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IULIA HALAUCESCU :

DANS-CATARG

In calmul tau, direct floral,
Sub dinamismul existent,

Ma vad alaturi la un bal,
Dansind, sprintari, gavota, lent.

Valsind cu tine, inconjor,
Romantic Prater vienez.
In bratele-mi, hulub usor,
Suris spumos iradieri.

Si sufletul in dant se-nfoaie,
Aeriand si alerta,
Contemporana-n desueta
Dezlantuire rotitoare,

Esti o nucleicd vapaie,

Si in final, un languros
Tango, in pas domol si larg,
Cind trupul tdu, mulatul fald
Desfasura lin, onctuos,

Se-aldturd-n insoritoare
Vibratie de lansat catarg...
Un pescdrus pe ape zboara ...

1970 CAMIL BALTAZAR

EROTICA F

Nimic. De toate. Plus tin fluture din mine

plutind pe firele electrice de iarbd neagra

ce cresc pe tarmurile_unuj golf numai al tau,
ascuns in marea leganata dintre coapse.

Leaganul' (ciclul Blaga)

O moarte ma mai tine treaz
si mor mereu si nu mai mor, Tnjunghiat de
de-a-ti strabate golful si petrecindu-ma prin
s-ajung in mine, dincolo de marea leganata

din adincul tdu,

PROFIL

Nimic nu poate ilustra mai pregnant caracterul dina-
mic al sferei unei notiuni decit denumirea acestui oras,
prezent cu o frecventa neobisnuitd, semnificativd, Tn do-
cumentele si Tn memoria poporului nostru. Astfel incit,
Tnsusi numele orasului de la poalele Cetatuii s-a Tncarcat
peste vremuri, de valente sl sonoritdti monumentale, care
se cer descifrate cu atentie, sincronic si_diacronic, adica
in contextul fiintei contemporane a patriei noastre si in
devenirea istorica a acelui perimetru geografic particu-
larizat de axa maiestuosilor Carpati. Pentru ca, pastrator al
unor pretioase traditii, lasul reprezinta, in acelasi timp,
un etalon al valorilor contextuale care fixeaza In timp
profilul Romaniei moderne, socialiste.

latd de ce, locul I — Ordinul Muncii clasa | — do-
bindit de judetul lasi in Tntrecerea pentru depasirea
planului Tn industrie, investitii-constructii si circulatia
marfurilor se inscrie ca element definitoriu al spiritua-
littii noi, ample si frematatoare, a tarii. In cuprinsul ca-
reia, denumirea de lasi urmeaza a fi consideratd intr-o
mereu alta reverberatie semantica decit cea conservata
in poetica formula ,dulce tirg al lesului' —nu lipsita de
parium, dar insuficient de cuprinzatoare pentru ceea ce
reprezinta lasul azi, pe toate planurile existentei noastre
politice, sociale, culturale. Deoarece, a vorbi_despre lasi
inseamna acum a vorbi si despre muzeele si casele me-
moriale, despre traditiile cu care este viguros Tincrustat
in timp ; dar Tnseamna si, sau mai ales, a vorbi despre
actualul efort creator, despre puternica zond industriala,
despre ritmul _trepidant al constructiilor si despre_intensa
viatd economica, in care finalizarea unui cuprinzator, tot
mai stiintific, proces Tisi are un indicator concludent in
ceea_ce, cu _termeni insoliti pentru poezie, denumim pro-
ductie marfa vindutd si incasatd. Sint cuvinte chemate
sa surprinda dimensiunile noi, multilaterale, ale unui
univers uman in plin avint creator. Prin ele este sugerat
in fata cititorului tabloul Tmplinirilor zilelor noastre cind,
asa cum s-a anuntat lapidar: ,pe ansamblul economiei
s-au obtinut la principalil indicatori realizdri importante."”
Astfel, pe tard ,,in industrie, planul productiel globale
a fost Indeplinit si depdsit, obtinindu-se suplimentar o
serie de produse Importante pentru economia nationald,
cum sint: fontd, otel, laminate, tevi de otel, aluminiu, zinc,
benzine, motorina, produse sodice, fibre melana si poli-
esterice, anvelope, masini, utilaje, autoturisme de teren®
rulmenti, furnir, mobild, tesdturi tip bumbac, lind si ma-
tase, tricotaje, Tncdltaminte cu fete din piele sa. La li-
vrarile pentru fondul pietif, planul a fost depasit cu 300
milioane lei ; s-au livrat suplimentar importante cantitati de
marfuri pentru export. Au fost asimilate in plus fata de
prevederi aproape 1.800 de produse noi, s-au realizat eco-
nomii la consumul de metal de peste 22.000 tone...

In sectorul Investitii-constructii au fost reduse ter-
menele de punere in functiune previzute Tn plan la un
numar de 220 obiective. De asemenea, au fost obtinute,
prin reducerea ponderii lucrdrilor de constructii si prin
alte masuri, economii la fondul de investitii, de 253 mi-
lioane lei".

Care este locul lasului, al judetului lasi, Tn acest
tablou al Tmplinirilor dIntr-un important sector al eco-
nomiei nationale ne aratd distinctia recent dobindita,
motiv de mindrie cetateneasca pentru contributia la fau-
rirea_stralucitului destin al unei natiuni.

Spunind lasi, desemnezi, asadar, un mereu modificat
teritoriu al realitdtilor noastre socialiste, Tn tumultoasa
acordare, tot mai deplind, cu nazuintele si idealurile unul
ntreg popor.

Bucurindu-ne pentru trofeul dobindit, omagiem pa-
tria. Clntind patria, ne exprimam implicit adeziunea afec-
tiva la viata acestui tinut, osmotic integrat patriei, Tm-
preund cu_ care parcurge verticala marilor comandamente
ale socialismului multilateral dezvoltat De unde, sem-
nificative mutatii semantice, care se cer consemnate. Cu
rigoare publicistica si cu militant patos, angajind cuvin-
tele cu Tntreg continutul lor de adevar si sens, datorat
progresului pe care-1 marcheaza in timp, an de an, lasul.
Odata cu taral

CRONICA

dorul

n celelalte pagini:

departe de fiordurile gurii mele de incendiu

ce-ti deschide golful cu saruturi carnivore

in timp ce tu, infasurata pe destinul meu,

acela de a nu-mi gasi macar o moarte fara tine,
intr-una te retragi, reflux perpetuu pind la neant

De toate. Plus nimic. Minus un fluture prelung

plutind pe firele electrice de ierburi ondulate

In cautarea unui golf numai al tdu in care se revarsa
magneticd egalitate dintre da si nu

pe ale carei tarmuri vintul face ca o floare de nisip s-alerge
dupa alta floare de nisip.
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* POSIBILITATI ST LIMITE
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* GIOCONDA
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jurnal

ACELEASI MASTI

Si-a ocupat locul, locul Tinscris pe bilet, singurul
liber, apoi, daca imi amintesc bine, ne-a cercetat pe rind,
pe toti care calatoreau n compartimentul acela sl ni-
meni n-a_mai vorbit. Barbatul care tocmai atunci nce-
puse sa-si aduca aminte toate glumele a iesit pe culoar
sa fumeze, iar ceilalti (adica si eu) n-au mai avut altceva
de facut decit sa cerceteze la rindul lor, cu ochii, femeia
care Ti redusese la tdcere prin tdcerea ei, prin privirea
ei, dar mai ales prin doliul ce-1 purta, un doliu proaspat,
mirosind Tnca a ceara si pamint. Parea foarte tinara si
foarte sanatoasa si culoarea asta nesuferitd, amestecata
cu galbenul parului ei despletit, nu I se potrivea de loc.
Nu stiu daca ceilalti au mai avut timp pentru asemenea
gind, pentru ca toti au adormit repede, s-au retras Tn
colturile lor, s-au retras_Tn ei si au adormit. Nimeni nu
s-a’ miscat, nimeni n-a intrebat ,Cine-i? —, cind femeia
a izbucnit in plins. Si-au deschis ochii toropiti de somn,
de plictiseald, de iritare sau de toate la un loc, 0 singura
data sau de citeva ori, apoi si i-au nchis. Femela a con-
tinuat sa plinga, fara nici un suspin, fara nimic ce i-ar
fi putut deranja pe ceilalti. Cred ca regreta cd si-a sca-
pat primul hohdt, cel |care, le*a deschis ochit celorlal;i,
ca_ a intrat acolo, ca p-a iamas pe culoar sa plingd iIn
voie. Lacrimile H curgdau pe obrajii ei sanatosi si ea le
culegea cu miscdri repezi, furisate, intr-o batistd. Cei-
lalti, absolut toti, cred ca devenisera nervosi pentru ca
ar fi dorit sa-si petreaca altfel aceste ore de navetd, de
calatorie de serviciu sau de placere. Stupide ginduri mai
incercam_si eu, eu care eram ca si ceilalti!” Doar gin-
durile ma deosebeau de ei, sau poate nicl atit Era o
tesaturd livrescd, se Tnvirtea mal ales n jurul cioba-
nului din ,,Miorita’, paginile se Tndepartau sl reveneau
mereu altele sl altele, tot ce se nimerea atunci. Era de
fapt, acum imi dau seama, un fel de a umple timpul,

entru ca despre fatalitatea mortii, despre finalul omu-
ui in general, acel final cumplit s-au scris maride hirtie,
umpluta cu revoltd sau cu resemnare, sau cu nimic, Totul
este speculatie, Tmi zic acum, femeia asta a plins si acum
0 suta, o mie, acum doud mii de ani, exact la fel. Nimic
nu s-a addugat, lucrurile au fost spuse doar mai frumos
despre lacrimile celor in cauza, despre indiferenta celor din
jur, si apoi despre uitare, despre acest proces de regene-
rare, de sperantd, de putintd de a exista, de-a mal ride
dupa ce-ai plins, in sfirsit, de-a continua ca si cum nimic nu
s-ar fi Tntimplat Si totusi atunci, Tmi amintesc cu rusine
de mine, de ceilalfi, nimeni n-a Tntrebat —; ,,.Cine-iT* —
si daca da, daca ar fi intrebat, daca s-ar fi repetat acele
cuvinte de circumstanta, ar fi folosit la ceva? Mi-am
amintit-o pe femeia aceea din nimic, de la un fapt ma-
runt, de la o vorba sau de la un gest, de la ceva care nu
pot sa-mi dau seama. S| ea a adus apoi urletele unor apa-
rate de radio, pe niste tineri care treceau ca tranzistoa-
rele atirnate pe umar, prin fata unui bloc Tn care o femeie
plingea exact ca cea din tren... Si poate ar fi adus_si
altceva, alte imagini_mult mal indepartate, mai prafuite,
mai de necrezut, daca n-as fi iesit afara in strada, in to-
rentul de oameni. Cel care a spus Tn ultima sa clipa: lu-
mina! — mi se pare cd n-a facut decit un gest de teatru,
cd n-a fost decit tot o mascd si nimic altceva. Si Tnaintea
lui si dupd el au fost nenumarate asemenea gesturi. Si
vor mai_fi. Aici, Tn acest punct, masca nu ascunde_altceva
decit frica si nu poate fi In nici un fel condamnatda. Masca
aceea mi se pare ca se purta Tn acel compartiment in caro
plingea o femeie indoliatd. Ce ma mal dezgustd, acum, este
faptul ca toti o purtdm la fel, c& nici un rid, nici o unda
de altceva nu se putea citi pe mastile celor retrasi in ei.
somnorosi, plictisiti, si mai ales eu, eu care ml-m dat sea-
ma dar n-am putut decit sa fac ceea ce faceau ceilalti.
Asa imi Tnchipui cd, acolo, numai eu mi-am dat seama, con-
tinui sa cred, desi stiu ca gresesc. Aici Tnsa, Tn acest rind.
stiu Thsd cd nu mai gresesc: nu rdmine decit realitatea,
exact asa cum este ; restul, speculatie care poate fi spus
oricit de frumos, dar nu incdlzeste nimic, nu amelioreaza

nimic.
CORNEUU STEFANACHE

UIGtNJA

Din dorinta de a ,se situa «mai
aproape de problemele actualitatii .
revista ’Steaua (nr. 1). inaugureaza
o serie de convorbiri privind desti-
nul unei publicatii literare lunare.
Propunindu-si dinamitarea sablodne-
lor, daca nu a sumarelortip, pard-
cipantii la discutie (Aurel R&u, Mir-
cea Tomus, Virgil Ardeleanu, Victor
Felea, Leonida Neamtu, D. R- Po-
pescu), se aratd preocupati, Tntre al-
tele, de sporirea exigentei Tn selec-
tarea materialelor propuse spre pu-
blicare. Pentru c&, se intelege, exista,
si scriitori «de mina a cinsprezecea
care apar Tn Steaua si care... n-ar tre-
bui sad apard". E ciudat Tnsd ca Tn a-
celasi numar, alaturi de aceastd hota-
ritd luare de atitudine Tmpotriva me-
diocritatii, Tsi mai fac Tncd simtita
prezenta acei coiaboratori care nu.
corespund valoric exigentelor din
cronicile literare. In ,Mitul ietii
de pildd. Dimitrie Danciu continua
sa singereze ,pe colina vietii", Tn
versuri dezarmant de plate, fluturind
Tnsd neobosit steaguri sub galaxii
»pnd cind / Te-nvaluie amurgu-n
ceatd”, Tn timp ce Monica Pillafc
(Proorocire) tresare Tn somn .sim-
tind / C& md priveste cineva / Si-n
intuneric bubuind, / Cumplitd inima-mi
Batea

La acelasi nivel se afld o evocare
a profesorului Perpessicius facutd de
Emil Botis, sau articolul despre Uni-
rea Principatelor, prilej de Tnsiruire
anostd a citorva idei arhicunoscute.
Modestd, scrisa fara nerv, ramine
rubrica de «mentiuni si opinii”, ca
si aceea a recenziilor. Pe cind «efor-
tul comun”, de care vorbea redactia,
pentru Tngradirea superficialitatii ?

11AGtRARI

Subscriem cu convingere la pasajul
din articolul ,,Nevoia de %entiment'
¢,,Contemporanul nr. 12/1970), 1n
care se afirma : Publicului «fi spun
prea putin performantele care-i apar
omului de meserie ca importante <
el nu se Tncalzeste Tn pseudo-disputa
«primatul textului — primatul regiei”,
nu-si ia drept argument reteatrali-
zarea sau «noul realism"”, nu-si face
probleme din moda decorului «in-
this sau #deschis din factura cos-
tumelor, din desenul miscédrii — de-
cit daca acestea izbutesc s&-i rele-
veze un sens care sa-l emotioneze".

Mai putin convinsi aderam Tnsa la
pasajul urmdtor, Tn care se absolu-
tizeazd, dupd parerea noastrd, Tn mod
nejustificat, opinia  potrivit careia :
«ceea ce pretinde, Tnsa, fard excep-
tie, (publicul n.n.) din partea spec-
tacolului este vibratia care sad-i dea
viatd, acel ceva care sa fie lant si
energie de combustie : sentimentul.
El doreste nu sa ia act de o com-
pozitie artisticd datd indiferenta la
privitor si la lumea lui Tn transfor-
mare, are nevoie de emotia unui acC
pasionat, care-1 priveste".

E vorba de fapt, nu de sentiment,
ci de sensibilizare | Altfel riscam sa
anuldm dintr-un condei cuceriri ale
artei contemporane, a carei arie de
perceptie s-a largit in secolul nostru,
considerabil; altfel ar fi de neinte-

les adeziunea spectatorului la spec-
tacole atit de diverse, cum ar fi
,,Scaunele” de Eugen lonescu, ,,D-ale
€arnavalului de Caraglale, ,,Nepotul
lui Rameau™ de Diderot, ,,Becket" de
Anouilh s.n.

Un act pasionat este, de pilda, sen-
sibilizarea unor idei |

Exagerarile modemizariiot nu tre-
buie, Tn nici un caz, combatute prin
alte exagerari, care ne aruncd Tna-
intea premierei cu #Nora Iul Ibsen.
Dupa care teatrul n-a stat pe toc.

rimel mtizoei

Grupate intr-un micro-festival ad-
hoc, pentru presa, cele patra spec-
tacole realizate la .Studioul tinaru-
lui regizor de la Teatrul National
.Vasile Alecsandri" au impus Tnca o
datd — parcd mai_pregnant — va-
loarea initiativei directorului Corne-
liu Sturzu de a fi pus scenele tea-
trului la dispozitia studentilor din
ultimul an (clasa de regie a prof.
lon Olteanu) pentru spectacolele lor
,de diploma

Am revazut cu real interes «lnun-
datia _lui Teodor Mazilu (regia Gh.
Teascd), «-Pescdrusul” lui Cehov (re-
gia Catalina Buzoianu), *Visul lui
Stelian Baboi (regia Catalin Naum)
si  «Pelicanul™ lui Strindberg (regia
George Rada) si ne-am dat seama
de relativa unitate de stil si concep-
tie asupra artei spectacolului pe care
o promoveaza elevii lui lon Oltea-
nu. Desigur o diversificare si o mai
pregnanta conturare a unor perso-
nalitati distincte se vor impune, n
fiecare caz Tn parte, dupd ce actu-
alii studenti vor deveni profesionisti
ou un anumit stagiu. Important este
acum, pentru ei, lucrul pe care l-au
efectuat cu un colectiv de actori de
Tnalta profesionalitate, din care am
cita pe Adina Popa. Violeta Popes-
cu, Cornelia Gheornh’u. lon Lascar.
lon Schimblschi, Virginia Ra’c’u, (Pes-
carusul), Sergiu Tudose (Pelicanul),
Carmen Barbu si  Valeriu Burlac»
(Inundatia).

«Studioul tinaruful regizor- a in-
trat Tn constiinta publicului, ceea ce
presupune cont’nua lul Tntarire si
diversificare. Poate ca nentru sta-
giunea viitoare ar fi Indicat sa fie
invitat! sa lucreze aici studentii altei
clase de rente de la | AT.C. (a lui
Radu Penciulesru. d° niMM). Oricum,
Infuzia de tinerele, de nasinnata cau-
tare a prins bine vietii teatrale ie-
sene, ch’ar dacd asupra unora din-
tre spectacole pot fi purtate nde-
lungi discutii pro sl contra.

Ceea ce e firesc sl necesar.

0 FI LOGIC?

Presa centrala din 15 martie crt.
a anuntat aparitia volumului ,,Schita
unei logid taturale de Petre Bo-
tezatu. (Editura Stiintifica). Precizam
sursa pentru cd la lasi cartea inca
a-a reusit sd ajunga Tn librarii.

Adresindu-ne autorului, primim ras-
punsul :

— A aparut, Tn adevar, dar eu
n-am reusit s& am un exemplar.

— Ati aflat tot din ziare ?

— Nu, am pus mina pe_ volum,
deci am constatat ca exista (defor-
matie de logician 1) dar era deja cum-
parat de altcineva asa'ca.. La stan-
dul de carti organizat cu prilejul
Colocviului national studentesc au
fost aduse de la Bucuresti 10 exem-
plare din cartea mea. Dar stocul
s-a epuizat repede asa ca n-am ajuns
s& cumpar nici unul. Daca aflati ca
a sosit Tn librarii, la lasi, dafi-mi
un telefon, poate reusesc sa intru
Tn posesia cartii, asa din curiozitate
de autor.

Pina azi, 28 martie, librarii ieseni
nu cunosc nimic Tn aceastd proble-
ma. Il ruadm pe autor sa aiba..
putinticad rabdare. O fi logic sau nu,
aceasta-i situatia.

ORIZONT

lon Dumitrescu Tncearca sa recons-
tituie «orizontul filozofic al operei
lui Lucian Biaga («Limbd si litera-
furd  XXII, 1969, p. 81—88), inten-
tie laudabila daca rezultatele ar fi
cele scontate. Cu mijloace rudimen-
tare, cercetatorul invoca toate ideile
cunoscute despre poet si filozof, fara
sd aducd nimic original, decit ex-
presii de o platitudine alarmanta :
~importante poezii”, ,splendide ima-
gini", «stihuri fara rima, se trans-
forma Tn cugetdri scinteietor expri-
mate" j fantezia uimitoare a lui Bia-
ga" e ,navalnic joc iscoditor". Ar-
ticolul are pretentia, anuntatd de la
Tnceput, de a analiza «intregul sis-
tem filozofic" al poetului, dar, Tn
realitate. lon Dumitrescu 1l bana-
lizeazd si-1 deformeaza fara sda reu-
seasca sa-i patrunda esenta. Orizon-
tul spiritual al creatiei lui Lucian
Biaga nu poate fi coborit la o sche-
ma, nici comentat Tntr-un limbaj arid,
conventional. O judecatd de valoare
despre un mare poet si filozof nu
oate sa aibd decit costumatia... va-
orii reale.

N. IRIMESCU

AXIONOV CONFIRMA

li cunosteam pe Vasili Axionov
ca autor al unui roman ce a facut
o anume vilva la aparitie, un ro-
man care trada totusi tineretea scri-
itorului sl reflecta framintarile si
problemele unei Tntregi generatii :
Colegii. Il regdsim acum, prin In-
termediul Secolului 20 (nr. 10), ca
un prozator matur, ce se coniirma
in chip stralucit : Supranormativa,
nuveld cu exagerdri si vise ni se
pare a fi o proza de exceptie, iar
Axionov va deveni, cu sigurantd,
unul din numele de larga circulatie
ale literaturii contemporane. Ceea ce
surprinde Tn aceastd nuveld este
perfecta Tngemanare a realului cu
fantasticul, trecerea, realizatd cu o
mina de maestru, de la notatia rea-
listd, crudd si mordantd, la visul
capricios sau simbolic. Axionov e
un prozator eminamente modern, ca-
pabil sa facd sa alterneze proza
strict obiectivd cu o incoerenta a
,,noului roman" sau chiar cu reusite
(si parodice...) acrobatii grafice. Iro-
nia autorului e necrutatoare, el are
un ascutit simt al ridicolului, Tsi
urmdreste personajele, cu o indife-
rentd mimata si cu atit mai feroce,
n situatiile cele mai rizibile. Fi-
nalul cade de aceea surprinzator,
tradind un lirism pind atunci repri-
mat si o amardaciune mocnitd. Nu-
vela este exemplara in ceea ce pri-
veste curatul afirmdrii adevarului
total, fidelitatea fatd de realismul
necrutator si liDsit de prejudecati.
Sugestiva si adeseori de-a  dreptul
savuroasa este tdlmacirea datorata
Anetei lile si lui loanichie Olteanu.

AL. C.

COLOCVIU  NATIONAL
STUDENTESC

Colocviul national studentesc des-
fasurat Tn centrul universitar lasi,
n zilele de 21 si 22 martie a.c., prin,
semnuicatia dezbaterilor sale, s-a de-
finit deopotrivd ca un fapt de cul-
turd si ca un eveniment politic. In-
scriidu-se pe linia unor mannestari
similare din anul trecut — simpozi-
oanele de la Ciuj si Bucuresti, — co-
locviul, organizat sub egida Comi-
tetului executiv al U.AS.R., a con-
ferit o noud dimensiune preocupa-
rilor tineretului universitar de Tinte-
legere a profilului sau intelectual in.
lumina documentelor celui de al X-lea
Congres, ca act de activd angajare
a gindirii si atitudinii social-politic®
in Tnsusirea profundd a principiilor
marxism-leninismului, principii pe ca-
re se fundamenteazd Tn mod creator
politica (];eneralé interna si externa
a partidului nostru ca opera de fau-
rire a societdtii socialiste multilate-
ral dezvoltate.

La dezbaterile colocviului au parti-
cipat tovarasul lon Iliescu, membru
supleant al Comitetului executiv al
C.C. al P.C.R, prim secretar al Co-
mitetului Central al 11 T.C., ministru
nentru problemele tineretului, M j
Dobrescu, membru supleant al Comi-
tetului executiv al C.C. al P.CR
prim secretar al Comitetului judetean
de partid lasi, Mircea Malita, minis-
trul Tnvatdmintului, activisti de par-
tid si de stat care lucreaza Tn c:e
meniul Tnvatdmintului, rectori ai ins-
titutiilor de Tnvatdmint superior ie-
sene, cadre didactice universitare.

Tema colocviului — ,,Rolul filozo-
fiei marxiste si a culturii umaniste
in formarea viitorului 3pecialist —
a circumscris dezbaterile in orizontul
dezideratului precizat de catre secre-
tarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, acela al perfec-
tiondrii continue a relatiilor sociale
ca Tmpletire organicd a muncii crea-
toare, a Tnaltei competente profesio-
nale, a spiritului de echitate si drep-
tate deplind, context al carui uni-
tate de continut profesional, cultural,
ideologic si politic d& masura Tnsasi
trasaturii  fundamentale a personali-
tatii specialistului ca_participant con-
stient Tn re”zarea imperativelor ri-
(tji_cate de edificarea socialistda a pa-
riei.

Plecind de la elementele de princi-
piu ale temei, referatele prezentate
de colectivele de studenti din cen-
trele universitare Bucuresti si lasi si
de catre Comitetul executiv al
U.AS.R., cit si participarile la dez-
bateri ale studentilor si cadrelor di-
dactice, Tntr-un consens unanim, au
relevat ideea esentiala cd odatd cu
pregatirea de specialitate pe care o
asigurd obiectele de studii specifice
diferitelor profesii, este absolut ne-
cesard pregatirea filozofica, singura
capabild sa realizeze Tn personali-
tatea intelectualului sinteza diatte
conceptia despre lume, metodologia
de cercetare, criteriul de discernere
a valorilor si obtiunea social-politicl.
sintezd generatoare de activitate mi-
litantd angajatd valoric si de auten-
tic umanism concret. A fost subliniata
pregnant ideea constiintei spedah-
taul si, Tn legdturd cu aceasta con-
ceptul de angajare sociald. Tnaltd di-
mensiune a viitorului specialist care,
constient de sensul profesiei sale, in
raport cu imperativele majore ale
societatii pentru domeniile economiei,
stiintei si culturii, nu poate fi con-
ceput decit ca intelectual de inte-
grald personalitate. Filozofia marxista,
asa cum au dezvdluit discutiile, prin
functiile sale stiintifica, ideologica
si_umanistd, predata adecvat ia spe-
cificul facultdtilor neiiiozofice, in
corelatie cu vaiorile culturii timanit”™
contribuie = la  desavarsirea acestui
profil al intelectualului ca specialist
si ca cetdtean militant, sor-.a
angajat

acest numar :
V. NASCU

Vignetele din

O0SEHQ MICROFONUL LUl IACOBAN

Un confrate bucurestean mai
mult decit serios imi relata, a-
cum citiva ani, un pitoresc e-
pisod la care a fost martor :

Ispitit s& ia un interviu juca-
torilor unei echipe din Capi-
tald, reintorsi de la un meci
sustinut la Bologna, a pus, la
un moment dat, o intrebare fi-
reasca, care a sfirsit prin a a-
pdrea dezarmantd pentru nai-
vul reporter.

— Dar despre peisajul ita-
lian, pe care l-ati admirat, ce
puteti sa-mi spuneti, fiindca,
daca nu ma finsel, ati calatorit
cu trenul vreo sase ore ?

Citiva ,baieti” veseli si-au
dat cu coatele si au admis cu
candoare :

— Pédi, ce sda va spunem ?
N-am prea avut timp de asa
ceva, fiindcd noi jucam septic...

Dar sa parasim anecdota
(care ar face deliciul lui Fénus
Neagu) si sd trecem la Tmpre-
jurarea care ne-a evocat-0. E
vorba de o carte. Fiindca se
mai tiparesc totusi si carti des-
pre sport, in jurul carora se
pastreaza tacerea de aur.

Desi aparuta 1in editura
C.N.EF.S., ultimul volum al lui

Mircea Radu lacoban, Cu mi-
crofonul in buzunar, nu-si pro-
pune si nici nu poate sa aco-
pere total cele citeva goluri
din imaginatia si curiozitatea
unor sportivi, cu toate cd au-
torul ne asigurd, in prefata, cd
insemndrile sale de calatorie
«se vor un mic ghid si o mare
invitatie la curiozitate vip, ac-
tiva ‘si constructivda, adresata
mai ales generatiilor de per-
formeri ..."".

E adevarat, in cartea Iul la-
coban e vorba si de cerul T-
taliei, si de .Scala" din Milano,
si de putina istorie in lega-
tura cu insula Rhodos, si de
fotbalistii cehi si _bulgari, sl de
Mexic, si de peripetiile turistu-
lui, sl de metroul Moscovei,
sl de elvetianul linistit, sl de
lagarul de’ trista amintire de
la” Auschwitz si chiar de «Pi-
ticul". Insiruindu-le aici (si o-
mitind, fireste, alte episoade)
n-am spus, de fapt, inca nimic,
fiindca lacoban, care este cind
liric, cind caustic, Tntotdeauna
insa un om cu aprecieri con-
trolate, nu poate fi ,povestit”.
Totul e firesc si plin de inedit,
iar lectura — atit de captivan-

t4, incit e greu sd faci de-
marcatia intre posesorul micro-
fonului si scrittorul  dinamic,
plin de neastimpar care pre-
gateste o ,masca in plus", vo-
iajeazd n raport direct pro-
portional cu ce asterne pe hir-
tie (acum, de pilda, se afla
in Suedia si asa se si explica

... locul  temporar vacant la
aceasta rubrica !), corecteazd
spalti_e prezent in publicistica
zilnica, iar in timpul liber, pes-
cuieste, prezinta studii de spe-
cialitate pe tema ,céamilelor”
siscrie, bineinteles, teatru (una
din piesele sale cunoaste in
rezent, un binemeritat succes
a Nationalul din lasi).

Cu microfonul in buzunar e,
indiscutabil, o excelentd ple-
doarie pentru redescoperirea
sportului si a frumusetii sale,
prea adesea jignite, un re-
chizitoriu, daca vreti, Tmpotri-
va conventiilor osificate si a
exercitiilor abia corecte si 1n-

ghetate care aplatizeaza spiri-
tul (vezi eseul despre trans-
misiile la radio), o reusita in-
incercare de a se demonstra
viabilitatea unei literaturi des-
pre sport sau sportive (cu toa-

td repetata cochetarie a |lui
M.R.I. despre pretinsul ,nespe-
cialist" cu care ar vrea sa se
identifice). Fraza e nepoticnitd,
penita e farda scama, notatia-
— inteligentd, iar metafora —
adesea scinteietoare.

_In epoca celor 1.100.000 de
limuzine Tnregistrate la Milano,
respira din _poginile cartii vo-
luptatea cdlatorului ,,pe Jos
care descoperd, aproape mirat,
lumini nebanuite si umbre ine-
vitabile puse in pagini de au-
tentic jurnal de drum balton-
skyan. "Mai existd in aceasta
mobilitate a spiritului lui la-
coban o tentativd de a pre-
zenta fotbalul fara fard si zor-
zoane, fotbalul cu fair-use: e
si ridurile sale, asa cum. de
altfel, este si viata.

Tocmai de aceea, Cu micro-
fonul in buzunar ucide, pe ca?
literard, suficienta tepoasa si
invitd, eventual, la reflectie —
inclusiv in cazul acelor fotba-
listi, putini crti vor fi fiind
care, calatorind cu trenul sase
ore...
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in #dundri  scriitoricesti despre climatul literar. La

lasi, poate mai mult decit in alte parti, si aceasta

din motive diverse. Discutim despre climat deoa-

. rece mai sint incd Tmprejurdri, nu_putine, cind unii
scriitori sau fosti scriitori, afecteaza mai mult timp altor
probleme decit creatiei propriu-zise. Urmarile sint mul-
tiple. Decernarea unor premii_literare, de pildd, in loc
sa bucure, e de naturd sa agite spiritele unor hartagosi
intr-o masura asa de pagubitoare pentru creatia lor vi-
itoare ! N-ar fi nimic, va spune cititorul, dar aceasta
situatie ia forma unei idiosincrasii de-a dreptul bizare
prin tenacitatea si agresivitatea ei. Aceasta este opera
netoleranlului si, vorba lui lbraileanu, ,netolerantul are
infatisarea animalului rau care vrea sa Tmpungd”. Cit
priveste netoleranta, ea este, scria tot marele critic, ,0
stare de suflet alcatuita din tot ce este mai josnic Tn om.
Ea presupune brutalitate de sentiment si inferioritate de
mgindire. Netoleranta este ura si lipsa de simpatie Inte-
lectualda. Netoleranta este strins legata de pornirea bes-

tiala de agresiune. Netoleranta este atitudinea gorilei

Q deseori, n ultima vreme, s-a vorbit Tn presa sau

Aproximatii critice

UN CLIMAT

feroce care a parvenit sa WYorbeasca (Netoleranta, in
Viata roméneasca, nr. 4, 1920, p. 129).

Nu-mi propun sa vorbesc despre asemenea atitudini
meschine si nid sa chem pe unii la solidaritate literara.
Ar fi mult prea greu si chiar riscant pentru mine. Fi-
indca si la lasi admiram traditia literara si_poate mai
mult ca Tn alte parti o invocam fTn discutii pentru a
ocoli diplomatic valoarea reald a unu anumite parti din
viata literara de azi, voi scrie aici despre climatul de
la Viata romaneasca si in special despre lbraileanu.

Ce Tnseamna in viata criticului publicatia ieseana?
fmpreuna cu catedra de Istoria literaturii roméane mo-
derne de la_ Universitate, slujitd cu_devotament pina n
pragul mortii, aceasta reprezinta insdsi existenta sa ase-
zata sub_semnul vesniciel, biruinta_reflectiei si a creatiei
asupra vietii obisnuite a omului, sfisiat de melancolii an-
cestrale, de maladii incurabile, de chsesii si spaime exis-
tentiale. Toti memorialistii Vietii roméanesti sint unanimi
in a recunoaste rolul urias jucat de lbrdileanu Tn apa-
ritia fiecarui_numdr al revistei (de la 1906 pira in 1930)
si Tn statornicirea unei orientari literare si stiintifice de
inalta intelectualitate. Criticul nu era numai animatorul
pasionat al acestei grupari, ci si omul de intinsd cultu-
ra, de neobisnuit si inepuizabil farmec personal care a
reusit, Tn chipul cel mai natural posibil, — pentru noi,
cei de azi, de-a dreptul misterios, sa imprime coeziunea
intr-o mare diversitate de spirite, sa le obisnuiascad pe
nesimtite sa gindeasca sistematic si sa se manifeste in-
tr-un mod unitar, fapt ce va fixa o directie de cugetare
n cultura noastra. ,Prin G. lIbrdileanu, — nota cu drep-
tate Demostene Botez — prin spiritul lui care a dominat
la conducerea acestei reviste, Viata roméneasca a putut
nsemna Tn cultura romaneasca o scoala de educatie spi-
rituala, de umanitate, de civilizatie, de ratiune, de anu-
mitd atitudine sociald, de comprehensiune' (Secretarul
de redactie, rev. cit,, nr. 4—5, 1936, p. 8—9).

Pe acest plan existda destule similitudini intre Ibrai-
leanu si_ Maiorescu. Mai mult decit atita: la Viata ro-
maneasca lbraileanu a fost, cum spunea Mihai Carp, nu
numai Maiorescu, sufletul gruparii literare, teoreticianul
si Indrumatorul, ci, n acelasi timp, si lacob Negruzzi.
secretarul de redactie pasionat si dezinteresat, mare iu-
bitor al adevarului care Tn munca titanicd de aici se
daruia cu o generozitate uluitoare, ﬁcf. Ibraileanu 1n
slujba ,,Vietii romanesti”, loc cit). Celor din jur, cola-
boratorilor, cunoscuiti si _necunoscuti, le dadea "intim, o-
ral sau n scris, sugestii si sfaturi de o mare valoare
si o infinitd delicatete, robindu-i pur si simplu cu spi-
ritul sdu fin si bogat, cu modestia si neobisnuitele sale
cunostinte n variate domenii, cu neobosita-i curiozi-
tate intelectuala, cu activitatea lui calda si fermeca-
toare, cu extraordinara lui vocatie pentru prietenie.

Ce era, in fond, cercul Vietii romanesti? O familie
de spirite ce se reunea in fiecare seard, .la ceasul deni-
ilor",; ca sa folosim expresia lui lonel Teodoreanu, che-
mate de o lege nescrisa a omeniei si a intelectualitatii
pentru a_schimba impresii, a se informa si a polemiza
cu o dpasmnev pentru controversa ce marturisea 0_adinca
sete de adevar. In jurul vestitei mese a redactiei, masa
simbolica, salvata, ca pe un talisman, din vreo doua
incendii, se asezau colaboratorii si prietenii, oameni de
bibliotecd si actiune. Adesea, cel care venea intii, la
ora 16, era profesorul lbrdileanu, ,bulina solitara’, .mis-
terul Ibrdileanu”. Cu chipul lui de rege asirian des-
prins dintr-o fresca imemoriald, cu fruntea-i jupiteriana
si ochii sai mari si nelinistiti, avind ceva vrdjitoresc
in ei, el parea mali mult un mag, o figura mitologica
drapata parca de Rembrandt ,in umbre si lumini suve-
rane”. (lonel Teodoreanu, Masa umbrelor, E.S.P.L.A., 1957,
p. 22). lata cum Ti aparea criticul, dupd primul razboi
mondial, lui lonel Teodoreanu, prietenul intim si, de-
sigur, acela care i-a intuit cel mai nuantat poate sufle-
tul complex si contradictoriu: ,Profesorul lbréileanu in-
tra palid (ca decolorat, lunar), cu cearcane de insomnie,
zburlit, preocupat si taciturn. Lumina parea cd-1 incomo-
deaza, ca pe buhne; 1i intorcea spatele. Statea adincit
n el, ca intr-o hruba, departe de toti si de toate, abia
deschizind gura cu buze arse de tutun, tdciunii. Numai
dupd multe tigari si discutii (ale altora) se nviora, se
a‘)_rlndea, gesticula, sdrea de pe scaun, argumenta, se
plimba tumultuos, daruindu-se cu o vehementd meridio-
nala*Cum deseori isi pastra pe umeri pelerina, cind
gesticula parea un spadasin medieval.

Dar deodata se prabusea in fotoliu, extenuat, preo-
cupat de sanatate, de microbi, de curente (se temea de
curente ca jucatorii de carti de ghinion), de durerile
ascutite din  picior, de batrineta, troienit de pesimism
iremediabil, dezgustat de imbecilitatea oamenilor care

cred Tn literatura si alte asemenea desertaciuni — uitin-
du-le insd pe toate si contrazicindu-se superb ca un a-
dolescent la auzul oricarei vorbe inteligente sau orici-
rui vers frumos", (op. cit, p. 25—26).

Ceea ce parea paradoxal la prima vedere se |imu-
rea repede si definitiv pentru cel ce asistau la aseme-
nea discutii in care monologurile Iui Ibrdileanu fascinau
intotdeauna. Printr-o Tncordatd muncd anonima si gra-
tuitd Tn redactie, prin demnitate si exemplu personal

n activitatea literarda, prin inteligenta lui impresipnanta,

prin adincul sdu respect pentru valoarea intelectuald si

omenie, criticul a instituit in paginile Vietii romanesti

si n cercull ei o metodologie a spiritului, precum reali-

zase altadata Maiorescu la Junimea si in Convorbiri

literare. Mai cu seama din acele .adunari zilnice a iesit

in cea mai mare parte valoarea deosebita a Vietii ro-

manesti pentru ca — Tn cea mai stsrinsa prietenie —

toti cei reuniti au contribuit, prin atmosfera_ce se cre-

ase, la alcatuirea unui spirit critic comun, intr-un cerc

redus, dar select, care, unind intr-o sinteza superioard

diversitatea atitor gusturi, temperamente, conceptii, sen-

unui rar idealism, — a dat nastere unui instrument de

apreciere si de interpretare a fenomenului literar de

cea mai mare perfectiune si de cea mai desavirsita ar-
monie". (Mihai Carp, art. cit, loc. dt., p. 24—25).

Criticul avea, Tntr-o mdasurd ce uimise pe toti cei

ce l-au cunoscut, .talentul de a conduce, iar aldturi

de el colaboratorii aveau talentul de a 3#sculta (lonel

Teodoreanu, op. cit, p. 42). Dar in discutiile infierbin-

tate de la redactie

(sau cu unii cola-

boratori Tn particu-

lar) Ibréileanu nu-

si Impunea opiniile

folosindu-se de

prestigiul  virstei.

de faptul ca une-

ori statea pe un
fotoliu asezat in
capul mesei sau

pentru motivul cd
ar fi seful revis-
tei. Parerile sale
) ) o triumfau  adeseori
pentru ca izvorau dintr-o inteligentd superioara, in stare
s& analizeze comprehensiv problemele si s& aducd in
fata interlocutorilor, fara aer doctoral si presiuni de cen-
zor. 0 sumedenie de erguineate si de perspective inter-
pretative nebaninte. Criticul suflet din alte vremuri, o-
mul care, probabil. in absoluta lui intimitate .niciodata
n-a vorbit urii despre &ineva (lonel Teodoreanu%, a-
vea capacitatea rard_de a se bucura de succesele altora,
de a antrena pe cei din jur. In primul rind pe cei ti-
neri. intr-o continua si serioasa activitate intelectuald,
sau, cum spunea Const. Ciopraga (Proiiiuri ti reflectii
literare. E.PL. 1967, p. 291L ,,patrunzatorul Ibrdileanu stia
ca nimeni altul sa dea aripi talentelor fiind un exemplu
de urmat.

Delicat fara_ipocrizie, genercs oa nimeni altul, In-
drumétorul Vietii roménesti vibra la tot ce era ome-
nesc si frumos, devenind patetic in discutii. Inflacarin-
du-se Tn apdrarea propriului punct de vedere, dind. In
fine, o pildd emotionanta de controversa literard crea-
toare, Simplitatea lui lbrileanu era simplitatea delicatd
a spiritulul_subtil si bogat, a omului de |r?pro$ab_|la ti-
nuta morald. Delicatetea lui, exteriorizata fara nici un
fel de efort sau ceremonie, era un complex de calitati
sufletesti extraordinare. In mod indirect s-a caracteri-
zat singur intr-un aforism celebru: .Delicatetea este
calitatea supremd si cea mai rara a sufletului omenesc.
Ea le presupune pe toate celelalte: inteliaenta, buna-
tatea, altruismul, generozitatea, discretia, marinimia, s.c.l.
Un om lipsit de o calitate a sufletului nu mai are de-
licatetea completd. Atunci ea este cu lacune, cu ealipse".
(Privind viata).

Linga Ibraileanu, cum observa lonel Teodoreanu,
.oamenil incepeau sa semene cu el, fara efort, Tnvinsi
firesc, avind delicabila senzatie cd sint cum au fost
(de #casd) Atmosfera literard ieseand ? .O mare fratie
— spunea recent Stefana Velisar Teodoreanu — Ti u-
nea pe toti scriitorii ieseni, fiecare se bucura de suc-
cesul celuilalt, fard umbra de rivalitate. Toti exul'au de
satisfactie atunci cind aparea o nouid garte  (cf. Ramuri,
VII, nr. 1, 1970).

Este, desigur, 0 enigma cum scepticul Ibraileanu,
admiratorul entuziast al lui Anatole France, reusea si
se detaseze cu atita usurintd de torturantele sale sufe-
rinte fizice si sd devina, la redactie sau in intimitatea
amicilor, un_causeur neintrecut, vivace in polemica,

risipitor de ides si_de Tncredere in viatd si in valorile
inalterabile ale spiritului. La moartea |ui, Topirceanu

scria: .acest bolnav, care s-agata de viatd cu frene-
zie si se gindea numai la moarte, a fost totusi unul din-
tre oamenii cei mai vii pe care i-am cunoscut Ardea
si scinteia de viatd spiritul lui. Cu intensitate unica,

sufletul lui neodihnit vibra de voluptatea de a trdi
(Pro memoria, rev. cit, nr. 4—5 1936, p. 133). lar De-

mostene Botez, care l-a cunoscut Tndeaproape pe omul
Ibraileanu, nota de curind: .In fond, acest pesimist iu-
bea viata cu ardoare, cu ardoarea refulatului, a unui
timid, a unui retinut dintotdeauna (Memorii: G. lbrai-
leanu. rev. dt., nr. 10, 1969, p. 34). insasi devotiunea
exemplara, mai presus de orice interes personal si va-
nitate, pentru destinele Vietii romanesti semnifica des-
prinderea intelectualului, pe cit era posibil, de struc-
tura deprimata a omului si afirmarea Tncrederii ntr-o
altd viatd decit aceea reald, banald sau tragicd, Tn viata
literaturii, a ideilor, intr-un cuvint a creafiei care-i da-
dea sentimentul absolutului.

MIHAI DRAGAN
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ESTETICA

TRAIAN CHELARIU

Scriitor multivalent, intelec-
tual distins, Traian Cheliariu
(1906—1966) e Tnsa un autor
necynoscut, pe nedrept uitat.
Dacd, totusi, despre poezia sa
s-au publicat, in anii din ur-
m&, citeva note ljterare, este-
tica si dramaturgia sa sint si
astazi complet Ignorate. Este
drept insa ca aceste laturi ale
creatiei lui T'raian  Chelariu
Sint (teatrul, integral!) inedite
si, deci, foarte putin sau deloc
studiate, Facem, speram, o in-
vestigatie istorico-literara uti-
la si un act de restituire, pre-
zentdnd si analizind, Tn arti-
colul de fatd, citeva aspecte
ale eseisticii scriitorului, par-
tea operei sale care-i releva,
ntr-un chip optim, personali-
tatea morald, culturald, artis-
ticd si care intereseaza _prin
profunzimea si  actualitatea
opiniilor exprimate.

Tinem sa aratam, de la in-
ceput, ca nu_ne aflam n fata
unor  eseuri de tip clasic,
structurate in  functie de o
temd, ci a unor fragmente
asociate  capricios sau —
cum fnsusi autorul zice — a
unor portiuni de jurnal ex-
trase din caiete cu Tnsemnari
zilnice _si intimplatoare. Sint
exercitii  de ,cugetare siste-
maticd  reflexii minutioase Tn
care_ se pot urmari metamor-
fczeie  spiritului  autorului,
imaginile proteice ale sufle-
tului sdu. Cauta sa fie, Tn a-
celasi timp, semne ale matu-
ritatii  psihr/iriologtce sint
redactate.  majoritatea, dupa
virsta de treizeci de ani), ale
autocont-olului, ale suprave-
gherii evolutiei persoanei so-
ciale si literare a scriitorului.

insemnérile lui Traian Che-
lariu corespund definitiei celei
mai generale a eseului mo-
dem_: scurtd  compozitie n
proza ce relateaza ud subiect
simplu si exprimd punctul de
vedere si_personalitatea unui
scriitor (cf. Modem American
Essays, Globe Book Com%amyJ
New York, 1967, p. XV). Dupa
cum observa chiar autorul in
discutie, eseul  ,gen literar
intermediar”, a fost solicitat,
n special, in epocile ,,frimin-
tate de evenimente  antite-
tice” si a constituit, mereu,
Lbucuria cea mai draga a
sufletelor agitate si suprarafi-
fate — daca e sa ne referim
numai la creatori. Eseul, tot-
deauna, a fost o ,transcriere”
din ,textul sufletesc" al auto-
rilor, care, adesea, au concen-
trat, ,comori de cuget si sim-
tire" spre a ilumina o proble-
mé& ce nu_cade sub incidenta
inteligentei oricui.

in spatiul literar romanesc,
traditia eseului ncepe cu
Kmitrie Cantemir (Divanul...,
SaCrosanctae indepingibilis
imago), dar aceastd ,poezie a
ideilor" ﬁcam denumea T. Via-
nu, eseu caracterizind Pse-
udo-kinigetikos de A. 1. Odo-
bescu) nu a atins eflorescenta
decit in perioada interbelica,

[])_rin L. Blaga ide care, pe
r. Chelariu 1l lega o vie ad-
miratie), prin M. Ralea, P.

Zarifopol, Al. Rosetti, Camil
Petrescu, Mircea Eliade s.a.
Vom observa, imediat, cd ese-
istica romaneasca s-a dezvol-
tat paralel si _apropiat de o
literatura aforistica, ilustratd,
in multe cazuri, de catre a-
ceiasi autori. Faptul acesta
poate fi constatat si Tn Thsem-
narile lul  Traian  Chelariu
cereti nu o data, dovedesc vir-
tuozitate aforisticd,  ambitia
paradoxalului  si a maximei
conciziuni.

Cu toata libertatea pe care
o afirmd, eseul este, totusi, un
gen  Aschematic Liric sau
epic, filozofic'sau estetic, po-
litic _sau etic, eseul nu se ba-
zeaza doar pe talentul literar
al autorului ci si pe cultura
sa. Conditia eseistului_cere ca
acesta sa stdpineascd infor-
matii diverse si s& traiasca
efectiv  Tntr-un |g)rezent »plin
de probleme”. Eseul nu este
— cum cu usurdtate se mai
crede — parafraza,  simplul
marginaliu, ci  interpretare,
rdz-gindire a unui  fenomen
sau  problematici. Calitatea
eseului depinde, asadar, de
subtilitatea, de coerenta, de
claritatea interpretarii, de pro-
funzimea si originalitatea raz-
gindirii. A bate cimpii cu se-
ninatate, a fi ,cald-et al cu-
vintelor vide", — asa ceva nu
oate sa se cheme eseistica.

lecind, adesea, de la un text
(literar, filozofic, etic, stiinti-

fic s.a.), eseistul trebuie sa
salte. deasupra punctelor de
referintd, sa evite compilatia.
In cazul cind nu inventd a-
necdota, fabula Tn care sda in-
vestminte ideile sale, alegerea
si_decuparea ei din textul al-
tui autor trebuie facutd cu
rigoare. Altfel,  nepotrivirea
dintre text si glosd lese repe-
de la iveald. In fine, o mare
importantd are folosirea unui
ton, a_ unei atitudini variate,
n limite ce merg de la sen-
timentalitate la vehementa.
Lectura eseurilor publicate
si manuscrise ale lui  Traian
Chelariu ne dezvaluie reactii-
le spiritului unui intelectual
care a cultivat, in Tmprejurari
dificile, luciditatea, placerea
disociatiei, generozitatea mo-
rald, claritatea, certitudinea,
fara a dispretul intuitia s
afectivitatea, pentru ca lumea
nu este eminamente rationald.
Dar credinta cea mai_puterni-
cd a eseistului este In viata,
privita apolinic, traita estetic,
ca pe o capodoperd. .Impera-
tivul  tuturor  imperativelor
noastre, deci si al celor mo-
rale, este numai viata” (Za-
ruri, p. 11). ,Ceea ce ma pre-
ocupa n primul rind  este
viata asa cum Tmi pulseaza in
singe, asa, cum _imi vibrea-
za In nervi si-n jocul gindu-
rilor, mersul acesta, neincetat
si neintrerupt, — de energii
vitale pentru care nu esti de-
cit spatiu spiritualizat”__(o.c.
p.16). ,Fericit e cine Tintelege
sa-sI traiasca  ziua ca pe 0
capodopera” (ib,, p.66). Pe de
alta parte, el respinge dispe-
rarea, neincrederea 1In reali-
tate. ,A ne simti solidari cu
realitatea Tn care suntem si a
0 trai complex si intens, a-
ceasta ar trebui sa ne fie stra-
duinta cea mai sfintd, nu insd
divagatiile  fals-metafizice., *
(Casa pe nisip, p. 35). Scrise
(eseurile publicate) ntr-un
moment de experimentari di-
verse in cadrul spiritualitatii
romanesti funele absurde), in-
semnarile [ui Traian Chelariu
nu Tmbrétiseazd solutiile so-
cante ci pe cele de bun simt,
realiste, chiar dacd nu sint si
definitive. De altfel, peste tot
ce a gindit si elaborat, auto-
rul a asezat patina discretiei.
Prin insesi titlurile lucrarilor
sale Traian Chelariu a Tmpins ra-
tionamentele sale in zona relati-
vitatii: ,,Zarurile "semnificind i-
poteze intelectuale, ,,Casa pe ni-
sip—nesiguranta unei construc-
tii din fragmente, neunitara,
lar ,In cautarea  Atlahtidei"
evocind intentia de a descifra
un mit, bineinteles nu _ «altul
decit marele mit al vietii.
Cum este firesc, in Tnsem-
narile sale Traian  Chelariu
apare ca un _moralist, preocu-
pat_ de semnificatiile etice ale
actiunilor omenesti. (In teatrul
sau, de asemenea, 0 pondere
deosebitd o au confruntarile
etice). Orice apreciere morala
se face (inevitabil!) din punc-
tul de privire al moralei antro-
pocentrice, pasionat, si nu ab-
stras, Tn numele moralei cos-
mice, situatd ,.dincolo de bine
si de rau”. Ceea ce intereseazd,
in fond, nu e realizarea unei
judecdti valabile in absolut, ci
a uneia oneste, drepte, Tn ra-
ort cu pozitia noastra fata de
ume. Consideratiile eseistice
ale lui Traian Chelariu vizeaza
un numar apreciabil de feno-
mene morale si de alt ordin
(dispuse antinomic), atunci cind
autorul discutd despre : curio-
zitate — prevedere; finit-iri-
finit; eternitate_ — temporali-
tatej desavirsitda  ordine 1in
univers — dezordinea  vietii
noastre j rézboil— Ipacej spe-
ranta — disperare jjtragism —
esimism ; delicatete — bruta-
itate ——umilinta ;' intransi-
entd — compromis; solitu-
ine_— solidaritate; etc. Opi-
nia justd a eseistului este ca
aceasta multitudine de aspecte
poate si trebuie sa fie cerce-
tatda din_perspectiva axiologiei
si a stiintelor morale: ,Una
din cele mai urfte crime m-
potriva_spiritului este negarea
oricdrui  criteriu _de valoare.
Tot asa este crimd si negarea
tuturor  criteriilor de valoare
n afard de cel al tau, oricare
ar fi el" (ib, p. 22). Comple-
Xitatea existentei omului mo-
dem (,Omul modern nu mai
o faustic. Nu doud ci o legi-
une de suflete saldsluiesc n

CONSTANTIN CALIN
(Continuare in pag. a 8-a)



TENNESSEE  WILLIAMS S

(,Noaptea iguaneil

Exista, se pare, o predi-
lectie pentru violenta (ca
s& nu zic_chiar un sno-
bism), dupa cum exista si
un mit contemporan al tra-
gicului, chiar daca, uneori,
nu-i vorba decit de me-
lorama grimata.

Teatrul american a_n-
tretinut aceasta preferinta,
ntr-un mod desigur, indi-
rect si nedeliberat, rin
simplul fapt al acomodarii
la niste realitati sociale
pline de duritate, realitati
cu puternice consecinte Tn
planul _psihologiei indivi-
duale. Deci, violenta pre-
zenta in multe piese ame-

ricane — si Tennesse Wi-
lliams este un exponent de
seamd al teatrului  ameri-
can — nu are nimic co-
mun cu ceea ce s-a numit
in Europa teatrul violen-
tei, cu variantele Ilui, de
la  Strindberg la Lenor-
mand: teatrul cruzimii, al
roazei, pind la antiteatrul
ui lonescu si Beckett. No-
tiunea a fost aici progra-
matic  urmaritd, reluata,
teoretizata Tn  moduri di-
ferite, negatia, umorul ne-
gru, dezintegrarea, raspun-
zind unor tentative superi-
or polemice, parodistice si
ndreptindu-se spre actiuni
reflectate  potrivit  unor
scheme-eseu.

Violenta deriva, in pie-
sele americane, Tn continu-
area traditiei o'neillene,
din ce in ce mai mult din
Tnsasi  structurile sociale,
din realitatile care aduc in
primul plan rabufniri ale
contradictiilor de  mare
intensitate, depasind con-
venientele si sentimentalis-
mele care-si au raza de in-
fluientd numai Tn sfere so-

ca neexplorate. Teatrul
european care cultiva vio-
lenta inclina spre situatii
— limitd cu functionalita-
te ideaticd» sint mai mult de-
monstrative, cu toata nega-
rea didacticismului. Stuatii-
le limitda — din teatrul ame-
rican, si ma refer Tnprimul
rind la Williams sint de-
rivate, sint date prin con-
textul social. De_aceea, Vi-
olenta, socul, ritmul este
mult mai aparent in dra-
maturgia contemporand a
Europel, si este pe drept
cuvint tradus Tn exterior,
intre altele si prin _atentia
speciala aratatd vizualita-
til. Violenta, la Tennessee
Williams, este flacara care
resupune o intensd com-
ustie, pe cit de intensa,
pe atit de mocnitd. Cores-
punzator, planul psihologi-
ei personajelor este unul
real. Imputarea  adusa

autorilor europeni occiden-
tali de un critic ca Paul
Surer (,asteptam o0 noud
generatie de  dramaturgi,
care_ sd nu se mai lase
prada snobismului dispera-
rii si al  nimicniciei.

— Teatrul francez contem-
poran, p. 344) nu i-ar pu-
tea fi adusd lui Williams.
De altfel, dramaturgia a-
mericand se caracterizeazd
in general prin infuzia per-
manenta a realitdtii, a si-
tuatiilor prezente, actuale.
S-a si observat, de aceea,

(Leonie Villard — Panora-
ma du thaatre americain,
p. 12) ca reluarile unor pi-
se care au avut succes al-
tadatd nu se bucurd, Tn
Statele Unite, de prea ma-
re interes, poate cu excep-
tia pieselor lui O'NeilL

la Teatrul

TEATRUL VIOLENTE

National ,V. Alecsandri¥)

cetateanului mediu. Tendin-
ta de uniformizare si re-
latiile rigide create astfel
este resimtitd ca o apasare
de catre Indivizii  minati
de idealuri inalte. Si aces-
tia nu sint neaparat per-
sonalitati, intelectuali, ar-
tisti. In Noaptea iguanei e
vorba de un pastor. Sha-
nnon care, ntr-o bunad zi,
din amvon, nemaiputin-
du-si stapini oroarea in
fata fariseismului, a min-
ciunilor poleite, rosteste o

dirza filipica la adresa ce-
lor care se complac Tntr-o
asemenea atmosfera. Luin-
du-i-se slujba, ajunge ghid
turistic, Tncercind zadarnic
sé-si_afle rostul vietii. Fr&-
mintarile lui Shannon, ne-
?utinga de a ajunge la un
iman (asa cum nici altii nu
ajung : poetul nonagenar si
fiica lui, Maxine, patroa-
na de la Costa Verde, sau
Charlotte, fiinte minate de
un erotism nestavilit) aduc
marturia unei lupte surde,
adinei, menitd sa mineze
si pe aceastd cale faimosul
mit al prosperitatii ameri-
cane. Dar  Williams nu
scrie anume ca sa demon-
streze ceva, ci ilustreaza,
aratd, Tn forme concrete,
fara a face filozofie. E
treaba spectatorilor sa me-
diteze, daca vor, sa traga
concluzii, s& condamne sau
sd aprobe comportamente-

le. Conflictele se cer, de
aceea, prezentate convin-
ator, asimilate, traite, vio-

enta  trebuie #ustificaté
din interior Tn afara.

Sorana Coroamd, _regi-
zoarea  spectacolului, s-a

ral reliefeaza astfel preo-
cupdri constante ale Sora-
nel Coroama legate de no-
tiunea teatralizarii si a vi-
zualizarii. Eficacitatea regi-
ei este, in sensul aratat si
dorit de Sorana Coroama,
incontestabila, ca privire

de ansamblu. Totusi, re-
teaua densd de  miscare,
strigat, zgomot, a solicitat
un joc mai mult in afarg,
permitind mai putin interi-
orizarea. Ma refer n pri-
mul rind la Sergiu Tudo-
se (Shannon) al carui efort

de sustinere cu vigoare a
personajului astfel ~ contu-
rat merita atentie si pretui-
re. Liana Margineanu (Ma-
xing) parcurge cu o0 verva
apasata datele personaju-
lui, nsa uneori si cu o
crispare ce dizolva latura
pasionald. Adina Popa a
aflat — miscarea mai pu-
tit potolita, i-a permis a-
ceasta — tonuri si atitu-
dini emotionante, fard os-
tentatie, ca_si | Lascar,
care are o izbutita compo-
zitie Tn rolul poetului Dba-
trin. Personajele  acestea
(batrinul si “fiica lui) au
ceva de melodrama fin
structura lor, Tnsa regia,
fara a escamota melodra-
maticul (ceea ce, in defini-
tiv, nu era cazul) a izbutit
sa pastreze limitele acura-
tetil, evitind Tncarcétura.
Domnita Marculescu inter-
reteaza  constiincios—sco-
areste rolul unei fete ba-
trine, n schimb Cornelia
Hincu, Virgil Raiciu, Saul
Taisler dovedesc justete de
ton.

Reprezentatia de la lasi

CU L MLOBD LA PIATRA NEAMT

— Pentru ca iubesc lumina aceasta frustd si mai ales iubesc mun-
tele. E singurul care te introduce in maretia tainelor naturii, un fel
de Wagner al tonalitatilor minerale. Priviti cit de cromatici e um-
bra care joacd peste brazi si fagi |

Cam astfel a Tnceput raspunsul pictorului N. Milord la Tntrebarea
noastra : de ce ati preferat s& ramineti la Piatra Neamt ??

Acest vesnic exuberant rapsod al orasului de pe Bistrita si-a
facut studiile la lasi ca elev al lui St. Dimitrescu si Octav Bc
,g\ fost bun prieten cu Aurel Bdesu, un alt amant al muntilor Mol-
ovei.

— Sa stiti Tnsd, a continuat Milord, ca luminozitatea muntelui tre-
buie Tnteleasd, altfel o vezi superficial. Ma refer la acele irizari da
tonuri unice si mai ales la valoratia treptelor de aer care urcd pina
la ireal.

— Observ Tnsa ca Tn unele lucrdri violentati culoarea...

— Nu, o febrilizez spre a o face cit mai proaspata. Pictura se face
mai Tntfi cu nervii si apoi cu ochiul. De aceea, cred Tn emotia spon-
taneitdtii si urmaresc ca prin ceea ce fac, macar sa sugerez sinteze,
daca nu sa le Tmplinesc .Pretuiesc desenul, dar ador culoarea, pentru
ca ea poate ucide cel mai perfect desen. S& nu se Tnteleagd gresit :
nu fug de desen, dar Tl aservesc culorii. De altfel, am in lucru ilus-
tratii de carte Tn care desenul e cel care comanda.

— Si culoarea nu se razbuna ?

— Biciuindu-ma la rindul ei ? O-ho, Tnca in ce hal! De altfel
care pictor nu sufere, sd zicem, de euforia autumnald, cind se simte
inundat de agonia vegetatiei, acea agonie de galben, ocru, rosu ce-ti
destrama echilibrul retinal ?

— In ce raporturi va aflati cu publicul ?

— Pictura mea incitd la discutii si asta ma bucurd. Cind vrei s&
plictisesti spune tot ce stii, zice o veche vorbd Tnteleaptd. Ei bine,
eu caut sd nu plictisesc. Mai ales, sa nu ma plictisesc.

— Proiecte ?

— Intrucit cred Tn spontaneitate si nu vreau sd plictisesc...

A L-

evolutie

Cu legitima satisfactie am Tnregistrat la aceasta rubricd frumoasa
evolutie a unui talentat pictor amator : ing. Mihai Bejenaru. Bejer.anx
a ajuns in finala pe tara a artei amatoare si a cucerit premiul I
Dupa ce a pus Tn ramd diplomele obtinute, inginerul — pictor si-a
luat tablourile si a plecat la Pascani, Suceava, unde a avut noi con-
frutdri cu publicul, utile Tn primul rind pentru el.

La ora actuald 5 tablouri de-ale lui figureaza Tn Expozitia_inter-
nationald a feroviarilor deschisa zilele acestea la Lyon, cdaci Inainte
de a fi pictor Mlhai Bejenaru e inginer in Directia Regionalda C.F.R.
lagi. Si tot la ora actualda (vernisatda la 26 martie a.c.) si-a deschis
prima ,,personald" la Bucuresti, fiind generos gazduit de catre Teatrul
sindical din Lipscani.

TEATRUL SUBTERAN

ciale de relativa uniformi-
tate. Inegalitdtile  econo-
mice, inechitatea, spiritul
cupid al concurentei, do-

tinge pozitii dominatoare,
iata ceea ce da fntregului
peisaj social o _ asprime

Realitatea cea mai evi-
dentd a societdtii de pes-
te ocean, aceea pe care se
proiecteazd ca pe un_fun-
rinfa nestapinitd de a a- dal permanent si_uniform
i conflictele puternice ilus-
trate de un Arthur Miller,
un Tennessee Williams, un

identificat cea dintii cu ra-
tiunile personajelor si a
cautat sa le confere aces-
tora contururi proeminen-
te. S-a folosit de rotirea la
vedere a turnantei pe ca-
re a fost plantat decorul
semnat de Liviu Ciulei, —

caracteristici. Deci — vio- Edward Albee, este ,the excelent prin atmosferiza-
lentele nu sint aici_ decit American of Hfe rea clieloc_ a}pasatoaé(_e 9l
reflexul unor pasiuni pro- (modul _de viatd american) prinfunctionalitatea  diver-
funde, adesea mascate, ne- exprimind  as _concis sd, — a biciuit debitul si
lamurite, pornite din stra- preocupdrile si parerile cu- miscarea interpretilor, iz-
funduri, ca niste miscari rente, u _obisnu- butind sa obtind acea sta-
seismice ce raspund Unor intele, tentatiile si modul re de soc nu atit emotio-

fenomene  tectonice  in-

de Tmplinire a aspiratiilor

nal cit vital. Stilul regizo-

GHICI, CINE VINE LA CINA?

Spectatorul nostru stie aproape cu exac-
titate la ce trebuie sa se astepte cind
merge la o intilnire cu Stanley Kramer. Toate
filmele sale importante ii sint cunoscute si
in toate cineastul american s-a manifestat
in conformitate cu definitia pe care el in-
susi a dat-o: ,Datoria cinematografului :
a trata o mare problemd contemporand in-
tr-o intrigd de interes universal”. Aproape
cd nu existd lucrare a lui Kramer in care
problema pusa in dezbatere sa nu fie de
mare acuitate contemporand, si de interes
eneral. Trecerea sa de la meseria de pro-
ucator la cea de regizor #féré $-0 paraseas-
ca pe Prlma,_flreste) s-a facut tot cu scopul
de a fi mai prezent in aceste dezbateri
contemporane si de a-si afirma cu mai
multd hotarire  punctul de vedere. Deve-
nind regizor, Kramer avea posibilitatea

sd-si rosteascd mai clar parerile, sd-si sus-
tina _mai convingdtor optiunile, sa strige
adevaruri, sa se apropie, cu aparatul de
filmat si cu forta cuvintului, de marile du-
reri, de marile rani, de marile framintar?
ale societdtii acestui nelinistit secol, sd ia
atitudine sI sa Tncerce a determina atitu-
dini fata de ele. Sint 15 ani de cind Kra-
mer si_exercitd meseria de regizor. A Tnceput
in 1955 cu ,,Nu ca un strain" si in curind
a reusit sa se impund ca cineast preo-
cupat de probleme ale constiintei umane.
,Lantul" (1958{), Procesul  maimutelor"
(1960), ,,Procesul de la Nurenberg" (1961),
,Ghici, cine vine la cind ?" (1967), Tncearca
flecare sa faca lumind, sa pund ordine n
complicate tesaturi de idei al caror ax cen-
tral este 1intotdeauna o0 gravd chestiune
de constiintd, o implicatie de profund in-

sugereazd cu bune mijloace
patima, supraabundenta vi-

talistd, aspiratia spre ori- In fine, utopiei arhitecturale — e vorba de valorosul
H T : ; matematician englez Buckminster Fuller — va realiza prima sa cons-
zonturi mai |ImpEZI, aspira- tructie, dupd domul geodezic proiectat pentru expozitia din Montreal

tie care nu se poate Tmpli-
ni ™n conditiile date. Sti-
lul violentei din piesa au-
torului american este re-
zolvatd nsa n_termeni mai
degraba meridionali, Tn a-
cord cu o experientd artis-
tica ratiocinanta, caracte-

(1967). Desi arhitect autodidact, el e considerat marea sperantd a arhi-
tecturii britanice.

Colegiul din Oxford i-a comandat proiectul unei sali de teatru,
Tnconjurata de galerii, iar Samuel Beckett a admis ca noul teatra
sa-i poarte numele si, bineinteles, sd fie inaugurat cu o piesa a sa.

Toate bune, numai c& opera lui Fuller va fi invizibila din exte-
rior Tntrucit teatrul va fi subteran, asa cd arhitectul nu se preocupa
decit de functionalitatea spatiilor. Sala propriu-zisa, de forma ovoida,
cu 250 de locuri, va fi Tnconjuratd de galerii pentru expozitii. De
notat cd scena va fi dotatd ultramodern, putind fi unita cu sala,
mutata Tn mijlocul salii sau devenind circulard in jurul salii.

iotirs Rt _ Cu prilejul discutarii proiectului, arhitectli Isi pun Tintrebarea
ristica menta“tat“ noas dacd nu e mai comod s& proiectezi constructii subterane decit Tin
tre. aer, Tntrucit dispare principala sfortare de armonizare a proportiilor

exterioare.

N. BARBU

teres uman. Sentimentul prieteniei, al ca-
maraderiei si al iubirii intre oameni de rase
diferite, dreptul omului de a gindi liber, ne-
incorsetat de prejudecdti, responsabilitatea
individului fatda de propriile sale fapte, da-
toria  omului contemporan de a veghea
asupra existentei sale si a pericolelor care-|
ameninta — toate acestea sint temele ,,pro-
ceselor lui Kramer. Cici filmele sale, chiar
si acele care nu poarta acest titlu, sint
procese, sint dezbateri Tncordate, tensionate,
aspre, dezbateri in care principala forta de
convingere, de captare a atentiei si intere-
sului spectatorului  este cuvintul. ~ Kramer
evitd spectaculosul obisnuit, facil, evitd efec-
tele si strélucirile n sine. La fel, stralucirea
std In acuitatea replicii, in forta rascoli-
toare a cuvintului  Tncarcat de adevar, in
profunzimea ideilor si in Tnclestarea crin-
cend dintre ele, in marea artd a actorilor ;
0 simpld listd ar putea dovedi cit pret pune
Kramer pe marii actori ; pe acei actori capa-
bili sd trasfigureze cuvintul, sa-l concretizeze
si sa-I faca fascinant, tulburdtor, pe acei ac-
tori care stiu sa comunice ideile cu intreaga
lor fiinta, actori capabili sd stea citeva ore
fatd in_fatd si sa tina spectatorul ,cu sufletul
la gurd”, Dam o asemenea lista desi toata
lumea stie care sint acesti actori, o dam nu-
mai pentru o reimprospatare, globald, a unor
impresii acumulate in cei citiva ani de cind
filmele lui Kramer circulda pe ecranele noas-
tre . Spencer Tracy, Katharine Hepburn, Ro-
bert Mitchum, Frederic March, Burt Lancaster,
Richard Widmark, Marline Dietrich, Maximi-
lian Schell, Sidney Poitier s.a.

In acest din urma film al sdu, ,,Ghici, cine
vine la cina ?" Kramer impune ncd o actri-
ta remarcabila, Katharine Houghton, care
Impresioneaza prin sinceritatea luminoasa Si
prin volubilitate juvenila.

Opt ani dupd ,Lantul”, Kramer reia in
,»Ghici, cine vine la cind?" una din proble-
mele grave si permanente ale Americii con-
temporane : prejudecata rasiald. Aici lucru-
rile sint puse in dezbatere direct, in terme-
nii_cei mai fermi, fara subtilitati si fara so-
fisticari. Doi tineri, o albd si un negru, se
iubesc si vor s& se cdsatoreascd. Lucrurile
par simple, mai ales ca fata face parte
dintr-o familie care a militat Tntotdeauna
pentru desfiintarea barierelor dintre rase. Pus
Insd el insusi in situatia s&-si_ uneascd
familia cu cea a unui negru, batrinul ga-
zetar Matt Drayton se trezeste intr-o mare

dilemda, aparent irezolvabild : sa-si marite
fata cu un negru sau sa se dezica.

Aceasta este problema pusd de Krcmer.
iar demonstratia pe care o face — consec-
vent ideilor si atitudinii sale sociale avan-
sate — este stapinitd de un spirit de inalta
umanitate. Deasupra tuturor prejudecatilor,
deasupra tuturor barierelor sta ~ omul, cu
sentimentele si gindurile sale, singurul ade-
var care trebuie respectat. Kramer nu se
sperie nici de un prea pronuntat te-
zism ce i-ar putea fi reprosat. De aceea
spune lucrurile raspicat, fara ocolisuri i
fara subtilitati, fara o transfigurare a fapte-
lor. Anga{'_area lui sociald trece Tnaintea an-
gajarii artistice, rostirea unor adevaruri fiind
scopul sau final, scop in atingerea caruia mij-
loacele artistice sint minime. In forta cuvinte™
si a actorului rezida forta filmului. Acuzcta
de teatralism care | s-a adus si cu alte prile-
%yri nu-l deranjeazd, limbajul cinematogra-
ic nu i-a dat niciodatd dureri de cap. La
el aparatul de filmat std aproape fix, mon-
tajul este elementar, decorurile pot ramine
mereu_aceleasi de la inceputul pina la sfir-
situl filmului. Daca replicile sint seinteie-
toare, si incarcate de sensuri, daca ele
poarta spre spectatori adevaruri grave ale
contemporaneitdtii, daca actorii stiu sa le
minuie ca pe niste spade, Kramer este mul-
tumit

Asa se petrec lucrurile si in ,,Ghici, cine
vine la cind ?". Fata de filmele anterioare in-
sd, si mai ales fata de cele doua }Procese...
acesta are mai putind fortd, iar rezolvérile
ramin la suprafatd, ocolind drama si mizind
pe un sentimentalism adesea desuet, usor
lacrimogen. Argumentarea este melancolic-
faciia, 1ar discursul final al Ilui Drayton —
vag — moralizator. Kramer a facut aici oa-
recari concesii aspectului comercial al pro-
ductiei sale, asteptind succesul de la ten-
ta melodramatica a filmului atit de pretuitd
de publicul larg.

Nu vom incheia Tns& Tnainte de a rerarca
splendida interpretare actoriceascd, — un
adevarat ,regal”, cum ar zice D. |. Suchio-
nu - in care Spencer Tracy si Katharine
Hepburne (acest cuplu fascinant pr - des: -
si talent? au un ultim recital Tnaintea pic
carii definitive a ,old man“-ului cinemato-
grafiei americane. Celalalt cuplu, Katharine
Houghton — Sidney Poitier, este o explozie
de tinerete, de sinceritate, de optimism.

STEFAN OPREA



colocvii contemporane

FUNCTIONALITATEA  ARIE

Le Corbusier constata, prin 1926, aparitia unui nou sen-
timent Tn artd : sentimentul unei epoci a preciziilor deter-
minate de domnia masinii. El credea, totodatd, in_instaura-
rea unor formule standardizate si Tn anihilarea Tnsusirilor
regionale Tn beneficiul caracterelor universale. Si presu-

punea ca surprinde in lumea con_temi)prané sensurile unui
nou ,folklor" de esenta_supranationald, reflex al ginduri-
lor stirnite de o energica si inventiva activitate zilnica, de

emotii exacte modelate de actiuni adaptate unui compor-

tament dominat de Iprincipiile economicului.  Comporta-
mentul acesta era al omului obisnuit, de ,serie” care, in
opozitie cu trecutul romantic, nu mal viseazd domoale si
difuze efecte selenare, ci verticale energice, orizontale sta-
bile, curbe utile, lumini si culori, toate adaptate unor tre-
buinte practice. Necesitati remarcate Tn caroseria automo-
bilelor, in silueta avioanelor, in dinamica oraselor, a_ cir-
culatiei etc. Un lei_de ortopedie Tn limitele functionalitatii
absolute, respectatd de industrie si de slujitorii ‘ei: dese-
natori, constructori, inventatori, arhitecfi si tehnicieni.
Totul fiind Tn strinsd legédtura cu productia de masa si
pentru masd a masinii, parea a impune si spiritului o for-
m& severd, impersonald ,pe temeiul unei activ.titi calcula-
toare, ingineresti si industriale.

Fenomen modern, masinismul a operat Tntr-adevar o re-
forma a spiritului. Si totusi factorul uman fundamental a
ramas in esentd nealterat, ntrucit Tnsdsi masina a fost
creata pentru satisfacerea unor necesitati umane. Si ast-
fel, noul comportament spiritual nu_este altceva decit o
consecinta a perfectiunii rationale si a determinatiei pre-
cise, constituie Tntr-una din regulile sociale ale epocii mo-
derne. Printr-o relatie dialecticd, masina a determinat o
mutatie si in universul artei. Fara a anula. Tnsd, cu totul
fantezia specificd, regionald, hranitd de amintiri particu-
lare si incdrcatda de uzante nationale.

Ca sistem spiritual, care fixeaza ntr-un mod material
reflexele unei epoci, arta a ramas si in aspectele ei netra-
ditionale inseparabild de viatd. Si_nu numai atit. Si-a lar-
git aria si, In acelasi timp, si-a marit valentele si élocven-
ta. Inclusa frecvent Tn structura unor produse de larga
crculrtie, Tmbinind cu egale insusiri_ utilul si esteticul,
si-a _sporit si eficienta datoritd acelei posibilititi de a fi
raspinditd pe calea unei vaste retele comerciale pina la
paturile cele mai fruste si inculte. lesind din intimitatea
caminelor, a bisericilor, dar sl din cadrul restrins al mu-
zeelor (pastrind, acestea din urmad, piese dintr-o lume in-
vechitd, astdzi anacronicd ori_ abstractd), arta a_patruns in
ambianta obisnuitd a vietii, n deprinderile existentei co-
mune, in locurile publice. Faptul releva, cu necesitase, 0
identitate de conceptie si_de gust Tntre ,,producator” _si
«consumator”. In acest chip, o latura macar a activitatii
artistice fisi afirma caracterul ,,popular”, caracter inima-
ginabil fard identitatea de interese, de sentimente si ati-
tudini, resimtite deopotriva si de mase si de artisti.

Din creator de imagini, artistul devine inginer de forme,
obiecte si structuri.

Deosebirea academicd de odinioara dintre arte, consti-
tuitd pe un teren aristocratic, e pe cale de a dispare. De-
oarece arta se produce, din ce in ce mai mult, pe un te-
ren democratic, extins Tn urma unor procese istorice con-

crete. lar modul de a fi al noului artist este incompatibil
cu izolarea traditionald pe care si-o revendicau «specia-
listii" — deveniti cu_timpul negustori — de emotii, senti-
mente, pasiuni. Odatd ce in viata practica cotidiana artis-
tul este prezent ca orcanizator.  constructor Si Thdrum5-
tor, el contribuie efectiv, constient la generalizarea unui
nou_ tip de gindire si de comportament, conforme dezvol-
tarii formelor reale ale vietii. Functia lui este rceea a
categoriei intelectualului-educator, "n_directia extinde-
rii intelectualitatii Tn fiecare individ. Consecintele aces-
tei functii Tn domeniul ideologic si politic sint. de mare
importantd, putind sd determine o Tnaintare in ritm rapid,
cu salturi spectaculoase peste etape: o generalizare a
calitatii Tn_cantitate. Pentru cd suprastructurile moderne
se formeazd pe baze industriale, Tmpotriva relicvelor regi-
murilor de altd data ce tind sa frineze procesele revolu-
tionare si sd tempereze energiile contenpoaane exahind.
cu o superstitie religioasa, trecutuL

La baza formarii noului tip de artist, aflat intr-o rela-
tie indisolubila si permanentda cu industria, se afla edu-
catia tehnicd. Ca expresie a unei noi gindiri, a reinnoirii
intelectuale si morale, munca artistului de tip nou con-
sta Tn a-i determina pe oameni sd iasa dintr-o lume con-
servatoare, prinsa in confortul unor deprinderi, fixatd in
imagini si leoiferatd de conventii. Caracterul larg con-
structiv al acestui mod de activitate artisticd obligd la
recunoasterea necesitatii imperioase a unei_culturi ~ noi,
consideratd Tn continud devenire si. implicit, la negarea
ideii vesniciei perspectivelor descoperite anterior. Moti-
vele de artd se vor regasi nu Tn uncete, ci Tn sisteme
seriale imposibil de realizat individual ori prin truda mii-
nilor, oricat de exersate, docile si rapide ar fi ele. Fiecare
elaborare va fi justificata tehnic, controlatda de o stiintd
prestigioasa si_stimulatd de un spirit emancipat, epurat de
rejudecatile ideologici mic-burgbeze. ce se considerd a
i reprezentanta in exclusivitate a unei continuitati istorice,

Practicind arta la nivelul elaborarii industriale, o intensa
si complexd actiune utild, privind organizarea culturii de
concept.e larg umanistd, va deveni asimilabila. Si fara n-
doiald. noua viatd afectivd ce se va constitui isi va pla-
madi poetii ei.

O culturd noud, integrata serviciului social Tsi cauta
formele. Acestea se contureaza. Nu tocmai linistitor. Dar
de o _amploare nemaiintilnita in exprimarea liberd a ca-
pacitatilor umane.

Unora, celor ce prefera sd opteze pentru pastrarea cu
orice pret a ereditatii, noile realitati li se par dezagrea-
bile. Dar acestora le este_strdinda munca_  revolutionara.
Acea muncd ce accelereazd ori creaza noile raporturi so-
ciale. Si In legédtura cu acestea sentimentele si atitudi-
dinile lesite energic din solul culturii populare.

Ar fi poate cazul — mai cu seama pentru cei ce con-
tinud sa se exerseze exclusiv pe claviatura culturii vechi —
s& ne referim la o remarca a lui Antonjo Gramscii — cei,
carora le plac lucrurile de-acum o suta de ani, pastreaza
gustul si ideologia celor care au trait acum o sutda de ani.

RAOUL SORBAN

COMICUL AMERICAN

In Europa, atunci cind se

crud. Omul acela a putut sa nici mai putin decit cosmosul.

trage din conduitele  seme-

spune comedie cinematografica
americand, se Intelege ~ prin
asta 0 poveste bazata pe gag-
uri ,asa cum sint acele_ale lui
Chaplin sau ale emulilor sai
Harold Lloyd, Buster Keaton,
Stan si Bran, sau ale acelor co-
mici care nu coboard din Char-
iot, ci din _circ si music-hall,
ca: fratii Ritz, fratii Marx si
altii asemenea. .

Gagul e fenomenul comic
prin excelentd. Comicul are
multe aspecte. M-am amuzat
sd fac o lista a diferitelor sale
varietati. Tineti-va rasuflarea:
caraghios, hazliu, rizibil, duh,
nostim, amuzant, bufon, bur-
lesc, ridicol,  spiritual, banc,
farsa, poanta, festa, traznaie,
calambur, _ironie, umor, zefle-
mea, persiflai, bataie de
sarcasm .sardonic, solticarie,
ghidusie, caricatura, sarja, sa-
tira, parodie, imitatie, joaca,
gluma, saga, hitru, luare peste
picior, luare Tn bascilie etc.
etc.... Ei bine, in ciuda aces-
tei diversitati, existd o noti-
une care le cuprinde pe toate:
este cuvintu! gag.

Gagul e vechi cit omul in-
susi. In decursul veacurilor
el a cunoscut doud momente
culminante : momentul Chaplin
si momentul  Bergson. Henri
Bergson e unul din cei mai
mari filozofi ai omenirii. Intr-o
buna zi .lasind la o parte In-
deletnicirile  sale  metafizice
a scris o carte despre comic.
Sinaura n care se da o defi-
nitie justa acestui  fenomen.
Celelalte teorii nu-s definitii,
ci Tmprejurdri care, uneori a-
jutd risul dar nu-1 provoaca
totdeauna (astfel sint teoria
contrastu'ui, a destinderii, a
superioritatii asupra aproape-
lui, a surprizei, a exagerarii
caricaturale). Dar esenta comi-
cului, numai Bergson a sem-
nalat-o. latd: Un om se Tm-
piedicd si cade. lar noi ri-
dem. De ce? Pare stupid si

se raneascd, sa se schilodeas-
ca. Totusi noi ridem. De ce?
Pentru ca — zice Bergson —
s-a petrecut aici ceva foarte
grav, _ceva de o impaortanta
cosmicd. Am zis cosmica cus.
Intr-adevar, in univers exista
doud regnuri: regnul meca-
nismului si regnul vietii. Ei
bine, sint ' momente cind meca-
nismele pun staplnire pe spon-
taneitatea vietii. Cind un om
cade — zicea Bergson — a-
vem ,du mecanique plaque
sur du vivant", ceva mecanic
placat pe ceva viu. Omul ca-
re cade finceteazd de a mai
fi o fiinta vie; s-a transformat
ntr-un achet de molecule
care_asculta, orb, de legile
gravitatiei, duritatii, densitatii,
elasticitatii etc. Un gag este
tocmai asta. O Tmprejurare n
care oamenii devin® lucruri,
organismele devin instrumente
mecanice. Circul, de milenii,
a folosit, a exploatat acest fe-
nomen. Dar Charlie Chaplin
1i va da o semnificatie drama-
tica.

Omuletul cel cu gambetica,
salvari si cu salupe in picioa-
re, este un personaj foarte in-
teresant, foarte curios. Este o-
mul care nu are nimic si care
totusi da tot timpul. Bleste-
mata asta de societate ome-
neasca nu ajuta pe om decit
dacd e: sau bogat, sau fru-
mos, sau destept,” sau Indemi-
natec, sau de familie buna,
sau norocos. Chariot este sa-
rac .orfan,  stlngaci, zevzec,
uritel, slabanog, caraghios,_ si
pe lingd astea toate, urmarit
de un constant ghinion. Asa-
dar, societatea nu-1 va ajuta
in marea lui dorinta de a a-
juta pe altii, in marea lui
placere de a face altora pla-
cere. Asadar, el nu are, in
lume niclt _un aliat. Nu are?
Ba are. Si inca unul de di-
mensiuni_ si puteri colosale.
Aliatul sdau e, nici mai mult

Universul. Lumea fizica, spre
deosebire de cea sociala, nue
perversd_si rea. Dacd stii s-0
descoperi si_s-o Tintelegi, ea
te va ajuta Tn cele mai grele
victorii. Chariot .minat de o
idee generoasd, care da aripi
inteligentei sale, descopera
iute, pe loc descopera n oar-

bele, surdele, mutele lucruri
mecanisme noi. Ba chiar 1in
materia vie, Tn corpul si com-
portamentul omenesc, el des-
coperda  mecanisme care pot
servi ca instrumente, ca unel-
te de reusitd. Toate povestile
lui sint facute din gaguri, caci
gaguri se numesc aceste me-
canisme extrase din conduita
semenilor nostri, extrase n
scop de a le utiliza cu_succes,
ca pe o scufa de lacatuserie
cu care se deschid toate u-
sile.

Intr-o privinta, se poate
spune ca personajul Chariot
preface pe oameni Tn instru-
mente. ~ Sintem la antipodul
faimosului imperativ categoric
al moralei_lui_Kant care graia
asa: Considerd pe om ca pe
un scop 1n sine, iar nu ca pe
un mijloc. Morala cealalt,
morala egmsté, filistini, pro-
prietard, in sfirsit morala in-
teresata are ca lozinca: con-

sidera pe om ca o marfa. Dar
aceasta exploatare a omului
de catre om este doar terme-
nul nr. 1 al procesului_dialec-
tic teza-antiteza-sintezd. Sin-
teza o va da etica socialista,
deopotrivd contrarie tezei fe-
roce burgheze si tezei idea-

liste kantiene. Lozinca deci va
fi: exploateaza pe om pinad la
ultimile lui limite adinei cind
scopul e altruist, legat de fe-
ricirea generald, legat_de bu-
natate, de iubire, de Infratire.

Este interesant cum acestea
ne readuc fa personajul lui
Chaplin, al carui destin in
lume este tocmaf de a ex-

nilor sai mecanisme pe care
le va exploata pentru a adu-
ce surfs si multumire altora.
Aceastd extractie de scheme
mecanice din materia vie o-
meneascd e Tnsasi _definitia
gagului. Acel ,,mecanique pla-
que sur du vivant" de care vor-
bea Bergson nu este totdeauna
0 pana de functionare a vie-
tii, ci poate ii un maret eve-
niment, este gestul maref
vast ca o mitologie; poate ii
gestul Cosmosului, al Univer-
sului fizic, care se instaleaza
n trupul viu al lumii morale
entru a o ajuta si indrepta.
atd de ce comediile Iui Cha-
plin sint totodata comedii Si
drame. Asta poate cd n-ar fi
ceva prea nou. C&ci nu exis-
td drame pure sau comedii
numai comice. In orice poveste
este un procent de umor si u-
nul de tragedie. Dozajul n-as-
culta de reguli fixe. EI se
face de la caz la caz. dupa

natura temei. Ei bine, Tn po-
vestile lui _Chaplin, nu exista
acest do;a*. Nu avem fapte
comice si fapte dramatice, ca-
re se alaturd sau se succed.
Faptul e. la el, totodatd_ si
una si alta. Tocmai in gasi-
rile de un_comic enorm gasim
si cel mai uimitor si patetic
ajutor pe care universul fizic,
marele aliat al Ilui Chariot,
i-1 d& in dramatica sa carie-
ra de redresor de nedreptati,
de facdtor de bine si s&ma-
nator de fericire. .
Aceasta este comedia zisd
americana, inventatd de Cha-
plin, si continuata de stralu-
citii sai emuli: Keaton, Lloyd,
Laurel, Hardy. La el nu_avem
juxtapunere ‘de comic si dra-
matic ; ci fuziune a amindoro-
ra Inlauntrul  aceluiasi fapt,
care ne face, ca Tn basmele
de demult, cu un ochi sa rl-
dem si eu altul sa plingem.

D. I. SUCHIANU

crochiu

VESELUL DALI

Confortabild paranoia !

Si rentabild, cum ne lasda sda ntelegem chiar marele
moestru_Breton, atunci cind anagrameaza numele spaniolului ;
Avida Dollars.

Doii nu cultiva tristetea. Adevarat, exista in tot ce
face si in tot ce spune o savoare a malitiei, dar spiritul
constructiv guverneaza autoritar, poate chiar peste perfidul
destin somatic. Dezagregarea l-ar prinde de minune pe
acest Don Quijote nuclear, care tinjeste dupa nu stiu ce
ingeri matematici, dar nu, nu se lasa adulmecat de spiritul
secolului ci tinde mereu, sa nu ne Tnsele parodiile si paro-
doxunle sale, spre o clasicitate frumoasd, spre o perma-
nenta stare de elaborare, de lucru, de gindire, de specta-
col vivant.

Oricum, sa nu ne insele angoasa de care se plinge
acest spaniol. in mijllocul unei lumi Tntreprinzatoare, rapide
si tranzactionale, Dali nu sufera de Tnsingurare si ftristete.

Paronoia Iui e confortabild. In mijlocul unei lumi agi-
tate, Dali se reculege profetic, iscind parade de cuvinte
spumoase, la auzul carora ridem icnind si pocnind din trei
degete ca-ntr-un naravas boiero. Daca sub limbajul pica-
resc. vom distinge_stratul de aur al_credintelor sale in frumo-
sul etern, in clasicitatea echilibrata, atunci vom putea con-
veni ca Dali este unul din marii artisti de azi.

Dar sa ne amuzam putin, dalinian, Tmpreuna cu finsusi
senor Dali, la festinul parodiilor si al paradoxurilor

Dali spune ; Asta seara, pentru intlia datd dupa un ras-
timp de cel putin un an, privesc cerul Tnstelat. Il gasesc mic.
Clrtes% eu oare, sau se micsoreazd universul ? Ori si una si
alta ?

Observati usurinta lui Dali in a cocheta cu stelele.

Dali spune : Pentru a scrie ceie ce vor urma, ntrebuin-
tez pentru intiila oarda pantofii de lac.. Nevoia fizicd, visce-
rala, chinul coplesitor provocat de pantofii de lac ma silesc
sa slobod cuvinte, adevaruri condensate, sublime, generali-
zate de suprema inchizitie a chinului indurat de picioare.

Din care se vede ca o pereche de pantofi, incdltati
apevyoigs cu limba, ne poate aduce mult rivnita cenzurare a
gindurilor.

Doli spune Nu-ti da osteneala sa fii modern. Este sin-
gurul lucru pe care din nefericire, orice ai face, nu-1 vei
putea evita !

Adevdrul chicoteste in acest paradox, precum finsusi se-
norvaoIi. ascuns pervers dupda o nu stiu ce trandafirie ga-
roafd.

Dali spune : In fiecare dimineatd, la trezire, incerc o
suprema Sp‘é\cere de care de-abia azi Tmi dau seama : aceea
de a fi Salvador Dali...

Plin de haz, in orgoliul lui fara margini.

Dali spune : Gelozia celorlalti pictori a fost Tntotdeauna
pentru mine termometrul succesului.

O fi existind si un astfel de termometru. Nimeni Tnsd,
in afara de Dali, n-a strigat in gura mare ca-l are.

Dali spune : Mdagarii ar vrea sa urmez eu insumi sfatu-
rile pe care le dau altora. Asa ceva este cu neputintd, fiind-
cd eu sint cu totul deosebit.

Cind e vorba de scrupule, Dali Tnsusi e un catlr din
cea mai verificatd rasa.

Si-acum citeva detronari, in cel mai autentic stil dali-
nian i Cu Braque — precum Voltaire cu bunul Dumnezeu —
ne salutdm, dar nu ne vorbim | ; Matisse : triumful gustului
burghez si al promiscuitdtii ; Piero della Francesca : triumful
monarhiei absolute si al castitatii ; Pollock : ,Marseillezul"
abstractionismului... Nu este chiar atit de prost ca Turner,
dar asta fiindca este si mai nul. ]

Marinimos doar cu un singur contemporan, cu Picasso,
pe care il invocd mereu, desi il situeaza artistic_la polul
opus celui dalinian ; Tocmai de aceea este bine si necesar
ca, din cind in cind, spanioli ca Picasso si ca mine, sa ve-
nim la Paris pentru a pune sub ochii francezilor cite o felie
cruda si singerinda de adevar.

Renasterea capata proportii cosmice : Rafael e cupold
de univers : Thainte de a adormi, Th loc sd-mi frec miinile
le voi saruta cu cea mai curata bucurie, repetindu-mi ca
Universul, ca orice lucru material, are aerul teribil de mes-
chin, si ingust daca il comparam, de pilda, cu amploarea
unei frunti pictate de Rafael.

Si, In sfirsit, deviza glumetului Dali : S& se vorbeascd de
Dali chiar daca se vorbeste de bine.

Confortabild paranoia, nu ?

VAL GHEORGHIU

* Estrase din Jurnalul unui geniu ; traducere i
Irina Fortunescu



NICOLAE TURTUREANU

NOCTURNA

Nu astfel, nu asa vroiam sa trecem
prin furcille caudine ale noptii

Nu astfel — imi intrda noaptea in ochi
si nu mai vad

imi intrd lumina in gurd
si_nu mai respir )
imi intra cuvintele-n urechi
si nu mai aud.

Sa ne departdm macar

pind-n punctul unde

noaptea se face cit bobul de roua
lumina — aripd

si cuvintele stele sau pietre.

PUNCTUL DE SPRUIN

Mi-ar trebui un spatiu inainte,

0 suprafatd de desfasurare

sau nu — macar o _pinza colorata
c-un_punct de sprijin — acest ciine care
nu-si poate prinde coada niciodata.

Mi-ar trebui un timp necunoscut

sa intru-n el ca intr-o minastire
fara de ziduri, fard de zidari

tdiatd doar in aerul subtire .
unde-au murit cei zece mesteri mari.

Mi-ar trebui pentru a razbi zidirea

0 voce limpezitd de azur o
prin cer sa treaca sunete ca paserisfinte
peste uitatul tau contur.

Acolo-ar trebui sa spun 0 ruga
simpld, pentru prietenii plecati

pe toate galeriile de fu?é_ )
ce leaga ieri de miine, Tuni de marti.

Ar trebui s& ma cobor pe firul
pierdut in slava-al unui mort paing
pind in punctul unde se incheagd
zdpezile care vor fi sa cada

iar astdzi doar in sufletul meu, ning.

NOCTURNA

Ingdduie sa pun mina

pe toate nervurile tale

pe clarinetul picioarelor

pe subtioara amard

pe rozul moale al gurii

pe clipa aceasta de ceara

pe golul_in care-si afunda
genunchii — prelinsa lumina

pe fructa aceasta rotundd,

pe umdrul nzépezit

pe coapsa intinsa a ruga

pe aerul in crucea sinilor tai rastignit
e punctul acesta de fugd,
Ingaduie s& ma copilaresc

si 'sd_pun mina pe’ toate

locurile _trupului tau pamintesc
nestrabatute si nemingiiate

pe acest trandafir inflorit

pe acest orbitor Tntuneric )

pe acest humus care va rodi

pe acest zimbet eteric 3
Si sa te intorc pe partea ascunsa
sarutindu-ti coloana  vertebralad

Se rostogoleste in lume o lacrima
si ne izbaveste de gresala.

UN FEL DE CORiDDA

Din trupul meu voi face turn de paza
si cind se-arata Timpul voi striga :
Opreste-te si te ingenunchiaza

aici, lingd curgerea ta |

Dar nestrigind, el vine — negru taur
calcind pe patru puncte cardinale
si fiecare se ingenunchiaza

la marginile nesfirsirii sale

| se aduce fin, i se da apd —

el se repede atunci sa ii rastoarne

caci a zarit prin dipatul pleoapei

cum vor sa-i prinda lantul peste coarne.

Strinsi unu-n altul au umplut tribuna,
bronhia clipei std sa ii respire —

El cu copita in tarind sapa
cuvintele ‘de pomenire.

O, ce ovatii_se-ndltard-n ceruri
cind am iesit in mijlocul arenei |
Lui 1i ardeau pe frunte doud neguri
ca flacari in adincurile Gheenei

Si se porni — dar eu printr-o fandare-I
facui cu coarnele-n pamint si intre —
Un ceas enorm proptit in minutare
parea, cu timpul siroind pe vintre...

Cum ramasese, il lovi delirul

multimii, si-l facu sa se ridice '
si se-aruncd din nou, tintind nadirul
Lumina insd cobora in" bice,

fi fluturam himerica esarfa,

El galopa pe fragede secunde
aproape, mai aproape, mai_aproape...
Dar pind cind va fi ? Si pind unde?

Abia respir, ca el se si intoarce
célcind pe ﬁatru uncte cardinale —
El nu-i vegheat de nimeni, eu de Parce

Tribunele de multd vreme-s goale.

li trebuia un drum, avea ne-
voie, ca de aer, de un nou a-
bataj, de o noua galerie, de
o intrare, de o poartd, pentru
reintoarcere, pentru regasire
— dar mina era surpata, era
crapata _si el nu mai gdsea
decit crapaturi, despicaturi
urite, Tn care 7 era teama sa
intre, parca ar fi fost niste
capcane. , Toate se vor limpe-
zi, spuse el acum, Tn vreme
ce Iisi desfacea si Tsi aseza
hirtiile pe birou, toate se 'vor
clarifica, daca voi_ reusi eu
sa le stapinesc ... Daca voi fi
tare pind la capéat... Dacd
voi sti sa astept... Daca nu
ma voi precipita...” Da, pen-
tru cd omul se macina sin-
gur, pe sine, mai mult decit
il macind altii... Cele mai
rele si mai cumplite surpari
vin dinduntru, din propriul_sau
suflet...” JAsta-i  adevarat,
foarte adevarat chiar... Si-
acuma, tu, Alexandre, pune
friu gindurilor ,opreste-le!.."
,Opreste-le 17 ...“ * Dar cum,
fiindcd gindurile ...* ,,Gindu-
nle nu pot fi oprite... Pot
fi cdlduzite, pot fI bagate pe
alte fagase..." ,A=ta da, pot
fi_cirmite, pot fi dirijate!..."
»Pot fi 21 ... Dar ce, gindurile-s
ape sau laturi? ... Pai gin-
durile omului! ..." Se scula
pe urma si Tnjurd_cumplit, Tn-
jurd mult  si indelung, —
,»Cristosii si anafurile si cris-
telnitele voastre de ticalosi!..."
— cind auzi un zbirniit per-
sistent, de sonerie. Ridica re-
ceptorul, dar nu era nimeni
la telefon si-n_ureche nu-i
ramase decit tiuitul gol al
membranei. Suna cineva la in-
trare, era soneria si el se ho-
tarise, Tn vreme ce se ducea
sd deschidd, sa rupd toate fi-
rele instalatiei acelea bleste-
mate si sa le ingroape ori si
le puie pe foc. Uitd apoi de
micile si de marile sale hotarfiri
si minii, cind_vszu cine 1l su-
nase, cine il deranja pe el,
exact cind n-ar fi trebuit. Era
Gioconda, femeia de serviciu,
Maria de fapt, cd asa o che-
ma, dar ei i ziceau, toti, Gio-
conda, de ani de zile fara sa stie
de ce 1i zliceau asa, mai ales
ca era urftd, era hida, avea
fata cazutd si prelunga, alba
si curatd, dar cdzutd, prelun-
gitd, Cu trasaturile adincite si
strimbate.

— Sofia mi-a spus, vorbi fe-
meia intrind ca la ea acas3,
aratindu-i si intinzindu-i niste
florii, ea a zis sa viu sa vad
ce faci, sd-ti pregatesc de min-
care, sa-ti aduc pfine si de-
alealalte, cite-un vischi si
ce-ti mai trebuieste | ... Da,

si vad ca tu, Alesandre, te-ai

— Nici una, nici alta! spuse
ei, uitindu-se abia atunci la
flori; erau niste boboci de
trandafir, rosii si proaspeti.
Daca a spus Sofia asa, asa
trebuie sa facem, n-avem 1n-
cotro... Ordinele ei nu se di-
scuta. ..

i
HAN MfItOH):
SPECTACOLUL NUNILOR

este un autor cunoscut. A impri-
mat, pe rind, volume masive ca :
Folclor poetic nou. Folclorul si
educatia esteticA a maselor si, a-
cum, cel despre care vom Tnsemna
aici cfteva lucruri. N-am fi a-
mintit despre lucrarile sale de pina
acum daca — luate laolalta — nu
ar pune aproape aceleasi probleme.
Chestiunea principald pe care noi,
ca cititori, am dori s-o0 rezolvdm
este cdrui domeniu apartine recenta
aparitii : culturii de masa, folclo-
rului, teatrului, literaturii ? Cé&ci tit-
lul ne trimite spre teatru, cuprinsul
— pe rind — spre toate celelalte, iar
autorul pretinde o singurd finfeudare,
fatd de folcloristicd. Probabil ca asa
a crezut si mult prea generosul sem-
natar al prefatei, Acad. D. Panain-

tescu—Perpessicius, citd vreme nu
se retine sa spund: ,De la marele
op, de 850 de pagini Nunta la
romani a bucovineanului S. FI. Ma-
rian din 1890 .. nu cunoastem, pre-
cit stiu, vreo altd contributie, de
extensiunea, de amploarea, de bo-
dtia si de importanta monografiei

ui I. Meitoiu”. Dar, un folclorist ar
mai face si ,mentiunile” : extensi-
unea ar cere consistentd, amploarea
— Tn acest caz — fTnseamna doar

antologie de texte (culese, vom vor-
bi cum), bogdtia reald ar presupune
neamputarea materialelor, importanta
ar trebui sustinutd de toate acestea

— Da, dar ea mi-a spus sa
viu pe-aicea din cind Tn cind
...Da de flori nu rmui-a spus
nimica ...

— Bine, bine, spuse el re-
tragindu-se si ducindu-se n
birou, cu florile T mina si
nestiind unde sa le puie.

asi o vaza fard strop de
apa Tn ea si-apoi, cind aparu
Gioconda Tn usd si-l intreba
rizind n acelasi fel, prostesc
familiar, ce-ar dori, un vischi
sau o cafea, el 7i porunci cu
asprime sd puie apd n vaza,
pentru flori, si sa faca bine
sa-1 lase Tn pace. Femeia se
executd si se Tntristd, abia a-
tunci, fiindca venise veselda n
ziua aceea, avea pofta de
marturisiri, sau poate ca nu-
mai lui i se paruse asa. Nu
mai putea face nimica, oricum,
asa cd astepta pind iesi i
veni ea cu vaza, 0 privi ca
prin ceatda cum aseza florile,
prelungind fiecare gest pe care

1l facea, vroiind pesemne sa
stea cit mai mult acolo, 1n
biroul lui. Era batrind, era
slabanoaga, era cazutda si el
se Tntrebd, dupa ce iesi, cum
de a putut sd se iubeasca cu
ea, cum de s-a putut cobori el

nosl si rai, devin si mai ai
dracului, cind nu le merge
gcrisul... Se gindi la un a-
numit ins, marunt si bolboiat,
care Tl ponegrise ani n sir si
care venise apoi la el, In tim-
pul unei conferinte, cu o pro-
punere de alianta, cu o tran-
zactie acceptatd de catre el,
din interes. Nu stdrui asupra
acestui incident, vroia sa lu-
creze, vroia sa se rupa o data
de evenimentele acestea ma-
runte, care 1i macimasera Si-i
mincasera zilele, viata lui in-
treagd. Nu reusi, insd, n za-
dar "se concentra si se crispa.
Numerotd niste fol, 1si Tnsem-
na ceva, Sscrise si rescrise
de citeva ori fraza de nceput
—, Razboiul se terminase de-
mult, in lume Tnsa tot nu era
pace..” — apoi, daca vazu
ca nu-i chip sa sparga gheata,
se lasa in voia gindurilor care
fugeau singure pind departe,
Tnvirtindu-se Tn jurul unor ni-
micuri, a unor vorbe spuse
cindva, cine stie cind, a unei
Tmbratisari, a unei amintiri din
copilarie — Tntorcindu-se sin-
gure, la fagasul dorit, incar-
cate cu polenul inspiratiei, cu
vapaia limpezitoare a rcgasi-

GIO

atit de jos. ,,Cum, cum si iaré;i
cum?! spuse el, Tn batjocura.
Asta a fost altadatd... Cind era
Gioconda fata... Pe-atunci, arata
si ea altfel... lar &u... ,Eu e-

ram om fntreg!... Eram ¥iul...
Se intreba apoi, sculindu-se
din jiltul sdu Tmpdratesc si
Tncepind sa se plimbe prin bi-
rou, dacd acuma niu era tot
asa; Intreg si viu, cum fusese
si-atunci. ,,Bineinteles ca sint
tot asa... Nu chiar, dar sint!...
»Nu chiar?!... De ce sda mad a-
magesc?...  Atuncea sf&rimam

lucrurile, le mincam!... Taiam,
dintr-o singurd lovitura, orice
nod!... In vreme ce acum le
complic din ce in ce mai mult-
imi_pun intrebari peste ntre-
bari... Ma las sa fiu scos din

propriul meu fagas de orice
fleac... Venirea #cestei.. Ar
fi vrut sd zicd o vorba grea
— stoarfa — dar n-0 zise si
se Viri la masa de lucru, vro-
ind si dorind, din toata Inima,
sa intre in fagasul epic al na-
ratiunii. ,Da, pentru cd pe
urma, mai spusese el, Tncet si
numai pentru sine, toate ca-
atd altd culoare!... Devin mai
linde... Si poate cd de aceea
se-nraiesc unii, pentru ca sint
neputinciosi, dacd n-au_ fost
de la-nceputuri asa: rai i
goi!... lar dac-au fost asa, cil-

si — la urma urmelor — monogra-
fie Tnseamna altceva.

Sa nu se Tnteleagd de aici cd re-
fuzdm cartii lui 1. Meitoiu orice u-
tilitate. Ea poate servi la prezentarea
unor fragmente despre sau de nuntd,
din diferite colturi ale tarii, ceea ce
— daca ar fi marturisit cu sinceri-

tate — i-ar fi ajutat sa-si adseasca
n chip corect locul Tn bibliografia
problemei.

Am mai semna’at si altddatd ten-
dinta autorului de a pretinde exa-
gerat de la rezultatele propriei munci
si repetam acum mai clar acest lu-
cru, deoarece iynorarea lui este de-
plin daunatoare celui care o promo-
veaza.

Ca sa justificdm Tn plus cele spuse:
o carte despre spectacolul nuntilor
avea de tratat mult mai multe as-
pecte si este ciudat cd la alcatu-
irea bibliografiei (unde titluri inu-
tile pentru cunoasterea chestiunii
abundd) nu s-a simtit nevoia ci-
tarii  volumului | din ,lIstoria tea-
trului Tn Roménia" — macar a a-
cestuia, — volum care cuprinde un
capitol special despre urmarile
existentei unui bogat fond dramatic
in obiceiurile de nuntd. lar cind
este vorba de textele literare publi-
cate, nu o datda, culegatorii fie ca
lipsesc, fie ca sint pusi Tn locul
informatorilor, materialele fiind va-
lorificate trunchiat si rectificat (lu-
cru pe care l-am putea arata cu foi
manuscrise  din  arhiva  noastra,
puse la dispozitia autorului si folo-
site cum spuneam). Fotografiile sint
mai mult din diferite spectacole pe
tema nuntii traditionale, ceea ce
lo face de aceeasi autenticitate cu
textele literare. Despre melodiile
publicate nu ne putem pronunta.
Glosarul ar fi bine sa nu explice,
uneori, Tn genul : ,drusca, s.f. ...
femeie din anturajul miresei . . .
fiindca e vorba de o fatd, prie-
tend si de aceeasi virstd cu mireasa,
necasatorita Tnca.

Coperta este de o inspiratie gra-
ficd ciudatd. In stinga sus — ni
se pare —, un fel de semn de cir-
culatie (interzisa) realizatd Tnsa Tn
culoarea verde, d® se Tntelege
ca se poate totusi trece.

V. ADASCALITEI

rilor. Facuse de nenumarate
ori aceasta experienta, n
timpul scrisului, se fofilase, Tsi
jucase, singur, un anumit
renghi, o lua intotdeauna pe
alaturi, daca vedea cd nu se
putea de-a dreptul, se ldsa in
voia unor visari line, astepta
limpezimea doritda cu un fel
de bucurie, care 1l Tncalzea la
inima Tntotdeauna, atit in faza
incertd a asteptdrii, cit si n
clipa cind 1l cuprindea febra
intensd a scrisului, mai inten-
sa decit febra daruirilor.
Acum, Tnsd astepta degeaba,
gindurile Ti fugira pina de-
parte, mai repede decit alta-
datd, dar nu se mai Tntoar-
sera la fagasul dorit, rivnit,
n taind. Si cind se intoarsera,
cind se adunara laolalta, i-o
aduserda in fata pe Maria —
pe Gioconda — asa cum era
ea cind o luase el din sat,
de-acasa, cind o adusese la

BAug:ures,‘.At.i. Lla una dq—a lui
Pirjol, 1i spusese mama-sa a-
tunci, ca astia-s harnici si cu-
rati!... Si-s multi, Ti casa pling,
trebuie s-o deie pe aia pe care
0 stiu eu, pe Marial...” ,Bine
mama, acceptase el, dar du-te
dumneata mai ntii si-ntreaba,
vorbeste...” ,Merem amindoi,
Alexandre, sa te-ntelegi tu cu

IV. MARTINOVICI:
CA SA Il STEA
O poezie ..elaborata”, scrisa

dintr-o cunoastere fidela a rigorilor
speciei. Desi Iv Martinovici spune
undeva ca ,.Dionisiac sint de cind
ma stiu', volumul, in Tntregimea lui,
ne atestd o sensibilitate total o-
pusd dionisiacului. Urmarea fireasca
ar fi, dupd cele spuse, ca poetul
este un apolinic, dar, ciudat, nici
aceasta ,etichetd" nu i se potri-
veste. Autorul cartii de versuri ,,Ca
sa fii stea" este temperamental un
Faust. Cautatorul de lumina cinta-
retul stelelor, Tnsetatul de senzatii
inedite are In tot ce face o anume
fragilitate. Cind cintecul devine su-
blim, Iv Martinovici, temator, re-
fuza ultimul acord, devenind ba-
covlan un fTnsingurat. De fapt nici-
unul dintre poemele acestui volum
nu irumpe dintr-un prea plin afec-
tiv pur, autorul nefiind un poet de
explozie. Solitarul ,,imbibat de Tn-
telepciune’, care ,a trebuit sa re-
nunte la multe', Tsi refuleaza im-
pulsurile, aspirina intr-un gest final
la ,refacerea tesuturilor fine ale
echilibrului®. Aerul usor maladiv,
care defineste cadrul liric, Ti dic-
teazd o poezie distilatd extrem, scri-
itura devenind clorotica :

,.culorile s-au topit Tn galben, iar

soarele
se straduieste Tn fiecare ceas sa-mi
redreseze
sensibilitatea si nevoia acutd de
o variatie
si miscare. .
Prin urmare Iv. Maritinovici Tsi

cautd echilibrul existential destramat.
O discretie desavirsita, confesiunea
disimulata definesc un timid, ne-
indraznind a vorbi despre sine de-
cit Tn parabole, nevrind premeditat
a tulbura tacerile adinei. Delicatul
poet simte mai mult decit poate
transcrie Tn cuvinte, de aceea li-

ei, pe focl.. Fata, cind auzi-
se despre ce-i vorba, se da-
duse la o parte si ascultase.
Avea ceva de salbaticiune, Tn
asteptarea aceea a ei, in pri-

viri si in felul cum tinea mii-
nile, cum stitea ea acolo, pe
lavita. ,,Te duci cu domnul
asta la Bucuresti, Marie?” o
Tntrebase taica-sau, aspru, cu
0 grosolanie fireascd. ,Ma
duc!” spusese fata. Si plecase
pe urma, iesise din odoie ca
0 ciutd, alunecind, miscindu-
se fara nici un efort. ,,Numai
sa ai grija de ea, domnule A-
lexandru ! mai spusese batri-
nul. Ca-i tinerica si-i proastal...
Si-i buna, pe deasupra... li
sdlbatica si artdgoasd, da-i ini-
moasa, c-asa sintem toti ai
nostri!... De-aia sintem asa de
multli... lar cu banii, sa fie
asa: nu ni-i trimeteti mie, Ti
dati ei si-avetii grija sa si-i a-
dune, sa aiba cind s-o marita..
Ca eu, ce sa mai vorbim, n-o
pot ajuta cu tfimica... Pe ur-
ma, Tn tren, Maria plinsese

§i se zpugiumase,_vroisg sa se
Intoarca Tntr-un timp, cind va-
zuse alt tren, mergind Tnapoi,
catre casa. Abia o ogoise, iar
aicea, acasa, — stateau la un
bloc atuncea, cu chirie — a
dat-o Tn seama doamnei Sofia,
care a Tmblinzit-o, cum-necum,
dar a Tmblinzit-o, a luat-o cu
binisorul, i-a povestit ci.e
toate, a Tnvatat-o ce trebuie
sa faca Tn casd, i-a spus cind
e liberd, a dus-o la vreo
citeva filme — nu s-a lasat
pind cind n-a imblinzit-o. A-
vusese tact doamna  Sofia,
chiar foarte mult si nu nu-
mai atunci, dar si mal tirziu.
cind a Tnteles c& Alexandru
se uita cu ochi lacomi la fata.
Era gTavida pe-atunci, cu Me-
lania, si el era cam Tindirjit,
cam asprit, iar fata se limpe-
zise, capatase alta expresie,
mai ademenitoare, mai fru-
moasa. Si el, cind se Tntorsese
intr-o noapte de la un chef,
daduse navala peste ea, la bu-
catarie, si-o iubise cu sila la
Tnceput, fard nici o piedica pe
urma, fiindca fata se agatase
de el cu un fel de disperare.

rismul sdu poate fi supranumit asim-
ptotic | Flamind de sine, descoper,n-
du-se mereu Tn miezul vibratiilor

niversale (niciodatda Tnsa _integral),
Iv  Martinovici reuseste sa-si poto-
leascd foamea de certitudini, doar
atunci cind fsi simte la radacini :c-
rina si spuza din vatra natala:

,lubesc  pamintul tau ~

O, Romanie, si cerul Inalt, al-
bastru

sub care gindurile mele

fosnesc ca o coada de astru'.

Perfect comunicativ, de mu-te
ori de o deconcertanta limnezime.
poezia Ilui Iv Martinovici pare to-
tusi aridd — o ariditate provenind

din afirmarea frustd a obses
,.ldeea” artistica este fixata dintn
Tnceput de poet, asa Incit Jlii‘iwrf
liric nu este decit o Tncercare de
ntflnire vitalizatoare c¢ mfahoieJof
metaforic original. Prin acemsiR
transparentd  tramd imagistica na
o datda, poemul Tsi pierde tensiunea,
suspensul lirozofic (Moartea m>! lira
lui. Perpetuum mobile. Ca s& pot
zbura).

In firea liricului, agita! de nevro-
ze, std si tonul sententios al meta-
forei, ca si un freamat primar de



I dorise si ea, 1l placuse
si-1 placea si el nu-si mai fa-
cuse nici o problema, nu-si
mai_pusese nici _o intrebare,
daca-i bine sau rau, se lasase
dus de curent, se lasase fin
voia_ patimii, iesise noaptea
pe furis din patul conjugal,
ori_pretextind  cine stie ce
scriere importanta si urgenta,
ca sa stea in birou, de unde
se ducea, descult sa nu faca
nici un zgomot, in bucatarie,
unde era_asteptat mereu. Se
rusina, citeodatd, in momente
de reverie melancolica, dupa
cite-o betie, ori cind nu-i
mergea scrisul, se facea cu
ou si cu otet, se bestelea a-
marnic, dar tot se ducea la ea.
Fata era sdndtoasd si_pietroasa,
avea niste sini plini si tari,
un trup fTndesat si proaspat,
acelasi mereu si mereu altul,
nu stia nici el ce &vea destul
ca nu se ruai satura de_ ea,
iubind-o. Il deranja lucrul asta,
o Tnjura citeodata cu o dusmanie
de care uita, bineinteles, ime-
diatcese gindea la fatd i-
mediat ce 0 simtea Tn preajma
lui. ,Esti un porc de ciine.

te cd si din pricina hainelor
pe care le purta, vesnic vechi,
vesnic cernite, atirnind pe ea
ca pe un gard, curgind in jos,
ca si trasaturile fetei, ca si
privirile, ca tot ce tinea de
faptura ei Tmbatrinitad si hiita,
d“rimatd de timp si de fncer-
cari. ,Din pricina ta a ajuns
n halul asta! se pomeni Ghe-
tea spunind, Tmpins de un
gind care parca nici nu era
al lui. Da, numai si numai din
pricina ta... Altfel - _ Avu-
sesera un copil atunci, dupa
ce se iubisera, singuri, o vara
ntreaga. Doamna Sofia pleca-
se la  munte, la rubedenii,
dupa ce nascuse, iar el ra-
masese cu Maria — nu deveni-
se, Inca, Gioconda, era Maria
si Madriuca — sa aibd o in-
grijire, sa nu fie de izbeliste,
ntr-o casa goala, fara stapina.
Pe urmd, iarna, spre prima-
varda, Maria ndscuse un copil,
dar nu spusese nimica, degea-
ba o iscodise doamna Sofia.
HIntreab-o tu, Alexandre, Tl

ta lungd. Si el se gindi, ur-
marindu-i ~ miscérile” din un-
ghiuri diferite, ca ar fi tre-
buit sa-i scrie romanul, sa
povesteasca ntr-o carte toata
viata ei umild si_grea. ,Da
spuse Alexandru, Tncercind sa
teoretizeze cumva aceasta o-
bligatie, ar fi fost util si in-
teresant__ Fiindcd noi__*
O intreba apoi pe Gioconda
dacd n-ar putea sa lase cura-
tenia pentru ziua aceea.

— Nu de altceva, adaugase
el, cu aceeasi indiferentd lina
si silitd, dar am de lucru! __
Vreau s& urnesc din loc o a-
numitd scriere, la care ma
gindesc de mult!___

— Bine, domnule Alexandre!
Ti raspunse ea, cu o indiferenta
reald, care se potrivea perfect
cu intreaga sa Tinfatisare. O
las pentru altadata ! O Ia-
sdm acuma...

Aduna aspiratorul, se duse
pind la bucatdrie, plecd si
veni si el o petrecu pina la
iesire si-i multumi, fara sa
stie de ce, si-I spuse Marie,

fragmtnt din romanul ,VARA

PE LACURI

Alexandre! isi spunea el. Esti
un porc adevarat si curat... Un
nestapinit si-un negindit... Al
sa-ti distrugi  familia...  Ai
sa-ti distrugi toatd viata... Ali
sa mori in picioare, ros de
patimi si de ambitii... Fiindca

esti prea focos.. ,Nu focos,
ci porcos!” spuse el acum,
sculindu-se iar de la birou,

(tot niu-i mergea scrisul si nici
n-avea sa-i mai mearga, nici-
odatd) si iesi s-0 Tntrebe pe
Gioconda daca mai are mult
de bodoganit_prin casd. ,Da,
pentru cda ma zgindare, cu
bodoganelile eti... Si eu, acum...
Mai mult decit oricind...'

O gasi Intr-o margine a ho-
lului, Tnnotind Tn lumina, tra-
gind de un aspirator, bomba-
nind, parca, vorbind singura.
Se Tntoarse, cind 1l simti si-I
Tntreba daca dorea ceva.

— Nu, spuse el, nu dorea
nimical ...

Se plimba apoi prin hol, cu
miinile in buzunarele halatu-
lui, uitindu-se din cind Tn cind
la ea, cum tragea de aspira-
tor, fatd de care parea si mai
batrina, si mai prafuitd, cenu-
sie, aducind a sperietoare de
ciori. Nu era pentru prima
oara cind i se parea asa, poa-

codri mitologici. Familiarizai cu poe-
zia orientald (cea indiana Tndeosebi),
din care a tradus cu talent nume-
roase piese, Iv Martinovici si-a ga-
sit afinitdti cu universul fabulos ai
vastului epos indian. Dar totul nu
este decit o simpla reminiscenta de
lectura, pentru ca poezia sa origi-
nald este de scurta ,respiratie’, im-
prumutind modelelor doar orizontul
proiectiv.

Poetul vrea sa spund cd pentru ,a
fi stea’, pentru a_ ajunge asadar sa
fii Tn milenii jerba pe cerul lumilor
cite sint si vor fi, este nevoie de
o intensd ardere launtrica, pina la
sacrificiul suprem, cazind ,de mari
Tntelesuri / patrunsi strapunsi* ,,Ca
sd pot zbura" — se destainuie poe-
tul — ,,am nevoie / de un echilibru
complex si de un / corespondent pe
toate directiile solare / Tntre aripile
mele si neant ..."

C. COSTIN

BS BIBER!
OAMENI IN' CEATA

Nuvelele reunite si reeditate dupa
treizeci de ani de la prima lor apa-
ritie Tn volumul .Oameni Tn teatd
al lui lon Biberi reprezintd ,0 mar-
turie a unei viziuni &stetice 4 (. BJ.
Culegerea cuprinde trei cicluri cu o
subliniatd intentie simbolica. Primul
ciclu sondeaza zona subconstientului,
acea parte abisalda a sufletului. Eroii
contorsionati Tn lupta pentru depa-
ei lor, pentru conturarea
t au unele momente de
eliberare si de Tmplinire, dar sfir-
sesc Tn aceeasi atmosfera tulbure,
final cauzat, de cele mai multe ori,
de o dereglare psihologicd. Baiatul
(Febrd) simte impulsul de a depasi
strictetea parentald, se revoltd Tm-
potriva acesteia, Tsi strigd dreptul si
sfirseste prin sinucidere; un medic e
trezit din somn sa calmeze un ne-
urastenic si Tntors acasd traieste el

ruga doamna Sofia, poate ca
ti spune tie...” ,Cum o0 sa-
mi spuie asa ceva?! zicea eh
Astea-s  treburi femeiesti...’
li luasera o camerda Tn oras
pind una-alta, sa nu pluteasca
nici o banuiald asupra lor si
0 tinusera mai departe Tn ser-
vici. Copilul murise dupa cite-
va luni, iar Maria intrase in-
tr-un fel de transa, intr-o sta-
re depresivd adincd si lunga.
Lucra, muncea, se achita de
toate ndatoririle care i reve-
neau, cu un fel de indiferen-
ta Tnsa, cu o nepasare neagra.
Se casdtorise Tn timpul raz-
boiului cu un plutonier ba-
trin, dar n-avusese noroc, o-
mul murise intr-o retragere si
ea nici nu plinsese dupa el,
parca nici n-ar fi fost. ince-
puse sa tie pisici, sa nu fie
chiar atit de singura. Si-acu-
ma, la ea acasa, unde nu se
ducea decit Stefanut, nepotul,
caruia Ti era milda de ea, —
era plin de pisici. lar ea —
Maria si Mariuca, Uca — era
batrind si stinsa, Tmbatrinita,
avea fata cazutd si Tnalbita,
lipsita de orice expresie, era
mereu ca dupa o convalescen-

amenintarile beznei (In noapte). Omul
Tngenuncheat de mizerie cu o reald
valoare moralda face pe bufonul ca
sd-si amuze patronul si  pe invi-
tatii acestuia, trecind prin grozave
suferinte fizice si morale. Acest ne-
norocit rezentat drept un .print
rus“, Tndemnat sa consume alcoo
farda sa i se dea nimic de mincare,
Tsi pierde ,prestanta”, patronul Ti de-
mascd adevdrata ,personalitateld. Ne-
maiputind suporta umilintele, cu un
suprem efort de vointd, ajunge sa-si
sugrume protectorul. (Lunecare). Nu-
vela aceasta e cea mai reusitd din
volum, cistigindu-ne atentia prin con-
flictul ei psihologic, substratul si
tensiunea ei tragica. Medicul psi-
hiatru si scriitorul se apleacd asupra
misterului vietii interioare cu o va-
ditd pregatire profesionald. ,,Scena
zilnicd" sugereaza excelent deviatiile
paranoice printr-o comunicare a dia-
logului mental pe care bolnavul Tl
sustine fara interlocutor, revoltindu-
se Tmpotriva lumii Tntregi si poto-
lindu-se dupd ce criza a trecut.

Al doilea ciclu cuprinde nuvele
legate mai direct de zona realului.
Aici ,puterea mitului”, a simboluri-
lor si a idolilor Tsi are obirsia n
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cum nu-i mai spusese de mult.

~Mai bine n-ar fi venit
spuse el pe urmd, cu dure-
re .parca, dar si cu mtnie, mai
mult cu minie. Da, fir-ar a
dracului sa fie de stoarfa...
In definitiv__" ,,Ce-n defini-
tiv?l... Care in definitiv?!_
Prea-ti faci probleme, pentru
orice f.eac ... Viata-i viata! ...
Si cine poate, o traieste, iar
cine nu poate, o analizeaza,

cu lupal... Asta-i tot...” Ei,
asta-i ?!... Nu-i chiar asa,
domnule Alexandre! .." Ba-i
asal...

Toate sint asa, am mai spus-0,
mi se pare, sau mi-a Spus-0
cineva si mie..." ,N-are im-
portantd, fapt e ca lucrurile
se prezintd exact asa si nu alt-
fel. Se sprijini Tn spata-
rul jiltului si-si spuse, ca de
departe, dupa un efort greu si
indelung, de a se limpezi, ca
nu-i vremea socotelilor, Tnca
nu-i, pentru eh Memoria sa
fantasticd, cu care sa mindrise
Tntotdeauna, nu se mai misca
cu atita finete, nu se mai mis-
ca de loc. Altadata putea sa-si
aduca aminte once, in timpul
cel mai scurt — o facea din

intermitentele vietii, in nevoia dea
umple goxurile d_n viata noastra in-
terioard. .Crimpe-e s. negur.” tran-
scrie fisa ps*.0.0gica a unui acci-
dentat cu memoria alteratd, pare-se
de o leziune organica tTaina co-
vrigarului). In ZSortii autorul isi
imagineaza disparitia omenirii ca e-
fect al ivirii anumitor fenomene ne-
supuse legilor fizice, totul destra-
mindu-se intr-o viziune a haosului.

Biberi, ca si autorii romantici sau
expresionistii germani, are tentatia
fantasticului, in care a distins mereu
structurile visului. Ciclul al treilea
cuprinde povestiri analitice care ne
sugereaza trairea dincolo de real. In
bucata }Calatorul glaciala prin fa-
talitatea destinului, Gregorio, vrgjit
si cuprins de chemarea ritmica a
valurilor neintinselor ape, péaraseste
familia Tntorcindu-se pe o corabie
unde clipa de singuratate si teama,
necunoscutul, Tndepartarea de tara,
spulberd nazuintele copilului (Co-
rabia cu licurici). .Oameni in cea-
fal e un poem dramatic Tn proza
a unui %eu de o reala incoerenta.
Nuvelele sint ciudate, dar si intere-
sante ; ele tind s& concretizeze cu
procedee analitice starile subconsti-
ente ale eroilor, desi pasajele largi
de observatii psihologice fragmen-
teazd adesea relatarea artificiaHzin-
d-o. Unele bucdti se bazeaza doar pe
argumentatie si materia narativa pro-
priu-zisa anare ca o ilustratie a unor
teze de psihologie sau de socio-psi-
hoiogie.

In "aceeasi editie din 1969 este in-
clus si romanul #Proces roman care
la aparitia Tn 1935 a fost distins cu
cel mai mare premiu literar al tim-
pului. Romanul definea si conditiile
particulare scrisului autoru’uf sau,
structura si resursele analizei joy-
ceene. |. Biberi descrie Tn ..Proces4
psiho’ooia turmentatd a inculpatului,
in timpul desfasurarii procesului sau
penal. Alexandru Pades e acuzat de
a-si fi ucis intendentul, dupd o dis-
cutie violentd, ce ar fi permis sinu-
ciderea acestuia. Nu a existat nici
o probd contra lui. Nu-1 intereseaza
cd va fi condamnat sau ca pina la
urma va fi achitat. Ceea ce e pa-
sionant e curba pe care o descrie
gindirea lui Tn timpul dezbaterilor.
Vedem ca la aceste dezbateri par-

simpla distractie uneori — dar
acum lucrurile se naclaisera,
Tncepusera sa se nacldiasca si
el se intristd profund din pri-
cina asta, se supara cu ade-
vérat si nici nu se mai gindi
la scris, la lucru. Se plimba
mult timp prin holul vilei, pe
urma, cind dadu cu ochii de
telefon, se apropie si forma
numarul lui Vlaica. Vroise sa-I
ntrebe daca Ti spusese el
vorbele referitoare la  fisele
de cadre si la jurnalele inti-
me — dar Vlaica i-o lua Tna-
inte, ca de obicei, si-l intreba
din nou de ce nu se dusese
la el, 7l certd si-i explica pe
Tndelete, vorbind rar si cu o
anumitd gravitate Tnh glas, cu
o satisfactie reala, de om ba-
ut si satisfacut, cd el 1l as-
teptase si cad regretase, din
prietenie, fiindca nu se dusese
si Alexandru acolo. Si el bii-
gui ceva, gindindu-se cu si
mai  multa teama la noaptea
prin care trecuse, la visuri si
la cosmaruri ,1a betie si la vi-
ziunea romanului, a intregului
sau roman.

— Ti-am spus, repeta el cu
mai multa convingere, fara a
scapa insa de finfiorari si de
nelinisti, cda m-am luat cu lu-
crul I... Si-am uitat, pur si
simplu... Am pus la pamint
citeva pagini splendide ...

Maica rise in aparat, cu ri-
sul sdu gros si noduros, de
om sanatos, fiindca avea a-
ceasta fnsusire, era sanatos
si viguros, avea maxilare tari.
li placea sa petreaca si sd se
bucure de viatd, Tn contrast cu
ideile pe care le vehicula, al
caror continut era cam pesi-
mist, era sumbru.

— Pacat, 17i spuse el lui
Ghetea, mare pacat... Am a-
vut o pasdricd, a-ntiia... De
aceea te-am chemat... Tu
m-ai sunat de altfel, nu stiu

— Tin, ma minti Alexan-
dru, cu mai multd convingere,
doar ti-am spus... M-am lu-
at cu scrisul...

Si se Tintrebd, iar, daca
vorbise, Tntr-adevar, cu in-
trusul, ori glumea asta cu el,
isi batea joc, 1l sicana, din
rautate, cu cinismul care ise
infiltrase in singe in decursul
anilor. ,Daca am vorbit, Tsi
spuse el, ascultind Tn sild ne-
chezaturile lui Vlaica, Tnseam-
na ca nu mai sint stapin pe
propriile-mi  ginduri... 1n-
seamna ca eu__* ,Sint rupt
n doudal... Sint frint! ...

Sint harcea-parcea!..*

ticipd tocmai inculpatuL Prin fata
noastrd trec martor— avocatul acu-
zarii si cel al apararii, procurorul,
juratii, dar ia frinturi, fragmentari
care se amestecd cu cele cm viata

eroului. Procesul nu se desfasoara
normal, ci in tablouri nelegate in-
tre eie. Evolutia constiintei acuza-

tului prins intre simpatie sau anti-
patie pentru diferiti vorbitori. n-
cordat si gata sa izbucneasca Tnsa
impun:ndu-s. o tinutd calma si im-
perturbabild se urmaresc cu interes.
Metoda autorului e cea a monolo-
gului interior. %Proces e un ro-
man de interes documentar, are un
stil febril, de tensiuni interioare, cu
un ritm ondulator. Pasajul, cu a
doua suspendare de sedintd dupd in-
chizitoriu. cind acuzatul descumpanit
In echilibru sufletesc retrdieste teza
acuzatiei ca si cum ar fi fost ucigas
este prezentatd cu o neobisnuitd pu-
tere intuitiva.

I. Biberi are meritul de a fi Im-
plantat Tn proza noastra o tehnica
aparte, ce se revendira din autorul
lui «Ulysse”, James Joyce.

VIORICA TOPORAS-ZBRANCA

A Vill-a ARTA

Cum sintem mereu dornici de

a ne cultiva mintea prin lectura
si cum se aflam Tn cautarea unei
metode-minune care sd ne per-
mitd sa facem fatd avalansei edi-
toriale de ultima ord, desigur ca
articolul lui Stefan Pascu intitu-
lat Arta de a citi (Tribuna, nr.
11) ne-a atras irezistibil atentia,
parind ca e gata sa ne ofere
cheia mult prea spinoasei pro-
bleme. Dar, in ciuda trimiterilor
la bibliografia cea mai recentd,
autorul nu face altceva decit sa
ne serveasca senin citeva locuri
comune de acest gen: ,Mai re-
pede citeste o persoand cultivatd
si mai Tncet una mai putin cul-
tivatd#. Ca mai departe, cuprins
de demonul clasificarilor, sa ne
explice cu rabdare si pe fntele-
sul tuturora cd exista doud feluri
de lecturd: rapidd, cind citesti
toate cuvintele, si selectiva, cind
citesti ,,numai anumite cuvinte".
Ceea ce, trebuie sa recunoastem,
este o disociere de o subtilitate
nemaipomenitd. Concluzia: cititi,
de la caz la caz, degustind, adi-
ca sawvurind, sau Tnghitind pe
nemestecate. Evident, articolul cu
ricina face parte din paginile
une de sarit din revista.

VIEJl PARALELE

Lasind la o parte iaptul ca Si-
mion Barbulescu a descoperit o
noud specie de poezie si anume
cea «de aspect ideatic-continu-
tist", eveniment care, trebuie sa
recunoastem, nu s-a mai petre-
cut de multd vreme in cimpul
literelor romanesti, se cuvine s&a
remarcam ca reputatia sa de cri-
tic comparatist s-a consolidat se-
rios printr-o serie de apropieri
total inatacabile pe care le face
In cronica sa la volumul lui Vic-
tor Fetea, Ritual solar. Criticul
stabileste ostiei o serie de para-
lelisme (lasind Tn seama altora
ce-i vor calca pe urme argu-
mentarile) Tntre cartea Tn discu-
tie si un sir interminabil de o-
pere reprezentative ale culturii
din toate timpurile. Rind pe rind
Victor Felea are afinitati cu Ma-
dach (Tragedia omului), cu Eu-
gen lonescu (Regele moare), cu
Lucian din Samosata (Dialogurile
mortilor) si asta n-ar fi nimic da-
cd nu s-ar descoperi si influente
din  mitul sacrificarii lui lsaac,
din Machbet ori Faust. Viziunea
asupra istoriei nu e strdina de
Plaut, Bacon, Hobbes, ,,ecouri ba-
coviene secondeazd aceasta cu-
noastere”, iar Cintec de soartd
aminteste ,,de corul antic, dar cu
certe ecouri din Moriche’, ca
apoi poetul sa clameze ,la mo-
dul absurd hurmuzian' sau (aici

B. e putin nesigur), precum
odinioard Faust. Sintem convinsi
ca, adincind problemele, criticul
ar fi gasit convingdtoare apro-
pieri chiar si ntre Victor Felea
si Conan Doyle.

ALMA MAITR

Revista noastra fsi face o pla-
cutd datorie de a anunta apari-
tia numarului 5 al revistei stu-
dentesti .Alma Mater¥ — a Uni-
versitatii ,,Al. I. €uza

Referindu-ne la paginile de li-
teraturda, am semnala cronica li-
terard la Princepeie lui E. Barbu
semnatd de Gh. Hrimiuc, cumin-
te si laborioasd (unde ni sint ba-
taiosii ?) si proza lui C. Ni-
coara intitulatd Canarul. Poezia
semnatd de M. Tatulici releva un
condei obisnuit cu versul dar ...
atit.

Rubricdi de moment literar,
Promenada a treia ia o bineve-
nitd atitudine Tmpotriva lipsei de
probitate a unui sector de mare
Tnsemnatate pentru revistele li-
terare : posta redactiei. Desi
scrisa putin cu obida celui care
poate s-a vazut odatd (sau de
mai multe ori) la Deocamdatd, nu
sau Mai Tncercati. Promenada es-
te bine intentionatd atunci cind
cere din partea celor care stau
la rascrucea dintre talent si pos-
teritate mai multd bund cuviintd
si poate (de ce nu7) mai mult
bun  simt.

In acest sens retinem critica.
Si a‘ragem atentia : Momentul
,Hord" — de debut (posta re-
dactiei ne abtinem s-o discutam)
care prezintd un prozator de o
jumatate pagind dactilo si o po-
etd de 18 rindurl, nu mi se pare
suficient llustrat Si cind te gin-
desti ca e si asta un fel de
postd a redactiei ...

AL. P.

DESPRE §1 PENTRO SATE

Cite publicatii pot scrie pe fron-
tispiciu anul 73 de aparitie? ,,Al-
bina", revista saptaminala a ase-
zamintelor culturale, o poate, bine
Inteles cu inerentul tribut platit
traditiei, care, ori cum, obligd. A-
cest tribut a facut ca, mult timp,
,,Albina" sa oscileze intre a ra-
mine o foaie pentru sate, Tn Tn-
telesul vetust al titulaturii, si a
deveni o revistd de culturd ge-
neralda, bine Tnteles la un anu-
mit nivel.

Se pare cd Tn ultima vreme,
batrina ,,Albind" si-a deschis larg
urdinisul stupului, dupa cum a-
vem impresia cd, din exces de
zel, riscad a-si pierde profilul. S&
precizdm : asa cum se prezinta
astazi, revista Tncearca sa aco-

pere toate sectoarele, grijulie sa
nu ramina debitoare cu ceva,
transformindu-se Tn unic amba-
sador pentru sat a tot ce se in-
timpla Tn viata tarii, de la pro-
filul lui Brigitte Bardot, prile-
juit de vreun film jucat in Ca-
pitald, pina la sport. Trecind pe
extremd, revista e pindita Tnsa de
pericolul superficialitatii de ma-
gazin cu maruntisuri. Facem re-
marca aceasta cu toatd simpatia
cu care urmarim zbaterile redac-
tiei conduse de lon Banuta  si
Serban Nedelcu.

REMEMBER

Toate revistele literare au as-
teptat pare-se cu un deosebit in-
teres comemorarea celui care a
fost luceaiar al criticii romanesti.
Primele pagini ale tuturor aces-
tor reviste au conceput, pe lin-
gd omagii, adevarate mici studii
asupra scrisului calinescian, reu-
sind sd Tnscrie o pagind memo-
rabilda Tn cartea de exegeza asu-
pra operei lui George Calinescu.
Pe linga ,,fonduri’ omagiale, re-
tinem Tn mod deosebit articolele
semnate de M. Ungheanu si Al
Piru (Romania literatd), G. Ivas-
cu (Contemporanul). Credem ca
este timp suficient de dispute,
altd dald, cind vom porni cu a-
devaiat in clarificarea operei ma-
relui Calinescu. Sa pastram curat
momentul unui impresionant Re-
member.

CDRESPSNDENJA ~ LITERARA

Mihaela G. Radu — Pasarile
nestiute e un instantaneu liric de
o prospetime deosebitd. Din pa-
cate Tnsa celelalate poezii sint
ingrijordtor de slabe, ceea ce ne
face sa consideram versurile reu-
site un accident trecdtor. Reve-

niti cu citeva bucati selectate
cu grija.
Pachia lon Tatomirescu —

In cazul dv. raspunsul e dificil
de dat deoarece nu ne putem
forma o parere dupd lectura unei
singure poezii. Fagaduieli exista:
»,Cum ne amenintd ursii luminii
%iisTnd pe singele acelor / curcu-
ee punti alungate Tn larguri din
nasteri, cum / pasdrile Tncep sa
coboare de-a dreptul din pietre /
si cimpuri cenusii se rotesc pre-
ung prin noi ...“

Mircea Cirloanta — O pseudo-
filozofare ritmata (adesea stin-
gaci), care ne comunicd de pil-
dd ca cineva a facut stropii de
roud, bataile de inimad etc., ,si
s-a tras la o parte”, ca Socrate
nu s-a Tmbatat la banchet, ,dar
a dezlegat taine" cit lumea. As-
teptati deci, cum singur v-o0 re-
comandati, minutul urmator. A-
cesta nu cd e deloc prielnic.

Doctor Bezea — ,Viata saruta-
rea nu o va scurta / ci din con-
tra ea se va pastralt. Sintem ne-
voiti s& nu va dam dreptate :

opinii _mai autorizate dovedesc
contrariul.
E. Bucurescu — Transcriem pen-

tru amuzament citeva din maxi-
mele pe care, cu o perseverenta
demna de o cauzd mai bund, ni
le trimiteti saptdminal: ,,Imboldul
e compresorul succesului; ,,Pla-
cerea e Ieguma energiei”; ,Lite-
ratura e diagrama limbii4. Mai
mult nu putem face pentru dv.

Zaharia Mihai — Versuri con-
fectionate dupd o anume retetd
a poeziei de album, unde se a-
mestecd dupd gust oftaturi, raze
de lund, vise roz, floricele albe
si o _iubitd «ce continuu ve-
gheaza".

Grigore lonas — Am retinut,
pentru un debut in ,Cronica”
poezia intitulatd Cum.

Florin Mihaescu — Versurile
trimise sint sub nivelul poeziei
de debut. latd un exemplu: ,Ne
cufundase visul ca intr-o perna/
tesutda din dorinti si adoratii4

N. Iftode — Finalul anuleaza
brutal buna impresie produsa de
nararea unor stari de vis ce se
convertesc Tn imagini inedite.

Vasile Zvancescu — Versificari
dezinvolte, purtind evidente 1n-
semne de aptitudini literare. Din
pacate, imaginatia poeticd dis-
pune” de o recuzitd Tnvechita care
1i fringe zborul. Aproape buna :
Nocturna.

I. C



HORTENS

A PAPAOAT-BENGESCU

ol EXPERIENTA DEBUTULUI

Nimic din literatura de 7n-
ceput a Hortensiei  Papadat-
Bengescu nu prevesteste sal-
tul de la pseudojurnal la ro-

manul de analiza. Vazut 1in
perspectiva epocii, tripticul
consacrat descifrarii ~ fondului

feminin se delimiteaza de nu-
velistica traditionala ntli ca
tematica si Tn special ca vizi-
une. Marea, Femei fintre ele
si Lui Don Juan in etern'tate,
aparute Tn Vrafa romaneasca
ntre anii 1914 si 1916, sint
contemporane cu _ Bordeienii
lui Sadoveanu, cu intuneric si
lumina de  Bratescu-Voinesti,
cu Bisericuta din Razoare de
Gala Galaction si celelalte. Pe
lan european, se contura in-
eresul pentru viata interioar,
exploratd sistematic de citeva
prozatoare devenite  celebre.
Dorothy Richardson scrie 1n
1915 romanul Printed _ Roofs ;
Virginia Woolf publica  The
Voyage Out. D;n  necesitati
analitice, limbajul  Hortensiei
Papadat-Bengescu este evoluat,
modern, mai apropiat de acela
al peziei lui Anghel si Minu-
lescu, partizani ai  sincronis-
mului_ estetic, decit de proza
vremii. Asemenea celor doua
romanciere strdine,  autoarea
Apelor adinei urmareste meti-
culos repercutarea datelor sen-
soriale In psihologie, compor-
tindu-se ca un observator. Im-
portante nu sint atit faptele,
cit ecourile psihice, uneori dis-
proportionat de mari, cerceta-
te cu luciditate si  precizie
entru a dezvalui ,misterul”
eminin. Senzatii tactile  sau
vizuale obisnuite se amplifica
devenind _ voluptdti extraordi-
nare. Eroina din Marea exultd
la contactul cu apa, cu nisipul

lajei, asa cum Bianca _d'n
ui Don_Juan in  eternitate
savureazd mingiierile vintului.
Dar dacd in Femeia in fala
oglinzii sau in Romanul Adria-
nei domina interesul entru
concert, tintind catre defantas-
ticizare, Tn_ Lui_ Don Juan in
eternitate imaginatia  irumpe
nestapinitda . Fantezia pas ona-
la defineste aici o latura a
sufletului  feminin : nevoia de
idealizare.

Scriindu-i  lui Ibrdileanu,
Hortensia Papadat-Bengescu se
autocaracteriza ca 0 naturd
Lsolitard, arbitrard”, individua-
litate nesatisfacutd de sine. In
Frmect,le literara, acest pro-
il poate fi identificat in ipos-
taze analoage Tn paginile des-
tinate Vietil roméanesti. Pentru

Hortensia ~ Papadat-Bengescu
confensiunea e 0 _ necesitate
eticd si psihica. Primele volu-
me formeaza o colectie de im-

resii, intregind coresponden-
ta cu lbraileanu, cu_ Constan-
ta Marino-Moscu si ceilalti.

Voit sau nu, prozatoarea prac-
ticd, nu fard gratie, confuzia
intre divertismentul epistolar
si literatura propriu-zisd. Un
amplu_mesaj (datat 2 sept,
1914, Focsani) Tmpartasind_ cri-
ticului de la lasi o drama de
familie a Constantei Marino-
Moscu, devine document psi-
ho'ogic si nimic n-ar impiedica
sa fie Incorporat fintr-un ro-
man. Poemul Marea e alcé-
tuit din scrisori, Scrisori sint
si_confensiunile Biancéi Porpo-
rata adresate lui Don Juan,
acestea din_urmé& nefiind con-
cepute initial pentru_tipar.
Daruite de autoare lui G. To-

Trceanu, scrisorile catre Don
uan — ,in ciclul lunar al
XVl-lea" — au aparut 1n
Viata roméaneasca numai la
insistenta lui lbrdileanu.

Marturii ale unei vieti su-
fletesti intense, ,,feminitatile”
si ,,mirajele” Hortensiei Papa-
dat-Bengescu  (despre care-i
scrie lui~ Ibrdileanu Tn 1914) ca-
racterizeaza o fizionomie conco-
mitent pasionald si reflexiva,
careia izolarea 1i da relief. Bu-
curia solard a contactului cu
natura lipseste. In schimb
destinul femeii devine obiect
de prospectiuni profunde, vi-
zind' nu doar descoperirea im-
pulsurilor din ,regiuni necu-
noscute ale Eului nostry™ ci
explicatia misterelor ,jincd ne-
patrunse”  (Vis de  femeie).

Ca unele care aduc un su-
net nou, pagini’e prozatoarei
suscitd discutii. In Ape _adinei,
G. lbraileanu apreciaza ,ori-
ginalitatea", .sensibilitatea”,
.forta de analizd" si ,bucuria
de a trai intens si inalt". In-
genioasda e observatia despre
amplificarea impresiilor _ prin
analizd, — Marea si Femei
intre ele fiind niste ,lucrdri
de miniaturd executate pe di-
mensiuni de frescd entru
criticul de la lasi, primele vo-
lume reprezintd ,,un repertoriu
infinit de senzatii fine, variate
si nuantate, greu de prins fara
0 mare putere si deprindere de
introspectie si greu de redat
fara o sigura si nesecata in-
ventie ¥erbala 1). Intr-o ana-
lizda" a Sfinxului “(cea mai in-
teresanta din cite s-au scris),
G. Topirceanu observa Tmple-

Modalitatea liricd a lui
Gheorghe Tomozei e _con-
fesiunea sincerd, purd, e-
ruptia senina si ironica a
sentimentului, fara rigidi-
tate sau contemplatie ex-
cesiva, un_regim estetic al
melancoliei si al extazului.
Poetul se  interogheaza
dintr-o pornire fireasca de

a spune, de a restitui un
adevar. Nu-i este familiara
rigoarea_ stingheritoare, re-
torica fara cap si coada.
El structureaza liric senti-
mente, le da o Tinfatisare,
le comunica dintr-o nece-
sitate sensibila de a face

cunoscut, de a propune co-
lectivitatii o existentd po-
sibila. Limbajul liric de-
a experientei poeziei. Pu-

terea lui de a semnifica, de a organiza o actualitate lirica
e inepuizabila, iar Gheorge Tomozei nu-1 tulbura cu fintre-

bari absurde, ci i da o
produce impresia ca totul

iniste, _ur 5
se savirseste sub o cupola de

un fel de seninatate care

ceremonii Si compozitii baroce, inimitabile, intens colorate.

Ermetizarea e Tnlocuitd cu o accesibilitate moderna,

bine

tratatd'. Sensurile si semnificatiile nu se raticesc n zone
de obscuritate voitd. Totul se comunica firesc, totul e Tnsu-
mat unei .teme' care se dezvaluie discret, Tntr-un echilibru
clasic. Compozitia poetica trece de stadiul artificialului n-
tr-o zona a autenticului, deschizind pentru aceasta un in-
treg sir de perspective interioare. E un spectacol al optiunii,
al selectarii lirice, executat intr-un dialog continuu cu con-
stiinta artistica care Ti interzice poetului sa cada Tn forma-

lism, intr-o partiturd didactica,

scenele si  secventele sint

rodul unei dirijari constante, irepetabile, elegante si de in-

geniozitate remarcabila.

.Decor cu unghiuri saturate, scri-

sori / de pe care pielea amintirilor se jupoaie, / oglinzi n

tirea_de incandescenta  si
umbra, contradictiile si’ inter-
ferentele, opera continind ,,prea
mult " lirism I)entru un proza-
tor, prea multd analiza pentru
un poet". Scriitoarea practica
un fel de ,analizd" lirica, im-
pinsa pina ,,in domeniul celor
mai subtile si rare senzatii, a
caror expresie formala e un
straniu mozaic de imagini". Nu
0 data — observa G. Topir-
ceanu — fraza riscd sa devina
lunecoasa, gata sa cadda in
impudicitate  sau frizind diz-
gratiosul. Dar autoarea Sfin-
xului ,,posedd arta subintele-
surilor abile", alegind expre-
sia care ,atinge usor ideea Si
lamureste fara sa’ precizeze".
In esentd, n’ci un alt scriitor
»,Nu are in_asa grad curaj de
a spune orice si talentul de a
invalui totul in gratia expre-
siilor alese, fard sa loveasca
nici o susceptibilitate”. Talen-
tul scritoarei_ nu _ adaugd .0
simpla nuantd", ci proiecteaza
,0 Noud culoare pe ecranul nu
tocmai variat in culori al pro-
zei noastre literare"2) Lui E
Lovinescu, proza de introspec-
tie_ a scriitoarei 1i apare ,,lip-
sitda de organizare interioara"
si_de .hrana_faptelor”, singu-
rele trasaturi, in literatura,
destinate s& ,fixeze atentia”.
Investigatia analitica _,.ce-si
scoboara " inciziunea  pina in
inconstient si obsesie", nu de-
paseste anumite limite. Caci
»desi efectele dragostei sint
studiate cu_amanuntime, cau-
zele ei_ramin, totusi, in regiu-
nile  inconstiente”.  Analista
cind cerceteaza  ,.tulburarile
psihologice si fiziologice" ale
1ubirii, Hortensia Papadat-Ben-
gescu redevine liricd atunci
cind se apropie de ,forta mis-
terioasa” ce declanseaza dra-
ostea. Nota ei ,diferentiala
ata de intreaga literatura fe-
minind" decurge  din alter-
nanta planurilor. Dar cu toate re-
ticentele de pina aici E. Lovi-
nescu nu precupeteste elogiul
franc, fiind unul din marii ad-
miratori ai prozatoarei Th cea
de a doua etapd. In ciuda
Himpresionismului liric* al in-
ceputurilor, afirma  criticul,
~nimeni n-a proiectat in lite-
ratura noastra o lumind mai
orbitoare asupra sufletului fe-
minin ca aceastd scriitoare,
sub a carei privire bataia ini-
mii se descompune ca meca-
nismul unui ceasornic in jocul
liber al rotilor”, Relatia lir sm-
reflectie explicd, dupa opinia

GH. TOMOZEI:

lui, farmecul unei personali-
tati. «Asociatia celor doua forte
contradictorii, emotiunea si a-
naliza", conferda = Hortensiei
Papadat-Bengescu ,,un carac-
ter patetic de lupta si fac din
fiecare pagind o bucatd
lava, in care s-a solidificat,
dupa multd trudd, forma unui
sentiment".

o
)

_ Fondul pasional, exacerbat
in primele volume, persistd,
fiind un element  structural,

dar, printr-o vointa puternica,
rolul "lui e frinat pina la im-
presia anularii. Intr-un frag-
ment de jurnal datind din anii
batrinetii, scriitoarea se defi-
nea n mod exact, cum Tsi
apdrea in intimitate _ siesI
»-De cind am cunostintd, m-am
consacrat  numai preceptului
de a fi_si eu una cu muzica
si poezia". Tendinta de a
descrie sufletul ~ feminin cu
»procedee riguros  stiintifice"
— subliniata” de E. Lovinescu
— coexistd_asadar cu sensibi-
litatea liricd.

Elaborarea tripticului de ,fe-
minitati" a fost o etapa nece-
sara, de autocunoastere. Par-
curgem aceste pagini cu alti
ochr. Stilul frapeaza mai mult
prin nota de intelectualitate
decit prin imperfectiunile sem-
nalate Tn epocd. Se simte un-
da unei gindiri subtile, desi
rafinamentul _ cade uneori n
pretiozitate. Foarte putini_din-
tre c_ontemJ)oranl posedd in a-
celasi grad arta nuantelor fi-
ne, pentru a evolua gratios de
la preciziunea cvasi-stiintifica
la vaporos si inefabil. Nu e
mai putin adevarat ca expre-
siile fortate si constructiile in-
corecte Tsi au partea lor, iar
arabescurile  sentimentale 4
outrance” jeneazd. Stilizind di-
verse pagini incredintate Vie-
tii romanesti, G. Topirceanu a
Inlaturat une’e dezvoltari a-
buzive si fragmente obscure,
ce tineau de temperatura inal-
td din. momentul redactariil
Dar prin frenezia liricd scrii-
toarea se elibereazd de sen-
timentalism. ceea ce  pentru
viitor va fi un_punct cistigat.
Privirile vor ramine disponi-
bile pentru observarea socie-
tatii contemporane 1in diver-
sivitatea si convulsiile ei.

CONST. CIOPRAGA

1) Hortensia Papadat-Benges-
cu, In Note si impresii, 1924,
p. 202.

2) Hortensia Papadat-Benges-
cu,  Sfinxul, in Viata roma-
neasca, 192, nr. 7, p. 119—124.

3) Fapt relatat de M. Sevas-
tos in Amintiri de la ,,Viata
romaneasca” (EPL, 1966, p. 341,
342) si atestat direct de proza-
toare ntr-un_mesaj cétre lbré-
ileanu: ,Fireste cd, din tot
sufletul, bucétile ce sint la re-
dactie, la d-voastra, sint la
dispozitia lui Top. si a Tnsem-
narilor (...) Cornelul zilelor
pustii (fragment din Balaurul
n.n.) are nevoie de mici re-
vederi. Le va face Top. acolo
unde i se va parea ca forma
are 0 Trevizuire (1 aug. 1919).

care dorm soldati si cai, / matusi inecate in portelanuri cio-
bite, / iarnd in gura cheii, iarna in sfesnice, / nepoti ncer-
cind ca pe cisme, numele mortilor, / dinti rontiind cuvin-

tele de leguma, /...""

Amar).

. Poemul Uciderea cuvintelor poate fi considerat o dra-
ma a_ utilitatii si_inutilitatii cuvintelor, dar mai ales a rege-

nerarii lor.

Existd un_imens dialog al cuvintelor, o meta-

morfozé a _lor, o spaima de nelinistea lor existentiala. Cu-
vintul devine un adevar al poeziei pe care poetul autentic

nu poate sa si-l1 Tnstraineze.

constituirea structurii fundamentale e rezultatul

De fapt, experienta poetica,

efectiv al

cristalizarii sentimentului liric sau dramatic prin si in cu-
vint. Existenta limbajului ca realitate care recupereaza, sa-
tisface integral o totalitate de sensuri si semnificatii, neex-

cluzind focarele cuplu denotatie si conotatie,

deschide si

posibilitatea de a medita asupra circulatier cuvintelor spre

0 suprafata ineditd, capabila

e surprize semantice, de

poli-

semil necunoscute. Gheorghe Tomozei este ,torturat”, obse-

dat de miscarea, realul eruptiv, diacronic al cuvintelor. Poe-
zia le cheam&@ spre o organizare, spre o_liniste de care are

nevoie si spiritul poetulul

(,,ucenicul vrajitor" al lui

Goe-

the) : ,,M-as vrea un Irod al cuvintelor, / le-as trece gitu-

rile de miel prin sabie / le-as fringe greabanul

suav Cu

biciul, / si le-as Tneca in lapte. As dobindi linistea, / nu
le-as mai sti pindind Tn preajmd. / V& spun: ele, cuvintele,

sint lacustele, / sint

loile cu broaste, ninsorile cu singe, /

sint tarina ce mi se Incheagi pe chip". Absenta cuvintelor

| ESTETICA LU

. TRAIAN

(Urmare din pag. 3-a

pieptu-i“ (ib,, p. 91) nu trebuie
s&-1 ducd pe_acesta la descon-
siderarea oricarui sistem nor-
mativ. Este locul sa remarcdm
in continuarea aceleiasi ordini
| de idei, opozitia lui Traian
¥ Chelariu fata de teoria moralei
biologice. fundamentatd pe
j principiul clasificarii _celui mai
f} slab, si fata de teoriile rasiale.
Expusa n termeni _ generali,
I conceptia etica a_lui ~ Traian
| Chelariu se sprijind pe noti-
g unea de omenie: ,Cea ma
inaltd ideologie ramine Tnsa,
| pentru) oameni, ®menia Z.,
| p. 111).
§ O atentie speciald  merita
i reflexiile estetice si culturale
i Tn cadrul eseisticii lui Traian
I' Chelariu. Poetul 1dintr_e.volu_-
? mele publicate cel mai izbutit
ni_se pare Aur vechiu, nepu-
a blicat este ciclul 1001 de cin-
j tece), Indrumatorul de publi-
ﬂcat,u literare (Junimea litera-
§ rd, Universul Iltera?, cartu-
| rarul cunoscator de fimbi cla-
sice si moderne, si al litera-
turilor acestora, Tsi descopera
aici cultura, rafinamentul, ori-
entarea artistica, cit si compe-
tenta de a spune ce este arta
si cum este. Traian Chelariu e
partizanul unei arte active,
care sa serveasca actualitatii.
LArta — zice el — nu e pen-
tru vesnicie ci pentru viata"
1(Z,, p. 59). Ideea sa, pe care
0 va relua si ulterior, este ca
arta e ,intensificare si tnmul-
tire a vietii" (loc. cit), e, pri-
vitd ca act, ,aprofundare a
unei teme, realizarea ei pina
in cele mai putin observate
amanunte, Tmbogdatirea ei cu
sens omenesc, cu infinit_de
mult sens omenesc, gramadit
pe o tema extrem de s'mpla
In realitate” (ib., p. 67) Traian
Chelariu este Tmpotriva expli-
carilor simpliste ale creatiei.
In mod intemeiat, el precizea-
za ca ,,momentul creator nu
trebuie atribuit, precum se
face, nici unui fel de meca-
nism psihic cu ajutorul caruia
materialul brut ar fi transfor-
! mat pur si simplu n obiecte
| de artd. Un asemenea meca-
y nism psihic nu exista, si cu
J atit mai mult nu poate fi lo-
j calizat intr-o serie limitata de
I actiuni_sufletesti” (ib., p. 123).
? mpotriva parerilor care iden-
tificd ori stabilesc  raporturi
Yde directd  proportionalitate
Tntre experienta_existentiald si
4 cea literard, eseistul releva ca
I
|
|
8
I

h
f
|
3
|
V
g
;

experienta literara este a doua
experientd a scriitorului. ,,In
sensul acesta operele de ge-
niu, nu sunt scopul ci rezul-
tatul accesoriu al acestei (a
doua — n.n.) experiente care
e irationalda ca_nsdsi viata si
isi_ajunge siesi”, (ib. p. 124).
Evident, anumite cazuri parti-
cutare pot contrazice teza e-
Sseistului.

CH

ELARIU

Reflexii interesante, citabi-
le, realizeaza Traian Chelariu
interpretind notiunile de etic
si estetic, de actualitate Tn
artd. ,Un artist mare dublat
de un caracter mare si va-
loarea esteticd dublatda de o
valoare eticd se Tntregesc tot
atita pe cit se pagubesc ca-
zurile invers proportionale"”,
(ib., p. 40), fapt pe care cri-
tica de astdzi pare sa-l fi ui-
tat, ocolind chestiunea eticu-
lui in lucrdri de artd, din-
tr-un purism estetic sul-ge-
neris. Nu putem decit sa ne
exprimam acordul Tn legdturd
cu observatia ca ,actualita-
tea iIn artd nu e nicicind ac-
tualitate de concomitenta, Cci
actualitate dinamica, — cu al-
te cuvinte viata — sau Si
hrand vietii" (ib., p. 64). De
asemenea, tinem sa remarcam
0 pérere a eseistului in lega-
tura cu problema accesibili-
tatii poeziei, pentru justetea
ei. ,Poetul nu trebuie sa
scrie  pe Tintelesul tuturora.
El are dreptul sa cearda ca
toti sa-l citeasca pe Tintelesul
lui. Numai astfel fiecare citi-
tor poate avea acel maximum
de profit estetic, pe care Il-a
rivnit poetul. Adevaratul po-
et nici nu poate scrie pe in-
telesul tuturora" (ib., p. 36).

Formulate cu ocazia inter-
ventiilor autorului n discu-
tiile literare si culturale ale
epoejii - respective, ideile cu
privire la destinul  scrisului
romanesc _indicd fermitatea si
responsabilitatea sa. Cultura
romaneasca trebuie, dupd a-
precierea lui Traian Chelariu,
sa evite ,hibridatia", sa a-
bandoneze temele ,cazuistice
si negative", sd revind la.e-
ternele izvoare de inspiratie"
specifice. (Casa..., p. 70). Scri-
itorul este pentru o propa-
ganda culturald cinstita, fara
mistificari, fara lichidari pri-
pite si exagerari de tot so-
iul. Pledoaria sa pentru cum-
patare si indemnul la cons-
tructia durabilda Tnnobileaza
paginile sale de Tnsemnari.

Intflnim in cele trei volu-
me de fragmente literare si
filozofice ale lui Traian Che-
lariu o serie de reludri sau
contradictii, unele lasate prin
voia autorului, altele — sim-
ple scapari. De asemenea, nu
toate asertiunile fntrunesc a-
deziunea lectorului de astazi,
datd fiind diferenta  dintre
ideologia dominanta a timpu-
lui nostru si cea Tn care s-a
format spiritual si a trdit au-
torul, date fiind unele situa-
tii biografice cit si caracterul
de adevaruri strict personale
al unora dintre constatarile
autorului. Dar chiar si aceste
carente sint instructive, Tnfa-
tisind procesul dialectic al
dezvoltdrii unei constiinte.

SUAV  ANAPODA

este o imposibilitate evidenta, caci aceasta absentd este e-
gald cu moartea, Cuvintul este viata, viata este cuvint. adi-
ca sens, semnificatie, comunicare directa, realitate transfi-
guratd, mijloc esential de a schimba fata lumii, de a parti-
cipa total la esenta ei. Constiinta cuvintului este la Gheor-
he Tomozei extrem de fecunda, reala: ,,Chiar dacd Tnain-
ea lor ingenunchez, / chiar daca ma tocmesc sluga la cu-
vinte, / si le cresc dobitoacele nevazute, / ele nu ma iarta,
/ tot nu ma iarta, / ma despart de umbra si ma alunga-n
calea / unui cuvint suprem. El, Infricosatorul, / ma-nchide
in arena cu trigri, a singuratatii, / pina cind trupul meu

spart / incepe, insingerat, sa cinte".

Existenta lirica s-a

identificat, a absorbit pe toate dimensiunile realitatea lim-
bajului comun care, in acest caz, s-a insumat unuia_estetic,

receptiv la impulsurile si oscilatiile unei

sens bilitati vii.

Acceptarea limbajului e "deci acceptarea poeziei, a condi-

tiei artistice.
Temele

oeziei lui Gheorghe Tomozei ocolesc banali-

tatile, formulele perimate. Sinceritatea poetului neutralizea-
z& spatiile amorfe si ne convinge de peisajele sale dintr-o

perspectiva istorica

(N-am mai zidit de mult).

Aventurile spirituale ale poetului in cotidian nu exclud

si un lexic_minulescian, iar uneori chiar o viziune ce amin-
teste neintirziat de autorul Romantelor pentru mai tirziu:

poetul scrie pe cadran de ceasornice, moartea il ,.podideste”,

e tras intre un umar si altul de sanii cu clini,

a care se

adaugd ,,primordiale automobile Ford" :

Poezia lui_Gheorghe Tomozei invinge dificultatile bana-
lului printr-o intuitie vie a suprastructurilor lirice. Evolutia
spre limpezimea clasicd poate sa-lI ducd la valori reprezen-
tative. Pericolul cel mai dezastruos, incurabil si producin’
este uniformitatea; vocile ei de sirend ascunsa maresc pri-

mejdia, distrug sentimentul cd aripile poeziei

piere.

bat Tn apro-

ZAHARIA SANGEORZAN



LANGSTON HUGHES

NOROCUL

Uneori cade o firimiturd
De la mesele bucuriei
Uneori este aruncat
Un os.

Unor oameni

Le e datd dragostea,
Altora doar
Scorbura cerului.

VAGABONZII

Noi sintem disperdrii
Carora nu le pasa,
Flaminzif S

Care nu au nicaieri

De mincare,

Nici un loc und’'sd doarma,
Cei fara lacrimi

Care nu pot

Plinge.

COPIL

GENIAL

hcesta este un cintec pentru_copilul genial.
Cintati-1 molcom, fiindcd e cintec salbatic.

Cintati-1 cit mai domol -

Pentru cad altfel cintecul v-ar putea scdpa din mina.

Nimeni nu iubeste un copil genial.

Poti iubi un wvultur,
Domesticit ori salbatic ?

Salbatic sau domesticit,
Poti iubi un monstru
Cu nume Tinfricosator ?

Nimeni nu iubeste un copil genial. L
Ucideti-1 - si lasati-i sufletul s-alerge salbatic |

GRADINA

Ciudate )
Rasucite fire de iarba,
Ciudati
Schimonositi copaci,
Ciudate

Zbircite lalele

In genunchi.

iMBA TRINEAM

Era cu mult timp in urma.

Aproape c& mi-am uitat visul.

Dar el exista pe atunci
In fata ochilor mei,
Stralucitor ca un soare —
Visu-mi.

Si apoi_s-a _ridicat zidul,
S-a ridicat incet,
incet, =~ .
Intre mine si visul meu.
S-a ridicat incet, incet,

Intunecindu-mi,
Ascunzindu-mi,
Lumina_visului.

-a ridicat pind ce a atins cerul —

S
Zidul.

Umbrd.
Eu sint negru.

Stau culcat jos in umbra.

Lumina visului meu nu mai exista in fata mea,

Deasupra mea.
Doar zidul cel gros.
Doar umbra.

Miinile mele |
intunecatele mele miini |
Patrundeti prin zid |
Gasiti-mi_visul |

Ajutati-ma sa sparg intunericul acesta,

Sa sfarim aceasta noapte,

Aceastda umbra s-o0 fring

Intr-o mie de raze de soare,

Intr-o mie de vise rotitoare

De soare |

TOBA

Tine minte 5
Céd moartea e o0 toba
Care bate mereu

Pind vin ultimii

Sa raspundda la chemarea ei,

Pind cad ultimele stele,
Pina cind ultimul atom
Nu va mai fi atom,

Pind cind timpul se va pierde

Si nu va mai exista aer

lar spatiul Tnsusi

E ceva ce nu e nicaieri,
Moartea e-0 toba,

O toba de alarma

Care cheama viata

S& vind |

Vino |

Vino |

CINE POVESTESTE?

Cine povesteste, luind aceas-
td notiune n sensul cel mai
larg posibil, de ,vorbire” des-
pre unul sau mai multe eveni-

mente, integrabile intr-o serie
istoricd sau narativa ? Analiza
descopera trei tipuri esentiale
de naratori, destul de precis
identificati inca din antichi-
tate :

Povestitorul-tip, exemplar, de
relatari directe despre perso-
naje si faptele lor, este autorul
insusi, care vorbeste in numele
sdu in calitate de ,,martor ocu-

lar", participant, depozitar al
unei ,istorii" pe care o ,,spune”
etc. El poate fi real, in sens
autobiografic (narator al pro-
priei sale vieti, activitati etc.),
sau fictiv, ntr-o dubla iposta-
za : a) autorul se romanteaza,
se preface in povestitor ima-
ginar, simulind inventia propri-
ei sale activitati (totalitatea au-
tobiografiilor trucate) ; b) au-
torul povesteste ntdmplari fic-
tive, cu eroi fictivi  pastrind
insd tot timpul controlul nara-
tiunii si stilul relatiei directe.
Este cazul naratiunii obiective,
semnalat ncd de Platon :
»poetul vorbeste in persoand”
despre eroii sdai (Rep. Ill, 393
a), procedeu clasic, traditional.

Fictiunea acestui narator con-
std In derivatie sl substitutie.
Romancierul (eul real) Tmpru-
mutd masca unui eu fictiv, Ipo-
tetic, punind Tintre reactiunile

sale si atitudinea fata de tema
sa _epica, distanta autoreflec-
tarii imaginare, in_rolul con-
templdrii ~si  nardrii detasate.
Perspectiva sa implicd o serie
de diferentieri : integral infor-
matda si  edificatd  (autorul
Lstie" si,vede" tot) ; naiv-in-
genua (actiunea constituie o
continua surpriza si relevatie
pentru povestitorul nsusi, cazul
basmelor, povestilor); al spec-
tatorului rece, impasibil (stilul
»flaubertian”, ,reporter”, ,,scoa-
la privirii”, obiectivate, a ,,no-
ului roman"). Se poate chiar
afirma ca tendinta eului nara-
tor constda in obiectivarea sa
progresivd, a retragerii totale
indaratul naratiunii.

Autorul dispare pentru a fa-
ce loc personajului principal,
care povesteste despre altii i
despre sine la persoana fntlia.
In aceasta ipostaza, derivatia
si substitutia se consolideaza,
in cadrul unei preludri integra-
le a conducerii naratiunii ;
eroul ocupd Tintreaga scena,
metamorfoza integrald a crea-

torului epic. In cadrul acestui
sistem, prezenta naratorului,
totdeauna anuntatd, introdusa
chiar de la Tnceput, este obli-
gatorie. Este vorba tot de un
eu, dar integral obiectivat in-
tr-un alter-ego. In terminologie
actuala : Ich-Erzdhlung, I-Na-
rrator, |*lo narrante, le sujet
de I, enonciation etc. Si in a-
cest caz intervin procedeele im-
personalizarii, distantarii epice
progresive. Ea este minima fin
romanul epistolar, autobiogra-
fic; accentuatd n  romanele
Hironice”, picaresti, de calato-
rii conduse in stil fantezist etc.

In locul unui singur personaj
principal, in  cvasi-monolog,
apar mai multe personaje,
Lvoci" sau ,masti", prin care
naratorul se exprima, total ab-
sorbit si disimulat in metamor-
fozele sale. Substitutia devine
plurald, prin aparitia a dife-
riti naratori, care-si spun fie-
care ,povestea” lor  (situatie
traditionald), fie aceeasi po-
veste, reluatd din unghiuri di-
ferite, trecutd prin constiinta
mai multor eroi (situatie mo-
dernd). Tot Platon a identificat
si aceasta tehnica epicd, ,,im-
presia ca cel ce vorbeste nu
este Homer, ci preotul, batrinul"

In romaneste de
ION CARAION

(ReB., I, 393 b). Se pun ast-
fel bazele unei tipologii obiec-
tive, traditionale, acceptabile si
azi, intrucit defineste o situatie
eternd.  Clasificarile ulterioare,
precum a lui Diomede : Genus
activum vel imitativum (narato-
rul nu intervine) ; genus enna-
rativum (numai  poetul, narato-
rul are cuvinul), genus commu-
ne amestecul celor doua tipuri,
consolideaza aceleasi disociatii,
reluate  si ratificate in mod
inevitabil.

Adevdrat loc_comun, pe de-
plin acceptat inca in sec. al

XVIll-lea (Blair, Home, La Har-
pe), el patrunde sub aceasta
forma si in sfera ideilor noa-
stre literare, se pare mai intli
in traducerea lui Gr. Plesoianu:
Vorbire asupra poeziei si de
bunatatea poemii lui Tefemah
(1831), din La Harpe (1810):
eroul povesteste intamplarile pe-
trecute (lui), sau eroului sdu. in
fond, analizele modeme nu spun
nimic altceva. Cele trei tipuri
identificate (personal, imperso-
nal, prin personaje) reprezinta
cunostinte vechi, familiare. De
fapt, este vorba doar de un sin-
gur eu povestitor, care spune
sau da a Tntelege ca se poves-
teste in trei moduri: ma poves-
tesc, ma povestesc prin altul,
ma povestesc prin altii. Tntreba-
rea este: ce anume povestesc
si, mai ales, cum ?

ADRIAN MARINO

ISBASESCU:

Scrisd Tntr-o limb3d sobra si elegantd, aceasta este prima Tncercarei
romaneasca de proportii Tn exegeza noastra istoric-literard, aplicata lite-
raturii germane. S-a mai elaborat la noi, e adevdrat, in 1943, o alta
istorie a literaturii germane ntr-un volum (autor Virgil Tempeanu), su-
mard Tnsa si depdsita azi, ceea ce subliniaza si mai mult meritele noului
volum. Autorul, cunoscutul germanist Mihai Isbasescu, intentioneaza sa
ofere studentilor, dar si publicului intelectual mai larg, o imagine de
ansamblu a literaturii germane, sd contureze, in linii generale, miscarea
ideilor si situatia literelor germane n relatiile lor reciproce si in raport
cu societatea. Sub aspectul informatiei, o respectabila eruditie a fost
pusd Tn actiune, dindu-se cea mai larga utilizare cercetdrilor din ulti-
mele decenii. Volumul Tmbratiseazad, fara a se vrea exhaustiv si evitind
Tncarcdrile inutile cu amanunte biografice, Tntreaga literaturd germana,
de la perioada tribala pind la literatura actuald, urmarind sd explice
marea ei mobilitate, continua ei refnnoire prin verificata metodologie
marxista.® De remarcat atitudinea fatd de fenomenul literar german,
tratarea Tntregii literaturi de limba germana, din cele doud state ger-
mane, din Austria si din Elvetia (n-ar fi fost lipsit de utilitate un
capitol consacrat literaturii de limbad germana de la noi), pornindu-se
— cum precizeaza autorul Tn prefatd’ — de la fundalul pe care se
dezvoltd literaturile respective. Ca problema de constructie a lucrarii,
fiecare fazd de dezvoltare a literaturii germane este precedata de
un _tablou sintetic al ambiantei economice, istoric-sociale si cultural-
artistice, procedeu care Tsi dovedeste si in acest caz utilitatea, ofe-
rind cheia pentru explicarea curentelor literare.

Mihai Isbdsescu acorda apoi atentie metodei de investigatie com-
paratiste, privind literatura germand nu ca o unitate de sine stata-
toare ci Tn raport cu diferite literaturi strdine. latd citeva exemple :
faptele de culturd germana ilustrind luminismul sint cercetate si sub
raportul influentelor primite din Anglia sau Franta. Nu au fost apoi
trecute cu vederea filiatiile de idei si teme sau influenta exercitata
asupra literaturii germane moderne de mari scriitori straini ca Bau-
delaire, Verlaine sau Rimbaud. Totodatd sint Tnsa reliefate si impul-
surile primite de literaturile straine din partea unor scriitori ca
E. Th. A. Hoffmann si, Tn general, a romantismului german, astfel
Tncit cititorului i se oferd o imagine convingatoare a raporturilor
literare, ceea ce sprijind Tn mare masurd identificarea elementelor
ce individualizeaza literatura germana.

Meritul principal al lui M. Isb3sescu constda Tnsd Tn capacitatea
sinteticd a autorului, Tn competenta cu care sint selectate operele
si autorii. In cele peste 500 de pagini ale volumului sint Tnfatisati
aproximativ 600 de scriitori Tntr-o pezentare ale cdrei proportii sint
dictate de economia cartii, integrati, totusi, Tntr-o unitate sustinuta
cu argumente de filiatie incontestabila. Folos’nd paradoxul, s-ar putea
spune cd volumul e merituos si prin ceea ce nu contine, adica prin
ceea ce a stiut_autorul sd excluda sau sa limiteze, Tn urma unor efor-

turi de sinteza.
HERTHA PEREZ

. S. ELIOT:
SECRETARUL - PARTICULAR

Secretarul particular (drama lui T. S. Eliot) Tncepe intr-o maniera
clasicd, prezentind pe rind personajele cu pasiunile, anxietatile si de-
ziluziile lor. Clasic este si subiectul, amintind, cum s-a remarcat, de
lon al lui Euripide.

Iniluentul om de afaceri, Sir Claude Mulhammer, Tl aduce Tn
casa ca secretar particular pe Colby, presupunind cd el este copilul
sau, ndscut cu doudzeci si cinci de ani Tn urma, dintr-o legaturd nele-
gitimd. Sperd ca sotia sa se va obisnui cu el si va Tnvata sa&-1 ac-
cepte ca pe unul de-al casei. Lady Elizabeth, care avusese si ea un
copil nelegitim, crede Tnsa cd acest Colby e fiul ei. Aceste confuzii
genereazd o seama de intimplari comice. Itele se destramad abia in
actul ultim. T. S. Eliot 1si Indeamna personajele sa opteze pentru
ceva care sa le angreneze in cel mai Tnalt pasiunea, puterea de mun-
ca. Cu alte cuvinte, sa-si urmeze vocatia. Un exemplu ilustrativ e
Colby : allind cd e fiul unui organist, se decide sa& dea curs liber
Inclinatiei, dediclndu-se muzicii, ca organist intr-o bisericd de fara.

Deci, ca si Tn lon, aceeasi intrigd principald, aceeasi distributie
a caracterelor, copil plerdutl, parinti Tncercind sa-1 regaseascd, iden-
titati ialse. intr-un cuvint : farse, qui pro quo-uri, antiteze ironice
Tntre aparentd si realitate, toate brodate pe discutii asupra existentei.

Personajele au sentimentul acut al frustrarii, constiinta neputintei
lor : ,,Sint doar o umbra a marilor compozitori.. / Ceea ce aud eu
e muzica unui mare artist / Dar lor le pot da doar o imagine ne-
clara”.

In ceea ce priveste rostul vietii, concluzia este singulard, Tn
raport cu dramele anterioare. Th. Becket din Asasinat Tn catedrald
infruntd viata, Tsi urmareste pind la capat idealurile, indiferent de
probabilitatea unei Tnfringeri. Invins fiziceste, el lese victorios pe
plan moral, pe cind Sir Claude, care accepta ceea ce-i ofera hazar-
dul, ramine cu gustul amar al neimplinirii, cu constiinta zadarniciei
eforturilor. Incapabil sd se opuna tentatiei succesului, Tsi cautd re-
fugiu ntr-o lume fictiva, claditd de propria-i imaginatie «+ ,,S& fii
printre amfore si vase / E o evadare. E o evadare intr-o altd viata, /
Evadare dintr-o lume aridd fintr-o lume purad".

Kaghan preferd aceeasi cale comodd a renuntarii lase, devenind
om de afaceri, desi nu_simte vreo pornire pentru aceasta. Doar Colby
are curatul sa respinga compromisul si sa aleaga drumul spinos al
cunoasterii de sine. De altfel, el este o exceptie si ™ sensul cad e
singurul personal din dramd, care nu doreste sa stabileasca relatii
sociale cu cei din fur. R I N ; .

Asteptarea, surpriza, atit de des intilnite in teatrul elisabethan,
sint mult mai semnificative aici decit Tn piesele anterioare Astfel,
n actul 1 aflam cd solitarul Colby e fiul lui Sir Claude } din nartea
a doua rezultd ca el si Lucasta sint frati, pentru ca spre sfirsitul
actului sa deducem, cd& el ar putea fi copilul lut Ladv El*abeth.
Ne-am astepta ca Tn al treilea act sa se confirme, fie si partial, cele
naise anterior. Eroare Tnsa 1 Autorul ne pregateste un alt coun-
de-th~atre : Colbv nu e nici fiul lui Sir Claude, nici al lui Lady Ell-

zabeth, ci al unul organist anonim. NeoNH.A NEGURA

SCHIVBATOARE ~ SAGAN?

Bulevardul Suffren. Paris. Un cline credincios pazeste poarta de
la intrare. E severul, dar prietenosul Werther. Stdpina lui, la etajul
IV, tot atit de severd, dar foarte cordiald — Frangoise Sagan, autoa-
rea binecunoscutului roman de acum cincisprezece ani, ,Buna ziua.
Tristete-, si a celorlalte opt care au urmat, precum si a recentului
succes editorial, .Un pic de_soare in apa rece“.

— Da, asa se intituleazd ultimul meu roman. Nathalie, persona-
jul principal al operei, se fintilneste ntr-o zi cu unul din visurile
sale, omul ideal, cu care se casatoreste. Ea nu concepe ca ar mai
putea exista un altul pe care s&-l iubeasca. O nebunie I...

— Nebunie ?

— Nebunie. Sa iubesti e o nebunie.

— Dar iubirea este tocmai motorul care misca personajele roma-
nelor dvs.

— Da. Cu precizarea cad eu pun Tn romanele mele tot ce vad, ce
simt, tot ce md Tnconjoard : nebunie, aiureald, pasiune. Dragostea
care se infiripd Tntre Nathalie si Gilles din «Un pic de soare Tn apo
fece este Tnsd deosebita.

— De ce T

— Pentru ca Tn cincisprezece ani s-au schimbat multe. Chiar si
dragostea este altfel. Trdim Tintr-o epoca lipsitd de morald.

— Ati_devenit moralista ?

— Nici vorba] Doar ca Tncerc sd redau scene din viata actuala.
Nu poti sa scrii o viatd Tntreagd la fel ; trebuie s& te adaptezi la
mediu, chiar dacd el este amoral. Desi, trebuie sa marturisesc, Tn
toate operele mele am Tncercat sd protestez Tmpotriva lucrurilor care
ma dezgustau. Am Tncercat sa-mi fac si autocritica. Sint un spirit
contradictoriu.

— V-ati schimbat mult de cind ati scris ,,Bonjour,

— Nu stiu. Viata e confuza. Sint momente cind credem ca am
ajuns al o realizare maxima ; dar imediat ne ddm seama cad e tocmai
invers. Ceea ce vd spun e greu de explicat Tn cuvinte. Stiu doar ca
anii care s-au scurs m-au Tnvatat multe.

— Tncd va& mai simtiti singurd ?

— O, nu | Nici vorba ! Tntotdeauna sint... cu mine.

— Tnseamnd ca veti continua sa scrieti...

— Poate. Sint motive si de ordin material si spiritual... Am im-
presia ca la fiecare doi, trei ani trebuie sa scriu dintr-un fel de
necesitate vitala E asa ceva ca un fel de ciclu al imnulsu’ui literar.
Dar de multe ori trebuie, sa lupt cu mine Tnsami pentru ca o coald
albd de hirtie ma Tnspdiméantd, mai ales la gindul cd ntr-un fel sau
altul o voi ump’e cu cuvinte.

— Ce v-a facut sa scrieti .Un pic de soare Tn apa rece"?

— Tnainte ie a scrie acest roman am petrecut o vreme, singura,
Tn compania unui prieten.

?

Tristesse ?

aldturi, unul 1innd altul. Zilele, serile, noptile acestea mi-au adus
subiectul romanului de care vorbim
»,Un pic de soare Tn apa rece-. S-a schimbat oare,

Sagan ?

Frangoise

DAN BULGAR



Asa cum s-a Tntimplat de-
desori n istoria ideilor, noti-
unea de deductie a fost dez-
valuitd treptat. Ea s-a ivit in
fata cugetatorilor mai intii n
forme particulare, restrinse,
apoi, Tn desfasurarea timpu-
lui, ea s-a Tmbogatit, largin-
du-si_ pas cu pas sfera si
cistigind _determinari tot mai
exacte si mai precise. )

Abia astazi stim cu preci-
ziune ce semnifica acest ter-
men, de care se uzeaza abun-
dent atit in gindirea incorpo-
rata stiintei, cit si Tn argu-
mentarea Vvietii cotidiene. De-
ductia este derivarea riguroa-
sd a unei propozitii (numitd
concluzie) din alte propozitii
date (numite premise). Accen-
tul logic cade pe caracterul ri-
urozitatii. Deductia este in-
erentd, dar nu orice inferen-

ta este deductiva, ci numai
aceea care este desavirsita,
incoronatd cu laurii certitu-
dinii. Inferentele, carora le
lipseste demnitatea rigorii, cad
in sfera rationamentelor ne-
deductive, unde se opereaza
doar cu probalitdti. Inductia
adica inferente de la particu-
lar la general, constituie e-
xemplul cel mai strdlucit din
aceasta categorie. Este sigur
ca toate proprietatile genului
sint si proprietati ale specii-
lor sale, dar este cu totul ne-
sigur ce proprietdti ale spe-
citlor sint si proprietati ale ge-
nului lor. Triunghiul este tot-
deauna poligon, dar poligonul
nu este totdeauna triunghi.

_Temeiul rigurozitatii in de-
rivarea concluziei din premi-
se poate sa varieze si tocmai
acest caracter de varietate a
scé?at primilor logicieni. A-
cestia au absolutizat formele
particulare de  deductie pe
care le-au descoperit — ceea
ce din punctul lor de vedere
era firesc. Este ciudat pina
la un punct cd mai intli s-a
descoperit o forma mai com-
plexda a deductiei, anume
silogismul.  Meritul  acestei
descoperiri_ revine, dupd cum
se stie, geniului lui  Avristotel,
care, odatd cu aceasta a Tnte-
meiat si logica formald ca sti-
inta.

Silogismul  este inferenta
deductivda care opereaza cu
termeni generali, adica cu
clase. O clasa mediteaza lega-
tura dintre alte doua clase:

omul este vertebrat, fiindca
este  mamifer. Totodata silo-
ismul apare, cel putin fin
ormele sale principale, ca

inferenta ce opereazd trece-
rea de la general la particu-
lar: vertebrat  mamifer om.
Reducindu-se Tn mod abu-
ziv_ deductia la derivarea si-
logistica, s-a operat de lain-
ceput o dubla confuzie —

care, din nefericire mal sta-
ruie prin unele manuale ele-
mentare — pe de 0 parte,
identificarea deductiei cu lo-
gica claselor, pe de altd
parte, identificarea deductiei
cu inferenta de la general la
particular.
Tngustarile
conceptului
cazut cu totul
mea noastra, cind aceasta
notiune de importantd capi-
tala a ajuns in sfirsit sa fie
nteleasa Tn adevarata ei am-
ploare. Dar chiar in epoca
imediat posterioara lui Aristo-
tel, logicienii megarici  si
stoici au descoperit o altd
fata importanta a deductiei,
reprezentatd prin inferentele
ipotetice si disjunctive. In a-
cest caz_Tn locul claselor apar
propozitiile ; daca este ziua,
este lumind; dar este ziug,
deci este lumind. Logica pro-
pozitiilor constituie in reali-
tate partea elementara, cea
mai simpld, a logicii formale,
deoarece in cadrul ei se o-
pereazd cu propozitii Tntregi,
neanalizate. Cum se spune 1n
limbaj modern, variabilele lo-
gice “simbolizeaza propozitii si
nu clase. Astazi ne ddm sea-
ma ca logica propozitionald
sta la baza Tintregului edi-
ficiu al logicii formale. In
consecinta, ea este conside-
rata drept o -Io?icé primard’
(W. si Kneale) sau chiar
-teoria deductiei” (Whitehead-
Russell), Tntelegindu-se ast-
fel ca ea constituie  Tnsdsi
substanta procesului deductiv.
Prin progresele  succesive
semnalate mai sus, notiunea
de deductie si-a largit con-
siderabil extensiunea. Mult
timp silogismul a fost defi-
nit drept rationamentul de-

ductiv. Ne dadm seama acum
ca aceasta definitie este mult
prea largd. Deductia, Tntele-
gind prin aceasta derivarea ri-
guroasa a unei propozitii din
alte propozitii, se poate rea-
liza nu numai prin mecanis-
mul logicii clasiale, ci si prin
procedeele  logicii relatiilor,
dupd cum, de asemenea, ea
este prezentd si Tn operatiile
logicii propozitionale.

Pe de altd parte, definirea
deductiei drept trecerea de la
general la particular este mult
prea fngustd. Aceasta repre-
zinta doar un caz particular
de deductie, care este frec-
vent folosit, e adevdrat, dar
care nu epuizeaza sfera a-
cestui concept. Orice trecere
riguroasa de la antecedent la
secvent, de la conditie la con-
secinta, constituie o deductie.
Numai atit se cere: conditia
sa fie suficientd, consecinta
sa fie necesara. Logica moder-
nda a dovedit cd se pot o-

artificiale  ale

de deductie au
abia Tn wvre-

RAZBOI  UBITULUI

[ Ramurd a chirurgiei plastice, chirurgia zisa estetica —
Imai corect denumitd chirurgie corectiva sau cosmeticd —
cauta sa redea aspectul cit mai normal posibil unor regiuni
corporale malformate congenital, deformate accidental sau
ca urmare a acumularii anilor.

La congresul international de dermatologie din 1935,
doctorul Aurel Voina din Bucuresti, a emis termenul de
cosmetologie pentru stiinta care se ocupd cu studiul si te-
rapia uriteniel, ca urmare a erorilor naturii, a desfigura-
rii prin accidente sau datorate senescentei, in timp ce cu-

era deductii nu numai de
a universal la particular, ca-
tegorii care sint specifice cla-
selor, ci si de la Tntreg la
arte, de la cauza la efect si,
in _genere, _$erinrJdu—ne pe
variate relatii, dupa cum, de
asemenea, intre prepozitii Tn-
tregi.

O problema céreia Wittgen-
stein i-a_imprimat pecetea ge-
niului sau este si aceea a
definitiei si naturii deduct’ei.
Conform cu spiritul exigent al
logicii moderne, s-au facut re-
petate eforturi pentru defini-
rea exacta si precisa a con-
ceptului de deductie in noua
sa extensiune. Carnap a ofe-
rit_mai_ntli o definitie sin-

taxica, Tn spirit leibnizian : o
propozitie derivd logic din
altele numai daca clasa alca-

tuitd din toate premisele si
negatia concluziel este con-
tradictorie. Tarski i-a opus o

definitie semantica: o propo-
zitie deriva logic din altele
numai dacd fiecare model al
acestora este si un model al
aceleia. Tot el remarcd Tnsa
ca ambele Tncercari Tntimpl-
néd dificultati apreciabile.

Wittgenstein a reusit sa ilu-
mineze si aceastd problema
intr-o modalitate  simpla si
convingatoare. Vom_  expune
solutia sa 1n versiunea ex-
plicita_a lui Carnap. Acesta
inlocuieste  denumirea  de
.spatiu logic" prin termenul
sugestiv de «spatiu de joc"
(,,Spielraum™) si introduce no-
flunea  complementara  de
.continut”  (.Gehalt") pentru
termenul ,sens" (Einfithrung
in die symbolische  Logik,
§§ 5-6).

Spatiul de joc al unei pro-
pozitii este clasa evaluarilor
posibile pentru care propozi-
tia este adevarata si este re-
prezentat prin acele linii ale
tabelei de adevar care sint
insemnate cu ,A" (adevarat).
Dimpotrivd,  continutul unei
propozitii este clasa evalua-
rilor  posibile pentru care
propozitia este falsa, fiind re-
prezentat prin liniile tabelei
de adevar dotate cu »F" (fals).
In logica, o propozitie spune
cu atit mai mult cu cit spa-
tiul sdu de joc este mai mic
sau, ceea ce revine la aceeasi
idee, cu cit continutul sdu
este mai mare. ,O propozitie
spune ceva asupra lumii prin
aceea ca ea exclude cazuri
determ’nate, care n sine ar
fi posibile, cu alte cuvinte ca

ea ne informeaza cd realita-
tea nu apartine cazurilor ex-
cluse. Cu cit o propozitie
exclude mai multe cazuri, cu
atit ea spune mai mult. De
aceea, pare plauzibil sa de-
finim continutul unei propo-
zitii drept clasa  cazurilor
posibile, Tn care ea nu este
valabild, prin urmare a acelo-
ra care nu apartin sga’giului
ei de joc" (Carnap). Cu alte
cuvinte, noi putem  circum-

scrie realitatea prin procedee
logice cu atit mai strins cu
cit restringem mai mult sfera
posibilului. Pare paradoxal,
dar_asa este: cu cit o pro-
pozitie logica este adevaratd

In mai multe cazuri, cu atit
ea spune mai putin  asupra
realitatii.  Astfel ~ propozitia

P sau g" spune mai _putin de-
cit propozitia ,p si q”, deoare-
ce matricea ei contine trei

JA", pe cind matricea aces-
teia numai un ,A”. La limi-
td, daca propozitia ocupa spa-
tiul total de joc, cum este
cazul  tautologiilor, ea _ nu
mai exclude nici o posibili-
tate si, prin urmare, nu mai
spune nimic asupra realitatii.
La cealalta extremad, contradic-
tiile lasa spatiul de joc com-
plet vid, inchizindu-i realita-
til.

Tnarmati cu aceste concepte,
acum putem defini deductia.
Procesul deductiei se carac-
terizeaza prin aceea ca spa-
tiul de joc al propozitiei ante-
cedente este continut Tn spa-
tiul de joc al propozitiei sec-
vente sau, de asemenea, prin
faptul ca si continutul secven-
tel este inclus In continutul
antecedentei. Astfel, fiind da-
te propozitiile comnuse inso-
tite de matricele lor logice:

P Sig

este clar cd propozi'ia a doua
derivd din cea dintii: spatiul
ei de joc contine spatiul de
joc al primei, iar continutul
acesteia include pe al celei-
lalte.

Urmeazd din aceasta conclu-
zii foarte importante cu privi-
re la natura, caracterele, func-

noscutul ginecolog francez Dartigues defineste astfel chirur-

gia estetica; ,,Ansamblul operatiilor care au scopul
remedia defectele de morfologie ale omului,

de a
defecte care

pot aduce prejudicii valorii personale sau sociale a indi-

vidului”. (subl.” ns.).

Aceasta ramura a chirurgiei a dat loc

la numeroase

controverse, care au mers la un moment dat pina la con-
testarea ratiunii ei de a fi, consideratd rind pe rind ,chi-

rurgie

de lux", ,intreprindere vanitoasa”, ,,periferie a chi-

rurgiei" etc. Toti autorii recunosc cd este vorba de o chi-
rurgie riscantd, dar astdzi siguranta ei a devenit mai mare,

gratie mijloacelor moderne,

iar vindecarea pentru cel in

cauza este nu numai fizicd, oi Tntrucitva si morald: un om
cdruia i s-a_rezecat o mare parte din stomac sau _intestin
este un mutilat terapeutic, cu oarecare afectare psihicéd, dar

este cu mult mai

mare durerea morald cind este vorba de

o mutilare accidentald a fetei, regiune vizibild tot timpul
si expusa privirilor din toate partile.

Fata poate suferi mutilari datorite unor raniri, ca ur-
mare a unor grave accidente. Alte defecte sint Tnsa de la
nastere. Copiilor care se nasc cu asemena malformntii ale
fetei, li se schimba treptat si psihologia; se nchid in ei,
devenind suspiciosi, deoarece de la o vreme fisi dou foarte
bine seama cd nu sint la fel cu ceilalti.

Genetica modernd oauta sd explice aceste ,greseli" ale
naturii prin factorii ereditari, influientati de unele radiatii
ionizante existente la un moment dat In mai mare cantitate

n atmosfera. A fost emisd si ipoteza abuzului de

tranchi-

lizante luate de mama in timpul sarcinii, ca si ipoteza abu-

zului de corticoizi.

tia si limitele deductiei l#gi-
ce, pe care Carnap le prezin-
ta astfel:

»Asadar deductia logica nu
poate niciodatd duce la cu-
nostinti noi asupra lumii. La
fiecare deductie spatiul de joc
fie se mareste, fie ramine a-
celasi. De aceea continutul
sau se micsoreaza sau ramine
acelasi. Printr-un procedeu pur

logic nu se poate niciodata
cistiga continut.

Pentru a cistiga cunostinti
factuale este deci necesar in

permanenta un procedeu nelo-
gic. Aceasta 0 vedem chiar
dacd luam in consideratie a-
cele Propozi’gii, al caror ade-
var il poate stabili logica,
adica propozitiile logic-adeva-
rate. O propozitie logic-ade-
varatd nu exclude nici o po-
sibilitate. Continutul ei este
de aceea vid.

Chiar dacd logica nu poate
duce la ceva, care sa fie nou
in sensul logic, totusi ea
poate duce la ceva, care sa
sa fie nou in sensul psiholo-
gic. In urma limitarii capaci-
tatilor psihologice ale omului,
aflarea unei relatii de impli-
catie logica sau a unei propo-
zitli logic-adevarate este dese-
ori 0 cunostintd importanta,
Dar ea nu este 0 cunostinta
factuald, o informatie asupra
lumii, ci o clarificare asupra
relatiilor dintre concepte, adi-
ca a relatiilor dintre semni-
ficatii. Sa presupunem ca ci-
neva cunoaste mai intli pro-
pozitia Si si descopera apoi,
printr-un efort logic anevoios,
ca S este implicat logic de
Si sl ca de aceea poate fi a-
firmat drept stiut. Atunci §j
nu este logic nou: dupa con-
tinutul sdu, el era gata in-
clus in Si, chiar dacd ascuns.
Procedeul logic 1l dezvaluie,
ni-1 face cunoscut si ne ofera
astfel posibilitatea sa ne spri-
jinim pe el actiunile noas-
tre practice. Doud propozitii
logic-echivalente. au acelasi
spatiu de joc si prin urmare
acelasi continut. ~ Continutul
psihologic, ~adica totalitatea
asociatiilor legate de propozi-
tii, poate Tnsa sa fie complet
diferit” (Acestea sint in fond
ideile lui Wittgenstein, expri-
mate succint in propozitiile
511, 512, 5121, 5122, 5.14. T.
Maiorescu observase ca nou-
tatea concluziei este de ordin
psihologic, idee de altfel im-
plicatd In vederile lui Leibniz).

In raport cu aceastd defini-
tie a deductiei, intelegem a-
cum si mai bine de ce nu exis-
ta ordine deductivda in logica.
Legile logice au toate aceeasi
matrice AAAA si prin urma-
re acelasi spatiu de joc (spa-
tiu total de joc) si  acelasi
continut  (continut vid). Ele
sint astfel echivalente, ocupa
acelasi nivel, nu pot fi ierar-
hizate deductiv.

Se aduc astfel precizari
importante Tn ceea ce prives-

te valoarea deductiei. Este
cert ca prin mijloace pur lo-
gice nu se poate largi cercul
cunostintelor concrete, deoare-
ce logicul nu poate imbogati
realul. Se poate Tnsd dezvalui
ceea ce zace ascuns intr-o
ropozitie, dar totdeauna de
a egal la egal sau de la mai
mult la mai putin: ,concluzia
spune totdeauna acelasi lucru
(sau mai putin) ca premisele ;
nu existd decit modificare a
formei" (Carnap). Nu exista
noutate Tn ordinea deducti-
va, dar existda noutate Tn sfe-
ra_psihologica. Cum se expri-
ma sugestiv Wittgenstein, de
altfel ca sl Leibnizz .Daca
Dumnezeu creeaza o lume, in
care anumite propozitii sint
adevarate, el creeaza totodata

0 lume fin caTe toate conse-
cintele lor sint adevarate”
(prop. 5.123), ori: ,0 propo-

zitie afirma fiecare propozitie
care deriva din ea". (prep.
5.124) sau ,Dacd ne este datad
0 propozitie, atunci odatd cu
ea ne snt date si rezultatele
tuturor operatiilor de adevar,
care 0 au ca Baza (prop.
5.442).

Faptul cd o concluzie pose-
da cel mult acelasi continut
logic ca si premisele sau chiar
mai restrins este ilustrat cit
se poate de clar de legile si-
logismului. Un termen nu
poate avea sfera mai mare in
concluzie decit Tn  premise
»(Latius hos qu-am premissae
conclusio non wvuit”), conclu-
zia urmeaza partea cea mai
slaba (,,Pejorem sequitur sem-
per conclusio artem"?. De-
ductia este astfel taulogica
sau chiar mai putin decit atit,

dar consideratd numai pe la-
tura strict logica, pur formala.
Extensiunile termenilor si con-
tinutul logic al ropozitiilor
ram n, Tn cursul deductiei, a-
celeasi sau se restring. Propozi-
tia ,p si g“ este mai exigenta
decit propozitia ,p sau q*;
cea dintii pretinde ca ambele
componente sa fie adevarate,
pe cind cea de-a doua se sa-
tisface cu un  singur termen
adevarat De aceea utima de-
rivd logic din prima

Dar atunci se naste, fireste,
Tntrebarea tulburatoare: de
unde izvoraste prooresul cu-
noasterii, largirea cunostinte-
lor, in stiintele deductive ?
Raspunsul este simplu si a fost
sugerat de catre Sigwart Si
Wundt: noutatea parvine din
afara logicii, din incursiunile,
deseori neremarcate, pe care
experienta ori notiuni din do-

meniile vecine le fac in do-
meniul considerat Prin meca-
nismul simplu si  comod al

substitutiilor, mereu alte i
alte notiuni sint atrase si an-
grenate Tn mersul implacabil
si nesfirsit al procesului de-
ductiv. Asupra acestui aspect
esential vom reveni pe larg.

PETRE BOTEZATE)

Dar_ oricare ar fi cauza acestor ,greseli”, rezultatul este

ceva hidos, desfigurarea copilului posesor al unei )
[ de lup” si mai ales al cumplitei ,guri
a urechi” (macrostomie), aceasta din urma —

de iepure",

,auri
pina

.buze

din fe-

ricire rarda — readucind in actualitate pe nefericitul perso-

naj al lui Hugo ,1'homme qui rit™

Prin operatie, risul

ingrozitor si permanent se transforma n zimbet. insasi pri-
virea acestor copii, dupd operatie, se schimbd, nu se mai
ascund, nu fug de lume. Operatia le da seninatatea si bu-

curia de a trai.

Un aspect inestetic accentuat poate duce la preocu-
parea exageratd fatd de defect, la neliniste si cu timpul
chiar la o stare de neurastenie. Astfel stind lucrurile, in-
terventia chirurgicala apare ndreptdtita, iar Tntre chirurg
si pacient se stabileste un contract tacit, din care decur
pentru chirurg o serie de obligatii, mai mari decit in cazu

chirurgiei propriu-zise, adicd al chirurgiei care trateaza bo-
lile ce comportd mai devreme sau mal tirziu un risc vitaL

ASPECTE  JURIDICE

Un mare numar de decizii judiciare din straindtate se
refera mai ales la interventii corective efectuate asupra

profesionistilor din arta coregrafici — la care aspectul
membrelor inferioare atirnd in balantda mai mult decit cel
al fetei — si asupra manechinelor de moda ,la care nece-

sitatea corectarii apdrea uneori imperioasa’. In generai
insa notiunea de necesitate imperioasda in acest domeniu
apare ambigua si controversata.

In chirurgia estetica, mai mult decit in celelalte ra-
muri ale chirurgiei, se pune chestiunea de a sti continu:ul



P. P. PANAITESCU:

INTRODUCERE IN ISTORIA
ROMANEST]

CULTURII

Parcurgind ultima lucrare a
savantului P. P. Panaitescu —
Introducere in istoria culturii
roménesti_— ai satisfactia sa
constati ca multe probleme din
Istoria’ primului nostru mile-
niu, neelucidate. pind acum,
si-au gasit solutia, ori au pri-
mit sugestii substantiale ~ in
rezolvarea lor.

Cartea, care se prezinta ca
o fundamentald cercetare is-
toricd prin aria_de_probleme
e care 0 acopera, Imbina in-
r-un chip stralucit amploarea
eruditiei, rigoarea argumenta-
rii, ineditul unghiului de ve-
dere, unitatea dintre spiritul
stiintific al tezelor si fondul
solid al ipotezelor de lucru.

P. P_ Panaitescu studiaza Im-
prejurdrile generale si parti-
culare in care s-a nascut cul-
tura romana, analizeaza baza
geografica a vietii poporului
nostru — configuratia terito-
riului, formarea lui, dezvolta-
rea si diferentierea sociala in
cadrul vechii  sale societati,
contactele extreme si uniu-
nile de culturi din care_ au
facut parte romanii, constitui-
rea statelor romanesti. Pe
lingd aceste elemente, mai
sint cercetate caracteristicile
institutiilor, felul de munca al
poporului, traditiile. Imprumu-
turile de idei sociale si poli-
tice. Avem de-a face, asadar,
cu un tot de factori care, con-
lucrind _in sinteza lor orga-
nica, hotarasc caracterul spe-
cific. al culturii  romanesti,
specific _ deflnindu-se _ prin
unitate si continuitate si care
se mentine din _cele mai
vechi timpuri IE)Tné n preeznt.

Studiul lui P. Panaitescu

demonstreaza ca, pentru Intrea-
ga noastra culturd, unitatea
este un fapt real, in ciuda
existentei unor state politice
deosebite in decursul ‘vremii.
Procesul de romanizare a ca-
racterizat Intregul teritoriu lo-

cuit azi de roméni. Incit e-
xistenta unor state romanesti
despartite prin, granite politi-
ce n-a Tmpiedicat mentinerea
unitdtii ~ culturale, a tuturor
romanilor.  Stdpinirea straina
din Transilvania, ca si cea de
dincoace de Carpati, n-au pu-
tut Infringe puterile creatoa-
re ale poporului nostru, care
s-au __ manifestat In aceleasi
directii in_toate partile locuite
de roméni. Separarea politicd
a romanilor, In decursul veacu.
rilor, n-a_Impiedicat, de ase-
menea, nici evolutia limbii in
acelasi sens. Limba populati-
ilor romanizate din nordul Du-
narii a ramas unitard, ea nu
s-a despartit In dia'ecte, iar
creatia artisticd populari ma-
niiestatd Tn splendida literatu-
ra orald. in artele plastice,
este_0 vie marturie a acestel
unitati. De asemenea, caracte-
ristica de unitate pe Intreg
pamintul roménesc si-au men-
tinut-o si alte componente ale
culturii. Astfel, romanii au
avut o sin?uré religie, au fo-
losit un stil unitar In arhitec-
tura institutiilor religioase si
in cel al construirii cetétilor.
Totodatd, aceeasi unitate o
observam in organizarea obsti-
lor taranesti, asa cum a exis-
tat ea incd din_cele mai vechi
timpuri. Aparitia clasei stapi-
nitoare, nascuta din diferentie-
rea obstilor, a fost simultana
in cele trei tari romanesti,

clasa juzilor fiind identica. in
forma ei de clasd prefeudala.
din Maramures pina la Dunare
si In Moldova.

In afard de contextul acestor
elemente de generalitate, cum
constata P. P. Panaitescu, ca-
racteristica unitatii s-a mani-
festat si In aspecte culturale
mai limitate. Astfel. Tnlocuirea
limbii slave. In biserica si In
cancelaria de stat, cu limba
romana s-a facut concomitent
In cele trei tari romanesti.
Aparitia ideilor umaniste In
istoriografia  noastra a avut
loc si ea In acelasi timp la
cronicarii moldoveni si mun-
teni. La fel s-a Intimplat si cu
transformarea monarhiei  de
tip feudal Intr-o monarhie cu
tendinte centralizatoare.

Aceste aspecte fundamentale
ale culturii romanesti s-au pe-
trecut jmm am vazul. In ace-
lasi timp. In toate tarile ro-
mane, dind astfel un caracter
unitar Tntregii noastre culturi.

Cea de-a doua dominanta a
culturii ~ romanesti, analizata
amplu de P. P. Panaitescu, este
continuitatea ei n timp, pe
Intreg teritoriul locuit de ro-
méni. Tnceplnd de la cultura
daco-romana, trecind prin a-
ceea a obstiilor taranesti, a
feudalismului, si prelungindu-
se pina la noi. Un aspect al
acestei continuitati este faptul
ca ceramica getica se prelun-
geste In aceea a obstilor me-

dievale. De asemenea, elemen-
tele _institutionale ale obstilor
au Imprumutat caracteristicile
lor viitoarei organizéri a sta-
tului feudal roménesc. Ambele
dovezi ale continuitatii de_cul-
turd semnalate aici infirma te-
za unor istorici care au _pre-
zentat formarea poporului  ro-
man In sudul Dunarii, cit si
teza istoricilor care au fost de
parere ca romanii au trait
veacuri de-a_rindul prin munti,
prin codri, iard legaturi intre
ei.

Dimpotriva, toate aceste ca-
racteristici esentiale ale cul-
turii _romanesti sInt explicate
de catre P. Panaitescu prin
unitatea conditiilor sociale si
economice_In care s-au dezvol-
tat romanii. precum si prin

Relatiile pe care le-au avut cu
popoarele din jurul nostru, In
special cu brzantino-slavii. iar
uneori chiar cu popoarele din
centrul Europei.

Lucrarea lui P. P. Panaites-
cu se opreste cu studiul isto-
riei poporului nostru la Tnte-
meierea statelor feudale ro-
manesti. act energic, care re-
prezinta prima afirmare hota-
ritd si cu ecou multisecular
a vointei acestui_popor.

Acestea, sInt desigur,0 parte

din problemele de care se o-
cupa_ lucrarea de fata. Ca un
adevarat om de stiinta, care

stie cd in orice cercetare to-
tul este perfectabil, P. P. Pa-
naitescu ne Infatiseaza unele

dintre idei cu valoare de
ipoteze. indemnind generatia
noua de istorici sa se aplece
asupra verificarii lor In de-

cursul vremii. Prin acest lu-
cru. mai mult, portretul mo-
ral al istoricului care a adus
contributii  dintre cele mai

substantiale in lamurirea unor
probleme controversate din
istoria  culturii noastre  se

completeaza cu o noua tra-
satura. — ncrederea_in mersul
Inainte al stiintei, Increderea
In generatia tindra de istorici,
careia i-a daruit o mare carte,
o carte ce ramine deschisd in
dubla ipostaza de a fi un au-
tentic studiu actual si un ge-
neros viitor program de lucru.

I. D. LAUDAT

[ITEBVIII

ci prof. dr. doc.
$T. BIRSAHSCU

— Se scriu edrff, scria arti-
cole, croaici. recenzii despre carti.
Care este ‘aportul (pedagogic) din-
tre amorul cartii si recenzent ?

— latre cartile care se scriu si
recenziile pe care le prilejuiesc,
nu exist! Tntotdeauna un raport
pedagogic. lIbrdileanu spunea des-
pre recenzenti c! ei trebuie sa fie
niste colaboratori ai autorului,
pentru a-si perfectiona lucrarea si
*-i da o tinutd cit mai Tnalta. El
considera astfel raportul dintre
autor si recenzent ca un raport
pedacogic. lar nu ca un raport
de adversitate, care sa duca la
nemultumiri si conflicte.

— Aceasta, teoretic. Dar practic,
care este situatia ?

— Practic, in loc sa se concen-
treze asupra tezelor de baza a.e
operei, se mai intimpla ca recen-
zentul sd se angajeze in discutii
de aiamunt, adica acolo unde
contrcwrseie apar foarte usor.
Drept urmare, critica cartii de-
vine foarte des un instrument de
iritare publici. Pe de o parte.
Pentru ca, pe de alta, avem si
critici apologetice, cu partipris-uri,
pentru elogierea nefundatd, nejus-
tificatd. a autorului. Se uzeaza
de obicei, Tn acest caz. de afir-

matii declarative, cu atribuirea
de merite fictive in sprijinul ca-
rora nu e<te produs nici un ar-
cument De exemplu, facindu-se
recenzia unei carti, recenzentul
spune : e o carte originald, pri-
ma de acest fel n literatura noas-
tra. desi asemenea carti au mai
fost scrise cu 40—50 ani mai Tna-
inte! Sau : cartea cutare aduce
pe fiecare pagina idei $i teorii
noi. originale, — fard sa se dea
vreun sincur exemphi din nume-
roasele idei ale autorului. La&sin-
dn-se asrfel imnresia cad recen-
zentul Tsi rezerva lui Tnsusi, Tn
exclusivitate, toate acele idei
mari.

Astfel de recenzii nu fac nici
un serviciu autorului, dar mai
ales publicului cititor, care nu
reuseste sa obtind o orientare
cit de cit utila Tn respectivul do-
meniu.

— Cum  apreciafi, din acest
punct de vedere felul in care a
fost Tntimpinat .Dictionarul pe-
dagogic’, a carei editare a fost
realizat sub redactia dumneavoas-
tra ?

— In aceasta ordine de idei,
sint de notat mai multe consta-
tari. Editat Tn 14 000 de exem-
plare, el s-a epuizat Tn cele mai

Ll

si sa fie oameni cu oarecare no- .
torietate, sa fi avut lucrari ori-
ginale (nu numai studii si arti-
cole) si sd fie pedagogi de con- -
ceptie, cu cercetari pedagogice
stiintifice fundamentate. Cind 1n
Franta sint inclusi Tn dictionare
numai 10—20 de pedagogi, nu pu- '
tem veni noi cu un numar exa-
gerat !

Ob’ectii Tntemeiate : articolele
de defectologie puteau fi mai pu-
tine. Faptul se datoreste unei in-
suficiente exigente fatd de zelul
exaoerat al colaboratorilor.

Alta = unele articole de Dstho-
lonie Duteau fi mai ferm orien-

&t pedagogic.
Tnsusind’i-ne acestg critici iuste,
noi dandm totusi cd am fa-

cut un serviciu deosebit culturii
pedagogice romanesti, editindu-i
primul ~ d’c»;onar de pedagogie
contemporana Ine care alte po-
noare, de altfel. 71 au de mult).
incd de De acum ne preocupam,
fireste, de Tmbogatirea lui...

— Ati spus ca este primul... K

— In mod hotarft |

— In dictionar existd vreo no-
tiune privitoare la ranortul dintre
pedaannie si publicistica ?

— Nu e. si socotim cd. Tn edi- |
tia a doua, acest plus de infor-
matie se impune.

AL. C.

CERCETARE- PROBUCIE

Institutul de chimie «Petru Po-
pi om lasi a reouzat, in anul
care a trecut, o iructuoasa cola-
borare cu unitdtile industriale din
tara.

Intre realizarile mai importante,
se numadra Vvaioriiicarea ciorurii
de aiummiu (in cadrul grupului
industrial petrochimic  Borzesti),
sub formad de ortosilicat de etii
— produs — necesar in industria
metalurgica, la turnarea unor pie-
se de Tnalta precizie.

Pind nu demult, tetraclorura de
siliciu, consideratd deseu, nu era
recuperatd. In plus era un po-
luant, atit al aerului cit si apei.
Valorificarea acestui material, ca-
re nu solicitd o prelucrare deo-
sebitd, a demonstrat o serie de
importante avantaje economice.

O atentie deosebitda a fost a-
cordatd fnlocuirii unor produse
de import. In acest sens, s-au ob-
tinut rezultate valoroase Tn pro-
ducerea unor adezivi pentru in-
dustria usoara — de pilda, la fa-
bricarea unor covoare. Pe baza
experientei colectivului care s-a
ocupat si mai Tnainte cu realiza-
rea cauciucului poliuretanic, au
fost obtinuti produsi necesari la
productia de spume si cauciucuri
(contract Tncheiat cu «Danubiana-,
Bucuresti). Trebuie sa amintim
cercetarile valoroase ale celor
doud colective de cercetatori din

cit mad exact al obligatiilor chirurgului care decurg din
contractul nescris care 1l leaga de pacientul sau. In acea-
sta privintd se pune Tntrebarea: obligatia chirurgului este-
tician este numai de Tngrijiri (ca in “cazul chirurgului ge-
neral) sau si de rezultat (al operatiei efectuate)?

parte din teoreticienii dreptului admit c& chirurgul
estetician are obligatia in spedal de rezultat Dupa acestia,
mai putin importa mijloacele intrebuintate, ceea ce conteaza
fiind rezultatul, reusita.

Alti juristi sint de parere ca in unele cazuri — cind
inesteticul dauneazd profesiei (exemplu la o dansatoare)
indicatia interventiei ar fi ca sI Tn chirurgia generald ei
nu considera atit de grave pentru chirurg esecurile in ace-
ste cazuri, dacd acesta a facut tot ce este posibil pentru
a preveni accidentele si complicatiile previzibile.

Ceea ce trebuie retinut este ca justitia apare mai ri-
guroasd, mai severda, in caz de accident Tntimplat Tn chirur-
gia estetica decit Tn cea generald, pentru motivul ca n
acest domeniu nu este vorba totdeauna de un scop de ordin
terapeutic propriu-zis, curativ, scop care sta la baza ori-
carei interventii din chirurgia generala.

De aceea, in chirurgia esteticd trebuie sa existe indi-
catii operatorii Tnconjurate de cea mai mare circumspectie,
mai ales in cazurile cind nu este vorba de operatii repara-
toare ale urmarilor unor accidente sau ale ,greselilor” na-
turii. Decizia operatorie trebuie sa fie luata cu un Tnalt
grad de raspundere, ntrucit Tn unele cazuri lipseste nu
numai caracterul de urgentd, dar chiar si cel de necesitate
absoluta. Fac exceptie Incapacitatile profesionale veritabile,
provocate de aspecte inestetice, cind chirurgul, prin opera-
tia sa, poate remedia indirect si diferite grade de obsesie
provocate de aceste aspecte.

Chirurgul estetician trebuie Tnsa sa se opuna interven-
tiei, daca aceasta este socotitda periculoasa, oricit de mari
ar fi insistentele pacientului sdu. Sint citate in literatura
de specialitate din toate tarile cazuri soldate cu nenoro-
ciri, atit pentru pacient cit si pentru chirurgul respectiv
(amenzi, obligatia de a plati pensii, retragerea liberii prac-
tici, detentiune), dupa tentativele de infrumusetare a na-
sului, buzelor, " urechilor, pleoapelor, obrajilor, sinilor sau
gambelor.

Daca accidentele din chirurgia generalda si mai
ales cele din chirurgia de urgentd sint scuzabile atunci
cind_chirurgul a luat toate masurile de prevenire, in chi-
rurgia esteticd nu este acelasi lucru, iar cei ce o practica
trebuie sa-i cunoascd foarte bine riscurile, pentru a se ab-

tine atunci cind acestea sint socotite prea mari-

In general, chirurgul este expus mai mult decit oricare
alt medic la procese, erorile sale fiind mult mai aparente
decit ale internistilor sau ale altor specialisti, ca de exem-
plu dermatologii, psihiatrii si altii. Publicul nu trebuie In-
sa sd_ confunde insuccesul operatiei (care depinde de nu-
merosi factori, unii din ei imprevizibili), cu greseala. Ast-
fel stind lucrurile, chirurgul din domeniul chirurgiei gene-
rale nu isi poate asuma fatd de pacient decit numai o res-
ponsabilitate de mijloace de Tingrijire, nu si de rezultat al
operatiei- Aceasta “pentru motivul cd existd inca multe
imponderabile care pot surveni in timpul si dupd operatie,
fara ca chirurgul sa poata fi facut raspunzator de ivirea
lor. Marele ginecolog francez Jean-Louis Faure spune 1in
aceasta privinta: ,Este foarte fragilda limita care in gestul
chirurgului separa actul care va salva viata, de acela care
ar putea aduce moartea”.

In caz Tnsa de incompetentd, de imprudentd sau de
neglijentd, mijloacele de Tngrijire nu pot dedl sa lase de
dorit, antrenind ,,ipso facto” un esec. Astfel se constituie
o culpa. In privinta competentei, justitia nu cere — si nid
nu o poate face — ca fiecare chirurg din domeniul chirur-
giei generale sa fie un mare maestru, termenul de compa-
ratie al capacitatii profesionale fiind cu chirurgul mijlociu.
Si totusi ,,cel mai priceput chirurg nu lucreaza cu sigu-
ranta unei masini".

FRUMUSETEA  TREBUIE  APARATA

Adeptii chirurgiei estetice aratd cd frumusetea consti-
tuie un bun pretios aii omenirii, care trebuie pastrat Ei
sint de parere ca suferinta moralda cauzata de deformatiile
inestetice poate fi tot asa de intensa ca si suferinta fizica
si expun pe larg avantajele acestei ramuri a chirurgiei la
accidentati si la cea cu deformati! congenitale.

A condamna chirurgia estetica echivaleazad pentru ei cu
condamnarea oamenilor sa trdiascd cu tarele lor, sa ramina
maircati pentru toata viata. ,Se Tinregistreaza progresele
stiintel fard speranta de a beneficia de ele. Pentru ca din
timp T™n timp se produce o complicatie, trebuie sa Tnchi-
dem pentru totdeauna unul din capitolele cele mai conso-
lante si cele_mai binefacétoare ale umanitatii ? (Frumusan).

Adversarii aratd ci este vorba de o chirurgie riscanta
sl inutila, imperfectia estetica neTm‘piedicTnd pe om sa mun-
ceasca si sa trdiasca. De fapt totul depinde de gradul ace-

Bucuresti — afiliati institutului
,Petru Poni“ — Tn domeniul in-
dustriei fibrelor sintetice, care au
realizat studii Tn domeniul poli-

merizarii rapide a caprolactamei,
cu utilizari sub forma de fibre
si fire precum si realizarea unor
elastomeri cu proprietati superi-
oare si la pret de cost scazut.
Institutul «Petru Pont" a  mai
realizat importante studii si ana-
lize, cum ar fi cele privitoare la
stabilitatea termicd a produsului
chimic cunoscut sub denumirea
de P.V.C., precum si studii n
polidispersia copolimerului ternar
pe baza de acrilonitrat fabricat
la U.F.S. — Savinesti.

multe parti din tara Tnca din pri-
mele zile ale aparitiei. Ceea ce
ar fi o dovadd cd o asemenea
lucrare era necesard. Dictionarul
a fost primit cu viu interes si pe
plan extern, asa cum reiese din
scrisorile pe care le-am primit
de la Volpicelli (Roma), Planke
Gand — Belgia) etc. Ba chiar a
fost solicitatd aprobarea pentru
traducerea lui n alte limbi.

In ceea ce priveste recenziile
publicate, ele au remarcat carac-
terul elevat stiintific al lucrarii,
informatia la zi, tratarea rigu-
roasd a notiunilor. Au existat si
observatii critice, unele neinte-
meiate, dar altele juste. Primei

cateqorii Ti apartine observatia ca Succesele obtinute pina acum
trebuiau trecuti mai multi peda- au determinat conducerea insti-
gooi romani. Au fost trecuti 19 tutului de_a continua aceastd_co-
pedacroai romani  contemporani, laborare importantd cu unitdtile
selectati duod criterii dinainte fi- industriale, urmaérindu-se la un
xate : sa aibd cel putin 60 de ani nivel superior aceleasi obiective.

stei imperfectii. Aceastd categorie considera chirurgia este-
ticd ca o comercializare a medicinei, iar saloanele de infru-
musetare ca o sfidare. Redam doua din aceste pareri: ,,A
schimba forma unui nas care displace proprietarului, e un
lux primejdios™; ,operarea unui cOrp numai cu_un scop
estetic este similara cu practica ilegala a medicinei”.

Ceea ce trebuie retinut este:

— ca datoria specializarii si a progreselor recente din
medicind (anestezie,  reanimare, mijloace  antiinfectioase
mult mai eficace), riscurile chirurgiei estetice — ca si ale
chirurgiei Tn general — sint astdzi mai reduse;

— ca in acelasi timp justitia condamna in general
esecul operatiilor care nu au scop curativ propriu-zis, desi
destul de multi autori recunosc cd n unele cazuri obsesia
produsa de aspectul inestetic poate constitui o adeva-
rata boald, interventia chirurgicald putind avea in aceste
cazuri un rol curativ, bineinteles indirect;

— ca problema ramine Tncd controversata,
ntrebari la care nu s-a raspuns pina in prezent.

EA* PORTILE ARTEI

Dar, trecind peste riscuri si criticd, chirurgia_ estetica
este ramura care bate cel mal insistent la portile artei.
»,Cele mai multe operatii de chirurgie reparatorie pot intra
In categoria operelor de arta, avind o semnificatie estetica
pozitiva, cu un_echilibru perfect intre forma si continut,
mai ales atunci cind atit forma cit si continutul reflecta in
mod just ndzuinta spre sdnatate a bolnavului" (P. BrTnzeu?.

In chirurgia esteticda — mai mult decit Tn orice alt
domeniu al medicinei— unirea strinsd cu arta se afirmd Tn
cel mai mare grad. Atunci cind chirurgul modeleaza o
figurd ravasitd de un accident sau de o ,greseald" a natu-
rii, pentru a-i da un aspect uman, nu tinde el spre o opera
de creatie ca si un artist? ,,Chirurgul specialist in acest
domeniu are chiar asupra artistului superioritatea ca lu-
creaza pe materialul cel mai pretios posibil, corpul ome-
nesc" (Pierre Vallery-Radot).

Dupa ce, ,extra muros”, a baut la portile artei, reusind,
are dreptul sa intre Tn cetatea acestela. El a Tmbinat tot
atit de bine inspiratia cu rationamentul si talentul cu per-
severenta. A trecut de la vis la realitate, a realizat un vis
a realizat un vis creator. Esculap este doar fiul lui Apollo]|

Dr. D. DRAGOMIR

existind



.Compozitie*

Poe{i belgieni

ANDRE DOMS
OCHIUL

Totul nu-i decit ochiul

in care rlecareste lumea
izbucneste materia

se dilata teama

ochiul unic

desenator ]
fard pleoape fara orbita
ochiul care izvodeste
slefueste fiece lucru

il modeleaza il magnetizeaza
si i se daruieste — lui

si planetei sale

pentru a strabate noaptea
(tdcerea vietii mele desuete)
ochiul ; tese

un briu de zdri

frunte in afara pinzelor
frunte instelatda

pe podisul timpului

se roteste si_sovdie

ochiul pe dimensiunea
simburelui treaz

ochiul Tnnebunit .
s& simtd mereu usoara atingere
a nedeslusitelor sufluri
ochiul se prinde de culori
pipdie arborele

forteaza carnea o
fara a surprinde decit jocul
pielea misterului Groaza
de a fi captiv al chipurilor mele
jucdria_unui vrgjitor :
ochiului miezului din sine

comentar

Pe agenda de lucru a Comitetului O.N.U. pen-
tru dezarmare, care si-a reinceput lucrdrile la
17 februarie, figureaza una din problemele impor-
tante cu care este confruntatd omenirea Si anu-
me : prohibirea armelor cnimice si uact.eriologice

(oiologice).
Comitetul se afla Tn posesia a doud docu-
mente — primul este raportul dat publicitdtii de

secretarul general al O.N.U. la 2 iunie 1969 si
Tntocmit de 14 experti Tn materie? al doilea este
studiul intitulat ,bundtatea publica si armele chi-
mice si biologice redactat de un grup de 18
,experti ai O.M.S.

In ce constd pericolul pe care Tl prezinta a-
ceste arme ? Citeva fapte dezvéluite de publica-
tiille ,L'Express" si ,Le Monde aratd consecintele
utilizérii de catre fortele americane, a substante-
lor defoliante, Tn Vietnam si Tn Cambodgia. De
altfel, Consiliul Asociatiei americane pentru pro-
gresul stiintei, reunit recent la Boston, a adop-
tat o rezolutie Tn care se cere interzicerea uti-
lizérii In Vietnam a defoliantelor, aceste substan-
te putind provoca malformatii ale foetusului. Mai
multi savanti americani manifestd o profundd Tin-
grijorare Tn legaturd cu consecintele pe care uti-
lizarea Tn Vietnam a substantelor chimice le-ar
putea avea T1ntr-un viitor mai Tndepdrtat asupra
vegetatiei, animalelor si, mai ales, asupra fiintelor
umane. ,Potrivit unor estimari oficiale — se arata
in Le Monde — avioanele americane au lansat in
1968 (pentru 1969 nu existd date disponibile) sub-
stante defoliante pe o suprafatd totalizind aproa-
pe 14 milioane #i

Intr-o anchetd efectuatd anul trecut Tn Viet-
namul de sud, de doi specialisti americani (G. H.
Orians, de la Universitatea din Washington si
E. W. Pfeiffer, de la Universitatea din Montana)
si publicatd Tn numdrul din iunie al revistei
»Scientific Research”, furnizeazd o serie de deta-
lii Tn aceastd problema.

Aproximativ. 56 la sutd din substantele dis-
persate fac parte din categoria denumitd ,oranj",
care distrug frunzele arborilor, arbustii si recol-
tele. Restul produselor fac parte din categoriile
*alb 4 (care distrug padurile) si ,albastru™ (care
actioneazd asupra frunzelor), acestea din urma fi-
ind utilizate cu precadere in zonele cu plantatii
de orez. Ei releva cd zonele asupra carora au fost
dispersate produse chimice ramin lipsite de ve-
getatie timp de mai multi ani. Dar ceea ce a
preocupat in primul rind pe cercetdtorii ameri-
cani au fost efectele produsului denumit ,oranj"
asupra plantelor, animalelor si oamenilor. S-a do-
vedit ca foarte multi sobolani s-au nascut diformi
cd urmare a acestui defoliant.

In Cambodgia, guvernul regal a cerut State-
lor Unite ; despagubiri Tn valoare de 40 milioane
franci francezi pentru pagubele pricinuite paduri-
lor cambodgiene de catre produsele chimice de-

GEORGES LINZE
RASFRINGERI

Rasfringerile

pe orbitele noastre
sint

rotitoare-aurore.

O rasfringere trece
pe orice priveliste
dar nu stim

de unde vine.

Cit despre visuri

este de prisos B

cu putina_ noastrd stiintd
sd Incercdam a afla

a cui rasfringere este

si cit de departe soseste.

De sigur, se va merge
pind la a spune

ca-n jurul nostru

si-n nai )

se afla rasfringerea
rasfringerilor ...

Nu stii in adevar
unde poate duce aceasta |

Deci sd ne multumim a privi
in apa riului )
cum se rasfringe orasul cel viu:

statui ciudate si mari
care se-ncheaga
si se destrama.
Trad. GEORGE POPA

ARM ELE

foliante destinate, teoretic, padurilor vietnameze.
Cambodgiemi reclama distrugerea a nu mai putin
de 14.0u0 de hectare de paduri si plantatii.
Chiar daca nu se pun Tn discutie vieti ome-
nesti, faptele reiatate sint concludente pentru ris-
cul pe care 1l prezintd folosirea armelor chimice
si bacteriologice : imposibilitatea de a controla
riguros efectele lor ulterioare. De fapt, bilantul
folosirii acestui gen de arme se transforma Tntr-un
adevarat rechizitoriu la adresa celor ce le folo-
sesc.
Aceste arme, denumite conventional ,B" si *C{
sint intr-adevar foarte ,eficace", chiar daca nu
ating ,,randamentul# armelor nucleare. Utilizarea
lor pune Tn joc un numar de factori aleatori : con-
ditii meteorologice, natura solului si a vegetatiei,
rezistenta fiziologicA a populatiei din zona ata-
cata etc. Astfel, nu numai ca bombardamentele
cu produse chimice risca sa atingd tari neutre,
cum a fost cazul Cambodgiei, dar chiar cel care
le foloseste nu este la adapost de consecintele
propriului atac. Utilizarea DDT-ului furnizeaza un
bun exemplu. El a fost regasit in organismele u-
nor vietuitoare ale Antarcticii unde nu a fost
niciodatd utilizat. Efectele barililor si virusilor
sint de nefnchipuit. 500 de grame de toxina bu-

tilinichk — otravd violenta extrasd dintr-un anu-
mit bacii — ar putea ucide Tntreaga populatie a
globului.

,Dacd aceste arme ar fi, intr-o zi, folosite pe
scara larna Tntr-un conflict militar, concluzioneaza
expertii O.N.U., nimeni nu ar putea prezice pina
cind vor persista efectele si Tn ce masura ar fi
afectatd structura societdtii si mediul Tn care
traim".

Existd Tn prezent 13 tari care recunosc ofi-
cial cd dispun de arme ,B" si ,C4, dar numarul
lor este, probabil, mult mai mare. In unele tari,
chimisti si biologi lucreaza la perfectionarea aces-
tei forme de razboi, declarind ca sint in cauta-
rea unor mijloace de aparare. Raportul publicat de
secretarul general O.N U. subliniazd ca Tn ulti-
mii ani potentialul arsenalelor de arme chimice
si bacteriologice a sporit Tn mod considerabil nu
numai ca numar, ci si Tn toxicitate si Tn diver-
sitatea efectelor lor.

La Geneva Comitetul O.N.U. pentru dezar-
mare este chemat sd& ajunga la un acord asupra
interzicerii armelor ,B" si ,,C“ Pentru moment,
sinoura leaislatie internationalda 1n vigoare este
conventia de la Geneva, semnatd fTn 1925 care
stipuleaza numai interzicerea folosirii armelor chi-
mice Dar nici acesta n-a fost ncd ratificat de
anumite tari. Nu putine sint acele natiuni care
ar dori ca acestui document sa-i ia locul un a-
cnrd pentru irterzicerea producerii, stocdrii si u-
tilizériit nu numai a armelor chimice, ci si a ce-
lor bacteriologice.

RADU SIMIONESCU

Proza umoristica sovietica

DIN OBISNUINTA

Am_fost cindva seful unei
directii de cadre. Acum scriu
povestiri pe baza acestei bo-
gate experiente si_a_cunoas-
terii profunde a Vvietii. Astazi
vreau sa va_fac cunostintd cu
cea mai noud povestire a_mea.
E-o povestire psihologica; a-
scultati-o.

Intr-o dimineatd limpede de
vara, curatd ca un formular
necompletat, stiteam la geam
si observam, ca de obicei, viata.

La ora douasprezece si douds-
prezece minute, din casa_cu
numarul sapte iesi tovarasul
Mamkin, Stepan  Savelievici.
Anul nasterii: 1922

Sexul: barbatesc.

Locul nasterii: Kiev

Rus,

Ocupatia : functionar,

Fara de partid. ]

Studii: scoala medie,

Limbi straine: nu cunoaste.

Sanctiuni pe linie de partid
n-a avut,

N-a suferit condamnari.

Rude Tn strainatate — are,

un frate al_bunicii, = Mamkim
N'azar Fomici, stabilit Tn_ Ar-
glentlna. Nu corespondeaza cu
el.

La celelate rubrici, linii.

Mamkin era intr-o buna dis-
pozitie de parcd, cu _dosarul
asta l-ar ti angajat cineva la
Ministerul de Externe.

Soarele dogorea. Omul avea
chef sa& joace domino si de
aceea se aseza pe 0 banca
fixata Tn pamint si asteptd un
partener.

LOGICA

Un student batu lumea-n
lung si-n lat pind ce ajunse
tocmai la capatul paminlului.
Acolo dadu peste un crocodil

mare, Tmbracat intr-o camasa
de nylon tip sport, care sedea
pe o piatra si rupea gindilor
un tranzistor.

,Bund ziua", salutd crocodi-
lul.

,»Bund ziua",_ raspunse stu-
dentul. ,,Nu va supdrati, dvs.
sinteti crocodil ?.

»~Desigur”, rise reptila, ,,sint
chiar asa. de nerecunoscut ?*

»,Da, cu toate cd va recu-
nosc, sint putin Tncurcat. Stiti,
vorbiti limba oamenilor %i...

,,Asta-i_un fleac, sint un cro-
codil civilizat, ascult emisiu-
nile radio si nu departe de aici
se afla un oras plin de lume",
zise reptila miscindu-si falcile.

...... si, cum sa_le zic....
rudele dvs. din gradinile zoo-
logice tot crocodili sint ?*

»In gradinile zoologice tra-
iesc srabunii nostri. Pentru noi
valoreazd tot atit cit valorea-
z& maimutele pentru dvs."

~-Asa _Incit dvs. sinteti o
existenta cerebrald."

»Da, chiar asa.," _
I,,Exclusl", exclama studen-
tul.

,De ce

»Ar fi in contradictie cu
Darwin..."

,,Citusi de_putin. Dupa Dar-
win si viermii sint intr-o anu-
me masurd, dotati cu instincte.

,Dar in contradictie cu Pav-
lov, categoricl”, nu se lasa
studentul.

»Nici cu Pavlov. Ati citit

renumitele sale lucrari stiin-
tifice ?".
. »N-am ajuns incd la ele",
i-0 intoarse studentul,  ,.dar
stiu ca omul este stapinul na-
turii si elementul cel mai im-
portant in evolutia..."

,»Crocodilul este si el ele-

de

Opt minute mai tlrziu se
apropie de el si partenerul.
Era Tatkin Mihail Petrovici.

Anul nasterii: 1919,

Sexul: barbatesc,

Locul nasterii: Moscova,

Rus,

Provine dintr-o familie de
popa,

Fard de partid, )

N-a suierit condamnari.

Casatorit,

Sotia: Tatkina, Olga Feo-
dorovna. Anul nasterii 1921,
casnica.

Copii: Tatkin Vladimir Mi-
hailovici, anul  nasterii 1940,
student ; Tatkin Nikolai  Mi-
hailovici, anul nasterii 1946,
lacatus.

.Salutare,
Tatkin.

»Salutare, Tatkin 1\ zise
Mamkin. ,,Priveste, tocmai ne
vine si al treilea partener."

»0", _se bucurd Tatkin, ,e
chiar Tatin, Matvei Semiono-
vici, anul nasterii 1920, sexul
barbatesc, nascut In apropiere
de Lvov, provine dintr-o fami-
lie de cismari, contabil la A-
sociatia XTimpul a ceasorni-
carilor. HMecasatorit.

»,Da_, chiar el gste
Mamkin.

Erau acum trei. Bateau cu
degetele in cutia dominoului.
Asteptau pe al patrulea pentru
a putea juca dupa regulament.

Deodatda, pe neasteptate,

peste gardul nu prea finalt al
gradinit sari un tinar.

Mamkin /',  zise

Tntari

DE FIER
de

mentul cel mai important Tn
aceasta evolutie".

.Pentru numele lui Dumne-
zeu, va dati seama ce vorbiti 1"
se ingrozi studentul. ,,Faceti
niste afirmatii..."

,.,Am_ crezut Tntotdeauna ca
oamenii sint niste  existente
fnteligente  se enerva croco-
dilul, ,,dar ascultind emisiu-
nile posturilor lor de rodio..."

»,Nu stiu ce fel de emisiuni
veti fi ascultind, dar un lucru
e clar, nu v-ati orientat bine."
_,Ei, Bine _zise  crocodilul
linistit, ,,dupd judecata dumi-

tale_noi sintem niste fiare,
asa-i f".

»Exact #sa 1l asigura stu-
dentul.

,"ij pare rdau, dar va trebui
sa ma port cu dvs. in functie
de acesta parere."

Arkadi Arkanov

.»N-aveti nevoie de-a patra
mind  se adresa ftiridrul lui
Mamkin, Tatkin si Tatin.

Pe ftinarul acesta nu-l mal

vazusem asa cd nu va pot
spune nimic despre el.
Jucard domino toti  patru

ind la orele saptesprezece.
n tot acest timp, Tatin M.S.
1l tinu de umeri pe Misa, anul
nasterii 1963, limba _ maternd
pisiceasca, bunicul lui s-a nas-
cut la Siam (Tailanda).

Pina la despartire le-am ob-
servat toate miscdrile, am
cautat sa nu-mi scape nimic.
Din cind Tn cind mi notam
cite ceva in carnetel si ma
gindeam: ,Ce oameni buni si
minunati sint. Ce bine e ca
stim totul despre ei. $i ce bine
e ca totu-i bine I"

Astazi mi-am citit povesti-
rea ntr-o revistd. Dupa cum
vedeti, a fost tiparita. Mi-a
reusit de_ minune, dacd ma
gindesc ca am dactilografiat-o
numai tn doua exemplare. Ori-
ginalul l-am trimis la redactie
si de acolo manuscrisele nu
se restituie. O copie am tri-
Imis-o automat Intr-un anume
oc.

Inchipuiti-va, DE ~ ACOLO
(1) mi-au returnat copia fara
ca macar s-0 citeasca....

Increditabil | ACOLO (I) nici
n-au citit-o si  i-au dat
drumu'....

P.S. Ca masura de prevede-
re n-am semnat-o, totusi, cu
numele meu. Am dat-0 ca pe
0_povestire de-a_lui Arkanov.
S& zicd lumea caii umoristica.

Eduard Uspenski

,»0 clipd, va rog", se fistici
studentul. ,,.S& acceptam  ca
Darwin s-ar fi putut fnsela.”
Exclus fécu reptila. ,,Dar-
win nu s-a Tnselat, categoric?

,,Un moment, UAn moment...
Poate, Pavlov a fincurcat-o..*
_»,Hodoronc-tronc”, zise rep-
tila. ,,Pavlov nu s-a putut in-
sela. Desbracati-va I"

»0 clilpé, o clipd", se ruga
studentul, ,s-ar putea sa ti
formulat eu ceva  gresit..*

»~Formularile dvs. au  iost
precise si convingatoare".

»Logica a fost Tintotdeauna
latura mea cea mai slaba..*

,.Dimpotriva, aveti o logica
de fier", spuse crocodilul si il
devora pe student.

Trad. NICOLAE NICOARA



