Proletari din toate tarile, uniti-val

SAPTAMINAL POLITIC-SOCIAL-CULTURAL = ANUL V <« Nr. 18 (221) = SIMBATA 2 V 1-970 e 12 PAGINI 1 LEU

MA.I

Primavara a venit din nou pe
meleagurile ce inconjoara Car-
patii, a venit cu adier intrerupte
de ploi manoase, a venit — cu
hlamida florilor albe Tmbracate
de pomii chemati la o noua
rodire; a venit—smaltuind cim-
pia cu fragedul covor al ierbii,
a venit — cu violetele si zambilele
si narcisele gata sa Tmpodo-
beasca privelistea si sa Tmbalsa-
meze aerul. Au fost si Tnnorari
care au facut doar sa sporeasca
nerabdarea multora de a primi
mai din plin mingiierile blinde
ale luminii. Nici un nor, insa,
nu ar putea risipi bucuria na-
turii Tnnoite, nu ar putea zadar-
nici chemarile spre Tmpliniri vi-
itoare, dupa cum, in sfera acti-
vitatilor creatoare ale omului,
greutatile urcusului, adversitatile
si vorbele neprielnice nu pot za-
darnici sperantele si nu vor diz-
loca entuziasmul constructiv.

La noi, luna mai face ca in-
vierea naturii sd evoce si sa dis-
puna sufletele mai mult spre in-
fratire si solidaritate. Pentru cad
pragul anotimpului ce sugereaza
redesteptarea energiilor vegetale
coincide cu acea chemare deve-
nita traditionala a creatorilor de
pretutindenea, a muncitorilor de
pe toate meridianele . o che-
mare la nfratire si solidaritate, o
chemare spre noi biruinte pe
drumul deplinei eliberari a tutu-
ror oamenilor

Anul acesta, traditionala sar-
badtoare a solidaritatii interna-
tionaliste a fost precedata doar
cu citeva zile de o altd mani-
festare mareata a convingerilor
Jsi a luptei pe care atit popoa-
rele tarilor socialiste cit si mari
mase de oameni ai muncii din
toate tarile lumii le poartd sub
steagul ideilor biruitoare ale le-
ninismului. Centenarul nasterii
lui Vladimir Ulianov, acest mare
teoretician si strateg al revolu-
tiei proletare, fauritor al primu-
lui stat socialist din lume, a
constituit un moment de reme-

morare a drumului pe care ome-
nirea l-a parcurs de secole, iar
— dupa Lenin — 1l parcurge or-
ganizat, pentru instaurarea de-
plinei si totalei dreptati sociale.
Deplina si totala - iata cuvinte
care semnifica si pretind o pro-
funda evaluare a fortelor vii ale
socialismului, dupa cum semni-
ficd si noua constiinta, o consti-
intd actuala, patrunsa de n-
treaga responsabilitate istorica
pe care o implica astazi lupta
pentru socialism si comunism.

In acest sens, cuvintarea pe
care a rostit-o tovardsul Nicolae
Ceausescu la Adunarea fes-
tivda ce a Tncununat manifesta-
rile consacrate centenarului lui
Lenin in fintreaga tara aduce
0 luminoasa contributie teore-
tica si — in acelasi timp — una
practica, pentru dezvoltarea pro-
gresivd a miscarilor socialiste
din toate tarile. ,Preocupindu-se
de edificarea cu succes a so-
cialismului in Roméania — a ara-
tat vorbitorul — partidul nostru
isi  indeplineste  atit inda-
toririle nationale cit si cele in-
ternationale”, pentru ca .inte-
resele nationale si internationa-
tionalismul proletar nu se exclud
ci, dimpotriva, se conditioneaza
reciproc ; intre ele exista o strin-
sa interdependenta, o unitate
dialectica organica”.

Nu se putea, in acest moment
festiv al sarbatoririi  zilei de
1 Mai, o mai precisd si mai ne-
cesara analiza a temeiurilor, a
scopurilor si metodelor concrete
de lupta pentru internationalism
decit aceasta expunere facuta
de secretarul general al parti-
dului nostru. O analiza cu atit
mai necesara, cu cit viata, reali-
tatea, cere .eforturi creatoare
intense pentru a da raspuns fe-
nomenelor de azi” si, pentru o-
ceasta, trebuie sa privim mereu
fnainte. Astazi, .internationalis-
mul Tnseamnd colaborare intre
natiuni egale in drepturi, intre
popoare care se intrajutoreaza

DOR

Tara cu fintini adolescente

Cu migrari de stele in cimpie
Tara fluviu, tara munte, tara vie
Vii din pasari, din saminta calda
Primavara, cind, trecind prin sat,
Soarele e tinar si-i barbat.

Caii inverzesc pe dealuri minerale
Din vocale dulci, da, din vocale
Creste griul pe aceasta cale.

CONSTANTIN STEFURIUC

POEM DE PRIMAVARA

Pe-o gura de rai, viu de radacina —
Dorului, si grai stelelor — fintina...

Destin omeniei — plai de stelar strdmosesc,
Gura de rai - matrice de dor romanesc ;

Dor pentru spicul griului,

Pentru hora de fluiere-a riului,

Dor pentru pasarile zarilor,

Pentru soapta de foc a cintdrilor,

Dor pentru mierea de fintrebari a privirilor,
Dor pentru pacea de vis a iubirilor,

Dor pentru lumina rostirilor...

Noi ne-am crescut dorul cu soarele,
Cu codrii imensi, cu izvoarele,

Cu setea de Tnalt a fintinii -

Asa ne-am deschis luminii :

Memorie cu muntii

Rostindu-ne flacara piinii

Si flacara fruntii...

Viu de radacind — dorului, si grai
Stelelor — fintind ; pe-o gura de rai...
VASILE CONSTANTINESCU

1970

spre a putea desfasura cu mai
mult succes lupta pentru socia-
lism si comunism in fiecare din
tarile lor”. Acest spirit de ras-
pundere pentru dezvoltarea pro-
priei natiuni, deci pentru nta-
rirea tuturor natiunilor socialiste
si a fortei comune a socialis-
mului si comunismului, exclude
.atit inchistarea si marginirea
nationald, cit si, cum spunea
Lenin, sovinismul de mare putere
si tendintele de hegemonie”
core nu pot genera decit nein-
telegeri si disensiuni intre po-
poare.

Partidul si statul nostru, ras-
punzind cu principialitate cerin-
telor de progres si dezvoltare
multilaterald a tarii, a obtinut
succese mari pe drumul indus-
trializarii socialiste si ol moder-
nizarii agriculturii noastre, 1in
Tntregime cooperativizata.

Nu poate fi incredintare mai
optimista si mai stimulatoare de
acest 1 Mai pentru constructorii
socialismului din  Roménia decit
aceastd constatare care repre-
zinta totodata si un indemn al
tovarasului Nicolae Ceausescu :
,Partidul nostru este partidul
tineretii, o! viitorului | Pentru a-si
putea ndeplini cu cinste inalta
misiune istorica ce-i revine, el tre-
buie s& ramina permanent in tara
tineretii fara batrinete, sa pri-
veasca mereu spre viitor | Ade-
vdrata tinerete pentru un partid
revolutionar Tnseamnd Tntelege-
rea profunda a realitatii”.

Fie ca aceasta cerintd care
este si un Indemn, de a ramine
permanent .in tara tineretii fara
batrinete” sa-si dea si de aici
inainte roadele tot mai bogate
pentru triumful si inflorirea so-
cialismului in Romania si in n-
treaga lume. Este un indemn in-
telept st generos pe care, trans-
tormondu-i in urare, il adresam
si noi tuturor creatorilor de bu-
nuri materiale si spirituale, de
la noi si de pretutindeni |

CRONICA

(Foto : V. Botosanu)

OM, UMANISM

Gnd Marx. reolizind in ratiunea filozofiei sale actul princi-
pial al ridicarii socialismului de la utopie la stiintd, intuia faptul
cd o data cu Tnaintarea procesului de construire a societatii
socialiste va avea loc deopotriva o crestere a gradului de am-
ploare si profunzime a participarii maselor la conducere, el
stabilea propriu-zis o lege inerenta noii societati in ordinea
esentei.

Intr-adevar, pentru orinduirea socialista, si viata a demon-
strat practic ocest lucru, faurirea istoriei devine mereu un proces
predominant constient, operd muitilateroio impliond spiritul
stiintific pentru toate deraeruile activitatii economice, politice,
sociale si culturale in care mesele se desfasoara co factor octiv
si creator. In continutul acestui proces legic, obiectiv, sooo
determinat si concret istoric, se irteme-eezo o noua dimensiune
a personalitatii umane, expresie c.recto a democratiei socia-
liste, unitate a vclentefcr omului patrunzind esential certitudinea
umanismului. .Partidul nostru — preciza tovardsul Nicolae Ceau-
sescu in Raportul prezentat la Congresul al X-lea ol PCR_ -
porneste de la conceptia ca socialismul trebuie sa fie societa-
tea totalei Tmpliniri a personalitati umane, in care fiecare cetd
tean sa se simta stapin pe destinul sdu, sa poata gindi si ac-
tiona nestingherit in folosul progresului $ocietatii  Socialismul,
asadar, pentru prima data in istoria omenirii isi pune problema
umanizarii raportului dintre societate si individ ; societatea —
inteleasa ca sens ol istoriei si ca progres social imanent acestui
sens ; individul — inteles ca cetatean stipin pe destinele socie-
tatii, deci considerat ca personalitate concretd in realizarea pro-
gresului social. Individul deci, in socialism, privit in raport cu
societatea, ca termen al raportului individ-societate, nu mai este
pur si simplu individ, ci se manifesta ca personalitate. lar a
spune ca omul trebuie sd fie totald Tmplinire a personalitatii,
inseamna a afirma cd omul trebuie sa devina fiintd supremd
pentru om, — concretizare sociald a insdsi dezideratului filozofic
exprimat de Marx Tn sensul ca omul are menirea sa ajunga om
total. il o

Noua perspectivd a umanismului, Inteles ca umanism prac-
tic, real, adevarat, s-a deschis omului ca rezultat logic-istoric

ol gindirii filozofiei marxiste. Filozofia marxista a re-definit com-
plet conceptul de om. Ea a realizat o re-definire a omului in
ordinea radicalitatii. A fi radical, specificase Marx, Inseamna a
merge pina la radacina lucrurilor; dar pentru om radacina este
omul insusi. Re-definirea omului, asadar, reprezintd re-definirea
istoriei acestuia ; radicalitatea ei este ideea transformarii omului
din obiect In subiect al istoriei. De aceea, Tntelegerea radicali-
tatii marxismului in re-definirea conceptului de om, sau, ceea
ce inseemna acelasi lucru, definirea omului nsusi, implica, pen-
tru relevarea ei la adevaratele dimensiuni care o caracterizeaza,
I ""rec marxism-leninismului Tn sensul esentei omului deopo-
triva ca filozofie si ca orinduire sociala. In felul acesta, marxism-
= O conferit istoriei — prin noile conditii specifice socia-
sm— — posio.litatea re-facerii legaturii dintre om si esenta
sa umana, a apropierii omului de valoarea sa in sensul esentei.
Coci marxism-leninismul ca filozofie defineste stiintific omul in
directa transformarii sale revolutionare conform obiectivitatii
socialului si legitatii devenirii istoriei si, unitar cu aceasta, ca
orinduire de stat realizeazd omul in lumina obiectivelor stiin-
tifice de transformore revolutionara a societatii si istoriei. Filo-
zofie sau teorie stiintifica creatoare, orinduire de stat sau prac-
tica social-istorica revolutionar-transformatoare, — marxism-leni-
nismul vizeaza deci omul Tn sens total, in perspectiva integrali-
tatii sale, intelegindu-l pind la profunzimea esentei, realizind
astfel in plan social si istoric unitatea dintre definirea stiintifica
a ceea ce trebuie sa fie omul si realizarea practica a sensului
istoric al acestuia.

Socialismul — operd a activitatii creatoare a maselor con-
duse de partidul clasei muncitoare — realizeaza astfel continutul
istoric al sintezei ae ordinul comuniunii dintre marxism-leninis-
mul ca filozofie si marxism-leninismul ca orinduire de stat, co-
muniune dintre stiinta a legitatii istoriei si praxis social in sensul
legitatii istoriei. Tocmai n Tnsasi substanta acestei unitati Tsi

C. VASILESCU

(continuare in pag. a 10-a)
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Nu, nici atunci nu era analfabet, nu umbla cu se-
cretarul dupa el si (se presupune) cd nici mosii, fabrici
sau ceva asemanator nu avea, fiindca ne gaseam mult
Incoace, dupa nationalizare. In schimb mirosea de Ila
0 posta a Luminararu Ilui Camil Petrescu.  Asociatia
dintre el si celalalt, adica Luminararu, la Tnceput, mi
s-a nascut spontan, de la ochelarii pe care-i purta. Sigur,
omul era Tndreptatit si eu nedrept, fiindca pind la urma
mai toti purtdm ochelari, chiar dacd nu se vad... Re-
cunosc, eram nedrept si el era Indreptatit sa-i poarte,
avea nevoie de ei, dar eu eram prea tinar ca sa nu-1
suspectez ca se ascunde, sau mai precis ca ascunde
ceva in spatele culorii inchise din sticla. Eram prea
tinar, zic, si rasucindu-l1 si pe o parte si pe alta pe
Camil Petrescu, luindu-1 ca model, ma impresionase ab-
solut acest Lumindraru. Sigur, si asta era o eroare,
(pentru ca alaturi de Gheorghidiu, Lumindraru ramine,
cu toata repulsia ce ne-o inspira, un individ nenorocit),
dar unitd cu predispozitia mea de atunci, de a nu su-
feri ochelarii, o credeam o mare descoperire.

Sa trec nsa la el. la Luminararu meu, caruia i-am
descoperit, ceva mai tirziu, ascunsa perfect, cu maies-
trie, cum se spune, vocatia celuilalt, din cartea lui Camil
Petrescu. M-a impresionat intilnind-o pe viu, mentalita-
tea de negustor, de om care atunci s-ar fi Tmbogatit
chiar daca ar fi vindut numai luminari. Nu numai vor-
bele din unele momente cind se trada — ma uimea im-
prudenta lui, felul aproape naiv in care o facea — nu
numai ele participau la convingerea ca avea 0 adeva-
ratd vocatie de chelner ajuns, care stie sa alterneze aple-
carea cu privirea de sus, ci Intreaga lui Tnfatisare, totul
iesea prin pori, o datd cu transpiratia, cu aburii gurii,
in timp ce isi stergea ochelarii.

Dar atunci m-am dezamagit repede, nu reusisem sa
descopar nimic nou in el, ceva care sa-l deosebeasca de
celalalt si chiar am notat aceasta observatie, alaturi de
altd mare eroare: ca n-a mai ramas nimic de scris, ca
cei dinaintea noastra au luat totul.

Mai tirziu, peste multi ani, cind aproape Tl uitasem
— nu mi-1 mai aduceam aminte nici in clipele n care
7l re-reciteam pe Camil Petrescu — l-am intUnit cu totul
intimplator. Suspecta Ilui politete, zimbetul de chelner
de mare local, grija lui de a Tmparti zilele Tn bani si
banii In zile — .de colo am sa iau... de ici am perspec-
tiva ... se poate si de la chestia aia ciupi ceva..* cele
memorate indata despre el, ca om dintre aceia ce lo-
vesc din umbra, pe neasteptate, tocmai cind te bate pe
umar cu jovialitate sportiva, m-a determinat sa ma 1in-
torc din nou asupra sa. O, cite atribute de loc suplimen-
tare fatd de Luminararu cel vechi, prafuitul dintre cele
doua razboaie! Intr-un context nou, cu totul deosebit,
cind rezultatele, si numai ele trebuie sa fie dominante
n aprecierea omului si nu intentiile, declaratiile, sforile,
specimenul este si el aproape nou. Nici vorba de ne-
stiintd de carte — Tti poate bdaga o diploma sau chiar
un titlu sub nas — si nici de fabrici si mosii, sau nu
stiu ce combinatii, lovituri de teatru. Noutatea sta Tn
vocatia, Tn aptitudinea lui ascutita brici, cu care isi bar-
biereste prietenii, dusmanii, in sfirsit pe toti cei ce l-au
cdlcat din greseald pe bataturi, cindva, sau pur si simplu
7l deranjeaza.

Daca Luminararu, cel al lui Camil Petrescu, isi putea
face de cap Tn propria lui fabrica, cel nou este mult mai
periculos, fiindca fabrica, institutia in care lucreaza, sau
pe care o conduce este a noastra, a tuturor; Tngusti-
mea celuilalt, la limita negustorului care nici nu era Tn
stare sa se bucure de ceva Ce ar fi putut cumpara cu
bani — de fapt numai banii ca atare 1l satisfaceau de-
plin — care se manifesta pina la bataia averilor sale,
era incomparabil mai putin nociva decit Tngustimea ce-
lor ca omul meu, la care nu stiu pina unde Ti bat in-
fluentele si masinariile; apoi deceniile care au trecut
i-au adus o anumitd stilare, de la vestimentatie, de la
gesturi si pind la Tmperecherile lui de cuvinte, totdea-
una lunecoase. Si tot descosindu-1 astfel, pe linga multe
alte calitati, dau de boala Iui, de suferinta lui ascunsa,
care 7l roade pe dinauntru, facindu-l nu odata sa so-
vaie si anume: criza de autoritate, dar nu ceea ce In-
telegem, Tn mod obisnuit, ci un cumplit amestec de e-
goism si ingimfare. Banuiesc sa aiba halucinatii, sa se
vada jucatorul de fotbal trecind printre toti, primind
toate mingile, marcind toate punctele, om Tncununat cu
nu stiu ce premiu si distinctie, sau cu numele batut pe nu

stiu ce placa de marmura, Tmpodobind o stradd, o
piata... Si aici cit se deosebeste de celalalt Luminararu,
meschinul, maruntul, viermele adunator de aur! Asta

al meu este altul, cu totul altul.

Este rar ce-i drept, nu te izbesti in flecare zi de el,
oamenii se obisnuiesc tot mai mult s& se deschida,
sd aiba curaj si el, Tn acest mediu, va incepe sa pa-
leasca, sa se sufoce. Dar pina atunci nu-i vorba de
zile, luni sau ani. Satisfactia, credinta mea, este ca dira
lui urit mirositoare, gretoasd, de limax, va fi spalata,
si el insusi fixat, facut inofensiv.

Da, ma gindesc la acel om al meu, concret, de la
care voi pleca. Stiu cd voi scrie cu senzatia cd mestec
cilti, dar va trebui s-0 fac pentru ca nu mai am en-
tuziasmul erorilor foartei tinere tinereti, pentru ca . ..

CORNELIU STEFANACHE

desen de Const. CIOSU

IEATRUL-TINERETUL-SCOALA

Festivalul spectacolelor de teatru
pentru tineret si scolari care a avut
loc la Piatra Neamt Tn vacanta de
primavara va fi Tntregit cu un sim-
pozion ce se va tine Tn zilele de
12—14 iunie crt.,, Tn organizarea Cen-
trului de cercetdri pentru problemele
tineretului Tn colaborare cu Comite-
tul pentru culturd si artd al jude-
tului  Neamt.

Din cele comunicate de tov. conf.
univ. dr. Ovidiu Badina, directorul
Centrului de cercetdri, simpozionul
acesta va urmari realizarea unui util
schimb de idei cu privire la proble-
matica si repertoriul teatrului pentru
tineret si copii ; relatia teatru-scoala
si educatia estetici a tinerei gene-
ratii ; arta spectacolului si tinerii
creatori ;  psiho-sociologia  ttnarului
actor, regizor, scenograf, dramaturg ;
precum si alte aspecte ce se Tscriu
Tn_aceastd tematica.

Simpozionul din iunie tinde a re-
uni oameni de teatru (directori, dra-
maturgi, regizori, actori, scenografi,
critici dramatici etc.), cercetatori sti-
intifici (sociologi, pedagogi, psihologi,
esteticieni etc.), activisti culturali si
obstesti, conducdtori si reprezentanti
ai institutiilor de artd si culturd.

In vederea bunei organizadri si a
pregatirii programului de desfasurare,
Centrul de cercetdri pentru proble-
mele tineretului (Bucuresti — str.
Onesti, nr. 9—11) a lansat invitatii si,
de asemenea, apeleazd si prin re-
vista noastra, ca toti cei care doresc
a face comunicari la acest simpozion,
sd trimitda Centrului, pina la 20 mai
crt. textul comunicarii Tn 4 exem-
plare dactilografiate. De notat c4&,
Tntrucit comunicérile urmeaza a fi
multiplicate, ele nu pot depasi sapte
pagini dactilografiate.

ISTORIA  LITERARA

O foarte interesantd si instructiva
masa rotunda publica revista ,,Steaua”
(nr. 3, 1970) avind ca tema istoria
literara actuala (aspecte teoretice si
practice).  Participa losif Pervain,
Adrian Marino, lon Vlad, Leon Ba-
consky, Liviu Petrescu, iar din par-
tea redactiei Mircea Tomus. Toti
participantii Tncearca si, nu o data"
cu rezultate excelente, sa defineasca
dintr-o perspectivd moderna concep-
tul de istorie literard, realitatea este-
ticd pe care o Tnsumeazd, tipurile
critice de a realiza texte la un ni-
vel superior fata de istoria literara
din trecut. Adrian Marino, (autor al
acelei serioase si binevenite Intro-
duceri Tn critica literara, 1969), e de
parere ca ,istoria literara este istoria
artei literare” si cd aceastda disci-
plind nu poate refuza judecata de
valoare favorizata de critica, nu se
poate dispensa de ,,perspectiva isto-
ricd", de punctul estetic. Criticul si
istoricul literar lon Vlad e pentru o
,.istorie a formelor literare (care) de-
vine solutia contemporand a cerceta-
rii, corectind erorile si limitele unei
discipline nu o datda compromisa.
Exacta e observatia aceluiasi critic
care combate anumite aspecte ale is-
toriei noastre literare : ,,vulgarizarile
sociologice sau de altd naturd au
mentinut istoria literara la stadiul u-
nui examen limitat, obsedat de ca-
tegorii si termeni externi creatiei".
lon Vlad pledeaza cu sinceritate
pentru un instrument esential si ab-
solut necesar : ,0 revistd destinata
studiului, documentului si, Tn gene-
ral, investigatiilor de istorie literara".
Discutiile purtate de criticii si isto-
ricii literari clujeni denotd o mare
disponibilitate pentru constructiile de
istorie literard, parte din ele anun-
tate la Editura Dacia.

POEZIA TINARA

Poezia tindra (.Luceafarul” nr. 16),
semnat de Eugen Simion, depaseste,
printr-o viziune totald si obiectiva,
simpla_Tnregistrare de tendinte si mo-
dalitdti lirice, textele critice care
ridicd Tn slavi niste partituri me-

SBHQEi

Deci turneul final (feminin)
de volei s-a desfasurat la Bucu-
resti. Nu chiar pe teren neutru,
daca ne gindim bine (doua e-
chipe... bucurestene si doua din
provincie !). Ideile Federatiei de
volei sint, de la o vreme, cam
fistichii, .Penicilina" lasi fiind
persecutata cu o indirjire dem-
nda de cauze mai bune. Oare
ce poate fi mai nedrept decit
stabilirea Bucurestiului (cu do-
ua echipe pretendente la titlu!)
drept unic loc in care ,Penici-
lina" isi poate apara sansele?
Ce explicatie logica si accepta-
bila poate oferi onor Federa-
tia pentru atitudinea ei de mu-
ma (fatd de ,Dinamo”, ,Rapid")
si ciuma (fatd de ,Penicilina"
si ,Universitatea" Timisoara) ?

¥

Am obosit sa tot atrag aten-
tia ca, in lasi, nimeni nu se in-

diocre. Criticul delimiteazd produc-
tia lirica de dupd 1960 si remarca
preocuparea tinerilor poeti de a desco-
peri ,lumea, existenta, conditia indivi-
dului ca obiect de meditatie poetica".
Momentul poetic actual Tnregistreaza
un accent .spre o poezie de vocatie
sociala —si nu este nici o exagerare
— de vocatie filozoficd, daca prin
filozofie Tntelegem, Tn poezie, o con-
ceptie despre existentd, atitudine fata
de viatd Tn materialitatea ei cea mai
directa _ Fizionomia poeziei tinere n-
sumeaza o .penetratie mai directd a
istoricului, socialului, cosmicului si
respinne ,,anecdoticul, prozaicul, sche-
maticul”. Euaen Simion semnaleazad
primeidia_unor orientdri poetice fal-
se : poezia se transforma infr-un eseu
abstract, didactic, o versificatie so-
fisticatda, concepte’e, ideile, Tnlocu-
iesc experienta liricd directd, iar
ermetismul Tnfloreste excesiv ne sche-
letul  unor cuvinte aoa’e. Procesul
de inte’ectuat’zare, neinteles Tn e-
senta lui, risca sa devina o ,moda".
Intelectualizarea autenticd a versului
e Tnsa un act de creatie: .0 plon-
jare™ in adincurile ideii ce std ascun-
sa Tn lucruri, o trecere a senzoria-
lului prin apele purificatoare ale spi-
ritului, o punere — pe scurt — cu
gravitate, sub indiferent ce forma si
in ce chip — a problemelor funda-
mentale ale spiritului creator Tn con-
tact cu existenta din afara lui“.

SPORTUL |A" TIMPUL TRECUT

,Cad nu e om sa nu fi scris in
viata lui o poezie" poate fi comple-
tatda cu ,si sa nu fi facut sport".
Convins de acest adevar, cunoscutul
ziarist V. Firoiu a avut interesanta
idee de a colectiona marturisiri si
melancolice minarii, cu privire la ac-
tivitatea lor sportiva de pe vremuri,
ale unor personalitati din diferite
domenii. Cartea se Tintituleazd cam
pretentios ,,Sportivi sub cupola Aca-
demiei”, ea relatind de fapt cum au
practicat sportul la timpul lor aca-
demicienii de azi si ce amintiri au
despre aceastd placutd activitate.

In orice caz, ceea ce a realizat V.
Firoiu constituie o buna si originala
propaganda pentru cultura fizicd, sus-
tinutd n paralel cu pregétirea si prac-
tica profesionalda, ea aducind un spor
de prestigiu sportului Tn general. G.
Oprescu, V. Valcovici, I. Jalea, Vic-
tor Eftlmiu, Raluca Ripan, Al Ro-
setti. Horia Hulubei, C. Daicoviciu,
S$t. Milcu si altii, mai numerosi de-
cit cel enumerat!, pledeazd Tn fata
carnetului de reporter pentru sportul
favorit.

,,Nu-i primesc Tn examen decit pe
acel studenfi care au si o activitate
de stadion, adica fTsi Tncep ziua cu
un scurt program de educatie fizica
sau sport”, declard catenoric mate-
maticianul profesor V. Valcovici.

,In dulce tirg al lesului, unde
mi-am petrecut studentia, confiscata
de programul supraincarcat de peste
zi, patinam seara pe gheata unui pa-
tinoar amenajat pe balta Tnghetata
de lingd uzina electrica. Acolo cu-
nosteam, deopotrivd cu binefacerile
orelor petrecute Tn aer li&er, volup-
tatea exercitiului care-mi cerea echi-
libru, viteza si o mare vointa pentru
a-mi Tnvinge timiditatea manifestarii
sub privirile altora”, ne marturiseste
Raluca Ripan.

,»Am Tnceput faurirea primelor ae-
romodele la liceul Internat din lasi,
fmpreund cu alti colegi printre care
Victor lon Popa, (autor si al roma-
nului ,,Sfirleaza cu fofeaza" datorat
tocmai acelor Tnceputuri) lon Ghica
si lon Romanescu, aviatorii de mai
tirziu®, Tsi aminteste Horia Hulubei.

Deci o carte grea de nostalqil, dar
reconfortantd ca o partidd de tenis.

+URME PE TIMP"

Intensa si variata activitate edito-
riald, pe care o desfasoard n ultimii
ani cu atfta sirguintda Casele jude-
dete ale creatiei populare, e cunoscu-
td Tn bine si Tn rau. In bine, pentru
aparitia unor lucrari necesare si cons-
tiincios alcatuite (monografii, culegeri
si studii etc.) si Tn mai putin bine
pentru zeci si zeci de volume cu be-
letristica ocazionalda — adevérata ri-
sipd de hirtie. Despre rostul sau, mai
bine-zis, fara-rostul unei asemenea

grijeste de amenajarea unor te-
renuri mici, simple si ieftine,
unde pustimea cartierelor si
poata deprinde (la generoasa
virsta a  ghiozdanelor) Tintiile

taine ale fotbalului. In lipsa te-
renurilor, cum da coltul ierbii,

0 sumedenie de iubitori ai na-
badaiosului sport numit fotbal
incep un lung si anevoios exod,

parcurgind cite 5-6 km. pina
prin  marginile orasului, acolo
unde a mai ramas cite un petec
de pamint dispus sa gazduias-
cd vreo ,miutd" amicald. O
vreme, se juca fotbal ,neorga-
nizat" in sesul Bahluiului, prin-
tre oi, capre, clini de pripas,
rate, curci si alte oratanii. Dupa
navala apelor din vara trecuta,
s-a pus cruce si acestei ingra-
te ,fabrici de sanatate" 1n
aer liber. Indragostiti de minge
au descoperit (adaugind alti ki-
lometri in portia de drum hur-

literaturi s-a scris destul, asa ca nu
vom reveni.

Ne-a retinut atentia o recenta apa-
ritie  Tntitulatd  sugestiv ,,Urme pe
timp”, cu care Casa creatiei popu-
lare Vaslui inaugureazd .Colectia
noastrd”. Dupd ce satisface generos
setea de tipar a poetilor si proza-
torilor din aria judetului, probabil
cenaclisti, oferindu-ne versuri si pro-
za, Tn care sclipesc ici-colo marga-
ritare de _sensibilitate si fior liric,
colectia gaseste vreo 40 de pagini
pentru contributii de istorie cultu-
rala. Profesorii V. |. Catarama si
I. Negru schiteazd, primul un istoric
al presei vasluiene, iar secundul u-
nul al cercurilor literare birlddene.
In plus, V. |. Catarama Tsi evoca
magistrul, pe G. Cilinescu, aducind
amintiri literare de la lasi, din pe-
rioada nasterii ,,Jurnalului literar".
Aici intervine constatarea intere-
santd : cele mult mai putine pagini
de istorie culturala, nrin interesul
pe care-1 stimesc, ridicd nivelul Tn-
tregii alcatuiri editoriale, salvtnd-o
de la anonimat si. implicit, pledind
pentru utilitatea unor asemenea stu-
dii monografice. Formula de a ala-
tura creatiei contemporane locale
contributii, tot locale, de istorie lite-
rard si culturalda ni se pare fericita.
Presupunem ca ea nu se va onri aci
Birladul, Vasluiul si Husii avind un
trecut cultural bouat a carui reactua-
lizare poate fi stimulatoare din toate
punctele de vedere.

»~COMENTARII" NU
~CONFIDENTE

Astfel Tsi precizeazd sensul aruco-
luiui sau ue ia xuuaca .reuectu- tuu
re"xsia .viata etuuuittica" (1/ apn-

a.G) ttuaO. C. Htow
Concret, deapxe ce voma < Atdd.
Gnyure G. livioisu se reiera ia o se-
siune suintiiica, organizata de iacui-
ta».ea ae matemauci st mecanica din
bucuresti, cu tema ,Matematica, in-
strument de cunoastere in suinteie
naturii si in stiin®eie sociai-umamsie™.
Avind in vedere multitudinea dome-
niilor Tn care matematica a devenit
instrument de cunoastere, pe de o
parte, si implicatiile care decurg din
existenta acestei situatii de sinteza
a suintei contemporane Tn care ma-
tematica joacd un roi de prim rang,
pe de altd parte, se Tntreaba firesc :
.pe cine intereseazd acest lucru ?"
Intr-adevar — pe cine ? Sa-i intere-
seze oare numai pe matematicienii Tn-
sisi care au dat curs unei asemenea
sesiuni i Dar ei au piecat de la ideea
ca aceasta stiintd .se Tntiineste si
n studiile fenomenelor mecanice sau
optice, ca si Tn cel al organizarii
unui santier sau ai cercetarii unei
poezii de dragoste”. Deci, pentru
matematicieni, este limpede faptul ca,
in  Tntrepatrunderea matematicii cu
stiinta_si arta, cu Tntreaga cultura
si civilizatie Tn general, ,0 anume
restabilire a unitatii spiritului ome-
nesc se Tntrevede”. Dar aceastd pro-
blem&, a unitatii spiritului omenesc,
care este un fapt caracteristic stiintei
contemporane si care implicd direct
sensul, semnificatia si rolul matema-
ticii constituie, evident, o chestiune
de natura filozofica si deci ,e treaba
filozofilor s& ne-o arate". Tocmai de
aceea, poate ca filozofii T1si aduc
aminte cum acad. Grigore C. Moisil
spunea altddatd, cu multa subtilitate,
cad nu oricine poate fi poet, deci
trebuie s& Tnvatdm matematica...

N. IRIMESCU

RASPUNS LA
NISTE ,PRECIZARI"

La rindurile Veronicai Gorgos din
,,Contemporanul” (13 martie a.c.) re-
plic : multumesc pentru aprecierile
privind efortul meu de a reliefa per-
sonalitatea literara si umana a Mag-
dei Isanos. Ma fintreb insa : ce con-
tributie are articolul acesta ca si cel
din ,,Cronica” (7 februarie a.c.) la
sporirea acestui profil etic si artistic,
deoarece prezum ca aceasta Ti fu ini-
tial intentia. Din stirile celor doua
articole nu apare acest -coeficient
moral, cum era de asteptat, ci mste
seci date administrativ-juridice sau
sublinieri ale aportului informativ alL
Veronicdi Gorgos. Referitor la ,,pre-
cizdrile" ce face. Tmi Tngadui a o-
intreba : de ce le savirseste opt ani
dupd aparitia cartii mele si de ce
sesizarea nu a fost facuta Tn timpul
vietii lui Eusebiu Camilar ? Tin sa
informez pe cititorii revistei ca atit
Tn 1948, cind am scos la editura
Casa Scoalelor, primul, o editie a
poemelor Magdei lIsanos, cu o pre-

fata-studiu, intitulatd ,,Maqda Isanos"-J

__ poeta luptatoare”, culegerea, a-
tunci exhaustiva, a fost cititd si ve-
rificatd atent de sotul poetei, care
mi-a dat si consimtamintul Tntocmirii
ei. La fel s-a Tntimplat si cu por-
tretul din opul ,,Contemporan cu ei".
Eusebiu Camilar mi-a completat li-
nele date, a revazut textul batut la
masind, a verificat datele incluse de
el si, la iesirea cartii, s-a aratat
recunoscator, multumindu-mi cu efu-
ziune pentru toate articolele publi-
cate despre poeta si Tndeosebi pen-
tru profilul uman si cercetarea poe-
ziei marei poete din volumul citat.
Prima datd cind am vizitat ia lasi
pe sotii Camilar, i-am aflat ad&pos-
titi Tntr-o odaie mobilatd, lucrind la
o lampa de petrol (ca altddata Re-
breanu, la vila lui de la Valea Mare,
daltuindu-si eroii tot sub abajurul u-
nei lampi asemanatoare, numita Ala-
din), pina s-a tras lumina electrica
acolo. Dimensiunile acelei odai mi-au
fost indicate de Eusebiu Camilar n
prezenta fiicei sale Elisabeta Isanos-
Goian. Da, am fost prezent, citiva
ani dupd acea, la sadirea de catre
Magda Isanos si E. Camilar a unor
caisi. Nu era prima data cind prie-
tenii mei sadeau puieti. Daca acest
lucru s-a Tntimplat Tn strada S&getii
sau Saulescu, nu cred ca prezinta
interes (si, precizez cd numele strazii
mi-a fost servit de sotul poetei?, ci
gestul simbolic pe care I-am relevat
punindu-1 Tn leadturd cu poema cu
acelasi titlu a Magdei Isanos. Exista
o %resealé de tipar Tn ce priveste-
anul, care apare 1939 Tn loc de 1936.
pe care-1 voi Tndrepta la o noud edi-
tie a cartii, proiectatd. Niciodata
cind m-am ocupat de personalitatea
poetei. nu am pus accentul pe con-
tributia editorului, ci am Tncercat sd
scot la lumina valori noi, umane si
artistice, din substantiala si originala
operd a scriitoarei.

Mfhnirea deci e ca. Tn loc sa apara
exegeti care sa analixexe si sa rea-
lizeze zonele Tnca neexplorate ale li-
licii Magdei Isanos, apar oameni stra-
ini de literaturd, voind a se evidentia
pe dinsii, impietind memoria unui
scriitor care a excelat printr-o etica
exemplard, proprie unui poet lupta-
tor, precum a fost autoarea poemului
»Astept anul unu". De la_apari,ia
editiel de versuri a Maqgdei Isanos
scoasd Tn 1964 de Marin Bucur, atr
trecut sase ani si nici o cartulie a
ei nu se afla in vitrina literari Mc-
da lIsanos s-a nascut la lasi, a Tnra-
tat si a profesat la lasi, si-a compas
o mare parte a poemelor In climatul
inspirator — pentru ca e de o unica
frumusete — al dealurilor iesene. Nu
s-ar cuveni ca editura ,,Junimea" *-
tipareasca macar un florilegiu d:n
lirica marei poete ?

CAMIL BALTAZAR

ALTA...

ducat..) imensul imas din
preajma Abatorului. Interdictia,

eterna interdictie ieseana, a a-
parut si aici, Tntruchipata in
persoana unui vajnic pilot (ba-
nuiesc) cu trese si fireturi. In-
trucit depinde de Ministerul Sa-
natatii, ,Aviasanul" nu mai to-
lereaza n preajma-i sanatoasa
alergatura in aer liber . se pare
cd ar deranja estetica micro-
aeroportului invecinat. Ca atare,
vajnicii piloti au pogorit pe pa-
mint si. asemenea unor incer-
cati navigatori de la turnul de
control al aeroportului Kennedy,
dirjeaza (cu un ciomag n mi-
nd !) circulatia... fotbalistilor,
expediindu-i... ,peste  ripa"
('?1), la alti nu stiu citi kilo-
metri spre rasarit. Dacd o mai
tine mult campania anti-fotbal,
cu aceste eterne fugareli in e-
tape nu se va afla, sub soa-

rele iesean,un loc in care zece
tineri sa poata lovi o minge.
Organizam, cu surle si trim-
bite, crosuri care, adeseori, au
un caracter mai mult formal. Si
tacit, dar cu Tindirjire, fugarim
pe adevaratii  Tndragostiti de
sport, acei care nu asteaptd o-

cazii festive pentru a alerga doi-
spe metri in aer liber.

La ora actuald se stie unde
nu este voie sa se joace fotbaT
in lasi.

Un lucru nu se stie : unde es-
te voie.

Cu timpul, se va ajunge so
organizam excursii prin O.N.T.,

trecind in program .cazare, do-
ua mese ti una miutd la Pas-
cani". Sau, cine stie, vom juco
fotbal in luna.

Acolo si greutdtile-s mai mid.

M.R.L

<



SCOALA S| TEATRUL

Cu ,Superbd Sinceritate ! in colocviul de la Piatra Neamt

discutata

In trei zile au fost prezen-
tate 35 de spectacole la faza
republicana a Festivalului de
teatru scolar, organizat la
Piatra Neamt, sub egida Con-
siliului National al Organiza-

tiei Pionierilor. La sfirsit —
un colocviu pe tema .Scoala
si teatrul pentru scolari' a
fost deschis de SILVESTRU
PATITA  vicepresedinte  al
C.N.O.P.:

+ .Profit de colocviul de fata
si de ancheta revistei CRONI-
CA, spre a aminti dramatur-
gilor ca, Tn scop stimulativ,
C.N.O.P. acorda premii lite-
rare pentru texte destinate
tineretului. Ne bucura existen-
ta unor studiouri teatrale pen-
tru copii la Piatra Neamt,
Turda, Craiova etc. si am dori
sa auzim vesti bune si de la
alte teatre". .

CONSTANTIN POTANGA j
secretar al Comitetului jude-
tean Neamt al P.C.R. a schi-
tat temele dezbaterii

.Este necesar ca viitoare-
le orientari repertoriale sa
aduca mai importante contri-
butii la  sporirea  functiilor
gnoseologice si educative ale
teatrului scolar, mai ales pe
linia modernizarii Tnvatamin-
tului. Cred nemasurat Tn posi-
bilitatea pe care o are teatrul
scolar de a contribui prin po-
litica de repertoriu la moder-
nizarea predarii literaturii ro-
méane si universale, a limbii
romane Tn scoald. In contex-
tul revizuirii programelor sco-
lare, determinata de actualare-
volutie tehnico-stiintifica si cu

scopul sporirii - rolului  forma-
tiv al Tnvatamintului, teatrul
scolar trebuie, cred eu, sa

contribuie Tn mod declarat,
programatic la dezvoltarea si
mbogatirea acestor cunostin-
te, prin reprezentarea autori-
lor studenti: la sporirea infor-
matiei culturale in spiritul
programei, cu noi autori Si noi
opere. S& nu fiu inteles gre-
sit. Nu pledez oa teatrul sco-
lar sa prilejuiasca alte lectii
de literatura si limba, nu-1
I[Uvad ca un apendice al pro-
gramei analitice. Sint cu totul
impotriva transformarii  salii
de teatru Tntr-o sala de clasa.
E vorba doar de politica noa-
stra cultural-educativa. E vor-
ba de realizarea Tn politica de
repertoriu ia unui echilibru
Tntre obiectiv si subiectiv Tn
ce priveste continutul, mesa-
jul. E vorba doar de o atitu-
dine potrivnica unor tendinte
mestetizante Tn materie de tea-
tru scolar; unor tendinte de
a conferi acestuia doar rol de
amuzament, de divertisment
e vorba doar de dezacordul
meu fata de aceia care cred
ca exista un teatru pentru
creier si altul pentru suflet;
care, sub egida educatiei uma-
niste, neaga, rolul gnoseolo-
gic al teatrului.

In acest context, sustin nece-
sitatea largirii repertoriului si
dezvoltarii lui pe calea spec-
tacolului de poezie, de lectura
artistica, de lectura dramati-
zata.

Toate aceste convingeri au
stat la baza organizarii la Pia-

tra Neamt a studioului de tea-
tru pentru scolari de catre Tea-
trul Tineretului, Tn colaborare
cu Inspectoratul scolar jude-
tean, studio ce are o sectie
de profesionisti si una de a-
matori si despre care .Cro-
nica" a scris la timpul potri-
vit

Marile probleme ale ado-

lescentei.
Eduard Covali, (directorul
Teatrului Tineretului din P.

Neamt): .Adolescenta are do-
ua probleme de rezolvat

dragostea si integrarea socia-
la. Pentru ambele, modul de
rezolvare trebuie sa fie deo-
sebit de nuantat e virsta
care nu admite compromisuri-
le, drumul de mijloc; e vir-
sta Tn care se afirma sau se

leaga ceva. Daca in materie
de scientia elevii nostri sint

din ce In ce mai pregatiti,
ramin  descumpaniti  cind e
vorba de etica, de relatiile

intre sexe de relatii interuma-
ne. Aid trebuie sa aiba cu-
vint arta si literatura. Ele sint
chemate sa Tmbogdteasca bio-

grafia adolescentului, sa con-
tribuie la ierarhizarea valori-
lor si sa instaureze prindpii
etice prin exemple vii, ce nu
se uitd, asa cum nu pot fi
uitate marile experiente per-
sonale. Apanajul adolescenta
e receptivitatea. Depinde de
noi ca tot ce facem prin acest
teatru sa fie receptat cum se
cuvine.

N.  Violonescu (Ploiesti):
.Tocmai fiindca aceasta vir-
sta are probleme, sentimente
si veleitati pe care scoala nu
le poate cuprinde, teatrul sco-
lar trebuie sa fie mult mai

larg decit programa analitica,
el complimentind viata, nu
scoala. Fiind o mica persona-
litate, copilul trebuie respec-
tat ca atare. De ce sa-l obli-
gam a imita si mima pe cei
mari cind el se vrea Fat-Fru-
mos, el — Harap Alb, adica
vrea sa aduca personajul la
el? Nu teatrul care sa ia o-
chii, la nivelul celor mai mari,
Ci teatrul facut pentru scolari,
asa cum s-a procedat pe a-
locuri cu teatrele de pdapusi
din scoli fiind confectionat de
elevi".

Gabriel Negri, (regizor —
P. Neamt): «In adevar, un
spectacol cu Insir-te, marga-

rite | sau Trandafirii rosii rea-
lizat cu copii e rizibil, dupa
cum sint Tmpotriva indicatii-
lor date de-a gata de specia-
listi, care impun micilor ac-
tori un arsenal de mijloace ar-
tificiale. Sint si eu nu pentru
spedacolul ca la teatru, ci
mergind pe sensibilitate, co-
borind Tn universul copilului.
Rostul studiourilor de teatru
pentru scolari e tocmai de a
gasi In laborator acea nota
specifica care corespunde for-
tei spirituale a adolescentu-
lui si Tl poate ajuta la rezol-
varea marilor lui probleme.
Deocamdata prea ne bazam pe
basm".

Din spectacolul ,Harap Alb" (teatrul de papusi tati)

A Tnvata prin teatru

D. Mateescu — Timisoara:
.Teatrul constituind cert si un
mijloc de invatare Ti putem
largi aceste valente asa cum
de pilda am procedat noi in-
vitindu-1 Tn mijlocul elevilor
pe popularul .baron" de la
televiziune, Nicolae Gardescu.
Tot ce i-a sfatuit el atunci a
ramas sfinL datorita dimensiu-
nilor personajului. Pe de alta
parte, ne plingem de saracia
repertoriului, asteptam totul de
la scriitori, iar pe ei se pare
cd nu-i tenteaza ofertele noa-
stre. Ma Tintreb, Tnsa de ce sa
nu Tncercam noi profesorii, sa
scriem pentru copii macar sce-
narii pe care ei sa le dezvol-
te?

Z. Pop — (seful comisiei cul-
tural-artistice din CJM.0J>.):
.O initiativa care mi se pare
interesanta si practica: doi
profesori din Tg. Mures au ple-
cat prin tara si au Tnregistrat
pe banda spectacole cu piese
prevazute in programa analiti-
cd si interviuri cu scriitoriL
Ei utilizeaza cu succes deose-

bit acest material la lectiile
de literatura".
Virgil Stoenescu, drama-

turg : «Amintind Tn treacat, in
calitate de autor, ca nici o
formatie care Tmi joaca pie-
sele nu m-a solicitat sa cola-
borez desi as fi dorit tocmai
pentru a ma documenta, in-

tructt nu stiu ce prefera co-
piii, ma declar Tmpotriva sa-
tiricului Tn teatrul pentru sco-
lari.. Copiii pot ntelege gre-
sit, iar teatrul trebuie sd ra-
mina Tn primul rind educativ.

Pe aceasta linie, e justificata
initiativa  corpului  didactic
pietrean de acum citiva ani a
interzice elevilor accesul la o
piesa care satiriza pe profe-
sori".

Mihai Crisan — scriitor:
.Colectia Teatru scolar pe
care o conduc duce mare li-
psa de texte. Scriitorii ne in-
treaba despre ce sa scrie, as-
teptind comenzi ferme. Trebuie
sd cultivam ambitiile copiilor
si In materie de teatru, Tncu-
rajindu-i sd scrie ei sincer si
simplu ceea ce gindesc. Sa nu
facem din copil un mit. Inva-
tind de la el ce-1 intereseaza,
sa-l invatam a deveni dm

Teatru' scolar si nu teatru

pentru scolari.

Marin Teodorescu (C.N.O.P.
Bucuresti) ,Sa-l Tnvatam, dar
nu prin lectii inscenate, care
plictisesc, cum au fost destu-
le Tn acest festival. Semna-
lez ca in literatura pentru co-
pii dintre cele doua razboaie
exista multe piese (Victor lon
Popa, Adrian Maniu. Lia Hir-

su. Marin lorda etc.) care pot
fi utilizate. In privinta mari-
lor clasici mondiali sa ne 1in-
trebam : e bine sa le oferim
copiilor, de pilda, un Shakes-
peare redus la scara pentru
ei? Il vor mai gusta apoi pe
cel adevarat?

Pledez pentru Initierea unor
actiuni de anvergura, cum ar
fi spectacole ale profesionis-
tilor organizate in scoli; zi-
ua culiselor, Tn care elevii sa
ia parte la repetitii; specta-
cole ale invitatilor-elevi ur-
mate de discutii; spectacole
cu opere clasice pentru elevi.
Teatrele noastre daca ar pre-
gati macar un singur specta-
col bun pe an pentru scolari,
ar rezolva ceva. Apoi, colec-
tia de teatru scolar de care
pomenea tov. Mihai Crisan sd
nu zaca Tn magaziile caselor
judetene de creatie, ci sa a-
junga la scoli. Propun ca la
institutele pedagogice sa se
introducda un curs de arta re-
gizorala pentru viitorii profe-
sori de limba roméana, iar la
C.N.O.P. sa ia fiinta un cen-
tru de documentare privind

teatrul scolar. In general, sa
mergem pe linia: teatrul sco-
lar scris si jucat de scolari
si nu teatrul pentru scolari
facut din afard".

Gh. Bunghez, presedintele
Comitetului pentru culturd si
arta P. Neamt: .Lasati, sd zI-
cem. de capul lor, copiii fac
un teatru mult mai bun decit
oamenii mari de aceea, festi-
valul ne-a demonstrat mai a-
ales cum nu trebuie facut tea-
trul scolar punind Tn gura co-

piilor cuvinte si idei care nu
le apartin, Ti obligam sa de-
vind ridicoli, cum a fost de
pilda intr-o piesd a lui Vir-
gil Stoenescu. aici de fata.
Teatrul scolar — situat in
coada programei analitice —
inseamnd o Tngustare a sferei
preocuparilor. Cred ca gre-
sesc si scriitorii care isi po-
vestesc copilaria lor, copila-
ria de altddata si nu-i preo-
ocupa copilaria de azi. De a-
ceea baza e tot la Creanga si
la folclor. In rest, multe sce-
ne ca acum 20 de ani la ca-
minele culturale, Tn care copiii
actori una spun si alta fac
si deci nu cred Tn ceea ce
fac. Unde sint problemele con-
temporane pomenite de tov.
Potanga? De ce nu le atacam cu
indraznealda? Copiii de azi stiu
mult mai bine decit ne in-
chipuim. Li s-a interzis acce-
sul la o piesa? Au vazut-o
toti, clandestin .tocmai fiind-
ca era lucru oprit .Nu ntim-
plator, anul acesta tema Zilei

mondiale a tineretului e toc-
mai cea a discutiei de azi
teatrul si scoala. Pe undeva,
cerem retete. Nu acesta e e-
sentialul, dupad cum prin in-
multirea fazelor si etapelor
de concurs nu vom crea tea-

:trul scolar, ci 11 vom desfiin-

ta si pe cel care este. Acest
teatru trebuie sa intre in edu-
catia multilateralda a tinere-
tului si sa fie inclus Tn ansam-
blul teatrului romanesc".

Un act de -cultura.

luliana Pop, critic teatral,
.Sa& nu despartim teatrul sco-
lar de actul de culturd si sa

luptam pentru  modernizarea
lui ca mijloc artistic. In acea-
std Tmbinare sta viitorul tui

Boris Petroif, actor Piatra
Neamt: .Copiii nu pot fi tri-
sati si nici nu ne iarta, Tn a-
semena cazuri, fiind atenti la
orice amanunt Sa le dam o-
cazia sa-si revitalizeze trairi-
le lor autentice Tn loc de a
le impune pe ale nostre. Vir-
gil Stoenescu e Tmpotriva iro-

mzarii  profesorilor. Daca e
asa, Tnseamna ca Tn piesa
Nota zero la purtare partea

de satirizare a corpului didac-

tic emartine lui Octavian Sa-
va. Ne inspiram prea mult
din Creangd? Sl uite asa: <fin
Creanga Tn creanga ne aflam
in__pom cu literatura drama-
tica pentru copii".

N. Al. Toscani, regizor la
Teatrul .lon Creanga' .Pru-
denti. cum ne recomanda Si
Virgil Stoenescu, ne ferim de
teme interzise. Dar copia le

ataca singuri de aceea e bine
sd le-o luam fTnainte Nu e
important ce se spune copSn-
hi. ci cum se spune. Teatrul
scolar nu trebuie s3d fie un
concurent al teatrului profe-
sionist, ci un mic studio de
cultura teatrala. Sa nu jignim

micul for interior al elevilor,
creind stele. Sa mergem spre
istoria literaturii dramatice si
istoria spectacolului, adica pe
coordonatele actului de cultu-
ra, utilizind mijloace scenice.
Are dreptate Boris Petroff:
sa nu alungam sfinta naivita-
te, fireasca, si sd confectio-
nam noi, una teatrala
Pledorle pentru romantism

George Baram — Piatra
Neamj: .Mai intii e necesara
gasirea unei terminologii spe-
cifice categoriei de teatru sco-
dar. S& renuntam la suficien-

ta docta de care ne molipsesc
unele articole de presa. Apro-
piindu-ne de adolescenti, asa
cum se Tncearca acum — edi-

Dansul florilor din spectacolul cu piesa ,Insir-te margarite",

de VICTOR EFTIMIU

torial — cu volumul . .Vasul
fantoma' scris prin stafetd de

12 elevi si  cum a precedat
Consiliul judetean lalomita al
Organizatiei  Pionierilor, edi-
tind uimitorul volum de ver-
suri .Nasterea mea in poezie'

al elevului de 14 ani Vasile
Poenaru, sa facem teatru scris
de scolari si sa-1 punem 1n
locul pieselor scrise  parca
pentru parintii lor. Sa urma-
rim combaterea  unor racile
contemporane : indiferentismul,

falsele idealuri .tendinta spre
mimetism, negativismul stupid.
Acestora sa le opunem acel
romantism pus de catre unii
pe nedrept ba stilpul infamiei.
Sa cultivam delicatetea roman-
ticd a unui lbraileanu. Sa ja-
londm numai directiile, lasin-
du-i pe elevi sa le dezvolte'

.Precizind ca tematica specta-
colului realizat de mine in  festi-
val, e in intregime luata din  lu-
crarile elevilor mei, preocupati
de tot ce observa acasa, ma
intreb: pot  copiii, utilizind
mijloacele dramatice, sa-si ex-
prime ideile lor, fara a apela
la noi? Poate deveni teatrul
scolar o tribuna de la care
sa fie dezbatute problemele

care Ti preocupa pe adoles-
centi? Poate exista un teatru
al scolarilor, dar care sa nu
fie numai pentru ei?".
Mihai Mancas — Piatra

Neamt : Poate, as raspunde eu
pentru ca ei nu joaca teatru,

trdiesc la modul sincer. Scrii-
torii de azi, sa suprin-
da teatrul copiilor pe scara
bloctdui si vor afla multe a-
devaruri crude. Creanga place

pentru ca e autentic. La el nu
se fntimpla ca o echipa de
fotbal sa nu iasa pe teren pen-
truca jucatorul de baza al ad-
versarilor e bolnav. El fura ci-
rese. face palanca bunatate de
cinepd, vrea sd vada pupaza,
noi le vrem pe toate comedii
moralizatoare si cu final roz!".

Dinu Kfvu, critic teatral:
.In disputa daca sa mergem
pe linia continuarii jocului, a
inventarii, sau pe cea didac-
tica, cred ca e nimerit sa sti-

mulam spontaneitatea copiilor,
dindu-le nu piese de-a gata, ci
scenarii pe care ei sd poatd
broda. Scoala noastra e defi-
citara Tn materie de cultura
teatralda. Ar trebui introduse
ih liceu ore de istoria teatru-
lui".

~Scoala care te Tnvata sa

simti

Constanta Barboi, inspector
general Tn Ministerul Invata-
mintului:  .S& nu ne iluzio-
nam ca vom reduce orele de
algebra sau chimie pentru is-
toria teatrului. Ne trebuie o
pregatire de specialitate la ni-
vel mondial si nu putem risca.
Gresala noastra e ca vrem sa
facem prea multe si le facem

incomplet. Acum am atacat cu
toaite fortele  teatrul scolar,

(Teatrul ,M. Eminescu" Botosani)

miine 1l vom uita si vom dis-
cuta despre coruri sau dan-
suri. Mad bine mai putin, dar
permanent. De ce nu deocam-
datd bune lecturi artistice? Sa
incepem cu pregatirea instruc-
torilor de teatru scolar in lice-
ul pedagogic. Sa nu uitam ca
avem multe orase fara teatre
si multe judete fara specia-
listi."

Alex. Ungureanu — Adjud:
,E cazul cu jud. Vrancea."

Ana Serbanescu — Tg. Jiu:
.Si cu orasul Tirgu-Jiu. Unde
stau brosurile cu piese pome-
nite de tov. Mihai Crisan?
Noi nu le-am vazut cum ara-
td. Si, fiindca am pomenit de
aceste piese din festival, cred
cd un motan care face mar-
xism e cam mult, chiar daca
e ... Incaltat de Tudor Musa-
tescu.

Paul Findrihan, secretar lite-
rar al Teatrului P. Neamt:
.Tare as vrea sa stiu unde
se afla scoala Tn care Tnveti
cum sa simti, a spus Diderot.
Scoala aceasta e teatrul. In
discutia noastra am construit
0 educatie cu mai multe ne-
cunoscute, dar nerezolvata.

Mergem spre teatrul scris de
scolari ? La bienala de la Ve-
netia, francezii au avut suc-
ces Cu un asemenea specta-
col. Revenim la romantism ?
N-aveti impresia cd noi, ma-
turii, transmitem  pudoarea
noastra copiilor? Gresim. Co-
pilul nu trebuie Tndepartat de
firesc. Cultivam naivul, dar
uitam naivul-copil. Uitam su-
perbul sentiment de seriozita-
te al jocului copiilor. Proble-
ma e cum sa stimulam sensi-
bilitatea copilului? Adesea,
confundam eticul cu esteticul
si morala cu moralizarea. La
rindul lor, autorii confunda
simplitatea cu simplismul si
ne dau lucrari expediate, du-
pa sablon. Sa le amintim ca
in simplitatea copilului sta

originea teatrului absurd sau
cd Print si cersetor, Alice n
tara minunilor  si Vrajitorul
din Oz au fost scrise la co-
manda sufletului si nu a co-
lectiei conduse de Mihai Ciri-
san? Facem  pirandelism cu
copiii, adica ne facem ridicoli,
procedind ca maimuta care Ti

cerea  puiului s& nu imite
mindria leului, ci s-0 imite
pe ea cum Tl imita pe leu.

Ministerul e preocupat numai
de volumul informational. Re-
vin la Diderot: dar ceva pen-
tru suflet?:

I. Pop: .Problema e cum sa
tinem pasul cu tehnica mon-
diala, dar fara a neglija sen-
sibilitatea umana. In adevar,
discutia noastra mai mult a
ridicat ecuatii decit a dat so-
lutii, dar aspectele au fost
dezbatute cu o superba since-
ritate, ceeace ne face sa pre-
supunem ca dialogul va fi
continuat la locurile noastre
de munca.

_Problemele merita a fi
cind reluate.

Diin partea redactiei.

ori-

AUREL LEON
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CONCERTE

La pupitrul orchestrei simfonice

iesene dirijorul spaniol Marcal
Gols a realizat un concert de
neuitat.

Desi constituit ca un recital
dirijoral (lipsa unui solist oare-
care poate da acest caracter unui
concert) n-a avut nimic din
spectaculozitatea legatd de orice
manifestare de acest gen. Secre-
tul trebuie cautat Tn primul rind
n atitudinea primordiala adop-
tatd Tn fata actului interpretativ,
o atitudine de pioasd si concen-
tratd reculegere, asociatd unei sis-

tematice investigatii . totul este
imnortant, nici un amanunt nu
trebuie trecut cu vederea, nici

un moment atentia nu trebuie
risipitd haotic t un sinnur scon —
adevarul artistic T Marcal Gols
a facut orchestra s&@ sune minu-
nat, satisfacind toate aceste de-
ziderate si mobilizind absolut toti
instrumentistii Tn aceasta febri’a
cadutare a ..centrului de greutate"”
sonor, a valorii optime.

Faptul a aparut cu evidenta
chiar de 'a prima lucrare. ,Sen-
semava” de Silvestre Revueltas
(in care aldmurile au avut un
rol cu totul neobisnuit!, deter-
minand Tn ,,Alborada del Gracioso"
ele Ravel o ciesiusuraie coxoix»-
ticda de o bogatie si o stralucire
lasemanta asuei incit muxica ina-
reiui impresionist irancez a apa-
rul in toata pimataiea struciuiu
saie orcuescraxe.

Calitatii sonore i s-a adaogat
si_un simt riinuc fara gres, iviux-
cal GOxS pare a sunp puxsavia
miscdm Tnir-0 Tdeaia proporpo-
naucaie in mamiesiarile ei ceia
mai ooscure (La Kavei s-a perce-
put mai aies echilibrarea sunuia
subterana dintre libertate si ri-
goare ritmica). i . .

Abia in executia simfoniei a
Vil-a Tn La major de beemovea
s-au relevat Tnsa cu adevarat ca-
litdtile de proiund si serios mu-
zician aie dinjoruiui  spanmi.
liste interesant ca in pofida inten-
sei emotii pe care a reusit s-0
provoace in sald, nici un momeut
luciditatea perceptiei n-a putut u
anihilata, fiecare moment putea
Ti ciar delimitat, chiar rememorat
ulterior, intr-atdt era totul de
precis si de logic Tnlantuit, Tntr-
atit era expresia de voit direc-
tionald Tn cele mai mici detalii.

s

Pianista francezd Monique Haas
este o personalitate muzicalda de
o asemenea fortd incit tot con-
certul pe care l-a onorat cu par-
ticiparea sa (desfasurat sub ba-
gheta dirijorului George Vintild)
s-a centrat ca, print interme.diul
unei lentile focalizatoare, Tn ju-
rul cuceritoarei sale prezente.

Existd Tntr-adevar interpreti ca-
re fard a prejudicia cu nimic
muzica pe care o executd (s-ar
putea spune chiar dimpotriva I),
se impun prin farmecul lor a-
parte, prin radiatia lor psihica
individuald. La Monique Haas to-
tul respira inteligenta, franchete,
limpezime de gqindire, o subtili-,
tate foarte feminina dar consi-
deratd sub aspectul ei cel mai
elevat, ca principiu vital supe-
rior. Felul Tn care cintd este
viu, este cald, curge firesc, su-
netul e plin si luminos.

Cit priveste virtuozitatea pqr
instrumentald, pentru ascultatorul
avizat si interesat maniera sa
interpretativa_ reprezintd o ade-
varata scoala de stil, varietate
a procedeelor tehnice, frazare,
utilizare a pedalei.

In afara concertului pentru pian
nr. 4 in Sal major de Beethovep.,
programul’ dirijat de George Vin-
tild  a mai cuprins Simfonia a
V-a ,Din lumea nou" de Dvorak
si, Tn primd auditie, Simfonia
coreqraficd de Dumitru Bughicl,
lucrare construitda, dovedind un
mestesug Tmplinit.

HPOZIJIE BE PRIMAVARA

Peste 60 de lucrari de pictura,
sculpturd si graficd alcatuiesc ex-
pozitia de primavara, organizata
de Filiala Galati a U.AP. si
gazduitd de sala Fondului Plas-
tic (Tiglina). O Serie Tintreaga
de artisti, de ta mal virstnicli
Dorotheia Roth, .Sorin Manolescu,
pind la mai tinerii lon Murarlu
sau Simion Marculescu expun lu-
crari realizate Tn tehnici si vi-
ziuni foarte diferite.

Pictoritd cu o Tndelungatd acti-
vitate, Dorotheia Roth, este pre-
zentd cu douad tablouri lucrate
In ulei sl cu doua acuarele. A-
cestea din urma retin Tndeosebi
atentia prin prospetimea si fiorul
poetic ce-1 transmit, prin caligra-
fia elegantd a elementelor com-
ponente. Peisajele lul Mihai Dés-
calescu ,larna Tn curtea scolii”
si ,Lla santierul naval’, ca si cele
doua tablouri reprezentind flori,
se disting prin calitatea pastei,
asternutd consistent. Unitare con-
ceptional dar si ca mod de rea-
lizare, tablourile lui Nicolae Spi-
rescu aduc imagini ale Galatiulul
si ale Tmprejurimilor sale. Spl-
rescu concepe fiecare tablou pe o
dominanta. Astfel, daca in ,,Co-
line’ predomind verdele, Tn ,Pe

deal' — rozul, in ,,Tarim Gala-
tean’, ,,Seard’, ,,Pe Dunare", ,Fa-
lezd" albastrul.

Lasind sculptura pe plan secund,
Vasile Onut e tot mai mult pre-
zent Tn expozitii cu lucrari de
picturd. Viziunea sculpturala cu
care era obisnuit este evidenta
acum Tn tablourile sale prin ase-
zarea sculpturala a pastei, dat
mai cu seama prin Tnscrierea n
spatiu a contururilor obiectelor.
Daca tablourile ,sgle se vor osten-
tativ filozofice, substanta lor ra-

mine de cele mai multe ori Tn-
valuita Tn haina unui abstractia
nisrn plat. Marcel Bejan expune
trei lucian cu.c ptiu Ru-
tinatd si chiar prin cadraj amin-
tesc de tehnica icoanelor pe lemn.
Fatd de lucrarile expuse anterior,
Emilia lacob se aila in regres.
,.Liniste” nu depaseste faza de
ebosa, iar .Peisaj’ sl .Toamna
tirzie", desi au unele calitati co-
loristlce, sint tratate facil. Doar
.Explozia primaverii’ ni se pare
mai semnificativd, cu toate ca si
aici natura pare lipsitd de vita-
litate, datorita folosirii numai a
albului si negrului. Eugen Hol-
han, Angela Tomaselly, Sorin Ma-
nolescu si Lovin Danielescu se
dovedesc aceiasi lirici, pe care
i-am cunoscut si Tn expozitiile
anterioare. La primii_doi lirismul
e asociat cu o vaditd notd de-
corativa, pe cit timp la Sorin
Manolescu are un accentuat aer
de mister. Acuarelele lui lon Mu-
rariu si  Constantin Dondes-Boer
sint caligrafiate gratios, dezva-
luind o poezie tonifiantd. Materia
picturala e fluentd, tonurile sen-
sibil nuantate.

Pinze de mari dimensiuni, pic-
turile lul Simion Marculescu se
impun prin_ finetea coloritului,
prin stralucitele efecte cromatice
ce le obtine prin Tntrebuintarea
negrului.

LCucrarile de graficd sint sem-
nate de Dumitru Cionca si Ana-
Maria Andronescu. Artist ale carui
lucrari au figurat si in expozi-
tiile romanesti de la Montevideo.
Cairo, New- York etc.. Dumitru
Cionca se pare ca renuntd la
,,aglomerarile obositoare de linii
sl pete” care i-au fost reprosate
de critica de arta, astfel ca
imaginile colorate .Pasare in Del-
ta sl ,,Motiv din Hertegovina’
sint elocvente, in acest sens.
Prin aceleasi calitati de desen
sl culoare se distinge si .Pomi
infloriti’, singura lucrare expusa
de Ana-Marla Andronescu.

Dintre lucrdrile de sculptura, se
remarca Tn primul rind cele ale
iui Silviu Catargiu. El prezinta un
ciclu de trei pasari : ,,Leda’,
.Chemarea zborului" sl ,Pasarea
singuratatii’, care-l recomanda ca
un virtuos al lemnului. Elev al
lul Romul Ladea, Catargiu, ca si
maestrul sdu, manifesta o mare
grija pentru calitatea finisajului.
Tot mal mult preocupat de meta-
lul forfat. Ingo Glass exnune lu-
crarile .Clopotnita”, %Confruntare
si .Elemente gotice’, aceasta din
urma cu o vadita functie deco-
rativa. Calitati Incontestabile are
si sculptura In marmurd a lul
Vaafle Vedes, ,,Avintul”.
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LEV  KULESOV

A incetat din viatd unul din
pionierii cinematografiei sovietice,
acela care 1Tn timpul primului
rdzboi mondial umbla printre co-
loanele de soldati cu aparatul
de flimat Tn spate : Lev Kulesov.

In 1921, el a Tnfiintat celebrul
Jlaborator  experimental pentru
realizat filme fara peliculd 1, la
care au ucenicit Pudovkin si Bar-
nett. Kulesov e realizatorul pri-

melor filme artistice sovietice.
Dintre cele multe, merita a fi
citate . ,,Dura lex" .(1926), consi-
derat  primul western sovietic.
»Ziarista” si ,,Cerneala rozal
(1933). Alaturi de Vertov, Kulc-
sov, a pus bazele scolii sovie-

tice de regie cinematograficd si
mai ales de montaj, formind ge-
neratia de regizori dintre cele
doud razboaie. Profesor de pres-
tigiu la Institutul de cinemato-
grafie, e autorul unui apreciat
tratat de reqgie.

Prieten al Ilui Maiakovschi si
Eisenstein, Kulesov a fost con-
siderat pe drept cuvint teoreti-
cianul de baza al cinematografiei
sovietice.

Recent, Muzeul Picasso din Bar-
celona si-a Tmbogatit colectiile
cu portretul lui Sabart&s (unul
din prietenii marelui artist) pic-
tat de catre Picasso la putin
timp dupa celebrul portret cu-
noscut sub titlul : Le Bock, una

din plnzele care au inaugurat
epoca albastra. .
Conducerea  muzeului a avut

fdeea de a radiografia acest ta-
blou sl rezultatul a fost mai
mult decit interesant : n locul
lui Sabartds a apdrut un portret
de femeie. Aceeasi femeie céareia
Picasso i-a facut si un alt por-
tret : La Famme au bonet, una
din pinzele realizate de Picasso
dupd modele de la Saint-Lazare.
Bonetele, identice in cele doua
tablouri, erau caracteristice ves-
timentatiei detinutelor acestui spi-
tal-inchisoare, .desfiintat astazi.
Picasso a gasit aici modele pe
care nu le platea, modele ce
apartineau unei “triste realitati
sociale, cautatd si pictatd de el
n operele de tinerete.

i3 SASE

Sase zile dintr-o saptdmind au fost rezervate filmului din
Republica Federala a Germaniei, un fel de mini-festival cine-
matografic la care spectatorul a avut prilejul unor intilniri, daca
nu memorabile, cel putin interesante prin varietatea tematicii
si a genurilor, prin diversitatea stilistica (sase filme semnate de
cinci regizori, reprezentind cele doua tendinte principale din
cinematograful vest-german).

Prima din aceste tendinte, urmarind succesul comercial,
este ceva mai cunoscuta la noi prin larga serie ,Winnetou” {i,
din cind n cind prin inteligente filme politiste (ale caror prin-
cipale surse sint romanele lui Edgar Wallace). Din aceasta
categorie fac parte si filmele «Picioare lungi, degete lungi”
(regia Wolgang Liebeneiner), comedii domestice, oneste, lucrate

cu acuratete si bun gust, dar fard veleitati, accesibile specta-
torului de orice conditie. «Picioare lungi, degete lungi” paro-
diaza — cam fara convingere — genul politist, asumindu-si, in
final, accente de critica sociald. Frumos si dulce, ca un tort de
ziua cuiva, cel de al doilea film — «Gnd luna trece lin peste
coline”, incercarea de usoard drama de familie, fara ca — bine-

inteles — s& fie vreo dramd, ci mai degraba un dezirabil trai
linistit, fericit, Tndestulat si bine dotat (cu vila clasa intli, cu
masind, cu gradind, cu padure chiar si cu armonie conjugald).
Aceasta din urma pare a se clatina din clipa imixtiunii unei
nepoate, pe cit de tinere pe atit de agresive, care, nici mai
mult nici mai putin, se indragosteste de unchiul — scriitor. Dat
se indragosteste lulea si pur si simplu, il vrea pentru ea. Tulbu-
rarile de rigoare ale sotiei, suspensuri in care crezi ca se va
petrece ceva, dar unchiul este un om fintelept asa ca totul se
termind cu bine si cu fericire. Un film care nu deranjeaza pe
nimeni, nu pune nici o problema si de aceea se vizioneazd
usor si cu placere (In timpul vizionadrii se pot consuma fara
grija .Mentine"; se asorteaza). Am fi nedrepti nsd daca nu
am remarca Si aici acuratetea lucrului regizoral, simplitatea
tratarii si farmecul celor doi interpreti — copii.

A doua tendintd principald din cinematograful vest-german,
promovata mai ales de tineri, vizeaza realitati contemporane si
le trateaza critic, se apleacd cu minutie documentaristicid asu-
pa realitatii, Tncearca o scrutare mai adincd a sufletului ome-
nesc. Regizori ca Ulrich Schamoni, Volker Schlondorff, Alexan-
der Kulge, Edgar Reitz, Johannes Schaaf, Werner Herzog, Juer-
gen Syberg, Dieter Kautzner sint reprezentantii acestui asa zis
nou-val care a inceput sa se afirme dupa 1965. Ultimii doi au
fost prezenti cu cite o lucrare in aceste ,zile ale filmului din
R.F. a Germaniei”.

.Scarabea” lui J. Syberberg este o opera de mare origina-
litate ; desi cam inegala si cam incerta, ea prezinta un regizor
care gindeste intr-un fel propriu si surprinzator, care vede lu-
mea cu un ochi proaspat si care nu se fereste de cele mal
neasteptate asocieri : liismul cu uscaciunea documentarului,
grotescul si violenta cu poezia puritatii, adunind totul intr-o
alegorie despre conditia umana.

Un film ciudat, dar frumos si original, mi s-a parut a fi
.Tomasa” lui Dieter Kautzner. O femeie simpla fisi povesteste
viata lipsita de noroc si bucurii, in timp ce strabate un desert
pentru a ajunge la un fel de iarmaroc unde spera sa-si dstige
existenta. O Tnsoteste o fiinta la fel de nenorocita — un dine
docil ti prietenos. Femeia, careia i-au murit toti copiii (Si a
dorit cumplit sd aiba un copil — a dorit cumplit sa nu fie sin-
gurd), se ataseaza atit de mult de aceasta vietate incit, atunci
cind animalul este rapus de drumul nesfirsit prin desert, nu
numai ca-si pierde credinta In dumnezeu, dar devine violenta
in convingerea cu care il neaga. Foarte frumos in prima parte
— unde imaginea este aspra, iar lupta omului cu natura e un
poem dens si emotionant — filmul scade in partea a doua,

transformindu-se intr-un documentar etnografic pe fondul caruia
drama femeii se dilueaza.

De un succes international remcrcobS
s-a bucurat filmul documentar-ttnrric<
.Helga', — un manual de educatie a ti-
nerelor femei si un util Tndrumar privind
raporturile normale dintre sexe. Fiind a-
dresat mai ales tineretului (chiar personajele filmului sint niste
tinere fete carora li se explica ceea ce vedem pe ecran) ne-a
surprins ,pudoarea” organizatorilor nostri care au interzis acce-
sul tinerilor sub 18 ani, adica tocmai spectatorii carora li se

adresa filmul.

In sfirsit, un film cu intentii politiste — ,Un ragaz de sapte

zile"

urmareste mai intli aventurile unor elevi interni din-

tr-un colegiu particular de elita, pentru ca de la jumatate n-
colo sa schimbe total pista si sa se ocupe de Tncercarea dis-
perata a unui fost medic hitlerist de a-si ascunde urmele din
momentul Tn care este recunoscut in persoana unui profesor al

colegiului.

Cele sase zile ale mini-festivalului filmului vest-german,
chiar dacad n-au fost suficient de edificatoare in privinta actua-
lei evolutii a cinematografului din aceasta tara, ne-au dat cite-
va date absolut necesare pentru o sumara informare pe care
0 speram mai completa in Tntilnirile viitoare.

«Tomasa* :
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cadru din film

SPATIUL PLASTIC MODERN

Spatiul plastic modern, spre lui se transforma nemijlocit

deosebire de cel traditional, in desfasurarea  psihica, Tn
care era preponderent fizic, spatiu expansional interior.
este un spatiu psihic. El nu Mi se pare ca acesta este si
este un simplu receptacol motivul pentru care — Tntre
care gazduieste lumea exte-  arte — muzica posedd cel

rioara cu obiectele sale colo- 5

rate mai mult sau mai putin
afectiv, ca Tn vechiul spatiu
tridimensional, ci este o pro-
iectare Tn afara a Tntimplari-
lor sufletului, acesta utilizind
culorile, liniile si — eventual

ridicat coeficient de co-
municabilitate si impresionabi-
litate.

Arta modernda ne-a facut
sd intelegem mai bine urma-
torul adevar: dintre conditiile

- receptarii artistice, doua sint
_ obleqtele, drept vocabular esentiale, legate una de cea-
de exprimare. laltd; spatialitatea, adicd pu-

In acest scop, spatiul mo-
dern nu este stabil, imuabil.
Fiind construit din tensiuni
sufletesti, el este Tn continua

tinta operei respective de a
ne primi, de a oferi un ori-
zont, locuibil, iar Tn al doilea

miscare  disponibil pentruva- [nd _convertibilitatea _ psihica
. - ) a spatiului fizic, posibilitatea
riate  metamorfoze Tn functie §e 5. transforma in spatiu
de starea psihica a contem-  iansional interior. ’

platorului, care — cu ajutorul
elementelor plastice oferite,
conduce  evolutia  spatiului
propus catre modele si struc-

Cind un tablou sau o poe-
zie nu sint capabile sa gaz-
duiasca pe contemplator sau
cititor nicaieri, cind acesta nu

turi, capabile |§a se_muleze  gre unde respira, contempla-
peR starea dsa d auntrica. | torul rdamine 1in afara poe-
enuntin ecl sa explore-  ziaj say tabloului, opera Ti

ze cit mai coincident lumea
din jur, eul foloseste datele
senzoriale pentru a zamisli
un spatiu al individualitatii,
al unicitatii  sale ca focar
central. Directile de energie
care compun tabloul, aflatein
permanenta Tncordare, descriu
zari incarcate de neliniste, de

ramine exterioara. Pe de al-

ta parte, chiar daca exista,
dese ori spatiul fizic nu este
transformabil Tn spatiu sufle-
tesc. Opera respectiva defi-
neste un spatiu fizic, este de-
finita si starea psihica, dar
legatura dintre cele doua o-

< ot - rizonturi este doar asociativa
intrebari, de paroxisme, de g5, cel mult metaforica, in-
indeterminabil, de inefabil.  tentionald si nu osmotica. Re-
Concretul denudat, sensibilul  ceptarea tabloului sau poeziei

ramine amputata, atin-

ge plinatatea.

pur, culoarea sau obiectul de- nu-si

vin fragmente, silabe ale unei

desfasurari sufletesti. In poezia lui Eminescu, spa-

Un asemenea spatiu pur tiul fizic pastreaza deseori
psihic, pur tensional, mereu modelul geometric, euclidian,
modificabil, este cel creat de avind coordonate bine preci-
muzicd. Materialitatea sunetu- zate si imutabile.

Tipic Tn acest sens este
spatiul descris in Scrisoarea
IV, unde toate liniile desenu-
lui sint linistite, definitive,
lipsite de orice amenintare
de a-si modifica arhitectura
sub actiunea unor solicitari
psihice cu care ar intra in
relatie de intertransformare.

Este un simplu decor sceno-
grafic, desigur potrivit atmos-
ferei romantice a momentului
afectiv. Ne aflam Tntr-un ta-
blou clarobscur care amintes-
te de Proudhon, dar care pas-
treaza structura spatiului ri-
nascentist. Tot astfel, spatiul
infinit din Scrisoarea |, este
un spatiu perspectival tridi-
mensional, clasic, cu structura
perfect determinata. Perspec-

tivele sint de ordin exclusiv
fizic, spatiul este o realitate
exterioara care Tn nici un
moment nu se preface in echi-
valente sufletesti. Aceasta fi-
indca Tnsusi subiectul poemu-
lui nu cerea altceva decit un
spatiu  descriptiv, intelectual,
tinind de geometric.

Dar, In acelasi timp, multe
din poeziile lui Eminescu o-
fera surprinzatoare exemple

de spatiu plastic ,,modern”,
de spatii, care, departe de
a fi imuabile — scene fixe

servind drept decor starii de

suflet —reprezinta in realitate
graiul prin care indefinisabi-
lul psihic incearca sa se ex-
teriorizeze: linii fluente, cu-
renti de fior, grupuri de vi-
bratii coregrafiaza nelinistitele
seisme interioare. Legatura
dintre spatiul fizic si spatiul
psihic este astfel organi-
ca, convertibilitatea reciproca,
fireasca.

Deosebit de reprezentativa
in acest sens este poezia
Peste virfuri: model de spatiu
fizic mobil care sfirseste prin
a se transforma Tn spatiu pur
psihic, indeterminabil, inefa-
bil.

Elementele senzoriale, con-
crete, ale acestui poem se
afla In miscare pentru a de-
fini trecerea: ,Peste virfuri
trece tuna __ (luna si nu
luna, pentru a creste atmos-

fera de indeterminabil). Ver-
sul urmator (,Codru-si bate
frunza lin") introduce o mis-

care ritmicd anuntind desfa-
surarea muzicald care va ur-
ma. In versul al treilea, su-

netul de corn completeaza
schitarea unui spatiu indefi-
nit. Timbrul sau melancolic
accentueaza indefinisabiluL
Primele doua versuri din stro-
fa doua (,Mai departe, mal
departe/Mai incet tot maiin-
cet”) enunta structura dilata-
bila, expansiunea fara hota-
re a spatiului senzoriaL
Odata cu disparitia sune-
tului, dispare Tnsa orice semn
al concretului, al lumii sen-
sibile. In acest moment, spa-
tiul fizic s-a transformat 1n
spatiu  Tn ntregime psihic
(,Sufletu-mi  nemingiiat/Indul-
cind cu dor de moarte"). A-
cest spatiu este un orizont al
indefinisabilului nu numai pen-
tru ca este construit de ca-
tre miscarea melodica, dar
mai ales prin inefabilul sta-
rii de dor. Indeterminabil.il
spatial este accentuat de in-
terogarea finala, de incertitu-
dinea pe care o lasa. Impo-
sibilitatea Tntoarcerii sunetu-
lui de corn aratd neputinta
contractiei acestui spatiu care


Indeterminabil.il

O FORMA DE IFOSATI

Md voi ocupa numai de o forma a acestei
maladii. O forma Inmarmuritoare, fiindca e
unica. Unica pe toata suprafata pamintului.
Nu bintuie declt la noi. Si, chiar la noi, se
deosebeste de toate celelalte forme ale a-

cestei maladii. Simptomul clasic al ifosatitei
este folosirea de vorbe late, vorbirea pe
radical, cu termeni teribil de culti ca: orga-
nizament, concretete, dezeroizare, termeni u-

neori inventati de autor, sau avind sensuri
care nu exista Tn dictionar, ca: problematic
n ioc de bogat de probleme, sau veneric n
loc de erotic (am gasit asta intr-o carte
despre Emineseu) sau lucrativ in loc de e-
ficient. Alteori, la prestigiul ifosativ al ter-

menilor savanti, se adaugd si prestigiul fra-
zelor absolut ininteligibile. Ele dau ifosa de
mag, de pontif, de Pythia, de oracol. Dar
publicistul roman nu se multumeste cu vor-
bele savante. El gaseste mijlocul sa se umfle
in pene chiar cu ajutorul cuvintelor celor
mai banale, mai modeste, mai cuminti, mai

inteligibile. Procedeul e simplu: va trasni
la dreapta siia stinga cuvintului niste ghilimele.
Asta da imediat aerul de a fi gasit exact
vorba care se potriveste, o vorba asa de
ingenios gasita incit pe loc ea devine cuvint
de autor, citat de antologie. Credeti ca e-
xagerez 1 Am luat mai multe reviste bucu-
restene recente si, fara nici o greutate, am
scos aproape o0 suta de cazuri de aplicare
a ghilimelelor fuduliei, lata: Lasindu-se pe

seama altora parte din ,sarcinile” asumate.
Da, Johanna Shimkus, Alain Delon si Lino
Ventura ,trec scena", depdsesc ecranul spre

noi. Prea multd culoare si ,parfum" a deco-
rului suna ca un pleonasm. Semnatarii preiau
citeva ,tipuri" ale westernului. O parte din
secundantii acestor trei ,prime viori’ n-au

scazut tonus-ul spectacolului. Victoriile nu
ne trezesc emotia grava si rascolitoare a
,marilor" westernuri. Fie ca o consideri de
gen ,bulevard" sau nu, fie ca etc., etc. Dar

el nu se propune ca ideal, ca ,viziune mo-
derna”, ci apare timid ca etc., etc.... Ea a
insemnat una din acele rare ntilniri spiri-
tuale dincolo de timp, ce depasesc nive'ul
Jnfluentei”, ,similitudinii* s.a.m.d. Acest
Largint viu" al muzicii usoare, care a intro-

dus un stil nou etc., etc. K.O. cuprinde ast-
fel un mic ,recital" Caragiu. E un ,mic Char-
iot" Tn fusta, O alta ,intentie" a filmului
pierduta pe parcurs este utilizarea ,conven-
tionald" a culorii, ca si cea de ,interpretare"
prin intermezzo-urile muzicale a episoadelor

actiunii. Luat la ,bani marunti", Feldmaresala
Tsi cam pierde din galoane. Permiteti-ne sa
ne fintrebam daca nu are prea ,multe"...

Acolo ,actiunea" este de un schematism
feroce. Ambele pelicule se opresc Tn fata u-
nui ,zid" pe care renuntd, sau ezita, sau
refuza sa-l treaca. La festivalul cinematogra-
fic de la Bergamo, 14 tari inscrise in cele
trei ,sectiuni" ale concursului etc etc. Gore

IN POEZIA LUl EMINESCU

ramine deschis. Deschis unei

A

Tmprumuta chipul unei plasmuiri ideale, cu
fidelitate ,precisd". Apartinind liniei (sau e-
tapei) ,psihologice”, filmul etc. etc. O lupta
intre doi crabi, ,alergarile" cailor de mare
si un ,dans" al scrumbiilor. Multumesc au-
torului Goanei dupa aur si celui care a rea-

lizat Rapacitate pentru ca ,au tcut tot-
deauna filme Chopin sau Stroheim. Figurat
vorbind, ne aflam in fata unui mecanism a
carui ,functionare" este reglabila printr-un
,comutator" sui generis. Cristian Nacu Ti
irlneaza la timp ,avinlurile".

Un fluierat imperativ, si citrva chelneri
Jasar" instantaneu. Ca si Caragiale, care
sbiciuia" si el moravurile timpului sau. Poe-
ziile n-au materie, interesul cazind pe aspec-
tul de jurnal ,sincer" al unor emotii foarte
obisnuite.  Salile de cinema devin locurile
Tntunecoase de unde oamenii ,evadeazd" In
nimic. Este un film ,traditional”, asa cum
straditionale" Tn sens etern sint atltea trairi
romane. Ca sa revnim la ,absurd", este vorba
n iilm de un absurd cuminte si modest.
Delicatetea si inteligenta devenite insepara-
bile de ,mitul" eroului oricarui western.

Numai citeva au Tnvins ,moda", oscilatia
de gust. Oare ,tichia de margaritar" li lip-
seste. astazi, cinematografiei noastre natio-
nale I Ceea ce reuseste tlnara fata este ,im-
bitnzirea" mediului Tnconjurator. Spectaculozi-
tatea Ulmului este ,Tn crestere". Descoperirea
*noului cinematograf englez, idol al etc....
Acesta este, probabil, si ,argumentul psiho-
logic" care a dus la geneza serialului. Piesa
e jucata ,realist", .sobru", *serios asa cum
o cere textul. Sistemul de ,adevaruri® mos-
tenite este ruinai cu dibacie. Dincolo de
curente si ,metode", piesa este destinata sa
supravietuiasca.

Amindoi inventeaza cu placere, lasindu-se
treptat antrenati Tn propriul lor }oc Tn con-
ventie. Amindoi sint in fond timizi si can-

dizi, de unde, poate, si *subterfugiul la care
apeleaza. Clayton mizeaza pe interpretii"
sai.

Giovanni are o ,aventura" foarte cazona
cu o prostituata. Romul Munteanu aduce ,in
scend' si piese mai putin cunoscute.

Eugen Frunza, Romulus Vulpescu, Nina
Cassian, Grigore Hagiu... completeaza un
grafic ,de receptare’ reprezentativ. Doar ,re-
gizorul" se abstrage Tn parte acestei situatii
etc., etc.

Dar, se va intreba cititorul; cind avem oare
dreptul sa punem semnele de"ciTatie ? Foarte
simplu. Atunci cind chiar citam, adica 'sem-
nalam niste vorbe spuse de altii, de pilda
cind criticul Nicolae Manolescu scrie : ambitia
Zitei este ,pretentioasa”, a lui Leonida ,in-
nascutd", stim fara si aiba nevoie sa ni-o
spuna, ca epitetele puse intre ,ghilimele" sint
citate din lucrarea ,Universul comic" a lui

asteptari fara sfirsit.

latd deci cum un spatiu fi-
zic ageometric, cu limite mo-
bile, se preschimba, dupa o
perfecta logica interioara, in
spatii ale sufletului.

Un spatiu de asemenea ageo.
metric, astructural, construit din
simple raporturi tonale si pro-
iectind o stare psihica, si anume
tensiunea nerezolvatd a de-
partarii dintre doua fiinte
cindva foarte apropiate, ilin-
tilnim Tn poezia De cite ori
iubito. Este aici o acuarela
monocroma foarte fluida, fa-
cutda din tonuri clare, diafane:
oceanul de gheata, bolta al-
burie, sloiurile de gheata, lu-
na ,cea galbenda" — o sim-
pla patd. Spatial este in ex-
pansiune nu numai prin vas-
ta Tntindere a cerului si apei,
dar si prin zborul pasarii care
largeste  indefinit orizontul,
deja pus n miscare de pilcul
pasarilor care au precedat-o.
Moartea pasarii face ca spa-
tiul sd se deschida in orizon-
tul nestructurabil al mortii.
Nelinistea, Tncordarea sufle-
teasca a despartirii iremedia-
bile este tulburator Tintruchi-
pata de un spatiu clarobscur
care creste fara margini: cla-
rul diminetii eterne a luminii
care mistuie icoana iubitei, o-
pus Tntunericului, a carui a-
dincime anonima va absorbi
pe poet.

Un spatiu tensional prin ex-
celenta se gaseste de aseme-
nea Tn Melancolie. El este
desenat de o serie de elemen-
te fizice care au calitatea

unei imediate rezonante emo-
tionale, unei imediate conver-
siuni psihice: coloritul sele-
nar, ceremonia Tnmormintarii
~-monarcului noptii", cimitirul
care reia multiplicat spatiul
indeterminabil al mortii, spa-
tiul amplificat de prezenta
ruinilor si a cucuvaiei. Zgo-
motul straniu al clopotnitei,
interventia Tn spatiul fizic a
demonului nevazut, a unei
fapturi din alta lume, conduc

spatiul la limita dintre real
sl Ireal, pentru ca Tn mo-
mentul urmator el sid se des-
trame pina se reduce la sim-
ple conture si umbre. Inde-

terminabilul este accentuatde
gindul obscur al greierului Tn-
tretinind indefinita duratd a
ruinelor. Acest gind ,obscur"
aratd ca Tnsasi starea psihica
ramine indefinita.

In acest moment al desfa-
surarii  poemului, transforma-
rea spatiului exterior — care
era de fapt replica celui la-
untric — Tn spatiu psihic, cu
disparitia concretului, devine
fireasca. Sufletul poetuluinu-i
decit un ,cimp" nelinistit de
umbre si semiconture e fara
consistentd. Dar indeterminabi-
lul Tsi atinge aici limita ex-
trema prin aceea ca poetul
se Tnstrdineaza de el Tinsusi,
se depersonalizeaza, intra si
el Tn spatiul fard nume al
mortii. In modul acesta spa-
tiul fizic si corespondentul
sau sufletesc ramin Tintr-o al-

ta sfera ontologica. Starea de
disolutie a ambelor spatii, de-
zagregate de contaminarea cu
moarte, sugereaza constiinta
tragica a extrapolarii totale,
extracosmice. Melancolie reali-

zeaza piscul unei tensiuni spi-

rituale, rareori atinse in li-
rica lumii.
Dezvoltari spatiale mobile,

reflectari ale unor trairi psi-

hice si transformarea lor in
spatii sufletesti gasim si in
alte poezii eminesciene, pre-

cum: Despartire, Mal am un
singur dor, Sara pe deal. Som-

noroase pasarele. Trecut-au
anii. Si dacd ramuri bat in
geam, O mama. In ultimul

poem, o cadentd perpetuad din
spatiul fizic ritmeaza o mis-
care sufleteascd; sentimentul
duratei nelimitate a mortii.
Luceafarul este o impresio-
nanta suita de planuri spa-
tiale tensionale a caror mis-
care se muleaza pe stari spi-
rituale variate. Ea Tncepe cu
un spatiu indistinct (,Umbra
falnicelor bolti", ,umbra ne-
grului castel") care gdazduies-
te sentimentul de asemenea
indefinit al Catalinei Mai a-
poi amploarea sentimentului
Tnalt al luceafarului este con-
cretizatd Tn ardente cromati-
ce de o intensa picturalitate

si dezvoltate pe dimensiuni
nemarginite: ,In aer rumene
vapai/Se-ntind pe lumea-ntrea-
ga“... LEl asculta tremura-
tor/Se aprindea mai tare.|Se
arunca fulgerator/Se scufun-
da Tn mare". O singura cli-
pa intervine Tn poem un spa-
tiu liliputan, geometric si fix,
Tn care are loc interventia
muritorului Catalin, dar acest
spatiu este imediat sfisiat cu
necuprins de amintirea lucea-
farului: , 0, de luceafarul de
sus/M-a prins un dor de moar-
te".

Dar spatiul cel mai larg si
mai mobil din cite au fost

Stefan Cazimir, pe care Manolescu o anali-
zeaza. Tot astfel Ana Maria Narii are drep-
tul sa puna ghilimele la cuvintul sus, in
fraza: Dusca, care vrea ,sus", dar fara e-
lori. Caci stim, adica ghicim mergind la si-
gur. ca acel sus este cuvintul preferat al
personajului. E deci si acesta un citat.

Dar iata si o categorie intermediara, unde
desi avem citat, ghilimelele sint interzise.
Foarte adesea fudulului publicist roméan i se

intimpla sa fie ironic, sarcastic. A fost o
vreme cind malitiosul epitet era precedat de
malitiosul cuvint : chipurilel Acum se pre-
iera ghilimetele fuduliei. Despre cineva care
iace pe proiesorul, desi nu se pricepe, criti-
cul nostru va spune: atunci intervine ,pro-
fesorul", care etc.... Sau vorbind despre niste
excroci va spune: atunci idealistii" nostri
etc. Ce-i drept, citat este. Caci se reproduce
0 vorba pe care personajul o spune, si numai
el. Lumea cealaltd nu, caci stie ca nu i se
potriveste. Este deci un citat, ca si Tn cazul
Anei Maria Narti. Totusi, aici, ghilimetele
nu sint permise. Cind esti ironic, n-ai voie
sa trimbitezi asta coram populo; or, ghili-
metele, am fi crezut ca cuvintul sus apar-
sau: uite, iar sint afurisit de desteptJ In
cazul Narti, nu avem zeflemea din partea
povestitorului, ci reproducere a vorbei fa-
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vorite a personajului. Daca nu punea ghili-
melele, am fi crezut ca cuvintul sus apar-
tine Anei Maria Narti.

Se mai pot pune la rigoare ghilimete la

cuvinte straine cu pastrarea ortografiei ori-
ginare. De pilda ,play back", sau ,flash back,
sau ,coup de ioudre". Dar sint cazuri cind,
chiar respectind ortografia originara, nu se
pun ghilimete. In primul rind la nume pro-
prii : Shakespeare, Verlaine, Baudelaire. Dar
chiar si la adjective la shakespeare-ian,
baudekure-ian, vom folosi despartirea cuvin-
tului prin trasatura de unire (adica de des-
partire — cratima).

Ghilimelele Iluduliei sInt o manifestare de
ifosatita care nu loveste in toate categoriile
de scriitori, ci numai In critici. Caci ei se
cred (si in fond chiar sint) judecatori. Or,

cuvintele rastite de judecator au impresio-
nanta proprietate de a fi obligatorii ,erga
omnes" ; sint porunci carora toata lumea tre-
buie sa li supuna. Vorba Tmpodobita cu ghi-
limelele fuduliei vrea sa capete caracterul
coercitiv al verdictului de tribunal.

D. I. SUCHIANU

LPeisaj industrial*

ARLECHIN IN IARBA

descrise in poezia universala,
un spatiu absolut incaptabil
strabatut de avinturi supre-
me si care Tn realitate este

metafora plastica a dorului u-
nei fiinte superioare, este spa-
tiul Tnscris de zborul lucea-
farului catre etern. Construit
din convulsii de lumina pura,

la un mcrr.ent dat acest spa-
tiu iese din el Tnsusi, este
depdsit ca esenta fizica, pen-
tru ca sa nu mai ramlna de-
cit intensitatea psihica Tn si-
ne — peste spatiu si timp:
,setea care scarbe".

~Sintem in cea mai auten-
ticA modernitate: structura
spatiala indeterminabild. vo-
ind s& exteriorizeze doar ela-
nuri sufletesti, mistuiri laun-
trice. asa cum preconiza Van
Gogh.

Zborul luceafarului spre su-
fletul lumii realizeaza la mo-
dul ideal cele doua conditii

amintite privind receptarea
poeziei si artei n genere:
spatialitatea. — de amploare
cosmica aici — si capacitatea
de transfer psihic al spatiu-
lui fizic. Natura tensionala
a acestui spatiu si indetermi-
nabilitatea sa absoluta da spi-
ritului maximum de respirabi- al  mei,
litate, de disponibilitate, de
libertate: deziderat fundamen-
tal, rareori cu adevarat a-
tins de arta moderna.
Transformarea orizontului
senzorial Tn substanta sufle-
teasca asigura operei de arta
specificitatea ei umana si, prin
aceasta, deplina comunicabili-

henghiul

Miine dimineata, in ora de roud, m-as face arlechin si
as fugi dincolo de bariere, in tapsanul verde al lui Andre-
escu si as topai si tot as topai si mi-as lua fluierul si as
cinta clatinat, Tn dreapta si In stingd si as dantui singur pe
dupa aluni si as cauta frogi si mi-as mingiia fata cu ferigi
jilave si tot as cinta din fluier cintece nestiute nca, bune,
cintece pestrite,
tolani in tapsanul lui Andreescu, cu fata, cu nasul de arle-
chin, subtire si atitator, in iarba, in iarba mirosind a gin-
ganii mici si a mucegai de primavara si as ride o clipa de
strdzi si de case si de hogeoguri si de cornise si de meza-
nine. mogezine, limuzine, si as cadea Tn genunchi si m-as
inchina cerului pagin, albastrului, sa& nu ne uite, sa ne fe-
reascd de soare alb, s ne dea mereu albastru de Voronet,
cald si mingiietor si as mai face ceva, as chema cucul, I-as
lua in —-a dreapta, m-as urca cu el in virful fagului, de
u-de se ved oamenii si -os pune sa cinte, cinta cuce, oame-
n ac, in fatd, de noroc si de piine, de vin si de copii, de
gind bun si de inima prietend si as tot fluiera din fluier cres-
tat. pe dupa fagi si aluni, peste pirleazuri de corcodusi creti,
prin gradini cu nud si m-as catara in foisor, la conu Mihai,
de unde se vede muntele Moldovei si se mai vede apa Sim-
betei, si as face o socoatd a celor bune si a celor rele si
le-as cocota pe cele bune sus, pe creste, iar pe cele rele
le-os drocui in ape si in hauri si tot n ora de roua as chema
din surld duhurile ierbii, le-as convoca sl as sta cu ele, pen-
tru o clipitd, ca la masa lui Brancusi, in tacere, si am pregati
impreuna venirea oamenilor si petrecerea lor pe iarbd, am
pregati descintece de viatda buna si zvonuri curate de armin-
deni romanesti si m-as urca in prepeleac, sa vad oile ce-mi
fac, baciul de cintd bine, bd&cita cu cin'se tine si tot din pre-
peleac as trimite pres fermecat In padure la Béarnova, sa-mi
aducd pupaza, s-o crestez pe toti teii mari, iar ea, de pe
teii mari, sd cinte si sd tot cinte pu pu pu Si ou pu pu, me-
cintec,
as tot pregati in

nerusinatele cintece, omenestile, si m-as

itit  din
iarba
si  pentru

iarmaroc de la Tirgu-Neamt si
loc de armindeni pentru toti
faloasele noastre umbre intru

frumusete, marile, vesnicele, auritele, si le-as gasi acestora
loc de cinste si in iarba roméneasca si intre crengi de paltin,
sus, la Tnaltimea vintului,
masa mare, cu cinspe picioare si as ademeni duhul nunti-
lor, peste cumintenia fruntilor si totas dantui nerabdator de
oaspeti si as cinta din fluier crestat, clatinat, in dreapta si in
stinga, freeindu-mi miinile ca dupa o buna afacere si la
si m-as face iardsi om si, pe trotuare, zdringa-zdringa, salut
urma, la urma, tot in ora de roud, as face trei tumbe nazdra-

la cintul cucului si as pregati

tate. vane in dreapta, salut in stinga...

GEORGE POPA

VAL GHEORGHIU
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BALADA-N NORD

S-au naruit sub somn citeva guri
citeva cetati prin care inca trece
Barbatul si Timpul cu care Tsi intrece
inima ti numele rostit de paduri.

Cu sufletul orinduit in apa serii
inlauntru si inafara, din oglinda ierbii
cheama tara la sfatul tacerii

si pe lespede ii cintd cerbii.

Descult pe dealuri, calare pe glie

cu manastirea-n spate umbla-n Nord
Barbatul care-n fiecare zi invie

ca un pamint ancorat in fiord»

Vin pasari mari ti se Tnchind

inainte de apusul soarelui

cind numele sau rasare, lumina.

Ste/iana Delia Beiu

PREAMBUL

Pleoapa zapezilor sacre

Si sus, mai presus ritualul

Scurs tarmul zapezilor sfinte

Cum piere-n cuvinte realul

Si-ntii a fost vorba prasita cu stirea
Si-atuncea prefirea nascutu-si-a negi
Cum pre naste gemeni la fel ca oglinda
Un pre pentru parte ti pre pentru-ntregi
Si-abea crette zidul ca lumi ti ca soarte
Deochiul e una si trup sa-l dezlegi

O lume de umbre ti una de moarte

Ca talpile fostelor stari verticale
Pudori pentru stil...

Emil Nicolae

POEM SUBACVATIC

In lacrima zeului verde
m-ascund ti attept sa coboare
incete epave incete

cu noaptea in pintecul lor

se-nchina adincul ti pare
c-0 teama ii tulbura firea
cind naufragiate planete
apun catre marginea vremii

ti lunec prin vagi peisaje
ti sting peste lume cuvinte
pin& mi-e trupul o liniste
aidoma celei din cintec.

Puiu Sorin Aftenie

TUMULT

In spasmul norilor salbatici ti bolnavi

A-nfipt suprem, pamintul, crucifix,
Sfintul sarut al crengilor de brad.
In punctul plin dar ireal de fix—

Si mintuit, balsamul nebuniei,

Belciug muscat, taiat, scuipat si rupt

Impartial in jocul vesniciei,

S-a intrerupt imens in nori de lut...

Acordurile stranii ti intense,
Ispititor de pline s-au strivit.

In faldurile ploii, tremurat

Naierii sterg din barbi, stidiri ce ord-
in geamul meu mai strajuie, uitat
Sfintul sarut al crengilor de brad-.

Mircea Bucureseu

0 SA CINTAM...

O sa cintam Tmpreuna despre orice
ti cuvintele tresar, in scoica timpului,,

vom cinta despre ierburi, pasari,
graunte, cetati,

despre oameni si stele cadzatoare
la nuntile-nvirtite,

despre noptile cu abur

si diminetile albastre ca iezerul,

despre fire de par negru pe o carte

ti pesterile
se poate cinta despre orice

cind se scuturd flori si ace de brad

si radacinile pling

pentru sarpele ce trage sa moard
se poate cinta in gind

se poate muri a doua oara.

|

Cum zgirii cu unghia un
geam finghetai ca sd te uiti
afarda, ca sa vezi cum ma. Tn-
departez incet si crezi de fie-
care datd ci plec pentru tot-
deauna, eu nu pot sa zgirii
tot geamul, pe dinafara nu
pdf de loc, merg si trupul tau
se vede tulbure si fara contur
dupa geam, trupul tau e o
floare de gheata pe geam.

— Claude, parca mereu ne
alunga cineva, parca alergam
fara oprire, rar, ma opresc pe
buzele tale, tu te opresti pe
buzele mele, eu nu mai pot
fara tine, Claude.

Eu am plecat.

— Claude.

Ma opresc, tu al strigat ra-
nita Tntr-o aripa, am alergat,
cred ca ai alergat foarte re-
pede s& ma ajungi si plingi.

— Credeam ca nu te mai
ajung.

— Parca ne alunga cineva.

Lumea crede ca ne-am cer-
tat, cd tu ai alergat si ne-am
impacat si mergem de mina
acasa, dupa un geam tu o sa
fii iar o floare de gheata ra-
nita ntr-o aripa.

|

A fost cindva. Asa incepe.
Sau a fost odata. Parca e fru-
mos ,a fost tindva Asa in-
cepe orice legenda, orice
basm, dar mai ales price le-
genda.

NSr? se apleaca,

— Tata era bibliotecar, cu
casa la marginea orasului. Un-
ga padure.

Dimineata la serviciu. Marc
se juca de-a razboiul in pa-
dure, dupa un copac.

— Stai ca trag.

— Te duci la scoald. Marc.

— Cind t

— Miine.

Tata avea mustati. Tare fru-
mos era cu mustati si semana
cu bunicul de pe tabloul din
perete, numai ca n-avea epo-
leti.

Mama n-avea nici ea epo-
leti si era casnica.

— Vreau bani de film.

— N-am

— Te rog,

— Nu mai seinei ca te poc-
nesc. Du-te sl adu lemne.

Marc nu se mai joaca de-a
nimic sl aduce lemne dupa
amiaza pentru ca dimineata e
fa scoala.

— Ce frumoasa le-ai facut,
parcd esti o floare de afara
care e tinuta In sera.

Du-te afard Carina.

— Citesc. O sd vie Iintr-o
zi un print frumos cu trasura
sa ma rapeasca. Tata citeste
carti vechi, noi, el spune ca
toate sInt frumoase si o In-
jura pe mama cind se arde
mincarea. Parca e un monu-
ment vechi din piatra din cen-
trul orasului, o statuie cu un
mustacios care citeste, numai
ca statuia nu stie sa Tnjure.

Frig iarna. Marc s-a saturat
sa Tnghete la taiat lemne si
vine Craciunul, tata nu mal
Tnjura, mama nu mai arde
mincarea, Carina lasa cartile.

,Bradulet bradut dragut
ninge peste tine
haide-haide-n casa mea
unde-i cald si bine

Sfirtie luminarile, parca sil-
riie de-un an de zile, parca
n fiecare zi e Anul nou si
miroase in curtea vecina a
porc afumat. Se sting repede
luminarile, nu e aer st daca
deschid usa se face frig, lem-
nele sint tare putine, anul tre-
cut dupa Craciun, poate in a-
ceeasi zi de Craciun care par-
ca e fara sflrsit, a platit tata
0 amendd ca a tdiat lemne din
padure.

Marc citeste In padure, ba-
trina padurea, ca n-a auzit
cind s-a nascut, ca bunica
moarta Inainte de Marc. ,ina-
inte de era mea’ cum spunea
Marc.

— Printesa, unde va este
printul consort, a Intlrziai la

GHEORGHE  PIIU:
SONETUL ORIGINAR

Deosebit de interesant prin timbrul
sau original, dar nu surprinzdtor pen-
tru cel ce a urmarit cit de cit evo-
lutia autorului, acest volum al lui
Gheorghe Pitut aparut la ,,Albatros".
Interesant si, Tn acelasi timp, reve-
lator Tn ce priveste arta unui poet
de mare talent, coboritor din legen-
dara ,Tard de piatra” a Muntilor Apu-
seni. Autorul ,Sunetului originar”,
aflat acum la al treilea volum, con-

serala dv., probabil era cu ca-
leasca la reparat.

A simtit Marc singe sub
vorbe, cald s-a Tmprastiat. In
aer, pe jos pe covor sSi s-a
mirat cd mama n-a zis nimic
cind s-a murdarit covorul, Ca-
rina plinge, ciudat ca nu sint
rosii lacrimile de singe, ca
biroul care e ros Unde tine
tata mlinile.

Padurea e un castel vechi
Si parasit, cu craniul unui paz-
nic spinzurat de poarta de la
intrare, ce pustii sint strazile,
fara nici o urma de zgomot
de trasura, mai arde o lumina

la un etaj pustiu, cineva a
uitat sa stinga lumina cind a
citit noaptea tirziu, ori poate
e de la Craciunul din anul
trecut Intr-un brad care nu s-a
uscat.

Trasura se opreste.
— Tata e acasa?

N AJU

— Da, poftim Tnauntru.

Se Tinchide usa si Tnauntru
nu se aude nimic, parca avea
ochii rosii tata, printul a ie-
sit cu Carina de mina.

— Ai plins Carina. De ce ai
plins, a venit printul din po-
veste cu trasura, nu era fru-
mos, dar era print cu trasura.
Poate vine miine un print fru-
mos.

—1 Tata e acasat

— Da. Poftim Tnauntru.

Se Tinchide usa si Tnauntru
nu se aude nimic, parca avea
ochii rosii tata, prea se odih-
neste putin, printul a iesit cu
Carina de mina.

— Vezi Marc? fericita In
Zimbet, ce cai frumosi dintr-
un basm cu printesa cu stea-
ua de aur, arcurile sar la fie-
care hop, printul e urlt cu o
cicatrice pe ochi, plinge tra-
sura cu sughituri la fiecare
hop si la coif de strada, a
plecat trasura ,ce noroc ca e
dreaptd strada si se vede tra-
sura plna departe’.

— Dill Dill Biciul .diiV”
pe spatele calului din poveste,
parca are o aripa lovita, cu
singe, calul Tnaripat din pove-
ste, cu bici pe aripi, zboara fru-
mos si repede ca o noapte de
Craciun.

— Ai plins Carina. De ce
ai plins, a venit printul din
poveste cu trasura, era frumos
si tlnar. Poate mai vine si
miine.

— Uite niste bani. Marc, du-
te la un film si la cofetarie,
dacd vrei sa cumperi niste
carti.

— Multumesc Carina. Poate
ai tu nevoie.

— Eu am, uite.

Pleaca Marc, dupa colt se
aude o trasura — Diil Diil

A venit alt print si alaltaieri
am tdiat padurea si trebuie sa
faca un spital pentru T.B.C.-
isti. A trecut demult Craciunul,
s-a stins luminarea din camera
de la etaj.

— Sa fie introdus Marc Ar-
meanu, acuzat pentru tentativa
de crima fata de ing. construc-
tor B...

Proces verbal , Azi... 30 dec.
19... Marc Armeanu a atentat
la viata numitului B... inginer,
venit pentru amplasarea spi-
talului TBC 1in cartierul...’

— Aici std Marc Armeanu |

— Da. Poftim Inauntru.

A venit_o printesa cu trasu-
ra, Marc Induntru, sughita tra-
sura la fiecare hop.

— Unde e judecatoria t

— Diil Diil Biciui ,diil’ pe

firmd o vocatie si o sensibilitate ce-1
plaseaza in familia spirituala a unor
creatori ilustri nascuti pe pamintul
Ardealului : Goga, Blaga, lon Ale-
xandru. Poezia sa are ceva din gra-
vitatea cuqetdrii taranului roman, din
adincimea filozofiei acestuia, si cap-
teazd Tn ea adeseori inflexiunile ine-
galabile ale doinei, farmecul si nos-
talgia dorului. Nelipsit de imaginea
insolitd, wversul este scurt si simplu
ca fntr-o colindd, dar greu de sen-
suri si capabil de declansari afective
memorabile. Discursul poetic devine
un ,not catre izvor" si, deopotriva,
un receptacul al undelor ,sunetului
originar" Impresioneazd la Pitut le-
gatura cu Tnaintasii, cultul traditiei,
vazutd de la nivelul timpului nostru.
,,Oricit de lunga ziua / saptezeci de
ani / parintii Tnhamati la snopi / prin
ariile unui veac intreg / Ti vad cum
pierd / din ceas in ceas puterea, /
dar umbra celui mai Tnalt copac / —
din lume — Datoria / le racoreste
fruntea ne-ntrerupt / cu cel dintli /
si trist curai / pe podul plin de roa-
de / al pamintului”. (Celalalt Soare).

Lirica lui Pitut este o odd Tnchi-
natd .parintilor". As spune ca si

aripa calului din poveste.
11

LA fost cindva", asa incepe
legenda, nimeni nu stie cind a
inceput si cind a fost tare de-
mult.

— Fiule, eu am Tnceput
castelul si trebuie sa mor a-
cum.

— Tu n-ai sa mori.

—: Si tu 0 sa-l ridici mai de-
parte, o sa-l faci mare si fru-
mos cum a. vrut mama ta.

— Eu am iubit-o pe mama.

A murit tata blind ca un
pui care pune capul sub topor,
cade toporul, sare singe si o-
mul cu toporul sare sa nu se
pateze. Capul cade, pleoapele
cad, se zbate puiul fara cap,
atit de trist ca nu mai vede
soarele, de aceea se zbate, se
opreste pe urma, gltul se ri-
dica incet 1n sus, picura
singe din glt, parca pi-

6

tremurul cel mare din MuntO
Vrancei despre care se vorbes-
te atlta.

S-a' darlmat castelul si fiul
era prea batrln ca sa ridice
altul si nici n-avea copii.

Se spune ca atunci castelul
s-a prefacut In munte si fiul In
deal, si In fiecare noapte, ca
Tn vechile blesteme, fiul se
trezeste si viseaza ca peste
vale, muntele se preface In
castel si oamenii se sperie, Tsi
fac cruce si fug, nimeni nu
indrazneste sa iasa afara In
noaptea de blestem si fiul a-
doarme dimineata, un deal,
pe care copiii se joaca In pa-
dure de-a razboiul.

v

In camera arde o luminare,
tu, Anne-Marie, frumoasa ca
0 poveste, ca o legenda, ma
saruti.

— Te iubesc Claude.

N DE LEGENDA

cura raze de soare singele, n-
cremeneste, trist, mort de tris-
tete, numai singele picura, fara
sd& mai stie puiul, raze de soare.

Fiul plinge, au venit rudele
toate la Tnmormintare si la citi-
rea testamentului. Bate crucea,
popa cInta ceva, lumea fisi face
cruce si pamintul cade deasu-
pra, cineva toarna vin, tata avu
in minda un ban de un leu si
deasupra un sicriu sculptat.

Pleaca rudele, fiul plinge ,a
spus tata sa ridic mai departe
tastelul A chemat fiul mes-
teri si au lucrat ani si ani de
zile si Tntr-o zi castelul a fost
gata, frumos cum numai In po-
vesti se spune.

S-a dus fiul la cimitir — Ta-
ta si Mama, castelul nostru e
gata.

A intrat fiul In castel si s-a
iscat un cutremur, undeva
din fundul pamintului, fiul a
simtit miseindu-se sub talpi
crucile cimitirului, asa de tare
a fost cutremurul, fiul s-a gin-
dit ca asta trebuie sa fie cu-

ION NEAGOE :

Pitut cautd si nascoceste mituri Tn
acelasi scop ca Blaga (metafora ,,reve-
latorie™), bineinteles cu alte mijloace
artistice. Pitut are o poezie ce se
cheamd .Satul meu" : .Casele mici
din lemn / infundat Tn pamint / zi
si_ noapte vintul le umfla / tiuind
prin crapaturi /. Batrinii stau spin-
zurati f Tn amintiri / si luna / le co-
trobdieste indiferentd / nesomnul, ab-
senta fiilor / ramasi / sub zdpezile
globului. / Copiii Tsi Tntind mfinile /
noaptea / stau sub fornaiturile / cai-
lor / aproape de ,,Gurile lupului”.
Fireste, poetul nu este un taran
incurabil — asa cum s-a insinuat in
unele comentarii referitoare la poezia
lui — nu este un dezradacinat. Adap-
tabilitatea la viata trepidantd a ur-
bei este doveditd de faptul cd& Gheor-
ghe Pitut scrie astdzi o poezie de
autenticd valoare artisticd despre me-
diul citadin. Poetul Tnsetat de lumina
stie sd distingd ceea ce este adevarat
si trainic, ceea ce este esentd Tn
comparatie cu aparenta si amagirea.
De aici Tndemnul la selectie, la o
ierarhie a valorilor, avind drept cri-
terii sensibilitatea si visul Tndraznet
ca atribute ale omului. latd unul din-

A venit Anul nou. In fiecare
zi ma saruti si pentru mine
in fiecare zi e Anul nou. Nu
mai alergam, Tn camera aerul
pluteste spre noi, umarul meu
e atit de fierbinte si tu te
zburlesti pe par.

Afara a nins cu barba u-
nui bunic cu parul alb, unde
sint nepotii ca sa minglie pa-
rul bunicului? poate a nins
cu parul unei bunici cu parut
alb, se spune cd morti! ning
din 6 Tn 6 luni, pling pentru
ca noi calcam pe zapada In
drum, pe un deget, pe gura,
pe picior.

Tu pleci acasd, dupa un
geam Inghetat si totul se re-
peta ca Tntr-o legenda veche,
iar dupd un geam Ingetat,
zgirii geamul si te uiti dupa
mine cum merg, crezi ca am
plecat pentru totdeauna, eu
ma uit Tnapoi, eu nu pot sa
zgirii geamul pe dinaiara, vad
doar trupul tau, o floare de
gheata ranita la o aripd, pe
geam.

VAL CONDURACHE

Portret"

tre cele mai tulburdtoare poeme ale
lui Gheorghe Pitut: ,Prietene, sa
stdim / Tnarmati cu plase alese / ca
pentru cel mai nobil / vinat, / la
iesirea din teatre, / cinematografe si
sdli de emotie, / s&i prindem / pe
cei care Tmbatrinirda / Tn timpul spec-
tacolului / pe cei care ies carunti (
din imaginea / cordbiei scufundate. /
sa-i alegem / numai pe cei / care-si
pierdurd pamintul / pind la spirit —
/ hipnotizati de o lume posibild t
noud, / pe cei patrunsi de frigul f
vesnicei arte / si sd-i ducem / in fata
Tntregii cetdti / ca o fagaduintd, / pen-
tru viata / cetdtilor viitoare" (Sa-.-
prindem).

Autorul se lasa atras de irezistibi-
lele izvoare ale lirismului, desi mi-
meazd fuga de ele. Pitut dialogheaza
liric cu cerul, cu strdmosii, cu soa-
rele si Tntunericul, cu prezentul si
viitorul, cu viata si nefiinta, cu pa-
mintul strdmosesc pe care Tl ridica
la rang de metafora-cult In mare
parte, prin ceea ce are specific ro-
manesc, poezia Ilui Gheorghe Pitut.
este una dintre cele menite s& n-
frunte neiertatorul timp.

CONSTANTIN COROIU



TUL IN PROZA LUI V. VOICULESCU

Despre o mitologie romaneasca s-a vorbit mai mult in-
cidental si numai cu referire la traditile populare, la bas-
mele si legendele folclorice. In literatura scrisa, desi mito-
logia nu sufera o reala degradare, cercetatorii nu-s Tn-
timpinati de o productie epicd abundentd Tn masurd sa
reinvie componentele universului mitic romanesc. Cu
toate acestea, dupa .ofensiva" de folclorizare semanato-
rista, dar, mai ales dupa M. Sadoveanu si G. Galaction,
era greu de prevazut n proza noastra, intrata Tn orizon-
tul unor prefaceri adinci, vreo initiativa de restructurare
de resurectie modernd a mitului folcloric. Surpriza Tnsa nu a
intirziat, ca pentru a contrazice un adevar constituit.
Cele doua volume de povestiri ale lui V. Voiculescu.
aparute Tn 1966, confirma o revitalizare remarcabila a
eposului de inspiratie folclorica pe linie fantastica. Un
comentator, lon Vlad, a distins atunci chiar un moment
de renastere a Tntregii mitologii romanesti.

Uimiti de revirimentul Voiculescu, criticii sai, mai
toti tineri, nu au luminat Tnca firele ascunse, schimbul de
seve continuu dintre poetul eruptiv, cu ciudate iluminari
interioare, predispus Tnnoirilor si prozatorul ramuros, fan-
tastul fixat in mit. Daca, intr-un efort de observatie, vom
putea recunoaste la Voiculescu, Tn totalitatea creatiei sale,
0 anumitd unitate de ton, de motive si de perspec-
tive, Jnucleul dinamic, mobilizator va trebui descoperit
Tn acea ,vrajita radacina a folclorului”, ce a alimentat
la noi multe alte scrieri de anvergura.

Solidaritatea ancestrala cu spiritul popular, o ratiune
Jferma a actului artistic si acea tensiune interioara copu-

lata cu ,ciudoasa rivna" constructiva i-au Tntretinut septuage-
narului o navalnicd pornire spre universul creatiel. Desi
captata Tn tipare narative, deschisa, adica, obiectivarii, sen-
sibilitatea poetica ramine nealterata la V. Voiculescu. El
intuia cu exactitate sursele si formele specifice ale artei,
proza sa, prin atitea implicatii, poetica, putind confirma un
adevar decisiv, veritabil modus vivendi al poeziei, surprins
de Blaga: «Nascocesc motive mitice la fiecare pas, fiindca
fara o gindire mitica nu ia fiintd, din pacate sau din nefe-
ricire, nici o poezie (Poezi, E. P. L., 1966, p. 477).

O fantezie prodigioasa se conjuga, la Voiculescu, cu
orientarea instinctiva spre orizontul misterului, spre zonele
de penumbrd, punctate de luminisuri fugare, spre substanta
lunecoasda a mitului si a magiei proliferate ca o revarsare
torentiald. Carturarul cu intinse cunostinte Tn stiintele medi-
cale si Tn literaturile europene, 1n filozofia indica si
in antropologie si folclor, in mitologie si istorie este,
inainte de toate, un poet al viziunilor grave, mistuit de

febra cunoasterii si a perfectiunii, un fantast care mitizeaza
neistovit si un rationalist ce savureaza mitul, minindu-i.
paradoxal, imperiul prin luminile stiintei. Absorbirea setoasa,
totala a sevelor folclorice se explica prin aceea ca Voicu-
lescu nu traieste o convertire tirzie la spiritualitatea popu-
lara si nu o ia Tn primire premeditat, ci creste direct din ea,
simtind-o de la Tnceput a lui: .Sint nascut la tara, marturi-
seste el cu o secretd mindrie, ceea ce socotesc ca e cel
mai mare noroc -din viata mea... Tralam o0 viata autentic
rurala, ritmata de anotimpuri, poruncita de naturd, Tnsei-
latd de datine si stravechi ®biceiuri (Confesiunea unui
scriitor si medic, Gindirea, XIV 1935, p. 402).

Copilaria Tn spatiul rural cvasimontan, apoi nenumara-
tele descinderi cinegetice (,falsul pescuit si falsa vinatoa-
re!) si, nu Tn ultimul rind, asimilarea mentalitatii fol-
clorice Tsi trimit ecourile tulburatoare n straturile operei.
Structurile lirice dominante sint evident apropiate de
acelea ale romantismului folcloric, iar naratiunile voicu-
lesdene Tsi au sursa cea mai bogatd de inspiratie Tn tocmai
zacamintele spirituale de tip popular. Credinta magica fin

vircolaci si In asa-zisul catel al pamintului, eresul comorii
zamislitd de vrajba serpilor, corespondenta misterioasa din-
tre destinul bradului si acel al omului, din poezia mai ve-
che, pentru a nu mai vorbi de multimea productiilor plan-
tate pe motive de basm si legenda, ofera o larga imagine
mitico-folclorica a poeziei lui Voiculescu. Crescuta, cu Vi-
goarea plantelor tropicale, din acelasi trunchi folcloric, dar
cu o coloratura foarte modernd, proza lui abunda in valori
mitice de o expresivitate exceptionalda. Este un fenomen
unic -al prozei de azi.

Multimea acceptiilor date pinda acum mitului deruteaza
fie si numai Tn reliefarea uneia dintre fatetele sale — cea
literara, care ne intereseaza aici. Recunoscindu-1 ca pe o
prima tentativa de explorare si explicare a naturii si socie-
tatii, unii filozofi, etnografi, istorici ai artelor si religiilor
i-au dezvaluit valori cosmogonice, etnografice, artistice, re-
ligioase, morale, juridice, fara insa a ajunge, nici pe depar-
te, la un Consens. Peste toate diferentele de op nii. staruie
insd convingerea ca mitul este o naratiune despre originar,
despre Tnceputurile cetoase ale cosmosului, ale lumii, socie-
tatii, animalelor etc. De la Auguste Comte si A W. Schle-
gel, Giambattista Vico si Mircea Eliade, de la Levy-Bruhl
si L. Blaga pina la unul din ultimii sdi cercetatori. C. I.
Gulian, mitul a fost inteles, in general, ca o calitate a unei
forme de gindire proprie societatilor revolute, Tnh spetd ar-
haice. El e de obicei Tncorporat modului de gindire magica
specific mentalitatii primitive.

Este nsd gresit sa identificam constiinta creatoare de mi-
turi si magie cu mentalitatea primitiva ca atare. Aceasta,
Tn ce priveste crearea mitului cu valoare artistica, cea mai
dificila, mai productivd si mai actuala fatetd a lui. Daca ar
fi posibila identificarea amintita, artistul, mai ales cel din

epocile mai noi, ar fi fost lipsit de un excelent mijloc de
reprezentare sensibila, specific artistica a lumii sale. Ori,
vizind tocmai privilegiul artistului, si nu numai pe al primiti-
vului, de a crea mituri, L. Blaga, in cartea sa Despre glndi-
rea magica, remarca, pe buna dreptate, ca Tn genere .mito-

CONSTANTIN - APOSTOL:

AL STRUGURILOR

,,Amarul singe al strugurilor” este
primul din cele opt volume consa-
crate proiectului unei ample fresce

rd clasica, romanul prezintd epoca gurd. Costache Fatu: ,,Munca
din_ jurul primului razboi mondial.
Actiunea cartii e povestea viei Su-
zana, de prin partile Odobestilor —
mostenire a lui Nae Tudorancescu,
boiernas, a cdarui viatd plind de pla- trei ori pe atit. $i numai Ilui
ceri este puna la adapost de sursa
inepuizabila a mostenirilor. Via 1in-
cape pe mina unei frantuzoaice au-
toritare, marchiza Yvonne de BeTlois,
indragostitd de Blindu, un mare aven-
turier din provincie. Dupd ce si-a
omorit amanta, prin simulare de si-
nucidere, Blindu vinde via Suzana,
lui Ilie Bucur, tatal Valentinei, fiica

credea cd aceasta Ti da dreptul

un pretext pentru autor de a aduna
n obiectivul lui un numar de perso-
n naje a caror Identitate o cunoas-
tem de la Tnceputul cartii, dar des-
AMARUL SlNGE pre a caror evolutie romanul
spune nimic. Autorul nu sustine per-
sonajele Tn date originale. Mai toate
personajele sint introduse n carte
intr-un asa mod, Tncit foarte repede
sint epuizate. Scriitorul procedeaza
prin alcatuirea unei fise caractero-
logice a fiecarui personaj, fisa care
pe parcurs nu mai e Tmbogatitd cu
sociale a ultimilor sase decenii din nimic. Citeva portrete sugestive, de
tara noastrd. Construit ntr-o manie- altfel, sint creionate cu o mina si-

meritul lui, cu care se mindrea si

stapineascd nu numai averea strinsa
pind acum ci chiar de doud ori, de

recunostea acest drept" (pag. 7).
Cartea se ,,ghiceste”, o intuim a-
proape toatd, ni se desfasoarda parca
prea corect, prea dupa un fir de-
savirsit si nu reuseste sa ne mai co-
munice nimic decit tot repetind firul
actiunii cu care luasem deja cu-
nostinta. Cfteva situatii sint bine
e b late ! prinse dind un accent viu firului na-
adevarata a lui Blindu. Via Suzana e rativ: evolutia Ivonnei de Bellois

logia Tsi aserveste un material
imaginar, prin excelentd plas-
tic si Tnsufletit”, iar .mitul se
realizeaza pe deplin in planul
imaginatiei plastice si nsufle-
titoare si nu are nevoie de altceva

Refuzind sa vada Tn mit o .ancorare n sacru”, cum con-
sidera Mircea Eliade in cartea sa Aspects du mythe, sau in
.natura dpriginard cum au crezut foarte multi ginditori, Ro-
ger Garaudy propune o interpretare mult mal elastica si,
credem, mai adecvata a mitului. El Ti atribuie un sens dina-
mic, prospectiv, de o valabilitate permanenta, asocnndu-L
nu fara dreptate, muncii creatoare In genere care este ade-
varata .matrice a mitului". Tn Tintelesul literar — si nu
numai literar — miturile autentice ajuta la deschiderea de
noi orizonturi si virtualitati, releva noi semnificatii si im-
plicatii ale vechilor structuri, servind astfel Tn chip sub-
stantial cunoasterea artistica. Trecind peste afirmatia erona-
td ca ele nu ar fi si de aspect deziderativ. vom observa
ca criticul francez le lumineaza o trasatura accentuat mo-
rala si, fireste, valabila: calitatea lor de instrument al .in-

ventarii" viitorului: .Noi ntelegem prin mit orice povestire
simbolica ce aminteste omului de esenta sa de creator, adi-
ca de a se defini mai lutii prin viitorul pe care-1 inventea-
za si _nu prin trecutul speciei care-1 Tmpinge la instinct si
dorinta" (Roger Garaudy. Le arythe. Cahiers Litemaiionnaux
de symbolisme. 121966, p. 19). Este limpede ca. In plan es-
tetic propr:u-zjs. mitul nu trebuie Tnteles doar ca o specre
a plasmuirilor despre arhaic. Tnronsecvetele hii C. L Gu-
lian se cuvin, de aceea, puse ia rejet Tmpartasind la 1n-
ceput conceptia istcrista. a reflectarii prin mit numai a lu-
mii originare, el ne vorbeste apo: de .mituri despre origini
sau mituri originare", ceea ce Inseamna ca mitul nu reflec-
ta numai originarul, cum ne-a asigurat de atitea ori ace-
lasi cercetator, evident contrez:ciodu-se (Mit si culturi. Ed.
polii-. Buc., 1968).

Dupa aceasta incursiune sumara in problematica mitului,
vom Tncerca sa subliniem modul particular al existentei lui
intr-o proza saturata de fabulos si mister. La V. Voicu.es-
cu conditia naratiunii Tn genere este cea mitica. Mitul, pre-
luat din folclor sau creat ad-hoc este convertit Tn simbol,
Tn reactii magice, Tn ritualuri sugestive, proiectii felurite
ale cunoasterii artistice. Calea astfel strabatutda a mitului
este de natura a rebela .un salt nebun Tn %pirit dar mai
ales o ambiantd de viata obscurd, nelinistita, perpetuu schim-
batoare, din adincuri sufletesti foarte greu de privit.

Cultivator al fantasticului in variate ipostaze, pe Voicu-
lescu 1l pasioneaza pinda la obsesie «intimplari de d ncolo
de fire" care, dupa remarca exacta a lui Vladimir Streinu,
din prefatd la Povestiri, alcatuiesc miezul narativ Tnsusi:

Antimplari anecdotice sau intimplari fabuloase". Dar ele
Tnchid niste semnificatii ce strabat aparentele fiind dirijate
discret spre universul intelectual, si moral al omului pen-
tru a-1 solicita, ca si feerile eminesciene, la problemele
grave ale conditiei sale: rostul idealului si al luciditatii,

necesitatea autodepasirii prin cunoastere, relatile cu cele-
lalte vietuitoare si cu natura Tn totalitatea ei etc. Farme-
cul acestor povestiri nu trebuie cautat mai lutii in nepre-
vazutul fabulatiei, Tn racursiuri spectaculoase. Tulburatoare

sint sensurile lor parabolice, altele decit la Creanga si, fi-
reste, cu totul altfel Tncredintate auditoriului; apoi, atmo-
sfera cetoasa, prin excelenta poetica. Ca si la povestitorul
moldovean, frumusetea naratiunii trebuie cautatda, nu 1n
rindul din urmd, Tn modul spunerii, Tn inefabilul si verva
monologului. La Voiculescu, simbolul are o neobisnuita for-
ta de iradiere, de penetratie, continind o sarcind expresiva
bazata aproape exclusiv pe sugestia poetica. De altfel, n
cele mai realiste mituri de aiurea detaliile viziunii artistu-
lui se constituie Tn structuri cu Tintelesuri profunde 7n-
temeiate pe intensitatea si raza intinsd a sugestiei.

Cum se T1ncorporeaza mitul, componenta a fantasticului,
atmosferei mai generale a naratiunii? Peste micile varietati
de tehnica, frapeaza alunecarea vertiginoasa din .istorie",
din cadrul cotidian, Tn fabulosul iminent, acaparator ca o

vraja. Curentii interni ai fabulei sudeaza dintr-odata cele
doua planuri, real si fantastic, Tncit cit.torul, surprins, se
simte plutind parca pe apele line ale amurgului. Umbrele
cresc, se prelungesc pina departe, orizontul freamata de
taine. Ascultatorul, in postura de cititor, e purtat prin lumi
abisale, uitind de unde a plecat.

Mitul totemic, si azi la triburile australiene, ilustrind, n
mitologia universala, o straveche #*explicare cosmogonica,
genereaza la Voiculescu citeva_ povestiri de exceptie. Los-
trita. Pescarul Amin si Lacul rau impresioneaza prin spec-
tacolul mitic al paradisului acvatic cu tot miracolul sau
pagin. Lostrita. .peste din poveste", este metamorfozata de

diavol intr-un soi de sirend a Bistritei, Tacind ca la vederea
ei, .flacailor aprinsi si fara minte" sd le .ramina mintile
aiurea". Ambiguitatea se pastreaza, taina nefiind vulnerata.
Lostrita, ajunsa, prin vraja, fatd adevarata nu-si dezminte
totusi sorgintea totemica. Insusirile ei de om sint savant
impletite cu cele, mai mult virtuale, de peste. Ah.a scoasad
din apele Tnvolburate, se vazu ca «ea nu Tnghitise deloc
apa... Oamenii vedeau cu uimire cum se zbicesc repede
straiele de pe ea, fia, fota, ca si cum n-ar fi fost uda nicio-

datda. Au mai bagat de seama ca are parul despletit pe u-
meri ca niste suvoaie plavite resfirate pe o stana alba. Ochii
de chihlimbar "verde-aurii cu strilici albastri, erau mari, ro-
tunzi, dar reci ca de sticla. Si dintii, cind :-a Tnfipt Tntr-o
coaja de piline intinsa de Aliman, s-au descoperit albi, dar
ascutiti ca la fiare... Era frumoasa, cu chipul poate cam
bucdlat, suie, cu trupul lung, mladios si desp.catura coap-
selor sus ca la buni Tnnotatori". Aliman. flacaul Tndragostit
de .nagoda", dupa o noua metamorfoza a ei. Tmpartaseste
soarta voinicilor din basm rapusi de farmecul ielelor. Sen-
sul simbolului transpare usor: atingerea Tnaltelor idealuri
se face numai prin jertfa de sine.

ION APETROAIE

(Tntruchiparea capacitatii sentimen- taclale, a sesizat Tn ce constd

tale) si a lui Blindu (care traieste mecul vietii  comune din Tntalnirile

din excrocherli si aventuri). Cred ca
titlul (semnificativ, de altfel) trebuia
ajutat mai mult de actiune, care

vindtoresti si a adaptat tonul

VIORICA TOPORAS lului oral de povestitor liber,

TRAIAN - ULEA:

noarelor, adastind Tncapatinatul

nat. Dar, Tnaintea vanatorilor, se si-
tueaza, cu instinctele Ilui uimitoare

N4
1]
VlNATOARE si cu anumite milenare deprinderi,

. . - < vietuitoarele codrului si ale cimpu-
Cinegetica a facut totdeauna casad lui. Ele sint de fapt eroinele po-

vestirilor, concentrand afectiunea au-

bunda cu literatura pentru ca, asa
cum subliniazd si Demostene Botez
(deopotrivd ,condei" si ,puscd) in
prefata scrisd pentru cartea lui Tra-
ian Ulea, ,in actul vinatoresc e ceva seuri citadini la un
de aventurd, de neasteptat, de ha-
zard, de sentiment de libertate de-
savirsitd Tn naturd, de comuniune cu razboaie.

ea. De aici pe semne gustarea, mai Tntalnirea cu
dinainte de a fi spusd, a unei po- ne-a prilejuit o
vestiri Yinatoresti

Traian Ulea, un moldovean bun de

torului si a noastra.

Traian
desfatare

carii, cu Tncarcdtura emotionald res-
I r i pectiva. Valoarea pagmilor scrise de
sa-i releve simbolicul. el constd tocmai in pastrarea sti-
cu o
limbd neticluita si cu miscari firesti.
In felul acesta, M.hail Sadoveanu
std Tn carte pe picior de egalitate
cu pitorescul Mos Gheorghe Roman
din Radem, asa cum se gaseau ei

”AMlNTlRl DE atunci printre fagii de deasupra po-

Cartea ambitioneaza sa-i urmareas-
cd ne vanatori si Tn ipostaze de cau-
pahar de vin,
incercand pe aceastd linie o fresca
a atmosferei iesene dintre cele doua

zile mari tocmai pentru ca ,la vi-
natoare, mai usor ca in alte Tmpre-

101 PIUAT

Jtoman; kterara (nr. 15) si
alte reviste d_n tari au consa-
crat poetului loa PiUat, de laa
cArai moarte s-au inpiiait 25de
ani. uumtoim stadii si mrtacoit,
evocdri care ressesc Cu consis-
tent sd readuci la actualitate
un poet ciascc si modem de o
indiscutabila originalitate. Reti-
nem din .Romania Hterard stu-
diul criticului Aurel Martin fUn
singur Mo/: Poezia). scris cu fi-
nete. patrundere  Criticul reu-
seste sa defineascd omul si liri-
ca sa: .spirit senin, contempla-
tiv. iubitor de armonii, lucid,
retmut. sobru, animat de o ne-
secat! si cenrurativ» curiozitate
inteZeetuall. cunoscator avizat al
zrmcipalelor literaturi ale lu-
stri Uncbinindu-se. In reali-
tate. rm sixrxr idol: Poezia
Tot In aceeasi revista Tntalnim
paciai Di»!r-ua furnal de vara.
firaneate din Jurnalul lui lon
PiTlat. netnrfnse Tn vohnnele scri-
itoruhii  Jumahx| ar trebui tipa-
rit integral. ra Tn circulatie. El
ar oferi 0 noud ima<rne a poe-
tului. o realitate art-<tied si cul-
tural! pe care lon PiTlat a f¥d
Si a descris-o cu ingeniozitate.

MHIINIS.MIL §L TRABIIA

_ Frecvent, conceptele sl ideile
literare tint supuse unor revi-
zuiri de substantd, primesc noi
intelesuri. O carte ca Modern,
modernism, modernitate, de A.
Marino, clarifica cu exactitate li-
nele confuzii, redefinea o reali-
tate artisticd dintr-o perspectiva
actuala. Al. Phillippide (-Lucea-
farul”, nr. 15) reia problema ra-
portului modernism-trad!(ie, exa-
minind-o  Tn  semnificatiile ei
majore. Modernismul are un dis-
pret total fatd de traditie, caci
».programul miscarii, ceea ce
distinge orice curent modernist
este ruperea sistematicd a le-
gaturilor cu trecutul, nesocotirea
Tnaintasilor si goana dupd no-
utate”. Modernismul are pre-
cursori imediati, dar refuzd sa se
confunde cu actualitatea, adica
cu tendintele generale de evo-
lutie valorica a Tntregii literaturi.
El este, de fapt, un avangardism
care reclama o noutate absoluta
care, sa fim drepti, nu exista.
Orice literaturd si mai ales una
cu profunde rezonante sociale are
nevoie sa-si ,,implinte radacinile
In pamintul durabil sl statorni-
cit al trecutului Traditia este
o realitate fundamentald pe care
trebuie s-o valorificam n spiritul
culturii noastre socialiste’, pro-
gresiste.

ARGHEZIANA

Busola criticii aratd, nu odata,
o imagine derutantd ; nu cu mult
timp in urm& opera lui Tudor
Arghezi era o temd frecventa.
Ovid Crohmaniceanu, Dumitru
Micu, M. Petroveanu au scris
monografii  substantiale, iar a-
proape Tintreaga criticd romanea-
scd si strdina au analizat crea-
tia poetului. In actualitate, T.
Arghezi a Tnceput sa fie |, titat 4.
Entuziasmul pare a se fi redus
Si textele critice despre creatia
sa apar doar la aniversari, ceea
ce ne face s&d ne Tntrebam :
unde-i obiectivitatea, sentimentul
de continuitate, de evaluare al
criticilor nostri ? Evident sint si
une.e exceptii Eugen Simion
consacra poetului nu de mult un
ciclu de articole publicate in
,ALuceafarul iar de curand se
ocupa de volumul recent apa-
rat, Crengi, care reduce motive
si_idei din volumele anterioare :
,.O lamentatie generald a Ilu-
crurilor. un plans urias, o jale
misterioasda coboara in silabele
poetului, obsedat si aici de ideea
mortii  Criticul reprosa, cu buna
dreptate, nejustifienta Tncetineala
cu care apare editia de autori
E o datorie patriotici ca opera
completd a lui Tudor Arghezi sa
fie cit mai grabnic tiparitd, res-
tituita cititorilor. E necesara, de
asemenea, O noua interpretare
a operei, in spiritul actualitatii.

COIFfSIUl

Con-'exiunLe artistice ale lui
Mihnea Gheorghhz (v. ,,forum"
3. "T7Q, p. 3"—41) ne releva o
bogatd si sustinuta activitate cul-
turald. o imagine aproape com-
pletd a unei personalitati re-
marcabile a prezentului socia-
list. Derularea confesiunilor ne
prezintd un fdmolog pasionat (30

jurdri. protocolul dispare si oamenii
JTjt a$a cum i-a surprins condeiul
PAcat cd volumul. editat la
,CERS" a aparut in niste straie nu
tocmai pe masura cuprinsului. Atit
coperta cit si ilustrarea nu servesc
proza plind de seva din carte.

ALFRED  NEAGU:

DESCOPERIREA
COTNARULU

Casa judeteana lasi a Creatiei popu-
lare a procedat bine editind acest
poem Tn prozd, care pornind de la
Cotnar (adica produsul) descoperd
de fapt farmecul Cotnarilor (deci al
locurilor).

Neambitionind Tn nici un fel o mo-
nografie dupa canoane, Alfred Ne.agu
se miscd dezinvolt, cucerind prin
franchete si prin modul modern de
Introducere Tn universul investigat.

,Sint ametit. Am bdut la banche-
tul pe care istoria Tl da pe o coastd

de ani In slujba cinematogra-
fiei, teza de doctorat: Modalita-
tea conformistd a dramei susti-
nutd Tn fata lul M. Ralea, G.
Calinescu, T. Vianu si G. O-
prescu), specializare n filologie
moderna, literaturd franceza si
anglo-americand, scenarist (Por-
to-Franco, Tudor), profesor, ci-
neast si teatrolog. Pe linga aces-
te preocupdri majore Mihnea
Gheorghiu ni se dezvaluie ca
poet, prozator, istoric si_critic li-
terar, dramaturq (11 piese <ie
teatru radiofonic), un scriitor for-
ma! ,Intr-un climat ideologic pro-
gresist”, preocupat si azi de pa-
cele ooere Tn care istoria si via-
ta politicA contemporana au o
pondere Tnsemnata". Mihnea
Gheorghiu evoca atmosfera si fe-
brila activitate a revistei ,,Ca-
dran". unde au colaborat Al. Ba-
la®.  n Constontinescu. Cor-
nelia Manescu. Manea Manescu
si altUu. Distinsul om de culturd
pledeaza cu hotarire pentru “cul-
tivarea stiintelor sure umanizare
— aceasta este deviza lumii mo-
derne™.

0 ANALIZA

Stelian Cinca Tncearca o cer-
cetare psihanalitici a operei lui
Gib 1. Mihdescu (v. Philologica, 1,
Craiova 1970, p. 143—150) cu re-
zultate neconvingatoare, lipsite
de o bazd reala pentru dezbate-
rea unei asemenea teme. ldeile
lui Freud nu au fost Tnsumate
creatiei epice si o Tncercare de
a explica opera prin ele e ne-
potrivitd si nici nu se poate accep-
ta ideea ca .personajele sale (ale
lui Gib I. Mihdescu — n.n) sint
construite Tntr-un mod analog ce-
lui Tn care Freud si adeptii lui
concepeau ®mul  Personajele nu
sint structuri atavice, ci reali-
tati create de spirit analitic. A-
naliza literara utilizeaza psihana-
liza ca sa explice stari psiholo-
gice primare si autorul ajunge la
concluzia ca& toti eroii lui Gib
I. Mihdescu sint niste obsedati.
Exagerarea influentei ideilor lui
Freud nu-1 restituie pe Gib .
Mihaescu Tntr-o noud ipostaza, ci
1l dezvaluie ca pe un spirit pre-
ocupat de primitivism, actiuni ale
subconstientului, nejustificate es-
tetic, ceea ce este 0 eroare.

PARADISURI  ADEVARATE

Din cind Tn cind, se discuta
foarte ,,serios”, furtunos chiar,
despre literatura destinatd copii-
lor. Se fac promisiuni, proiecte
uimitoare si apoi o lunga liniste
acopera totul, pina ce lucrurile se
repetd. Cind se repeta ? ,Din
cind Tn cind", adica atunci cind
Tn librérii apare o carte frumos
ilustratd, cu stil vioi si ,,com-
prehensibil* — pe scurt: o carte
scrisd pentru copii, dar care-i
poate interesa si pe ,,oamenii
mari”. Dacd existd Tn revistele
noastre de culturd o paginda a
scolii, o pagind a teatrului etc.,
de ce n-ar exista si o naqgind a
literaturii destinatd copiilor? Te-
oretizarea ei ar fi interesanta nu
numai fntr-un numar special, ,,cu
dedicatie” (cum sint cele despre
literatura fantastica, festive sau
aniversative), ci continuu, pentru
ca literatura pentru copii nu mai
este un fenomen, ci o perma-
nenta.

De la ,,Bobinocarii" Gabrielei
Melinescu, o carte care sa-i in-
tereseze si pe ,seriosi" nu s-a
mai tiparit, pina la aceste ,,Po-
vesti la telefon” ale lui Gianni
Rodari. Dar ma fintreb daca intr-
adevar Ti intereseaza cartea, cita
vreme ea nu mai ascunde nici
simboluri, nici ,,suprarealisme”,
nici vreun alt motiv in jurul ca-
ruia sa se poata ,,crosetat critic.
Povestile de aici sint simple, di-
recte, fara ,,dedesubturi" si pen-
umbre (desi modalitatea scriiturii
e cit se poate de ,,moderna").
Sinqurul lucru care tine de moti-
vele traditionale ale teoriei lite-
rare — si deci, Tn jurul caruia
se poate comenta — este jocul
cuvintelor, descintecul rimat: ,,Trei
ori unu Trenti si Belluno / trei
ori doi fripturd de oi / trei ori
trei ia-te dupa ei | trei ori patru
am fncurcat-o / trei ori cinci mi
cumpdr opinci / trei ori sase Gri-
vei roade oase / trei ori sapte
pisica bea lapte / trei ori opt,
plinea s-a copt / trei ori noua
gainile se oua / trei ori zece ra-
hat cu apa rece”. Cite nu se
pot spune aici (mai ales ca to-
tul e Tnmultit cu magica cifra
Htrei” ...). Noi Tnsd vom evita
slalomul teoretic, luind totul de
bund, ca la virsta barbiand a
melcilor.

E. N.

de deal wunduitd moldoveneste, la
care sint poftite generatii. Cite un
musafir spune noapte buna, iese si
nu se mai Tntoarce. Vin Tnsa altii
si altii ca sa tind lumina mereu trea-
2™ Vmul acesta e o lungda medita-
tie. Cine bea altfel, n-a inteles ni-
mic. Sint ametit de cita vreme curge
prin tine

In aceastda confesiune std cheia
cartii lui Alfred Neagu, scrisd dintr-o
intinsoare, cu o tensiune demna de
subiect. De aceea, am numit-0 poem
si de aceea o consideram interesanta
si originala. Parcurgind-o, nu vei
afla noi date monografice privind
trecutul si  prezentul’ asezarii din
greajma Hirlaului. Da. Voi simti pe
uze si Tn nari dulceata si parfumul
unic al nectarului ce se naste, toam-
na de toamnd, sub culmea Catalinei
si te vei ameti, Tmpreund cu auto-
rul, de cite legende si cite mindrii
romanesti poate 1inchide o simpla
ulcicd de licoare aurie pe care, ge-
neros, Alfred Neagu ne-o oferd din
toata inima

Sa-i  pretuim sinceritatea, gustand
Cotnarul lui pind la ultima metafora.

AL. ARBORE


MHIINIS.MIL

RITMURILE ..CLASICE" SINT ~ CELE

Semnul distinctiv al poeziei este ritmul. Acest ,dar"

harazit

poetului, de care vorbea Alain, de a percepe si exterioriza suges-
tille lirice incantatoriu, este stréin oare prozatorulw ? Nuvelistul
sau romancierul fsi glndesc cumva materia epica haotic, inform ?
Daca acordam ritmului doar valoarea de succesiune intr-o anu-
mita ordine a unor continuturi lingvistice, atunci raspunsul este
unul singur — da | Dar a limita ritmarea doar la actul mecanic
de .potrivire" a accentelor fonice, ni se pare a goli notiunea
aici in discutie de implicatiile ei adinei, de structura, ontologice.
Proza din toate timpurile, proza autentica, se remarca prin armo-

nia partilor in plasma fntregului.

Romanul este ca si poemul un

cosmoid, condus de o logica ritmica subiacenta riguroasa, altfel

arta ar inceta a fi arta (—

mestesug), putind fi Tnlocuita,

in pa-

guba nimanui, de o suita anosta de articole din presa cotidiana !
Prozatorul gindeste in ritmuri psihologice si conceptuale am-

ple. Ni se pare ca in planul existentialului,

proza este un son-

daj mai de adincime decit poezia | Si aceasta tocmai datorita

pulsatiei

ntretinute ritmic ntr-un univers problematic de larg

respiro. Si poate de aceea se intilnesc romane bune si romane
proaste, deoarece scriitorul nu realizeaza intotdeauna un echi-

libru ritmic sistematic, necesar crearii
Ritmurile compozitionale in pic-

logia blagiana, suficient siesi.

cosmoidului, n termino-

tura (ca si In poezie) sint conditia de principiu a valorii pure,
artistice. Este vorba in ultima analiza de o buna cunoastere a

regulilor jocului | Joyce in

JPortretul artistului din tinerete”, de-
finea ,forma lirica" drept un ,tipat ritmic”,

iar ,cea mai simpla

forma epica ovezi ivindu-se din literatura lirica atunci cind artis-
tul zaboveste si mediteaza asupra lui nsusi ca centru al unui
fapt epic si aceasta forma progreseaza pina cind centrul de
gravitate al emotiei este la o egala distanta de artist cit si de

ceilalti. Naratia

inceteaza a mai

fi personala. Personalitatea

artistului trece in naratia nsasi, curgind continuu n jurul perso-

najelor si actiunii ca o mare vitala”.
lasa sa se inteleaga ca se conserva
ba mai mult acesta fsi

cere", autorul lui ,,Ullsse
nealterat ritmul,

GEORGETA HORODINCA:

Descoperirea si definirea
structurilor literare justified
Intrutotul actul de perceptie
critica, Ti dau un sentiment de
existentd mai profund. Tipurile
de structuri intuite explica,
intr-un sens, tipurile de lec-
tura pe care le frecventam.
Georgeta Horodinca si-a orga-
nizat realitatea unor  eseuri
Tntr-o panorama care repre-

zinta un sondaj in arta roma-
nului din secolul XX, o dia-
grama a unor sensibilitati es-
tetice privite evolutiv si n
relatie, explicate si analizate
dintr-o necesitate a unui ,di-
alog continuu cu scriitorii si
operele care fintregesc frag-
mente existente Tn noi sau
care realizeaza violent nepu-
tintele noastre, divulgindu-le,

sau care scormonesc aversi-
unile noastre, consolidindu-le".
Afinitatea structurala, de e-
senta ideologica, sociala si es-
tetica a autoarei cu operele,
conditioneaza ,structurile li-
bere", o deschidere permanen-
ta spre viata creatiei. Percep-
tia critica functioneaza deter-
minata de ideea ca totul trebuie
reformulat, repus altfel in circu-
latie, ca noutatea unui anu-
mit timp social care se or-
ganizase Tn opere are ne-
voie de revizuire, de o mo-
dernizare — procese efectu-
ate, evident, intr-un stil po-
lemic, aducator de clarificari

necesare, asteptate, efec-
tiv semnificative Tn circuitul
valorilor europene contem-
porane,

Care sint preferintele cri-
tice ale Georgetei Horodin-
ca? Marcel Proust analizat
in paralela cu H. de Balzac.
Albert Camus, Kean, Jean-
Paul Sartre, Michel Butor, A-
lain Robbe-Grillet, Bernard

In acest proces de ,tre-

amplifica registrul atin-

gind in tiparele epicii intensitati vulcanice, convertindu-se fintr-o

curgere continua.

Ritmurile prozei contemporane sint fireste altele decit ale lul
cadrilului balzacian sau ale gavotei flaubertiene. Cind este frec-
ventat Proust, Joyce sau Kafka, epigonismul devine de asemenea
Proza zilelor noastre trece printr-un moment de renun-
tare la orice altd experientd anterioara, reintoreindu-se la viata
ilustrii antecesori s-au mentinut in
hotarele realitatii de ei cunoscuta, asa Tneit ,operatia" de rit-
mate, asa cum ne apare, era o simpla acordare a disponibilita-
tilor lor artistice la ritmurile vietii | Ritmurile ,clasice” sint cele
ale contemporaneitadtii. A intui combinatiile ritmice cele mai fe-
ricite din punct de vedere estetic este partea de ,artizanat" a
artei, cea In care se anuleaza orice infiltratie de stereotipie epi-
gonicd. Tendinta consta in a obtine cizelarea ideals,
apropia neincetat perfectiunea prin inchegarea unor ansambluri

flagrant.

realda, nesofisticata. De fapt,

ritmice definitive...

Satisfactia cmtorului este de a se ,misca"
revelindu-i-se spatii inedite, descope-
rindu-se pe sine in acelasi timp, traind bucuria actului creator
originar. Astfel de romane ,festive" ne-au dat in ultima vreme

zei pe axe bine gindite,

Eugen Barbu in ,Princepele”, Radu Theodoru in ,A sosit ora !..",
Pop Simion in ,Criza de timp".

recreeaza o lume trezitd la viatd din muceda
l-am ,lua"
romanul dezvaluie o conceptie creativd structuratd riguros. Fa-
bula are valoare demonstrativa. Este o excelenta punere in
ecuatie a unei probleme obscure cu finalitatea zero | inlantuirea
episoadelor conduce convulsiv spre un echilibru absolut prin
anularea fortelor interne. Finalul vine sa ne spuna ca ritmul
general (formal si psiho-social) a fost cel de rondo ! Autorul
ramine un magician al ritmurilor epice (nu si lirice),
de asta data creind pe portativul istoriei trecute.

este un roman scris in ritm de galopo.
romanului,

LPrincepele"
istorie. In orice ,fel"

~Groapei"

LA sosit ora |...
Tensiunea problematica a

namism
alert,

unitati

in a ne

intretinuta cu particulard fervoare, este dublatda de un di-
interior tulburator.
plin de culoare. Totul se deruleaza ca intr-o peli-
culd accelerata. Spatiul si timpul prind consistentd in sara-
banda conceptelor.
intr-un vertij derutant cu |Ium|natii colaterale,
unor obsesil erotice si sentimente refulate, sint elemente ale
unui alegro hipertensiv. Contemporaneitatea i-a furnizat ro-
mancierului o substantd epica prin ea insdsi organizata in
ritmice.
zanale necesare de modelator talentat.

Pop Simion creeaza un
la viata, dupa indelungata letargie, cind timpul se prefa-
cuse parca
matul vietii traite intr-un timp istoric. Timpul acesta,
gem din finalul cartii,

Partitura cartii e dramatica, sti-

discontinue, altemind
radiograﬁi ale

Solilocvii, replici

Prozatorul si-a exercitat doar virtutile arti-

roman-poem sugerind trezirea
frea-

} intele-
este 0 necontenitd curgere, cadru pri-

in lut. Scriitorul afirma ca ideal suprem,

mordial de afirmare a unui destin. Apoteoza finald a vietii

in planurile pro-

1

(cum ne avertizeaza autorul...),

esecul |

subliniam  altadata,

DOCUMENTE INEDITE G, MARGARIT

Editura

ra .Junimea”
volum din poeziile lui

intentioneazd editarea unui
G. Margarit. In asteptarea

lui, publicim douda documente inedite (o scrisoare,

din 8 noiembrie 1960, adresata,
unui
o cereie catre directorul scolii din co-

de moarte,
tureanu, si

muna Coarnele Caprei
ca profesor de
doud ni se par semnificative ;
inca o datda de marile lui

de pretuirea Drieteniei,

scurt timp,

teste
fletesti,

cu putin Tnainte
bun prieten — prof. Const. Brus-

unde poetul a functionat,
limba roméand). Amin-
scrisoarea ne amin-
disponibilitati _su-
de patlma nestinsa

pentru scris, de demnitate si dirzenie Tn fata mortii

pe care o S[Ia

iminenta. Cel de al doilea docu-

ment, cererea, completeaza cu date precise biografia

poetulm

Profesorului
din comuna Coarnele Caprei jud.

multumim  si

pensionar Constantin  Brustureanu.
lasi — care ne-a
pus la_dispozitie aceste documente inedite — Ti
pe aceasta cale.
ST. O.

O nespusa bucurie, aproape coplesitoare, mi-a facut
slova ce te-ai gindit de la inimd a o trimite. Dupa doi
ani, prietenii s-au Tntflnit si mosul si nepotul,
s-au regasit
Sint deplin multumit cd Tn ceasul al 12-lea ti s-a facut
dreptate si rog zeii sa te aiba Tn buna lor paza! Ai
revenit la locul pe care l-ai cinstit atita vreme sl pe
slujit cu sanatate morald si

ceata groasa a trecut si

in lume,

care l-ai
Asadar,

Pingaud, iar dintre romani: Ca-
rnii Petrescu, M. Blecher si Ma-
rin Preda. Panorama este
condusa spre ideea de lite-
ratura moderna, spre analize
care ofera satisfactii, surpri-

ze. un prilej de a preciza
concluzii originale, de a res-
pinge reflectia, unanim accep-
tata, ca o opera, odata studiata,
nu mai comunicd si alt-

ceva cind este reexaminata.
Textele critice ale Georgetei
Horodinca refuza o asemenea
conceptie reflectind ntr-un
stil dinamic, polemic o expe-
rientd literara exploratd cu
constiinja ca viata literatu-
rii nu se confunda cu totali-
tatea unor concluzii critice
fixate odata pentru totdeauna.
Inteligenta critica trebuie sa
descopere noutatea, adica mo-
dernitatea operei, posibilita-

tea ei ascunsa de a restitui
o filozofie moralda si sociala,
de valorificat Tn actualitate.
Realitatea operei devine o
valoare din moment ce ea
asculta, satisface, recunoaste

0 angajare, as zice, o chemare
a unei actiuni istorice si so-
ciale. Opera explica, la di-
mensiunile ei, o filozofie a
necesitati de a exista, de a
justifica o realitate concreta,
posibila printr-o imagine es-
tetica. Judecata de valoare
nu e un ecran pe care sce-
nele au Tncremenit, ci o res-
tituire pregnanta a emotiei
estetice.

Dialogul cu operele e viu,
caci impresia critica transfor-
ma rigoarea abuziva Tn dis-
cursuri dominate de sentimen-
tul acut al creatiei. Totul se
desfasoara rapid, convingator,
exploziv: ,Existenta persona-
jelor proustiene este domina-

Birnova,
lubite si

8 noiembrie, 1960

neuitate mos Costica,

n gindurile limpezi,

ta de grija de a-si compune
0 imagine sociala favorabila,
0 imagine care sa corespun-
da gusturilor si idealurilor la
moda”. Opera Ilui Marcel

Proust este surprinsa atit in
constituirea ei ca univers epic
cit si Tn descoperirea tim-
pului pierdut, conservat, ui-
tat, neglijat total Tn materi-
alitatea lucrurilor care se
comunica sensibilitatii  Tntr-o
duratd care se identifica cu
insasi realitatea narativa si
psihologica cu ajutorul me-
moriei involuntare. Compa-
rind estetica lui Proust (in-

tuitie, imaginatie, memorie
afectiva) cu aceea a lui Tho-
mas Mann (reflectie, rati-
onalitate superioara) consta-
tam ca opera celor doi ro-
mancieri poate fi definita prin
temporalitatea si spatialitatea
unel sensibilitdti care nu re-
fuza geometria ideii de con-
structie  prin reconstituire.
Muntele vrajit este un timp
contaminat de existenta prin
boala pe cind In cautarea
timpului pierdut e boala in-
vadatd de existenta ca sa
conditioneze creatia epica, sa

faca posibila recompunerea
realitatii interioare. Thomas
Mann e arhitectul existentei
rationale, organizate, rigu-

roase, severe, pe cind Marcel
Proust e analistul ei interior,
devastat el Tnsusi de fluxu-

risipiti
Tmpletite...

cu demnitate.
sint fericit ca ti-ai

regasit echilibrul necesar virstel
buie s-o atingi
(Pulchena)
placinte poale-n briu.

Scrisorile de cate-mi pomenesti
abia eri' mi-au cazut Tn mfini si
sat. Mie, dragd mos Costica, pretind ca-mi
ciclic destinul : dupa exact doi ani,
sd cer de la scoala de la Coarnele Caprei
rintd si numai ce-am expediat-o si,
si gindurile matale. Evocdrile ce mi le faci
si le-am trait si eu adesea. Nu odata,
trice de ginduri, mi-am amintit de cei
de acolo care mi-au ramas batuti la

la matale,
de-acolo unde m-am simtit
lui conu Nicu cerut de mine

la conu Nicu si coana Anuta,
iubit sl Tnteles.

plecat de acolo. Rogu-te, asadar,
Nicu_si sotiei lui, coana Anuta,

li pastrez o dulce amintire si surlsul lui 7l port cu
mine prin furtuna vietii.
Te vestesc pe mata, mos Costici al meu, ca tra-

esti Tn inima si constiinta mea ca un frate mai mare
liric ce mi l-ai
am vazut — 1incd odatd — ca
asa cum spun Vi-
,.slovei
it dincolo de onoruri imediate, veleititi de glorie si
ramas
necazul.
Un fost
este doctor

de cuget, bucurie si

trimis m-a mistuit si
m-ai citit pe dinauntru.
brant versurile matale, am

tristetd. Omagiul

Intr-adevar,

iubit si iubesc al

de avere trecitoare, paminteand. De aceea am
egal cu mine si nu ma cutremurd boala si

Sint Tn Z%reparatie | aici si Tmi merge bine.
coleg al meu si un mare prieten al meu

STRUCTURI

rile pe care trebuie sa le as-

colcaie de energii.
accidentat in mirajul prabusirii in gol.
a unui timp ce putea fi iremediabil pierdut. Tehnica nu e
noud. Ritmul e vechi
seaza cu frenezie, liric.
matic, elogiind Th metafore frumusetea vietii. Acestea au fost
de fapt intentiile artizanale ale prozatorului.
intregul este armonic.

Mai ,logica" decit poezia, proza isi postuleaza o con-
ceptie creativa arhitecturala,
profunzimea lor ,cosmogenetica".
prozatorii trec cu usurinta ,garanteaza" chiar si in proza®
Un roman, acest univers uman (asadar social si
psihologic), necentrat dupa o ,poetica" cvasidemiurgica ra-
mine un haos, un organism nascut mort.
inefabil al ritmului (in toata complexitatea sa) nu mai este
proza, nici vreun alt fel de literatura.

ce cu onoare tre-
lingd sotia matale bund, coana Profira
blinda noastra de odinioars facitoare de

(doud din ele)
le-am sorbit cu ne-
vorbeste
am fost nevoit
o adeve-
deodata, am Drimii

le troesc
in ceasuri laun-
citiva oameni
inimd. N-am pus
condeiul s& va scriu dar am oftat cu inima gindidu-ma
la chilia mea
Cintecu!
in acea restriste mi-a
mai murmurat Tn mine caci am avut si veselie si cea-
suri amare de cumpanda de cind, acum doi ani, am
mult a-J da lui Conu
urarile mele fierbinti
de sanatate si de’ trai bun. Bla]mulm Nicu Grubinschl

td noua literatura, care nu se

,Criza de timp", obsedanta,

Asistam

i prinde pe
la o retraire

si conventia uzata. Eroul ni se confe-
,Criza de timp" este ritmata poe-

In acest sens

ritmari ample, ,gindite” in
Dizarmoniile pe linga care

Proza fara graiul

C. COSTIN

aici si m-a adus pentru_a repara ceea ce s-a mai Stri-
cat. Am facut demersuri pentru a dobindl o pensie si
te rog a vedea dacd tov. director lacob mi-a expediat
adeverinta. Adeverinta trebliie redactatd dupa ciorna
trimisa de mine, Tn perfectd legalitate.

Imi este dor de mata si astept clipa unei revederi.
Ne vom Tintflni fi noi, mos Costica, doar Inimile noas-
tre au un ritm | Pind atunci, aici Tn linistea sl odihna
mea, te rog asterne-mi slova si mai stai de vorba ca
mine prin Tmbratisarea senind a slovelor. Dupad doi
ani, dorul bate din nou din aripi mari. Transmite din
parte-mi cordiale salutdri doamnei Lucretia, duduiej
Marioara Belcescu, foste colege ale mele.

Cucoanei Profira spune-i ca-i pastrez ginduri fru-
moase si Ti urez sanatate. Pe matale, iubite mos Cos-
tica, te Tmbratisez mistuit de dor,

G. MARGARIT

tovarase director,

Subsemnatul G. Margdrit, cu deosebit respect vin
a va ruga a-mi elibera o adeverintd din care sa re-
zulte ca:

a) am fost
Coarnele Caprei

Tncadrat ca profesor la scoala elem.
n anul scolar 1958—1959.

g) am avut un salariu tarifar lunar si cit a fost
acesta.
b) mi s-a desfdcut contractul de munca Tn confor-

mitate cu Codul Muncii (articolul, aliniatul).
Solicit aceasta adeverinta, Tn conformitate cu fap-
tele, pentru a-mi servi la drepturile de pensie de boala.

Primiti, va rog, tov. director, deosebitul meu res-
pect.

G. Margarit
Sanatoriul T.B.C. Bimova-lasl

8 noiembrie 1960.

Tov. Director al Scoalei elementare .
Coarnele Caprei, raion Hirlau, reg. lasi.

LIBERE

(Muntele vrajit). Este anali-

culte si sd le finteleagd ca vrea martora unor batali zat Moromete ca personaj
serii neorganizate ce vin sd&1 pentru  sperantd, prefacere cu o filozofie personalda pe
J.devore", sa-l facd constient sau progres, ci pur si simplu care o cultivA cu o evidenta
de limitarea duratei vietii. reflexul unei inertii ireversi- placere de a-si depasi con-
Epuizind o tema romanescda, bile Tn conditia umana, ca si ditia, de a se Tmpotrivi unei

Georgeta Horodinca trece cu

in cea sociala"

metamorfoze sociale. Georgeta

degajare ia dramaturgia lui Scriitorii romani sint intu- Horodinca  defineste  exact
Jean-Paul  Sartre, la opera jti tot dintr-o predispozitie ~ costumatia eroului si in con-
lui Albert Camus cu rezul- criticd de a-i privi cu alte  textul literaturii universale:
tate nu o datd remarcabile |entile, din alt punct de vede- llie Moromete triieste, intr-o
Lui Sartre, i se explicd Tn re decit cel cunoscut. Recitit. form3 particulard, un proces
acelasi ton polemic conceptia  Patul lui Procust devine un storic pe care l|-au stribi-
existentialista (mistoria si  o;oman al situarii omului in  tut in literatura moderna eroi
omul (...) formeaza pentru lume", ,o juxtapunere de atit de diferiti ca ai lui Faul-
Sartre obiectul filozofiei, lite- confesiuni®, iar creatia lui M.  kner ‘Sau Alberto Moravia"
raturii si pasiunii sale de o Blecher e un ,delir esential" si mai ales ai lui Malraux.
o ,esteticd a amintirii si a Moromete Tinsumeaza 1in bi-
confesiunii, proiectata pe fon-  ografia sa morald_si ideolo-
dul dramatic al conditiei u- gica doua |nfat|sar| LSuna
mane, demnd de mari eroi  parcimonioasd Si modestd, ca-
ai  subiectivitati moderne". re e timpul individului, cea-
Punctul de plecare, de de- laltd superbd, vastd, indrep-

clansare a acestei opere este

tindu-se spre eternitate si pur-

,O relevatie, o experienta in-  tind numele de istorie”. Per-

voluntara, care Ti provoacad o sonajul  traieste timpul si

tulburare existentiald, desprin- istoria, conditia _sociala din-
viatd") iar noului roman fran-  zindu-i brusc din circuitul  tr-o superioard Intelegere a
cez i se pun  diag- obisnuit de perceptie a vie- experientei consumate. Moro-
nostice  exacte; JPersona- tii". Demonstratia criticdA a  metii, Risipitorii si Intrusul,
jele acestei literaturi sint Georgetei Horodinca  ajunge  sitetizeaza Georgeta Horodin-
impersonale, sint oricine, si la concluzii finale dupa ca, reflecta ,relatia omului
sint toatd lumea, nu au iden-  incursiuni fructuoase si repe- cu timpul si in special cu
titate, nu au profunzime psi- tate Tn opera lui M. Blecher: epoca in care traieste”. Re-
hologica, nu se disting prin .Opera lui Blecher trebuie alitatea artisticd este un te-
vreo pasiune oarecare saul  finteleasa ca o tulburdtoare a- ren pe care istoria, specta-
vreun ideal. Superficialitatea  prehensiune a Inteligentei si  colul social isi gaseste o re-
si schematismul lor nu sint sensibilitdti  Tn fata necu- zolvare, un nteles si o sem-
defecte literare, ci urmarea  noscutului si absurdului, ca o nificatie.
depersonalizarii  omului con-  cautare si 0 presimtire a unei Eseurile Georgetei Horodin-
temporan, aplatizat de catre realitdti care ar putea sa fie 3 ne comunici structuri des-

gindirea conventionala a for-

inteligibila pe masura omului®.

chise care se recunosc cu

mulelor gata fabricate, stan- Un excelent studiu este usurinta, c&ci posibilitatea de
dardizat de publicitate, nean- consacrat operei lui Marin analiza si sinteza a autorei
tizat de suprematia tehnicii Preda (Timp si istorie) cu re- nu Tmpedicd drumul spre e-
si de avalansa straniu Tnsu- pere de ordin comparatist senta operei, ci o dezvaluie
fletitA a obiectelor. Nu mai timpul istoric din Morometii, intr-un limbaj accesibil si
existd conflict, intrigd, cioc- Risipitorii si Intrusul este  polemic.

nire de pasiuni contrarii, de raportat la cel al lui Marcel

idei sau de idealuri Tn aceas- Proust si  Thomas Mann ZAHARIA SANGEORZAN
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Lirica universala

NEDA ANTOVA

(BULGARIA)

CEA MAI CRUDA GARA

Un tren ca o sabie
despica tacerea,
noaptea

ti lumea...

Si te-a luat

In clipa aceea

am simtit cu singele
cum inima-mi devine
o0 planeta

cu doi

foarte departati poli...
Si l-am ghicit in lacrima
pe acela dintre noi
ce primul a descoperit
departarea...

Copacii se opreau

in fata mea

ti ma-ntrebau

c-0 blindete

nestiutd de oameni :
,Care din voi doi

a fost iubirea

si care —

ecoul ei...

OBSESIE

Seara de seara -
la usoara ta atingere —
lucrurile

raspund c-un sunet
Si-n fiecare seara
ascult

un monoton refren :
ziarul,

scrumiera,
pijamaua—

De sarbatori

e invers firul.
Si-ata,

Pe nesimtite

viata devine
margaritarul trist

al unei lacrimi.

Trad. MARIA MAGDALENA si
DAN MUTASCU

TASOS UVADITIS

(GRECIA) -
ELIBERAREA

Patria

S-a nascut din plugari

din pintecul cald al femeilor

din scobiturile palmelor jilave ale salahorilor.
Te-ai nascut din pocnetul flacarilor,

la malaga CU

Pe profesorul Gregorio Sal-
vador, decanul Facultatii
de Litere si Filozofie a
Universitatii din La Laguna
(Insulele Canare) — pe
care ,l-am cunoscut anul
trecut la Bucuresti cu o-
cazia participarii d-sale la
cel de al XH-lea Congres
de Lingvistica si Filologie
Romanica din capitala ta-
rii noastre — am avut pla-
cerea sa-l reintilnesc si a-

nul acesta la Malaga, un-

de, Tn cadrul Cursului Su-

perior de filologie spaniola

organizata acolo de Consi-

. liul Superior de Cercetare

Stiintificd din Madrid, finea prelegeri de stilistica struc-

turald, Tntimpinate cu deosebit de viu interes de catre

toti participants la concurs, si, Tn legaturd cu care i-am

«dresat citeva Tintrebari pentru cititorii nostri, profesorul

G. Salvador fiind, Tn momentul de fata, cel mai important

reprezentant al curentului structuralist in stilistica spaniola.

Pentru Tnceput, v-as ruga sa le comunicati cititorilor

nostri citeva date Tn legaturd cu formatia dv. stiintifica, cu

preocuparile dv. principale Tn acest domeniu si cu lucrarile
dv. cele mal importante.

— M-am format la Universitatea din Granada. Maestrul meu
a fost profesorul Manuel Alvar. Cu el am colaborat la
Atlasul Lingvistico—Etnografic al Andaluziei. Dintre cele 230
de localitati studiate, eu am facut anchete in 110. Adica,
mult timp am fost Tn mod fundamental un dialectolog. Am
fost si continui inca sd fiu. Dar m-au preocupat intotdeauna
problemele teoretice si perfectionarea metodelor. Astfel Tncit
nimic din ceea ce se refera la limba nu-mi putea fi strain.
Si, pe de alta parte, dragostea pentru literatura era cea care
ma facuse sa ma finscriu la litere. Era logic, deci, sa ma
fi orientat spre stilisticd. Dumneata cunosti citeva din lucra-
rile mele Tn acest domeniu si stii linia teoreticA pe care
am imprimat-o acestor studii. In citeva luni, Editura Planeta
va publica o Slilisticd structuralistda pe care tocmai am ter-
minat-o.

— Ce reprezinta pentru dv. stilistica structuralista ?

— Stilistica structuralista este orice stilistica ce considera
opera literara ca o unitate independenta, o ,entitate auto-
noma de dependente interne ca sa folosesc definitia struc-
turii data de Hjelmslev si care dupa mine este cea mai
buna. Eu personal concep stilistica structuralista ca o apli-

care la studiul acestor obiecte literare — care sint, evident,
unitati ale discursului, adica a ceea ce Saussure numeste
parole — a unor conceptii si a unor metode care provin

din propria mea pozitie teoreticA cu privire la faptele
de limba. Ca lingvist, e mult de cind sint structuralist

GREGOR

din strigatele fi singele o
celor care s-au ngropat in tine, mii si mii
asimilati pentru toate veacurile trupului tau.

Cind taietorul de lemne calator s-a lasat pe o piatra
la marginea drumului in vremea tind soarele scapata
nu-i singur

asculta sub pamintul calcat

chemarea singelui tau.

Patriei, te-ai Intrupat din cei stinsi.

EPITAF

Voi -
Frati mei dusi —
numele vostru se va pierde In memoria viilor
Patria, insa, ii va pastra in sevele ei pentru
sarbatoarea Tnfloririi.
Trad. ANDREAS RADOS si
LEONIDA MANIU

JACQUELINE
HONDERMARCQ

(BELGIA) -

TN CERCUL...

In cercul ermetic
lucrez

ca sa ma distilez in lacrimi

sint ndscutd
sa extrag
ziua din noapte.
Trad. GEORGE POPA

ALFONSO GATTO

(ITALIA) +
POATE...

Poate imi vei lasa chipul tau frumos
iubire, o rasuflare si seara celesta
va disparea ca o tacere de jur imprejur.
Era zapada dulce a pasului tau

si micile ateliere ale orasului
stingeau spre cer fumegator albastrul
rasfrint de ziduri.

Imi vorbeai

dezinvolt ca un copil

si departe de tine, aproape in vis,
eu te vedeam coborind intr-un dulce
gind de seard, inchizind umbrele.

Un cuvint ajunge in inima ta

si nici unul nu stie sa-ti vorbeasca

(acum cind aerul se desfrunzeste de migdali)
despre tacerea care-ti Tnalbeste rasuflarea.
Numai noaptea prin care trece egal luna
in visurile mele si opreste spre cer

arborii, colinele si vintul printre chiparosi.

In lenesa uitare pe care rasaritul

0 SALVADOR

Structuralismul meu lingvistic porneste de la Saussure si
trece prin cercurile lingvistice de la Praga si de la Copen-
haga. lar noutatea structuralismului meu literar sau stilistic
constda in aceea ca am plecat de la Hjelmslev si de la
scoala acestuia.

— Se poate vorbi, dupd parerea dv., de o scoala de
estetica structuralista In Spania ? Care ar fi. Tn acest caz, re-
latiile Intre aceasta directie si cea a scolii tui Damaso Alonso,
sd zicem1l

— Imi place cum ai legat intre ele aceste doua intrebari
pentru cd astfel Tmi usurezi foarte mult raspunsul. Dupa cite
stiu eu. Tn Spania ne marturisim cultivatori ai stilisticii struc-
turaliste doar profesorul Hernandez — Vista, Tn domeniul
filologiei Clasice si cu mine. Hernandez — Vista a reali-
zat analize foarte pretioase pe Virgiliu si pe alti autori
latini, plednd de la o baza saussuriand si proclamindu-se
discipol al lui Damaso Alonso. Or, si eu ma proclam
discipol al lui Damaso Alonso si cred ca ceea ce am fa-
cut a fost sa duc mai departe idei si metode structuraliste
care sint deja prezente Tn opera lui. Caci Stilistica lui
Damaso Aloaso este o stilisticA structuralistda: analizeaza
opera ca O unitate coerentd si pleaca de la o conceptie
structuralista despre limba, cea a lui Saussure. Exista doua
idei fundamentale, de baza, Tn stilistica mea, pe care le
datorez lui Damaso Alonso: aceea cd stilistica nu este
altceva decit sudiul vorbirii §,hablistica adica acea lin-
gvistica a cuvintului (parole) pe care Saussure a lasat-o
deoparte, si, a doua, aceea ca altd dihotomie saussuriana,
cea dintre relatiile asociative si relatiile sintagmatice, este
esentiald pentru analiza stilistica.

F-ristd, prin urinare, o scoald de stilisticA structuralista
in Spania, cea a lui Damaso Alonso. Insa cum el nu se
recunoaste pe sine Tnsusi structuralist, pe cind eu da, si
discipolii mei de asemenea, sd zicem ca exista altd scoala,
care se marturiseste structuralistda, Tn La Laguna, adica la
Universitatea mea. Dar subliniind limpede faptul ca ne
simtim cultivatorii unei stilistici care o continud pe cea
a lui_Damaso Alonso.

— Cum vedeti atunci viitorul stilisticii asa-numite ,tra-
ditionale ? ) . o .

" Cred ca dumneata Tintelegi prin stilistica ,traditio-
nala ceea ce eu numesc stilisticA ,atomistical, adica dez-
membrarea operei unui autor, separind si clasificind mij-
loacele sale stilistice, despartite, Tn tot cazul, de contextul
imediat. Se-ntelege ca o astfel de stilisticA este incom-
pleta, din moment ce pe linga aceste stileme clasificabile
_care nu sint altceva decit vechile figuri ale retoricii
traditionale —, exista stilemele neclasificabile, adica toate
acelea care sint imposibil de izolat de context. De altfel,
nici cele clasificabile nu sint izolab'le din punctul de ve-
dere al valorificarii lor posibile. Studiile acestea Tnca atit
de curente, de stilistica atomistica, pot sa ne spuna ceva
despre stilul unui autor, dar foarte putin, ca sa nu spun
nimic, despre valoarea lui. Cred, din perspectiva mea ac-
tuala, cd vor deveni din ce Tn ce mai putin frecvente.

— Cum concepeti dv. critica literara? Care ar fi, dupa

0 topeste de departare si de umbre,

eu stiu cd ziua te ajutd, traiesti,

si uiti visurile fi vocea mea.

Din frumusetea ta imi ramine numai vintul,
Un trecut de nimic, un cuvint.

Trad. MIHAI TATUUCI

TCHKAYA U'TAMSI

(CONGO) -

OFRANDA

Si iata cimpia unde vietuiesc

mina mea larga poarta v-o deschide
luati bucata mea de fruct

chiar de nu stiu din care pom luat
Luati din partea mea de lacrimi
chiar daca stiu cui inima i-o dor
Nu-ntirziati

deja-s departe de izvor
Nu-ntirziati

pot fi folositor

de pe acuma unghiile

si parul le-am taiat

inaintea noptii sint curat

Trad. EM. MARCU

parerea dv., conditia idealda a criticului literar modern I

— Pentru mine, critica literara consista Tn evaluarea
obiectiva a unei opere literare ca atare, pornind de la
singura baza obiectiva si stiintifica pe care o0 socotesc
posibila; acea a unei analize structurale care sa considere
opera ca un produs lingvistic, ca o unitate de discurs.
Prin urmare, cred ca un critic literar ideal trebuie sa po-
sede, pe linga sensibilitatea artistica Tnnascuta, o solida
formatie lingvistica. Ma refer, evident, la critica literara
stiintifica, de nivel universitar. E inevitabil Tnsa pentru
moment ca, alaturi de aceasta, sa continuie sa existe
critica impresionista, jurnalistica, care raspunde unor nece-
sitati de informare si Tl orienteaza intuitiv pe cititor. Si
e de asemenea firesc sa existe o critica literara ideologica,
mai atentd la substanta continutului mesajului decit la
structurarea acestuia si la valorile lui formale. Sint con-
vins cd acest nivel al substantei continutului este cel mai
important, dar cred In acelasi timp ca a-1 analiza dintr-un
punct de vedere unilateral nu formeaza obiectul unei ade-
varate critici literare, ci al unei critici morale. Valoarea
mesajului ca atare e doar o data Tn plus, fie ea cit de
esentiald, pentru evaluarea operei literare, dar critica lite-
rard, Tn adevaratul sens al cuvintului trebuie sa analizeze
in mod primordial formalizarea acestui mesa;.

— Ce amintiri pastrati din vizita dv. Tn Romania, cu
ocazia Congresului de Romanistica ?

— Amintiri de nesters. Eu sosisem cu o saptamind fina-
inte de finceperea Congresului si am avut astfel prilejul
sa fac doua excursii, una pe Valea Prahovei, pina la Sibiu,
si alta la Constanta. Am ramas impresionat. Impresionat
de frumusetea peisajului, de generoasa cordialitate a oa-
menilor, de energia care se simte emanind din toate mani-
festarile vitale ale tarii. Bucurestiul e un oras Tn care
mi-ar place sd traiesc, si sint foarte putine pe lume ora-
sele despre care as putea spune acelasi lucru. Roméania
mi-a lasat sufletul plin de dor si de o vie dorintd de a
0 cunoaste mai pe-ndelete.

— Ce cunoasteti din activitatea filologilor roméani?

— Acesta a fost alt aspect care m-a impresionat in
mod deosebit Th timpul calatoriei: calitatea si cantitatea
contributiilor roménesti la Congres, aproape de necrezut
in domeniul pe care l-am putut urmari mai indeaproape,
cel al studiilor hispanice. Chiar si comunicari prezentate
de studenti si realizate cu o sigurantd, o ascutime si o
stiintd cu adevarat uimitoare. Eu care, dupa cum ti-am
spus, mi-am Tinceput cariera stiintifica colaborind la un
atlas lingvistic, cunosteam deja marile figuri ale filologiei
din tara dumitale si am simtit intotdeauna o mare admi-
ratie pentru profesorul lorgu lordan, admiratie care s-a
transformat ntr-o adinca afectiune dupd ce Il-am cunoscut
personal. Avusesem unele relatii stiintifice si cu profesorul
Marius Sala. Si, la seminarul meu, primesc reviste roma-
nesti de specialitate. Dar cu toate acestea, insist, marea
mea revelatie a fost Congresul de la Bucuresti si cred
cu toata sinceritatea ca dv., romanii, formati astazi scoala
cea mai entuziasta, cea mai eficace, cea mai serios orga-
nizatd si cea mai deschisa spre -curiozitate si' speranta
din, toate cite mi-au fost date sa cunosc |

DOMNITA DUMITRESCU



CRONICA STIINTELOR

OM, UMANISM

(urmare din pag. 1)

afla temeiul real posibilitatea realizarii omului ca subiect al
istoriei.

Pentru a fi subiect al istoriei, omul implica fiintarea 1in
cadrul socialismului a identitatii dintre democratia socialistd si
umanism. In esenta deci, democratla socialista reprezinta mo-
dul concret al |nfaptum| umanismului.

Umanismul, in afara democratiei socialiste, a ramas de-a
lungul timpului o intrebare incercind partial fructul raspunsului ;
inerent acestei democratii, el devine raspunsul ca fruct integral
care-si neaga dialectic intrebarea pentru a se redimensiona me-
reu pe linia valorii omului ; chintesenta a fntregii democratii
socialiste, umanismul este omul insusi in miezul relatiilor noii
societati. Aceasta Tnseamnd insdsi confirmarea de cdtre istorie
a tezei lui Marx ca socialismul este egal cu umanismul. Uma-
nismul socialist este un umanism practic, concret, activ care se
esentializeaza prin activitatea creatoare a maselor. In fapt, pro-
blema dezvoltarii democratiei socialiste este problema partici-
parii active a fntregului popor la conducerea treburilor tarii.
Umanismul, asadar, este o valoare a omului in masura in care
democratia socialista este o valoare a societatii.

Raportul individ-societate, daca avem 1in vedere identitatea
dintre democratia socialistd si umanism, constituie de fapt pola-
ritate individ-societate. Interiorul sau se relevda in lumina unei
duble rasfringeri : pe de o parte sensul investit de societate in
fiecare activitate, care confera omului menirea afirmarii crea-
toare ; pe de altd parte constiinta Tndatoririi oricarui om n
sfera tuturor activitatilor conform sensului societatii. In acest
context, evident, individul devine autodepasire a subiectivitatii
si participare nemijlocita la obiectivitate ; constiinta, factor de
ordin subiectiv, dobindeste un rol activ care creste cu forta
necesitaii obiective.

Unitatea dintre umanism si democratia socialistd este o
unitate dialectica. Dialectica el, ca expresie a concretului, o
aflam implicata de teza definirii obiectivului fundamental al
politicii partidului nostru Th etapa actuald, — perfectionarea con-
tinua a bazei tehnico-materiale, perfectlonarea relatiilor sociale,
faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltate. Perfectlona-
rea continud a bazei tehnico-materiale, care cuprinde cresterea
intensa a fortelor de productie, crearea unei economii avansate,
a unei industrii si agriculturi moderne, dezvoltarea sustinuta a
fnvatamantului si culturii, crearea tuturor conditiilor in vederea
ridicarii necontenite a bunastarii materiale si spirituale a tuturor
oamenilor muncii, reprezinta factorul determinant in societate.
In organica legatura cu acest factor se afla factorul activ, acela
al perfectionarii neintrerupte a relatiilor sociale ; pe lingd ni-
velul ascendent al fortelor de productie trebuie sa se dezvolte
totodata relatiile socialiste, relatii de Tnfaptuire consecventda a
repartitiei bunurilor produse de societate Tn spiritul dreptatii si

Discufii

0 STRATEGIE MATEMATICA

echitatii socialiste, de creare a cadrului organizatoric care sa
permita manifestarea in sfera vietii sociale a fiecarui cetatean,
de participare tot mai activa a celor ce muncesc la conducere.
In acest fel, faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltate
fnseamna sinteza dintre factorul determinant si cel activ, dintre
perfectionarea neintreruptd a bazei tehnico-materiale a socie-
tatii si perfectionarea permanentd a relatiilor sociale, ceea ce
reprezinta Tnsusi faptul ca socialismul se perfectioneaza continuu
in sensul democratiei socialiste, a umanismului socialist.

Democratia socialista se releva astfel ca sens si esenta in
ordinea umanismului : ca sens, ntrucit progresul social devine
cauza intregului popor, implicind din partea societatii ca intreg
0 conceptie si o atitudine profund Tnnoitoare despre om si des-
pre menirea acestuia ; ca esentd, Intrucit finalitatea tuturor acti-
vitatilor sociale vizeaza dezvoltarea multilateralda a omului, a
personalitatii sale concrete.

Aprofundarea democratiei socialiste, Thsemnind continua de-
savirsire pe plan economic, social si cultural, constituie, Tn ultim
fapt — ca chintesentd a perfectionarii economicului, socialului
si culturalului — desavirsire pe plan uman, deci aprofundare a
umanismului. Aprofundare in perspectiva interactiunii dintre con-
trolul societatii asupra individului privind Tndeplinirea Tndatori-
rilor sociale si exercitarea optima a drepturilor fundamentale ale
individului ca om.

Dialectica identitatii dintre democratia socialista si umanism
este dialectica realului ca unitate a posibilului si necesarului.
Posibilul reprezintda societatea, cadrul real si multilateral care
ofera conditile generale si coordonatele concrete ale necesitatii
afirmarii plenare a omului ca factor creator, ca subiect activ
al istoriei. Necesarul, in acelasi timp, reprezinta individualul, ele-
mentul dinamic care sa-si obiectiveze in cadrul creat de socie-
tate propriile forte esentiale, propriile potente apte realizarii,
afirmarii depline, care sa fie constient de sensul societatii ca
tot, ca Intreg si de menirea sa circumscrisd In acest sens gene-
ral inerent societatii.

Umanismul, forma concreta a desavirsirii democratiei socia-
liste, nu implica doar oferirea din partea societati, a tuturor
posibilitdtilor de concretizare a omului, ci si angajarea nemij-
locita a fiecarui om in aceasta activitate de realizare, partici-
pare activa a efortului personal. Daca ,societatea socialista —
cum specifica tovarasul Nicolae Ceausescu — nu reduce omul
la forta de productie, ci vede in el beneficiarul tuturor bunu-
rilor stiintifice si culturale produse de-a lungul vremii, factorul
suprem al societatii", Th aceeasi masurd, fiecare om, la rindul
sdu, ,pentru a-si indeplini mareata misiune ce-i revine in trans-
formarea lumii, are nevoie sa-si largeasca continuu orizontul,
sd-si ridice nivelul de cunostlnte sa-si perfectioneze caracterul,
personalltatea In raport cu societatea, asadar, fiecare om tre-
buie si insemne o personalitate ; societatea socialistd ofera
dimensiunile posibile ale realizarii omului, dar omul trebuie sa
atinga prin propriul sau efort realitatea acestor generoase di-
mensiuni care, prin societate, 1i investesc cu sens valentele
totalei Tmpliniri.

desigur si jocurile de noroc.
De fapt, tocmai teoria acesto-
ra a stat la baza teoriei pro-
babilitatilor, principalul apa-
rat matematic folosit de cer-
cetarea operationalda si, im-
plicit de teoria Jocurllor (de-
finite ca o teorie matemati-
ca a situatiilor de conflict.
Cistigul este determinat, Tn
cadrul jocurilor pure de no-
inttimplare. Se

exclusiv con-

11 roc, doar de Tntl .
joaca, asadar, i
77 tra Tntimplarii, iar jucatorii

Vorbind despre anume acor- ,Ca si in geometrie, Tn';e-

duri geniale din poezia arghe-
zianda, pe care ion Barbu le
recunoaste, prin probitate si
rigoare, deasupra oricaror in- ta",
compatibilitati principiale, ma-
tematicianul Dan Barbilian,
acel omniprezent alter ego al
poetului, nu se dezminte, de-
monstratia devine, pe nesimti-
te parcd, concisa si exacta:
,Sint manifestatiuni ale Jocu-

latent”,
secreta flagelare,

Cu alte cuvinte, se recu- sului
noaste implicit (a cita oara l)
caracterul statistic si serendip
al legilor nescrise care guver-
neaza Poezia. Si-n adevar, Ar-
ghezi se supune acestor legi,
1si  ,potrivestel cuvintele si
le-aduna, fie Intr-un psalm, fie
intr-o inscriptie ...

Efectul e sublim, e Tinsasi
arta, caci daca orice cuvint
izolat ramine, pe buze sau In
dictionare, o simpla variabila
aleatoare a limbajului, media
— mesaj rasuna ca un cint
.pe-0 singura vioara", atlt de
aproape de inimele ,bunilor”,
sI contemporanilor, si celor
care vor veni. Dar cum s-a
plamadit poezia barbiana f telor,

Autorul acelui atlt de can-
tabil ,Le vase brise", poetul
francez S. Prudhomme, martu-
risea ca datoreaza ,toate de-
fectele si calitatile sale pre-
gatirii stiintifice care l-a facut
sa tind mai mult la Intele-
gere decit la imaginatie".

Ar  recunoaste oare lon
Barbu acelasi lucru ? Evident,

matematic! O face 1insa
modul clasic,

Luind ca punct

noastere pur

mai mult, ca nici macar

fara sa recurgem

tare a discretului si

ca, profund romaneasca.
Dar ceea ce se obtine
momentul interiorizarii

Jpoezia inventiva (subl.n), mai este o simpla reprezen-

n care un anumit lon Barbu tare a obiectului ci o imagine
a ciutat si se instaleze, este reglatd conceptual. =
infatisarea cristalina, trans-

totusi o poezie impurd”, no-
teaza cu luciditate poetul Tn-
tr-o scrisoare, datind din 1947,
adresata distinsei poete Nina
Cassian (v. ,Gazeta literara",
XIV, nr. 35 1967); ,ca daca
pe atunci ar fi tacut matema-
tici (cum face acum) poezia
lui ar fi clstigat Tn curatie ;
ca si-ar fi pus inventiunea in ) 2
teoreme si perfectitnea fn Mal exacta,

multe ori, unei
Barbu urmeaza neabatut,

.Pauca sed matura", aspira

Cu toate acestea preocu-
parile  matematice din acel
timp 1l conduc la rezultate
fundamentale in geometria
algebrica, ce stralucesc la a-
devarata lor valoare abia in
axiomatizarea desavirslta, mai
tirziu, de catre Van der
Waerden.

rabilitatii lui”.

tind o explicatie,

trecere in revista a nenuma- curi
ratelor comentarii, mai ales rilor, se Tinteleg
pentru ca ,lirica atlt de sin-
gulara a Jocului secund ofe-
ra generatiilor ei succesive de
cititori, mai mult sau mai pu-
tin initiati"
velatie, fiind practic — des-
chisa (subl.
bitor de poezie si oricarui
timp istoric",
excelentul sau
Baconsky (,Tribuna"”, X1V,

nr. 11, 1970).

leg prin poezie o anumita sim-
bolistica pentru reprezentarea
formelor posibile de existen-
declara poetul Intr-un in-
terviu din anul 1927 (,Viata
literara", 1, nr. 36, 1927).
Prin urmare, acelasi ,nadir
aceeasi continua si
impusa de
Teorema si de Creatie, ser-
vesc unicului scop ,ridicat de
lui numerelor mari". a instrui de unitatea univer-
moral al conceptelor".
Pe care 1l gindeste totdeauna

ne referim la joc,
de joc matematic care trans-
pare din poezia barbiana si

prin combinare
de parti simple, luate Tn nu-
mar finit. Poemele sale repre-
zinta deci oglindiri ale unor
relatii generale din mediul si
lumea Tn care au fost scrise,
abstractizate doar prin inter-
mediul formei, a limbajului.
de plecare,

pentru cercetarea matematica
sau poetica, acelasi fel de cu-
perceptuala
(rein-anschau/lich) si admitind,

re si recunoastere.
matematic pe care Tl propu- lasi deziderat),
nem nu este si nu poate sa
devina, nicicind,
mult  decit
pietati si-a unei datorii mo-
rale de ucenic si de urmas,

gica nu se poate dezvolta, ca
teorie a judecatii si inferen-

tr-o oarecare masura la a-
ceasta cunoastere perceptuala.
sintem condusi la unica con-
cluzie posibila: poezia barbi-
ana nu este decit o reprezen-
actiunii,
0 atitudine calitativ-matemati-

intors, ocupat fiind de idea-
lel...

celalalt pisc a! poeziei roma-
nesti, lon Barbu se straduies-

primeasca si sa onoreze, prin
inteligenta si efort.

cendenta aproape, pe care 0
jau totusi majoritatea poeme-
lor, se datoreste, de cele mai
operatii ul-
terioare superioare, caci lon

turd si timp, unghiuri sicon-
structii noi, sa recreeze deci.
Poetul se
constient si genial tocmai de
aceea, Tntr-un joc ,contra na-
turii si inertiei’
cu tot entuziasmul termenul
consacrat 1), . el
ziei lenese” si a celor care part In douda categorii: jo-

n poezie, dictonul lui Gauss :

formula cea mai concisa si
Ja un text au-

versuri'... gust, ca o inscriptie, al carui
laconism e finsasi garantia du-
Aici au gresit,
poate, acei exegeti care-au
pretins interpretari quasi-unic
determinate, ba chiar au real-
gebrizat o poezie care, admi-
Jrational
admite atunci o infinitate' (ne
gindim la Basarab Nicolescu),

titor ca este sau poate deveni,
partenerul inteligent" al u-
nui joc matriceal. Dar des-
pre ce joc este vorba7

s-ar putea referi teoria mai
recenta a jocurilor, pot fi

nu pot influenta, n nici un

propus o fel, rolul acesteia. Prin jo-
in sensul teoriei jocu-
insa sche-
mele acelor situatii, numite
de conflict, Tn care intervin
capacitatile intelectuale ale
jucatorilor si tin care rolul
Tntimplarii este limitat, prin
modul de comportare al a-
cestora. Este deci vorba de
O L jocurile copiilor, de jocurile
cum arata, in de sah, dame, bridge, poker
eseu, Leon etc, de jocurile sportive, pre-
cum si de toate situatiile de
conflict ce se Tntilnesc Tn ori-
ce domeniu de activitate
umana. Asemenea situatii de
conflict apar atunci cind, n
fata mai multor deziderate ce

Dar nu ne-am

0 continua re-

a.) oricarui iu-

in schimb, sa
la obsesia

Vom Tincerca,

care ne pare in mod esen- se pot realiza cu anumite
tial semnificativa, hotdritoare  probabilitati, urmeazd sa se
chiar, pentru o alta intelege- jacd o alegere  dintre mai

Modelul  multe solutii (pentru un ace-
conform unui
anumit criteriu de eficienta.

In sensul teoriei jocurilor,
ansamblul de reguli care per-
mite alegerea unei decizii, din
cele pe care un partener le

nimic ~ mai
expresia  unei

dorinta fireasca, dar poate are la dispozitie, alcatuieste o
discutabild, de-a logodi pe strategie. John von Neumanm,
virtualul - nostru ilustru pro- .o a6 4 fundamentat te-
fesor cu o alta matematica, oria matematica a  jocurilor
n i i - . . - ~ - 1
ﬁ?ocaégr"fa"é%dres'ﬁﬁrﬁa Ir:#;i subliniaza, Tn plus, ca ,stra-
’ tegia presupune  Intocmirea

unei liste de decizii particu-
ticulare, care sint functie
de cantitatea de informatii pe
care jucatorul o are la dis-
pozitie In momentul clrtd

Este doar stiut ca, de pe

te sd comunice totusi, sd ga- trebuie si ia Wecizia

seasca cititorul sau cititorii Urmeazi deci ci singura di-

goj’ilﬂll' slgcaurl;:ienceaggéil J(S){; ficultate este de naturd ra-
! tionald; ea consta Tn elabo-

rare unei reguli, a unei al-

Ideea, sa h
’ ternative de comportare pen-

dea curs unor forme foarte - !
variate de interpretare a ei tru toate eventualitatile posi-
i sa creeze chiar, prin cul- bile. Daca, pentru realizarea

' unui joc dat, unuldintre parte-

neri are la dispozitie un numar
L de m alternative, iar jocul
angajeaza astfel 5 h S

98 ! se Incheie printr-o alegere,
se spune ca jucatorul are la
dispozitie m strategii pure.
In functie de numarul stra-
tegiilor pure, jocurile se Tm-

(completam

Impotriva ,poe-

se opresc numai la ea. curi  finite, care contin
Si, completim noi, poetula- ~pentru fiecare partener un
minteste, de fapt, fiecarui ci- numar finit de strategii pure

si jocuri infinite, la care nu-
marul strategiilor pure este
infinit. Daca un jucator are la
dispozitie m strategii pure,
iar partenerul sau n strategii
pure, se spune ca avem de-a
face cu un joc m x n.

Jocurile concrete, la care
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Cercetdrile efectuate la Agigea si lucrarile stiintifice publicate
de catre statiune se bucurd de o frumoasa apreciere in toatd lumea.

In schimbul acestor lucrdri si

»

specialitate.

a_ Analelor Stiintifice ale Universitatii
Al I. Cuza* din lasi, 145 institutii din lume trimit bibliotecii din
Agigea_ rezultatele muncii lor cuprinse Tn peste 280 de reviste de

— Laboratoarele de biologie marina ale Facultatii de biologie-
geografie din lasi au adus o contributie deosebit de valoroasa la

cunoasterea hldrologlel

a COmpOZItIEI

ecologiei, fiziologiei, radio-

biologiei si chimiei plantelor si animalelor marine.

Teoria jocurilor este Tinsa

statica,  Tntrucit considera
doar situatia finala a unui
anumit proces, pe care Tl

socoteste terminat Tn momen-
tul epuizarii tuturor conventi-
ilor prealabile. Tocmai pen-
tru a accentua pozitia evi-
dent inedita a modelului pe
care 1l propunem, vom pre-
supune si simula Jocul se-
cund, nu numai ca pe un
act de cultura nemuritor, ca
sopera teschisa cum bine
spune si demonstreaza Leon
Baconsky loc... cit.), dar si
ca fenomen dinamic, ca joc
repetabil la infinit, Tn orice

timp si prin orice cititori-
parteneri.

S& acceptam, asadar, ca
prin jucatorul P. Intelegem

poetul, liber sa aleaga un
numar de P, expresii livres-
ti sau mai rar Tintilnite, P2
termeni  specifici  limbajului
matematic isi, Tn sfirsit, P3
cuvinte uzuale din limba
Deoarece masa de cititori
C cunoaste alegerea facuta de
P, va alege strategia sa pura
in functie de gradul disponi-
bilitatii de receptare si nte-
legere a tuturor persoanelor
fizice. Mai presupunem deci,
cu totul arbitrar si conven-
tional, ca prin jucatorul C
Intelegem de fapt urmatoarele
clase: C, — critici si istorici
literari, scriitori, mari con-
sumatori de poezie,

C2 — lingvisti

C3 — cititori  de  cultura
cel putin medie

C4 — cititori de formatie
matematica (ingineri, econo-

misti) etc

C5 — matematicieni
Se obtine astfel jocul matri-
ceal 3x5 din figura de mai
jos:

a3 1 d4 05 0
a2 0 @ 0 1
0l 05 Q) 0

Tn care. la intersectia linei

(i=-1;2;3;) cu coloana Cj
(J 1,2;3;4,5) am asezat ele-
mentul eij, reprezentind pro-
babilitatea cu care cititorul

Cj este satisfacut, respectiv,
de termenii P3.
Neindoios, analiza  statis-

tica a faptelor este foarte
greu de realizat, Incit date-
le noastre ramin, nu numai

aproximative, ci chiar fortate
sl anecdotice, alese fiind cu
gindul la bucuria oricaror
ecouri si discutii ulterioare.
Sa nu uitam ca, necunoscind
repartitia categoriilor C3, C2
C, Cf,C; de cititori ai poe-
mului, ne intereseaza alt lu-
cru, de fapt, si anume Tn ce
masura ar fi trebuit dozati
termenii A;,A2.AV astfel In-
cit sa rezulte o limita infe-

rioara pentru  probabilitatea
unei satisfactii ,in  ordinea

iritului si in cadrul finali-
tatii specifice a /spiritului,
adica In orizontul misterului
si In vederea tevelarii cum
ar spune Lucian Blaga. (Aces-
ta probalitate V este presu-
pusa, prin conventia noastra,
drept ,functie de tlstig sau
*nucleu al jocului modelat.
Fara a ne opri aici asupra
detaliilor de calcul numeric al
strategiilor optime (pe care
nu le dam, din motive lesne
de Inteles) si a valorii jocu-
lui introdus mai sus, pentru
care nu s-a putut defini vreo
lege de probabilitate a com-
portarii celor doi parteneri,
P si C, ne multumim sa asigu-
ram pe cititori ca, limita in-
ferioara cautata este egala
cu 3Mi. Daca cititorii C}
respectiv. Cs, ar fi singurii
existenti, probalitatea (V) ar ra-
mine neschimbatd. Dacd C2
ar ii singura, probabilitatea V
ar deveni maxima si anume
8/11. Efectuind calcuiul in

aceeasi ipoteza suplimentara
si, evident, nenaturald, pentru
categoriile C3 si Ct vom gasi
valorile intermediare 4,1/11,
respectiv. 5,8/11.

Cifrele nu mint, drept care
subliniem ca nu este deloc
cazul sa confundam ceea ce
reprezinta stricta rigoare 1n
modelul propus cu ceea ce
este interpretare si licentio-
zitate, adicA cu toate acele
subordonari sau cuplari pe
care matematica ni le-a impus.
Spunem acestea pentru cei
care Se VvoOr socoti contrari-
ati sau nedreptatiti, indife-
rent daca ei se numesc Cj
sau C5

Jmpossible d’etre precis
sans 6tre obscur si l'on veut
reduire le nombre des mots
et des phrases au Mminimum
exclama, chiar Tnaintea Ilui
lon Barbu, Paul Valery. Asa
trebuie sa Intelegem de ce,

vanitos ca si Platon, poetul
si-a Tnchis, Intocmai, portile
poeziei lui: ,nimeni sa nu

intre aici daca nu e geome-
tru

Dar versul lul, oricare vers,
ramlne totusi un principiu
logic neunic in sens kantian,
0 veritabila propozitie exis-

tetiala matematica despre
Jucrurile care se Vvad
Mai poate ii atins7 Da.

pentru ca nimic nu ne opre-
ste, mai ales Tn acest veac,
sa trecem poarta dinspre
,ocolirile tematoare Tn jurul
citorva cupole—restrinsele
perfectiuni poliedrale

Nimic nu ne opreste sa-lI In-
telegem pe lon Barbu, de-
venind, oricit de putin, geome-
tru la rindu-te. Mai ales ca
poarta exista, la margine de
Tlrgu Jiu, linga o Coloana—

GEORGE BOTEZ



n ansamblul relatiilor interpersonale, cele specefice mii-

crocolectivitatilor de,product e, constituie desigur un vast

cimp de investigatie pentru sociologie. Daca 1n socialism,

orinduire superioard pe scara civilizatiei omenesti, re-

latiile sociale cunosc prin esenta lor un caracter con-
stient, democratic si umanist, ca neincetat proces de perfec-
tlonare Si umanizare, pe fondul acestora, in cazul particular
al relatiilor |nterpersonale din cadrul microcolectivitatilor
pot apare, pe linga relatii de cooperare, tovarasie si amlcme
si o serie de aspecte tensionale opozitionale cu caracter pro-
fesional sap moral.

Plecind da la aceasta Ipoteza de lucru, opus .teoriei lipsei
de conflict" 1n socialism, am initiat o cercetare psiho-
sociologica, cu ajutorul unei metodologii adecvate (ob-
servatia directd, chestionarul sociometric, interviul etc.)
asupra a 235 subiecti din 18 mecrbqgrupuri  din
sectoarele de baza ale productiei (echipe, grupe, brigazi,
ateliere etc.), apartlnlnd unui numar, de zece uzine repu-
blicane (Electronlca »FMUA® Republlca ,FCT*, T1ntre-
prinderea de tigarete, .Semanitoarea” — Bucures,ti, 1 Mai
— Ploiesti; Santierul naval — Galati; Fabrica de rulmenti —
Birlad, Fabrica de fibre sintetice — Savinesti).

AMICITIF Sl CONFIICTF

pale de raporturi preferentiale: relatii interpersonale inte-
meiate pe Interese declarate sau nu, si relatii interper-
sonale intemeiate pe simpatie, pe afinitate reciproca ; sau alt-
fel spus: relatii elective extra-afective sirelatii afective extra
elective (mai precis necointeresate). Spre deosebire de cei care
au afirmat ca Tn procesul muncii din microgrupurile socialiste
de productie ar exista numail raporturi interpersonale cu
caracter tovardasesc, amical, deci Intemeiate doar pe afinitati
psihice, datele de care dispunem ne conduc la concluzia ca
cele mal multe dintre relatiile interpersonale de tip prefe-
rential nu au un caracter amical, nu sInt intemeiate cu pre-
cadere pe afinitati psihice, ci, cel mai adesea, pe iactori cu
caracter extraafectiv. exlrasentimental. Tn sCrsit, in aceeasi
ordine de idei, cercetarea noastra ne-a oferit date dupa care
relatiile |nterpersonale cu caracter conflictual (tensiuni, opo-
zitii, neintelegeri etc.), ivite Tn microgrupurile socialiste de
product_le nu duc neaparat la slabirea coeziunii acestor
subunitati sociale. Intr-adevar am observat cd indiierent de
caracterul implicatiilor lor imediate conflictele interpersonale
intramierogrupare nascute din repulsia, criticarea sau sanc-
tionarea penala a actelor de Tncalcare de catre un individ sau
altul, a normelor de munca sau
de convetuire sociala au drept re-
zultat, in ultima instantd, consolida-
rea profesional-morala a microgru-
purilor date. .Motivul oricarei dez-
voltari — spune Fr. Engels — este
sc.ndarea in contrarii, lupta dintre
acestea si rezolvarea for (Anii-
Duhring, 1955. p. 355).

Dar daca Ilupta d_ntre nou si

vechi, care in viata microgrupuri-
lor sociale poate Tmbraca forma
luptei dintre rutind si inovatie, con-

formism si nonconformism, legalitate
si _nonlegahtate. moralitate si imo-

-concluzii ale unei cercetari psino-sociologice- e S AL

Datele dobindite Tn cursul acestei cercetari au confirmat,
dupd parerea noastra, Tn mare masurd, justetea ipotezei des-
pre caracterul contradictoriu al structurii ps ho-sociale a
microgrupurilor socialiste de productie din tara noastra.
Alaturi de raporturi interpersonale preferentiale (de colabo-
rare, amicitie etc.) Tn astfel de microco.ectivrtati umane pot
apare si relatii conflictuale (opozitii, neintelegeri etc.). n
unele microgrupuri predomina raporturile interpersonale, to-
varasesti, amicale, in altele raporturile interpersonale cu
caracter conflictual sau de indiferenta. Starile de predomi-
nantd ale unuia sau altuia dintre cele doud tipuri de relatii
interpersonale (preferentiale si conflictuale) sint insd insta-
bile. Ele pot avea o durata mica sau mare. Cel mai adesea
astfel de stari constituie doar momente, forme de tranzitie
spre o structura psiho-sociala cu un caracter echilibrat, n
care raporturile interpersonale preferentiale coexista cu ra-
porturile interpersonale conflictuale. Permanent este posi-
bila modificarea sferei, intensitatii si configuratiei structurii
psiho-sociale a raporturilor interpersonale intra- sau inter-
microgrupale. Modificarea poate sa se produca pe plan ori-
zontal sau pe plan vertical, sau pe ambele planuri, concomitent.

Tn aproape toate microgrupurile esantion am semnalat
prezenta unei duble structuri psiho-sociale: institutionaid si
noninstitufionalizata (sub-grupe de afinitati: clici, *amdliute
etc.,, cu interese si actiuni deosebite, sau chiar opuse inte-
reselor si actiunilor specifice structurii institutionale). Daca
astfel de structuri pot sa nu concorde Tn ceea ce priveste
interesele secundare si imediate ale micro-grupurilor, pe de
o parte, si ale membrilor acestora, pe de altd parte,
astfel de neconcordante fisi pierd Tnsemnatatea Tn ra-
port cu interesele sau obiectivele fundamentale ale so-
cietatii socialiste de ansamblu din care fac parte. Am con-
statat, de asemenea, ca Tn microgrupurile socialiste pot sa
apara si alti lideri (starl sefi, responsabili etc.), Tn afara de
liderul "oficial al mlcrogrupulw dat. O astfel de posibilitate
rezidd, Tn cele mai multe cazuri, in Tmprejurarea ca autori-
tatea sefului oficial al microgrupului dat sa nu fie expresia
sinteticd a autoritatii institutionale si a autoritatii neinsti-
tutionale (profesionald, morald etc.). ‘Acolo unde seful unui
microgrup este sef doar prin rolul de organizator si condu-
cator oficial al microgrupului dat, Tnsa nu si din punct de
mvedere profesional, moral etc., membrii unui astfel de
'microgrup aleg, mai devreme sau mai tirziu, un
alt lider care se bucurda de o reald autoritate sau care
este mai simpatizat de catre acestia. Rezolvarea unor as’fel
de contradictii, aparute ca urmare a formarii unor structuri
neinstitutionalizate sau a emergentie altor lideri in afara celor
oficiali, poate capata aspecte foarte complexe. Astfel de
fenomene psiho-sociale pot coexista vremelnic, se pot afla
in opozitie, sau se pot transforma reciproc, Tn anumite con-
ditii favorabile uneia sau alteia dintre categoriile de rapor-
turi interpersonale aflate in opozitie.

Cercetarea efectuatd ne-a aratat, de asemenea, ca relatiile
preferentiale din microgrupurile socialiste de productie nu
sint predominant amicale sau Tntemeiate numai pe afinitati

pot varia. Ea poate fi pozitiva sau

negativd in functie de natura
fenomenelor, metodelor si scopurilor oranduirii sociale pe
fondul careia se ‘desfasoara. Determinarea ten-
dintei functiei pozitive a relatukc interpersonale conflic-
>>a3le este tn maro parte determinata in raicrogrupur.la so-
cialiste de productie: de faptul ca ele se nasc si evolueaza
pe fondul tmei ortaduiri lipsita de clase antagoniste; de
comunitatea intereselor ftrrxiamentale ale membrilor acestei
societati; de roiul constient al factorilor subiectivi ce asi-
gurd organizarea si conducerea vietii sociale ; de rolul activ
al actului criticii sociale individuale sau colective exerci-
tatd de opinia publicd din astfel de subunitati sociale cat
si din afara lor. Cu ctt opinia pubhca (m«titutionalda sau
nonmestitutionalizatd) din astfel de microgrupuri sociale este
expresia celei mai Tnaintate, progresiste, prestigioase si popu-
lare parti a lor, cu atit actiunea criticii acestei opinii pu-
blice va fi mai eficienta.

Prin urmare, fara pretentia axiomatizarii concluziilor noas-
tre provizorii numai pe baza datelor acestei cercetari relativ
restrinse si fara a ignora posibilitatea de existentd si a al-
tor forme de manifestare a raporturilor interpersonale in co-
lectivitatile socialiste, cit si a altor modalitati de interpre-
tare a unor astfel de fenomene, rezultatele cercetarilor noas-
tre ne arata ca structura psiho-sociala a microgrupurilor so-
cialiste de productie studiate de noi are un caracter rela-
tiv contradictoriu. In cadrul el nu predomina relatiile inter-
personale amicale, iar relatiile conflictuale aparute ™n pro-
cesul vietii si activitatii lor nu au neaparat o functie
negaitliva. Din aceste rezulta ca instaurarea socialismului nu
dulce automat la umanizarea deplind a relatiilor interperso-
nale.

Varietatea tipurilor si formelor de relatii interpersonale
din microgrupurile socialiste de productie, sfera lor de ex-
tensiune; forta lor de exprimare, ca si rolul lor de motor sau
de frina Tn viata unor astfel de colectivitati sociale este
conditionata de prezenta si actiunea a numerosi factori so-
ciali (ecologico-spatiali, structural-functionali, normativ-axio-
logici etc.) si factori personali (temperamente, caractere, in-
terese, atitudini etc.). Axata, Tn principal, pe cercetarea fac-
torilor de ordin social, studiul nostru a relevat rolul deo-
sebit pe oare-1 joaca Tn dinamica raporturilor interpersonale
urmatoarele elemente; >-oncordanta sau neconcordanta din-
tre status-urile si rolurile sociale ale subiectilor care inter-
actioneaza; asemanarea sau deosebirea dintre interesele ma-
teriale sau spirituale ale acestor subiecti; autoritatea sau
lipsa de autoritate a conducerilor microgrupurilor sau macro-
grupurilor din care fac parte; precum si alte caracteristici
ale  microgrupurilor-esantioane, ca: dimensiunile ori talia
lor; vechimea existentei lor; modul de dispunere si comu-
nicare functionala.

Cercetarea unor astfel de cauze ale raporturilor interper-
sonale preferentiale si conflictuale ne-a prilejuit constatarea
n microgrupurile esantion a unor fenomene de naturda sd
stinjeneasca extinderea si consolidarea relatiilor preferen-
tiale tovarasesti si amicale si, implicit, sa& frineze formarea
si Tntarirea coeziunii psiho-sociale a unor astfel de subuni-
+dti de productie. Consideram ca. direct sau indirect pot
exercita o influenta nefavorabila asupra raporturilor inter-
personale tovarasesti, amicale, asemenea fenomene cum
sint: dimensiunile prea mari ale celor mai mici subunitati
institutionale de productie; compozitia prea_eterogena a mi-
crogrupurilor (din punct de vedere al pregatirii profesionale,
culturale etc.), sau prea omogend (cam aceeasi Virsta, pre-
gatire profes onala etc.); discrepanta prea mare dintre veni-
turile membrilor aceluiasi microgrup care fac de fapt aceleasi
lucrari si de aceeasi calitaite (salarii, stimulente etc.), acor-
darea uneori nechibzuitda, inechitabila a stimulentelor mate-
riale si spirituale (premii, decoratii etc.); existenta unor con-
ducatori sau a unor practici de conducere necompetente Si
nepopulare ; insuficienta actiune si exigentd a opiniei publi-
ce intrarmcrogrupale sau extramicrogrupale fatd de diverse
fenomene neaative aparute vremelnic Tn cadrul microgrupu-
rilor date etc.

Evident cd existenta si manifestarea unor astfel de factori
sau cauze cu caracter negativ In aparitia si evolutia feno-
menelor psiho-sociale interpersonale nu trebuie conceputa ca
fiind inevitabila sau iremediabila. Dimpotriva, noi conside-
ram, si viata a demonstrat o astfel de posibilitate, ca lichi-
darea sau restringerea sferei lor de influentd depinde Tn
mare masurd de capacitatea de cunoastere a cauzelor si mo-
dalitatilor de evolutie a relatiilor interpersonale intramicro-
grupate, ca si metodele de influentare logicorationale
si efectiv-emotionale folosite de catre conducerea unor astfel
de microgrupuri (inclusiv conducerea Tntreprinderii sau insti-
tutii de care apartin) si de catre opinia publica interioara
sau exterioara acestor micro-colectivitati sociale. Caci, asa
cum spune Marx: ,daca-l consideri pe om ca om si relatnle
sale cu lumea ca relatll umane, vei putea schimba draaostea
numai pe draaoste, incredere numai pe incredere...". (Manu-
scrise, n Marx-EngeIs, Scrieri din tinerete, p. 606). Amplul
program initial de conducerea de partid si de stat pen-
tru perfectionarea relatiilor sociale din tara noastra se in-
temeiazad tocmai pe Tintelegerea rolului deosebit al procesu-
lui de constenti7are, democratizare si umanizare a fenome-
nelor vietii sociale. Avind permanent Tn centrul sau Omul cu
luminele si umbrele sale acest program va creea neindoiel-
nic conditii mai prielnice pentru formarea Tn toate microco-
lectiv’tatile soc’ale a unor raporturi interpersonale predo-
minant tovarasesti si amicale favorabile dezvoltarii capacitatii
creatoare si a unitatii morale a poporului nostru.

VASILE C. CIOCIRLAN

Hitivm
ca prof. dr.
V. TOTBVAN

— Activitatea de cercetase a
laboratorului de electricitate ai
Universitatii ~Al. 1. Cuztf, este
binecunoscuta, atft in turd, cil si
peste hotare. Ce date ne puteti
arerj in .egdrurd cu rezultatele
mai recent oopnule f

— la cercetdrile desfatat»

fost peatru pruaa datd
pe p-aa aaoadiai. o ser.e de as-
pecte % usor proo.ezae din
Gixaea-i- pxopnetAtuor aa”neuce

a_e Zlor. .a re-
X=-taxe :oarte interesante. Astfel,
as lost ootixate uuormatu pre-
tioase asupra saecantsmului dupa
care se produc transformarea de
faza transformarea ordine-de-
zordme ia paturile subtin meta-
lice, stud-adu-se pierdenie de e-
aerte pna histerezis rotitor.

— Care sInt. * mare, datele
problemei ?

— Exista paturi subtiri metalice
care, iaurma uaor tratamente ter-
mice adecvate, pot avea propnetati
magnetice diferite, caracteristicile
lor putind lua diverse valori cu-
prinse latre anumite limite. Schim-
barea acestor proprietiti este
determinata de doua cauze care
tin de structura substantei. In
unele caruri tratamentul termic
poate determina o transformare
a structurii cristaline (transfor-
mare de fazd) — de le reteaua
hexagonald la cea cubicd cu fete
centrate, in cazul paturilor sub-
tiri de nichel — si odatd cu a-
ceasta se schimba si proprietdtile
magnetice ale metalului. O trans-
formare totala cere o recoacere
termica de o anumitd duratd. In
functie de durata recoacerii, frac-
tiunea de metal care a suferit
transformarea poate sa fie djfe-
ritd. In legdtura cu aceasta, ‘Tn-
tregul esantion va poseda, global,
proprletatl magnetice diferite. In
cazul nichelului, paturile obti-
nute prin pulverlzare catodica
sint nemagnetice. Un tratament
Tndelungat le face sa devina
magnetice, cu anumite caracte-
ristici. Tratamentele de diverse
durate imprimd acestor paturi
proprietdti magnetice, mai mult
sau mai putin pronuntate, care
sint intermediare fata de cele
corespunzatoare starilor limita.

In alte cazuri, cind paturile
sint constituite din anumite a-
liaie, tratamentele termice nu
schimb& structura cristalind a
substantei, Tnsd schimba starea
de ordine a atomilor Tn reteaua
cristalind (transformare: ordine-
dezordine). Intr-un asemenea ali-
aj, dacd este compus din doua
feluri de atomi, cei de un fel
ocupd anumite locuri din retea,
bine precizate, si cei de-al doi-
lea fel ocupd alte locuri. In a-
ceasta stare (extremd), aliatul es-
te total ordonat si el poseda a-
numite proprietdti magnetice. In
urma unui tratament termic adec-
vat, o parte din atomii de am-
bele feluri TsT pot schimba locu-
rile Tntre ei. Aliajul este atunci
partial ordonat. In functie de
gradul de dezordine, proprietdtile
magqgnetice ale aliajului variaza.
Cind dezordinea este totald, alia-
jul se afla In a doua stare ex-
tremd, caracterizatd prin anumi-
te proprietati. Caracteristicile
magnetice ale aliajului partial
ordonat sint cuprinse fntre cele
doud extreme. Asa se comporta
de exemplu, aliajul compus din
trei parti nichel si o parte man-
gan.

— Care este utilitatea cerce-
tarilor Tntreprinse Tn laboratorul
pe care-1 conduceti ?

— Studiile noastre pot con-
duce la cunoasterea legilor pe
baza carora sa se imprime pa-
turilor subtiri din anumite alia-
je proprietati fizice dorite. De
aici utilitatea Tn unele ramuri ale
industriei se Tntrevede usor.

AL. PASCU

DOCTORATE

Este remarcabila Tn elabora-
rea lucrdrilor de doctorat, susti-
nute recent, Tmbinarea creatoare
a cercetariistiintifice fundamen-
tale cu aflarea celor mai efi-
ciente cdi pentru aplicarea des-
coperirilor Tn productie. Dintre
aceste lucrari prezentate Tn ulti-
ma vreme, amintim pe cea a
Margaretei Tibu ,,Contributii la
studiul  birefringentei  electrice
prezentatd de unii coloizi cu par-
ticule rigide"”, realizatd sub con-
ducerea stiintificdA a acad. prof.
St. Procopiu, si care constituie o
continuare a cercetarilor acestuia
Tn domeniul birefringentei. Teza
dr. Heinz Gunesch ,,Studii cine-
tice asupra polimerizarii Tn sus-
pensie a acetatului de vinii” a
avut, de asemenea, ca scop, a-
plicarea Tn productia curenta a
rezultatelor obtinute, conducind
la elaborarea unui procedeu teh-
nologic nou, brevetat si aplicat
n industria noastrd. In teza sa
,.Studiul geologic al regiunii Va-
lea Putnei-Giumalau”, geologul
V. Erhan efectueaza o amanun-
titd cercetare evidentiind valoa-
rea economicd deosebita a acestei
regiuni. ,,Valorificarea superioard
a resurselor de lind romanesti"
'— tezd de doctorat Tn economie,
sustinutd de |. Burduja, aduce o
contributie importantd Tn  acest
domeniu, remareind faptul ca
produsele de lina — cu o bo-
gata traditie Tn tara noastra —
pot contribui, alaturi de alte mar-
furi, la cresterea potentialului

— crow/ca

valutar -l tarii,- precum si ta a-
sigurarea resurselor de care are
nevoie economia nationald.
Toate acestea reprezinta nca o
dovada cd apelul lansat d.e partid
oamenilor: de stiintd din patria
noastrd la Congresul al X-leaa
avut un ecou deosebit Tn rindul
celor care-si pregatesc lucrarile
de doctorat, Tn rindul. specialisti-
lor patriei.

UZINA CENTENARA

De cuxind a apdarut lucrarea
monografica a lui C. Botez si L.
Esanu Uzina mecanicd de mate-
rial rulant Pascani, Tntocmita cu
prilejul Tmplinirii unui veac de
cind au iost puse bazele acestei
glorioase intreprinderi industriale.

Monografia suscitd interes pen-
tru reusita prezentare istoricad a
unei Tntreprinderi, expunerea mul-
tilateralda privind localitatea Pas-
cani, sumara informare asupra
transporturilor si constructiilor din
sistemul cailor ferate ale tarii_n
general, ale Moldovei Tn special,
in sflrsit, o creionare documen-
tati a numeroase evenimente,
Jocuri si oameni cu viata si pre-
ocupdrile Lor de-a lungul unui
veac. "

Autorii descriu competent nu-
meroase aspecte din traditiile re-
volutionare ale muncitorimii ce-
feriste din Pascani. Tnfiintarea
primei asociatii profesionale In
1885, crearea clubului de lectura
LUnirea- In 1896, activitatea cer-
cului socialist animata de ace-
leasi idei revolutionare ca si a
cercurilor din lasi, Ploiesti, Ga-
lati, Brdila s.a., sprijinirea re-
voltelor taranesti din 18&Fsi 1907,
actiunile pe baricade culminind
cu cele din 1933, apoi luptele
duse Tmpotriva fascismului si a
razboiului hitlerist sint momente
de sustinutd luptd proletara a
muncitorimii  pascanene.

Traditiilor revolutionare din
trecut li se adauga actiunile e-
roice ale luptei pentru refacerea
transporturilor pe calea ferata, a
uzinei Tnsasi, ale carei masini si
instalatii au fost demontate’ si e-
vacuate Tn alte regiuni ale tarii in
timpul  razboiului. Revolutia si
constructia socialistd au imprimat
noi valori stradaniilor muncitorilor
din Pascani care astazi nu precu-
petesc nici un efort pentru a re-
aliza sarcinile ce-i revin prin
hotéaririle celui de-al X-lea Con-
gres al P.CR.

Autorii, valorificind un bogat
material documentar, Tn mare
parte inedit, au reusit sd dea
publicului cititor o lucrare de
tinuta stiintificd, avind un pro-
nuntat caracter educativ. Tntoc-
mirea s editarea de monografii
ale unor mari Tntreprinderi con-
stituie o initiativd pretioasa care
merita a fi urmata.

GH. SOIMU

SILVESTRU  GAINA

A Tincetat din viata prof. dr.
doc. Silvestru Gaina, unul din-
tre profesorii de seama ai Uni-
versitatii ,,Al. 1. Cuza" din lasi.

Nascut la 21 iulie 1899, sil-
vestru Gaina si-a tacut studiile
la Bucuresti, unde, la virsta de
30 de ani obtine titlul de doc-
tor in filozofie. Din anul 1922, a
desfasurat la lasi o remarcabila
activitate didactica si stiintifica,
n cadrul catedrei de pedago—
gie. Prin calitdtile sale morale
si intelectuale, ginditorul plin de
subtilitate si_ omul de o mare
distinctie sufleteasca a patruns
adinc Tn sufletele prietenilor, co-
legilor, fostilor studenti. Figura
acestui distins profesor al Uni-
versitatii ,,Al. I. Cuza- s-a impus
prin trasaturi cu totul aparte ;
tinuta rezervatd n-a fost decito
aparenta sub care se ascundea
o sensibilitate aleasad, o rard
finete, forta de patrundere de Tn-
telegere si de sesizare a nuante-
lor cele mai subtile ale splrltu—
lui si sufletului omenesc. Ca pro-
fesor s-a impus de-a lungul ca-
rierei sale de peste 40 de ani,
prin cultura sa exceptionalda si
un spirit vesnic treaz, deschis
spre cele mai largi orizonturi ale
Tntelegerii. Au contribuit la a-
ceasta vocatia si formatia filo-
zoficA a pedagogului iubitor de
idei si nu de cunostinte sterile.
A fost un erudit, dar un erudit
fara ostentatie, Tntelegind sa con-
sidere cunoasterea sa nu_ca un
scop n sine, ci ca un mijloc de
actiune  asupra sufletului ome-
nesc si sd patrunda prin cunoas-
tere in acele colturi tainuite ale
sufletului pe care spiritele dog-
matice si rutiniere le ignoreaza.
Cu aceste Tnsusiri, si cu aceasta
pregatire, nu a fost un pedagog
care s-a multumit numai sa cu-
noasca principiile disciplinei pe
care a profesat-o ci a exercitat
o actiune reald, asupra celor din
jur, prin umanismul sau, prin a-
cei simt al nuantelor si darul de
a patrunde Tn esenta lucrurilor si
a fiintei omenesti.

Omul cu aparente fragile a fost
omul soliditatii morale, al unei
fermitati de caracter, care Tnsa
nu avea nimic rigid Tnfratindu-se
cu o rard bunatate sl delicatete
in manifestdri, ceea ce explica
Tnalta pretuire si simpatia una-
nima de care s-a bucurat.
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Vecinul de pe bocnheta din fata nu poate fi decit englez.
Uscativ, Tnalt, numara tred, vreo 45 de ani. Instalarea in com-
partiment s-a desfasurat cu amploare de ritual. Mai intli a fost
scoasa 0 pernutd pneumaticd, apoi un recipient cit o bricheta,
din care a ftisnit aer comprimat Odata umflata, pernuta a
fost rezemata de spatarul banchetei. A scritnit apoi fermoarul
port-papucilor. Pentru calatoriile lungi, vecinul nostru este
fnarmat cu o pereche de papuci moi, imblaniti, cu mini-toc ti
maxi-catarama. Pantofii cei de toate zilele, Tnveliti intr-o
husa speciala de plastic, sint asezati intr-o cutie cu despar-
tituri ti, in fine, urcati in plasa de bagaje. Este acum rindul
pipelor. Toate trei sint zdravan afumate. O cutie din polis-
trren expandat, savant impartitd, gazduieste pipele, «apa-
ratura auxiliara" (de desfundat, de indesat tutunul etc. etc.),
0 bricheta speciald, cu flacara intoarsd — si dumnezeu mai
stie la ce folosesc restul pieselor aflate intr-o ordine demna
de vitrinele de la British Museum. Domnul din fatd — sa-i spu-
nem Smith — nu vorbeste cu nimeni (evident : nu i-am fost pre-
zentati 1) si tare mai aminteste filmele glumete cu lorzi ta vina-
toare de lei ti valeti despachetind o cada de baie din servieta-
minune. Politicos, Tti cere scuze cind cineva, trecind spre usa,
trebuie sa-l ocoleasca si, de-a lungul unui drum de sute de
kilometri, din coltul domnului Smith s-a auzit doar atit:

— | am sorry.

Peisajul : brazi-piatra-mesteceni-zapada, totul la puterea n.
Se insereaza si, din cind in cind, fulgerele izbucnite din panto-
graful locomotivei electrice decupeaza aceeasi cadrd, Incit ai
impresia ca stai pe loc: brazi-piatra-mesteceni-zapada. Brazi-
piatra-mesteceni...

— | am sorry.

Japonezul s-a intors de pe culoar. Se aseaza cu fintelep-
ciune pe banchetd, cufundindu-se imediat in cine stie ce me-
ditatie. Deapana intre degete uri sirag de matanii si, observin-
du-mi privirea vag-intrebatoare, explica amabil, aratind boabele
cafenii :

— Katmandu, Nepal.

— | am sorry — tresare domnul Smith, facind loc conduc-
torului. '

Japonezul se Tntoarce cu spatele si incepe o operatie com-
plicatd si greu de inteles : descheie fermoarul bluzei de vint,
apoi nasturii camasii, introduce mina dreapta (totul se vede
oglindit in fereastra dinspre culoar), trage afara o punga plata
din piele ti din, tainitele ei scoate biletul de tren, pasaportul
ferfenitd (albastrul a devenit gri iar imaginea soarelui de pe
coperta, o simpla pata jupuita...) ti un carnet galbui pe care,
mai apoi, mi-l arata mindru :

— Gratis-hotel-lume-intreaga.

Rasfoiesc pretiosul carnetel si, barem pe jumatate, inteleg
pornit intr-un *scurt voiaj prin lume, tindrul japonez si-a pro-
curat un laissez-passer ce-i da dreptul sa achite costul hote-
lurilor la agentia din orasul sau, Hamamatsu, direct Th yeni.

Ultima oprire Tnainte de Malmo.

Galagie infernala pe culoar: s-a urcat o intreaga clasa
de fete. Din agresiva ciripeala poliglota aflu ca-s eleve din
Copenhaga si, nimerindu-se orele de geografie la sfirsit de
saptamind, au pornit sa Tnvete capitolul ,peninsula Scandina-
va" la fata locului. Acum, se fintorc de la Stockholm si,
sfintite de oboseald, tot mai gasesc farima de energie nece-
sara expedierii unor ochiade mai mult sau mai putin nevi-
novate pe sub lentilele groase ale ochelarilor de vedere.

CHRISTIAAN - BARNARD:

Am intrat Tn sala B repetindu-mi ca trebuie sa fiu foarte
atent. Era de ajuns cei mai mic incident; se putea ivi mai
ales in timp ce luam inima de la donator. O singura taie-
turd gresitd si totul ar fi distrus. O inima poate fi scoasd
Tn mai multe moduri. Prin mai multe locuri. Totusi, exista
zone care nu pot fi taiate fara a nu se distruge capacita-
tea functionald a organului, cum sint arterele coronare ce
alimenteazd muschii sau nodul sino-atrial: o grupare de
celule linga vena cava superioard, care Tindeplineste func-
tia de pacemaker (regulator) si asigura ritmul inimii.

— Este a ta, Tn Intregime — spuse Terry, dindu-se intr-o
parte. . . o )

Am privit Tnca odata minuscula inima. Era acum mult mai
bine pregatita. Terry izolase toate vasele principale, elibe-
tindu-le de grasimile Tnconjuratoare.

— Multumesc, Terry. Puteai s& o scoti chiar tul

— Nu, Marius are dreptate> e mai bine sa o faci tu sin-
gur, asa Incit intregul transplant sa-fi fie familiar, chiar
de la_ inceput, )

— Bine. Sa Tinchidem pompa.

Alastair Hope fintrerupe masina plamin-inima. Am scos
cateterul din atriul (auriculul) drept, pe unde se facuse ie-
sirea singelui venos. Mai ramineau introdusi incd doi cate-
teri, dar pe acestia i-am lasat acolo unde_se aflau. Unul,
in aortd, putea fi folosit pentru intrarea Singelui in inima
inerta atunci cind vom incepe sa o irigam, in sala A. Cela-
lalt, cu descarcare in ventriculul sting, trebuia sa continue
sd serveasca drept cale de iesire pentru excesul de singe
si de aer. B . o, .

Eram cu totii gata. Sefa \ie sectie Rossouw Tmi dadu o
pereche de foarfeci. Cind am facut prima taietura, Tmi tre-
mura mina. Am Tincercat sa fiu stapin pe ea, dar ea tremura
Tnainte. Eram numai cu gindul de a lucra cit mai bine, si
speram sa recistig controlul asupra mea Tnsumi pe masura
ce voi lucra.

Inima are opt vase. Pentru primele doua — vena cava
superioara si vena cava inferioara — tdierea a fost usoara,
dar Tmi spuneam : Taie-le mai sus, iasa din ele cit mai mult.
De scurtat, daca va fi nevoie, ai sa le poti scurta oricind,
dar ca sa le mai lungesti, daca acum ai gresit socoteala,
nici o bucaticda nu vei mai putea pune la loc!

Apoi am taiat aorta si am lasat si din ea o bucatd buna,
ca rezerva. Era necesar, pentru ca acest vas avea un calibru
cu mult mai mic decit acel al lui Washkansky. Ar fi tre-
buit chiar sa-l mai marim pentru a face o anastomoza co-
rectd, adicd unirea a doud vase. Aceasta se putea obtine
printr-o taietura Tn verif, asa cum se taie n diagonala o
pline spre a se obtine o felie mai mare.

Artera pulmonara prezenta aceeasi problema. Si aceasta
era prea mica, dar putea sd fie si ea largita, Tn alt chip.
Cind iese din inima, artera se desparte in doua: o parte
spre plaminul drept si o alta spre cel sting. Tn acest punct
— sau bifurcare — vasul este mai larg si aici el ar fi putut
fi la fel de mare — Tn diametru — ca si la Washkansky.
Am facut deci inciziunea tocmai prin aceasta bifurcare, ta-
ind mai Tntli ramura din stinga, apoi pe cea din dreapta.

Mai ramineau numai cele patru vase — venele pulmona-
re — care intra Tn atriul (auriculul) sting. Acesta se afla
situat Tn spate si, pentru a ajunge la el, Terry ridica putin
mima, expunind cele patru vene: doua la plaminul drept,
doua la stingul. Dupa ce le-am taiat si pe acestea, inima
deveni libera.

Tiparul: Tntreprinderea Poligrafic# lari—str. V. Alecsandrt,
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SCANDINAVIAN  EXPRESS

Gilglie risete, ofteazd o muzicutd ti-i explicabil de ce nu se
mai aude alunecind usa compartimentului.

— | am sorry — sare in picioare domnul Smith.

Noii calatori par a apartine unei lumi cu totul diferite.
Primul : figurd simpaticd de functionar cu minecute. Al doilea,
purtind caciula cu clape (descheiata, parca-i un tricorn napo-
leonian), are ochi migdalati, piele tabacita, par lins : lapon, sau
ata ceva. Peste citeva minute, discutia este 1n toi. Functionarul
vorbeste binisor o franceza aspra si-mi aratd, plin de entuziasm,
doua... bataturi proaspete, parca nu prea la locul lor in pal-
mele rotunjoare si pufoase :

— Domnule draga, traim fintr-un secol care ucide natura.
Aerul, domnule draga, este vitriolat. S-a calculat ca, in fie-
care an, sute de tone de gaz sulfuros otravesc cerul orasului
meu. Orasului Malmo, domnule dragd. Automobilul scuipd
oxid de azot si oxid de plumb. In parcuri, se-nchircesc copacii.
Si marea, domnule dragd, pind si marea.. VA& amintiti de
.Torrey Canyon” ? 80.000 de tone de titei I.. De aceea fugim,
domnule draga. Simbata, duminica, am o cabana linga Tygelsjo
si opt straturi. Am pus, astazi, arpagic. Bataturile, da, de-acolo-s.
Vreau sa vad cum creste ceapa, intelegi, domnule draga, poate
fi si acesta un hobby, nu ?

Domnul Smith aprinde pipa a treia.

Japonezul poarta printre degete mataniile din Katmandu.

Elevele, ajunse de oboseald, macdiesc usor, din ce in ce
mai stins.

Afara . brazi-piatra-mesteceni-zapada.

Prin intermediul francezei functionarului, incerc sa& scot din
mutenie straniul personaj ce aminteste de expeditile lui Knud
Rasmussen. Pare amabil. Dupa recomandarile de rigoare, in-
treaba direct :

— Ce stiti despre Groenlanda ?

— Groenlanda ? Gheata... foci... teritoriu danez...

— Putin, cam putin. Uitati-va (scoate dintr-un soi de mapa
grea - In care mai zaresc o Biblie si o revista sexy — o foto-
grafie in culori), ce credeti despre blocul asta ? l-ar sta bine
si la Hamburg si la Haga, nu ? (Cinci etaje, linie ultra-moderna,
terasit, elemente prefabricate...) L-a construit societatea noastra,
in Groelanda, la Godthaale. incepem pe-al doilea. Caut ele-
mente pentru finisaj.

Alte fotografii.

— Asta ce-i ?

- O cresa

— Asta ?

O scoald la Sukkertoppen;

— Si focile? (mi-au ramas in minte fotografiile din ,Paris-
Match”).

— Sintem pescari, nu vinatori. Tata, bunicul,

— Mai stii s-arunci harponul ?

— Stiu s& construiesc. Tot munca se cheama. Si nu-i usoara.
Nu-i joaca sa te tii pe schela pe un vint de gradul sapte.

Se simte rasuflarea Marii Nordului. Intram in Malmo. Japo-
nezul scoate din sin un al doilea saculet si ascunde, atent, ma-
taniile. Functionarul isi freaca palmele inrosite. Cu ochii cirpiti,
elevele se agatda de rucsacuri.

Deschidem usa.

— | am sorry — se scuza domnul Smith.

MIRCEA RADU |IACOBAN

TRANSPLANTUL

Marius Tmi Tintinse un lighenas rotund, plin cu solutie
Ringer lactata, inghetatd. Am luat inima Tn miini si am ase-
zat-o n lighenas. Tndatda singele colora Tn rosu solutia sa-
lind, asa Tncit inima nu se mai vazu: doar urma ei rama-
sese ; erau cateterele care atirnau peste margini.

— Bun, s-a facut, spun, Tncepindu-mi calatoria de la o
masa de operatie la alta: treizeci si unu de pasi.

l-am parcurs in linistea cea mai adincd — din sala B in
camera de spalare si de aici In sala A — toti stind rtemis-
cati in fata acestei viziuni: un lighenas metalic, cu cele
doua catetere care atirnau peste margini, singurii martori
cd sub acel lichid rosiatic era ascunsa o inima, miracolul
cel fara de martoril

Jordaan astepta la postul ei, In partea din afara a mesei
de operatie. l-am Tmpins-o ei.

— lat-ol la-o dumneata |

Ea o puse sub pinzele verzi care acopereau gambele lui
Washkansky, fard sd o lase din mina si se intoarse spre
doctorul Bosman care acum se apropiase de masa, dupa ce
7l ajutase pe doctorul De Klerck sa pregateasca preluarea
rinichilor donatorului. Vocea lui durd se auzi Tn sala:

— Poftim, tine-o; s& nu o lasi s& cada!

Bossie, care trebuia sa controleze irigarea coronariana, o
luda si Tl ajuta pe doctorul Hitchcock sa transfere inima
Tntr-un alt lighenas gol. Se procedd apoi la adaptarea cate-
terelor pe care le lasasem in aorta, la un tub al pompei de
irigare coronariana. Era o pompa separata, mai mica, care
lua singele de la masina plamin-inima. Tn modul acesta, un
mic flux din singele lui Washkansky — 300—400 cc pe mi-
nut — fncepu, pentru prima data, sa ude propria sa inima.
Deschizatura de scurgere ce se deversa in ventriculul sting,
servi astfel din nou ca valvula de descarcare pentru a Tm-
piedica singele Tmpins de masind de a supune muschii la
0 excesiva expansiune. Un respirator restituia fluxul san-
guin care ldsa muschiul cardiac la sinusul coronarian, adu-
cindu-1 Tnapoi Tn intregime, la masina plamin-inima, de un-
de el reintra in torentul circulator.

Mi-am spalat miinile intr-un alt lighenas. Mi-am luat lo-
cul alaturi de masa de operatie. Frenetica fibrilare initiala
a inimii lui Washkansky nu mai era acum decit un tremolo
sporadic care mai persista Tn muschii sai; tremurul frun-
zelor lipite de_ trunchi. Dar si acesta acum ar fi trebuit si
inceteze. Am Intins mina spre Jordaan :

— Da-mi penseta aortica l

Aorta fu blocatd chiar sub cateterul care ducea la masina
plamin-inima, ntreruplnd astfel fluxul sanguin care alimen-
ta inima. Am mai intins odatd mina si Jordaan Imi dadu
ceea ce doream, fara sa vorbesc: o pereche de mici foar-
feci, Stille.

Mina nu-mi mai tremura Tn vreme ce tdiam aorta aproa-
pe de inima, de unde incep arterele coronare. Si din nou
acelasi gind Tmi trecu prin minte : ,Scoate inima, dar lasa
ceva mai mult decit e nevoie pentru ca, dupa ce ai taiat o
Pycét,i'cé mai mult decit trebuia sa tai. nu mai e nimic de
acut!'

strabunicul...

(va urma)

Trad. dr. P. P. IONESCU

*) Incepind cu acest numdr publicdm capitolul , Transplantul* din me-
moriile dr. Barnard, intitulate ,Moartea unei inimi*.
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0 NOUA ETAPA?

Da. Aceasta este concluzia care
se degaja dupa reuniunea Consiliu-
lui ministerial C.I.LE.S. privind rela-
tiile tarilor Americii Latine cu S.U.A.
Noua etapd a fost inauguratd prin
afirmarea unitdtii depune a tarilor
de la sud de Rio Grande, unitate
ce a jucat un rol important Tn des-
fasurarea intilnirii de ta Caracas,
din iarna acestui an. Pentru prima
oard in istoria Tndezungaia a relati-
ilor comerciale d.ntie Amenca La-
tind si S.U.A., Vvasmngtonui a fost
nevoit sd cedeze in Tatu unitatii
tarilor din sudul continentului ; de-
legatia bUAA. a consxiutit si faca
o serie de concesii. Organismul care
va lua fiintd si va functiona la ni-
vel ministerial va examina, Tn pri-
mul rind, felul in care Washingtonul
isi va respecta angajamentele luate.
»Manifestarea acestui iront unit __
a subliniat Tn unul din comentariile
sale ziarul venezuelean Ultimas No-
ticias — constituie o dovada ca a
trecut vremea cind Statele Unite pu-
teau sa-si dicteze nestingherite con-

ditiile Tn diversele forumuri inter-
nationale-.
Desigur, hotdririle luate la Cara-

cas nu Tnseamna eliminarea tuturor
dificultatilor actuale din relatiile eco-
nomice si comerciale ale latino-ame-
ricanilor cu Statele Unite. ,Din mo-
tive neimputabile nici uneia dintre

parti — aratd ziarul argentinian Cla-
rin — dialogul dintre Washington si
bunii  vecini latino-americani  este

de fiecare datd un dialog Tntre surzi“
Aceastd necomunicare provine dintr-o
Tmprejurare de fapt, care greveaza
asupra dorintei subiective de Tnte-
legere. C.E.C.L.A., emblema unui or-
ganism de coordonare a ZFrontului
latino-american, a prezentat Statelor
Unite un pachet de doleante cunos-
cut sub denumirea de ,,Consensul de
la Vina del Mar", Tn care figureazd
toate doleantele Americii Latine fata
de fratele mai mare din nord. Chiar
dacd S.U.A. ar dori sa satisfacd u-
nele cerinte, aceasta nu ar fi posibil
in momentul de fatd. De ce ? Ame-
rica Latind cere un ajutor financiar
mai mare si un comert mai dezvol-
tat cu Statele Unite. In schimb, atit
in Congresul nord-american cit si la
Casa Alba, influenteaza factori care
se onun satisfacerii acestor cereri.
Pe de o parte, alutorul destinat
strainatatii  sufera din cauza unei
nolitici fiscale de austeritate care a-
fecteaza canitole din bunetul S.U.A.,
Tnainte neatacabite. Pe de altd narte:
tn preajma alenerllor narTamentare,
in care republicanii vor face totul.
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n noiembrie, pentru a- cistiga con-
trolul Tn Congres, nici un legislator
din ambele partide nu-si asumad ris-
cul ridicarii restrictiilor vamale la
diversele produse de import, ori dc
unde ar proveni eie, pentru a nu
pierde voturi. Din aceste cauze, mulp
observatori au remarcat faptul ca
guvernul S.U.A. manitestd tot ma»
putin entuziasm fatd de .stringerea
colaboram _Tn gfhisierd unii experp
fiind de parere ca 1970 va fi .un an
de stagnare”, in relatiile economice
cu America Latind. In cancelariile
latino-americane nu se ascunde de-
zamagirea pentru faptul cd Washing-
tonul lasd acum aceastd zona ,pe
ultimul loc al preocupdrilor politicii
externe Hord-americane  Acesta este
si  motivul nerabdarii reprezentanti
or republicilor latino-americane, care
continua sa afirme cd sint obositi ,sa
tot apeleze in van“

Poate aceastd dezamagire sa ser-
veascd quvernelor latino-americane
sd-si revizuiascd Tintreaga strategie a
dezvoltarii si sa Tnteleagd ca nu se
poate ajunge la solutionari n rela-
tiile externe decit prin dezvoltarec®
economiei nationale care sa permit.|
expansiunea si Tntarirea pietelor in "
terne.

Exemplul Perului si al Boliviei, care
au luat o serie de masuri in apara-
rea boqatiiior nationale, mergind
Pznd la nationalizarea fara despagu-
biri a unor Tntreprinderi petroliere
apartinind unor societati nord-ameri-
cane, este concludent. Influenta u-
nor asemenea actiuni asupra politicii
tarilor latino-americane, creeaza o
profunda neliniste la Washington. In
Venezuela, cea mai mare producatoare
de petrol din America de Sud, aceas-
ta problemad dobindeste o semnificatie
deosebitd. In ultimii ani, Venezuela
a reusit sd& smulgd o parte tot mai
mare din  beneficiile companiilor
nord-americane. Recent, guvernul a
anuntat cd pe terenurile petrolifere,
descoperite la sud de lacul Mara-
caibo, nu se vor mai acorda conce-
siuni.

Si Tn Ecuador quvernul Velasco
Ibarra a reusit sa reduca din bene-
ficiile realizate Tn aceasta tara de
companiile nord-americane. Semnifica-
tive pentru noua etapd care se con-
tureaza tot mai mult la sud de Rio
Grande sint si cele subliniate de
presedintele Columbiei, Lleras Restre-
po si anume ca ,nhici o natiune nu
va admite la infinit dominatia stra-
in:il in ramurile cheie ale economiei
sale".
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