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PRIMAVARA  POPOARELOR

Dupa aproape sase ani de razboi necru-
tator, la 9 Mai 1945 Europa a trdit prima zi
de pace....

Se Tmplineste, asadar, un sfert de veac
de la consumarea unuia din marile, hota*
ritoarele evenimente aie istoriei mondia.e :
nimicirea, prin eforturile comune ale popoa-
relor lumii, a Germaniei hitleriste, expresie a
imperialismului agresiv si aventuros, a fntu-
nericului si reactiunii, cel mai de temut ina-
mic ai independentei natiunilor libere. Anii
de findelungd si infriguratd asteptare din
cursul razboiului  mondial din 1939—1945,
care s-a soldat aproape pentru fiecare ceta-
tean al globului cu numeroase si cumplite
privatiuni, cu mari dureri, cu lipsa si, in mul-
te cazuri, cu pierderea celor apropiati si
scurripi, cum si momentul cind a intervenit
capitularea neconditionatd a celui de-al Ill-
lea Reich destinat in conceptia bolnavicioa-
sa a conducatorilor sai paranoici, sa dureze
un mileniu intreg, au conferit un caracter cu
totul aparte celui dintii anotimp al anului
1945 - de adevarata primavard, la propriu
si la figurat, pentru toate popoarele lumii,
izbavite atunci pe veci de pericolul cotro-
pirii hitleriste. ,

Pinda la consemnarea unui atare dezno-
damint fericit, omenirea a traversat insa epo-
ca celui mai distrugator razboi din istorie.
Cel de-al doilea razboi mondial a izbucnit lo
1 septembrie 1939 prin atacarea Poloniei de
catre Germania hitlerista care, astfel, nu a
Tntirziat sa traga foloasele neinspiratei si, Tn
cele din urma, catastrofalei politici de ,,con-
ciliere” promovate, Tn anii imediat prece-
dent, de catre mariie puteri capita'iste
occidentale. ,,Campania” de pedepsire a Po-
loniei initiatd de Wehrmachtul nazist, s-a
extins in cel mai scurt timp, oferind un ca-
racter general unui conflict care nu a mai
putut fi ,localizat", precum anterior, in ca-
zul Anschlussului  (1938) ori al loviturii de
forta de la Praga (martie 1939).

Declansat fulgerator si fara nici o ime-
diata perspectivda de a se mai putea gasi
0 rezonabild .solutie* diplomatica de evi-
tare, sau cel putin de .localizare* a con-
flictului, in cadrul teribilei conffcgratii mon-
diale incep sa se contureze distinct cele doua
mari tabere beligerante care aveau sa se
infrunte, in cea mai grozavd TInclestare
ce, tocmai din acest motiv, nu a
fost numai militard, ci totald : economica,

politico-diplomatica, morala etc. De-o parte
s-au aflat puterile Axei (Germania, Italia,
Japonia) si statele aservite de acestea, pen-
tru care razboiul purtat a avut un caracter
nedrept, de acaparare si inrobire a unor te-

ritorii si popoare straine. De partea cealal-
ta, U.R.S.S., Anglia, Statele Unite si Franta
libera, care, in fata pericolului imens ce-l pre-
zenta pentru umanitate ofensiva statelor
fasciste, au format, Tn ciuda dzosebi-
rilor de sisteme social-economice existente
intre prima putere si ultimele trei, nucleul
coalitiei antihitleriste a Natiunilor Unite, ce
avea sa dea loviturile de gratie fortei
armate a tarilor Axei. In cadrui acestei coa-
litii  miiitar-politice, care s-a consolidat si
extins treptat prin cderenta tuturor natiu-
nilor dornice de libertate (inclusiv a unora
ce, in pofida vointei lor, fusesera tirite de
cercurile lor conducatoare in razboi in cali-
tate de ,aliate” ale statelor fasciste), rolul
primordial l-au jucat U.R.S.S. si, de aseme-
nea, S.U.A. (Cf. Revue d’histoire de la deu-
xieme guerre mondiale, Paris, nr. 65/1967,
p. 21). Este de la sine nteles cad rédzboiul

GH. BUZATU
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NICOLAE  TURTUREANU

PAMINI 11l SARUTAI

Frunza verde de-mparct,
bun pamint de sarutat |

Il saruti ir.tli cu talpa

si rdsare-n urma iarba,
intri-n el pina la glezne -
griurile cresc mai lesne,
pina la genunchi te-ngropi —
frunza tremura n plopi,
cind ti-ajunge la mijloc
parca-i cerc de dor si foc.
Te-afunzi pin-la subtioard,
parca-i umar de vioara...
Frunza verde ca arsura
cind ctingi tamo cu gura...

Mai rdmine-un arc de munte
pe care-l saruti pe frunte

si un cer pazit de dochii
pe care-i saruti cu ochii.

Pe o frunza de-Alimos
saruti dreapta de stramos,
pe o frunza de mormint

pe Stefan cel Mare, sfint,
iar pe-o frunza de Brancusl
saruti ocmenii din usi...

Frunza verde de pe briuri
te sarut, pamint cu riuri.

.Cc au lost norcnfa si Padova

pentru occident

au fost Bucuresti si las
pentru sud-estul balcanic"

Se pregateste, la noi, o edi-
tie in greaca veche sl tradu-
cere franceza din operele fi-
lozofice ale lui Teofil Corida-
leu (1570 — 1646). Ce justi-
fica editarea lui in Romania?

s-ar putea Intreba cineva.
Cind prin 1980 vom sarba-
tori datorita operei lui Cori-
daleu, trei sute de ani de la
Infiintarea Universitatii din
Bucuresti, vom avea limpede
raspunsul la Intrebare. Lucra-
rile lui Coridaleu au repre-
zentat principala materie de
Invatamint superior, timp de
150 de ani .peste tot In aria
sud-est europeana si In parti-
cular la Academiile cele mai
libere si Invatate ale timpului.
la cele din Bucuresti si lasi.

Academiile de limb&a greaca
de la noi au fost Infiintate de
domnitori romani, pentru
tineri roméni, si erau de lim-
ba veche greaca, adica de
limba cea mai a'easa a cul-
turii, asa cum Universitatile
apusene erau de limba latina.
La academiile acestea, sau cu
profesorii lor, au Invatat ro-
manii cei mai de seama, de
la Cantemir si feciorul lui
Brancoveanu pina la Asachi
si Eufrosin Poteca. lar unul
din u’timii istorici ai litera-
turii bizantine, suedezul Kn6s,
spune In 1962 ca la Academi-

ile din lasi si Bucuresti cul-
tura clasica era probabil mai
bine predata declt In Europa
occidentald. — Cursurile lui
Coridaleu li vor confirma im-
presia aceasta.

Istoricii nostri au semna-
lat de mult nivelul ridicat al
invatamintului de la Acade-
miile din Bucuresti si lasi. In
1928 Nico'.ae lorga a publicat.
In limba roména sl franceza,
0 comunicare intitulata: ,,Co-
memorarea a 250 ani de la
Intemeierea unei Facultati de

litere din Bucuresti*. Dar nu
s-a tinut seamd de cuvintul
sau atit de autorizat, tocmai
pentru ca nu era publicata o-
pera lui Coridaleu, prin care
sa se faca dovada.

Cine a fost acest Coridaleu?
A fost un mare profesor si
liber cugetator rasaritean, ca-
re dupd ce a Invatat la Pado-
va — unde au Tnvatat multi
alti greci, veniti apoi In ta-
rile noastre, si chiar romani,
Inceplnd cu Stolnicul Canta-
cuzino — a ajuns la Constan-
tinopol pe la 1620, si a tran-
sformat Tnvatamintul religios,
de la Academia Patriarhiei
de acolo, Intr-un Invatamint
filozofico-stiintiiic, de tip ra-
tionalist, pe baza unui Aristotel
altfel valorificat declt Tn Apus.

Norocul nostru este ca nu

>-a reusit acolo. A lost desti-
tuit, acuzat de Calvinism si
ateism, murind apoi ca si ul-
tat la Atena, de unde se tra-
gea. Elevii sai, care din cind
in cind reuseau sa ia condu-
cerea Academiei din Constan-
tinopol, siirseau  sistematic
prin a fi lzgoniti, sub aceeasi
acuzatie de ateism, si se re-
fugiau, majoritatea si cei mai
buni. In principatele roma-
nesti, unde domnea mai multa
libertate si fata de teologie si
fata de turci. Ei sint cei care
au Infiintat, cu Invatamintu!
lui Coridaleu, primele scoli
superioare in spatiul grecesc,
iar prin 1640 una si in Rusia,
lingda Moscova. Dar la noi s-au
oprit cei mal alesi; Gherma-
nos de Nyssa, fostul patriarh,
care a Tnvatat romaneste si a
contribuit la traducerea Bibli-
ei lui Serban Cantacuzino, sau

leremia Cacavela, profesorul
lui Cantemir ,sau loan Carto-
fii, celebrul conlocutor al Stol-
nicului, sau  Hrisant Notara,
care Inainte de a deveni pa-
triarh a fost preceptorul co-
piilor lui Brancoveanu. Cu a-
jutorul lor si al altora, dar

pentru romani n primul rind,
s-au facut Academiile noastre.

Multd vreme a domnit im-
presia ca au slujit mai mult
cauza greceasca declt pe cea
romaneasca. Dar au slujit ca-
uza culturii, a culturii libere,
rationaliste si umaniste, Tn pri-
mul rind. Mai tirziu, sub Fa-
nariot!, urmasii lor au slujit
desigur cauza greceasca, dar
spre mindria noastra, pina la
urma. Caci ista ce spune is-

CONSTANTIN NOICA

(continuare n pag. 11-a)



CRON'CA

jurnal

FISA DE
ROMAN w

Fiecare om Tsi propune mai
muit decit poate realiza. Chiar
indolentii, lenesii, abulicii se
viseazad uneori activi, deveniti
cineva, cu niste merite, sa-
virsind iapte deosebite. Ac-
ceptind acest lucra, merg mai
departe: n-am intilnit in nici
un laborator savanti (adeva-

rati), astenizati, nici artisti
(veritabili) storsi de sculptu-
rile, cartile, tablourile sau

filmele lor., ca sa& nu mai vor-
bim de celelalte categorii, de
muncitori, de tarani. In
schimb, am intilnit destui seii
mai mici sau mai mari a-
proape prin toate sectoarele,
oameni cu aparentd ca asu-
da muncind, invoc.nd oboseli
si astenii cronice. Unii pe
drept, altii Tnvirtind doar nis-
te ,mari hirtii" si' . mari pro-

bleme". tllvmii mi -mi se par:

atit de interesanti pentru ca,
intr-un fel sau altul, trag chiu-
lul, lenevesc, si problema este
arhicunoscuta. Mai interesant
imi pare celalalt tip, de buna
credinta, harnic, perseverent,
dar tinind mereu sa ajunga
pe locul celui de deasupra
lui (daca asta se cheama ,,de
buna credintd"), si, ajuns, se
trezeste ca nu poate face fata,
e coplesit de sarcini — pen-
tru ca din obisnuinta le iacu
toatd seriozitatea — se zbate,
se zbuciumd, Tmparte instruc-
tiuni (care se bat cap Tn cap),
viseaza si noaptea tot felul
de planuri si, daca ajunge la
constiinta de sine a incompe-
tentei lui, daca reuseste sa
si-o recunoasca la vreme, lui
Tnsusi, lucrurile se mai pot
indrepta, omul are sansa sa
ramind sanatos, adica sa se
retraga, sa-si fixeze planuri
mai modeste pentru propria-i
realizare ca personalitate u-
mana.

Am cunoscut un tdran, un
om de treabd, harnic, cu o
casa bine organizatad, un om
ce parea foarte dezghetat,si
care, propus sa fie ales ca
presedinte al cooperativei din
comuna lui, a refuzat ener-
gic. Sincer, nu din teama ca
va gresi, din comoditate, sau
din altceva asemanator, ci pur
si simplu era Tncredintat ca
nu este Tn stare sa conduca.
Desi unii, atunci, 1l priveau
‘banuitori, eu mi l-am apro-
piat, ca sa spun asa, sufle-
teste. Am pornit de la: citl,
n toate sectoarele, pe 1in-
treaga scard a ierarhiei socia-
le, sint Tn stare sd-i repete
gestul? Pentru' ca altii cu
nervii foarte tari, deosebit de
rezistenti fata de propria lor
incompetentd, zic deobicei un
da cu toatd gura si nicioda-
td, chiar in fata oglinzii, nu
pot sa-si Tnchipuie ca sint alt-
ceva decit ceea ce cred des-
pre ei. Si se apuca de trea-
bd, adica Tncurca lucrurile
cumplit, se dovedeste apoi da
le trebuie ajutoare, se umfla
schema etc., etc. Exact ctim
Picassb spunea cda Tn arta ab-
stractd poate descoperi arta
veritabila, numai atunci cind
pictorul respectiv poate dese-
na corect o mina, tare as
vrea sa vad, sa zicem, un
sef de constructii zidind co-
rect macar un perete. Dar sin-
gur, singurel. Exemplul este
cu totul Tntimplator.

Sigur, nl se va reprosa: da-
cd toti vor spune nu, ca ta-
ranul acela, ce s-ar |nt|mpla’?
Tntrebarea este eronatd, dupa
cum o0 enorma eroare este
visul meu, dP a vedea o data
inventat un fel de aparat, ce-
va Tn genul aparatului Roent-
gen, care sa ne arate cit de
competent este X sau Y, 7n
postul X sau Y. Stiu ca este
0 utopie stupida, ca ar fi de-
altfel cumplit sa ne trezim
dintr-o data, fiecare, desco-
periti, dar continuu sa visez
la acel aparat, si sd intflnesc
destui oameni neobosit! care
isi propun planuri mai mari
decit s-ar crede ca le-ar pu-
tea realiza. Si le realizeaza.
Si totusi, cit de nocivd rami-
ne incompetenta.

Omul acela, taranul, refuzul
lui sincer mad obsedeaza...

CORNELIU STEFANACHE

plele pot continua. Esential

merge spre modernitate nu din-
tr-un exces de noutate, ci dintr-o
necesitate de Vi se recunoaste, T
preunda cu personajele sale,

tip_ de sensiblitate specific
romaneasca, care tinde spre uni-
i Tendinta modernitatii
antiliteraturda si
pune creatia autentica,
de sincronizare.
ceea ce constiinta
in plina evolutle
reclama o valoare reprezentatlva
Modernitatea prozei
ficare necesara a resurselor na-
rative pe care romancierii i
le restituie cititorilor.

tinud o alta anchetd,
un moment al
Aproape nu  exista i interviurile din diver-
dintr-o  publicatie
se pare oglindirea unui
plu capriciu sau i

nu aflam un micro sau macro

n care si nu apara convorbiri,
sau anchete, des-
fasurate esalonat, numere la rind.

emese rotunde’ liniaza eforturile

AT v S e e vorba de o tendintd ac-
dul In care se manifestd. Ar Jena
Ieneazé, cite o data, i

in care este pus I
intervievat d«*snre care cjti- aceea a efervescentei,
punctelor de vedere,

ID [ST: NICI LAI,

asta cine-o fi ?

Dmcolo de func‘ionalitatea
publlolstloe aceste mo-
2 ] «‘race pe cititori
au si merltul ae a scormoni ma-

(istoria e martord} nevoia clari-
punct de ple-

conformiste pe care altfel »Moartea ultimului go
ici am T Stoenescu  semnatd de

in revista ,Teatrul"

n creat,ia culturalé.

acest context se situeazd si
recenta ancheta a i T Tl >

i iticiili induiosatoare eforturile sem-
adreseaza aceeasi T de a ne convinge ca
-de ce nu scrieti i
ii romane contemporane ?"
intrebarea are dar il

la temelia edificiului < . -a

i i grd, sau — cum se zice — nici
valansa opiniilor atit de diver-
_ implica _prin contrast
nefntemeiatd, dupa care
orice critic ar avea obligatia sa

hotarftul cronicar — Virgil Stoe-

~au ceva de spus"
gia noastrd contemporana.
ce-1 face bundoara, pe Al ceasta se vadeste

sa fie pe drept cuvint, Suspicios,

ISTEIECTUAIIZAREA  PROZEI

O directie noud,
i bine diferentiata
proza actuald este aceea a
Fenomenul tre-

Ne permitem o paranteza :
ce ,au ceva de spus",
nu e farsa (si tre ghilimele ? Are sau nu ceva

i de spus autorul ? Ori,
prezent au_rdspuns un numar' de i . actuald
a , Si_vor mai raspunde, intelectualizarii ei.
de ghilimelele fuduliei

ipoteza ca ar putea R
capete caracterul coercitiv al ver-

sint abandonate,
sd apara concomitent tot atitea

cautd cu succes o for-
muld. Modernitatea prozei devine
i 0 treaptd superioard
in evolutia literaturii tocmai pen-

cum anume 0 Va-
deste titlul piesei ?
poate ne lamurim mai de-

unele de altele ?

nea punct de vedere,
 relativizare prea
accentuatd a judecatilor. S

Stoenescu  face
tima lui piesa o adevarata risipa
de nestemate Tn scinteietoarea ver-
Le risipeste, zic,
cu miinile pline,
din caciula —
imi pare rdu cd n-am
indeminad textul

macar _unele din ele*.
Noua ,zic, ne pare bine cad au-

tualitate. Putem vorbi deja de o
directie a prozei
Marin Preda, Nicolae Breban, Al.
lvasiuc, D. R. Popescu, Petru Po-
Mircea-Horia Simionescu,
Mircea Clobanu
Se observa la acesti scri-

reprezentatd de

va a replicilor.
facilita exprimarea

o eventuald discutie de
i Raspunsurile date pina
ales cele sem- / 5
nate de A. Marino, Al. iar ceea ce tre-

i a buie subliniat este cd& romanele
lor prezinta si iinta i
rard superioard. Modernitatea a-
i i reflectd gradul
de evolutie spre social tradus es-
tetic. Scriitorul sti a-si i
zeze principiile, dar mal ales reu-

a Tncadreze circuitului

Iogismul vulqar,
dovedesc utilitatea a- céciula plina, treaba e alba?
.Ceea ce lipseste Tnsd, aproape
la o parte con- " numit mestesug dramatic..."”
neavind aur iatd cid e...
cu desavirsire neagra |
pe parcurs, vedem c3,
fine, cronicarul ia taurul de coar-

multitudinea formulelor

Intelectualda reflecta T
tate o problematica majord ¢+ ra-
portul dintre individ si societate.
Marin Preda traduce
epic un astfel de raport sl exem-

»In frumoasa lucrare a lui Vir-

Desen de CONST. QOSU

celelalte ziare,
la vreme (si
tat) cistigarea

n-au comentat
macar anun-

pace pe Rusescu )
tot nu s-au dezmeticit bine si
incd se freaca i
cind s& scape de paiul

una ca asta?!
Ce-0 sa spuna
Ce-0 sa scrie Rusescu ?

obraznicit peste masura !
oare ca titlul

ci pe mine nu ma
campion este sortit prin datina

una ca asta?
gat pe merit"? Cine a mai
a a merite fara bule-
zdravan pe dinamoviste

t 2 { nume sonore Ssi
- si Incd In Capitala ? Tnainte

s tt  plingind. Noapte,
un biet hang'ar drgpt_salé_ de ica si

ploaie stras-
sute de umbrele, ca-n

dacd ma gindesc
Ginditi-va ca
Sint convins ¢4, pind acum  barem de rendez-vous cosmic usa va-

cerceteaza fileul din sala Flo-

L rosu asternut pe peron.
cautind ata cu

izbucnit fanfara si
ovatiile ce cutremu-

rau gara, cind au aparut

nifice turnee stiu sa faca fo-
coasele voastre colege din cu-

. selectionata 1), ginditi-va
(dar nu, sa nu vor-
bim de arbitri) si ti
(dar nu, sa nu vorbim de Fe-

Roibescu. Se vede ca

am vazut oameni

riosi 5| echilibrati si de loc sen-

,.Scinteia tineretului®, Iééém,, odata,

lipsesc — o Tmpiedica sa de-
vind un spectacol, o consacra
drept o admirabild conversatie,
care Tnsd, nereusind sa-ti capteze
atentia, te duce cu gindul la ve-
chea anecdota : ,Cum a fost la
teatru ? Foarte frumos : ei pe
scenda au vorbit de-ale lor, noi
de-ale noastre™.

O asemenea admirabild conver-
satie din frumoasa lucrare discu-
tata prilejuieste cronicarului Tn
fin*l :

»In general, un spectacol ste-
nic, de tinutd cuminte, care nu
poate supara — si nici nu face
sd exulte — ne nimeni’.

Id est., clenciul, putem ewclama.
E sau nu dramaturgie nefiind
spectacol ? E sau nu spectacol
nefiind dramaturgie ?

Numai dupa citeva luni de la
Tnfiintare, editura ,,Junimea” lan-
seazd nu mai putin de zece vo-
lume de beletristica, istorie lite-
rard, critica, traduceri. In adevar,
peste citeva zile urmeaza a fi
date pe piatd primele carti apa-
rute In editura de la lasi. Ala-
turi de reeditari mult asteptate,
cum ar fi Spiritul critic Tn cul-
tura roméaneasca de G. lbraileanu
sau poemele lui Esenin Tn talma-
cirea lui G. Lesnea (culegerea ti-
paritd acum poartd titlul Scrisoare
mamei) sau de volume ca Me-
moriile lui Sherlock Holmes de
Conan Doyle, inregistram si doua
debuturi : Inel cu enigmd de Mi-
hai Ursachi (versuri) si Ora Tn-
chiderii de Titu Constantin (pro-
z8). Alte volume de poezu apar
n colectia intitulatd .Lyra" : Me-
los de N. Tatomir, ingerul si mas-
cariciul de Mihail Sabin, Intre
pamint si stele de Florin Mihai
Petrescu. Un alt volum de proza,
intitulat Peisaj cu vaporase este
semnat de Tudor Ursu. In siirsit,
se anuntd si volumul lui Mihai
Dragan : Aproximatii critice. Pri-
ma recoltd a Editurii de la lasi
dovedeste, astfel, o selectie rigu-
roasa, spirit de discerndmint si
eﬁmenta echilibrarea traditi
si actualltatn a valorilor consti-
tuite si a debuturilor, sprijinite
cu binevenita generozitate.

MUZEUL TEATRULUI NATIONAL

Alcatuit cu multi ani in urma
din initiativa si prin strdduinta
actorului Remus lonascu, Muzeul
Teatrului National din lasi a a-
vut o soartd destul de ingrata.
El a fost addpostit o vreme in-
tr-un foaier lateral, atrdgind pu-
blicul prin valoarea exponatelor
ce sporeau an de an. Din mo-
tive ,,de spatiu” a fost Tnsd des-
fiintat, piesele componente fiinJ
transferate la Complexul muzeis-
tic din Palatul Culturii pentru o
mai buna pastrare. Si de atunci
stau pe undeva. Costumele pur-
tate de Agatha Barsescu, Aris-
tizza Romanescu, Aglae Pruteanu,
State Dragomir si atitia actori de
renume ; manuscrise ale lui Ca-
ragiale, Vlahutd, Ibraileanu ; afi-
se, programe de sald, caiete de
regie ; busturi si portrete, — toa-
te Tmbatrinesc Tn anonimat si se
pulverizeaza.

Reamintim toate acestea Tntru-
cit, se Tntrevede posibilitatea re-
organlzarll acestul muzeu, dato-
ritd Tmprejurdrii  fericite ca ra-
mine libera casa lui Vasile Alec-
sandri. Prin atribuirea ei Natio-
nalului iesean, muzeul va avea,
in fine, un spatiu numai al sau
pentru etalarea atitor piese unice,
in care se rastringe activitatea
de aur a celui mai vechi teatru
romanesc.

Si ce poate fi mai evocator de-
cit Muzeul Teatrului National din
lasi instalat acasa la Alecsandri ?

ION  VINEA

.Contemporanul® (nr. 18) dedica,
la cei 75 de ani de la nasterea
lui lon Vinea, o pagina remarca-
bild. Conceputd ca un documentar
critic si fotografic, ea reuseste sa
aducd noi lumini asupra poetului,
sd ni-1 prezinte ca pe un contem-
poran mereu apropiat. Fotografiile
ne comunicd un lon Vinea la 17
ani cu un profil care aminteste
pe cel al lui G. Calinescu din
perioada adolescentei si a studi-
ilor Tn Italia, o imagine cu criti-

....... Penicilina", campioana !
Nu-i  lucru curat.

Sa cautam, asa cum ne 1n-
vatd specialistii, ata cu care
a fost legat fileul de la Flo-
reasca.

Cica s-ar putea sa fie vorba,
totusi, de un fir. De firul trai-
nic
gat ntotdeauna pe fetele de

si nevazut, care le-a le-

»Penicilina" de orasul lor,

lasul care le-a fTnconjurat
netarmurita dragoste efor-

turile risipite in lupta ingrata

adversarii trecuti sau ne-

trecuti in foile de arbitraj.
Asa ca, ziaristii specialisti s&

mai caute acul 1in carul

cu fin. Voiau un fir? lata-l.

M. R L

P. S. Imi Tngadui sa citez,
fara comentarii, citeva rinduri
din pagina sportivda a revistei
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cul Serban Cloculescu, far alta
cu Tristan Tzara, Marcel lanca.
Paal du Chapier, M. H. Mary.
Portretul inedit realizat de Mar-
cel lancu este al unui poet care
ascultd transfigurat .ora fintinilor"
intr-o ipostaza de ascet brazdat-
de melancolie. Articolul de exe-
geza critica (Vamile vegherii) al
Adrianei Mitescu ne descoperi un
Vinea al cautarilor ,,cintecului
pur”. Comparatia cu Gib Miha-
escu este nimeritd : .Daca Gib
Mihaescu ar fi fost poet, Vinea
si-ar fi gasit cel mai apropiat
punct de comparatie, aldturi de
Mateiu Caragiale, Adrian Mania,
Emil Botta, de toti acestia

piindu-se si depdrtindu-se in e-
gald masurda. De Gib Mihdescu
l-ar fi legat Tnsd psihologia ob-
sesiei si a vedeniei si Tnainte de
toate pre5|mt|rea |mponderablla a
unei fatalitati". Amintirile lui Ste-
phan Roll ne dezvédluie pe omul
Vinea, extraordinar de prietenos
(.Era un adorabil”), pina n cea-
sul (6 iulie 1964) Tn care ,,Pe mar-
ginea — Tn panta — a vietii /
Astept s& ma pierd Tn neant..*.

N. IRIJMESCU*

EXPOZITIA - CENACLULUI
STUDENJESC
STEFAN - LUCHIAI-

In ,sala pasilor pierduti”, con-
structie ingenios casetatd, ca sa
nu amplifice zgomotul Tn Univer-
sitatea ,,Al. I. Cuza", sald lipsita
de ecou fonic, si cu atit mai pro-
pice ecoului spiritual ,s-a desen»
expozitia anuald a studentilor da
la Facultatea de desen. Momentul
Elastlc depaseste semnificatia o-
isnuitd a unor manifestari fes-
tive ,nu se rezumi la bilantul
unei promotu oarecare. Afirmati®
noastrd se bazeazd pe aprecnerea
lucrarilor expuse : picturd pe sti-
cla, panouri decorativ-figurative
realizate prin colarea broderiei
si tapiseriei, Tn fine, portrete si-’
compozitii Tn metal batut. La dis-
tantd de opt ani de la interne-,
ierea cenaclului, entuziastii care-1
conduc  (pictorii Dan Hatmanu,
Maria Lazar, Nicoiae Constantin
si sculptorul Dumitru Caileanu) aa
reusit sd Tnchege traditia culti-
varii Tn scoald a unor genuri si
specii de artd plastica aproape,
uitate, desi au radacini secular»-
n folclorul nostru.

Tinerii studenti-artisti nu sint
fndemnati sa pasuseze foldorux,
ei au reusit o sinteza origina,a
intre fantezia moderna, energica,
si traditia cuminte tezaurizata ia
capodopere desemnate, al caror
autor anonim este poporul roman.
Ceie 80 de lucrdri au aerul proas-
pat al modernitétii care nu ignora
experienta artisticaA a unor gene-
ratii de mult apuse, sint de aceea_
c.are, accesibile, lipsite de ostee-<
tatie. Limbajul I»r ne este aut
de apropiat sufle.este, atit de spe-
cific national, iacii ae kz:.n ia
solemnitatea iaa.tei sali, ca i>-
tr-o casd tdraneascd ianpodob.ta
cu scoarte si icoane.

Dintre picturile pe sticld rea-
lizeazd virtutile genului mai ales-
lucrdrile ,,Miorita”, ,Harap Alb",
»Apus de soare” de Morariu A-
driana, compozitiile lui Boitd Mir-
cea si Carata Grigore ..Basmul*
Elenei lovu si unele din lucrarile
lui Einhom N:colae : ,,Copii".
,,Pasdrila-Lat-Lungild" Colajele-
textile bucurd prin noutatea si
prospetimea lor unele fiind mai
apropiate de decorul teatral, al-
tele adincind_ mijloacele folclo-
rice, ale tesaturilor, sumanelor,
coioacelor etc. ... Din prima ca-
tegorie Beceanu Mana, Mrejeru
Ana. Silion Livia, din a doua ca-
tegorie Birzu Bogdan. Amariei B"r-
gaoanu Marcela. Vleju Miha;.
Arama Elena Ivona. Bocanet Vio-
rica, Hristodor Mihai si iardsi Mo-
rariu Adriana merita toatd lauda
pentru seriozitatea cu care si-au
pus problemele plastice in valori-
ficarea unor elemente de vechi
mestesua. Batute Tn metal, por-
tretele lui ,,Nicmae lortra". ~Mir-
cea cel Batrin". compozitia .Zbu-
ratorii”. in snecial, atestd ci cel
putin Sasra Nistor. Granberg Ma-
rius si Scutam Gheornhe au ib-
vins nrimefe dificultati,
t'r»du-si  vocatia Tn»r-un ma,c- al
definitiv, deci foarte pretentios
Tineretea perpetué a unor ino-
vatii plastlce n sensul contine:*&-
tii stilului national, iatd o r*al -
zare de seama a scolii superi-
oare de artd din Ia$i. pron:u=
nea unor noi Tmnliniri de bea
oust. Este o directie care mer.tl
Tncurajata.

R. NALBU

»Viata studenteasca" (nr. 17'
1970) . "Acceptind ca partida
cu Steaua sd fie arbitratd de
Petre Sotir, conducatorii fotba-
listilor ieseni au comis una
din
bile : ori nu s-au informat ci-
ne e omul (prieten vechi, de-
votat si statornic al militari-

cele doua greseli posi-

bun amic Tnca din copi-

larie cu ... cine stim noi) ori

cunoscut despre ce este

vorba, dar au avut Tncredere
in obiectivitatea cavalerulu in
negru. Indiferent care, gresea-
la a fost evidentd. Si cum gre-
selile se platesc... iesen'i au
pierdut pe teren propriu cu
1-2, dupa ce li s-a refuzat

penalti | !

Am mai avea de adaugat
un amanunt: se zice ca arbi-

Nitescu (de la tusa) este
mai mult nici mai putin

decit... salariat al M.FA. |
Colac peste pupaza |



PRIMAVARA POPOARELOR

(urmare din pag. 1)

mfortelor taberei antihitleriste a fost, de la
.un capat ia altul, justificat, el fiind purtat,
inainte de toate, pentru propria ehberare a
tarilor victime aie agresiunii, pentru repune-
rea in drepturile lor a tuturor statelor cotro-
pite si pentru zdrobirea fascismului.

Pe teatrele de operatiuni ale razboiu-
lui, siuatia nu a suris dintru inceput fortelor
Natiunile Unite. Marea ,turnurd* a raz-
boiului mondial din 1939 - 1945 s-a produs
maproape concomitent pe fronturile din Est
(Stalingrad) si Vest (EI Alamein) (Cf. The
War 1939 — 1945, London, Cassell, 1960, p.
607 si 820). Din acel moment, initiativa in
rdzboi a trecut de partea Natiunilor Unite
care nu au mai cedat-o pina la infringerea
statelor fasciste. In  mai 1945, prabusirea
Germaniei a marcat sfirsitul razboiului in

Europa, dar nu si a celui general. Timp de
mai multe luni, in Asia si Pacific a conti-
nuat Tmpotrivirea Japoniei militariste. Actiu-
nea ei era lipsita de orice perspectiva ori
sansa din momentul cind se consumase
sfirsitul celui de-al Ill-lea Reich, care fu-

sese cel mai puternic dintre  componentii
Axei si cel mai serios dusman al libertatii
popoarelor. Se intelege, in acest context, Tn-
semnatatea exceptionalda a capituldrii Ger-
maniei naziste pentru desfasurarea ultimu-
lui conflict mondial.

Izbinda asupra Germaniei hitleriste in
primavara anului 1945 a consemnat trium-
ful tuturor popoarelor lumii care s-au ridicat
la lupta hotdrita pentru eliminarea celui mai
mare pericol care amenintase vreodata inte-
gritatea, suveranitatea si libertatea lor. Ge-
neralul de Gaulle, in alocutiunea radiodifu-
zata adresata poporului francez la 8 mai
1945, a specificat din capul locului ca suc-
cesul dobindit in razboi reprezenta, inainte
de toate, o ,victorie a Natiunilor Unite"
(Cf. Memoires de guerre, Ill. Paris, Pion,
1959, p. 435).

O contributie importanta la victoria a-
supra fascismului german a adus poporul

roman. inca din primul moment al atragerii
tarii in razboiul mondial, in anul 1941, for-
tele patriotice, in frunte cu comunistii, au

activat consecvent pentru retragerea Roma-
niei dintr-o iuptd nedreaptd, straina inte-
reselor nationale, pentru aldturarea ei for-
telor coalitiei antihitleriste si Tnceperea osti-
litdtilor Tmpotriva Germaniei. Acest dezide-
rat a putut fi Tndeplinit Tntocmai dupa tri-
umful insurectiei nationale antifasciste din

august 1944 organizate sub conducerea ne-
mijlocita a P.C.R. Din primul moment ai vic-
toriei insurectiei, Romania a rupt alianta
nefireascd cu Germania nazista si i-a decla-
rat razboi. In consecintd, p>nd la sf.rtitul
conflictului armat in Europa, trupele roma-
ne au luptat alaturi de fortele Natiunilor
Unite. Mai mult aecit atit, pina in mai 1945
intregul efort al Romaniei — politico-diplo-
matic, economic etc. — a fost destinat sa
usureze actiunile fortelor antihitleriste, gra-
bind astfel sosirea clipei triumfului final.
Importanta contributiei tarii noastre la vic-
toria asupra fascismului german a fost sta-
bilita cu certitudine de catre prestigiosi cer-
cetatori romani pe tarimul istoriei. Meritul
Roméniei a fost semnalat si de numerosi
autori straini, cel mai recent fiind consemnat
de cunoscuta publicatie franceza de circu-
latie internationala Revue d’histoue de la
deuxieme guerre mondiale (Vezi nr. 70/1968,
pp. 57 - 69). De altfel, acest rol a fost su-
bliniat in mod oficial incd din anul 1946,
de catre reprezentantul U.RS.S., intr-una
din sedintele plenare ale Conferintei de pa-
ce de la Paris: ,La 23 August 1944, cind
fnca nu s-au conturat perspectivele evolu-
tiei ulterioare a evenimentelor militare si
cind soarta Germaniei hitleriste Tnca nu se
vedea cu suficientd claritate, Roménia o fa-
cut o cotitura hotarita in politica ei externa...
Prin acest act, Romania si-a acordat ajuto-
rul sau Natiunilor Unite, si in primul rind
Uniunii Sovietice, care a suportat intr-o ma-
surd mai mare decit alte tari greutatile a-
gresiunii militare din partea Germaniei si
a satelitilor ei. Desfasurarea ulterioara a e-
venimentelor militare a confirmat importanta
pasului facut de poporul roman prin care
el a rasturnat guvernul Ilui Antonescu, a-
ceasta agentura hitlerista, si s-a situat de
partea tarilor democratice, devenind unul
dintre participantii activi la lupta Tmpotriva
Germaniei hitleriste si a satelitilor care i-ou
ramas credinciosi".

In acest fel, intr-unui din momentele cru-
ciale ale istoriei lumii, poporul roman nu a
ezitat sa faca o alegere conforma cu intere-
sele lui si ale intregii umanitdti si a trecut
sa participe activ la lupta grea, plinda de
jertfe pentru distrugerea Germaniei hitleri-
ste. In atari imprejurari, marea, profunda bu-
curie Tncercatd de popoarele lumii in acea
primdavara memorabila a anului 1945 a fa-
cut sa vibreze si sufletul poporului roman,
pentru care momentul prezenta o tripla sem-
nificatie : revenirea la situa'ia de pace, sa-
tisfactia pentru datoria imolinitd in fata con-
stiintei sale si a umanitatii si inceput de via-
td noud intr-o tard liberd si democrata.

CRONICA

,La 18 decembrie
1944, armata romana,
alaturi de cea sovie-
ticd, a depasit, in zona
de la sud de Kosice,
frontiera ungaro-ceho-
slovaca, incepind lupta
pentru eliberarea teri-
toriului  Cehoslovaciei".

Sus : Ostasi romani
octionind in zona Sze-
rencs (Ungaria).

Stinga  Primii ostasi
romani intrind victoriosi
in localitatea Duobrav-
nic (Cehoslovacia).

CONTRIBUTIA ROMANIEI 1A VICTORIA ASUPRA  FASCISMULU

La 9 mai, omenirea aniver-

seazd un sfert de veac de la tifasciste, pregdtitd, organiza- a trupelor h tier ste dn inte-
terminarea in Europa a cel i t& si condusa de Partidul Co- rior si concentrarea unor tru-
de al doilea razboi mondial, munist Romén. In preaj- pe suficiente in podisul Tran-

prin capitularea neconditionatd
ta Germaniei naziste, sub lovi-
turile armatelor coalitiei anti-
hitleriste. Victoria de la 9
Mai 1945, obtinuta prin efor-
turile si lupta multor popoa-
re, la realizarea careia, alaturi
de Natiunile Unite, o contri-
butie substantiala a adus-o
poporul roman, a Tncheiat
cel mai dramatic capitol din
istoria universala care a pro-

hovei —

le ale insurectiei armate an-

ma declansarii insurectiei, Co-
mandamentul german avea in
zona frontului

in zona

25.000. Armata ro-
mana dispunea Tn inter or de
peste 385.003 de soldati si o-

s lvanei aveau

dintre Carpati

interioa-  acoperire creat

1944 pe o lungime de

ale tarii, a fost

rioasa a actiunilor de zdrobire

sa permita
trecerea la o oO'ensiva de pro-
portii pentru eliberarea nordu-
si Marea Neagra peste 565.000 lui Transilvaniei.
de oameni,
ra aproape 60.000, dintre care
11.000 Tn Bucuresti si in im-  km,
prejurimile lui, iar In regiunea
petroliferd de pe valea Pra- pinda la 4 septembrie, Tmp e-
dicind o'ensiva declansata la
5 septembrie de trupele ger-
mano-maghiare. La 25 octom-

Frontul
la 24 august

la fronterele de atunci
consolidat

vocat pierderea a zeci de mi-
lioane de vieti omenesti si a
unor incalculabile valori ma-
teriale si  culturale durate
prin eforturile multor gene-
ratii.

Insurectia armata antifascista
din tara noastra, declansatd
la 23 august 1944 de catre
fortele patriotice sub condu-

cerea Partidului Comunist
Roman si intrarea armatei
romane Tn razboiul antihit'e-

rist, au avut consecinte direc-
te asupra mersului razboiului;
frontul german Tn aceasta par-
te a Europei s-a prabusit si,
dejucindu-se Tncercarile lui
Hitler de a organiza pe teri-
toriul Roméniei o noua linie
de rezistenta militara, ele au
deschis calea Tnaintarii rapide
a trupelor sovietice spre Bul-
garia, lugoslavia si Ungaria.
»Dezastrul german din Roma-
nia — aprecia la 18 septem-
brie 1944 postul de radio
New-York — a pecetluit soar-
ta aliantelor Reichului Tn Bal-
cani. Prin trecerea Romaniei
de partea aliatilor, drumul de
sud-est, care duce la Buda-
pesta, Praga si Viena, este
deschis... Este deci legitim
ca poporul roman sa aiba n
momentul de fatd un senti-
ment de satisfactie, caci Ro-
ménia are o contributie Tn-
semnatd la grabirea sfirsitului.
Este o contributie de care po-
porul roman poate sa se fe-
licite".

Tntoarcerea armelor de ca-
tre armata romana Tmpotriva
trupelor hitleriste a constituit
unul din obiectivele principa-

fiteri.

In seara zilei de 23 august
1944, la ora 22 c:nd a fost
difuzatd prin radio proclama-
tia care anunta 1ch:darea dic-
taturii militaro-fasciste, Tnce-
tarea actiunilor Tmpotriva Na-
tiunlor Unite si Tnceperea
luptei comune a armatei ro-
méane alaturi de armata so-
vieticd pentru eliberarea par-
tii de nord a Transilvaniei—,
trupele romane de pe frontul
din Moldova au Tinceput re-

gruparile in vederea inter-
ventiei lor contra trupelor
hitleriste si hortiste. La ac-

tiunile duse in timpul insurec-
tiei armate (23—31 august
1944) si la operatiile de aco-
perire a frontierelor a parti-
cipat Tntreaga armata roma-
na, cu un efectiv de peste
460.000 de oameni, provocind
inamicului pierderi care s-au
ridicat la peste 56.000 de pri-
zonieri, din care 14 generali
si 1224 de ofiteri, precum si
peste 5.000 de morti.

Insurectia armata, Tnsem-
nind Tnceputul unui razboi
drept de eliberare si de apa-
rare a patriei, la care Roma-
nia a participat cu Tntregul
sau potential militar si eco-
nomic, a determinat o accen-
tuare a superioritatii fortelor
coalitiei antihitleriste. O data
cu declansarea insurectiei,
marile unitati si unitatile ro-
mane din Transilvania, Crisa-
na, Banat si de peste Dunare
au primit misiunea sa Tmpie-
dice fortele fasciste din ex-
terior de a patrunde in tard,
pina cind terminarea victo-

brie, trupele sovietice ti romane,
au Tinfrint rezistenta ; inversu-
nata a armatelor 6 si 8 hitle-
riste, i precum si a armatelor
2 si 3 htleriste, si au freusit
sa elibereze Tntregul, teritoriu
al Romaniei.

Vestea eliberarii, la 25 oc-
tombrie 1944, a Tintregului te-
ritoriu al tarii de sub jugul
fascist a fost primita de popo-
rul roman cu legitima mindrie
si reala bucurie. In tara au
avut loc mitinguri la care ma-
sele populare si-au exprimat
recunostinta fata de ostasii so-
vietici si  romani si  s-au
angajat sd-si sporeasca si mai
mult eforturile pentru sustine-
rea frontului pina la zdrobi-
rea definitiva a Germaniei
hitleriste.

Paralel cu lupta pentru eli-
berarea tarii, la 6 octombrie
1944 trupele romane au tre-
cut frontiera de stat a tarii,
pe teritoriul Ungariei, luptind
timp de aproape trei luni si
jumatate in cadrul operatiu-
nilor Debretin si Budapesta,
care au dus la eliberarea Un-
gariei. Pe teritoriul Ungariei,
armata romana a actionat cu
17 divizii, un grup aerian si
2 brigazi de artilerie antiae-
riand, al cdror efectiv s-a ri-
dicat la peste 182000 de oa-
meni.

La 18 decembrie 1944, ar-
mata roméand, alaturi de cea
sovieticd, a depasit Tn zona
de la sud de Kosice, frontie-
ra ungaro-cehoslovaca, Tnce-
pind lupta pentru eliberarea
teritoriului  Cehoslovaciei. La
operatiile militare din Cehos-

lovacia, armata romana a
participat cu 16 divizii, un
corp aerian, o divizie de ar-
t lerle antiaer ana. un regi-
ment de tancuri si al e un-
tati si  forn atiuni, Tnsumind
un total de peste 248803 ce
oameni O parte din trupele
angajate n luptele pentru eli-
berarea Cehoslovaciei au par-
ticipat, paralel la actiunile
militare desfasurate pe terito-
riul Austriei

Efectivele armatei romane
care au luptat Tn razboiul an-
tihitlerist de la 23 August 1944
si pina la jumatatea* lunii
mai 1945 au totalizat) peste
538 000 de oameni. Incepind cu
luptele; offensive de pe Mures,
o0 datd cu operatia Debretin, si
terminind cu cele din apro-
pierea orasului Praga. th ca-
drul operatiei ce poarta nume-
le capitalei Cehoslovaciei, au
participat mai mult de 360.000
de soldati si ofiteri.

Pentru a mentine capacita-
tea de lupta a marilor unitati,
din tara au fost trimise, pe toa-
ta durata razboiului,, comple-
tari care s-au ridicat la circa
160 000 de oameni. La sfirsitul
razboiului, armata romana dis-
punea pe front de un efectiv
de peste 198.000 soldati si ofi-
teri.

In razboiul antihitlerist, ar-
mata romana, luptind neintre-
rupt timp de 260 de zile cu un
inamic puternic, care se apara
cu Tnversunare, a strabatut
peste 1 000 km Tn dispozitivul
inamic, alungind pina Tn Boe-
mia, la aproximativ 80 km sud-
est de Praga; a fortat 17 ma-
sivi muntosi, o parte din ei
Tn conditii grele — pe geruri
mari si cu zapezi abundente —,
12 cursuri mari de apa, a eli-
berat 3831 de localitati, dintre
care 53 de orase importante ca
Oradea, Cluj, Debretin, Buda-
pesta, Lucesec, Bratislava s.a.,
a provocat inamicului pierderi
mari Tn oameni si Tn tehnica
de lupta.

La razboiul antihitlerist o
contributie deosebitd au adus:
corpul aerian roman, care a e-
Xxecutat peste 4300 de misiuni
de luptd’, marina militara roma-

na, care a capturat 438 de na-
ve inamice, precum si unitatile

ae pontonieri, de cai ferate,
de drumuri si altele.
in lupta pentru zdrobirea

fas. isrnuiui  si-au jertfit viata
pes.e 177 030 de ostasi roma-
ni dintre care peste 5000 de
ofiteri si tot atitia subofiteri.

Clasa muncitoare, tdranimea,
masele largi populare au ras-
puns cu abnegatie  chemarii
partidului  comunist; ,, Totul
pentru front, totul pentru vic-
torie I"; Tntreaga economie a
tarii a fost subordonata inte-
reselor razboiului  antifascist.
Asa cum arata tovarasul Nico-
lae Ceausescu la Sesiunea ju-
biliara a Marii Adunari Natio-
nale consacratd celei de. a
XXV-a ‘'aniversari a eliberarii,
patriei de sub  jugul, fascist
»poporul roman s-a angajat cu'
triSte resursele materiale si u-
mane, cu Tntregul sau poten-
tial de luptd Tn razboiul drept,
eliberator, antihitlerist".

Pe baza calculelor fabute,
dar Tnca incomplete, efortul e-
conomic si financiar al Roma-
niei Tn razboiul antihitlerist
pentru aprovizionarea si Tnzes-
trarea trupelor roméane cu cele
necesare operatiilor militare —
de la 23 august 1944 cind au
Tnceput operatiile contra Ger-
maniei hitleriste si pind la 1
septembrie 1945, cind unitatile
operative au revenit n tara,
s-a ridicat la circa 700 milioa-
ne de dolari, valuta 1938.

La aceasta suma trebuie/ a-
daugate pagubele  provocate
prin distrugeri, bombardamen-
te si alte operatii  militare,
prin jafuri din bunurile publi-
ce si particulare efectuate de
catre trupele fasciste care erau
izgonite de pe teritoriul Roma-
niei Tntre 23 august si 25 oc-
tombrie 1944, si care s-au ri-
dicat la 350 milioane de dolari,
valuta 1938. Efortul economia
real pe care l-a reprezentat a-
ceasta suma pentru poporul
roman reiese din faptul ca su-
portarea ei a avut loc Tn mai
putin de un an, ntr-un timp
cind venitul national era redus
la jumatate fata de 1938 si cind
spma totala echiVala cu de pes-

te 4 ori bugetul general al Ro-
maniei din 1937—1938. Contri-
butia economica a Romaniei,
care s-a adaugat celei milita-
re, a situat poporul roman in
rindul participantilor activi la
lupta pentru Tinfringerea Ger-
maniei hitleriste.

Aportul Romaniei la nfrin-
gerea nazismului s-a bucurat
de o apreciere binemeritata.
Pentru faptele de'arme pe care
le-au savirsit in lupte, trupele
romane au fost citate prin 14
ordine de zj; aje rninistrglui de
rdzboi roman, evidentiate prin
7 ordine ale 'Cbtfiandatuehtului
supTeifa Sovietic, 21 .Comunica-
te, de,.razboi sovietica, 2 docu-
mente ale  Gomatidahienlului
Frontului. 2 ucrairiian.' . .Peste
300 000 de soldati,- subofiteri si
ofiteri au fost decorati cu or-
dine ,si medalii, roménesti, iar
dintre acestia peste 190:000 au
fost distinsi si cu dfdirie si me-
dalii sovietice, cehoslovace si
ungare pentru, .faptele lor de
arme.

La bilantul razboiului, facut
la prima Conferintd de Pace
de la Paris, ministrul de raz-
boi al Uniunii Sovietice subli-
nia cd, alaturi de trupele alia-
te, ,,houa Romanie democrati-
ca, a Tnceput lupta pentru Tn-
fringerea lui Hitler, a facut sa-
crificii considerabile in aceasta
luptd si noi toti recunoastem
sacrificiile aduse de poporul
roman acestei cauze", iar la
un an si jumatate de la Tncheie-
rea razboiului, postul de radio
Paris conchidea Tn acelasi sens
fcd ,,Franta socoteste ca Romé-
nia a adus prin contributia
sa 0 scurtare a razboiului eu
cel putin de sase luni..."

Aniversind un sfert de veac
de la victoria asupra fascis-
mului german, poporul roman
aduce un fierbinte omagiu bra-
vilor sai fii care au luptat
pentru eliberarea patriei. Fap-
tele lor de vitejie, exemplu de
daruire, devotament si sacrifi-
ciu Tn slujba patriei, vor ra-
mine Tnscrise pentru totdeauna
Tn cartea de aur a natiunii.

D. SANDRU



ION GALANTON

Géasind uitat prin vreun scrin
un vechi album de familie, Tn-
cepi s&1 rasfoiesti cu duioasd
compatimire. Cineva a tinut sa
transcrie Tn culori, asa cum s-a
priceput, dar mai ales cum a sim-
tit. unele frumuseti trecdtoare ce
i-au alinat sufletul : o creanga
de liliac abia deschis, un tranda-
fir cu lacrimi de roua, o prive-
liste de vacanta submontana, o
sf‘metoare toamna Tn parcul pus-
tiu... Treci cu vederea peste fie-
care carton si te miscd doar ba-
trinetea acestor mesagii cromatice,
caliaraflate asa cum se picta pe
vremuri. Dar, fara sa-ti dai sea-
ma. uiti s& mai_ Tntorci vreo filg,
simti dorlnta sd revii asupra a.-
thia i Tncepi sa simti ca acel ci-
neva a avut lucruri interesante
de-spus : constat! ca ceeace pre-
supunea! drept naivitati de ama-
tor pot deveni seducatoare si ve-
tustul foarte modern.

E cazul cu pictura pe c’re o
face, desigur Tn timpul liber. lon
Galanton, ua nume nou Tn sfera
amatorismului  iesean, care si
deschis  albumul_ cu sensibilitati
n saloanele Casei Universitarilor.
A facut-o modest, parca Tintr-.un
cerc de afectiuni verificate, -in
care se schimbd amabilitati do
Tnainte stiute si judecati caldute.
Dupa obiceiul casei, a asezat la
indemind si un ,album de im-
oresii”, la a cdarei invitatie nu
se poate rezista. Asadar, sd n-
draznim a face unele conside-
ratii... nedraqute, intr-o ambiant®
atit de familiara ce Tndeamna la
sinceritate.

Mai Tntfi. lon Galanton (cine-o
fi ca stare civila?) e In afara
canoanelor de tehnicd, dupa cfcin
e strdin chiar de... efectologia
amatorismului. Cind Tncearcd un
anume sentimentalism cautat
(«larnd mohoriia* si unele flori)
nu obtine efectul scontat fiindca
organic nu e construit pentru...
poz&d. Apoi, expozantul nue vreun
portretist de felul celor care
transpun Tn culori o fotografie‘
nu e nici un Tndraznet care sa
propuna trasneli apropiate din
pop-Nioerian sau Art-Fund. j

loa Galanton e numai un virf
de pensuld nervoasd, o pensula
febrila, care logddeste culori, fra
mintindu- -le fara incetare pix™
ce prind Tn Tngeminarea lor fiorul
care-l1 biciuieste pe om. Un om

dominat de intuitia, culorii si il*
cultul SDatiului. Il b&nui calator
mereu Tnsetat de zari si 1l pre-
supun atent Tndragostit de pic-
tura vechilor iconari moldoveni.
Irizarile pe dominantd verde din
.Peisaj la Sadova" de ntldd sau
modul de a faram{ia culoarea in
mici  solzi stralucitori amintesc
tehnica frescelor moldovene din
nord.

Poate cd s*nt Tn aceasta expo-
zitie stingdcii. Le anuleaza sin-
ceritatea coioristica. lon Galanton
impresioneaza prin patosul cu ca-
re stie sa creeze atmosfera ge-
nerald a cadrului (,Toamni la
Copou", ,Peisaj la Cimpulung”
.In parc"), iar ca florist printr-o
surdinizare cromaticad ce conduce
ta subtilitati  inefabile (,Flori
albe**, , Flori galbene”, , Tranda-
firi").

Desi aparent nu depune nici un
efort Tn aceasta directie. lon Ga-
lanton depaseste cu mult cadnil
albumului  cu audientd Tn cerc
redus.

AL. ARBORE

PRIMAVARA MUZICALA

Adevarata primavara muzicala
la lasi.

A fost gazduitd, mai intli, edi-
Tia 1970 a festivalului natlonal al
artei studentesti — formatu co-
rale si instrumentale. S-au fin-
trecut, Tn ordinea programarii, co-
rurile mari ale Institutului Peda-
gogic lasi, Universitatii din Bu-
curesti, Casei de cultura a itu-
deniilor din Craiova, Casei de
culturd a studentilor din Tgq. Mu-
res, Institutului Pedagogic din
Brasov, Institutului  Agronomic
din Ciul si Institutului Pedagogic
din Galati i corurile de camerd
,,Gaudeamus* a! Universitatii din
Bucuresti si ,,Menestrelii” al Uni-
versitatii din Timisoara > orches-
trele studentilor cralovenl sl cele
de camera a'e studentilor timi-
soreni si medicinlstilor ieseni.

In al doilea rind, intre 4—10
mai se desfasoara .Serile muzi-
cale ale conservatorului’, la care
iau parte studentii conservatoare-
lor din lasi sl Ciul, studentl ai
Unlversnatn din Iasn si cu care
prilej s-au expus lucrari ale stu-
dentilor Instiutulul de arte plas-
tice din_Bucuresti (holul Conser-
vatorului).

In cadrul manifestarilor muzi-
cale, au fost comemorati George
Eneseu (15 ani de la moarte) si
Beethoven (200 de ani de la nas-
tere) si a fost dezbatutda, Tn co-
locviu, interesanta tema .Omul
si arta contemporana".

PRIMII RA

Omul care a vazut moartea —
poate cea mai populard pie-
sa a lui Victor Eftimiu, n afa-
ra de Insir-te, margdrite I, jucatd
de sute si sute de ori de echi-
pele profesioniste ca si de ama-
tori, a vazut lumina rampei zi-
tele trecute, Tntr-o montare ine-
dita, datorita regizorului  Gh.
Harag, la Teatrul de stat din Tq.
Mures (sectia romand). Interpre-
tarea a pus Tn valoare nu numai
dialoqul viu, de mare efect in or-
dinea hilarului, ci si aspectele
unei satire care tinteste, dincolo
de moravurile no’itice ale epocii,
aspecte mai durabile si mai pro-
funde ale comportamentului uman
n conditii date.

aseotic DN NOU. CRITICA ORALA..

S-a scris aici, cu citeva sap-
tamini Tn urmad, despre un fe-
nomen nou a! vietii noastre
teatrale : critica orala, mai bine
zis, critica pornita din lumea
culiselor. Nuanta de gluma a-
doptatda atunci de autor a fost
inteleasa exact — corespon-
denta primita ramine o dova-
da. Totusi, in diverse scrisori,
ni se cer precizari suplimen-
tare. Care este, deci, latura
de fond a observatiilor amin-
tite ? lata mai jos citeva idei
care nazuiesc sa raspunda suc-
cint Tntrebarii puse.

Ipotetic vorbind (si ideal!)
critica Tnseamnd punti Tntinse
Tntre creatori st cititori, Tntre

artisti si public. Fara aceasta
comunicare pe care actul cri-
tic o semnifica sau este che-
mat s-o0 Tmplineasca Tn mod,
sistematic, valorile artei ramin
iluzorii. De3|gur contactul in-
tre Creatori si contemplatori
se realizeaza si fara mijlocirea
criticii, intr-un mod spontan sj
direct. Valorile sint, Tnsa, Tn
asemenea situatie mai greu dis-
cernabile, si contrafacerile mes-
tesugite sau entuziasmul dile-
tant pot trece drept remarca-
bile creatii, in timp ce lucrari
autentice pot fi privite reticent,
cu aprecieri Tnvaluite de pre-
judecati.

Fara sa poata face totul, pen-
tru ca in procesul de sesizare,
consemnare Si transmitere a
valorilor apar numeroase va-
riabile, critica — vazuta ea Tn-
sasi ca o activitate de creatie
— Tndepiineste un rol esential
n receptarea operelor de arts,
n rafinarea gustului si — im-
plicit — Tn sporirea bagajului
spiritual al consumatorilor de
frumos.

Se face simtita, Insa, Tn cri-
tica de teatru a ultimilor ani,
o disjunctie Tntre opiniile ce-
lor din afara, ale profesionisti-
lor foiletonului critic, si ceeace
tocmai numim «critica orala",
efectuatd nu de publicul nea-
vizat ci — de aceastd datd —
de oameni de teatru el Tnsisi.
Multe din spectacolele vazute
Tn ultima vreme beneficiazd
de aceasta dubla optica, con-
tradictiile manifestindu-se ini
modul cel mai evident acolo
unde spectatorii ezitd sa um-
ple sdlile, Tn timp ce critica
tehnicienilor, a oamenilor de
teatru indica un numar maxim
de .stele" drept punctaj. Ma
voi referi mai ntii la abun-
denta de piese istorice care-si
afld, toate, justificari copioase

de ordinul filozofiei istoriei,
a eticii, intrebarilor existen-
tiale — termenul acesta a de-

venit foarte placut multora ca-
re-1 folosesc cu buna stiinta
intr-un sens unilateral, Tngus-
tat. Or, fatda de Maria 1714 de
la Teatrul Mic, publicul nu a
dovedit o atractie deosebita,
dupa cum nici Cronica perso-
nala a Ilul Laonic, jucata la

Dupa un sfert de veac de
la Incheierea sa. razboiul mai
trimite Tncd spre noi ecouri si
semne care nu ne lasa sa-l ui-
tam. Literatura si filmul sint
principalii purtatori ai acestor
ecouri; mai mult de jumatate
din productia cinematografica
a lumii Tsi 1a subiectele din  a-

ceasta trecuta calamitate isto-

rica. R
Gheorghe Naghi se Inscrie

si el, acum, In aceasta ... ju-

matate, ecranizind o nuvela a
lui Siito Andrds. Filmele sale
anterioare 1l tinusera ntr-o zo-
nd de clasicitate (,,Doud lo-
zuri”, ,,Telegrame", ,,D'ale car-
navalului, ,,Badaranii), cu
necesara referire la viata con-
temporana  (,,Vremea zapezi-
lor"). Dar ecourile razboiului
nu | puteau lasa indiferent,
multe din marile drame uma-
ne avlndu-si acolo radacinile.
| s-a parut potrivita pentru e-
cran nuvela ,,Demeter stega-
rul™ a amintitului scriitor. |
s-a parut potrivita nu atit
pentru substanta ei dramatica,
cit mai ales pentru perma-
nenta ideii de fraternitate si
solidaritate umana pe care o

contine. Actiunea se petrece
Intr-un sat  ardelenesc, spre
sflrsitul razboiului. Ca in mul-
te sate din Ardeal, populatia
este aici amestecata, romani
Si maghiari. Doi dintre con-
cetateni — romanul Pavel Cos-
tan si ungurul Demeter De-
meter, au fost cei mai buni

sediu, adicd la P. Neamt, (deci,
Tn afara intilnirilor festiviste
din sali bucurestene) nu atra-
ge mai mult. Si totusi, consi-
deratiile ditirambice nu au lip-
sit, iar autorii si regizorii, mai
ales citiva regizori, considerd
cd, acel care privesc spectaco-
lele corespunzatoare cu singe
rece, nedreptatesc grav prezen-
tul si viitorul Thaiiei romane.

Partea interesanta mi se para
a fi aceea ca o parte a criticii
scrise — hai sa-i zicem, pentru
ratiuni de expunere clara —
critica profesionista —s-a lasat
fie contaminatd de critica efec-
tuata din unghiuri specifice do
oamenii de teatru, fie trecuta
pe tusd tot de catre acestia
(iertat sa-mi fie termenul spor-
tiv). O dovada o constituie si
spectacolele-divertisment apa-
rute Tn ultima vreme. Unele fa?
parte din repertoriul numit,
cam cu dispret, bulevardier:
Puiicele Tn ureche de Feydeau
sau Floarea de cactus de Ba-
rillet si Grddy. Altele, desi co-
medii cu substrat de satird,
sociala, folosesc divertismentul
n scopuri Tnalt moralizatoare,
desi nu-i vorba de unica lor
motivatie. Ma refer la Mandra-
gora de Machiavelli, la Nunta
iui Figaro de Beaumarchais sau
la ultimul produs al lui Miro-
dan: Primarul lunii si iubita
sa.

A judeca aceste spectacole
din unghiul mai amplu al tex-
tului literar si al epocii Tn ca-
re piesele sint scrise mi se'
pare, de la caz la caz, o ele-
mentard obligatie critica. Dar
nu se intimpla totdeauna asa,
pentru cd — desi 0 bund parte
a criticii profesioniste si-a spus
cuvintul cum trebuie, mal este
si 0 critica a oamenilor de tea-

MIHAI

prieteni si au ajuns .cel mai
buni dusmani”, din cauza unei
femei pe care au iubit-o a-
mindoi. Aflam aceasta Th mo-
mentul cind Tn satul lor intra
armatele nemtesti, crezind ca
vin ai nostri, Demeter stegarul
abordeaza drapelul romanesc.
Este condamnat la moarte. In-
cepind de aici, Demeter, mer-
glnd spre locul executiei, Tsi
rememoreaza viata si drama
lui traita linga iemeia iubita.
Conflictul dintre el si Costan
se rotunjeste treptat, capata
acuitate, asa Tncit Tn clipa
cind, i se propune eliberarea
in schimbul unui roman pe
care urma sa-l denunte el, De-
meter, cu toatd sovaiala, se
gindeste la Costan. li duce pe

nemti la casa acestuia, dar
n-are putere sd semneze de-
nuntul si Ti rupe, acceptind

moartea ; este un gest de adine
umanism, de sobdertafo si
tratie. Quod erat demonstran-
dum. Caci opera lui Naghi si
Andras este un film de demon-
stratie. Ei au vrut sa arate ca
omul ramine om, oricit de dra-
matice ar ii Tmprejurarile vie-
tii ; oricita ura s-ar strecura
intre indivizi, in fata primej-
diei comune sentimentul soli-
daritatii si al demnitatii uma-
ne depaseste  orice bariere.
Sub acest raport ,,Doi barbati
pentru o moarte" este un film
cu pronuntate intentii educa-
tive, traduse din pacate cam
linear, cam artificios, tocmai

tru, care tin mortis s& ne do-
vedeasca, de pilda, cd Beau-
marchais sau Machiavelli tre-
buie vazuti numai prin prote-
zele oculare ale unor regizori
cu adevarat indrazneti, Tnsa ca-
re se intereseaza mai putin da
eficienta mesajului artistic, de
receptivitatea publicului. In a-
ceasta privintd ei nu pot avea
ultimul cuvint.

Trebuie sa arat, totusi, ca fe-
nomenul acesta al aparitiei si
dezvoltarii criticii din sorgintea
culiselor — are si un aspect
pozitiv. E vorba, anume, de a
remarcabila  culturalizare a
muncii reoizorilor si actorilor.
E vorba de formarea unei noi
generatii de regizori-intelectu-
ali. Si, e, Tn orice caz, un fe-
nomen Tmbucurator atunci cind
critica orala se desprinde de
vechea birtd anouind si cind
ea, devenind scrisa, Thmulteste
punctele de vedere asupra fe-
nomenului teatral ca fapt de
cultura. Totul este, numai, ca
unghiul de vedere al acestei
noi aiuvionari a criticii, care
Tncepe oral si continua prin in-
terviuri, discutii, simpozioane
avind Tnsa si o latura adminis-
trativd (alcatuirea repertoriilor,
utilizarea actorilcr — pentru
ca acesti. noi critici lucreaza
n teatre), totul este ca ea sa
nu piarda din vedere, ceea ce
constituie alia si omega, cauza
si finalitatea oricarui iactor ar-
tistic : publicul. In acest sens,
critica, orald, critica oamenilor
de teatru ramine Inca, oriclt
de bizar s-ar parea, mult, mult
Tndatorata si mult Tn urma hu-
litei critici scrise care-si pro-
pune sa nu neglijeze acest fac-
tor constitutiv al artei

RADU ST. MIHAIL
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DOl BARBATI PENTRU 0 MOARTE

din cauza prea pronuntatei Tn-
clinatii  spre  demonstratie.
Curgerea filmului este caznita,
greoaie, compusa din momente
care nu se nasc unele din al-
tele, ci se lipesc, se alaturad si
se suprapun dupa ce au lost
slefuite separat. Prea insistenta
recurgere la metoda flash-back-
ului (folosirea a doua timpuri
osebite), iarimiteazd si dilu-
eaza drama de la timpul pre-
zent, are adica efect exact in-
vers decit intentiona regizorul,
caci el voise ca drama de la
timpul trecut sa fie un iei de
,,generator de energie"”, un fel
de ,,bazin de alimentare" pen-
tru cea prezenta. Furat de pro-
cedeu ca atare, Naghi a uitat
Tn ce scop a recurs la el, asa
incit procedeul Tntoarcerii n
timp a devenit scop n sine.
D. I. Suchianu observa ca du-
pa ,8 112¢ al iui Fellini, flash-
back-ul a devenit o adevarata
manie.  Numai cd Naghi nu
respecta timpul. La el eroii de
acum douazeci de ani sint e-
xact la fel cu cei de azi; nu
sint nici mai tineri, nici mai
frumosi, nici mai altcum, sint

la fel, lucru complet ilogic
care Tmpinge spectatorul spre
zZimbet.

Pe de a’ta parte, ,,Doi bar-
bati pentru o moarte” pare a
ambitiona catre cinematograful
psihologic. Cazul lui Demeter
Demeter este un caz de con-
stiinta. Tntrebarea care se nas-
te: are el substanta sidimen-

siunile necesare pentru a se
putea numi asal
doar Tn enunt el pare a fi un
autentic caz de constiintd, sus-
tinerea sa dramatica insa nu-i
confera putere de convingere. ca
Autorii fac notatii psiholog ce
utile, si uneori,

simulat), dar notatia si sch ta
nu ajung ntr-o faza de apro-
fundare, nu depdasesc linearita-
tea si conventionalul. A . i
cd de la dafe generoase, de tii In conflict. Actorului nu f-a
la puncte de confuct dinamic,
dar angrenarea acestora intr-o
actiune densa,

vertit

moarte"
in minte o vreme: faptul se
datoreste, cred, mai ales inter-
pretului — Matei Alexandru,
un subtil — si Tnca prea putin
pretuit — creator de t’puri. pj
parcurge partitura cu o noble-
te discreta,
sonajul cu caldura interioara.

crochiu

DINAMICA  ASTEPTARI

Sub presiunea timpului, riscdm adesea gesturi grabite.
Senzatia cd timpul ce ne e dat se scurge prea repede, ne
Tndeamnd la miscare si, furati de lucru, repetam gesturi, unul
dupa altul, intr-o serie freneticd, nu lipsita de spectaculo-
zitate dar, de cele mai multe ori, sub un ochi critic, supa-
rator de superficiald. Existd Tn noi tentatia acumuldrii, a
adunarii intr-o suma, care sa fie cit mai mare, daca se
poate mai mare decit a celuilalt, sau atit de mare incit
sa ne vrajeascd chiar pe noi Tnsine, sa ne ridice in propriii
ochi, sa ne mingiie orgoliul puterii. Nimic altceva mai ris-
cant, pentru un creator de valori artistice, decit acest soi de
opulentd, transferat in artd din lumea tranzactiilor materiale.
Suma se cere rotunjitd mereu, pentru ca timpul nu Tngaduie
ragazuri ti astfel gesturile de creatie se succed foarte repede,
ntr-o serie precipitatd si febrild. Pacatul nu sta Tn succe-
siune, ci In repetare. Odata obtinutd — e adevarat, dupa o
sirguintd Tndelungatd — schema de lucru tinde sd usureze
actul de atelier, s&-i dea acea cursivitate dupd care tinjim.
Dar satisfactia de moment a gestului prolific nu Thseamna
Tnsa si satisfactia totalei realizari valorice. Ochiul critic des-
copera seria. Febrilitatea elaborarii nu anuleaza o anumita
frumusete spontand, iscatd din Tnzestrari native sau din per-
formante tehnice, dar noi, cerind operei de ortd mai mult
decit frumusete, adica noutate de sentiment, de emotie, vom
rezerva seriei atribute minore. Sentiment, si mai ales senti-
ment pentru fiecare gest creator important, deci pentru fie-
care lucrare importanta ? E posibil ? Nu e aceasta o mica
utopie ? In fond despre ce fel de sentiment e vorba ? Exista,
se spune, un sentiment (general), pe fondul caruia artistul
gesticuleazad, producind opere. Nu e de ajuns ? S-ar parea
ca nu. Sentimentul, la tensiunea lui cea mai ridicata, tre-
buie invocat cu fiecare lucrare noua, importanta. E bine
spus invocat, pentru ca gestul de creatie autentic nu este
lasat sa Iincezeosca fintre faldurii moi ai atelierului, acolo
unde se presupune ca deja exista sentimentul, ci Tnseamna
concentrare, mobilizare de posibilitati, tensionare a gindirii.
Or, mobilizarea tuturor fioretor sensibile, in wvederea unui
act unic, nu se poate face chiar zilnic. E o dinamica a astep-
tarii, o rdbdare echilibratd, care pregateste gestul de creatia
important. Asteptarea aceasta nu este — doamne fereste | -
asteptarea vreunui har din afara, ci e Tnsdsi economisirea
tuturor posibilitatilor, in vederea realizdrii actului important.
Numai intr-o mobilizare lucida, sentimentul noii opere se lasa
observat. Noul sentiment, noua emotie nu trebuie sd repete
datele unei alte lucrari, deja vazute. Desi noua lucrare se
Tncorporeaza universului stiut (i regdsim personalitatea in
citeva date stiute), ea ne intereseazd, ne pasioneaza prin
fiorul nou ce-l contine si pe care il percepem cu mirare si
cu placere. In fata noii opere, realizam acelasi spectacol
mental ca Tn fata vietii Tnsdsi. Daca viata nu e schema
abstracta, atunci ea nu ne plictiseste niciodata. Si nu ne
plictiseste pentru ca, intr-adevar, nu e schema, nu e repe-
tare a acelorasi date, ci e univers deschis, oterindu-ni-se
mereu sub un unghi nou. Un perimetru de viatd, de natura
fie si foarte mic, ce ne cade mereu sub ochi, nu ne poate
plictisi niciodatd, daca stim si gasim in el datele noi. La
fel, opera importantd, la care s-a lucrat cu sentimentul uni-
citatii, ni se reveleazd mereu, de fiecare datda, cu date noi
Sentimentul unicitatii presupune vointa, ambiVa de a da
ceva maret, neintllnit Tncd, de neegalat de catre altii, dar
si de catre artist, intr-un alt moment. Continuitatea, fluenta
lucrului de atelier sint adevaruri verificate, Tn care credem.
O sincopa poate deregla intrucitva angrenajul, poate duce
la pierderea temporara a unor cistiguri de ordin tehnic.
Ochiul Tnsd, in rastimpuri de relaxare, ar® numai de cis'igat.
Ne gindim si la observatia lui Sira*o ; Ochiul e important si
nu mina. Rafael, chiar fara ambele miini, or fi n’ctot. Sa
privesti, mai mult decit sd lucrezi. Nu e contemrla-e. caci,
mina se plimba conform imaginii rezultate. du"a o indelun-
gatd si patrunzatoare privire, cu 0 sigurantd uimitoare.

Gesturi experimentale, de rrtelier, da. Un fel de exer-
citii zilnice, ca ale violonistilor. Lucrarea unica insa, cea pe
care ne-o dorim noi unicd, se cere pregatitd Tntr-o asteptare
lucidd, echilibrata, tenace.

VAL GHEORGHIU

cu o usoara ironie sl chiar cu
umor. Dacd toate acestea nu
se Thsumeaza Tntotdeauna, vina
e a partiturii. Monca Ghiuta
este 0 prezenta cinematografi-
remarcabila, dh pacate
foarte rar fo'osita ; ea se sim-
te bne n fata aparatului de

Parca nu ;

subtile asupra

personajului principal, schitea- filmat, e degajatd si iireasca,
za un caracter iesit din co- Ore un chip dramatic si un a-
mun (prin bunatate, ironie, ca- les sim{ al miscarii naturale.
pacitate de a rabda, umor di- Din pacate, llarion Ciobanu n-a

avut mai nimic de facut in a-
cest film, oponentul lui Deme-
ter fiind o persoana fara iden-
Se plea- titate (artistica! si fard preten-
rmas decit sa vina cu figura
lui expresiva Tn cele citeva
sene, cam plate, Tn oare e’te

viguroasa, - nu pus sd& apard. La ceilalti inter-

izbuteste. Filmul ramine la , ? - ]
oarecare distantd de ,,Vremea ggegrégg?gea greoale e uneori
zapezilor", opera anterioara a p p L

. S e Ima i~ea iui Nicu Stan — ca

a — regizorului, caci nu reu- ntotdeauna — frumoasa. 1in-
seste sa impuna — cum reu- % - o

. carcatura ei de sensuri sidra-

sise aceasta o fermitate a ob- . dendsind d i ;

servatiei realiste, o origina i- matism depasind de multe ori

" stilistica si 0 autentici textul s enariu’.u . Totusi, e-

.3 oy " xista citeva imagini Tn sine

tate a faptului de viatd con- 9 '

N < fatd de cere trebuia mai multa
in arta.

- ] i o zgircenie la montaj: de pilda
_Si totusi personajul principal  acele roti ale morii — filma-
»Doi barbati  pentru o re de efect, dar mult prea lun-

se retine, ranii cu el repetaté,

ga si
F Imul lui Gheorghe Naghi.

porn'nd cu intentii fo-'rte ge-

neroasa, ramine modest din

toate punctele de vedere, iara

a egala, cel putin, ".ucrariie an-

rttul N terioare ale cineastului.

isi Tnzestreaza per-

STEFAN OPREA



ARTA DE A ASCULTA MUZICA

Exista o arta a creatiei mu-

atit de practicd. Explicatia a- mului

catre muzica sau, in

si ai adoiescfentbl, sa-si asigu-
re o culturd muzicala care sa
le usureze abordarea si n-
telegerea unui concert de
Mozart, a unei simfonii de
Brahms sau a Unei piese ins-

trumentale de Messiaen. Tre-

VECHIMI NOI IN CERAMICA

De milenii, roata olaru-
lui perpetueaza in felul ei
geneza pamintului, cuce-

prosopul ce  Tmprumuta
nuantele de Javiu spre a
reda maretia zborului spre

zicale cm Legile ei generale, ceasta Tnsd se sprijind doar cei mai ierici. se ,ez,- buie sa fintelegem ca pentru rind forme din miscarea stele...

particularizate Tn procesul e- pe reactia fireasca a fiecarui ma l> cunoasterea ,dupd u- a descifra semnificatiile siva- rotunda. Desi greul expozitiei pa-
laborarii unei lucrari, deci in om 7in fata unui fenomen so- reche” a unui repertoriu re- loarea unei lucrdari muzicale Asemeni rindunelului, re a sta pe umerii clasei
mactivitatea practica a fiecarui  nor, creatie care nu depases- strins de romane si melodii ny este' suficient si ascultim, olarul  dumicd mai Tntii instruite de Elena Nicoara,

compozitor, arta pe care Stra-

te treapta perceperii si a trai-

oe muzica usoard, cintate si

sa ascultam orice si Tntimpla-

hrana strungului, umezind

cu frumuseti de ac, de

vinski o0 numeste »poetica  rii _imediate. Sau, mai curind, acestea aproximativ corect.  tor, ci trebuie si ne si pre- pamintul cu apa si supu- iglita sau de suveicd, fru-
* muzicald”, adica ,un fel de defineste atitudinea unui om  In aceasta situatie, practica gstjm pentru acest act de i- nind tina numai prin tan- museti cu care — iertata
a face opere dupd anumite cultivat care, pentru a Tntele- muzicala nu se poate realiza dentificare cu muzica, si Ve- drele si fina pricepere, ne fie sinceritatea — ne-am
metode, obtinute, fie prinin-  ge o noud lucrare muzicald decit ascultind muzica. Este0 njm in intimpinarea ei atit ambele nascute din acea obisnuit, noul acestui con-
vatatura, fie prin inventie". nr are nevoie de explicatii. Practicda a urechii doar, un  cy inima cit si cu inteligenta. ca'dura ce transforma me- clav de valori spirituale
Existd si o arta a interpretd-  Contactul cu opera muzicala €Xercitiu ca acela la care se  Ayditia  muzicald (trairea, seria Tn arta. Fiorul omu- ni-1 trimite pamintul _copt
rii care inseamna, de fapt, 0 pny poate fi insa un act em- re.erea G. Calinescu si care, erceperea. inteleaerea si a- lui se transmite nemijlo- in cuptoarele de la Tansa
re-creare a operei muzicale, pjric. Nu este suficient ca impune ca o  necesitate un ?)recigrea 'opef'ei 9 muzicale) cit pamintului prin contac- si Poiana-Deleni. E 0 nou-
pentru ca  executarea unel  ascultitorul si se lase fnva- contact p Tiodic cu muzica si Lo in esenti. un procesele tul direct al degetelor. utate rustica, daca putem
partituri nu reprezintd doar |uit sau coplesit de inlantui- o sustinutd lecturd muzicolo- comunitare* - scrie Tntr-un Degetele  olarului — cinta spune astfel, pentru cd nu
implinirea unui gest interme- rea unor sunete si structuri  gicA Pentru ci apropiereade studiu recent P. Apostol, un parcd pe strune de scrip- e o Imitare oraseneasca a
diar ntre autor si iubitorulde muzicale, multumindu-se cu  muzicd si Tnteegerea aces- proces in care auditorii ,,re- ca, pe gauri de cimpoi, unor modele satesti, fie si
muzica, ci realizarea unui pro-  reactia emotionald provocatd teia nu poate fi decit o ac-  actioneazi fatd de operd prin pg nvervu_:w de .L“”lza- Ele stilizate, ci vine chiar de
ces profund si generos pe de farmecele  unei melodii  tiune deliberatd.  Intuitia si ' X aduna tril si stih, inapoin- acolo  de unde pretinde:

care George Enescu 1l defi-
nea cu o elocventa tulbura-
toare spuhind: ,inteleg sa ma
confund cu intentiile compo-

in timp, pe'rfect,ioneazé, sen-

cantabile, sau de sonoritatile

starea emotionalda spontana,

aprecieri*. Pentru aceasta, va-
lorificarea unei opere (intele-

festiv-entuziaste ale unor con-
glomerate sonore masive si
stralucitoare. Un asemenea as-

ce o importantd deosebi’d in
procesul comunicarii mtizi ale.
dar datoritd carora asistdm u-

gerea si aprecierea ei) nu se
p< ate realiza  doar ia nivel

oura cale pe cere se pot cu-

du-1 artistic lutului care ni
le-a dat la Tnceputul Tnce-
putului pe toate. Ampren-
tele degetelor mes'ere ra-

cu lut gras, cu smalt Si cu
vopsele minerale scoase
din dealurile Tansei: cu
lut mai aspru, cu foc a-

zitorului” ... ,s& recreezi n 5 i 5 neori ia izbucniri de entuziasm ~ Seénzorial. —impresionist. Mai min drept semnatura pe numrt si cu oxizi dafi de
- ” ) cultator poate fi asemanat cu . . > mult, ntre compozitor, inter- baza Tnsetatd a ulciorului, Poiana. La ambele, se ada-
line ceea ce a vrut altul s& yn artist talentat, dar lipsit nefondat, expresie certi a in- " 5 o~ idului > 5 :
w " 1St 1alf , dar . . pret si ascultitor sint nece- pe corola blidului. Dupa uga talentul local si sen-
creeze". Arta  de ,a fare” de maestrie: de pildd, un culturii seu snobismului, tre- o ol S :
; ; ~ . - ' ; L S0 ; ' 1S sare punti de legaturd care ce se sting civilizatii si se sibilitatea pentru forme si
muzica si arta de a o trans compozitor care nu poate de- buie consolidatd prin lecturd M ; = - 3 i i day S hi o
mite ascultitorilor, pre.,up i- 3si stadiul imorovizatiei A ditatie. | iritul sd usureze comunicarea, deci dgstrama imperii, dezgro- pentru |rqb|nar§a culorilor,
by hisraen ’ R pash _imp HIel, - S1omeditatie. In spiritul aces- i fond cultural pe baza ci- pam amfore sf amulete din anumita Tndeminare a de-
nind principii, metode, mij stadiul unor idei muzicale ta. al unei deliberate apro- ; ; ; A i i i i
A Joace, deci o conceptie i o Acest t eri d cal ruia cei trei termeni ai co- necropole si ne recunoas- getelor si anumitul simt
' N Pl ’ primare. Acestea, pentru a se  pieri de opera muzicala, ar- \inicari sa dea .lucrarii mu- tem stramosii. Cioburile tin de cuptor. toate venind
mestesug, se Invata. constitui Tntr-o operd de ar- umenta si M Jora cind i i i
T I . - . g gun > WM ; ; PIS loc adesea de hrisoave, din multele generatii de
Putem vorbi insi de o artd ta, trebuiesc elaborate si or- scria: ,Cu cit cineva va a  Zicale acseas] semnificatie sau cu o noblefe proprie pa- olari moldoveni.
a ascultdrii si intelegerii mu- ganizate ntr-un discurs mu- lege mai disciplinat muzica, © se;nnldlcgtle alproplata. A mintuluj copt alaturi de Tinerii profesori si ar-
zicii? Raspunsul este, bine-  zical coerent, de o expresi- cu atit experienta Ti va a- Icgst ond de cu tura_mlgg|ca; piine. tisti in ceramica D. CoOVA-
nteles, afirmativ. Poate nici  vitate logica. jnta sa si dezvolte cu meto- a_ptres;purée_ e)fp‘i”tenvabﬁ' Existi un anume rost al taru si 1. Antonica au a-
nu ar trebui demonstrat a- Citirea sau audierea unei 04 judecata si sa-si formeze SPIt C€ . SCETEMITL. OB ceramicii chiar in materie  vut intelepciunea de a in-
mcest adevdr, dacd nu am uita, Juycrari muzicale inseamnd un  astfel o culturi muzicald' s3- cu efort si pvoi%té lar edu- de Tmp'inire artisticd; un tra Tn .clasele” de la Tan-
de multe ori, ca procesul a- act de comunicare, de desci- nitoasi. Si numai atunci isi catia muzicald — 1n realizarea rost al str&'ucirii exteri- sa si Poiana cu minecile
mpropierii_de muzica nu se rea-  frare a unei romvnicari sinu va da seama cid o simfonie cireia scoala trebuie  si-si oare. demonstrat de ctito- suflecate si cu palmele gal-
lizeaza fintimpldtor, ci pema- e poate realiza complet, de- sau o son-ti de Beethoven . . . ’ riile stefaniene si un altul bene de lut, gata de a se
sura unor treptate acumulari & "o conditia experientei si St tot at’t de sortite a da Isg.uni l._lnhc’[\vvlrgt cit ma;l ca- Unind de Tmbinarea ele- aseza la roatd. In fe'ul a-
memotionale si rationale care, o7 . iuri muzicale.  Astizi, de gindit ca o piesd de Sha- Icat $1 hotaritor — estesin- mentelor de interior do- cesta, preluind o mostenire

ot 5 Azd, datoritd mijloacelor de Tnre- Kkespeare sau ca 6 statuie de : . mestic. Stergarele de bo- valoroasa, ei vor reusi sa
sibilizeazd estul si  ntele- : : ; fieca- ; ; . ceri treptele artei de a as- rangic, desch'se ca niste a- o conducd spre desavirsire

e , ¢ gistrare si transmitere, fieca- Michelangelo, si nu va mai (- si intelege muzica: sin- angic, ae: - 7 cond ; VIrsire,
gerea, pregatindu-ne pentrua re om are acumulati o anu- judeca cu usurirtti méretia si ura cale. de rgodelare ~ unor ripi de libelul&; scoartele asigurindu-i o evolutie feri-
trdi bimuria corn niunit cu lu- mitd experientd muzicali. E- Puterea de conceptie ale re- g ' inflorate Tn tonuri dense, td de noxe si degradari.

mea greu de definit a muzi-
cii. Nu ar trebui demonstrat

poca noastra a realizat, evi-

perelor marilor compozitori, Tn

constiinte muzicale deschise

cusaturile caligrafiate dia-

Avem deci ce-amica veri-

3 I r . T Himp ce va asculta leganin-  SPre _Tnt,elegerea_‘si aprecierea fan, lemnul pirogravat si tabila de Tunsa, cu bine-
acest adevar dacda, uneori, nu ?Sml Omug?éfaelct'gnagﬁ] IaicitSImo du-ge voluptos, ultimul gslagér valorilor autentit'e, fie ca a- afumat de virsta,; fiecare apreciatele ei calitati .de-
am auzi punindu-se Tntreba- ; 7 P la modi*. i cestea; se finscriu in reperto- e o parte de frumos, dar corative specifice si avem
rea: ,Cum puteti asculta o dezvoltare, o crestere a gus- p I topiii . riul rpai complex, si, cu pro- toate se vor Tn tovarasia ceramicd neagrd de  De-
asemenea... muzica?" (adica tului pentru muzicd. Pornind rocesul contopirt ..CU IN- " funde rezonante  umtae al smaltului cu benghluri in legi, masivd si sobrd —
«simfoniile a IV-a si a Vil.a de la aceastd realitate si a- tentiile compozitorului®, pro- i ' n nuante minerale si a for- ambele precum  muntele
«de Beethoven — nedumerirea  Mintindu-ne  cuvintele ~ lui ~ ces subtil de re-creare a uni- 4o |args audientd al .muzi- melor de gravd ceramica alaturi de zambitorul ses
mcelui care formula o aseme. Marx care afirma cd ,abia Vversului poetic al muzicii (in-  jj ysoare". ' neagrd : pamintul. si barbatul de femeie.
nea mirare  referinduse la  muzica trezeste  simtul mu- U7uUn sens specific fin este si Celor care’. nedumeriti. pun O pledoarie pe aceastd " Realizatorii acestor ve-
imfonicul prilejuit de bi zical al omului”, putem trage ascultatorul ‘un creator?) re- ntrebared. o At ’ linie o constituie si expo- chimi noi, adicd cei care
simfonicul prilejuit de bicen- ] ulur™, ‘age rezintd deci un act complex, Intrebared. c»m se poate as- e 0 S ! v ! ,ad ®
tenarul nasterii marelui com- concluzia cd actul apropierii azat pe o experients muzi. culta o simfonie de Beetho- zitia de arta popu’ara des le-au trudit in degete Ilu-
pozitor). Raspunsul dat la o de muzicd nu se poate rea- 15 pl' 5 P tic : ven, o operi de Wagner, o chisa in sala Victoria din tul’; le-au harazit in virtej

intreb d liza decit in si prin practica ¢&a realizata praclic sau prin - J.o.<" 4o Eracey sau un con- lasi de citre Scoala popu- de hord le-au copt n nopti
asemenea intrebare este de o i . . frecventarea constantd a mu- 2 7 - i T, X
multe_ori. simplu si laconic: ~muzicald. Ideal ar fi ca fie-  ,icji dublata de o serioasasi Cert de Bartofc, le vom ras- lard  de arta EXpo-dee ||-n de febra faptura, le-au in-
ascultind !, Ascultatorului din ~ care om sd devina si_un e- mylglaterald culturd. Nu a- punde tot cu o fTntrebare: ,In care s-a mers pe ldeea [I- frumusetat boiul cu tot ce
marea masi — scria G. Ci  Xecutant, adicd sd poatd cinta ; ; . afara zgomotului obsedant al nei unitati de ansambly, pot Tmprumuta florile si
- - e P, % = vem intentia provocarii unor PR PPN sugerindu-se un interior de cerul care le Tinroureaza
linescu — nu-i trebuie vreo 0 partiturd de muzicd vocald .~ . ; 5 o muzicii ritmice ascultati siin- gt A x N - o
oY de lucidi dic sau instrumentald de greuta- inhibitii. Dar daca sintem de telegeti cintecele unor  artisti casda romaneasca. Elemen- sint descendent! din tata
pregatire de luciditate, adica te obisnuits. Ar fi ideal. @cord ca pentru a ajunge sa ta — Eva Demarczik. Jean tul dinamic e Schitat de Tn bunic de olari moldo-
de idei, ci un anume exerci- De altfel trebuie Si recunoas citim si sd intelonem un ro- - grupuri iolclorico-etnogra- veni.  numindu-se Ai'enei
tiu. Este de prisos a face lec- Jel, Trebule 59 3 man de Dostolevski sau Faul- Claude* Pascal  sau Juliette fice cu papusi gratioase Dumitru si Neculai, Nica
tii despre furtuna aceluia pe }(_em, lnd_ap’" e _$'f a scoala, kner a trebuit sd parcurgem Greco?* Dacd _raspunsul este (Alaiul de nunta. Capra de Toader, Ursu Vasile, Che-
care l-ai adus Tn fine in ba-  Tiecare din ret n(;" aceD_prlmjl ciclul complet al anilor de Sincer afirmativ, atunci sin- Anul Nou), iar miezu' spi- laru Vasile, Cristian lon.
taia vintuluii si a grindinei”.  pasl pe acest drum. Din pa-  gcoaly si mii de pagini deli- teti pe drumul cel bun. dru- ritual al viefii e reflectat jar la urmi de tot, profe-
mCa in atitea alte rinduri, cri- cate Tnsd, datoritd unor mul- teraturd. de ce sd ne_ fie tea- mul Tnsusirii artei de a ascul- deopotrivda in coperta ar- sorii lor. Covataru Dumi-
tl_%l{:_tdte mat(et_Cyltura ]§' _ien- tlvplfe_ cda_uze, care ar _merllta_l ma a recunoaste ca putini ta muzica. Si de a o intelege. tisticA de carte. Tn scena tru si Antonica lon.
sibilitate artistica a oferit o sa fie discutate, cei mai multi sint cei care an avut sau au de munca surprinsa azi la
m” solutie pe cit de sugestivd,pe se opresc la nceputul dru- posibilitatea, Tn anii copiliriei MIHAI COZMEI gherghef sau la stative, in AUREL LEON

HANS MATTIS - TEUTSCH

Reactualizarea Iui Hans Mattis-Teutsch, cu
prilejul Tmplinirii unui deceniu de la moarte,
se face ntr-un moment in care plastica con-

Teutsch ajunge pe o cale a sa, proprie, este
teoretizata stiintific de cadtre deja amirit.tul
W. Worringer in cortiie lui de baza pentru

temporand fincearcd o noua revitalizare, n miscare, anume in Abslraktion und Einfuhiung

sensul Tmbogatirii imaginii cu semnificatii u- si Formprobleme der Gotk.

mane dintre cele mai profunde. . _Patosul si nelinistile tindrului artist, plecat
In tot ce o realizat, lui Mattis-Teutsch i din Brasovul natal in tarile din apus, anxie-

se potrivesc definitiille pe care Worringer le
acorda artei abstracte, ca expresie precisa
a valorilor interioare, a intentii'or artistului,
Tncepe prin a se plasa in dualismul si contra-
dictia om — mediu social, il Tn-

tatea sa metafizicA se vor rezolva artistic in
acele structuri formale puse pe geometrie, pe
abstract, ele singure sugerindu-i o eliberare
spirituald. Numai astfel avea el credinta ca-si

me ; |, pe care nu va putea transforma, pentru sine, relativita-
dulceste artistic prin nici un compromis na- tea ambiantei contemporane, ostile, n valori
turalist ci, dimpotrivd, degajind din proble- durabile si de nezdruncinat.  Prin astfel de
mele vietii doar pe acea o personalitatii ac- simboluri clare, cristaline. De aici a rezultat
tive. Artistii care s-au aflat sub acest steag fixarea Iui in tiparul liniilor rigide, drepte sau
au militat, Tn maniere diferite, pentru uma- curbe, al suprafetelor netulburate de accidente,
manitate, n favoarea unei culturi ca factor al volumelor sculpturale bine structurate si e-
de unitate. Inevitabil, formele de arta si cul- chilibrate. A rezultat ,melodia infinitd a | niei
turd cu ritm ntirziat de dezvoltare si promovind septentrionale™ (Wilhelm Worringer, Formpro-

un specific folcloric si national accentuat, ra-

bleme der Gotik). In arta abstracta a lui

mineau Tn afara chemarilor artei noi. Afir- Teutsch, spune Mihai Nadin, biograful sau,
mindu-se in primele decenii ale secolului al Hliniile cresc, se nldntuie, se despart, urmeaza
XX-lea si nadzuind spre acest tel general si drama unui canon". Se realizeaza astfel o de-
Tnalt, expresionismul si arta abstracta lasau finire a lui Mattis-Teutsch pe linia EXPRESIO-
la o parte formele traditionale si Tsi impu- NISMULUI MUZICAL, in lumina acelor aspiratii
neau, din punct de vedere al specificului spre verticala, co store de echilibru, culorile
particular si concret, sacrificii care, nu o ureind in traiectorii de flacara. De la aceste
datd, duceau, mai cu seama 1in pictura, a- stilizari abstract-expresive el se va Tindrepta,
proape la autodesfiintare. (Jean Cassou este treptat, spre arhitectura corpului uman si aooi
acela care va spune despre Mondrian c3, spre figura umana. Depasind stadiul idei'or
»alegindu-si  drumul bine cunoscut pe linia abstracte din lucrari ca Miscarea, Existenta,
neo-plasticismului, si-a asigurat gloria dar si el se va dovedi tot mai interesat de aspec-

pierirea sa ca pictor"). tul omului si al vietii sociale. Isi da bine sea-

Ideea de unitate ii obsedeaza pe expresio- ma de pericolul sterilitatii, care 1l ameninta,
nisti, ei urmarind si realizeze, prin arta lor, daca ar fi ramas in acel prim stadiu. Va ca-
unitatea existentiald om — naturd. Este o ob- uta Imagini tot mal uman concrete sl cu 0
servatie pe care Mihai Nadin o face despre certd vibratie de sentiment. ,Stilistic el ramine
Mattis-Teutsch si anume c&, pe aceasta linie, mereu un expresionist* (Szemler Ferenc, De la
el i va continua pe Franz Marc. Trasaturile idee la om, 1947), dar pastrind multd ratiune
lor stilistice Tn picturd vor fi suprafetele largi, in structurarea operei de artda. ~Dacd ar fi
riguros despartite si  culorile intense, lumi- ramas la o linie prea rigida, pretins stiintifica,
noase. Marc era prietenul bine cunoscut al dar destul de metafizicd, ,,ar fi ajuns ia o ma-
lui Wassilly Kandinski si va pleda pentru teo- nierd buna mai curind pentru afis”, observa
ria culorii pure, in paginile revistei Pan. A- acelasi Szemler Ferenc.

H. MATTIS-TEUTSCH ; .Statueta ceasta forma de arta abstracta, lo care si

LEANDRU POPOVICI H. MATTIS-TEUTSCH « .Compozitie!
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MOARTEA CRINULUI

Ritm ti luming,

Printesa, cum

de-au fost si har :

si-au fost si vina T > ,

Jertfitul fum i
ce stea bolnava
sus lecueste ?

Murim cereste ? C

Hranim icoana
ce-nchide rana [
din miaza-zi, 1

rana de-a fi.

PSALM

In casa ta cu stele ti cu spini
am ratacit, Absenta, — atitia ani,
si n-am ttiut daca am fost straini
sau unul ti acelasi sau dusmani.

Tot lucrul e o umbra de a ta.

O punte intre noi. Sau poate-o masca.

lar tot cuvintu-o umbra e de-a mea.

Umbre ti masti, — cum pot sa se cunoasca ?

GEORGE POPA

TAINA

Sa aprinzi focul tau, cucernic,
ti sa uiti in ochii lui ziua.

Sa ai Tntreaga memoria,

ca tu, Tnsuti, cu suflarea
L-ai dezvelit.

Niciodata nu sintem mai departe
de taine, de noi,
si de Moarte.

Intr-o aceeasi Tmparatie traiesc
ti cei ce se nasc,

ti cei ce se urmeaza,

ti cei ce se umbresc.

Incit, pamintul, putem spune
ca mereu traind,

a fost In om,

si nu e orb veghind.

RANI

Si casele fac rani — sa se cunoasca
rana ochilor tai o poarta peretele de la apus.
Rana gindului sdau o poarta

cel de la rasarit.

Nu e aceiasi aur cintarit, fiu al sperantei,
pentru vorba ta.

Mai bine in jiltul inalt

viseaza la ridicarea intre aripi.

lubito, sa fi fost ale noastre acele umbre
intr-o deplina Pulbere

pe malurile cu ochi T

Aer cu ghimpi, pruncului - inger
Faptura.

OCTAVIAN VOICU

TIRZIU

Si pietrele tac

Rostogolind din orbite cascate enorm
Priviri rasucite-n spirala

Si ciinii adorm

Cu ochii deschisi

Insomnie universala...

Ritmul nelinistii repeta

Bataile timpului

Hohotind

Dor nervii lucrurilor rasfirati isteric
Electrizind un spatiu ti-un aer suferind
In numele cui neuitare

Nelinistea frunzei in numele cui

Sub zidurile lumii putrezeste noaptea
Un clopot plinge-n cerul nimanui

In numele cui iris orbit

De vesnicia plecarilor-fumuri

Tac pietrele ti nu aud decit

Zgomot de treceri

La margini albastre de drumuri

STINS

Ce inutili sintem uneori

La capatul gindurilor

Cind lipsa de repaos dintr-un tablou

Ne poartd pe drumuri rataciti de semne
Cind ne amintim, asa, deodata

Ca scenele absolute de prietenie ti dragoste
De marinimie ti binefacere

Nu se intimpla decit la capatul lumii
Cind cu timpla lipita de timp

Ascultam ploaia

Curgind zgomotos spre canale

Si ridicoli si goi asteptam

Centrul de greutate al lumii

Sa alunece-n noi cu zgomot ti fast

Cind, ftirziu, in frunze se simte tirziul

Si la suprafata lucrurilor

Spumega linistea

De se aud carii prin temelii

Cum urca

Propovaduind vesnicia.

ANGELA TRAIAN

Parul Tmi crescuse prea putin. Tn schimb mustata mi se
Tngrosase zdravan. Mal aveam putin pina la mustata ca
vrabia. Tn viata mea nu fusesem mai aproape de strdmosi.
Expresia mea era o combinatie de ocnas si de erou din raz-
boiul de neatirnare.

Schimbari pe care Laguna paruse ca nu le observa. Nu
0 vazusem niciodatd atiit de animatd. Era Tnitr-o rochie de
interior, Tnchisa. Parul ei parea mai moale ca oricind.

— Esti obosit?

— Putin. As vrea sa ma spal.

Aproape m-am cutremurat dithdu-mi seama cit de usor
cadeam Tmpreuna Tn acelasi joc. Ca si cum nu ne desparti-
sem deloc. Ca si cum venirea mea si asteptarea ei erau lu-
aturile cele mai firesti.

— Stai sa vad daca e apa calda la baie. De ce nu te
dezbraci T

Ea impunea tonul asta. Eu eram victima ei. Plecase
deja la baie, si m-am asezat, Tncercind sa-mi dau seama ce
se petrece.

Am auzit vag vina ingrosatda de apa lovind marmora
baii. Dacd nu i-as fi vazut ochiili as fi crezut cd e somnam-
buld. Prea vorbea egal si se misca sugura de ea. Jos, Tha-
inte sa urc, ma uitasem sa vad daca nu recunosc intre masinile
parcate masina diplomatului sportiv de rindul trecut.

— Am dat drumul la apa. O sa fie gata in zece minute.
Nu ti-e cald ?

Mi-am scos tunica, stiind ca o sa-i arat o camasd nu
prea curata. Dar ce-mi pasa? La urma urmei nu eram Tn
casa mea?

_Si am ramas cu_gura cascatd de uimire: ERAM SOTUL
El IN CLIPA ASTA, NU MAI INCAPEA NICI O INDO-
LALA! FIRESCI L MISCARILOR, BANALITATEA CONVER-
SATI1ElI DE-AICI VENEAU!

Am vrut sa fiu perfid. Ce-ai facut in lipsa mea?
—, Te-am asteptat,
M-am uitat pe pereti si cred ca

m-am albit. Fotografia lipsea, si m-am

Tntors spre ea, hotarit sa-i spun Tn

fatd cd ea. si nu alta, Tmi spusese

aci. cu saptdmini n urmd, cd e mai

bine s& plec si sd nu revin, si n-ain

putut.

Ma privea, Tncepu si, suridd, fu
toatd numai zimbet - Spuneai ci
vrei sd te speli, O sa se reverse, |,
baia. Sd

M-a dus de mina.

Singur 1n baie, gol, ma uitam
in oglindd. Eram alb tot, numai mii-
nile pind la Tncheieturi, fata si gitul
erau brune. Mustata pe corpul gol era stranie, ridicold chiar
Parca as fi purtat pe corpul gol o cravata, ori o pereche
de bretele.

Nu ma regaseam. Ma recunosteam n ogfmda si nu pri-
cepeam nimic.

Baia fierbinte ma golea de puteri. Nu reuseam sa-mi
adun puterea gindului, ochii imi fugeau de pe un obiect pe
altul; absent, md sdpuneam iar, ma cufundam iar Tn aod;
ﬁﬂ] qb&sii si, tot nu-mi dadeam seama dacd eram curat sau

, P &¥ea M se fnrosise de atita frecat.

M-am uitat in paje. Nu vedeam nicdieri un prosop.
N-am avut timp s3 ma fntreb dacd trebuia s-o0 chem sau
nu. Laguna batu slab la usa.

— Ce €e?

— Ce-i cu tine de stai atit de mult? Ti s-a fiacut riu?

Trebuia sa-mi dea un prosop, nu? Am ficut singurul
lucru firesc. Am chemat-o Tnauntru. A intrat fira si-si
schimbe Tnfatisarea, a deschis un dulap pe care nici py-1 bi-
gasem de seamd, a gasit un prosop curat a parut cd m3 vede
abia atunci:

— Vai ce rosu esti!

— E foarte fierbinte apa.

Se apropiase cu prosopul Tn mind, si deodatd g3 ridicat
gratios un picior si a Tncercat apa cu virful degetelor: —
Esti nebun? Vrei sa lesini? De ce nu ti-ai potrivit-oi
Tnainte sa intri in ea?

Avea piciorul, lung. Miscarea despicase aripile rochiei.

— lesi de-acolo, o sa-ti facd raul

S-a intors si-a iesit, natural si fard grabd, Avea proba-
bil ceva de facut dincolo, Tn nici un caz nu jesise jenatd
de intimitatea baii. '

De data asta nu m-am multumit numai cu papucii, am
mers mai departe. M-am Tnfasurat intr-un halat de baie. Tmi
era larg. Am intrat Tn casd si m-am oprit.

Era intunetic.; Nu, cunosteam casa destul de bine. M-as
fi lovit de mobile. '

Mi-a Tntins mina Tn Tntuneric, Am tinut-o de
Tncheieturda. In Tncheietura goala adunase toati
nucrl1i_tatea corpului. Am simtit dupé incheieturd ci iesise din
rochie.

Cum n-o vedeam de loc, n-o simteam de |oc, am des-
chis gura gata sa tip, de spaima ca din tot ce visam si se
intimple se va intimpla mult mai putin, nimic aproape fata
de ce-mi dorisem eu. Am simtit tulbure cd e a mea, totul
se petrecea strain, ciudat, departat, nu puteau rezista si
aproape ma uram, dar ce-as fi putut sa fac? '

Ea deveni, Tn modul cel mai firesc pentru ea, parind ca
doreste asta de mai multd vreme, parind cd o doreste
exact in felul Tn care se petrecea, amanta mea. Tmi furda
Tn acea clipa tot ceea ce dorisem si visasem sd se intimple
Tntre noi Tn orele pustii ale cazarmii, ale cimpului ars de
soare.

Devenise amanta mea, devenisem amantul ei. Atit gj
nimic mai mult. lubirea se Tntimplase, dar neinsotitd de
constiinta ei. Simteam o voluptate denartata si straina de
mine, am ramas Tn bratele ei, mic, singur, cu totul singur.

Ea respira atit de egal si de usor Tncit n-o auzeam,

Tntunericul era desavirsit. imi venea sa cred ca pierise ca
0 parere, si md Tntrebam dacd eu Tnsumi mai exist.

Am cautat-o Tn Tntuneric si am sdrutat-o apdsat de ci-
teva ori. Buzele ma dureau dar nu ma convingeau de exis-
tenta ei. Tmi raspundea, si totusi nu ajungeam la ea. Rami-
nea retrasa, Tncit ma Tntrebam daca nu suferisem de o ha-
lucinatie a simturilor.

Se Tintimplase ceva foarte ciudat. Se intimplase ca si
cum nu s-ar fi Intimplat.

Mi-am spus ca eu sint singurul vinovat. Graba. Obo-
seala. Singuratatea lunga din ultimele luni. Tncet, zgomo-
tele casei din jurul nostru se limpezeau. Ma gindeam ca e
_zibafaré, cd nu departe se misca oameni. Se Tintilnesc. Se
iubesc.

Se iubesc ca noi? Doream sa ma apropiu iar de ea. O
teamd nelamuritd ma tinea pe loc. Ma speriasem de cum se
Tntimplasera lucrurile prima oara.

Nu Tndrdzneam sa vorbesc. Ea nu scotea un sunet. Ma
gindeam ca regreta, si mi se stringea inima. Si Tn acelasi
timp ma apuca furia. N-avea nici-un rost sa& ma ascund
dupa deget. Eram furios fiindcd nu se petrecuse totul cum
asteptam eu. Cum vroiam eu .Intflnisem o femeie frumoasa,
mindrd, sigurd de ea. De la Tnceput initiativa fusese a ei.
Eu nu stiusem cum s-0 iau; facusem gafe (ch ar daca erau
gafe doar Tn ochii ei, caci ea stia mai bine daca sint gafe

~BsasnsKWsezsracaaa

sau nu), cit pe-aci sa stric totul, apoi fusesem fericit de bu-
navointa ei, lasasem deoparte orice mindrie, Ti aratasem
ca-i sint de-a dreptul recunoscator.

Dar asteptasem momentul revansei. Asteptasem clipa
cind aveam sa fiu mai tare decit ea. Stiam cd trebuie pina
la urma sd-mi reiau Tn cuplu pozitia normala. Sa redevin
sultan.

Clipa nu ven’se. Nu-mi cistigasem superioritatea. Nu
fusesem cel mai tare, fie si numai n pat, lucrurile se pe-
trecusera fard voia mea, si atit de bizar si de rece Tncit
simteam cd avusesera loc chiar fard participarea mea, chiar
fara stirea mea.

Tntins pe spate, asteptam prima ei miscare. Primul ei
cuvint. Nu veneau.

Mi s-a facut frig. Ar fi fost destul sa fac citeva miscari,
sa caut cu mina s gasesc Tnvelitoarea si sa m&d Tncélzesc
sub ea. Laguna continua sd& nu se miste, si simteam cad as fi
ridicol sa caut sa ma acopar, sa ma feresc de frig.

Situatia a reusit s& ma enerveze destul ca s& ma dau jos
din pat. Am cautat dibuind de-a lungul peretilor, am gasit n
cele din urma lumina, am aprins-o.

Laguna statea cu spatele la mine. Tmi arata rotunjimea
unei coapse, un umar, furtuna muta a parului. Umarul ei
tremura, tot corpul ei tremura, tot corpul ei tremura, atit de
tare Tncit m-am repezit sa vad.

Nu plingea. Era un spasm uscat, o convulsie nervoesa.
cu ochii larg deschisi. Am intrat Tn cimpul ei vizual, o cli-
pa privirea ei a ramas neschimbatd, apoi ochii s-au marit
putin, ca si cum ma vedea prima oard, gura i s-a deschis ca
pentru strigat, a ridicat bratele, parea ca vrea sa se apere
de mine.

Am ocolit Tnapoi patul, am revenit la locul meu. i
vedeam iar coapsa si umadrul. Pozitia nu i se schimbase, nici
tremurul gol si uscat.

Am cuprins-o pe la spate si am Tnceput s-o Tmbréatisez
cu toata violenta de care eram in stare. Se lupta cu mine, era
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foarte puternica, poate ca vroia numai sa-mi scape, nu pu-
team sd-mi dau seama.

Laguna s-a ridicat cind nu ma asteptam (atipisem ?);
am deschis ochii atit cit sa vad, in fulgerul unui sfert de se-
cundd, ci m corpul ei disparea Tn rochia de casd. Asa cum
la cinematograf o nteligentd tdere a secventei evoca spec-
tatorului ceea ce filmul nu poate Tn mod obisnuit sa poves-
teascd sincer

A ridicat obloanele, a stins lampa. Priveam in tavan
ca si nu ma uit la ea. A iesit, dar a reintrat prea repede
ca sa mi pot Tmbrdca. M-am Tnvelit pina ia git Nu stiam
ce si-i spun. Ea nu parea grabitd sd-mi vorbeasca,

A trebuit s& ma Tmbrac ca s& mincam. N-am reusit sa
ma hotdrasc s-o rog sd iasa din camerd ori sa se Tntoarca
cu spatele.

Ma& uitam, la ea. cind inchizitiv, cind enervat. Apoi In-
cercam sd par amuzat, sd creez atmosfera gingurelilor si
fleacurilor dragastoase care se spun si se fac T’tre oameni
care s-au cunoscut. De fiecare data Tmi zimbea enigmatic,
un zimbet care o facea foarte fetita, si care mi se adresa
mie cu toatd gingdsia, dar Tn acelasi timp ma excludea cu
desavirsire din interiorul acestei femei.

Dupd masd am Tintrebat-o daca n-ar vrea sa iesim. A
negat din cap.

M-am culcat iar si am dormit agitat cam vreo ora. Cind
m-am trezit stdtea Tn aceeasi rochie la masa Tnca nestrinsa.
Ma& privea si fuma.

Toata treaba asta mi se parea grozav de falsa si de
suparatoare. Ma contempla fuinind ca intr-un episod dintr-o
carte Tndoielnicda, dar ceea ce ma enerva peste masura era
faptul ca asemanarea cu o carte Tndoielnica nu ma con-
vingea de fel. Daca m-ar fi convins mi-ar fi fost foarte
usor sd intru n joc, s& ma prefac cd nu bag de seama ni-
mic, cd nu-mi lipseste nimic, sa fiu superior, stapin pe par-
tida. si s-o inchei de unul singur si in felul ales de mine
atunci cind as fi avut chef.

Dar nu ma puteam convinge ca lucrurile stau asa. Un fel
de presimtire Tmi spunea ca s-ar putea ca aceasta femeie sa
f'e o femeie ciudatd, care rarrine, Tn situatiile cele mai
false si mai ieftine, deosebitd, originald, purda, motivatd si
conditionatd de fonduri care scapa vederii si deductiei co-
mune.

Oricum, sansele nu erau epuizate. Am ra“‘as Tmpreund
toatd se?ra, Si m-am mai apropiat de citeva ori de ea.

Tntunericul si lumina de interior o Tnfrumusetau. Culoa-
rea ochilor se facea ireald, cafea si dulceata de nuci necoap-
te. Penumbra o arata fragila, putin prea fina, neasteptatd in
perfectia lin’ilor. Fruntea imaculata, nasul drept, floarea
gurii. Observam acum prima oara culoarea sprincenelor,
castanii-roscate, ori mi se parea? Pe obrajii albi se juca un
roz aproape imaginar.

N-0 recunoastem.Ziua ardta atit de Tnaltd, de decisd,
Corpul parea de lamfie, de portocala, sau mai b'’ne de pard
batuta, gata sa se verse, un galben tdmfios, lesinator.

Se desfdcea toata Tn bratele mele. Si nu reuseam s-o0
gasesc, Tacerea cu care ma primea mad apasa. As fi vrut
sa-i soptesc ceva, s-0 intreb ceva, lucrurile care se obis-
nuiesc. Sa-mi raspunda ceea ce se obisnuieste. Chiar o tri-
vialitate mi se parea preferabila acestei taceri.

Parul arata lemnos, o culoare exoticd, de lemn cald, si
am tras-o tare de el.

— Ma doare.

‘Tonul nu ardta nici o durere, iar sunetul neasteptat el
vocii m-a facut sa tresar.

Tncepeam sa obosesc, O priveam cit puteam mai con-
centrat, mai barbateste. Finetea barbiei Tn haloul greu al pa-
rului. Ochii minerali, pe care lacrimile Ti faceau sd tremure
Ca niste p’caturi de apa cazute din tavanul unei grote pe
niste pietre rare.

Lacrimi ?

Da, lacrimi mici, ce nu puteau inunda ochiul. Au trerru-
rat Tn genele ei mult timp, apropierea noastra a slab;t, s-a
stns, lacrimile au disparut, unde, nu le vazusem prelingin-
du-se pe obraz.

S-a facut miezul noptii, si ma obisnuisem oarecum. De-
zamagirea se fTngropa tot mai adinc in mine, se facea tot
mai greu simtita, dar Tn acelasi timp tot mai rea, ca o bau-
tura tare cu trecerea timpului.

Ne-am culcat si ea a adormit imediat. Eram nervos, o-
boseala si patul strdin mad faceau si mai nervos. Am dormit
cu intreruperi. De fiecare data cind ma trezeam auzea- res-
piratia ei, neschimbata. Nu se misca Tn somn de loc. M: se
parea atit de straniu ncit la un moment dat am ris cu
rautate de mine Tnsumi, singur, trezind noaptea casei.



UZINA

METALURGICA

Colectivul de metalurgisti ieseni a intimpinat si in acest
an ziua de ,,1 MAI" cu rezultate bune, raportind ca sub con-
ducerea Comitetului de partid din uzina, a Comitetului de
directie si mobilizati de organizatiile de tineret, de sindicat,
au fost Tndepliniti si depdsiti Tn primele 4 luni ale anului 1970
toti indicatorii de plan, angajamentele luate fiind realizate
cu succes.

Depasirea productiei fizice cu 706 tone tevi sudate si cu
800 tone profile Tndoite la rece, a productiei globale cu 3.1
precum sl cresterea productivitatii muncii cu 3,2% fatd de
plan, cit si Tnregistrarea unor econmii suplimentare de peste
250 mii lei si a unor beneficii peste pian de 1.200 mii lei —
reprezintd doar citeva din bunele rezultate obtinute in ulti-
mul timp.

Sub conducerea Comitetului de partid al uzinei, au fost,
initiate unele actiuni temeinic organizate, care au condus la
cresterea eficientei economice a intregii activitati, rezultatele
fiind Tmbunatitite substantial de la an la an. Consideram
deosebit de important faptul cd, in urma aplicarii in produc-
tie a unor studii elaborate de colectivul pentru organizarea
stiintificd a productiei si a muncii, s-au obtinut importante
cresteri la productivitatea muncii, printr-o mai buna folosire
a capacitatilor de productie existente, prin Tmbunatatirea in-
dicilor de utilizare intensivi si extensivi.

Rezultate mai bune s-au obtinut, de asemenea, in folo-
sirea fondului de timp, mai ales in urma aplicarii sistemului
Tmbunatatit de salarizare si majorarea salariilor.

Folosirea mai rationala a instalatiilor de lucru, a liniilor
tehnologice, a facut ca, In trim. 1/1970, sa fie realizate pro-
ductii peste capacitatea proiectatd cu 2.600 tone la linia de
sudura 4 XU, si cu peste 200 tone la linia de sudura 2 XU.

De altfel, la principalele linii tehnologice pentru folosi-
rea tevilor sudate, s-au depasit parametriii proiectati ncad
din trim. 1/1969.

O preocupare de seama in activitatea Comitetului nos-
tru de partid si a Comitetului de Directie o constituie actiu-
nea si masurile cele mai eficiente care sa conduca la econo-

misirea consumului de metal, U gospodarirea si folosirea tot
mai rationald a metalului, mai ales cd uzina noastra este
principalul consumator de metal din judetul lasi.

Desi in cei sase ani care s-au scurs de le punerea in

iunctiune a uzinei s-au realizat economii de peste 69 kg me-
tal la tona de produs finit, este o realitate iaptul ca, in uzina

trebui valorificate cu mai

mare eficientd de aici Tnainte.

Pentru anul 1970, colectivul uzinei noastre are in conti-
nuare o serie de sarcini deosebit de importante dintre care
subliniem punerea in functiune a unei noi capacitati de pro-
ductie in trim. H/1970 pentru sudura tevilor prin procedeul
curentilor de Tnaltd frecventda, procedeu de mare eficientd
economica si care se va introduce pentru prima datd in tara
noastra, — ultima realizare la nivelul tehnicii mondiale in

directia fabricatiei tevilor sudate.

Urmatorul cincinal 1971—1975, care pe baza directivelor
celui de al X-lea Congres al P.C.R. prevede ritmuri de cres-
tere considerabile in toate ramurile si domeniile de activi-
tate ale economiei noastre nationale, stabileste si pentru co-
lectivul Uzinei Metalurgice lasi, sarcini de mare amploare si

in acelasi timp de mare raspundere. Fata de anul 1970 Tn anul
1975 productia fizica de tevi sudate si profile Tndoite la uzina
noastrd va cunoaste o crestere de 207% si prin aceasta pon-
derea cea mai mare in productia de tevi sudate si profile
indoite ce se va realiza In tara noastra revine Uzinei Meta-

lurgice lasi.

Productia marfa va cunoaste de asemenea o crestere in
1975 de 173% fata de anul 1970, iar productivitatea muncii o
crestere de 84% pe cap de salariat.

Dezvoltarea Uzinei Metalurgice lasi Tn urmatorul cinci-
nai este o sarcind de mare incredere acordata colectivului
nostru de catre conducerea de partid si de stat si cu price-
perea si entuziasmul de care a dat dovada in cei 6 ani de

la punerea in functiune a uzinei, colectivul uzinei va sti sa
Tmplineasca cu cinste noile sarcini de o importantd deose-

bita Tn dezvoltarea economiei

tului nostru.

patriei si

respectiv a jude-

INTREPRINDEREA DE
RETELE ELECTRICE

Dezvoltarea ascendentd a e-
nergiei electrice Tn raza de
activitate a Tintreprinderii de

retele electrice lasi se trans-
pune in urmdtoarele activitati:
EXECUTA

— Proiecte pentru statii e-
lectrice

— Proiecte pentru linii e-
lectrice

— Proiecte pentru posturi de
transiormare

— Proiecte pentru
capitale

Prin atelierul PRAM se exe-
cuta toate masuratorile nece-
sare legate de energia furni-
zatd consumatorilor ;

— Verifiaari de aparate e-
nergelice si Tn special contort
monofazici pentru populatie
si sector socialist.

De asemenea . Atelierul de
confectii metalice executa tot
felul de confectii utilizate la
instalatiile electrice, necesare
productiei proprii cit si pentru
alte unitati energetice din ta-
ra.

Prin santierul de construc-

tii montfaje energetice efectu-
eaza urmatoarele lucrari:

— electrificari rurale

reparatii

— instalatii interioare urba-
ne si rurale
— linii electride de medic

tensiune

— posturi de transformare

Furnizeaza energie electrica
primita din sistem si produsa
de Tntreprindere tuturor fabri-
cilor, uzinelor, Tintreprinderi-
lor industriale -si dbonatilor
din cele doud judete lasi si
Vaslui.

In anul 1944 puterea insta-
lata Tn MW a fost de 8075,
la 31 martie 1970 puterea in-
stalatd a fost de 239503, fata
de anul 1944 puterea instala-
tA a crescut de 29 ori. In
timp ce Tn anul 1944 exista
un singur sat electrificat la
31 martie 1970 sint electrifi-
cate 646 sate si anume:

- In judetul lasi 321

— Tn judetul Vaslui 325

Fatd de satele existente
procentul de electrificare pe
judete se prezinta astiel:

™ judetul lasi 75,85%
jud. Vaslui 71,28%

In cinstea zilei de | mai
si Tmplinirii @ 25 ani de la
victoria obtinutd Tn razboiul
antifascist au fost electrificate
Tn aceastd luna un numar de
7 sate si 11 extinderi.

— In judetul lasi 3 sate noi
si 6 extinderi.

— In judetul Vaslui 4 sate
noi si 6 extinderi

In anul 1944 existau numai
150 km. retele electrice, la

31 martie 1970 Tntreprinderea
de retele electrice lasi a fur-

nizat pc ambele judete lasi
si Vaslui energie electrica
prin :

— 5736,5 km. linii electrice
aeriene

— 588,3 km. linii electrice
subterane

Fata de anul 1944, liniile

electrice din ambele
au crescut de 42,1 ori.

Pentru o buna deservire a
populatiei  si beneficiarilor,
ntreprinderea de retele elec-
trice furnizeaza energie elec-
tricd prin 10 statii cu o pute-
re instalatd de 2095 MVA si
un numar de 1393 transforma-
tori cu o putere instalata de
239,503 MW.

Tntreprinderea ‘'este dotata
cu un numar de 44 masini au-

to cu statie radio care inter-
vin prompt Tn remedierea de-
ranjamentelor.

Numarul centrelor energe-
tice de supraveghere au cres-
cut la 14 din care 11 sint do-

tate cu statii de radio tran-
smisie si Tn curs de instalare
si la cele trei centre.

Din realizarile enumerate
rezultda ca Tntreprinderea de
retele electrice lasi a parcurs
un drum ascendent.

judete

In afara de sectorul indus-
trial din orasele celor doua
judete, consumul de energie
electrica a Tnceput sa patrun-
da din ce Tn ce mai mult in
agricultura. Fiecare coopera-
tiva agricola de productie isi
face diferite instalatii electri-

ce, care 1i ajuta la o exploa-
tare mai bund a diverselor
sectoare de activitate.

Datorita cresterii energiei e-
lectrice, uzinele si fabricile Tsi
modifica an de an fluxul teh-
nologic al productiei prin ma-
rirea suprafetelor de produc-
tie, introducerea de noi linii
tehnologice si adoptarea pe
scara din ce Tn ce mai larga
a automatizarii. In prezent,
aproape toate bunurile materi-
ale, se produc cu ajutorul e-
lectricitatii, iar dezvoltarea
industriei este  strins legata
de cresterea energiei electrice.

Nivelul  dezvoltarii econo-
mice al fiecarui judet este

determinat de progresul teh-
nico-stiintific, Tn  care intra
nemijlocit si energia electrica,
Cresterea consumului de ener-
gie electrica 1n agricultura
este ca un barometru care in-
dica modul cum se dezvolta

acest sector important de ac-

tivitate al economiei noastre
nationale.
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Acum, la Tnceputul celui de
al 8-lea an al existentei sale,
Uzina pentru prelucrarea ma-
selor plastice este cunoscuta
pe plan national si internatio-
lal prin diversitatea produselor,
calitatea lor si vastitatea do-
meniilor in care se utilizeaza.

Materialele  purtind marca
Izinei iesene sint solicitate de
instructori, instalatori, produ-
mitori de mobild, constructori
le masini etc. ca si de cum-
laratorii magazinelor noastre.

Industria materialelor plasti-
‘e continua sa se claseze
irintre sectoarele industriale
are prezinta procentele de
restere cele mai ridicate.

Se vorbeste deseori de ,era
laterialelor plastice” ceea ce
e poate explica prin faptul
a materialele plastice au pa-
runs in numeroase domenii,
ezervate pina acum materiale-
ar ,,clasice".

Totusi, Tnlocuirea completad
acestor materiale nu are loc
ecit rar. De fapt, intentia ini-
ala a industriei maselor plas-
ce nu a fost de a Tnlocui alte

lateriale. Ele s-au impus in
recial Tn domeniile unde uti-
zarea lor era justificata.

Din punct de vedere al an-
imblului economiei nationale,
vestea trebuie considerate ca
n important adaos la potentia-

li materialelor clasice, si nu
instituie, din acest punct de
idere, decit un pas Tnainte

o multiplicare a materiilor
ime ti a materialelor dispo-
bile. Astfel, trebuie conside-
ta importanta  materialelor

astice cdci, cu toatd extinde-
a utilizarii lor, intrebuintarea
aterialelor ,,clasice” nu a fost
dusd. Concurenta materiale--

r plastice se face simtitd n
ecial in domeniul otelului si
metalelor nefieroase. Un alt
iterial ,clasic" puternic con-

rat de materialele plastice
e sticla — in special pen-
ambalaje — diferenta de

tutate si riscul de spargere
id net mai mici.

Materialele plastice sint de
menea Tn ,concurentd” cu
inul. Profilele stratificate cu
ct decorativ si foliile cu
tatii furnir sint utilizate n

structia_mobilelor, in doco-
sa interioara a localurilor

In sfirsit, exista concurenta
intre materialele  plastice si
piele.

Semnalam ca aprovizionarea
cu piele de bovine va deveni
n curind insuficienta pentru
a raspunde necesitatilor de n-
cédltaminte, situatie cu totul a-
naloga cu cea existenta astazi
in domeniul textilelor, Tn ceea
ce priveste fibrele naturale.

Pielea si talpa artificialda, pe
baza de material plastic va a-
coperi si aceste necesitati.

Este clar, deci, cd noile ma-
teriale se completeaza si nu
sint Tn mod unic concurente
ale materialelor clasice. Ca-
racteristica epocii actuale
este Tmbinarea Tntre materia-
lele chimice si cele plastice,
dezvoltarea lor paralela (meta-
lizarea articolelor din material
plastic, acoperirea lemnului cu
straturi de rasina sintetic etc.).

Este interesant de ardtat ca
serviciul  tehnico-economic al
Institutului de materiale plas-
tice de la Haga prevede, pen-
tru totalitatea populatiei din
lume, o productie care va a-
tinge in 1983 (in volum si in
greutate) acelasi ordin de ma-
rime ca al fierului, adica cir-
ca 120 milioane m3). Dezvol-
tarea materialelor plastice in-
fluenteaza astfel in mod hota-
ritor viata cotidiana, devenind,
in perspectivda, o ramura di-
rectoare a Tntregii economii.

In  domeniul  materialelor
plastice, Tntre anii 1965—1981
se asteaptd o crestere a pro-
ductiei de circa 700%.

Din cele circa 100 sortimente
pe care in prezent le realizea-
za U.P.M.P. lasi enumeram :

I. Prelucrate din policlorura
de vinii
— tevi pentru scurgere  Si

presiune (U.M.G.) cu diametre
ntre 20 si 280 mm.

— placod — placa ondulata
pentru acoperisuri usoare.

— flexotub — tuburi flexi-
bile

— tuburi Bergman si Pant-
zer

— covor si dale P.V.C.

— folii plastice divers colo-
rate si in peste 40 presaje.

— poligrafvinil — folii P.V.C.
dublate pe hirtie, cu diverse
presaje si culori, utilizate n
industria poligrafica.

— placi presate cu grosimea
2—20 mm.

— tuburi riflate pentru sco-
puri electrice

— profile P.V.C.
Il.Prelucrate din polietilena

— recipienti pentru ambala-
rea si transportul lichidelor,
pastelor, ulelurilor, etc, cu vo-
lum de la 1—200 litri.

~— folii suflate, saci,
si sacose.

pungt

Il. Prelucrate din polistiren si
copolimeri cu grosimi de la
1—6 mm.

— placi polistiren
— placi AB.S.

IV. Oxigen tehnic

_Dintre ultimele produse rea-
lizate de colectivul uzinei men-
tionam :

a) placile extrase din A.B.S.
Acest material va avea largi
utilizari Tn industria frigidere-
lor, ventilatiei, placari indus-
triale, diverse confectii.

Principalele caracteristici ca-
re 1l situeaza calitativ pe o
treapta superioara altor produ-
se similare (placi polistiren,
placi P.V.C)) sint:

— rezistenta la soc foarte
ridicata

— rezistentd la temperaturi
coborite

— preliicrabilitate usoard
— punct de Tnmuiere ridicat
— calitati electroizolante etc.

b) Tuburi riflate din policlo-
rurda de vinii, Tnlocuitoare de
tuburi electro-izolantc, Berg-
man-Pantzer.

Aceste tuburi, realizate Tntr-o
gama larga de diametre de la
11—60 mm. sint usoare, rezis-
tente la solicitdri mecanice, si
faciliteaza lucrarile de montaj
datoritda lungimii mari de li-
si razelor mici de curbura care
permit usoare schimbari de di-
rectie, eliminindu-se astfel pie-
sele de Tmbinare (teurl, curbe,
mufe). Specialistii  Uzinei de
mase plastice stau in perma-
nenta la dispozitia beneficiari-
lor pentru clarificarea tuturor
problemelor legate de utiliza-
rea corespunzatoare a materia-
lelor plastice.

Uzina Mecanica Nicotina
a Tncheiat anul 1969 cu un
bilant pozitiv, realizind to-
ti indicatorii de plan, cu
un beneficiu peste cel pla-
nificat, de 5,836 mii lei.

Aceste realizari consti-
tuie o chezasie pentru vii-
tor, harnicul colectiv de
munca se va  strdidiui si
mai mult pentru a traduce
n viata partea ce-i revine
din vastul program elabo-
rat de Congresul al X-lea
al partidului nostru.

Dezvoltaica continua a
industriei constructoare de
masini a pus Tn fata colec-
tivului din aceasta uzina
sarcini sporite, legate de ce-
rintele economice nationale.

Trecerea de la profilul de
reparatii material rulant la
constructii de masini si uti-
laje pentru constructii in-
dustriale si de drumuri, a
pus Tn fata colectivului de
muncitori, tehnicieni si in-
gineri din uzina, saraini
destul de complexe, pe care
a reusit sa le Tndeplineasca
Cu succes.

Pentru anii 1970-1973 s-a
prevazut un volum de in-
vestitii sporit, care va asi-
gura o crestere la masini
si utilaje de constructii si
constructii de drumuri de
peste 3 ori, de la 6.000 tone
Tn 1969 la 20.000 tone 1in
1970.

In cadrul planului cinci-
nal, productia marfa fabri-
catda va spori an de an
astfel cd, Tn anul 1975, spo-
rul fata de anul 1970 va fi
de 57%.

Volumul de investiti spo-
rit va asigura si dotarea cu
noi masini de mare produc-

ruUl

ARMate

tivitate ca: freze, strun-
guri, raboteze, asigurind
pe linga sporul de produc-
tie si reducerea cheltuieli-
lor la 1000 lei productie
marfa.

Cresterea productiei se
va asigura atit prin crest-
rea productivitatii muncii
cit si prin asimilarea de noi
masini si utilaje pe caro
urmeazd sa le fabricam n
anii  urmatori.

In perioada precedenta,
Tncepind de la schimbarea
profilului, Uzina Mecanica
Nicolina a as'm’lat si fabri-
cat o seric de masini si
utilaje speciilce unitatilor
de construct! st Jucrarifoi
rutiere ca:

— centrala semiautomate
de beton de 30.0C0 mc/an.

— centrale de  beton
automate, capacitate  de
60.000 mean.

— centrale mobile de beton
de 10—15.000 mc/an.

— screpere p-t cablu, de
5 ocm si 3mc,

— Tncarcator cu cupa de
0,8 mc. montat pe tractm
S. 650, utilizat pentru ma-
nipularea materialelor de
constructii ca : pietris, nisip,
balast etc.

— instalatii transportabile
pentru mixturi asfaltice, cu
0 capacitate de 35-40 t/h
cu o mare utilizare pe san-
tierele de constructii de
drumuri, datorita atit pro-
ductivitatii sporite, cit si
calitatii superioare a mixtu-
rilor asfaltice ;

— De asemenea, screpe-
rele pe cablu de 1,5 mc. si
3 mc. au o viteza sporita de
escavare Tn albiile riurilor,
executind lucrari de buna
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calitate.

— Unele produse ale
Uzinei au fost livrate pe
piata externd, de ex : s<ari-
ficatoare pe tractor S.650.
echipament  buldozer pe
tractor 650, boghiuri pentru
vagoane pe 2 osii.

In anul 1970. Uzina Me-
canicd  Nicolina  trebui-
sa asigure documentatia
tehnica pentru noi produs -
propuse prin planul de asi-
milarii ca:

— Tncércator frontal cu
cupa de 16 mc montat
pe tractor S.1500, care va
fi folosit la lucrari de in-
carcari-descarcari si  esca-
vari, putind fi utilizat ca
screper, buldozer, greifer
si cupa Tncarcatoare:

— distribuitor de mixturi
asfaltice de 2,5—6 mc. freza
rutiera pentru stabilizarea
pamintului, montata pe trac-
tor U.650 ;

— screper tractat de 8
mc. cu actionare hidraulica :

— turbofreza pentru
curatat zapada, pe tractor
U.400 si altele.

Nu trebuie uitat faptul

ca Uzina Mecanica Nicolina.
prin  specificul productiei,
este 0 mare consumatoare
de metal, iar preocuparea
intregului  colectiv  este
Tmbunatatirea continua a
tehnologiei, Tn scopul eco-
nomisirii de metale.

Colectivul de munca al
Uzinei mecanice Nicolina,
Tnsufletit de sarcinile tra-
sate de Plenara C.C. al
P.C.R. din decembrie
1969, depune toate efortu-
rile pentru ca produsele ce
ies pe poarta Uzinei sa se
ridice la nivelul tehnicii
moderne.

RELUCRARE MASE PLASTICE-IASI



STEAUA

Numarul 2 al revistei clujene
debuteaza cu o invitatie la me-
ditatie semnata de Vngil Arde-
leanu si avind ca obiect eterna
literaturd. Departe de a fi vreo
incursiune savantd, pretioasa Tn
spatiul anti-ului, ea este o ple-
doarie deschisda pentru revenirea
artei scrisului la propriile-i u-
nelte, ,la menirea ei principala,
aceea de a fasalita cunoasterea
noilor structuri ale omului, in-
tio canava 1n care eventualul
experiment sa-si gdseascd locul
firesc". Exagerarile sini inerente,
ba chiar necesare, daca aveiu
n vedere intentiile urmarite. To-
tusi, e prea mult a spune ca
onirismul din poezie nu l-a ridi-
culizat doar pe Alecsandri ci si-a
alungat niste virtuali cititori. Ar
putea fi vorba de suprarealistele
teorii ale lui Breton si de fntre-
gul curent pe care l-a initiat, dar
oniric este un atribut ce poate
fi acordat fard greseala Tintregii
literaturi, de la andci pind la
moderni. Sigur, nu Tn sensul unor
prea proaspete ,teoretizari*.

Intr-un excelent eseu. Titu Ma-
iorescu, Mircea Tomus Tncearca
o descifrare a dominantelor sis-
temului estetic al mentorului Ju-
nimii, pentru ca Henri Zalis sa
identifice in poezia lui Alexandru
Philippide o insurectie a eului si
un refuz al confesiunii (cit de pu-
tin s-a scris Tn ultima vreme des-
pre el l). Leonida Neamtu Tntre-
prinde n spirit ,science fiction*
reconstructia lui Pasternak din o-
perd. parola fiind : ,,Cine esti Bo-
ris Pasternak ?* Si cazul ramine
neelucidat pentru ca raspunsul
dubitabil (in  trei variante) nu
permite clinilor poHtisti urmarirea
funarului dincolo de apa Styxului.

Poezia (este un numar al ei)
include printre semnatari pe Vic-
tor Eftimiu (nelipsitele sonete).
Mihai Beniuc, Euaeniu Snerantia.
Aurel Gurghianu si Francisc Pa-
curarul. Se remarcad qrupalul ti-
naru’ui Dinu Flamind (in special
Presimtirea caderii, Vincent si
Plins) 'si mereu vicruroasele ca-
trene ale lui Omar Khayyam tra-
duse de Socufa Saidi si George
Dan.

EDITII LE...

Editarea textelor clasice este
din nou o temd care invita la dis-
cutii, la controverse : cum editam,
ce editdm, ce opere ignordm si
in ce stadiu se afla procesul de
completare a editiilor critice din
clasicii romani. Nu s-a terminal
editia academicd a operei |lui
Mihai Eminescu scoasa de Perpes-
sicius si exemplele pot continua :
nu avem o editie completa Alee-
sandri, Odobescu, Hasdeu, Blaga.
ca si nu mai vorbim de Nicolae
lorga care este pus Tn circulatie
fragmentar si fard o selectie ac-
ceptabila a articolelor sl studiilor
sale extrem de numeroase. Editi-
ile critice trebuie sa respecte un
principiu fundamental, de neoco-
lit : inteqrarea Tn sumar a texte-
lor reprezentative Tn toate sensu-
rile, a valorilor care raspund si
azi sensibilitatii noastre. Procesul
de editare sau reeditare trebuie
sa fie realizat cu constiinta ci
restabilim, revalorificdm o noua
dimensiune a operelor, intr-un cu-
vint, atingem o idee permanent
valabila : aceea a modernizarii li-
teraturii olasice. Electiv, textele
reprezentative vor comunica, dupa
lecturi facute fara prejudecati,
valori estetice, vor demonstra pe-
renitatea unor realitati artistice
remarcabile. Editarea lui Hasdeu
ar fi un eveniment cultural. Pro-
blema cea mai serioasd care se
pune Tn momentul de fatd Tn pri-
vinta editarii textelor este acce-
lerarea aparitiilor. Istoria litera-
turii romane a lui G. Calinescu
std de ani de zile Tn sertarele
unei edituri. E. Lovinescu a fost
editat abia aRul trecut cu un
singur volum. Ritmul de aparitie
aste de-a dreptul de... melc1 Un
progres a fnrei istrat editia de
opere Al. Macedonski. S& nu mai
vorbim de scrierile lui Tudor
Arghezi care s-au oprit la volu-
mul 22. Existd o multime de scri-
itori care Tncd asteaptda sa fie
pusi In circulatie : Anton Holban,
Cemil Petrescu, Cezar Petrescu,
V. Voiculescu, lon Vinea. Editura
,,Junimea” din lasi a anuntat apa-
ritia ,,Spiritului critic Tn cultura
roméaneasca¥ a lui G. Ibraileanu.
Necbsar ar fi ca tot la aceasta
editurd sa apara si o editie de
opere complete ale’ criticului. Edi-
tarea clasicilor este un act de
promovare a unei traditii si mai
aJes o posibilitate de a continua
creator aceastd valoroasa, inepui-
zabila traditie literara pe care
ne-o oferd cultura roméaneasca.

MDA LITERARA

Dialogul purtat de poetul Gri-
gore Arbore cu criticul si istori-
cul literar Adrian Marino iv.
»Scinteia tineretului*, 16 aprilie
1970) despre moda literard me-
ritd toata atentia. Rd&spunsurile
date da Adrian Marin® reflecta
elu 0 pozitie conformistd, ci una
curajoasd, deschisd : combaterea
falselor modele, demascarea spi-
ritului pseudo-avangardist care a
produs atitudinea antiliterard, o

refuzare totald a mimetismului,
a Tnnoirilor iortate. Modd lite-
rard (anti-lirism, anti-limbaj, anti-
epicd etc.) nu rezistd unor redes-
coperiri a valorilor reprezentative
ale literaturii noastre. Adrian Ma-
rino recomandd o asimilare a cul-
turii clasice si apoi o apropiere
de noile experlente care nu tre-
buie transpuse fara nici o sin-
cronizare reald Tn texte hibride
si nesemnificative. Principiile cri-
erului sint si ale criticii moderne
anuale de urmat cu toatd incre-
d*ea+ ,,Nu cred cu entuziasm
decit in lucrarile de sinteza. n
creatia monumentald, de dimen-
siuni variate, deS|gur dar totdea-
una rezultatul unei constructii ar-
hitorturate, mediate, bine orga-
nizate'. Tn sfera criticii literare
intereseaza ,lucrarile fundamen-
tale (care) se dovedesc a fi me-
reu, cu mare prioritate, operele
de sintezd, de conceptie si con-
structie unitard-. Sint idei din-
tr-un program critic pe care A-
?rian Marino 1l realizeaza stra-
ucit.

CE ESIE BEALISMIL?

Despre conceptul de realism ar-
tistic s-au spus lucruri esentiale
si o reluare a discutiei ni se
pare binevenita (v. ,,Lucealarut*.
nr. 16). Raspunsurlle iui  Marin
Preda la Tintrebarile : ,,ce credeti
ca este realismul, care este con-
ditia lui fundamentald in Roma-
nia socialistd a anilor '70 t* se
formeaza acceptind ideea unei
legaturi directe sau indirecte cu
istoria. Romancierul Tsi fundamen-
teaza principiile printr-o impresie
de lectura a lui Ulysse de Joyce,
creatie care da o lovitura mor-
tala romanului traditional. O de-
finitie a realismului, zice Marin
Preda, e qreu de iixat de vreme
ce creatia, progresul valoric al
ei nu este Tmpiedicat de concept,
care este, indiscutabil, un produs
al constiintei operei. Ceea ce este
sigur, verificabil e ca ,marile
rasturnari sociale au dat nastere
unei literaturi foarte direct legate
de evenimentele si dramele care
au avut loc si care au o adinca
semnificatie istoricd si sociala.
Asa s-a nascut Balzac*. Obser-
vatia realistd a lumii nu se re-
duce la anii-literatura, la anti-
limbaj etc. Discutia despre rea-
lism este abia la fTnceput si o
baza reald de desfasurare a ei
trebuie sd porneascd si de la u-
nele idei ale lui G. Calinescu :
,,Ce e realismul Tn fond ? Oglin-
direa fenomenalului sub speta
ideologicului” sau ,,Realismul, (...)
ar ii metoda care pune arta n
concordantd cu realul”, iar >no-
tiunea de realism Tsi géseste apli-
carea cea mal potnvna in artele
de interpretare majord, acolo un-
de e vorba de creatie de viatd
morald, ca in literatura*. Ce este
realismul ? Un rdspuns satisfaca-
tor ne ofera doar operele care
reprezinta specificul unei natiuni,
care au la baza o realitate isto-
rica.

CORESPMDEATA literara

Hangiu Elena — Pentru a nu
va tuioura inutil ,snuia iuusie
interioara-, e mai bine sa pas-
trau versurile ouxe ascunsa in
sertar, inu-i nevoie sa tesiti in
lume cu aceste Tncercari mime-
tice care ne comunicd plat ca
au iuoit si suierit clLa cauza
asta, ca va e teama de moarte
etc., etc.

Florin Dardbaneanu — Teatrala
(,,Priviti cu toti amurgul insera-
rii I*) si stereotip meiaiorica, oda
Tnchinatd iui Eminescu. Ramine
doar bine intentionata.

Cornel Constantin  Ghiula —
,Dorm / cu buzeie pe piept / si
miinile slooode / Sub perna braz-
dei / Dorm cu amnarul la briu*.
Cam incomod, nu? Se vede si
din artificialitatea cu care se in-
tilnesc cuvintele.

V-le Danu — Va lasati in voia
cuvintelor, netinind seama de fa>-
tul cd metafora se supune unor
legi poetice. Limbajul arborescent
ucide astfel substanta lirica si
asa destul de firavd. Mai buna :
Groapa a sarutului.

Galben Cornel — ,Fulgii, ste-
lute din povesti4, ,blindul soare*,
Hlacrimile de roua”, ,oaza de fe-
ricire* sint tot atitea clisee uzate
care au iesit de mu’t din sfera
poeziei. Nu prea vad cura veti
reusi sa le Tnviorati, sa le iviti
noi sensuri.

Wind Raul — ,Simt gravitatea
ce s-adund Tn mine / Si se de-
pune pe genunchii picioarelor (1),
simt lumina ce mi-a intrat fin
ochi Tn timpul amiezii / si se de-
pune undeva pe creier / Simt in-
spiratia ce-mi vine.." Asteptati.
Cine stie ce mai iese de aicil

Magda Tiu — Ati preluat mai
mult defectele decit calitatile poe-
ziei specific feminine. De aceea
feminitétile* dv. e, rostite pe
un anume ton idilic, nu rezista
unei analize mai atente.

Maiia Lovin Pulneanu — ,Dar
e vremea sa aflam si noi / Pen-
tru ce acel ce-nvirte roata / N-o
da la raspintii si n-apoi” Si
sperdm_ca veti reusi sd descope-
riti _enigma vietii eterne, cici in
privinta poeziei...

Heming Way — N-am putea
spune ca nu sinteti un original
de vreme ce 1n ochii iubitei dis-
tingeti.. o cutie Dar ce v-a fa-
cut sd apelati la numele scri-
itorului american ?

l. C.

efnvierea mitului universal al genezei fiintelor din

mediul acvatic dezvaluie, la Voiculescu, o remarca-

bild viziune antropomorfica. Morunul, pestele arhetip

d'n Pescarul Amin, este un simbol de o semnificatie

particulara. Cu el renaste visul adamic, uitat, al unei
lumi edenice, plina de fericirea Tnsdsi. Regresiunea lui
Amin Tn sfere paradisiace, printr-o magica Tncorporare n
cosmos, cit si imaginea luxurianta, fantastica a lumii origi-
nare ne amintesc de Sarpe-e lui Mircea Eliade. Froul lui
V. Voiculescu este insa, prin acea .formidabila coborire Tn
duh”, victima a unei halucinatii potopitoare, de adevarata
fata morgana. Strafulgerarea unui cer din ap4 cu adindmi
nefncercate de vis si ochi omenesc, 1l determind pe Amin sa
parcurga, fascinat, drumul, rasucit Tn jos, al lui Hyperion,
din poemul eminescian. .Celalalt mare izvor al vietii. Tnchi-
puirea, Ti umplu dintr-o datd pustele singuratatii si ale de-
zolarii cu vedenii, Ti croi lumi, 1l gati pentru Tndrazneli ne-
mai Tncercate si 1l ajutd sd ajunga neajunsul”.

Patetismul descrierii de lumi nevazute se Tnalta pe tma-
g natia freneticA a unui romantic cu optiuni ne imitate pe
scara fantasticului. Drama totemicd, prin reincorporarea in
universul acvatic al omului-peste, d& prilej relieférii entu-
ziaste a frumusetii neaiterate a .lumi: dintK”. Tabloul, in-
vadat de fantasticul luxuriant, pune Tn lumina un romantic
setos de totalita'e: ,,in mareata-i aiurare, el fu aevea in-
sasi urzeala obs‘eascd, Tntregul sobor al stravech mi:. Nu
mai era o frintura. Se alcatuia, se Tmplinea cu fintregul tot
ce era afard. Si tot ce fusese afara se umplea cu eL A...
acum se putea uita lung fara sa cada n adincimile cerului
de desubl in slavle Tnaltimilor «dineului... cerul Ilui. cel
mai adine se desch sese. Acum Tntlia oara. Patrundea desa-
Virsit acolo. Se stramuta Tntreg. Tntii Tncepu prin niste fire
subt’ri, misterioase de lumind, porneau dm el, d n ochi, din
inimd, din virful degetelor si se teseau Tntre el si fiecare
din fintele tuturor caturilor adincului... Pricepea bine;
acolo se miscau stele si pesti, nu una si alta, ci topite n-
tr-o s ngura plasmuire”.

Mitul, inedit, al pescarului Amin
este unul dintre cele mai frumoase
din literatura romana. Pasiunea mis-
tuitoare pentru cunoastere, sentimen-
tul autodepdsirii prin spirit se expri-
ma aici Tn figurarea unui orizont cos-
mic propriu numai marilor cutezante.
Naratiunea, structuratd mitic, are o
forta neobisnuita de iradiere a Tnte-
lesurilor, implicind ca simbol o fas-
cinanta sarcinda expresiva. Detaliile
viziunii se Thsumeaza in semnificatii
frapante. Desi nu e un simbol de
esenta utilitaristd, pe linga calitatea
artistica el include si o nuanta dezi-
derativda, cum ar fi numit-o M. Ralea. Pentru a sugera aerul
de vechime nepatrunsa a momentelor, narate cu remarcabila
tensiune intelectuald, autorul brodeaza pe firul epic central
si mitul biblic al genezei: lumea a fost zamislita din duhul
divin care .se poartda pe mugetele talazurilor prin virtejuri
si anafore, si chitii si morunii biblici”.

Tn basmul popu.ar totemul implicd o reprezentare so-
ciala, rezultat al abordarii unei etape social-istorice relativ
definite. De pilda, Tn basmul Craisorul serpilor de
I. T. Mera, mai: marele serpilor este un ,crdisor" cu duble
Tnsusiri, de sarpe si de om. In miturile totemice ale lui
V' .Voiculescu mu e vorba niiaiodatd de ,crai”, de ,impa-
rati" etc, semn ca lumea sa, pe Iinga faptul ca nu imita
modelul ideologic al basmului popular, ,dateaza™, prin co-
borire Tn imaginar, dinaintea vremurilor ierarhiei sociale,
prin urmare e mai veche decit lumea Tnsasi a basmelor. O
singura aluzie la o figura de basm e facuta Tn Lacul rau,
atundi cind ni se spune, pe ton imprecis, ca mama victimei,
eroul povestirii ,,s-ar fi avut cu zmeul lacului”. Dar se stie
ca zmeul este si Tn basm o aparitie din vremuri imemo-
riale, confirmind si el vechimea de neimaginat a unor eroi
voiculesoieni.

Magia, dncoio de forta ei practica, benigna sau ma-
lignda Tn mentalitatea popu'ara, este un incontestabil instru-
ment poete Tn reprezentarea unor mistere. M. Ralea o si-
tueaza printre simbolurile dez derative, iar L. Blaga, care-i
consacra o carte Tintreaga. Despre gindirea magica, desco-
perd interferente subtile dintre s mbol si magie, fard a le
identifica vreodata. ,,ldeea maaicului” es*e asezata de catre
marele poet .la un punct de intersectie dintre mister si re-
velare”. adicd, pe curba cunoasterii, mai aproape de mister
decit sm.boluL Distinctia ni se pare judicioasd. Relatiile
magice care se stabilesc Tntre obiecte sau oamen. intre
animale si om intra Tn Tnsasi sensibilitatea comunitatii
umane putin evoluate, care si explica lumea altfel decit pa
cale stiintifica. Incredibila si inadmtsbila Tn stiintd, magia
este in basm elementul primordial al succesiunii narative,
provenind nu din vreo Tnclinatie superstitioasa a povestito-
rului, ci numai din necesitati estetice propriu-zise. ,,De fapt
fiintele si ob ectele nazdravane, sere G. Calinescu Tn Este-
tica basmului, nu sint atit dovezi de credinta Tn fortele su-
pranaturale, cit mijloacele de satsfacere a unej necesitati
legitime printr-o solutie repede si de imaginatie. Eroul fabu-
los se afla, ca si eroul unui roman de aventuri, in fata unei
probleme de a Tnvinge un dusman colosal de a scapa de
urmarire, de a se urca Tn aer sau a se coborf in mare.
Atunci el recurge la mijloace tehmce pe care i le ofera
ingeniul popular™.

Adeseori mitul la Voiculescu este conjugat cu un ritual
magic, sugerindu-se astfel arhaita'ea lumii reprezentate, cel
putin in  planul_aparentei. Mitul totemic al luparului, din
povestirea tn mijlocul lupilor, e Tncdrcat de sugestii rasco-
litoare Tn partea de descriere a trecerii fluidului de la om
la fiara. De asemenea, Tn Schimnicu'. faptul transmiterii
sarcinii magice de catre calugarul-vrajitor spre clini impre-
sioneaza prin tocmai taina pecetluita de acesta Tn cimpul
misterios al ritulrii. Un coeficient de fantastic e mentinui
de-a lungul Tntregii naratiuni. Aici se resimte foarte viu
apropierea de naratorul popular, cu deosebirea ca daca
acesta savureaza, nu rareori, misteriosul Tn sne. Voicu-
lescu, ca si Galaction, povestind in plan fantastic, are grija
sa coboare Tn miracol numai atit cit sa nu incifreze sensu-
rile pina la ezoteric. Asemenea lui Galaction. Voiculescu,
sub I1mperiul magicului pagin, Tnvaluie sensurile numai pen-
tru a reliefa viguros pitorescul poetic al eresului popular,
tdlmacrindu-i apoi unele Tntelesuri. Sadoveanu, fascinat, la
ri'ndu-i, de viziunea mitica populard, tinde sa descongestio-
neze insulele de mister dispersind elementele tainei de-a
lungul straturilor realiste ale naratiunii. De aceea, la el fa-
bulosul, rarefiindu-se, provoaca nu atit uimire cit nostalgie,
reverii. Orizontul ramine de obicei luminat. Fenomenul ma-
gic la Voiculescu e dirijat spre ermetizarea unei parti a
lucrurilor. Scriitorul atrage atentia, uneori cu delicii, asu-
pra tuturor zonelor de penumbra afectate de magie, fara a
dovedi predilectie pentru una sau alta dintre cele doud ipo-
teze: magica si stiintificd. De aici, interesul unor povestiri
((j:a Sezon mort. Schimnicul, lubire magica, misiune de Tncre-

ere.

Stind Tntr-o rezerva studiatda, naratorul nu idilizeaza rela-
tii’e arhaice, dar niicii nu face imprudenta de a lumina zo-
nele umbrite ale vietii spirituale atit cit poate stiinta nsasi.
Se distinge atentia deosebitd Tn teserea cadrului narativ
pentru a se Tntretine incertitudinea si, prin urmare, curiozi-
tatea cititorului. Tn lubire magicd, patrunsi Tntr-un tinut
virgin, cu adevarate ,mine folclorice neexplorate", cu ,ape

MITUL
LUI V. VOICULESCU

singuratice”, unde oamenii sint ,aproape salbateci”, abia
adapostiti de ,,navalele primordiale”, banuim ca ni se pre-
gateste o surpriza... fabuloasd. Cum si timpul este Tmpietrit,
atmosfera e plina de ta ne, generate de ,legaturile mult mai
adinci dintre anume oameni si natura suprasensibild”. Si
Tntr-adevar, o vrdjitoare preface Tn strigoi pe rivala ei sen-
timentald, iar un batrin «harazit* fsi uimeste musafirii prin
modul curios cum stirpeste parazitii din casi, cu o vergea
si 0 lama de cutii

n Lipitoarea, cadrul nocturn e Tn deplina concordanta
cu actiunile misterioase ale pricoliciului, provocind fiori de
gheata Se preiau sugestii din basmele populare cu strigoi
(G. Catana, Strigoiul, apud G Calinescu, Estetica basmului.
E.P1., 1965, p. 102).Interferenta fantastlculm cu date ale
realitdtii e realizatda magistral. ,,Misterioasa pasare de
noapte”, adica strigoiul, era pur si simplu ,,umbra strdina
lipita de mine”. Dar aici strigoiul, ipostaziat Tn pasare fa-
buloasa, literalmente nu are un rol functional, de semnifica-
tie originari, adca de duh rdu, ci e doar o metafora a su-
fletului Tn muta, Tn permanenta iscodire. Este o metafora a
faustismului  Tn cadrul romanesc. Rareori, vreo aluzie la
identitatea ambigua a pasarii si numai prin cliteva elemente
insnuate discret. Doar finalul, oarecum explicativ, aduce,
ca ntr-un roman politist, o deznodare a firelor dar tot nu
pina la capal

O foarte interesanta povestire, cu o succesiune de for-
mule epice, este Afisune de incredere, unde se profileaza,
pe linga obisnuitul filon magic, un veritabil simbol al puri-
tatii morale. Bujor, un Fat-Frumos al Tnadltimilor montane,
duce o viata edenica in compania salbatoiunilor Tmblinzite
de farmecul sdau genun. Tenta fantastica provine dintr-o
usoara hiperbolizare a facultatilor lui sufletesti cu vadite
iradiatii din basmul folcloric. Daca, Tn mod obisnuit, V. Voi-
culescu, fara a diminua poezia, Tngusteaza discret zonele
magicului, tinzind sa-i reduca faima ezoterica, Tn Ciorba de
bolovan mitul de factura religioasa, incifrat, nu-si poate ex-

IN PROZA

tinde aria expresiva. Tonul este rece,
formula narativa nefixata.

Sub aspect arhitectural, e de observat cd, Tn timp ce Tn
structura eposului folcloric sint frecvente schemele, moti-
vele reluate, simetriile etice, Tn povestirea volculescianil
acestea sint prelucrate pina la totala disolutie. Fabulatiei
abundente si nenumaratelor metamorfoze din basmul popular,
le corespund in proza rafinata a lui Voiculescu o rarefiere
a epicului si o bogata flora poetica degajata de o singura
prefacere miraculoasa in tot cuprinsul unei scrieri. E evi-
dent ca poetul trece Tnaintea povestiiitoruluii. Sintem Tn fata
uneia dintre cele mai reusite tentative de modernizare a
folclorului, echivalentd, Tn ordinea valorilor, doar cu cea a
marilor lirici din perioada literara interbelica.

Cel care a observat la Voiculescu Tmprejurarea ca el
Tmprumutd mentalitatea originard a povestitorului popular”
fara o alta perspectivd, adica a omului modern, a simplifi-
cat lucrurile pina la artificial. Proiectind mitic realltatl pier-
dute de memoria omenirii, sau inventind totul pe fundal
mitologic, prozatorul a intui, ca si M. Sadoveanu mai Tna-
inte, semnificata ontologica dar si una artisticd a univer-
sului arhaic Tn care Tsi poartd eroii. Sint oameni singura-
teci, ,,rdzniti”, pastori, calugari, vinatori, solomonari, pes-
cari care-si orinduiesc Vv ata altfel decit obstea, dar nu cu
totul n afara ei, oameni ciudati, ,sui”, intr-un cuvint voit
anacronici. Ei sint de cele mai multe ori instrumente ale
unor parabole pojetice si nu e potrivit sa ne lasam Tnselati
de pura aparentd, adica de existenta Tn sine a lor, care nu
rareori serveste ca materie metaforei poetice. Autorul fra-

ternizeazad cu ei numai Tn masura Tn care acestia semnifica
dorul libertatii, rtmurile vitale desfasurate Tn tovarasia si
sub protectia naturi;, nu Tnsa si pentru ereziile lor, adesea
spulberate de povestitor prin analiza si explicare moderna.
Primul care a observat acest fapt a fost Vladimir Streinu,

pentru ca un alt critic sa vada in tentativa de discernere
lucidd si de analizd a reactiilor arhace o scadere a antei
scriitorului (Virgil Ardeleanu, Proza lui Voiculescu, Steaua,
nr. 7, 1967). Regresiunea Tn miturile originare si Tn genere
in arhaitate este, ca si la Sadoveanu, un mod poetic de a
sugera vechimea, substratul etnic specific al acestui popor
cu rezerve sufletesti inepuizabile.

Optica moderna a naratorului se distinge, ca Tn Zodia
Cancerului, prin confruntarea sustinutd a universului mitic
cu luminile stiintei si Tndeosebi ale psiholog ei si stiintelor
naturii. Se observa usor cad naratiunea mitici e datoratd
unu: povestitor trecut prin culturda, care se adreseaza unul
auditoriu de asemenea cultivat. Am putea spune ca proza
lui V. Voiculescu este reprezentarea literara a ultimei con-
fruntari dintre mentalitatea arhaica si cea modernd, nesol-
datd Tnsa cu vulnerarea poeziei din straturile foarte adinci
ale primelor civilizatii. In sondajela sale de imaginatie e
de retinut puritatea morald a oamenilor naturii Tn tovara-

sia unor forte obscure de esentd mit'co-magica. Vrgjitorul
d n Ultimul Berevoi, o proza intens dramatica, le comunica
ucenicilor taina, numai de el stiuta, ce ar consta cu deose-
bire Tn frumusetea lduntricd a celm care ,,0f ciaza". Magia
aid Tsi pierde sensurile ei obscure, iradiind sensuri ale unei

morale luminoase: ,Trebuie sd se pastreze curat, sd nu
ocdrascd, sa nu pomeneasca pe diavol, sa nu se atinga de
rachiu si de tutun, sd nu se pingareasca cu vreo vind”, iatd
normele ce se cer respectate de ucenicL Modernitatea vizi-
uni scriitorului sta Tn modul cum sint izolate si luminate
laturile cele mai interesante, viabile Tnca, din epocile sufle-
testi revolute, dar si in faptul afirmarii ca atare a existen-
tei acestora.

Ludditatea acelu asi contemplativ de astdazi supune
unui examen elastic cred:nte si practici folclorice explicate,
partial, prin datele psiholog ce ale hipnot smului, ale tele-
patiei etc. Rareori scriitorul se instaleaza Tn zone ocultiste
pentru a le savura frumusetea poetica Tn sine. Povestiri ca
In mijlocul lupilor, lubire magica, Sakunlola dar mai ale»
Ultimul Berevoi sint marturia opticii complementare ace-
leia, oarecum conservatoare, izolate, din unele naratiuni cu
mituri si eresuri ca Ciorbd de bolovan.

Nu departe de traditia sadovenianda, mergind Tnsa mai
adinc pe sirul secolelor, ptna la straturi primordiale ale
sufletelor infiorate de gindirea concreta, mitica, V. Voicu-
lescu cultiva o epica pe cit de s ngulara pe atit de Tndraz-
neatd. E’aborata Tntr-o etapa de agitatie a diverselor for-
mule experimentale, nu putine esuate, proza lui este o mar-
turie, mereu confirmata, a echilibrului, mereu productiv,
dintre traditie si modernitate.

cam artificial, ia»
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fragmentarium  MODERNISMUL TRANSILVANEAN: EMIL ISAC

Cu volumul Poezii - impresii ti suveniri moderne — aparut
la Cluj in 1908, Emil Isac se diferentiaza de literatura Transil-
vaniei din momentul Goga, debutind sub influenta experientelor
noi. Poetul facuse lungi stagii documentare fin strainatate, la
Viena, Munchen, Paris, Milano, revenind cu idei moderne. Arata
interes, concomitent, problemelor sociale. Dupa 1910 la Bucu-
resti, colaborator la Viata noua si Noua revistd roména, e activ
la Facla, cu reflectii polemice de buna tinuta, unele prea su-
biective, alaturi de N.D. Cocea si Tudor Arghezi. Primul din
Roménia salutd Tn 1919 Manifestul lui Henri Barbusse adresat
intelectualilor: ,,Oameni ai condeiului, Tntindeti-vd mina si ves-
titi cuvintul ; dragostea, pacea, bucuria si frumusetea sa vina
sa Tmpodobeasca altarul omenirii muritoare si condamnate sa
se ofileascd | Frati, raspundeti lui Barbusse 1". Adeziunea din
Le Populaire a scriitorului roman apartine unui militant prin
temperament.

Emil Isac nu e un poet al misterului. Insinueaza nsa, o
senzatie de neliniste si tensiune, cu substrat social. Fabricile
vibreaza sub straturi bizare de fum, oamenii se aduna la poarta
ntr-o tacere Tncarcata de prevestiri : ,Isi sterg ochii si n-au
ragaz sd plinga". Ceturile lui Verhaeren au aici alt sens : fu-
mul, ceata, negrul sint simboluri, potentate prin refren. Repe-
titia unei idei, sugerind bataile unui orologiu istoric, devine un
mijloc de persuasiune :

»Fum gros se-nalta-n cer.
Sirena fabricii suna".

,Lautarii cintd dragoste din struna...
Sirena fabricii suna, tot suna"...
(Sirena fabricii...)
»Sinistru clopotele suna,
Ciocanele, mai sfinte suna,
Ciocanele, mai sfinte suna"
(Sinistru clopotele)
Limbajul cu profetii voalate nu e consecvent : sensibilitatea
si ratiunea, credinta si negatia traduc dezacordul. Senzatia de
scindare ntre posibil ti deziluzie afirma o dramd, contradicto-

riul avind cauze complexe, unele legate de conditia umana,
altele de limite sociale. ,Singele la vis ma cheama, / Creierul
visul mi-l destrama™ (Vine, vine). Istovirea dragostei de viata
obsedeazad : ,Nu mai cred in tine... / Vine alba ceata, / Vine,
neagra viatd" (Ceatd, ceatd). Paralel cu elemente decadente
(spleen, absint, opiu) intervin declaratii pesimiste : ,Eu piing,
caci nu mai cred in soare" (Curatd noapte). Chiar Nava vietii
s-a frint si perspectivele sint sumbre : ,Nu-mi zimbeste de de-
parte nici un far". Concluzie derutanta. Viata n-ar fi decit o
moara a diavolului : ,,Si oamenii tot pier, / Si moara tot macina".

Poza e, desigur Tmpletitd aici cu fronda si revolta sincera.
Apropierea de proletariat, prin Romania muncitoare, se concre-
tizeaza n accente energice, de lupta. Boierul roman n-a vazut
Lhicicind" sclavii din jur; Copiii de moti pe strazile din Cluyj
— cersesc de la ,domni cu monoclu si doamne vopsite". Trec
femei 1n ,zdrente negre, zdrente hide", caci ,nu e lumea de
matasd” ; o doamna se plimba in ,caleasca parfumatda". Azi
fabrica ,vestejeste fata”, dar se anuntd un miine decisiv, cu
»alba pline” sau moarte. Imaginea viitorului implica transfor-
mari urgente : ,Tren, vine tren negru. / Aduce lumina. / Vin
oameni noi, elei, elei, / Tren vine, tren negru" (Trenul). Prin
vechiul Oras bolndvit se miscd oameni stinsi ; din anusul Tnsorit
vine simbolic ,un car de fin cu miros tare”. Tomil incendiar al
lui Aron Cotrus e anticipat in fraze sacadate : ,Cerul e rosu.../
Arde. Arde ori renaste lumea moartd..." (Viitorul).

Poemele ample, cu mai multd culoare releva o tendintd ima-
gisticd moderna. Contesa cu ochi albastri (Din versurile triste:
Annie) sta ,pe-un scaun de argint" ; in jurul mesei de aur cinta
tigani negri din ldute rosii ; In parcul verde lumineaza crini albi.
Impresiile in decor alpestru din Balada ardeleana sint Tntrerupte
de ecouri citadine si referinte livresti :

»Evoe Bacchus... Rue de Grenelle.
Armand Colin... Rachilde... Teatrul din Louvain.
Frumoasa Jeanette...

Noi doi, botezati de Rousseau si de Eau de
Cologne-ul doamnei de Stael,

GHEREA Sl CLASICII RUSI

Definirea literaturii romane, anali- El reconstituie opera (Crima si
zele consacrate lui M. Eminescu. G.
Cosbuc, I. L. Caragiale, Al. Vlahuta, interesul romanului e concentrat

Duiliu  Zamfirescu, toate avind un  analiza simtamintelor lui Raskolni-
kov". Analiza nu merge mai departe

caracter monografic, de sintezd, rea-
lizate cu o perceptie care nu aban- caci criticul are intuitia operel
doneaza factorul mediu, tendinta, in-
fluenta si limbajul cunoscut de esen-
td pur didacticd nu i-a interzis lui

noascd, analizeze si operele literatu-
rilor straine, luate nu o datd ca ter-

Criticul cunostea pe Dante, Lessing,

dar mai ales pe ciasicii rusi cu care

are afinitati si pe care 1i cunostea  ricatunsm”. Opera romancierului
direct de la ‘sursi. Profunzimea fn-  descrisd, i se scot semnificatiile so-
telegerii lor nu este egaid si super- cia'e. Impresia dupd lecturd este co-

ficialitatea Tnainteazd Tn paralelda cu
o receptare superioard, reald, cu o
viziune modernd, de valorificat. El
are constiinta valorilor literaturii ruse si odatd romanul sfirsit nu-ti
clasice (Tolstoi, Gogol, Puskin, Ler- pare in veci din minte. Adinei
montov, Goncearov, Turgheniev, Dos-
toievsky. Traducerea Tn ,,Romanul” a

romanului  Umilitii si_ obidifii 1i pri- lismului lui  Turgheniev este Tnte-
lejuieste 0 analizd biograficd a scri- leasd exact. ,Scrierile lui sunt

itorului si mai putin a romanu'ui pro- sintezd Tntre idealismul romantic al
priu-zis. Dostoievski e, un ,observa- lui Victor Hugo si realismul brutal

tor genial'. un_scriitor realist care  al scoalei lui Emile Zo’a". Gherea
numeste aceasta sintezd de idealitate

nu are ,rival Tn literatura europea-
na" caci ,nici un romancier rus sau
strdin nu s-a putut masura cu el in
arta de a descoperi aceste citeva

si naturalism, realism rational.

lucesc Tn Tntunericul sufletelor ce’or sau regres, dar ori de cite ori

mai degradate prin viciu si mizerie".

deapsd), da judecdti de valoare : ,tot

geniu, dar nu reuseste sa o defineas-
ca estetic. Generatia noua de Tur-
. gheniev e un alt prilej de a se entu-
C. Dobrogeanu-Gherea sd nu recu-  ziasma de literatura clasicd rusi. Din
nou _ semnaleazd biografia, se apre-
ciaza omul, se remarca realismul seri
meni de comparatie Tn sens valoric. itorului, adicd nu un naturalism wvul-
gar caci ,Turgheniev avea gustul es-
Goethe, Shakespeare. Byron, Musset tetic, gustul frumosului prea dezvol-
tat pentru a cadea Tn asemenea ca-

plesitoare : ,,Tipurile lui Turgheniev
sunt tipuri vii, ba Tncd atit de vie-
tuitoare. ca-ti pare ca trdiesti cu ele
d's-

presie ce ai simtit se incrusteazd n
creier pe viatd" (1835). Esenta rea-

C. Dobrogeanu-Gherea nu a stu-
diat sistematic De ciasicii rusi, cro-
scintei ale focului sacru, care-i stra-  nholoaic. cu preocupari de evolutie

nevoie de un termen de comparatie

7l gaseste Tn realitatea literaturii uni-
versale ruse. Si acest act de Tnce-
put de criticA comparatistd, nu o
datda cu bune rezultate, este nemijlo-
cit produsul unui entuziasm sincer
fatd de sensibilitatea, valoarea ope-
relor analizate. Demonul lui Lermon-
tov e ,cea mai frumoasa poema
scrisd Tn limba ruseascad"”, iar crea-
tia lui Taras Sevcenko e tratatd sub
impulsul unei adevarate eruptii de
simpatie sociald si literard. E recon-
stituitd sintetic viata, poezia care e
»de o formd splendidd" totul reali-
zindu-se Tn spiritul unei Tntelegeri,
unei afinitdti de structurd. Literatura
clasica rusa este pentru Gherea un
fenomen estetic care n-a neal;iat so-
cialul, tendinta, influenta med;ului. a
timpului istoric. Preocuparea lui pen-
tru romanele lui Dostoievski si Tur-
gheniev, pentru incendiara poezie
a lui Taras Sevcenko nu e o sim
pld preferintda criticd, ci o atitudine
progresista, justificatd  Preocuparile
sale critice, metoda sa contaminata
de teoriile lui H. Taine au descoperit
n literatura clasicd rusa o sursa de
verificare. Evident, analizele lui Ghe-
rea sint nu o datd insuficiente, dar
spiritul lor, valoarea lor ca informatie,
cunoastere a unor scriitori de mare
suprafatd este remarcabila mai ales
ca literatura straind era asa de su-
perficial cunoscutd. S| Tn aceastd di-
rectie numele lui C. Dobrogeanu-Ghe-
rea trebuie amintit.
N. S.

Stringeam miinile bunului ti prostului Mitru".
Perspectiva unui conflict cu ursii e comentata ironic :
»Nu vor bea ochii si pdrul nostru
(Pe care l-a mingiiat Madame la Comtesse
de Segur)*.
Cind filozofarea banalda din Unde se duc mortii ia sfir-
sit, sentimentul evanescentei devine tulburdtor prin simplitate Si
liniste. Transferul Tn nefiintd, de fapt numai schimbare molecu-
lara, prefacere a materiei, declanseazd un fior liric singular :

,De voi fi mort, simt unde ma voi duce.
Voi zbura din pamint, de sub cruce.
Un zimbet voi fi pe buze de copil,
Voi fi poate o frunza... ori voi creste ca un munte.
Voi fi un val de mare, ori brazda pe-o asudata
frunte—
Ori poate nu voi mai fi nici moarte, nici viata.
Numai deasa si neinteleasa ceatd
In care va porni copilul meu sa-mi caute amintirea'—
Poemele in proza dezvolta motive tratate analog n poezie.
Pe tarmul helvetic al Lemanului, poetul mediteazd la sdrdcia de
lingd lacul Sfinta Ana: ,La noi acasa, pe vremea asto, mot
Vasile se uitd la soare, caci ceasornicul urias al celor sarmani
este soarele si lelea Irina citeste din foaia de murd norocul
Irinutei” (La Quichy). Conflictul psihologic din dromoleta neo-
romantica Maica cea tinara este dubletul unui conflict social.
Retrasd la manastire, o tinara de familie e obsedatda de ima-
ginea unui tindr, neagreat de ai ei. Cum acesta se opropie de
o fata urita, cu stare, maica o ucide. In piesa, jucata in 1912,
cu Aristizza Romanescu, Caragiale vedea ,0 stralucita promi-
siune"”. Cartea unui om (1925) reflecta momente din activitatea
gazetarului, dupa primul razboi mondial, in special in presa din
Transilvania, de care Emil Isac (n. Apahida, 17 mai 1886—1954)
a fost legat. Dupa ol doilea razboi mondial, colaborator la re-
vistele clujene, poetul saluta epoca socialisto.

CONST. CIOPRAGA

uariana SURs: CUNOASTERE POETICA SI MIT IN OPERA LUI L BLAGA

Constructia critica a Ma-
rianei Sora, (un text care
nu este nici eseu si nici mo-
nografie docta), ne propune
o0 imagine noud, posibila si
de recunoscut a lui Lucian
Blaga, extrasa din contem-
p'area operei. Trebuie spus

de la Tnceput cd imaginea
critica se recompune cu fi-
nete, are substanta si ra-
mine In galeria portretelor
memorabile ale poetului si

filozofului. Intenfia autoa-
rei este de a aduce ,,0 con-
tributie In plus la preciza-
rea portretului spiritual al
poetului, Tntruclt Incerca-

rea de latd nu tinde sa
completeze sau sa modifice
aprecierile literare si exe-
gezele tematice existente,
ci sd desuseasca mai net
unele trasaturi distinctive,
sa defineasca mai precis

viziunea sa Tn articulatiile

ei si sa surprindd mo-
dul de structurare a viziunii Tn formulare” (Consideratii pre-
liminare). Toate aceste principii, idei Isi gasesc o realitate
sondind creatia scriitorului. Totul este privit ca un spectacol
unde poetul si filozoful restituie o imensd realitate estetica
sub diferite costumatii. Realitatea poeziei este chemata s&
se supuie unei voci a filozofiei cu serioase deschideri me-
taforice. Ideea unei structuri diferentiate (poet si filozof)
pare sa fie respinsa, iar posibilitatea de identificare a viziu-
nilor nu e de natura speculativa. Lucian Blaga e un poet al
filozofiei ca experienta vitala, un Sadoveanu care distruge
mitul ca sa-l recompuna Tntr-un text cate pastreaza substra-
turile initiale. Detectarea viziuni'or poetice in realitatea filo-
zofica se realizeaza printr-o acceptare a principiului reconsti-
tuirii. Universul liric blagian se recompune si autoarea da
dovada de o intuitie si Intelegere superioara a structurilor

descoperite conducind discursul critic spre ideea de sinteza,
de imagine completa. Functionalitatea perceptiilor (lirica
st filozoficd) refuza de'imitarea arbitrard, discontinui-
tatea. As zice, fara teama de a repeta unele adeva-
ruri, ca opera lui Lucian Blaga este In totalitate o imensa
experientd vitala a unei metafore si a unei proiectii mitice
subordonate unui principiu valoric clasic. Poetul se refuza,
evident, unei singure definiri si Mariana Sora propune o mul-

time de reflectii critice. Textele poetice ar ii rodul unui
LHlirism trecut prin filtrul gindirii, sau gindire trecuta prin
filtrul sensibilitatii, aceasta e formula, modalitatea de consti-
tuire (...) a universului poetic blagian...". Judecatile critice comu-
nica ovaloarea realitatii poetice blagiene. Era Tnsa necesara o
precizarea specificului cunoasterii poetice care se consuma in
structura operei poetului. Impresia care se formeaza e aceasta :
analiza Thainteaza, restituie adevarul, se aventureaza Tn suprafete
putin cunoscute, le defineste, le scoate semnificatiile, dar to-
tul se petrece Tn circuitul Tnchis al conceptului de cunoastere
poetica care trebuia re-construit din experienta poeziei, a
emotiei si nu din posibilitatea limbajului de a semnifica, de
a fixa sensurile obisnuite. Confuzia se prelungeste : cunoas-
terea poetica este identificata cu actul de traire, ceea ce nu
explica suficient estetica specifica a lui Blaga. Esenta cu-
noasterii poetice este imanentd. Poezia se comunca din
ratiuni existentiale, dintr-o necesitate de a spori o realitate,
o dimensiune a universu ui, e un act de organizare si de
restituire a unei contemplatii si tristeti metafizice. Cunoas-
terea e o consumare integrala a realului care se sincroni-
zeazd cu ritmul, pulsatia interioard a unui eu cu o posibili-

late de absorbtie si de reflectie neobisnuita : ,,Suflete, prund
de pacate, / esti nimic si esti de toate. / Roata stelelor e-n
tine / si o lume de jivine. / Esti nimic si esti de de toate :
/ aer, pasari calatoare, / fum si vatrd, vremi trecute /si pa-
minturi viitoare. / Drumul tau nu e-n afarda, / caile-s in tine
Tnsuti. / lara cerul tau se naste, / ca o lacrima din plinsu-ti.
(Suflete, prund de pacate).

Opera lui Lucian Blaga are un ,,centru dinamic din care
a pornit" si pe care Mariana Sora l-a descoperit ,,in nazuinta
cognitiva, astfel intreaga sa creatie apare Tn esentd ca o
aventurd a cunoasterii”. Dialogul cunoasterii se petrece la
nivelul experientei mitului (,,semnificativ si trans-semnifi-
cativ') si al unei anaiogii care reclama vocea concretului
deschisa spre ,,intelegerea intuitiv-meditativa a lumii". Sen-
sibilitatea metafizica devine egala cu ,metafora revela-
toare", cu adevarul dramei existentiale. Poezia lui Lucian
Blaga ar fi, dupa Mariana Sora, ,,un umanism (definit ca
atare Tntli de toate prin opozitie cu orice doctrina transce-
dentalista), strdain de dedicarea omului Tn spiritul titanismu-
lui modern, cautindu-si amplificarea Tn metafizic, Tncercind
strapungeri spre tarimuri ale vietii spirituale, tentative ale
omului de a sari peste umbra sa, care introduc Tn peisajul

luminilor diurne iluminari ale ,,intelepciunii de dincolo"
rlvnite™.

Recunoasterea valorii modernitatii operei blagiene o In-
ti.’nim, paradoxal, ntr-un capitol Care depaseste aproape
toatd demonstratia esteticd de la Tnceput si care valorifica din
perspectiva unei sensibilitati actuale constiinta existentei unei
similitudini vo untare sau involuntare: Lucian Blaga si
Franz Kafka. Corespondentele se reduc la un act esential,
fundamental.- ,,impulsul creator initial Tn nazuinta cogni-
tiva, viziunea despre lume ca mister, modul de transpunere:
cel metaforic”. Comparativismul Marianei Sora nu este steril,
amplificat pe unde refractare comunicarii directe, neexie-
rioare. Ci are un sens bine precizat: definirea caracterului
specific roméanesc al poetului prin raportari acceptabile la
literatura strdind. E un mod de a defini universalitatea
operei, constiinta ei superioara. Lucian Blaga comunica me-
taforic, iar Franz Kafka prin ,,parabola” necunoscutului, prin
,,de neconceput”. Universul celor doi scriitori se constituie
din putinta de a traduce Tntr-un limbaj propriu fiecaruia
iraza : ,,Este oare ceva mai plin de Tnteles decit netntelesul"l.
reflectie care Tnsumeaza si poate sd Tnsumeze orice expe-
rienta artistica. Paralelismul Blaga-Kafka scoate semnificatii
estetice nebdnuite si reprezintd o reald si exceptionalda pu-
nere in circuit a valorilor celor doi scriitori demonstrind, pe
texte, universalitatea poetu'ui roman. Concluzia finali a Ma-
rianei Sora deschide noi posibilitdti de interpretare critica:
,,Distantindu-se de traditia unui transcendent substantializar
si Implintind principiul divin Tn fiinta umana, Blaga ne apa-
re ca un umanist care traieste insd uimirea Tn fata miraco-
lului lumii cu intensitatea unui mistic. Acest umanism, care
nu e nici limitare la empiric, nici deificarea omului proprie
titanismului modern, se largeste prin descoperirea unei siere
unde discrepanta dintre absoluitatea trdirii numinosului si
exigentele luciditatii e abolitd, si sint circumscrise prin ta-
tonari succesive si, mai ales, prin inefabila sugestie a poezie:
tainei si tacerii, de o rara profunzime"

Inepuizabila Tn semnificatii, structuri estetice, opera lui
Lucian Blaga ramine o posibilitate imensa de noi redescope-
riri, de valorificari, caci experienta poeziei sale are o ccnrt-
nuitate imprevizibila, dinamica, vie, fundamental umani
,,lubito, — mbogateste-ti cintaretul, / mutd-mi cu rr.r.c ta
in suflet lacul, / si ce mai vezi vapaia si inghetul, dum-
brava, cerbii, trestia si veacul / Cum stam in fata r&amr-er.
muti, / sporeste-mi inima o ardere, un gind. / Solar e tifct-
ce tu stii oricind / atitor lucruri sa-mprumuti. / O. lumea,
dacd nu-i o amagire, / ne este un sen'n vesmint. / Ca esti cu-
vint, ca esti pamint, / nu te dezbraci de ea nickind. 0.
lumea e albastra haina / Tn care ne cuprindem, strinfi In
taind. / ca vara singelui sa nu se piarda, / ca vraja hnimnhi:
mereu sa arda" (Vara de noiembrie).

ZAHARIA SANGEOftZAN



REFUZUL

S-a afirmat adesea ca operelor lui Malraux
le lipseste capacitatea inventiva, imagina-
tiva, proprie genului romanesc, si s-a evitat
a se numi romane carti care ar fi mai de-
graba reportaje. Chestiunea daca aceste
carti sint sau nu romane, Tn acceptie cu-
renta, nu este esentiala, cu atit mai mult
cu cit ele nu sint, evident, nici reportaje.
S-ar putea spune ca subiectul central al
cartilor lui Malraux este dinamismul, actiu-
nea care se manifestd concret si continuu,
caci eroii sint definiti de actele lor. Dar
ei nu sint numai oameni de actiune, ci Tn
primul rind oameni de gindire si de vointa.
Actiunea romanelor se desfasoara mai cu-
rind Tn constiinta eroilor. Evenimentele is-
torice, situatiile precise constituie doar ca-
drul, suportul acestei actiuni. Existd un
schimb, o interferentd permanentd Tntre do-
meniul actiunii si cel al constiintei. Lumea
cuprinsa Tn romanele lui Malraux este Ilu-
mea existentelor tragice, care se poate re-
duce la doua elemente, am spune chiar la
doua personaje: eroul tragic si sensul pe
care-1 da acesta existentei. Conflictele in-
dividuale intereseazda mai putin sau, mai
bine zis, intereseazd Tn functie de raportul

esential Tntre erou si sensul existentei. Pe
Afalraux 1l intereseaza personajele Tn ma-
gura .pasiunii lor reale', care evolueaza in
limitele acestui raport primordial. De aici e-
fortul constient si permanent al scriitorului
de a contrabalansa o Tntreaga literatura care
exalta individualismul, Tn favoarea unei li-
teraturi care sa exalte .fraternitatea virild".

La Malraux, lumea interioarda nu exista
decit intr-un dialog permanent cu existenta
celorlalti, cu care eroul vrea sd se identi-
fice. Aceasta nu presupune deloc ignorarea
opozitiei, nu Tntotdeauna acuta, dar mereu
prezentda, intre individ si colectivitate; Este
vorba insa de o opozitie pe care am numi-o
pozitiva si care nu contravine dorintei erou-
lui de a realiza fraternitatea cu semenii sai,
caci tocmai colectivitatea alimenteaza per-
sonalitatea individuala. Malraux spunea, de
altfel, Tn prefata la romanul Le Temps du
Mepris — prefata consideratd de Gaetan Picon
ca fiind .manifestul unei etici si al unei
estetici a fraternitatii virile" — ca «expresia
esentiald” a omului poate fi eroica, dacd
el este legat de colectivitate, daca Tsi .a-
dinceste* comuniunea cu ceilalti.

§ Resortul actiunilor diferite ale eroilor 1l
constituie ideea solitudinii si a absurditatii
vietii, a cérei dovada este moartea, pre-
tutindeni prezenta. Aceasta provoaca atitu-
dini complexe, ducind la ura si la obsesia
de a ucide, la terorism — atitudinea ex-
tremd a omului care se simte absurd —
sau la actiune, vazutd ca unicd modalitate
de a Tnvinge moartea. Din momentul Tn
care omul Tsi da seama de singuratatea per-
fecta In care se afla, el face apel la ac-
tiune. Este interesant de observat ca eroii
care T1si realizeazd cu cea mai mare acui-
tate singuratatea, sint cei care se daruie
integral actiunii. Pentru Perken, din La Voie
joyale, absenta de finalitate a vietii de-
venise 0 condltle a actiunii, o condltle pen-
tru a se elibera de vnata prafuna" a oa-
menilor, pe care o vedea 1n fiecare zL
Perken este un individualist, pentru care
tilalti nu constituie decit «o grdmada de

becili". El se vede Tnsa obligat sa se a-
propie de ei si sa-i cunoasca, pentru a-si
conserva solitudinea si pentru a-si dovedi
astfel forta. Va sfirsi singur, asa cum a
trait, dar efirmatla sa este un esec, ea nu
are nimic eroic, caci ,nu exista eroism cind
esti singur*.

incercarea de a pune semnul egalitatii,
justificat de absurditatea Lor, Tntre viata
si moarte, o face si Garine, din Les Con-
quarants, caruia moartea Ti serveste adesea
drept termen de comparatie. El este Tn mare
parte un erou existentialist, caci inainte de
toate vrea sa fie el Tnsusi. Viata nu-1 in-
tereseazd, tot asa cum nu Tintelege sa fie
de folos semenilor decit Tn masura Tn care
se realizeazd pe sine si ajunge la o anu-
mita formd& a puterii. Ca si Perken, Garine
ane, dacd nu obsesia montii, certitudinea
absurditatii ei. Si pentru ca nu se poate
trai Tntr-un absurd pe care suferinta, opri-
marea sociala 1l fac si mai evident, Tncearca
sa organizeze uriase forte colective si sa
le pund T™n miscare. El reprezintd o etapa
In drumul spre fraternitatea din care se
vor hrani Kio, Katov sau Manuel.

Ceea Ce caracterizeaza in primul rind e-
Xistentele solitare este absenta certitudini-
lor, deci cautarea lor. Hong din Les Con-
quarants si Cen din La Condition Humaine,
Puig si Durruti din I'Espoir nu fac Tnsa
parte din aceeasi categorie tipologica. Dra-
ma primilor doi se complicd prin dubla

participare — a Occidentului si o Orientu-
lui asiatic — la formarea orizontului lor
filozofic. Crescut Tn atmosfera de medita-

tie senind a lumii asiatice, Hong nu cu-
noaste teama tulburarilor de moarte, pe
care n-a Tinteles-o niciodatd deplin. ElI nu
sesizeaza moartea ca pe o disparitie ultima
si ireversibild, ci cia pe o suferinta extre-
ma, asemenea celeia provocata de o rana
Tngrozitoare. Civilizatia europeana i-a re-

levat Tn schimb caracterul unic al vietii si
teama de a o risipi fara a-i da o justificare.
Si Cen are nevoie de certitudini, iar singura
pe care o gaseste palpabilda, imediata, veri-
ficabila, este asasinatul, care 7l Tndeparteaza
de nesiguranta conditiei umane. li este teama
de amintiri si de aceea trdieste Tn viitor, in-
tr-un absolut facut doar din senzatii. Uneori
participa sincei la suferinta celor din jur si
se apropie de ei. Simte Tnsa ca pentru el nu
este de ajuns, ca nu poate sa accepte o ideo-
logie care nu se transforma imediat in acte
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concrete. Aceasta sete de imediat evolueaza
o data cu setea de absolut, deci de imortali-
tate. Constiinta mortii antreneaza si cautarea
ei. In fond, suprimarea lui Cian Kai-si Tn-
seamna pentru el posibilitatea de a asista la
propria sa moarte si dovada ca Ti poate su-
pravietui. Puig, mai putin complexat, intuieste
posibilitatea unei izbinzi comune si definitive
si Tntelege cd nu mai este vorba de .a da
exemple’, ci de a fi victorios.

Distanta dintre opera de debut La Tenta-
tion de I'Occident si La Condition Humaine
este acoperita de Les Conquerants, iar in
planul personajelor-idee, de Garine, care
se ridicd la aspectul mai larg al actiunii co-
mune si al trdirii conditiei umane. De altfel,
Tnsusi Malraux releva la Garine .sensul tra-
gic al solitudinii umane' si atrdgea In ace-
lasi timp atentia asupra a ceea ce este per-
manent la el: prietenia virild. Garine de-
clard cd ceea ce 1l leagd de actiunea revo-
lutionard este .nevoia unei victorii comune'.
Este o necesitate superioara aceleia a lui
Tcheng-Dai, de exemplu, care vede Tn acti-
une posibilitatea victoriei omului esupra lui
Tnsusi. Este evidenta la acest personaj iden-
tificarea actiunii cu caritatea crestina, cu deo-
sebirea ca aceasta, sinonima cu compasiunea
in dogmatica religioasa, devine la el senti-
ment al solidaritatii, coexistind aldturi de or-
goliul lucid, nu Tnsa violent. Tn acord cu echi-
librul caracterului si cultura sa.

Pierre de Boisdeffre vede Tn opera lui Mal-
raux numai .armate de solitari iucizi', lipsiti
de orice si mai intii de fericire. Este o rea-
litate, cu observatia ca aceasta luciditate nu
Tnseamna acceptarea izolarii, ci premisa pen-
tru a o depasi. Kio este Tntruchiparea cea
mai deplind de erou, Tn acceptie malrusiand
si Tmpreuna cu el, toti cei care s-au integrat
unei comunitati angajate ntr-o cauzd care
vizeaza viitorul. (Alegerea proletariatului nu
este, dupda cum observa si G. Picon, deloc
intimplatoare. Clasa oprimata, proletariatul
este simbolul social a ceea ce Picon numeste
.umilirea metafizica*). Alaturi de Kio se afla
Katov, revolutionarul de profesie, si Tntre
acesti doi eroi exemplari se desfasoara, pe
planul semnificatiei umane si estetice, o ac-
tiune de depasire reciproca. Kio este perso-
najul principal, cel mai seducator, si totusi
Katov 11 depdaseste printr-o emotionantd da-
ruire si prin echilibrul Tntre autoritatea sa
politica si capacitatea deosebitda de Tntele-
gere in raporturile cu cei din jur. Mai mult
decit Kio, el merge pina la capatul sacrifi-
ciului si, pentru prima data Tn romanele lui
Malraux, ajunge la fraternitatea perfecta cu
cei asemenea lut

De-a lungul romanelor sale, Malraux trece
de la drame axate pe unul sau doi indivizi
(La Voie royale, Le Temps du Mepris) la
vaste fresce sociale, iar I'Espoir este o Tn-
cununare a acestora, o adevara.a .apoteoza
a fraternitatii*. Pentru eroii acestei carti,
revolutia nu are Tn vedere numai aspectul
economic si politic, ci si aspectul uman,
schimbarea pozitiva a indivizilor. Oamenii
uniti Tn acelasi timp de speranta si de ac-
tiune ajung la domenii pe care nu le-ar atinge
singuri si Tn acest efort ccmun fiecare vede
posibilitatea de a-si Tnvinge singuratatea si
de a gasi o rezolvare problemelor -care-1
framintd. Dar existd si o semnificatie mai
larga. Daca Tn romanele de tinerete Malraux
avansa ideea absurditatii vietii, ™ I’'Espoir
el etaleaza valori durabile, care n-o mai fac
absurdd. Viata nu mai apare inutild, caci
eroii au Tntotdeauna .ceva de facut*. Impor-
tant este- faptul cd Malraux depdseste nive-
lul unei Intelegeri rudimentare a actiunii
colective organizate. Pentru el ideea de fra-
ternitate nu este 0 exigenta teoretica, de
doctrind, ci o necesitate profund umana.

Procedeul periodizarilor stricte distinge la

Malraux trei etape. O face mai ales P. de
Boisdeffre. Tn monografia sa. Este vorba de
.aventura revolutionard’, urmatd de o .mi-
tologie a istoriei' si de o .filozofie a art“i*.
P. H. Simon distinge doar o «perioada eroica*
si una .esteticd*. E drept ca. duna I'Espoir.
volumele consacrate ariei, debu’ind mi La
Psyhologie de I'art (19471, pareau sa indice
0 parasire a domeni”lui actiunii concrete. In
realitate existd nu numai puncte comune Tn-
tre cele trei, sau doua, etape ci o legatura

permanenta caci problemele fundamentale
sint aceleasi. Abordarea lor este Tnsa facuta
cu alte mijloace si putem revela continuita-
tea de conceptie a ntregii opere, adica rt-iu-
zul permanent al izolarii. Este usor de iden-
tificat, Tn lucrarile despre arta ale lui Mal-
raux, conceptia dupa care efortul artistic re-
prezintd Tncercarea omului de a-si depasi con-
ditia, aspiratia sa spre o umanitate hrai buna,
dacd nu perfecta. Arta este si ea o posibili-
tate de a da un raspuns universului. Solu-
tiille anterioare nu sint abandonate, iar cau-
tarea ,monedei absolutului' Tn artda nu 1in-
seamna revenirea la individul izolat. Malraux
este omul evolutiei, al noilor orizonturi. El
refuza sa permanentizeze momentul, refuza
ideea imposibilitatii modificarilor. EI condam-
na de altfel ,artele fasciste' pentru tendinta
de a proclama ca valoare ultima ceea ce
existd. Arta nu este facuta dintr-un sir de

eforturi izolate de a realiza eternitatea. Mal-
raux insistd asupra filiatiilor, a trecerilor
succesive si continue dintr-o epocd in alta.
»Nu existda moarte Tn artd’, spunea el n
TAppel aux intellectuels. Este vorba tot de
0 comuniune, a unui sir de generatii. Toc-
mai aceasta fraternitate spirituala a genera-
tiillor, wverificata Tn cea mai nebilda dintre
actiunile omenesti, ne apropie de acel uma-
nism universal pe care Malraux l-a cautat
Tntotdeauna.

CONSTANTIN PAVEL

KAREL

CAPEK,

ASA CUM L-AM CUNOSCUT

Subtire, blond, cu infati-
sarea unui poet romantic,
mistuit de o boald localizata
undeva pe coloana vertebra-
1a, vesnic citind, scriind, ca-
latorind, pe Karel Capek I-am
cunoscut la un congres din
1936 al Pen-Clubului, la Bu-
dapesta.

A fost primul scriitor ceh
care a ajuns celebru, fiind
propus chiar pentru Premiul
Nobel. Tnainte insad ca, la
Stockholm, comisiile care a-
tribuie laurii ocestei incite
distinctii sa fi hotarit daca ea
i se cuvine pentru opera li-
terard sau pentru activitatea
desfasurata n interesul pa-
cii. scriitorul s-a stins, la
Pragc, in virstdi de X8 de
ani, lasind Tn urma sa o
opera pe cit de vasta, tot
pe atit de diversa. Teza ei
fundamentald este olenitudi-
nea fericirii, demnitatea o-
mului. Stilul simplu si comu-
nicativ e plin de scapararile
unei fine ironii, care nu Tsi
greseste tinta niciodata.

Din Praga lui baroca, din-
tre cele o sutd de turie
ale orasului de pe Vltava,
Capele privea lumea cu o-
chiul unui umanist si cre-
dea cu Tndaratnicie in pace,
in vesnicia progresului. Dra-
mele sale. Viata insectelor,
Afacerea Makropoulos, Mo-
lima alba si Mama, sint mar-
turia unei generatii smulsa
din traditii, care s-a orien-
tat anevoie in haosul de
dupa primul razboi mondial.
Talmacitor al poetilor fran-
cezi si ol ginditorilor ame-
ricani, luindu-si doctoratul cu
o stralucitd tezd despre prag-
matismul englez, scriitorul ceh
era un suflet de citadin, bin-
tuit perpetuu de nostalgia
artei primitive si  populare.
Acest lucru l-a apropiat de
scriitorul roman Emanoil Bu-
cuta, bun cunoscator al ar-
tei noastre populare, si de
abatele Zavoral, care avea o
frumoasd colectie de icoane
pe sticla si pe lemn din
Transilvania, deseori admira-
te de scriitor.

— lconografia populard ro-
maneasca — Tmi spunea Ca-
pek, cu prilejul intilnirii noas-
tre — ore un farmec deose-
bit, fiindca ea continua frea-
matul oamenilor si al vietii
lor, culorile ei sint pline de
vitalitate si de o prospetime
vegetald. Tradeaza un dar
neobisnuit de flexibil al a-
daptarii la realitate si ge-
niul instinctiv al frumosului
artistic.

Pe citadinul Capek ii preo-
cupa. la data aceea, satul
ceh. taranul slovac, proble-
mele proprii populatiei ru-
rale din patria sa. Astfel a
luat nastere romanul Ho’-
dubal, un por+ret dramatic
al tardnimii slovace, care,
in lipsd de pamint si de
muncd, era silitd. Tnainte si
dupa primul razboi, sa emi-

greze in masa. Romanul e
siraoatut de un puternic fi-
lon liric, de observatii psi-
hologice patrunzatoare, de o
minutioasa analizd sociala.
Ca si in multe schite si nu-
vele ale sale, scriitorul a fost
si de data aceasta zugravul
intimplarilor marunte, relatate
si analizate cu un usor scep-
ticism, evitind cuvintele mari,
solutiile infailibile.

— Scrisul este pentru mine
un dialog continuu cu oa-
menii — spunea Karel Capek.
Spre a putea sto de vorba
cu ei si a ma face inteles
de cit mai multi, trebuie sa
vorbesc pe limba lor. Lite-
ratura buna foloseste limba-
jul comun, este totdeauna
simpld si clard, asa cum o
demonstreaza toti marii cla-
sici ai literaturii universale.

Intr-adevar, prin limpezi-
mea densa a stilului sdu,
Karel Capek a mladiat si a
Tmbogétit limba cehd, fiind
unul dintre cei mai populari
scriitori ai tarii sale. Ziarul
Lidovo Noviny, al carui re-
dactor-sef era fratele lui, pu-
blica in fiecare duminica un
articol sau o schita de el.
Capek a ridicat in acest fel,

prin activitatea sa publicis-
tica, stilul si tinuta presei
cehe; a fost, pe linga un
mare s_cri_itor, si_ un foarte
mare ziarist — ziarist, ntr-o

anume masurd, chiar in dra-
mele, romanele si eseurile
sale ! Jurnalele de calatorie
din Italia, Anglia, Franta, O-
landa, Spania si Scandi-
navia sint capodopere ale
genului, insufletite de elemen-
te de reportaj si criticd so-
ciala, de tonul usor al iro-
niei de pamflet.

Interviul pe care mi l-a a-
cordat, |-am publicat in zia-
rul Rampa din Bucuresti.

— Scriitorii  trebuie sa a-

tace problemele complexe ale
vietii de azi si sd le trateze
in asa fel, Tnelt sd activeze
sensibilitatea, gindirea citi-
torilor — spunea Capek. Da-
toria lor este sa depisteze,
printr-un fel de detectivaj li-
terar, tot ceea ce ne Tmpie-
dica sa traim viata din plin
si sa ne bucuram de fiecare
clipa a ei, denuntind pe toti
dusmanii omului, spre a-i dis-
truge. Talentul, ca orice for-
td elementard, e orb si sterp
luat Tn sine. Numai relatiile
profunde cu omul si cu pro-
blemele Iui 1l promoveaza
valoare artisticd si sociala.
Semnificatia umand a talen-
tului o conferd etica si i-
dealurile in slujba carora ac-
tiveaza.
_ldealurile pe care le-a slu-
jit Korel Capek au fost omul,
spiritualizarea existentei sale,
pacea Tintregii lumi printr-o
res'-'c’-rare o societatii si
asezarea ei pe bazele largi
ale Tintelegerii dintre tari si
popoare.

GEORGE SBARCEA

ALFONSO
CANALES

Doctor In drept sl poet malaghez,
autor a mai multe volume de versuri,
dintre care ultimul, Port-Royal, i-a
adus Premiul National de Poezie pe
anul 1964. In momentul de fatd pre-
gateste un nou volum de poeme fin
proza.

— Cum va& situati in momentul poe-
tic spaniol actual T

— Noi, poetii, Tn general nu ne
situdm . sintem situati. In ceea ce
ma priveste, marturisesc ca nu am
facut prea usoard sarcina clasifica-
toarelor. Eu, dupd ce am depasit bii-
guiaia tireasca a oricarei voci care
Tncepe sd se manifeste, am facut poe-
me meditative Tn plin curent gar-
cilacist ; mi-am exprimat entuziasmul
pentru limbaj, Tn cartea mea .El Can-
dado* fintr-o epoca in care asa nu-
mita .poezie sociald* impusese pro-
zaismele colocviale ; am scris o carte
despre Demon — ,,Aminadob™ — cind.
nimeni nu mai credea Tn el: m-a
ispitit Tntotdeauna poezia metafizica,
cu toate cd temporalizarea fiintei u-
mane se manifesta astazi din ce n
ce mai vehement... In orice caz, nu
cred s& ma fi desprins niciodatd de
timpul Tn cate mi-a fost dat sa-l
trdiesc. Tmi place sa cultiv formele,
fara sa cad Tnsd Tn vorbarie esteti-
cistd, ma intereseaza tot ceea ce eu
consider transcendent, fara a _depasi
totusi limita poetlculm Si, din feri-
cire, rezultd ca astazi, in Spanla sint
tot mai numerosi poetii care concep
poezia asa cum Tincerc si eu sd o
concep.

— Orice poet are o filiatie. Unde
credeti ca ar trebui cadutata a dv. »

— Dacd as spune ca aproape toatd
poezia spaniola de astazi continui
sa-si aiba radacinile Tn generatia lut
1927 nu as descoperi nimic nou. In
afara de asta, vreau sa subliniez, o
da'a in plus, cit de mult datorez u-
nui poet a carui lene de a publica
il face sa nu fie Tn momentul de
fafa atit de cunoscut pe cit merita :
ma refer la Munoz Raias. Opera lui
Munoz Rojas, si mai cu seama, in-
comparabila sa personalitate repre-
zinta cea mai buna sursa pentru poe-
zia mea.

— Ati nutea sa va definiti ca poet
si ca om?

— Ca poet si ca om, te definesti
Tn tot cursul V|et|| dar definitia nu
va fi completd pind ce moartea nu-i
va pune punctul final. Si cit dainuie
speranta vietii, te definesti mai mult
cam ai vrea sa fii decit cum esti
n realitate. Eu cred ca sint — o-
biectiv vorbind — un om si (poate)
un poet plin de speranta care, une-
ori, dispera.

— Poezia dv. are o constantd tema-
ticd sau vad atrage, mai degrabd ins-
piratia pe care vi-o oferd momentul ?

— Socotesc cd nu meritd sa_ scrii,
dacd nu Tncerci sa-ti deslusesti scri-
ind — punindu-ti Tn ordine sau fin
ordonata dezordine — ideile proprii
asupra misterului existentei umane.
Acest mister are multe fatete asu-
pra carora, dupa Tmprejurari, iti poa-
te fixa atentia. Fiecare fateta isi are

stralucirile ei proprii si catre fiecare
dintre ele ne simtim atrasi fard sa
stim de ce, Tn momente diferite. Tot
ceea ce urmeazd este o operd de
rabdare : rabdarea de a intreba, rab-
darea de a afla, si, mai cu seamd,
rabdarea de a spune intr-o forma
cit mai potrivitd posibil, ceea ce ai
aflat. De aceea prefer poemului oca-
zional volumul unitar. .Fiecare lucru
— spunea Plotin — contine Tn sine
Tnsusi tot universul mtellglbll' Im-
portant e si-ti indrepti atentia catre
ceva — fie acest ceva timpul, pa-
mintul, raul, o conjuncturd istorica,
odaia de locuit... Tn mod constant,
insistent : poezia nu va Tintirzia sa
se iveasca.

— Existda ceva important Tn viata
oricarui poet: viata lui cotidiana.
Uneori cotidianul e un Tntrea poem.
Ati putea sd& mi-1 improvizati ?

— Oamenii Tnteleg prin cotidian
viata domestica, rutina, cascatul de
fiecare zi. Eu cred ca la fel de co-
tidiene sint si emotiile, experienta
intima, muzica, lectura secretd. De
aceea, pentru omul drogat cu expe-
riente superficiale poetul reprezinta
un soi de fiinta ciudatd, si chiar se
mird de faptul ca purtarea de zi cu
zi a acestuia e asemanatoare cu a
lui. Poetul nu e altfel decit ceillalti
oameni : se Tntimpla Tnsd ca ei in-
cearca sa profite de cotidian. Si sa-l
Tmbogateasca

— Am aflat ca sinteti un destul
de bun cunoscédtor al poeziei roma-
nesti. Ce poeti romani cunoasteti. Pe
care-i preferati ?

— Nu cunosc bine nici macar poe-
zia spaniold. Inchipuie-ti atunci cit
pot cunoaste din cea romaneasca |
C& am dorit s& o cunosc, asta e alt-
ceva, marturie Tmi este biblioteca,
in care am fincercat sa adun de la
primele traduceri aparute Tn revista
.Escorial”, pina la ultimile versuri
ale lui Albertl si Neruda, versiuni
bilingve. Eu texte originale, nu am
decit Tn doud carti, ambele de poe-
zie populard, una spaniola si alta
italiand. Judecind dupd traducere, in
afard de culmea pe care o reprezinta
Eminescu, simt anumite afinitati cu
Radu Boureanu si cu Nicolae Labis.

DOMNITA DUMITRESCU



IMPERATIVELE ORIENTARII PROFESIONALE

Tn conditiile evolutiei stiintei si ca urmare a progresu-
lui tehnic, a dezvoltdrii si transformarilor economice are
loc o evolutie continud, o specializare, o diversificare a
inunaili ceea ce implicd aparitia de noi profesii sau restruc-
turarea celor existente. Aceste mutatii din sfera procesului
de munca se reflectd direct Tn constiinta individului, a tina-
rului, facind sa apara diverse probleme de natura psiholo-
gicd sau pedagogicd Tn legaturd cu orientarea scolard si
profesionald. Stiinta cerceteaza si solutioneaza aceste pro-
bleme din puncit de vedere psihologic, medical si sociologic,
Tnlocuind o solutionare empirica — la voia Tntdmplarii sau
a prejudecatii  parintesti — privind orientarea scolard si
profesionald cu una obiectiva, precisa si eficace, atit pen-
rru individ cilt si pentru societate.

Un reprezentant de seama al solutionarii stiintifice a
wroblemei orientarii scolare si profesionale, profesorul bel-
gian Arthur Christaens — fondatorul primului centru de
orientare profesionald din Europa — dupa o practicd si o
cercetare Tndelungatd, sustine ca problema orietarii scolare
si pofesionale comporta trei etape, cu utilizarea de teste si
anume :

a) analiza aptitudinilor elevului prin examen medical,
senzorial, psihomotor, intelectual, al caracterului si Tnsusi-
rilor cunostintelor scolare ;

b) analiza profesiunilor Tn legatura cu aptitudinile ne-
cesare executarii lor;

c) constatarea concordantei sau neconcordantei Tntre

aptitudinile elevului si exigentele porfesionale, urmata de
concluziile de Tndrumare date acestuia. )
Totodatd este utila si o fisd medicald de orientare,

cuprinzind anamneza dezvoltarii fizice, rezultatul examenu-
lui medical si unele date asupra masuratorilor aptitudinilor
motrice.

Necesitatea cerintelor acestor trei etape este recunos-
cuta, aceasta teorie putind fi folosita oriunde se cauta o re-
zolvare stiintificA a problemei. Tn Susternul nostru de Tnva-
tamint cerintele etapelor sus-amintite sint Tndeplinite Tn
mod diferit de catre familie, de catre scoald, de cadre di-
dactice si psihologi scolara, medici si sociologi.

™ cadrul familiei, orientarea scolara si profesionala se
realizeaza de multe ori Tn mod subiectiv, empiric. La In-
ceput, in familie nu se pune problema orientdrii scolare, ea
devenind o necesitate prin Tncadrarea copilului Tn Tnvata-
mintul prescolar, apoi scolar, iar de orientare profesionala
nu poate fi vorba pina la absolvirea scolii generale. Tn cla-
sele terminale ale scolii generale se pune mai acut, In ca-
drul familiei, problema orientdrii scolare si profesionale,
dar de ea Tncepe sa se preocupe mai Tnainte Tnvatatorul,
profesorul, Tn special dirigintele. Pentru pdrinti devine im-
portanta descoperirea la itump a Tnclinatiilor si aptitudinilor
reale ale copilului, care poate Tnlatura eventualele incerti-
tudini sau esecuri de mai tirziu. Dupa ce inclinatia este vi-
zibild, un rol hotaritor 1l are pentru elev exemplul viu, di-
rect, concret prin prezenta sau vizita cuiiva care practica
acea meserie, Intelegerea ei Tn exercitiul functiunii, sub tot
ce are mai atractiv, mai interesant. Lipsa sau prezenta apti-

r
MARIA BLENDA : ,»constructie*

BERTRAND RUSSELL:

Pornind, ca si Descartes, de Ila rare, la Tnlaturarea invidiei,
Tndoiala metodica Tn numele ratiunii,
filosoful si matematicianul B. Russell
In intimpinarea acestei afirmatii vine  Permanent pericol.
intreaga sa activitate desfasuratd o1
intinderea a aproape noua decenii,

ca si crezul sdu aflat Tn Autobiogra-
fia recent aparutd : ,,Trei pasiuni sim- . .
ple, dar coplesitoare mi-au cirmuit  Pentru libertate si pace.
viata . setea de dragoste, dorinta de
cunoastere si nemarginita mild pen-
tru suferintele omenirii™.

La filosoful enqglez mila pentru su-
ferintele omenirii nu Tnseamna senti-
mentul egoist al iubirii aproapelui (ca
pe tine Tnsuti) ci strigatul de revolta
fatd de tot ceea ce sfideazd sau pune
Tn pericol omul, echitatea, dreptatea
si bunul simt. Prin atitudinea sa
fatd de cele doua razboaie mondiale,
tatd de razboiul din Vietnam si fata
de pericolul unui razboi termonuclear,
B. Russell ni s-a relevat ca un ar-
dent aparator al pacii. Intrucit raz-
boaiele nu pot aduce decit nimicire
si laf, unicul remediu al oricarei dis-
cordii este, cum spunea filo-

soful, apelul la inteligentd, la coope-

niciodatd de a se considera un

vorbe au fost traduse Tn fapte.

credea Russell.

sd nu admitd ca adevarate nici

ce titlul de conferentiar la Cambridge
unde se Tmprieteneste cu Whitead cu
care avea, apoi, sa colaboreze. In
afara operei de bazd, Russell ela-
boreaza printre altele, An Inquire into
Meaning aud Truth (1940) in care L
sint expuse ideile sale in domeniul ciunii, iar Russell l-a avut. ,Vreau
logicii, ale teoriei cunoasterii si ale
limbajului, A History of Western
Philosphy (1945) si Human Knowled-
ge (1948) Tn care dezvolta teoria sti-
intei. Tin s& adauq partea mea oricit de

urei si a setei de putere. Altfel
nu va uita de caldura inimii umane.  1Nsasi specia umana se afld intr-un

Detinut de mai multe ori pentru ve-
derile sale, filosoful nu a renuntat

tator, alaturi de generatiile tinere,

»Filosofia nu e teorie — avea sa
spunda el — ci activitate”. Aceste

o filosofie speculativa de tip sco-
lastic, ci una angajatd ,pusd Tn sluj-
ba adevarului era filosofia Tn care

si diversd si ea poarta pecetea com-
plexitatii autorului.

te elibereaza de solitudine, acea teri-
bild solitudine n care constiinta noas- phMa ~ oo >
tra infriguratd e ispititd sd priveasca sell a iesit Tn strada alaturi de ti-
dincolo de hotarele lumii, Tn abisul
rece si nepdsdtor al neantului
timentul platonician al Tntregirii prin
femeie, al regasirii se pare ca l-a
caracterizat. .In ceea ce ma priveste,
datorez foarte mult femeilor pe care
le-am iubit, fara ele as fi fost mult r . . devin I
mai Tngust la minte" noteazi el. Da- mai mari umanisti ai veacului XX.
ca, patrunzind mai adinc Tn ,Auto-
biografia” sa, vom aplica optica de-

Astfel se face cd setea sa de ade-
var, sila fatd de dogme 1l determina

car postulatele lui Euclid. Pornind
de aici, el va reconsidera Tntreaga
stiintd matematicd, supunind criteri-
ilor ratiunii toate legile si formulele
matematice. Limbajul folosit este cel
logistic. Asa apare monumentala sa
lucrare Principii Matematice (3 voi.
1910—1913). Simbioza dintre filozof si
matematician devine manifestd o datd
cu teza sa de dizertatie, care Ti adu-

tudinilor fizice su intelectuale se poate pune Tn evidenta cu
ajutorul testelor — Tn faza initiala sub forma de joc, me-
toda care Tncepe sa fie recunoscuta si raspandita. Orienta-
rea scolard si profesionala Tsi atinge scopul numai dupa ce
elevii Tsi afirma personalitatea lor, determinindu-i apoi ca,
pe baza observatiilor facute, sa-si aleaga acea scoala sau
profesiune pentru care 1si simt chemarea, acolo unde se pot
integra si afirma cu toata capacitatea lor fizica si intelec-
tualda. Numai Tn acest fel, ei vor avea satisfactii de ordin
profesional si moral, dind maximum de randament, fiind cit
mai utili societatii. Tn realitate se Tntdmpla de multe ori
altfel; unii parinti cautd sa infirme cuvintele lui H. Pieron
dupd care .copilul nu este o proprietate a parintilor" dis-
punind de copii Tn sensul alegerii profesiunii, pornind de la
0 prejudecata, orientindu-si copiii spre profesiuni ,nobile"
sau care le plac lor, nu si copiilor, netinindu-se cont de po-
sibilitatile intelectuale sau de Tnclinatiile reale si cele ne-
cesare profesiunii respective. Tn acest fel viitorul copilului
este ratat, acesta ajungind Tntr-un domeniu de activitate ce
nu i se potriveste, muncind fara nici o pasiune, uneori
peste puteri, si fard satisfactii, mereu cu regretul alegerii
gresite a profesiunii impuse de parinti. La alta extrem& sint
situatiile cind parintii nu dau nici un concurs copiilor Tn
privinta alegerii profesiunii, acestia actionind ja Tntamplare.
Sint suficient de multe cazuri cind alegerea profesiunii de-
vine o chestiune de moment, se face la Tntamplare, fiind
determinatd de Tmprejurdri neesentiale. Asa, de pilda, ale-
gerea unei profesiuni in raport cu numarul locurilor libere la
0 scoala, sau Tn raport cu numarul concurentilor poate
duce la ratarea aptitudinilor si Tnclinatiilor initiale
ale elevului, de multe ori cu profunde consecinte psiholo-
gice. Se intimpla foarte des si urmatorul aspect: alegerea
profesiunii sa se faca numai Tn functie de profilul scolilor
existente Tn localitatea cea mai apropiatd si nu Tn functie
de aptitudinile si Tnclinatiile reale ale elevilor.

Tn cadrul scolii sint cele mai bune si mai multe posi-
bilitdti pentru a studia Th mod stiintific aptitudinile reale
ale elevilor, de a se pune Tn evidentd personalitatea aces-
tora, existind deci cele mai bune conditii pentru o rezol-
vare pe baze cit mau stiintifice a problemei orientarii. Re-
vine un rol bine definit fiecarui profesor, la specialitatea
sa de a forma si dezvolta personalitatea elevului. Rolul di-
digintelui ramine cu deosebire important, datorita utilizarii
unor mijloace specifice mundi'i sale. Nimerit ar fi ca diri-
gintji dm cadrul scolii generale sa fie ajutati de catre bi-
roul de turism pentru tineret Tn efectuarea unor excursii de
interes profesional, in fabrici si uzine.

Un deosebit rol Tn rezolvarea stiintifica a orientarii Tl
are psihologia dinamica. Tn acest sens, in tara noastrd, Tn
reteaua liceelor, s-a infiintat postul de psiholog scolar,
acesta avind posibilitatea sa studieze pe linga aptitudini si
Tnclinatii si afectivitatea, motivatiile, dinamica constientd
si_inconstientd, comportamentul elevului prin utilizarea tes-
telor, a chestionarelor de specialitate de interese scolare si
profesionale. El conlucreaza cu intregul colectiv didactic si,
Tn special, cu dirigintele, preluind unele din sarcinile aces-
tuia. Aceasta practica fiind Tn faza de p;onerat, se impune
ca o cerinta viitoare dezvoltarea retelei de psihologi sco-
lari pentru a putea vorbi de aportul crescut al acestora nu
inutnai n licee, ci si Tn scoli generale de 10 ani, direct sau
prin infiintarea unor institutii special zale, de orientare
scolara si profesionala Tncadrate cu personal psiho-medico-
social adecvat . ‘

Facind o analiza stat stucd a datelor referitoare la ad-
miterea Tn scolile postgenerale sau postliceale, sint vizibile
si urmatoarele aspecte: — scade de la an la an numarul
candidatilor de la licee teoretice sau la facultati cu profil teo-
retic din cadrul universitatilor® crescind concomitent numa-
rul candidatilor la licee de specialitate, la facultadt'le teh-
nice de subingineri, ingineri sau la cele economice, datorita
profilului si_finalitatii acestora’;

— existd o deficientd Tn Orientarea spre profesii legate
de agricultura care necesita un grad mediu sau superior de
pregatire. Este necesar de a asigura industria dar si agri-
cultura cu cadre calificate, aceasta fiind o cerinta vitala a
societatii noastre. Se impune deci o activitate sustinuta din
partea cadrelor didactice Tn problema orientarii, aratindu-se
elevilor necesitatea existentel unui numar suficient de ca-
dre pregatite si pentru agriculturd, datoritda sarcinilor si
perspectivelor acesteia. Pentru succesul unei asemenea ac-
tiuni, socot necesar un aport marit al organizatiei U.T.C.
al presei, al radioului si televiziunii prin materiale si emi-
siuni cit mai interesante.

— este necesarda o Tndrumare sustinutd si spre liceele
pedagogice, expiicindu-se elevilor satisfactia si frumusetea
nobilei misiuni de educator.

— deoarece ne aflam Tn plin proces al generalizarii n-
vatdmintului de 10 ani, este necesara o orientare a elevilor
scolii generale de 8 ani si Tn aceasta directie prezentin-
du-se elevilor avantajele acestea noi forme de Tnvatamint.

Pentru ca orientarea scolara si profesionald sa raspundad
Tn masurd cit mai mare cerintelor societdtii contemporane,
este necesard dezvoltarea ei pe baze stiintifice. Consideram
ca pe viitor ar fi necesara o legiferare a orientarii profe-
sionale, Tnfiintarea unei institutii de orientare scolara si
profesionalda apartinind de Ministerul Tnvatdmintului, cu ca-
dre adecvate de psahologi, medici, sociologi, institutie care
sa coordoneze intreaga activitate din acest domeniu.

prof. STEFAN MARZAC

AUTOBIOGRAFIE

formatd a celor care se ocupa cu
descoperirea petelor Tn soare, n-am

face decit sd constatdm c& acestea
nu-i scad strélucirea. Ca sa fii n-
telept, trebuie sa ai curajul Tntelep-

sa aduc Tn lume oamenilor cite un
fragment de Tntelepciune noud. Este
putind Tntelepciune Tn lume : Heraclit,

Spinoza si un proverb ici si colo.

modesta..." Tntelepciunea 1l va duce
la fericire, care este crezul sau su-
prem. Dar ce este fericirea? Un
echilibru : echilibrul omului cu natu-
ra, cu semenii si cu el Tnsusi. Pen-
tru a cistiga acest echilibru B. Rus-

Opera filosofului englez este vasta

.Am cdautat dragostea, fiindca ea

nerii din alte qeneratii, s-a urcat la
Sen- tribuna in Trafalgar Square si a ce-
rut Tnldturarea pericolului unei con-
flagratii atomice.

Spaima de abis l-a apropiat de oa-
meni, de ratiune, de adevar. Si astfel
Bertrand Russell devine unul din cei

N. V. TURCU

PROGRESELE STIINJEI

A aparut nr. 3 pe 1970 al re-
vistei progresele suiatei, publi-
catie a Centrului de Documentare
Suintitica al Academiei K. £. iv.
Conceputa ca un ansamblu de ar-
ticole de sinteza cu privire ia
rezultatele si tendintele noi ae
dezvoltare ale stiintei pe pion
mondial, cuprinzind rubrici de
note, recenzii, reierate, stiri sti-
intifice etc., revista Progresele
stiintei se adreseazd Tn general
oamcmior de sumpi si cuituia,
in particular specialistilor am
cele mai aiverse ramuri, oferind
materiale de iniormare si orien-
tare asupra dinamicii activitatii
Stiintifice din lume.

Bine echilibrat, numarul de fata
debuteazd cu o interesantd tre-
cere Tn revistd a productiei de
izotopi radioactivi din tara noas-
tra precum si o descriere a tipu-
lui de reactor nuclear I|.F.a,
semnatd de C. Chiotan. In arti-
colul sau, V. Vasilescu se ocu-
pd pe larg de extinderea aplica-
tiei ultrasunetelor Tn chimie, a-
piicatie de larg interes pentru
industria chimicd. La capitolul
Note, A. Mihelis Ti prezintd pe
laureatii  premiului  Nobel 1969
pentru chimie, profesorul englez
Derek H. R. Barton si profesorul
norvegian O. Hassel,- pentru cer-
cetdrile lor Tn domeniul confor-
matiei la structuri organice com-
plexe si, respectiv, Tn structura
moleculara a derivatiilor ciclo-
hexanului.

Cronica revistei nfatiseazd ci-
teva aspecte importante din do-
meniul dezvoltarii Tnvatamintului
mecanic din tara noastra asa
cum au reiesit ele din comuni-
cdrile tinute la Sesiunea Stiin-
tifica jubiliara organizatda cu pri-
lejul celei de-a 20-a aniversdri a
sectilor de mecanica din cadrul
Universitatii din Bucuresti.

AL. P.

CODUL  POLHETEI

Existd asa ceva? Si daca e-
xistd, in ce masura sint vaiaoile (
De ani si ani s-au manifestat tot
felul de Tndoieli, glume sceptice,
ba chiar atitudini de ridiculizare
si de fronda Tmpotriva Toimeior
goale ale asa numiteior ,,“oduri"
de ,,maniere elegante”. Si totusi,
e nevoie de asa ceva. Sporirea
aglomerdarilor urbane, circuitul
permanent sat-oras, activitatea
deslasuraia in comun, in cadrul
unor Intreprinderi industriale cu
mii si mii de salariati, ridicarea
continud a nivelului de trai si
problemele noi pe care le ridicd
folosirea timpului liber — toate
aceste aspecte pretind respecta-
rea unor norme unanim acceptate
de comportare, Tn interesul atit
individual, al fiecarui membru al
societatii, cit si colectiv.

Cu atit mai bindvenit apare, de
aceea, volumul bogat, frumos ilus-
trat, cu o forma atragatoare, sem-
nat de Dan Bihoreahu si intitulat :
Mersi, pardon, scuzati. Titlul, pre-
fata, stilul, dovedesc . tactul si
fndeminarea pedagogicd a' auto-
rului, care porneste la drum aver-
tizat de ridicolul unor prescriptii
de comportare depasite, a caror
logicd si justificare presupune
neaparat studiul istoric @l mora-
vurilor. In acelasi timp, prin sti-
lul spiritual, prin organizarea in-
ternd a materialului, prin invoca-
rea unor mari autoritati in ma-
terie de morala sociala, de la
Cicero la Montaigne de la An-
ton Pann la G. Calinescu, de la
Alain la Pierre Daninos se reu-
seste un lucru esential: se asi-
gurd functionalitatea actuald a sfa-
turilor de comportare in varii Tm-
prejurari de viatd. Si functionali-
tatea presupune convinaerea Citi-
torului. Da, cartea lui Dan Biho-
reanu atrage si convinge. Este
cartea unui bun psiholoq care
stie sa Tnsiruie sfaturi pentru ori-
cine, implicind toate categoriile
de cetateni, de ambele sexe sl
de orice virsta, lasindu-i fieca-
ruia, Tn forul intim, orqoliul de
a considera cd — de fapt — au-
torul 1l vizeaza pe vecinul sau.
Lucrurile odatd spuse, Tnsd, sint
bine spuse, si observatia etica
ramine.

Stanislavschl, preconizind— cum
se stie — metoda ,,actiunilor fi-
zice”, Tn interpretarea &ctorilor,
considera cd transpunerea exteri-
oard n pielea personalului du-
ce implicit la trdire interioara.
In cea mai mare parte, observatia
e verificabila psihologic, in con-
ditii date. Tot asa si cu polite-
tea. Bunele maniere, amabilitatea,
zimbeful bunavointei, respectul si
considerarea semenului nostru, cu
pastrarea demnitatii proprii — sint
de natura sa formeze, Tn timp,
trairi corespunzatoare. lata de ce
si lucrarea aceasta, scoasa de Edi-
tura Tineretului, este menita —
speram —; unei mari popularitati
si unei eficiente profunde. La suc-
cesul ei contribuie, fara indoiala,
Tn chip decisiv, si nrezentarea
raficda a lui N._ Nobilescu si
drian Riza. autori al desenelor
si machetelor de paginatie, sl alti
colaboratori tehnici care merita
toate felicitarile. Mai presus de
toate, Tnsa, incda o data, semna-

lam talentul, spiritul sl bunul
gust al lui Dan Bihoreana un
moralist, Tn acceptia de loc ba-
nala a cuvintuhii.

IN LEGATURA CU
PREGATIREA  INTAIATORILOR

Tnvatatorul epocii moderne tre-
buie sa fie un oin cu o vasta
culturd generala, cu o temeinica
pregatire pedagogicd, un om care
sa traiasca mereu Tn actualitate,
sd fie receptiv fatd de stiinte s
sd acumuleze ' noi cunostin.e pe
toatd durata activitatii, Necesita-
tea de a acumula in permanenta
noi si noi cunostinte este impusd
de faptul ca Tnvatatorii pregatiti
astazi ‘vor instrui si educa zeci
de generatii de copii, timp de
30—40 de ani.

In epoca noastrd, datoritda noii
fizionomii a satului socialist, op-
tica privind pregatirea Tnvatato-
rilor trebuie restructuratd. Insti-
tutiile care pregdtesc Tnvatatorii
trebuie amplasate nu Tn afara
oraselor, ci .cit mai aproape de
inima acestora, acoio unde
pulseazd viata_ culturald, stiinti-
fica si artistica, dat fiind faptul
cd actualii elevi ai liceelor pe-
dagogice sint viitorii animatori
si organizatori ai miscarii cultu-
ral-artistice din  satele patriei
noastre.

Se stie ca de pregatirea si ca-
litdtile personalului didactic de-
inde niveiul de pregatire inte-
ectuald si moralda ai viitorilor
Tnvatatori. Exigentele actuale si
viitoare privind pregatirea Tn-
vatatorilor impun, pentru orga-
nele Tn drept, o mai mare grija
pentru selectionarea cadrelor di-
dactice care lucreaza in _liceele
pedagogice. Aceeasi grija tre-
buie manifestatd si pentru selec-
tionarea Tnvataturilor de la sco-
lile de aplicatie care initiazd pe
viitorii Tnvatatori Tn tainele me-
seriei didactice si care le trans-
mit, prin forta, exemplului, dra-
gostea fata de profesia de Tn-
vatator.

Epoca contemporand cere ca Vi-
itorii Tnvatatori sa posede nu nu-
mai o bogatd zestre de cunos-
tinte, priceperi si deprinderi ne-
cesare activitatii didactice, dar
mai ales capacitatea de a acu-
mula singuri cunostinte, recepti-
vitate fatd de nou, setea de cu-
noastere, — calitdti deosebit de
necesare oricdrui om si in deo-
sebi acelor care au menirea de
a instrui si educa pe altii. Inva-
tatorul epocii contemporane nu
mai poate trdi numai d.n rezer-
vele acumulate in scoaxa. Creste-
rea necontenita si intr-un r.*n
rapid a cuceririlor $t.ji;eior. .»e
zura morald* pe care o sufar
unele cunostinte obligd pe das-
cali la o reimprospdtare neconte-
nitd a zestrei lor jn*electuale

Dragostea fatd de profesie pa-
siunea pentru munca didacticd,
intelegerea Tnaltei misiuni sociale
de catre cadrele didactice sint
Imbolduri permanente pentru per-
fectionarea necontenitd, pentru a
tine pasul cu noutatile in dome-
niul pedagogiei ti al didacticii
speciale.

In etapa actuala are loc Tn do-
meniul didacticii o adevaratd re-
volutie, care vizeaza perfectio-
narea co'.*;autului ir.vatamintuluf,i
modernizarea metodelor de pre-1
dare, optimizarea procesului in-
structiv-educativ. in  ansamblul
sau. Mijloacele tehnice audio-
vizuale aduc o contributie c- se-
bit de importantd la. moderniza-
rea Tnvatamintului si de aceea
folosirea lor & deven’t o necesi-
tate stringentd. Viitorii Tnvatatori
trebuie initiati. Tncad de r-
cile scolii, cum sa foloseasca a-
ceste mijloace si sa fie ccnv—:
de importanta utilizarii lor fn
practica didactica.

In acest scop, liceele pede->-
gice trebuie Tnzestrate cu labora-
toare fonice 1 dotate cu tot ceea
ce .tehnica. moderna ofera Tnva-
tahitntului. ' L

Pregdtirea Tnvatatorilor reclama
de asemenea, o alta preocupare
de mare factualrtate : inrtierea vi-
iLorilor, educatori Tn problemele
cercetarii stiintifice.

Elevii liceelor pedagogice tre-
buie sa-si facd ucenicia in acti-
vitatea de cercetare stiintificd ia
cadrul, cercurilor pe materii. C
elevii din anii IV si V profesorii
metodisti pot organiza. colective
care sa studieze anumite proble-
me ale procesului instructiv-edu-
cativ, la cl. I—IV, jar rezultatele
acestei activitati sa fie wvalorifi-
cate Tn sesiuni anuale de comu-
nicari stiintifice. Pentru aceasta,
cabinetul metodic al liceelor pe-
dagogice trebuie sa se transforma
ntr-un Veritabil laborator al mun-
cii de cercetare, iar fiecare pro-
fesor metodist sa devina an Tn-
drumétor al colectivelor de elevi
care se initiaza Tn aceastd acti-
vitate. Totodata, cabinetul melo-
dic trebuie s& ofere tinerilor ab-
solventi, aflati in primii ani
activitate didacticd, sprijinul ne-
cesar perfectionarii lor ~ informa-
tii bibliografice, consultatii etc

Tnvatatorul epocii contemporane
trebuie sa fie un Tnvatator-cefa-
tean, sd se integreze in aspira-
tiile colectivului social in care
isi desfasoard activitatea
participe la viata politicd si cul-
turald a satului. Activitatea In-
vatatorului nu se poate limita
munca didacticd, dar nici mm tre-

buie sa se exagereze ta aBNI
sens. Tncd de pe bancile peakK
viitorii Tnvatatori trebuie ednenti
Tn spiritul dragostei fierbinti ta**
de patrie, pentru a mrten. la
rindul lor s& aprinda ta sufletele
copiilor flacara vie a r-rr->*
inului.

Prof. VASILE FETF3CU
Directorul Liceului r-sex-
Vasile Lupu* lasa
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Evaluarea  prognostics a
configuratiei morbiditatii  li-
nei colectivitdti omenesti la

0 anumita etapa a dezvolta-
rii ei trebuie sd tind seama
de factori multipli : dezvolta-
re economico-s'ociala, cultu-
rala si tehnica pe de-o parte,
gradul de organizare si pro-
gres al asistentei medico-sa-
nitare pe de alta parte. Este
cunoscut faptul ca la Tncepu-
turile evolutiei, colectivitatile
omenesti, aveau o slaba dez-
voltare social-economica si
culturala, o asistentd sanitara
insuficient organizata, se ca-
racterizau printr-o morbidita-
te si mortalitate de ,tip pri-
jnar”, adica prin predomina-
rea bolilor infecto-contagioa-
se si parazitare, printr-o mor-
talitate infantila foarte ridi-
catd si, Tn consecintd, prin-

>-~-0 duratd medie a vietii ex-

r-ceputul

Wem de redusa. Populatia
Romei antice, de pilda, atin-
ge o duratda medie a vietii a-
bia de 29 de ani.

Astazi In fata organelor sa-

natatii publice se afla, ala-
turi de resturile uneii morbi-
ditati primare ce mai persis-

ta, o noua patologie pe care
a adus-o evolutia moderna a
.societatii: bolile cronice ne-
transmisibile,  asa numitele
boli «ale civilizatiei”. Urba-
nizarea creseinda, cresterea
vertig poasa a. populatiei si,
indeosebi, a celei urbane, in-
dustrializarea ntr-un ritm tot

mai vertiginos, dezvoltarea in-
tensa a mijloacelor de circu-

latie si altele, care au awvut
loc fara o suficientd estima-
re prealabila si luare Tn con-
sideratie a masurilor de pre-
venire si combatere a con-
secintelor lor pe plan medico-

sanitar, au dus la o contami-
nare -chimica a mediului am-
biant (a aerului, solului, a-
pei, alimentelor) pe de o par-
te, iar pe de alta la aglome-
ratia crescindd, cu toate con-

secintele ei Tn marile orase,
la intensificarea  zgomotului

urban si la o serie de dena-
turdri si distractii ale resur-
selor naturale. Toate acestea
reprezintd amenintari ale sa-
natatii umane si confortului
social. Este recunoscut pretu-
tindeni faptul ca dacd s-au
£mut enorme progrese tehni-

care au Tmpins sub raport
economico-secial .mult Tnain-
te societatea ©meneascd, nu
s-au Tintrevazut suficient si
«produsele secundare™ nedori-

ORASE GRA

Dezvoltarea urbanismului
modern cunoaste moduri di-
ferite de tratare precum si
numeroase Incercari concrete,
adevarate experiente pe mo-
dele reale, care au permis o
serie de concluzii ce pot sta
la baza modelarii viitoarelor a-
sezari urbane.

Tnca dei la sirsitul secolului
trecut, E. Howard, pentru a
remedia depopularea regiuni-
lor rurale si suprapopularea
oraselor, a promovat ideea
interdependentei  intre orga-
nismul urban si teritoriul a-
ferent, propunind onoua for-
ma de oras si care a capatat
denumirea ide ,,oras-gradina“.
El Tsi imagina asezari conce-
pute ca organisme urbane in-

C dependente, cu o populatie Tn

jurul a 30.000 locuitori, a-
vind o suprafatd de 2 400
hectare si dispunind de toa-
te dotarile orasenesti necesa-
re, conjugate cu asigurarea u-
nui mediu Tnconjurator  cit
mai placut.

Primul oras-gradind realizat
a fost Letchworth, linga
Londra (1903).

Trebuie subliniat ca. la n-
secolului nostru,
multi urbanisti au Tmbratisat
ideea orasului-gradina, nsa
prin aplicarea practica a u-
nora dintre principiile de ba-
za s-a urmarit. in special, cre-
area unor cartiere de locuit
ieftine. Astfel, Tn Anglia, n
aceasta perioada de timp, au
luat nastere asa numitele
““iburbii gradina’', ideea for-

te, ale acestor progrese.
Astazi, Tn aerul inhalat, Tn
apa si alimentele pe care le
Tngeram, exista pesticide pe
care le -constatdam si Tn orga-
nismul uman si animal si ca-
re sint incriminate de a sta

la baza unor grave tulburéri
si afectiuni mutagene, terato-
gene si cancerigene. In ade-
var, astazi in organismul ori-
carui individ, indiferent Tn ce
parte a globului s-ar afla, si
chiar in organismul noului
nascut, constatam prezenta a-
cestor pesticide.

Din intreprinderile si com-
binatele industriale, de la ve-
hicolele de transport etc. se

revarsda Tn mediul ambiant
cantititi importante de no-
civitati (gaze, vapori toxici,

pulberi etc) care denatureaza
tot mai mult aerul atmosferic,
acest element de importanta
primordiala a mediului am-
biant. In Statele Unite, de
pilda, se revarsa in aer, anu-
al, peste 180 milioane tone
de substante toxice, ceea ce
insean na 2/3 tona pentru fie-
care cap de locuitor.

In toate tarile dezvoltate,
numerosi autori constatd ca,
paralel cu dezvoltarea cen-
trelor populate, cu industria-
lizarea lor si cu cresterea nu-
marului de vehicule de trans-
port, se’ asista la o intensifi-
care a poluarii.aerului atmos-
feric comunal si totodata la
0 crestere progresiva a inci-
dentei bolilor tumorale si n-
deosebi a cancerului bronho-
pulmonar. Se incrimineaza e-
xistenta unui .factor urban"
care ar contribui la determi-
narea unei morbiditati si mor-

tal tati simtitor mai crescute
Tn mediul urban decit Tn cel
rural, iar poluarea aerului ar

interveni, in cea mai mare ma-
sura, Tn cadrul acestui factor

urban. O serie de statistici
efectuate Tn aceste tari rele-
va corelatia dintre morbidita-

tea prin cancer pulmonar si
gradul de urbanizare a unui
centru populat.

Cresterea, la grapele de
virstd avansate, a morbidita-
tii si mortalitdtii prin cancer
pulmonar, Tn ultimele dece-
nii, cind se Tnregistreazd si
intensificarea urbanizarii, dez-
voltarii circulatiei si poluarii
aerului centrelor populate, es-
te semnalatd astazii pretutin-
deni.

_Urbanizarea intr-un ritm ra-
pid, care a depasit uneori posi-

marii unor orase noi. asezari
urbane complexe si indepen-
dente. fiind urmarita cu mai
multd consecventd in aceasta
tard. Desi a relevat continu-
area ntr-un ritm rapid a pro-
cesului de urbanizare, E. Ho-
ward nu a putut prevedea u-
nele aspecte caracteristice zi-
lelor noastre, cum ar fi cres-
terea populatiei urbane, in-
tensificarea circulatiei, s.a. Cu
toate acestea nu se poate ne-
ga Tn totalitate valabilitatea
urbanismului lui E. Howard,
dezvoltarea armonioasa a u-
nor re'EeIe de orase-grading,
legate intre ele si cu marile
aglomeratii existente, consti-
tuind solutia de principiu pre-
luatd Tn conceptia actuald, bi-
neinteles Tn sensul cel mai
larg.

Justetea ideii subintelese ca
orasele reprezinta o parte in-
tegranta a unui teritoriu mai
vast este sustinutd de con-
ceptia urbanistica actuala.

Functiunilei

orasului - modern

Unele studii Tntreprinse 1n
R.F.G. preconizeaza, ,,unitatea
oraseneasca* pentru  cea.
10.000 locuitori, fiecare uni-

tate urbana trebuind sa Tnde-
plineascd toate functiile eco-
nomice, sociale, urbane si a-
vind asiguratda o densitate a

populatiel  care sa justifice
prevederea tuturor dotarilor
necesare.

bilitatile adaptive ale aerului,
a contribuit Tntr-o  masura
fnsemnata la determinarea
unei patologii caracteristice

mediului urban. In decursul
unei evolutii de milenii, Tntre
om si mediul sau ambiant
s-a format o unitate biolo-

gicd. Omul s-a adaptat trep-
tat mai solid la un mediu
natural, liber sau cu grade
neinsemnate de poluari, care
Ti  oferea posibilitatea unei
recreeri efective si eficiente. In
urma revolutiei industriale si a

urbanizarii, care au avut lot
intr-un ritm tot mai accelerat
n ultimele decenii, omul a

fost .dezradacinat*. O impor-
tanta parte a populatiei, card
pina atunci dusese o0 viata
calma Tn mediul satesc, agri-
col, influentata si atrasa de

dezvoltarea industriala, a
emigrat Tntr-o masura cres-

cuta Tn orase, Tntr-un mediu
din ce Tn ce mai artificial.
Exodul cdtre oras a dus la

un dezechilibru al balantei
populatiei urban-rurale, res-
pectiv la o aglomerare urbana

ajunsa intr-o serie de teritorii
la saturatie: 85: 15% 1n
S.U.A si Marea Britanie, 65:
35% Tn U.RSS. etc. Tnsusi

cel nascut si crescut Tn mediul
de oras, supus la aceste trans-

formari rapide ale mediului
sdu conditionate de evolutia
tehnico-stiintificda  si _urbanis-
tica, a fost Tntr-o masura Tn-
semnata ,,zdruncinat* de
acest mediu Tn perpetud si

rapida transformare. Nume-
roase noxe existente Tn aer,
intensificarea aglomeratiei si
zgomotului urban, conditiile

noi de munca reclamate de
mecanizare si automatizare au

reprezentat multiple ,,stress”
uri care au determinat si con-

turat tot mai net patologia
caracteristica a orasului mo-

dern, cu o importanta pondere
a tulburarilor si bolilor neuro-
psihice.

In ciuda spectacularelor
progrese  ale stiintei. ale
medicinei, tehnologiei etc., in

ciuda cresterii duratei medii
de viata, a standardului cres-

cut de trai nu am reusit sa
credm un mediu fizic si social
care sa satisfaca omul Tn mod
integral. Conditiile de viata
™n mediul urban si Tndeosebi
zgomotul permanent, consumul
crescut de sedative, reclamat

de nevoia asigurarii odihnei
in astfel de conditii, explica
frecventa ridicatd a nevroze-

DINA

De altiel analiza fenomene-
lor specifice urbanizarii mo-
derne concluzioneaza stabili-
rea anumitor limite de mari-
me p ntru diferitele categorii
de localitat'-, Tn scopul asi-
gurarii corespunzatoare a or-
ganismului urban.

Diferite studii efectuate 1in
Udele tari Tncearca a stabili
marimea minima a unei ase-
zari urbane, care sa poata
justifica  dotarile respective,
concomitent cu determinarea
marimii maxime rationale.

Astfei, din analizele Tntre-
prinse Tn Anglia si R.F.G. re-
zultda ca o asezare urbana —
in conditiile europene — a-
vind o populatie de cca.
250.000 locuitori  ar justifica
din punct de vedere econo-
mic o dotare urbana comple-
xa, pe cita vreme in conditi-
ile Statelor Unite s-a consta-
tat ca cele mai indicate eco-
nomic, sint orasele cu cca.
1.000.000 de locuitori.

In prezent, pentru multe
din orasele mari ale lumii, re-
modelarea reprezintd o masu-
ra urbanistica foarte actuala.
Dar, Tnainte de a se trece ia
masurile de remodelare este
necesara analizarea Tntregu-
lui complex de functiuni ale
orasului modern, aflat in con-
tinua transformare, analiza ce
se impune Tn primul rind a-
tunci cind se propune sistema-
tizarea circulatiei urbane.

Este recomandabil Tnsa, ca
verificarea aplicarii Tn prac-
tica a reusitel unor masuri ur-

lor si a altor tulburari
ropsihice ale citadinului.

Dacd la acest important con-
sum de medicamente, addaugam
miile de alte preparate si dro-
guri pe care industria farma-
ceuticd le pune la dispozitie

neu-

pentru  tratarea  diverselor
afectiuni  specifice. Tntelegem
barajul — ,,bombardamentul
chimic* — la care omul soci-
etdtii moderne este expus si

efectele colaterale posibile ne-
prevazute de ordin genetic de-

osebit de importante pentru
generatiile actuale si mai ales
viitoare.

Am schitat succint o serie
de aspecte sociale si de me-

diu de care trebuie sa se tina
seama Tn activitatea de igiena,
de profilaxie si combatere a
morbiditatii moderne. Asana-
rea mediului ambiant, de viata

si de munca al omului, eli-
minarea sau diminuarea la

maximum posibil a noxelor
existente Tn acest mediu, eva-
luarea actiunii pe care aceste
noxe, singure si Tn combinatie,
0 exercita asupra organismu-
lui, a modificarilor de ordin
genetic Tn perspectiva, pentru
estimarea potentialului biolo-
gic al generatiilor viitoare,
iata preocupari ale sectorului
de profilaxie a medicinei, pe
care o reclama actuala patolo-
gie, precum si necesitatea
asigurdrii conditiilor de dez-
voltare armonica psiho-soma-
tica a colectivitatilor. In in-
treaga activitate ce caracteri-
zeaza o0 societate Tn  dezvol-
tarea ei economica si industri-
ald, Tn deciziile si planurile
zilnice si de perspectiva pa
care organele de conducere
ale colectivitatilor le adopta,
trebuie sa tind seama de posi-
bilitatea aparitiei fenomenelor
secundare, nedorite progresului,
oare sa fie latimp eliminate cre-
nd astfel conditii largi de sano-
geneza, sdnatate umana si con-
fort social Este necesar sa punem
stiinta si tehnologia ,,la lucru”
pentru a rezolva si repara tot
ceea ce ea Tnsasi a determinat ca
efect secundar, nedorit Resta-

bilirea calitatii si a echilibru-

lui ecologic mediu ambiant-
organism .folosirea rationala
si oprirea degradarii mediului,
refacerea resurselor naturale

favorabile dezvoltarii si forti-
ficarii organismului, iata pre-
ocupari comune, de solidara
responsabilitate a medicului si
autoritatii comunale in com-
baterea bolilor moderne.

prof. dr. GH. ZAMFIR

banistice moderne. la scara
mare, sa se efectueze pe mo-
dele reale, exempliiicind 1n
acest sens modul cum s-a
procedat in perioada de dupa
razboi in Anglia. S.UA.

Renovare
si - revitelizare urband

Una din trasaturile carac-
teristice ale secolului nostru
este reprezentatd de evolutia
deosebit de rapida a vietii
urbane, ceea ce a determinat
diferite  modiiicari functionale
si compozitionale ale orasu-
lui.

Majoritatea asezarilor urba-
ne, conturate Tn forma actu-
ala Tnca din secolul trecut,
sint adaptate cerintelor urba-
nistice contemporane numai
intr-o  mica masura, recla-
mind interventie de renovare.

In principiu, renovarea ur-
bana presupune reconstructia
completa a teritoriului con-
struit, remodelarea unor zone
sau adaptarea la noile condi-
tii a unor elemente prin con-
servare.

Spre deosebire de orasele
europene, unde renovarea ur-
bana se limiteazd de obicei
la unele parti ale zonelor re-
zidentiale, in S.U.A. renova-
rea tinde spre refacerea com-
pletd a orasului existent.

Proiectele lui Victor Gruen
pentru centrele urbane Fort
Worth (1956), Fresno (1964) si
Boston (1967) reprezinta o co-
titura importanta Tn afirmarea
revitalizarii urbane ca noud
filozofie urbanisticd si propune
o alternativa de rezolvare a
crizei (civilizatiei) urbane din
Stateie Unite.

,Ce au fost Florenta
pentru Occident

si Padova

au fost Bucuresti si lasi

pentru sud-estul balcanici

(urmare din pag. 1)

toricul grec Tzurcas, Tn intro-
ducerea pe care ne-a trimis-o
pentru primul volum, ce sta sa
apara, din operele filozofice
complete ale Ilui Coridaleu :
,»Ce au reprezentat Florenta
si Padova in secolele XIV si
XV pentru studiile clasice in
Occident au fost, la scara lor,
Tnceplnd din sec. al XVll-lea,

lasi si Bucuresti pentru O-
rientul ortodox: niste centre
si citadele ale luminii, unde

s-a pregatit In mare parte e-
mancipatia si trezirea natio-
nala a tuturor popoarelor din
peninsula balcanica'.

O stiu si altii istorici, dar
nu o spun atit de categoric
si cu atita loialitate, am zice,
cum o face istoricul grec
Tzurcas. De altfel d-sa a stat
mult la noi si — din Tndem-
nul eminentului istoric Victor
Papacostea, care Tntelesese
bine cit de Tnsemnata e pro-
blema Coridaleu — si-a tre-
cut la noi Tn 1948 doctoratul,
cu o teza publicata Tn limba
franceza despre Teowil Cori-
daleu. Abia lucrarea aceasta
a impus numele lui Coridaleu
Tn lume. Suedezul Knos, des-
pre care aminteam ca ne la-
uda Academiile, o face toc-
mai pe baza cartii lui Tzur-
cas.

Caci numele si chiar renu-
mele lui Coridaleu se cunos-
teau, dar nu mult mai mult.
In istoriile culturii bizantine
el este citat doar ca autorul
unui ,,Epistolar’, aparut n
Apus Tn 4 editii, al citorva
scrieri mici teologale si al ci-
torva mari scandaluri. In rest
se spune: a avut si mare e-
cou ca profesor si comenta-
tor aristotelic, dar aproape ni-
meni nu se ocupase de opere-
le sale, desi trei din cele sap-
te lucrari filozofice fusesera
editate la Venetia, secolul al
XVIll-lea. Noi ne Tncepem
edifia tocmai cu cele patru
lucrari necunoscute, pastrate
Tn manuscris, si abia asa i se
va vedea Tnsemnatatea. Doar
un cercetator german, O. Joc-

Scopul Tn sine al acestei
noi iliozofii urbanistice  nu
este aplicarea mecanica a u-
nei tehnologii avansate, ci ea
constituie o cercetare si Tn
acelasi timp o Tncercare de
a echilibra aspiratiile biolo-
gice si psihologice ale omu-
lui cu conditiile vietii moder-
ne in contextul urban.

Pornind de la faptul ca o-
rasele si centrele lor sint
iactori esentiali Tn Tndeplini-
rea nevoilor fundamentale ale
unitat i, procesul de salvare
a acestora trebuie sa porneas-
ca din centrul lor sau cen-

trele lor. atunci cind ne re-
ferim la orasele mari, ntine-
rind inimile lor.

Ideea ca Tn organismul ur-
ban, ,inima orasului" Tfnde-
plineste o functiune vitala si-
milara cu aceea pe care ini-
ma o desfasoara in corpul o-
menesc, conduce la concluzia
ca Intregul organism citadin
va fi cu atit mai viu cu cit
inima sa va fi mai sanatoasa,
adica centrul siu.

Intre clasica renovare ur-
bana, bazata Tn principal pe
demolari si reconstructii  In-
tegrale si revitalizarea urba-
na exista o profunda diferen-
td, ca idee de pornire si ca
modalitate de realizare.

Reprezentind in fond o 1n-
cercare artificiala de Tnlocuire
a unor tesuturi functionale sa-
racite si a caror structura a
devenit necorespunzatoare, cu
tesuturi noi, renovarea urba-
nd cunoaste interventii nea-
dincite si lipsite de legatura
cu consecinte ce se rasfring
asupra Tntregului organism ur-
ban.

Revitalizarea urbana, avind
la baza ideea de a fincuraja

hum, prin 1935, a descoperit
la Giessen un manuscris corida-
lean ratacit continind tratatul
,,Despre suflet”, sis-a grabit sa
facd o teza de doctorat, dind
descoperirea sa ca senzatio-
nala. Intre timp, noi aveam, la
Bucuresti, nu mai putin de sa-
se manuscrise cu aceasta lu-
crare.

De ce nu le-am valorificat
mai devreme, daca istoricii
nostri le stiau Tnsemnatatea ?
Pentru ca lucrarile erau totusi
filozofice si  istoricii nu au
timp de Aristotel si filozofie.
Abia de curind s-a revenit si
n filozofie la studiul adincit,
in original, al Ilui Aristotel

si al comentatorilor sai greci.
Coridaleu nu este decit ultimul

mare comentator al aristotelis-
mului.

Dar in aceasi timp si singu-
rul comentator, poate care re-
stituie aristotelismului sensul
de ansamblu al stiintelor. Nici
un comentator, chiar cei mai
adinei, nu facusera mai mult
decit sa interpreteze opere
izolate. Coridaleu restructurea-
za un adevarat sistem de stiinte.
Titlul de noutate al lui Cori-
daleu — Tintr-un ceas cind n
Apus aristotelismul era sufo-
cat de teologie si amindoua
de scolastica — este de-a fi
afirmat cu aristotelismul drep-
turile ratiunii. Coridaleu adu-
ce spiritul cercetarii libere n
numele aristotelismului, 1n
timp ce Apusul 11 obtine Tm-
potriva lui. Desigur, versiunea
de acolo, pe bazd de stiinta
experimentald si matematici,
avea sa fie cea buna. Dar Co-
ridaleu este, si ne face si pe
noi, contemporani Tn spirit cu
ceea ce e mai viu Tn lumea
modernd, cu orientarea ratio-
nalista (cele mai multe manu-
scrise, la noi 13 la numar, sint
din voluminosul tratat de ,,Fi-
zica"). El da astfel o ultima
versiune buna aristotelismu-
lui, care murise sub batjocu-
ra pe malurile Senei si se stin-
gea Tn frumusete si de moarte
naturala pe malurile Dimbovi-
tei si ale Bahluiului.

— bineinteles in limitele po-
sibile — mentinerea structurii
si a elementelor sanatoase,
urmareste actiunea de Tmbo-
gatire a ,,inimii urbane", Tm-
bogatirea calitatilor de ambi-
anta, spatiale si arh'tecturaie,

realizarea unei estetici valo-
roase a ansamblului.
Analiza conceptiei si rea-

lizarilor lui Gruen si a cola-
boratorilor sai releva un pro-
ces de transformare de durata.

Ca sa aiunga la centrul ur-
ban, ei au pornit de la centre
comerciale, care au fost Tnsa
abandonate, datorita faptului
ca reprezentau un fenomen
de descentralizare urbana cu
o singura functiune limitata,
ce nu se Integra organic Tn
procesul urban — functiunea
comerciala.

Diferiti poli de atractie, co-
merciali, industriali, culturali,
ce au aparut Tn cadrul ase-
zarilor urbane, nu reprezinta
decit false centre urbane de-
oarece un adevarat centru ur-
ban trebuie sa fie organizat
ca una sau mal multe incinte

pietonale, ferit de traficul ve-
hicular de suprafata.

Strada comerciala principa-
la a orasului Fresno-Califor-
nia constituia Thainte de rea-
lizarea proiectului de revitali-
zare un exemplu de distruge-
re a caracteristicilor de am-
bianta, datorita faptului ca
era ocupata Tn Tntregime de o
circulatie vehiculara intensa.
Transformata Tn promenada,
locuitorii dispun de o ambi-
anta corespunzatoare, cu spa-
tii si amenajari la scara o-
mului.

ing, ST. CUMPANESCU
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Dupa ce am taiat astfel cele doua mari
vase, mai ramineau Tnca alte sase mai
mici, care patrund Tn cavitatea superioara
a |n|mii; doua vene cave care, din corp
intrau Tn atriuul din dreapta si patru vene
pulmonare care, plecind de la plamini,
intra Tn ventriculul sting. Acestea tre-
buiau lasate acolo unde se aflau. As fi
taiat ceva mai jos, Tn spre virful inimii,
lasind la locul sdu capacul, cu toate v.e-
nele lui. Exact asa se taie si dovlecii din
care se fac, Tn noaptea Rusaliilor, masca-
ronii!! Ciotul ramas ar fi fost tocmai
capacul dovleacului!

Pentru a va da seama cam ce ar putea
sa fie acest capac, Tnchipuiti-va dovleacul
despartit de un ecran, adica de un perete
vertical, care Tl divide de-a lungul unei
linii mediane. Imaginati-vda acum o alta
diviziune, un plan orizontal, de data a-
ceasta, care trece prin centru, creind ast-
fel patru cavitati, una deasupra alteia, la
drepta si, analog, o alta peste a patra, la
stinga. Cele doud cavitdti superioare, sau
atriumurl (auricule) sint acelea care pri-
mesc singele, facindu-1 apoi sa treaca —
respectiv — la cele de dedesubt, adica la
ventricule. Acestea Tl pompeazda din nou
n afard, la plamini si Tn restul organis-
mului.

Ne pregateam deci sa tdiem orizontal
printre cele doua cavitati superioare, dind
la o parte baza si ambele cavitadti inferi-
oare, dar lasind peretele care primeste
cele doua vene cave, pe dreapta, si cele
patru vene pulmonare pe stinga. Se im-
punea deci sa taiem Tn jos, acolo unde
atriumurile se unesc cu ventriculele —
asa numitul traseu (sau plan) atrio — ven-
tricular, conservind cit mai mult posibil
din volumul fiecarui atriu. Scopul princi-

pal al unui transplant cardiac este de a
Tnlocui cavitatile pompante — adica ven-
triculele — Tntrucit atriumurile sint doar
numai cavitati primitoare.

In felul acesta am si inceput, dar cind
am ajuns in dreptul venei cave inferioare,
nu am gasit prea mult spatiu intre deschi-
derea si baza sa. Deci, trebuia sa tai cit
mai aproape de ventricul. Din experimen-
tele noastre asupra clinilor, Tnvatasem c3,
0 datd ajunsi aci, trebuie sa fim foarte

atenti; altfel, ar ramine prea putin tesut
pe care sa se poata coase — sau sa Sse
anastomozeze noua inima. Dar la apasa-
rea bisturiului, fara sa Tmi dau seama —
dadui afara si o particica din wventriculul
drept inferior, patrunzind in ansa coro-
nara: o vena vitala prin care trece sin-
gele folosit de muschiul cardiac. Ma opresc,
Inspaimintat, gindind, — Sfinte Dumne-
zeule, am taiat ansa coronard... ce se va
Tntimpla acum ? si numai dupd oarecare

vreme mi-am dat seama cad inima aceasta
nu mai avea nevoie de nici o ansa coro-
nara, pentru ca Tn curind va avea una
noud, o datd cu inima donatorului!

Dar inima mea continua sa bata tulbu-
rata, pentru ca acum tdiam ceva imens;
ceva ce pina atunci nu mai distrusesem
ntr-o inima vie. In fine, cavitatile fura
deschise si nu mai raminea decit si pé-
trund prin peretele despartitor central ta-

ind alaturi cu baza unde erau ventriculele.

Si iatd atunci inima recdzind n propria
ei cavitate, taiatd si lipsita de toti spriji-
nitorii ei.

Sustinut doar de venele sale, capacul
atrial atirna Tn jos cu cele doud cavitati
lipsite de baza dar participind la un sin-
gur perete despartitor.

“Inima_ tdiatd z&cea 1intr-o baltoacd ro-
siaticd Tn fundul cavitatii, Tn care, vibrase
0 data cu primul fior al vietii si continua-
se sa bata fara de hodina in adincul tru-
pului care o addpostea, precum o casa fara
de ferestre deschise spre zimbetul soare-
lui, spre prinosul sarutului, spre murmurul
rugaciunii.

Anotimpurile, toate, trecusera peste ea,
facind-o sd trdiascd toate emotiile ome-
nesti. Nu a fost indiferentd fatd de nimic,
adadpostise in ea toate virtejurile experien-
tei umane; caldura pasiunii, spaima neas-
teptata a Tndoielii, solemnul mars al cre-
dintei. Trecuse, dusd de sanii, prin iarna
lituaniand, sau Tntr-un car cu boi, spre
exilul ebraic, Tn Crimeea... si apoi, Tntr-un
vapor, catre ultima ei locuinta, spre limita
extrema a acestui continent african...

Omul acesta era o fiintd care ratacise,
care a mers pe drumuri auzindu-si bataia
inimii, stiind cd o are, Tn aceasta cdutare
a luminii. Uneori putea sa cada, dar se
ridica din nou, atunci cind simtea im-
pulsul. Nici un om nu moare atita vreme
cit continud bataia aceasta, miracolul
acesta divin, aceasta incredibila orinduire
de goluri, aceasta armonioasd asezare de
muschi, aceastd unitate a unei continue

disunitati, acest minuscul teatru al vietii
unde orice contractie duce la propria ei
opozitie, constante, precum sint mareele,
inevitabile .precum anotimpurile, durind

mereu, pina la acest moment al cedarii,
al caderii, cind din tot ce a fost nu mai
ramine decit o masa tremuratoare, Vis-

coasa pe fundul Tntunecat al propriului ei
leagan...

Am bagat mina... si am scos inima din
corpul lui Washkansky. Am pus-o intr-un

vas pe care 1l tinea Jordaan. Cu o usoara
unduiala, inima goald se aseza moale 1in
vasul metalic. De necrezut, dar tot mai
era un tremur ciudat Tn ventriculele a-
celea; parcd le mai Tnsufletea o alta ini-
ma, mai mica, Tn clipa separarii de trupul
lor de bastind. Era acesta un ultim — parca
— avertisment, ca noi i-am luat principiul
de viata al acestui om si cd acum eram
datori s&-i dam cel putin un altul!
Auzeam aspiratorul facind un zgomot,
parcd er fi suierat. M-am fintors si l-am
vazut pe Rodney care, meticulos, stergea

pericardul, sa nu ramina nimic altceva
decit gaura larg deschisa a cavitatii tora-
cice, cu citeva minuscule firisoare da
singe. Cioturile aortei si ale arterelor
pulmonare atirnau inerte si inutile. .Ca-
pacul” atrial, cu cawtatlle sale ca niste
ecrane cenusii, stitea agitat molatic de
venele sale de sustinere.

lar dedesubt... cavitatea, cavitatea cor-
dului, parea o albie imensa Niciodata
nu mai vazusem un torace deposedat
de inima sau cu 0 asemenea gaura ce pa-
rea a fi un fel de ascunzatoare!| Parca
tocmai ascunzatoarea fusese lucru] cel mai
fix si cel mai stabil, Tn vreme ce omul, cu.
toracele lui desfundat, nu ar fi fost decit
un simplu obiect trecator, care existase
numai pentru a fi de jur-Tmprejurul acelei
gauri. La drept vorbind, chiar asta si era,
o realitate pe care putini oameni o mai
vazusera vreodatd pe lume: o fiinta u-
mand lipsitd de inim&d si totusi men inutd
Tn viatda de o masind, la doi metri departe
de ea.

— Asadar, iatd, aceasta e cu adevarat
limita finald a unui sens unic! Acum tre-
buie sa intervenim |

Bossie Tmpinse lighenasul cu inima pina
Iinga coapsa lui Washkansky. Am luat ini-
mioara Denisei Darvall Tn mfinile mele;
era rosie, solida si rece.

Pentru prima oara, acum trebuia sa lu-
cram Tn inima donatorului si nu asupra
vaselor sale de legaturd. Operatiunea de-
venea mereu tot mai periculoasd, marind
posibilitatile de noutati neprevazute si de
erori.

Tehnica, pina acum acceptata pentru un
transplant cardiac — conform cu schema
dezvoltata de catre Shumway si Lower,

consista Tn tdierea si eliminarea capacului
inimii donatorului, astfel Tncit ceea ce mai
raminea sa se lege cap la cap cu capacul,
n asteptare, al primitorului.

Dar pentru a se realiza acest lucru era
necesar sa se taie Tn peretele central
n despartiturd — Tn cavitatile superioare
ale ambelor inimi — donatoare si primi-
toare. In ceea ce priveste primitorul, lu-
crul nu constituia un risc prea evident,
dar, in schimb putea sa fie periculos daca
era facut Tn inima donatorului, pentru ca
era atunci posibil sa fie tdiata tocmai ansa
coronara, sau sa atingi sistemul de con-
ducere a inimii, provocind un ritm lent

al tic-tacului si facind deci mereu nece-
sara prezenta unui pacemaker permanent
Tn cavitatea cardiaca.

Solutia conceputd de mine, Tn vreme ce
stateam Tntins pe pat chiar Tn dupa-amiaza
de ieri era aceasta: sd conserv intact ecra-
nul despartitor al donatorului; sa nu tai
in intregime capacul, ci mai bine numai
doua capetele ale acooeramintului, adica
— spre a fi sl mai clar — numai cele
doua zone unde venele intra prin doua
cavitati separate. Dupd taiere, mi-ar fi ra-
mas deci o inima cu doua gauri in partea
de sus; una, pe unde intra cele doua vene
cave i cealalta, acolo unde cele patru vene
pulmonare se unesc cu inima. Atunci as fi
putut sa cos gaurile acestea deasupra ca-
pacului, Tn asteptarea inimii lui Washkan-
sky ; dacad voi vedea cd exista o diferentd
de marime (de calibru), aceasta nu mai era
0 problema; se puteau largi deschizaturile
inimii donatorului pentru a le aaapta la
capacul primitorului. Avantajul era mare,
ecranul de despartire al donatorului nu
mai risca sd fie lezat.

Am Tnceput asadar, astfel, precum Tmi

propusesem. | l-am explicat si lui Rodney
core ramase uimit.
(Va urma).

Trad. Dr. P. P. IONESCU

documentar:

Pe coasta de vest a conti-
nentului negru, se afla Re-
publica Federala Camerun.
Aici Tsi dau Intllnire toate
formele de relief si tipurile
de vegetatie specifice conti-
nentului african. Teritoriul ei
se Intinde pe o suprafata de
475.442 kmp., de la lacul Ciad
pina la Golful Guineii. In
nord sint privelistile stranii,
plasmuite parca intr-o alta lu-
me. ale savanei dominate de
aglomeratiile salbatice de stinci
cu siluetele lor albastrui. O
singura stinca, cioplita 1in
forme ciuda’e, se detaseaza
de acest original caleidoscop
de statui si obeliscuri de gra-
nit. ,,Este ,,Dintele' descris de
Jules Verne. La poalele aces-
tei stinci solitare au coborlt
eroii celor ,,Cinci saptamini
in balon*, dupa ce strabatu-
sera Africa, din Zanzibar pina
la Oceanul Atlantic.

Camerunul este o ,,Africain
miniatura*, deoarece populatia
de 5 milioane locuitori este
compusa din 36 de triburi,
care vorbesc peste o suta de
dialecte. La sud si sud-est lo-
cuiesc triburile bantu, la nord
— havsa si triburile Inrudite,

iar centrul este populat de
grupurile bantoide orientale.
Regiunile Tmpadurite sint lo-
cuite de cei mai vechi abo-
rigeni ai Africii tropicale —
pigmeii.

Istoria  colonizarii _europe-
ne a acestei tiri se Intoarce
la anul 1472, cind o expeditie
portugheza, condusa de Fer-
nando Po, a atins gura unui
fluviu necunoscut Tn partea de
vest a continentului. Primul lu-
cru pe care l-au remarcat
portughezii a fost -cantitatea
impresionanta de crevete care

misuna Tn aceasta apa. ,,Este
un riu de crevete* (,.Rio dos
camaroes'j — a exclamat u-
nul dintre marinari. Si asa a
capatat tara numele de Ca-
merun, nume care a fost atri-
buit si unui masiv vulcanic, al
carui  principal virf atinge
4070 m.

Dupa aceasta ,,descoperire".
Camerunul a fost invadat de
negustorii de sclavi care furni-
zau, de aici, mina de lucru
plantatorilor americani. A ur-
mat apoi rivalitatea Tntre pute-
rile occidentale pentru a pune
mina pe Camerun, Tntlietatea a
avut-o Germania, care in 1884
Tsi Tntinse protectoratul pina
in aceasta tara. Dupa infrin-

gerea Germaniei In primul raz-
boi mondial, Camerunul este
ocupat de Anglla si Franta, iar
in 1922, Societatea Natlunllor
|ncred|nteaza acestora manda-
te de administrare a tarii. Par-
tea rasariteana este Tncredin-
tatd Frantei, iar partea vestica

CAMERUN

Marii Britanii. Dupa cei de-al
doilea razboi mondial, res-
pectiv in 1946, ambele terito-
rii sint proclamate teritorii tu-
telate de O.N.U. si administra-
te de Anglia si Franta.

Avintul miscarii de elibera-
re nationald, care se conturea-
za in speC|aI dupa cel de-al
doilea razboi mondial, cuprin-
de si Camerunul. Sub presiu-
nea acestei miscari, Franta ji
acorda Tn 1957 statutul de stat
autonom ,in cadrul Uniunii
Franceze, iar la 1 ianuarie 1960
Camerunul rasaritean se con-
stituie Tn republica indepen-
denta. In urma unui plebiscit
care are loc in februarie 1961,
partea nordica a Camerunului

de vest este atasata Nigeriei,
iar partea de sud Republicii
Camerun. Capitala a fost in-
stalatd la Yaounde, orasul ri-
dicat la poalele  masivului
Mont Phoeba — ,,Muntele Fru-
musetii*, numarind astazi
100.000 de locuitori.

Camerunezii  spun ca (ara
lor e bogata, ceea ce este a-
devarat. Camerunul dispune de
minereuri pretioase : fier, bau-
xita, titaniu, cositor, aur. S-au
descoperit zacaminte de ura-
niu si magneziu si sint In curs
prospectiuni  petrolifere. Dar
anii Tndelungati de oprimare
au lasat urme adinei Tn aceasta
(ara; aproape 90 la suta din
populatia activa este ocupata
Tn agricultura. Economia se
bazeaza pe culturile tropicale,
exploatarea padurilor si cres-
terea animalelor. Padurile care

acopera un sfert din teritoriul
tarii reprezintd o imensa re-
zerva naturala ale carei boga-
tii Tnsd de-abia acum au 1n-
ceput sa fie puse Tn valoare.
Culturile tropicale, care au o
importanta primordiald, se a-
f’a Tnca In mlinile plantatori-

lor straini. Este vorba, Tn spe-
cial, de plantatiile de cacao
si cafea.

In ultimul deceniu. Cameru-
nul a facut mari eforturi pentru
a iesi din starea de dependen-
ta fatd de piata occidentala st
pentru a-si diversifica econo-
mia, punind bazele unei in-
dustrii proprii. Obiectivul prin-
cipal al politicii guvernului
este acela ca tara trebuie sa
se bazeze, Tn primu rind. pe
forte proprii. Tendinta de ca-
merunizare a economiei este
evidenta In toate sectoarele.
Politica economica a acestei
tari consta Tn a autoriza in-
vestitiile straine cu conditia
ca ele sa nu prejudicieze
planul general de dezvoltare
a Camerunului.

Rezultatele obtinute de Ca-j
merun Tn anii care s-au scufe/
de la obtinerea_independe
sint o rezultantd a stabilitul
politice. Alegerea lui Ahmadou
Ahidjo pentru a treia oara ca
presedinte ai tarii nu a con-
stituit o surprizd, ci o reala
performantd in conditiile isto-
rice ale unui stat federal care
a avut de Tntimpinat dificulta-
tile inerente, generate de di-
vizarea Tndelungata dintre re-
giunea rasariteana si cea apu-
seand.

Cu toate dificultatile pe care
le are de intimpinat (decalaj
economic si social dintre di-
versele regiuni, dintre viata
moderna a oraselor si cea a
nomazilor care ratacesc prin
nesfirsitele paduri). Republica
Federala Camerun Tncearca sa
Tnlature ramasitele oprimarii
coloniale creindu-si o economie
independenta, bazlndu-si rela-
tiille cu celelalte state pe prin-
cipiul Tntelegerii  mutuale si
cooperarii prietenesti.

RADU SIMIONESCU



