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PARADOXUL  CUNOASTERII DI SINE

Unul din cele mai simple
raspunsuri la Tntrebarea
,Cum ne cunoastem ?" a fost
dat pe temeiul ca fiecare
dintre noi sintem  inzestrati
cu o constiinta.

Ce este constiinta altceva,
decit un organ sau aparat
psihic, care are iunrtin ce a
inregistra, atit #dvc!. realita-
tii din afara, cit si acelea ale
realilatii launtri<-e  n: masu-
ra in care sintem constienti
de lumea exterioarda, ne dam
seama si de ceea ce se pe-
trece in noi lotul dep'nde
numai de directia orientarii a-
tentiei noastre. In momentul
Tn care ne dam seama de ce-
ea ce se petrece Tn noi cunoas-
tem pozitia noastra sociala,

natura si esenta personalita-
tii proprii, adicda stim cine
sintem.

Daca ar fi asa, n-ar mai
exista problema cunoasterii
de sine, nici stiinta numita
psihologie. Apelul la consti-

inta, ca la o oglinda, Tn care
se reflectd existenta noastra
psihica, realitatea noastra
individuala, a constituit si
punctul de plecare al unor
interpretari solipsiste. Pe noi
ne intereseaza solutia, propu-
sa ca metoda de introspectie,
adica privire T1nlauntru, exa-
men launtric. Atit cit pose-

dam aceasta capacitate sau
aptitudine a privirii launtri-
ce, noi stim cine sintem.

Asemenea pozitie, sustinu-
td Tn aceasta forma radicala,
a fost respinsd : cunoasterea
de sine nu poate fi explica-
ta printr-un fel de organ-o-
glinda, printr-o intuitie, sesi-
zare directda, care sa reflecte
realitatea asa cum este ea.
Introspectia ca metoda repre-
zintd o solutie falsa. Conce-
puta ca intuitie, ea nu poa-
te fi numita nici metoda, nici
stiintifica; ea nu poate fi
decit iapt, un dat psihologic,
sau sursd de informatii, fara
a putea macar da nastere u-
nei interpretari sau Tndoieli,
care sa suscite un efort sti-
intific metodologic.

Un filozof, cu mai mult de
un secol Tn urma, a spus ca
a Tncerca sd ne cunoastem,
sd ne sesizdm pe noi Tnsine
n mod direct, este tot atit
de absurd, ca si a pretinde
ca, stind la fereastra, sa ne
putem vedea trecind pe stra-
da.

Existenta dualitatii, a pola-
ritatii  constiintei (subiect-o-
biect) ne pune in fata unei
probleme dificile. Introspectia
asa cum exista ea ca obser-
vatie interna, nu este un
act de receptie pasiva de

catre o instanta inerta, a-
morfa si neutra a unor me-
saje emise de o realitate,
numitd *eu E vorba de o
dualitate subiect-obiect, *eu
si cu mine exprimata n a-
cest caz, foarte bine Tn limba
franceza prin ,Je" si *Moi
In acest colocviu sau dialog
acel care vrea sa cunoasca, face
anumite aprecieri asupra o-
biectului cunoasterii lui. Cu-
noasterea de sine este o opi-
nie, o credintd despre sine
ca obiect. Aceste opinii sint
variate, tot asa dupa cum
variaza credintele oamenilor
despre lumea din afara Din-
tre parerile noastre despre
Cosmos si realitatile din jur,
unele sint juste, unele pro-
babile si altele eronate. Nici
un om normal nu poate avea
convingerea ca opiniile sale
despre sine sint neindoielni-
ce. Mai mult chiar decit atit:
ele sint mai susceptibile de
a fi deformate, denaturate,
decit opiniile despre lumea
din afara .De ce? Fiindca
orice idee se deformeaza nu
numai din cauza saraciei sau
erorilor de transmisie a in-
formatiei, ci mai ales din cau-
za sentimentelor si interese-
lor noastre, adica din cauza
aparatului nostru afectiv de
receptie. De cite ori avem

CULTURA GENERALA

Este cultura generald intr-un impas ? Oricind
cu cifre comparative, cu argumente de ordinul
continutului instructiunii scolare, asertiunea poate
fi infirmata.

Insa nu de latura organizatorica e vorba, a-
tunci cind se ridica unele, justificate, semne de
intrebare. Extensiunea invatamintului cunoaste
la noi. sub impulsul principiilor de baza ale
socialismului, progrese cu totul remarcabile,
asupra carora nu-i locul sa staruim. Ne referim
insa la avintul nestavilit al cunostintelor, la pro-
gresele uriase ale stiintei contemporane, care-i
dezarmeaza pe cei ce mai pastreaza respectul
generator de ambitie pentru cultura generald
inteleasa ca ansamblu de cunostinte, din toate
ramurile, inclusiv literatura si arta. Si totusi, cu
toate dificultatile insurmontabile (cantitativ),
cultura generala devine cu atit mai necesara
intr-o epoca de eclosiune a cercetarilor, a apa-
ritiei unor noi domenii si discipline, cu cit exi-
gentele umaniste ale societatii noastre vizeaza
cele mai inalte cote ale realizarii individului,
Tncadrat armonic Tn colectivitatea sociala. Or,
cultura de specialitate nu-si mplineste cu ma-
ximum de eficacitate obiectivele sale, decit
orientata fiind de un tel comun, derivat din
cunoasterea coordonatelor mari ale evolutiei
materiale sl spirituale a omenirii.

S-ar parea ca repetam lucruri in buna ma-
surd stiute. Din pacate, nsa, modalitatile ope-
rative de actiune, nu sint totdeauna clare in
ceea ce priveste cultura generald. Intr-un recent
articol din ,Contemporanul”, acad. Gr. C. Moi-
sil sesiza faptul ca, in liceu, elevilor de la cla-
sele stiintifice nu li se preda istoria literaturii
universale. ,ldeea cd acel ce urmeaza sectia
LStiitificd” nu are nevoie decit de o cultura
Lstiintificd" nu stiu a cui o fi. In nici un caz
nu e a unui om de stiintd cult". Fara indoiala,
putem vorbi Th asemenea caz de o anomalie,
— una dintre atitea altele — punind in evi-
denta o realitate : cimpul cunostintelor gene-
rale devine atit de vast, incit selectia esentia-
lului separarea de neesential, e greu de facut.
Fireste intre cunostintele despre Shakespeare,
bundoard, si acelea referitoare la computere
sau la astrofizica este dificil sa alegi. Pe de
alta parte, a retine totul, de la clasicii elini
pina la principiile electronicii si de la istoria
vechiului Egipt la bionica si la implicatiile in-
dustrializarii — ar presupune un efort aproape
supraomenesc. Atunci, care e criteriul culturii
generale ?

Este evident ca, a cunoaste istoria unei epoci,
a-i comenta pe Homer si pe Virgil, a studia
vechile civilizatii, fara referire la prezentul n
core, in chip firesc, isi afla finalitatea toate

un interes subiectiv, perso-
nal, egoist, o pasiune inten-
sd, prisma noastra constienta
inceteaza de a interpreta co-

recti se cere atunci sa re-
nuntam la acest mod de re-

ceptie, sa gasim o calauza
mai Tnteleaptd, mai demna
de Tncredere.

Adesea credem ceea ce
dorim, transfiguram realitatea
conform modelului dorintelor
si pasiunilor noastre. Daca

este vorba de noi Tnsine in-
teresul personal este mult mai
arzator, decit acel pentru lu-
mea din afara. Unii dintre
noi sintem suceptibili, ne a-
prindem si reactionam  vio-
lent la cea mai micd obser-
vatie, la cea mai neinsemna-
ta manifestare  nefavorabila
la adresa noastra, sintem de-
osebit de sensibili la pare-
rea altora despre noi, la ce-
ea ce are legatura cu perso-

nalitatea noastra. Sintem,
deci, in fata unei sensibili-
tati mai mari In cazul con-

stiintei de sine decint in cazul
constiintei despre obiectele mai
putin legate de fiinta noas-
tra, de interesele noastre. A-

cunostintele asupra perioadelor revolute, 1in-
seamna a face o stearpa acumulare de fopte.
Trecutul isi prelungeste sensurile in prezent, cel
putin prin ecourile meditatiei asupra omului,
vazut in perspectiva istoricd amplda. Or, tocmai
aceasta perspectiva istoricd are darul de a ne
situa, ca fiinte capabile de ratiune si de ac-
tiune creatoare, in timp si spatiu, in concertul
popoarelor lumii, al vietii contemporane ,al efor-
tului tenace si perpetuu al omenirii pentru de-
pasirea propriei sale conditi. Fara posibilita-
tea de a confrunta trecutul cu datele prezen-
tului nimeni nu ar putea afirma ca traieste
efectiv, astdazi si ca actioneaza in sens cons-
tructiv. Stearpa acumulare de date, fara o
corespunzatoare participare afectiva, fara acea
privire criticd - Tnsusire mereu corectatd din
unghiul actualitati — nu Se poate vorbi, pro-
priu-zis, de cultura. Pe de alta parte, nici
insusirea ultimelor date ale stiintei si mai ales
ale tehnicii, fard raportari la evolutia in timp a
gindirii creatoare, a stiintei, a ideilor, a organi-
zarii sociale — nu poate reprezenta un punct de
sprijin pentru formatia spirituald a omului con-
temporan, actionind din plin pentru perfectio-
narea sufleteasca, pentru elevatia eticd a omu-
lui epocii noastre. Caci cultura generalda se
justifica tocmai prin aceasta nobila finalitate
umana. Or, imperativele specializarii, implicate
de. stadiul actual al dezvoltarii stiintifice, par
a fingreuia, cum am aratat, miscarea pe coor-
donatele mari ale culturii generale, restrinsa,
pentru unii, la aria oferita de televizor, presa,
stadionul sportiv.

Insa cultura generala se refera, avem con-
vingerea, mai putin la factorul cantitativ. Con-
tradictia dintre multa si multum evidentiatda de
cunoscutul adagiu latin, poate primi o rezol-
vare numai prin orizontul filozofic al cunostin-
telor, prin incadrarea lor intr-un fintreg, 1in
structurile specifice vietii contemporane. imbi-
narea celor doua aspecte despre care se vor-
beste mult farda a se trage nsd toate conclu-
ziile : sincronicul si diacronicul presupune pri-
virile de sinteza, ideile generale, evaluarea fe-
nomenelor, a datelor stiintifice in functie de un
ansamblu n continuu proces de restructurare.

In articolul la care ne-am referit mai sus,
acad. Gr. C. Moisil, savant pasionat de idei
generale, facea o serie de recomandari, accen-
tuind in chip deosebit asupra perspectivelor
istorice ale diverselor domenii de activitate. In
afara de istoria literaturii universale, studiata

RADU ST. MIHAIL

(continuare in pag. a 2-a)

HKOIAE TATOMIH
FINISTER

Simetric totul. Supernove-n cer,
Particule-n atom. Tot alte nume.
Daca-am sfirti cu toti-n finister
Si Incd ar incepe-o altd lume...

NICOLAE ROGOBETE
BATRINII SATELOR

As vrea sa mai spun despre batrinii satelor
Gura nu mai poate mesteca cuvintele

de-atita luna. in singele meu se trezeste

fiece virstd a lor. Seninatatea chinuie fruntea,
fnaintez, ca un argonaut, in peisajul legendelor
anonime ale satelor, sa-i caut.

Stiu, peste ei noaptea nu curge niciodata.

Batrinii cei mai neuitati din satele neamului,
rind pe rind s-au mutat cu somnul.

Ei simt cum cresc padurile din dinti de dragon,
si dorm mai departe, cu cerul pe ochi,

sarutind ierburile si iubind stejarii

V. PAVELCU

(continuare in pag. a 10-a)

care poarta baladele de pe o culme pe alta.



furnal

FISE DE ROMAN «

Toata viata lui de pina atunci fusese o Tnvirtire Tn jurul
unul singur punct, .asemenea unui cilne priponit, sortit sa
batd de mii, de milioane de ori acelas cerc de pamint". Asa
Ti spusese nevasta-sa cu citeva clipe mal Tnainte, dar el n-o
luase Tn seama. Acum, cind Ti repeta din nou, se ridica in-
tr-un cot si o privi cu un fel de istovire. ,O gisculita care
nici o data n-a fost altfel, nici macar pentru o zi, sau mai
putin”, — Tsi zise el, dindu- -si seama ca istovirea, sila, sau
ceva asemanator, venea de la fata ei adevarata Jalnlca
cea de dimineatda, cind se trezea.

— Unde dracu ai citit tu chestia asta ? — o intreaba el
dispretuitor.

Ea repeta, ca si cum ar fi citit, cuvint cu cuvint. Cind
ajunse sa-i spuna ca se Tnvirte n jurul propriului sau eu,
ceva cumplit de fals, pe care el, de pe marginea cercului,
si-l Inchipuia extraordinar, o facu timpita. Apoi, 1si aprinse
tigara si trecu in camera cealalta, incet, sovaind, in pijama
si fara papuci. Calmul lui se risipi dintr-o datd, uitase sa-si
vire picioarele Tn papuci si, acum, cufundat Tntr-un fotoliu,
la un birou foarte modern, inconjurat de rafturi cu carti si
de anunturi din tarile unde calatorise — pentru ca este un
intelectual distins, o personalitate chiar — 1si privea pi-
cioarele goale cu oarecare scirba. incepea ziua prost si.
mai ales, pierdea o dumihica.Tsi zise ca asa pierduse zilele,
ca se apropia de patruzeci de ani si ,bilantul nu era deloc
multumitor. Corabiile i se scufundasera, le pusese sa navi-
gheze pe toate oceanele, incercase de toate, ideea de a fi
un ,om complet’” 7l obsedase din adolescentd. Dar de a-
tuncl, acest *complet I-a Tnteles: ,acolo unde am mai
multe sanse". Treptat, treptat, a ajuns la ,scopul scuza mij-
foacele si a actionat energic. Punctul culminant I-a atins
o data, cind i-a spus femeii pentru ca o facuse femeie —:
,Este mai bine sa ne despartim". Ea n-a mai intrebat, pur
si simplu fiinta aceea vroia sa scape, dorea sa se retraga
departe, undeva unde nimeni nu i-ar mai fi adus aminte
ca dosarul ei este ,necorespunzator”. Se simtea vinovata,
era convinsa de vina, si a plecat fara sa invoce nici o pre-
tentie, desi i-ar fi putut aminti: ,Stii, peste citeva luni vom
avea un copil'. S-a retras n .tacere” cum Tsi spunea, a
fost o ,doamna”, iar el a rasuflat usurat. A inceput ,vina-
toarea”, chiar asa o numise, si-a gasit gisculitd care mai
Tnainte avusese tupeul sa-f spuna ca mijlocul cercului Tn
care se invirte este ceva cumplit, fara nici o perspectiva,
0 amagire absoluta. Cu alte cuvinte, el nu reprezinta nimic,
inseamna zero si a ajuns aid tocmai pentru ca a actionat
in acest sens. ,De altfel ar fi putut iesi din tine ceva daca

te apucai de..." — si i-a aruncat citeva meserii. le repeta
si el acum din nou, se oprea la fiecare, apoi vazu iar fata
ei — ,vai, cum arata fara pudra, fara”...! — unda aceea din

ochi care nu putea fi altceva decit o ura imensa. ,Abia a-
cum si-a dat seama ca distanta dintre noi, cei aproape sase
ani care ne despart, creste cumplit” — apoi isi aminti ca
o datda, Tn gluma, i-a spus ca n-ar fi trebuit sa se marite
cu un barbat mai tinar ca ea.. O, dar atunci mal era nca
ceva, ,acceptabild”, desi si atunci se trezea mereu absent
linga ea. O vinase, cistigase, tatal ei era intr-adevar cine-
va, dar el vedea acum tot si comportarea lui din ultimii
ani se explica numai pentru cd socrul sau lunecase undeva,
foarte jos. De altfel ar fi continuat, ea ar mai fi putut ra-
mine inca ,acceptabild” si-ar fi putut face perfect datoria
de sot, ar fi putut juca... Dar... Aici se opri, isi aduse a-
minte gindurile lui de la Tnceput, aspiratiile acelea lacome
care se mai trezeau inca in el foarte violent, se simtea, insa.
Istovit, stors. Prea facuse sluj, prea se consumase schimbin-
du-si mastile — toate acestea sl le spunea lucid, nu ascun-
dea nimic — recunostea cd nu-i mai ramasera decit farimi-
turile. ,Si daca gisculita asta are dreptate, daca Tntr-adevar
a fost si este lacomie in mine, egoism umflat pina la boala,
asa cum zice ea? Nu, a citit undeva, capul el nu merge
prea departe_ A citit o carte proastd, niste pagini ale
unui bolnav, si cuvintele acelea le-a Intins peste mine, m-a
fnpodobit cu ele... El ? Nici o data n-a fost egoist, asa cum
spune ea, n-a avut oare momente cind s-a sacrificat, cind a
a fost gata sa renunte. Atunci Isi privi din nou picioa-
rele si se inchipui in pielea goala in fata ei, in fata lumii
fntregi, mii, milioane de ochi 1l cercetau, il pipaiau, mii,
milioane de guri rinjeau... Se ridica brusc, stinse tigara n
scrumierd si trecu in dormitor. O clipa 1l fulgerase gindul
sa recunoasca, sa-i spuna: ,Da, ai dreptate sint un *ero
— dar in fata ei nu facu altceva decit sa zimbeasca, spu-
se 0 anecdotd stupida si triviala, iar ea ii raspunse r|2|nd
batind din palme si intinzind bra'gele spre el. Era din nou
ea, uitase ceea ce citise — pentru ca intr-adevar citise, Tl
asemuise pe el un ciline priponit numai dintr-un impuls
obisnuit el, ca sa arate ca gindeste, ca studiaza, asa cum
se manifesta cind iesea la bratul lui, ca sa demonstreze
ca nu luase o toanta, numai pentru ca este fiica cutaruia...
Dar toti cunoscutii lui Tl compatimeau numai pentru ca era
nevoit sa duca o asemenea casatorie, pentru ca Tn el exista,
sau mai precis existase ceva care ar fi putut fi ceva, in
rest, Tl tratau ca atare, adicd Tsi puneau mastile sau Tl
ocoleau.

Tinarnl cu ,numeroase perspective', cum fusese caracte-
rizat public, intr-un trecut nu prea Tndepartat, luneca in-
tre bratele sotiei sale, scrisnind din dinti neputincios.

Abia de acum, pentru mine, devine un personaj intere-
sant. In neputinta lui, ca un fel de datorie ce se plateste
intotdeauna.

CORNELIU STEFANACHE

CULTURA GENERALA

(urmare din pag. 1)
in licee de elevii sectiei umanistice, matema-
ticianul si logicianul roman preconizeaza o isto-
rie a stintei universale, a filozofiei, a organi-
zarii economice etc., pentru toti elevii liceelor,
inclusiv cei de la sectia stiintifica. Altfel, lacu-
nele din acest domeniu se rasfring in concep-
tile, viata, preocuparile si activitatea ,specia-
fistlor cu un orizont prea strimt.

In preajma examenelor de bacalaureat, al ca-
ror program a fost de curind anuntat pentru
sesiunile din acest an, in preajma selectionarii
candidatilor ce urmeaza a forma un nou con-
tingent de studenti, aceste preocupari privi-
vitoare la notiunea de culturd generald sint cu
atit mai mult justificate. Caci de cultura gene-
rala a generatiilor noi — intelegind prin cul-
tura generala tocmai capacitatea de orientare
la nivelul ansamblului contemporan al cunoas-
terii — atima in mare masurd succesele de viitor
atit in domeniul conditilor materiale ale exis-
tentei, cit si in acela al perfectionarii indivi-
dului si societatii, in sensul profund al princi-
piilor de esenta ale socialismului.

+~JUNIMEA"- DEBUT

Acum 330 de ani, mesterii tipografi
Dionsie si Atanasie instalau, la lasi,
primele ,teascuri" ale ,tiparnitei” de
la Trei lerarhi. De-a lungul secole-
lor, editurile si tipografiile iesene
au trimis Tn biblioteci si librarii sute
de titluri, printre care s-au aflat
carti de o importanta deosebita pen-
tru cultura roméaneasca. De la Var-
laam la Sadoveanu, de la Dosoftei,

Cantemir, Asachi, la Alecsandri, N . . «

Creangd, Maiorescu, de la Kogalni- in sfirsit, o actiune constantd de
ceanu, Xenopol, Hasdeu, la Vasile salvare a ceea ce a ramas intact
Conta, C. |. Parhon, Oct. Mayer, din fondul traditional al valorilor
de la lacob Cihac si Al Philippide  Populare. Mentiondam citeva din pro-
la Petru Poni si lorgu lordan, nu-  Punerile care au ca scop considera-
merosi  scriitori si oameni de sti- rea noud a folclorului : o arhiva a
intd_"de prestigiu _si-au fincredintat ~ artei populare realizatd prin muzee
lucrarile spre tiparire institutiilor e- ~ Specializate, un corpus de folclor li-
ditoriale iesene. terar si muzical, concursuri de crea-

Sarbatorind cele 33 de decenii de  tie pentru stimularea artistilor ama-
activitate editoriald ieseani, EDITU-  tori, emisiuni TV realizate in cola-
RA JUNIMEA' va prezenta as- borare cu Institutul de etnografie si
tizi 16 mai, la Libriria Centrald folclor, o cronica impotriva falsului
din lasi, primele ei zece carti: folclor, n  Contemporanul.

G. IBRAILEANU : ,Spiritul critic n

cultura romaneascd’, MIHAI DRA-

GAN : ,Aproximatii critice”, N. TA-

TOMIR : ,,Melos"”, MIHAIL SABIN : ASTRA

»ingerul si méscériciul_", TITU CONS-

L’g’s\‘JI.N 'Pégatja CTCh\;gSQ:a’se..TU?&S continud sa gazduiascd coloratele

; Insemnari ale pictoritei Lucia Dem.
GHEI ESENIN - _,,Scrlsoare mamel , Balacescu, care a traversat un fra-
MIHAI URSACHI : ,lnel cu enigma“ mantat _anotimp de arti rima iu-
FLORIN MIHAI PETRESCU : ,lIntre P P J!

matate a acestui secol. Notele artis-
tei Tmbind buna dispozitie a reme-
morarilor sale despre oameni pe care
l-a cunoscut, cu referiri la opere de
arta celebre, sau mal putin celebre,
precum si cu referiri la pagini de
exegeza. Naturaletea cu care ne con-
duce In galerii faimoase, apropierea
familiarda de opere cunoscute azi de
toatd lumea, toatd aceasta abunden-
td de date referitoare la o lume pe
care anii au mitizat-o, fac din lec-
tura Insemndrilor un moment cuce-
ritor. latd, la Tntimplare, un pasai
despre lucrari si personaje mai mult
decit ilustre (e vorba de vizitarea
expozitiei O sutd de ani de picturd
franceza) : ,Dacd iepurele lui Rous-
seau statea la usd, ca un catel cu-
minte, care nu avea voie sa latre
ca s& nu deranjeze staplnii, apoi ne-
norocitul de Gauguin era surghiunit
pe scara de serviciu. Nu-l zdreai de-
AL PHlLlPPlDE alg daca erai atent, urcind treptele.
Mi-amintesc de niste frumoase tona-
litati rosii, vazute cu coada ochiu-
Secolul XX (nr. 2, 1970) 1i con- lui... era tare incomod sa te duci
sacra lul Al Philippide un sincer  S&! covnterp;?h.b. O soarta potrivnica
si entuziast omagiu cu ocazia Impli-  continud sa-l biciuie si azi pe Gau-
nirii virstei de 75 de ani. Viadimir ~ 9uin. judecind = dupa  articolul din
Streinu face citeva observatii de lo47 al  presedintelui Salonului de
real interes incadrind personalitatea Toam(;la,l Franc\lls Joardaan,ﬂcare fOTJ
scriitorului In circuitul literaturii ro- ~ Parindu-l cu van tsogh, 1 contesta
mane alituri de Lucian Blaga, lon inteligenta si_ sensibilitatea, ceea ce
Barbu, G. Bacovia, V. Voiculescu s-a. ?;ttg o crunta $i strigdtoare nedrep-
Criticul defineste exact poezia de . . : :tai
debut : ,,sumd de atitudini psi gesturi Convz‘ngerlle est;athe f.;:\le it amStf'
literare, "a caror intelectualitate (e) ~ DqeC B0CSEA €nUNIUTL zeverioare @
caracteristica lor comuna”. Poetul nu fac voga - Dgci s% VA spunem  a.
cultivd spontaneitatea, ci are gustul cum cgaré este miezul ace‘;tor va-
meditatiei filozofice, iar ,,Timpul in- Iori'y intransigent create de dl "Be—
tern si timpul istoric sint realitatile gent create o
care se combina in noua si stator- 'cnson. D-sa Tsi finchipuie ca esen-
nica ipostazi de poet al Iui Al Halul la o operd de artd ca sa fie
Philippide’. Un portret moral si spi- Viabild este pose?la cglorf t|{e|| di-
ritual realizeazd Dan Haullca : ,.este gsg;s'gg'algg Igaua%'; b?ne azplsu sa\f;i_
In firea poetului o distantd pe care d ti . lief Dpiodit —
o impune, cred, gravitatea Ideii ; tea ser{zail_a ”[““d relie p"?a', a
concentrarea acestor ochi rotunzi, pi- a_ragvaer),l_% ca I—sa sel refera la
roniti peste timp, cu un fel de no- glctgrat, blogl adscqtpttérav—:jqr
bild tristete, cu un fel de fatidica aca taploul nu are decit doua di-
obstinare, ce cheama oare in minte, r(?enstunl%gm pamint, din |arbatvg3r—
dacd nu obrazul michelangiolesc al d:;;;anffa3£msas§“2§md§'cépe|§ nraeilbaé
unei Sibile ? Poate, cea mai grava toat litatil lasti le tabl
dintre ele..’ Eseistul Nicolae Ba- [oa€ calilaille plastice ale tablou-
lotd face o incursiune prin lirica .
poetului afunglnd la concluzia ca
,,Al. Philippide nu este doar un poeta
doctus, ci un poeta poetarum”.

iN' DISCUTIE: ~ FOLCLORUL

Numarul din 8 mai 1970 al revistei
»Contemporanul” Tsi deschide paginile
unei utile dezbateri privind pericolul
alterdrii autenticitatii creatiilor folclo-
rice. Desi multe din afirmatiile par-
ticipantilor la discutie nu s-au facut
pentru prima oard (insasi Cronica a
atras atentia asupra denaturarii cin-
tecului popular ori a improvizatiei si
prostului gust din productia de arti-
zanat), ceea ce dovedeste ca cei
care promoveaza impostura in crea-
tia folclorica reactioneaza greu la su-
gestii avizate, sd sperdam c& reabor-
darea acestor probleme va provoca.

pamint si stele”. CONAN DOYLE :
-Memoriile lui Sherlock Holmes".

Am dori ca spiritul de observatie
al artistei sa& se apropie, Th nume-
rele urmatoare ale revistei, cit mai
grabnic de vremea noastra...

sac Tn spate, a strins impresii de

PERSONAL'TATE calatorie din aproape o suta de tari

ale mapamondului. Plecat dintr-o su-

burbie a New-York-ului, globe-trot-

terul american si-a_impus viata as-

. IR < s I pra a drumetului, calduzit la Tnceput
Orice revistd tinde sd-si cristali- g cyriozitatea artistului  (muzician

zeze, in_timp, o personalitate dis- " gafician), Tnnobilindu-si apoi trep-
tincta, s& se defineasca in circuitul  {3¢te|urile’ din dorinta de a realiza

cultural. Procesul de cristalizare ne- o5 igee fintelegerea si buna con-

cesitd din capul locului un spirit  Getyire intre oameni, indiferent de

de orientare, o formula, o directie limite geografice, rasi sau mod de
literard posibila. Toate revistele din viata.

trecut (Viata romaneascd ca sd dam Pe L. Morrison 1l intereseaza in
un sinqur exemplu) au avut la bazd  primul rind omul, de aceea cautd
tmd' spirit .C”t'tc clarvaz?_t.ort,v dte ati-  |ocurile Tn care atmosfera sa fie eli-
I\L/llullrt]g’ dieri(quzr\}i’steole Cr?gzsltlrr;'aauregé?é beratd de aerul oficial al intilnirilor.
personalitate, dar unele din ele nu oNu am bani si asta poate apdrea

4 4 bizar celor pentru care americanul
pot fi separate de altele. Sfera de este un om de la o mie de dolari

preot(J:utparl tinde sat ?e_ sulpraplgna, 1ar  fn sus, dar nu acesta este aspectul
combaterea maruntulul  locallsm nU  esential al calatoriilor mele. Ma Tn-

intrd Tn atentia lor. Revista Orizont  (retin cintind, dind interviuri sta-
(nr. 3) este Tn acest sens un exemplu 15 ge radio si televiziune, poves-
semnificativ. Aceleasi articole ,ba- find. Dorinta de a face ceva folo-
natene”, aceleasi versuri care par a  gjjor ms determind si povestesc oOa-
fi scrise de un singur autor. Crista- menilor dintr-o tari ceea ce am Vi-
lizarea unei personalitdti nu devine Zut in altd tard. Am astfel satisfac-
in acest caz posibild. Spiritul de se- %5 ge a fi un purtdtor de cuvint al
lectie functioneazd la intimplare. Sen-  jnor sentimente ce apartin oamenilor

sul unei reviste este nu de a ncu- de pretutindeni...

raja mediocritatile, ci de a promova x N
valori. Personalitatea este efectiv'de- ~Cit de |nte|:esant este sa revii in-
terminatd de superioritatea spiritului t"‘F”I‘ loc dupad o absentd de cinci
critic, de orientarea lui, de curajul  ani! (Lloyd Morrison vine pentru a

™ fata productiilor care nu intra in  doua oard n Romania) n.n.). Cei
sfera valorilor autentice. Un studiu P& care i-am cunoscut atunci s-au

comparativ avind ca temd personali- Maturizat. Este un proces fascinant,

tatea revistelor literare ar trezi un  iMPresionant. Aveti un popor minu-

interes imens si ar fi un prilej de  Nat. Voi scrie o carte despre calato-

meditatie. riile mele in care Romania va avea
0 pagind frumoasa".

Poate ca propriile cuvinte Tl ca-

ST”NJA Sl UMAN'SM racterizeaza mai bine ca orice pe

> ; globe-trotterul si pe omul Lloyd Mor-

fison.
latd o tem& pasionantd, incorporatd N. IRIMESCU

unei rubrici permanente a revistei
Contemporanul, sustinutd, cu Tnalta
chemare, am zice, de acad. Grigore
Moisil. Adversar notoriu al snobismu-
lui stiintific si al gindirii doct sofis-
ticate, cultlvind sclipitor paradoxul
intr-o fronda continud Tmpotriva locu-
rilor comune, atinind calea ideilor
atunci cind din banalitati devin pre-
judecati, eminentul savant ofera un
ciclu de remarcabile tablete. Una
recenta, intitulatd ,,False opozitii'
subliniaza aportul tot mai substan-
tial al computerelor si Tn general al
stiintelor exacte la avansul stiinte-
lor sociale-umanistice. Denuntind fal-
sa opozitie dintre acestea din urma
si stiintele ,,exacte’, distinsul sem-
natar al rubricii pledeazd pentru in-
telegerea caracterului complementar
al stiintelor, Tn ansamblul lor, 17n
prospectarea fiecarei zone a cunoas-

terii. Concluzia, desi surprlzitoare,
capata caracterul  unei revelatii :
,.Scriu pentru un necunoscut elev al SCR|SOARE
unui liceu din tara. Interesat de egip-
tologie sau filologia greacd, de gra- Stiti c& Tn orasul Caian n-a mai
matica latind sau de arheologie. Pen- aparut revista CRONICA din hma
tru cel ce va veni sa tie student januarie curent si c& Tn luna aprilie
la facultatea de matematicd si care susnumita revista n-a aparut in fin-
Intrebat tlind : de ce ai venit la fa- treg judetul Hunedoara 7 Pentru pro-
. e = ) o al:
“\‘tatea de matematica, va raspunde : curarea revistei solicit sprijinul de-
tndca ma intereseaza silintele urna- legatilor, turistilor si al ailor bine-
N o voitori. Revista mi-a fost adusa din
Extrapolind, am Indrazni sa vedem. Cluj, Timisoara, Arad... Tin sd pre-
In  perspectiva, studiul matematicii cizez c& semnatarul acestor rinduri
drept o pasiune cu finalitate in do- este un abonat | 11
reallel poetice, Tnteleasa ca Cine se face vinovat de o aseme-
mwial tae de comunicare Tn contex- nea stare de lucruri7 De ce o re-
}}é' civilizatiei si gindirii contempo-  visti provinciala este tratata de mai

c marii difuzarii presei, ca o cenusa-
€€a C& nyu vrea sa fie deloc 0  reasd 7

gluma. VA propun si reactualizati o ve-
Dealtfel, 1on Barbu este, intr-un fel,  che traditie Tn difuzarea revistelor
un ilustru * precedent. romanesti : legitura directd intre re-
dactie si abonat. Acest intermediar
inutil, care este Difuzarea prese.,
face de multe ori deservicii, atil
GLOBE - TROTTER cititorilor cit si revistelor.
Cu aleasa consideratie,
Este foarte greu de  definit un IONEL AMARIUTEI
Globe Trotter si cu atit mai greu
de surprins personalitatea lui Lloyd strada Florilor, nr. 12
Morrison care, cu originalul sau ruc- Ciélan, judetul Hunedoara

stassa  OMUL NOSTRU DE LA ,SPORTUL"

Scriam, in foiletonul trecut, c-ar fi timpul sa-I mai lasam in pace
pe dumnealui, specialistul Rusescu — nu de alta dar, se iveste
pericolul de a-l transforma ... erou national | Eram ferm hota-
nt sa-l iert (soseste, odatd si odatd, vremea iertdrilor...), daca
nu si-o facea din nou cu mina_lui, dindu-si in petec spectaculos,
exact In clipa in care s-a straduit din rasputeri si fie domn si
demn si aristocratic si academic si urban. Ziaristul Rusescu ma
onoreaza, In .Sportul”, cu o notita elegantd, in care, fara a-mi
pronunta numele, ma pune la punct atit de strasnic incit... m-am
prapadit de ris ! Asa dupa cum fiecare echipa de volei — o stie
si Rusescu — are n componenta ei ridicatori si tragatori, asa si
fiecare propozitie s-ar cuveni sa aiba subiect si predicat — ama-
nunt pe core omul nostru, ziarist (cu pozd) nu-l prea stie. Inga-
duiti-mi s& citez din notita cu pricina o fraza-perla ce dovedes-
te ca stimabilul poseda limba roméana la fel de bine ca subsem-
natul patagoneza meridionala : .Mi se povesteste dintr-o sursa
— in general demna de 1incredere — ca, ntr-o revista, mi se
pore, din lasi, cineva incearca s& ma someze sa-i clarific niste
nedumeriri personale si poate definitive, n aceste coloane.
Aflind din aceeasi sursa ca este vorba despre o obsesie aparte -
aparitia fotografiilor in ziarele de mare tiraj — ti negasind alta
explicatie la insistentele respective omul vrea sa i se faca publi-
citate". A naibii treaba | inca o data se vede ca toata pasarea
pre limba ei piere | Daca analizam logic fraza in chestiune (sub-
liniata de noi), ajungem la panseuri de genul ,nu-i frumoasa,
da-i batrina ori ,de departe pare uritd, dar de aproape te
convingi"... Un verbulet predicativ de saminta daca presara
autoreie intre respective si omul (ceva in genul socot, cred, con-
sider cd), atunci iesea o fraza chiar mai perfecta decit nasul
Cleopatrei, o frazd pe care s-0 poarte Tn inima si-n gind toti
sportivii de performantd deveniti gazetari specialisti (cunosc pe
cineva oare practicd dezacordul gramatical cu o consecventa
demna de cauze infinit mai bune — dar, deocamdata, 7l mai las:
se pare cd inca e In termen de garantie). Toleranta fatd de
agramatism in paginile unui cotidian de mare tiraj nu ramine
fara urmari . incultura, ca pecinginea, se prolifereaza ! Probe?
lata-le : la aceeasi rubrica (volei) supratitlul articolului paginat
sub nota lui Rusescu suna ca-n scrisorile parodiate de Tudor
Musotescu : ,Marginali la turneul final. — (cu un singur il ).
iar din titlul propriu zis lipseste o virgula cit sala Floreasoa. Si

toate acestea intr-un ziar al carui nivel intelectual a crescut
evident in ultimii ani, Intr-un ziar condus de un redactor sef a
carui cultura n-o pune nimeni la indoiala. Dimpotriva.

...Cit despre continutul notitei ca atare, aici nici nu mai stiu
ce sa cred. Ori Marcel Rusescu n-a inteles iotd din ceea ce i-orn
reprosat pinda acum, ori se face a nu pricepe. Din partea -ea,
sa-si publice poza unde vrea, fie si-n ,Gazeta €ooperate: s -n
»Albina" si-n ,Femeia” (0o singura publicatie rog sa fie scultita,
din motive lesne de inteles: ,Limba Roméana"), i-am reprosat
gazetarului improvizat nu consumul de placi zincografice (imens,
dar, la urma urmei, tolerabil), ci faptul ca a indus in eroare cu
bund stiintd publicul larg, Tnvinuind .Penicilina" de practic
necinstite atunci cind, la lasi, a invins pe .Rapid", precum si
intoarcerea de 180° pe care, cu gratie de balerin, a efectuat-o
dupa ce formatia ieseana s-a instalat pe primul loc si a cistigat
campionatul. Atitudine care, evident, nu poate avea nimic de O
face cu termenul de specialist. Mai degraba cu un cuvinte de
multa vreme compromis ;. oportunist.

Si cu asta, o data_pentru totdeauna, punct. M-om saturat sd
ofer, saptamlnal lectii de etica si gramatica. Doar exista, pent-,
aceasta, scoli elementare, manuale gratuite s.a.m.d. -

pP.S.

Golul pe care l-au marcat jucatorii jugoslavi in poete
lui Adamache este absolut identic cu acela (perfect vea-
bll) inscris in prelungiri de Feijenoord : hent in caret
avantaj, sut in plasa. Multi dintre cronicarii nostri ou
ocolit cu delicatete neplacutul moment in care fctbolist
din tana vecind ne-au Tnvins (de fapt) pe te-e- .
Cu atit mai mult se cuvin apreciate cura., s ob ect
tatea si promptitudinea lui Cristian Topescu. Diagnosticai
lui a fost exact si cinstit. Cit despre declaratia lui Angelo
Niculescu (,Daca portarul jugoslav nu era in fo—a

gam la doua-trei goluri diferenta"!!), dct-~ :e
consider ce-l putin o indelicatete. Nea Angelo s-0 pas in
hazlia situatie a aceluia care striga din raspute- . c-l
de pe mine, ca-l omor 1"



ca sd incit vanitatea tovara-
silor nostri de inspiratie. In
rest...

— Stiu, te preocupa filozo-
fia. Daca nu faceai studii de
specialitate, ajungeai la ,cCi-
clul Blaga ?

— Intii mi-a placut pictura
si apoi filozofia. Scara pe care
incerc sa pasesc e facuta din
aceste doua paralele. La Bla-
ga am ajuns mai intfi prin
poezie, iar la poezie m-a con-
dus pictura. Blaga e pictural
pentru ca e om al pamintu-
lui Tn cel mai cuprinzator in-
teles, mai precis al pamintu-
lui romanesc. Poezia lui e

.cu 1ULIA HALAUCESCU

Casa ei e de fapt un imens
atelier. Atelierul ei se sprijina
pe umarul muntelui, asa cum
muncii Moldovei cu legendele
lor vechi si mindriile lor con-
temporane se reflecta Tn arta
eL Ilulia Halaucescu e, Tnain-
te de toate, un viguros rapsod
al monumentalului nemtean.

— Cu privire la robustetea

picturii dumitale, lulia, parca
anume adaptatda  cutezantelor
din jur, care ar fi atributele

feminitatii Tn pictura ?

— Nu fincerca sa fii insi-
nuant. Referindu-ne la pictura.
Lucian Grigorescu, de pilda, e
mai feminin Tn sensul alintarii
nuantelor si al vibrarii lor de-
cit, sa zicem, Nutzi Acontz.
Cavaleri ca totdeauna, barbatii
ar vrea sa ne rezerve noua,
femeilor, niste treburi pe care
gresit toti le credem mai u-
soare: decorativismul intim,

tapiseria, modele, ceramica,
jucariile ... hm! poate nisca-
iva flori, ceva peisaj, hai, fie
si pictura pe sticla. Grija a-
ceasta am putut-o verifica re-
cent pe propria-mi piele cind
un coleg — nomina odiosa—
cu care aveam un contract
comun pentru o pictura mo-
numentala, m-a tot... crutat
pina m-a redus la o partici-

pare formald. Asta ca sa nu
simt pe umeri greutatea ge-
nului! Fireste ca, la rindul
meu, i-am crutat temerile, la-
sindu-i liber tot spatiuL

— Totusi, cu penelul in mi-
na esti foarte barbatoasa.

— inca o infirmare a pre-
supunerii de adineori. E drept
ca, pictind, cheltuiesc o mare
energie, dar nu de natura teh-
nica ci conceptuala. Ma stra-
duiesc sd fac o artd filtrata
prin spirit, sa spun ceva; sint
pentru arta de conceptie iar
nu pentru cea practicatda ca
un joc al combinatiilor calei-
doscopice, poate frumoase dar
intimplatoare. Sa fie asta o
ambitie pur masculind? Stii,
Tmi place speculativa ipoteza
cu Shakespeare — femeie; nu

cred In ea, dar Tmi place asa
ca presupunere. La urma ur-
mei, de ce Bacon si nu o
Frantoise Sagan de pe atunci?
Si tot asa, din... amuzament
feminin, tezei lui Teilhard de
Chardin ,pour I'homme, la
femme c'est la chair” Ti opun
declaratia cinstitului Heming-
way la primirea premiului No-
bel, prin care recunoaste ca
a frustrat-o pe scriitoarea da-
neza Karen Blixen, care 1l
merita mai curind. Asta, asa

sunet si culcare. Gasesc 1n
ea imagini rascolitoare si un
anume fior de ceva durut, a-
cea tristete metafizica pe care

mi-o transmite de pilda si
muzica lui Beethoven.
— Ca sa te finveselesc un
pic: esti ambitioasa ?
— Grozav, Tn ce priveste
pictura. fincolo, sint o nea-

jutorata. Mi-ar fi placut sa pot
fi indiferenta. Indiferenta e
un ideal pe care n-o sa-l a-
ting si de aceea nu ma cred
in stare sa fac ceea ce in-
teleg unii prin carierd. Intir-
zii nopti Tntregi Tn atelier, ma
cert cu mine, intru In conflict
cu lucrarile cind nu reusesc
asa cum le-am vazut Tnainte
de a le incepe, dar cind ies
de aici, sint o timida, iar dnd
descind in Bucuresti, de pil-
da, ma ia cu... frig. Cred ca
intelegi de ce.
— Inteleg;
acuarelista.
— Acuarela e mai curatd,
e spontana, pe cind uleiul
cere gospodarire. In acuarela
nu exista reveniri, ori des-
pici marmura dintr-o unica lo-
vitura, precis, ori arunci to-
tul. Poate ca, Tn fond, sint
0 comoda, desi ambitionez sa
realizez Tn ulei ceea ce am
impresia cd am reusit Tn a-

findca esti...

.cu NEAGU RADULESCU

Prima parte a interviului a
tost luata pe scara unui tram-
vai, a doua intr-un taxi, a
treia parte alergind pe Ma-
gheru, partea a patra am ob-
tinut-o la telefon, partea a
cincea am adaugat-o din me-
morie, iar celelalte partile-am
prins din zbor.

Neagu Radulescu este omul-
care-fuge. Neagu Radulescu
este Apollo 15, 16, 17 la un
loc. Cu el nu poti sta de vor-
ba; cu el trebuie sa mergi de

vorba. Cum am reusit sa-| imo-
bilizez o clipa, l-am si Intre-
bat :

— Neagu Radulescu, se poa-
te sd stam nitelus de vorba ?

— Mai e vorba ?

— Pai eu vreau sa fie.

— Spune-mi, esti moldovean?

— Oltean, muntean si mol-
dovean.

— Eu sint oltean de linga
Calmatuiul lui Zaharia Stancu,
dar sint mort dupa Moldova.

— De ce?

— Pentru ci e Insorita.

— Muntenia nu e?

— Stii ceva, Prutene ? Noi
trebuia sa ne ntlinim la Foc-
sani. Teren neutru, altd viata.

— Neagule, aflai ca tre-

buie sa-ti apara un  volum
antologic de proza.

— Apadru, poate s-a Si epu-
izat. Se cheama Un catir bi-
ne crescut, si e o selectie
din nuvelele mele.

— Cum s-a facut
asta ?

— Girijulie, si ca sa n-o
doara prea mult capul, editu-
ra avu grija sa-mi pieptene
sanatos volumul.

cartea

— Va sa zica. Un catir
bine scazut..
— Dar nu-i nimic. Eu

le tin la dispozitia vreunei e-
dituri mai de curaj, daca s-o
gasi. Pin-atunci. fac carica-
turi.

— Spune-mi, scrii intre
doua desene sau desenezi In-
tre doua romane ?

— Nu. Scriu si desenez in
acelasi timp. Nu se vede?

— Ba se. Dar ma doare
mai demult o Intrebare: am
impresia ca ai darul ubicui-
tatii. Esti prezent concomi-
tent in 113—114 locuri pe se-
cunda. Cum se face ?

— Uite-asa. Se iace. O
spuse si Baranga. Sint ruda
cu Fantdmas, asta e. Si pe

urma, de clnd ma stiu, dorm
putin. Merg pe antilene.
Frecventez rar rezervatia
scriitoriceasca de  pe Calea
Victoriei condusa de madam’
Candrea, si de aceea am
timp. R

— Totusi, ai Incercat vreo-
data sd stai locului?

— Nul Pentru cd ma suna
Dinu Sararu sa-mi povesteas-
cd ce-a mai tacut Barbu si
pe cine a mai virlt Tn scoa-
la de la Sfintul Sava (urma-
re la Princepele).

— Timp liber zici ca ai?

— De loc. Trebuie sa scriu
si sd desenez: m-am Inhamat
la o munca de factura, sa zic

asa, cdlinesciana, ivasciana.
pirulesciana:  am anuntat
Istoria literaturii romane (de

la Cores! pin-la Vintila) 1in

caricaturi, iti dai seama? li
am pe toti In mina.

— Adica la mina...

— Adica la mina, da.. Cu

alte cuvinte, ,le-o toc

— Coace-le-o. Dar cu ru-
brica ,Turnul Baber cum
hi?

— Nu stiu daca stii, ea a
avut o serie si mai veche
declt cea la care te gindesti.
In 1940. Au venit niste vre-
muri peste ea si s-a dus. A
trebuit sa existe un scriitor

de mare talent ca Eu-
gen Barbu la conducerea
Luceafarului pentru ca Tur-

nul Babei serie noua sa apa-
ra. Pentru cei care o popu-
lau, o fi fost, nu zic, supara-

toare ; dar publicul o agrea.
Si pe urma era, cum sa
spun... eficace. E-fi-ca-ce.

Tot ce scriam acolo se dez-
bate si azi, la modul serios.
in presa cotidiana. E o per-
formantda valoroasa.

- Vad ca modestia e la
tine ceva patologic.

- Ma tamliez serios. nu?
Ce vrei. sint un lector fidel
al revistelor noastre. De aco-
lo am invatat treaba asta.

— Cum primisi desfiintarea
rubricii de la Luceafarul?

— Cum am primit atltea
altele. De altfel, *Turnul a
avut un drum i. f. curios:
de la Pitesti a coborlt spre

cuarela.

— Te intimideaza critica ?
— Da, cind ma ia de sus.
Mi s-a Intimplat ca o fata de
ceva peste douazeci de ani.
pe considerentul ca face cro-
nica plastica la o revista
bucuresteana, si are tupeu de
capitala plus multe gablonzuri
pe ea. sa ma jigneasca prin
felul de comportare si mai
ales prin suDerficialitate. Am
reactionat prin tacere... pro-
vinciala. dar Tn alta situatie
un coleg bucurestean a pus-o
la locul ei intr-un mod care
m-a facut sa-l invidiez. Vad
Tn criticul de arta un prieten
care te ajuta sa te poti rea-
liza deplin. Fiind prieten, te
poti chiar certa cu eL asa
cum n-o poti face cu un
strain.

— De n-ai fi fost pictorita,
ce-ai fi dorit sa fii 1

— Arhitect. Temperamental,
sint Tmpotriva aventurii Tn ar-
ta. imi plac treburile ce dau
impresia definitivului, a Tm-
plinirii. Poate de aceea fi
pretuiesc Pe Cezanne. Si Tmi
plac toti cei care se zbat sa
construiasca Tn domeniul lor
de muncda, mai des atunci
cind o fac ce b”n gnst.

— Apropo de asta, constat
la dumneata na rafinament de
ambiantd. Are vreun rol In
creatia artistica 7

— Fara sa vrem. inmagazi-
nam imaaint fireste din me-
diul ambiant Cu ele apoi
construim. Pe aceastd linie ma
cfstiga acel ,dialog al omu-
lui cu bbiectele Tn numele
caruia lupta un Vasarelv sau
Bauhaus-uL As aplauda initia-
tiva ca pe linga fiecare fa-
bricaA sa stea un artist plas-
tic. raspunzator de estetica
fabricatelor.

— Si acum, ceva despre pu-
blic.

— Precizind de la Tnceput
ca nu spun asta fiindca gaz-
da mea e revista CRONICA
dar de flecare datd ma im-
presioneaza fuziunea cu publi-
cul de la lasi. Cele mai te-
meinice succese acolo le-am
cunoscut si de aceea mi-e
drag acest public cald, priete-
nos, cunoscator si mal ales
prevenitor. Sint pietreanca,

Capitala si dupa aia a luat-o-
n sus spre Bacau. Aici e
foarte gine. Se poarta. Sintla
moda. Scriu sotiile, nepotii,
cumnatele verisoarele...

— Si care-i viitorul rubri-
cii, gazduita acum de Ate-
neu?

— Viitorul ?  *Turnul va
apare curind in doua volu-
me, seria veche si cea noua.
Volume cartonate. Avem car-
ton. Doar cu hirtia o ducem
mai prost.

— Care e dupa parerea ta
rolul si f ponderea pei care
trebuie sa o aiba umorul
intr-o revista literara ?

— De ce savorbim despre ce
nu exista? Ne-am obisnuit sa a-
cordam umorului cite o pagi-
na, cite un colt cind si cind,
ca la sdaraci, pe linga usa
a din dos. Si ce util e, si
cita nevoie avem de ell

— Ce-ai Intreprinde n di-
rectia asta?

— Eu? Dar cine sint eu?

Un condei acolo, un condei
suparator.

— Devii  modest, nu te
prinde. Defineste-mi, te rog.
umorul.

— Umor este exact ceea

ce lipseste de pe piata lite-

rard. Asta e umorul, n-ar
mai fill

— Dar  fotbalul ce e?
(Raspunde-mi insa calm, nu
te aprinde).

— Fotbal este oi. O garga-
ritd de piele batutd de 22 In
chiloti. Barbut pe gazon pen-
tru 80.000 de spectatori plus
X telespectatori. telespecta-
toare cu plozii si cotoii res-
pectivi. (Aici Neagu Radules-
cu trage cu piciorul, plin de
naduf, sticlei de Pepsi).

— A propos, auzii ca pleci
in Mexic, la Campionat...

— Baliverne. (Ma luasi la
punctul slab, ai?) In Mexic
au sa plece, cum se obisnu-
ieste, bursierii de profesie,
aceste inofensive geamantane
ale echipei nationale. Am
cistigat concursul Urzicii
.Ce caricaturist doriti s ple-
ce Tn Mexic dar la urma
mi s-a spus ca totul a fost
de fapt, un fel de banc. Adi-
ca cititorii care m-au ,votat"
au marsat la o pacdleala. Si
ei st eu am fost strasi In

piept

traiesc intre munti, dar de fie-
care data Tmi doresc sa ex-
pun la lasi Cred ca nu exa-

gerez daca afirm ca iubesc
ambianta ieseana.

— Si ce urasti T

— Snobismul in artd si
prostia 1n toate. din care

decurg multe.

— Ti-e fricA de ceva?

— Da De sentimentul inu-
tilitatii si de singuratate. Cu
riscul de a parea pretioasa,
voi aminti o fraza care mi-a
placut dintr-un articol al lui
Roger Garaudy: Lndiferent
daca e Beethoven, Van Gogh
sau Karl Marx, omul nu se
poate multumi s& se bucure
si sa sufere singur. Tnsingu-

in  Romania.
In viata

— Sa revenim
Ce te deranjeaza
noastra literara ?

— Scurt ?

— Scurt,

— Scurt :
Eugen Barbu nu
revista literara.

— Dac-ai fi juriu,
mii ai da?

— €e-s nebun? Ai ceva
cu mine? Vrei sa-mi pui
paie-n cap si sa le dai foc?
Vrei sa-mi laci dusmani toti
scriitorii ?

— Totusi,
un nume...

— Bine, dar nu-1 scrii aco-
lo. l-as da premiul lui... (Imi
sopteste la ureche numele u-
nui foarte serios scriitor con-
temporan).

— Spune-mi, pentru ca
sintem la capitolul agresivi-
tate, cum te Tmpaci cu scrii-

daca vrei.
ca un scriitor ca
conduce o

ce pre-

Neagule, macar

torii pe care-i ,tragi in ca-
ricaturd" ?

— Vezi soarece. Vezi pisi-
ca.

— Curios. Pe multi doar Ti
desenezi chiar mai simpatici
declt sint.

— Dragul meu, majoritatea

sint sensibili ca fecioarele asu-
date de la ceaiurile dansante.

— Tot n legatura cu cari-
catura mai vreau sa te In-
treb ceva. Al reimpus In ea
desenul .curat", traditional.
Stiu cd e o atitudine progra-
matica. Explica-te.

— Ce e asta desen tradi-

tional ? Iser. Jiquidi, Sell, Ka-
pralic, Ross, Sava, Anestin-
tatal, fiindca stiau sd dese-
neze sint traditionali ?
_ — Cind spun jraditional ,
Inteleg un desen Zizibil o
caricatura descifrabila, clara
si cu virtuti plastice. Un de-
sen personal.

— Asa dal Sint pentru
personalitate Tn caricatura.
Sint pentru ,marca fabricii"l

Nu toti la fel: stas 301. Mie-
mi place ca atunci cind X de
pe strada fa ziarul sa spuna
Imediat:. A, asta e Neagu.
Nu sint pentru primitivism.
Am ramas la principiul lui
Leonard: arta reprezinta fru-
mosul. Eu practic caricatura
cu adresd. Ce-ar fi sa dese-
nez un ghivent si trei saibe
si sa scriu dedesubt : Banica,

Mariana Mihut, Dana Com-
nea si llinca  Tomovoreanu
in Nunta lui Figaro? Bani-
ca — ghivent ?

— Poate de la un ghivent
1 s-o fi tras..,

rat. darul divin al creatieiin-
ceteazd de a mai exista. De
aceea, creatorul lupta vesnic
sa deschida brese Tn orizontul
sau pentru toti cei care vor

sa fie alaturi de #insul
Ceramica  veche, pictura
veche pe sticla, sculpturi

vechi Tn lemn, stihuri de ba-
lada si borangic de legenda
intertesute ca Intr-o virtelnita
de sezatoare romaneasca. Si

in  mijlocul lor in vraistea
de culori, pictorita. ledera ca-
sei a Tnceput sa fure din ver-
dele crud al munteluL E o
primavara, ca in acuarela.

AL. ARBORE

— Mai stii?| Oricum, eu
nu pot sa desenez neandert-
holiceste.

— Citesti toate revistele ?

— Toate, desi nu merita.

— Chiar si pe cele In care
ai caricaturi ?

— Ma rog, si de ce le ci-
testi pe toate ?

— Sa vad la ce nivel plu-
tesc marile cargoboturi lite-
rare, cind Tncep sa li se pu-
pele si cui i se mai rup
bracinarii. Si p-orma, ma a-
muza si misculatiile.

— Dar literatura. Literatu-
ra, ce inseamna pentru tine ?

— Ceva care trece Intli
prin sufletul cititorului  si
abia pe urma pe la casierie.

— Pari un ins vesel, Nea-
gu. Radulescu. Dar cine esti?

— Sirit Neagu. Joc teatru.
Mimez veselia. Sint o mitra-
liera cu gloante de grafit.

— Cum de nu scrii tea-
tru ?

— Am printre hirtoage o
piesa. Stravezia doamna
Hong Kong. E conceputa la
patru zeci de grade tempera-
tura — eram la Colentina,
la contagioase, cu ocazia u-
nei gripe asiatice. Nu e ter-
minata (piesa). Astept sd mai
fac odata 40 de grade ca s-0

termin. Teatrul se scrie la
mare tensiune si temperatu-
ra.

— Acum cite grade a!?

— Vreo 37...

— Si ce pregatesti ?

— Editia a doua Un balon
ridea in poarta .romanul Na-
poleon fugea repede...

— Si el...l

— Stai ca mai am: mo
nografia Matisse si Fotbai
cu pline. Mai trebaluiesc si
la un roman de actualitate
De doi lei fericire. A pro-
pos, poate cunosti vreo editu-
ra pte care s-0 intereseze Si

rentabilitatea, nu doar pla-
nul de pe hirtie.

— Daca aflu ceva Titi dau
un telefon.

— Poate ma mai ntrebi
ceva, ca ma grabesc.

— Cine ti-a facut aceasta

frumoasa fotografie mefisto-
felica ?

— Liana Girill.

— Multumesc.

— N-al pentru ce.

GEORGE PRUTEANU

*) gest
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La 34 de ani, tn culmea gloriei
cinematografice — cind tocmai a
terminat ,,Clanul sicilienilor" cu
Gabin si Ventura — Tndragitul
Alain Delon se pregateste sa a-
pard ca producdtor si, in acelasi
timp, actor intr-un film cu Bel-
mondo.

Sosit pentru citeva zile la Bue-
nos Aires, el a fost pur si sim-
plu... dezbrdcat de catre multimea
(evident, sexul frumos) venitd n
ntimpinarea lui la aeroport.

— In ce roluri va prefera fe-
meile ?

— In roluri de vaduv tenebros
neconsolat. Cel putin asa cred.

— Daca vi s-ar face o statuie,
Tn ce pozitie ati prefera sd po-
zati sculptorului ?

— Detest statuile. Un bust re-
prezintd pentru mine moartea.

— Sinteti superstitios ?

— Aproximativ. Mi-a rdmas din
lunga mea sedere n Italia obi-
ceiul de a ma lasa Tn vraja su-
perstitiilor.

— Care va este cea mai regre-
tabild amintire ?

— Demisia generalului de Gaulle.

— Si cea mai placuta ?

— Nasterea fiului meu.

— Sportul preferat ?

— Cursele, Tntrecerea in aler-
gari cu ciinii mei.

— Aveti ntre doud filme cite
trei luni de odihna ?

— Sint incaDabil s& ma odih-
nesc. Accept sfatul lui Cocteau .
.34 te odihnesti facind #fceva

— Dacd nu ati fi actor, ce ati
vrea sa fiti?

— Ziarist. Cred ca as fi redac-
tor-sef

Ce rol v-ar fncinta fntr-un
nou film?

— Povestitorul din ,In cautarea
timpului pierdut”, daca Visconti
ar aduce aceasta capodopera prous-
tiana pe ecranul sau.

— Dar in teatru ?

— Regele Lear.

— Ce personaj din istorie va
fascineaza ?

— Napoleon Bonaparte.

— Cite filme aji facut pina
acum ?

— Vreo 20.

— P6 care le preferati ?

— ,,Ce bine e sa traiesti” al
lui Rene .Clement si ,,.Samgraiul*
lui Melville.

— Ce  Tnseamna
,prietenie™ ?

— Tnseamna sarea Tn bucate.

— Care a fost primul dumnea-
voastra film ?

— Un film pe 8 mm, turnat in
1950 la Bourg-la-Reine de tatal
unui bun prieten.

— Care_este cel mai frumos ca-
dou primit vreodata ?

— Cel pe care mi l-a fafcut so-
tia la 30 septembrie 1964. (Este
votba -de balatul sau, Anthony).

— Care, ,va este cea mai draga
fotografie a dv. ?

— Una in care sint g'ol-golut
pe o blana de ursaveam® ..2
luni.

— Care va este cel mai antipa-
tic rol interpretat ?

— Cel din filmul ,Jeff". o

— .Care va este cel mai mare
defect ?

— Ca nu am simtul umorului.

N Smtetl cel mai frumds actor
francez

— Nu.
mon. Dar
parte...

Multimea a_ patruns n  biroul
unde presa ,,il interoga" cu as-
prime, acaparlndu 1 totalmente 1
neuitatul ,samurai" al ecranului
francez : Alain Delon.

pentru  dv.

Acesta este Michel Si-
am ajuns prea de-

« D *

JEAYBUL tI OLIW ¢

La Timisoara a avut loc n zi-
lele de 9—10 mai crt. cea de-a
doua editie a sesiunii anuale de
comunicari pe. tema .Teatrul sl
cuitura”.

Au fost prezentate peste 20 de
comunicdri privnd Tn special re-
latia teatru-public.

u acest prilef, Teatrul .Matei
Millo* din Timisoara a prezentat
spectacolele Rata salbatica" de
Ibsen, Teatrul german de stat —
piesa .Seful sectorului suflete"
de Al. Mirodan, lar Teatrul ma-
ghiar de stat — ,la lumina traz-
Hetului de Nemeth Laszlo.

BARANGA LA PITISII

Teatrul ,A. Davila' din Pitesti
si-a propus sa omagieze n fie-
care an o0 personalitate a dra-
maturgiei noastre. Tnceputul a fost
facut cu Aurel Baranga, care toc-
mai aniverseaza 40 de ani de ac-
tivitate literala si un sfert de
veac daruit teatrului.

Dacd un simpozion pe tema
,Aurel Baranga — scriitorul, ce-
tateanul si omul de teatru” pare
cam prematur, reprezentarea la
Pitesti Tn  perioada respectiva
(5—11 mai) a sase piese de Au-
rel Baranga, in interpretarea u-
nor echipe bucurestene si a tea-
trului local, a reusit desigur si
contureze un profil Tmplinit.

Teatrul ,George Bacovia“ Bacau

OTHELI

@

OTHELLO: ,Lumea este frumoasd si oamenii sint
nobili. Pe Lume existd iubire si tredintd
IAGO : ,Lumea se Tmparte Tn ticdlosi si Tn nerozi ;

Tn cei care sfisie si cei care sint sfisiati. ..
Lumea este josnicd"

Spectacolul bacadoan regizat de lon Omescu
este ,strins" ntre aceste doud conceptii, promo-
veaza un duel permanent intre ele si marcheaza
devorarea treptata, progresiva si sigura a pri-
mei de catre cea de-a doua. Othello, venit mai
mult din legenda, «dintr-o lume exotica, care
se-ntinde de la aventurile lui Ulise pina la ex-
peditiile corabierilor Renasterii" (Kott), pierde
confruntarea cu lago ; acesta din urma este mai
puternic pentru ca nu-i altceva decit realitate,
«materie curata”. Spectacolul lui lon Omescu
isi trage substanta din aceasta severd contro-
versa si nu pastreaza nimic din tonul de operd
sau melodrama la care s-ar fi putut preta textul
si pe care l-am 1intilnit Tn alte montari (unele
chiar foarte recente). Aici sint eludate relatiile
obisnuite dintre personaje ; intimplarile, conflic-
tele, chiar daca se petrec pe scena, ramin
subiacente, interesul spectatorului merge (folo-
sind conflictele doar ca trepte) spre miezul filo-
zofic al confruntarii celor doua personaje, a celor
doud conceptii asupra lumii, facind, in scopul
intelegerii lui, analize asupra structurii sufletesti
a eroilor, «lago linga Othello Tnseamna pra-
pastia linga pamintul alunecos" zicea Victor
Hugo ; «o rautate care nu-si cunoaste principiile,
dar cauta sa le gaseasca (Coleridge), «un poet
nearticulat" (Carlyle), ,un amator de tragedii
in viata reald" (Hazzlitt) si mai pot fi gasite
si alte ingenioase caracterizari ale acestui per-
sonaj. lon Omescu a sintetizat aceste opinii,
corelindu-le cu cea a lui. Jan Kott care vede
in lago un regizor machiavelic, ale carui ,pricini
pentru savirsirea faradelegilor sint incilcite si
ascunse, dar motivele sale intelectuale sint
limpezi si precise", lago interpretat de lon Bn-
leandrd nu are nimic din demonismul cu care
il supraincarcau romanticii, el este un om Care
dispretuieste lumea, dispretul fiindu-i structural
nu sprijinit pe motive ; motivarile sint inventii
pentru a-l justifice

Punctul de plecare aj lui Omescu, urmarit si
realizat cu precizie si rafinament de-a lungul
spectacolului, a fost aceasta idee a unui lago
regizor, lago este purtatorul de actiune al spec-
tacolului, poate chiar in mai mare masura decit
este Othello puratorul de valoare si sens. El n-
cepe actiunea, el o; dirijeaza pe parcurs; el o
incheie prin acea Tntoarcere a capului din final,
care, fara vorbe, sugereaza victoria lui; o vic-
torie care-l duce pe el insusi la pierzare

Montind spectacolul la Teatrul ,George Ba-
covia" din Bacdu, lon Omescu si-a alcatuit o
distributie pentru care a trebuit sa faca aoel
la forte din afara teatrului. Pentru rolul titular
a fost ,imprumutat" Teofil Valcu de la Teatrul

Teatrul Tineretului Piatra Neamt

de W. Shakespeare

National din lasi. Acesta — care-si dorea de
mult rolul — i-a dat o excelentd si, mai ales,
originala interpretare, in care s-a intilnit perfect
cu regizorul Omescu (cu care formeaza un cuplu
artistic de mare valoare, despre care am mai
vorbit si, sper, voi mai vorbi). Drama Iui Othello-
Valcu, nu este atit o drama a geloziei in care
suferinta se insinueaza in carnea si In marun-
taiele personajului, ci o drama a Tincrederii si
neincrederii, Tn care mintea e cea care se chi-
nuie. De oceea Valcu n-a recurs la convulsiuri
fizice, nici la pedalari vocale (desi rolul tentea-
za atit de mult, iar actorul are o voce magis-
trald), ci si-a condus personajul spre o autodis-
trugere prin ratiune (paradoxul e numai apa-
rent). Devoratoarele incertitudini, prabusirile du-
reroase si Tncercarile de reechilibrare sint traite
de Othello cu intensitate nedezlantuita, per-
sonajul fiind totodata Tnconjurat permanent, ca
de un foc, de fascinatia dragostei. In lago. lon
Buleandra realizeaza, cred, cel mai bun rol al ca-
rierei sale. El a demonstrat o mobilitate interi-
oara adecvata, corelata cu parcimonia gestului
si miscarii in spatiu, o concentrare judicioasa
a personajului pe jocul de imaginatie concretizat
in afara lui G°c ce reduce oamenii, ideile si
sentimentele lor la starea de obiecte pe care le
manevreaza cum vrea).

Continuind ordinea valorica a interpretilor, tre-
buie sa-I remarcdm pe Mircea Cretu intr-un
foarte izbutit Roderigo, inteligent mentinut de
actor la raspintia dintre tragic si comic, apoi
pe Mircea Bellu, un tinar frumos, cu voce calda
si tinutad scenica eleganta, reusind un Cassio con-
vingator, in pofida ingratitudinii partiturii. loana
Ene-Atanasiu a conturat o Desdemona calda, fru-
moasa, dar cam lineard, fara acea senzualitate
necesara scinteierilor ce le provoaca intre bar-
batii care ,se misca in climatul ei erotic". Co-
rectd, ocolind stridentele — Lory Cambos (Emi-
lia), restul distributiei raminind la un nivel de
modestie pe care numai rigurozitatea si lucrul
sever al regizorului au facut-o acceptabila.

Dan Nemteanu a creat un decor superb, rea-
lizind un raport functional de volume, de un
caracter aproape abstract, fara nici o identi-
tate istorica, contrastind din acest punct de ve-
dere (In mod intentionat, din cite am Tinteles
dintr-o declaratie a regizorului) cu exactitatea
.de epoca" a costumelor Lidiei Radian. ,Am
vrut s& aducem epoca prin costume, redesteptind
Venetia aurului si brocartului”, zicea Omescu.

Am rezerve insa 1n legatura cu necesitatea
costumului bogat, de epoca, in teatrul modern,
mai ales cind este inscris intr-un decor de fru-
moasa si neutrda austeritate, cum este cel sem-
nat de Dan Nemteanu.

Spectacolul lui lon Omescu ramine fnsa ca
unul dintre cele mai bune din actuala stagiune
(nu bacaoana), ca o reprezentatie de ridicata
tinuta artistica si ca un excelent subiect de dis-
cutie.

STEFAN OPREA

ARCA BUNEI SPERANTE

Intr-o pseudo-confesiune catre  regizorul
Calin Florian, 1.D. Sirbu considera «Arca
bunei sperante” drept «o piesd cu mesaj",
0 piesa cu «chei filozofice", Tn ultima instan-
td& — «o drama a conditiei noastre". Evi-
dent, autorul ne propune Tn felul acesta ci-
teva din posibilele unghiuri de abordare si
receptare a unui text, fard a exclude si alte
interpretari — inerente ori de cite ori ni se

ofera, In haina proprie dramaturgiei, idei si
S|mbolur|. In esentd, prin confesiunea amin-
tita, . D. Sirbu ne invita tocmai la o atitu-

dine foarte personala, pentru ca, asa cum
bine se cunoaste, orice scriere artistica
presupune «un mesaj", dupa cum orice fa-

bula este, in teatru, «o drama a conditiei u-
mane". Variabili sint doar parametrii calita-
tivi.

~Arca bunei sperante' are reale atu-uri Tn
mdasurd s-0 impuna atentiei noastre. Daca a-
nuntatele «chei filozofice' nu sint, privite de
aproape, decit metafore ale corelatiei timp —
constiintd, maniera Tn care aceste metafore —
ale dominatiei absolute, Tntruchipata de Sam, a
spiritului practic, brutal, reprezentat de Ham
si a_indiferentei apatice, dezolante, personi-
ficatd de Jafet — maniera deci in care a-
ceste metafore centrale ale lucrarii sint con-
fruntate si dirijate, confera piesei lui I. D.
Sirbu certe calititi artistice si dramatice.
Trinomul amintit, desprins din mitul ba-
trinului potop, ciruia doar arca Iui tata Noe
i-a putut supravietui, se misca sub imperiul
unui simbol la fel de nemuritor — cel al
frumusetii si al iubirii — 7Tn+ cazul nostru
Ara, adica ,forta care germineaza, voin-

ta purda care trebuie sa opteze", dupa cum
Isi caracterizeaza personajul Tnsusi autorul.
In niste planuri mai retrase, batrinii — Noe
si sotia sa, Noah — simpli intelepti ca ori-
ce poveste care se fincheie, tin cumpana
vietii vii, imediate, ajutati de un alt simbol
— Protos, adica viitorul care Tincearca sa
se defineasca, fara a cuteza inca prea mult.
Canavaua conflictului dramatic este, deci,
generoasa si tentanta, iar I. D. Sirbu are

de I. D. Sirbu

marele merit de a o fi exploatat si valorifi-
cat cu Tndeminare. Exista frumuseti de text
si de arhitectonica dramatica detasate clar
in momente de mare exceptie, in actul |, cel
al cautarilor, marcat discret de un lirism de
buna calitate, dupa cum ultimul act — ac-
tul optiunii tragice, constient tragice, e do-
minat de farima de senin a sperantei n re-
ntoarcerea — oricit de tirziu — a porum-
belului alb calator peste ape. Tocmai de a-
ceea unele sublinieri exagerat ingrosate ale

simbolurilor si  semnificatiilor ar fi trebuit
evitate, poate chiar prin decuparea — fara
nici un risc — a respectivelor replici sau

pasaje din text

Beneficiind — ca majoritatea pieselor mon-
tate aici, la Piatra Neamt — de o distributie
de valoare, «Arca bunei sperante" justifica
Tn mare masura alegerea care a indicat a-
cest spectacol drept carte de vizita a tea-
trului Tn zilele festivalului din iunie, aflat
in pregatire la a doua sa editie. Carmen
Galin, Alexandru Dragan, Valentin Uritescu

— Indeosebi in primul si utimul act, Cornel
Nicoara, Adria Pamfil Almajan, Corneliu Dan
Borcia si Alexandru Lazar se intilnesc si se
completeaza fluid de-a lungul unei metafore-
simbol, cea a «fericirii inteleasa ca lupta pen-
tru fericire". Intr-un fel, textul lui I. D. Sir-
bu, remarcabil prin tinuta artistica si at-
mosferd, poate fi situat, cu reticenta men-
tionata — cea a ostentatiei Tn afirmarea unor

adevaruri — n familia eleganta a pieselor
care vin spre nod Tncepind cu teatrul lui
Sebastian.

Meritul regizorului Calin Florian este a-
cela de a fi acordat — cu bune rezultate —
credit deplin sensibilitatii actorilor
Scenografia lui Mihai Madescu — greoaie Si

inexpresiva, Tn desavirsit dezacord cu Tnsusi un-
ghiul ideatic_ de abordare co_ntemporana a
unui mit Tncarcat de adevaruri.

CONST. PAIU

EXPOZITIA

ADRIAN" PODOLEANI

(Galeriile de arta lasi)

Desi restrinsa tematic,
expozitia ni-1 releva totusi
integral pe  artist pentru
ca. In masura in care el se
exprimd pe sine in raport
cu lumea ambianta — deci
nu lumea ca atare — a-
ceasta delimitare tematica
nu are nici un fel de con-
secinte restrictive  asupra
actului creator in sine.

,Pictorii de mare talent
— spunea Lucian Blaga —
Isi dau seama ca atunci
cind amesteca pe paleta o
culoare cu alta culoare, ei
amesteca de fapt o culoare
cu o doza de suflet..." Or
tocmai aceasta ,doza de su-
fet*, transmisa imaginilor,
constituie fermentul care
determina transfigurarea
lucrurilor, depasirea sensu-
lui lor comun.

Podoleanu nu se stradu-
ieste sa obtind identitatea
formelor cu prototipurile
lor si nici materialitatea
specifica obiectelor pe care
le plasticizeaza, ci reactii-
le sale intime la contactul
cu acestea, meditatiile sale
asupra lumii materiale pe
care artistul o gindeste Tin
reprezentari plastice. Asa
se face ca pe obiectele fi-
gurate In pinzele lui se
preling insesi gindurile si
sentimentele artistului, modi-
ficindu-le configuratia, con-
sistenta, culorile... Obiec-
tele sint receptate astfel ca
intr-un cuptor al olarului
in care lutul se transforma
fn ceramica, nisipul n
smalt, caolinul Tn portelan...

Creatia lui Adrian Podo-
leanu este Tn acelasi timp
viguroasa si rafinata, osmo-
zind Tntr-o sinteza proprie,
originala, vigoarea lui Pe-
trascu si subtilitatea lui Pal-
lady. Trebuie sa subliniem
Insa ca la Podoleanu, vi-
goarea tine mai mult de
consistenta pastei decit de
forta de evocare a obiec-
telor. Este vorba mai cu-
rind de pregnanta cu care
artistul stie sa-si sensibili-
zeze cele mai subtile gin-
duri si sentimente, fara sa
le ostenteze totusi. Vigoarea
pastei, la Podoleanu, nu so-
cheaza — nici ca la Ban-
cila, nici ca la Tuculescu —
ci ne absoarbe 1n discretia
si adincimile ei fincarcate
de sensuri care trebuiesc
patrunse in prelunga con-
templare si reculegere. Ca-
pacitatea de interiorizare a
pictorului  este transmisa
materiei, iar forta de su-
gestie a acesteia, fascina-
tia ei, ne capteaza n uni-
versul poetic al artistului.
De aceea Tn tablourile lui
Podoleanu fie ca sint
naturi statice sau peisaje

— fiecare  culoare domi-
nanta reprezinta o ,stare
de spirit", fiecare accent

cromatic este un gind sau
o vibrafie afectiva, fiecare
contur — o concluzie, n-
cheierea unei meditatii.
Adrian Podoleanu este un
colorist fara sa faca risipa
de culori. Tablourile sale
sint variatii orchestrale pe
0 singura tema cromatica.
,Natura statica ™n griuri",
,Natura statica Tn brunun",

«Peisaj cu capite", ,Paharul
de cristal", ,Plosca neagra"
etc., expuse acum, sint con-
cludente Tn acest sens. Ra-
finamentul tonurilor si vi-
bratiile lor, variafile de
griuri si brunuri, de rosuri
si albastruri ating Tn aceste
lucrari virtuozitatea, faraa
cadea in sterilitate.

Adrian Podoleanu se re-
leva ca un liric cerebral.
Capacitatea pictorului de a
poetiza  materia, de a-i
transmite o puternica n-
carcatura afectiva este du-
blatd de stiinta savanta a
compunerii formelor, a ar-
monizarii si echilibrarii cu-
lorilor. Viziunile sale ating
uneori fantasticul, ca in
.Peisaj montan sau ,Pei-
saj din Bucovina — ambe-
le In variatii de graiuri si
albastruri— alteori sini con-
structiviste, riguros geome-
trizate, ca Tn ,Strada Pala-
tului* si ,Turnul Goliei".

In peisajele intitulate
»,Sat moldovenesc" si ,Dea-
luri moldovene" — primul
n variatii de griuri si al-
bastruri, al doilea Tn varia-
tii de ocruri — perspecti-
va ne este barata de su-
prafetele decorative ale ce-
lor doua privelisti, care o-
cupa integral pinzele. Rit-
murile acestora — cu o in-
finitate de articulafii — se
succed rapid in toate di-
rectiile, angajindu-ne in vi-
vacitatea lor derutanta.

In ,Sat moldovenesc", lu-
mina si atmosfera — conta-
mintate de albastrul sineliu
al casutelor taranesti —
produc irizari cu sensuri
metafizice, care scot prive-
listea din contigenta timpu-
lui, asezind-o sub semnul

eternitati. LA  trai la
sat — spunea acelasi Lu-
cian Blaga — insemneaza a

trai Tn zariste cosmica si n
constiinta unui destin ema-
nat de vesnicie".

Imaginile si detaliile ce-
lor doua sate moldovenesti
din pinzele lui Podoleanu
sint produse organice ale a-

cestui pamint, ele se inte-
greaza Tn detalile si rit-
murile reliefului si au o

spiritualitate specifica  pe
care 0 regasim aidoma In
basmele si baladele noastre
populare. Cu gindul la arta
populard, la scoartele tara-
nesti mai ales, ne duce si
aspectul aspru, zgrumturos,
al pastei, ca si stilizarea
formelor pina la esenta.
JPeisaj cu capite" — de
pilda — se integreaza spi-
ritului popular nu ,citind"
motivele stilistice populare,
ci stilizind imaginile in spi-
ritul acestora. Tot aici,
structural este si coloritul
care autohtonizeaza atmos-
fera.

Confluenta spiritului cult
cu spiritualitatea populari
— atunci cind ea se produ-
ce firesc, prin sinteza or-
ganica, nu prin canale arti-
ficiale — este deosebit de
fecunda Tn artd si Adrian
Podoleanu este una din al-
biile naturale ale acestei
confluente.

CLAUDIU PARADA1S



NOTE FUGARE

De citva timp, o stranie con-
ceptie despre ,perimat’ si
.modern" Tsi croieste drum
In lumea teatrului. Nu e vor-
ba de o teorie noua clar ex-
pusa In paginile presei de spe-
cialitate, ci — mult mai grav
— de o tesatura de insinuari
si de surisuri cu efect garan-
tat In culise si in foaiere.

Cind un regizor, sau un
scenograf doreste sd facd o
cariera rapida — se proclama
,modernist". Asta 11 scuteste
de foarte multe obligatii. Nu
are nevoie sa cunoasca sau
sa studieze epoci, moravuri,

etichete, opere, memorii, co-
respondente.
la lucrurile In grotesc. Se

preface dezgustat de prea mul-
ta culturd, si se afirma avid
de vulgaritate, manevra care
nu-1 obligd de altfel sa-si for-
teze prea mult natura. Res-
tul? Cade In sarcina presei,
a radio-ului, a televiziunii —
unde ,avem", daca nu compli-
citati, relatii...

Daca ,animatorul" respectiv
citeste din c¢ind in cind
.Paris theéatre", .L’Avant-sce-
ne", ,11 Drama' sau .Variety'
— adica se informeaza, colegii
care nu cunosc limbi straine
11 proclama cult. Un premiu
consacra la timp acest inceput
de cariera: omul e bun de
trimis in strainatate; ca sd se
Intoarca ,hippie" |

S-ar putea ca, Tn decursul
acestei operatii de catapultare.
sa apara In presa din Capitala
sau din provincie vreo opinie
critica. Daca semnatarul a de-
pasit virsta de patruzeci de
ani, nu mai avem nevoie sa
facem fata  argumentelor. 11
proclamam .invechit", .peri-
mat" sau .depasit" — ceea ce
este mult mal comod si — de-
ocamdata — mai eficace.

Era o vreme cind directia
de scena cerea o mare cultura.
Acum s-a simplifcat. Nu e ne-
voie decit de geniu.

Si cine n-arel

vatul profesor Bruno Arcurlo
a invitat recent la o masa ro-
tundda oameni de teatru din
Capitala. Tema era: ,Noi ex-
periente ale teatrului italian"”,
si discutia a avut loc cu pri-
lejul trecerii prin Roménia a
doi tineri regizori peninsulari,
Paolo Magelii si Mario Relli-
ni.

Personal nu vazusem specta-
colele cu .Mandragora" si cu
.Sase personagii' pe care el
le pusesera in scena la Cra-
iova si la Cluj, dar ne-am gra-
bit sa participam, ca public
asistent, ia dezbatere, convinsi
fiind ca onorurile vor fi facu-
te de colegii de breasla. Spre
surprinderea noastra, singura
Sorana Coroama a salvat obli-
gatiile politefei roméanesti.

Dar aceasta e o alta poveste,
la care nu ne-am oprit decit
In treacat...

Amindoi regizorii italieni e-
rau de ,ultimul val' — asa
cum se recomandau din primul
moment prin cuvinte, prin ati-
tudini, prin costumatie— Sin-
ceri — nu simulantil

Aveau farmecul si candoa-
rea entuziastda a virsteL Erau
convinsi ca teatrul nu este,
nu poate ii altul decit acela
la care visau ei — conditie
si stare de suflet absolut ne-
cesara de altfel pentru a 1in-
drazni. si pentru a reusi une-
ori. .noutatea'.

Veneau dintr-o lume deo-
sebitd de a noastrd. In care
totusi problemele teatrului e-
rau aceleasi— dar se prezentau
sub aspecte total diferite. A
urmat un ,dialog de surzi".
in care s-au rostit adevaruri
personale si adine marcate de
respectivul spatiu cultural.

Niciodatd nu ne-am dat sea-
ma cu atita precizie de dubla
necesitate a sincronizarii euro-
pene, dar si a particularizarii
problemelor scenei romanesti.

Spre deosebire de occident,
noi avem un public de teatru
— un public admirabil, pe care
nu trebuie sa-l descurajam
dar nici sa-l mentinem Tn aria

Am asezat Tn biblioteca, lin-
ga celelalte doua, al treilea
volum pe care lon Masoff I-a
Inchinat , Teatrului Roméanesc".
Nu este o istorie propriu-zisa
— e ceva mai mult. Dragostea
de teatru a lui lon Masoff e-
voca Tn substanta lor concre-
ta, oameni si fapte care dispa-
rusera Tn uitare. Singurul n-
tr-un anume fel. si alaturi de
alti citiva de numarat pe de-
getele unei miini, el cauta
prin biblioteci si prin arhive,
cerceteaza, verifica, selectio-
neazd si comunica un tezaur
care prncipiai ne este tuturo-
ra drag, dar asupra caruia a-
tit de putine straduinte s-au
aplecat si s-au ostenit.

Cine nu cunoaste merite e
lui lon Masoff1 Cine n-a ape-
lat la vasta lui informatie Tn
ale scenei roménesti 1 Cine nu
i-a consultat cartile 1

Dar acest volum, al treilea,
mai apropiat prin relatare de
evenimente si personaje de
epoca noastrd, se lasd sorbit
ca un roman de senzatie. lon
Masoff nu da numai faptul
istoric la data si Tmprejura-
rea respectivi. El adauga a-
manuntul caracteristic si evo-
cator, detaliul care nu are le-

gatura aparenta cu povestea
propriu-zisa, dar care li da
sens si culoare. Teatrul ani-
lor uitati, retraieste sub pana
lui Masoff In toata complexi-
tatea lui: autori si premiere
de altadata, organizari de in-
stitutii. formule de arta noua,
intrigi de culise, omagieri si
turnee, legi si reforme...
Desigur, ceea ce a adunat
si a sistematizat autorul nos-
tru este doar un foarte pre-
tios Inceput. Generatiile tine-
re de cercetatori se vor opri
la un capitol si apoi la altul,
pentru a ie adinei, pentru a
ie completa, pentru a Inteme-
ia pe continutul lor explica-
tii sau teorii generale. Ele nu
vor putea face Tn nici un caz
abstractie de munca necurma-
td si de sacrificiul de viata
cl aceluia care, din programe
vechi, din scrisori din memo-
rii netiparite, din caiete de re-
gie fi din uscate arhive a cre-
at o istorie a teatrului roméa-
nesc. (Screm acestea cunos-
cind si apreciind meritele is-
toriograiice ale unor pre-
cursori ca OHnescu — Asca-
mo).

N. CARANDINO

Desen de CONST. C10SU

OPTIUNEA |

Ne surprinde la Nicholson (1894) osmoza celor doua re-
gimuri de gindire, cel vechi, naturalist, ti cel nou, abstract,
le-am numi conventional. Si e ti mai surprinzator cum cele
doud regimuri pot coexista in aceeati lucrare, fara finsa
0 o sublima stilistic. E un fel de a zice surprinzator pentru ca
ia o analizd atentd a datelor, concluziile critice apar firesti,
necontrodictorii, acoperind in fntregime aria obiectului. Si
totusi, suprinzdtoare ni se pare Tmpacarea celor doud regi-
muri, deci poate nu atit confruntarea lor spectaculoasa in
aceiasi pian, cit ingenioasa lor intrepatrundere, aproape de
neconceput la alti artisti. Dacad nu avem acum 1n vedere
rara intuitie a englezului, desi ea este cea care, probabil,
decide pina ia urma, atunci impacarea atit de fericita a ce-
lor doua regimuri de gindire, cei vechi ti cel nou, vom in-
cerca a 0 explica deocamdata prin momentul, prin conjun-
ctura in care se realizeaza opera lui Ben Nicholson. Avusese
loc experienta cubista, in ipostaza ei teoretica, iar apoi cu-
rentul irodiase prolific in sumedenie de formule, mai apro-
piate sau mai departate de formula princeps. Unii abor-
dasera cubismul cu pasiune oarba, cazind victime noului
acodemism, altii luaserd din arsenalul cubist doar elemen-
tele de esentd, sugestile constructiviste, servindu-se de ele
in ordonarea, in clarificarea propriului enunt stilistic. Nich-
olson se afla undeva, Tntre aceste doua atitudini extreme.
Curentul era prea seducator, prea nou, pentru a nu tine
cont de el, ti nu cunoastem artist modern, care sa nu fi fost
tentat a incerca noua experienta. Nicholson este unul din
acesti moderni, mereu receptivi la noutate. Dar si legatu-
rile sale vechl, cCu o arta care a promovat oblectul, sint
temeinice, daca ne gindim numai si la seria de precursori,
pe care i-0o aproximeaza Herbert Read : fauritorii de vase
grecesti, din secolul V mozaicarii bizantini, cei ce au slefuit
fildesul gotic, sculptorul renascentist Jacopo della Quercia,
Piero della Francesca etc. Tentatile sint atit de puternice
din ambele parti, Tneit Nicholson va ramine pentru totdea-
una ntr-o atare dilema stilistica, care insa, paradoxal, Ti va
aduce ti celebritatea. Paradoxal, pentru ca in rare cazuri
timpul a admis, pina la urma, formule hibride, sa le zicem. Para-
doxul operei lui Nicholson Tti are insa motivarile ti explicatiile
sale, nu prea greu de enuntat. Important de stabilit, mal
ntii, este faptul ca structura compozitionald, In ciuda ames-
tecului de elemente figurative si abstracte, este de o natura-
lete exemplara. Intuitia artistului, si numai ea, a facut ca
elementele disparate si se supund unei d|SC|pI|ne unice. lar
aici, intuitia, tinind loc de sistem, inseamna subordonarea
tuturor factorilor care definesc pictura, unui scop precis, pic-
turalitatea. Altcineva poate s-ar fi poticnit In aceasta epui-
zanta munca de Tmpacare a unor elemente care, separat,
se cer pictate diametral diferit, Nicholson insa a intuit
magistral osmoza. O concluzie, deci : ambitia de a-si insusi
noutatea s-a Tntilnit la Nicholson — artist cu acumulari vechi,
dar ti cu informatii exacte despre cautarile contemporane —
cu intuitia ansamblului, intregului. Momentul de criza, de
autodefinire, hotaritorul moment, pe care fiecare mare artist
il trdieste cel putin o data in viatd, l-a gasit pe Nicholson
in fata a doua directii. Artistul n-a ales numai obiectul sau
numai abstractia. A intuit osmoza acestora intr-o formula,

care, desi ne ingaduie cele mai firesti concluzii critice, conti-

Biblioteca italiana, prin di-
rectorul ei, distinsul si culti-

placerilor facile...

DISTINCTIA ARTA -PARAARTA

Comunicarea lui Victor Ernest Masek
,Paraartisticul si criza notiunii de artd'. (Re-
vista de filozofie, nr. 12/1969) — formuleaz&
un raspuns decis: nu, arta nu dispare. Tre-
buie sa dispara insa conglomeratul de confuzii
Tntretinut de prezenta unei ,stafii" care, nu
de mult aparuta, provoaca grave perturbatii
in conceptul de arta.

Despre ce este vorba?2

In arta moderna — observa Victor Masek
— se desfasoard, de citeva decenii, o crizd
conceptuald. O ,criza semanticd , mai precis.
Aceasta criza a fost promovata si adincita de
aparitia unor fenomene de creatie ,in fata
carora logica artei ramine mutd" si anume:
pop si op — arta, arta minimald, action pain-
ting, muzica seriald, aleatorie si concreta.
Desi ,reprezintd germenii desprinderii  din
arta a unei noi atitudini si activitati estetice
a omului’, aceste fenomene nu pot fi Tncor-
porate artei pentru ca — Tn opinia lui Victor
Masek — ele nu corespund conceptului
Jartd". Ele s-au desprins din arta, dar stau
alaturi si distincte de arta. Criza ,semantica
a notiunii ,arta" desemeaza, deci, procesul
asimilarii in artd a unor creatii incompatibile
cu Tnsasi ratiunea de a fi a artei — creatii pe
care Victor Masek le circumscrie In termenul
Jparaarta”. Stafia de care era vorba mai sus
isi are sorgintea, asadar, n instituirea unui
raport de identitate Tntre artistic si paraar-
tistic.

Aceasta ar fi tema de care ne ocupam:
distinctia artd — paraartd. Metoda : nrsearea
de translatie a caracteristicilor perene si defi-
nitorii ale conceptului ,artd" in configuratia
particulara a fenomenului numit ,paraarta".

Vom fincepe prin a transcrie un pasaj cam
lung, dar absolut necesar analizei pe care o
Tntreprindem :

,Punctul de plecare indispensabil al actului
de creatie in arta 1l constituie prezenta unei
intentionalitati, a gustului artistic, orientata
spre obiectul pe care-1 faureste, creind opera
de artd ca obiect semnificant pentru reactia
umand a subiectului. Aceastda intentionalitate
presupune dorinta de comunicare interumana
a unor informatii estetice, transmisibile doar
pe calea limbajului artistic (altfel intraducti-
bile). La punctul de sosire ne intimpina de
asemenea o0 intentionalitate, a publicului de
astadata, care se indreapta spre opera n
dorinta de a gasi si descifra semnalele unui
masaj ce i se adreseaza. Din acest punct de
vedere, opera de artda reprezinta retorta in
care fuzioneaza cele doud intentionalitati,
cind reactia nu are loc, indiferent din vina
cui, opera nu se verifica ca adevaratd si deci
ca valoare artistica. Asadar, opera de arta
trebuie sa fie punctul de legatura ntre ,omul
imaginar" - acea prezentda umana pe care
intentionalitatea artistului o introduce Tntr-un
obiect extraestetic  pentru a-1 transforma

intr-un obiect estetic (opera de arta) — si
~omul real", respectiv publicul. Putem vorbi
de artd si de valoarea artisticd numai daca
opera Tndeplineste rigorile adevarului artistic,
permitind pe baza existentei acestei duble
intentionalitati si a talentului creatorului, o
regasire a ,omului real" Tn ,omul imaginar"
al operei de artd" (sublinierile apartin auto-
rului).

Acesta ar fi principiul intentionalitatii
(cu Tntregul sau corolar), premisa care ordo-
neaza in totalitate demonstratia lui Victor
Masek. De aici un evantai de consecinte asu-
pra carora vom insista in cele ce urmeaza.

Prima concluzie este transcrisa o data cu
ntrebarea : Ce facem cu arta neagra si cu
pictura rupestra? Le introducem — conform
principiului intentionalitati — in sfera artei
sau Tn sfera paraartei? Sa-mi fie permis sa
observ cd Victor Masek acrediteaza — 1n
ceea ce priveste arta neagra — 0 conceptie
de mult depdsita. Pentru europenii care a
trait in epoca inchegarii marilor imeprii
coloniale obiectele aduse de pe continentul
negru nu aveau intr-adevar, decit o functie
decorativa prin excelenta, calitatile lor ,ex-
clusiv formale' fiind suficiente pentru a de-
cora cabinetele de curiozitati si spre a dez-
volta gustul pentru insolit si exotic. Din se-
colul al XV-lea pina Tn pragul secolului al
XX-lea atitudinea fata de ,arta coloniald'
s-a modificat profund. Victor Marsek — e
absolut sigur — nu va putea dovedi nicio-
data ca procesul spiritual care a prezidat scoa-
terea artei negre si oceaniene din cabinetele
de curiozitati exotice si instituirea lor ca una
din primele si importantele surse de referinta ale
artei moderne, se explica prin ,calitatile exclu-
siv formale' ale acestora. Este, indiscutabil o cu
totul altd problema aceea ca, de pilda, un
Vlamink, un Derrain sau un Nolde au intelec
arta neagra dm perspectiva caracterului ei
instinctiv, ca ,arta de origine" sau ca simpla
sursa exotica, sau ca un Matisse, un Picasso,
un Braque si un Jian Gris au inteles-o ca
referinta plastica, formald, avind valoare n
sine, facindu-se deci abstractie de semnifica-
tile ei extra-estetice. Nu vom umple acest
spatiu cu bibliografie. Stim astazi precis ca
arta neagra e arta in sensul cel mai riguros
al conceptului ,arta". Istoria culturii, antro-
pologia etc. aduc o dovada in plus, si anume
cd ideea de arta (conceptul) pe continentul
negru dezvaluie note si atribute diferite n
raport cu conceptul de artd Tn acceptie euro-
peand. Victor Masek continua: ,arta neagra
si pictura rupestra ,nu posedd adevar artistic,
pentru ca nu are loc decit o iluzorie ntilnire
dintre ,omul imaginar” si cel ,real", de par-
tea cealalta afltndu-se tot ,omul real", tot
receptorul, respectiv o proiectie a imagina-
tiei si sensibilitatii sale artistice”.

Concluzia este trasa fara echivoc: inexis-

tenta intentionalitatii si a adevarului artisVc
plaseaza arta neagrd si pictura rupestra in
afara artei. ,Pentru acelasi motiv — noteaza
Victor Masek intr-un mod cu totul revelator
— nu vom socoti drept opera de arta o bu-
catd de roca din care capriciul vremii si al
intemperiilor au modelat de pilda, o forma
oricit de asemanatoare  sculpturilor  unui
Moore...".

N-ar fi, deci, nici o diferentd Intre arta
neagra si pictura rupestra si intre acea ,bu-
cata de roca din care capriciul vremiL.
etc. etc. Dar afirmind ca arta neagra ,nu pose-
da adevar artistic". Victor Masek confunda
planurile abordarii adevarului in arta. Opera
de artd instaureaza un univers de natura
cu totul particulara, o lume care nu se con-
fundd nici cu lumea interioard si nici cu
lumea exterioara. Adevarul artistic nu este si
nu poate fi identic cu adevarul operei de
arta considerat Tn raport cu artistuL  sau
identic cu adevarul operei de arta considerat
in raport cu cadrul de spiritualitate al artis-
tului. Estetica, metodologia criticii literare si
de artd nu neaga, fireste, necesitatea abordarii
adevarului Tn arta din aceasta Tndoita perspec-
tiva. Este Insa de mult cunoscut faptul ca
adevarul operei de arta, considerat Tn raport
cu artistul de pilda. — Tnseamna fie un
adevar in ordine subiectiva, autobiografice
reflectind un moment din istoria persoanei,
fie un adevar in sensul relatiei de corespon-
denta dintre opera sl necesitatea interioara

ADRIAN PODOLEANU :

nuda ti azi sa ne surprinda.

VAL GHEORGHIU

care a produs-o, reflectind, deci, un ideal de
creatie existent n |ntent||Ie artistului. In
ambele cazuri adevarul operei de artid se dez-
valuie printr-un raport la o istorie exteri-
oard. Judecata de valoare functioneaza si
decide insa indiferent dacd aceste tipuri de
adevar sint cunoscute sau nu, construindu-se,
deci, independent de adevarul Si intentiile
artistului. Daca opera de arta prezinta, indis-

cutabil, sensul intentiei si al adevarului ar-
tistului, intentia si adevarul  artistului
nu reprezintd sensul si  adevarul operei

de arta. Fireste ca nu se poate sustine exis-
tenta — 1Tn interiorul operei de arta — a
doud adevaruri distincte si ireductibile. ,Nu
exista doua adevaruri — noteaza  Mikel
Dufrenne — unul al operei si unul al artis-
tului. Tntrucit ceea ce este artistul este de
nedespartit de ceea ce el face si de maniera

n care el o face”. Si adauga: ,..+Tot ceea
ce spun despre opera, spun Tincercind sa-i
ramin fidel, cautind Tn ea ratiunea care o

face sa fie ceea ce este. De asemenea, daca
gindesc inca la o geneza, aceasta este de fapt
0 autogeneza: a Tntelege opera nu inseamna a
descoperi ceea ce a produs-o, ci cum ea se
produce si se desfasoara prin ea insasi".

Adevarul artistic detine o valoare autonoma
— TIntrucit este, Tn primul rind si prin exce-
lentd, un ,adevar poetic”. Sa respectam, asa-
dar, locul artei negre si al picturei rupestre
in istoria artei si sa le integram acolo unde
le-a integrat istoria, adica Tn conceptul ,arta".
Si sa mai respectdm, de asemenea, criteriile
intrinseci ale adevarului artistic. Criteriul
adevarului artistic este, prin excelentd, crite-
riu estetic si nu Tntilnirea celor ,douad inten-
tionalitati".

DUMITRU MATEI

.Peisaj din Bucovina*
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PRINTUL DIN SPELE

O te iubesc Ofelia iata amurgul
venind ca un brat ol Tntunericului
peste trupul tau de lumina

o te iubesc Ofelia iata amurgul

bund seara buna seara ce destin
pina departe in albele stele

unde un corb doarme ca un print

al zapezilor inocente si striga in somn

Ofelia du-te la crematoriu

iatda amurgul miscindu-ti
pleoapele lui de matase

ca pielea trupului tau

si aceasta-i pacea universalda

0 soaptd o soapta cu buze de crin
buna seara buna seara buna seara
printul din stele se cutremurd

te iubesc Ofelia eu sint amurgul.

VALURILE NEGRE

Asculta in acest amurg sunetul

tunetul fara de moarte al marii

acolo este inima jubilind mai puternic

decit preafericitul soare si denuntd o paradigma

tu esti la picioarele mele

0 umbra ingenunchiata cu stralucirea
ti nobletea de odinioara

a vestalei linga focul sacru

0 sarutd aceasta mind ntinsa
ca pe un sceptru regal pina

nu va cadea clipa da clipa trista
in roza unica si imuabila

0 parul tau cu petale de aur
ocrotindu-ma astazi sub cerul

din care iata coboara ingerul somnului
asculta valurile negre ale marii.

CADEREA

Parul de aur lumineaza ca o candela

acest Tntuneric lui i-am adus

ca jertfa suprema insadsi viata mea

despre care am vorbit intr-o zi la tarmul marii

acum printre norii cu un ecou

din altd lume mai purd si mai naiva
privirile se pierd Tnghetate

de ntelepciune va trebui sa renunt

la fericirea unei pesteri

cu scene de vinatoare

senin va fi de-acum zidul

senin si doar spiritul meu Tntunecat

si mindru care a avut puterea

sa refuze acea coroana de stele

se va roti pentru ultima oara n simulacru!
de lumina al parului tau mort

REGRETUL

Desigur desigur acea noapte
culcata la picioarele tale aurii
cind timpul prin mine iti anunta
destinul cu o gura indiferenta

0 desigur acea noapte

de iarna cind abia se nascuse

un copil sacru din respiratia

mea aponica acea noapte cu buze albe

de fntristare ti de suspin
e acea noapte cind furia
zapezilor se mai revela ca un nimb
al gloriei mele funerare

desigur a fost pentru mine

0 noapte linistita o noapte sfinta
ce fericitd m-ai sarutat pe gura

ce regret al mortii incoruptibile

LUMINA

E ceasul reculegerii
aplecat peste umarul tau
ingerul plinge

unde oare ai fost astazi

tacerea te ocroteste ca 0 mama
privesti, la cer si o lacrima

iti lumineaza mormintul

ce te asteaptd ca o sarbatoare

e la nisipul fierbinte amindoi primesc aceeasi caldura,

pielea simtind aceeasi atingere arzatoare, aceeasi briza,

umeda, racoroasa, binefacatoare le aduce miresmele

algelor, combinate cu mirosurile de crabi, de peste,

de sare, de apa; privirile intilnesc valurile rostogo-
lindu-se, aceleasi cu cele ce urmeaza, imaginile lor compu-
nindu-se Tn acelasi timp. Simultaneitatea acelorasi senzatii,
formate o data, de doua ori, repetindu-se identic, Ti uneste,
dar fara gest, fara violenta.

Luca are primul o miscare de izolare. El ramine deodata
opac impresiilor din afara, care, nemaitrecind prin el, se
revarsd multiplicate, din refuzul lui, Tn constiinta fetei. Ea
retine astfel bucuria calmd a acestei ntilniri, prima, dupa
atitia ani de absentd, strajuind-o cu inertia ei, prefacindu-se
cd nu-i observa agitatia. Ea singura ramine Tmpartita Tntre
blinda linistire a acestui contact aproape cosmic si spaima
ca ceva Ti va rascoli calmul plat.

ntors spre ea, el o priveste cuprinzindu-se si pe sine,
privirea interioara o culege pe cea exterioara, imaginile con-
topindu-se si dominindu-1, pind cind impulsul apropierii de-
vine acut, tenace, localizat.

Ea Tsi opreste deodata privirile asupra lui, Tl cerceteaza,
1l surprinde, e tulburata. Tncearca zadarnic sa-si concentreze
atentia asupra impresiilor din afara,
apleeindu-se crispat asupra palidului
reflex al ultimei imagini, aceea a
spumelor cu figurile lor dantelate si
efemere prefacindu-se invariabil in
apa. Caldura soarelui o sufoca si ra-
zele calde Ti coloreaza paloarea. Cu-
vintele 1 se refuza, unul singur, nu-

mele lui, apare dar nepronuntat, aflat
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pind la ea. In jurul lor, la capatiiul si la picioarele mortului
Insula, facutd din tacere si tacerea din lucruri, acelea obis-
nuite, care tnsa acum par fluturate, usoare, fara volum, doar
semne neverosimile.

Trece un timp pina cind Aleda se desprinde tirind cu ea
insula, purtind-o pe ea nsasi si lucrurile desfacute de pro-
pria lor consistentd, fluide curgind unele intr-altele. Ajunge
in pragul biroului. Atunci mama se da la o parte, deplasind
bratul mortului, cazut peste virfurile pantofilor ei. Si face
un gest de aratare, vestind moartea generalului, tatal Aledei.

Mama si fiica Tsi Intlinesc o clipa privirile infruntindu-se
fiecare aflata acolo unde nu mai e loc pentru cuvinte.

Femeia batrind, Tn nestirea uzurii pe care i-o da expe-
rienta mortii, repetatd, prea demult stiuta, refuza socul cu
aceeasi violenta si spor de vitalitate, ca un copil care pentru
prima oard Tsi retrage mina dintr-o flacara.

Pentru ea, moartea barbatului sau nu este decit Tnceputul
eliberarii unei convietuiri silite a carei desfacere fusese me-
reu aminatd. Ea gustd deja din libertatea pe care absenta Iul
n fine definitiva, i-o va prilejui, fara sa-si dea seama cd nu
mai are ce face cu ea, devastarea timpului nemaiatingind-o.
Apoi, ca gurile de apa tisnite din aceeasi fintina, apar resen-
timentele. unul linga altul, adunate, in suita, din mici inci-
dente marunte, din cocleala serilor, cind el Tl interzicea sa

MOARTEA TATALUI

acolo, n aer. Persistena spumelor  fragment din romanul ,,Padurea si trei zile*

risipite se aseaza peste senzatie du-

reros de dulce, mai mult decit ac-

tuala, implicata, viitoare-prezenta,

plasata in pierderea ei, tot timpul. s R
Cuvintele nespuse se aduna fara sonoritate, fara semne intr-o

chemare fara inceput, fara resort. . . o
Lui i se face mila si potolit se departeaza, pentru ca f-a

observat rascolirea. li vorbeste blind pe tonul lui de mare
certitudine pe care, pentru prima oara, Tl are numai pen-
tru ea.

— Nimic nu trebuie aminat, niciodata |

Ea tace, izolatd, transformindu-si fiinta Tntr-un gest care
nu se declanseazd. Atunci el se intoarce cu fata spre nisip
si Tncepe sa-i vorbeasca :

— Un sarut sters Tn singe, Tti amintesti?

— Nu.

— Te prefaci. De ce?

— Presupun ca din cauza mamei.

— Ce legatura vezi?

— Mi-e teama sd& nu-i seman.

— Te referi la trecutul eil Dar sa stii ca n-ai dreptate,
viata noastra nu se va desfasura normal. Prefer sa vorbim
despre dragoste Uite, mi-aduc aminte! Purtai rochia alba cu
volane. Alergai si o ramurd de trandafir salbatec s-a des-
prins, taindu-ti calea. N-o observasesi, apoi al apucat-o cu
mina, probabil ca s-0 dai la o parte. Ramasesem n urma ta.
Presupun ca aveam un motiv, fluturele acela care ne urma-
rea, sau poate voiam sa te vad mai bine. Deodata te-ai intors
spre mine, cu palma intinsa. Degetele maculate de singe ti
se desfaceau ca niste petale rosii gata sa cada.

— Exagerezi, ca intotdeauna.

— Nu, asa a fost, brusc devenisesi pentru mine nespus
de fragila si...

— Destul |

— Stii ce ai facut. Nu?

— Am luat briceagul si exact pe locul acela pe care
fusesera buzele tale, am Tnfipt lama tdioasa, de doua ori, pe
rind, apoi l-am aruncat.

— L-am ridicat, nu l-am sters, l-am infasurat in batista
si l-am strecurat Tn buzunar. A doua zi am vrut sa-l arunc
in mare, dar lacob m-a oprit si i l-am daruit lui. Vei afla de
ce, cind am sa fiu departe.

— Ce vrei sa spui?

— Atunci zidul pe care I-ai ridicat intre noi te va stringe,
te va Tnchirci si fara sa-ti dai seama faptele tale vor deveni
de neinteles, caci nu vei mai iubi niciodata |

— Esti nebun! Crezi ca te iubesc! Stii s& prezici numai
lucruri imposibile |

_ Pentru ca, pentru noi, nu va fi altfel! Clipa asta a si
trecut. Sintem Tn acest timp al iubirii si totusi, uite, vezi, ce
departe sintem! Va trebui sa plec foarte curind.

— Abia te-ai Intors... Spune-mi, ai fost Tntr-adevar vi-
novat de ceea ce i s-a intimplat nefericitei aceleia ?

— Te-ai Tndoit vreo clipa ?

— Tot timpul! Nu pot sa cred.

— Foarte bine, pastreaza-ti Tndoielile, ele te vor ajuta
sa ma iubesti Tn continuare.

— Dar vreau sa stiul Ar fi cumplit sa fi fost pedepsit,
asa cum ai fost, fara sa fi fost vinovat.

— Si daca sint vinovat nu este tot atit de cumplit ?

— Da, ai dreptate!

— Atunci ce nevoie ai sd stii?

— Asa faci totdeauna, ma amesteci si pe mine in jude-
cdatile tale absurde. Cine ar putea sd te contrazica?

— Sa stii ca esti libera sa nu admiti ce spun eu.

— Daca as putea...

— lubito, ti-am spus, voi pleca... va izbucni razboiul...

— Stirile sint chiar atit de alarmante ? Nu-mi dau seama.

— Tatal tdu nu ti-a spus?

— Nu, nu-mi prea vorbeste. Pe mama o uraste, soco-
tind-o singura gresealda din viata Iul. Presupun ca si pe mine
ma considera la fel. Daca ar fi avut un fiu, probabil ca s-ar
fi purtat altfel. Si... mai departe, ce prezici?

— Sa stii cd nu prezic, deduc numai.

— Ai nvatat chiar atit de mult pe unde ai fost?

— Batrinii se vor stinge fara sd nteleaga.

— Dar cine va Iintelege?

— N-are Importanta cine, chiar daca sint eu acela... Unii
vor pieri, altii se vor salva. Marc, de pilda, va fi Tnvingator,
dacd nu va fi victima.

— Dar tu esti mai destept.

— Nu tine de asta... Arata-mi palma, vezi, semnul ti-a
ramas. Esti stigmatizata |

— Ma chinues’i si nu inteleg nimic.

— De ce trebuie sd ntelegi?

Sa meroem. marea s-a facut vinata, cerul s-a intunecat,
vintul e rece .

Tacerea casei este atit de compactd Tneit zgomotul usii
care s-a trintit o traverseaza piriind-o ca pe o bucata in-
treaca. Miscarea cu care Aleda a deschis-o a fost oprita la
jumatate, vintul continuind-o, zmulgindu-f-o. Apoi dupa ce
zgomotul se irosise Aleda a ramas asteptind pe locul dintre
canatul usii deschise si prag.

Rumoarea tacerii creste acum din zgomote marunte, de-
partate, mai mult rememorate, imperceptibile, Tmpresurindu-o.
Intre ea si imaginea din oglinda se instaleaza propria-i astep-
tare rostogolita din tacere. A mai facut vreo citiva pasi.

La stinga ei, oglinda, la dreapta usile biroului deschise.
Acum tacerea s-a ivit Tn spatiul oglinzii, o insuld. Ea Tnsasi
oprita pe loc face parte din grupul celor doi, siluetele lor,
a sa si a mamei sale, compunindu-se geometric, instalate ca
doua paralele, una traversind orizontale, cealalta oprindu-se

iasd din casd, iar ea se supunea, plimbindu-si furia si frumu-
setea din oglinda Tn oglinda. Apoi veneau lezarile, terfelirea
iubirilor ascunse, sufocate de minciund, lucruri nespuse sau
spuse pe jumatate, insinuarile, neincredea Ilui stimulindu-I
venautatea, pasiunile efemere, egal sau rau Tmpartite cu ori-
cine, oricum, din razbunare, din viciu, toate avind aceeasi
sursa, ruptura produsa odata, repetata, cultivata ca o planta
crescind monstruos, napadindu-i. PIna si maternitatea nu fu-
sese motiv de Tmpacare ci de noi insinuari, de neincreuere
sau chiar de indiferentd, lucrurile aranjindu-se ca dreptatea
judecatii sa fie de partea lui.

lar acum, Tn urma, n-o crutase nici de umilinte, dispre-
tuindu-i si dezaprobindu-i cochetaria, viclesugurile de femeie
care refuza sa Tmbatrineasca, din vina lui ramasa fTnchistata
Tn golul acelui timp al razbunarii pentru totdeauna disparut.
Toate se adunau tesute ca niste fire formind urzeala groasa
a urii, pind acum nedeclansata. Fata ei se Tnsenineaza, ridu-
rile se sterg, ochii prind o lucire tinereasca, de bucurie mes-
chind, buzele subtiate si Tnvinetite devin din nou carnoase,
colorate, sinuoase, urmind linia acelui suris al victoriei.

In schimb, pentru Aleda, toate micile incidente, conflic-
tele dintre ea si tatal sau, acuzatiile reciproce, ale lui expri-
mate, ale ei surde sau uneori marturisite, dispar sterse. in-
locuite de o singurd amintire cu multe variante, pe aceeasi
temd, dar foarte vie si actuald, aceea a unei permanente co-
muniuni, edulcorate acum de un sentiment puternic, pentru
ca abia se ivise dintr-o dureroasa nevoie de consolare in fata
implacabilului. intelegerea despre care afla doar acum, fara
sa fi stiut ca de fapt a fost numai a lor, Ti apare neconsu-
mata pina la capat, fulgerator oprita de moarte. Caldura aces-
tui sentiment care numai in amintire este egal Tmpartit si
netulburat de nimic creste nedomolitd, violenta din absenta
celuilalt, o nefireasca absentda, caci el este Tnca acolo, dai
nefiind pentru ea. Apoi chipul tatalui se proiecteaza recom-
punindu-se numai din trasaturile lui pozitive, de erou na-
tional, de tatd exemplar si nu numai fatd de ea dar chiar
fatd de mama sa, de ceilalti, el are acum o dreptate defin tiva.

Mai Tnainte, exact in clipa cind si-a dat seama ce se In-
timplase, s-a aflat prima oara la un prag unde evanescenta
declinului, prefacerea vietii Tn moarte te ingheata, insta'in-
du-te Tntr-o spaima cosmica, infinit dureroasa cutremurata,
izvorind din aventura desfasurarii lumilor pentru un ochi
deschis si singur.

Experienta aceasta incepe pentru ea, la urma urmei in
momentul deja departat cind se aflase pe plaja cu Luca. pre-
cedind drumul lung, Tn tacere si despartirea fara promisiuni
de revedere, fara aminare. Apoi vorbele nespuse lucrri!
intangibile, faptele neintimplate inca dar iremisibile, adunate
ca Tntr-un val enorm, se sparsesera de zidul tacerii care cu-
prinsese casa, poate acelasi despre care el Ti vorbise. Pina
si amintirea Tntilnirii lor, din dimineata aceasta este acum
cuprinsa Tn aceeasi potopire dureroasa cu care traieste expe-
rienta liminara a mortii, laolaltd cu dragostea neconsumata
proiectata in devastarea el. lar chipul lui Luca, aparindu-i in
departari insondabile, devine atit de tragic Tneit are Tnfati-
sarea unui Tnger torturat.

ALICE BOTE2



Industria fibrelor sintetice
s-a dezvoltat ca o conse-
cinta fireasca a faptului ca
productia de fibre naturale
nu mai satisface necesitati-
le mereu crescinde ale
populatiei.

Dezvoltarea acestei indus-
trii se datoreste pe de o
parte cresterii populatiei
globului, pe de alta parte
cresterii consumului pe cap
de locuitor a materialelor
folosite pentru confectii.

Noul tip de fibra s-a in-
trodus surprinzator de repe-
de pe scara mondiala fiind
fabricata Tn unele tari si
cunoscuta sub diferite de-
numiri : TERYLEN, TERGAL,
TERITAL etc.

La Tnceputul anului 1969
o noua fibra poliesterica
si-a facut aparitia pe piata
mondiald: fibra TEROM,
produs al UZINEI DE FIBRE
SINTETICE IASI — ROMA-
NIA.

,TEROM", noua fibra po-
liesterica oferda un sorti-
ment variat de articole ele-
gante si placute la purtat
cu un colorit viu, rezisten-
te, nesifonabile si cu posi-
bilitati de Tntretinere extrem
de usoare.

Datorita deosebitelor sale
calitati, TEROM-nl Tinlocu-
ieste cu succes fibrele na-
turale — lina, bumbacul,
inul.

DE FIBRE
SINTETICE

Produsul se prelucreaza
foarte bine in amestec cu
fibrele naturale si sinteti-
ce, sau 100% fibra polies-
terica.

Sint superioare tesaturi-
lor din alte fibre sintetice
prin calitatile igieno-iiziolo-
gice deosebite ce le pose-
da.

Tesaturile pe gama de fi-
bra poliesterica, trezesc un
interes tot mai viu prin
gama larga de produse ah-
industriei usoare ce le oie
ra, incepind cu lenjeria de
corp, costume pentru copii
si sportivi sau elegante cos
tume barbatesti si de dama.

Cele mai importante pro-
prietati ale fibrelor care in
fluenteaza pe acelea ale li-
relor si produselor finite
sint urmatoarele:

— finetea. lungimea, struc-
tura de suprafata, profilul
sectiunii, gradul de ondula-
re si stabilitate, hidrosccpi-
citatea. proprietatile termice,
chimice, elastice, rezistev-
la rupere, atangirea la ru-
pere, ele.

Fibrele poEesierice tip
bumbac se folosesc si in
amestec cu bumbacul sar
cu celofibra Tn proportie de
65% fibra poliesterica si
35 % bumbac natural sau
70% fibra  poliesterica si
30% celofibra. Din aseme-

ASI

nea amestecuri se obtin po-
plinuri pentru lenjerie de
corp care nn sint transpa-
rente, dupa spalare se usu-
ca cu usurinta si isi pas-
treaza forma datoria rezis-
tentei iibrelor poliesterice ;
iibrele de bumbac coniera
materialului o hidroscopici-
tate mai mare.

inzestrate cu calitati ex-
ceptionale, iibrele TEROM
inlocuiesc cu succes iibrele
naturale — lina, matasea si
bumbacul.

Fibrele TEROM poseda o
capacitate tinctoriala desa
virsita. obtinindn-se o ga-
ma variata de nuante im-
moase. stralucitoare, rezis-
tente la intemperii si spallri

repetate.
Tesaturile din iire textile
TEROM — se evidentiaza

printr-un Ibiii matdsos con-
tortabfi. ccmpcrtare exce-
lenta la portare, greutate re-
dusa. permeabJ.tate la aer.
stabilitate dimensionala de-
savarsita. rezistenta mare la
siionare, capacitate de spa-
lare buna.

Tricotajele din iire texiu-
turate TEROM permit 0
spalare usoard si uscare ra-
pida, sint placute la purtat
satisfacind cu succes exi-
gentele publicului purtator.

Ata de cusut TEROM, cu
0 rezistenta exceptionara la

putrefactie, mucegaite, in-
temperii si chimicale, are un
domeurn toarte vast de uti
lizare.

Firefe tehnice TEROM fo-
losite la confectionarea ar-
ticcletor tehnice — prelate
de diferite tipuri, echipa-

ment de protectie etc_ sint
rezistente la rupere, greu

inflamahde. an un aspect
frumos, putind fi vopsite in
culori vii.

Beneficiarii uzinei sint c-
nrtatile Ministerului Indus-
triei Usoare printre care se
numira Combinatul Textil

bac Bucuresti. Combinatul
Textil Constanta. Combina-
tul de lina Bucuresti. Com-
binatul Textil Sibiu. Combi-
natul de Tricotaje Bucu-
resti. Combinatele Textile
Brasov. Pitesti. Galati etc.

Calitatea fibrelor polies'.e-
rice este atestatda de nume
roase aprecieri ale benefi-
ciarilor din tara si de peste
hotare.

COMBINATUL TEXTIL

In structura pretului de cost,
in cadrul Combinatului Textil
lasi ponderea materiei prime
reprezinta circa 55—61 la suta,
ceea ce determina ca preo-
cuparea colectivului sa se a-
xeze cu prioritate pe reduce-
rea consumului specific. Ast-
fel putem constata ca in ca-
drul fabricilor combinatului se
remarca existenta a tnca mul-
tor rezerve nevalorificate in
acest domeniu.

La Fabrica ,Tesatura" lasi,

in primele trei luni a anului
1970, nuimai prin reducerea

consumului specific s-a reali-
zat o economie de bumbac-
puf de 28 de tone. Este ur-

marea preocuparii  deosebite
a colectivului de muncitori, in-
gineri, economisti si tehnicieni
pentru  stabilirea consumului
specific tehnologic printr-o ve-
rificare minutioasa a fiecarui
lot de bumbac nou intrat, pre-
cum si prin executarea unor
micro-probe, care indica para-
metrii optimi necesari obtine-
rii unui consum specific cit
mai mic.

Si sectiile tesatorie si finil
sej si-au adus aportul la sca-
derea consumului specific prin:
prelucrarea pe toate fazele de
fabricatie a unor formate de
capacitate maxima ; revizuirea

masinilor de canetat, astfel ca
rezerva de fir de batatura p"
canete sa nu depdseasca 4—6
m.; reinstruirea muncitorilor
care stanteaza capetele bucati-
lor de tesaturi.

La Tesatoria de matase ,Vic-
toria" — fiind o unitate re-
cent intratd Tn functiune —
reducerea consumului specific
de materie prima s-a pus si
mai pregnant, in prima perioa-
da procesul de productie des-
fasurindu-se paralel cu efec-
tuarea probelor tehnologice si

montarea utilajelor. S-au facut
determinari practice si de la-
borator pentru stabilirea con-
sumurilor reale, precum si a
pierderilor tehnologice pe fa-
ze de fabricatie, reusindu-se
astfel sid se stabileasca con-
sumul de materie prima pen-
tru fiecare sortiment prelucrat.
La aceasta unitate, Tn trimes-
trul care a trecut, s-a reali-
zat la firele de viscoza o eco-
nomie de 2 tone, iar la firele
poliamidice 5 tone — eco-
nomii cu o valoare de peste
500 de mii de lei.

Si la Fabrica de tricotaje
.Moldova" reducerea consu-
mului de materie prima a stat
permanent in atentia colecti
vului fabricii, confirmarea c-
ferindu-ne-o masurile initiate
fn acest sens, printre care
amintim : analiza saptamincla
a constatarilor organelor de
control a calitatii, determina-
rea cauzelor ce influenteaza
negativ calitatea si initierea
unor masuri concrete de re-
mediere a deficientelor; uti-
lizarea rationala a gamei de
tolaje existenta la masinile
feinripp pentru realizarea in
proportie maxima a produse-
lor tubulare (maeuri, flanele
etc.); Tmbunatatirea patentu-
lui pentru treninguri prin di-
minuarea greutatii acestora cu
15 la sutd, prin inlocuirea fi-
rului 27/1 cu firul 34/1 — so-
lutie care a dat posibilitatea
reducerii consumului cu 19
tone fire/an. Eficienta masuri-
lor amintite s-a materializat
in primele trei luni ale anului
Tntr-o economie de 2.6 tone fa-
ta de consumul tehnologic a-
ferent sortimentelor realizate.

Dar, sarcina reducerii con-
sumului de materie prima ra-
mine in continuare Tn cen-
trul atentiei tuturor ingineri-
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lor, economistilor, tehnicieni-
lor si a muncitorilor, un dezi-
derat mereu actual pentru Tn-
treg colectivul Combinatului

textil. Ne straduim sa dam
viata atit masurilor preconi-

zate Tn planul M.T.O., pe anul
1970, cit si pentru initierea al-
tora, care sa faciliteze redu-
cerea cheltuielilor materiale de
productie.

S-a stabilit, deja un com-
plex de masuri pentru proiec-
tarea unor articole cu greu-
tate mai mica, precum si pen-
tru reproiiectarea unei serii de
articole de larg consum. Nu-
mai Tn cuirsul anului 1970 se
vor reproiecta cinci articole
de larg consum din bumbac.
De pilda, ,Lirus" uni si dungi
se va usura cu 12 gr / m.1,
realizindu-se o reducere a
consumului de materie pirima
cu 11,3 la suta; ,Spartacus"

de 90 cm., de asemenea va
pierde din greutatea actuala
6 gr. / m. 1, ceea ce va re-
duce consumul de materie pri-
ma cu 54 la suta.

De asemenea, la confectii,
s-a initiat actiunea de repro-
iectare a unor modele la sor-
timentele cu pondere mare,
care prin forma tiparului sa

asigure realizarea unor pier-
deri tehnologice cit mai re-
duse la croit. Tmbunatatirea
calitatii firelor tesaturilor sia
tricoturilor prin respectarea
mai stricta a procesului teh-
nologic si intarirea controlu-
lui interfazic va duce necon-
ditionat la scaderea defectelor,
diminuarea procentului de re-
buturi si implicit a consumu-
rilor specifice

Deci ramine ca sarcina in
continuare, in cadrul Combina-
tului, reducerea consumului de
materie prima pentru ingineri,
tehnicieni si muncitori ca un
deziderat mereu actual.



Noile

Fabrica de antibiotice lasi,
cunoscuta Hind ca prima mare
unitate  industriala de acest
gen din tard, aduce o Tnsem-
natd contributie la realizarile
de mare importanta pe ramu-
ra.

De mai multe ori iruntasa,
iar In anul 1969 evidentiata
pe ramura, Fabrica de antibio-
tice va aduce, Tn viitorul cin-
cinal, o contributie si mai n-
semnata la dezvoltarea econo-
mica a patriei noastre socia-
liste.

Fabrica a intrat in functiune
la 10 decembrie 1955.

In decursul anilor s-a dez-
voltat pe diverse etape, rea-
dzind o larga gama de pro-
duse medicamentoase pentru
uz uman si veterinar, cit si o

serie de biostimulatori pentru
sectorul zootehnic.
Colectivul iabricii a reusit

sa produca antibiotice de ca-
litate superioara cu activitatea
ridicata, corespunzind conditi-
ilor de calitate cerute de Far-
macopeile straine. Astfel se
explica cerintele mari de an-
tibiotice la export.

Produsele iabricii se expor-
td Tn 27 de tari, dintre care:

Vietnam, Mongolia, Albania,
Liban, Israel, Belgia, lugosla-
via, Anglia, O'anda, Ceylon,
lordania, Pakistan, Elvetia,
R. F. G., Bulgaria, U.RS.S,,

Italia, Etiopia, Cuba ele.
Cresterea numarului de pro-

duse, an de an, si Tmbunatati-

rea continua a calitatii aces-

pavilioane de semisinteza si biostimulatori

tora este rezultatul Tnsusirii de
catre cadrele de specialistia
unei largi experiente, Tn acest
domeniu nou, reusind sa Tmbi-
ne cerintele productiei cu
munca de cercetare stiintifica.
Amplasata la 7 kilometri de
centrul lasilor, linga Valea
Lupului, pe un platou Tnaltat
n sesul Bahluiului, Fabrica de
antibiotice se Tintinde pe o
suprafatd de 48 hectare.
Constructia fabricii a Tn-
ceput Tn iarna anului 1952—
1953. La 10 decembrie 1955 a

fost obtinuta prima sarja de
penicilina.
In decursul anilor fabrica

s-a dezvoltat pe diverse eta-
pe. Astfel, in anul 1959 a in-
trat in functiune al 2-lea pa-
vilion de productie pentru ia-
bricarea streptomicinei, aureo-
ciclinei si vitaminei B12, s-a
amenajat un pavilion pentru
productia de produse galenice
(unguente si supozitoare), iar
la sfirsitul anului 1968 au in-
trat Tn functiune alte 2 pavi-
lioane pentru productia  de
biostimulatori si antibiotice de
semisinteza.

In  prezent
pavilioane de
pavilioane de

fabrica are 5
productie, doua
cercetari si con-

trol al fabricatiei, vivarium,
sectie de documentare stiinti-
fica si tehnica, instalatii a-

nexe pentru aer-sleril-frig, o
termocentrala, o hala a ate-
lierului mecanic ,0 sectie me-
trologica complexa cu atelier
de mecanica fina, un pavilion

administrativ. si social cultu-
ral, o linie de blocuri-depozi-
te, o sera de peste 2000 m.p.
si alte cladiri anexe, formind
un ansamblu arhitectonic uni-
tar, Tnconjurat de spatii verzi.
Noua linie de fermentatie
intrata Tn functiune la sectia
de biostimulatori este preva-
zuta suplimentar cu  sisteme
de adaus automat al antispu-
mantului, turatie variabila a
agitatoarelor, conditii superi-
oare pentru mentinerea para-
metrilor precursori si conduce-
rea optima a proceselor. Se-
pararea miceliilor se face pe
filtre rotative de Tnalta pro-
ductivitate si filtre presa, se-
paratoare centrifuge, etc. Pen-
tru uscarea produselor se uti-
lizeaza atomizoare de Tnaltad
tehnicitate, uscatoare in pal
fluidizat, uscatoare cu valturi,
liofilizatoare. Conditionarea
pulberilor se face pe linii de
conditionare semiautomata.
Noua sectie de semisinteza
a fost dotatda cu linii auto-
mate de conditionare a antibi-
oticelor de unde rezultd fia-

coanele cu produs gata amba-
late in pliante individuale.
Anual, Fabrica de antibioti-
ce include 1n fabricatie un
numar mereu crescind de an-
tibiotice si forme medicamen-
toase pe baza acestora.
Omologarea Tn productie a
noilor procese si produse se
face pe baza crearii de noi

FABRICA
DE ANTIBIOTICE

capacitati de productie sau In
baza eliberarii unor capacitati
prin  imbunatatirea indicato-
rilor tehnico-economici care in
unele cazuri au crescut de 7—
8 ori fata de primul an de
productie.

mbunatatirea
nici s-a facui pe baza cerce-
tarii proprii, prin modificarea
unor retete de lucru si a unor
tehnologii, lucrari care au stat
la baza a numeroase inventii
si inovatii, comunicari stiinti-
fice etc.

indicilor teh-

INTREPRINDEREA cinematograficd iasi

De pe afisul cinematografic
al lunii mai consemnam cile-
va titluri care constituie, n
acelasi timp, si o invitatie la
vizionare.

CINEMATOGRAFUL ARTA
— prezinta intre 18 — 24 mai
a.c. filmul englez ,Pentru tara
si rege" al regizorului Joseph
Losey. Actiunea filmului se
desfasoara in anul 1917, pe
frontul din Franta. Soldatul
Hamp (interpretat de Tom
Courtenay), surprins in mo-
mentul cind voia sa dezerte-
ze, este arestat. Apararea a-
cestuia Ti este  Tncredintata
capitanului  Hargreaves, care
in urma interogatorului la ca-
re 1l supune, Tsi dd seama ca-i
revine o grea raspundere.
Hamp este condamnat la moar-

te, pentru a servi de exemplu.

Filmul lui, Losey este un
rechizitoriu la adresa razbo-
iului. Din distributia filmului
se remarca ; actorul DIRK BO-

GARDE, interpretul avocatu-
lui Kirgnaves (a jucat si in
,Casa mamei noastre”)  si
TOM COURTENAY, care la
Bienala de la Venetia, 1964,
a fost rasplatit cu Cupa Volpi
pentru cea mai buna interpre-
tare masculina.

Tot la cinematograful ARTA
va fi prezentat filmul ,Un
cuib de nobili", productia stu-
diourilui Mosfilm, in regia lui
I. Turgheniev. In rolurile prin-
cipale apar: Leonid Kulaghin,
actor al Teatrului de drama

din Leningrad, Irina Kupcenko
si Beata Tyszeiwicz, actrita
poloneza.

La CINEMATOGRAFUL VIC-
TORIA — de la 18 — 24 mai
va rula filmul ,Splendoare in

iarba", regizat de ELIA KA-
ZAN intemeietorul  Actor's
studio-ului, maestru al actori-

lor James Dean, Marlon Bran-
do, Warren Beatty si altii. Asa
cum madrturiseste Tnsusi auto-
rul, ,Splendoare in iarba" este
un film social. Lumea crede
ca Tn acest film se pune in
discutie faptul daca tinerilor
le este permisa sau nu dragos-
tea fizica. Pentru mine adeva-
ratul subiect este descrierea
sufletului  Americii  din acel

timp. In 1928 aceasta America
nu era foarte diferita de cea
contemporana.

Eroii principali ai filmului
sint doi adolescenti a caror dra-
goste curatd si patimasa nu
se va realiza. Pe de o parte,
conventiile sociale, educatia
rigidda Impusa de parinti, iar
pe de alta parte interesele ma-
teriale ale acestora Ti Tmpiedi-
ca pe ceidoi tineri sa deaun
curs natural iubirii lor. Protago-
nistii sint actorii Nat-
halie Wood si Warren Beatty,
interpretul din  ,Bonnie  si
Clyde".

TOT LA CINEMATOGRA-
FUL VICTORIA : ,Banuiala", e-
cranizarea binecunoscutei co-
medii ,Puricele Tn ureche" de
Georges Feydeau ; regia este
semnata de Jacques Charon.
Succesul filmului este asigu-
rat nsa de distributie: Rex
Harrison Tn rolul dublu, Vic-
tor Claudebisse-Poche, Louis
Jurdan si comicul francez E-
duard Descrieres (,Nunta lui
Figaro", ,Cei trei muschetari”,
sRosu si Negru").

CINEMATOGRAFUL REPU-
BLICA — 25 — 31 mai ,lubita
lui Graminia", al doilea film
al lui Carlo Lizzani prezentat
in luna mai pe ecranele noa-
stre. Filmografia  regizorului
numara : ,Atentiune, banditii",
,Cronica amantiilor saraci”,
,Procesul de la Verona", ,Ra-
zbunatorul".

Filmul este o co-productie
bulgaro-italiand si cuprinde n
distributie pe Gian Maria Vo-
lonte, Stefania Sandrelli —
Premiul pentru cea mai buna

interpretare  feminina, pentru
rolul Gemma, la Festivalul
Interinational al filmului de

la San Sebastian.

Tot la CINEMATOGRAFUL
REPUBLICA, intre 18 — 24
mai ;. documentarul de lung
metraj HELGA, productie a
studiourilor din R. F. a Germa-
niei.

IASH

Specialistii  din fabricd au
efectuat numeroase schimburi
de vizite cu specialisti din
U.RS.S, R. P. Chineza, Bul-
garia, Cehoslovacia, R. F. G,
Siria, Sudan, lordania, Etio-
pia, etc.

Produsele fabricii sini cali-
tativ superioare, majoritatea
indicilor de calitate se Tnca-

dreaza in limitele cerute de
farmacopeile internationale
cele mai exigente. Continuu
se fac eforturi pentru Tmbu-
natatirea calitatii produselor.

Pentru asimilarea de noi
produse labrica dezvolta o
bogatd activitate de cercetare
si documentare stiintifica, teh-
nicad si economica in privinta
tuturor aspectelor noi ale e-
volutiei si dezvoltarii mondia-
le a productiei si utilizarii an-
tibioticelor.

Activitatea stiintifica a spe-
cialistilor fabricii este ilustra-
td de un numar mare de lu-
crari publicale Tn periodice de
specialitate din tara si de pes-
te hotare.
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anunta:

pentru a facilita cunoasterea frumusetilor

patriei si
de odihna,
avantaje :

petrecerea placuta a conced.u.u’
Caéile ferate ofera

urmatoarele

BILETE DE CALATORIE JN GRUP

la care se acorda o reducere a taxei

tari-

fare ce poate ajunge pina la 50

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT

cu acordarea a 12 Tntreruperi in timpul ca-
ldtoriei, nelimitate in timp, Tn cadrul terme-

nului de

valabilitate al
de una lund), modalitate

biletului (care este
de calatorie avan-

tajoasa si sub aspectul costului, Tntrucit acu-

mulindu-se

distantele

parcurse, rezulta o

substantiala reducere, a taxelor tarifare.

Economisiti

timp procurindu-va bilete de
calatorie pe orice distanta de la

Agentiile

de voiaj, din lasi str. Lapusneanu nr. 22, pre-

cum si de

la cele din orasele

Bacdu, Su-

ceava, Vaslui, Birlad, Roman si Piatra Neat.
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IBRAILEANU INEDIT

Prin discutiile privitoare la stiintilizarea cri-
ticii, Ibidileanu a putut da impresia, mai ales
adversarilor grabiti, ca platiorma principiilor
sale nu difera prea mult de aceea a lui Gherea.
Studiul sintetic dedicat acestuia In 1920 (cf.
Viata roméneasca, nr. 3, mai) reprezintd un text
care vorbeste prea clar despre admiratia dar si
independenta explicita a lui lbraileanu fata de
maestrul sau din tinerete.

Textul alaturat, inedit, dupa investigatiile
noastre (aflat azi in arhiva ,G. lbraileanu' de
la Biblioteca centrala ,M. Eminescu" din lasi),
se leagd numai tangential de Gherea, dar sem-
nificativ pentru spiritul critic al Tndrumatorului
Vietii romanesti. Articolul, scris in 1925, are ca
titlu Gherea (C. Dobrogeanu, Studii critice”,
vol. 1V, 1925, dar nu este o recenzie, ci un pre-
text pentru lbraileanu ca sa se pronunte asupra
unor manifestari contradictorii (modernismul = si
suprarealismul) din literatura vremii. Unele pa-
reri — cititorul se va convinge singur — sint
prea categorice ; altele se disting prin compre-
hensiune si actualitatea lor strigentd, ceea ce in-
dreptateste publicarea acestui articol.

MIHAI DRAGAN

sOpera unui scriitor este expresia societatii. A-
ceasta constatare a lui Bonald, ajunsa atit de banala,
se verifica, ntr-un sens neasteptat, cind considerdm
soarta unui scriitor de-a lungul unui timp mai lung.
O opera poate fi expresia unei societati, care nu mai
este a sa, dar care are asemanari cu ea. De aceea
un scriitor poate ,muri" o vreme ti invia mai tirziu
ca sa moard si sd invie apoi din nou — si asa mai
departe.

Dar ,moartea" aceasta a unui scriitor nu e o
moarte naturald ; scriitorul este omorit de olt scriitor
sau de alti scriitori care, la rindul lor, pot fi omoriti
de scriitorul pe care-l omorisera ei.

Literatura noastra are o duratda prea scurta, Si
ceea ce s-ar putea numi panteonul nostru literar e al-

catuit din talente prea putine si prea mici, pentru ca
selectia aceasta alternanta sd poata fi verificata cum
trebuie prin istoria noastra literaro. Totusi, putem
aminti si noi pe Alecsandrescu Tnabusit de Bolintinea-
nu si apoi pe Bolintineanu Tnabusit de Alecsandrescu.
Numai cit Alecsandrescu niciodata n-a dominat con-
stiinta publica si apoi, cind a reinviat, ei nu mai
putea fi atit de reprezentativ al vremii noud. Maio-
rescu, prin preajma anului 1890, a fost Tnabusit de
Gherea, dar dupa 1900 el s-a ridicat din nou, Tnabu-
sind pe Gherea — fara nici o lupta intre dinsifi, d prin
procesul selectiei facute de public.

Astazi, sint morti ti unul ti altul. Nia critica lui
Maiorescu, nici a lui Gherea nu raspunde preocupa-
rilor ti nevoilor literare de azi.

Vor reinvia cindva ? Ori macar unul din eiT Si
care ?

Un critic nu poate reinvia prin teoriile sale. Stiinta
nu reinvie niciodata. Stiinta veche — veche ramine afa-
ra de foarte rare cazuri, ca, de pilda, teoria lui La-
marck, reinviata sub forma

Dar un critic are ceva mai important dedt stiinta
lui, are o atitudine, o filozofie a vietii — ti acestea
pot veni din nou la ordinea zilei. Si, daca ar fi s&
reinvie acum unul din acesti doi critici. credem ca
acela ar fi Gherea. inca o data, nu cu teoriile lui, ti
ni(I:i cu atitudinea sa speciala, a cu genul atitudinii
sale.

Cind 1n nuvela d-lui Bratescu-Voinesti Sasenca
fi spune barbatului ei ,sd se trezeasca ®data ca
Lurla tirgul de ropotul alegerilor Costache Udrec.
afundat in hirtoogele lui, raspunde :

Nu sint facut pentru asta, Imico

*Urla lumea de lupte, de aspirati, ti scriitorii
nostri raspund ti ei: ,Nu sintem facuti pentru asta,
fnico

Aceasta letargie a scriitorilor nostri e Tnconjurata
de asa numita critica literard» cea mai estetd critica
de azi de pe glob.

Si e de mirare ca literatii nottri, artisti si critici,
intotdeauna otenti sd& nu ramina n urma Europei, n-au
bagat de seama ca in *Europa lucrurile s-au schim-
bat si estetismul pur a murit. Dar mahalaua poarta

re pe viata interioara cu atita

intotdeauna incd o vreme moda disparuta in centrul
tirgului. O sa vedeti ca dupa ce s-or lungi poalele
la dame, fetele de la periferie or s& mai umble cu
gambele goale (ti mutti domni maturi or sa ia aer
curat pe ulitele marginase).

O sa ajunga ti la noi valul european, fie macar
din snobism. St critica o sd ia oct de ea, chiar ti cri-
tica subtire, gata intotdeauna sa urie ca lupii, azi tra-
ditionalistd, miine ,poezie houa (-..), sarutind unde
a scuipat, scuipind unde a sarutat (Ah | ce expresii
vulgare, *graniste

Dar poate o sa avem o literatura vie, izvorita
chiar din propriile noastre zbuciume. Poate scriitorul,
care va trinti cu pumnul in masa sa se zguduie toa-
ta. existd undeva. Poate ca e pe bancile scolii. Unul
care sa puna in proza zbociurnele noastre, sa strige
in versuri aspirptii'e celor ve — sd ne ia pe toti ti s&
ne bata in cap. s4 ne deschidem odata ochii, mico |

Literatura octuala e scrisa de ,suflete Imoarte
Nu existd in toata istoria omenirii 0 ata demitere de
k> nobletea umana ca in literatura noastra actuala.

D-l. Ra'ea spune in n-rul trecut al acestei reviste
cad in ultima jumatate de secol de fericire burgheza,
a inflorit estetismul beat in toatd Europa. Este adeva-
;/érgt ca In vremea aceea era linistea dinaintea fur-
una.

Dar nia atunci literatura europeanda nu era
in letargia ce-ei romane octuale. *Impasibilul Flau-
bert tuna de generoasa indignare Tnabusitd in ro-
man, dar existenta.

.Impasibila” Leconte de Lisle era sumbru de pe-
simism ti gemea in idealismul sau de ,la bonte de
perse- et i'borreur d’etre un bomme". Zola critica greo:
ti titanic soc etatea burgheza ori, stingea, dadea lec-
tii de energie in romane *morale Si altii, ti altii.

Unde s-a mai vazut gingatiincul impotent cu care
literatii nottri co-.semnecza artistic frumintarile netreb-
nice. fara nici o semnificatie, ale vietii celei noi ano-
ste ti moi banale ?

Artistii nu sint mu'tumrti niciodata de realitate.
Artist odevarati exista rar. in epoci asezate cind in  sfirsit
o triumfat ceva. Ei vreau altceva — din ce-a fost ori
din ce va fi. sint reoctionari ori revolutionari. Scriito-
rii nostri dumica ti mesteca realitatea, nemultumiti, ca
unul care-si clateste gura (cu o limonada caldutd).
Ba uneori permit si revolutii, schimbind ordinea cuvin-
telor cum a fost lasata ce Dumnezeu, punind adjecti-
vul sa sard in capul substantivului si conjunctia la
coada propozitiei si crezind ca au pus dinamita n
inima pornitului. Gt sint de subversivi__*

G. IBRAILEANU

celei mai curate dintre ima-

DEBUTUL LUl IUN VINEA

Cind in ,Biblioteca Dimi-
neata" a aparut Descintecul si
Flori de lampa. lon Vinea
conducea de aproape trei ani
Contimporanul, semnase ma-
nifeste constructiviste, colabo-
rase la 75 H.P., Punct si Inte-
gral.

Volumul rezuma citeva din
directile tematice ale nuve-
lei romane postbelice. Modali-
tati narative felurite, alaturi
de piese de valoare eteroge-
na se intilneau ca Tntr-un co-

dex. Doi soldati marsaluiesc
epuizati pe un peisaj straniu,
desprins parca din alte lumi
(Ratacire) ; o tinara femeie,
spre a-si pedepsi sotul infi-
del se daruie unui cunoscut,
apoi se sinucide (Talionul);
un barbier ocnas Ti aminteste
procurorului ca Tl virise la
inchisoare tocmai cind briciul

luneca ,pe beregata incet, a-
tent" (O clipa grea); un stu-
dent se preface ca Tsi gaseste
propriul portofel, pentru a-si
invita prietena la restaurant,
dar fata 7l convinge sa duca
banii la comisariat (Oua rosii)
s.a. Insd mozaicul era aparent.
Volumul sugera, constient ori
nu, posibilitatile variate ale
autorului, dar, paradoxal, toc-
mai relativa usurintd narativa
avea o0 semnificatie mai adin-
ca; indirect, lon Vinea Tsi
sublinia indiferenta pentru o
modalitate sau alta si intrea-
ga carte era o cautare pasio-
natd a unui altceva.

Umorul negru de calitate se
imbina cu un grotesc superior
tn Invitatie la tard, parodie
a literaturii neosemainatoriste,
cu scene de neuitat, ca aceea
in care prietenul se scoala
noapte de noapte spre ,a
roade cu briceagul" proteze-
le sotiei. Stratagema Tsi tra-
ge seva din explorarea unui
echivoc: Vlad nu se hotaras-
te sa se culce fiindca In noap-
tea aceasta cu siguranta ele
vor veni; fiintele nocturne as-
teptate erau niste banale plos-
nite nsd o adevarata vraja
Tnvaluie anecdota.

In ce -are mai profund, lon
Vinea se dezvaluie un fantas-
tic atras constant de zonele
subterane ale constiintei pe
care le sondeaza prin inter-
mediul analizei evocatorii si
personala utilizare a mijloace-
lor narative scalda naratiunile
Tntr-o uimitoare luminad con-
temporana.

Numai aparent Descintecul
are o osatura epicd mai strin-
sd, inducind Tn eroare anec-

dotica ,traditionalista". Insa
suportul narativ e neglijabil.
Mutind  centrul de greutate

pe reliefarea obsesiei ale carei
ramificatii se opresc pe un
instinct elementar de o salba-
tica vitalitate, lon Vinea im-
prima temei banale o trepida-
tie modernda. Cu adevarat evo-
lueazad doar obsesia arenda-
soaiei si aici se afla deosebirea
fundamentala dintre universul
obsesiv al Iui lon Vinea si
Gib |. Mihaescu. Personajele
celui din urma sint stapinite
de o fixatie declansatd de un
stimul exterior si sub impera-
tivul ei savirsesc o actiune,
incapabile a mai analiza even-
tualele consecinte ale compo--
tamentului. La lon Vinea, fap-
tele anterioare sint aduse din
subconstient la suprafatd si
ca TIntr-o reverie, trecutul e
retrait de imaginatia atitatoare.
In acest timp, personajul e
cuprins de pasivitate, eventua-
lele miscari fiind dictate de
insasi fantasmele dezlantuite.
La miezul noptii, Sultana
sare din pat si se aseaza pe
blana de urs: ,Se lasa pe
spate peste pernele multe,
Tntr-un lesin voit" (s.n.). Lam-
pa arunca pe tavan fisii de
lumina iar tacerea apasatoare

favorizeaza aducerile aminte.
Apoi, ,asa precum i s-a spus”,
goala, n fata oglinzii ,intre
doua sfesnice cu focul Tintins
priveste ca Tntr-o apd fivida
Toate secventele ivite Tn apele
oglinzii  contureaza o drama
peste care pluteste aceeasi
dezlantuire instinctuald. Sultana
Tsi rivneste ibovnicul si patima
pune stapinire pe toate fibrele
corpului ei. Realitatea se re-
trage Tn fata Tnchipuirii, per-
sonajul Tsi ia dorintele — prin-
tr-un fenomen comun de au-
tosugestie — drept realitate si
dansul cerut de ritualul primi-
tiv al descintecului Ti Tnfioara
trupul de voluptate visul fiind
trait ca o realitate efectiva. Nu
alta structura are Treptele
somnului.

Ca ntr-o tema cu variatiuni,
investigatiile sporesc n supra-
fatd siin adincime, prozatorul
coborind tot mai mult spre
zonele pline de umbre ale
subconstientului. Asociatiile
rare, epitetele neasteptate sint

permanent utilizate, dar fraza
nu urmdreste sa-l faca pe ci-
tilor sa ,inteleaga”, ci sa vada
si, de aceea, analiza e reali-
zata prin intermediul imagini-
lor evocatorii, toate la un loc
refacind o atmosfera unitara ce
lucreaza prin sugestie asupra
lectorului. Din miscarile sub-
constientului, lon Vinea rea-
lizeaza linia epica a naratiunii;
lumea fenomenala e redusa la
liniile esentiale, mediul schitat
aluziv, participarea individului

la viata colectivitatii e doar
accidentala.
Intr-o cutie de lemn, pas-

trata Tn dulapul din zid, Pavel
gaseste doua tuburi de sticla,
Jnchise si etichetate: citft o
coloana trandafirie peste care
spumega un miez de vata, sub
dopul de pluta. Prin peretele
straveziu, acea culoare plapinda
strabatind, contrasta nelinis-
titor cu eticheta catranita pe
care rinjnea dintre doua oase
Tncrucisate o hirca de cretad”.
,Sa eliberam moartea” gin-
deste Si scoate un comprimat:
»,Cu bagare de seama fisi atinse
virful limbii de muchia nezim-
tuitd a otravei. Atingere, la
inceput, inspida, apoi racoarea
unei arsuri pe care se grabi sa
0 scuipe dinadinsul".

Urmatoarele sase propozitii
servesc precizarii cadrului si
motivarii implicite a conduitei
eroului: ,Atunci auzi ca i se
aduce calul Tnsauat. Tatal sdu
si musafirii erau dusi In tra-
suri spre padure. Fusese para-
sit Tn toanele-i rele din acea
zi. Pomi galopul intr-alta di-
rectie, Tnfruntind vintul cu
umerii sai largi. Dupa o raita
se regasi In sufrageria pustie”.
Din nou scoate un comprimat
si repeta gestuL Aceeasi ra-
coare asociatd cu o senzatie
acuta de arsuri 7i umple gura
Noaptea se viseaza sfarimind
0 pastila Tntre dinti si se tre-
zeste Tnspaimintat In acelasi
timp aude pasii tatalui in in-
somnia obisnuita cautind chi-
briturile si alt gind, aproape
imediat 1l paralizeaza: ,,...nu
cumva batrinul, Tn cautarea lui
zadarnica, sa scotoceasca  Si
prin buzunarul sdu si sa guste
sublimatul ca dintr-un tub din
acele pastile de menta care-i
plac atit”.

Celelalte doua secvente am-
plifica motivul si adincesc
rezonantele lui subconstiente.
Chinuitor, gindul pune stapini-

intensitate neit la un moment
dat planul real si planul oniric
se confunda si inevitabilul se

produce. Fiecare gest este mo-
tivat cu finete, contururile se
estompeazd treptat si o atmos-
fera  halucinanta se asterne
peste lucruri si oameni.

Cautarea de care vorbeam la
inceput poate fi urmarita si in
Flori de lampa, poeme, apa-
rent, Tn descendenta lui D. An-
ghel, publicate Tn anul 1921 in
Adevarul literar si artistic si
din care culegerea de fata se-
lecteaza numai o parte. DantuJ
pe fringhie interpreteaza un
desen constructivist al lui Mar-
cel lancu si fraza e firesc a-
decvata viziunii de ansamblu :
... .gloata violeta si compacta,
ca un unic girbov spate cu
mii de capete, felinare Tn miji-
re bolnava si pestritd, asteap-
ta. Si de sus, cade vasta tacere
a minutului Tncremenit. prin

ultramarin pasul saltimbancului
supune coarda care face unghL
Timpul, o filfiire de scara pre-
geta Tn avintui calculat peste
abisul oblic. De buna seama,
piata e grea de un mare sus-
pin, ca un val in suire. Miinile
pipaie Tn vazduh acesta, tri-
mis de jos, Tn rugaciune. Si
mersul Tn destinderi infinite,
fnainteaza. Piata, crepusculul,
galoata, sufletul, sufera. Sufle-
tul, pe fringhie, tuneca

In Cravata de cinepa, supra-
realismul si dadaismul fuzio-
neaza Tntr-o naratiune ce pas-
treaza tot timpul aparantele
academismuluL Domnita Silvia
Logica ,exasperata de celibat”,
plictisita de simbolurile ,care
rasar ca ciupercile pe azima

gini, Tncerca sa se sinucida,
azvirlindu-se intre batrinii cra-
pi ai elesteului. Aici se ivi
necesarmente Hamlet, infelicele
print al Danemarcei, care Ti
facu tractiuni si o sili sa de-
serte continutul aquatic si
ventrilocvent Tn craniul sar-
manului Yorik scos Tn momen-
tul oportun de sub pelerina..."
etc.

Scrisa probabil cu gindul de
a parodia tragedia lui Shakes-
peare, Cravata de cinepa iz-
buteste pe parcurs sd capete
individualitate proprie. Totul e
absurd, dar absurdul acesta arc
0 epica interioara, sustinuta
printr-o actiune concentrata, n
care momentele principale se
subordoneaza unitar atmos-
ferei de ansamblu, schita tra-
ind pe gratuitatea absoluta a
gesturilor. De ce Hamlet se
transforma in felinar? De ce
Logica se spinzura de bratul
lui? De ce felinarul ia din nou
chipul lui Hamlet? Si peste
toate pluteste acelasi echivoc
plin de poezie ce aminteste de

Urmuz: ,Procurorul sufla in
Hamlet, — Tncercare, astfel,
suportabilda — si lumina zilei

curse singura pe nisip, printre
ramuri. Se Tntoarse Tn fuga in
convoi. Felinarul facu un semn
cu bratul ca si cum ar fi vrut
sa-si petreaca o mineca, si se
transforma Tn Hamlet: fetru,
pelerind, rapiera. tinuta nobila,
figura pald, a fi sau a nu fi” ...

Scenele de umor negru, gus-
tul halucinatiei si febra vizio-
nara contureaza o evolutie
organica spre suprarealismul
din Paradisul suspinelor. ’

ION BALU

CERCETARI DE ISTORIE
LITERARA

Precizarea profesorului I. D. L&u-

dat facutd in succinta trecere Tn
revistd a activitatii stiintifice a
caieoreior oe uieratura, ce pre-
iaicdza tomul XV al Analelor uni-
versitatii .-Al. 1. Cuza“ si anume
ca. prin lucrdri traiind .proDieme
majore aie discipuneloer s-a
rdspuns “cerintelor etapelor de
dezvoltare a culturii noastre na-
tionale este exemplificatd prin-
u-o serie de studii de istoria
literara.

Trecind peste citeva lucrdri ca-
re nu indica un coeficient prea
ridicat de exigentd, remarcam Tn
primui rind un studiu de sub-
stantd privind particularitatile li-
ricii lui Camil Petrescu, semnat
de 1. Sarbu, autorul Tntrezarind
aici .unele din coordonatele e-
sentiale ale dramelor si romane-
lor care aveau sa urmeze", Un
punct de vedere argumentat sus-
tine Maria Platon Tn Investigatia
mediului contemporan Tn proza
lui A. Russo. Autoarea demon-
streaza ca integrarea faptelor rea-
litdtii exterioare Tn realitatea o-
Derei modificd orizontul imagina-
tiv al prozatorului, determinind
existenta unei tente aparte a
romantismului sau. Informarea e-
xactd este pusa de Elvira Soro-
han in serviciul unei pledoarii
privind Formatia intelectuald de
o anume facturd a lui Miron
Costin, in timp ce I. D. Ldudat,
anaiizind cronica iui Gr. Ureche,
dubleaza interpretarea fondului
ideatic cu consideratii privind va-
loaiea esieuca a acestuia. Preo-
cupata de mesajul mouvuiui rui-
nelor, cultivai predilect Tn lirica
romaneasca anterioara anului idoU,
Aiitoaneta Macovei, in consens
cu Paul Cornea conchide ca me-
ditatia .nu este expresia unor la-
mentari personale, ci mijlocul ac-
tiv de a comunica ideile ardente
aie #&pocii

Regretdm Tnsad cd o deficienta
tipograficd au ne-a permis sa par-
curgem articolele anuntate Tn su-
mar, Personalitatea umana Tn tea-
trul lui Jean-Paul Sartre de Rica
lonescu si Structuri lirice la Ernst
Standler de H. H. Fassel, paginile
65—99 lipsind cu desavirsire.

CREAJIA - DUPLICAT

Opera literard autentica refuza
creatia duplicat, moda, si presu-
pune neaparat progresul iterar
care trebuie Tnteles ca o accep-
tare, sedimentare de valori si nu
preluare abuziva de ,,noutdti”. Ed-
gar Papu (,,Scinteia”, 29 aprilie
1970) se ridica Tmpotriva impos-
turii, a creatiei duplicat scoasa
n serie si a valorificarii ideilor
din literatura universala moder-
nd care nu au nimic cu specifi-
cul literar romanesc. Transplanta-
rea unor modalitati Tn procesul de
creatie necesitd o0 selectie, o
adaptare structurala si nu o adop-
tare formald. Edificarea unei cul-
turi devine posibila numai pe te-
renul realitatilor nationale si nu
al Tmprumuturilor de orice fel
care nu duc — fenomenul e ve-
rificabil — la o durabilitate in
timp. Actualitatea respinge moda
trecatoare, creatia duplicat. Poe-
zia tindra trebuie sa se desparta
de influente exterioare, nerodi-
toare si sd se descopere Tn ceea
ce are ea specific romanesc

cowsmoiiiA iiriMM

Trif loan — Departe de .Tm-

versurile trimise nu de-

pasesc tipareie comune. Ati a-

tins insd un record: in numai

doud poezii sint detectabile in-

fluentele cele mai variate, de la
Cosbuc pina la simbolisti.

H. Way-— e foarte riscant pen-
tru dv. cd va aflati pe raza de
actiune a bateriilor cu gelozie.

Vaieriu Paltinisanu — Prefe-
rintele dv., din lipsa de lectura,
merg spre clisee uzate de mult.
Pe lingd aceasta, coapsele de
turnuri, pdcatele lutului, privi-
ghetorile Tnvelite in foi de nuc
catargele amenintdtoare ale tim-
pului sint amuzant de ieftine.

B. Marian — Teribil de curi.
oasa metamorfoza : ,,Secunda, sub
forma ei de nufdr / aluneca pe
r,,m frumoase flori de filiac
Comunicati-ne de urgentd proce-
deul amestecarii cuvintelor.

L. MMianu — Tincurajarile noa.
tutu .Vir " de foloss Mai
normal6l da,°r,a va Tnsusiti
“ormele seneru rn limba romana.
Nu va faceti dulci iluzii cd veti
obtine consacrarea datoritd in-
“entnlor ortografice de tip ve-
nise-si, Tntruna, aceluia-si.

Matilda Bitt — ,De esti clipa
nimanui / si nu te-opresti la ni-
menea ??“ Serios, asta framinta
si pe altii, Tnsa pentru poezie
Tntrebarea e absolut fard rost.

Bravu Aurel La virsta dv.
aceasta dezarticulare, acest dez-
gust sufocant sint, evident, tru-
cate.

N. Constant. — Ironizati sau
chiar Juati lucrurile in serios ? A
doua alternativa pare aproape im-

posibild . ,Curcubeul se lasase /
Peste amorul lor gingas / Ploaia,
ntli cununase / Norul, devenise
fas  Virgulele dintre subiect si
predicat sint prea Tndraznete.
Valeriu Birgau — Mai multa
lecturd v-ar feri de folosirea unor
cuvinte improprii si totodatd de
o artificializare voitd a textului.

I. C.



IONEL TEODOREANU S| LUMEA COPILAR

La mai bine de patru decenii de la apa-
ritia lor, primele carti ale lui lonel Teodo-
reanu continud sa se bucure de aceeasi pri-
mire entuziasta din partea cititorilor ca si
Tn prima zi. Fenomenul popularitatii sale u-
riase (explicabil, desigur, si prin unele con-
cesii), are o baza reala in originalitatea ar-
tisticA a scriitorului. Acest fenomen n-a fost
inca explicat suficient si convingator si pri-
mul nostru mare scriitor al copilariel mo-
derne cistigd inca inimile noastre fara sa
ne dam bine seama de ce. Este de ordinul e-
videntei ca opera lui lonel Teodoreanu a-
partine, Tn totalitate, unei alte lumi decit
prezentase pina atunci literatura noastra; ca
si Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu
Gib Mihaescu si chiar Cezar Petrescu, el este
— prin preocupari intelectuale, sensibilitate,

si Tmpotriva acestei realitati concrete. Meca-
nismul mimeaza cu alte cuvinte Tnsusi sis-
temul reprezentarilor la virsta copilariei, n
care amanuntul poate fi foarte viu sau con-
cret) Tnsa Tn ansamblu este rupt de alte re-
prezentari conexe, scriitorul Tsi izoleaza o-
biectul si 1l epuizeaza mdependent de cele-
lalte obiecte cu care vine Tn contact. ins&si
proeminenta elementului verbal contribuie la
impresia de profunda autenticitate a multor
scene pentru ca acestea se realizeaza cel
mai adesea pe seama dialogului, intuit si
compus cu O acuitate inimaginabila aproape.
Dialogul este un fals dialog, care recompune
linia comportamentului psihologic al perso-
najului. Aceeasi dominantd a elementului
verbal da impresia, cu totul opusa, de di-
vagatie sau 1n orice caz de abundentda supa-

man, dar ea e neconvingatoare, e Xacuta
tocmai pentru ca mimeaza copilariile, Tn timp
ce coplii mimeaza seriozitatile noastre. Sub
raportul acesta, al refugiului Tn conventie,
probabil ca romanul lui lonel Teodoreanu este
singular in literatura noastra; intentia si e-
fectul produs se situeazd la confluenta epi-
cului, care e exterior si secundar, cu liris-
mul sentimentelor prlmare inca neclare, ne-
lamurite, mai bine zis cu descoperirea lor.
Celelalte volume ale trilogiei si, Tn masura
variabila, celelalte romane ale scriitorului,
ncearca sa aclimatizeze aceeasi atmosfera in
cadrul evenimentelor si vietii unor oameni
maturi si rezultatul nu mai este identic. Aici

insa, Tn Hotarul nestatornic, plutim Tn plina

poezie de atmosfera, Tntr-un metaforic con-
cretizat prin ducerea pina la ultima limita a
Tntelesului expresiei, imaginii (,tacerea pa-
rea ca citeste versuri"). Substanta este iden-
ticA cu cea a poezilor sale descoperite pos-
tum (cele mai multe inedite inca si aproape

lor fiind cristalizata numai Tntimplator ast-
fel si nu Intr-o proza de aceeeasi factura. Ca
0 sintezd, ca o saminta purtind Tn germene
toate virtualitatile literaturii sale ulterioare
inclusiv poezia, La Medeleni ramine cel mai
reprezentativ roman al lui lonel Teodoreanu
si totodatd un moment deosebit in literatura
noastra *
MIRCEA ANGHELESCU

* Primele trei volume ale editiei aparute
cu citva timp Tn urma, Tngrijite si prefatate
judicios de N. Ciobanu, care contin Mede-
lenii si Ulita copilariei, vor fi urmate de al-
tele cuprinzind o larga selectie din opera
scriitorului. Ni se pare absolut necesar ca
aceastd editie reprezentativa sa cuprindd si
o0 selectie bogata din versurile inedite amin-
tite mai sus, folosite pina acum doar de M.
Zaciu Intr-un scurt articol. Macar o parte din
cele peste o mie de pagini inedite existente
in Biblioteca Centrala de Stat trebuie redate,

imaginatie — contemporanul nostru. Tnainte ratoare, Tn descrieri, pe care le covirseste
sub povara cuvintelor inflorite; si aceasta
impresie este ndreptatita pentru ca aici vor-
pot mima obiectul ci trebuie
sa-lI configureze plastic si abundenta devine
baroca. Consecutia Tn sine a evenimentelor
a capitolelor, mai ales Tn primul
volum (Hotarul nestatornic) este cu totul Tn-
timplatoare; aici domneste atmosfera de basm
un univers coerent si simetric
dar subordonat altor legi decit lumea oame-
Orice adult aici, suportda si
el modificarile de rigoare si din fiinta lui
reald, precum din pisica reginei din Alice in
Tara minunilor,
tigatiei. decit zimbetul,

de primul razboi mondial se intinde o geo-
grafie a stramosilor literari, lumea lui Vla-
hutda si Slavici, care capatd proiectii atem-
porale aproape; distantarea n timp de a-
ceastd lume spulbera comunicarea directa
cu ea si trebuie sa recurgem la intermediari si. deci
intelectuali pentru a o ntelege si interpreta Ve )
just. In ceea ce priveste Medelenii, Tnsusi mis-
terul operei care ne atrage inconstient, dar
pe care n-am reusit inca sa-l sfisiem pentru
ca nu ne putem distanta suficient de el, este
o dovada ca el contine un fond spritual, psi-
hologic, In care ne regasim intuitiv, nu lo-
gic, relational, In timp ce Budulea taichii a
secatuit din partea noastra mobllurile inves-

S-a speculat mult Tn jurul universului co-
pilariei la lonel Teodoreanu dar, cum spu-
neam, cistigurile sint inca minime si farme-
cul care Tnvaluie lectura Medelenilor tezista
Tncd Tncercarilor noastre de a-1 descifra. Se
pot banui doar unele cauze fragmentare, se

pot gisi unele adevaruri partiale. Ceea ce riei. Si nu

pare evident, desi a ramas un fapt mai pu-

tin comentat de critica, este caracterul poe- satul, caci

matic al romanelor sale, al arhitecturii aces-
tora, al sistemului lor intern, pentru ca multe
din ele (si mai ales Medelenii) contin o sub-
stantd concretd extrem de vie, rod direct al
unei fine si exacte observati. Romanul in

bele nu mai

a copilariei,

nilor maturi.

usor ridicole,

ga mai tirziu,
gesc reciproc".

nu mai ramine perceptibil

atitudinile care se Tncadreaza
acestui cosmos aparte. Restul exista, T pu-
tem banui (si atunci personajele mature pierd
considerabil din aura lor, ba chiar le banuim
ca domnul Deleanu), dar ra-
mine fara efect asupra acestei lumi, care e
0 lume 1n sine, neeuclidiana: lumea copila-
Tntimplator spatiul material ales
pentru edificarea acestei lumi este ,la tara",
intr-adevar acest cadru creeaza
cea mai mare libertate de fantazare nu numai
a decorului, ci
topice!) si pentru cd, asa cum va spune Bla-
scopilaria si satul se Tntre-

si a realitatilor sociale (u-

sine este conceput ca un poem, Tn _care re- Acest joc, aceasta conventie, refugiul to-
latiile verbale si metaforice dominad relatia tal In copilarie stirneste entuziasmul citito-
epicd si si-o subordoneaza. In ciuda concre- rului adult si banuiesc — mai putin_pe

tetei unui mare numar de scene izolate, sub-
stanta epica a romanului_e discontinud, uni-
tatea cartii fiind asiquratd Tn primul rind de

MIRCEA ELIADE:

Romanul Maitreyi poate fi definit ca un abuz coplesitor
de sinceritate, de autentic, stratificat Tntr-o emotie abstracta.
Naratiunea absoarbe din toate directiile posibile si, fara in-
doiald, Tntr-o tehnicid gidiand, ceea ce s-a consumat ceea
ce se poate Tnca retrai intens, adicd experienta directa se
traduce Tntr-un limbaj literar a carui realitate se identifica
cu aceea a arhetipului. Romancierul nu povesteste ca sd
fixeze un timp erotic petrecut, de altfel existent intr-un jur-
nal tinut la zi, ci, ne propune o initiere eroticd dramatica
si tulburatoare, senzuala si purd, unica si fantastica Tn sen-
sul unui realism estetic. Arta lui Mircea Eliade este a unui
regizor de mare suprafata: filmul se compune, exista, se
deruleaza sub impulsul autenticului, dintr-o superioara con-
stiintd literara ce pregateste cadrele, actiunea, temele, tim-
pul interior al personajelor care Tsi joaca sau, mai bine zis,
nu se Tmpotrivesc rolului pe care si-l recunosc ca o0 posi-
bila imagine de acceptat si care dovedesc o dispozitie spre
imprevizibil, spre noutate, mister, spre reflectie si melan-
colie de tip eminescian. Totul este dirijat ca naratiunea sa
se desparta de pura inventie si sd intre in real abrupt ne-
conditionat, s&-1 depdseasca, sa-1 supund unui regim de exis-
tentd estetica. Personajele explica spectacolul erotic, de con-
fruntari prin restituiri care sint de-a dreptul esen'giale si de
neconfundat cu simpla *aventura Decorul este pentru ini-
tiere, dar si pentru magie, neprevazut, pentru erupt.e de
sentimente pe care orice tehnica epica nu reuseste sa le Tn-
sumeze total. Exotismul mareste posibilitatea perceptiei de
a reactiona, deschide un spatiu de desfasurare mai Tintins.
(,Gustul singuratatii mele Tn aceastd lume de minuni ma
ametise".). Allan Tsi retranscrie aventura erotica ca sd veri-
fice realitatea ei consumata. Este un act de mare curaj:
Maitreyi exista numai de la nivelul experientei, al realului
care trebuie continuat, consolidat, fertilizat si nu inchis, ste-
rilizat. Naratiunea este asa de vie, asa de imposibil de tra-
dus intr-o formuld criticd deflnltlva incit esenta ei nu-si
gaseste o definitie decit chemind versurile lui lon Barbu :
LAr trebui un cintec Tncapator, precum/ Fosnirea matdsoasd
a marilor de sare 1/ Or lauda gradinii de ingeri, cind rasa-
re/ din coasta barbateasca al Ever trunchi de fum".

Maitreyi are o existentd imprevizibila: sensibilitatea ei
este invadatd de reflectie (scrie versuri, e prietena lui R.
Tagore, (ine conferinte despre esenta frumosului), dar si de
0 brutald, vulcanica eruptie a simturilor. E o enigmd, un mit,
un vis, e un personaj coborit de pe pinzele pictorilor vechi
care au descoperit Tn Cintarea cintarilor o tema a voluptatii

cel al copildlui,
inversa, de a-si
native proprii si specifice, lumea ,0amenilor
unitatea viziunii poematice, abstrasa din, dar mari". Existd si

a carui tendinta Iegltlma e
crea, cu p03|b|I|ta'g| imagi-

o astfel de Tncercare in ro-

MAITREYI « NUNTA

erotice paradoxale si de nedefinit. Realitatea personajului
este pretutindeni derutanta: naiva, ironica, exuberanta, me-
lancolicd si cu accese repetate de plins, ea reprezinta fe-
meia Tn toatd costumatia in care este capabild sd apard. Re-
latia eroticd (Allan — Maitreyi) este Tn esentd si o expe-
rienta a literaturii. Posibilitatile literaturii sint puse la in-
cercare : devin un sir de rivalitati care trebuie sa-si ga-
seasca o forma de a exista, de a se justifica. Ratiunea de
a fi a experientei este realul, iar a literaturii — traducerea
lui Tntr-un limbaj. Concurenta valorica este supusd unui Tn-
treg flux de metamorfoze: timpul epic trebuie sa recunoas-
ca timpul experientei reale care determind constiinta lite-
raturii. La Mircea Eliade cele doua structuri (expenenta—
naratiune) se suprapun, comunicd, definesc si o vointa de
neutralizare, dar si de identificare absolutd. Personajul nu-si
recunoaste viata decit de la nivelul experientei si nu al

luciditatii: ,Imi lamurii perfect aceasta: ca eram vrajit, nu
ndragostit. Si, ciudat, Tntelegeam nu in ceasurile mele de
luciditate — multe-putine cite mai aveam — ci Tn clipe'e

din pragul experientelor decisive, in clipele reale, cind in-
cepeam sa traiesc. Reflectia nu mi-a relevat niciodatd ni-
mic". Initierea eroticd explica, favorizeaza declansarea emo-
tillor narative. Comunicarea devine un act de o reald si

CGOTUI/A/CTDI—

misterioasa restituire. ,...ne priveam fix, fermecati, stapi-
niti de acelasi fluid suprafiresc de dulce, incapabil sa ne
Tmpotrivim, sa ne scuturam de farmec desteptindu-ne. Mi-e
greu sa descriu emotia. O fericire calma si In acelasi timp
violenta, in fata careia sufletul nu opunea nici o rezistenta :
o beatitudine a simturilor care depdsea senzualitatea [...].
Apoi am inceput sd ne atingem miinile, fara a ne despatrti,
totusi, ochii. Stringeri barbare, mingiieri de devot". Scena-
riul nu-si schimba ritmul de derulare nu-si deregleaza deco-
rurile spre alte suprafete numai atunci ¢ind relatia Allan-
Maitreyi este descoperita. Realitatea eroticd intra Tn deruta,
mecanismul atit de perfect se ratdceste Tn aproximatii, de-
vieri neasteptate. Morala indiand este lege si europeanul
nu-i intelege ratiunile. Boala eroticad se transforma Tn boala
morala, Tntr-un dialog apropiat de o stare anormala care
nu poate fi lecuitd decit prin singuratate si meditatie. Re-
trairea scenelor din casa lui Sen este ratiunea de a fi a lui
Allan. E si sensul esteticii literare a lui Mircea Eliare ale carui
principii, ca si ale Ilui Camil Petrescu, sint autenticul
experienta totala: ,Eram finsetat de concret, de viata nemij-
locita, de prezenta. Pe mine ma chinuia tocmai amintirea
el carnala, tocmai ceea ce era viu si imediat si neinlocui-
bil Tn faptura ei, si pe aceasta Maitreyi de suflet si carne
o doream, pe ea o intilneam in filmul meu de toate zilele".

Spontaneltatea si brutalitatea reflectiilor epice, o derulare
cinematografica lentd dau naratiunii un caracter de poem
straniu, tragic, o duratd a experientei care salveaza Ideea
de opera inchisa. Maitreyi e tipul de femeie cel mai enig-
matic si imprevizibil din literatura roméana. Otilia Iui G.
Cdlinescu este inocenta, materialitatea unui realism captat
principiului de finalitate, de utilitate urbana, de acceptare,
pe cind Maitreyi este o spovedanie metafizica unica, de

ignorate!), Podul cu jucarii mai ales, forma si ele, circuitului firesc al lecturii.

IN CER

voluptate carnald, o elegie Inflorita din pacat si refuz al
dogmelor indiene. Otilia e numai puritate, femeia obisnuitd
pe care Felix Sima o transpune in ramele idealitatii, pe
cind Maitreyi este vapaia, strlgatul prlmltlv al fecundltatu
realitatea destramindu-se ca sa cucereasca, sd asimileze ideea
de comunicare absoluta. Personajul e mai real decit reali-
tatea de care Tncercam nelinistiti s& ne apropiem, s-o veri-
ficam daca exista intr-adevar sau e numai iluzie. Dragos-

tea devine o existentda vitala care dirijeaza ratiunea de a
fi, dar si o dramd a conditiei umane. Nunta Tn cer, devine,
in acest sens, un dialog erotic imposibil de realizat. Ideo-
logia povestirii se reduce la ideea evadarii Tn eros. lleana
e Maitreyi, o imagine a feminitatii. Enigma ei e iarasi de
nedezlegat. Constiinta literara verifica si aici experte'fa
autentica, actul de irezistibila ingeniozitate al comunicarii
directe, ritual biblic, mioritic si de o transcendenta totala:
~Maitreyi continua, totusi, cu o simplitate care Tncepu sa
ma cucereasca. Vorbea apei, vorbea cerului cu stele, padu-
rii, pamintului. tsi sprijini bine Tn iarba pumnii purtind ine-
lul si fagadui:

— ,Ma leg pe tine, pamintule, ca eu voi fi lui Allan,
si a nimanui altuia. Voi creste din el ca iarba din tine. Si
cum astepti tu ploaia, asa 1i voi astepta eu venirea, si cum
1ti sint tie razele, asa va fi trupul lui mie. Ma leg in fata
ta ca unirea noastra va rodi, caci mi-e drag cu voia mea.
si tot raul, daca va fi, s& nu cada asupra lui, ci asupra-mi.
caci eu l-am ales. Tu ma auzi, mama-pamint, tu nu ma minti,
maica mea. Daca ma simti aproape, cum te simt eu acum, Si

cu mina si cu inelul, ntareste-ma sa-l iubesc totdeauna,
bucurie necunoscutd lui sa-i aduc, viatd de rod si de joc,
sa-i dau. Sa fie viata noastrd ca bucuria ierburilor ce cresc
din tine. S& fie Tmbratisarea noastra cea dintii zi a monsoon-
ului. Ploaie sa fie sarutul nostru. Si cum tu niciodata nu obo-
sesti, maica mea, tot astfel s& nu oboseasca inima mea in
dragostea pentru Allan, pe care cerul |-a nascut departe, si
tu, maica, mi l-ai adus aproape".

Prima reeditare a prozei lui Mircea Eliade cuprinde si un
substantial studiu de sinteza asupra operei. El apartine Iul
Dumitru Micu care reuseste si defineascid excelent perso-
nalitatea si creatia scriitorului. Dumitru Micu Tsi desfasoard

discursul critic respectind si restituind o constiinta literara
care tinde spre universalitate si sintezd. Literatura lui Mir-
cea Eliade este explicatd, definitd intr-un text care tinde
spre totalitate: activitatea de Tnceput, publicistica, preocu-
parile stiintifice, literatura propriu-zisa. Gidismul scriitoru-
lui este cautat in ,natura morala a personajelor”". Potrivite
sint si apropierile de Giovanni Papini, Andte Malraux. D. H.
Lawrence, Aldous Huxley. Nu lipsesc concluziile proprii:
.Viata fiecaruia — o continud interogatie a vieti. Cum
traim ? Toata literatura lui Mircea Eliade, toata eseistica lui
(ca, de altfel, creatia multor scriitori) e in aceastd Tntreba-
re". Exceptional sint analizate romanele (,Santier e o carte
vie, radiograma unui spirit robust si mobil, flamind sa cu-
noasca si sa experimenteze totul, rece si, totusi, comur.ico-
tiv, revarsat In afard. O carte traversata de unda fi
limpede a emotiei Jntelectuale proza fantastica etc. Stu-
diul este o sinteza remarcabila care restituie un mare scrii-
tor si mai ales o constiintd esteticd unicd in literatura ro-
mana, caci ,Creatia (sa) n totalitate fascineazO. inciti fi
tulburd, Tntretinind temperatura arderilor intense, tenstanee
marilor Tntrebari".

Opera sa este un havuz al vitalitatii si imprevtzfbihi'ui
ral si filozofic, o partitura deschisa unei existente tnisterioa”
de o autenticitate care sperie si seduce numaidecii spiritul.

ZAHARIA SANGEORZAN



CLAUDE SERNET

Poet de origine roména stabilit din frageda tinerete Tn
Franta. Publicd in limba francezd citeva volume ce-ar putea
ocupa ,,vreo doudzeci de centimentri pe un raft" (Jacques Gau-
cheron) printre care : *€@omemorari ,O zi si 0o noapte”, «Zi
dupa zi", .Etape". Premiul Antonin Artaud pe 1962. Constiintd
mereu framintatd, aplecatd asupra actului poetic drept modali-
tate incompletd de a traduce -0 lume. Sentimentul Tndoielii Tnso-
teste obsesiv creatia. Parte din poemele sale sint incluse de
Eluard Tn volumul antologic ,,Honneur des Poates"”, ,piesa” im-
portantd. in dosarul poetic al Rezistentei. Prezentam mai jos
versiunea romaneasci a doui dintre ultimele sale poeme, reu-
nite sub un singur titlu :

NOAPTEA DINAINTEA NOPJtt

Lisei si lui Jean-Marie Dunoyer

. Atunci deodata

(e ca un pas in preajma usii)
Cind pragul orelor trosneste
Si gem incheieturile memoriei
Aud iubirea Tmpreunata cu durerea lumii
Cuvint dupa cuvint si scrum dupa cuvinte
lubirea ce va fi singuratate
Si nu un zvon de vara si nici groaza
Acolo, ii aud impreunarea
(O, ca un pas ce trece — in alta parte)
impreunata cu durerea lumii
Topitd-n singe si mereu in preajma
lubire si dureri, carari prin matraguna
Cernitului april In toiul unei ierni cernite.

Plecasem din acel april cernit, salbatic
Salbatic in strinsori, cernit in mingiiere
April de muguri negri si de febre negre

Si iatd ajungind din urmad drumul

Ma pomenesc in ierni cernite, fara vise
Fara de viscol, fara zurgaldai de stele

larna de negre somnuri, de caderi nocturne
La ghimpele amar acum intirzii

La nodul tainic al acestor rani

Nu pentru-al rupe

A-i desface firul reinnodat de-un strigat
Intirzii s aud din adincimi de carnuri
lubirea, acolo, ce nu-i zvon de vara si nici groaza
Neadormitd-n ale sale zdrente

Ci-mpreunata cu durerea lumii

lubire veche ce va fi singuratate

Ce ma numeste totusi si ma poarta

Spre-a regasi iubirea

lubire grava si-austera

Nevoie de iubire, de ratacire clara
Nevoie de-a trai prin depasirea vietii
Strafulgerind cu focuri moartea fulger
Nevoie de orbiri, de certitudini

Doar dacad sint cu toate blinde azururi
lubire Tnsetatd ce arde si ramine

Doar ea, atit doar ramine

Si neavind iubire sa se-mpreuneze

1O, ca un pas grabit in preajma usii mele)
Se- -mpreuneaza cu durerea lumii

Se implineste alunecind prin matraguna
In toi de neagra iarna

Si m-a cuprins deodatda o iubire (sau aproape)
Un dor nestavilit, nevoia de a rupe
Cu numele ce-l port, de-a rupe chiar cu mine
Cu viata mea traitd adesea dinainte
Cu tot dispretul lumii care se afla-n preajma
Cu oarba-l disciplind si cu rigoarea-i vana
Dorintd de a rupe cu ale mele rinduri
Dorintd de a rupe cu vechile furtuni
Cu fulgeru-n virtej, cu tunetul ce minte
Si umilinta nascuta din regrete
Orgoliul ce capcana si temnita Tmi este
Si mai intii ratiunea care rataceste
Cu visul ce mi se desteapta-n amintire
Cu drumul meu, cu praful din popasuri
Uitarea cistigata, azurul ce-i pierdut
Si timpu-ntreg ce-a trebuit sa-l aflu
Mindria sarutarii, amaraciunea stinsa
Si jocurile luate mereu de la capat
Jocul neprihanirii si al cautarii
Jocul celei din urma stele
Si mi-a venit asa ca o betie
Deodata, o iubire (sau aproape)
Un dor nestavilit, nevoia de a rupe
De-a rupe, de-a pleca, de a pleca din nou
Fard de amintiri si fara alte lanturi
Nici prag pazit si nici acoperis de spume
Si smuls caldurii unui foc aievea
Unei suflari din previzibil scrum
As vrea mereu sa port o cupd goald
S& torn ametitoare sete si- apa noua
Si si mai port scinteia unei nasteri
e va fi coaptd-n sori inalti-si lacomi
Calca-voi peste pasi nicicind umblati
Si fauri-voi vorbe fara de rostire
Tainice vorbe, poate vorbe viitoare
Voi parasi cararea si-ale mele ritmuri
Si liber voi urma dorinta de a rupe
Nevoie crescinda de-a rupe si a spune
Si voi pleca din nou, intr-adevar
Intr-adevar ?
Spre ce destin ?
Spre ce liman ?
Spre ce uitari se schimba matraguna-n pasari
Al ndoielii strigat in credinta ?
Ce-mi pasa? Va fi mereu la capat de arhipelag
O insula virgind, un adapost de spuma
Un foc de zori va fi mereu la orizontul aspru
Tremurator scinteie si deopotriva cinta
Un cuib de buze ce ma striga
Ce-mi pasa, de ce l-as cauta si l-as atinge ?
Indiferent de semn sa-mi mai ramina doar
Un dor nestavilit, nevoia de a rupe
De-a rupe cu biata mea iubire (sau aproape)
De-a rupe si de-a spune
— Ruptura calda, credincioasa
Stralucitoare sfisiere |

Prezentare si traducere :
DANIEL DIMITRIU

TREI CAPODOPERE

Dupd extrem de sumara creatie dramatica
a secolului al XIX-lea, dupa Tncercarile de
mai tirziu ale lui Tom Robertson sl Sir Ar-
thur Pinero si dupa demodarea elegantei spi-
ritului ascutit al lui Oscar Wilde, secolul al
XX-lea englez debuteaza Tn dramaturgie sub
umbra coplesitoare a lui Shakespeare. Ur-
mind lui Keats, Wordsworth. Coleridge si
Tennyson, Robert Brldges creeaza si el dra-
me nereusite in vers a'b, shakesperian.

De un mult mai mare succes se bucura
acum creatiile dramatice In proza, ndeosebi
cele ale lui Shaw. De data aceasta Ibsen
este cel care prilejuieste aparitia unei noi
maniere — cea a pieselor rotunde, bine In-
chegate. intregi. Actiunea va cistiga din ce
Tn ce mai mult teren, ajungindu-se. In cele
din urma, la .Cursa de soareci'.

Traditia shakesperianda. pe de altd parte,
inregistreaza un ultim triumf. o capodopera
dramatica In versuri, opera unui mare poet
care a scris si una dintre cele mai reusite
piese ale secolului. T. S. Eliot nu este un
om de teatru. In felul lui lonescu seu Bec-
kett. In primii rind el nu stie sa inventeze
i, de aceea. Eliot se intoarce pentru subiect
cu sapte secole In urma. De asemenea. T. S.
Eliot revine glorios pe scena engleza prin
reabilitarea versului In drama si nu a dra-
mei In versuri. Mai mult, el Tmprumuta de
la grecii antici corul, mijloc de realizare ar-
tisticd fundamental — .Omor Tn ccedrcla'.

Scrisa in 1935 cu ocazia comemorarii mar-
tiriului lui Thomas a Becket la Canterbury,
piesa este o extindere dramatica a temei din
.Miercurea tenusei

Daca .Othello' era In primul rind un stu-
diu al geloziei si nu al personajelor in ac-
tiune, un studiu al geloziei ntruchipate de
un personaj si nu al unui personaj gelos.
.Omor in tatedrald Inlocuieste gelozia prin
tentatie. Desi reprezentat pe scend, conflic-
tul este interior. Ambii eroi intereseaza nu-
mai pind la un anumit punct. Atunci cind le
aflam trecutul, cind le descoperim resortu-
rile sufletesti nici Othello si nici Becket nu
mai sint eroii principali. Lor le apartine tre-
cutul ; prezentul este al pasiunilor care in-
tra pe scenda si le iau locul.

Piesa este de un echilibru aproape perfect,
fiecare parte ncepe cu un cor ai femeilor
din Canterbury si tot cu un cor sflrseste
intreaga piesa ; la mijloc ni se ofera un Iin-
terludiu. o predica, a arhiepiscopului care
ne pune Tn expectativa. In linistea de mor-
mint a catedralei se aude vocea viitorului

martir — puternica, ferma si convingatoare,
atit pentru public cit, mai ales, pentru el
Tnsusi. La mijlocul piesei eroul se explica.

Cititorul si spectatorul mai primesc o expli-
catie asemanatoare, Tn mare parte cu pre-
tentia de scuza, Tn finalul piesei. Antiteza
socantd din titlu — omor, catedralda — este
continuata prin contrastul dintre saracii din
Canterbury si fortele uriase care se infrunta
deasupra lor. Mai departe vom asculta vo-
cile jeluitoare ale corului si reluarea, nta-
ritA de autoritatea preotului, a numarului
fatidic sapte. Se asteapta luna decembrie,
iarna, iarna vietii sau a mortii. Semnificatia
propozitillor stacatto e accentuatd de numa-
rul mare de voci. Versurile au un mare nu-
mar de silabe si imbratiseaza, parcad, pe cele
ce urmeaza, le coplesesc si creeaza fundalul
larg pe care faptele se vor precipita cu re-
peziciunea versului scurt. Mai mult, respira-
tia lor include referiri la timp, una din
temele preferate ale lui Eliot. E vorba de
timpul etern care ramine deasupra grabei
celor Tnspaimintati de ceea ce n-au facut in
timpul unei vieti prea scurte. Personajele,
actiunile si vorbele lor par sufocate de vasti-
tatea Tnconjuratoare. Importanta individului,
lui Becket chiar, e limitata pe toate coor-
donatele. De aceea, cind corul isi va desfa-
sura din nou, spre sfirsit. versul larg, sacri-
ficiul lui Becket va aparea inutil. Totul se
petrece in prezenta corului care comentecza
cu autoritate impartiala, superioara si eter-
na. El este vocea destinului.

Dialogurile lui Becket cu el Tnsusi sini
magistral reprezentate pe scend. Tentatiile i
se reprezinta pe rind, eroul le respinge cu
vehementa pe toate, dar se tlrguieste cu ulti-
ma. cea .de a conduce din mormint'. Corul
sesizeazd atmosfera fincarcatd care sta sub

semnul unui tunet Tngrozitor. Moartea plute-
ste deasupra scenei, teroarea de ceea ce va
urma staplneste totul Eliot lasa faptele Tn
suspensie iar Becket 1si rosteste celebrul
monolog si predica.

Moartea Tl tenteaza pe erou tot mai mult.
De fapt, ultimele cuvinte le rosteste cind
pasise deja pe tarlmurile ei. In final cavale-
rii 1si formuleaza scuzele Tn proza: crimina-
lii sint lipsiti de solemnitatea si maretia ver-
sului shakespearian precum si de distanta pe
care timpul o crease intre ei si public. Seco-
lul al Xll-lea se edreseeza direct, de pe sce-
nad. secolului al XX-lea ailat Tn sald. Contras-
te. paralelisme, ironii.

Tot in prima parte a secolului nostru e
manifesta tendinta spre o proza poetica repre-
zentatd de Sygne, Joyce si Dylan Thomas.
Acestia vor facilita aparitia teatrului absur-
dului Primul scrie doua capodopere ale tea-
trului irlandez, dintre care una. Calareti spre
mare, nu acopera mai mult de zece pagini.
Compatriotul sau Yeats scrie Tn 1939, cu un
an Inainte de moarte. Pisica din lund, in care
doi cersetori asteaptd nici-ei-nu-stiu-ce la
marginea drumului. Reprezentantul cel mai
de seama al teatrului absurdului, va fi tot
un irlandez, iar In capodopera sa In astepta-
rea lui Godot vom Intilni, de asemenea, doi
vagabonzi care asteaptd ceva sau pe cineva.
Tema cheie a piesei lui Beckett este timpul si
ironia timpului. Cei doi vagabonzi asteapta
ajutor sau moarte, dar nu primesc nimic. Po-
zitia lor, atit pe scena cit si in realitate, este
absurda, asteptarea lor e la fel de absurda,
actiunile lor — la fel. E suficient s& amintim
hotarirea la care ajung Tn final — cea de a
pleca — dupa care nici unul din ei nu se
misca. Timpul revine, asadar, ca 0 preocu-
pare majora a autorului — timpul si relatia
om-timp; este vorba, de fapt, de absurdita-
tea acestei relatii.

Actiuni, iluzii, filozofii — nici unele nu pot
schimba nimic. Toti sint sortiti mortii. Mesa-
jul lui Beckett este sumbru; el este de fapt
produsul unui dialog sec, absurd, grotesc
uneori, al unei piese fara actiune si caracteri-
zare de personaje, al unei piese absurde.

Paralel cu teatrul absurdului se dezvolta
cel al furiosilor. Nietzsche si Strindberg devin
influentele majore . George Devine, John Li-
ttlewood, Arnold Wesker si Harold Pinter
sint reprezentantii curentului. Cel mai cunos-
cut si mai talentat dintre ei, John Osborne
se afla in fruntea unei revolutii in teatrul
unei adevarate renasteri. Piesa Priveste Tna-
poi cu minie a avut o influenta vitala asu-
pra creatiei dramatice engleze de dupa 1956,
anul primei ei reprezentari Tn Londra.

Marele succes al piesei a fost asigurat de
personajul central. Spre deosebire de el, ero-
ina nu este bine individualizata. Ea vine din-
tr-o societate careia Jimmy Ti declarase raz-
boi si raspunsul la intrebarea fireasca ,de ce
s-a casatorit cu el?‘ este dat de eroina
insasi. Este asadar, Tntre altele, o piesa
a razboiului dintre clase.

Unul din procedeele majore folosite de Os-
borne este, prin urmare, folosirea celorlalte
personaje in scopul reliefarii eroului central.
Unele nu-1 pot intelege, Ti sint mult inferi-
oare ;. altele — colonelul printre ele — 1n-
cearca sa-l explice pe Jimmy, ridicindu-1 ast-
fel, atit Tn ochii lor cit si ai publicului. Anti-
teza ramine unul din procedeele majore. Furia
este si ea rezultatul unui contrast: al con-
trastului dintre ceea ce Jimmy incearca sa
jaca si ce face Tn realitate. Aceasta este si
ironia centrald a piesei, o piesa despre omul
modern, despre modul lui de viata, despre
nedumerirea si furia lui.

De la actiune si sacrificiu la asteptare si
apoi la furie. Sacrificiul apare inutil, astep-
tarea, la rindul ei, nu-i ajuta cu nimic pe
Estragon si Pozzo iar furia lui Jimmy nu-si
gaseste concretizarea. Trei piese, produse ale
unei Tndelungate traditii dramatice, desi ale
unor curente cu totul diferite, revin toate, de
fapt, la unul din mult folositele subiecte ale
lieraturii moderne: nedumerirea eroilor n-
tr-o societate pe care nu o Tinteleg, imposi-
bilitatea oricarui lei de protest individual.
Drama Angliei moderne — dramaturgia ei.

STEFAN AVADANEI

'
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Surprind n. revnsta .Ramuri’
doua ,,contrib (in numerele din
martie si aprilie) semnate de
C. D. Papastate : e vorba de niste
Tnsdilari scolaresti, de niste re-
zumate constiincioase si plate, so-
cind Tn primul rind printr-un lim-
bai critic cu totul precar. Mai
ntli, un studiu (?) despre Eugen
lonescu ; de aici aflam ca in u-
nele piese ionesciene ,se simte
importanta decorului, a intrigii si
a #tiunii ca ,,Beranger traleste
o complexitate de stari 3ufletesti
ca .tehnica dramaticd a lui E. I
este variatd, inventivitatea dra-
maturgului  atingind tinuturi  (?)
bogate Tn surprize si nuante'. Nu
lipsesc nici subtile consideratii de
naturd stilistica : ,,Limbajul perso-
najelor teatrului sau reprezinta (?)
uneori incoherenta delirului.®*
»Perioada, calamburul, incoheren-
ta, repetitiile, folosirea inovatoare
a limbajului, procedeele scheme-
lor ritmice si poetice ale lui au
dus la crearea unei noi specii
dramatice : farsa tragica". Pe a-
locuri, formularile Ilui C. D. Pa-
pastate amintesc de limbajul ero-
ilor lui Caragiale : ,Teatrul lui
E. I. prezintd o notd distinct cri-
ticd. El combate (sic!) cliseele
si conventionalismul din vorbirea
cotidiana, automatismele prezente
atit de frecvent la anumite cate-
gorii sociale...” In fine, atragem
atentia tuturor celor care s-au
preocupat de noul teatru (M. Es-
slin, L. C. Pronko, G. Serreau
etc., etc.) cd spinoasa problema
a definirii lui a fost rezolvata :
,Teatrul lui E. l. se caracterizeaza
printr-o framintare vie si contra-
dictorie, Tnfatisind existenta u-
mand intr-un continuu efort lip-
sit de Tnteles. De aici si numele
acestui teatru de teatru al absur-.
dului”. Atit. Scurt si curprinzator.
Din celalat_articol, despre Simone
de Beauvoir, ar trebul sa repro-
ducem lungi si savuroase frag-
mente. S& notdm doar citeva ob-
servatii  fundamentale :  Balzac,
Tolstoi, Dickens, au fost ,,preocu-
pati sa expuna (!) realitatea so-
ciald si omeneascd a timpului ;
n romanul modern ,modalitatile
de creatie se diferentiazd, toti
(romancierii  n.n.) folosind Tnsa
mijloace prin care sd izbeascd
sensibilitatea si imaginatia pentru
a putea convinge pe cititor”. ,,Cu
toate limitele inerente oricarei o-
pere de artd care ia drept punct
de plecare o idee (aici : suspen-
se ! n.n.) subordonind totul tezei
pe care si-0 propune, Simone de
Beauvoir este una dintre figurile
reprezentative ale romanului fran-
cez t¥ntemporan.. Asa da! Ra-
suflam, Tn fine usurati. Izbindu-ne
cu perseverentd si forta critica
imaginatia si sensibilitatea, C. D.
Papastate reuseste, Tn permanenta
sd ne convinga ca, Tn contextul
actual al criticii romanesti astfel
de articole sint niste aparitii a-
nacronice.

.
NINS i timpii

Sub acest titlu, Gilles Laponge
prezintd Tn La Quinzaine litteraire
for. 90) trei carti care, apannd
aproape simultan in capltala Fran-
tei, readuc n centrul atentiei fi-
gura fascinantd a scriitorului. ar-
gentinian. E vorba, Tn  primul
rind, de un demult asteptat Bor-
ges par lui-meme ; autor — E. R.
Monegal. Laponge scoate in evi-
dentd doud calitati esentiale ale
studiului lui Monegal t ,,onestita-
tea’, caracterul sistematic al cer-
cetdrii (convingator excurs bio-
grafic, descriere riguroasd a ope-
rei) si situarea creatiei borge-
siene intr-un cadru geografic strict
delimitat : orasul ~Buenos-Aires,
care este pentru Borges ceea ce
a fost Dublinul pentru Joyce 9l
Praga pentru Kafka. Traducerile
n franceza ale cartilor intitulate
Evaristo Carriego si Cronicile lui
Bustos Domecq vin sa completeze
imaginea pe care si-a facut-o citi-
torul european asupra operei lui
Borges. Evaristo Carriego e o fan-
tasticd evocare a capitalei argen-
tiniene de la Tnceputul secolului.
Cronicile lui Bustos Domecq (scri-
se Tn colaborare cu A. Bioy Ca-
sares) pot furniza un admirabil ar-
gument celor care nu cred Tn cri-
tica literard : e vorba de niste
comentarii asupra operelor unor
scriitori si pictori care nu exista.
O critica care se naste din neant.
Asa cum spunea G. Calinescu (in
Istoria ca stiinta inefabild si sin-
teza epica), ,,propunerea cuiva de
a se fintocmi o istorie literara,
cu scoli, texte inventate pe de-an-
tregul, nu-1 fara iilozofie' ; ceea
ce conteaza este ,,sistemul enic".
Lui G. Calinescu i-ar fi placut,
fara 1indoialda, si aceste Cronici
ale lui Bustos Domecq.

CARARILE ~ CREATIE

latd o colectie care s-a impus
de la Tnceput: Les Sentiers de
la Creation (editor — Skira, Ge-
neva). Condusa de GaStan Picon,
colectia Tsi propune s& ofere ce-
lor mai reputati scriitori de as-
tazi posibilitatea de a-si expune
opiniile asupra propriilor lor o-
pere, asupra literaturii si artei.
Editura Tsi confirmd si de data
aceasta prestigiul : prezentare gra-
fica impecabild, textul e comple-
tat si pus Tn valoare de sugestive
ilustratii. Autorul are libertatea
de a-si alege el Tnsusi ,formula”
cartii sale : Aragon (Je n'al )a-
mais apprls & ferire on les incl-
pit) analizeazd, cu exceptionala
luciditate, primele momente (deci-
sive, dupa el) ale gestatiei operei,
cind aceasta prmde contururi, se
organizeaza, fTncepe sd se struc-
tureze ; Michel Butor (Les mots
dans la peinture) Tsi interzice mar-
turiile si aprecierile privind pro-
pria-i persoand si vorbeste despre
Pictura, despre Durer si Holbein
despre legéturile dintre litere si
reprezentdrile picturale, dintre rea-
litate si picturd abstractd, Eugen
lonescu (Daconvertes) se arata din
nou obsedat de universul copild-




CRONICA STIINTELOR

PARADOXUL CUNOASTERII DE SINE

interioara apare
tivatia, fantezia,

conduitei si vizeaza interiorul,
dincolo de aspectul vizibil al
actului motor. O data cu viata
intentia, mo-
minciuna si

printr-o prisma, prin
ga noastra experientd;

dind sens individual,

intrea-

lumea noastra internd, dobin- ~ mai
specific
si deosebit de la o persoana

10

untru sau din afard, ci sa-l
prin examindm cit mai obiectiv,
detasat de propriile

noastre interese si pasiuni.
De altfel, Lenin a caracte-

. - agi rizat foarte lapidar procesul
(urmare din pag. 1) centrare, de trecere de la  gareaunor gize oarecare, a autoamagirea. - la_alta. ) _ oart piaar - p
treapta unei relatii directe si unui fenomen meteorologic sap lata un exemplu din litera- Solutia se impune, deci, de obiectivare, cind a spus,
wnci sare gste adevarala meligle Suieciobiect & astonome corcetndune dn 4%, O Sl gridle, ping DUe e o edeme SR Mseres, wnesel
metoda a cunoasterii de  treapta unei relatii indirecte afari, asa dupd cum am face L P <7 x L P P el
sine ? i i icx iuto- nu stie ce sa faca pentru al serveste la ceva, dar sa nu na samearga numai dialectic:
5 i i si mediate, adicd cu ajuto cu orice persoand_straind, in mentine pe acesta cit mai ne incredem in ea prea mult a da Tnapoi pentru a nimeri
~ Daca apropierea de mine, rul unor verigi intermediare, mod impartial, fird nici o p c 1n prea . C 1apol p
intimitatea prea mare cu o- 7 i i i ferinta. fara nici “i.  Mmult in viatd. Toatd solicitu- S& fim critici cu privire la mai bine — reculer pour
! N - intre mine ca subiect si  preferintd, fara nici o parti di dreptats il i d ¢ ¢ i oh
biectul cunoasterii mele ma  mine ca obiect. nire. Pina acum am fi de a- dinéa era indreptatd spre  propriile opinii despre per-  mieux sauter (savoir?h".
indeparteaza de adevar, ra- | desfasoard 1 cord, dar unii psihologi SOt sotie ideald.Autorul nu-  soana noastrd, fiindca adesea Criteriul intimitatii serveste
mine si vedem daca Indepar- storia St deslasoarq o merg mai departe: examenul velei ne dezvaluie, insa, cd cadem in cursd, pozind fatd unor filozofi contemporani sa
tarea si detasarea de ey, 29Zag atitudinile, parerile MY, M SEREE © " interesul sotiei de a prelungi de noi, ca si fati de alti. explice succesiunea istorica in
ea g S d «EU%  samenilor trec de la o ex- rebuie facut fara a tine sea h bk e d ca ISt
obiect al cunoasterii, nu mi s - 2 obiectul inat viata sotului deriva din teama In Jurnalul sdu, Jules Renard procesul de aparitie si forma-
i ine, de 5. tremd la alta. Constatind re- ~Ma ca OLIECHI examnal ar .3 ™, ind " sotul o va lisa  marturiseste, cs, atunci cind tiintelor. Separatia d
apropie de mine, de adevd- | jatele indoielnice si nega-  avea ceea ce se cheamd con- & Murind, , . Ple, re a stiintelor. Separatia de
rul despre fiinta mea. lata cd | todei ntro ? stinta! S& ne limitdm la in- fara nici un fel de sustinere se fotograflaza ,crede cd se obiectele astrale prin mii si
sintem in fafa unui paradox r:i\g?eain?e osifllcokl)n irosrre)ﬁﬁi:?f; registrarea numai a relatiilor materiala. ~ Era normal s&l naste un zeu” Voim ca ima- milicane de ani lumind a fa-
cu cit mai departe de mine ' - p o9t ; t ituati tie  ex- ingrijeasca, fiindcd mentine- ginea noastra Tn oglinda sd ne  vorizat fintlietatea, pe firma-
) ' la aceastdi metodi si. o data Intre situatie si reactie ex o2 i a NC Jlinde t
cu atlt mai aproape de AT ! = izibila.” 1 istrabilz 'ea sanatafii sotului avea ca apard intr-o forma din cele mentul stiintelor, a astrono-
proap cu metoda, la faptul insusi terna, vizibila, Tnregistrabila : L arEe Ve ! ) A entul 3 N SO
mine: interesul  cunoasterii ol ? T b efect mentinerea Tnsasi vietii mai favorabile posibile. miei. Fizica a aparut Tnainte
' 7 al observatiei interne: arunca @ individului. Aceasta  este : v ;1505 ; ) ! ! ZIC pa nal
de sine se cere sa fie cil ; Py = 4 iti ista iholo. €. Este o motivatie, dar Trebuie sd folosim ambele de tehnica, medicina Tnainte
- - copilul din" leagin. S-a con- Pozifia extremista a psiholo X : _sa  1olos! € . . :
mai  dezinteresat| Atasarea R SR . giei behavioriste, a psiholo- C&r€ ne face sad vedem deo- metode, fiindca orice consti- de psihologie, zoologia never-
de obiectul cunoasterii tre- Statat, in adevar, ca atitea giei comportamentului. sebirea dintre cele doud sen- intd este o constinti de tebratelor Tnainte de aceea a
buie si fie cit mal detasata autobiografi ~seamana  mai hiar dacs uti suri ale  ,aceluiasi" act ceva si nu existd introspec- primatelor, iar etologia uma-
de acest obiect/ putin, decit descrieri facute Dar, - chiar Sca_ .g.‘?vut'a ar  scopul de a ingriji pe cineva tie care si fie o sesizare di- nd este una din cele mai noi
In fond, rezolvarea acestei de altii, cu viata celor care Ea_parea tca gmc:SI I1a, tCIt din motivul conservarii pro- rectd si infailibilda a realitd-  stinte de astizi.
contradicti nu este dificila $i-@U descris-o. Rousseau, de rlen;p a(letf)rGa voeraade\(/eingur‘l:?jas,stg: prii si motivul iubirii orien-  tii psihice. Admitem datele Obiectivarea eului, crista-
in clipa cind ne dim seama ©€xemplu, difera mult de au- tal absurds i momentul tatd spre altul. introspective, dar ca date su- lizarea imaginii .adevirate
de aparenta absurditdti enun- foportretul sau, alte autobio- =TT L T Pozitia behavioristi nu se puse unei interpretari  cit despre sine se produce prin
tului. Afirmatia se referd la grafii si  memorii seamana nosterii dé) smepcum ne pu. Poate mentine. Nu putem r&  mai obiective posibile. Sa nu  reversibilitatea imaginii despre
procesul insusi la obiectivd- Putin cu autorii acestor ope- tem cunoaste pe sine féchnd mine la simpla finregistrare identificam, deci, inferiorita- sine cu imaginile altora des-
rii oricdrei cunostinte, al ori- re. De ce? Explicatile sinl abstractie  de pconstiinté de A aspectului extern al con- tea cu subiectivitatea nici pre noi ,prin capacitatea de
carei informatii. Apropierea diferite: autojustificarea, ex- subiectul care  cunoaste 7  duitei, al reactilor si expre-  exterioritatea cu obiectivitatea; a ne privi cu ochii altera si
de un obiect pe masura de- hibitionismul, nevoia de a-si Cind ne propunem si cunoa.  Silor exterioare si sd nu pd-  datele interne le putem gindi o-  a privi pe altul cu ochii nos-
partérii de el nseamnd exa- defcarca anumite __»comple- prop ) trundem mai adinc Tn moti-  biectiv, dupd cum date externe  tri. O datd cu acest proces se
minarea obiectului din doua Xe" (catarsis), nevoia de ne- stem pe altii, nu-i ntrebdm  vyatia si lumea internd a in- le putem interpreta subiectiv.  produce si o  ascensiune a
puncte diferite, de pe douia Mmurire etc. cum se cunosc ei, pe ei -  dividului. Unii behavioristi Exteriorizarea starilor psi-  semnificatiei pe un plan spiri-
trepte si niveluri deosebite, Oricare ar fi explicatia, $'SI, Cl Inregistram, ca pe 0  gj-au corectat conceptia. Ei  hice este o conditie necesara  tual, adica al valorilor umane,
dar compatibile ntre ele si constatarea a impus folosirea banda de film, comportarile recunosc ca exista o varia- pentru actul de obiectivare, impersonale. Aceasta inseam-
nu exclusive. Procesul obiec- altor metode, obiective. Se o, le punem n relatie cu pjz intermediard intre  ex- fiindca expresia starii psihice na Tn primul rind ca eul nu
tivarii este si o operatie de renuntd la observatia interna situatiile respective si astfel tern si intern, intre stimul si o face vizibild pentru altul poaite fi explorat decit Th u-
transformare,  transfigurare a in favoarea extrospectiei, a rézolvam problema. Lasam  r3spuns; introduc ceea ce si prin intermediul  altuia nitatea lui indivizibila cu si-
' 9 iai rUcT tiinta d rt I i 3 initi i - iectiva 3 nsi i
semnificatiei obiectului; o- observatiei externe. Intrucit Cconsuinia de o parte, 0 Inia-  repydiaserda initial: constin- ne-0 obiectivam noua finsine  tuatia, cu ambianta.
biectul devine din ce in ce nu ne putem increde in da- furdm si credm o psihologie  ta’ Au fost obligati si adau- Astfel, de exemplu, limbajul i _
mai obiectiv. tele interne ale  constiintei, fard constinta. ge: n spatele reactiilor si a dupd cum spune Henri 1) Henri Delacroix, Le lan-
Obiectivare ~ Tnseamnad si  renuntam cu totul la consti- Nu este greu, insd, sd ne conduitei noastre mai_ este  Delacroix — este necesar gage et la pensee. F. Alean,
un proces de ridicare a con- intd| Pardsim caile de inte- dam seama ca aceleasi acti- ceva prin care se rasfringe gindirii, fiindca Ti permite sa 1930, p. 414. ) _
stiintei pe o treaptd superi- riorizare si autoexaminare si  uni sau semnificatii diferite in  situatia externa si  stimulii ia constiinta de sine."lp Im-  2)V.l. Lenin, Caiete filozofice,
oard, de dezindividualizare, trecem la un examen extern, functie de motivatia din care interni. portant, deci, nu este atit sa Ed. de stat pt. lit. polit.
de depersonalizare, de des- asa cum am face in investi- au izvorit. Motivatia da sens Orice influenta trece, ca privim un fapt psihic dina- Buc., 1956, p. 253.
Rep. : — Stim c& se lucreaza in o importantd deosebitd pentru roma- soara. Ca_si alte atlase regionale —
prezent la intocmirea unui atlas ling* nisticd. Mentionez rolul atlasului de unele aparute deja, altele n curs
vistic. Cititorii revistei noastre, ma- a aduce lumini noi n clarificarea de aparitie — acesta va prezenta,
rele public Tn general, cunosc putin uneia dintre problemele fundamentale fatd de lucrarile similare din trecut,
din aceasta activitate de 1intocmire  ale culturii romanesti : formarea lim- avantajul densitatii marite a retelei
a atlaselor lingvistice. bii si poporului roman. Istoria lite- de puncte anchetate. Teritoriul Mol-
V. A.: — Da, se cunoaste putin rard si literatura in general dato- dovei si Bucovinei a fost impartit* in
din activitatea de cercetare lingvis-  reaza acestei cercetari o serie de cinci zone, fiecare dintre noi avind
ticdA pe care o ntreprindem. Aceasta clarificari_cu privire la raportul din- zona sa proprie de cercetare. Me-
din doua motive : primul ar fi acela  tre limbile de cultura si gralurile toda noastra de lucru nu difera de
ca, personal, nu am dorit sa facem populare, problema bazei dialectale  cea folositd fTn alcatuirea celorlalte
publicitate Tnainte de a avea o baza a limbilor literare, datarea si locali- atlase_ reglonalg romanesti, ceea ce
materiald care sid ne permitd con- zarea textelor vechi etc. Toate aceste va asigura unitatea lucrarii in an-
turarea viitorului atlas. Nu ma con- aspecte relevante pentru alte stiinte samblu. Continuam, cu unele Tmbu-
ving afirmatiile fird un asemenea  formeazi caracterul necesar al cer- ~ Natafiri, cercetarea preconizatd de
fundament, cele de genul-: voi face, cetarii lingvistice. S. Puscariu_si aplicata de E. Petro-
voi drege..., fara ca in prealabil sa Rep. : — Ce ne puteti spune des-  Vici si S. Pop. Mentionez ctT Roma-
fi inceput a face, in mod real, ceva. pre “viitorul atlas la care lucrati ? nia se afld printre primele tari din
Acum ins3, cind pot prefigura viitoa- V. © — In primul rind as vrea lume in ceea ce priveste amploarea
rea lucrare, cind am strins mai bine sa subliniez ca pentru , JAtlasul ling- acestei cercetari. i N
de jumétate din material, se pot vistic al Moldovei sl Bucovinei" lu- Rep. : — In ce stadiu se afla lu-
spune citeva lucruri. cram intr-un colectiv pe care as crarile in momentul de fata ?
Rep. . — Nu inainte de a ne spune  dori si-1 prezint aici, deoarece ne V. A 1 — Paralel cu activitatea
si cel de al doilea motiv. revin, tuturor, responsabilititi egale, de stringere a materialului pentru
V. A. 1 — Lingvistica este consi- fiecare anchetator fiind sl autor. Este ~ &las colectivul nostru adund pe ban-
derati de multd lume ca un fel de vorba de S. Dumlstracel — cercetd-  da de magnetofon sl texte populare
matematica statistica a limbajului viu  tor Institutul de lingvisticd, lon ~ — probe de grai — care.se pastreaza
— un domeniu arid, fara spectaculo-  Nutd si lon Florea de la acelasi In- in arhiva fonogramica a Centrului de
zitati, lipsit deci de un interes  Stitut. Adrian Turculet de la catedra  Lingvistica. Este un material pretios
cotidian. de limba romana a Universitatii ie-  Pentru sintaxa graiurilor populare.
Rep. . — Cum ar putea fi infir- 9ene si de subsemnatul. Este o cola- Totodata se fotografiazd obiecte si
mati o asemenea conceptie ? borare pe care o pretuiesc mult si unelte caracteristice diferitelor zone
V. AT — Sint foarte multe de care imi di dreptul de a reafirma de Interes etnografic. Am depasit o
spus. As aminti doar, pe scurt, ci- parerea cu privire la necesitatea n- jumatate din punctele de ancheta de
teva dintre aspectele stiintifice po-  Crederii reciproce fintre colaboratorii  Pe teritoriul propus. Materialul, o-
sibile de abordat cu concursul atla-  aceleiasi cercetari. datd strins, va fi interpretat si car-
sului lingvistic — ca instrument. In Rep. + — Cu parere de rau ci nu  tograflat de  fiecare cercetdtor n
rimul rind studiul aeograflc al Um-  putem extinde aceastd discutie va  Parte PentArutAIaI aS|guradyn|t§1tea 'IU.'
li vii a poporului formeazi, in  roa s& revenim la Atlas. crarii_ne intiinim pelrlo IIC $Ib anali-
sine, o importanti cercetare de ordin V. A0 — Atlasul linavistic al  Zam n comun - rezultatele obhinute.
lingvistic +  un atlas linquistic este  Moldovei $i Bucovinei se fnteqreaza  'Ntentia noastra eslte ge a termme:
un instrument de lucru important  In «Noul atlas linavistic roman, pe  © plrl_ma_.(tatapaRa Ol o st
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cartea stintirick: CONFRUNIARI SOCIOLOGICE

O introducere Tn sociologie se
cuvine sa fie, de fapt, o fundamen-
tare a teoriei sociologice. Caci din-
colo de cercetarea principiilor aces-
tei stiinte se impune si efortul de
decantare a problemelor ei; analiza e-
lementelor esentiale se cere concen-

trata treptat intr-un tot integrator;
procesul de sinteza a laturilor ana-
lizate trebuie sd se Tnalte pina la
nsasi relevarea functiei sociale a
sociologiei. Intr-un asemena orizont
de dimensionare a chestiunilor de
sociologie — vizare a stiintei de la
introducere la fundamentare — se
inscrie desigur lucrarea lui Traian
Herseni — Prolegomene la teoria
sociologica (Editura Stiintifica, Bu-
curesti, 1969).

Sociologia — ca stiinta care fina-
lizeaza Tn sensul omului — implica
perspectiva antropologica. Antropo-
logicul, evident, nu inteles Tn ac-
ceptia metodei antropologice feuer—
bachiene, ci considerat in spiritul
conceptiei materialiste asupra isto-
riei, caracteristic dialecticii marxis-
te. De aceea sociologia — sau an-
tropologia sociala — trebuie sa ple-
ce de la distinctia — de ordinul
esentei — intre cele trei nivele de
fiintare a omului privit Tn sens an-
tropologic, respectiv dimensiunile fi-
zica, psihica si sociala, — act ho-
tarftor pentru Tnsasi delimitarea a-
cesteia ca particularitate, ca speci-

fic. In baza acestei distinctii de prin-
cipiu, sociologia — urmarita ca rea-
lizare a statutului de stiinta — se
prezinta ca un teren permanent con-
tradictoriu, ca neincetatda confrun-
tare si Infruntare a mai multor cu-
rente, directii, scoli si sisteme. Aici
unitatea se afla Tn diversitate, re-
zulta din ea. Prin urmare, a con-
cretiza o introducere in sociologie

fnseamna a opera o ampla cercetare
a doctrinelor fundamentale ale so-
ciologiei. Sociologia Tnsa nu poate
ramine exclusiv o zona a reflexiei,
a teoreticului. In mod necesar, a-

ceasta trebuie sa fie interventie
activa Tn concret, deci instrument
al actiunii, practicii. Ea nu contem-

pla, ci transform&, mai precis, este

reflexie pentru a transforma. Ideea
ca sociologia nu Tnseamna doar o
teorie a societatii conduce in lucra-
rea lui Traian Flerseni la distinge-
rea, Tn continutul acesteia, a unor
ramuri specializate cum sint socio-
logia economica, sociologia juridica
etc., cit si a unor ramuri aplicative,
intre care sociologia industriala,
sociologia urbana, ci sociologia edu-
catiei etc.

Totodatda — daca-i vizam socio-
logiei conditile de stinta — o
critica a doctrinelor sociologice tre-

buie sa fie, In acelasi timp, si o
constructie a viziunii, a conceptiei;
o istorie a sociologiei, asadar, im-

plica si o sistematica a ei. Trebuie
sa ne aflam, deci, Tn unitatea din-
tre istoria acestei stiinte si o sis-
tematica a stiintei. O asemenea
unitate — cu dialectica ei — o re-
gasim Tn Prolegomenele lui Traian
Herseni, astfel ca sociologia, dez-
voltatd ca istorie, autorul o struc-
tureaza si ca sistematica Sociolo-

gia individualista, Sociologia inte-
gralistd, Sociologia unor asa-zdse
sdincolo' si dincoace' de indi-

vidualism si integralism. Sociologia
dialectica. Partea finala a cartii —
Linii de convergentd — cum era

de asteptat, structureaza din con-
fruntarea acestora ,unitatea socio-
logiei ca stiintd, dacd nu Tn con-
ceptiile si metodele ei, cel putin n
problemele pe care le urmareste
si tendintele generale pe care le
manifesta" (p. 109).

Delimitérile operate  aici iSi au
desigur specificul lor. Dar, in ul-
tim temei, fiecare pleacd totusi de
la un unic dat raportul individ-
societate. Confruntarea rezulta din
diferentierile de conceptie Tn 1n-
telegerea acestui raport. Individua-
lismul sociologic exagereaza locul
si rolul individului, el atribuie in-
sului — 1n exclusivitate — sensul
de Tntiietate, de factor prim (mecani-
cismul, contractualismul, psihologis-
mul relationalismul. Integralismul, in
pozitie, revendica — exacerbat — inti-

intr-o a

cismul, sociologismul, universalismul).
Unilaterailizarea ambelor pozitii a
dus la unele Tncercari de a cauta

sensul raportului individ-societate
undeva ,intre* cei doi termeni —
extremitar luati pina atunci —, in-
sistind asupra imbinarii acestora
Jtreia realitate" — hipo-
staziata, desigur — care propune uni-
tatea dintre individ si societate fie
doar Tntr-un continut exclusiv spi-
ritual (noologistii Sombart, Spranger,
Wershofen etc.), fie intr-o esenta ori-
ginara a constiintei (fenomenologii

Max Scheier, Th. Litt, Th. Geiger,
M. Heidegger, J.P. Sartre, K. jas-
pers etc.).

Fundamentarea propriu-zisa a me-
todei dialectice de cercetare in pla-
nul filozofiei de catre Hegel, a Tn-
semnat totodata si o0 perspectiva
dialectica pentru sociologie. Dar la
Hegel, dincolo de justetea metodei,
peste spiritul ei dialectic, se Tntil-
neste metfizica; hegelialismul, de
aceea, pentru sociologie, ca de alt-
fel pentru filozofia nsasi si pentru
toate celelalte stiinte, ramine o a-

chizitie valoroasa doar Tn ordinea
metodei. A fost necesara opera de
demistificare a contradictiei dintre
metoda si sistem la Hegel, act cre-
ator realizat de Marx, cind dialec-
tica este unita cu realul, real inte-
les materialist si istoric, altfel ca

abia Tn viziunea marxistd sociolo-
gia are adevarata posibilitate a in-
temeierii ca stintd. In baza meto-
dei dialectice de analiza a realita-
tii sociale, marxismul a Tnfaptuit

pleta si cu adevarat stiintifica teo-
rie sociologica.

Realuarea Tntregii problematici a-
bordate pe parcursul cartii este fa-
cutd de Traian Herseni Tn Liniile
de convergentd. Interpretarea vietii
sociale, cum aratda autorul, trebuie
sd surprindd perspectiva evolutio-
nistd, analiza existentiala a socie-
tatii, analiza functionala a vietii so-
ciale, relatile dialectice intre na-
turd si societate, intre viata si so-
cietate, sa vizeze apoi problemele
constiintei de sine, a cauzalitatii,
a autonomiei si autodeterminisrr.ului.
a finalitatii. Sociologia, Tn acest feL
apare necsara nu numai specialis-
tului, ci fiecarui om, avind rolul de
a-1 calauzi in opera de .analiza si
criticda a fenomenelor sociale st pe
aceasta baza, sa-1 ajute la integrarea
lui constientd si activa Tn viata 50-
cial-istorica' (p. 177). Ea este instru-
ment de cercetare stiintificd a socie-
tatii, dar si instrument de educare
a constiintei sociale.

Lucrarea lui Traian Herseni, In
principal, se certifica Tn sensul am-
belor deziderate. Deosebit de fiiliiB
este ideea autorului ca oririilMjfe.
dincolo de stricta ei sfera de spe-
cialitate ca stiinta, ,poate coatribri
la constiinta de sine stiintF-.s a so-
cietatii din care cititorii Insasl fac
parte* (idem), ca ea poate fi astfel
un instrument eficace de optimiza-
re a realizarii unitatii valorice dfe-
tre constiinta de sine a indhriduini
si constiinta sociala.

VASILE CONSTANHNESCU
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SENSURI

In sens actual termenul de
algoritm are o acceptiune pre-
cisa: prin algoritm Intelegem
succesiunea de operatori care,
aplicati unor date initiale, ne
conduce la rezultatul urmarit.

Strins legata de multe din-
tre preocuparile de virf ale
ciberneticii, teoria algoritmi-
lor a cunoscut in epoca mo-
derna o larga dezvoltare, lu-
crarile lui A.A. Markov, Kle-
ene, A. Church etc. facind e-
poca. Intr-o cunoscuta lectie
de deschidere a cursului sau,
Dan Barbilian distingea doua
mari linii de gIndire matema-
tica: linia algoritmica si cea
axiomatica. Celei de a doua
i se atasau Tn mod organic lu-
crarile lui Barbilian, care
incerca sa extinda metoda a-
xiomatica la sfere cit mai cu-
prinzatoare. Nu a profesat oa-
re Dan Barbilan si un curs de
axiomatizarea mecanicii 7

Desigur ca noua ne vine
sa afirmam superioritatea u-
neia din aceste metode asu-
pra celeilalte, dar fara Tndoia-
la cd stiinta progreseaza
prin ambele metode, care de
altminteri, se Tintilnesc Tmpre-
una nca din zorii stiintei gre-
‘cesti: Euclid ne-a lasat Ele-
mentele — tentativa monu-
mentala de constructie axio-
maticd, dar tot de la Euclid
avem algoritmul ce Ti poarta
numele si care ne permite
sa determinam cel mai mare
divizor comun a doua nume-
re date.

Axiomatica a cunoscut un
moment de extrema importan-
td Tn jurul anului 1900, cind
s-a pus problema Fundamen-
telor matematicii. In acea e-
pocd, David Hilbert, Felix Klein
si alti ilustri  matematici-
eni cautau sa stabileasca cit
mai riguros adevarurile ma-
tematice, eliminind orice pre-
supunere neexplicitata, preci-
zind exhaustiv, axiomele. In
aceastd privinta ,Programul de
la Erlangen' (1872) a marcat o
data importanta: programul
cerea studierea diferitelor geo-
metrii din punctul de vedere
al grupurilor de transformari
— linie pe care se Tnscriu si
unele dintre eforturile lui Bar-
bilian.

Dar ar fi eronat s& credem
ca preocupari axiomatice nu
au existat si anterior anului
1900. dupd cum ar fi gresit
sa sumbestimam aspectele al-
goritmice.

Dintr-un anume punct de
vedere, algoritmii sint indis-
pensabili practicului, deoarece
calcularea efectiva presupune
Tntotdeauna aplicarea unor al-
iaoritmi.

m Dar algoritmii intervin din
plin si In probleme teoreti-
ce, extrem de abstracte, cum
ar fi problema decidabilitatii.
Tnainte de a trece mai de-

PERSONALITATEA Sl

parte, este interesant sa subli-
niem unele aspecte etimolo-
gice.

Termenul de algoritm provi-
ne de la numele unui mate-
matician de cultura araba, uz-
becul Mahomed al Horezmi —
,Mahomed din Horezm'. De
la numele sau deformat de
pronuntarea europeana, provi-
ne cuvintul algoritm; tot de
la el provine termenul de
algebra, numele acestei ramuri
a matematicii provenind de la

titlul unei lucrari scrisa de
al Horezmi. )
Ar ii Tnsa gresit sd credem

ca algoritmii Tncep cu al Ho-
rezmi, deoarece din totdeauna
rezolvarea problemelor aritme-
tice a Tnsemnat aplicarea u-
nor algoritmi. In timpul civi-
lizatiei alexandrine se dispu-
nea de sisteme de algoritmi cu
ajutorul carora s-au elaborat
tabele matematice ale unor
functii mai complexe. Specifi-
cam aceasta, considerind ca
elaborarea tabelelor matema-
tice cunoscute in civilizatia
egipteana sau sumeriana sint
calculate cu ajutorul unor al-
goritmi prea simpli pentru a fi
mentionati.

Ultima afirmatie este numai
in parte adevarata, deoarece
matematica sumeriana era des-
tul de dezvoltatd si studiile
istoricilor (vezi de ex. AA.
Vaiman, Sumero — vavilon-
skaia ~matematika, Moscova
1961, Izd. vostocinoi lit.) ne
prezintd o matematica surprin-
zator de  dezvoltatd — este
drept, pe linia practicii, nu
a consideratilor  axiomatice
— din care nu lipsesc proble-
me de stereometrie, rezolvari
de ecuatii algebrice de gradul
doi, calcule numerice etc.

In epoca moderna algorit-
mii se dezvoltd o data cu cal-
culele numerice, iar numeroa-
sele metode de calcul datorate
lui Newton arata interesul pe
care acest geniu Tl avea si
pentru problemele concrete.

Dupa ce fundamentele ma-
tematicii au format obiectul
unei analize amanuntite — ca
rezultat si al aparitiei geome-
triillor neeuclidiene — s-au uti-
lizat metode algoritmice pen-
tru rezolvarea anumitor pro-
bleme privind sfera unor teorii
matematice moderne, de exem-
plu n cadrul teoriilor forma-
le.

La sfirsitul secolului trecut
apare figura singulara a lui
Hoene Wronski, matematician
si vizonar mesianic, al carui
nume este legat de asa numi-
tul wronskian — entitate ma-
tematica (determinant) intrata
Tn patrimoniul matematicii cla-
sice. Wronski a sesizat rolul
imens al algoritmilor si a in-
cercat sa dezvolte o matema-
ticA bazata numai pe algo-
ritmi. Dar incercarea sa a e-

Norma morald are o naturd complexa si un destin dialectic,

incercam sa ilustram acest lucru folosind, in prealabil,

unele

premise. Morala nu este numai regulda, norma, sau numai act
realizat, ci o rezultanta calitativa, un sistem de raporturi.

Morala presupune alegerea dintr-un sir de comportari posi-
bile a aceleia care promoveaza imperativul social ca tendintd;
selectindu-le numai pe cele valoroase din punct de vedere so-
cial, eticul le ridica la rangul de modele. Selectia opereaza
prin motivatie morald. Aceasta din urma este, prin excelentd,
un demers axiologic, o judecata de valoare morala.

Normele oglindesc cerintele convietuirii Tntr-o manierd gene-
ralizatd. Orice normd@ prescrie activitati sau prohibitii, nu pentru

un singur individ, ci

pentru grupuri

sociale determinate, sau

pentru Tntreaga comunitate sociala. Norma nu e orice fel de
reguld, ci numai una cu valabilitate universald, model de com-
portare care comunica cerintele sociale intr-o forma necondi-

T tionatd. Ea face abstractie de Tmprejurarile si
dar reclama in acelasi timp un

terial al actiunii concrete,

rezultatul ma-

anumit continut moral pentru actiune, continut care reprezinta

unitatea Tn diversitate a comportamentului

uman. Forta nor-

mativitati morale decurge din convingerea care se formeaza

in practica convietuirii sociale. Ceea ce expliciteaza

interac-

tiunea normei cu realitatea, interactiune in care norma nu se
prezintd numai ca valentda imperativd a realitatii, ci fiinteaza
ea insdsi cu realitate datoritd practicii morale a societatii. Nor-
mativitatea izvordste din realitatea sociala. Dacd normativita-
tea regulilor juridice este legatda de anumite particularitati de
forma, normativitatea moraleli consista in continutul ca atare
al normelor. Normativitatea moralei nu se Tmplineste in formali-
* tatea imperativelor sale, ci in functionalitatea lor valorica.

Anumite Tnsusiri,

sentimente umane conditioneaza actiuni

moralmente pozitive, iar altele, actiuni negative. In cadrul con-
vietuirii sociale, primele fnsusiri umane sint considerate ca va-
loroase, iar ultimele, ca antivalori. Tnsusirile pozitive sint rezul-
tatul ,proiectarii" active in planul constiintei individuale a va-
lorilor morale. Idealurile si normele genereaza, pe baza unei ju-
decati de valoare a subiectului, actiuni valoroase (in functie de
ceea ce corspunde normelor morale, acestea comunica valori ;

ALGORITMICE

suat.

Astazi algoritmii formeaza
atit obiect de studiu in sine
— 1n legatura cu sistemele

formale, dar au si variate a-
plicatii practice privind cal-
culatoarele electronice legale
de automatizarea unor munci
intelectuale. Exista o explica-
tie pentru aceasta: n fiecare
moment calculatoarele digitale
sint modele ale algoritmi-
lor dati prin programul ce
se executd. Marea lor viteza
de lucru si capacitatea lor de
a opera cu mase mari de date,
Ti fac extremi de utili Tn socie-
tatea contemporana.

In principiu, orice algoritm
cunoscut poate fi transmis u-
nui calculator de dimensiuni
corespunzatoare. De asemenea,
este necesar ca algoritmul sa
se refere la sisteme In care
existd un numar finit de axi-
ome exprimabile, un numar fi-
nit simboluri, regulile de ope-
rare aplicindu-se de un numar
finit de ori.

Nenumdrate activitati intra
ntr-o sfera caracterizata ast-
fel: Tn scris utilizam reperto-
riul practic finit al cuvintelor —
casi regulile gramaticale care
probabil sint de asemenea Tn
numar finit. Acest probabil se
refera la faptul ca pina in pre-
zent nu dispunem de o grama-

ticd exhaustivda a nici unei
limbi naturale. )
Traducerile intra si ele in

aceeasi categorie si tocmai de
aceasta existd Tncercari susti-
nute de a utiliza calculatoa-

rele Tn traducere numita une-
ori mecanica, alteori automa-
ta.

In principiu, este foarte sim-
plu: traducerile se efectueaza
cautind in dictionar cuvintele
si Tn gramatica regulile gra-
maticale. Dar ambele elemente
— vocabular si gramatica —
pot fi transferate memoriei u-
nul calculator. In realitate, a-
tunci cind traducem, nu con-
tam mereu n dictionare sau in
gramatica deoarece n preala-
bil am memorat regulile si cu-
vintele necesare.

Dar experientele de traduce-
re automata sint vechi— de cir-
ca 15 ani. La inceput rezulta-
tele au fost promitatoare, dar
treptat au stagnat. La ultimi-
le congrese specialistii au evi-
dentiat un anumit marasm Tn
aceastd privinta: regulile cu
care se opereaza Tn limba sint
atit de numeroase, Tncit nu
pot fi toate transferate masi-
nii. Nu sint inca masini des-
tul de destepte, sau oame-
nii mai au inca de lucru in
aceasta privinta 7 Probabil sint
adevarate ambele alternative.

S& retinem 1n treacat un
aspect istoric, dar sesizant. a-
lunci cind masinile au inceput
sa lie instruite spre a traduce,
unii rautaciosi si-au adus a-

minte cd cu secole Tn urma,
Montesquieu afirmase ca tradu-
cerea nu este un act care si
solicite gindirea. Afirmatia se
intlineste Tn Scrisorile persa-
ne. In scrisoarea 128, Rica li
scrie lui  Vsbek urmatoarele,
referitoare la o0 scena petre-
cuta ntr-o cafenea pariziana :
Un traducator spune altei per-
soane ca tocmai a tradus pe
Horatiu si cd de 20 de ani nu
se ocupa decit de traduceri.
La care geometrul raspunde:
,Cum | Doamne, sint 20 de ani
de cind dv. nu mai glnditi7
Dv. vorbiti pentru altii, si el
gindesc pentru dv. 7' Si dupa
alte citeva consideratii pri-
vind traducerile, adauga: .De
ce nu va ocupati mai degraba
de cercetarea atitor adevaruri
frumoase, pe care un calcul
usor ne face sa le descoperim
in _fiecare zi 7'

Dialogul pare spiritual, dar
sub aceasta aparenta simpli-
tate de idei se ridica unele

din dificultatile majore ale in-
terpretarii unei eventuale va-
lori operative a algoritmilor.

Montesquieu neaga interven-
tia gindirii Tn actul traducerii
— iar pentru noi singura ex-
plicatie posibila a acestei ati-
tudini ar fi presupunerea li-
nei cunoasteri depline a algo-
ritmilor utilizati Tn cazul tra-
ducerii, deoarece nu se poa-
te nega existenta unui cert
travaliu intelectual si Tn efec-
tuarea traducerilor.

Din contra. Montesquieu ad-
mite calculul ca mijloc de des-
coperire a unor noi adevaruri.
Se ridica iar o problema spi-
noasa: orice adevar descope-
rit prin calcul are o valoare
semnificativa pentru spiritul
uman 7

Raspunsul este evident: nul
Exista calcule semnificative
— acelea care ne conduc la
descoperirea unor sensuri mai
adinei. Intr-o epoca indeparta-
ta, efectuarea unor calcule a-
ritmetice era un lucru greu,
considerat atunci creator. As-
tazi fiecare exercitiu de geo-
metrie elementara, asa cum
figureaza el Tn orice manual
de geometrie, poate fi intitu-
lat teoremd. Dar nici o revis-
td de matematica nu ar ad-
mite publicarea sub numele
de teorema, a unui astfel de
banal adevar matematic. Ceea
ce dovedeste fragilitatea gin-
dirii lui Montesquieu, ca si di-
ficultatea de a descoperi ade-
varuri majore.

In realitate, constatam ca
algoritmizarea e un proces
continuu, Tnceput din timpuri
stravechi si care astazi da
rezultate extraordinare Tn sfe-
ra economiei concrete. In do-
meniul intelectual algoritmii
patrund mai timid, datorita
complexitatii activitatii desfa-
surate de creier.

Pentru om, apare sarcina
noua a descrierii algoritmice
a diferitelor activitati. In acest
fel, puternicile calculatoare e-
lectronice pot elibera pe om
de povara efectuarii activita-
tilor descrise algoritmic, des-
chizindu-i noi perspective, cu
adevarat creatoare.

EDMOND NICOLAU

NORMA MORALA

fiind validate de societate ca modele de comportament, normele

se transforma ele insele in valori.

Principiile si normele morale ofera, cum se poate vedea,
un model ideal de comportare. Latura normativa a eticului face
abstractie de factorii esoterici sau exoterici constiintei individua-
le ; acestia imprima insd un caracter ,tensional" judecatii mo-
rale, luarii deciziei si Tnfaptuirii actiunii. Omul, dupa cum ob-
serva Hegel, nu poate cunoaste efectiv multiplicitatea in sine,

pluralitatea circumstantelor, asocierile

laturalnice si cele mai

indepartate urmari ale actelor sale. Apare asadar, aici o anti-
nomie : desi valoarea morald a actiunii virtuale cere cunoas-
terea deplind a imprejurdrilor desfasurarii sale, precum si a
consecintelor, doar actiunea realizata permite cunoasterea aces-

tora in totalitatea

lor aproximativa.

Comportamentul uman,

reactie vie la imperativele morale prin sirul continuu de actiuni,
observdm ca rezolvd dar si reproduce permanent aceastd anti-
nomie dintr-un plan in altul, din treapta in treapta.

De asemenea, Insusi

actul alegerii are in vedere raporturi inter-

umane care obliga individul la angajari diverse si chiar contradicto-
ri. Desi omul nu are de ales, de cele mai multe ori, una dintre
extremele posibile (jertfire de sine — conservare egoista, iubire
- ura etc.), personalitatea sa este ,scindata". Omul se recon-
stituie ca unitate psihologicd numai Tn ti prin actiune. Dar de-
pasirea starii antinomice pregateste ea Insasi o noua antinomie.

Desi au cauze multiple, antinomiile actiunii sint, ntr-un fel,
reflexul naturii antinomice a normelor. Norma morald Tnsasi este
antinomica : fiind uniforma si impresionalda, infaptuirea sa de-
pinde de imprejurari ; ea este obiectiva, dar se exprima prin
constiinta morala a individului ; abstracta fiind, priveste cazuri
concrete ; relevindu-se ca anticipare, ca posibilitate prospectiva,
norma nu devine realitate (fapt moral) decit in masura in care
se realizeaza posticipat ; ea exista, in acest ultim sens, dupa
ce s-a realizat. Norma tinde sa cuprinda cazuri concrete care
nu exista decit ca atare, dar abstrage nota lor generica, omi-
tind (nu negind) totusi secundarul : fiind aceeasi pentru toate
imprejurarile, ,se vrea" valabila pentru singularitatea fiecaru-

a. ..

CAUTARI  TEORETICE
IA CUSTI

Recenta traducere in romaneste
a sonerii Egoismus und Altruis-
mus — lucrare cu care Gusti si-a
sustinut doctoratul — si a altor
lucrari carcteristice Tnceputurilor
gindini sale, ii prilejuieste |ui
Niculae Bellu tContemporanul 4 nr.
18), citeva reflectii inedite asupra
valentelor operei renumitului so-
ciolog roméan. Preocuparile vizind
qgindirea lui Gusti, dupd cum se
Stie, au impus definitiv personali-
tatea acestuia in stiinta sociolo-
giei sub aspectul cercetarilor so-
ciologice concrete. Niculae Bellu
abordeaza un alt aspect al pro-
blemei : directia critica a gindirii
teoretice la Gusti, deci descifra-
rea .a ceea ce constituie filonul
cautarilor teoretice, adeseori cu-
tezatoare, ale subtilului ginditor".
Sint luate Tn dezbatere o serie de
elemente concrete : Tntemeierea de-
numirii de stiinte sociale, reali-
lizatd de Gusti pe baza naturii
acestora, Tn opozitie cu asa-nu-
mitele stiinte ale spiritului + de-
finirea socialului ca realitate o-
biectiva, delimitind-o calitativ de
celelalte forme ale realitatii ; ne-
garea de catre sociologul roman
a rolului egoismului si altruismu-
lui, ca pozitii polare fundamen-
tale ale existentei practice $i des-
coperirea implicatiei economice
ca motivatie a vointei practice ;
ideea de proares, afectind atit
existenta economica precum st
existenta sensibild, spirituald a
omului etc. etc.

Materialul, atit prin gindirile
punctate, cit si prin ratiunea ce-1
anima, are darul sa Tnsemne un
punct generator de opinii fruc-
tuoase in confruntare.

C. V.

PENTRU  BIBLIOTECAR

Este remarcabila activitatea pe
care o desfasoara Cercul de co-
municari si referate ce functionea-
za la lasi sub egida Asociatiei
bibliotecarilor din R. S. Romania.

Constituit la Tnceputul acestui
an, Cercul s-a dovedit un instru-
ment de seamd@ in munca de per-
fectionare profesionala a bibliote-
carilor, in momentul cind se con-
statd o sporire substantiala a fon-
durilor de publicatii precum si
a numdrului de cititori Tnscrisi
la biblioteci.

Participarea la activitatea Cer-
cului a unui numar tot mai mare
de lucratori din institutiile de
rasoindire a cartii din diverse
centre, precum si temele abor-
date, asigurd un deosebit Interes
teoretic sl practic discutiilor.

In cadrul sedintelor care se
organizeaza periodic sint ‘dezba-
tute atit probleme de bibliografie
sl documentare (cum au fost de
pilda : istoricul documentarii in
Romania, probleme ale documen-
tarii in orasul lasi, informarea
bibliograficd a cadrelor din bl-

bliolecile tehnice, bibliografie si
documentare Tn universitati stra-
ine), cit si probleme de organi-
zare si dezvoltare a bibliotecilor.

PIETRELE  LUNARE

Dupa sapte luni de munca, 142
de savanti si cercetatori aparti-
nind la opt natiuni si-au expus
rapoartele lor asupra celor 21,5
kilograme de roca si praf lunar
aduse pe pamint de echipajul na-
vei Apollo-11 din Marea Linistii»
Nu a fost gasitda nici o urma de
materie organicd, nici apa. In
schimb, multe elemente rare pe
pamint : crom, titaniu, itrium,
plumb, bismut. Cercetatorii au
mai izolat trei elemente necu-
noscute pe pamint : unul singur
a primit un nume Tmprumutat de
la marea lunarda de unde provine.
Profesorul G. Wassenburg de la
Institutul de tehnologie din Ca-
lifornia, savantii Devaney si E-
vans de la Jet Propulsion La-
boratory au fotografiat suprafata
rocilor lunare mdrite pina la
3.860 de ori. Pot fi vazute cra-
tere minuscule captusite de o
substantd vitrificatd. Este dovada
cd luna a fost bombardatd de
averse de particule cosmice. A-
ceste Dietre au o vechime de
3.500.000.000 ani. Savantii Tsi ex-
primd convingerea ca viitoarele
expeditii vor aduce roci datind
de la nasterea sistemului solar.

(dupad ,Paris Jatch

MODA COSMICA

Pentru a asigura cosmonautilor
navelor spatiale ,,Apollo" securi-
tatea lucrarilor in afara cabinelor
spatiale, cercetatorii N.A.S.A,,
transformati ad-hoc Tn croitorii cei
mai moderni din lume au confec-
tionat costumele de zbor din ur-
matoarele materiale :

— tesaturi din fibre fluorocar-
bonate rezistente la uzurd si e-
braziune.

— tesaturi din fibre de sticla
neinflamabile Tn atmosfera de oxi-
gen.

— pelicule de poliimida alumi-
nizate, reflectorizante termic.

— pelicule din poliesteri, alumi-
nizate.

— fibre poliesterice,
ca material de separare.

— tesaturi  poliamidice
toare.

— tesaturi poliamidice impreg-
nate cu cauciuc pentru echilibra-
rea presiunii.

il tuburi din clorurd de polivi-

il.

netesute

Tntari-

Dupd cum se vede costumele

purtate de astronaut! au necesi-
tat destul de multd... cercetare
stiintifica.

(dupa Plastique Informations)

Cum se poate constata, norma supravietuieste in judecata
de valoare a_subiectului, dar nu in forma sa abstracta, imper-
sonala, ideald, ci ca imperativ concret, personalizat, real, ac-

tualizat Judecata morala are deci
morale obiective.

interiorizare a normei

acest rol de ,traducere”,

S-ar putea pune intrebarea : individul, Tmplinind o actiune

moralda, .ascultd" de norma

obiectiva sau de cea subiectiva

(mai precis, subiectivatd) ? Aceasta este Tnsa o falsa problema
pentru ca norma subiectiva este norma obiectiva transpusa in
hainele subiectivitatii prin judecata morala.

Invocind adevarul prin care normele sociale se metamorfo-
zeazd in fapt moral efectiv, cu conditia prealabila a transfor-
marii lor In . fapte de constiinta", putem desprinde n continu-
are atit realul prospectiv, cit si posticipativ al constiintei mora-

le Tnsasi.

Primul rol presupune elaborarea judecatilor de va-

loare ce pregatesc decizia ; al doilea exprima capacitatea con-

stiintei morale de a retroactiona normativ in cadrul

relatiilor

interumane si asupra acestora. Acest al doilea rol priveste deci
constiinta morald a grupului sau a comunitatii sociale.
Natura antinomica a normelor arunca, de asemenea, 0

lumind proprie si

polarizarile sale,

in descifrarea !
Norma morala poarta un destin dialectic ;
norma se metamorfozeaza, pentru a

Jmecanismelor" constiintei.
prin negatiile si

apoi ,la sine", Imbogatitda. Dar adevarata revenire a impera-
tivului la sine se petrece Tn planul constiintei, caci omul insusi
se constituie si reconstituie ca personalitate Tn cosmosul infe-
rioritatii sale, inferioritate cosmica autentic umana.

Asa dupa cum marxismul, Tn genere, nu este doar un mod
de a cunoaste lumea, ci si de a o transforma, ti etica noua
dobindeste valente transformatoare asupra omului. Antinomiile
normei morale reprezintd o verigd de baza in intelegerea mo-
mentului subiectiv al actiunii sociale, moment deosebit de com-
plex. Numai tinind seama (si) de ele, etica se ridica la rangul

de stiinta creatoare.

Insa acest atribut al

eticii

sui-generis ;. ea recreaza omul nu cu mijloace din afara lui,
caci legile eticii sint expresia condensatd a cunoasterii mereu
reluate a legilor insesi ale subiectivitati umane ; etica foreaza
adincurile universului uman facind sa izvorasca energii si valori.
Posibilitatile transformatoare ale eticii se ntruchipeaza in cele

ale omului nsusi.

. HUMA

reveni

marxiste este
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CHRISTIAAN  BARNARD:

stind

— Ildeea mi-a venit azi,

in patt Nu mi-am dat

seama ca tocmai asta 11 uimea si mai mult. De ce?

Am taiat Tncet si cu grija, asa cum Tmi

impusesem.

Am lasat doua deschizaturi la virful inimii si doua vase
lesind din ventriculele sale: artera pulmonara cu bifurca-

tla ei Si aorta oare contlnea

inlauntrul ei cateterul adap-

tat la tubul ce duce smgele la mica pompa coronara.

Acum eram gata sa asezam

td. Cu infinita delicatete,

Rodney o lua

inima Tn noua ei locuin-
aducind-o dea-

supra toracelului gol al lui Washkansky. O clipa am pri-

vit la inima aceea,
vreodata! !

care si le asuma.

ntrebindu-ma
Parea atit de mica si
mica poate spre a putea face fata la toate
Inima unei
— cu 20 la sutd mai mica decit o
inima mare a lui Washkansky

daca va mai merge
de neinsemnata, prea
sarcinile pe
femei este — 1n genera)
inimd de barbat; iar
isi facuse un culcus care

era aproape dublu ca marime fata chiar de masura nor-

mald. Singura, singurica Tn atit spatiu,

tare mica si neinsemnata.

Am facut apoi primul pas

cele doua deschizaturi

5 ri dinspre virful
cu cele doua jumatadti ale capacului care astepta,

biata inima parea

care consta din a coase
inimii  donatorului
cosind

de jur Tmprejurul marginilor si apoi pina la peretele cen-

tral — ecranul despartitor.

Mai ntii trebuia sd ne ocupdm de atrium-ul sting. Se

afla in partea posterioara a_inimii,

si 0 data gaura inchi-

sd, nu mai puteai sd faci nimic. Aici deci, mai mult decit

onunde

practicat deci doua suturi

inimii,

continue,
in vreme ce Rodney deplasa atriul

~se impunea eliminarea absolutd a oricarei greseli
ce ar fi putut provoca pierderi,

pe linia de sutura. Am
cosind din launtrul
sting pentru

a-mi permite sa intervin in zond. Dar si Bossie impreuna

cu Francisc actionau

anticipindu-mi orice miscare.

Lucram cu fir de matase 4-0 si cu doua

cu devaricatorii  si

cu aspiratorii,

ace, cosind,

mai Tntii dintr-o parte, apoi din nou spre centru. Cind am
sfirsit cu partea cea mai departata, Rodney lasa sa recada
inima, pentru ca sa-mi permita sa completez restul atriului
sting dinspre afard. Apoi am controlat cu atentie linia de

sutura.

— Aici trebuie sa fim absolut siguri,

am spus; acestea

este un punct asupra caruia_nu_mai_putem sa revenim.
Rodney Tmi aratd o mica gauricd Tn cusaturd, pe par-

tea stinga a atriului.
recusatura,

Da, aveam dreptate! Mai
cu un fel de contrafort.

dadui o

— Asta 1l putea costa viata pe pacient.

~Tot Tn acelasi chip am
atriul  drept.

continuat apoi

cusatura la

— latd-ne ajunsi la jumatatea drumului, zic.

Corpul inimii
ale sale la locul lor.

era acum complet,

cu cele sase vase

Dar mai avem acum cele doua artere

mari : pulmonara si aorta. Pulmonara — taiatd, asa cum
am spus — la punctul de bifurcare pentru a'corespunde
aceleia a primitorului — nu ne mai cauza nici o dificul-

tate SI 0 suturaram repede SI usor.

. Aprta, in schimb, _pr_(_ezgnta} 0 problema diferita, in le-
gaturd cu irigarea inimii fnsasi. De cind o adusesem 1in
sala — adica la ora 301 dimineata — inima Denisei Dar-

vall fusese irigata Tncontinuu cu singele lui Washkansky,

GIOVANNI

FISA

Agentul Merletto dadu ra-
portul : «losefina Tricot, nas-
cuta Jean, Tn etaite de cinci-
zeci si opt ani, vaduva dinain-
te de razboi, nu prea insta-
ritd. Nu face politica. Gasita
moartd la domiciliu. Are pe

frunte urma unei lovituri cu
un fier de calcat".
— Apartamentul... cite ca-

mere are ? Intreba comisarul.

— Trei, plus o bucatarie. Am
notat totul, raspunde agentul.

— Scirboasa afacere, mor-
mai comisarul. Se stie care e
ultima persoana care a urcat
la batrina ?

— Un om care vinde carti
pe abonament. Un vlajgan de
un metru optzeci, solid, blond,
cu ochi albastri. Portareasa e
absolut sigura.

— Bun. Sterge-o si  adu-
ml-1.

Doua ore mai tirziu agentul
Merletto revine.

— VInzatori de carti pe a-
bonament, n-am gasit decit u-
nul, un oarecare Belizarie;
dar mi s-au promis cltiva pe
diseara.

— Cum arata Belizarie asta?

— Un metru cincizeci, slab,
chel, ochi negri.

— Tnscris In vreun partid ?

— Fara partid.

— Bun. Stii ca nu-mi place
sa am batai_de cap cu parti-
dele. Ada-1 Incoace.

Intra Marc Belizarie, patru
zeci si cinci de ani, fara par-
tid, slab, chel si tremurator.

— Sint in regula, Ingaima.
Am autorizatie sd vind carti.

— Da’ ca sa ucizi babe ai
autorizafie ? spuse rinjind co-
misarul.

— Eu? se mira maruntelul.

O palma zdravana a agen-
tului Merletto Tl trazni.

— Sint un ceta(ean liber, ti-
pa maruntelul. N-aveti dreptul
sa ridicafi mina asupra meal

GUAESCH!

— Are dreptate | aproba co-
misarul. Nu trebuie sd ridi-
cam mina asupra lui.

Si, luind o greutate de pe
birou, o lasa sa-i cada pe pi-
cioare.

Cind piciorul maruntelului
reusi sa atingd din nou po-
deaua, comisarul Tl Intreba
cordial cum de-i veni ideea
s-0 omoare pe baba.

Maruntelul bligui ca el ha-
bar n-are de nimic. Asta paru
sa-l intristeze foarte mult pe
comisar. Apasa pe un buton.

— Ajutd-1 nitel sa-si amin-
teascal spuse comisarul unei
namile care aparuse Tn prag.

Namila Tl Tnhatd pe omulet
de guler si disparu. Agentul
Merletto iesi si el. (Se duse
sa faca noi cercetari in apar-
tamentul batrinei).

Un sfert de ora mai tirziu,
namila intra finind sub brat
un pachet de zdrente.

— Ce-i cu rahatul asta? Ll
intreba comisarul.

— E al de l-am luat mah
nainte, explica namila, punind
pachetul de zdrente pe un
scaun. A marturisit totul. A
marturisit ca el e al de-a
spart seiful iu' bijutieru’.

— Ce ai cu bijutierul ? rac-
ni comisarul. E vorba de o ba-
ba careia i-au spart capull
Cum dracu poti sa nu pricepi
atita lucru?

— Nu va inervati, spuse na-
mila relulnd omuletul de pe
scaun. Nu mi-ati spus nimic,
am crezut ca-i vorba de ches-
tia de ieri. Da-i o treaba de
zece minute. li iau de la-nce-
put.

In clipa aceasta intra agen-
tul Merletto.

— Alarma falsa | tipa agen-
tul Merletto. Baba nu e moar-
td -,s-a -ntors acasa. A zis ca
s-a cocotat pe un scaun ca sa
la fierul de calcat care era pe

dulap, a cazut si fierul i-a
venit Tn cap.

TRANSPLANTUL

cu temperatura coborita la 32 de grade. Singele venea de
la pompa de irigare coronarianda, intrind Tn ciotul aortei
blocate, apoi scoborind spre inima, numai pentru a Tntilni
acolo valvula aortica inchisd. Aceasta obliga singele sa
meargd numai in unicele debuseuri care Ti mai ramineau
— arterele coronare din arta, chiar deasupra inimii — si
astfel iriga muschiul cardiac.

Ciotul aortei donatorului, continind cateterul, trebuia sa
fie deci cusut la aorta ramasa de la Washkansky; aceasta
continea cateterul prin care singele proaspat T1i intra Tn corp,
de la masina plamin-inima. Era posibil sa unim pozitiv cele
doua capete ale vaselor? Rodney gindea ca se poate, chiar
dacad am fi dispus de o zona si mai mica unde sa unim, prin
sutura, o artera destinata sa primeasca presiunea maxima a
inimii. Lucrul nu era deloc cert; trebuia sa ma hotarasc
ntre doua metode : sa continui a iriga inima, Tncercind tot-
odata sa unesc marele vas intr-un perimetru mult mai strimt
sau mai degraba sa inlatur cantitatea aceasta suplimentara de
singe si sa obtin astfel un surplus de spatiu de care aveam
nevoie. Eram Tncurcat

— Rodney, cred ca am face mai bine sa excludem iri-
garea. Eu voi face o jumatate pe partea mea, tu, o jumatate,
pe partea cealalta.

Era de acord.

— Dati drumul la pompa coronard

Johan apdsd pe Tntrerupator si deodatd inima Tsi peidu
si culoarea roza si tonul, devenind albastruie. Lipsita, acum,
de orice alimentare de viata, inevitabil ca ar fi Tnceput sa
se deterioreze repede. Am privit atunci la ceas; era la 5,15,
Orice minut conta. Tnlaturaram acum si cateterul; nu mai
era nevoie de el.

Cind aorta fu unita si pensele Tnlaturate, inima ar fi putut
sa fie irigata direct cu singele lui Washkansky, singe cald
din trupul lui.

— Tncepeti Tncalzirea |

— Tncalzim — spune Johan, care stia ca trebuie sa ridice
cu Tncetul temperatura pina la 34 grade?

In acelasi timp, Ozzie Tncepu sa faca sa treaca un cu-
rent de apa calda, intr-o saltea de plastic, pe deasupra tru-
pului lui Washkansky.

Am controlat fundul aortei donatorului, la unghi, creind
o0 deschizatura mai ampla, corespunzind vasului dilatat al lui
Washkansky. Cind Rodney puse cap la cap. cele doua ..vase,
vazuram ca tot mai persista o diferenta prea mare si ca mai
e nevoie sa se taie, fie de la donator, fie de la primitor. Am
hotarit sa elimin surplusul de aproape doi centimetri de la
primitor, pentru cd se putea mai usor restringe si pentru ca
voiam sa-mi ramina cit mai mult din tesutul cel nou decit
din cel vechi. Apoi am inceput sutura, folosind pe cea de
R—O care este mult mai fina si lasa golurile cele mai mici.
Lucram dinspre partea mea, apoi Rodney fincepu dinspre
ei; completaram astfel anastomoza.

In vreme ce el lucra, am privit ceasul1 era 5.30". Oxi-
genul, ca si singele, fusese suspendat de un sfert de ora si
tot nu sfirsiseram. Minutele se scurgeau cu fincetineald, iar
Rodney, in vremea aceasta, sutura, repede si bine, ana ce
dadu si ultima Tmpunsaturd ; erau orele 5.34".

Am mai redus din strinsoarea ,lacets"-urilor venoase si
am lasat ca putin singe sa se infiltreze dincolo de catetere,

Proza umoristica

— Ce parere Tti dai cite
). ) . greutati mi-ai facut ? Ar tre-
— Stop | tipa comisarul ca-

pind ce ajungi sa nu mai pri-

privire spre noua mea cunos-
tintd. Tinarul modest ma pri-

tre namild. Lasa-1l

— Nu se poatel A recu-
noscut ca a spart seiful lu' bi-
jutieru’.

— Si ce ma doare pe mine
ce a recunoscut el ? urla co-

bui sa te arestez pentru simu-
lare de crima, nepricopsitule.
la-o din loc, da’ vez, fii a-
tent 1

— Mersi, biigui omuletul.
Va multumesc frumos. Va cer
iertare. Dar este prima oara

veste fix, putin dezamagit si
uimit ca nu reusesc sa-i ras-
pund la o intrebare asa sim-
pla. Tacerea care s-a lasat in-
tre noi e penibila. Din strada
se aud clacsoanele masinilor.
Ma trec fiori,
cimitir.

umplind micile spatii dintre Tmpunsaturi. Si din nou ne po-
menim cu 0 noua pacoste. Aerul Tnchis in vene incepu sa
bolboroseasca prin linia de sutura Tn artera pulmonara; un
semn de pericol real care arata ca aerul se afla strins sub
presiune n sistemul arterial al plaminilor. Trebuia sa Tm-
piedicam imediat acest lucru.

— Un bisturiu cu lama-stllet.

Se mai produse o intirziere si. ridicind ochii, am vazut-o
pe Jordaan cum se grabea sa puna lama Tn instrument.

— Mai repede |

Tmi puse minerul Tn mina ; cu o singura miscare am des-
chis o gaura Tn artera pulmonara. O bolboroseala de aer care
iese ; am introdus un aspirator ca sa ma asigur ca tot aerul
rezidual iesise. Pe partea stinga, aerul avea o poarta de iesire
prin ambusura din ventrlcol, numai ca se nclinase spre par-
tea de sus. Cind am fost absolut sigur ca inima este in fine
eliberatda de tot aerul, am Tnchis gaura din artera pulmonara
si am mai slabit pensa hemostatica ce bloca aorta. Inima se
incorda mai Tnainte ca singele sa se raspindeasca in muschi:
singe cald.

Aceasta avu un efect imediat si stupefiant : inima Tncepu
sa fibrileze. Acolo unde acest fenomen era un prevestitor de
moarte, aci el era, dimpotriva, acum, un semn de viata ; pri-
mul semn de viatd de cind inima Denisei Darvall avusese
ultima bataie, cu trei ore Tn urma. Inima voia deci sa tra-
jasca! Emotia noastrd rasuna prin vocea lui Ozzie; emotie
stapinita constient, dar revelatoare a sperantelor noastre!

— Am... am... urme de... fi... fibrilare... se pare... da, se
pare cd activitatea... crestel...

Poate ca ar fi inceput sa bata si de la sine! Asteptam
ca lucrul acesta miraculos sa se produca, Tn vreme ce ten-
siunea crestea Tn sala unde fiecare parcd ne tineam si res-
piratia! Era momentul pe care |-am asteptat toatd noaptea
aceea care parea fara sfirsit! Coordonarea aceasta! pentru
ea luptasem, ea trebuia sa fie culmea spre care ne Tndreptam,
depasind cele doua mari bariere ; coordonarea mortii a doud
inimi; unirea Tntre ele; mai raminea cea de a treia bariera:
inima straina, astfel unita cu un alt trup, O inima clinic,
moartd, cu un trup viu, va incepe oare si batd ca si cind
ar fi acum un organism unitar sau ea actionase Tmpotriva ei
insasi, murind astfel prin propria ei incapacitate de a se uni!
Se putea sa fie sau intr-un fel sau Tn altul. De multe ori, in
experientele noastre pe clini ajunsesem la acest punct®
dar descoperisem numai ca inima cea noua refuza sa se su-
pund, sd intre Tn noul ei lacas, limitindu-se doar sa aiba un
inceput de fibrilare, pentru o foarte scurta durata si in cele
din urma, sa moard

Aceasta se Intimplase cu ciini pe care i-am sacrificat Tn
mod deliberat, prelevindu-le inima, vie si teafara! Inima
aceasta, Tn schimb, nu avea un avantaj de felul acesta. Nu
era vie atunci cind am prelevat-o. Am asteptat s& moara.
Am asteptat doudzeci de minute pina ce a Tncetat sa bata.
Poate ca am asteptat prea mult? Poate cd nici nu va mai
bate vreodata ?

Daca lucrul era adevarat, trebuia sa-1 stim de abia dupa
ce vom face sa inceteze fibrilarea... dar poate ca nu vom
reusi nici s o facem sa Tnceteze! Muschii acestia care a-
cuma se contractau fiecare separat si fara de ritm, trebuiau
pusi imediat Tn imobilitate, cu ajutorul unei descarcar elec-
trice. Dupd aceea, poate sd apara posibilitatea ca ei sd
nceapa sa se contracte impreuna, in ritmul lor natural.

(Va urma).

Trad. dr. P. P. IONESCU

Mirarea sa pare fara mar-

cepi ce spui: patiserie, tapi- gini. Bolborosesc :
serie, sapiterie, tepiseraie ... — A, da... evident...l
sarapetie...

Cu o mina tremuratoare li
intind bancnota de cinci co-
roane. Dupa care. iute, ma re-
Genunchii mi se
Tnmoaie. Este sfirsitul. Atit de
tinar | Totul se termind, si
sint atit de tinar/

Un amic ma ia de brat :

— Despre ce ati vorbit, tu
si cu tipul de Halandjah?

— Cu cine ? Dumnezeule |

Tmi vijiie capul. Arunc o

trag in bar.

ma gindesc la
Clacsoanele automobi-

dresa omuletului al carui cap
abia mai iesea din gulerul ca-
masii.

misarul, Pe dia cu bijutierul  ¢ind m& aresteazd. N-am ex-
i-am prins acu’ trei ore, cu  perienta.
briliantele la ei. Pleca inclinindu-se respec-

Dupa care comisarul se a  tuos in dreapta si-n stinga.
— F&-i dosar! ordond comi-
sarul. Nu-mi prea place mie

mutra lui...

KARINTHY FRIGYES

HALANDJAH

lelor vor continua sa se auda
cind eu ma voi odihni In ci-
mitir, zacind la doi metri sub
pamint...

— Daca chelnerul... ce...?
incerc, cu o ultima speranta,
simtind cum ma parasesc for-
tele.

— Daca chelnerul poate in
aceasta cafenea sa kisera pir-
toc harambac bembeva agniru
sau. ma rog ...

Hotarit, Tn felul acesta nu
pot continua.

— Dar bineinteles | spun cu
o voce sigurd. Bineinteles ca
dai

— Cu tipul de Halandjah-,
Ce, si tu ai luat plasa? I

M& prlveste in ochi, Tntelel
ge totul, Tncepe sa rida.

— Banuiam. Ei bine, afli ci
individul a inventat halandjah-
ul. Tsi prepara frazele cu cu-
vinte aiurite si, dupa ce te
zapaceste complet te aranjea-
za de cinci coroane.

mi reiau pozitia demna,
dau genunchilor o alura fer-
ma. Tmi masor amicul cu una
din cele mai ironice priviri pe
care le am.

— Nu mai spune ?l Chiar Tti

Povestea asta mi s-a-ntim-
plat la cafenea.

Un domn se aseaza linga
mine — un tinar modest, cu
maniere excelente. Tncepem o
conversatie, vorbim de una,
de alta. Un moment de tacere
dupa care, brusc, tinarul mo-
dest Tmi spune:

— Scuzati-ma, nu vi se pa-
re ca acest chelner este kisera
pirtoc tambu ?

— Pardon ? facui eu apropi-
indu-ma de el. Nu va aud...

El repeta politicos:

— V-am intrebat daca chel-
nerul este kisera pirtoc bala-
buf si intotdeauna ?

Rosesc. Ce-oi fi avind in u-
reche de nu inteleg ce-mi spu-
ne acest om? Vorbeste doar
Cit se poate de clar.

Dupa o scurta pauza ras-
pund:

— Va rog s& ma scuzati, e
un zgomot Tngrozitor Tn cafe-
neaua asta. Tmi pare rausi ma
simt jenat, dar tot nu v-am
inteles.

Tinarul modest pare tulbu-
rat. Ma priveste cu un aer in-
trebator, de parca ar banui
ca-mi rid de el. Apoi, oare-

cum jenat,
nul :

— Voiam doar sa stiu daca
si In cafeneaua aceasta chel-
nerul este kisera pirtoc baram,
bac, atit cit se poate, binein-
teles.

Ce-oi fi avind ? Tmi bizlie
urechile. O clipa, o idee groaz-
nica Tmi trece prin cap : poa-
te cd& am Innebunit? De la un
timp Tncoace am observat nis-
te semne dubioase , Chiar
ieri, iesind de la cafenea, am
vrut sa-mi arunc tigara aprin-
sa Tn bazinasul cu pesti exo-
tici de linga vitrina, dar m-am
razgindit si am aruncat-o ala-
turi. O pornire sadica abia-
abia Infrinatd de o oarecare
mila fata de pesti: tigara a-
prinsa i-ar ii putut arde. n-
grozitor |

Si iatd acum aceste curioase
asociatii de silabe care Tmi ti-
uie Tn urechi, dindu-mi o stra-
nie zapaceald. Nu mai pot nici
sa leg o idee de alta. Fara in-
doiala sint Tn acea stare de
prostire asemanatoare cu cea
pe care ti-o provoaca repeta-
rea neintrerupta a unui cu-
vint — patiserie, de pilda —

repeta ridicind to-

— Atunci da(i-ml mie, aduc  Tnchipui cd m-am lasat dus ?!

eu. Am mirosit imediat smecheria.

— Ce ??
Se uita

Ma iei drept un fraier? Tmi

la mine cu totul pare rau...

descumpanit.

— Cele cinci coroane, ce Trad. P. G.

altceva ?|



