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TOT CE-AM VAZUT

Incremenita-n globul ocular
aceasta inclestare de destine :

pamint umflat si dincolo de griu
adevarata nefiinta a firii,
nemernicia nesfirsitei ploi
se zvircolea in spasme plutitoare
si nici un brat spre zorii altei zile.

Retine prefacute-n Tmpietrire
veneau spre indoliatele caderi :

lacome ape rasucite-n trupuri,

noi respirind printr-un plamin de groaza
miasmele acelei vijelii,

dar dincolo de marginea durerii

un foc launtric neincetat suia

spre gloria stavilarelor din noi.

Am fost de fata, am vazut cimpia

impotrivindu-se si am vazut
luminile cum se smulgeau orbirii.

Din miezul Tncercatului pamint
depunem marturie si inscriptie.

Tot ce-am vazut trecu apoi in cronici.
MIHAIL SABIN

ZILE Sl MIPIJ,
ORE SI CUPE...

Orase sub apa... sate sub apa..', imense deserturi de
apa inaintind pustiitoare peste mari intinderi, purtind cu ele
poduri, acoperisuri, trupuri omenesti... Ape treaind de pra-
gul usilor, de tocul ferestrelor, de streasind acoperisurilor,
asezari intregi scufundindu-se vazind cu ochii si lasind fin
urma pilcuri de oameni pe creste, pe case, pe insule raz-
lete de pamint care se micsorau continuu, devorate de fu-
ria nesdtioasd, bestiald, a apelor.

Sint tablouri greu de imaginat de cei care nu le-au va-
zut, pentru ca ele tin nu de ratiunea umana, ci de cosmar,
fiind fard sens si, dupa cum spun bunicii, bizuindu-se pe
spuseie bunicilor, bunicilor lor, fara precedent in istoria po-
porului nostru. Pentru cd nimeni nu numai ca nu a mai
vazut, dar nici nu si-a imaginat vreodata milioane de tone
de apa revarsindu-se besmetice peste malurile nurilor si
fiuviilor si trecind, prin ucigatoarea para a unor imense,
reci si umede incendii, locuinte, asezari, uzine, paminturi,
mii si mii de hectare, zeci de mii de hectare ce purtau in
ele seminte care nu vor mai rodi.

Vom pune, fireste, alte seminte. Vom construi, fireste, alte
case. Uzinele isi vor relua munca in ritmul lor solemn si
spornic. Vor fi astfel sterse, prin efortul urias al unui Tn-
treg popor, urmele nefaste ale acestor inegalabile si tragice
calamitati. Dar amintirea lor va ramine in memoria gene-
ratiilor, In care s-a grefat adine si dureros in acele zile si
nopti ale nesomnului, zbuciumului, supraomenestilor ncor-
dari eroice — si, iIn cele din urma, ale biruintei.

Pentru ca, dincolo de prabusirea unora dintre zidurile
durate pentru a infrunta timpul si a consolida tihna si buna-
starea oamenilor — ziduri pe care am si inceput sa le ridicam
la loc, cu .tot cu metereze, si mai trainice, si mai frumoase | —
apare azi, cu limpezimea unei vibrante, tonifiante revelatii,
monumentalitatea de neclintit a acelei spirituale zidiri pe care
0 constituie unitatea unui neam. Unitate Tmplinita n lupta,
in bucurii, dar si In Infruntarea unor asemenea vremuri de
restriste. Cu un calm si o impresionantda disciplind, cu exem-
plara vointa si abnegatie, oamenii au venit in sprijinul seme-
nilor lor, gestul purtind nu numai pecetea tragediei, dar si
amplitudinea apoteoticei afirmari a umanismului militant. Uma-
nism pilduitor demontsrat de sirul lung ol faptelor din aceste
nesfirsit de lungi si grele zile si nopti, ore si clipe.

Stima cu care tarile lumii Tnconjoara patria noastra s-a
insotit, in aceste dramatice zile, de un sentiment de compa-
siune pentru cumplitele momente prin care trece poporul
nostru, solidaritatea umana concretizindu-se in telegrame
trimise din toate colturile globului pamintesc, in daruri —
bani, medicamente, corturi etc. — oferite de numeroase
tari, personalitati, societati de cruce rosie, diverse asociatii.

Expresie a unei angajate participari la destinul patriei,
numeroase declaratii — aparute in presa, difuzate la radio
sau televiziune - semnate de oameni de stiintd, scriitori,
artisti, personalitati ale vietii politice, culturale, sociale, au

CRONICA

(Continuare in pag. a 2-a)

MOMENT EDITORIAL IBRAILEANU

Noua editurd ieseana .Ju-
nimea" si-a Tnceput activita-
tea tiparind, printre alte lu-
crari, Spiritul critic Tn cultu-
ra romaneasca, opera funda-
mentala a lui G. lbraileanu.
Editia, prima dupa aproape
cinzeci de ani de la ultima
aparitie a cartii, beneficiaza
de Tngrijirea exemplara a lui
Const. Ciopraga, autor, Tn
acelasi timp, al unui amplu
si comprehensiv studiu intro-
ductiv, precum si al notelor
si al tabelului  cronologic.
Studiul introductiv = pune Tn
lumind aspectele valabile si
cele lovite de caducitate ale
operei, largind, totodata, per-
spectiva judecarii ei, prin
invocarea acelor scrieri ale
criticului de la Viata roma-
neascda, Tn care temele sint
reluate ntr-o optica similara
sau modificata.

Spiritul critic in cultura
romaneasca polarizeaza prin-
cipalele directii ale scrisului
lui  lbraileanu de pina la
1920. Oricite puncte amenda-

bile si-ar dezvldui aceasta o-
pera astazi, ea ramine o mar-
turie a puternicei  vocatii
pentru idei generale, specifi-
ca autorului, a Tnsusirilor sa-
le analitice si speculative a
fortei cu care stia sd recon-
stituie o Tntreaga epoca de
cultura, cu framintarile si
contradictiile ei. Prin aspec-
tul conflictual al dezbaterii,
prin risipa  spectaculoasa a
argumentatiei, prin abilitatea
punerii Tn scena a faptelor,
lucrarea se constituie Tintr-o
adevarata drama a spiritului
public din secolul al XIX-
lea, Tnversunat Tn lupta pen-
tru adevar. Cum unghiul dis-
cutiei e inspirat de principii-
le materialismului istoric si
dialectic, viitoarea istorie
marxista a culturii romanesti
va gasi Tn aceste pagini su-
gestii  fecunde.

Ibrdileanu Tsi propune aici
studierea factorilor care au
prezidat la formarea culturii
mromanesti moderne. Criticul
ia drept material demonstra-

afla, dupa Ibrdileanu, Tn tra-
ditia culturalda a Moldovei,

tiv opera scriitorilor din e-  rior, de documente) si Tn tem-

poca  1840—1880 — vazutda  peramentul inhibitiv, Tnclinat
prin prisma confruntérii per-  spre contemplatie al moldoveni-
manente dintre spiritul nova- lor, in opozitie cu temperamen-

reprezentat de influente-  tul expansiv, orientat spre viata

le culturale apusene, si spi- practici al muntenilor. Deose-
ritlu critic, care  presupune  birile acestea, care-si au, n
asimilarea lor atenta, potrivit parte, o anume justificare, a-
cu nevoile reale ale spatiu- par prea ingrosate pe par-

cultural romanesc. In a  cursul demonstratiei criticului,

Ceasté Confruntal’e, care a care nu se poate Sustrage

de multe ori, la exage- tentatiei unei pledoarii pre
daunatoare prin  supra-  domo: miscarea de la Viata

licitarea tendintelor _novatoa- romaneasca era, in momentul
re, Moldova are meritul pon- definitivarii Spiritului critic...,

deratiunii, ale __ echilibrului, 1n etapa ei incipientd, si_lbra-
adica al alegerii acelor e- ileanu simtea nevoia sad-i a-
lemente de influentd menite corde o aura de prestigiu —
»s8 valorifice energia si ta- cuceritda, cu timpul, fireste

lentul romanesc". Cauzele a- altfel decit prin cultivarea
cestui primat

Tn ceea ce priveste procesul

moldovenesc,  criteriilor regionaliste.

Odata fixate aceste premize

regenerare spirituala, se ale studiului, se trece la pre-
zentarea evolutiei  spiritului

critic, la a carui constituire

o . si dezvoltare Moldova a adus,
puternicd decit aceea a

Munteniei, Tn absenta unei clase |. SIRBU
mijlocii, revolutionare, moldo-
vene {constatare infirmata, ulte-

(Continuare Tn pag. a 7 a)



jurnal

EL S| NOI

Acum ,retras" la profesia de baza, este gata de mar-
turisiri. Te poate impresiona sinceritatea lui, dar numai la
Tnceput, citeva minute, pentru ca Tti dai imediat seama —
chiar daca atunci ai facut cunostinta — ca vorbindu-ti
despre altii, despre nu stiu ce Tnfaptuiri dintr-un trecut
mai mult sau mai putin Tndepartat, Tti vorbeste de fapt
numai despre el. EL, el peste tot, a facut, a dres, a dirijat,
a coordonat, Tntr-un cuvint tine cu orice pret sa pleci cu
convingerea ca a fost cineva (si nu Tntimplator), ca ajuns,
in sfirsit, tot cineva, dar in profesia de baza si, eventual,
sa difuzezi aceastd convingere. Si asa, punind un lustru
peste toate, aduce vorba despre tineri, pe care — declara
— c& Ti iubeste si, aici, nu poate ocoli povestea cu mus-
tata pe care, probabil o mai poartd si astazi. ,Eram cel
mai tinar acolo frate, poate, cind mi s-a dat munca aceea
de raspundere... Opozitie, nu gluma. M-am izbit de ea... Ri-
gizi, Tmbatriniti, Tntr-un cuvint, rugind. Cum auzeau de ceva
nou, se si puneau Tn miscare... Si eu june, june, june...
Stii ce-am facut ? Era sa-mi l&s mustatd... Mi-am schimbat
Tnsa altfel Tnfatisarea. ,,Ardtdm mai matur, mat.. n
telegi ?...

Se poate fintelege tot: ca a fost promovat atunci
(foarte tinar), Intr-o ,,munca de raspundere" (ca si cum cei
toti, marea majoritate, ar munci ™n dorul leleil..), ca a
facut pind si sacrificiul de a-si lasa mustatd, Tn sfirsit,
nimic nu este de neinteles, in afara de faptul ca, desi
pe unde a trecut mai mult a Tncurcat lucrurile, dove-
dindu-se (in faptd) banuitor pina la urma fata de cei mai
tineri, refractar la orice Tnnoire si, Tn ultimd instanta,
sters, incompetent, s-a mentinut mereu, trecind dintr-un
loc Tn altul, tot Tn ,munci de raspundere”.

Prima sa calitate, cea mai lunecoasa, mai grea de
depistat, mi se pare a fi cd stie, ca a Tnvatat sau a mos-
tenit sa-si Tnsuseasca munca altora, sau macar sa se Tm-
pauneze cu ea

Dar este cineva, o personalitate ! Daca Tnsa f-am des-
chide putin usile Tncaperilor lui, am descoperi mai intii
ca nu mai are memorie, sau mai precis, nu mai pentru
ceea ce vrea. A uitat, de pild4, cd a fost cindva tinar si
a fost ajutat si ca are datoria sa se manifeste fatd de
cei care vin dupa el. Daca nu morald, cel putin pentru
leafa ce o primeste la sfirsitul fiecdrei luni. Tn aceasta
privintd a rdmas la mentalitatea mesterului de la care
trebuia sa furi meseria, numai ca de la acela macar aveai
ce fura. Apoi, descoperim ca Tsi Tnchipuie cd lumea Tn-
cepe cu el, sau, In cel mai bun caz, ca este continuatorul
nu stiu carui Tnaintas din domeniul respectiv. Tn realitate
nu adauga nimic societatii, sau prea putin fatd de cit
consuma si doreste ca nici un lucru din jur sa nu se
clinteasca, temura la fiecare intilnire cu noul, cu orice
ne-ar Tmpinge Tnainte. De fapt, perspectiva 1l Tnspaiminta,
el 1si trdieste ziua, ora, pe care si le viseazd (si nu o
datd reuseste), cit mai pline si mai dulci. Tn schimb, stie
sa vorbeasca, mai ales Tn numele altora, sd-si presare
frazele cu o puzderie de ,sa vedem", de ,totusi”, si sa
porneasca mereu de la astfel de Tmperecheri de cuvinte :
»dupd cum se stie", sau ,,dupd cum s-a vazut’ — schelele
pe care Tisi ridicd ,,argumentele’ — evitind cel mai mic
amanunt ce i-ar putea angaja fiinta. De fapt n-a Spus
niciodata nimic (desi a vorbit) si nu va spune (cu toate
ca va mai vorbi).

incd un pas: cit de bine stie si se machieze omul
nostru, de citd politete si zimbet face risipa (bine-
nteles, fatd de cel mai mari ca el), cit de usor se lasd
calcat pe batatura (de unul mai mare), ca sa-si aminteasca
de el, — cine stie cind, in ce ocazie ? (—dar si cum de-
vine, brusc ,prestant, minid forte fata de cei sub el L.
Dar s& ne oprim aici si sd-i spunem ca invatind sa ne
deschidem, pe noi Tnsine, am Tnvatat si curajul de al
fixa pe el, ca pe un gindac in insectar, si chiar daca la
un moment dat aparenta lui ne Tnseald, Tmbracd purita-
tea crinului, am vazut de-atftea ori cum aceasta floare
putrezeste mai fetida decit buruienile...

Toate acestea i le-am spus nu unui om fin genere
ci unuia care a stat Tn fata mea, care, ,restras" Tn mi-
cimea lui, se straduia sa ne priveasca de sus, pe noi
»~astia de toate zilele" — cum zicea el. | le-am spus cu
voluptate aproape, i-am amintit ca direle urit mirosi-
toare, gretoase, de limax nu pot rezista mal mult de o
noapte, pentru ca a doua zi. cind dam peste ele, sintem
in stare sa Tntoarcem pamintul numai ca s& nu le mai
vedem. .

Acum am repetat, cuvint cu cuvint, pentru cel ca
el, tot mai rari, tot mai Tnndbusiti de frumusetea $I ome-
nia celor din jur.

CORNELIU STEFANACHE

ZILE S| NOPTI, ORE SI CLIPE..

(Urmare din pag. 1)

redat unanimitatea de simtire a unui Tntreg popor, decis,
sa lupte si sa Tnvinga stihiile dezlantuite. Prezenta conduce-
rii de partid, a tovarasului Nicolae Ceausescu personal fin
mijlocul sinistratilor, masurile energice intreprinse sub direc-
ta sa indrumare, au polarizat energii, au mobilizat forte, au dat
tot mai deplina eficientd actiunilor intreprinse. Strins ynjt*
in jurul conducerii de partid si de stat, cetatenii Romaniei
inainteaza pe frontul recuperarii pierderilor, al redresarii
economiei, al refacerii tarii. In aceastd unitate a natiunii
ne regasim astazi cu ceea ce avem mai bun si mai Tnaltator

in noi.

Cu toata gravitatea sa coplesitoare, momentul pe care |l
trdim ne solicita barbateste energiile, ne lumineaza frun-
tile Tncrustate cu ginduri fierbinti de daruire in munca pen-
tru tdmaduirea ranilor, pentru continuarea, in timp, a ope-

rei de constructie pe care nici apele si nici vreo alta piedi-
ca n-o poate opri din calea catre Tmplinire si desavarsire.

Nu va fi usor. O stim. Si tocmai de aceea, cuvintele ca-
pata greutatea unei profunde angajari si responsabilitati.
Pentru ca, aceasta unitate — a romanilor, maghiarilor, ger-
manilor si altor nationalitati, traitoare pe aceste meleaguri-
ne umple inimile de un viguros sentiment de Tncredere, re-
confirmind temelia de certitudini pe care, pe mai departe,
vom realiza, Tnstari si nfrumuseta patria, asa cum ne-am
promis si cum am promis generatiilor care ne vor urma.

Si care vor intelege dimensiunile si semnificatiile acestui
moment tragic si epopeic, prin care noi, cu totii, am trecut,
cu fruntea sus, fara a ne apleca in fata fTncercarilor.

of Cf NU SCRIETI?

Venirea lui M. Ungheanu ca ti-
tular al comentariilor pe marginea
volumelor de critica din  Romania
literara pare sda fie o solutie feri-
citd. Prima sa interventie (nr. 22)
dovedeste pe deplin aceasta. M.
Ungheanu Tsi pune, cu dreptate, Tn-
trebarea : era necesara ancheta ini-
tiatd de Luceafarul pe tema De ce
nu scrieti o istorie a literaturii ro-
mane contemporane ? Tnainte de
orice ea ar apare ca un repros a-
dresat criticilor care nu si-au facut
datoria. Dacd nu existd o lucrare u-
nitard consacratd acestei perioade,
~elementele ei constitutive s-au pu-
blicat-. Apoi, 0 asemenea sinteza
ar trebui sd precizeze dintru Tnceput
ce semnificatie atribuie termenului
contemporan. Scriitorii de azi tre-
buie sd suporte, astfel, ,,0 confrun-
tare valoricad. ,,cu o traditie ce nu
se poate neqlila-. Nedumereste si
faptul cd revistele n-au pregatit n
nici un fel termenul propice unei
asemenea aparitii, evitind sa dezbatad
volume ce puneau Tn discutie feno-
menul literar al zilelor noastre. Ris-
curile imediate ale sinteziei sint o-
biective, motiv pentru care ea nu
trebuie sd fie Tn nici un caz ,,co-
moda”. Dincolo de relatii personale,
de amici si adversari, ea are mi-
siunea de a reformula multe ,jude-
cati de valoaref*, si, uneori, de a
le Tnlocui cu altele. A-1 supune pe
critic la presiuni si intari
reduce la a-i falsifica opi
a ne fura noi fTnsine caciula. O a-
semenea carte Tsi face simtitd ab-
senta, dar — subliniaza M. Unghea-
nu, cu care ne declaram de acord
—- ea nu poate fi decit o replica fa-
tisa la ,optica boemului”, care a
facilitat ridicarea la rang de tabu
a multor afirmatii partinitoare. ,,0
istorie literara care sa satisfaca a-
semenea vanitdti e de neconceput”.
Si, poate, de aceea continua sa fie
infa o ,absentd’

initiativa

Revista Luceafarul (nr. 22,1970) a
Tncredintat de curind cronica literara
criticului si istoricului literar Eugen
Simion. El Tsi expune Tntr-un text
cu caracter de program, principiile,
ideile : ,,Care este deci, literatura
pe care o facem ? Care este lite-
ratura pe care o asteptam ?". Ras-
punsurile date merg spre clarificari
fundamentale : romanul detine Tn
circuitul literaturii contemporaneun
rol deosebit de important fiindca ni-
cest gen ,.aratd gradul de dezvoltare
al unei literaturi, pentru cd roma-
nul cere totdeauna o pregatire si o
traditie consolidata”. Eugen Simion
remarcd maturizarea constiintei este-
tice, posibilitatile Tnca neepuizate
ale realismului, a epicii bazate
creatie, pe observatia directd, Tn-
tr-un cuvint, o proza obiectiva, de
relatie si care reprezintd un nivel
al constiintei nationale. Asteptam de
la noul cronicar literar al revistei
Luceafarul o preocupare constantd Tn
analiza operelor care apar Tn toatd
tara, o obiectivitate exemplard, un
spirit critic receptiv si deschis tu-
turor modalitatilor lirice, epice si
dramatice, asa cum ne-a obisnuit de
atitea ori Tn articolele si studiile
gel care le-a semnat ani de-a rin-
ul.

INFAILIBILITATE

Saptamind de saptamina ,,ochiul ma-
gic" al Romaniei literare emite neo-
bosit sentinte Dacd Tn ultimile
luni, de pildd. Cronica nu publicd

decit ,nenumarate grupaje anoste"
de poezii (semnate de Adi Cusin,
lon Chiriac, Mihai Ursachi, Ovidiu
Genaru, loanid Romanescul, e dea-
juns sa se ratdceasca Tn paginile ei

si vreun condei bucurestean — céaruia
i se trece cu vederea ca ar fi fost
cindva iesean — pentru ca dintr-o

data R.L. s& fie cuprinsd de Tncin-
tare clamatd emotionant. Atunci, cu-
infailibila  superioritate, ochiul ma-
gic acordda generos o indulgenta : ,sa
iertdm Cronica...4 si aceasta cu aerul

cd Tn paginile proprii s-ar publica
n exclusivitate capodopere. Numai

cad proverbul cu paiul si birna se do-
vedeste de mare actualitate dupd lec-

tura grupajului oferit Tn numarul din
7 mai 1970, deci apdrut concomitent
cu versurile .anoste™ din Cronica.

Extragem de aici cu usurintd citeva
versuri ce frizeaza ridicolul ,Stefan

Acel vulpoi batrin care este
Hurst a izbutit, dupa 65 de
minute dramatice, sa se furi-
seze nevazut si nestiut (Sat-
madreanu este marele vinovat,
nu Dembrovschi, cum susti-

nea Radu Urziceanu !) n
marginea careului mic, nscri-
ind golul prevazut de carte-
lele perforate ale masinii de
fotbal cu program numitd, in
particular, echipa Angliei.
Realismul pare a fi invins ro-
mantismul. Ca si in literatura,
cu pretul demitizarilor. Fiind-
ca, stimatii mei cititori, nu
prea mai cred in idoli. Bobby
cel dragalas si chel ca o la-
miie, Banks, cu figura Iui de
mops, Lee. simpaticul si im-
pulsivul Lee, toti mi-s oameni
ca toti oamenii, supusi gre-
selii — si as mai spune, con-
vins ca emit o cugetare pira-
midalda, neiertati de blajinul
Cronos. Poate fi nvinsa a-
ceastd ras-ras-ras-laudata e-

Voda gasea sprijin / In popor si
n-avea griji-n / Scaunul de la Su-
ceava | ..Frig a fost la Podul-nalt /
Singe Tnsd curse cald" (Stelian Cucu).
Cu nimic mai prejos nu ramine nici
Vasile Andronache, caruia se pare
ca si nramatica limbii romane Ti e
inaccesibila : ,Trist venea / Si prun-
cu-nchis in sferd-1 aducea / De-a
stelelor miscare nducitd f Ea nu mai
vedea si-n ceruri / Violete se misca#l
Si toate acestea pentru cd .Ea nu
mai putea / Ea se facea rotunda".
Tot aici impresioneaza mijloacele ine-
dite prin care Platon Pardau exprima
dificultatea comunicarii : ,,Auziti cum
trec pasarile, numai Tn sus / Si ni-
meni nu stie s-o spuie".

Si ceea ce ar putea servi cu pri-
sosintd de concluzie este nedumeri-
rea lui Mihai Popescu din acelasi
numar ca: ,Maslinul nu mai vrea
sd facd portocale | Desi 1l stropesc
zilnic / Din doua Tn doud veri..4

DIN' PRINCIPIU  CONTRA

Ceea ce impresioneaza la lectura
notelor semnate de M. M. Tn cadrul
rubricii ,,ochiul magic" R.L. nr. 22)
este, evident, logica mai mult decit
amuzantd, afisatd cu o siguranta de
invidiat. Propunindu-si sd& ne explice
o datd pentru totdeauna ce e colec-
tia ,,Romane de ieri si de azi" si
ce vrea ea, autorul, dupd presupuse
investigatii, conchide ca aici se ur-
mareste tiparirea a o serie de carti
cu succes la aparitie, dar aproape
uitate astazi. Ceea ce-i provoacd in-
dignarea este ca Lumea lumilor mele
a apdrut aldturi de Baltagul, cind fi-
resc ar fi fost sd protesteze, de vre-
me ce spune ca editorii si-au propus
refnvierea unor romane nedevenite
»Clasice#4, nu Tmpotriva cartii lui lon
Istrati ci a publicarii aici a capodo-
perelor ca Padurea spinzuratilor, Bal-
tagul ori Scrinul Negru. De ce Tnsa
l-a jenat reeditarea Lumii lumilor
mele si nu a atitor romane cu totul
uitate ca Viata Tn oglinzi de Sanda
Movild, Cu ce se slefuiesc diaman-
tele de Remus Luca, Sfirsit de spec-
tacol de Ovidiu Constantinescu, noi,
vorba poetului, nu vom sti-Q, poate,
niciodata.

Despre argumentatia ce continud nu
s-ar putea afirma ca e prea strinsa.
C& Lumea lumilor mele e un volum
memorialistic nu e o noutate; ca
trezeste interes prin ambianta etno-
graficd, acest fapt nu putea determina
tipdrirea ei la Academia de stiinte.
Ceea ce nsa Tl iritd din cale afara
pe M. M. este graiul scriitorului,
care, dupd stiinta sa, n-ar fi vorbit
decit de locuitorii satului Alba Do-
rohoiului. Din pdacate exemplificarile
domniei sale nu sint citusi de putin
convingdtoare. Caci cuvintele de al
caror nteles se Tmpiedica — Tmbo-
dolitd, casincd, oghelas, hliban, chi-
pileaucd, huciuiau — se regasesc si
la taranii lui Creangd ori Sadoveanu,
care scapa deocamdata de Tnvinuirea
lui M. M. ca si-ar fi popularizat gra-
iul de acasad din motive de patriotism
local. Oricum, e bine totusi cd nu |
s-a sugerat lui lon Istrati ca la vi-
itoarea reeditare sa-si Tmbogateasca
particularitatile linavistice apelind la
graiul din oborul Bucurestilor pe mo-
tiv cd pa, cdmase, use s-au extins si
la radio, ba chiar la TV.

EXPOZITIA  RETROSPECTIVA
EMANOIL - BARDASARE

La 120 de ani de la nasterea ar-
tistului, unul din emulii scolii supe-
rioare de artd din lasi, academist cu

Tnclinatie spre temele nationale, Tn-
vingind adesea rigorile secolului XIX
prin lirism, Muzeul de artd a des-
chis la Palat o vastd expozitie alca-
tuitd din cele mai reprezentative o-
pere aflate Tn colectiile de stat si
particulare din tard. Munca migaloasa
a muzeografiei Georgeta Cohn s-a
Tncheiat printr-o dubld reusitda. Atit
panotarea dupd criterii cronologice
si tematice, cit si catalogul, o ade-
varatd monografie tiparitd cu grija si
bun gust, merita pe deplin apreciate.
Este un pas hotarit al activitatii mu-
zeistice din lasi spre realizarea unor
criterii superioare, atit stiintifice cit
si de bun gust, Tn prezentarea valo-
rilor autentice .Redeschiderea acestei
expozitii Tn muzeele mari de picturd
ale tarii ar restitui unui public larg
dreptul de a cunoaste un artist a-
proape uitat, un moment important
din dezvoltarea scolii de picturd mol-
dovene.

TEATRU  STUDENTESC

Intr-o formuld regizorala originald,
si adecvata dialogului brechtian in-
titulat ,,Cersetorul sau dinele mort",
Beno David a realizat un spectacol
tineresc, de comunicare directda, 1n
barul de la subsolul Casei de cul-
turd a tinertului si studentilor. Inter-
pretii  Anca Oprescu, Sandu Afrasi-
nei, Dinu Bé&descu, Virqil Butndrasu,
au Tnteles caracterul de monolog fi-
lozofic pe care-1 are de fapt textul
si l-au interpretat cu claritate, ba
chiar cu subtila nuantare, dupa ce
au reusit sa-si Tnvinga tracul. Asis-
tenta de regie, Cristina Stefanescu
observa cu placere si drept, ca o
anumitd crispare a protagonistilor,
desi neintentionatd, se suprapune fe-
ricit tonalitatii psihologice pe care
o presupun problemele grave, filozo-
fia resemnarii si morbul puterii puse
fatd Tn fatd. Cadrul plgstic, coroana
si funia care sugereaza simbolic cele
doud destine, luminile si  muzica,
completeazd imaginea, o definesc cu
minimum de mijloace posibile. Ase-
menea spectacole au darul de a a-
trage si a convinge definitiv pentru
teatru, pentru ideile lui adinei, pen-
tru emotia bine decantatd, un public
nou, proaspat.

JUBILEU

Saptdminalul de limbd roméana Li-
bertatea, organ al Uniunii Socialiste
a Poporului Muncitor din Voivodina,
sarbatoreste prin numarul din 27 mai
a.c. un sfert de veac de existenta.
Libertatea este — dupd cum arata
Aurel Gavrilov, directorul publicatiei
— ,0 expresie a egalitatii Tn drep-
turi de care se bucurd romanii din
lugoslavia”. Timp de 25 de ani ea
a fost imaginea cea mai directd a
partieparii minoritadtii romanesti ,la
formularea si edificarea valorilor po-
litice, sociale si culturale#. Paginile
literare ale numarului jubiliar vin
sd Tntregeasca aspectul festiv. Se re-
marcd poemele lui lon Flora, Rista
Bugariu, Miodraq Milos, Felicia Ma-
rina, ca si fragmentul de roman
Fratii de lon Marcoviceanu. Editurii
Libertatea Ti sint consacrate ample
materiale care relevd bogata activi-
tate a acesteia Tn cei 25 de ani de
existenta.

Cu acest prilej, Cronica ureazd re-
dactorilor revistei din tara prietena
noi succese Tn munca de Tnaltd ras-
pundere pe care o desfasoara.

B LAG A

In cadrul programului de activitati
al Academiei de Stiinte Sociale si
Politice, una din problemele esen-
tiale care se impun firesc si necesar
este aceea a valorificarii mostenirii
culturale. In acest sens, sub auspi-

EXISTA IDOLI?

chipa a Angliei, pe care un
bine pus la punct mecanism
publicitar a ridicat-o in slavi
pina in apropierea zonelor in
care crampoanele capata di-
mensiuni  (si semnificatii) de
farfurii zburatoare ! Si-au dat
duhul pe gazon baietii nostri,
bravo lor, de trei ori bravo!
Si de cinci ori mai abitir ma
incearca regretul cind imi dau
seama ca fotbalistii romani
au ratat cea mai prielnica
ocazie de a fi catapultati li-

teralmente in centrul atentiei
publice mondiale. Meritau a-
ceasta satisfactie, meritau ba-
rem un meci egal. Fiindca
au rezistat 65 de minute ti-
nind piept faimei adversaru-
lui. Fiindca au avut aplomb
in propria jumatate de teren.
Fiindca Nunweiller si-a per-
mis luxul de a-1 dribla oe
Charlton.  Fiindca Dumitru
a avut curajul sd apeleze,
in duelurile cu adversarul, la

impertinenta cea de toate zi-
lele. care i-a adus, pe Giu-
lesti, porecla de jucétor-plas-
ture... Ce ne-a lipsit? Un
virf de atac inzestrat cu forta
de patrundere, capabil sa
practice un joc asemanator
cu acela prestat de lancu pe

vremea cind prefera sa se
imbrace 1n carouri si nu in
dungi. Apoi, In unele cazuri
(Tataru) conditia fizica. (A-
propo : omul care l-a schim-
bat, Neagu, nu are, n-a avut
si nici nu va avea ce cauta
in echipa noastra nationald).
Ne-a mai lipsit, in final, cu-
rajul (si stiinta) de a juca
totul pe o carte. Ca sa nu
mai vorbim de ceva sansa.
(Ah, daca s-ar fi lipit, iIn mi-
nutul 7, acea minge de gheata
lui Dembrovschi...) Orice s-ar
spune (si se vor spune des-
tule). am trecut pe linga un
mare rezultat, obtinind doar
un onorabil rezultat. Situatia
nu pare a fi chiar ingrijora-

ciile Sectiei de filozofie si logica,
in ziua de 29 mai a.c. s-au desfa-
surat lucrarile unei sesiuni stiintifice
cu tema Conceptia filozoficd a lui
Lucian Blaga, la care au participa!
membri si membri corespondenti ai
Academiei de Stiinte Sociale si Poli-
tice, cercetatori Tn domeniul filozo-
fiei, scriitori, critici literari, cad’e
didactice, publicisti. Tema pusa in
discutie, evident, constituie o pro-
blema care se defineste dezbaterilor
sub un dublu aspect : acela al pre-
cizarii elementelor filozofiei lui Blaga
exact Tn imaginea a ceea ce sint, si
acela al spiritului Tn care trebuie a-
bordata aceastd filozofie in particular
si Tntreaga mostenire filozofica a cul-
turii romanesti in general. Asadar, in-

tervine un fapt de principiu, respec-

tiv scopul — delimitat riguros stiin-
tific — Tn lumina caruia valorificam
filozofia lui Blaga — si Tn general

orice fel de filozofie nemarxista —
si, pe acest temei, perspectiva rezul-
tatelor investigatiei privind aria si
masura Tn care operam cu ele. Mai
precis, este vorba de doua aspecte-
cheie, ca laturi ale unitatii, in
problema valorificarii : ce valorificam
si, pentru a valorifica exact acest
ce, evident, cum procedam Tn deschi-
derea, realizarea si finalitatea ana-
lizelor...

Recenta sesiune stiintifica a ridicai
aceste elemente fundamentale. Le-a
ridicat si, Tn felul acesta, Tn ba*a
lor, a Tnsemnat o confruntare vie.
o confruntare deschisa, atit de aspec-

tul premiselor de lucru cit si al re-
zultatelor obtinute de cercetarile n-
treprinse. Cele sase referate, vizind
consideratii cu privire la gnoseolo-

gia lui Blaga (N. Bagdazar), delimi-
tari asupra culturii in gindirea Iuf
Blaga (Al. Tanase), precizari asupra
filozofiei culturii la Blaga (Al. Po-
nescu), puncte de vedere asupra con-
ceptului de valoare n estetica Iuf
Blaga (lon lanosi), consideratii pri-
vind elemente ale matafizicii lui Bla-

ga (D. lIsac), delimitari asupra sen-
sului pe care l-a dat Blaga satului
si culturii satului (H. H. Sthal), cit
si _numeroasele participari la dezba-
teri (Pavel Apostol, N. Gogoneatd,
H. Wald, Virgil Teodorescu, Edgar

Papu, Valeriu Ripeanu, Al. Ilvasiuc.
lon Dodu-Bdlan), au scos Tn evidenta
atit problemele de principiu privind
raportarea la filozofia lui Blaga, cit

si concretizari analitice asupra dife-
ritelor laturi ale acestei filozofii. Punc-
tele de vedere exprimate, uneori con-
tradictorii, au avut ca element gene-

ral comun faptul cad aborda-ea filo-
zofiei lui Blaga de pe pozitiile gin-
dirii marxiste Tnseamna interpretare
filozofic marxistd a acesteia. interpre-
tare care sd vizeze conceptia expri-
matd de ea. cauzele din plan sociaf-
istoric si qnoseologic care au deter-
minat-o, raportul ei cu rezultatele sti-
intei Tn epoca Tn care a fost elabo-

ratd, evolutia aindirii lui Blaaa in
functie de mersul evenimentelor is-
torice, aprecierea elementelor filozo-
fiei sale Tn contextul pe plan mon-

dial al filozofiei nemarxiste din acea
perioadd, si locul pe care-1 ocupa
aceasta filozofie Tn istoria filozofiei
romanesti.

PRECIZAM  *

cd poezia ,Unele dimineti" din nu-
marul trecut (pag. 6). apartine Co-
linei Cristea.

toare, nu? Avem o echipa
tinara, batdioasa si icono-
clastd, o echipa in care ne
putem pune serioase nadejdi.
Si sa le fim recunoscatori
elvetienilor. Nu numaidecit
pentru cele doua puncte
vrind-nevrind cedate la Lau-
sanne, ci, mai ales, pentru
acel 7—1 administrat, cu ani
fn urma, pe stadionul ,Hard-
turm” din Zurich. O vorba
din batrini spune : ,copilul
care nu cade, nu invatd sa
meargad". lar noi am luat o-
tunci o trinta zdravana, ne-cm
ales cu sapte cucuie si cu
vointa aprigd de a schimba
pe ici-pe-colo, prin partie
esentiale, fotbalul roméanesc
Se pare ca am aflat druawl
cel bun si, chiar daca Anglia
ne-a invins, meciul de la
Guadalajara a dovedit ca
idolii pot fi Infrinti si detro-
nati. Si ca, cel putin teore-
tic, Dumitrache are loc
loja lui Moore. Titlul de idol
nu se acorda pe viata.

Abia astept clipa in cc-e
0 sa aud strigindu-se : .idol'i
au murit, traiasca idolii!”

M. R. L



discutii

UMANISMUL STIINTEI

Dezvoltarea fara precedent a
stiintei contemporane a adus cu
sine profunde transformari 1in
viata materiala si spirituala a
omului. Intre stiinta moderna,
cu succesele ei extraordinare, Si
omul de astazi,care este atit cau-
za cit si efectul tuturor muta-
tiilor savirsite de stiinta in con-
tinutul Tntregii vieti, s-au stabi-
lit legaturi deosebit de comple-
xe, unele — cele ce concura la
schimbarea calitativd a existen-
tei — solidare cu sensul omului,
altele — cele care pot fi fo-
losite in sens districtiv — avind

un caracter contradictoriu n
raport de Tnsasi esenta umana.
Meditind asupra legaturilor e-
xistente Tntre om si stiinta con-
temporana, analizind totalita-
tea acestor legaturi in viziunea

filozofiei marxiste, apar intre-
bari asupra carora reflexia fi-
lozofului si omului de stiinta es-
te chemata sa analizeze, sa dis-
cearnd, sa contureze piste in a-
bordarea problemelor si s& con-
cretizeze rezultate. Care este
acceptia afirmatiei ca stiinta
este o forta nemijlocita de pro-
ductie ? Ce factori i-au conferit

aceasta calitate esentiala ? In
ce masurd, avind o asemenea
calitate, stiintei ii este caracte-
ristic umanismul ? Este suficien-
ta stiinta asa cum se prezinta
ea azi, sau trebuie sa vorbim si
de stiinta de a folosi stiinta ?
In ce sens, vizata in raport de
arta si de filozofie, stiintei ii
este imanent umanismul ? A-
ceste citeva Tntrebari, si inca
multe altele, in esentd, converg
de fapt in miezul unei singure
intrebari sintetizatoare : IN CE
RELATIE CU STIINTA CONTEM-
PORANA SE AFLA OMUL SI
CE PERSPECTIVA Il DESCHIDE

ACEASTA RELATIE OMULUI IN-
TELES CA AFIRMARE SI CON-
FIRMARE VALORICA.

O confruntare a ideilor in
acest sens apare necesarda ti
fertild. Revista noastra initia-
za o asemenea confruntare me-
nitd sa puna fata n fata opi-
niile oamenilor de stiintd din
Tntreaga tara care lucreaza in
domeniile stiintei si filozofiei.
La discutia din ccest numar
panicipa : ocod. luliu Nitulescu,
ccoc. Mendel Hoimovici. prof,
dr. Petre Botezctu ti con* dr.
lon Grigorat.

Acad. 1ULIU MTULESCU

Tot mai des ntilnim 1n
ultimul timp afirmatia ca
dezvoltarea actuala a stiin-
tei si a tehnicii tinde sd se
opuna ansamblului de preo-
cupari si de valori emotionale
pe care le cuprindem de
obicei Tn notiunea, nu toc-
mai clar definitd, de Uma-

nism. Aceasta parere mi se
pare Insa lipsita de temei.
Progresele stiintei si ale teh-
nicii, care au usurat in chip
asa de impresionant viata

oamenilor si care au sporit
orele de ragaz ale muncito-
rilor, ar trebui sa contribuie,
prin aceasta, la crearea unei
atmosfere tot mai prielnice
preocuparilor pentru cultura
si artd. Daca progresul sti-
intei aduce anularea vechilor interpretari mitice ale lumii,
aceasta nu Inseamna ca el aduce si o secare a Insasi cerin-
telor ideale ale sufletului omenesc care nu Inceteazd sa do-
reascd si sd se bucure de frumos, sd aspire la intelepciune,
la dreptate la dragoste de oameni, la toate calitatile ce con-
stituiesc esenta Umanismului. Dezvaluind Tn locul vechilor
himere sl eseuri o imagine cit mai realda a lumii, stiinta tre-
buie s& modeleze o omenire mai fericita, sa creeze o cultura
mai temeinicd, tocmai pentru cd se Tntemeiaza pe adevar.

De aceea, neplacerile inerente dezvoltarii oarecum neco-
ordonate ale tehnicii mecanizate actuale trebuie considerate
numai ca un rau trecator, care nu poate fi remediat prin
ntoarcerea la modul de viata trecut. Erau oare vremurile asa
patriarhale ale comunei primitive, ale muncilor grele ,cu
sudoarea fruntii”, ale molimelor ucigdtoare, mai prielnice
umanitatii si umanismului ? Putem spune ca vechile mituri
aveau Tn adevar o putere moralizatoare mai mare decit sti-
inta modernd? C& scepticismul, disperarea, egoismul sint
CMpctere proprii epocii actuale? E adevarat ca Tn etapa de
aSazi a dezvoltarii omenirii Tntimpindm Tncd multe suferinte
si grave primejdii. Multe din ele ne devin evidente gratie
cercetarilor stiintei si cu sigurantd ca tot stiinta le va gasi
remediul. As compara aceste rele actuale cu ceea ce numim
».boala de crestere” a adolescentilor. Si una si alta sint ca-
racterizate prin dezechilibre de dezvoltare materiala si prin
dezechilibre sufletesti. Stiinta e copilul mintii omenesti. Ca
si un copil, ea aduce si bucurii si satisfactii, dar si multe
griji si osteneli, mereu altele Tn toate etapele cresterii. Cu
toata exuberanta dezvoltdrii sale, stiinta e departe de a
ajunge la maturitatea deplina care libereaza pe oameni de
griji si de responsabilitati. Criza de azi, asa de evidentd Tn
comportarea unor tineri din tdrile capitaliste cele mai civi-
lizate, pare a se manifesta si Tn unele aspecte ale dezvoltarii
stiintei contemporane, care iau un caracter antiuman si se
pun in slujba distrugerii si a nedreptatii.

Stiinta a fost totdeauna un factor de productie esential
si fiecare proges al ei a Tnsemnat un spor al randamentului
muncii omenesti. Prelucrarea metalelor, arta tesutului, mai
recent descoperirea puterii aburului, a electricitatii, plugul
de fier, razboiul de tesut mecanic, praful de puscd, avionul
etc. au reprezentat momente de progres ale stiintei si de
schimbari radicale Tn productia umana. Daca acest progres
a devenit astdzi mai impresionant, aceasta se datoreste mul-
timii si vitezei tot mai mari cu care se succed descoperirile
stiintei moderne si pe care productia le poate folosi din plin.
As crede Tnsa ca afirmatia de care e vorba poate cdpdta un
Tnteles actual mai particular. In zilele noastre productia nu
se mai multumeste sa foloseasca descoperirile pe care le fac
oamenii de stiintd Tn cercetdrile pe care le urmaresc in la-
boratoarele lor, ci ea Tnsasi foloseste tot mai mult metoda
stiintificd, Tsi dezvolta propriile laboratoare si Tsi multiplica
necontenit fortele creatoare. Am putea spune ca In etapa
actuala dezvoltarea cantitativa a cuceririlor stiintei tinde sa
se transforme fintr-un salt calitativ care implica dirijarea
stiintificd a Tntregii vieti omenesti, a productiei cit si a con-
vietuirii sociale. Modul nostru de trai, continutul gindirii
noastre se dezvolta azi sub imperiul metodelor si roadelor
stiintei. Tntreaga noastra civilizatie e patrunsa adinc de
rationalismul stiintific.

Am comparat mai Tnainte evolutia stiintei cu aceea a
cresterii unui copil. Tot mai evidentd devine azi nevoia unei
conduceri Tntelepte a acestei evolutii. Am putea continua
aceastd comparatie, considerind Scientica, adicd stiinta de
a organiza dezvoltarea stiintei, cu o sarcind de educatie si
a o numi deci pedagogia creatiilor stiintifice. Dar aceasta,
ca si oricare alta disciplina pedagogica sau etica, presupune
grave responsabilitati si cere multd intelepciune. latd pro-
blema pe care o avem astdzi de rezolvat si care implica
viitorul omenirii.

Viitorul atirna Tn mare masurda de Tntelepciunea educa-
torilor, de idealurile pe care vor sti sd le inspire copiilor ca

si slujitorilor stiinteL si care nu pot fi altele cetit cele ale
Umanismului. Stiinta binefacdtoare nu se poate dezvolta in
lipsa unor idealuri si nici un Umanism rodnic nu poate fi
conceput fara temeiul stiinteL

Stiinta nu se poate lipsi de Umanism. Stiinta rodnicd
cere neaparat si Constiinta.

Acad. MENDEL HAIMOVICI

Idealul de om educat sti-
intiiiceste vine din timpul
renasterii: un om care cu-
noaste tot, controleaza ri-

guros informatiile. face de-
ductii rationale riguroase.

Stiinta moderna a Ince-
put atunci clInd. Intr-o pri-
ma faza, s-au introdus ca
obligatorii observatia direc-

ta (in locul autoritatii unui
maestru), deductia rationa-

Ia riguroasa, verificarea ri-
guroasa a concluziilor prin
alte observatii si prin ex-
perientele si obligativitatea

de a Tnlatura orice ipoteza
pe care faptele nu o con-
firma, iar apoi intr-o faza
urmatoare, s-au pus drept
principiu ca elementele u-

tilizate de tehnica trebuie studiate prin metodele precizate mai
sus si dezvoltate pe baza rezultatelor deduse prin aceste metode.
Astazi toate acestea par pentru noi banalitati, dar cind Galileu in-
vita pe filosofi sa observe petele solare sau satelitii lui
Jupiter, acestia refuzau: ,,nu e nevoie, de vreme ce nu se
vorbeste despre ele in cartea magistrului”.

Cercetarea stiintificd prezintd doua faze distincte. Prima
urmareste doar cunoasterea ,,desinleresatd” a fenomenelor
si a legilor lor. sau, adfel zis, explicatia faptelor. A doua
urmareste utilizarea cunostintelor pentru Tmbunatatirea si
Tnfrumusetarea vietii.

Din nefericire, nu fiecare poate cunoaste tot. Nu fiecare
poate sa faca o calatorie Tn luna, sau Tn fundul oceanului,
nu fiecare poate privi prin marile telescoape sau prin mi-
croscoape. Si chiar daca ar privi o datd, n-ar putea vedea
mare lucru, pentru ca ar trebui Tntfi sa-si ,,formeze ochiul".

Educatia stiintifica trebuie s&-i dea omului discernamintul
pentru ce trebuie sd creada, ce poate sd creadd, ce nu tre-
buie sa creadd din noianul de informatii pe care ie primeste.
La acest ideal nu s-a ajuns. Omul primitiv se conducea dupa
un sef manevrat de vrajitori sau de un mare preot, care stia
(si stiinta lui era secretd) cInd trebuia sa iasd la vinat sau
la pescuit, cInd trebuia sa Tnceapa munca cimpului. Mutatis
mutandis multi sint azi in fata specialistilor cam Tn aceeasi
situatie.

Scoala de culturd generala a ajuns la 12 ani. Dar nu este
suficient, Tntfi_pentru ca omul nu se educd numai in scoala,
Tn al doilea rind pentru ca scoalade culturd generala are roiul
de a pregati pe viitorul cetatean pentru profesiunea lui si
trebuie sa se ocupe Tn mare parte de chestiuni tehnice, in al
treilea rind pentru ca aceasta scoala este fncd noud, nu s-a
rodat, nu si-a gasit Tnca pe deplin drumul potrivit.

Prof. dr. PETRE BOTEZATU

Discutindu-se despre uma-
nismul artei sau al stiintei
sau al filozofiei, credem ca

se porneste de la o confu-
zie. Se presupune, anume,
cd umanismul ar tisni din
natura obiectului, ca ar e-
Xista preocupari care, prin
esenta lor, genereaza uma-
nismul, pe cind altora li se
refuza aceasta capacitate. O
asemenea perspectiva nse-
latoare constituie desigur o
reminiscenta a conceptiei
renascentiste, care identifica
umanismul cu revenirea la
valorile literare ale antichi-
tatii, cu studiul ,,umanitati-
lor“. Conform acestei deli-
mitari — care persista Tnca
— cine cultiva literele este

eo ipso un umanist, pe cind cercetatorul devotat stiintelor
exacte se vede exclus din aceasta citadela.

Ni se pare ca este timpul s2 infringem aceasta preju-
decatd si sa privim lucrurile Tn complexitatea lor reald. Fi-
reste, nu vom nega cd anumite preocupdri antreneaza prin
Tnsasi natura lor, mai mult decit altele, meditatii in jurul
valorilor umane si propensiunea de a le realiza. Contempla-
rea artistica este desigur mai aproape de sufletul omului
decit demonstratia geometrica. Totusi, mai important decit
natura actului, mi se pare spiritul Tn care se savirseste.
Omul poate pune pecetea omenescului pe toate faptele sale,
oricit ar fi acestea de abstracte, sau, dimpotriva poate sa o
refuze oricarei actiuni. Daca este un om complet, ca Leonardo
da Vinci toate creatiile sale, fie artistice, fie stiintifice, vor
straluci de omenie. lar de este un arhivar de maruntisuri
culturale, va ramine un monstru, un mecanism sterp, orice
ar savirsi.

Dupa sufletul pe care-1 sadim Tn lucruri, fiintele pot de-
veni numere dar si numerele pot deveni fiinte. Oare nu
vedem in jurul nostru Tncercari literare si artistice a caror
deviza pare sa fie tocmai Tnstrdainarea de om, izgonirea uma-
nului™ La cealalta extrema ne impresioneaza marile teorii
stiintifice — teoria relativitatii, mecanica cuantica, teoria
structurilor, teoria sistemelor — care ne smulg admiratia
prin armenia si maretia constructiei. Stiinta contine Tn sub-
stanta sa. pentru cine stie sd-1 imprime si s&-1 vada, un elo-
giu al omului.

Omul devine uman, precizeaza Sartre, nu Tntoretndu-se
In el Tnsusi, ci liberindu-se prin realizari. Adaugam ca o
poate face egal de bine prin orice fel de realizari: arta sau
stiintd, filozofie sau faptd. Cu o conditie: s& risipeasca suflet,
sa se daruiasca. Numai atunci se naste o vibratie interioara
si aceasta este contagioasa.

Omul ca fauritor, daca se dezvaluie ca atare, constituie
nuntea de legatura dintre variatele sale ntruchipari. Astfel
-amanul face unitatea omului. Atunci pricepem ca ,poezia

este o prelungire a geometriei”, asa cum simtea lon Barbu.
Dispar compartimentele si omul apare Tn magnificenta pur-
tatorului de umanism.

Corf. dr, 10N GRIGORAS

Omul si stiinta se afla
intr-o relatie organica, in
care stiinta constituie afir-
marea omului, adica reali-

zarea capacitatii sale de cu-
noagstere. Fireste, aceasta ca-
pacitate, potentiala Tn orice

om, se caracterizeaza Tn
mod conditional si diferen-
tial. De aici rezulta ca sti-
Inta reprezintd o anumitd
treapta Tn realizarea omu-
lui, o etapa superioara a
afirmarii sale, prin care a-
junge sa-si_apropie siesi u-
niversul, sa-si Tmbogateas-
cd lumea sa interioara si,
totodata, sd se raporteze la
lumea exterioara ca om. O

asemenea raportare, evi-
dent, este rationala si prac-
tica. Prin  urmare, umanismul stiintei trebuie Tnteles
Tntr-un dublu sens: stiinta sd serveasca umanitatii
prin  Tnlesnirea succesului fiintei umane in raportul

practic al acesteia cu lumea inconjuratoare (in acest sens
fiind inumana ignoranta sau mentinerea oamenilor si popoa-
relor Tn ignorantd); stiinta sa-si concretizeze, prin slujitorii
ei, adevarurile valorilor ca mijloace Tn perspectiva realizarii
omului ca scop, Tn esentd, aceste valori fiind concentrate n
ideea de bine, de Tmplinire, de frumos, de dreptate si feri-

cire. Se impune, asadar, o permanentd a relatiei necesare
dintre adevar, bine, dreptate si frumos la care, inca din
antichitate, o data cu impunerea problemelor omuiui, au
gindit marile personalitati ale culturii. Stiinta Thseamna deci

realizare a omului si ea poate deveni inumana doar atunci
cind folosirea adevarurilor sale deserveste non-valori, adi-
ca atunci cind ajunge sa contrazica binele, dreptatea si fe-
ricirea umanitatii.

Stiinta contemporana, care este foarte strins legata de
tehnicd, are implicatii directe Tn sfera productiei. Relatia
stiintei cu productia este foarte complexa, stiinta Tnsasi fiind
o forta nemijlocita de productie. In ce acceptie trebuie Tn-
teles acest fapt si ce sens Ti circumscrie omului ? Faptul,

desigur, se defineste prin aceea ca stiinta intareste forta de
munca a omului, iar adevarurile sale devin valori producti-

ve. Avind Tn vedere cd productia modernd este de necon-
ceput fara stiintd si cd omul este acela care valorifica da-
tele stiintei in productie (si nu numai Tn productie), rezulta
ca stiinta circumscrie omului sensul responsabilitatii fatd de
ceea ce ei trebuie sa fie si sd devind in planul cunoasterii.
Cert este ca Tn Tnsasi dimensiunea stiintei de fortd nemij-
locitd de productie — Tn Tntelesul precizat —, consista, de

altfel, si dimensiunea esentei sale Tn ordinea umanismului.
Realizarea acestui fapt. In esentd este determinat de un
complex de factori: nevoile actuale ale existentei umane,
care se satisfac prin produse extrem de variate si diverse
prelucrate, pot il realizate numai prin valorificarea inten-

sa a datelor stiintei; tehnica si tehnologia complexa cu a-
jutorul carora se obtin aceste produse cit si folosirea pro-
duselor respective este de neconceput fara stiinta, astfel In-
cit relatia dintre stiinta, instrumentele si procesele produc-
tiei contemporane este conditionata de revolutia tehnico-
stiintiiica; polivalenta personalitatii umane, a factorului u-
man, omul imbinind armonios Tn personalitatea sa pregati-
rea stiintificd cu valorile culturii fructificate Tn activitatea

si Tn relatia cu semenii sai. Asadar, Tn continutul relatiei
dintre acesti factori, care trebuie sd finalizeze Tn sensul
afirmarii omului se dimensioneaza si esenta umanismului.

Filozofia marxistd a respins si respinge conceptiile care
autonomizeaza stiinta in sensul ca aceasta si-ar limita va-
loarea la simpla utilitate tehnicd si productivda a adevaru-
rilor ei, neaga teoriile care ignord consecintele sociale ale
stiintei si responsabilitatile morale ale omului de stiinta,
precum si teoriile care rup adevarul de valoare si stiinta de
etica, politica etc. Marxismul concepe stiinta Tn relatiile ei
complexe cu practica, Tn dimensiunile ei sociale, in rolul ei
progresist si deci in relatiile ei concordante dintre adevar si
valoare. Filozofia marxistd, Tn esentd este o conceptie mili-
tanta pentru umanismul profund al stiintei.



PUBLIC, REPERTORIU, ACTORI

Putini din cei care consuma
condei critic Tsi dau seama
ca sint, in definitiv, delegatii
publicului. Tmputernicirea este,
fireste, tacitd. Ea Tnceteazad la
un moment dat, desi cronicarul
continud sa scrie si are impre-
sia c& mai este citit. Lucrurile
se petrec fara aate, fara stam-
pile. Dar cu semnatura.

Avem impresia ca micile
noastre combinatii sau marile
noastre mirsavii trec neobser-
vate. Publicul Tnsd, nu iarta.
La un moment dat Tntoarce pa-
gina cind ne intilneste semna-
tura, si e foarte greu, dacad
nu imposibil, sa-1 recistigam.

Tmi Tngadui sa scriu aceste
lucruri pe temeiul experientei
personale si a bunului simt.
Obiectiile noastre nu se referd
exclusiv la unii confrati, care
Tsi imagineaza cd sarcina de a
da seama despre fenomenul
teatral se reduce, fie la drep-
tul de a lauda pe prieteni, fie
la satisfactia de a Tnjura pe
dusmani.

Un critic, Tnainte de orice,
Tntelege si explicd. El nu este
exponentul unei categorii, pur-
tatorul de cuvint al unor inte-
rese. El are obligatii fatd de
propria lui constiinta, si fata
de adevar. Stiu prea bine ca
sint unii care fac abstractie de
asemenea valori, Tnsa ei nu
vor cistiga niciodata Tncrederea
cititorului. Ei nu vor influenta
soarta piesei si a spectacolu-
lui...

De multe ori, amatorul de
teatru citeste opinii care i
violenteaza convingerile. Aces-
te opinii Tl pot indigna sau Tl
pot clinti. Totul depinde de au-
toritatea aceluia care scrie. In
publicistica sint unii care izbu-
tesc sd-si faca un nume, altii
care beneficiazd de oarecare
notorietate, Citiva, foarte pu-
tini, parvin sd-si agoniseasca o
semnatura. Aceasta semnatura
se cistigd, de obicei, cu timpul,
si este rezultanta multor re-
nuntari, multor verificari si...
multor erori.

Notatiile noastre — destul
de banale de altfel — au iz-

CON

Cel de-al doilea concert
simfonic pregatit de orchestra
Liceului de muzica din lasi a
dovedit din nou temeinica
pregatire tehnica si interpre-
tativa a elevilor, instrumen-
tisti si mai ales competenta
pedagogica si muzicala a diri-
jorului-profesor N. Vulpareanu.

Sint demne de relevat re-
feritor, la acest concert (care
a cuprins: Achim Stoica Trei
jocuri din Ardeal, Handel —
Concerto grosso' nr. 12, Mo-
zart — Simfonia concertanta,
partea | si Schubert — Sim-
fonia V-a) disciplina prezenta-
rii scenice, acuratetea stilisti-
ca, frazarea logica, inteligent
urmarita, alegerea judicioasa
a tempo-ului Tn afara oricarei
concesii, fapt care, e sigur,
a cerut un serios efort de de-
pasire a multor dificultati.

Deosebit de reusita a fost
executia , Simfoniei de Schu-
bert, plina de verva tinereas-
ca, robust conturatd si mai
ales a Concertului de Handel
care s-aremarcat prin consis-
tenta sonora si noblefea gra-
va a coloritului instrumental

ca si prin acel legato pastos
ce topeste un sunet Tn cela-
lalt intr-o tensiune unica ce
nu slabeste decit Tn capatul
de fraza, legato sustinut Tn
special de corzi, prin sunete
generoase, pulpoase, straluci-

toare, 1Tn care se foloseste
mult arcus, intr-o miscare am-
plda a bratului, degajata fizic-
muscular dar Tncordata psihic.
La acestea trebuie adaugate
detailarea grijulie a executiei
grupului concertino si sobrie-
tatea expresiva a interpreta-
rii Tn general.

Roadele activitatii didactico-
artistice desfasurate Tn cadrul
liceului muzical iesean s-au

vorit din scrisoarea unui citi-
tor. A unui cititor care nici
mai mult nici mai putin, ne
face raspunzatori de ,,asenti-
ment tacit la transformarea
teatrului finisat In teatru de

experienta”. li multumim aces-
tui lector impetuos pentru exa-
gerata, desi implicita Tncrede-
re pe care o are in eficienta
scrisului nostru dar amica ve-
ritas, ne obliga sa nu-i refu-
zam principial dreptatea.

»AS vrea sa vin la teatru, sa
vad si eu o piesa de Shakes-
peare, de Goethe, de Moliere,
de lbsen, de Plrandello — dar
0 piesa pe care spectacolul
sa nu o tradeze" — ne scrie
candidul nostru cititor. — Sint
prea tinar ca sa fi avut ,pri-
lejul sa asist la spectacole cu

Hamlet, cu Faust, cu Avarul,
cu Brand sau cu Sase persona-
gii. Dar cind, Tntimplator, vad
pe afis o capodoperd, cumpar
biletul cu teama: sa fie din
nou o parodie nemarturisita,
sa fie iar o evadare n grotesc
— adica o experienta ?".

,De ce numai la teatru sa
fim obligati sa platim ucenici-
ile, cind Tn toate celelalte me-
serii nimeni n-ar Tndrazni sa
ne serveasca haine experimen-
tale, pantofi grotesti sau min-
care traznita ?“.

»Nu e destul ca statul asi-
gurad plata lefurilor si a mate-
rialelor ? Trebuie sa plateasca
si ,experientele”, toate expe-
rientele ? De la un timp, labo-
ratorul s-a generalizat.

Nu exista teatru de provin-
cie, oricit de nepricopsit, care
sa nu-si fi creat un ,studio
experimental™. Etc., etc."

Va crut de lectura pasagi-
ilor finale. Nu va vine greu
sa le imaginati.

Concluzia? Avem ultimul
public din Europa care conti-
nua, Tn ciuda sportului, a cine-
matografului, a muzicii usoa-
re, sa iubeasca teatrul.

Dar noi ne dam osteneala
sé-1 descurajam. O facem une-
ori din inconstientd, alteori

ERTE

vadit si cu prilejul prezentarii
ca solisti, acompaniati fiind
de orchestra filarmonicii, diri-
jata de fon Baciu, a elevilor

Rodica  Epelbaum — pian
(Concertul nr. 2 de Saint-Sa-
ens) Mihai Duminica — oboi
(Concert de Haydn partea |I)
si Petru Grigoras — clarinet
(Concert de Mozart — par-
tea 1), talentati, bine prega-

titi si cu perspective de fru-
moasa evolutie Tn viitor.

¥

Personalitate muzicala de
prim rang, dirijorul italian
Carlo Zecchi d realizat la pu-

pitrul orchestrei simfonice ie-
sene un concert ce poate fi
Considerat ca unul dintre e-
venimentele artistice ale sta-
giunii.

Deosebit, a fost, Tn primul
rind, programul alcatuit nu-
mai din lucrari de Haydn si
Mozart, in general din cele
mai putin cunoscute. Exista
in muzica acestor compozitori
niste rezerve de energie vita-
14, concretizata sonor, o lumi-
nozitate a perceptiei senzua-
le, o plinatate a trairii inte-
rioare, care fac din ea o veri-
tabila sursa de regenerare su-

fleteasca, de tonificare ner-
voasa.

Muzician si om fintreg, in
acelas timp, Tndragostit de
frumos, modelind valurile so-
nore cu caldura si adinca in-
telegere, Carlo Zecchi a dat
efectiv viata muzicii celor doi
clasici vienezi (reprezentati
in program astfel: Haydn, cu
Simfonia nr. 16 Tn Re major
»Miracolul" si Concertul pen-
tru violoncel si orchestrd, iar
Mozart, cu Divertismentul nr
11 in Re major K. V. 251 si

din supraestetism rau finteles,
si citeodata din incultura.. .
Care ar fi solutiile? Ele mi
se par simple, dar anevoie de
urmat. Intli s& reducem nu-
marul ,laboratoarelor”, si s&
deschidem publicului doar ex-
perientele care ar purta girul
unei competente verificate. Es-
te inutil s& Tncercdm la Bir-
lad, la Resita sau la Petrosani

granitele unei arte care de la
Sofocle si pind la Brecht hu
s-a modificat substantial. In al
doilea rind, sa nu strimbam
din nas la unele asa zise con-
cesii de repertoriu. Un teatru,
oricare ar fi el, trebuie sa-si
pastreze contactul cu publicul,
ba chiar sa-si sporeasca, pe
cit posibil fara concesii grave,
audienta Tn mase. Generatiile
noi, furate de alte spectacole
mai putin pretentioase, trebuie
cistigate si retinute de arta
scenei. Acest lucru se poate

obtine cu spectacole gen Hei-
delbergul de alta data" sau
,O femeie cu bani", ca sa nu
citam decit doua exemple care
ne-au venit Intimplator in me-
morie. Sistemul de a degrada
pe clasici pentru a-i face ac-
cesibili, este Tn schimb ineste-
tic si anticultural; cream astfel

in sufletul spectatorului recep-
tiv, false imagini despre marii
scriitori romani si straini. Una
este sa jucam cinstit ,Dama
cu camelii" sau ,,Curierul din
Lyon" pentru a patrunde in
noi zone de public, altminteri
inaccesibile, si alta sa falsifi-
cam pe Shakespeare, pe Beau-
marchais sau pe Caragiale re-
ducindu-i la nivelul celor mai
simpliste Tntelegeri.

In al treilea rind, teatrul ar
trebui scos de sub tirania unor
agramatisme regizorale. Sa fim
bine Tntelesi: Exista o serie
de regizori care Tsi cunosc
meseria si care urmaresc, cu
modestia adevadratilor intelec-
tuali, sa serveasca marile tex-
te Tn mari spectacole. Dar e-
xistd si altii care, beneficiind
de complicititi varlate creeaza

Sase dansuri  germane K.V.
509) cu gestica sa de o rara su-
gestivitate plastica, artistul ita-
lian determina o iparticipare di-
recta si a publicului si a instru-
mentistilor care captivati au reu-

sit s34 dea parca tot ce aveau
mai  bun. (Merita a fi subli-
niatd, Tn aceasta ordine de
idei, printre multele meritorii
contributii solistice, cea a o-
boistului Constantin  Scurtu,
instrumentist deosebit de va-
loros si nu intotdeauna Tndea-
juns de stimulat.

Muzica te Tnglobeaza astfel
si pe tine, ca ascultator, tran-
sformindu-te dintr-un specta-
tor mai mult sau mai putin

DAN HATMANU :

periculoase confuzii in lumea
creatorilor si a fortiori Tn pu-
blic. N-am auzit pina astazi ca
Uniunea Scriitorilor, de pilda,
sa intervina Tn apararea unor
texte clasice romanesti  sau
strdine, desi Tn ultimii cinci
ani prilejuri au fost destule.
Fiindca unul din paradoxurile
momentului nostru cultural es-

te desigur  spectacolul oferit
de scriitorii care asistd pasiv
(daca nu fisi dau concursul lor
expres) — la  subordonarea
Cuvintul fatd de Miscare. in-
telegem perfect punctul de ve-
dere al regizorului dotat cu
mai multd Tndaratnicie decit
cultura, care pastreaza specta-
cularului cu orice pret, ,par-
tea leului". Dar acceptam mai
greu pasivitatea autorului sau
a delegatului sau firesc, ne-
Tncrederea celui care scrie in
functiunea scrisului/

In al patrulea, dar nu in
ultimul rind, ar trebui sa ne
straduim cu totii Tn vederea
reconsiderdrii  actorului. Nu
pentru a-1 transforma in di-
rector, Tn scriitor sau Tn regi-
zor, ca pentru a-i reda Tncre-
dere Tn arta pe care o practi-
cd, pentru a-i reda mindria de
a fi mesager de lumina si de
nobleta. Publicul are nevoie de
idoli, chiar cind detesta vede-
tele.

Pentru generatiile noastre,
teatrul a fost Sofocle, Shakes-
peare, Moliere, lbsen, Caragia-

le, — dar a fost si Nottara,
Marioara Voiculescu, Aristide
Demetriad, lon Brezeanu, Tony

Bulandra. Vina marilor actori
romani nu a secat. Sa-i cautdm
pe scenele Capitalei si ale pro-
vinciei. S& nu ne mire si sa
nu ne descurajeze faptul ca i
vom descoperi adesea Tncadrati
n false ierarhii...

Si iata cum, dorinta noastra
de a sari Tn apararea publicu-

lui sfirseste cu apdrarea acto-
rului.

Legatura ni s-a parut fireasca.

N. CARANDINO

activ, Tntr-un participant en-
tuziasmat pina la uitarea de
sine. A fost, explozie de forta
lumind, o bucurie de a cin-
ta, de a vibra la unison, de a
te ridica pe cele mai Tnalte
culmi ale trairii artistice.

Prezenfa violoncelistului Ra-
du Aldulescu, ca solist in
programul  concertului, s-a
constituit ca un corolar al a-
cestei manifestari muzicale.

Vechi colaboratori, cei doi
mari artisti se aila tr-o in-
tima comuniune spirituala,
care ajunge pina in straturile
cele mai profunde.

LILIANA GHERMAN

,Camera bunicilor*

cronica teatrala

SPECTACOL DE DIVERTISMENT?

Ar putea fi consideratd comedia Barbati fard neveste
(titlul original: Un cuplu ciudat)) pe care o reprezinta
Teatrul ,,Nottara" piesa de divertisment ? Dar, mai Intfi,
ce este piesa sau spectacolul de divertisment ? Nu-i vor-
ba de o specie aprate, pentru ca ideea de divertisment,
la diverse niveluri, este implicata de orice opera artistica.
Evident, un divertisment Ti constituie si comedia molie-
resca si spectacolul de operd, o lucrare de Bernard Shaw
ca si un spectacol de revista sau unul sportiv.

In acest din urma caz s-ar putea, Tnsa vorbi mai de-
graba de o destindere, descarcare, sau — cu un termen
care se bucura de voga deconectare. Sa nu confundam,
Tnsa deconectarea cu divertismentul ale carui trepte pot
atinge, de la caz la caz, veritabilele zone ale artei. Nu
aici se plaseaza, insa, comedia la care ne referim si care
a cunoscut acum citiva ani un relativ succes la un tea-
tru de pe Broadway. Doi barbati, separati pentru evidente
nepotriviri ,,de caracter", de nevestele lor, ajung sa duca
un soi de menaf Tmpreuna. Fiecare Tsi manifesta, Tnsa. Tn
alt chip bucuriile vietii de interior: Oscar este un ,bon

viveur', mai degajat, mai neglijent, cautd mici satisfactii
cu prietenii comuni, Tn casd, uneori in afara ,,caminului®;
Felix, Tn schimb are toate ticurile unei sotii cicalitoare

si pedante. Dupd o serie de peripetii, ,,menajul' acesta
nefiresc trebuie sa se desfaca. Insistenta asupra preocu-
parilor prea feminine ale lui Felix duce uneori la echi-
voc, si pe drept cuvint te intrebi ce vrea sa ne comu-
nice autorul recte Neil Simon ? intrebarea nu este nici
pe departe rezultanta unui automatism analitic specific
criticii cu prejudecati referitoare la tema, subiect, idee
etc. ci expresia unei simple curiozitati. Pentru cd situa-
tiille sint atit de marunte si de sarace — si piesa se bi-
zuie mai mult pe situatii, poantele revela plicticoase ba-
nalitati, fard nici o deschidere de spirit. Inert eforturile®
chinuitoare ale actorilor de a retine atentia publicului
apar, la un moment dat, penibile. In special, eforturile
lui Stefan Radof de a justifica pasiunile domestice strict
femeiesti ale lui Felix, apar cu atit mai chinuitoare, gre-
oaie, cu cit rolului Ti lipseste alt suport logic si actorul
apasa asupra unor trasaturi care definesc cel mult, im-
becilitatea personajului. Regia lui George Rafael, cu toata
intentia unei unitati de ton si tinutd, nu a reusit sa salve-
ze spectacolul din platitudine. La fel nici decorul (remar-
cabil), cu un iundai mirific de zgirie-nori, semnat de
Traian Nitescu, nu a putut aduce un plus de greutate.
Anda Caropol si loana Manolescu (pe care am auzit-o
din pacate cind era handicapata de glas) au realizat doua
aparitii Tn adevar... deconectante. In rest, mai citam con-
tributia lui lon Siminie si a lui Dorin Moga.

Discutiile interpretilor ofera Tnsa pilda acelei aiectari
a degajarii, obisnuite mai ales Tn spectacolele care vor
sa reflecte, fie cit de sumar, realitati si preocupari ame-
ricane.

In concluzie — daca mai este nevoie de asa ceva — 0
reprezentatie platd si greoaie, lipsita de verva, stralucirea,
vivacitatea unui bun spectacol de divertisment. Vina este
a textului, T™n primul rind, dar si a teatrului care l-a se-
lectionat. Daca, fatd de numarul poate exagerat de mare
al spectacolelor grave, cu texte mai mult sau mai_ putin
pretentioase, se simte acum nevoia_unei dozari mai judi-
cioase n repertoriile teatrelor, prin introducerea unor
spectacole care sa atraga si sa inveseleascd, — nu cred
ca spiritul de selectie, spiritul critic poate fi trimis in
concediu. Mai ales ca divertismentul nu exclude ci. dim-
potriva, presupune inteligenta, rafinamentul, savoarea co-
mica, Tn legatura cu situatii sau personaje care sa aiba
macar o bruma de contigentd cu noi, cei de aici. lata de
ce, putem prefera... Gaitele sau... un Baranga.

N. BARBU

EMIGRANTUL DIN BRISBANE

de GEORGES SCHEHADE

Trama piesei e simpla si s-ar putea rezuma in citeva
cuvinte. S-ar putea rezuma, dacd poezia Tnsdsi s-ar I™a
rezumata sau relatatd, dacid unicitatea ei n-ar exclude
orice parafraza, orice intentie de echivalare. Cé&ci piesa
lui Schehade, — autor de exceptie al unui ,teatru poetic*
sau ,teatru-poezie", Tn a carui putere de revitalzare cre-
de cu pasiune — nu este poetica doar Tn sensul lirismu-
lui, al Tncarcaturii emotionale sau al filonului poetic pe
care-1 descoperim destul de frecvent animind piesa de
teatru. Piesa este ea Tnsasi poezie, Tn structura sa intima,
n trama de care vorbeam, Tn constructia, dispunerea si
opozitia personajelor, Tn alternanta planurilor reale cu
cele imaginare, Tn pitorescul permanent, dublat de un dra-
matism dens,

Alaturi de Corina Constantinescu si lon Cosma, Sandu
Sticlaru si Maria Potra, de Olga Tudorache Tatiana lekel
si Vasile Nitulescu, spectacolul ne propune o distributie
numeroasa, dar omogena, din care ar trebui sa mai men-
tiondm pe Florin Vasiliu, pe Dumitru Furdui sau pe Jean
Lorin Florescu, atit rolurile de Tntindere cit si cele mici,
sau numai aparitiile episodice fiind servite cu o certd
profesionalitate, cu o evidentd pasiune si credinta, care
fac cu atit mai putin concludentd, de fapt inexplicabild,
aparitia unei tinere interprete — balerine in rolul fetei".

Ar fi trebuit sa incepem Tnsa nu prin a mentiona, Cci
prin a omagia creatia maestrului Neamtu Ottonel, Tn ba-
trinul Benefico, fostul portar al hotelurilor din Neapole;
umorul si verva de joc, stiinta gradatiei insinuante, pre-
cizie si exactitatea tonurilor, minutiozitatea slefuirii fie-
carui detaliu din fragmentele Tn care apare Tmpreuna cu

lon Ciprian, interpretul lui Ciccio.
Reprezentind Tmplinirea unei dorinte mai vechi,
dar si o dontinuitate a preocuparllor pentru  poe-

zia textului dramatic, pentru poezia expresiei spectacu-
lare, spectacolul reglzoruIU| Valeriu Moisescu, reuseste
sa nu diminueze esenta textului, sd nu tradeze originali-
tatea facturii sale, caci piesa — dupa cum declara ntr-un
interviu autorul ei — ,risca sa para foarte realista, pri-
zonierd a mediului pitoresc si exotic". Daca nu s-a in-
timplat_asa, meritul principal cred ca revine decorurilor
lui Liviu Clulel care resping platitudinea transcriptiei
naturaliste in favoarea unei sugestii metaforice dintre
cele mai generoase. Ariditatea peisajului si chiar, poezia
asprd a oamenilor si locurilor, duritatea si dramatismul
Tnfruntarilor, interferenta planurllor reale cu lumea ce
vis si poezia miracolului, itoate se regdsesc n simplitatea
acestor schelete de calcar aflate sub zodia posibilului. In
afara acelei inconsecvente de distributie, i se mai pot re-
prosa spectacolului destule lungimi — de pildd, scena v.-
sului — care risca sa creeze o discontinuitate Tn d.a.:;ci
cu_publicul spectator.

Finalul, in interpretarea lui Florin Vasiliu si Jean Lecr n
Florescu, condenseazi in replicile birjarului — prin ai
carui capriciu, sau al sortii, emigrantul ajunsese Tntr-un
alt sat — bogatia unor sensuri si semnificatii care redi-
mensioneaza Tntreg universul piesei, cu o stranie gravitate.

VICTOR PARHON



CE FEL DE MUZICA ASCULTAM?

Nu este o noutate afirmatia ca, astazi,
mcultura muzicala a Tnregistrat o mare
deschidere si diversificare, determinind
totodata un sensibil progres al gustului
muzical, chiar o ascutire a sensibilitatii
iafa de muzica, implicit, a posibilitatiloi
de a discerne valoarea unei lucrari muzi-
cale, indiferent de gen si stil. Am ajuns
la acest stadiu pentru ca dispunem de
mijloace tehnice pe care iubitorul de

artda de acum un secol nici nu si le pu-
tea imagina. Prin intermediul discului, al
benzii de magnetofon,al radio-ului si al

televiziunii, ascultam Tn prezent, consti-
enti sau nu, Intr-o singura zi, mai multa
muzicd si mai variatd declt ascultau stra-
bunicii sau bunicii nostri Intr-un an. (Sa
ne consideram, oare, mai fericiti...?
Uimiti si fermecati de progresul spec-
taculos al mijloacelor tehnice in finre-
gistrare si transmitere, uitdm insd, uneori,

ca orice act de perfectionare poartd in
sine, datoritd abuzului, si atributele unor
efecte negative. Acestea, cel putin in
domeniul culturii muzicale, isi fac sim-
tita prezenta printr-o uniformizare stilis-
lica si o unilateralizare a gustului. Con-
statam, de fapt, o situatie contradictorie:
pe de o parte, mijloacele tehnice au de-

terminat, printr-o larga actiune de difu-
zare, 0 crestere la nivel de mase a cul-
turii muzicale si totodata, o mai usoara
familiarizare a ascultatorilor cu lucrari
apartinind unor genuri si epoci diferite
pe de aitd parte insd, datorita unor ca-
uze —de cele mai multe ori subiective —
radio-ul si mai ales televiziunea au con-
tribuit si continud sa contribuie intens la
popularizarea unui_anumit repertoriu_si
a unor stiluri muzicale anumite (muzica
populara si ,usoard de o iacturd care
poate fi uneori discutabild). Si atunci,
poate, mai mult declt gustul muzical, ne-
voia apararii de aceasta axalansa sonora
sub presiunea careia omui se afla zilnic,
determina Tn masa auditorilor un proces
de polarizare spre un gen sau altul, spre
o etapa a culturii muzicale sau chiar spre
opera unui numdr restrins de compozi-
tori, orice creatie ce nu se Incadreaza
in genul si stilul familiar fiind etichetata
drept inaccesibila si neinteresanta.

Am simplificat In mod intentionat di-
namica gustului muzical. In realitate,
chiar si atunci cind, didactic, Tmpartim
auditorii Tn iubitori ai muzicii populare
si ,,usoare" si ai muzicii pe care prin o-
pozitie o numim ,,grea'’, avem de-a face
cu grupuri umane care, la nivelul practi-

cii muzicale de un anumit tip, realizeaza
— individual — un proces de filtrare, de

alegere si valorificare, preferinte’e dove-
dindu-se a fi de o mare diversitate. Ale-
gem finsa Tintotdeauna valorile ? $i, 1n

sensul acestei Tntrebari, monogamia Tn
materie de gust, cultivarea unilaterala
si excesiva chiar a muzicii ,,distractive*

sau a muzicii culte, nu reprezintd un
pericol pentru dezvoltarea spirituala ar-
monioasa a omului ?

Preferinta pentru un gen muzical sau

altul este explicabila si, intr-un anumit
fel, fireasca. Multi, foarte multi, aleg cu
un entuziasm ce atinge uneori frenezia
repertoriul muzicii ,,usoare". De ce ? Pen-

tru ca este muzica unei reactii emotio-
nale imediate, pentru ca nu pune proble-
me de intelegere si poate. in primul rind,
pentru ca exprima direct si de multe

ori tulburator setea de lirism sau vigoa-
rea omu.ui clocotind de energie si dra-
goste de viata. Evident, ne referim la
lucrarile de valoare ale genului si nu

la nenumaratele (din pacate) productii
de duzina, obsedate de ritm si combi-
natii vocal-instrumentale care tind sa
emancipeze zgomotul, sau la asa-zisele

piese lirice pe texte de o ,sublima* va-
loare literara parodiate pe drept cuvint
de poetul Marin Sorescu. Semnificativ
ni se pare faptul ca alegerea este de-
terminatd. Tn cazul acestui gen muzical,
de cele mai multe ori sub influenta ca-
litatii programelor oferite zilnic de ra-
dio si televiziune. Dar aceasta este o
alta problema.

Pentru altii, preferinte'e se Tindreapta
catre marea muzica a trecutului, inte-
resul iiind circumscris uneori doar la
creafia unui compozitor (Mozart. Chopin)
sau a unei epoci (clasicismul vienez. ro-
mantismul). Atitudinea este determinata
de o educafie realizata prin frecxen-
tarea acestei muzici si raspunde, proba-
bil, nevoii de echilibru si de transpune-
re in _sfera unor stari emotional-atitudi-
nale innobilate Tn timp si purtatoare a
eternului uman. Nu trebuie sa uitam,
scria G. Oprescu ,,...ca literaturile sint
de doua categorii diierite: cele care in-
deamna la meditatie, si ceie care ofera
oarecum o distractie, fara sa atinga, bi-
neinteles, nivelul celorlalte’. Dincolo de
satisfactia unor emotii primare sau de
consumul unui surplus energetic pe ca-
re il presupune — de cele mai multe ori
— muzica ,,distractiva*, omul uman tin-
de catre o viatd spirituald elevata, Tm-
plinita Tn contactul cu opera marilor
creatori. Tn multe cazuri, gustul pentru
meditafie si vis Th compania si sub in-
fluenta binefacatoare a ,,oamenilor ilus-

tri*. a acelora care ,,au fost mari prin
sufletele lor’ — cum scria R. Rolland,
trebuie provocat si Tndrumat. Daca epo-
ca noastra a determinat ,,completa eman-

cipare a tuturor simturilor si Tnsusirilor
omenesti* (Marx). avem datoria sa sti-
mulam Tncrederea oamenilor in forta tor

creatoare. Tn puterea lor de intelegere,
sa stimulam curajul de a medita despre
si Tn raport cu marile valori ale muzi-

cii. Si aceasta, este o altd problema. Ea
se pune Tnsad cu aceeasi acuitate si Tn
privinta dezvoltarii gustului pentru mu-
zica zileior noastre.

Curiozitatea, setea de creatie, nevoia
autodepasirii si a unei tot mai intime
comunicari cu lumea privita in ansam-
blul ei. a determinat o perfectionare si
0 Tnnoire fara precedent a mi toacelor
de exprimare muzicala. Preocupati tot
mai mult de ordine si logica, de con-
struirea rationala a viitorului, Tnconju-

rati de structuri noi. Tmbogatite arhitec-
tural si plastic, simtim nevoia unei mu-
zici care sa se Tncadreze firesc Tn pei-
sajul material, social si spiritual con-
temporan. Lumea muzicii a devenit, ost-
iel. o fume a culorilor instrumentale, a
constructiilor sonore de o rigurozitate
si abstractizare ce incalcd domeniul ma-
tematicii si arhitecturii. Definindu-si noi-
le trasaturi, muzica epocii noastre si-a
impus valorile si Tsi largeste an de an
sfera de influentd. Vrem sau nu sa re-
cunoastem. aceastd noud arta muzicaid
contradictorie si derutantd, poartd cu

ea semnele reprezentative ale culturii
secolului nostru. Ea propune noi moda-
litati de meditatie asupra conditiei uma-
ne. exprimand nevoia de cunoastere si
elanul creator al omului de astazi. A o
ignora inseamna, ca si Tn cazul limita-
rii la sfera muzicii distractive, a demon-
stra unilateralitate.

Alegerea in favoarea unui gen muzi-
cal. sau a culturii muzicale d ntr-o anu-
mitd epoca, este problema virstei spi-
rituale a fiecarui om 1in parte. Evolu-
tia sociala prezentd ne obligd insa la
o deschidere spre multilateralitate, la o
ampla cuprindere a ienomenului muzical
— de la muzica ,usoard", la muzica
»grea*. Insistind asupra observatiei ca
preferintele trebuie sa vizeze totusi va-
lorile autentice, amintim cuvintele pline
de semnificatie ale lui Lenin: ,,Munci-
torii si faranii nostri meritd Tntr-adevar
mai mult declt circenses, ei au dreptul
la arta adevarata, la marea arta*.

MIHAI COzZMEI

, PROBLEMATICA SOLISTILOR

In procesul complex al efi-

] 0 sul _ € rea si
cientei artistice si economice

programarea n viata
de concert a talentelor care

nerilor solisti de muzica cla-

ficienta masura locul ocupat

compartimentul ,,solisti” deti-
ne un rol precumpanitor. For-
marea solistilor devine astazi
0 importanta problema de pro-
ductie artistica pe plan repu-
blican, implicatiile ei vizind
variate domenii din sfera lar-
ga a activitatilor si manifesta-
rilor muzicale : Tnvatamint,
teatre muzicale, orchestre de
toate genurile, concursurile
nationale si internationale,
etc.

Din sfera mare a acestei
probleme dorim sa punem In
discutie doar aspectele legate
de Tnvatamint si calitatea
productiei artistice.

In tara noastra exista o ba-
za larga de crestere si forma-
re a viitorilor solisti. Condi-
tille materiale oferite de catre
stat nu sunt Tnsa valorificate
Tn aceasta privintd, ritmul de

selectionare si promovare a
talentelor solistice nu repre-
zinta indici superiori. Lipsa
unei legaturi  organice fintre
cele trei cicluri de Tnvatamint
muzical-elementar, mediu si
superior — care dainuie inex-
plicabil de atita timp, consti-
tuie prima mare frina in cre-
area unui sistem de crestere

si selectionare a solistilor.
Tratarea nediferentiata a talen-
telor si Tmpingerea artificiala
spre solistica a unor ,talen-
te" la care nivelul muzical
nu concorda suficient cu ca-

pacitatile intelectuale sau cu
materialul muzical ce trebuie
Tnsusit Tn diferite etape de

studiu sint fenomene des 1n-
tilnite Tn scolile noastre de
muzica, necontrolate profesio-
nal de nici un for tutelar.

In ceea ce priveste antrena-

s-au Tnscris deja Tn rindul ti-
nerilor solisti, problema are
aspecte deficitare specifice.

Initiativa Orchestrei Simfo-
nice a Radioteleviziunii  din
Bucuresti, de promovare si
programare a elementelor ta-
lentate la  'Tribuna tinerilor

solisti" nu a constituit din ne-
fericire un model de actiune
pentru multe orchestre sim-
fonice din tara. Un sistem de

promovare pe scara republica-
na, a elevilor, studentilor si
absolventilor talentati, pe po-
diumurile solistice ale orches-

trelor simfonice din tard se
impune cu mare necesitate. In
acest sens Tn orasele unde

functioneaza conservatoare si
licee de nfuzicd simt necesa-
re impulsionari si orientari
noi care sa duca la adevara-
te ,.contracte* intre institutiile
muzicale cu activitate de con-
cert si conducerile scolilor si
conservatoarelor  de muzica.
Desigur ca toate acestea nece-
sita organizari speciale: audi-
eri-periodice a talentelor vi-
zate pentru podiumul solistic,
urmarirea repertoriilor date in

studiu, formarea unor comisii
mobile, competente care sa
viziteze scolile si liceele de
muzicad etc. In aceeasi ordi-
ne de idei s-ar putea vorbi
de Tinfiintarea unor cursuri
de vara de perfectionare si
interpretare, la care sa par-
ticipe cei mai talentati tineri
instrumentisti.

Televiziunea si-ar putea a-
duce indiscutabil aportul n
rezolvarea acestei probleme.
De ce nu s-ar putea initia un
concurs ,, Tele” pe etape, a ti-

sicd si moderna (instrumentisti
si solisti vocali) de felul celui
care exista Tn genul muzicii
usoare ? Pe linga efectul scon-

tat Tn promovarea solistilor,
mijloacele de educatie muzi-
cala a publicului, ar primi un
plus de energie de care salile
noastre de concert si de opera
au mare nevoie.

Formarea céantaretilor de o-
pera este la noi o sarcina ex-
clusiva a conservatoarelor. A-
par Tnsa cazuri cind elemente
foarte talentate, fara studii
superioare (absolventi al sco-
lilor populare de arta, sau pur
si simplu, cintareti formati In
particular de catre diferiti ma-
estri), ajung cintareti (coristi)
sau solisti de opera. (Cazul
sopranei, Sara Butiu de la O-
pera Romana din Cluj care are
deja Tn repertoriul ei solistic
Luda de Lairmermoor, Gilda
din Rigoleto si Lakme este e-
dificator). Credem ca Tn aceas-
td privinta unele teatre de o-
pera ar putea sa aduca o con-
tributie originalda, creind dupa
exemplul Teatrului liric din
Parma (Italia) o adevaratd
scoald pentru viitorii solisti
de opera. Vrem sa sugeram
prin aceasta Tinfiintarea unor
cursuri de canto si mdiestrie
actoriceasca Tn care experien-
ta vie a marilor cintareti si
actori de opera sa poata fi
exploatata Tn variate forme,
fie chiar ca si studii supra
universitare a tinerilor absol-
venti ai conservatoarelor.

O delicata problema in a-
cest complex de stari de lu-
cruri este aceea a rulajului so-
listilor lirici Frecventa redu-
sa a unor solisti de opera pe
scenda, nu le justifica in su-

Tn schema de functiuni, a tea-
trelor respective. Actiunea de
normare a activitatii solistilor
la locul de baza Tn productie

cit si contractele pe termen
limitat s-au dovedit a fi prac-
tici nu de ajuns de eficiente,

acestea rezolvind situatia doar
Lscriptic” si nicidecum artis-
tic. Decalajul de forte artis-
tice de mina ntli ce exista
la teatrele noastre de opera,

neputinta de a completa unele
compartimente solistice sau
Tncarcarea nemotivata a altor
compartimente, sunt graitoare

n acest sens. [Este necesar
credem, gasirea si experimen-
tare unor noi formule de an-
gajare a solistilor cerintd ce
persista de prea multa vreme.
Sistemul de contracte a solis-
tilor la doua sau mai multe
teatre lirice (fara a-si pierde
functia de baza) Tn functie de
repertoriul dinainte planificat

si coordonat, pare a fi demn
de luat Tn seama. Experimen-
tarea lui ar prilejui studierea
efectului Tmprospatarii  distri-
butiilor asupra participarii la
spectacole a publicului, frec-
venta lui la varietatea sporitd
a distributiilor; s-ar crea pre-
misele studierii folosirii mai
rationale a corpului solistic de
opera.

Ansamblul de probleme pri-
vind cresterea si formarea so-
listilor trebuie pus ™n studiu
si rezolvat In functie de men-
tinerea la un Tnalt nivel a ar-
tei noastre interpretative, con-
ditie principala a atragerii pu-
blicului spectator spre salile
de concert si spectacol.

EMILIU DRAGEA

AUREL CIUTE :

.Peisaj din Saint-Tropez'

OMAGIU

Maestru] Aurel Ciupe a impli-
cit Tinta de 79 de ani. Clujul a
sarbatorit evenimentul asa cum °

meritd opera si personalitatea a-
cestui viguros cintaret cu penelul
al frumusetilor romanesti.
Lugojanul Aurel Ciupe Tsi Tn-
cepe studiile artistice la Paris,
dar si le termind la lasi, ca elev

al lui Gh. Popovicl si Octav Ban-
cila, raminind pentru totdeauna
atasat sufleteste de climatul spi-

ritual al Moldovei. Activitatea sa
didacticad si artistica, desfasuratad
multi ani, a adaugat Clujului un
spor de prestigiu si l-a urcat pe
Ciupe in pretuirea noastra una-
nima. Peisajele lui au o forta de

TRADWJII

Incontestabil c& una din min-
driile lasului nu tocmai de alta-
data a constituit-o Scoala nor-
mald ,Vasile Lupu”. Vestitd 1n
sud-estul Europei prin organiza-
rea ei si prin formatia completa
datd viitorilor Tnvatatori, aceasta
scoald pretuitda mujt de Mihail
Sadoveanu si Spiru llaret si luata
ca model de numeroase tari (au
venit delegati pind si din Japo-
nia sa-i studieze profilul) a fost
multe decenii pepiniera de baza

a elitei Tnvatatorimii moldovene.

Si cum astazi ne facem un punct
de onoare din refnvierea bunelor
noastre traditii, iatd ca Liceul
pedagogic ,Vasile LupuM din lasi,
o datd cu titulatura tinde a pre-
lua si o serie de activitati artis-
tice care au facut faima vechii
scoli normale : cor, orchestra, re-
vistd scolard etc. — bineinteles,
toate la nivelul cerintelor actuale.

O primd si mai mult decit pla-
cutd surprizd ne-a prilejuit-o —
de pilda concertul coral de mu-
zicd romaneascd sustinut recent
n sala Filarmonicii din lasi, con-
cert dat Tn sprijinul sinistratilor
din recentele inundatii.

Sub bagheta profesorilor Florica
Bart si Viorel Birleanu, elevii au
executat bucdti clasice, oferind
un florilegiu de melodii ce se con-
fundd cu Tnsasi istoria muzicii
noastre corale : Ciprian Porum-
bescu, G. Musicescu, G. Galines-
cu, I. Chirescu, D. G. Kiriac,
C. Constantinescu, C. Baciu, A.
Bena, N. Oancea, Sabin Dréagoi,
Achim Stoia si V. Popovici.

Proaramul a Tmbinat fiorul liric
cu gingasia melosului popular si

expresie singulard si o anume so-
lemnitate care-1 impun drept cel
mal reprezentativ peisagist al spe-
cificului transilvan.

Asa cum remarca si acad. G.
Oprescu, ,,Ciupe, cu arta sa ie-
sita dintr-un temperament opti-
mist si Tncrezator Tn sine, si cu
o formatie serioasd si Tngrijita,
dar cu puternice legdturi cu buna
noastra traditie nationald, ne con-
duce fintr-o atmosfera calma, si-
gurd si oricind rivnita".

Aurel Ciupe, la 70 de ani, e
un talent slefuit pina la cele mai
insesizabile nuante prin  munca
asidua si daruire totald, un artist
cu care pictura romaneasca se
mindreste.

PRELUATE

cu accentele grave ale frazei
imn  patriotic. Rotunjirea  lui
s-a oglindit atit Tn dozarea so-
noritatilor cit si Tn functionalita-
tea tematicd. Perfecta omogeni-
zare a vocilor si degajarea ba-
ghetelor au condus spre acel fi-
resc solicitat de fondul Tn ge-

neral folcloric al pieselor, adicd
duiosie autenticd, sonoritate si
patos, alean si chiot — toate Tm-
binate subtil, armonios.

Concertul acesta a constituit si
un omagiu pentru compozitori a-
proape uitati si pentru piese fara
de moarte ca ,Aoleu, frate pe-
line" al lui Const. Baciu, ,,Mora-
rul" lui D. Kiriac sau «Are mama
fatd mare” de N. Oancea. O notd
aparte pentru dulceata timbrului
solistei Virginia Flaminzeanu si
n general pentru prezentarea sce-
nica a ansamblului.

lata, deci, atftea calitati ce im-
pun Tn atentia specialistilor co-
rul  Liceului pedagogic ,Vasile
Lupu" ca pe o fortd promitatoare
si care pledeazd pentru repetarea
concertului macar Tn orasele ju-
detului (Pascani, Hirlau, Tg. Fru-
mos). Popularizarea unei aseme-
nea reusite, e utild atit pentru ca
realizatorii s& cistige un plus de
Tncredere, cit si pentru dezvolta-
rea Tn rindurile celui mai variat
public a gustului pentru melodi-
citate. Aceasta conduce, implicit,
spre permanentizarea auditiilor pu-
blice, si largirea repertoriului, n-
nodind astfel firul rupt o vreme
al unei traditii de aur.

ARB,

EXPOZITIA- TUDOR DNICA

Poarte tinarui artist birladean,
Tnainte de a intra intr-un institut
de arte frumoase, debuteaza la
Casa universitarilor din lasi cu
o expozitia interesantd, care de-
monstreaza, pe linga talent, pe
de o parte Tnaltele sale ambitii
estetice, iar pe de alta munca
depusa solitar pentru acumularea

cunostintelor tehnice.

Tudor Onica este un vizionar,
Tn sensul imaginarii unor spatii
posibile, Tn care faptura umana
poate haladui Tn voie, dar nu
haotic, ci Tn virtutea unor desti-
natii filozofice dintre cele mai
diverse. Corpurile umane, n dan-
suri spatiale fantastice ca di-
mensiuni, aspird spre desavirsire,
spre creatie, spre lumind, spre
concordie. Zborul artistului Tnsusi
se arata a fi Tnalt Tnca de la

debut, iar neimplinirile tehnice
prezente stau sub zodia momen-
tului, urmind a fi biruite, Tn vre-
me, printr-o munca de care de-
butantul pare a nu se teme.

Deocamdatd, ambitiile sint ex-
trem de ample, neputind gasi
temeiuri solide Tn esafodajul teh-
nic Tncd sumar: o oarecare Ssu-
perficialitate Tn tratarea picturala
a pinzei, o anume tenta sceno-
graficd supard incd, dar...

Pe acest tinar artist 7l asteapta
anii plini de elan si de acumu-
lari de tot felul. Doar simtul ma-
surii si pasiunea pentru frumos
pot duce pina la capat un debut
atit de Tndraznet. Si credem ca
Tudor Onica le are. li dorim
succes.

G. V.



DEIMOS SI PHOBOS

Voi, aurori ale mele,

voi ma-nsotiti ca doua gauri in fundul corabiei,

O, bogatiile usoare de soare tuns, o, ademenirea |
Si va credeam doua scoici, doua fete batrine

in sideful lor nepatruns !

Viclenii,

cearda in urechea noastra de argonauti,

Caci luam trosnetul coastelor corabiei

ca pe un cintec de sirene impleticite in lire de ape verzi,

Si catargul ce-ncepea sa se-ncline

ca pe un vint pizmas pe soarta noastra.
(soarta noastra de carausi de cuvinte
prin aceasta fascie de lumina orbitoare)

Visle ale omului (om ca propriul lui capitan si ochean),
visle sau miini ce lovesc apa, tot una-i |

Si aceste mii de degete virstnice

ca melcii pe legume uscate

nu ni se mai supun.

Phobos, sora ta Deimos se intinde
ca sarea in apele dulci,

Deimos, sora ta Phobos se largeste
ca fabula peste tari fara piine.

ALCHIMIE

Sunati din corn sa vina hermelina |
Alai, haitasi, ogari atit de lasi in salturi,
Madona-de-faianta vrea tinta vie,

vrea gilgiiri de singe !

«Calauz, destuneca ochiului meu tinta I»
Si mina ce

dantele mai fragile ca un hymen poarta
e gata, gata sa doboare,

«S& vina-n raza ochiului meu rece
jivinele de care imi vorbeai

caci strania-mi faptura

in vase scumpe s-a nascut din vointa
pastrarii heraldicii, Nu din owvul I»

OVIDIU GENARU

O CHII

Tu cum te prefaci
Mereu altfel venind
Colind printre arbori
La vremea serii |

Albe, prelungi

Miinele tale si pleoapele
Si singura ta mingiiere
Ochii.

Dar privirea aici se opreste
Si nu stiu cind

Se vor inchide pentru somn
Visele.

Cite sint umbrele noaptea
Si tu ca o faclie

Umbli pe strazi

Cu lumina din dragoste.

Sa ne apropiem o clipa
Si iar departe

lata ! ne pierdem

Si ne aflam.

Altfel venind, miine
Se va sfirsi, sau poate
Va mai fi o zi

Cine stie |

S-A DUS

Sfirsitul iatd un inceput t
Cintecul mut al lebedei
Ce se duce.

Inventia aceasta fatala ;
Cintecul rar pe buza urita,
Strigatul ultim.

Ploaie de jar peste case
Supuse incendiului
Spre inoire.

Si ivirea vietii prin ferestre —
Noaptea de nasteri
Zarea o curma in virful de munte.

Cine sa stie unde din nou
S-or auzi, valuri, si iara
Lebede mute.

ION HURJUI

Itre si ascultati-nel ...

e fapt, ceea ce se in-
timplase Tn dupa-amiaza
aceea era deosebit de

grav. Era Tngrozitor si

demonstra noi dimensi-
unii ale puterii tehnice a te-
roristilor.

Se spunea cd, Tn timpul unei
emisiuni la principalul post
de televiziune care deschisese
campania Tmpotriva atentate-
lor, se primisera mai multe
telefoane prin care redactorii
erau somati sa Tnceteze trans-
miterea de proteste si apeluri.
Emisiunea, totusi, a continuat.
Au luat cuvintul citeva per-
sonalitati  ale vietii publice
care si-au exprimat oprobiul,
si citeva persoane oficiale ca-
re au dat amanunte despre
modul cum continua investi-
gatiile. Un alt telefon, mult
mai amenintator decit celelal-
te, a cerut sa se puna imediat
capat relatarilor. Redactorul,
care se afla Tn emisie Tmpre-
una cu persoanele oficiale, le-a
rugat sa-si Tntrerupd pentru o
clipa relatarea si a anuntat:
“stimati ascultatori si telespec-
tatori, de mai bine de patru-
zeci de minute cineva ne a-
menintd Tn  permanenta so-
mindu-ne sa Tncetdm emisiu-
nea. V& aducem aceasta la
cunostinta, ca si faptul ca noi
stntem hotariti s& nu Tncetam
emisiunea” ... si a rugat per-
soanele oficiale sa continue
a relata rezultatele investiga-
tiillor. Au mai urmat circa pa-
tru minute Tn care s-au aratat
Tntr-adevar  niste piste spre
care mergeau  cercetarile si
care duceau spre concluzia ca
nu poate fi vorba decit de o
organizare pe o finantare foar-
te serioasa, pe care nu 0 pu-
tea asigura decit, ori un stat
puternic ce manevreaza totul
din umbrd, ori o Tntelegere
Tntre citeva dintre marile con-
cerne ale lumii.

In clipa aceea, in toate a-
paratele care urmareau emisi-
unea s-a auzit un ris sinistru
si, 0 voce rea, amenintatoare,
distorsionata printr-un aparat
care-o metaliza facind-o im-
personala, a spus:

— Stati la aparatele voas-
Aveti
dreptate sa va temeti de noi
si de puterea noastra. Remar-
cati ca am putut intra peste
voi Tn emisie si ca vorbim
pe canalul vostru. V-am aver-
tizat, acum urmeaza pedeap-
sa. In clipa asta decolam spre
voi. Ascultati-ne vuietul mo-
toarelor noastrel ... V& vom
bombarda numai  emitatorul.
Daca vrea sa scape cu viata,
tehnicianul care se afla Tn el,
sa fuga. Vom folosi bombe
mici, cu tinta precisa, care
distrug exact ceea ce vrem
noi sa distrugem si nimic mai
mult. Dupd emitator vom dis-
truge depozitul vostru de fil-
me si vom lansa o0 a treia
bomba Tn  havuzul din fata
cladirii administrative ca sa
va dati seama de precizia
noastra... Atentiune! Peste
douasprezece secunde Tncepem
cu emitatorul!...

Vocea s-a stins, imaginea
continua sa-i arate pe cei
patru din studio — redactorul
si persoanele oficiale, figuri
stupefiate  din momentul Tn
care si-au dat seama ca peste
glasurile lor se aseaza alt
glas. Milioanele de spectatori
care urmdareau emisiunea au
intrat Tn panica auzind pentru
prima oara 0 VvoOCe necunos-
cuta intervenind peste ce ur-
mareau ei. O alarma generala
s-a raspindit. Atentatorii pa-
reau prezenti peste tot, ame-
nintarea lor devenise concretd
prin glasul acela metalic si
impersonal care a Tnceput e-
misiunea Si s-a asezat deasu-
pra ei. Deveneau prezenti, a-
menintarea cdpata concretete.

Panica s-a generalizat, oa-

!
1

menii au lasat totul si-au ie-
sit in strada. Cei din locali-
tatea unde se afla emitatorul
si_ postul de televiziune au
vazut coborind din cer, cu
mare viteza, trei avioane de-o
forma ciudata — elipsoidala,
aproape rotunda. Cei ce s-au
desmeticit dupd aceea, si-au
amintit cd& aveau culoarea
neagrd si le-au asemanat cu
celebrele  farfurii zburatoare
despre care se tot vorbea si

pe care nimeni pina atunci
nu le vazuse.

Una dintre ele (sau un”l
dintre ele) s-a desprins de
grup, a coborit mai mult sco-
tind brusc niste aripi care a-
jutau la planat si, Tn clipa
urmatoare, emitatorul postului
de televiziune sarea Tn aer.

tariat Tn biroul directorului, a
tisnit deodata si s-a razbunat
Tntr-o turuiald de fraze scurte:

— Sigur ca da. Traim clipe
dramatice. Cum au bombar-
dat un post mare, pot sa bom-
bardeze si unul mic. Ne ame-
ninta teroarea. Sintem atrasi in
valul de victime. lar dumnea-
ta bei cu cine stie ce neno-
rocita !

Am tresarit. Parca eram ra-
nitd. Am tresarit si m-am ui-
tat la Gib, ca si cum i-as fi
cerut sa ma apere.

El Tnsd nici nu s-a Tntors
spre mine. L-a privit pe Aga-
ton piezis si i-a spus dojeni-
tor :

— Sefule, stii cd am de a
face numai cu femei bine!

Apoi, batjocoritor, nentaila-

de urmarirea avioanelor su-
personice. Era Gib, eroul meu,
personajul meu drag, care se
ridica deodata Tn mijlocul ca-
fenelei, printre expresiile n-
grozite de pe fetele cutate, chi-
nuite, Tmbatrinite si Tnasprite
de viata, ale oamenilor mo-
desti de la mese.

Trebuia sa poarte o haina
suplda, pe jumatate foarte mo-
dernda, pe jumatate heraldica
si sa treaca fara teama prin
multimea scirboasa a pescaru-
silor.

Apoi, Tl vedeam, sau Il-as
fi pus ca, Tn ciuda marelui
pericol de a fi sufocat de na-
vala lor, séd ia initiativa, sa-i
Tmpinga pe citiva cu piciorul
si lumea sa ramina Tngrozita
de ceea ce putusera face: de-

FRUMOASA CU- OCHI ALBASTRI

fragment de roman

Acesta a fost ultimul zgomot
a carui prima jumatate s-a
auzit Tn receptoarele de te-
leviziune.

In clipa urmatoare, o esca-
drila de vinatoare se ridica
vertiginos de pe pamint, na-
valind spre cele trei obiecte
negre. Asta nu le-a Tmpiedi-

cat sa ramina la fel de calme.

Primul, stringindu-si aripile,
a Tnceput sa se ridice. Cele-
lalte doua, cu aripile desfacu-
te, au coborit distantindu-se
putin. Unul a bombardat de-

pozitul de filme care a Tnce-
put sa arda. Celalalt a lansat
bomba care a cazut exact n
mijlocul havuzului, pe imensa

broascad testoasd de bronz ca-
re scuipa apa, si a facut o
explozie atit cit a distrus mar-
ginile havuzului; nici o palma
mai departe.

Avioanele de urmarire deco-

lau vertiginos cu viteza su-
personica. Cele trei obiecte
negre s-au realiniat, au stat
0 clipa-n cumpana pe cerul
albastru, ca si cum ar fi vrut
sa ia o hotarire, si, rabatin-
du-si complet aripile, au tis-
nit deodata Tn Tnalt, devenind
din ce In ce mai mici si mai
stralucitoare si lasind mult in
urma avioanele de vinatoare

care deschisesera focul.

Peste o clipa dispareau si
toatd omenirea raménea cu
fiinta concreta a groazei pe
care ele o raspindisera. Avi-
oanele de urmadrire se Tntor-
ceau la baza c-un sentiment
de neputintda, ecranele televi-
zoarelor clipeau alb, ramase
fara semnal, oamenii derutati
trdiau cea mai mare groaza
si stupoare din toata istoria.

Amenintarea pindea de pes-
te tot.

Lovitura fusese senzationala.
Asasinii se dovedeau fntr-ade-
var bogati si perfect dotati.
Toti ramdaseseram perplexi. A-
gaton care, asa cum vorbea,
fara virgule, facea impresiaca,
de fapt, vorbea fara ginduri,
acum rostea ca un automat:

— Ce bine c-am trimis-o pe
nevasta-mea. In Capitala e mai
in siguranta. Am facut bine
c-am trimis-o pe nevastd-mea.
Poate ne amenintd si pe noi.
Dacd ne someaza sa nu mai
transmitem stiri ? !

Si totusi ,asa cum stdteam
la biroul meu de secretara, nu
ma amuza. Il luam Tn serios.
lar secretarul de redactie chiar
simti _nevoia sa-l contrazica

— Ei, asta-i buna! .. Acuma,
dac-au bombardat unul dintre
cele mai importante posturi de
televiziune din lume, crezi
c-ajung si la noi, un nenoro-
cit de post sezonier la mii de
kilometri distanta |

— Cine stie| Emotia e mare.
Eu de asta zic: Bine c-am tri-
mis-o fiindca ea e emotiva.

Usa s-a deschis si, cam bo-
tit, cam speriat, a intrat Gib.
Cred cd n-am auzit eu gresit:
In clipa 1in care el Tnchidea
usa, 0 masina sport, cu de-
maraj rapid, pornea.

Agaton, care de neliniste si
nerabdare se plimba prin usile
deschise ce dadeau din secre-

sindu-1 sa-i spuna nimic, atre-
cut pe linga el:

— ... larta-ma, peste cinci
minute Tmi Tncepe emisia; stii
ca sint punctual ...

Totusi, mie nu mi-a aruncat
nici o privire, si asta ma con-
traria. lar Tn urechi auzeam
Tncd demarajul masinii-sport.

Gind a mai trecut o data,
am pindit ca Agaton sa fie
cu plimbarea Tn capatul cela-
lalt si l-am prins de brat.

— Unde-ai fost?

El mi-a pus o mina usoara
pe buze: — Ssst| Stii cd am
emisie.

Si mi-a facut cu ochiul, min-
giindu-ma moale.

Mi-a placut. De-abia mai
tirziu mi-am dat seama cami-
na lui avea un parfum pe care
nu-1 simtisem dimineata.

Am vrut sa ma ridic, dar
l-am auzit pe Agaton strigind :

— Haide da drumul! Lumea
vrea muzica. Trebuie sa dam
si ceva muzica pe panica asta.

Si Tncepu iardsi s se plim-
be rapid:

— Muzica buna .. Muzica
mobilizatoare .. Muzica rela-
xantd ... Pentru ca, la urma,
sa strige aproape: Relaxanta!
Ca altfel Tnnebunim toti!

— Vrei muzica, i-a spus se-
cretarul de redactie, ca sanu
mai dai stiri

— Poate ca da! a raspuns
Agaton ritos.

— E o timpenie, i-a replicat
celalalt. Posturi ca ale noastre
se intind cu zecile pe coasta
Mediteranei si a Atlanticului.
Iti dai importantd, de astati-e
frica !

Peste doua minute, Tn difu-
zoare se auzea placuta, ade-
menitoare, alintatd si alintin-
du-se, vocea lui Gib care ne
linistea pe toti. Sau, Tn orice
caz, pe mine.

Nu mai eram Tngrozita de
cele trei obiecte care tis-
nisera-n jos sfidind omenirea
si tisniserd-n sus nepasindu-le

desubtul lor, totul urma sa
fie ars, omorit, sufocat. Si
iarbd, si vegetatie, si vietui-
toare. Tmi Tnchipuiam asa, ca
un loc ramas gol, dupa ce
Gib le-a alungat sau le-a Tm-
pins mai Tncolo, si pe locul
acela sa se vada moartea, ne-
fiinta, tot ce-au ars si au dis-
trus pasarile Tn flaminzeala lor
salbatica si-n instinctul lor de
a distruge, in asa fel Tncit oa-
menii sa-si dea seama cita
moarte si cita distrugere se
afla mai incolo, pe tot intin-
sul acoperit de pasari scir-
boase.

Si-1 ridicam pe Gib 1n frun-
tea oamenilor care se strin-
geau Tingroziti, si-l puneam sa-i
mobilizeze sa porneasca sa a-
lunge pasarile dindu-si seama
ca pericolul raminerii lor arfi
atit de mare Tncit merita orice
sacrificiu.

Si astfel, romanul meu de
aventuri se transforma Intr-o
carte de eroism romantic, iar
din detectiv inteligent subtil
si simpatic, Gib devenea un
fel de Wilhelm Tell.

Un Wilhelm Tell pe care-1
iubeam nespus, Tn fata caruia
eram slabd si lipsita de vointa
si caruia i-as fi facut zece co-
pii sa-i stea drept tinta cu
merele pe cap.

Un singur lucru nu se prea
potrivea simbolului meu cu
pescarusii  scirbosi: cele trei
obiecte zburatoare ultramode”
ne care sfidesera avioanele ce
vinatoare supersonice. Nu a-
veam cum sa le Tncadrez In

decor. La mine, pasarile aces-
tea gusate, cu ochi ager si
neprietenos, cu pene umede
mirosind a peste stricat, pa-
sarile astea cu instinct rapa-
ce si teribil de perseverente,
erau ceva primitiv.

Acum Tnsa, aparusera cele
trei nave negre, cu aripi ra-
batabile. Element deosebit de
concret care contravenea ima-
ginatiei mele.

CORNELIU LEU
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DEMOBILA VASLUI

produce diferite sortimente
de produse din lemn, atit pen-
tru nevoile interne cit si pen-
tru export, fiind considerat
una din marile Tntreprinderi
de prelucrarea lemnului din
tara.

Combinatul reuseste sa puna
in valoare bogatia forestiera
din judelui lasi si Vaslui, tri-
mitind fabricilor socialiste:
busteni pentru furnir si deru-
lai, busteni pentru gater, lem-
ne de mina, stilpi, lemn pen-
tru celuloza, lemn pentru
placi aglomerate, lemn pentru
chibrituri si creioane, lemn

COMPLEXUL DE MORARIT SI PANIFICATIE

INDUSTRIA CARNII

INDUSTRIA LAPTELUI

INDUSTRIA VINULUI

FABRICA DE TIGARETE

FRIGORIFER

CAMERE COMBINATE

k] arig L ! ELEGANT
I LV A

pentru constructii rurale . Ele sunt cerute in Tntreaga
Dupa ce se extrag sorti- (ard.

meniele de lucru, adica acele Se prevede a se executa in

sortimente care urmeazd a fi trimestrul Il garnituri

prelucrate in fabrici sau care M-515, furniruite cu furnir d%

vor servi santierelor de con-
structie, agriculturii etc. se va-
lorificd tot restul de lemn din
parchete in lemn de foc, fa-
sonat Tn steri sau gramezi.

nuc si mahon.

Produsele combinatului au
fost prezentate la expozitii Tn-
ternationale, la Kiev si Londra

De asemenea, la tirguri inter-

Combinatul, prin Fabrica de

mobila  lasi si  Fabrica de nationale . Gotemburg, Paris,
mobild Vaslui,  reuseste sa Barcelona,  Bulgaria,  Lyon,
execute diferite garnituri de Bruxelles, Copenhaga, Lenin-
mobild, dintre cele mai fru- grad, Koln, Londra, Frankfurt
moase, elegante, utile fiecarui pe Main, Budapesta, Toronto,
cetatean. Sidney.

COMBINATUL INDUSTRIEI
ALIMENTARE -1ASI

are in subordinea sa un numar de sapte iabrici cu profit
de productii diferite :

Fabrica de ulei; Complexul de morarit si panificatie;
Industria carnii; Industria laptelui; Industria Vinului; Fa-
brica de tigarete ; Frigorifer.

Productia realizata Tn aceste unitati este destinata con-
sumului intern cit si exportului.

O preocupare permanenta a cadrelor tehnice o constituie
imbunatatirea calitatii produselor si diversificarea sorti-
mentelor.

Produsele unitatilor :

INDLSTRIA LAPTELUI: Ulei comestibil la sticle 1/1 si
varsat, Margarina ; Halva.

COMPLEXUL MORARIT SI PANII ICA") IE: Biscuit/ um-
pluti cu crema: Bucium si Siret; Grisine Tn pachete de
175 gr.; Biscuiti Trotus (preambalate); Bistrita (preamba-
late); Mirela (preambalate); Spritati glutenosi obisnuiti ;
Paste fainoase vrac si preambalate; Macaroane 7/2 si 7/4
kg.; Spaghete 7/2 si 7/4 kg.; Taietei lungi 7/2 si 14 kg.;
Fidea 1/2 kg.; Taietei cuburi 7/2 kg.;

Toate sortimentele sint cu ou si fara ou.

INDUSTRIA LAPTELUI: Lapte de consum la sticla, Unt
preambalat 200 si 100 gr.; Unt pentru export ;

B'Tnzeturi: telemea vaci, cascaval Dallia, telemea oaie si
brinza McMova.

Produse proaspete: Smintind consuni, frisca, iaurt, brinza
grasa, lapte batut. Tnghetata.

INDUSTRIA VINULUI:  Vinuri de consum ma-
sa. superior si regiune, Vinuri de Cotnari, lasi,
Probota; Tuica si rachiuri naturale; Spirt ra-
iinat si salutar ; Bauturi din spirt; Bere blonda
la butoi de sticla.



inca de la Tnceputul existentei lor, Atelierele C.F.R.
Pascani au detinut un rol important, atit pentru transpor-
tul feroviar, cit si pentru Tnsdsi asezarea Pascani.

Procesul de productie era mai mult mestesugaresc-ma-
nual. Halele construite erau, mici si Tntunecoase. Se lucra
la lumina lampilor cu rapitd. Conditiile de lucru erau difi-
cile. Muncitorii fierari lucrau Tn spatii extrem de reduse,
intre forje cu carbuni, Tntr-o atmosfera de fum Tnecacios.
Lacatusii erau obligati sd lucreze in orice anotimp mai
mult sub cerul liber. Piesele grele pentru vagoane sau
locomotive erau transportate primitiv, prin Tmpingere, cu
mare efort, pe role de lemn. Unele din piese erau pur si
simplu transportate cu spinarea.

Dupa august 1944, si mai ales de la proclamarea repu-
blicii, Atelierele din Pascani au intrat Tntr-o noua etapa
a dezvoltdrii lor. Incepind cu anul 1948, are loc o actiune
de specializare a atelierelor, Tn scopul sporirii randamen-
tului muncii.

Incepind cu anul 1949, an de an, prin planul de inves-
titii, s-au alocat importante fonduri pentru sporirea capa-
citatii de productie, crearea unor conditii superioare de
muncd, pentru cresterea productivitatii, cit si pentru redu-
cerea pretului de cost a lucrarilor executate la repara-
tiille de vagoane-clasa si marfa, piese de schimb, boghiuri,
tampoane, aparate de legare, containere etc. In Tntreaga
aceasta perioada s-a pus un accent deosebit pe Tnlocuirea
utilajelor vechi, de slaba productivitate, unele din ele
fabricate Tnca din preajma primului razboi mondial, uti-
laje care nu puteau face fatda noilor cerinte tehnice. Tot
Tn 1949 a Tnceput construirea sectiei de reparatii a vagoa-
nelor de calatori. Era prima mare realizare din ateliere in
anii constructiei socialismului.

Vagoanele de calatori intrate pe portile atelierului pen-
tru reparatii si renovare sint total reconditionate. Schele-
tul metalic este sudat. VVagoanele devin mai rezistente, mai
durabile, au un volum mai mare de transport.

Intre anii 1950—1960 s-a renovat si partial s-a construit
aproape fintreg spatiul de lucru al sectiilor de vopsire,
tapiterie, s-a dotat cu masini si instalatii .noi atelierul
pentru reparat masini-unelte, cit si atelierul de reparat
masini-electrice. In acest deceniu, lucrarea cea mai impor-

tantd ca investitii a fost constructia in 1950, a halei R. K.
(reparatii capitale) pentru vagoanele de marfa, cu o supra-
fatda de 2.600 m.p. Cu aceastd noud investitie s-a Tnlaturat
total sistemul neproductiv de lucru. S-a renuntat la sis-
temul de ridicare a vagoanelor cu vinciuri manuale sau
pneumatice si amplasarea vagoanelor pe capre metalice
stabile. In prezent, vagonul care intra la reparatii este
ridicat cu ajutorul macaralelor electrice si lasat pe caru-
cioare metalice mobile (pe rotile). Apoi, cu un electro-
cabestan electric, este introdus in sala de lucru. Investi-
tiille facute Tn aceste ateliere au determinat si realizarea
bordurilor, importante subansamble Tn constructia vagoa-
nelor. De asemenea, s-a construit, tinindu-se seama de
profilul atelierelor, o noua sectie de arcurdrie. Astfel, s-a
creat posibilitatea efectivda de a se evita aducerea din
alte uzine a acestui important subansamblu.

In anii ultimului deceniu au fost cunoscute noi schim-
bari de natura organizatorica. Astfel, la 1 noiembrie 1968
vechile ateliere C.F.R. Pascani se transforma in Uzina
mecanica de material rulant Pascani.

Prin folosirea gazului metan si prin Tmbunéatatirea sis-
temului de ventilatie s-a realizat o atmosfera optima de
lucru. S-a modernizat si Tnzestrat hala de strungarie. Tna-
inte, multe masini si mecanisme cuprindeau spatii mari de
lucru. Prm noua dotare realizata din  bugetul statului,
aceastd sectie de baza a fost schimbatda fundamental. Ast-
fel s-a urmdrit amploarea mecanismelor si  masinilor
dupa fluxul tehnologic cel mai rational. S-a urmarit lichi-
darea spatiilor libere care s-au creat prin amplasarea noi-
lor masini. luminatul fluorescent cit si lumina zilei care
patrunde prin marile ferestre permit cu adevarat un cli-
mat corespunzator de lucru.

S-a creat sectia de aparate de legare vagoane. Tnainte,
acest subansamblu nu se executa la Pascani ci se primea
prin comanda de la Atelierele ,,Grivita" din Bucuresti.

Tot Tn acesti ani a fost modernizat si vechiul atelier de
rotdrie. A fost schimbat radical transportul -rotilor, osi-
ilor, discurilor si bandajelor, cit si sistemul de lucru care
era depasit. A fost scurtat timpul de Tincalzire al rotilor.
Controlul osiilor se face cu aparate cu ultrasunete, fapt
ce permite determinarea cu precizie a unor fisuri oricit

EN

A Intreprinderii judetene de morarit si panificatie

Arhiva Nationala de Filme
pune la dispozitia  publicului
cinefil din orasul lasi, In sco-
pul refacerii retelei cinemato-
grafice sinistrate, filme din ci-
clurile : ,,Retrospectiva come-
diei" si ,,Literatura si cinema-
tograful”.

Astfel, la Cinematograful de
arta ii vom reintilni pe Char-
lie Chaplin in ,,Campionul" a-
poi neuitatul cuplu:  Stan si
Bran in ,,Stan si Bran eroi fara
voie" (22 — 23 iunie) Ciclul
,,Literatura si cinematograful”
va) fiilustrat prin filmele: ,,Da-
ma cu camelii" cu Greta Garbo,
ecranizarea dupa romanul lui
Al. Dumas-fiul  (8—9 iunie)
,.Henry V" in interpretarea lui
Lawrence Olivier (10—11 iunie)
,,Mizerabilii" Tn doua serii,
dupa romanul lui Victor Hugo
cu Jean Gabin Tn rolul prin-

cipal (29—31 iunie) ,,Procesul”
de Orson Welles, dupa Kafka
(24 — 28 iunie).

In preambulul filmului sau.
Orson Welles introduce cele-
bra povestire alegorica a lui
Kafka ,in fata legii" — rea-
lizatdA Tn desen animal — sin-
tezd a conceptiei scriitorului
despre conditia absurdd a o-
mului care asteapta toata viata
n fata portilor legii fara sa fie
lasat sa intre. Din distributie fac
parte: Anthony Perkins (Jose-
ph K.) Orson Welles (avocatul),
Jeanne Moreau, Elsa Martinelli,
Romy Schneider si altii.

Orson Welles s-a nascut la
6 mai 1915 la Kenosha. Stu-
diaza desenul si pictura. In
1938, Tn Statele Unite, reali-
zeaza emisiuni la radio. Con-
juga activitatea teatrala cu
cea radiofonica, publica arti-

cole, joaca Tn numeroase fil-
me si realizeaza filme: 1940 —
,,Cetateanul  Kane", ,,Splen-
doarea Ambersonilor”, 1946
LStrainul”, 1947 ,,Doamna din
Shanghai", 1952 ,,Othello".
1957 ,,Setea de rau", 1962 ,,Pro-
cesul", 7965 ,,Don Ouijote".

La Cinematograful ,,Victoria"
de la 22 la 28 iunie, va rula
filmul ,,Asteaptd pind se intu-
neca”, Tn regia lui  Terence
Young, (autorul filmelor ,,Ed-
die Chapman, agent secret",
,,Moli Flanders"”, care a rulat
nu de mult pe ecranele noas-
tre).

La Cinematograful ,,Republi-
ca", 22—28 iunie, ,,Vinatorul
de caprioare" este  primul
episod din tetralogia realizata
de casa pariziana Franco-Lon-
don-Film, Tn studiourile Buftea.

dansind sirf-aki

MIZERABILII

GASITI ZILNIC

IA°- MECANICA

TRIAL RULANT
S C A N |

de mici ar fi ele. Transportul pieselor de la rotarie se
realizeaza fara efort, cu ajutorul a cinci poduri rulante,
cit si cu puternice electrocare.

Tot pentru realizarea vagoanelor, un alt profil care se
fabrica sint tampoanele. Lucrdrile se executa Tn cea mai
mare parte cu masini moderne produse in tara noastra.

Pentru anul 1969, anul sarbatoririi centenarului primelor
ateliere feroviare din Moldova, s-a alocat un volum de
investitii aproape egal cu cel din ultimii 8 ani.

Din investitiile alocate penitru ultimii doi ani ai actu-
alului cincinal (1969—1970) a capatat contur o uriasa hala
pentru repararea vagoanelor marfa pe patru osii. Vagoa-
nele vor fi ridicate de pe boghiuri de puternice  poduri
rulante. Vor fi amenajate doua transbordoare pentru ma-
nevrarea vagoanelor Tn flux. Uriasa hald va avea ateliere
ce vizionare, unde se vor repara piesele necesare vagoa-
nelor cu patru osii. Tntreaga productie se va realiza nu-
mai Tn incinta halei.

Vopsirea nu se va face manual sau cu aparataj simplu,
ci Tntr-un tunel special, dotat pentru uscare cu raze infra-
rosii. Prin noul sistem de lucru, total mecanizait, timpul de .
reparatii va fi redus la aproximativ 20 la sutd. Randamen- *
tul muncii va fi de 5 ori mai mare. Constructia noii hale
echivaleaza cu ,inca o uzina de reparat material rulant”,

Tot din investitiile care se realizeaza Tn acesti ani mai
mentiondm constructia unei hale Tn care va fi amplasata
0 puternica fortd, care wva trebui sa sprijine procesul de
productie al noii sectii de reparatii, printre altele, cu un
ciocan matritor greu de 3.150 kg./f, iar altul de 1.000 kg./f,
precum si cu o uriasa presa de frictiune de 200 t.f.

Dintre importantele obiective care vor intra Tn curind in
functiune mentiondm si noua centrald termica care va in-
locui pe cea veche.

S-a schimbat fundamental, Tn ultimii 20 de ani peisajul
industrial al uzinii. Vechea uzind a ramas doar o amin-
tire, fiindca, practic este aproape totul nou, Tntinerit.

Noile hale de lucru bine Tnzestrate, Tmbinarea utilului
cu esteticul, dau o noua Tinfatisare vechii citadele fero-
viare, creeaza posibilitatea ca forta dc munca ce activeaza
aici sa fie folositd cit mai rational.
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Finet'oi cu Carne
: Fragezele cu bninza

0, Irigoarie ou crama

BRI N ZOAICE

DIRECTIA REGIONALA C.F.R.

anunta :
Pentru a facilita cunoasterea frumuseti-

IASI

lor patriei si petrecerea placuta a concediu-
lui de odihna, Cdile ferate ofera urmatoa-

rele avantaje :

BILETE DE CALATORIE TN GRUP

la care se acorda

o reducere a taxei

tarifare ce poate_ajunge pina la 50% ;
BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT

cu acordarea a

12 intreruperi in timpul

calatoriei, nelimitate Tn timp, in cadrul ter-

ab menului de valabilitate al biletului (care
este de una luna), modalitate de calatorie
si& o avantajoasa si sub aspectul costului, Tntru-

cit acumulindu-se distantele parcurse, rezul-

ta o substantiala reducere a taxelor tari-
fare.

Economisiti timp procurindu-va bilete de cilatorie pe orice distanta de la Agentiile
de voiaj, din lasi — str. Lapusneanu nr. 22. precum si de la cele din orasele
Bacau, Suceava, Vaslui, Birlad, Roman, Piatra Neamt.



TRECUT

Acesia Tmi este pamintul
cu care m-am contopit
in apa de roua a timpului.
-tr Aceasta Tmi este viata
cu care m-am spalat pe ochi
in clipa izvoarelor trecute
prin dragoste.
Acestea Tmi sint miinile
cu care am Tnconjurat
pamintul
ti l-am lipit de inima,
dar oamenii au cintat mai departe
in cripta lor de piatra,
caci acestea Tmi sint timplele,
timpla de vreme buna
ti timpla de vreme rea.
DAN TEODORESCU

PASARILE

Pasari fierbinti
mi-au fulgerat spovedaniile
ti-nchipuirile ti-au rasfrint trupul
pe somnul invalmatit in roua,
obrajii aceia de iarba adormita
imi stinjeneau cearcanele calatoare,
si dorul apus
jpe miinile mele regasite
ti-a adus aminte
cd pasarile nu-ti parasesc niciodata
anotimpurile !

DAN GHEORGHIU

TOAMNA FARA MEMORIE

iar ti-a uitat toamna toate pacatele

in singele meu de iarba,

nettiind ca mai sint nopti cu coapse de lut
ti fluturi ce ireversibil alearga

prin drumuri plinse de ploi.

Te voi saruta toamna,
si-ti vei aduce aminte de mine,
de amiezile adormite parinteste
in ochii tai de pasari.

Toamnd, nu-ti uita cavalerul

bolnav de zarile aprinse-n ciuturi

Am plivit amindoi atunci cerul

cind timpla vremii zacea mutd sub sarutari.

GEORGE SIMION

TABLOU

Firisoare verzi,

- Se-nfioara de scurgerea timpului.
Dincolo de hotarul ce clipoceste,
Se ridica colosul de granit negru.
Un pictor nevazut
Si-a varsat culorile
Peste Pamintul-tevalet.

Pinza colturoasa,

L-a facut sa scape din mina
Cana cu apa.

Cu piscuri Tnalte ti singuratice
A mizgalit pinza,

Sifg facut un curcubeu ti-un ban.
la”ranutului de aur,

De deasupra curcubeului,

l-a facut citeva suliti,
Ruginite-n timp

Si pierdute-n spatiu.

ASTEPTIND

Pe rind ti toate pe rind
au cautat alt tarm
intr-un exod firesc de exilat

DAN TEICEANU

mai ntli miinile, picioarele

ti apoi celelalte,

eu fluturind din ochi a despartire
ridicola paiata sus pe mal

cu trupul meu pe jumatate cal

Din pietre colorate ti

din scoici

am ridicat un templu pentru jertfe

0, doamne, fa sa bata vint prielnic |
Astept o vreme si apoi adorm

cu alge lungi crescute-n omoplati

De mult la tdrmul meu nu vine nimeni.

NICOLAE MANEA

SINGURA

Plumbul
si-a lasat greutatea
acolo, pe limba ceasului |
Tacerea
a adunat cu harnicie
clipele moarte
si tese acum cu ele
pinza cea deasa.
Singuratatea
si-a intins radacina
peste firele timpului
oprindu-i depanarea.

H ANCA TONIOARA

MOMENT EDITORIAL IBRAILEANU

(Urmare din pag. 1)

dupa lbrdileanu, o contributie
exclusiva. Curentul critic,
desfasurat concomitent cu pe-
rioada de formare a Romaniei
moderne si al carui principal
obiectiv era modul de asimi-
lare al culturii apusene, are
ca promotori pe M. Kogalm-
ceanu, C. Negruza, A. Russo,
Alecsandri si Maiorescu. Din-
tre toti Alecu Russo intrune-
ste simpatiile aprinse ale cri-
ticului, fapt semnificativ In
ordinea unei oarecare subiec-
tivitati  temperamentale ce
domina, pe alocuri, lucrarea.
Profesorul Const Oopraca
observa cu pertinenta: ,E de
presus ca, traind in 1840. I-
brdileanu Tnsusi ar fi aspirat
sa detina rolul lui Russo, gin-
ditor alert fin dialectician,
polemist ascutit*.

Delimitind  intre  vechea
scoald criticA moldoveneascd
de pind la Maiorescu — si

Junimea, autorul Spiritului cri-
tic. _ Tnclind spre considerarea
ratd a celei dintiL Tn defavoa-
rea celebrei societati literare
iesene. Spiritul critic al celei
din urma s-ar reduce la ,ze-
flemism", e lipsit de genero-
zitatea alinturilor ce caracte-
rizeaza generatia pasoptista.
Alecu Russo e superior. In
planul preocuparilor lingvisti-
ce, lui Maiorescu. Lovinescu
sesiza vulnerabilitatea aces-
tei asertii: .Numai din impe-
rativul talentului si din sim-
tul unei limbi considerate ca
o realitate vie si nu teoretica,
au dus, asadar, scriitori ca
Russ*> si Alecsandri lupta Tm-
potriva rational’smului (filolo-
gic)*— Restringerea eficacita-
tii interventiilor maioresciene
la lupta .pentru triumful bu-
nului gust Tn literatura* e a-
buziva. Execelenta Tn acest ca-
pitol — ca si Tn altele — e
analiza cadrului social-istoric
al epocilor. Ramine o fintre-
bare daca partea de filozofie
sociala din Spiritul critic... nu
e, cumva, singura mai ferita
de eroziune; ea prevaleaza,
nu o data, asupra celorlalte
aspecte.

Un capitol dedicat ,,primu-
lui junimistl: Costache Ne-
gruzzi, deschide seria analize-
lor de scriitori. Metoda e so-
ciologica, fara anularea pun-
ctului de vedere estetic. Ope-
ratia critica retine prin subti-
litate si decizie, dar mai a-
les prin frenezia participativa.
Realitatea operei e, uneori,
sacrificata, silita sa intre n
schema demonstrativa a cri-
ticului. Daca Negruzzi, de pil-
dd, ofera destule elemente
care Tngaduie plasarea sa n
imediata apropiere a Junimii,
nu e mai putin adevarat ca
autorul Scrisorilor a aratat o
anume Tntelegere si simpatie

HEKOIQQO

TITU  CDNSTAMTIN:
ORA  INCHIDERII

Volumul de debut (Editura Junimea)
al  tinarului scriitor  iesean Titu
Constantin reprezintd o autentica sur-
prizd. Farda a se abandona directiile
extremiste ale modei literare, fara
pretiozitati  ezoterice si, mai ales
fara mistificari, el vine sa repropuna
un univers. Sintem obisnuiti a ve-
dea Tn prozd o refacere de sistem,
o restructurare categoriald, o replica
la real. Titu Constantin nu este, in
acest sens, un inventiv. Situatia epica
(ramasa totusi pretext) nu se cere
creatda, ea preexistind actului artistic.
Dar forma primara este insuficienta,
chiar siesi prin monovalenta seman-
tica. Ca urmare, autorul Ti infuzeaza
o valoare noud, partial sau total
distincta de cea initiala, valoare Tn
care se manifestd implicit inventia.
Fiecare schitd Tsi capatd Tn sine o
noud ipostazd Tntocmai ca un obiect
rasfrint ntr-o masa translucida. Con-
tururile se pierd, ,joacd" Tnaintea
ochilor, si daca n-am vedea realul,
cu qreu am crede cd avem Tin fatd
o imagine (fie si rasturnatd) a aces-
tuia. Dincolo de nedefinitul .ioc" de
lumini si  umbre, sintem siguri ca
existd ceva, dar cit de qreu putem
preciza ce apume. Privind proiectia,
uitdm ce a generat-o, ne concentram
asupra nebulosului fard a putea spu-
ne cd1 patrundem, iar cind revenim
la obiect, acesta ni se nare mai ireal
decit chiar propria-i imagine rastur-
nata.

Sa recurgem la un exemplu : Orga,
una dintre cele mai rotunde piese
ale volumului. Epicul este de o ba-
nalitate socantd : o musca se lasd,
din neatentie, prinsa Tn plasa unui
paianjen sfirsind devoratd de acesta.
Paradoxal, Titu Constantin nu face

fatd de pasoptisti Alecsandri
e vazut ca un scriitor cu per-
sonalitatea scindatd Intre con-
servatorism si liberalism; tea-
trului i se descopera. Tn acest
fel. o serie de contradictii in-
terne — unele din ele false,
fiindca criticul pare a nu ac-
cepta ideea ca dramaturgul a-
dopta. adesea, un punct de
vedere superior, combatind e-
xagerdrile ce tin de una sau
alta dintre cele doua orien-
tari. latd aceasta concluzie
excesiva: .El utilizeaza (In
CJevetici) detragogismul pen-
tru a caricaturiza democratis-
mul. El are speranta intima
de a compromite prin ridicu-
lizarea demagogismului Insusi
democratismul*. Alte observa-
tii. Insd, sint plme de acui-
tate. ca. de pilda, aceea pri-
vitoare la epicureismul lui A-
lecsandri (idee pe care Cali-
nescu va construi  biografia
poetului — ca mijloc de ex-
plicare a laturilor superficiale
ale operei).

Eminescu  si  Caragiale
sint considerati, alaturi de
socialisti, ca reprezentanti ai
.criticii sociale extreme*. E-
minescu e un exponent .al
claselor de jos, vechi, roma-
nesti*. Poporanistul Ibrdileanu
exultd In a-si afla puncte de
sprijin  In ideologia politica
eminesciand. Problematica so-
ciala cunoaste. la Eminescu,
trei faze de evolutie: prima
se caracterizeaza printr-o po-
zitie independenta fata de
partidele politice, cea de-a
doua prin atitudinea anti-kbe-
rala. profesata odata cu in-
trarea In Junimea, iar ultima
prin militantismul de la
Timpul, si teoria paturilor su-
pra-puse. Desi politiceste op-
tiunile sale se confunda cu
cele ale junimistilor, ,in E-
minescu nu vorbea interesul
vreunei clase diriguitoare, ci
al claselor mici, al meseriasi-
lor, al razesilor si al tarani-
lor*, Ceea ce i se imputa
poetului e retragerea in tre-
cut, incapacitatea de a Tntre-
vedea solutii pentru starea
prezenta. Paseismul lui Emi-
nescu n-are, Thsd — asa cum
s-a aratat Tn mai multe rin-
duri — semnificatia unui pa-
seism Tn sine, ci e un reflex
al detasarii critice de o rea-
litate socialda repugnanta. Au-
dienta larga de care se bucu-
ra opera lui Caragiale e ex-
plicata prin aceea ca marele
satiric  vorbeste ,in numele
celor mici si obijduiti de for-
mele noud* ; dar reducerea a-
tacului caragialesc la un an-
ti-liberalism — implicind o
pozitie conservatoare, nu  se
sustine. lbraileanu Tnsusi si-a
dat seama de limitele viziunii
lui critice, atunci c¢ind, T™n
prefata editiei a Il-a a Spiri-
tului critic—, scria: .Trebuie

o tragedie din moarte ca act irever-
sibil (Campionul, Obsesii posibile.
Ora finchiderii sau Sarpele dovedesc
prezenta tragicului Tn situatii mult
mai comune si, tocmai de aceea,
mai dramatice), mutind accentul pe
aspectul inedit al cazului! Prinsd Tn
plasa nevazutd marunta vietate de-
vine orgd, extinctia fiind permanent
Tnsotitd de .cintecul de lebada”. A-
manuntu! banal, cazul marunt, nu
apare ca functie a propriilor dimen-
siuni ci, hinerbolizind putin lucru-
rile. ca justificare a tragicului pur.
Poate apare putin fortatd apropierea
de Cehov, maestrul inegalabil al tra-
gismului de mica dimensiune. Dar.
daca ea este totusi posibild, atunci
o vedem Tntr-o aceeasi nazuintd in-
terioara transferata Tn cadrele lumii
innorabi’e. Hipnoza. Logodna falsa.
Accident si, mai ales. Al patruzeci
sl noudlea efaf, uot constitui, duna
parerea noastrd, dovezi ale unei ase-
menea riscante alaturdri. Credem 1in
Titu Constantin pentru ca e dec’s
pina la brutalitate (Ora Tinchiderii)
ori mai adin*' decit lasa sa s» vada
ana”entele (Doi copii se ioaca de-a
lebdda), fara a fi alambicat si incon-
st****nt  si. mai ales, pentru cd la
debut este un prozator format care
mai are Tncd mu’te de spus.

TUDOR  URSU:
PEISAJ CU VAPORASE

Peisaj cu vaporase (Editura Juni-
mea), se afla Tntr-o situatie total in-
versa. Tudor Ursu nu propune, nu
sugereaza, ci impune. Titu Constantin
este perpetuu Tintr-o stare de con-
templatie. Imaginile trec succesiv
prin fata ochiului proaspat care le
vede Tntr-o lumind nou, fapt care
permite sugestia unei posibile rein-
terpretari. Tudor Ursu contempla si
el, retine selectiv ceea ce-i convine,
dar totusi citad deosebire Tntre cei
doi. Unul surprinde o semnificatie,
celdlalt o mimeaza. La primul, con-
templatia parcurge un spatiu dublu
(eu noneu — eu), la cel de-al doilea
traiectul este unic (eu — eu), caci
Tudor Ursu Tsi contempla propriile
fantasme pe care vrea cu orice pret
sd ni le impund ca absolut revela-
torii. Pe aceastd cale, proza sa ar

sa adaog ca. cu privire la
politica lui Caragiale, ar fi
trebuit de remaniat si com-
pletat capitolul respectiv,
pentru ca, de la razboi in-
coace, ma conving din ce in
ce mai mult, cd acest om a
vazut mai bme decit oricine
Tn realitatea noastrd sociala
din veacul al XIX-lea*. Vor-
bind despre .antipatia pentru
clasele de sus* a lui Caragia-
le si despre .simpatia lui
pentru taranime', criticul ci-
teaza un pasaj semnificativ
din articolul Politicd si cultu-
ra: .Aceastd lume de strin-
surd (clasele de sus) misuna
aci d-asupra unui element et-
nic hotarit. Sub tot acest Ba-
bei existd o limba romaneas-
ca, care-si are geniul eij sub
toatd aceastd vuitoare, vesnic
miscdtoare, existd un popor
statornic, care-si are calitati-
le si defectele lui specifice,
bunul lui simt, o istorie plina
de suferinte, nevoi, simtiri si
gindiri proprii*. _Si conchide,
apoi, transant: .Inca odata
din viata acestui popor a
extras el tragedia, din viata
«strinsurii* comedia vietii ro-
manesti*.

Intuitiile  scaparatoare pri-
vind literatura perioadei a-
mintite ne Tntimpina frecvent.
Ele apar cu atit mai pregnan-
te cu cit sint integrate unui
ansamblu unitar, cladit pe fi-
rul devenirii istorice sI me-
nit sd dovedeascda existenta
unei bogate traditii, ce se ce-
rea valorificatd. Meritul lui

reprezenta o cunoastere de sine, po-
zitional anterioara celei a noneului.
(Viscolul, care deschide volumul,
este semnificativ Tn aceasta directie).
Dar autorul nu se multumeste cu atit
(Tncercam sa ni-1 imaginam ca pe un
renascentist macinat de incomplet!-
tudine !), se redeiineste (sau, mai pre-
cis, Tncearcd sa o faca) farda a reusi sa
se gaseasca pe parcusul celor peste
o suta de pagini. Ceea ce e, totusi,
cam prea mult! Caragialesc (Jucato-
rul de loto — ce trista e soarta epi-
gonilor 1), girlenesc (de la Girleanu —
Barza, Molia) seu pur si simplu -esc
farda nici o altd determinare (Pipa,
Peisaj cu vaporase) ; psiholog de du-
zina (Un sfert de ord) sau duios pina
la lacrimi, dar si perspectivist (Visul
unei barci de la mosi) ; acestia sint...
Tudor Ursu. Cautarile sale, deocam-
data sterile, nu ne pot convinge.

CORVELIU  OMESCU:
ENIGMA

Desi i-au mai aparut citeva carti,
Corneliu Omescu trece mai Tntotdea-
una neobservat, putin comentat. Poate
si datoritd asa-zisei .cumintenii’ a
scrierilor sale de pind acum (ma gin-
desc la romanul Invidia din volumul
Adam evadeaza..., de factura cla-
sicd cu personaje exceptionale —
poate motto-ul din Hemingway I-a
condus pe autor spre acestea).

Ultimul lui roman, Enigma, aparut
anul acesta Tn editura Eminescu, e, Tn
intentia marturisitd a lui C. Omescu,
inchinat topografilor, acei oameni
deosebiti care, masurind suprafata
padmintului, aduc Tn urma lor ,un
drum, un baraj, o uzind si citeodatd,
un oras nou Tn fata caruia copacii
se retrag mirati, iar oamenii Tsi
schimba si firea, si portul” .Viata lor
nomada e plind de primejdii, de ne-
cunoscut, cu pflpfiri romantice, u-
neori si aici, Tn acest romantism,
evitat Tn genere de electronizatul se-
col XX, se situeaza si drama ero-
ilor nostri. Ni se prezintd, fara a fi
dezlegatd, urmatoarea enigma : sotii
Pavel si Zoe Dirlea, ingineri topo-
grafi, au pierit Tn timpul unui viscol

Ibrdileanu de a fi adus, prin-
tre cei dintli, o privire inte-
meiata pe serii istorice asu-
pra fenomenului literar roma-
nesc e cu totul deosebit.
Tntre Spiritul critic... si Cre-
atie si analizd critica lui I-
braileanu a parcurs un drum

remarcabil, atit prin tinuta si
eficienta sa exterioard, cit
mai ales prin acele prefaceri
si sedimentari succesive pro-
duse Tnauntrul sau, care i-au
dat netezimea si strdlucirea

din epoca de deplina maturi-
tate. lbraileanu a fost un om
viu (poate unul din cei mai
vii din citi au cunoscut lite-
rele romane); inconsecventele
lui aparente, sinuozitatile pe
care le contine opera sa se
explica, intre altele, prin ade-
ziunea autorului la o realita-
te Tn continud miscare, prin
refuzul de a se retrage din
fata solicitarilor ei.

Spiritul critic Tn cultura ro-
maneasca, lucrare cu unele
pagini perimate, minate de
conceptia  poporanist-liberala
a criticului, din perioada ela-
borarii, traieste, Tn  primul
rind, prin echivalentele dintre
culturda si viata, stabilite cu
atita fervoare Tn cuprinsul ei.
Initiativa  editurii  ,,Junimea”
de a o da la iveald, cu con-
cursul unuia dintre cei mai
distinsi  critci  contemporani
depaseste marginile unui sim-
plu eveniment editorial. Ea
are o semnificatie programa-
tica.

din cauze si T
cute.
Céautindu-se eventuali dusmani, viata
lor este recompusd. Pavel, raminind
orfan, se fintretine singur, muncind,
in liceu si facultate. Generozitatea,
cavalerismul Tl fac sa ia asupra sa
crima Tnfaptuitd de fata iubitd. Ur-
meazd ani de detentiune care-i vor
umbri tot restul vietii, apoi diferite
ocupatii, sfirsind prin a fi topograf,
muncad la care se opreste. O Tntil-
neste pe Zoe, frumoasa, Tinteleapta,
Tntelegatoare (sinonima a Electrei din
Invidia). Se casdtoresc, dar numai
n urma unui accident stupid Tn ur-
ma caruia Zoe ramine cu un obraz
desfigurat. De aici presupuse com-
plexe ducind poate la sinuciderea
amindorura. Partea a IV-a Tnsa (ro-
manul are cinci parti : R&spunsuri,
Hirtii, Alte raspunsuri, Rola, Marto-
rul ocular si Epilog, fiecare purtind
cite un motto latin, precizindu-se o
datd mai mult, traiectoria personaje-
lor) Tncearcd dezmintirea acestor fal-
se prezumtii, prin aducerea Tn scend
a unei convorbiri intime a celor
doi. Dar, autenticul, firescul lipsind,
unda lirica Tntrezaritd dispare, esuind
Tntr-un livresc neconvingator. Este ur-
maritd si pista crimei pasionale, mar-
torii rememorindu-si cit si cum l-au
cunoscut pe Pavel — modalitate ar-
tisticA Tmprumutatd din literatura po-
litistd. Din acest punct de vedere
Eniama se poate Tnscrie pe linia cau-
tarilor, a experimentului. Rezultatul
ramine Tnsiruirea unor fise de ro-
man, insuficient lucrate, un fel de
derulare a unui numéar de fotografii
(avind acelasi personaj) care, in o-
chii spectatorului (la noi al cititoru-
lui) sd& se Tnsumeze Tntr-un film, Tn-
tr-o operd artistica finitd. Adica, ci-
titorul, consumatorul de arta, trebuie
sd nuna de la el, atit cit si cum se
pricene, liantul artistic necesar desa-
virsirii oricarei opere de artd,
~Fragmentar citit, Corneliu Omescu
rdmine un condei plin de wverva, cu
certe . Inclinatii spre ironie find, nu
Tndeajuns valorificate (notabild fiind
n acest sens depozitia lui Dudau,
a Directorului sau a Minodorei Vai-
da), cu un real talent de povestitor
sadovenian (relatarea lui ,Pavel Co-
cos zis Clood.ilindar“ ca si tonul de
mare taina care Tnsoteste redarea mi-
turilor din satul Cnm),

n Tmprejurdri necunos-



H. SANIELEVICI,

In 1915, lbraileanu, Saniele-
vici si D. D. Patrascanu porni-
serd cu planuri mari si cu un
program bine stabilit, difuzind
un prospect lamuritor si cerind
concursul mai multor scriitori,
sa editeze o colectie populara
de literaturd, conceputd initial

ca un .tezaur" al literaturii ro-
mane. Factorul activ al aces-
tui grup pare sa fi fost Sa-
niielevici, cel care a contribuit
esential la redactarea progra-
mului si la realizarea legaturi-

lor cu editorul din Bucuresti.
In decembrie 1915, exasperat
de Incetineala si abulia pro-
verbiala a lui lbraileanu, el Ti
scrie criticului, aflat la lasi,
pentru a-1 determina sa vina
Tn Capitala si sa conlucreze
la stabilirea unui plan de au-
tori si opere pentru publicare:

lubite amice, .

Credinfa mea este ca nu
vom_ putea in nici un chip a ii
la Inaltimea  Insarcinarii pe
care ne-am luat-o, daca nu
vom li cel putin doua sdpta-
mini Tmpreund, iaclnd de doua
ori pe zi lungi sedinte In care
sa se creeze atmosfera, criterii
de judecatd etc. si Tn cari sa
alegem ce este de pus din
poetii de seama. Altfel, fiecare
acasa la dlnsul, ficind tezaur
printre alte afaceri, fara Inalti-
mea sufleteasca si antrenul tre-
buitor — e lucru de cirpacea-
1al...

Angajamentul pe care l-am
luat e grav. Clteva exemple
numai rasfete . rectorul uni-
versitatii din Bucuresti a vor-
bit cu admiratie de ideea te-
zaurului, profesori de liceu au
vorbit elevilor etc. Parafe am
luat, editorul asteapta, si viata
se scumpeste pe zi ce merge.
Asteptam raspunsul vostru te-
legrafic. Noi ne vom libera de
orice alte ocupatii pentru te-
zaur.

Cu salutari  prietenesti, H.
Sanielevici'.

Interventia sa, probabil fruc-
tuoasa, a determinat un pro-
gres al lucrarilor. Scrisoarea
urmatoare, din 14 febr. 1916,

dezbate amanunte Tn legatura
cu primele volume; ordinea

anuntatda nu este Tnsa si cea
fn care vor aparea, dupa cum
nici denumirea Graiul nu va fi
pastrata. Sanielevici (fimpreuna
cu Patrascanu) Tncearcda din

nou sa-1 aduca pe lbrdileanu
la Bucuresti, pentru a partici-
pa la o consfatuire asupra te-
maticii acestei colectii (vezi si
scrisoarea lui D. D. Patrascanu,
din 8 ianuarie 1916 catre lbra-
ileanu, publicata de I. Laza-
rescu Tn volumul Scrisori ca-
tre Ibraileanu, EPL, 1966, p.
140—141). Pentru interesul in
ceea ce priveste relatiile din-
tre cei doi critici si atitudinea
deferenta pe care Sanielevici
se forteaza sa o adopte fata
de lbraileanu (nelipsitd insa
de malitiozitate), am dat Tntre
paranteze drepte si textul sters
si corectat apoi intr-o formu-
lare mai eleganta :

Draga lbraifene,

Paraschivescu nu-i Vintila ci
Grigore si n-a publicat nici
0 data poezii. Nu pot trimite
nuvela decit cu conditia ara-
tata, neputlnd umili pe un pro-
fesor de 40 de ani.

Biblioteca [mea] noastra
(,,Graiul™, biblioteca populara,
stiintifica si leterarda) va avea
ca copertd un splendid tablou
al lui Verona, un batrln cu o
chitara In mina, figura de bard,
leit Hogas. Asemanare uimi-
toare cu Hogas, expresie de
om foarte batrin care poves-

teste din vremuri de demult.
Primele numere : Hogas (Chri-
santi, Marietta, Floricica, p.
Ghermanuta etc. 4 numere, li
trimitem zilele acestea 800 de
lei. Sper cd se va pune pe
scris), Galaction, Constanta
Marino, Patrdscanu, eu, Jean
Bart, Mihalache, Stere etc., o
pleiada de germanofili sub [di-
rectia] Ingrijirea celui mai In-
flacarat francofil. Astept de la
Mironescu, de la Paul *), de la
Aglrbiceanu. Roaga din par-
te-mi pe Sadoveanu sa-mi dea
un numar si trimite vorba si

Poezia lui Nicolae Tato-
mir nu este un exercitiu
abstract al versificatiei, ei
coboard la un sentiment
puternic de intelectualita-
te, de emotie. Navala sau
violenta unor eruptii sufle-
testi, unor Tndoieli sint diri-
jate spre o valoare lirica

lui Paul. Daca trimile Paul, voi
pune Floricd Ceteras ca No.
1—2 (400 de leii). Din Scrii-
tori si curente al d-tale am
scos pe Bratescu-Voinesti si-I
pun ca un numar. Vei primi
200 de lei. Vream sd pun si
alt numar Sadoveanu, dar la
tipografie am bagat de seama
cd ma combati pe mine (di-
rectia 1...). Sa o citesc din nou,
sa vedem daca merge2). Am
pus In voia valurilor a lui Ste-
re. Ar fi admirabil sa iscaleas-
ca Stere, si nu-i poate strica
de fel. Vrea sa pun si 4 zile
Tn Ardeal. Dar n-o am. Trimi-
te-o de urgenta ca asa mi-ai
spus, ca Indata ee-ti voi indi-
ca ce ai o rupe din revista,
vei rupe si vei trimite. In cu-
rind Iti voi comunica ce pun
de d-ta pentru un volum mare.
De asemenea de Stere. Eu am

scos din volumul meu: Dio-
nis. La Horda, Patrascanu, si
Sudermann si fac un numar du-
blu. lau parale sinu stric cltusi
de putin volumului Intreg, care

are alt titlu, alt cuprins sise a-

dreseaza unui alt public. Asa
fac si cu volumul Ilui Hogas

si cu al d-tale. Trimite-mi de
urgenta Spiritul critic. Cred ca
scot si de acolo vreun numar
sau doud. Asta nu va strica de
loc reeditarii celor doua vo-

lume ale d-tale. Poate voi
scoate pentru biblioteca si din

volumele pe care le combin a-
cuma. Vezi dar ce... ploaie
de aur pentru d-ta! Sper (dar)

ca vei lasa la o parte obosea-
la d-tafe considerlnd-o ca nula

si neavenita si de asemenea
[te rog sa nu te superi, ca eu
la d-ta tin sincer, desi Iti cu-
nosc [defectele] gravitatea pro-
fesorala, si sa-mi dai un con-
curs energic, cum stii d-ta,
clnd scrii scrisori  cu slove
mari si virile. Vezi clti bani
vor lua [si Stere] si ceilalti a-
mici poporanisti. Nu poate fi
indiferent literaturii ca un on
ca mine capatd influenta asu-
pra unui editor care dispune
de multe sute de mii de iei,

NICOLAE TATOMIR:

care luate izolat sint de-a dreptul exceptionale:
litanii / La asfintitul trupului.

de vise"

INEDIT

,,omul lui Steinberg" zici d-ta.
Din 4 zile In Ardeal fac 2 no.
S&-mi trimiti de Stere si criti-
ca literara (Goga, Wilde, [Tol-
stoi] si Ibsen. Pe Tolstoi 11 am).
Vor fi deci 4 numere de Stere,
pentru cari va primi imediat
800 de lei, plus ce va mai iesi
din volume. Si va iesi mult
cind te gindesti ca volumul
meu s-a vindut 1500 de ex.
In sase sapt. Cele 2000 sInt pe
ispravite si-mi produc 1875 de
lei (25% din pret). Se va mai
scoate o editie. Apoi am un vo-
lum la Sfetea si un nou volum
la Steinberg. Vezi dar ca cl-
teva volume de tine si clte”’a

de Stere vor produce sume re-
marcabile.  Ai face bine sa

scoti din Viata roméaneasca tot
materialul tau si tot materialul

lui Stere, fiindca aproape tot
se va edita. Si cred ca Intre-
vezi si folosul politic. Te rog

mult vorbeste cu Sadoveanu si
cu Paul. Tndeosebi cu Paul pe
care vreau sa-l pun In cap.

Ne-ar putea da si Gane ce ‘a
din volum. Ai putea s&-mi tri-

miti si bucatile d-nei Papadat
Bengeseu, fiindca In biblioteca
noastra se pun si lucruri pen-
tru rafinati.

La Bucuresti ar trebui sa vil
fiindca altfel nu Innainteazd
tezaurul, si hlrtia a venit, iar

editorul a devenit nerabdator.
Cu salutari amicale, H. Sa-
nielevici.

Ultima scrisoare a lui Sanie-
levici, din 16 iunie 1816, pare
scrisa tot Tnainte de aparitia
primului numar al Caminului.
cum se va numi de fapt colec-
tia. Editorul, devenit nerabda-
tor din februarie, ameninta a-
cum cu proces si Sanielevici
se hotaraste sd-1 caute el pe
Ibraileanu pentru a pune pe
roate colectia:

lubite amice,

Am primit si predat Bel-Amf,
400 de lei. Volumul d-tafe de
critici Tncd nu l-am primit. Nu
ti s-a trimis corecturd, fiindca

,.Prelungi
/ | Acestui trup instigator

le {li prea din cale alara mult,
st in lumea serioasd a comer-
tului timpul are valoare. Daca
gasesti sa tiparesti la lasi, In

conditiuni  normale, volumul  care 7i cerea adresa lui Eugen
d-tale, s-ar trimite hirtia de  Todie.
aici si ti-at putea face usor

. . . In cele din
corecturile. La lliescu n-ai pu-

tea ? Cum zic, hlrtia ar trimi-
te-o Steinberg lui lliescu. La

T. Neamt nu s-a mai gasit lo-
cuintd. Pe marti plec la Oglin-
zi sa-mi caut casd. lau acolo

Ibraileanu,
lui despre Bratescu-Voinesti.
Desi se pare

numai In ideea ca fiind aproa- criticului lesean, Tn legaturd
pe de minastirea Neamt, vom cu ,tezaurul" a fost destul de
putea face tezaurul. Steinberg retinutd, nedepasind — citeva
amenintd cu proces si 30.000 consultari sau discutii, preo-

de fel daune. Zice ca ideea
lansata de noi, pentru care a
avansat 4000 de lei, n-a facut
plnd acum decit sa Intarecsca
pe concurentul lui, Alcalay
care scoate cite 20.000 din fie-
care No. din Scriitorii romani
si care Tn prefatd No. 10 spu-
ne ca acesta e tezaurul lit. ro-
mane, ca cetitorul n-are nevoie

de comentarii si interpretarea
criticului etc.

MIRCEA ANGHELESCU

1) Scrisorile,
n arhiva Bibliotecii
de Stat din Bucuresti.

par (nota lui Sanielevici).
* Paul Bujor (n.n.).

MEI

si poetul 1l esentializeaza :
In loja / Invizibilei nelinisti,

OS

Urmeaza cfiteva rinduri lip-
site de interes Tn legatura cu

casa pe care voia sa o Inchi-
rieze si un post scripturii Tn

urma, colectia
Caminul este lansata si 1n a-
celasi an li apare cartea lui

retiparirea studiu-

ca activitatea

cuparea sa ca atare Tn aceasta
directie meritd a fi mentionata.

inedite, se afla
Centrale

2) Am cetit-o si o dau la ti-

,,Ochii femeilor / Stateau alinati
/ Scurtind lornioanele | Mu-

clasica. Poetul este un spi-

rit care iubeste claritatea,
echilibrul, un anumit spa-
tiu al reflectiei lirice. E

un clasic cu o reala sen-
sibilitate deschisd spre du-
rabil. Structura  poetului
poate fi comparata cu acea

a lui Mihai Codreanu si
G. Calineseu. Tehnica poe-
tica, e aproape aceeasi, iar

realul poetic este si el de esenta intelectuald. La Nicolae
Tatomir domina gindirea poetica, caci sentimentele nu
ramln goale, ci iau costumatia ideilor. Exceptionale mi s-au
parut elegiile unde fluxul de intelectualitate nu distruge
sentimentul, ci provoaca emotia sa se cristalizeze. Poetul
refuza exercitiile stilistice si cultiva expresia directd. Elegia
Intlia restituie nu spectacol al adolescentei cu mici insule
de melancolii, de regrete, de tonuri bacoviene: ,,Adolescen-
ta, ce rascruci ciudatei / Un tintirim de Valery Tn noaptea
alba. / Ninic din toate. Funigei, podgorii, / Un trubadur,
tristeti duminicale, ! O birja cu poclitu-n doliu, scripca, /
Lungind un of printre pahare sparte.” Mobilitatea decoru-
lui nu exclude Iideea realizarii de sine (,,5S& nu ma prabu-
sesc Tn Tngustime™), un puternic si fecund sentiment erotic.
(,,Rosie ca focul, | Sculptata in carrara ei de singe, | lubi-
rea. Treapta fara echilibru™), dar mai ales o constiinta artis-
tica superioara (visul) care aminteste de poemul lui Tudor
Arghezi Aleluia. Tema creatiei ca jertfa apare la Nicolae
Tatomir ca o justificare a existentei: ,,Nu mai ramase-n
mine decit visul, | Mi-am smuls si visul. Totul pentru o cli-
pd, 1 L-am aruncat pe treapta cu azurul. / Nici o miscare.

Treapta-ncremenise | Albastrul vis calca pe-albastra treap-
ta / Spre certitudini. Am ramas Tn urma, / Nimicul din ce-
ara fost odinioara, / Suia cu frumusetea lui pagind | Ca un
luceafar omenesc, spre stele, 1 Vis majestuos, icar al fieca-
rui. / Si ceara se topi. Nimic din toate. / Doar visul putre-
zit sub felinare, / Cupolele de aur Tn amurguri, 1 Un tinti-
rim din Valery in suiiet 1 Si-un chiot din Villon Tn noap-
tea albd". Adolescenta se indentifica cu ideea de construc-
tie, cu vointa de a da un sens vietii Tn Cetate. La aceasta
constuctie care se ridica din interior, poetul angajeaza
timpul (,,Virtejul anotimpurilor, scrinciob / In care Cronos
isi rotea odrasla") ,un sentiment real de frumusete (,,Pagi-
na frumusete — a vesniciei | Respird-azurul, bea din ape
limpezi, / Ma vrea oglinda purd si adinca"), o stare de pu-
ritate care ia nastere de la nivelul ,infioratului cintec me-
lancolic™ (Elegia a treia). Elegiile Insumeaza si versuri

sau ,Lla tragica raspintie de mituri".

Poetul nu cauta sa cultive ,,efecte” de limbaj, ci doar
ne deschide un santier liric unde ideile comunicd Intr-un
vestmint curat. Elegia a patra ridica linistea la valoarea de
simbol. Se poate observa o invazie de reflectii lirice (,,E-un
Tnceput de lume-n orice clipd™), o miscare morala de di-
mensiuni ridicate (,,Si sufletul Incepe-a fi. El Tnsusi), o

constanta placere de a introduce In discursul poetic per-
sonajele mitologiei. Elegiile reprezintd o reintoarcere la o
anumitad virstd, si o Impotrivire, un examen de constiinta,
0 artd poeticad (,,Un funigel si totul de la capat. / Sisif ros-
togolind simbolul pietrei /| Se teme si de umbre. S& se
teama / Pentru a ajunge Intelept pe culme"), care se con-
suma Intr-o durata a desavirsirii si a Intelepciunii antice.
Poezia a devenit moi de a fi, de a comunica, un act de sa-

crificiu, o totald posibilitate de a depasi conditia: ,,S& nu
se furiseze In marea aventura / Nici apa, nici pamintul, nici
limbile de foc. / Un sculptor geme-n mine visind sa taie-un
bloc | De marmora de aer dintr-o Cartara pura / / Vot suferi cu

dalta pe formele candorii, i Pulverizind 1n aschii ecoul
maculat, / Ca-n magica tacere un trup fara pacat / Sa prin-
da vraja clipei si nostalgia orei". Doar Verbul viu... de-
fineste poezia ca pe odrama: ,Da, poezia-i singe. De-i zbor

razant, e singe / Cald gliglind din aripi de-albatros. /De-i
sigetara-n aschii de roci Inalte, plinge / Cu singe ochiul
vulturului, scos, / Nuntindu-se cu Verbul-n zbor median, e

prada | Acestei piele si-acestui vint. / Ferindu-se de glo-
duri si piscuri de zapada. (Nici umbra nu arunca pe pamint).
/ Doar verbul viu se smulge din zborul lin, asemeni / Unui
condor cu ciocul de otel, I Mirese efemere izbindu-i teasta-
ncremeni, / Zenit sa fie si nadir tot el".

Modernul comunica la Nicolae Tatomir cu vechimea, cu
un sentiment al traditiei (Bar, Adie-a vreme tare...) Poetul
este egal de receptiv la metamorfozele istoriei, la vocea ei
,»Din urmd, iatd timpul ne-ajunge si Tnvie. / Neluminind
deodata si soptim povesti Il S-aude — din poveste — un
chiot lung de lotru / Tinind pe sargu-n spume poteca de
picior". Intrat pe strazile din Montmartre decorul se schimba

mia cefei de-a / Douazecea dinastii / A moralitatii / / Un
twist / Imprimat pe banda tentatiei / Semnalele Morse ale
trupului... 11 Pe luciul nichelului / Trona acum Picasso,/
Cu elocventa / Cubismului sau iconoclast | Al perspective
academice.” Nu toate versurile reusesc sd se mentina la
o Inalta claritate pe care poetul o declara ca un principia
de urmat (,,Vibreaza claritatea pe-a cercului secventa ) /
Culege — a limpezimii teluricd esenta). Poemul Remember
se lasa invadat de un retorism gratuit. Cuvintele nu reu-
sesc sa organizeze un Inteles, sa ducd la o semnificatie.
Poezia a devenit un discurs care nu mai comunica decit
o posibilitate a cuvintului de a se ,alinia" Intr-un anu-
mit fel. Emotia e pulverizatd Tn mici jocuri stilistice : ,,0
impecabilda imperfectiune / A puiului scos, / A puiului Piu /
Insuportabil de viu, / Nespus de irumos1" sau acest exerci-
tiu care nu-1 reprezintd pe Nicolae Tatomir: ,,Neverosimil
de pur / Doarme In albul din jur / / Neverosimil
de grav. / Cheama sesonul suav // lata-1 cu albu-i fior |
Linga al inimii dor. / / Sol boreal si plapind / Drept de ce-
tate cerind” (Ghiocelul). Unele texte lirice cad Intr-o prea
severd Incorsetare de limbaj, de unde si impresia reald de
,uscat”, de sentiment epuizat de orice pulsatie vie. Percep-
tia nemijlocita este Inlocuitd cu o meditatie care sterilizeaza,
teduce putinta de comunicare. Poezia nu depdseste un po-
tential sufletesc mediu si cade In naratiune (De-aici Tncepe
doiha..., Corbul lui Poe.)

Concentarea emotiei lirice Tntr-o compozitie clasica n-a
dus la ermetism si poemele Wntr-un vers reprezintd In arta
lui Nicolae Tatomir o reusitd incontestabila: Statuia lui
Ovidiu : ,,ScandIindu-i versul tlnar, vad bronzul cum cocles-
te.. ", Pesarusul: ,In textul — albastru — al marii — o
alba acoladd". Minaretul" : ,»Un deget se ridica, inelul sa nu-1

scape"”. Arta poetica a lui Nicolae Tatomir este a unui cla-
sic, a unui poet pentru care poezia a devenit un mod de a
restitui o sensibilitate Intr-o costumatie moderna: ,,Ca-n
unda poeziei metafora frumoasa, / O lebada de purpur —
incendiar se lasa / In ritmic puls pe lacul albastru al iubi-

rii. / S-aud soptind in graiul miresmei trandafirii. 1 Furtu-
na, ca un sarpe de apd, sta sub stincd; / E Tnca prea -t:--
ta. E prea departe inca / lar dragostea senina ascunsa sub
plecape | E Tncid prea suavd, e Tncad prea aproape. C:
timpul, orbul faur de anotimp si clipa, / D& lebedei ~:-.e
si viperei aripd, / Ca-n negura iscata si-n vuetul furtun::

E soarele mai verde ca verdele genunii. / De valuri <m*!m
brita, patrunsa de otrava, / lubirea slngereaza sub lebbia
bolnava. / Neprihanitul cintec de lebada ce pDnge / Mai
omenesc e parca, si parca mai de singe".

ZAHARIA SANGEORZAN
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omanul englez din seco-
lul XVIII a avut stralu-
citi reprezentanti Tn Fiel-

ding si Sterne, carora
le-au urmat, la Tncepu-
tul secolului trecut, Walter
Scott si Jane Austen. Scriito-

rul care i-a asigurat cea mai
mare popularitate a fost Charles
Dickens.

Fara sd fi avut o instructie
sau cultura aleasa, dar Tnva-
tind de la viatd si posedind un
mare talent, Charles Dickens
a devenit la numai 25 de ani
cel mai citit autor din Anglia,
,stapinul inimilor”, cum a spus
Taine.

El a fost in tot cursul vietii
sale o figura publica, desfa-
surind o activitate prodigioasa.
A scris roman dupa roman, a
scos doua reviste, a tinut pre-
legeri si a facut lecturi din o-
perele sale. Toata aceasta in-
tensa traire i-a adus si sfirsi-
tul prematur la 9 iunie 1870.

Opera lui Dickens, in tota-
litatea ei, refuza sa se supuna
oricarei Tncercari de genera-
I™jre si etichetare, pentru ca

este atit de complexa side
variata, Tncit accentul exclusiv
pe una sau pe alta din latu-

rile sale nu duce decit la o
imagine falsa.

Un fapt Tnsa este cert: Dic-
kens a fost si a ramas un scri-
itor mereu actual. Romanele
sale au rezistat celor mai exi-
gente analize si au triumfat in
ciuda imperfectiunii  geniului
creatorului lor, sau poate toc-
mai de aceea. Arta sa este
comparabila cu arta titanilor,
doar Shakespeare fiindu-i su-
perior in literatura engleza.

In cei peste treizeci de ani
de la scrierea primului roman
»Documentele postume ale clu-
bului Pickwick" (1836) si pina
la ,,Misterul lui Edwin Drood"
— ramas neterminat Tn 1870
— a avut loc o continud per-
fectionare a artei lui Dickens,
care totodata se Tndeparteaza
de optimismul sau de la Tnce-
put. Dar chiar Pickwick, ca si
Don Quijote, este tot atit de
aproape de comedie cit si de
tragedie. In mijlocul celor mai
amuzante scene cu Pickwick,
Dickens Tsi transforma eroul
intr-un ,,Don Quijote al vie-
tii de rind" cum l-a numit
Washington Irving.  Tncepem
prin a ride de el si terminam
prin a1 iubi. Prin suferinta
Pickwick s-a transformat 1n-
tr-o fiinta omeneasca.

Scriind Tn traditia lui Fiel-
ding si Smollet, Dickens este
atit satiric cit si comic, dar pe
masura ce conceptia sa estetica
evolueaza, elementul de satira
creste Tn severitate si sinceri-
tate. Arta sa capata tot mai

mult amprenta puternica a ori-
ginalitatii.

jur.

Temele de mai tirziu ale lui
Dickens pot fi rezumate Tn ci-
teva versuri din monologul lui
Hamlet Al lumii bice si ocari,
calciiul / Tiran, dispretul omu-
lui trufas / Chinul iubirii-n
van, zabava legii / Neobrazni-
cia cirmuirii, Scirba | ce-o az-
virlu cei nevrednici celor
vrednici”.

Exuberanta comicd a Tnce-
putului a fost transformata
prin punerea tensiunilor socia-
le la baza constructiei roma-
nelor sale ,,Dombey si Fiul",
»Timpuri grele", si ,,Casagroa-
zei".

Opera sa strabate o Tntreaga
epocd a societdtii engleze si
sugereaza variatele conflicte si
tensiuni din stnul ei, autorul
descoperind totodata disocie-
rea si Tnstrdinarea omului de
semenii sdi si de propria-i e-
sentd. Patrunderea manifesta-
rilor raului si cruzimii, maniei
si vinovatiei, a sentimentului
coplesitor al singuratdtii  in
viata este caracteristica ulti-
melor sale romane. lata-1 pe
Dickens reflectind asupra per-

sonajului principal John Jas-
per din ,,Misterul lui Edwin
Drood": ,,Profesind continuu o
arta care l-a adus Tintr-o ar-

monie mecanica cu restul lu-
mii, pe care n-ar fi putut s-o

serveasca decit dacd el si ea
erau Tn cele mai bune relatii
mecanice si-un unison,  este

ciudata constatarea ca sufletul
omului nu era Tn acord sau

reciprocitate morala cu nimic
din jur". Multi spun ca aces-
ta este atit portretul lui Jas-

pers cit si al lui Dickens si
daca acceptam aceasta idee,
implicit imaginea noastra des-
pre Dickens capata noi dimen-
siuni, mult mai apropiate de
realitate. Desi a Tncercat, el
nu a reusit sd se adapteze so-
cietatii mercantile, a carei e-
sentd inumana a intuit-o per-
fect.

Dickens a trait intr-o peri-
oada Tn care avea loc oras-
turnare totala a valorilor tra-

ditionale, paralel cu dezrada-
cinarea si dezumanizarea oa-

menilor, Cind a Tnceput sa
scrie, el era deja obsedat de

nchisori, de soarta multimii
anonime, de misterul banului,
de mizerie, murdarie si vio-

lentd. ElI a trait in metropola
primei tari industriale—capi-
taliste si a devenit cronicarul
cel mai fidel al Londrei cu toa-
te culmile si abisurile sale.
Istoria evolutiei scriitoricesti
a lui Dickens se leaga Tn mare
masura de faptul ca el a pa-
truns din ce Tn ce mai mult
semnificatiile celor vazute 1in
Pe masurd ce a realizat
multiplele lor implicatii, aces-
tea au devenit simboluri de la
sine. Astfel, preocuparea pen-
tru Tnchisori, evidenta de la

primul sau roman, a culminat
n ,,Micuta Dorrit" cu prezen-
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tarea Tntregii societadti drept o
mare Tnchisoare din care nu
scapa nimeni decit prin moar-
te.

Cunoscind suferinta din co-
pilarie si neputind niciodata
realiza o armonie deplina cu
lumea din jur, Dickens a fost
toata viata Tntr-o perpetua mi-
nie si s-a simtit solidar cu toti
cei ce sufereau si nu se puteau
bucura pe deplin de viata. Sint
cunoscute preocuparile  sale
pentru soarta copiilor, Tn spe-
cial a copiilor orfani. Lumea
creata de el Tn anumite ro-
mane, — mai ales in .David
Copperfield" — este o lume
populatda de orfani, care cau-
td minglierea unei mame si
protectia unui tatd, caldura
caminului. Sa vezi lumea popu-
latd de orfani este Tn sine un
comentariu asupra conditiei u-
tnane, atft Tntr-un context uni-
versal, cit si intr-unul social.

Dickens a trezit simpatia ci-
titorului de rind pentru cai-a
vorbit Tn limba maternd a ini-
mii si astfel si-a asigurat un
auditoriu permanent. El a pus
Tn miscare resorturile secrete
ale simpatiei prin atingerea
sentimentelor legate de famiiie
si astfel a realizat una din
cele mai Tnalte misiuni ale ar-
tei — aceea de a educa —tre-
zind sentimentele nobile din
om.

Nu se poate spune cd roma-
nele lui Dickens contin un
sens explicit sau un mesaj pre-
cis. Ele Tsi exercita influenta
mai degrabd prin atmosfera si
presiunea morala, patrunzatoa-
re si apasatoare, decit printr-o
moralda care s-ar putea trage.
Aceasta poate sa fie explica-
tia faptului ca ele au stimulat
idei la care autorul lor nici
nu s-ar fi gindit vreodata.

Dickens a atacat anumite a-
buzuri ale vremii, dar astfel de
asalturi satirice cu tinta pre-
cisa, delimitate istoric, nu ar
putea face din Dickens un scri-
itor cu rezonante permanent
universale, mai ales ca ade-
sea totul se sfirseste fericit.

Arta revolutionara a lui
Dickens consta Tn aceea c&in
ciuda ,happy-end"-urilor, de
cele mai multe ori fortate, ci-
titorul 1si d& seama ca struc-
tural nu s-a schimbat nimic in
restul societatii Tn care valo-
rile umane sint subordonate
banului, intereselor egoiste ce
dau nastere Tnstrainarii si dez-
umanizarii. El realizeaza totul
nu printr-o disecare stiintifi-
cd, ci prin rasturnarea pro-
portiilor normale, prin Tmbi-
narea realului cu fantasticul,
prin alegorie si simbol, Tmbra-

cind totul Tntr-un umor care
va colora personajele, situa-
tiile si actiunea.

Despre Dickens s-a scris

foarte mult si contradictoriu,
pe o gama cit se poate de va-
riatd, de la admirarea farare-
zerve, pina la scoaterea lui din
rindul romancierilor.

Uneori a fost condamnat pen-
tru ironie si satira prea evi-

dente, pentru intrigi picaresti
stfngace, pentru morala simpli-
ficatoare, sentimentalism si me-
lodrama. Se poate lesne dove-
di ca opera lui Dickens con-
tine toate aceste slabiciuni si
altele. Un critic chiar a facut
o listd ,cu cele sapte pacate
ale artei lui Dickens'

Au fost si exegeti care in
baza anumitei definitii date ro-
manului (realist!) au decretat
ca Dickens nu poate fi Tnca Tnca-
drat in aceasta definitie si deci
nu este romancier si nici ar-
tist. In cel mai bun caz ro-
manele sale au fost recoman-
date ca lectura pentru copii.
De pe alte pozitii decit ale
realismului. Virginia Woolf a
afirmat ca singurul roman pen-
tru adnltL scris in  secolul
XLX. este ,,Middelmarch” de
George Eliot si aceasta pentru
ca este un roman .psihologic"
in timp ce In romanele lui
Dickens personajele nu au
»viatd interioard*. Astfel, nici

aparatorii realismului de un
anumit gen si nici reprezen-
tanti ai romanului fluxului

constiintei nu au gasit In ope-
ra lui Charles Dickens deose-
bite valori.

Totusi popularitatea lui Dic-
kens a crescut Tn loc sa sca-
da si este interesant de re-
marcat ca redescoperirea lui
Dickens de catre publicul mo-
dern s-a facutodata cu dez-
voltarea gustului pentru lectu-
ra romanelor lui Joyce, D. H.
Lawrence si Kafka. Tmbinarea
elementelor simbolice cu cele
realiste, accentul pe miturile
experientei umane, atit de ca-
racteristice romanelor acestor

moderni. — dar nu mai putin
operei lui Dickens. — a dus
la descoperirea unul Dickens
care astazi este considerat cel
mai modern printre moderni.

Desigur, asa cum remarca

George H. Ford Tn studiul sau
.Dickens and His Readers",
este bine ca critica, Tn dorin-
ta de a1 reabilita definitiv pe
Dickens, de a arata ca el nu
este numai un clasic pentru
copii, a stabilit, prin compa-
ratie cu Joyce, Lawrence, Dos-
toievski si Kafka locul lui Dic-
kens 1in literatura engleza si
universala. Dar, adauga Ford,
Dickens este Tn primul rind
Dickens. Toti acesti scriitori
au Tnvatat de la Dickens sin-
ca vor mai Tnvata multi altii.

In cele 18 volume in care
sint cuprinse scrierile lui Dic-
kens, vom face Tn primul rind
cunostintd Tn lumea persona-
jelor sale, cu infinita sa va-
rietate si multiplele sale for-
me. ,Forta lui Dickens constd

Tn zugravirea personajelor in-
tr-o manierd de intensa sim-
plificare poetica ce le facein
acelasi timp embleme sociale,
simboluri emotionale si indi-
vizi bine conturati pe plan vi-
zual. Aceasta este metoda asa
numitei ,,caricaturi* pentru ca-
re a fost desconsiderat de in-
telectualii subtili si naturalistii
filistini si de cei pentru care

»psihologia™ Tnseamna intro-
spectie” — scria Jack Lindsay
f.Charles Dickens"”, New York,
1950, p. 170).

Tot referitor la zugravirea
personajelor, G. B. Shaw ad-
mira demonstratia lui Dickens
ca este posibil sa Tmbini o e-
Xactitate de oglinda in zugra-
virea personajelor cu cele mai
teribile extravagante ale ex-
presiei umoristice si situatiei
comice, recunoscind ca el a
exploatat aceastd metoda si a
transferat personajele lui Di-
ckens In piesele sale cu de-
plin succes.

Printre personajele cele mai
reusite vor ramlne Sarah Gamp
si Pecksniff (din ,,Martin Chuz-

zlewit"). Micawber (.David
Copperfield™). Joe Gargery,
Jaggers si Pip (,,Marile spe-

rante": si Dorrit din romanul
.Micuta Dorrit". Dickens pre-
fera sd lucreze prin actiune si
dialog In loc sa nareze, iar
dialogurile sale sint atit de
bine individualizate. Incit fie-
care personaj Tsi are stilul sdu
de a vorbi si4 putem recu-
noaste chiar fara sa ni se in-
dice numele.

In studiul sau .The Living
Novel™ V. S. Pritchett scria:
»Trasatura distincta a perso-
najelor lui Dickens este caele
sInt solitare. Sint oameni prinsi
traind Intr-o lume a lor. Ei
monologheaza in ea. Nu co-
municad unul cu altul ci Tsi
vorbesc lor Tnsisi. Presiunea
societdtii a creat ticuri ale
mintii si vorbirii si fantezii ale
sufletului ._*. Dorothy van
Ghent, enalizind romanul ,,Ma-
rile sperante*, demonstreaza
aceasta afirmatie a lui Pritchett
ajungind la concluzia: ,,Teh-
nica este viziune. Tehnica lui
Dickens este un indiciu al u-
nei viziuni asupra vietii prin
care vede separarea umana
drept conditie obisnuita, vorbi-
rea fiind vorbire pentru ni-

meni, iar contactul uman doar
o ciocnire" (The English No-
vel”, ,Form and Function"

New York, 1967, p. 157).

Dickens este Tnainte de toa-
te romancier, artist, poet al
metaforei. Realismul sau Tintr-
adevar nu se Tncadreaza Tn
formula clasica. El este unde-
va Tintre fronturi fara a-itra-
da pe cei pentru care lupta.
Dimpotriva.

Alegoria la Dickens este n-
tr-un fel mai subtila decit la
Kafka sau Melville, prin ace-
ea ca Dickens lasa actiunea de
suprafata atit de clard si com-
portarea personajelor atit de
evidenta, Incit nuraminem ne-
dumeriti si nu Tncepem sa cdu-
tam sensuri gnomice. Adevarul
este ca Dickens a Tmbinat Tn
asa fel gindirea abstracta si
forma sa imaginara Tncituna
se topeste in cealaltd. Asa
cunr a aratat F. R. Leavis n
analiza romanului »rimpuri
grele”, ,intentia simbolicd re-
lese din metaford si evocarea
vie a concretului* (.The Great
Tradition*, New York, p.230),

iar Graham Greene vorbind
despre ,,Marile sperante" spu-
ne ca ,este scris Tn cadente
poetice delicate si exacte, po-
sedind muzica memoriei care
l-a influentat atit de mult pe
Proust".

G. K. Chesterton, critic pro-
fund dar si unilateral al lui
Dickens, considera prima par-
te a creatiei lui Dickens ca fi-
ind cea mai reusita. Alti cri-
tici pun accentul pe partea a do-
ua. In tot cazul, fara cunoasterea
romanelor ,,Casa groazei", ,,Ma-
rile sperante”, ,,Micuta Dorrit"
5i ,,Prietenul nostru comun",
— creatiile sale de maturitate,
— imaginea noastra despre
Dickens nu poate fi decfit par-
tiala si deformata si orice ge-
neralizare si mai eronata.

Prin testament, Dickens si-a
exprimat dorinta ca judecata
posteritatii sa se bazeze ex-
clusiv pe ceea ce a scris. Cri-

tica nu se poate abtine de la
speculatii privind legaturi po-

sibile dintre viata si  opera
scriitorului, uneori Tn dauna,
alteori Tn folosul acesteia din
urma. Primirea criticii poate

sa varieze de la epoca la e-
pocd, Tnsd opera exista si va
dainui, avind ceva de oferit
fiecaruia. ,,Operele lui Dickens,
ca si ale lui Shakespeare, stra-
bat un Tntreg ciclu personal
si cultural, de la tinerete prin
maturitate, la batrinete, de la
viatd si ,entuziasm" prin in-
doiald, Tntuneric si disperare
la sinteza finala" scrie Lauriat
Lane. jr. (,,Dickens and Criti-
cism" in ,,The Dickens Critics"
New York, 1966, p. 4).

Cu Dickens se poate ride, se
poate plinge si se poate spera,
pentru ca el Tnsusi a avut o
traire intensd si a fnteles, mai
bine decit se crede uneori, exi-
stenta tragica a omului, avind
totodata credinta Tn salvarea

lui prin dragoste, Tntelegere
si compasiune.
La 100 de ani de lamoar-

tea lui nu putem decit sa
ne marturisim dorinta ca el
sa fie Tndeaproape cunoscut de
fiecare si, Tn vederea deplinei
realizari a acestui lucru, sa
speram ca ceea ce a fost in-
ceput la lasi Tn 1883, prin pu-
blicarea pentru prima data Tn
tara noastra a unei traduceri
din Dickens 1n ,,Contempora-
nul" si ceea ce s-a realizat
atit de meritoriu Tn anii socia-
lismului prin traducerea majo-
ritatii operelor lui — va fi
continuat pina ce Dickens va
fi transpus n Tintregime 1n
limba romana, citeva opere
capitale asteptindu-si rindul.
Charles Dickens este  cel
mai mare romancier englez al
tuturor timpurilor si profundul
sau umanism este un tonic tot

atit de necesar astazi ca ori-
cind.

GRIGORE VERES



TtHNOIOGIA-MOD OB CUNOASTERE

Etimologic, tehnologia 1n-
seamna stiinja (sau stiintele)
tehnicii. Tehnica are un Tnteles
dublu: ansamblul  mijloace-
lor (utilajelor) create prin
combinarea maselor si ener-
giilor naturale captate de om
si dirijate Tmpotriva inertiei
rezistente si uneori ostile a
naturii; acelasi termen la plu-
ral ( tehnici) exprima com-
plexe de metode bazate pe
legi naturale cunoscute si co-
dificate  (verbal, matematic,
cibernetic) Tn asa mod Tncit
devin prescriptii  de actiune
eficienta, Tn conditii determi-
nate, cu mijloace si pe cai a-
decvate unui obiectiv dat.

Acest al doilea Tnteles, apar-
tintnd termenului  tehnica la
plural, ne transporta din do-
meniul instrumentelor mate-
riale Tn cel al metodologiei.
Tehnicile sint, ca si tehnica,
niste aplicatii, dar nu n sfera
masinii, ci a comportamentului
uman Tn actiune.

Tehnicile nu s-au bazat tot-
deauna pe stiintd. Pe vremea
cind se infitisau ca ,,initiere”
mitico-magica, izvorau din a-
cumulari Tndelungate de obser-
vatii comune, dintr-o empirie
analogica si  reductionista,
transmitindu-se oral (folcloric)
si  Tnradacinindu-se  pentru
veacuri Tn cutuma, cu ajutorul
unor factori narationali (frica,
speranta, prestigiul ritualurilor,
solemnitatea cultului).

In zilele noastre si,
Tncad din a doua
veacului trecut,
realitate proaspat descoperite,
precum si unele din cele pe
care odinioara si le anexasera
tehnicile pre- -stiintifice (denu-
mite apoi in mod semnificativ
,.practici”), incep sa fie privite
cu un ochi atent, critic, pe cit

de fapt,
jumatate a
parcele de

posibil despresurat din valu-
rile prejudecatilor, pentru a
fi supuse unor tehnici noi,

stiintifice sau macar nascute
dintr-un efort de rationalitate
si obiectivitate. Procesul poate
fi urmarit in cele mai diferite
directii, de la sondarea incon-
stientului pind la organizarea
muncii.

Promovate de stiinte consti-
tuite sau numai in curs de e-

estinul
este de a
pentru un
conceptual
pabila sa

Tmbraca

fixeze

tic, a carui aparitie constituie

laborare, tehnicile ,,moderne"
s-au caracterizat de la Tnce-
put prin preluarea unor ele-
mente furnizate de stiinta, pe
care nu le mai verificau fiind-
cd le considerau validate di-
nainte. Alteori, cind nu se pu-
teau bucura de girul unei dis-
cipline recunoscute, tehnicile
s-au straduit sa utilizeze cel
putin metode sistematice, de
inspiratie stiintifica, Tn obser-
varea faptelor, consemnarea
experientei comune si, even-
tual, organizarea de experi-
mente.

Atita timp cit lucrurile au
stat asa, tehnicile au ramas
oarecum despartite de cerceta-
re si descoperire, cu exceptia
cazurilor cind o minte geniala
izbutea sa ajunga la o cunos-
tintd noua prin simpla obser-
vare sau folosire a unei teh-
nici. Cultura, Tn sensul limitat
de patrimoniu spiritual, cuprin-
dea numai ,Lumanitatile” si
stiinta. Tributare si, ca atare,
socotite  subalterne  stiintei,
tehnicile se vedeau rezervate
numai ,,practicienilor, ,,mese-
riasilor".

Se poate emite ipoteza ca a-
ceasta ierarhizare se produsese
sub actiunea mai multor fac-
tori. Faptul ca tehnicile nuur-
mareau, dincolo de aplicatii,
Preocupéri propriu-zis stiinti-
ice avea partea sa de contri-
butie, substantiald, dar nu con-
stituia probabil un determinant
unic. Rolul atribuit tehnicilor
se Tncadra, oricum, perfect in
sprijinul traditionalist-contem-
plativ, care a dominat cul-
tura europeana pina in ajunul
ultimului rézboi. Prestigiul so-
cial al savantilor si artistilor
era cu mult mai mare si de
alta calitate decit al oamenilor
destinati practicii, chiar cind
se ridicau pe scara sociala gra-
tie situatiei materiale, intrau,
impreuna cu toti ,,Ilberu pro-
fesionisti”, Tn etajele de sus
Ial_e avutiei si nu ale Olimpu-
ui.

Semnele acestei stari de spi-
rit pot fi Intilnite si Tn cultu-
ra romaneasca din aceeasi pe-
rioada, chiar daca prin gradul
de intensitate si data pinda la
care dureazd, fenomenul dife-

oricarei transformari revolutionare Tn gindire
la nastere si de
timp camasa de fier a
preexistent
esenta
Tnsusi fondul mutatiei revo-

a purta
unui aparat
terminologie ca-
noului obiect tema-

ei. O

rd in functie de istoria si tra-
ditiile iiecarei tari.

Expedund tot ceea ce tinea
de tehnici dincolo de margi-
nile elitei, pe ranguri inferi-
oare, cultura traditionalist-con-
templatlva (termen pe care il
consideram relativ si provi-
zoriu) reproducea Tn oarecare
masura stratificarea societati-
lor prin excelentd reminiscen-
te rural-agrare, cu ritm de
crestere si de schimbare sca-
zut. Era perioada de valorifi-
care foarte Tnceatd si incom-
pleta a rezultatelor unor in-
vestigatii deosebit de intere-
sante si fertile, dar care se Tnchi-
deau Tintre zidurile universita-
tilor, in grupuri cvasi-iniormale,
conduse de un magistru, cu
fonduri relativ putin Thsemna-
te si cu preierinte nelimitate
de activitate.

Dezvoltarea inevitabil simul-

tana a industriei, orasului, e-
conomiei, stiintei  duce Tnsa
cultura si mentalitatea tradi-
tionalist-contemplativa Tn im-
pas. Se poate ca teoriile
despre ,criza” si ,iracturile”
culturii contemporane sa fie
cintecul de lebada al culturii
vechi si aurora unei culturi
noi. Sau, pentru moment, a

unei optici noi si a unui mod
nou de comportare al omului
fatd de mediu, de fapt Tnce-
putul unei conduite active (di-
ferita de cea contemplativa, si
proiective (Tn contrast cu cea
paseista).

Acceptia cea mai generalda
a tehnologiei, care se contu-
reaza in epoca noastra, este ace-
ea a unui sistem de metode teo-
retice, ipotetico-deductive, ex-
perimentale si probabilistico-
proiective, menite sa fixeze
cu rigurozitate obiectivele unei
actiuni si sa  determine cu-
noasterea corecta a realitatii,
n vederea definirii disponibili-
tatilor, mijloacelor si proce-
deelor adecvate de actiune,
pina la ultimul termen de rea-
lizare al acesteia. Integrate Tn
acest sistem, tehnicile se ela-
boreaza stiintific si sint utili-
zate Tn investigatie, iurnizind,
prin retroactiune, semnale des-
pre fenomene, despre efectele
actiunilor si sansele de corec-

PUNCTE DE VEDERE;

decit cei proprii,

tare si optimizare. Deosebirea
artificiald dintre cercetarea fun-
damentalda si cea aplicata dis-
pare, investigatia este privita
ca actiune completd, iar ac-
tiunea nu mai poate ii conce-
putd Tn afara cercetarii.
Aparuta Tntr-o epoca de
competitie Tn economie si stiin-
ta, cind spiritul probabilistic
si proiectiv triumfa contra cer-
titudinilor false si a reintoar-
cerii permanente la trecut,
tehnologia, modalitate de Tm-
pletire permanentd a operatii-
lor intelectuale cu cele elec-
toare, se deosebeste de tehnici
prin folosirea directa a proce-
deelor si cercetarilor stiintifi-
ce, iar de stiinta traditionala,
descriptiva sau unilateral ex-
plicativa, prin caracterul eu-
ristic (de unde si necesitatea

modelarii, simularii) si pros-
pectiv.

Praxiologia defineste legile
logice ale actiunii bune, iar

teoria deciziei pe cele practi-
ce, stiinta viitorului (futurolo-
gia, prospectiva) cauta sa des-
copere inconvenientele  si
riscurile viitoare ale hotariri-
lor prezente, cercetarile o-
perationale  urmaresc proce-
sele unei activitati pe toate-
fatetele pentru a descoperi
punctele critice si caile de a-
meliorare, ergonomia exprima
eiortul de a elimina risipa de
energie umana Tn activitatile
profesionale.

Cercetarea spatiului cosmic
cu ajutorul satelitilor artifi-
ciali si a suprafetei selenare
de catre echipaje descinse din
moduluri sint pe de o parte
misiuni tehnologice (de condu-
cere, comportament si investi-
gatie), iar pe de alta actele
linale ale unei uriase concen-
trari tehnologice de inteligen-
te, Tndrazneli, antrenamente,
calcule, materiale, experimen-
te, organizare si conducere.

Tehnologia devine astfel un
mod nou de cunoastere, care
pretinde anumite aptitudini, a-
titudini, competente, compor-
tamente, un nou spirit, care o
introduce printre componen-
tele culturii contemporane. Con-
secintele ei sint multiple si se
Tntind la toate domentile.

Punctele de referintd ale
sistemului educational se mo-
difica. Invatamintul renuntd la
acumularea pina la refuz a
cunostintelor si Thcepe sa as-
pire la formarea unor struc-

turi intelectuale si electoare
corespunzatoare realitatii, sufi-
cient de conturate pentru a

cuprinde si Intelege fenome-
nele, dar si de suple pentru a
se putea largi la dimensiunile
evenimentelor noi si a permi-
te achizitionarea altor abili-
tati decit cele initiale.
Cercetarea la rindul ei,
porneste de la probleme si nu
de la structura rigida a unei
clasificari posibile a stiintelor
sau de la atribuirea fortata a
rolului de ,,spiritus rector” u-
neia singure dintre ele. Prin
optica si finalitatile ei, cerce-
tarea tehnologica nu se poate
opri la etapa descriptiv-consta-
tativa, nu poate sa abdice in
fata tentatiei de aplicare gra-
bitd a unor criterii tehnico-
empirice si nici sa faca apel
la investigatia unidisciplinara.
Plierea la exigentele segmen-
tului de realitate intrat Tn a-
nalizd, exigente aproximative
prin mijloace ipotetico-deduc-
tive, impune receptivitate la
toate metodele de investigatie,
din care le alege pe cele mai
simple si mai probabil utile,

ca si disponibilitatea la toate
formele adecvate de comuni-
care, iormal-simbolice sau ver-
bale.

Finalitatea cercetarii tehnolo-
gice, indiferent de domeniu, se
materializeaza fntr-un proiect
(sau ntr-o solutie), care face
obligatorie  cooperarea dintre
mai multe specialitati, dar nu
prin juxtapunerea punctelor de
vedere particulare, ci printr-o
integrare corespunzatoare mo-
dului cum se integreaza fin
realitate laturile problemei cer-
cetate. Dupa cit se poate pre-
vedea, aceasta va duce, mai
devreme sau mai tirziu, la ne-
cesitatea de a revizui modul
de organizare al echipelor de
cercetare, a caror structura
trebuie s devina suficient de
elasticd pentru a se putea a-
dapta caracteristicelor si exi-
gentelor fiecirui domeniu cer-
cetat. Aspectul acesta merita
sa fie tratat separat si Tn de-
taliu.

Pilotarea ferma pe traiecto-
rille  culturii  contemporane
actional-proiective ne deschi-
de, s-o recunoastem, calea u-
nor cutezante stiintifice con-

structive, in care geniul natio-
nal se poate manifesta din
plin.

VL. KRASNASESCHI

PROLEGOMENE LA

faptul de a spune ceva celor din jur vor-

chidere a firii are loc. Dezvaluirea firii (aletheia) se petrece

lutionare Tn gindre, nu poate decit sa succeada conturdrii
unei noi conceptii Tntr-o disciplind anume si nu se cristali-
zeaza Tntr-un sistem conceptual determinat decit ca urmare
a apelului acelui nou obiect, care se cere gindit Tn termeni

proprii. Fixarea Tntr-un sistem conceptual adecvat a esentei
unui nou obiiect teoretic este posteriOara aparitiei acestui
obiect tematic, Tntruciit prezentarea lui Ti precede Tn mod

necesar reprezentarea. Este ideea subliniata transant de Engels
in prefata la editia_engleza a Capitalului: ,,orice conceptie
noud intr-o stiinta implicd a revolutie Tn termeni tehnici ai
stiintei respective” (Marx-Engels, Opere voi. 23, pag. 37, Ed.
Politicd, Buc. 1966).

Raportatd la meditatiiia asupra artei, aceasta idee trezeste
imediat prezumtia ca aparatul conceptual premarxist al dis-
ciplinei ce are ca obiect tematic arta, deci sistemul complet
si corect al categoriilor estetice este inadecvat meditatiei
marxiste asupra artei prin tnsusi faptul ca originea sa trebuie
cautatd Tn cimpul teoretic al ‘matafizicii. Evident, utilizarea,
pentru un timp, a sistemului categoriilor estetice, si n pri-
mul rind a Tnsdsi notiunii de esteticd, este ceva necesar,
dar imperativul forjarii unoir concepte adecvate noii esente

fenomenului artistic, pe care revolutia teoreticd marxista
a pus-o deja Tn lumina, trebuie resimtitd de catre gindi-
torii marxisti permanent ca sarcind. Altfel, utilizind concep-
tele esteticii, ne limitam la sfera ideilor exprimate de a-
cesti termeni. Este ceea ce spune Engels Tn aceeasi introdu-
cere, exemplificind cu economia politica: ,,Economia poli-
tica s-a multumit, Tn general, sa preia expresiile din viata
comerciala si industriald si s& opereze cu ele, pierzind com-
plet din vedere faptul ca Tn felul acesta ea se limita la sfera
Tngustd a ideilor exprimate de acesti termeni" (lbid.).

Preluind ideile clasiailor marxismului referitoare la artd
si actionind Tn spiritul Tnsusi al conceptiei lor revolutionare,
esteticienii marxisti trebuie sa se deaida si sa puna Tn sfirsit
n discutie Tnsasi notiunea ce circumscrie cimpul teoretic
n limitele caruia ei opereaza, adica notiunea de estetica.
Cristalizat relativ recent, Tn scoala lui Wolf, conceptul Tsi
intinde radacinile Tn urma pina la momentul de cotitura al
nasterii metafizicii — momentul socratico-platonic — Tn sinul
careia s-a dezvotat si cu care estetica este de aceeasi Virsta.

Tntrebatd asupra esentei sale, estetica se legitimeaza
prin numele si originea sa. Potrivit numelui, ea este disci-
plina filozoficd ce mediteaza asupra operei de artd tratind-o
ca pe un aistheton: un lucru perceptibil prin simturi. Per-
ceptia sensibild (he asisthesis) Tn care un lucru estetic
(aisthetikos: care poate fi perceput prin simturi) este dat
trezeste in cel dotat cu o astfel de facultate o aisthema:
senzatie sau sentiment.

Actul perceperii operei de arta prin simturi este actul
fundamental si generator al cunoasterii estetice.

Maniera estetica, de receptare a operei de arta ca pe
un lucru sensibil, implica urmatoarea presupozitie: obiectul
artistic, perceput prin simturi ca un simplu lucru, este Tn
realitate mai mult decit atit. EI este un lucru care poseda
valoare estetica. Pe materia bruta a perceperii sensibile se
sprijin@ o suprastructura artistica. Elementul artistic este
suprasensibil.

In senzatii nu ne este dat decit lucrul ca stimul al or-
ganelor de simturi. Dar acest lucru vorbeste despre altceva.
A vorbi Tn public despre un lucru se spune Tn greaca ago-
reuein. Altceva este allos. Comunicarea facuta Tn alti termeni

bind Tn realitate despre altceva, Grecii Tl numeau allegoria.
Opera de arta este alegorie.

Elementul artistic suprasensibil este reunit Tn opera cu
lucrul ce sa, da simturilor. A reuni, aceasta se spune sym-
ballein. Reunind sensibilul cu suprasensibilul, opera de arta
este symbolon, simbol.

Potrivit viziunii estetice, opera de arta este alegorie si
simbol.

Estetica sustine, asadar, ca un obiect de artd este reu-
nirea unui lucru cu o valoare (artistica). Dar ce se Tntelege
aici prin lucru? Ce este, pentru gindirea estetica, un
lucru ? Si ce este o valoare ?

Din totdeauna, pentru interogatia cea mai rudimentara
ca si pentru meditatia filozofica, Tn intreaga traditie a gin-
dirii, lucrul s-a impus ca fiind ceea ce, prin excelenta, este.
Lucruri sint toate cele care sint. De la insertia noastra in
lume si pind la moarte, cit timp sintem Tn fiinta, firea ni
se destina si ne Tmpresoard din toate partile sub forma de
lucruri. Dacd, deci, o interogatie sistematica trebuie elabo-
rata si adresata lucrului, atunci fixarea esentei sale, deter-
minarea a ceea ce face ca un lucru sa fie un lucru este
posibild numai prin raportare la traditia europeand a in-
terpretarii firii fiindului.

Ce Tnseamna ca ceea ce este, este? Si ce fnseamnd ca
un lucru este un lucru? Aceste doua Tintrebari sint, de
fapt, una singurd. Interpretarea europeana a firii fiindului
(Ontologia, Tn Tntregul istoriei sale) este suita raportarilor
determinate ale omului la lucrurile ce compun lumea Tin
care el traieste.

Si pentru cd, Tn interpretarea operei de arta, momentul
fundamental este Tntelegerea caracterului de lucru al produ-
sului artistic, transformarilor intelegerii esentei lucrului, in
ciclul evolutiv european, le corespunde o istorie a esentei
artei europene. Noi nu putem Tntelege ce este arta fara
a ne fixa Tn prealabil asupra unui raspuns la chestiunea
esentei firii fiindului. Meditatia asupra artei este, de la un
capat la altul, hotarftor si constant determinatid prin ches-
tiunea firii fiindului

In Tntreaga istorie a civilizatiei noastre, fie ca avem
sau nu cunostintd de acest fapt, opera de arta este vazuta
la lumina istoriei firii.

In interpretarea pe care estetica o da lucrului se disting,
intr-o interpenetratie greu de  descifrat, doua acceptiuni
distincte, care dateazd din epoci apropiate ale istoriei gin-
dirii si se completeazd reciproc.

Prima interpretare. Intrucit lucrul este un aistheton —
ceea ce este perceptibil prin simturi, gratie senzatiilor —
si Tntrucit un acelasi lucru trezeste Tn organele de sim-
turi o multiplicitate de senzatii: lucrul este unitatea unei
multiplicitati de senzatii.

doua interpretare. Lucrul este o materie (hyle) pose-
dind o anumita forma (morphe). Lucrul este o materie in-
formata.

Ambele interpretari sint diferite de Tntelegerea pe care
gindirea greacd presocraticd a avut-o despre lucru — si
deriva dintr-insa. Pentru presocratici, cuvintul fundamental
pe care se sprijina Tntregul edificiu al spiritului lor este
cuvintul physis: iesirea din tdinuire, dezvaluirea care Tsi
are originea Tn ascuns. Lucrul este pentru ginditori, Tn
epoca marelui spirit grec, ceea ce apare atunci cind o des-

ca aparitie a fiindului. Lucrurile sint cele ce Tsi fac apari-
tia Tn luminisul deschiderii firii, cele Tn care o dezvéluire
se fundeaza pentru a ramine.

Faptul ca ceva se aratd, devine vizibil, este totuna,
pentru ei, cu faptul ca ceva este gindit. Esenta glndjsf.
faptul de a sti ca atare, constd pentru Greci in a experiri™
ta prezenta lucrului prezent. Acest experiment al firii
fiindului, ginditorii presocratici l-au numit techne saj poie-
sis. ,,Techne ca TIntelegere greacd a cunoasterii este o
producere a fiindului in masura in care ea face sa vina si
produce expres prezentul ca atare, Tn afara rezervei sale Tn
aparitia spectrului sdu. (Martin Heidegger, Hoezwege).

Frumosul este, pentru presocratici lumina aparitiei
firii, instituitd Tntr-o opera prin poiesis, adica printr-o luare
in primire, ginditoare, a prezentei lucrului prezent .Fru-
mosul este un mod de a avea loc al adevarului ca ivire*

Cele doua interpretari estetice ale lucrului pun in fata
gindirii noi manifestari ale esentei frumosului. Prima dintre
ele, derivind din Tntelegerea lucrului ca aistheton: frumo-

sul este ceea ce Impresioneaza placut simturile. Esenta
frumosului este agreabilul. N
A doua interpretare; lucrul fiind un synolon, Tintreg

reunit al lui hyle (materie) si morphe (forma), frumosul re-
zidd Tn forma. Esenta creatiei artistice consta Tn informarea

de un anumit tip, a materiei (brute) ce sta la dispozitia
artistului.

»Distinctia dintre materie si forma serveste drept schema
conceptuala prin existenta pentru orice teorie a artei siorice
estetica Martin Hiedegger, Holzwege). Aceasta perspectiva
este deschisd asupra operei de artd de catre o tendintd fun-
damentala a spiritului european, Tintr-un anumit moment al

istoriei sale, de a face din complexul forma-materie struc-
tura oricarui fiind. Ea apare Tn gindirea lui Aristotel, ime-
diat dupa ce Platon daduse firii interpretarea lui destinala:
firea este idea.

Ca firea este idea, eidos (infatisare, aspect) pare la
prima vedere in perfectd concordantda cu interpretarea pre-
socratica a firii. Dar pentru a Tntelege semnificatia acestui
moment de cotitura al spiritului european, — momentul so-
cratico-platonic care este si momentul nasterii esteticii,
este necesar sa masuram distanta care separa interpretarea

pdresocraticé a firii ca physis de cea care o concepe ca
idea.

Pentru Greci, cuvintul idea vrea sa spuna: aspectul
pe care 1l prezintd ceva, nfatisarea sa devenita -
Infatisindu-se capatind un aspect, lucrul se anuntda crin
infatisarea sa, devine prezent, iese din propria lui tai-
nuire.

Aspectul are, astfel, un prim sens: de iesire afarda cuc
latentd. Prin aspect, ceea ce este anunti ca este, isi anunta
existenta.

Pe de alta parte, in infatisare se arata Tnfatlsatui ea
ce este Tnfatisat: esenta.

In ambiguitatea primordiala a cuvintuliu -~ea se rl-
seste originea distinctiei, devenitd hotaritoare pentru gli»-
direa europeanad, dintre existentia si esse.-.r.'a: dintre fap-
tul cd un lucru este (hoti estin) si ceea ce el este ti estin ;
dintre prezenta lucrului prezent si lucrul prezent in ce-ul s
cum-ul sdu.



sScrisori

Cu prilejul unor cercetari re-
cente TIntreprinse 1n Biblioteca
muzeului ,Adam Mickiewicz" din
Paris, am dat peste citeva scri-
sori inedite, ale pasoptistilor ro-
mani din perioada lor de exil,
ori din ultimii ani ai vieti, a-
dresate unor personalitati de
seama ale vietii politice si cul-
turale franceze. Ne referim, in
cele ce urmeaza, la doua din
scrisorile lui C. A. Rosetti catre
publicistul  si omul de litere
francez Armand Levy, din anii
1883-1884. Figura si personali-
tatea marelui om politic roméan
nu mai necesitd o0 prezentare.
In ceea ce-l priveste pe Armand
Levy, cunoscut filo-roméan sifilo-
polon, personalitatea sa n-a fost
pind in prezent, la noi, sufi-
cient relevata.

inedite

vicii incontestabile cauzei roma-
nesti prin lucrarile sale despre
Romania, prin articolele tiparite
in presa franceza si prin nume-
roasele memorii si demersuri pe
linga Ministerul Afacerilor Strai-
ne al Frantei. Unele din lucra-
rile sale, patrunse de un pro-
fund atasament pentru poporul
roman si de o adeziune de ne-
stramutat la principiul autode-
terminarii nationale, au stimit
admiratia lui Jules Michelet,
care avea sa se exprime despre
ele in termeni elogiosi.

Este demn de semnalat faptul
ca Armand Levy ne-a vizitatta-
ra in citeva rinduri. La Tnce-
putul anului 1856, el se aflala
Bucuresti pentru ,afaceri edito-
riale" (editarea operei lui Ed-
gar Quinet), dar si cu scopul de

nie et la liberte du Danube.
Comment la liberte du Danube
est une question europeenne,
Paris, 1883. Se pun la punctin
scrisoare chestiuni financiare le-
gate de tiparirea acestei bro-
suri care servea intereselor tarii
noastre. C. A. Rosetti personal,
sau din partea statului roman,
subventioneaza imprimarea ei.

Scrisoarea a doua dateaza din
perioada de apogeu a diver-
gentelor survenite intre C. A.
Rosetti si adeptii sai (rosetistii).
pe de o parte, si majoritatea
partidului national-liberal, con-
dus de lon Bratianu, pe de alta
parte (aprilie 1884). Deosebirile
de opinii prilejuite de dezbate-
rile consacrate revizuirii Consti-
tutiei se refereau la aolicarea
unui nou sistem electoral si la

C. A ROSETTI-ARMAAD LEVY

Bucuresti, 13 mai 1383.
Dragul meu Levy,

Am vazut dupa paginile pe care
mi le-ai trimit cd brosura aoazird
a devenit aproape un volum. In'.su-
ci' cheltuielile de tiparire au creecut
atit de mult, ti-aza trimit o mie de
iranei prin Banca Nationalda, adre-
sati Societdtii Generale.

Aici, nimic nou In afara de ceea
ce veri in .La Gazette de Rouma-
nie”. Tot ce pot sa-ti spun este ca
guvernul, regele si majoritatea nn-
tiunii te afla In imposibilitatea de
a accepta hotdririle sublimei Con-
ferinte de la Londra.

Imbratisindu-te din inima pentru
fot ce ai scris In favoarea noastra.
Iti string frateste mina

C. A. Rosetti

P.S. Na trita sa-mi trimiti un e-
xemplar al cirpi

(Original ts I:tnba francezai.

Paris. Bibijoiha®ae Poiomame. Le
MkIxvkx. Mckkts

t35a».

Discipol al lui Jules Michelet. @ fTntemeia un comitet filo-ro-
Edgar Quinet si Adam Mickie- Man, prezidat de Camot, care
sa apere interesele romanilor.
Cu acest prilej, el viziteaza si
urma, pe lingd care a ocupat lasul. Dincolo de planurile edi-
toriale ale discipolului si admi-
ratorului lui Quinet la noi, tre-
buie vazut rolul sdau in actiunea
de pregatire a Unirii. In luna
februarie 1857, Levy continua sa
nefiind
strain de data cind aveau sa
revina Tn tara exilati! pasop-

wicz, Armand Levy a fost prie-
tenul apropiat al acestuia din

si postul de secretar. In 18531l
insoteste pe A. Mickiewicz la
Constantinopol, unde era fnsar-
cinat cu o misiune din partea
mMinisterului Instructiunii  Publice
francez, venit insa de fapt cu
intentia sa organizeze o legiu-
ne poloneza. In decembrie 1855,
Armand Levwy — ,voluntar de tisti 1.
cazaci la pasul Dunarii* —este
autorizat de Sady Pasa, coman-
dantul legiunii poloneze din ar-

se afle la Bucuresti,

Paris ramasitele pamintesti ale  prieteniei lui cu C. A. Rosetti.
lui  Adam Mickiewicz. Dupa
moartea naorashica a acestuia,
la Constantinopol, el va inde-
plini rolul de tutore al fiului

marelui bard polonez dispa-

este scrisd de Rosetti sub

tara de

Publicistul francez a avutle-
gaturi de strinsa prietenie cu
emigratii roméani la Paris, mai
ales cu C. A. Rosetti si fra-
tii Bratianu. Apropierea dintre ei
se va fi realizat la acele o-
bisnuite reuniuni de marti ale
pasoptistilor roméani, la care Le-
vy nu lipsea niciodata.

Publicist de talent, confident
al printului Jerdame Bonaparte,
varul Tmparatului Napoleon al
lll-lea, Armand Levy a adus ser-

0 ,,POIETIC A"

Aceasta interpretare a firii ca idea rezulta cu necesi-
tate din experienta firii ca physis, ca iesire din latentd si
raminere Tn lumind, Tn vizibil. Pentru Greci, este ceea ce

din tdinuire Tn luminisul unei deschideri Tsi aratd
esenta, capatd deci un aspect si, prin aceasta, devine vizibil,
devine prezent. Sciziunea dintre ti estin si hoti estin este pre-
gatita de Tntreaga evolutie a gindirii presocratice si se ga-
seste Tn germene Tncd din zorii civilizatiei noastre, cind
primilor ginditori greci care au gindit esenta firii ceea ce
este (fiindul: to on) li s-a dezvaluit Tntr-o secreta ambi-
guitate. Diferenta dintre lucrul prezent si prezenta acestui
lucru prezent, diferenta dintre fiind si firea fiindului, dife-
renta ontologicd, s-a propus gindirii lor intr-o profundd in-
determinare*. Ceea ce incepe cu gindirea lui Socrate si
Platon nu este decit o interpretare special orientatd a aces-
tei initiale ambiguitati a lui on. (M. Heidegger, Holzwege).
Eforturile de a fixa esenta diferentei ontologice, a diferentei
dintre fire si fiind, se Tnfatiseaza ca impulsul interior ce
desfasoara istoria gindirii europene.
Ce semnificatie are, asadar, interpretarea platonicd a firii
ca idea?

Physis-ul este iesirea din tainuire a ceea ce este, desfa-
cerea din sine Tnsusi a fiindului. Consecinta esentiala a
dezvaluirii firii este ca firea capatat un aspect (eidos). Idea
(infatisarea) este o determinate esentiala a ceea ce s-a
deschis si, printr-asta, s-a oferit gindirii. In gindirea lui
Platon, ,idea se instaleazd ca interpretare unica si deter-
minanta a firii" (Heidegger, Einfiihrung in die Metaphysik.)
Ceea ce este 0 consecinta a dezvaluirii esentei este promo-
vat la rangul firii Tnsasi; consecinta esentiala este falsifi-
catd si luata drept firea insasi. Esenta firii este conside-
rata acum quiditatea, ceea ce un lucru considerat este. Ti
estin, ceea ce un lucru este, devine firea fiindului si este
gindit Tn exclusivitate de Tntreaga gindire europeana cu-
prinsa ntre Platon si Hegel. Ontologia antica devenita me-
tafizici va insemna o gindire obstinatd si unilaterala a
esentei.

Idea, ceea ce un lucru este, (essentia) devine, Tn mediul
fiindului, ceea ce este fiindul prin excelentd, ontos on. Ceea
ce, prin excelentd, are caracterul de a fi si nu este nimic
altceva decit fire capata la Aristotel numele de to Theion:
divinul.

Din acest punct de vedere al istoriei gindirii devine inte-
ligibild interpretarea lucrului ca materie informatda, ca reu-
nire a materiei cu forma. Idea (esenta) pura Tnfatisare, fiind
promovata la rangul de fiind veritabil (fire a fiindului, fiin-
dul ca fiind), lucrurile, care nu sint pura esentd, sint con-
siderate ca reprezentind o in-formare a ideei Tn materie.
Lucrurile se nasc prin participarea materiei la aspect. infa-
tisarea purd, idea, avind Tn cel mai Tnalt grad calitatea de
a fi este paradeigma, modelul. Lucrul facut prin imprima-
rea modelului Tn materie reprezinta ceea ce, la drept vor-
bind, nu este (me on) -.aparenta.

Materia care a capatat forma prin participarea la verita-
bilul fiind va deveni ulterior, Tntr-o Interpretare crestind,
ens creatum; fiindul facut. Aceasta schema teologico-meta-
fizica Sta la fundamentul esteticii nemarxiste. Partea lucru
a operei de arta este materia pe care un artist demiurg a

neadmisa la dezbaterile de

aceste hotarfri
intereselor noastre nationale.

rutd in acelasi an :

Scrisorile pe care le publicam
in anexa dovedesc interesul ma-
nifestat de Levy fatd de romani
mata otomand, sd insoteascdla si dupd Unire si durabilitatea

Prima, datind din 18 mai 1883,

fluenta defavorabila produsa in
hotaririle  conferintei
de la Londra a celor sapte pu-
rut. teri europene, din martie 1883,

in problema Dunarii. Romania,

Londra, si-a declarat neadeziu-
nea la hotaririle luate de pu-
terile europene fara participa-
rea sa, cu atit mai mult cu cit
erau contrare

Presupunem ca brosura la care
se refera C. A. Rosetti in scri-
soarea sa nu este alta decit
lucrarea lui Armand Levy apa-
La Rouma-

asigurarea libertatii presei. Afte
divergente priveau electivitotea
magistraturii, orientarea oolitidi
externe a tarii si problema ta-
raneasca, chestiuni esentiale in
solutionarea carora C. A. Ro- parse
setti adoota o pozite mai a- Trecmi * de ia Colege de Framce.
vansatd decit partidul din co*e
facea parte. cind : secxadc :
Ruptura politica a avut cae-
fect si destramarea unei vechi
si mari prietenii dintre C. A.
Rosetti si lon Bratianu.
Scrisoarea catre Levy, din 12

omenie 29.

«0*3. orice relatie at mine.

din tara, evidentiind totodata,
greutdtile materiale in care se  ceum. Ic vfrrte de
zbatea redoctorul ,Romanului*
dupd incendiul din 1884. Sufe-  tinml exfbubri neu

rinta sa morala covirsea insa Coatplrmeeife frultzi maestrului

de ca

ce-'ele'te neplaceri. Din moti- si asiaurd-! de prietenia ce i-o
ca si de cultul nea pentru

vele de mai sus. el nu putuse
participa la se'ba'ea comemo-
rativa de la Col'ege de F-once.

parinfele s&a si pentru patria aed.
C. A. Rosetti
(Original limba francezi.

care avusese loc in cursul o- Paris. Bibliothdgue Polonaise Le
Musee A. Mickiewicz, Mu. 70351/;.

celef luni, consacrata asa-zisei
LTrinitati*: Jules Michelet Ed-

A . .- NOTE
gar Quinet si Adam Mickie-
wicz. 1. Marin Bucur, Documente inedite
% din arhivele franceze privitoare
Alaturat, reproducem textul romani din sec. XIX. vol. I. Bucu-

tradus al respectivelor scrisori.  resti, 1969, p. 270—272, 276—279
Ele aduc un spor de luminicu 28028

privire la ginditorul progresist
patriotul ardent omul sensibil

! ! prilie 1884, p. 338.
si prietenul ales care a fost

ckiewicz.

4. Fiul lui Adam Mickiewicz, La-

dislav Mickiewicz.

ST. MARIES - AGAPI

MARXISTA

informat-o. Materia este suportul si cimpul de actiune al
creatiei artistice.

Impuriiicate cu materie, lucrurile sint  destructible din
aceasta cauza, supuse coroziunii timpului si  antrenate de
curentul devenirii. Un abis le desparte de lumea ideilor,
care, fiind numai fire, nu pot sa nu fie; ideile exista in
mod necesar, numai ele sint eterne.

Aceasta prapastie deschisa Tntre lucruri si idei este mar-
ca metafizicii. Ea lasd pe tot ce atinge peceitea distinctiei
dintre sensibil si suprasensibil. Estetica poarta pe ea acea-
sta pecete a produselor gindirii metafizice. Tntelegerea ope-
rei de artd ca aistheton — lucru sensibil — conexat cu o
valoare artistica, suprasensibila, este posibila numai dupa
producerea sciziunii si opozitiei dintre sensibil si suprasen-
sibil, adica numai Tn limitele metafizicii.

Marile achizitii ale meditatiei maxiste asupra artei, su-
mate Tnca pina astazi sub numele de estetica marxista nu
au facut decit sa dinamiteze cadrul insuficient al acestui
concept caduc. Tntre estetica — modalitate metafizica de
interpretare a operei de artda — si materialismul dialectic si
istoric — Tntelegerea particulard a firii fiindului, situata in
afara granitelor metafizicii si Tn opozitie cu dinsa, ca depa-
sire a metafizicii — exista o contradictie intensificata la
paroxism de Tnsasi mersul Tnainte al gindirii marxiste. Un
conceput nou, care sd fixeze noua esentd, dezvaluitd isto-
ric, a fenomenului artistic, se revendica imperios.

Sugestii pentru gasirea lui poate furniza gindirea preso-
cratica, epoca a istoriei europene care poseda Tn comun cu
marxismul nota de a fi o gindire exterioara cadrului meta-
fizicii. Pentru ginditorii presocratici, creatia artistica era o
poiein — facere Tn sens de prezentare a firii fiindului.
Poiesis-ul era esenta artei Tn genere — nu numai al poeziei
n sensul restrins in care luam astazi cuvintul —; poietica
ar fi trebuit atunci sa se numeasca o disciplind care ar fi
tratat despre frumos, despre esenta artei, creatori si opere
de arta, despre raporturile si ierarhia lor ontologica —
daca aparitia unei discipline filozofice Tn acea perioada este
imaginabila.

Invitat, la 10 decembrie 1937, la College de France pen-
tru a tine lectia inaugurala a unui curs de Poetica. Paul
Valery a Tncercat atunci sa-si intituleze cursul ,,Poietica",
dans un sens qui regarde a l’etymologie, sans oser cepen-
dant le prononcer" (Paul Valery, Introduction a la poeti-
que). El a dat cuvintului poiein sensul sau primordial, de
facere, de creare, al carui ecoul vag se mai aude Tnca in
fiziologie, atunci cind aceasta disciplind vorbeste despre
functii hematopoetice sau galaotopoietice. ,La faire, le poi-
ein dont je veux m'occuper, est celui qui s’aceve en qulque
oeuvre". (lbid).

Adoptarea eventuala a acestui concept de catre gindirea
marxista nu este posibila decit printr-o preluare creatoare
a sa, facutda la lumina Tntelegerii materialist-dialectice a fi-
rii. Poiesis-ul este luarea Tn posesie a esentei firii fiindului;
determinarea esentei fiindului ca fiind, Tn clipa prezentd a
istoriei firii este sarcina ontologiei marxiste. Ontologia mar-
Xista este cea care trebuie sd preceadd si sa fundeze medi-
tatia marxista asupra artei.

MIHAI GRADINARU

Mu.'3S3Beac. dnoyd meu Lriv. pen-
tru srmoarea tfrm;3ale si zsai eti
pexrm pormeml pe care mi l-ai tri-
mes. S& ta sz&sr cd e O ncre ssre-
rinad pemrru mne de a mt n boar
serbare: Stinsei nocszre

Dar ceea ce na prii — . cf
dnpa incesndnc sixr mm saro: ceon-
ca fiind la diver-
gentd de oaxi as garemul cu pri-
vire Je rerorma eleetonia. Ixberiw-
*es eMobzstf a presei ni Tnca a»?
seu dood elte chetriani. maritrii 9;
chtnr primai naustru ea rupt ca

Aceasta fzmd octuafrmen» rirtsaria
aprilie 1884, prezinta toata o- _ xa-zz._rdmlne. banal meu »-
ceastd stare de lucruri poetice Tcrif. deczi fa-mi urmez sanpcr ca-

lea mea de la cure, pe drept saa
pe nedrept, na mai pot sa r: abaf.

Umbri oeeasti cale. Tti string nri-
ra din toe*a uuma. estari ea riin

2. Vezi amanunte In .Romanul’,
an. XXVIIl, numarul din 11—12 a-

3. Serbare consacrata lui Jules Mi-
C. A. Rosetti. chelet, Edgar Quinet si Adam Mi-

HTUVII
cb praf. dr.
Lfilll UHEI

De cxrtxi. pcuL. dr. Leooxl A-
beoec a Sos; os ua .Cei-
tLacet de aer.r* pcaurs activi-
xase* de n cercetare in

re, acordat de Coautend
Literzat-ooal peatrs !«tom:rea

t-T-.Lete remarcabili La aceiasi
time bioaraha Euada-i xnchxséa in
»D.cuoearm de luo”refe xntema-
tiOMU” te ezxl 1970—1971 U
mod firesc, omsa fintrebare pe
care i-aa adresat-o ia cadrai in-
temahu soaaui a fost legatd
de acest err-amer-t-

— Consider. ne-a raspons prof,
dr. Leon-d Ababex, acordarea a-
cesxei distmctxi. preewa si onoa-
rea ce — s-a facut ca biografia
mea sa apard la «Dictionarul de
Btocrafie internationald” pe anul
197€—1971. eamcloped-e patronata
de 47 sefi de state si guverne
Si al carei presedinte a fost
Jem Cocteau — drept o recu-
noastere si a scolii rotndnesti de
biochimie care numard, printre
reprezentantii ei, personalitati re-
marcabile ca E. Rigler, V. Cio-
cirla. G. Palade etc.

— Care este orizontul actual
al preocuparilor scolii romanesti
de biochimie ?

— In prezent, scoala de bio-
chimie romaneasca realizeaza pro-
grese Tn domeniul identificarii,
caracterizarii, purificarii si cris-
talizaérii unor enzime din celu-
lele animale, vegetale precum, si
din unele microorganisme. Co-
lective largi conduse de acad,
prof. Oeriu, prof. Buruiand, conf.
Dumitru, cit si colectivul nostru
urmédresc polimorfismul enzimatic
si importanta lui functionald.

Studii  Tnsemnate Tn  domeniul
biochimiei clinice si experimen-
tale constituie preocuparea unor
centre conduse de prof. I. Man-
ta (Cluj), Tanasescu (Timisoara)
etc. De mare Tnsemnatate sint
studiile cu privire la mecanis-
mele de reglare metabolica din
celula normala, iradiata, cance-
roasd, si din alte entitdti pato-
logice..

Importante mi se par, de a-
semeni, si cercetarile Tntreprinse
de conf. C. Nicolau (Bucuresti)
n domeniul rezonantei electro-
nice paramagnetice de spin au-
nor componente celulare.

In strinsa colaborare cu unele
centre spitalicesti, au adus con-
tributii Tnsemnate la dezvoltarea
biochimiei clinice si prof. Maria
Sibi  (lasi). Alti cercetdtori din
acelasi centru au Tintreprins cer-
cetari referitoare la biochimia
malignizarii si iradierii tesuturi-
lor precum si a biochimiei eri-
trocitare.

— Care sint perspectivele de
viitor ale cercetarii stiintifice 1n
domeniul biochimiei ?

— Preocuparile actuale ale cer-
cetarilor noastre sint dirijate n
urmatoarele directii :

— cunoasterea metabolismului
intermediar al unor forme de
maturizare diferitd a globului,
ros, cu scopul de a cunoaste
mecanismul procesului de matu-
rizare biochimica si a mecanis-
melor de reqlare biochimica din
anemiile hemolitice cu defecte
enzimatice eritrocitare.

— cercetari Tn vederea iden-
tificarii  caracterizarii si  purifi-
carii unor enzime, cu scopuri
teoretice, fundamentale si apli-
cative. In acest sens sint lucra-
rile pe care colectivul nostru le
efectueaza pe bazd de contract cu
Fabrica de Antibiotice lasi si cu
Institutul  Agronomic  (prof. E-
nescu L).

— cercetdri de radiobiologie
biochimicd sint efectuate de un
colectiv. mixt de la Institutul de
Medicind si Institutul de cerce-
tari al Academiei (director prof.
Rascanu Vasile). Acestea vizea-
za comparativ. metabolismul in-
termediar celular in boala de ira-
diere, cancer, hipoxia cronica ex-
perimentald si efortul fizic. Sint
elemente de mare importanta,
comune Tn aceste procese meta-
bolice, care necesita interventie
activa Tn metabolismul celular,
pentru corectare.

Legaturi functionale strinse au
fost realizate cu institutele de
cercetari din tard (catedre de la
Universitatea din lasi, din I.M.F.
lasi — catedra de farmacologie,
prof. Popovici G., radiologie,
prof. Chisleaq G., anatomie, prof.
lancu D, unele catedre de la
Universitatea din Bucuresti, pre-
cum si cu unele institute din
strainatate (prof. Lubochinschi B.
si prof. Stolkovschi din Paris,
prof. Rapoport S. din Berlin, prof.

Hofman din Leipzig, prof. Frun-
zer din Jena si prof. Goodwin
din Londra).

Numai printr-o astfel de cola-
borare strinsd, am reusit s& ob-
tinem realizdri Tnsemnate Tn a-
ceste multiple domenii de cer-
cetare si am Dutnt valorifica
rezultatele obtinute.

Coleoii din colectivele noastre
participd cu lucrdri la unele con-
crese din tara si strainatate si
cu publicatii Tn reviste de spe-
cialitate de mare autoritate in-
ternationala. Ca urmare a acestor
realizari si  afirmatii, lucrarile
Mwstre sint citate in multe tra-
tate de specialitate si reviste.
Pentru noi. cei din colectivul de
biochimie din lasi, putem spune
— ca un bilant — ca am reusit
sd avem satisfactii de pe urma
suncii depuse.

— Aceste cercetari cuprind si
aspecte legate de activitatea de
productie din domeniul fabricarii
medicamentelor ?

— Da. In directia cunoasterii
scinddrii enzimatice a peniciline-
lor cu scopul maririi productiei
de ac-6- penicilamic, precursorul
de baza al penicilinelor de se-
m’sintezad cu spectru larg de ac-
tiune.

AL. T

VIATA POHTEHMCII

A apdrut, cu o intirziere inex-
plicabild, nr. 2 pe 1970 al revistei
studentilor Institutului Politehnic
Viata Politehnicii paseste pe fa-
gasul ascendent cu care ne-au o-
bisnuit Tn ultimul timp revistele
studentesti. Judecatd de cititorul
din afara Institutului, revista stu-
dentilor politehnicieni, pare inte-
resantd. acolo unde este stu-
denteascd si mai putin inte-
resantda acolo unde nu are a-
cest atribut. Dacd, Tnsa, cititorul
ei este un politehnician, entuzias-
mul Tn iata valorii indiscutabile
a acestui numar va fi usor de
Tnteles. Oricum, revista este un
bun cistigat pentru studentii ie-
seni si poate nu numai pentru ei.
Remarcam ingenuitatea unor arti-
cole care ne ofera posibilitatea
unei cunoasteri mai profunde a
spiritualitatii studentilor de la Po-
litehnica, articole unde poezia si
patosul Tsi dau mina cu rigoarea
tehnicianului de profesie ; citdam
astfel ,,Din nou se cinta Gaudea-
mus“ de V. Chitiliuc, umorul de
calitate din ,,Scrieti baieti, scri-
eti" de 1. Pavel sau Tnsemnarea
lui C. Godeanu despre originali-
tatea nuntilor studentesti iesene ;
acest gen de materiale se Tmple-
teste echilibrat cu micro-studii
specific politehniste ca Holografia,
Ergonomia sau Tranzistoarele. Re-
tinem tinuta deosebitd a articole-
lor semnate de prof. C. Buda —
despre personalitatea Iui Galilei
— si de ing. O. Alexandrescu
despre Metoda, analizd, sinteza.
Regretele vin de la pagina de li-
teraturd despre care, practic, nu
se pot spune prea multe lucruri,
prozele voit naive ale lui P. G.
Rreboreanu si Paulei Teodor ne-
Hind semnificative pentru preocu-
parile literare ale studentilor.

AL. P.

CIRCHARI  AGRONOMICI
N MOLDOVA

Revista ,,Cercetdri agronomice
n Moldova" se afla Tn al treilea
an de aparitie. Continuind o me-
ritorie activitate de valorificare
a rezultatelor cercetarilor si de
productie din agricultura Moldo-
vei, primul volum pe 1970 cu-
prinde 17 referate stiintifice, doua
informari cu privire la experien-
ta dobinditd Tn unitatile de pro-
ductie, o lucrare din istoria agri-
culturii si o sinteza asupra mer-
sului vremii Tn Moldova Tn anul
1Q69.

Editorialul semnat de I. Costa-
che si colab. trateaza dezvolta-
rea cercetarilor agronomice 1in
judetul lasi, aratind contributia
statiunilor experimentale n spri-
jinul agriculturii

Referatele stiintifice trateazad
problemele : stabilirea marimii op-
time a localitatilor rurale n
erspectivd, studiul eroziunii so.
ului Tn bazinul hidrografic Sitna,
tehnologia culturii  porumbului Tn
zona statiunilor experimentale
Secui si Podu-lloaie, combaterea
mucegaiurilor vitei altoite n
timpul fortarii, influenta portalto-
iului la cfiteva soiuri autohtone
de prun, influenta sulfului anor-
ganic asupra productiei si Tnsu-
sirilor linii la oi, observatii a-
supra epizootologiei turbarii Tn
judetele lasi si  Vaslui etc.

Volumul cuprinde, de aseme-
nea, un articol referitor la con-
tributia lui Gh. Asachi Tn stiin-
tele agricole, aprecieri agrometeo-
rologice, recenzii $i cronici.

Aparut Tn conditii tehnice su-
perioare si Tnsotit de rezumatul
lucrarilor n limba franceza, vo-
lumul din martie 1970 al re-
vistei ,,Cercetdri agronomice 1n
Moldova"™ reprezinta o valoroasa
contributie la difuzarea rezulta-
telor obtinute Tn ultimii ani n
diferite domenii ale stiintei si
tehnicii aqricole si constituie un
sprijin eficient Tn informarea spe-
cialistilor din productie  asupra
problemelor actuale ale agricul-
turii  Moldovei.

Prof. dr. ing. J. GOLOGAN




CRONICA PE GLOB

Pe aici doamnelor si domni-
lor, pe aici, apropiati-va sa-i
vedeti. Pot intra si minorii.
Apropiati-va. Evenimentul ci-
nematografic al anului, filmul
pe care toti producatorii din
lume au visat sa-l faca dar nu
l-au facut, cei doi monstri
sacri ai cinematografiei fran-
ceze: tigrul cu ochi albastri si
leul care fumeaza cigaros, ce-
va nemaivazut, ba mai mult,
prieteni la catarama. Si cele-
brul Tmblinzitor Deray cu
sfirfitul aparatelor de filmat
pentru ,,Borsalino™.

Cite tigari n-au strivit de
pereti producatorii si cite te-
lefoane n-au fost trintite din
cauza acestei ambitii: un film
cu cei doi, adica imposibilul.
Un film — dar care? Te doa-
re capul numai cind te ¢in-
desti, pentru ca nu vor accep-
ta niciodata. Chestiune de
prestigiu, de caracter, de ta-
lent, de personaje, de legen-
da, de onorarii .. Chestiune de
subiect, de roluri care sa
mearga manusa, dar mai ales
al unuia sa nu-i mearga ce-
luilalt si invers; pe scurt, o
chestiune prea complicatd. Si
uite asa, bietii producatori
privind tristi mormanele de
scrum apdsau pe butoane si
suspinau catre secretare:
»,Da-mi-1 pe Bourvil si pe de
Funes, cit mai repede pe a-
mindoi ...

Si atunci a sosit marele
Zorro, frumosul Zorro, cu

DELON

BELMONDO
ACEEASI CUSCA

Belmondo nu va accepta nici-
odatal!’. , A si semnat contrac-

tul'. ,In acest caz, nu va ad-
mite Delon, doar 1l cunoas-
teti!". ,,Delon sint chiar eu*.

LAtunci, cum naiba ai reu-
sit! ?'.

LAscultati. Acum vreun an
mi-a cdzut Tn mina o cartulie
intitulatda Banditii din Marsilia
si deodata m-am trezit Tn Mar-
silia anului 1930, o epoca des-
tul de Tndepartata pentru a
fi interpretatd si destul de a-
propiata pentru a visa la ea
cu nostalgie. In acest cadru,
pe care 1l cunosteam, am va-
zut actiunea cu cei doi amici
protagonisti care nu pot fi
decit Jean Paul Belmondo Si
Alain Delon". ,Si cine i va
acorda fondurile?". ,,Montez pe
banii mei, am destui ca sa
risc". ,Bine, dar atit tuwcTt
si Belmondo aveti Tn fatd a-
titea angajamente incit nu. le
veti putea realiza nici traind
sapte vieti. Apoi, intervine
viata ta particulard cutremu-
ratd Tn ultimii ani de multe
furtuni, dragostele tale, amicii
tdi, toate acestea vor fi su-
biecte de scandal Th momentul
cind vei concura tagma pro-
ducatorilor. Vei putea tu sa
stringi  din dinti simtind cu-
titul Tntre coaste si sa ramii
calm ca Belmondo Tn fata re-
volverului? Deja tu conduci
masina prea repede, trdiesti
prea repede, de ce vrei sa mai
apesi pe accelerator?*. ,,Pentru

placa boxul, sa ne iubim co-
piii si pe Ursula, baietii, sa
facem cinema de unul singur
mai departe si sa fim oarecum
fericiti. Totusi ..*.

Acest bdiat de isprava De-
lon Alain, nascut Tn 19351la
Sceaux, a avut o copilarie
foarte dificila, iar tineretea lui
n-a fost decit o furtuna. Un
raport al inspectorului Mel-
ville 1l caracterizeaza: ,,De-
lon e un om finchis, aple-
cat asupra lui Tnsusi, intro-
vertit in asemenea masura in-
cit pare inabordabil. A pastrat
raceala dura a adolescentei,
cu pasiuni Tnchise si mitoma-
nii. Zace 1l el o aplecare spre
autodistrugere si romantare a
mortii. In caz de deceptie, ca-
de intr-o adevarata disperare
pe care nimeni n-o poate Tn-
departa”. ,E pacat ca eu Bel-
mondo Jean-Paul, nascut 1n
1932 la Neuilly, deci ceva mai
mare, si care am avut o co-
pilarie fericita Tntr-o familie
bogata, sa dezic iluziile aces-
tui prieten care ma solicita
atit de tandru: te rog, Bebel !

Ursula, copiii si boxul nu
vor suferi cu nimic daca voi
mai interpreta un personaj
cu dintii albi, cu ochii visa-
tori si cu acea fatd tumefiata
care seduce atit de mult pe
spectatorii elevi si bunici".

— Motor! a strigat in fine

ceasta perioada, ar Tnsemna o
pierdere de doua miliarde
franci. Ar Tnsemna dezastrul
pentru producatorul Delon. Dar
banda a rulat Tntr-o Marsilie
eroica, tragica, comicd si pi-
caresca, care a refinviat atftea
fantome, amintiri si amoruri.

Mitralierele clantanesc, masini
cu marci din 1930 se urma-
resc, se izbesc, iau foc; cei
rdi sint pedepsiti, tradatorii
executati, Tntregul oras e hip-
notizat de Roch Siffredi si
Fracois Capella, care umarla
umar pun stapinire pe oras.

Acest film e un meci Bel-
mondo-Delon? Nicidecum. Eo
romantd Tn care se plinge si

se ride, o balada de o tristete
foarte tandra pe arii din cutia
cu muzica, uneori cu tangouri
Tnsingerate. Pe scurt, e istoria
unui tigru si a unui leu care
ataca umar linga umar, vinind
Tmpreuna, dar fiecare Tn ma-
niera lui.

Si cind nici nu s-a tras ul-

timul tar de manivela Ca-
pella-Belmondo 1l anunta pe

Siffredi-Delon, nedespartitul sau
tovards din film, ca ei doi tre-
buie sa se desparta imediat
fiindca se iubesc atit de mult

Tncit ar fi in stare sa se sfi-
sie chiar la Marsilia. Belmon-
do statea Tn picioare, Delon
il privea de jos Tn sus, gin-
dindu-se probabil ca ar fi un
prim plan minunat. Si deoda-
ta Belmondo l-a privit in o-
chi, Tn ochii lui albastri si De-
lon a Tnteles totul. A vazut

marea lui pdalarie si cu marii
lui bocanci si a zis: eu voi film*.
fi producatorul care sa mon-
teze o asemenea afacere. Dis-
tribuitorii de filme, bancherii,
presa, toti s-au Tntrebat cine-i
acel nebun de 30 de ani cu
palarie borsalino. Si atunci el
declara cu o voce sigura ca
se numeste Alain Delon. De-
lon actorul? .Nu, producato-
rul*. «Bine, dar trebuie un
subiect I* Il si am*. , Trebuie
un regizor capabil!'. ,Va fi 10 [
Jacques Deray". ,Bine, dar ochii urmarind fumul,

s-a Tntrebat la Tnceput:

comehu.

Pentru producatorii americani de automobile, ca si pen-
tru cei vest-europeni, Japonia constituie un concurent po-
tential .Desi Tn virsta de numai 15 ani, industria japoneza
constructoare de automobile se aila deja, cu 4.682-000 auto-
vehicule produse Tn 1969, pe locul doi Tn lume ,dupa cea
a Statelor Unite. Tn raport cu productia, exporturile s-au
situat, Tnsa la un nivel destul de scazut — 857.000 de
masini 1969. De aici si Tncercarea Urmelor japoneze de a
cuceri noi piete de desfacere, de a inlatura unele Urme
traditionale.  Indeosebi ofensiva automobilelor japoneze
este Tndreptatd spre doud directii: a) spre piata americana
si b) spre cea vest-europeana.

Pentru cucerirea pietei americane lupta se da Tntre
Volkswagen si Toyota. Sint semnificative din acest punct
de vedere datele statistice furnizate de cercurile oficiale
pentru luna ianuarie 1970.

Vinzarile de automobile straine pe piata Statelor Unite
au crescut doar cu 1,2 la suta Tn cursul lunii ianuarie a.c.
Declinul de 16 la suta pe care l-au Tnregistrat desfacerile
de vehicule din productia internda face Tnsd ca procesul
real al desfacerilor de masini de import sQ creasca de la
11,7 la suta cit era'la sfirsitul anului trecut, la 13,5.

Volumul total al desfacerilor de masini de provenienta
externa a fost Tn luna ianuarie de 84.000 de bucati, fata
de 83.000 cit se vinduse in luna ianuarie 1969

Unul dintre exportatorii cei mai importanti pe piata
americana, firma vest-germana ,,Volkswagen", a Tnregis-
trat un regres de 1,4 la suta. In luna aprilie, firma citata
a vindut pe piata americand 44.325 autovehicule, fata de
44991 Tn cursul lunii ianuarie 1969. Acest declin Tnsa este
pe deplin compensat de cresterea de 4 la sutd Tnregistrata
la desfacerile altor firme pe aceeasi piata.

Confirmind prevederile, firmele japoneze ,,Toyota" si
,,Patsup" au Tnregistrat cresteri ale desfacerilor de 21,8 la
suta si, respectiv,. 29,4 la sutd, prima firma vinzind 11.128
vehicule, iar cea de-a doua 4.917.

Expertii economici se Tntreaba prin ce elemente Toyota
reuseste sa-si elimine treptat de pe piata nord-americana

ca trebuie sa realizez acest

Fara Tindoiala ca Belmondo

mai fi si istoria asta a luiA-
lain caruia i-a intrat Tn cap
sa jucam Tmpreuna? Asta e
imposibil. Nu cumva o fi
truc al lui Delon ca sa ma

compromita? Mai bine sa
prindem o cigaros, sa mijim

Deray ntr-o dimineatd de sep-
tembrie la Marsilia. Se gasi-
sera toate: bani, actori, auto-
rizatie, scenariu, figuratie, a-
parataj. Sa regizezi .Borsali-
no' nu e un fleac, cu Delon
si Belmondo care cintaresc

fiecare cite doua sute mili-
oane franci Tn cintarul ono-
rariilor, cu 120 de actori si
600 de figuranti, cu mii de
costume, asta cere o inima so-
lida si o voce care sa nutre-
mure. Daca Belmondo sau De-
lon si-ar rupe un picior In a-

totul.

filmul a fost terminat!

proces.

(dupa Jean Cau —
Match)'

OFENSIVA automobilistica japoneza

concurentul vest-geiman ,,Volkswagen" ? Pentru moment
nu se stie exact ce a cauzat progresul firmei japoneze si
regresul celei vest-germane. Unii sugereaza ca traditia fir-
mei ,Volkswagen" de a nu introduce anual modificari Tn
linia automobilelor ar putea constitui o explicatie. Chiar
modelul 1970, expus la New-York, prezinta numai modi-
ficari de detaliu.

Cit despre reprezentanii firmei ,,Toyota", studierea pie-
tei americane i-a determinat sa tragd concluzia necesitatii
unei prezentari, chiar si a masinilor ieftine, intr-o varietate
de modele, cu motoare relativ puternice si optiuni de deta-
liu numeroase. Compania japoneza exporta Tn prezent in
S.U.A. sase tipuri de automobile, multe dintre ele echi-
pate cu motoare de 90 sau 115 cai putere (in comparatie
cu motorul de 53 c.p. cu care este dotat Volkswagen-ul)

Trebuie notat totodatda, si aceasta este un element de
importantd majord, ca preturile de baza ale sedan-urilor
,,Toyota" sau ,Datsun" sint relativ comparabile cu pretul
de 1.799 dolari pe care Volkswagen-ul 1l are laintrarea pe
teritoriul american. Firma ,,Toyota", de exemplu, ofera un
model denumit ,,Corolla”, costind 1.686 dolari si alte citeva
cu pretul aproximativ 1.800 — 1.900 dolari.

Nu este neglijatd, dupa cu spuneam, nici piata vest-euro-
peana. Se Tncearca de catre firmele japoneze sa se stra-
punga si barierele europene, prin alte mijloace insa. Re-
cent, reprezentantii unei alte firme japoneze, a dpua ca
importanta (,,Niassan") au vizitat succesiv mai multe capi-
tale vest-europene. Obiectivul urmarit: deschiderea de
uzine locale de asamblare sau, daca ideea ar fi inaccepta-
bila, a crearii de companii mixte Tmpreuna cu firmele de
frunte vest-europene. Intentia firmei ,,Niassan" de a infiin-

ta uzine de asamblare (sau companii mixte) este dictata de
imposibilitaecea unei penetratii normale pe piata europea-
na, ca urmare, in special, a costului ridicat al transportului
— bariera resimtita Tn egald masura, este adevarat, si de
companiile europene sau americane cind se pune problema
pietii nipone. Paralelismul se opreste Tnsa aici, deoarece
taxele vamale, cotele de import si celelalte masuri pro-

pupila dilatata, narile frema-
tind, rictusul gurii si a Tnteles

Oameni buni, despartiti leul
de tigru Tnainte de a se de-
vora unul pe altul. Tn nici un
caz nu-i mai adunati Tn ace-
easi cusca. Slava domnului ca

Slava domnului ca, deocam-
datd, n-a iesit decit un simplu
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BELGRADUL
STUDENTESC

La Belgrad, prima fintflnire cu presa studenteascd s-a produs P*
dupd cum am vadzut, se iac. Pe strada si Tn paginile revistei.
strada. ,,A aparut revista Student”, ,,Cititi revista Student”, strigau
pe marile bulevarde, linga scdrile rulante ale pasajelor subterane,
tineri cu teancuri de revistd Tn mina. Aveam sa aflu mai tirziu ca
erau studenfi angajati Tn difuzarea revistei. Modul cum o vindeau
era Tnsd voluntar. Si nu displacea. Dimpotrivd' atrdgea atentia. Ceva
Tncrezator suna Tn vocile lor puternice si netimorate Tn aerul noptii
belgradene.

A doua Tintllnire s-a produs chiar Tn localul redactiei Student.
ratacitd Tntr-un bloc vis-a-vis de hotelurile ,,Moscova' si ,,Balcanu.
A fost o adevaratd excursie labirinticd drumul pina la sediul revis-
tei. Nu dispuneam de nici un cicerone local, de nici un indiciu cam
pe unde s-ar afla redactia.

Redactia revistei Student aratd ca orice redactie de tineret. Pu-
tini stau, multi se perinda. Agitatie, telefoane, fum de tigara, dis-
cutii Tn trecere, solicitari, cafele etc. Cineva ne-a oferit locuri de
stat, cineva ne-a fntrebat ce dorim. De fapt, nici nu doream sa fim
considerati atit de oficial, ci poate familial. Voiam sa mai fim o data
studenti Tn necunoscut. In sfirsit, pind ne-am putut intflni cu con-
fratii nostri, dupd citeva ore de asteptare Tn acelasi bloc si Tn ace-
easi Tncapere, am discutat cu benevolii curiosi, am rasfoit numere
din Student, am facut aprecieri asupra graficii revistei etc. Aici am
descoperit primele afinitati intelectuale. Ele se numeau Marko Golu-
bovici, student, secretar de partid la facultatea de economie, tinar
voiajat prin tari europene, avind finscrisd Tn itinerariul sau viitor si
Romania, sau Dragan Stoianovici, prozator si teoretician al prozei,
tinar cu finfatisare de hippy Tnsa delicat si politicos pina peste poate,
colaborator al revistelor literare din capitala lugoslaviei, interesat de
revistele noastre studentesti.

Colegii nostri de la Student, organ al Asociatiei studentilor din
Belgrad, sint toti studenti Tn fapt. Nu sint profesionisti ci — cum
spun ei Tnsisi — diletanti. Si o spun, fara urma de ironie, de infa-
tuare sau de nepricepere. Cu candoare, pur si simplu, diletanti. De
aceea, cu un aplomb egal, revista discutd probleme specifice mediu-
lui universitar Tnsa si celui general. Vor sa se facd prezenti, auziti
Tn cit mai multe domenii ale vietii sociale si culturale iugoslave. Si,
dupd cum am vazut, se fac. Pe stradd si Tn paginile revistei.

Nu mai putin frumoase sint si mijloacele lor de afirmare publi-A\

cisticad. Revista Student, ca si Vidici (Perspective) — revista de lite-".
raturd, film, arte plastice, teatru, filosofie, muzica, arhitectura, intr-un
cuvint revistd de culturd — are o finfatisare graficd excelentd. (Era

sd zic strigdtoare, obisnuit fiind cu modul Tn care este strigat pe
strada sumarul revistei : ca acela al editiilor speciale). O paginatie
modernd, gen Le Monde — exceptind ilustratia din pagina ntli — cu
asimetrii realizate prin forma, dimensiunea si dispunerea coloanelor
ori a literelor de titlu Tn pagind, asta pentru Student, o paginatie
cu fantezie plasticd ritmind literele titlurilor cu mari spatii albe pen-
tru Vidici. Prima o semneazd Florian Haidu, a doua Nicola Visnjic.
M .N. RUSU

Meridiane teatrale

,INFAMUL"

Spectacolul caruia Roger Planchon Ti e autor, regizor si interpret,
este recomandat de principalele reviste franceze ca «neaparat de
vazut" sau ,sa nu lipsiti sdptdmina aceasta”. Inspirat dintr-un caz
autentic, al unui preot care-si omoard amanta Tnsarcinatd, Planchon
reuseste sa confere generalitatea acestui caz particular, punind 1n
ecuatie Tntrebarile omului Tn fata societatii, a divinitatii si a pro-
priului sdu eu. Scrisd de un necredincios revoltat Tmpotriva intima-
nitdtii clericale, piesa este redatd scenei cu deosebita violentd. Un
spectacol soc, la nivelul constiintei, Tnsa.

DIANA RING DIN NOU TN TEATRU

Doamna Peel, devenitd legendard figurd de Ev Mediu, Tmpreuna
cu Keith Michell vor apare Tn rolurile titulare Tn noua piesa a lui
Ronald Millar, .Heloise si Abelard*, inspiratd din romanul Helenei
Wadell despre Pierre Abelard. Regia Robin Philips.

NORMAN WISDOM
Cunsocutul comic englez va deschide. Tn octombrie, stagiunea pe

Broadway cu versiunea ,,Acum nu, Darling* a lui Ray Cooney si John
Chapman.

SATIRA LA ADRESA RAZBOIULUI

Piesa se numeste ,Cazul de asasinat de la Casa Albd" si este
scrisd de desenatorul de cartoane animate Jules Feiffer. Se dezvaluie
cu realism si severitate criticd pasiunile conducatorilor Ameridi —
si Tntreg mecanismul ei demagogic. Regia apartine lui Alan Arkin,
iar distributia cuprinde puternice personalitati : Peter Bonerz, Bob
Balaban, Anthony Holland, Andrew Duncan.

PREMIERE LA ,ROYAL SHAKESPEARE COMPANY*

Din bogata activitate a acestei companii (opt premiere Tn 1970)
amintim : ,,Un vis Tn noaptea miezului de vara”, in regia lui Peter
Brook, cu David Waller Tn rolul lui Bottom, Alan Howard in roiul
lui Oberon si Cristopher Gabie Tn Lysander ; de asemenea.
loan" Tn regia tinarului, de 23 de ani, Buzz Goodbody, care
distributie pe Patrick Steward (regele) si Norman Rodway (Bastaro™
Retine apoi atentia ,Hamlet* in regia lui Trevor Nunn cu Alan Ho-
ward Tn rolul titular, David Waller (Claudius) si Helen Mirren Ofe-
lia). Alte premiere : ,Furtuna”, ,Masurd pentru masurd”, ,Richard
1", ,Doi tineri din Verona”, si Tn afara sezonului shakespearian,
,Doctor Faustus* al lui Cristopher Marlowe.

tectioniste instituite de guvernul de la Tokio, fac piata ja-
poneza practic inaccesibila producatorilor din afara.

In ce masurd intentiile Urmei japoneze sus citate vor
da roade este greu de prevazut. Sa nu uitam ca si firmele
vest europene vor cauta sa contracareze ofensiva automobi-
listica japoneza. Cine s-ar putea astepta ca lordul Stokes
(presedintele firmei ,,Britisch Leyland"), sau Giovanni
Agnelli (,,Fiat"), sau doctorul Kurt Lotz (,,Volkswagen')
sa sprijine o penetratie directd japoneza Tn Europa Occi-
dentald ? !

Lupta este deschisa si fiecare din firmele antrenate n
cursa pentru cucerirea de noi piete de desfacere va incer-
ca sa gaseasca noi solutii de penetratie. Continentele asia-
tic, sud-american si african par Tn acest caz, tintndu-se
seama de masurile si contramasurile pe care si le ia fie-
care firma pentru a-si proteja piata internd, cadrul cel
mai potrivit eventualelor initiative. Cine va Tnvinge ?

RADU SIMIONESCU



