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Intr-una din cele mai ini-
moase carti de critica ale se-
colului nostru — e vorba de
,L'dme romantique et le reve"
— anuntata Tn versiune ro-
maneascd si... inlirziata —
Albert Beguin pune in valoa-
re, in mod explicit si coerent,
asemanarea profunda, dincolo
de ,rasd" si conjuncturi isto-
rice, intre  Weltanschaung-ul
romantismului german si expe-
rienta poetica franceza de la
Nerval la suprarealism. Nu e
vorba 1nsd, Tn conceptia lui,
de o transmisiune de idei si
teme, de filiatie, ci de o
afinitate spirituala.

Dar, Tn afara Tnrudirii spi-
rituale au existat si contacte
directe, dupa cum a existat si
o transmisiune de Tndemnuri
ce se poate urmari istoric, de
la Schelling si Novalis la Co-
leridge. de la acesta la Poe,
de la Poe, la Baudelaire, apoi
la Mallarme si de la Mallar-
me — Tinchizind cercul — la
Stefan George, pentru a mar-

numai trecerile de la o
"tara la alta. Itinerariu semnifi-
cativ Tn sinuozitatile lui, de-a
lungul caruia ascendentele din
traditia nationalda explica re-
fractiile succesive, dar nu pot
anula datoria recunoscuta a
fiecarui autor din serie fata
de predecesorul imediat. A-
junsi insa la capatul firului,
ne putem fintreba ce a ramas
din indemnurile initiale si ve-
rificam astfel inconsistenta
factorului indicat drept cauza
In comparatie cu amploarea o-
riginala a ceea ce trece drept
efect. Asa incit, e mai bine
a zice, Tmpreuna cu Beguin.
ca influentele ,favorizeaza e-
cloziunea germenilor care tre-
buie sa existe si care vor lua
o forma proprie lor".

Eliminind ipoteza influente-
lor ca pe un element de ex-
terioritate, nu putem insa ig-
nora Tnlauntrul culturii fran-
ceze o rezistenta tenace la a-
numite coordonate  spirituale
ce au intrat in definitia con-
ceptului modern de poezie. E
vorba, mai exact, de o opozi-
tie structurala a ,geniului”
francez fatd de viziunea glo-
bala a lucrurilor si intoarcerea
la origini propuse de poeti
mai vechi sau mai noi, ,inspi-
rati" sau nu de modele strai-
ne.

Asa cum s-a cristalizat Tn
,secolul (sau) de aur", spiritul
francez, echilibrat si ordona-
tor, ramine multa vreme un
fel de cartezianism extins n
tiparele culturii. Eul si non-
eul, omul si cosmosul, gIn-
direa si fiinta, sint concepute
Intr-o  dualitate ireductibila.
Distanta impusa de ratiune o-
biectului, disjunctia activitati-
lor umane, pierderea legatu-
rii cu fortele vietii, cultul
trecutului si tendinta de a re-
duce noutatea asimilind-o tra-
ditiei, toate acestea Tsi pot

MIRCEA MARTIN

(Urmare Tn pag. a 7-a)

LEONARDO BASSANO DA PONTE :

.Culesul viei*

Lucrarea apartine muzeului dearta din lasi, de unde orr. reprodus, in celelalte pagini, alteciteva capodopere ale picturii universale.

Problematica Unei colect

Menita sa cuprinda Tn paginile ei intregul te-
zaur de acte interne existent Tn arhivele publice
sau fondurile particulare din tara si strainatate,
precum si documentele disparute, dar nu Tnainte
ca stradania editorilor anteriori sa le fi scos din
anonimat, colectia Documenta Romaniae Historica,
ajunsa la cel de al dincilea volum, a finceput
deja sa se contureze la coordonatele ce i-au
fost stabilite de initiatori: monumentald ca pro-
portii, inegalabila Tn consistenta informatiilor si
reprezentativa pentru trasaturile fundamentale ale
stiintei istorice romanesti contemporane.

Intr-adevar, cele trei serii ale corpusului; A
(Moldova), B (Tara Roméneasca) si C (Trasllvania),
— primele proiectate sa sa incheie odata cu in-
staurarea regimului turco-fanariot (1711 si, res-
pectiv, 1716), iar ultima cu formarea principatului
(1541)—, alaturi de care s-a conceput ulterior o a
patra serie, D, destinata sa Tnmanuncheze actele
ce reflecta intensele si multiplele relatii dintre
cele trei unitati politice ale evului mediu roma-
nesc, vor ajunge sa se concretizeze Tntr-un numar
impresionant de volume. Dupa calcule prealabile,
intemeiate atit pe realitatea arhivistica, cit si pe
cea a vechilor publicatii de documente, numai
seria consacrata Moldovei, de exemplu, va Insu-
ma n final aproximativ 100 de volume, fiecare
din ele cuprinzind 300 si 600 de acte, in majori-
tatea lor necunoscute si imposibil de utilizat inte-
gral n dispersarea ce le -caracterizeaza.

Inestimabile ca valoare, fie prin raritatea lor
(apreciata in functie de data, loc, limba, tip etc.),
fie prin ineditul deslusirilor pe care ni-1 ofera, fie,
™n sfirsit, prin varietatea si intensitatea aspectelor
de viatd sociala ce razbat din rigoarea formula-
rului oficial, actele corpusului vor constitui, de
buna seama, oglinda cea mai fidela a dezvoltarii
societatii romanesti feudale si sursa principalda de
informare a cercetarilor istorice de specialitate.

Nici o altd categorie de izvoare nu le va putea
egala sau suplini bogatia, autenticitatea si puterea
de sugestie, din momentul Tn care ele ncep sa
abunde. Punind la dispozitia constructiei stiinti-
fice date filtrate si metamorfozate de constiinta su-
biectiva a autorilor lor, scrierile narative sau des-
scriptive, de pilda, — a caror importantd Tn an-
samblul bazei istorice documentare nu poate fi,
desigur, minimalizata —, necesita ele insele o a-
tentd si complicatd prelucrare critica, Tn cadrul
careia tocmai verificarea congruentei cu stirile
documentare constituie elementul determinant, dupa
cum vestigiile arheologice, din ce In ce mai reve-
latoare si mai solicitate de scrupulozitatea meto-
dologica a travaliului stiintific, ramin intotdeauna
™n sfera unei platitudini si insuficiente pe care
numai informatia scrisa este in stare s-o Tnsufle-
teascd si s-0 redea unei situatii concret umane.
Alaturi de Tincheierea celorlalte culegeri de

izvoare medievale (initiate deja: Colectia Hurmu-
zaki — serie noua —, pentru actele externe, Cro-
nicile medievale ale Romaniei, Calatori straini
despre tarile roméane, seriile Scriptores Byzantini Si
Izvoare orientale privind tarile roméane, pentru scri-
erile istoricilor din alte tari cuprinzind date des-
pre romani, etc. — sau doar profilate intr-o pers-
pectivd mai mult sau mai putin apropiatd de ce-
rintele permanentei dezvoltari istoriografice, ca
scrierile istoricilor medievali din Ungaria Polonia,

Rusia etc., colectile monumentelor arheologice,
etnografice, sigilografice si heraldice sau carto-
grafice), infaptuirea acestei opere va reprezenta

pentru medievistica romaneasca dovada cea mai
graitoare a capacitati ei laborioase si a unei
constiinte superioare privind rolul documentului in
procesul creatiei originale. Dimensiunile vaste ale
colectiei, ca si problematica complexa a elabora-
rii fiecarui volum (incepind cu Tinregistrarea ex-
haustiva a pieselor ce urmeaza a fi inserate, cu

prelucrarea lor paleografica si cu stabilirea editii-
lor anterioare, continuind cu transcrierea, cola-
tionarea, traducerea si restabilirea textului primar,
pentru a se incheia cu disecarea cuprinsului fie-
carui act Tn vederea alcatuirii unor ampli indici
de nume si de materii) vor oferi, intr-adevar, cer-
cetarii stiintifice un cadru nemaiintilnit Tnca de
manifestare a eficientei ei practice si posibilitatea
de verificare a potentialului real de care a ajuns
sa dispuna. O astfel de solicitare va facilita, n
acelasi timp, transpunerea in adevarata lor pleni-
tudine a pretuirii pe care medievistica actuala o a-
corda documentului scris, a responsabilitatii fieca-
rui cercetator fatd de unul din factorii esentiali
ai dezvoltarii propriei discipline, a acelui altruism
ce Tnnobileaza, Tn ultima sa expresie, faptul de
culturd autentic si original.

Aflindu-se, asadar, in fata uneia din cele mai
severe, mai complexe si mai hotaritoare probe de
maturitate, pentru istoriografia evului mediu roma-
nesc se impun ca metode de munca deopotriva de
eficace si obligatorii-atit introspectia analitica per-
manenta, cit si sintetizarea periodica a experientelor
dobindite sau a dezideratelor noi aparute din am-
bianta stimulatoare a progresului stiintific general,
™n vederea asigurarii unor conditii optime de rea-
lizare a colectiei si de perfectionare a editarii do-
cumentelor. Tocmai de aceea, ne vom permite n
continuare, Tn dubla calitate: de lucrator n co-
lectivul iesean al primei serii din corpus si de
modest prospector al acestei categorii de izvoare,
sa abordam citeva din aspectele majore ale ela-
borarii volumelor de documente, a caror semnifi-
catie ni se pare a fi inca insuficient de bine contu-
ratd sau a caror solutionare implicda nu numai

L. SIMANSCHI

(Continuare n pag. a 10-a)
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CARTEA TIMPULUL..

Foarte adesea se aude reprosul: ne lipseste Cartea
timpului nostru, sau Cartea epocii noastre, publicul o as-
teapta, scriitorii au datoria s-0 realizeze etc. Cu mirare
poti constata uneori cd respectivul repros este folosit si
de scriitori, acuzindu-se reciproc. Astfel, genul practicat
de unii devine brusc o adevarata Sahara in ochii altora,
iar genul altora — Tn sfirsitt — a scos din impas fntrea-
ga noastra literaturd de la origini si pina astdzi. Reprosu-
rile reciproce sint, cum este si firesc, insotite de ierarhi-
zari de moment, ridicate sl prabuslte Cu 0 repeziciune
uluitoare, de ,,puneri la punct", de clasificari foarte
timpurii, prin fortarea unor usi care — vai! — ne pot
atit de usor insela, de marunta rafuiald. Pentru ca nu
0 data, sub Tnalte principii, se ascund toate acestea, Si
inca multe altele. Oare Chiar sa fi avut dreptate conul
lancu Caragiale cind spunea ca.. Tn definitiv monu-
mente ale momentului au fost de cind Ilumea, ridi-
cate de unii, darimate de altii. Gasesti Tn serie Tn presa
de acum cincizeci de ani si de acum zece sau cinci ani.
N-ai decit sa rasfoiesti ziarele si revistele si sa intil-
nesti opere asezate pe mesele subrede de disectie ale
unor cirpaci, dar mai ales, stai si te miri de numele
ilustre care Tmproasca cu noroi opere ce si-au dovedit
perenitate sau stropesc cu api de roze niste biete tartaje.
Dar toate acestea, cum spuneam, sint firesti, altfel
viata literara ar fi un rai Tn care am muri de plictiseala.
Cred insd ca minuitorii de bite, oricit de... rafinati ar fi
si oricit de subtil le-ar invirti, n-aduc nici un folos lite-
raturii. Mai ales acum...

S& ma intorc la reprosul amintit si exagerat, ori de
unde ar veni el. Un roman, o piesa de teatru, sau un
film, nu va putea cuprinde epoca si nici nu trebuie s-0
cuprinda. Este de ajuns o0 secventa care poate, evident,
sau mai putin evident, sa realizeze echilibrul dintre fac-
torul social si cuvintul — arta, intre ,sunetul" epocii si
psihologia personajelor respective. Cartea timpului sau
Cartea epocii n-a format-o niciodatd o singura lucrare —
(nici chiar acele romane fluviu), sau un singur autor.
Astfel, a existat, de exemplu. Franta lui Balzac, dar a
existat si cea a lui Stendhal. Cartea aceasta a fost si va
fi intreaga literatura din timpul respectiv. Judecind alt-
fel, am putea ajunge la eronata idee ca intreaga socie-
tate romaneasca, de la sfirsitul secolului trecut, era for-
mata numai din personajele lui Caragiale. De aici, nu
ne-ar mai ramine decit sa admitem ca Cetateanul turmen-
tat reprezenta (sic!) poporul. Stim insa foarte bine cd n-a
fost asa.

Astazi, cuiva poate sa nu-1 placa romanul Animale
bolnave al lui Nicolae Breban sau Intrusul lui Marin
Preda, sa argumenteze ca Inginerul Ilui Petru Popescu

este neverosimil sau nu stiu care piesd de teatru este un
faliment s.a.m.d. Perfect, 7l intereseaza, motiveaza si lau-
dele vor fi de partea lui (peste ani) daca le-ar intui des-
tinul. Este Tnsa foarte usor sa gasesti argumente, sau

chiar numai sa afirmi — ,dramaturgia este la pamint!*
— sau ,ja mai lasatl-ma, ce romane sint astea copiate
mu stiu dupa cine, abisale si mistice!” — Chiar liniar,

chiar simplist vorbind, pe masura unor asemenea argu-
mente : oare nu mai sint si nu vor mai fi fiinte chinuite
ca Surupaceanu lui Marin Preda, sau Inginerul lui Petru
Popescu ? Nu vor mai exista cazuri limita ? Chiar viata
noastra, a celor care scriem, evident normald, nu ascunde
oare, nu ne da la iveala, asemenea momente ? Atunci,
mi se pare exagerat sa spun: dumneata esti abisal, rupt
cu totul de viata asta, sau ci scrii dupa Visul maicii dom-
nului s.a.m.d. Slgur, Infatuarea este ca un cancer, dar
pind si boala asta mi se pare fireasca. Cei care au lasat
Tn urma semne de totald modestie si dezinteres, i-am ba-
nuit Tntotdeauna ca au ascuns ceva: tocmai orgoliul um-
flat ca un balon. Apoi, este cazul sa nu mai confundam
omul cu opera. Si inca ceva: daca Tntr-un gen sau altul,
tntr-un anumit moment, avem ,explozii sau Tncremeniri",-
nu vad nici un motiv de Tngrijorare. Cum am putea oare
Lplanifica” echilibrul lor, ,exploziile, Tmpingerea din in-
cremenire" ? Personal cred ca este un echilibru firesc,
ca epoca noastra Tsi are Cartea ei, din tot ce s-a produs
si se va produce.

Fireasca, repet, este si infatuarea, intoleranta unora
de a simti linga ei pe altul, pe altii. Boala este cumplit de
obisnutd, cumplit de extraliterara, dar si trecatoare.

CORNELIU STEFANACHE
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Saptamina trecutd, Tn prezenta tov.
Miu Dobrescu, prim secretar al Co-
mitetului iudetean de partid lasi,
si a numerosi reprezentanti  ai
vietii publice iesene, s-a deschis Tn
sala Victoria o expozitie de studii
si proiecte privind sistematizarea si
arhitectura municipiului. Aceasta,
pentru a oferi publicului posibili-
tatea unei participdri directe, prin

estii si observatii, la opera de
|n rumusetare urbanistica.

Avindu-se Tn vedere perioada ur-
matorului cincinal, sint expuse stu-
dii  privind amplasarea locuintelor,
sistematizarea zonei Palatului = Cul-
turii, Pietei Tineretului, Centrului de
cartier Tatarasi—sud. Pietei Podu—
Ros.

Sint expuse, de asemenea, Th ma-
chete si planse, proiectele construc-
tiilor de Iocumte ce se vor con-
strui in zona centrald a orasului,
reprezentind materializarea  concep-
tiei de creatie privind forma, ar-
hitectura. plastica acestui tip spe-
cial de locuinte.

Pot fi consultate studiile privind
viitorul Studiou de radio si tele-
viziune, hotelul de 300 de locuri,
precum si maaazinul universal.

Viitoarele obiective industriale,
care vor Tntreai marea zonad de
rasarit a orasului, precum si uni-
tatile spitalicesti de ne colina Ta-
tarasilor — wunele din acestea Tn
plina constructie — ofard studiului
un ansamblu expozitional de o re-
marcabila tinutd arafica. la care au
contribuit talentatii arhitecti si de-
senatori de la D.S.AP.C. lasi.

UN' NOU DRAMATURG?

Romancierul Fanus Neaau ne
fera Tn Romania literara, (nr. 24)
0 surprizd neasteptatd : un frag-
ment din piesa Echipa, de zgomote,
un adevarat text al literaturii dra-
matice care ne dezvaluie un virtual
dramaturg. Fanus Neagu este, ca Si
in  roman, sincer, exploziv, liric.,
ironic, dar totdeauna merge spre
semnificatia morald. Dialogurile curi
firesc, nu se vede nicdieri efortu
de a Tnjgheba un conflict, lipsesc
scenele confectionate si eroii de mu-
cava. Totul e elaborat dintr-un simt
al valorii textului si respectului dra-
matic, cu replici care nu se uitd
si care dau piesei sale un neo-
bisnuit sentiment al duratei valorii
dramatice. Limbajul este trecut nu
printr-un dus de riaiditate, ci prir.*
tr-unul de lirism care ridica piese
la o valoare poetlca incontestabila.
Prin aceasta piesa, romancierul Fa-
nus Neagu, se anuntd ca un dra-
maturg de talent, pe care Tl dorim
nu numai citit, dar si jucat. pe
scenele noastre.

VOCAJIA- CONSTRUCTS

|

Predispozitia spiritului critic  ro-
manesc pentru constructia monumen-
tala este recunoscutd. Homo con-
structivus reprezintd Tn cultura si ci-
vilizatia noastra o realitate care nu
poate fi nicidecum contestata (v.
N. Balotd: Vocatia constructiei n
,Scinteia tineretului, 10 iunie 1970).
De la Mesterul Manole la ritmu-
rile contemporane ale socialismului,
vocatia constructiei se realizeaza
plenar ntr-o suma a vietii Tncepind
cu Cantemir, Hasdeu, N. lorga. Va-
sile Parvan, G. Calinescu, Tudor
Vianu, Mihai Ralea, care au reusit
prin cuvint si faptd sa consolideze
constructii _ specifice, de o valoare
necunoscutd, cu efecte prelunaite
pind azi Tn circuitul culturii. Vo-
catia constructiei este determinatd de
arta cuvintului, de o viziune supe-
rioara, de o reald cunoastere a rea-
autohtone si_ universale. 1in
de o adincd participare la
viata cetdtii. Operele clasice si mo-
derne restituie publicului si un mod
de a gindi organic, marxist. Efortul
spre constructie Tn actualitate, cu
rezultatele cunoscute, n-a interzis
si mimarea asa- Zziselor ,,constructii*
care nu comunicd decit o dorinta
de a construi si nu o conceptie, o
valoare a operei. Efortul este mi-
nim si aceasta se poate vedea Tn
epica actualda. Romanul nu mai este
totdeauna o constructie narativa, ci
o batidlie pentru cuvint. pentru
textul stilistic ca suplinire a vo-
catiei. Expresia respinge constructia
si naratiunea devine un hibrid. lata
o temd@ de meditatie serioasa pen-

tru criticd si _scriitori, care nu tre-
buie sa respinga ideea ca vocatia
constructiei nu se poate manifesta
decit de la nivelul culturii si nu
al imitatiilor neproductive.

JIATA - ROMANEASCA"

Numarul pe luna mai al revistei
,.Viatd Romaneascd”. reprezintd o
reusitd incontestabila prin aplicarea
unor criterii si principii ferme f-*
sensul unei orientdri a spiritual’
critic spre lucrari de sinteza, sprt.
o beletristica de substantd. Selec-
tia materialelor este facutd cu ri-
gurozitate si. mai ales. Intr-im spirit
al continuitatii. Ineditele lui Lu-
cian Blaaa apar alaturi de versu-
rile lui Illarie Voronca si grupul
de poeti de la revista clujeana
Echinox caruia Caietul de poezie Ti
este dedicat Tn Tntregime.

Pe linia revalorificarilor literare,
George lvascu ~schiteaza exact o
sinteza bloblbllograflca a iui C.
Dobrogeanu—Gherea. iar poeta Ve-
ronica Porumbacu publicd fragmente
dintr-un autor foarte putin cunoscut®
Miron Berg, pe care il si prezinta
cu céldura.

Sectorul de criticA exceleaza prin
cronici_si articole care marcheaza cu
promptitudine si curai fenomenul li-
terar actual (aniversarea lui Tudor
Arghezi. cu contributia lui Eugen
lonescu si lon Balu; o discutie
foarte vie avind ca tema romanul
Princepele de Eugen Barbu, cu par-
ticiparea lui Traian Stoica si Va-
leriu Cristea ; un interesant studiu
despre Prozd si stil semnat de Paul
Plopescu etc.). Rubrica Carti noi ne
oferda o surprizd: romanul Cearta
de Al Piru se bucurda de un tra-
tament analitic cu totul nou si care
schimba radical acceptiile date a-
cestei creatii atit de controversate,
supuse unor principii preconcepute
si mai putin textului ca realitate
artisticd. Interventia din Viata ro-
maneasca verifica adevarul ca ideile
critice trebuie descoperite Tn onere
si nu aplicate conformist operelor.

»ARCE $* -5

Ultimul numar al revistei ,Arges*
(mai  1970) std sub semnul unei
reale Tnviorari. Este vizibila preo-
cuparea redact atit pentru diver-
sificarea tematicii cit si pentru pro-
movarea unor articole de substan-
ta.

O discutie asupra poeziei contem-
orane, conturatd Tn iurul Tntre-
arii . Existd Tn poezia de azi pe-
ricolul uniformizarii ?, grupeaza o-
pinii exprimate de |. Negoitescu,
Laurentiu Ulici si M. lorquiescu.
Adrian Marino semneaza un articol
sintetic, dens, argumentat, (intre mit
si istorie), operind distinctii si a-
propieri_ asupra categoriilor de mit
si istorie, oferind o subtila analizd
fa obiect. Cald evocator si bogat in
date este amplul studiu al lui Dan
Zamfirescu — O posibila capitald
spirituald a Munteniei ?

Revista mai retina atentia prin
Antologia criticd a poeziei tinere
(semnatd de Laurentiu Ulici si Mi-
hai Vornifcu). care prezinta doi
oeti — Cezar Baltag si Horia Zi-
ieru, cit si prin binecunoscuta sa
BibliotecA — ajunsd la a saptea a-
paritie — grupind versuri semnate
de Matiana-Ligia Popescu si Floru

Asa dar, miine o vom cunoaste pe noua campioana mon-
diala si toatd lumea se va reintoarce la somnul cel de toate

noptile. Dupa senzationala

eliminare a echipei _de_ magistii

condusa de nefericitul sir Ramsey, dupa trei saptamini de
ospat fotbalisitc, dar — vai — si de fotbal subnutrit, dupa dra-
me si dramolete n rindul multor formatii si cronicari, vom
reveni la ale noastre, adica la sperantele Rapidului si, desi-

gur, ale lui lon Baiesu,

la spasmele Politehnicii,

la calculele

noului antrenor lon lonescu si asa mai departe.

Bilantul acestor zile si nopti de veghe in jurul televizo-
rului e, Tn general, pozitiv, desi s-au semnalat, totusi, si unele
lipsuri. Echipa noastra reprezentativa n-a fost (doar) o prezen-

ta decorativa la Guadalajara :
publicului,

s-a impus, a cucerit simpatiile
) dar putea realiza mai
ficarea in sferturi, daca conducerea (n.n. :

mult, cu alte cuvinte cali-
cacofonia apartine

presei de specialitate) tehnica ar fi fost mai inspirata. In pri-

vinta_ aceasta,
tin  Paunescu,

le dau dreptate

£ lui Fanus Neagu si Valen-
care au exprimat opinii personale, avizate si

nu-l pot intelege pe Cristian Topescu, care n-a reusit sa fie
el, preferind sa ne dadaceasca prin citate si justificari celebre

dih  Angelo Niculescu.

Aceasta nu |-a Tmpiedicat totusi pe

Belphegor sa-l ridice in slavi, cu ditrambe, pe principalul crai-

nic al televiziunii si sa-1 faca,

in schimb, K. O.
ciosul Dragos Cojocaru. Asa sint unii scriitori :
sarbatoresc, de respect unanim pentru fotbalisti,

pe sirguin-
in plin sezon
dau dovada

de o oarecare indelicatete fata de un baiat care a schimbat,

experimental crampoanele bocancilor cu stiloul.
fel a procedat, cindva si Camus

alti - si n-a fost sf“rsnul lumii.

In altd ordine de idei, am asistat,

In definitiv, la

— si daca nu ma Tinsel, si

in acest rastimp, Ila

clteva autocritici si reveniri salutare ale unor cunoscuti condeieri.

Mihdescu. Totodata, initiativa re-
vistei ,,Arges"” de a promova lite-
ratura dramatica concretizata de
data aceasta prin Noaptea brinco-
veanului de Constantin Radu, con-
stituie un fant care, desigur Tn
modalitdti personale, ar trebui sa
fie promovat si de alte publicatii.
Acest profil al revistei — consi-
derat Tn spiritul sdu general — se
cere, evident, a fi continuat.

»o 1 MPUSION"

Numarul 7 al revistei ,Svmpo-
sion* reflectd o etapa importantd Tn
dezvoltarea revuisticii unor institute
specializate Tn sensul c& aparitiile
revistelor  studentesti Tsi  dovedesc
din ce in ce mai mult utilitatea,
depasind Tn mod fericit interesul de
strict ,uz internd. Sintem placut im-
presionati de a fi martorii dezvol-
tarii, de la nastere si pina la
numarul 7 al revistei ,.Svmnosion"
care fsi cautd (si nu de putine ori
isi af’d) drumul unei continue per-
fectionari. Numarul 7 al acestei re-
viste esfe echilibrat, cunrinzind ar-
ticole ,de profil" (lpostaze evitabile
ale formalismului. Convorbire cu
acad. V. Rascanu. O explicatie etc.)
si de stiinta — scrise cu un con-
dei profesionalizat, dm care reti-
nem : Drogurile nsihnfrope. Civili-
zatia si boala. Condi,fa umand Tn
filozofia absurdului. Notdm ca po-
zitivd ideea redactiei de a face o
introdurore — «snrr'nfd prezentare a
materialelor publicate.

In acest context ne mird aparitia
unor materiale de genul ..Pledoariei
pentru a treia viata a crelerulm
lipsitd nu numai de fond $tiingific,
dar si de o sumara argumentare.
Simpla dorintd de a polemiza, ex-
usd ca intentie de bazd a artico-
ului, prezentarea unor directii pen-
tru cercetarea filozofico-medicald (?)
— un_fel de medicina stiintifico-
fantasticd al cdrei sinnur argument
este faptul cad ideile Tndraznete au
fost de multe ori neintelese sau
respinse — nu pot asigura fondul
stiintific al contextului pe care 1l
aminteam.

Atragind atentia asunra unor ma-
teriale ce nu_ se sustin prin ari
tatea prezentarii .farda comentariit
a unor nume si ftitluri de lucrari,
precum si asunra unei mai atente
selectari a literaturii publicate, a-
vem convingerea ca ..Svmposion” va
putea fi o revistd mereu mai buna

STILUL SUGUBAT

In definitiv, oricine poate discuta
orice. Mai ales daca-i ,,in pro-
blema". Un regizor va putea de-
monstra oricind cum se face un
spectacol, un romancier — cum
scrie o carte, un cineast — cum
se realizeazd un film. De ce nu
ti-ar demonstra, deci, un cronicar
de film cum se face o cronica ci-
nematograficd. Dar mai ales cum
nu trebuie sa fie facutd.

Aceasta nobila sarcina si-au asu-
mat-o, Tn cadrul emisiunii T. V.,
,,Mult e dulce si frumoasa". Adina
Darian si  Gelu lonescu. De la o
improvizata tele-catedra. el au pus
ordine Tn haosul stilurilor cine-
matografice care bintuie nrin publi-
cistica noastrda santdminala si coti-
diand, stabilind care este primul, al
doilea, al treilea, al patrulea
s.a.m.d.

Mai mult decit atit. ei au exem-
plificat si chiar au optat. Cu ho-
tarire ! Cel mai adecvat stil de
cronicd cinematografica (filmul fiind,
totusi, o arta de divertisment" ?!!)
ar fi, chipurile, stilul sugubat.

Textual !

De altfel, singurul care nu a fost
exemplificat Tn respectiva convor-
bire. Pacat. Decit o discutie-bana-
litate, mai bine una divertisment!

Mai ales, cind nici nu se pune
problema argumentelor.

N. IRIMESCU

Retinem : M. R.

adresa lui Neagu

PENTRU CINE BAT CLOPOTELE

Fiind foarte versat Tn culise lite-
rare, C. Lascar fTsi propune (in
Luceafarul, din 6 iunie, 1970), o o-
peratie de salubritate Tn cimpul cri-
ticii. Ochiul sau atotvazator desco-
perd Tn cronica mea la romanul
Dincolo de Corneliu Stefanache afir-
matia ca volumul i-ar fi pus Tn
umbra definitiv pe Kafka si e
Joyce. Formula cea mai comoda
nu Tncape vorba, este sa negi fara
sa pierzi mult timp cu argumen-
tarea. De aceea, parcuraind textul
in diagonald, Lascar C. alege pasaje
pe care le transfigureaza intr-o ma-
nierd cel putin ciudatd. Caci din
formularea ca ,,de la Jovce fTncoace"
eroul literar este un tip care gin-
deste ,,in termeni epici, estetici, fi-
lozofici. el pricepe intr-un mod. s-o
recunoastem, de-a dreptul surprin-
zator, ca ,Si Joyce a ramas unde-
va. Tnapoi”. Acest cutremurator re-
chizitoriu de care Jovce avea nea-
parat nevoie (ca fiind profund ne-
dreptatit si coborft mult TngpQi P&
treptele ierarhiei) se datoreste fap-
tului ca Lascar C. este ori strain
de sensul cuvintelor limbii romane
ori, participind la vreun lant al
slabiciunilor, tine cu tot dinadinsul
sd nu Tnteleaga ceea ce este lesne
de Tinteles. Probabil pentru dom-
nia sa nu este destul de clar ca
atunci cind se vorbeste de influenta
lui Balzac asupra prozei lui Cali-
nescu nu se schiteazd o scarda va-
loricA oarecare si nici nu-] nedrep-
tateste nimeni ne Balzac. lar daca
afirm ca C. Stefanache e  Tnrudit

prin formule de expresie cu Kafka,
nu operez o simplistd ierarhizare. C.
Lascar ar fi de-a dreptul ridicol
dacad ar interzice posibilitatea cri-
ticii de a confrunta opera anaii-
zatd cu altele. similare ca tehnica,
si de a o aseza ostiei TnLr-un COn-
text.

Se pare Insa ca td

acra, dictatd de legile unei logici
cu totul aparte, decurge din tapml
ca paralela 45 trece Drin Bucuresti,
nu si prin lasi, Bacau. Clui. Fimi-
soara, ceea ce constituie o ade-
varatd mand cereascd pentru ml-
nuitorii de saaeti favorizati oeo-
rafic, Asa se face cd Tn pofida
ecturii sale. tendentios lacunare
dupa o procedura " bine cunoscuta,
C. L. este investit sa opineze In-
tr-o revista prestigioasd. Si nu ne-ar
mira, date fiind tendintele sale ex-
pres agresive, ca n viitoarea nota
sd propuna ostracizarea articolelor
despre cartile conducatorilor de re-
viste sau a materialului iconografic
reprezentindu-i cu fular sau cu
barbd, meditativi sau joviali Dar a”™
tunci cite spatii albe ar ramine

MAGDA URSACHE

ERATA

In articolul ,,Aniversdri U.N.E.S.C O.
W. F. Heqel" de Ernest Stere (w
24/227), se va citi . paq. |. col.
rind 44, in loc de dreptul morel
— dreptul, morale ; col. Il. rind 2.
in loc de ,yvocatia universului® —
,,vocatia universalului” : pag 10-a.
col. 4, rindul 6 de ios. loc de
avintare — orientare

a Miine, cind la Bucuresti va fi ora 10 noaptea...

(acum aflat in Bulgaria) — pentru diatriba la
(redactor-sef al

LJunimii,  cistigindu-si,

astfel, dupd Marcel Rusescu, un nou prieten statornic) si Teo-
dor Mazilu — pentru informatia usor eronatd in legatura cu

indisponibilitatea lui Pele. O nota buna,
vorba, pentru trimisul special al ,Contemporanului”

nedumerirea in care ne-am zbatut

care, alarmat evident de...

in plus, fiindca veni
in  Mexic

multd vreme, ne risipeste valul ignorantei cu o informatie la-

muritoare, direct de la sursa :
se termina majoritatea olimpiadelor,

tea". Mersi frumos |

Peste ,EI Mundial"
ora 14 (cind la Bucuresti si

va fi coboritd, deci,

la lasi

,Cind aici e ora 16, ora la care

la Bucuresti e 2 noap-

cortina miine la
va fi 10 nooptea ! s

avem toate motivele s fim intristati pentru aceasta prea gra-

bitd, parca, fiesta fotbalistica.

Mondialele ne-au fineintat realmente, mondialele au cistigat
noi iubitori ai sportului rege, mondialele au zamislit alte si

alte contingente impresionante de specialisti — barbati si fe-

(mai ales femei), tineri

in citeva minute, pe baza de argumente solide,

batrini, capabili sa pulverizeze,
ideile tactice

ale lui H. H. si apararea echipei lui Zagallo.
Azi nu mai surprinde pe nimeni emotia, gituita de soc-

ma, cu care O pensionara —

Vatra Dornei,
intrebat pe fiu-sau :

reintoarsa joi dimineata ce z
unde urmase un tratament Tndelungat — I-0

— Ce-o0 fost, mai baiete, as' noapte in Mexic? l|-a bct_t

Pele si pe cei din Uruguay ?

L STIRU
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umanismul

Una din cele mai celebre si
comentate afirmatii ale Iui |
.Stravinski, cu privire la muzica

3a, debuta prin a-i contesta a-
mcesteia orice legaturi sau capa-
citati expresive : ,Eu consider
muzica, spunea el, din cauza
esentei ei, incapabila de a ex-
prima ceva. Muzica este singu-
rul domeniu, in care omul isi
realizeaz& prezentul. Fenomenul
muzicii ne-a fost dat cu singu-

rul scop de a pune ordine in-
tre om si timp. Pentru a se ma-
terializa, el (timpul), pretinde in
mod necesar si unic 0 construc-
tie". Nu e prea greu de obser-
vat cd tendintele constructiviste
ale neoclasicismului stravinskian
capatau o justificare sub rapor-
tul relatiilor dintre individ si e-
xistentd. Dar afirmatiile lui Stra-
vinski devin si mai interesante
atunci cind se observa cit de
aproape e situata ,poetica" sa
muzicalda fatd de filonul filozo-
fiei existentialiste.

Muzica vazuta ca expresie a
timpului ontologic, se suprapune
meditatiei existentiale, acea ma-
ieutica instaurata in filozofie de
Kierkegaard care, ea insasi o
filozofie a timpului, afirma exis-
tenta ca esential temporald. Mu-
zica devenea deci existenta in-
abstracto.

In acest moment se impune de
la sine concluderea ca nega-
rea continutului sau expresiv o-
perata de Stravinski nu fnsemna
in fond decit revendicarea la o
participare a muzicii in realita-
tea absolutd a fiintei. Marturi-
sind legaturi cu timpul investit
cu valoare ontologica, Stravin-
ski plasa muzica in miezul prob-
lemelor cardinale pe care le a-
borda filozofia vremii prin intui-
tionismul bergsonian si ontolo-
gia heideggeriana. Aceste ten-
dinte ideologice se vor manifesta
asupra discursului muzical pro-
priu-zis printr-o vizibila tenta
de spiritualizare devenita uneori
excesiva. Dar dincolo de raceala
si ermetismul  creatiei stravin-
skiene, menita parca sa sugereze
linistea sublima a contempla-
tiei si eliberarea de orice pasiu-
ne umana, catre adincuri se in-
sinueaza vibratia grava a ges-
tului tragic. Baletul Apolon Mu-
segete de pilda, bazat pe figuri
coregrafice abstracte, sustinute
de monocromia scenica si cea
timbrala a muzicii, tinzind sa e-
limine orice intentie expresiva
sau epica reuseste, tocmai prin
aceasta reprimare a comunica-
ri, sa sugereze invizibila pre-
zenta a Tntunecatului fatum. Es-
te, In fond, o drama a indivi-
dului caruia, asa cum remarca
W. Adorno ,nu numai ca-i es-
te oprita posibilitatea de expri-
mare, dar se trece sub tdcere

artel

moderne

p’na si taina cumplitd a sacri-
ficiului sau". La fel se Tintim-
pld si in opera ,Oedipus Rex".
Tradus in latind, libretul apelea-
za la un limbaj monumentalizat
in timp si devenit capabil sa
sugereze prezenta misterioasa a
sortii. Rostul limbajului In acest
caz nu mai este ocela de a co-
munica ci de a ascunde, pen-
tru ca el devine calea prin ca-
re destinul Tsi infaptuieste im-
placabila lucrare.

Tragismul apazator al operei,
atmosfera pe care aceasta 0
degaja, este aceea a unei Civi-
lizati in agonie, a unei lumi
catre moarte. Se ascunde aici,
fara Tndoiala, protestul artistu-
lui Tmpotriva unei lumi in care
omul, asa cum se exprima E.
Fischer ,a devenit un obiect
printre obiecte... ce! mai dis-
pretuit, cel mai neputincios*.

Legaturile muzicii cu timpul
antologic afirmate de Stravinski,
au insa si o implicotie mai larg
umanistd, depasind simpla faza
a protestului. Ele cristalizeaza
tendinta declarata a ariei de a
poseda prezentul care, prin vir-
tutile sale de ,timp al deciziei*
devine implicit .un ferment al
viitorului®. Negativismul artei
moderne de cae se face une-
ori prea mult caz nu trebuie sa
ne Tnsele asupra implicatiilor re-
ale. Ceea ce Marx afirma ca
valoare deosebita Tn miturile
Greciei antice (refuzul de a de-
fini ,realitatea exclusiv prin ne-
cesitatea ordinii existente in na-
tura sau in societate*), devine
cu atit mai valabil pentru ar-
ta moderna. Accentul axiologic
negativ plasat asupra realitatii
prezente nu va fnsemna deci
,0 iesire din timp", ci o stapi-
nire a acestuia in favoarea o-
mului. Arta moderna este o arta
umanista in masura in care nu
se abate de la dezideratul artei
de totdeauna, acela de a fi
(cum  spunea R.  Garaudy),
LU numai o expresie a ceea
ce este omul, ci o intrebare a-
supra ce poate el si o cerintd
de a merge dincolo de ceea ce
este". Chiar dacd pozitia ideo-
logica a artistului nu este tot-
deauna cea mai justa, punctul
de plecare 1l constituie refuzul
in fata  civilizatiei capitaliste,
manifestind tendinta de negare
a valorilor umane. Incercind o
reinstaurare in ,demnitatea sin-
gularului" negativismul si apa-
renta cripticd a artei moderne
constituie, in fapt un ,refuz de
a exista in felul lucrurilor* ceea
ce constituie tocmai dimensiunea
ei revolutionara.

DAN ANGHELESCU
anul V Conservatorul
.George Enescu*

In discutia studentilor

In volumul sdu «Cadru «o.'cr* scr.:on;] $i flczcful mexican
Alfonso Reyes marturiseste :

.Scrisul e respiratia suSetuiuL Totdeauna i-em fTncredintat con-
deiului sarcina de a-mi restate ecteiibrol amountat in liecaxe zi
de impresuie receptate. Creatorul de ana urz«resie m primul riad
sa-si disciplineze coordonatele actnrxiatu snmtuaie si. in cwKOBti.
sa decanteze in opera ceea ce Tl apasd. S *u ca sint ct.ar maxi
artisti contemporani care scrnu p.cteazd. rr-""-n muzica, pastrind
mereu in preajma vasul cu ttravd. Eu t* sa respect misterul ac-
tului de creaue revesund mereu ia amxrul r.aicr. «d.cd x«m*aind
credincios acelui ideal es:e_c si etic bazat ©e baaatate si tromu-
sete, ideal pe care tin sa- trusa.; ceaeratulor Lnece de ar.“u
si de consumatori ai ane; care vm <fcc-i e»*.

Si nixii ia obiect, pictonu ca™ad an de o.’.cae franceza Alfred
Maness*er. in”™-un Taternu recent ULe Kfamde* — 4 martie ac)
a declarat :

JAiui contemporana pere cd «r vrea sd se restore de 1l-ecle
creauex. Ap«r toc mai mmU -arx&x. ca «Jdes* ascxtra modmai cum
trebuie facutd arta, dar a”e cdror cc-e-e X- reunesc sd em>Xx"ubeae.
Laton. e*e au doar valoare de szztc-S al expenmtm”ui. poate ca
sini produsul unor cautdri cerebrale, dar in nNna ea caz nu reu-
sesc a ti opere autocome. fIBteafind marea vertta;al prodaca: .rulai
Dupa x.se. opera trebu-e sa ixsemxe ceva prm ea ixsasi. defbr-xsa
de creator.

Crea cd e mcmentnl s& reexaxczam ocx.ta omuful contemporan
fatd oe artda si invers, ba vefca in ce masarda a*em o arta a
epoca noastre si ia ce mod se mU”eseazd de artd ostul de azi.
Ab*a dopa aceea s< discutam caca e oooaia ca artistul s& devina
impresarul creauei tiu ori *a-i "ase acege.a —£>ertci&a de a trai te
coat propnu. in ritmul ceaerai al v.et_r. S* mai cred cd e momen-
tul ca. in special t_=.ere:u* de am. sd dezbatd nroc.ema riscului pe
care e aosouu necesar sd u-i asum, ia arta si aceea a luptei pe
care artistul trebuie s-o dacd impocnva testatelor conservatoare
ale societdtii. Un artist fcacticzar e p.erduu EJ trebuie sd simta
mereu sub tdlpi haul necunoscumlu. s&-1 furnice, sa-1 incite. Tinerii
de azi ar face b-se sd viseze puritatea artei si_nu pc.-eiaia cloriei.

Lntrucit aceasta e mar era xnea de a face si Tateleoe arta, deci
de a trai, le arunc manusa ceior ce aa ce spus ceva, fie creind.
f;e discutind creatia*.

Am ales doar aceste doua pareri dm sutele care circuld azi
pe pian mocdiai. axate ia ceaerai pe tema rxoocsa de aceastd an-
chetd Tnceputd in numdrul trecut al revistei. O ccul.nuam. cutli-
cind alte contributii d_a partea unor student; :

sensuri ale tragicului
si tragedia optimista

Abordarea problematicii destinului uman confine In sine
0 substantd tragica ce a capatat solutii si Tntelesuri diferite
de la o epoca la alta, de la un autor la altul. Notiune cu o
sferd larga, cu sensuri multiple, tragicul, desi o categorie
a esteticii are un caracter filozofic mai larg, caracter care
surprinde principiile fundamentale ale vietii si astiel para-
doxal, conduce spre o proiundd semnificatie optimista. In
mod, obisnuit, tragicul infatiseaza o nenorocire, un dezas-
tru, dar nu se reduce la atit. Eroul tragic implica un mit,
evoluind Tntr-o lume supraumana.

Ideea mortii, a luptei si jertiei a solicitat creatia artis-
tica din toate timpurile, indiferent daca tragedia se consuma
colectiv sau in forul interior al individului. Omul — scop
al lui Tnsusi — Tsi doreste Tn mod firesc fericirea legata de
libertatea de a se dezvolta armonios, de a se afirma in
raport cu natura sa si Tn mediul respectiv. In drumul catre
ea, se pot ivi insa forte potrivnice, care produc conflictul.
Privit astiel, tragicul are un caracter istoric definit de epoci
si de istoria popoarelor. Conflictul tragic ce apare Tn acest
context este expresia iup'.ei dintre fortele antagonice si ten-
dinta de esenta sociala: revolutia.

Primul dintre sensurile tragicului 1l constituie lupta
dintre vechi si nou. dintre tendintele mentinerii unor anu-
mite stari de lucruri si idealuri progresiste. Jertfele indi-
viduale sint implicit subordonate patosului tragicului colectiv.
Tragedia nu urmareste sa descrie caractere, ca epopeea de
pilda, ci nareazd actiunea ce hotaraste viata oamenilor si
prin ea, contureaza caracterele eroilor. Desprinsi de lupta
pe care o servesc. eroii inceteaza de a exista. In locul lor
ramine poate curajul ori frica, poate dispretul sau mila,
oricum sentimentele dominante

Sinteza enesciana a mitului lui Oedip poale fi edifica-
toare, Tn acest sens. Faptul cda omul poate ii mai puternic
decit destinul este confirmat nu doar de raspunsul adevarat
ce duce la moartea sfinxului, ci si de sfirsitul care aminteste
ca cetatea Tn care va fi Ingropat Oedip va fi birecuvintata.

Incercind o sinteza, putem afirma ca tragicul exprima
aparent un conilict al carui sfirsit eo Inlrfingere sau peltea

SABIN BALASA : Frescd din .Sala pasilor pierduti" a universitatii Al. 1. Cuzo

persane:elor ce si-au Tnchinat viata unui ideal. Dar, Intr-un
ci: sens, suferinta, moartea, lupta nu reprezintd scopul, ai
doar mijlocul iolosit pentru a sublinia maretia omului, ne-
marginirea capacitatii lui de afirmare. Faptul ca tragicul
pune accentul pe moarte si pe suferinta, a condus la diferite
interpretari care vad tragicul prin  conceptie pesimista.
Nietzsche, influientat de Schopenhauer Tsi propune sa ex-
pliciteze contradictia dintre tragedie si optimism, Tn timp
ce tema mortii si a suferintei devine in creatia lui Thomas
Mann o larma a interesului pentru viata.

\ orbind despre un tragic ce ar fi o componenta funciara
a existentei umane. D.D. Rosea subliniaza ca tocmai faptul
ca, dintre toate vietuitoarele, numai omul stie ca moare,
constituie miezul tragediei umane, dar aceasta nu-l Tmpie-
dica pe om de a fi un creator de culturd si arta. Aspiratia
creatoare std la baza luptei omului Impotriva mortii, a pre-
lungirii catre infinit, a optimizarii sensului tragic al exis-
tentei. Desigur cd o astfel de viziune este compatibila cu
increderea Tn puterile noastre, desi limitate, si cu credinta

ca timpul poale fi Tnvins.

Transformarea artei Intr-un act neintrerupt de generatii,

constituie, fie si

prin utilizarea temelor tragediei,

o cale

de a gasi un sens optimist acestei milenare framintari. Din
punct de vedere artistic, Tnainte de a fi un scop, tragicul e
mijlocul de a dezvalui caractere si tarii sufletesti ale unor
oameni care mor stiind ca sint fara moarte.

Anul V Universitatea ,Al. I.

ELENA SOLUNCA
Cuza*

sinteza national—universal
0 problema a omului contemporan

In ,Corespondenta* sa, Flau-
bert sustine cd arta se satis-
face pe ea insasi, nefiind le-
gata de momentul istoric, de
mediu, morala, filozofie, reli-
gie. Indiscutabil, o astfel de
teorie e gresitd. Arta, ca for-
ma de manifestare a personali-
tatii individuale sau colective,
nu poate exista singura, ci n
simbioza cu celelalte atribute
ale vietii. De aceea, arta unui
popor e cea mai buna diagno-
za pentru psihologia etnica si
dezvoltarea sociala, neputind
fi separata de complexul me-
diului care a nascut-o. Se im-
pune insa si reciproca, anume
ca nu poate fi inteleasa arta
unui popor fara a cunoaste
realitatea nationald a carei ex-
presie este.

In patrimoniul artei univer-
sale ag intrat numai operele
acelor creatori care au con-
centrat n lucrarile lor reprezen-
tativul natiunii respective. O-
menirea nu poate recepta un
stil individual si de aceea se-
lecteaza doar ceea ce este sin-
tetizant. ,intotdeauna vom ga-
si Tn arta populara prilej de
a parea inediti, dar putini sint
aceia, poate numai geniile, ca-
re in arta lor, prin problema-
tica, idei si mesaj, aduc felul
de a vedea, simtirea nationala
a unui popor la valoarea inte-
legerii acestui limbaj, a trai-
rii lui pe plan general' (Gh.
Dumitrescu).

Caracterul national al unei
opere este asigurat tocmai de
ceea ce aduce originalul Tn
ansamblul mondial. Or, ele-
mentul nou e ceea ce izvora-
ste din creatia populara spe-
cifica poporului respectiv. Ro-
lul folclorului nu trebuie Tnsa
absolutizat Nu Tnseamna ca
simpla citare a lui poate con-
feri valoare universala unei
creatii, fara Tnsusirea elmente-
lor structurale specifice ale
creatiei populare. Din contra,
.storia muzicii ne dovedeste

prin numeroase exemple ca i-
zolarea provinciala, cultivarea
provinciala a unui etnogra-
fism limitat T™n posibilitatile
sale expresive, sint la fel da-
unatoare adevaratului progres
ca si imitarea fidela a unor
modele straine' (Zeno Van-
cea). Gradul de penetratie fol-
cloricd Tn arta cultd indica
gradul de maturitate artistica
a poporului respectiv. Unii te-
oreticieni au considerat fol-
clorul ca o Irfina n calea dez-
voltarii muzicii. Prin aflarea
unor elemente comune folclo-
rului din mai multe tari s-a
tras gresit concluzia ca trasa-
turile nationale ale muzicii po-
pulare dispar. Aceasta teo-
rie a fost alimentatd tocmai
de exceptionala valoare a fol-
clorului, cum ar fi umaaismul,
originalitatea, capacitatea emo-
tionala, puterea de circulatie
in timp si spatiu, adica atri-
butele unei creatii universale.

Notiunile de national si uni-
versal sint intr-un continuu
stadiu dialectic de interdepen-
dentd. Desi au caracter anta-
gonic, ele nu pot exista decit

Tmpreuna, definindu-se reci-
proc. Drumul catre universal
trece prin national. Bineinte-

les, specificul national nu tre-

buie sa fie doar un mijloc co-
loristic sau o autoetichetare
ostentativa, el trebuie sa reflec-
te un continut emotional.

O problema foarte discutata
astazi este raportul dintre eu-
ropean si universal, dupa ce
universalul a Tncetat a se mai
confunda cu europeanul. De
astadata, Tn limbajul univer-
sal patrund elemente noi, ca
de pilda jazzul american, rit-
murile hinduse, timbrele de
percutie africane, sonoritatile
Javaneze... o simbioza fericita
Tntre acestea si cuceririle de
veacuri ale muzicii euro-
pene asigura dezvoltarea muzi-
cii universale.

De-a lungul timpurilor ra-
portul national-universal a cu-
noscut proportii diferite. Une-
ori stilul national al unui po-
por s-a raspindit si s-a impus
universalului, alteori, conditii-
le istorice au determinat diver-
sificarea stilurilor. Chiar In
muzica contemporana se obser-
va doua directii In interpreta-
rea de contemporan. O accep-
tie dau acestei notiuni neo-
clasicii, Tn frunte cu Stravin-
ski, HiF.demith, care propun
Jntoarcerea la Bach", -culti-
vind o polifonie lineara nu a-
tit de severa ca armonia ver-
ticala. Acest curent a avut o
puternica Tnriurire asupra com-
pozitorilor romani dintre cele
doua razboaie, tocmai fiindca
facilita apropierea de folclor. O
alta directie pledeaza pentru
dodecafonismul serial, cultivat
de noua scoald clasica viene-
za reprezentata de Schonberg,
Allan Berg, Welurn. Ei sustin
ca scopul principal al muzicii
e acela de a institui o ordine
Tn lucruri si de aceea reco-
manda eliminarea asa-zisului
balast emotional al muzicii
acordind prioritate elementului
retoric sau celui coloristic tim-
bral si mai ales folosirea n
compozitii, Tn loc de scari to-
nale sau modale, a unor Ssu-
nete organizate Tn serii. In fi-
ne, altj compozitori trec la
,serialismul total’, ajungind
la ordonarea Tn serii nu numai
a elementelor melodice dar sl
a ritmului, timbrului, modului
de atac. (Boulez).

Mentionind Tn treacat apro-
pierea tot mai evidenta in-
tre arta si stiinta (matematici)
universalul contemporan tinde
de pilda ca muzica sa fie crea-
td si receptatd pe cale logica
si nu pe cea instinctiv-sensiti-
va, pentru a produce acel cat-
harsis pe care vechii elini 1l-
considerau obiectivul major al
muzicii. In toate aceste forme
de avangarda ale artei con-
temporane exista pericolul ca
prin epuizarea resurselor ino-
vatoare si prin neapelarea la
specific national sa se cada in
academism, sablonizare si for-
mule stereotipe. inca din 1937,
Alfred  Alessandrescu spunea
ca ,singura cale care poate
duce la crearea unei muzici
trainice, purtind pecetea unei
individualitati caracteristice es-
te aceea a reintoarcerii la pa-
mintul natal, catre bogatia co-
morilor cuprinsa in cintecele
si jocurile unui popor".

EMILIAN SASSU
Anul 1l Conservatorul
,George Enescu*



VISARION HUTU
; in rolul titular

Pentru orice teatru liric re-
luarea unor spectacole esteo
necesitate incontestabild, n
favoarea careia pledeaza mul-
tiple argumente: in primul
rind un public nou, tinar, ca-
re nu poate fi lipsit de cunoas-
terea capodoperelor genului, a-
poi, procesul de uzura la ca-
re este supus un  spectacol
de-a lungul anilor, de aseme-

nea, evolutia unor interpreti
pentru care refacerea sau a-
bordarea unor roluri, repre-
zintd noi experiente necesare
dezvoltarii  si perfectionarii
maiestriei lor... In acest sens,
reluarea operei ,Rigoletto* de
G. Verdi, dupa mai bine de
un deceniu de la prima reali-
zare ieseand a acestei lucrari,
ne-a oferit autentice satisfac-
tii estetice, ne-a stirnit si ci-
teva intrebari, dar, mai ales,
ne-a confirmat din nou pere-
nitatea unui gen considerat —
de cele mai multe ori din cau-

za slujitorilor lui — Tn dez-
acord cu aspiratile  omului
contemporan.

Evident, multe elemente ale
recentei premiere ne pun Tn
fata unor rezolvari noi, in-
registreaza progrese vizibile,

determinind depasirea stadiu-
lui unei simple reconstituiri.
Mai mult, evolutia unor per-
sonaje, dramaturgia muzicala
construitd riguros si elocvent
ca si structura scenica, dez-
valuie semnificatii noi, dau lu-
crarii o0 tinutad artisticda moder-
nd. Totusi, gindul realizatori-

Opera de stat-lasi

lor nu a fost dus intotdeauna
pina la cpat, iar uneori s-au
facut concesii in defavoarea
calitatii artistice.

Sa explicam aceste aprecieri.

Opera ,Rigoletto" se numa-
ra printre cele mai valoroase
lucrari ale marelui compozi-
tor italian, iar personajul prin-
cipal este, credem, figura cea
mai complexa, mai profund
umand din TIntreaga creatie
de opera a lui Verdi. Viata
sfisiata de dureri si revolte a
acestei fiinte, a acestui om
sarman, vitregit de natura si
societate, reprezinta tema e-
sentiala care determinad si con-
duce actiunea dramatica a o-
perei. Construindu-si specta-
colul, regizorul George Zaha-
rescu (semnatarul celor doua
versiuni prezentate la lasi) s-a
ndreptat catre re-crearea lu-
crarii cu intentia de a dez-
valui drama bufonului Rigo-
letto si semnificatiile ei uma-
ne. Dincolo de cadrul scenic,
de atmosferd, de logica si ex-
presiva desfasurare a actiunii,
am sesizat preocuparea pentru
sublinierea nelinistii  acestui
personaj. Opera ,Rigoletto”
este mereu prezenta Tn reper-
toriul teatrelor lirice. Desigur,
urechea este incintata si re-
tine cu multd usurintd melodii-
le galante si de o fermeca-
toare cantabilitate ce definesc
caracterul Ducelui de Mantua
(cine nu a fredonat vreodata
secventele din ,La donna e
mobile" ?). Dar, din aceasta
opera, memoria va pastra n
adincurile ei, pentru totdeauna,
imaginea patetica a sarmanu-
lui bufon implorind mila sau
hohotindu-si Tn final dispera-
rea si nebunia.

Nu este usor sa realizeziun
asemenea spectacol si un rol
de asemenea dimensiuni. In-
vingind insa greutatile si mai
ales formulele de rutina, in-
terpretii de astazi trebuie sa
puna in valoare in primul rind
suferinta umand, durerea bu-
fonului sl a fiicei sale, re-
volta Tmpotriva viciului si ti-
raniei. Pentru o asemenea in-
tentie apreciem noua versiune
a operei ,Riaoletto" semnata
de George Zaharescu, chiar
dacd rezultatul nu este Tnca
deplin. Deocamdata, regizorul
nu ne-a dezvaluit pina in cele
mai adinci semnificatii drama
bufonului. Nu a facut-o pen-

(sala din Calea Victoriei, Bucuresti)

Au descins In Capitala
florile si peisajele pictoru-
lui Nicolae Milord, care
traieste si picteaza la Piatra
Neamt. Au coborit dintre
munti, aducind suavitati
fruste si ceva din aerul pur
al locurilor din preajma
Ceahlaului. N. Milord e
nemteau nu atit prin locul
de origine, cit organic, iar
pictura sa reflecta aceasta
din plin.

Surprinse de o retina ju-
venila, temele capata acea
limpezime severa, proprie
altitudinilor, iar culorile
0 prospetime robusta. To-
tul respira vigoare si o as-
prime, pe care sensibilita-
tea artistului o dozeaza cu
bunad stiinta, obtinind efec-
te ce, uneori, frizeaza de-
corativul baroc. Milord Isi
violenteaza paleta, dar nu
o face Tn scop lucrativ;
mai curind, se autoflagelea-
za, facind din pictura un
ritual diurn, un scop al e-
xistentei sale. El respira lu-
mind si culoare, straduin-
du-se neobosit sa urce spre
izvoarele ambelor, Tn spe-
ranta ca le va putea cule-
ge cit mai nealterate. De
aceea, pasta lui isi pastrea-
za caldura transmisa ca o
fiinta si te seduce prin
sinceritate.

Cele 65 de lucrari din ex-
pozitie formeaza In rotun-
dul lor o monograiie cro-
maticd a plaiurilor nemte-
ne, descrise cu penelul in
diferite etape de evolutie
si In ce au mai semnifica-
tiv, de la ,Evocari istorice".

,Monument istoric*. .Case
vechi" pina la ,Municipiul
Piatra Neamt cu blocuri
noi" sau .Hotelul Turistic".
Milord picteaza asa cum un
rapsod cinta viata din ju-
rul sau, indiferent daca e
ascultat sau o face doar
pentru placerea sa. Pato-
sul discursivitatii  ramine
tot timpul atent numai la
tensiunea interioara.

Ceea ce ni se pare Intere-
sant la acest artist din ge-
neratia Tmplinita e modul
in care reuseste sd se sal-
veze din monotonie si sa
evite hibridizarea. Temele
sint in cea mai mare parte
limitative iar aria de in-
vestigare restrinsa. Un u-
nivers intim de urbe pro-

vinciala, afisat de altfel
chiar n titulatura lucrari-
lor: ,Muntele Pietricica*,
.Peisaj din strand", ,Fa-
brica de cherestea", ,Satul
Buhalnita", ,Spre Celulo-
za", ,Sudul municipiului P.
Neamt"... — parca ar fi
vorba de ilustrat o pla-

chetd comemorativa. Totusi,
N. Milord atrage si in mare
parte place prin acurate-
tea artei sale si prin cute-
zanta cu care arunca pas-
ta, pedalind pe complimen-
tarea citorva tonuri a ca-
ror alaturare e teoretic
apicturala. Lui Tnsa Ti reu-
sesc efecte cu putere de
sugestie. Gama sa de ro-
suri are virtuti surprinza-
toare, dezvoltind o vitali-
tate debordanta, in timp ce
verdele lasa tot atitea va-
lente libere catre visare cit
un poem de lon Pillat.

tru cd nu l-au servit total in-
terprets sau, poate, pentru ca
uneori s-a tradat pe sine, a-
pelind la rezolvari regizorale
si idei intrate Tn traditia mon-
tarilor acestei opere ? Probabil,
si una si alta. Avem insa con-
vingerea ca, 1Tn timp, spec-
tacolul va cistiga Tn profunzi-
me, iar cei doi interpreti ai
rolului principal vor duce mai

departe intentiile regizorului.
In prezent lon Humita si Vi-
sarion Hutu — desi au creat

roluri convingatoare, mai sint
inca tributari unei reprezen-
tari naturaliste a personajului.
Primul, a reusit sa ne demon-
streze frumusesea muzicalaa
partiturii, punindu-si Tn va-
loare certele calitati vocale.
Rolul a fost rezolvat prin po-
tentarea paginilor de cantabili-
tate si amploare sonora, in
spiritul bel-canto-ului traditio-
nal. Daca imaginea bufonului
nu a avut trasaturi prea cla-
re, subliniate prin subtilitati
vocale, Tn schimb s-a Tncadrat
armonios in tinuta artistica ri-
dicatd a primei distributii.
Trecind peste scaderile mu-
zicale si scenice Tnregistrate
de cel de-al doilea spectacol,
trebuie sd recunoastem ca
reusita acestuia s-a datorat, in
primul rind, lui Visarion Hu-
tu care, folosind o variata
gama de culori vocale — de la
expresia caustica, aspra, la
vibratia plina de caldura a li-
rismului patern, de la vigoa-
rea amenintarii la pltnsul umil
sau disperat — a reusit sa
dea personajului un profil
impresionant.

Reluind un rol prezentat si
in prima versiune la un nivel
artistic remarcabil, Aneta Pa-
valache (Gilda) a creat, cu o
maturd intelegere, un personaj
de neuitat prin gingasia, puri-
tatea si nobletea sentimente-
lor. Mentionam mai ales gri-
ja pentru o realizare muzicala
clara si expresiva, pentru o
fireasca Tmpletire a cantabi-
litatii si virtuozitatii vocale.
Nicolae Prescornitoiu (Ducele
de Mantua) a adus o frumoa-
sa contributie la Tmplinirea
spectacolului, executind cu na-
turalete si siguranta, cu dis-
tinctie chiar, o partitura difi-
cila. Participari demne de sub-
liniat datorita valorii lor mu-
zicale si actoricesti si, Tndeo-
sebi, pentru siguranta si fi-

N. MILORD :

Expresivei biciuiri a ar-
pegiului de baza li alatura
abil o delicatda cromatica
de rozuri, pe care logica
picturala le-ar respinge da-
cd ochiul nu le-ar savura
si de griuri dozate precis.
Pind la urma, ceea ce e
de fapt esentialul, N. Mi-
lord te convinge sa vezi
ca el si sa fii de acord ca
viata alatura chiotul de
soaptd si gestul violent de
calina mingtiere.

Dupa o serie de partici-

rescul Tncadrarii Tn ansamblu
au avut cintaretii Camelia
Sotrin  (Maddalena), George
Popa (Sparafucile), Emil Pin-

ghireac (Marullo), Maria Boga
(contesa Ceprano), Nicolae Sa-
ssu (Monterone). Credem cada
fost cel putin imprudentd pro-
gramarea unor interpreti —
chiar Tn distributia a doua —
pentru care partitura muzicala
si evolutia scenica mai ridica
inca probleme (Evredica Fili-
povici, Octav Ambrozie, Eca-
terina Zarnescu).

Recenta premiera a insemnat
un nou prilej de afirmare a
pictorului-scenograf George
Dorosenco ale carui structuri
scenice servesc atmosferei a-
cestei lucrari, de asemenea, a
confirmat calitatile de bun mu-
zician ale maestrului de cor
Anton Bisoc, dar mai ales, a
impus — credem definitiv —
pe tinarul dirijor Corneliu Ca-
listru. Spectacolul acesta, fara
Tndoiala cel mai complex din
experienta artistica a dirijoru-
lui, a Tnsemnat pentru el un
adevarat examen de talent si
gindire muzicala deoarece ve-
nea sa continue valoroasa rea-
lizare a maestrului Radu Bo-
tez din stagiunea 1957—1958.
Tinarul sef de orchestra a dat
lucrarii o noud tinerete si
stralucire, o vigoare dramatica
Tn sensul cerut de conceptia
regizorala. Amintim mai Tntii
minutioasa pregatire a orches-
trei, solistilor si ansamblurilor
(cu prima distributie, cvar-
tetul vocal din actul IV a su-
nat omogen si cu o deosebita
claritate expresiva), apoi, bu-
na sincronizare fintre orches-
tra si scena, stricta urmarire si
sustinere a evolutiei solistilor
(ne-a impresionat economia cu
care au fost executate ca-
dentele),logica discursului mu-
zical realizata prin legatura
si continuitatea de idei ntre
desfasurarea partiturii orches-
trale si cea vocala, n sfirsit,
tempii strinsi care au sustinut
si impulsionat suflul tragic al
operei. Sa-i imputam oare ges-
turile prea elocvente, deter-
minate de o participare inten-
sa la desfasurarea actiunii mu-
zicale ? Da. Pentru ca dirijorul
nu reprezinta doar ,conducerea
muzicala" a unui spectacol ci

conducerea de fapt a aces-
tuia ...
MIHAI COZMEI
.Flori"

pari substantiale la diferi-
te saloane colective, expo-
zitia de acum ne confirma
cd Nicolae Milord e un ar-
tist cu profil precis si de-
finitiv conturat. Drumul sau
merge printre flori prefera-
te si pitoresti colturi de o-
ras. Ochiul sau alege si
vede numai ceea ce pene-
lul ambitioneaza sa retina.

Dincolo de sevalet e res-
tul — un rest neinteresant.

AUREL LEON

COMORI OF ARTA VECHE

Expozitia deschisd la Paris Tn
sdlile de la Palais, sub patronajul
presedintilor Nicolae Ceausescu si
Georges Pompidou se bucura de
o largd audientd din partea pu-
blicului francez. Ilustrind patru
milenii de civilizatie si cultura de
pe teritoriul Romaniei, cele peste
500 de exponate, printre care si

vestitul tezaur de la Pietroasa
(17 figuri de aur masiv) fac o-
biectul admiratiei si aprecierii

specialistilor. Presa franceza de-
dica articole si studii acestei ex-
pozitii ce contribuie la Tntarirea
legaturilor artistice dintre cele
douad tari totdeauna prietene. Ast-
fel, cunoscutul ziar ,Le Monde*
publicd o entuziastd prefatare a
expozitiei de la Petit Palais, con-
siderindu-1 unul din marile eve-
nimente ale anului.

IN PREAJMA INCHIDERII
STAGIUNII  TEATRALE

Stagiunea apropiindu-se de sfir-
sit, teatrele Tncep sa-si anunte
ultimele premiere ale unui an
teatral Tn general rodnic si in-
teresant prin cautarile citorva co-
lective.

Astfel, Teatrul ,,Mihai Emines-
cu" din Botosani va mai prezen-
ta ,,Comedie cu olteni”, &e Gh.
Vlad, Tn regia lui Eugen Traian
Bordusanu, dupd care va urma
un spectacol de amploare cu
,,D'ale carnavalului" de I. L. Ca-
ragiale, Tn directia de scend a
lui Valeriu Moisescu. Scenografia
ambelor spectacole e giratd de
V. Jurje,

La rindul sau, Teatrul ,,Victor
lon Popa" din Birlad tine sa lase

ultima cortind a stagiunii dupa
cunoscutul poem dramatic ,,Tran-
dafirii rosii’ de Zaharia Birsan,

n regia lui Tiberiu Pentia si sce-
nografia lui Al. Alain.

Teatrul de stat din Galati a a*
vut premiera pe tard a piesei
,,Procurorul” de Gh. Djagarow si
Tnainte de gongul final ne anunta
,Tache, lanke si Cadir”, atit de
mult jucata comedie a lui Victor
lon Popa, .Nu puneti draaostea
la Tncercare” dramatizare de Geor-
ge Carabin dupd un scenariu de
B. Locatelli si. in fine. .Milionara™
lui G. B. Shaw.

In cadrul saptaminii culturale
judetene  ,,Memoria  Argesului*,
Teatrul ,,Al. Davilla" din Pitesti a
montat Tn regia lui Const. Dinis-
chiotu piesa ,,Miorita" de Valeriu
Anania.. Scenografia e semnatd
de arhitect A. lvaneanu-Damaschi,
distributia reunind Tntregul colec-
tiv al teatrului.

_ Teatrul de stat din Oradea a
Intreprins un turneu la Debretin
(R. P. Ungaria) cu piesele ,,Salata
de capete” de llie Paunescu ,,Casa
cu douad intrari" de Calderon de

la Barca, ,,Manevrele” de Deak
Tamas si ,,Comedia erorilor de
Shakespeare.

VINT-EXPRESUL  VESELIED:

e titlul comediei pentru copii
scrisd de Georgeta Eftimie si Al
. Fridus, pe care o monteaza Tea-
trul de papusi din lasi. Const.
Brehnescu i-a asigurat o montare
originald, la care participd deo-
potriva papusile, spectatorii si
chiar personalul teatrului, totul
tinzind a sugera atmosfera de
garda si de plecare a trenurilor.
Papusitele au fost realizate de
Rodica Scraba, iar decorurile de
Viorica Groapd. Distributia nu-
mara, printre altii, pe Eliza Flo-
rescu, lon Aqache, C. Ciofu, Lu-
cretia Agachi, Elena Brehnescu
si N. Brehnescu.

In general, un spectacol de bun
nivel artistip si de foarte mo-
dernd factura regizorald.

IN MARE GRABA

,»,M-am hotarit cu greu sa scriu
aceasta cronicd”, Tncepe prin a
declara Adrian Petringenaru
(,,Contemporanul” nr. 22—1970) a-
tunci cind isi propune a se ocupa
de lucrarile Salonului republican
de desen si gravura. Numai ca
justificarea acestui greu, prin re-
ferirea la calamitatile provocate
de inundatii, pare cam formala fin
raport cu celalali motiv catalogat
drept ,,multumire mijlocie, cu tot
cuprinsul ei de aprobare, dar si
de rezerva instinctivd si Tndoiala
nemarturisita™.

Daca multumirea e doar miilo-
cie, de ce Tndoiald nemarturisita
si nu o cronicd Tn care discutia
sa fie purtatd la lumina tiparu-
lui ? De la cine s& asteptdm un
articol de analiza, util atit expo-
zantilor cit si publicului, dacd nu
de la un condei care-si propune
a face cronica ?

Oricum, a expedia un salon re-
publican prin consideratii fugare,
mai ales dupa ce afirma ca ,,ex-
pozitia e frumoasa pentru cd ma-
joritatea participantilor sint preo-
cupati a face frumos" e cam ris-

cant. Ce fel de frumos facut si
ncd reusit (dupd cum se afirma)
cind, mai jos, cronicarul noteaza
ca Vasile Dobrian ,ni se Tnfati-
seazd de data aceasta destul de
sters”, Paul Erdos ,incearcd za-
darnic sa evite maniera printr-o
hibridizare stingace", Mihafl Gion
,.surprinde prin putindtatea efortu-
lui*. lon Murariu Adrian Podolea-
nu, C. Gavenea, Mihai Camarut «se
mentin Tn game Tntunecate, mono-
tone aproape, evitind parca pro-
gramatic culorile vii" etc. etc. 7

De aceea, afirmatia, desi poate
justd, cu facutul frumos ramine
cam fara acoperire.

SPECTACOLELE  TEATRULUI
DE DRAMA JUGUSLA»

Cu doi ani Tn urma ne vizita
la Bucuresti ,,Atelier 212 din Bei-
gradt o cunoscutd trupa de teatru
citatd des cu denumirea deru-
tantd ,,de avangarda*. Dar nu in
primul rind aceasta definire de-
venitd uneori prejudecatd a trezit
interesul pentru spectacolele sale.
Nevoia interioara de altceva, cau-
tat Tntr-un spatiu iard prea multe
certitudini, dirijat doar de gindi-
rea, talentul si sensibilitatea pro-
prie — iatd programul estetic cu
care ,,Atelier 212“ se recomanda,
legat evident de ideea inovatiei
si deci, a experimentului.

In toamna lui 1969, un festival
de renume european BITEF pa-
tronat de acelas teatru ne-a atras
atentia asupra miscdrii teatrale
din Jugoslavia pe aceleasi coor-
donate dominate de dorinta re-
considerarii _actului teatral din
unghiul unei alte Tntelegeri a
adevarului artistic.

De curind, cu ocazia unui tur-
neu la Bucuresti, Teatrul de dra-
ma din Belgrad ne-a Tnfatisat o
variantd, sa-i spunem, clasica, a
teatrului din aceasta tara — un
teatru al claritatii si emotiei ne-
mijlocite, al tra intrat de mult
Tn constiinta publicului ca Tnsasi
definitie a acestei arte. Un tea-
tru facut din respect pentru nro-
fesie, pentru public.

Am vazut Tn interpretarea co-
lectivului  belgradean doud spec-
tacole, doua dramatizari : ,La ho-
tarele ratiunii* dupa Miroslav
Krleza si .O poveste neobisnuita”
de Goncearov — in varianta sce-
nicd, semnatd de Victor Rozov.

Aproape firesc pentru sxtaat"a
scenicd a draaatuan-or. specta-
colele au Tnregistrat Mmt des-
fasurari pe orizontala, nna acu-
muldri epice succesive si  ma.
putin investigatii Tn profunzimea
unor momente, stari, psrholoqu-
Procedeul panoraméni cinemato-
graiice a fost asadar bine ales
pentru escaladarea unui materia*
literar abundent, pus ia dispozitie
in ambele cazuri, cu deosebirea
cd dramatizarea lui Rozov avea
ceva din ritmul alert propriu
dramaturgului Rozov. Sub ochii
nostri ,La hotarele ratiunii* s-a
esafodat treptat intr-o compar.ue
arborescenta tintind ca efect am-
ploarea de frescd, dar plTtriBataL
n acelasi timp contururile s.
limitarile interioare. Remand o0-x
mouim al lui Miroslav Krieza ad-
mirabil pamflet la adresa con-
ventionalismului, falsului social, a
burghezului conformist (homo cv-
lindricus) Tncremenit Tn grimase
de marionetd, servil si noitrom
si-a aflat o ilustrare adecvata U
care a contribuit minutioasa com-
pozitie tipologica realizatd de ac-
tori, indrumati de regizorul Bo-.an
Stupica.

Chiar daca vigoarea denuntului
social din roman si-a pierdut fa-
tal din intensitate prin transferul
pe scend, dacd drama persona-
jului care monologheazd cu ci-
nism Tn pagini de o mare vio-
lentd a verbului a suferit unele
Lpotriveli” pe scend din ratiuni
dramaturgice, spectacolul reuseste
printr-o ilustrare caricaturald pli-
nd de fortd. Exista Tnsa Tn roman
o dimensiune pe care nu putem
sd nu regretam cd spectacolul nu
a putut s-o pund Tn valoare. Un
plan — meta — care depasind
anecdoticul face din drama erou-
lui, drama neputintei gestului sin-
gular, drama omului revoltat care

pentru acel minut de adevar al
constiintei nefericite, plateste cu
neputinta de a iesi din arena.

Acest plan al realitatilor filozo-
fice si morale pe care romanul
le sugereaza ar fi dat mai multd
tensiune spectacolului, facind ade-
varurile lui mai cuprinzatoare.

Lucrul cel mai interesant pen-
tru schimbul de experientd tea-
trald Tn spectacolele Teatrului de
dramd, rdamine Tnsa prezenta ac-
toriceasca — un exemplu de dis-
ciplinda a spectacolului remarcat
mai ales Tn ,La limitele ratiunii",
Tn ciuda greutatilor ce au decurs
aici din manevrarea unei distri-
butii numeroase. De la tinuta sce-
nica si pind la rostirea replicilor,
actorii au facut dovada unui sta-
diu laborios a carui consecinta
a fost jocul nuantat.. frumoasa
integrare Tn ansamblu.

Nefndoielnic, posibilitatea circu-
latiei spectacolelor este hecrel cei
mai bun pe care 1l salutam S>-
tr-un moment cind se reelneu*
amnlu si fertil, tinzind spre o per-
manentizare necesara.
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BARTOLOME ESTEBAN MURILLO (1618-1682) : .Fecioara in extax”

n luna decembrie a anului 1845 se licita la Paris o
valoroasa colectie de tablouri, apartinind marchizului
spaniol de Las Marismas. La aceasta lidtatie a parti-
cipat si tinarul moldovean Sofronie Virnav. r>asoptist
entuziast, student pe atunci in capitala Frantei, care
— sfatuit de Gheorghe Panaiteanu — cumpara intreaga co-
lectie a marchizului, compusd din 15 tablouri, printre crea-
torii carora figureaza Caravaggio, Murillo, Pietro Liberi, Phi-
lippe de Champaigne, Egberth van Heemskerk. Tot din in-
demnul lui Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, care Tsi desa-
virsea Tn acei ani studiile la Munchen, Sofronie Virnav do-
neaza Eforiei Scoalelor cele 15 tablouri Tn vederea organi-
zarii muzeului planuit de Asachi inca de la Tnfiintarea .cla-
sului de zugravitura" din cadrul Academiei Mihailene (1835).

Astfel, donatia lui Sofronie Virnav — caruia i s-au ala-
turat si altele, nu numai cd a format principalul fond initial
al Pinacotecii iesene, dar, prin valoarea exceptionala a ope-
relor donate, constituie si astazi cel mai pretios tezaur de
arta straina de care dispune muzeul.

Primind aceste opere, Eforia le incredinteaza Bibliotecii
scoalelor, care Tsi avea sediul tot Tn localul Academiei Mihai-
lene, iar dupa desfiintarea Academiei (1847), atit tablourile
donate de Virnav, cit si lucrarile adunate de Asachi, pe
parcursul anilor, ramin depozitate aici pina la 1860.

In perioada premergatoare inaugurarii muzeului, Ministe-
Tul Instructiunii Publice d&, la 12 septembrie 1860, Tnhputer-

nicire pictorilor Gheorghe Panaiteanu-Bardasare — proas-
patul director al institutiei — si Gheorghe Siller — ajutorul
sau — sa ia Tn primire cele doua colectii — a lui Asachi si
a lui Virnav — depozitate la Biblioteca scoalelor. In ziua
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de 18 septembrie 1860, acestea sint aduse la sediul muzeului,
care — de jure — luase fiinta la 30 iunie 1860, dar Tnca nu
fusese inaugurat

Tot Tn perioada premergatoare inaugurarii Pinacotecii
Gheorghe Panaiteanu-Bardasare reuseste sa-l convinga pe ie-
seanul Costache Dasiade — avocat si mare iubitor de arta
— sa doneze muzeului colectia sa de tablouri Donatia lui
Dasiade (compusa din 30 lucrari) — cuprinde citeva piese de
0 incontestabila valoare artistica, dintre care mentionam
.Venus dormind" de Francois Boucher. .Autoportret" de An-

gelica Kauffmann si un foarte valoros .Portret de barbat" —

opera a unui anonim olandez din secolul al XVII. Des-
pre ultima lucrare s-a crezut pina de curind ca este un por-
tret al lui Martin Luther executat de Lucas Cranach, atribuire
justificata din plin de caracterizarea profunda a personajului
de siguranta si sobrietatea executieL Celelalte lucrari sint
creatii fie ale unor pictori straini de cuca importanta, fie
copii mai mult sau mai putin izbutite dupa tablouri mai mult
sau mai putin valoroase

La aproximativ 5—6 luni dupa inaugurarea muzeuluL
Panaiteanu intra in tratative cu marele patriot Ccstache Ne-
gri posesorul unei pretioase colectii de arta cuprinz'nd
39 de tablouri italiene, franceze, flamande, olandeze, spa-
niole si cehe din secolele al XVli-lea, al XVll-lea, al XVIlI-
lea si — poate — din primele decenii ale celui de al XIX-lea.
Initial. Costache Negri nu consimte sa-si cedeze colectia, ci
s-0 Tmprumute .vremelniceste" muzeuluL Ulterior insa, in
urma unor indelungate si complicate tratative purtate da
Gheorghe Panaiteanu cu. Costache Negri pe de o parte, cu
generalul Tell, cu Mihail Kogalniceanu si cu Titu Maiorescu
pe de altd parte, reuseste sa achizitioneze pretioasa co-
lectie. cu o suma derizorie fatd de valoarea ei reala.

Este interesant de relatat faptul ca, primind lista de eva-
luare a lucrarilor, intocmitd de Panaiteanu si de Siller cu
mentiunea .dupa starea actuala a tarii", Ccstache Negri
raspunde la 28 februarie 1872, din Tirgul Ocna, unde locuia :

.Domnule Panaiteanu, am vazut preteluirea ce ati bine-
voit a face pentru cele 39 de lucrari ale mele— preteluire ce
vad ca se suie la suma de 114.150 lei—*

Dupa aceastd afirmatie urmeaza .0 mica dizertatie aca-
demica" in care Costache Negri — amintind numele celor
mai celebri autori ai tablourilor sale — se Intreaba .—oare
atita sa evalueze acesti maistri ?” La sfirsit insa, adauga:
,Ce ma cam supara este ca ma despart de niste vechi prie-
teni pe care i-am tot adunat unul cite unul de vreo 30 si mal
bine de ani, Insd, sa inlaturez si asta suparare prin o singura
conditie, dar nestramutata : ca tablourile s& ramind neclintite
totdeauna Tn lasi — si aceasta admisa — mai ciuntiti prete-
luirea de domnia-voastra facutd, pe jumatate. Asi ciunti-o eu
singur de tot, caci nu este dorinta care-mi lipseste pentru
aceasta, dar fac ce pot...” (Cf. Arhivele Statului din lasf,
fond 183, ds. 6/1912, f. 383).

Acest «dar fac ce pot” ne dezvaluie cu discretie argu-
mentul principal care l-a determinat pe Costache Negri sa-sl
vinda colectia si anume, jena financiara in care se afla. Intre
timp, venind Maiorescu in fruntea Ministerului Instructiunii
Publice si al Cultelor, Panaiteanu obtine suma de 40.000 de
lei cu care cumpard — Tn sfirsit — colectia, la 10 iulie 1874.
Asadar, .preteluirea" initiala — 114.150 lei — facuta de Pa-
naiteanu .dupa starea — de atunci — a tarii...”, .ciuntita”
la jumatate de Costache Negri, ajunge Tn cele din urma la
mai putin de jumatate — 40.000 de lei — iar din acest putin,
colectionarul este dispus sa mai cedeze Inca, asa cum reiese
din scrisoarea sa adresata la 3 iunie 1874 lui Titu Maiorescu,
ministrul Instructiunii:
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. ..Acum, domnule ministru, primind si oficia Domniei-
astre sub nr. 4825, vad cd prin ea Tmi faceti onoarea a ma
Tnstiinta ca alocati 40.000 pentru opere sl ca zisele tablouri
s:nt acele pe care ati dori sa se ieie si sa se pastreze pentru
Pinacoteca din lasi. Deci, consimtind la aceasta, nu mai am
alta ce zice, de cit, daca va pare suma mare sa 0 micsorati
si sa raspundeti cind si cum veti putea si poftt...” (sublinie-
rea noastra — CI. P.).

Ca aceasta vinzare-cumparare a fost in fond tot o do-
natie, se vede nu numai din suma simbolica pe care a pri-
mit-o Negri, ci si din scrisoarea de multumire adresata aces-
tuia de catre ministrul Titu Maiorescu:

.Domnul meu, am onoare a va exprima viile mele mul-
tumiri pentru complimentul Domniei-voastre din scrisoarea
de la 3 iunie prin care cu o distinsa bunavointa aderati la
cele expuse In adresa din 28 mai 1874. Neaparat, tablourile
oferite intr-un mod atit de generos vor ramine, conform
dorintei Domniei-voastre. la Pinaco din lasi...” (Cf. Octav
Minar, .Pinacoteca Nationala din lasi", Bucuresti, 1926, p.
9—15).

Din cele 39 de lucrari ale colectiei lui Costache Negri,
unele sint deosebit de valoroase, constituind — alaturi de
pretioasele opere din colectia lui Sofronie Virnav — mindria
muzeului iesean .latd autorii citorva dintre ele: Jacopo Ro-
busti il Tintoretto, Paolo Caliari Veronese, Leandro Bassano
da Ponte, Salvator Rosa, Jacques Courtois le Bourguignon.
Frantois Boucher, Nicolas Pussin, Hendrik Verschuring, Jan
Both s.a.

Patrimoniul initial al muzeului — constituit din colectiile
Gheorghe Asachi, Sofronie Virnav, Costache Dasiade si Cos-
tache Negri, la care se adauga cele citeva tablouri reparti-
zate Tn octombrie 1860 de catre Ministerul Instructiunii din
Moldova — s-a imbogatit de la un an la altul cu noi lucrari
de artd romaneasca si strdina provenite atit din donatiile
particulare, cit si din achizitiile efectuate de stat. Dintre par-
ticulari. Tn anii care au urmat inaugurarii muzeului, au mal
facut donatii: C. D. Stahi. Gh. Panaiteanu-Bardasare, B. P.
Hasdeu, Alecu DonicL lon Aivas, Emanoil P. Bardasare, I. M.
Codrescu s.a.

In organizarea actuala — care decurge Tn mod necesar
din fondul artistic acumulat de-a lungul anilor — muzeul dis-
pune de doua sectoare principale: Sectorul de arta roma-
neasca, In cadrul caruia expunerea lucrarilor urmareste firul
cronologic al dezvoltarii picturii romanesti, de la anonimii
secolului al XVIlll-lea pind la pictorii contemporani si Sec-
torul de arta straina, al carui criteriu de expunere are in
vedere gruparea lucrarilor pe scoli nationale: arta italiana
si spaniold, flamanda si olandeza, franceza, germana, cehd
si rusa.

Cel mai amplu si cu piesele cele mai valoroase sint re-
prezentate scolile italiand, spaniolda si francezd, dupa care
urmeaza — Tn ordine valorica si cantitativa — scolile fla-
manda si olandeza. Arta germand, ceha si rusa figureaza
cu foarte putini mesageri Tn muzeul nostru si nu dintre cei
mai reprezentativi.

Prezentarile pe care ne propunem a le face cu privire
la maestrii picturii universale in Muzeul de arta din lasi,
vor avea Tn vedere acelasi criteriu de organizare a materia-
lului pe scoli nationale, tinind seama — bineinteles — si de
adevarul ca nu toti pictorii straini din muzeul iesean sint
nume de rezonantd universalda, dupd cum nu toate lucrarile
apartinind unor mari maestri se ridica la valoarea creatiilor
supreme ale acestora.
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care-si vorbesc peste decenii
chiar secole,

si demonstrind
cd afinitatile spirituale Inving

timpul  si
conditionarea
moment dat.

Existd oricum nuante ex-

spatiul si implicit
istorica a unui

numitul _,miraj al civilizatiei" faptul cd hipertrofierea sim-
inseamna astazi pierderea con- tului critic impieteazd asupra
tactului cu realitatea Tn Tntre- trairii auditiei muzicale care,
gul si esenta ei, ceea ce 0 pentru a-si dezvalui Intregul

straveche vorba populara defi-
neste prin ,a nu mai vedea
padurea de raul copacilor".

Fenomenul, Tn variate forme,
apare in cele mai diverse do-
menii, neocolindu-1 nici pe cel
artistic, pentru care pare a
manifesta o deosebita predi-
lectie. Slujitorii  muzelor, cu-
prinsi In lervoarea luptei (u-
neori crispanta si istovitoare)
de realizare si autodefinire in-
dividuala In forme pe cit po-
sibil mai originale, ajung
Tn mod paradoxal sa ocoleas-
cd drumul cel mai simplu si
mai firesc care sa-i Tnscrie pe
orbita din totdeauna a marii
arte, a carei menire a fost si
trebuie sd tie Tnaltarea sufle-
teasca a omului prin armonie.

In muzicd, lucrurile se com-
plica prin actiunea interpretu-
lui, care adeseori scapa din ve-
dere pe cine slujeste si cui se
adreseaza, astfel Incit afirma-
tia lui Arthur Honegger pre-
cum ca Tn prezent ,opera nu-i
decit funia care serveste acro-
batului, dirijor sau pianist”,
isi are adevarul ei. Ca, In a-
ceeasi masurd, dupd spusele
aceluiasi  muzician  publicul

frecventeaza concertele mai
mult pentru interpreti decit
pentru muzica, este de aseme-
nea adevarat in panjf cu pre-
cizarea ca valoarea interpre-
tului este Intr-adevar determi-
nantd Tn redarea muzicii sieste
tiresc ca melomanul cu cit
cistigd In experientd si rafina-
ment sa distinga cu un plus
de acuitate diferentele de ni-

farmec, se vrea simpla, nesofis-

ticata. Mai sint in plus teore-
ticienii, comentatorii  grijulii,
care cu cea mai autentica bu-
na credintd, isi fac o profesie
din a-i invata pe oameni cum
trebuie ,sa simta*, ce trebuie
,Sa Tnteleaga" ascultind muzi-
ca. Explicatiile 1si au. fireste,
valoarea lor; totusi cunoaste-
rea unor detalii din viata u-
nui compozitor sau prezentarea
rezumativa a structurii forma-
le nu ofera prea mult sprijin
n relatia muzicd-auditor, ci
creaza impresia falsa a unei
intelegeri pur intelectuale de-
ductive. cu care fenomenul viu
muzical are tot atita raport

cit disectia unui cadavru cu

viata afectiva a raposatului.
In fapt, constructiile sonore
dispun prin ele 1nsele de o

forta despre care s-a vorbit si
se vorbeste mult, dar care es-
te Tnca insuficient cunoscuta,

iar dragostea pentru muzica se
naste din trairi sensibile, suc-
cesive, cu caracter strict indi-
vidual, de o intensitate cres-
cindd si cu o putere de cu-
prindere de noi orizonturi spo-
rite gradat. In ultima instan-
ta, sfirsesti prin a constata,
eliberindu-te din plasa multi-

plelor circumstante, ca ceea ce
conteaza este efectul real al
muzicii, valoarea sa intrinseca,

fapt din care se degaja necesi-
tatea unei Tnalte tinute etice
a creatorului ce se va reper-
cuta Tn mod nemijlocit asupra
calitatii creatiei sale, precum
si din a unui dezvoltat simt

va pune in circulatie aceasta
creatie.

In raportul dintre .ce' si
.cum', de a carui echilibrare
depinde eficienta actului in-
terpretativ, In afara de valoa-
rea propriuzisa a muzicii si
gradului de perfectiune a reda-
rii. mai intervine un aspect
tratat deocamdata cu destula
superficialitate si  care cred
ca merita o privire analitica.
Un concert cameral ce s-a
strecurat modest printre ma-
nifestarile gazduite Tn ultima
vreme de sala Filarmonicii din
lasi a avut darul de a ni-1 re-

leva cu pregnantd, prin anumi-
te particularitati. Este vorba
despre modul Tn care se aso-
ciaza lucrarile ce urmeaza a fi
executate cu 0 anumita oca-
zie, alcatuirea asa numitului
.program’.

Formatia instrumentala exce-
lenta, bine sudata, atit sonor
cit si ca tonus emotional, si
dispunind de o gama larga a
posibilitatilor tehnice si de ex-
presie, (in orice caz nu cali-
tatea executiei i s-ar fi putut
reprosa ,Troului Lory: Ste-
fan Lory-vioara, Gheorghe
Haah — viola. Stefan Zarnes-
cu — violoncel), si totusi au-
dierea a sfirsit prin a deveni
obositoare, chiar iritanta, ere-
ind o senzatie de plutire n

gol, intr-o atmosfera tulbure,
cenusie, apasatoare. Faptul s-a
datorat atit alegerii lucrarilor,
cit si manierei reciproc de-
zavantajoase de prezentare n
succesiune.

,Cazul" acestui concert nu
este nsa nici pe departe izo-
lat si unic. Ba, dimpotriva, o-

iesiarilor muzicale situlndu-se
Intre aceste doua situatii ex-
treme. Deiicientele de orienta-
re In aceastd directie Tsi au,
cred, radacina Tn Insasi pro-
gramele de examene a.'e con-
servatoarelor. preocupate in
primul tind de satisfacerea u-
nor imperative de ordin didac-
tic sau in cele ale concursuri-
lor nationale si internationale
cu caracter  compelitonal.
Oricum, o preocupare minima
desigur ca exista In orice con-

ditii pentru realizarea acordu-
lui dintre sensibilitatea si re-
zistenta psihica a interpretu-
lui pe de o parte si muzica lu-
atd ca valoare, dificultati, fac-
turd. durata, pe de alta.

Fard indoiald Insd ca In via-
ta propriu zisa de concert s-ar
cere mai mult decit atit. Este,
categoric, un domeniu inca in-
suficient explorat, oierind o
multitudine de posibilitati
combinative ce ar merita un
studiu aparte, orientat atit In
directia investigarii artistice
cit si a celei psihologice. Arta
si stiinta deci: arta in felul
gradinaritului japonez, poate.
In cadrul caruia nici un ele-
ment nu este lasat la voia In-
timplarii; stiinta prin desco-
perirea unor legi precise de
functionalitate psihica.

Criteriile de asamblare a lu-
crarilor In vederea prezentarii
lor In limitele aceluiasi con-
cert pot fi multiple, pornind
de la trasaturile cele mai evi-
dente : durata pieselor sau a
unor parti (exista, Intr-adevar,
un timp limita de rezistenta
auditiva) sau gradul de inten-
sitate sonora, perceperea com-

Uneori, lucrarile se pot va-
lorifica reciproc prin contrast,
alteori trecerea poate ii lina,
aproape nesimtita. Alaturarea
insa a unor lucrari prea ase-
manatoare duce inevitabil la
monotonie si oboseala. Un con-
cert poate ii conceput n in-

tregul lui ca un val crescind
spre o culminatie tensionalda
ce izbucneste in final. Culmi-
natia poale sa apara insa si
la mijlocul sau. linia de des-
fasurare psihicd Ilulnd astfel
forma unui arc.

Se poate, de asemenea, ca
intr-un grup de lucrari ce cre-
aza in ansamblul lor o atmosfera
tihnita, egald, netulburata, sa
existe la un moment dat doar
0 scurtd izbucnire sonora ca-
re sa aiba efectul acelei ulti-
me tuse ce Incheagd un ta-
blou, dind sentimentul de Tm-
plinire.

Criteriul istoric poate de a-
semenea fi sau nu valabil. For-
matii de specialitate de mu-
zica veche sau contemporana
Tsi au valoarea lor neindoiel-
nicd, mai ales atunci'cind re-
Tnvierea unor tehniciinstrumen-
tale iesite din uz sau folosi-
rea altora. in curs de experi-
mentare impune un studiu
special. Totusi, aceasta com-
partimentare a muzicii nu poa-
te fi din toate punctele de ve-
dere buna pentru ca ea con-
duce la ideea wunei separari
dintre epoci, a neputintei de
a le apropia, ceea ce este cu
totul fa'.8. Muzica este n rea-
litate una, curglrd ntr-un su-
voi continuu de la o epoca la
alta, ntr-un lant al determina-
rilor reciproce in care nu exis-
td nici o fisura. Sint creatori

trem de subtile si de dificil

de circumscris teoretic. Daca
interpretul este cu adevarat
artist, adica daca duce pro-
cesul de Tnsusire a lucrarii mu-
zicale pina in ultima sa limi-
ta, identifieindu-se cu substra-
tul ei logic si emotional, cu
tensiunea ei interioara, daca
este cu adevarat sincer 1n trai-
rea sa, va percepe intuitiv re-
latiile subtile care exista Tn-
tre 0 muzica si alta, instinctul
7l va ghida cu precizie.

Ceea ce se cere in ultima
instanta este prezenta Tn ori-
ce conditii a unui criteriu bi-
ne stabilit, care sa nu fie in-
sa de natura extramuzicala, ci
extras din esenta intima a ar-
tei sonore. Trebuie un spirit
vesnic treaz, o minte limpede,

lucida, trebuie fantezie, ima-
ginatie, cunoastere cit mai cu-
prinzatoare.

Actul interpretativ nu-si af-
Ia sensul si justificarea decit
atunci cind captiveaza auditiv
publicul si cind li ofera o e-
motie reconfortanta.

Destinul viitor al artei
muzicale, sub diversele forme
de manifestare este vazut a-
deseori Tn perspective foarte

sumbre, justificate  doar in
masura Tn care nu si-ar nte-
lege menirea. E greu de ima-

ginat o evolutie a omenirii n-
spre o0 superioara Implinire in
afara efortului general de re-
integrare ntr-un univers 1n-
teles unitar si logic; si In a-
cest proces artelor si in spe-
cial muzicii le revine un rol
de prim rang.

LILIANA GHERMAN
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TARM MUT

O, ce lespezi de apa se Tmpreuna

Hranindu-ne nordul mereu !
Ziua in cuvintele ce ni
Nu se mai termina.

Dincolo de ceea ce sintem
Cade marea

le trimitem

ANGELA TRAIAN

Ca o veste ce pedepseste vazduhul

Pe care nu-l locuim.

Cit nisip se straduie sa ne strige |

Si moare inainte de-a rosti

Numele nostru de fugd, de neamintire,
Numarat doar in bataia apei de sine...

Ma las acoperit de reflux
Si patrund in durere
Ca intr-un templu de taceri

Pe care se ridica aerul si striga.

Din vinele pamintului tisneste o pasare
Si-apasd cu aripa acest morman de ape
In care eu ti-am pierdut numele

Si nu mai stiu daca esti
Si nu mai esti
Si nu mai stiu...

DRUM

SONA TA LUNII

S-ar putea intimpla sa apun
Uite-acum, uite-acum
Cum stau in genunchi

Pe gheata albastra a ochilor tai,

Cum ma las tirita

Duse

inspre tacere
De doua brate-ale gindului

Care se roaga-n tacere :
Inalta-ma-n slava gindului tau
Si a visului tau

Si a iubirii tale

Stelele lumineaza si ele sint oarbe,

Lumea se aude din

iubire sunind.

lubirea din dogma sunind,
O tihna, din mila, trecind,

Un drum al veghii peste cimpun lungi

Mergind ni se destuneca vesmintul
De semnul unui tainic legamint
Pe care ni I-a scris pe talpi pamintul.

Nu trebuie sa stam nici un minut.
Din hrube ne pindeste, crud, lumina.
in straini
Si cu-n pacat etern sfintim lumina.

Ne-amestecam din neamuri

Din umbra noastra-un ciine orb ne latra
Zvirlindu-ne pe vorba de acasa

Si pe rabdarea drumului si-a fugii
Cenusa lumii fumegind se lasa...

Paminfurile noastre nu se mai stiu

Si ochii nostri au aceeasi culoare

Ca sd-si poata arunca unii altora vina

De s-ar intimpla sa orbeasca

De niste lacrimi albastre
Si neprotocolare

Paminturile noastre nu se mai stiu

Nici nu se mai vad

Unu!
Cita visare

In imensitatile astrale
Dar cit vis le va face sa ninga
snre celalalt

IERTAREA

Cercul avea marginile elas-
tice, imposibil de rupt. Si
stringea cumplit, ncretind car-

nea, fara durere, dar ener-
vant si stupid. Centrul 1 era
ascutit ca un cui, ca un dinte
de ciine si nu-l putea indoi,
nu-l putea turti, statea TInfipt
in el, dar nu-l durea, numai
il minia_imposibilitatea de a se
misca, 1i venea sa urle ca sa

acopere tacerea in care se in-
virteau marginile cercului, me-
reu la fel, mereu la fel, cu a-
ceeasi viteza, de la stinga la

dreapta, de la stinga la dreap-
ta... Si dintele de ciine 1 ti-
nea Infipt in mijloc si el era
incapabil sa se smulga, sa mal
incerce o data sda sparga cir-
cumferinta elasticd si sa alerge
in directia aceea din care se
auzea curgerea...

Nu-I placuse niciodata teatrul,
dar acum se ducea mereu s-0
vada si sa-i auda glasul ; avea
un timbru placut de contralta
si o figura ovalda, aproape lun-

Doamne, fintoarce-l pe robul
tdu la pacatul tuturor si nu-i
lua tirftoarea Iui umbra si nu-i
lua harul greselii ireversibile. Nu,
curgerea nu era rugaciunea chir-
citA Tn el, care-i aducea
mereu aminte de o barba u-
riasa si de un miros de festila
si de tamfie. ,Doamne !". De un-
de stia acest cuvint si ce in-
semna el ? Poate era chiar nu-
mele lui sau numele ei, sau

poate dintele de ciine, cuiul i-
mens care-l tinea pironit in cen-
trul acestui cerc ce se finvirtea
tacut si elastic. ,Doamne !“. Pa-
rea acum strigat, poate era stri-
gat !

Cercul cu margini elastice se
invirtea de la stinga la dreap-
ta, de la stinga la dreapta ...

si totusi curgerea se auzea, se
auzea e, * Poate ea, Ea | curgea
dincolo de marginile elastice,

si ecoul catifelat al vocii de
contraltd. O urmdrea si toata
suita de portrete defila prin fata
lui, dar ea refuza sa se supra-
puna vreunuia si Tndatd lui | se
aduna tot singele in inima sl

dincolo de Tintuneric, curgea a-
nume ca sa se faca lumina in
cercul elastic sau poate ca sa
nu se mai auda tacerea.

Cum plecase ea, atunci, in
seara cind lui | s-a parut ca

buzele i-s de cinepa sau de
iarba sau de altceva, cum ple-
case pasind fard zgomot peste
0 cenusa care-i Tngropa pasii,
fara sa le retina urma ? Cum
se Indepdarta leganatd, goala si
alba ca o lebada! Il privise
prin noaptea odaii si el 1 in-
telesese vorbele nespuse, dar n-a
vrut sa-i raspunda ; ea era o-
bisnuita.

Doamne, Tintoarce-l pe robul
tau la pdacatul tuturor si nu-i lua
tirftoarea lui umbra... ,Doam-

ne !“. O fi poate numele ei sau
poate pe ea o chema altfel si
e cea a carei curgere se aude
acum dincolo de cercul elastic.
,Du-te ca sa te pot pastra, du-te
ca sa fiu sigur de tine !“, El i-a
spus aceste vorbe ei sau poate

a fost fluieratda ,desl spunea
foarte frumos rugaciunea. Au
mers intr-un parc, ea nu voise
sa intre la el, desi recunoscuse
cd un whisky si o cafea ar fi fa-
cut-o sa uite, dar nu voise sa
Intre si merseserd fintr-un parc
unde se sarutasera multa vreme,
dar el nu simtise nimic, i se
paruse ca ea n-are nici un pic

PORTRETUL

guiata, terminatd cu o barbie
ascutita. Se chinuise de foarte
multe ori, In atelier, sa-i surprin-
da chipul frumos si ciudatenia
din priviri, dar Tintotdeauna i
tremura mina si chipul nu se Tn-
chega. desi el 11 avea foarte
clar pe retina : era 0o anume n-
daratnicie a et de a nu se lasa
surprinsa, la fel cu Tndaratnicia
de a nu veni In atelier sa-i po-
zeze. O urmarea acum din loja
- era seara cind statea in loja,
caci obisnuia ca o seara sa stea
in primul rind de fotolii, sa-l
vada perfect ochii, iar seara ur-
matoare se ducea in cea mal
indepartata loja ca sa-i admire
miscarea tulburatoare o trupului

degetele Tncepeau sa-t tremure
si-l incoltea din nou dorinta a-
ceeq dureroasa de a nu mai in-
cerca...

...Reconstituia cele mal fericite
momente din viata traitd impreu-
na cu ea. Cind o convinsese
prima oara sa mearga la o plim-
bare i se paruse trista, sau nu
trista, era mai curind stranie ;
o fluierase un spectator neobra-

zat tocmai cind spunea replica
cea mal de efect: — ,0, doam-
ne, ntoarceti spre mine fata si
aratd-mi  adevarul vietii mele,
pricit ar fi de crud si ajuta-ma
sd musc din el cu lacomie, chiar
de-ar fi saml rup dinti... Al
mild, doamne...* Si chiar atunci

de caldura sl nici un pic de tem-
perament.

In seara urmatoare, acelasi
spectator a fluierat din nou ru-
gaciunea ei si ea a ris in sceng,
s-a oprit sl a ris si lumea n-a
stiut dacd trebuie sa aplaude
sau sd fluiere, nici macar cel
care fluierase n-a stiut ce sa
facd. Era seara cind el stadtea
in primul rind de fotolii si i-a
vazut ochii arzind si a Tinteles
cd s-a petrecut cu ea ceva ciu-
dat. Se petrecuse Iintr-adevar,
caci a lasat spectacolul balta,
a venit la el, l-a luat de brat
si l-a intrebat unde sta si au
Intrat ; ea tremura si s-a dezbra-
cat foarte repede si s-au iubit

Tu veneai Tnspre mine

Eu veneam Tinspre tine
Cerul spre cerul din ceruri
Urca

Eu veneam finspre tine
Tu veneai nspre mine

Voi fi la fel
Numai de

de mult iubita
lucrurile visatoare

Atit de visatoare ca aproape nu-s.

Deci nu pleca.

Habar nu am

Daca cersesc cu-adevarat

Dar nu pleca.

Pamintul spre pamintul din pamint

Cobora

Tu veneai inspre mine
Eu veneam inspre tine
Lumea murea

Si dintr-o datd : desavirsire |
Ca si cum ai spune, gol |
Ca si cum ai spune, foc |
Ca si cum ai spune

Soare linga luna

Sau polul nord

Si polul sud

La un loc.

LUNA

Luna in iarba
Adio

iN IARBA

Din care cu siguranta nu va-ncolti vesnicia
Lund in iarba Pamint lunecind
Trece timpul El are timp Sa treaca

Luna in iarba

Creste singele Minutului singur in care
Singurda M-cm hotarit sa te-astept
Creste sinul asteptarii In care

Singura M-am hotarit sa ma-nec
Creste pintecul Tnecarii In care
Singura M-am hotarit S& ma-ntrec
Creste singele minutului

Creste singele

Sio
Luna in iarba.

MUSCHIUL VERDE

Lasa-md sa zac In aceasta
Grea asfintire a linistii

Care am fost

Si nu pleca

Lumina unei lacrimi se repeta

Si mad iubesc doar lucrurile visatoare
Atit de visatoare ca aproape nu-s

Habar nu am

Daca acum cind te cersesc
Aud Tn mine

Alt cintec de cuvinte

Decit acela care-i

Sortit din timp pieirii

Dar simt ca-n teasta frageda
A oricarui cuvint

Pe care-l cint

Pe care-l sfint

Zbucneste muschiul verde
Adica semnul vesniciei
Adica semnul semnului

Ca si In celalalt pamint

PEISAJ DE-A LUNGUL APEI

.Va trebui s& ma iubesti mai mult
Decit singuratatea ma iubeste" :

Si-n susul si in
Apun de-odata
Si-n susul si in

josul apei
sapte sori
josul apei

Se tavalesc nepaminteste

Doua cadavre de

iubire

Stirnind un vint de meteori.

(Cu soare si cu luna si cu stele)

ea i le-a spus lui cind pleca lega-
natd si alba sau cind 1l privea
prin noaptea acelei odai patrate
si reci. ,Du-te ca sd fiu sigur
ca ramii a mea". Da, el 1i spu-
sese aceste vorbe si ea era o-
bisnuita, dar atunci l-a ascultat
si cenusa aceea Ti Ingropa pasii,
fara sa le retina urma, sau
cenusa aceea era 0 apa pes-
te care ea trecea mergind

dreapta si fara sa priveasca
Tnapoi.

Il dureau dintii de cind mor-
folea marginile elastice ale
cercului si-l durea capul de
cind izbea cu el circumferinta
care nu se mai oprea, hu se
mai oprea. De la stinga la

dreapta, de la stinga la dreap-
ta... si se auzea dincolo
curgerea ...

... Ploua cumva cu cenusa,
in seara aceea, incet si tacut ;
isi aduce perfect de bine amin-
te cit de tacut ploua si cum
ea 1i soptea prin intunericul o-
daii vorbe de iertare pe care
le rostea numai din priviri, dar
el, desi le auzea, nu le putea
intelege sensul, ci o vedea nu-
mai pe ea goala ca o lebada
si pe omul acela strdin, pe tru-
pul caruia ea se incolacea ca

toata noaptea. Sarutarile erau
acum altfel, parca era alta fe-
meie si trupul 1i era fierbinte si
neastimparat. Ridea des si spu-
nea mereu replica aceea ruga-
ciune si cind zicea ,doamne 1
parca se rupea in ea ceva ; a-
poi iar ridea si iar vroia dra-
goste. De whisky n-a vrut s-auda,
i-a dat foc cu bricheta, s-a ui-
tat mult la flacara mica apoi a
vrut sa-i pozeze si lui 1i tremu-

rau iar degetele de parca nu
mai pictase niciodata. N-a reu-
sit si ea a ris putin in bataie

de joc, dupa care a mai spus
o data replica si iar a ris. Cind
s-a facut ziua — sau poate ca
ziua se facuse de mai multe ori
fara ca ei sa observe — cind
s-a facut ziua, s-a Tmbracat gra-
bita, a strivit cu pantoful paha-
rul de whisky care tot mai ardea
si a plecat fard sa-i spunda ni-
mic. Pe urma s-a intors, dar el
nu mai stia daca se intorsese
imediat, de pe scari, sau daca
se Intorsese peste o luna. S-a in-
tors si i-a spus ca nu mai plea-
ca de la el, ca de fapt a fost
aici Tntotdeauna, chiar daca el
crezuse altfel. El nu o privise
atunci caci o avea perfect prinsa
pe retind si vroia s-0 treacd pe
pinza cit mai exact. Numai cind
isi dadu seama ca nu reuseste,

o planta. A avut intii impresia
cd a gresit usa si ca a intrat
ntr-o casa straina, la o femeie
straind sau Tintr-o biserica n
care se afla o singura icoana,
icoana unei sfinte pedepsite de
dumnezeu pentru pacatul ei si
gonitd din Tmparatie Tmpreuna
cu barbatul pacatului ei.

Ah, daca cercul acesta cu
margini elastice nu s-ar invirti
asa de enervant, si-ar putea
aduna gindurile, ar pune or-
dine intre ele. Era chiar o bi-
serica, acum stie sigur ca era

0 hisericd si barbatul acela
strain purta barba, poate era
preotul acelei biserici din al-
tarul careia venea miros de fes-
tila si de tamiie. ,Doamne !*
Cine strigase, el sau ea, sau
strainul ; caci era un strigat.
Doamne | Opreste cercul, o-
preste curgerea care se aude
dincolo de el, opreste totul, caci

ea a strigat. Ea a strigat! A
strigat atunci sau striga acum
sau e strigatul care va veni
miine sau poimiine sau mai
tirziu ... Ploua cumva CU ce-
nusa si buzele ei nu mai erau
decit niste linii cu gust de ci-
nepa sau de iarba sau de alt-
ceva si trupul ei nu mai era

mirli nemultumit si se ntoarse
spre ea. li placu zimbetul ei
cald, o lud in brate si o tinu
mult, nu-si mai aduce aminte cit,
poate un an. Ea chiar a spus
atunci ca o tinuse in brate un

an, dar el n-a reusit sa finte-
leaga daca vorbele ei erau se-
rioase sau le spusese numai
asa... Atunci s-a hotarit sa lege
acele pendulei cu o sfoara pen-

tru ca daca lui curgerea tim-
pului nu-i spunea nimic si n-avea
nici un sens, pentru ea parea o
obsesie ; le-a legat cu o sfoara
si ea s-a aratat foarte multumita.
L-a sarutat dupa ceafa, fierbinte
si el s-a aprins o clipa, dar pe
urma n-a mai avut curaj pentru
nimic, 1i venise un fel de lesin,
0 lehamete viscoasd si acra si
ea s-a suparat si a ris batjoco-
ritor, spunindu-i niste cuvinte ca-
re n-aveau nici un inteles, dar
care trebuie sa fi fost niste in-
juraturi teribile sau macar niste
reprosuri.

indatd s-a trezit din nou la
teatru — nu stia cum ajunsese
acolo, in loja, — era rindul lojei
— si ea juca acelasi rol, dar
n-a mai fluierat nimeni la ruga-
ciunea ei. Ceva se schimbase
totusi in spectacol, caci acum
aparea un barbat foarte solid.

jar si zvicnire, nu mai era de-
cit lut inert din care parca in-
cepeau sa creasca buruieni.
Unde s-a ntimplat asta si cui
i s-a Tntimplot, caci desigur nu
lui i se Intimplase si cutitul a-
cela cu minere de os stralucitor
nu era al lui. Intrase desigur
intr-o altd casa si le vazuse
toate acolo sau numai gindul
lui tulbure amestecase totul
ntr-o fierbere incertd de aburi.
Ah, dinte de cline, centrul a-
cesta de cerc, daca l-ar lasa sa
se miste si daca circumferinta
elastica s-ar opri...

... Nu-si mai aduce aminte
cine fincepuse sa fuga primul,
dar s-a pomenit fugind cumplit,
cu pasi mari, gifiind. Strainul
cu barba fugea inainte siN
voia sa-l ajungd, dor pasii
cd nu erau pasii lui, picioare'e
parca nu erau picioarele lui.
Giflia, dar statea pe loc si ce-
lalalt fugea. In urma venea ea.

strigind ceva sau plingind.
,Doamne 1”. Cineva striga me-
reu ,Doamne |", dar cine anu-
me, oare din ei trei ? Fugeau
gifiind, obosisera de cind fu-
geau, toti trei obosiserd, desi
nu Tnaintasera deloc, erau co
nemiscati caci pasii nu erau

cu barba, si ea trebuia s&-i sara
mereu de git si sa- sarute. | se
paru ca ea face aceste lucruri
foarte in serios si degetele Tn-
cepura sa-i tremure si suita de
portrete ratate defila prin fata
lui si ea nu se suprapunea ni-
ciunuia : nici nu putea caci sta-
tea acum agatata de gitul bar-
batului foarte solid, pierduta n-
tr-un sarut si nu-i mai dadeo
drumul si masinistii au intrat in
scena si au tras de ei in zadar.
Lumea a fluierat, a aruncat cu
obiecte, a vociferat, dar ei tot
mbratisati stateau si lui Ti tre-
murau degetele cumplit Apoi s-o
facut dintr-o data liniste de mor-
mint, desi sala era plina si ve-
dea spectatorii agitindu-se, ur-
[ind si aruncind cu obiecte. Cind

s-au plictisit, spectatorii au ple-
cat, dar cei doi au ramas oce-a.
Loja lui era departe, insa le ve-
dea perfect chipurile aprinse,
desfigurate, lipite unul de c

si dintr-odata s-a stins h_— -c
inchizindu-i pe scend si el Tsi
dete seama ca a ramas singur
in toatd sala si cd trebuie sa
plece.

Acasa, cind degetele nu f-oa
mai tremurat s-a apucat din
nou de lucru. Trasaturile e- 1l
erau clare, stia periecl ce are



In clisee : Caiutii de la Buda-Lespezi si de 7a Vomesti.

Festivalul judetean al teatrului folcloric — manifes-
tare devenita.-.traditionala -~.s-a desfasurat tnactist an n
a lii-a sa; ediUe./Organizat d® Comitetul £te-cultu.rd'-sii arta
in -colaborare cw? Comitetul; judetean UZRiGi. Festivalul a
constituit pentru» numerosiispecialisti antrenatitip acest
scop —"profesori- si stiidentiide la* Facultatea-de Filologie,
cercetatori de la Filiala Academiei, etnografi-o-impor-
tantd bazd de studiu ;si;cercetarefa bogatieim«folclorice din

judetul Nostru,e. i ‘e

+ Etapa judeteana, de: la-lasi a culminat -priritr-o pito-
reasca parada a mastilor, si, costumelor populare»care a
impresionat in mod deosebit miile de ieseni prezenti la
aceasta bogata desfasurare a vitalitatii si frumusetii artei

noastre traditionale.

De curlnd s-a Tincheiat
concursul artistic judetean al
formatiilor fnuzical-cpregrafi-
ce si al brigazilor artistice,
manifestare de prestigiu la
care au participat aproape
8.000 de artisti amatori. Pe
scenele concursului s-au Tn-
trecut In elated sl joc aproa-
pe 400 de formatii de diferite
genuri si 650 solisti, vocali si
instrumentisti.

Sub forma in care a fost
conceput si organitat, folosin-
duse metoda stafetelor artis-
tice In circuit pe 11 trasee,
concursul a contribuit la ex-
tinderea aattvifatil artistilor a-

maiori, la cresterea spiritului
de emulatie. Faptul ca. la In-
cheierea stafetelor, au fost

clasate pe locul | numeroa-
se formafii (8 formatii cora-
le mixte, 12 grupuri vocale, 14
formafii de dansuri, 5 brigazi

artistice, 7 tarafuri, -8 forma-
tii de instrumente populare,
6 formatii de muzica usoara.
5 fanfare-,+6 grupuri folclorice®
peste 80 solisti vocali, si in-
strumentisti etc.) marturiseste
din plin o evidentd crestere
calitativa a nivelului interpre-
tativ din miscarea noastra ar-
tistica de masa

$i In acest an vor avea
loc. In organizarea directa
a Comitetului de cultura
si artd a judetului lasi, o
serie de manifestari care
au devenit traditionale:
Sarbatoarea populara de la
cetatea dacica din Mosna,
Intlinirea folclorica inter-
judeteana de la Strunga si
Sarbatoarea bojdeucii
lon Creanga din Ticau.

Cetatea de la Mosna a
fost construita prin veacul

al IV-lea le.n. — adica a-
cum aproximativ 2306 de
ani — atunci clnd getii de,

pe meleagurile  Moldovei
trebuiau sa Infrurve nava-
lirile solilor si apoi ale
oastamilor. Pe aceste me-
leaguri. simbol al dfrzeniei
stramosilor Impotriva vici-
situdinilor vremii, a data
cu prinosul dragostei noas-
tre fata de trecutul de lup-
td, ozacea luminos mesat
de clniec sl joc Intru cin-
stirea vremurilor pe care
le traim.

In cursul turtii septem-
brie 1970 va avea loc In
minunatul peisaj al punc-
tului turistic de la Strunga
traditionala tnllinire folclo-
rica interjudeteana la care
Vor participa cei mai is-
cusiti mesteri ai cintecului
Si jocului popular din jude-
tele lasi. Bacau. Neamt.
Botosani si Suceava.

Un important eveniment in

-viata cillttiralaJ L a' judetului’
lasi l-a constituit aniversarea
a 75 de- ani de activitater a
corului din satuF Osoi, comu- '’
na Comarna. ¢ ' f/'-

InfiintateTn anul 1894  de

.generosul si entuziastul lon
A, Toma, Tnvatator din1 satul
' Minzatesti, corul/din Osoi a
urcat fftid’ pe; rind treptele
maiestriei artistice, Tmpdnin-

La sfarsitul acesteituniva
avea loc Sarbatoarea bop
deuefl tal ion Creanga, ma-
nifestare de masa consacra-
td memoriei marelui nostru

du-se ca, o formatie de.presti-

giu cunoscuta in toata tara.

Mesterii .cintecului din , O-

'soiul  zilelor noastre, tarani
cooperatori, intelectuali, tineri

Si virstnici, aduc prinosul lor
ide pasiune si talent in slujba

idealurilor ngsstre socialite,
/. Ei fsi

.Tmbogatesc. totmai

ALt cure phatdaqul,

thspirate diri frumusetea si a-
vinturile » vremii noi, ;se stra-
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In cliseu: programul consa-

crat aniversarii a 75 de ani

de activitate a corului din
Osoi.

povestitor. In program sint
incluse pelerinaje la boj-
deuca din Ticau. recitaluri
de mutica si versuri, lec-
turi din opera scriitorului.

.duiesc. s4 ridice pd’o"'treapta
superioara nivelul calitativ al
interpretailL P3 Tndoim

cd Tiji/ pepgtii si sUanepotii
celor care Tn anul 1894 au
reusit in conditii vitrege sa
puna bazele acestui cor si
sa-l impuna ca o valoroasa
prezenta artistica nationala
vor face din formatii -actuala
0 adevarata scoala' a Cintecu-

* lui/remaiUesd.;'-- n



Urmarind cu grija intensificarea activitatii de
raspindire in rindul maselor a cunostintelor cultu-
ral-stiintifice, Comitetul de cultura $i artd a mobi-
lizat un important numar de intelectuali de presti-
giu din lasi si din alte localitati ale tarii care au
participat cu competenta la lamurirea a numeroase
probleme din cele mai variate domenii de activitate.

Numai Tn acest an au fost trimise la sate 120 de
brigazi stiintifice cuprinzind un numar de 360 de
intelectuali — oameni de stiinta, arta si cultura; au
tinut expuneri la sate 200 de conferentiari de la lasi;
au fost date 15 consultatii stiintifice pe teme de zoo-
tehnie si viti-pomicultura i au fost organizate la sate
30 de simpozioane cu contributia a 90 de intelectuali.

>~

Ciclurile de prelectiunl populare, sustinute de cei
mal valorosi oameni de culturd, din diferite centre
universitare si din strainatate, se bucura de multa
apreciere.

Ciclul din anul acesta a cuprins 17 prelectiuni
la care si-au adus pretioasa contributie: prof. dr.
docent Albrecht Dohmann din Republica Democrata
Germana, prof, doctor docent lon Sandru, prof, dr.
docent |. Zamfirescu, psihologul Jan Raiskup din
Republica Socialista Cehoslovacia, prof. dr. docent
Radu Vulpe, prof. dr. docent losif Tripsa, prof, uni-
versitar St. Dumitrescu, academician Victor Eftimiu
si altii.

Tematica abordata si tinuta manifestarilor din
cadrul ciclurilor de prelectiuni populare s-au impus
prin varietate si competenta ca importante forme
educative pentru cetatenii municipiului lasi.

*

In vederea intensificarii muncii de educatie sti-
intifica a oamenilor muncii, Comisia de raspindire
a cunostintelor cultural-stiintifice a organizat Tn acest
an la Casa de cultura a sindicatelor un ciclu de
expuneri pe tema .Corifei ai stiintei si creatiile lor*.

Spicuim din tematica expunerilor : .Dezvoltarea
orasului lasi in lumina documentelor Congresului al
X-lea al P.C.R.”, .De la Thales din Milet la navele
cosmice", .Descoperirea Pamintului*, .Panorama fi-
zicii", .Minunile retortei*, .Treptele matematicii”,
,In cautarea adevarului vietii", .Meandrele psihicu-
lui*, .Sensul istoriei* etc.

*

In curind se Tncheie cursurile Universitatii Popu-
lare din lasi. In anul de Tnvatamint 1969—1970 au
functionat urmatoarele cursuri:

. Curs de etnografie ;

. Omul si ocrotirea naturii;

. Cunostinte medicale ;

. Pedagogia familiei;

Probleme de baza ale fizicii;

. Arta plastica romaneasca ;

. Istoria muzicii ;

. Itinerarii turistice romanesti si internationale ;

. Psihosociologia relatiilor umane;

. Etica profesionala;

. Mica enciclopedie filozofica j

. Mari figuri ale literaturii universale si roma-
nesti ;

. Lumea azi;

. Istoria civilizatiei sl culturii roméanestii

. Probleme de legislatie a R.S.R,

. Cursuri de limbi straine: franceza, engleza,

germana .

,_‘
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Inceplnd din acest azi, In satul Bazga din Co-
muna Raducanenl functioneaza o Universitate sa-
teascd cu doud cursurii .Mica encidopedieT si
.Istoria poporului roman*. Cursurile sint frecventate
cu mult interes de numerosi tarani cooperatori.

Activitatea culturala si
artistica de masa din ju-
detul lasi cunoaste in pre-
zent o dezvoltare fara
precedent. In toate unita-
tile de cultura din orase
si de la sate se desfasoa-
ra o bogata gama de ma-
nifestari cu caracter edu-
cativ, pline de continut,
care solicita interesul oa-
menilor muncii prin pro-

Aspect de la biblioteca oraseneasca din

blemele pe care le ridica
si prin calitatea lor.

In aceasta nobila acti-
vitate, caracterizata prin-
tr-o mare diversitate de
forme, sint antrenati si

activeaza cu pasiune in-
telectualitatea de la orase
si sate, numerosi oameni
de stiinta, arta si cultura
din municipiul lasi.

In paginile de fatda vom
spicui doar citeva aspec-

CALENDAR

— Se Tmplinesc 50 de ani de

la Infiintarea caminului cultu-
ral ,M. Sadoveanu" din satul
Tomesti. Activitatea sa de In-
ceput a fost axata pe munca
cu cartea si tiparirea ziarului
LJZorile  luminii”. Ziarul, care
Isi propunea ca scop... ,de a
Tndruma poporul de la sate pe
o cale buna si sanatoasa si de
a sustine actiunea culturala a
caminului cultural", a aparut
cu primul sau numar multipli-
cat sapirograf In iunie 1925.
Celelalte numere +— din au-
gust, septembrie, noiembrle,
decembrie 1925 si martie 1926
— au fost tiparite.

— Tot 50 de ani de activi-
tate Implinesc dpul acesta:
Biblioteca municipala ,G. A-
sachi" din lasi, caminele cul-
turale din Cristesti si Coarnele
Caprei.

— Caminul cultural din Ta-
tarusi Implineste la 1 august
1970, 49 de ani de activitate,

procesul-verbal de consti-

tuire se mentioneaza ca sediul
caminului va fi In casa iui
loan Blrleanu, iar membrii fon-
datori aduc ca prima zestre
cite o contributie de 100 lei
fiecare si cite 15 carti.

— Caminul cultural ,Petru
Rares" din HIrlau a fost Infi-
intat In anul 1925. Chiar de la
Infiintare, In acest lacas de
cultura au fost organizate bo-
gate manifestari formate din
conferinte, programe muzicale,
teatrale etc. fata citeva ti-
tluri din repertoriul formatiei
de teatru: ,Napasta" (25 au-
gust 1925), ,O noapte furtu-
noasa (25 iulie 1926), ,Se face
ziud" de Zaharia Blrsan (17
august 1927), ,Zorile" de St
O. losif (29 septembrie 1930),
,Ginerele domnului  prelect”
de Paul Gusty (7 august 1932),
,O scrisoare pierduta” (29 au-
gust 1933), ,Valsul diminetii’
dr. T. Musatescu si Sica Ale-
xandrescu (23  august 1936)

te, cifre si fapte din bo-
gatul palmares al activi-
tatii cultural-artistice din
judetul nostru, marturii
de necontestat ale grijii
permanente a organelor
de partid si de stat pen-
tru dezvoltarea continua
a constiintei socialiste a
oamenilor muncii.

COMITETUL DE CULTURA

SI ARTA
AL JUDETULUI IASI

— In judetul lasi functioneaza
85 de biblioteci comunale,
care au In subordtnea lor
180 biblioteci afiliate ;
Functioneaza, de asemeni.
3 biblioteci orasenesti la
Pascani, Hirlau si Tg. Fru-
mos ;

— Fondul total de carti exis-
tente la bibliotecile comu-
nale si orasenesti se ridici

la numarul de 1.140.000 d~F

volume (1.020.000 volume la
bibliotecile  comunale si
120.000 volume la bibliote-
cile orasenesti) ;

— In cursul anului 1969 au
fost Tnscrisi la bibliotecile

comunale  si  ordsenesti
135.000 de cititori;
Numarul volumelor citite

in anul 1969 prin bibliote-
cile comunale si orasenesti
este de aproape 750.000 de
volume din literatura poli-
tica, stiintifica, beletristica.

Scoala populara de arta din lasi organizeaza in
perioada 1-30 iulie 1970 cursurile de instruire o Tndru-
matorilor formatiilor artistice de amatori din judete+e
lasi si Vaslui. Vor functiona clasele de regie teatru,
regie brigazi artistice, coregrafie, dirijat coral si arta

papusereasca.

Casele de cultura orasenesti si caminele culturale
de la sate vor recomanda si trimite la aceste cursuri
cadrele ce urmeaza a fi instruite. Transportul, masa si
cazarea cursantilor sint gratuite.

O expozitie de artd populara a clasei de cusut-tesut a Scolii populare de arta.

Jk



Comitetul de cultura $1
arta al judetului lasi. Con-
siliul  judetean al UGSR,
Comitetul  judetean UTC.
Inspeatoratul scolar jude-
tean si Consiliul judetean
al pionierilor au organizat
prima editie a .Sarbatorii
Teiului", manifestare de
masa consacratd tineretii si
dragostei.

.Sarbatoarea Teiului s-a
desfasurat In ziua de 14
funie 1970 si a avut un
program  bogat si variat,
Astfel. In municipiul lasi,
la Teiul lui Eminescu din
gradina Copou, s-a organi-

zat un pelerinaj al copiilor
si pionierilor; au lost pre-
zentate coruri de copil pe
versuri de M. Eminescu si
un recital de poezie.

A venit apoi In peleri-
naj tineretul din scoli. li-
cee, Intreprinderi, institutii,
studenti, si a fost prezentat
un concert coral, dupa ca-
re s-au citit poezii de dra-
goste ale tinerilor creatori
din cenaclurile literare.

O surpriza placuta a fur-
nizat corul de camerda de
la Liceul nr. 5. care a com-
pletat programul artistic
prilejuit de  Sarbatoarea

Teiului Cu melodii inspirate

din poezia clasica roma-
neasca.
Spectacolul, regizat de

Mihai Zaborila. de la Ope-
ra de stat, s-a Incheiat cu
un program de melodii sus-
tinute de fanfara militara.

La Ciric, Fanfara Uzinei
mecanice Nicolina si Or-
chestra de muzica usoara
Nicolina au sustinut con-
certe.

La Repedea, au clntat: Fan-
fara Uzinei de fibre sinte-
tice ; orchestra de muzica
usoara a UFS, Orchestra
de muzica usoara a Chi-

bulul CFR sl a dansat e-
chipa de dansuri de la UFS.

In orasele si comunele
judetului, la Pascani, Hir-
lau, Tg. Frumos, Strunga,
ytotca s.a. au fost prezentate
manifestari deosebite pe te-
me ale tineretii Si dragos-
tei.

Maniiestare inedita, sar-
batoarea Teiului, organiza-
td de consilile judetean si
municipal ale sindicatelor.
Comitetul judetean de cul-
tura si arta si de comitete-
le judetean si  municipal
ale U.T.C., s-a bucurat de
succes.



CcoO

Desfasurarea primului
Festival de poezie ,,Mihai
Eminescu” mai dainuie
incd in amintirea iubito-
rilor de literaturd care au
participat la actiunile de
amploare organizate, vi-
brind n ritmul versurilor,
muzicii, sau aplecindu-se
Cu piosenie asupra me-
moriei marilor creatori de
frumos pe care i-a dat po-
porul nostru.

lasul, gazda de onoare
a acestei manifestari,
constituie cadrul cel mai
potrivit pentru o sarba-

toare a poeziei romanesti;
e strazile acesteia, din
licau pina in dealul Co-
poului, din Bucsinescu
pind in Socola, si-au pur-
tat visurile si nostalgia
Mihai Eminescu si lon

Creanga, bardul V. Alec-
sandri, Kogalniceanu, Titu
Maiorescu, George Topir-
ceanu, Otilia Cazimir, Mi-
hail Sadoveanu, Mihai
Codreanu... Aici au vazut
lumina tiparului primele
carti de poezie romaneas-
ca.

In aceastd ambiantd a
~gloriei trecute" cu efer-
vescenta spirituald a la-
sului nou, important cen-
tru de culturd, primul Fes-
tival de poezie ,Mihai
Eminescu” s-a bucurat de
0 deosebita apreciere,

impunindu-se ca o mani-
festare de importanta na-
tionala. f

In clisee : seara de poezie la

statuia lui Al. I. Cuza din Piata

Unirii ; cimitirul  .Eternitatea*,
omagiu lui lon Creanga.

Al doilea Festival de poezie Mihai Emi-
nescu" se va desfasura Tn perioada 4—9 oc-
tombrie 1970.

Programul acestei manifestari de prestigiu
national cuprinde bogate si variate actiuni
de masa la care Tsi vor aduce contributia
cei mai valorosi poeti ai tarii, actori ai Tea-
trului National ,V. Alecsandri”, formatii,
artistice profesioniste si de amatori, membri
ai cenaclurilor si cercurilor literare, artisti
plastici.

Actiunile programate vor avea loc la Tea-
trul National, Sala ,Victoria", Casa Pogor,
teiul lui Eminescu de la Copou, Palatul Cul-
turii, Trei lerarhi, Casa G. Topirceanu,
Casa Oftilia Cazimir, Biblioteca centrala
universitara ,,Mihai Eminescu”, Sala Filar-
monicii de Stat, bojdeuca lui lon Creanga,
Casa de cultura a sindicatelor, Libraria cen-
trala ,Junimea”, Piata Unirii, Casa de cul-
tura a tineretului, mormintul cronicarului
lon Neculce din satul Prigorenii-Mici, Casa
Ibraileanu din Tg. Frumos, Muzeul ,V. Alec-
sandri" din Mircesti, apoi la Botosani, Ipo-
testi etc.

Cel de-al ll-lea Festival de poezie ,Mihai
Eminescu". prilej de afimare a bogatiei si fru-
musetii spirituale a poporului nostru este Tn
acelasi timp un calduros omagiu adus amin-
tirii Tnaintasilor culturii si artei romanesti.

Mihai

Eminescu

DORINTA

Vino-n codru la izvorul
Care tremura pe prund,
Unde prispa cea de brazde
Crengi plecate o ascund.

Si in bratele-mi intinse

Sa alergi, pe piept sa-mi cazi,
Sa-ti desprind din crestet valul,
Sa-I ridic de pe obraz.

Pe genunchii mei sedea-vei.
Vom fi iinguri-singurei,

lar Tn par infiorate

Or sa-ti cada flori de tei.

Fruntea alba-n parul galben
i Pe-dl meu brat Tncet s-o culci,
Lasind prada gurii mele

Ale tale buze dulci...

Vom visaun vis ferice,
Ingina-ne-vor c-un cint
Singuratece izvoare,
Blinda batere de vint

Adormind de armonia
Codrului batut de ginduri
Flori de tei deasupra noastra
Or sa cada rinduri-rinduri.



POEZIA MODERNA S| TRADITIA FRANCEZA .

(Urmare din pag. 1)
gasi o explicatie — asa cum crede Ernst Robert
Curtius in ,Essai sur la France' — in ,caracterul
secundar' al civilizatiei franceze — adoptare si
adaptare a celei romane care, la rindul ei, era mo-
delatd de Grecia.

Tnsasi limba franceza marturiseste prin simetrie,
exactitate si abstractiune, efortul incomparabil de
sCivilizare" la care a fost supusa n secolul clasi-
cist. Nu intimplator germana si engleza medievala
se deosebesc mai pufin de stadiile lor actuale
decit franceza veche de cea moderna. La Tnceputul
secolului trecut, un poet ca Shelley considera ca
limbajul uman nu e inert si exterior ca piatra sau
culoarea si scotea de aici un argument pentru su-
perioritatea poeziei fatd de celelalte arte. Asadar,
limba engleza nu reprezenta pentru el un material,
cu atit mai pufin o forja constringatoare, ci poe-
zia Tnsasi.

Poefii francezi nu Tntretin raporturi atit de intime
cu limba materna, lor le lipseste constiinta valorii
ei intrinsec-poetice. Nivelul de elaborare abstracta
este atit de ridicat Tncit reintoarcerea la originile
vii pare imposibila. Procesul de prelucrare nu mai
poate fi oprit si poetii, cu un instinct devenit pro-
gram, vor filtra ei Tnsisi In continuare foarte mult
pentru a intilni astfel o noud prospetime si o noua
simplitate. ,Eterna virginitate a cuvintelor" ramine
nostalgia lor si e simptomatic faptul ca fiecare va
simti nevoia sd desparta radical si hiperbolic folo-
sirea poetica a limbajului de vorbirea comuna. Lui

~Valery, de pilda, materia bruta i se pare ,oribila",

~kallarme va dispretui, la rindul lui. ,cuvintele tri-

~bului' si va face din negarea acceptiilor obisnuite
operatia preliminara indispensabila limbajului esen-
tial al poetului, Andre Gide viseaza si el o noua
J,arta a cuvintelor', mai subtila, mai franca, eli-
beratda de retorica. Sintem departe de vederile
unui Vico sau unui Herder, preluate de generatia
romantica germana, referitoare la originea comuni
si concrescenta vorbirii si poeziei.

Situatia unei limbi ajunsa la o rigoare, o per-
fectiune si o ...utilitate aproape instrumentald,
explica, printre altele, de ce tocmai in Franta a
fost initiatd marea revoltd moderna Tmpotriva con-
ventiilor si, totodatd, de ce aceasta revoltd a luat
aici forme de violentda nemaiintilnite aiurea, vizind
Insasi constitutia limbajului, sistemul lui.

Fortarea limitelor comune putea sa aiba loc, fie

ai lor. Nu, nu ei fugeau, ci

dinainte sau numele altcuiva pe

prin arbitrariul dadaist sau suprarealist, fie, dim-
potriva, printr-un efort de esentializare, de redu-
cere a hazardului si iesire din con’indent, de evo-
care a virtualitatii si a absentei. Surprinzator, Mal-
larme Tnsusi, pentru care aceastd puriiicare este-
tica primea un sens ontologic, are constiinta nece-
sitatii unei regresiuni, numai ca, impersonal si
livresc, Tsi va satisface setea de originar prin...
etimologie (vezi Tmprumuturile proprii din greaca
si latind).

Abstractizarea progresiva a limbii e conforma
unei tendinte genera'e a spiritului francez de a
pleca de la etape deja intelectualizate, indepartate
de real, pentru a produce formule substituibile,
transmisibile dar finchise. Pu'erile ratiunii, cunos-
cute si exercitate vreme indelungatd, ajung si
functioneze n sine, despartite de celelalte puteri
umane si izolate de rumoarea cosmica. P'dcerea de
a lega idei, silogismul abuziv si suficient, vor
tese acel paravan ce concepte si conventii, de a-
devaruri departate de lucruri, pe care poetii vor
trebui sa-l distrugda pentru a-si lua In primire
poezia.

Unitatea Tn totalitate obtinuta prin viziunea unei
lumi reintegrate prin durata ei originara, comuni-
cind cu .Mumele' invocate de Goethe, ramine in
genere o aspiratie straina spiritului francez. Este
instructiv sa comparam — cum a facut-o Beguin In
lucrarea citatd — interiorizarea subiectivistd a ro-
manticilor francezi si tendinta sare obiectivitate a
celor germani, pentru care patria interioara nu
inseamna disociere si izolare, ci cuprindere larga,
imbratisare a lotului, cufundare Tn tot. ,Universul
nu e Tn noil* — se Intreba Navalis.

Trebuie sd urcam pina la Rousseau si. mai de-
parte, pind la ocultistii secolului al XVlll-lea. fara
sa-i uitdm, desigur pe Nerval si pe Victor Hugo
(din poemele mitice tirzii), pentru a afla elemen-
tele unei altfel de viziuni asupra hunii si totodata
ascendente posibile ale poeziei franceze moderne
in solul national. Aceasta traditie ramine Insa
subiacenta si fara ecou deosebit in matca mare a
culturii franceze, asa Tncit se poate spune cd abia
epoca moderna Ti semneaza actul de identitate. Nu
Tntimplator Beguin .inventeaza' filiera unui roman-
tism .interior' si tot el 11 considera pe Senancour
drept stramos, peste primul val romantic, al sim-
bolismului.

Cultul elementarului si al originalului, ce uneste.

erau foarte ciudati si se iubeau,

chisa si el intrd cu ea de mina.

la mare distanta si nu fara diferentieri importante,
filozofia artisticda a romantismului german cu pro-
gramul poetilor francezi moderni, Tsi gaseste, fara
indoiala, predecesorul ideal (ideal vorbind) in Rous-
seau. Cit priveste .reveria*, stare atit de specific
rousseau-iarta, implicata in geneza celor mai multe
din lucrarile lui si de loc straina de acea inertie a
sufletului numita familiar Tn epoca visare ,a la Suis-
se", aceasta poate fi considerata un climat moral
ce va favoriza aparitia sentimentului modern al
poeziei.

Ce e reverial O stare ambigud Tntre amintire si
fictiunea pura, de-a lungul careia timpul dispare
si limitele intre subiectiv si obiectiv se sterg. Spi-
ritul fuzioneaza cu lumea sensibilda si fiinta se
descompune 1n totalitate. Intr-un prezent omogen,
covirsitd fiind de propria existentd care nu mai
lasa foc nici unei reactii, cu atit mai putin unei
interventii exterioare. O Tmpacare cu sine si cu
Intreg universul resimtit ca interior. In conceptia
unui alt mare critic al epocii. Marcel Raymond,
reveria se intilneste In mod fericit cu idealismul
magic; spre a fonda noul univers al poeziei: .A-ti
degaja sufletul, a regasi starea de natura, ce in-
semna in fond aceastd sperantd dacd nu urmarea
unui vis ancestral, pe jumatate inecat in incon-
stientd. visul unui univers magic, in care omul
nu s-ar mai simti desfacut de lucruri, Tn care
spiritul ar domni fara intermediar asupra feno-
menelor, Tn afara oricarei cai rationale 1"

Cita distantd este Tntre aceastd ipoteza si re-
prezentarea comuna a constiintei franceze, dis-
tinct si exclusiv intelectuala ! Prejudecatile ei,
inertiile traditionale pe care poetii le-au depasit
™n planul creatiei incdA de la sfirsitul secolului
trecut, continuau sa functioneze in cimpul criti-
cii fraceze. Ratiunea discursiva, elocventa, supu-
nerea la obiect, constituiau Tnca veritabile criterii
de apreciere si. la 1925. actiunea de .purificare"
teoretica. ntreprinsd de abatele Bremond Tsi avea
rostul ei. cel putin prin aceea ca atrdgea atentia
asupra unui nu stiu ce inerent poeziei in care se
ascunde semnificatia sa. .

Dar. cum era si firesc, metamorfozele constiin-
tei poetice au sfirsit prin a gasi ecou si echiva-
lente In constiinta criticilor francezi, care prin
perspectiva noud cistigatd — o perspectiva glo-
bald. umana si cosmicA — ieseau dintr-o data
din spatiul national In plina durata europeana.

a spus rugaciunea care statea

toate din jurul lor, copaci si i-
coane de altor si policondre cu
luminari aprinse si o anume i-
coana in care o femeie alba se
incolacea pe trupul unui bar-
bat. Fugeau aceste imagini
printr-un abur rar, fugeau o
data cu el, apoi in sens in-
vers de parca ar fi vrut sa
jasa din el si sa se ndepar-
teze, dar se Tintorceau si ia-
rasi fugeau linga umarul lui.
Drumul era fnsa presarat cu
cenusa sau cu o0 apad moale
care nu scotea nici un sunet si
pasii nu se auzeau. Nu-si mai a-
minteste cit au fugit, dar trebuie
sa fi fugit grozav de mult de
vreme ce ochii celui cu barba
«gonisera mari, infricosatori de

ari si priveau in urma cu un fel
de groaza si cu un fel de sfidare
rautacioasa. ,N-ai s& ma poti
ajunge 1", spunea, ,N-ai sa ma
poti ajunge niciodata 1". Isi Tn-
corda atunci puterile, trebuia
sa-l ajunga, dar oare de ce-l
fugarea si oare de ce in urma
venea ea, desfigurata de obo-
seald si de ce striga mereu un
nume : ,Doamne !“. O fi ocesta
numele lui sau numele celui

de facut. Capul 1l durea insa
ingrozitor si pe sira spinarii i
curgea un Tintreg torent rece,
poate ca se Tmbolnavise, poate
cutitul aceia cu care se inte-
pase in piept era de vina, dar
avea poftd de lucru si culorile
il ascultau. Chipul ei prelung, cu
parul lins, cu barbia ascutita,
cu ochii iscoditori, trecea de
pe retind pe pinzad si degetele
1i erau sigure si T venea sa
cinte A pornit insa dintr-odata
pendula si prima bataie a fost
asurzitoare, cu ecou prelung,
dupd care si-a reluat tic-tacul
normal. Nu indrdznea sa se Tn-
toarca, desi era sigur ca ea se
afla in spatele lui, caci numai
ea putea taia sfoara cu care
erau legate acele pendulei. I-a
auzit risul placut, dar tot nu
s-a intors de teama sa nu se
risipeasca ceea ce pictase pe
pinza. Cind ea i-a cerut whisky,
a trebuit Tnsa sa se fintoarca
si sa-i dea. Ea avea bricheta
pregdtita, i-a dat foc si a tinut
paharul iIn mina pina ce a ples-
nit, apoi a intrebat ce-i cu cu-
titul acela plin de singe si el i-a
spus ca nu stie si au ris amin-
doi foarte mult de ceea ce-si
inchipuisera.

Dupa care ea s-a dezbracat
foarte repede, ca-n prima sea-

care il chema in ajutor! De ce
in ajutor? In ajutorul cui?
Drumul era alb, era alb acum,
poate ca ninsese de cind fu-
geau ei, sau poate ca trecu-
serd niste hotare intr-un alt pa-
mint sau Tntr-o alta lume, ori-
cum drumul era alb si o ra-
ceala urca 1n el, ascutitd si n-
ceata, 1i cuprindea trupul ca
un cerc si se stringea la piept
unde intra ntr-o clipa ca un
cutit... Cite cercuri au fost si
cite cutite ? dar nu s-a oprit
din fuga, desi cel dinainte nu
se mai vedea, intrase in pa-
mint, numai privirea lui, din
cind in cind, arunca sfidarea
aceea rautacioasa Si atunci a-
j*nse ea alaturi de el si fugira
fmpreunda, de mina. Nu mai
era nimic in jurul lor numai un
cimp alb, nesfirsit, pe care ju-
cau din loc In loc mlastini cu
apa moale si groasa. Si cimpul
fugea cu ei odatd si mlastinile
erau gata sa reverse peste al-
bul zapezilor, dar n-au mai a-
pucat caci a fluierat un tren
din care el n-a vazut decit doua
faruri uriase. Trenul a oprit si
ei au urcat amindoi. Tnauntru
era cald si bine, dar calatorii

ra si l-a rugat foarte mult ceva
neinteles, l-a rugat atit de mult
incit el si-a amintit rugaciunea
aceea a ei pe care o fluierase
un obraznic, si-a amintit-o 1n
clipa cind ea a spus ,Doamnei*
cu o adinca durere in glas, dar
tot n-a inteles ce-l ruga ea si
ea a plins si a legat din nou
cu sfoara acele ceasornicului.
Ea statea culcata cu fata in sus
si el ramasese in picioare nu
mai stia exact daca de aseara
sau de citeva seri, pina cind
si-a amintit de barbatul acela
foarte solid de pe scena si ea
a s si i-a spus cd n-a fost nici
un barbat, ci doar un manechin,
ca in teatrul lor nu mai exista
nici un barbat, asa ca locul lor il
tineau manechinii care, ca par-
teneri, nu erau cu nimic mai
prejos. Nu-si mai aducea amin-
te daca o crezuse, dar la spec-
tacolul urmator scena cu barba-
tul foarte solid se repetase i-
dentic si ea 1i spusese iar cd
nu era decit un manechin.

... Acum se afla din nou in
loja, avea portretul ei alaturi,
era fericit ca-i reusise, era min-
dru si degetele tot ii tremurau,
dar nu-i mai pasa. Batu gon-
gul In sala nu mai era decit
un singur spectator, in primul
rind de fotolii, chiar pe locul

toti se iubeau. S-au oprit o
clipa sa-l priveasca pe el cum
0 tinea de mind pe ea; au
ris si apoi iar s-au apucat sa
se lubeascd. Si atunci ea a
inceput sa-i spuna ceva, li ve-
dea buzele miscindu-se si nu
s-a putut stapini si a sarutat-o,
dar buzele ei erau de cinepa
sau de iarbd sau de altceva
si trupul ei parea moale ca lu-
tul. A iubit-o totusi caci voia
sd-si aduca aminte de ea, a
iubit-o mult pind ce a simtit
cd va lesina, dar ea era ca
lutul si buzele 7i erau de ci-
nepa, de iarba sau de altceva.

...Cercul cu margini elastice
se invirtea mereu, de la stinga
la dreapta, de la stinga Ila
dreapta si dintele de cline 1l
tinea Tnfipt si nu se putea mis-
ca si dinti nu mai avea si mor-
folea cu gingiile marginile e-
lastice ale cercului si izbea cu
copul sa le sparga, iar din-
colo de el se auzea curgerea...

,.Cind a coborit toata lumea
aceea din tren, cind cu cobo-
rit si ei si de cind umblau pe
strdzi pustii intr-un oras pustiu
in care nu se misca nimeni !
Usa unui restaurant era des-

lui din zilele cu sof. Era un
chip sters, foarte sters, care-l
privea din cind in cind Tintor-
cind capul peste umar. | se
paru chiar ca-i zimbeste, dar

ce rost ar fi avut! Gongul
batu din nou si cortina se ri-
dica si spectatorul din primul

rind de fotolii aplauda. Scena
raminea nsa mereu goala.
Atunci se hotarf si el sa aplau-
de caci 7i promisese ei. Dar in
locul actorilor aparura doua ma-
nechine care bateau in niste

tobe mari, asurzitoare. Pe urma,
se facu dintr-odata liniste si pla-
satoarele Tncepura sa puna hu-
sele peste fotolii. Spectacolul se
terminase si ea nu apdruse,
intreba, dar nimeni nu-i putu
spune nimic despre ea, daca
plecase, daca murise sau daca

| se intimplase altceva ; nu-si
amintea nimeni de ea.
Spectatorul din  primul rind

de fotolii 1l mai privi o data
lung si pleca. Voi sa-l urmeze,
dar cind sa ia portretul, acesta
nu mai era. In acelasi loc insa
ardea un pahar si alaturi se
afla o bricheta.

- Trebuie sa-1 fi luat ea, Tsi
zise si incercd sa plece, dar nu
se putu ridica de pe scaun.

Ramase acolo si tacu.

O orchestra cinta fara sa se
auda nimic si perechi dansau
un dans ciudat, un dans in ca-

re nu faceau decit un singur
pas de la stinga la dreapta, de
la stinga la dreapta. Dupa ce
s-au asezat la o masa, ea i-a
dat un cutit si el si-a resfirat
degetele de la o mina si cu
cealaltd infigea cutitul Th ma-

sa, printre degete. l-a venit
dintr-o data ideea cda, daca
si-ar cresta degetele, ei i-ar
face placere ; si le-a crestat pe
rind, dar ea nu s-a aratat prea
multumitd. A Tnceput apoi sa-i
vorbeasca despre imaginea a-
ceea din biserica, dar el nu
intelegea ce-i spune, vedea nu-

mai trupul alb zvicnind pe tru-
pul strainului si simtea mirosul
intepator de festilda si de ta-
miie Si-atunci i-a spus : — ,Du-
te ca sa fiu sigur de tine I" —
,Du-te ca sa ramii a mea !“
Si i-a Tnapoiat cutitul, dar ea
era goald si n-avea unde-l pu-
ne si el i l-a Tmplintat T ini-
ma ca sa nu-l piarda pe drum.
Si ea O plecat spunind mereu
.Doamne ", numele lui sau nu-
mele celuilalt. Si-n urma ei, el

JACOPO ROBUSTI

si acum chircita in el ,Doam-
ne, intoarce-l pe robul tau la
pacatul tuturor si nu-i lua tiri-

toarea lui umbrd si nu-i lua
lui harul greselii ireversibile I"

...Cercul Tsi Tncetini miscarea
si brusc 1i schimba sensul ; de

ia dreapta la stinga, de la
dreapta la stinga... Miini puter-
nice 1l trageau vrind sa-l smul-
ga din acel dinte de ciine in

care statea infipt. O lumina or-
bitoare 1i navali in tot trupul

si dintr-o datd se trezi dus pe
sus si asezat pe marginea san-
tului. La picioarele lui, masina
ardea linistit. Un gust de ce-
nusd i umplea gura si se voia
mereu Tnghitit. Pe celalalt mal,
lza statea intinsd cu fata la
soare. O femeie cocosata fsi

scosese salul si o acoperise toa-
td, numai picioarele i se mai
vedeau. El fintrebd linistit daca
e moarta si cocosata 1i spuse
ca da, e moarta, si ca el e vi-
novat, cd a minat nebuneste...
Lui 7i veni sa rida, apoi sa plin-
ga, apoi urla :

- Doamne |

As fi
ierta | |

putut-o

IL TINTORETTO (1S12-1S94): ,Lucretia"

GEORGE CHIRILA:
L, ORIENTALI A"

Aceasta a doua carte de
versuri a lui George Chiri-
la. aparuta la Editura ,Da-
cia" din Cluj, este a unul
romantic modern, cu o bo-
gatd experientd afectiva si
livresca. Este un volum de

cintece de dragoste Inchi-
nate ,miresei mele', un
florilegiu de epitalamurl.

Poetul e un Tinsetat de iu-
bire — coordonata esentia-
la a vietii si a armoniei
universale. Orientul, malu-
rile Gangelui, nu constitu-

ie un loc de refugiu, ci un
simbol al dragostei, al sti-
intei ei. E vorba de un spa-
tiu si de un timp al iubi-
rii timpurii, ajunsa totusi
la apogeu, spafiu si timp
focare poetul mereu aspira
si pe care mereu Tl implo-
ra: ,...Vinul acela prea
strugure si prea tulburati
mai da-mi sa beau amar
mai da-mi // cit mi-l frig
de-0 poveste a ta / chin ne-
plins dor neplins aiurea/
Marmara Marmara murmu-
ra | chipul meu Tnecindu-
-se-n mare..."' Intre simbo-

lurile cu care opereaza poe-
tul. corabia face parte din
viziunea romantica asupra
vietii, iar iarba si verdele
crud semnifica un vita-
lism nestavilit. Poetul ,iu-
beste iubirea’, ,spicul ver-
de si nesecerat* al ei si In
cintecul de rugaciune al

~greierului mic' — semni-
ficind ceremonialul de in-
ceput al dragostei — dorin-

ta fireasca este de scufun-
dare Tn misterul ei.

Mituri autohtone si neau-
tohtone sint repovestite li-
ric, recreate in  maniera
proprie Tn scopul extrage-
rii acelor semnificatii do-
rite de poet. Uneori in li-
rica lui George Chirila se
aud ecouri din Labis, se pot
Intilni tonuri bacoviene sau
blagiene. Insa excursul li-
vresc pe planul poeziei sau
filozofiei este unul asimi-
lat, consumat si tratat 1n
modalitati proprii structurii
sale,

Ideea aspiratiei spre pu-

ritate, frecventa, atit de
sincer si firesc exprimata
este realizata  artistic 1n

multe poeme cu o forta
liricd exceptionala.

lubirea vitalizeaza, dat
este Tnsotita la George Chi-
rila si de un acut, desi dis-
cret, sentiment al extinctiei.
Aceasta  pendulare intre
extreme, Tntre Tnceputul si
sfirsitul celui mai complex
fenomen, Tnsojita parca de
0 continua fuga de desfa-
surarea propriu-zisa a lui.
da poemelor din ,Orienta-
lia* o temperatura Tnalta,
un anumit dramatism exis-
tential : ,Pietroasa | mi te
darui peste vise | pescarii
adormiti de-un codru in e-
clipse | viseaza o calatorie

| sub genunchii doamnei
care poarta coasa // mi-i
podul infricosator de

scurt | podarii neintorsi de
altda viatd | cosmar si cre-
mene si sentiment absurd /
cind soarele respira mari
de gheata...' (Pedeapsa).
Unora dintre  poeme i
s-ar putea reprosa doar
o usoara dilufie, un oareca-
re minus de condensare.
In orice caz, daca exista
ceva cu adevarat memora-
bil in poemele Iui George
Chirila, aceasta este nein-
doios muzicalitatea for, per-

formantele simfonice din
care nu lipsesc accente din
cintece si mituri  stra-
vechi. Metafora poetului
care-si asteapta ,fecioara
de grai / si de dor si de
roud de rai | In Lancra-
mul mut | al Poetului Mal-
marele | prieten | al veci-
niciei noastre...' tisneste
din izvorul atit de roditor
al dorului, al tarimului de
>la curtile lui si de la ,cum-
pana apelor'.

CONSTANTIN COROIU



ARGUMENT PENTRU ROMANTISM

O cercetare critica despre ro-
mantism si despre corolarul sdu
neoromantismul ramine prin
forta lucrurilor deschisa. Ar fi
o fatuitate condamnabila sa se
creada ca romantismul este un
proces inchis si ca sarcina spe-
cialistilor se rezuma la totali-
zarea opiniilor si la selectarea
interpretarilor mai ambitioase.
Asa ceva nu este cu putinta,
poate si pentru ca romantismul
este un superior si inepuizabil
exercitiu spiritual, un flux in-
candescent de idei, reflexul pri-
sosului sufletesc trecut Tn for-
mele miladioase si tensionate
ale lirismului.

Daca l-am asemui cu o tra-
iectorie, va trebui sa spunem
imediat ca nu-i cunoastem
punctul de cadere, dar Ti des-
coperim treptat punctele de im-
pact, incidentele fecunde, sti-
mulatoare. Romantismul este
una cu magia actului  subiectiv,
ridicat la o inexorabilda univer-
salitate. El respira fluiditatea
esentelor, tumultul exploziv al
cunoasterii. Daca ar fi sa-l ju-
decdm dupa intentii, dar mai
ales dupa Tmpliniri, romantis-
mul este integrare si rupturd,
aluzie si claritate, mister si
consistentd. Dan Botta’, intu-
indu-i volutele, Tnclina sa con-
sidere ca: «Orice romantism
tinde la gestul lui Anteu. E o
reluare a contactului cu pa-
mintul, o absorbtiune de seva".
Uimeste, de aceea, naivitatea
de a-1 reduce la fragment, dupa
stereotipii tocite. In romantism
exultd eul originar dar si re-
volta adunatd de ani Tn forul
interior. Ca sd& nu se sufoce
sub apdsarea dogmelor si a
restrictiilor, individualitatea u-
mana s-a vazut obligata nu o
datd sa-si deschida singura prin
initiative energice ferestre ca
sa respire viata, dar nu o viata
amenintatd de masinarii, ci una
libera de servitutiile tehnici-
zarii.

Linia obsedant de rafinata
a cautarilor de contacte si de
senzatii relevante evoca nevoia
romantismului de a rasfringe
cursul ineluctabil al existentei,
ca o lume a extazului si per-
fectiunii. Printr-un artificiu me-
taforic de mare ecou filozofic
si expresiv (ingerul mortuar),
Eminescu a intruchipat 1in
moartea — nemurire valentele
fascinante ale unitatii univer-
sului, paradigma cugetului sau
rascolitor :

MIHAI

Mergi tu luntre a vietii mele,
pe-a visarii lucii

Pina unde-n ape sfinte se
ridicda mindre maluri

Cu dumbravi de aur verde
si cu lunci de chiparos
Unde-n ramurile negre o cin-
tare-n veci suspina,

Unde sfintii se preumbla in
lungi haine de lumina
Unde-i moartea-n aripi negre
sl cu chipul el frumos

(Memento mori)

Sunetul plin al versurilor a-
minteste ca autorul romantic e
un partas la frumusetea specta-
colului cosmic, perpetuu 1in
miscare si Tnfiorat de singura-
tate. Pentru a lupta cu ea, dez-
gustat de pretexte si refugiat
de nevoie Tn decoruri funerare,
poetul redevine demiurg. Este
o conditie a prospetimii sale
de spirit, dar, prin refuzul mo-
notoniei, o garantie de conti-
nuitate. Sau, cum spunea un
cercetator, o puternica expan-
siune a eului, deplin acordata
cu trairea Tn forme multiple2
Aceasta Tn ce priveste umoa-

rea, substratul sentimental, lim-
bajul gnoseologic prin care ar-
tistul traduce Tn imagini dialo-
gul cu sine si cu lumea.

LStructura permanenta a spi-
ritului omenesc' (T. Vianu), ro-
mantismul nu este Tnsa mal
putin o optiune literara identifi-
catd Tn mai toate curentele mo-
derne : simbolism, naturalism,
expresionism, suprarealism. El
depaseste astfel hotarele unei
simple platforme estetice, fiind,
ca si clasicismul sau mai pre-
cis ca apolinicul si dionisiacul,
0 stare categoriala, un tio ideal,
cum s-a exprimat G. Calinescu,
practic inexistent Tn stare ge-
nuind, dar capabil sa incite
spiritul prin mari elanuri idea-
tice.

Tmprejurarea de a fi permis
sub cerul sau evolutia unor
constelatii careia Ti datoreaza
corespondentele lor simpatetice
si stilistice unii teoreticieni ai
romantismului o exnlica prin-
tr-un dinamism al sensibilitatii
umane cdareia miscarea roman-
tica i-a sondat cel mai complet
forta de iradiere. Sa nu se uite
insa cd dincolo de valoarea
acestei particularitati romantis-
mul s-a identificat nu numai
cu citeva idealuri de arta, ci
si cu deziderate si impulsuri

URSACHI:

Trebuie sa spun cu toata
sinceritatea ca volumul lui
Mihai Ursachi Inel cu Enig-
ma, aparut la Editura Ju-
nimea. marcheaza hotarit, o
prezentd poetica remarcabi-
la .Ne aflam n tata unei
constiinte artistice superioa-
re, a unui spirit deschis, nu
atit poeziei ca structura
inchisa, cit spiritului de e-
xistenta totala, de concor-
dantd Tntre temperament si
sensibilitate, ntre intuitie
si o formuld stilistica pro-
prie. Mihai Ursachi nu este
un ,debutant”, ci un poet
format care nu cade in
compozitii hazardate sau in
ermetisme de dragul erme-

tismului. Limbajul se supune sentimentului de res-
tuire a sensibilitatii, temelor, iar poezia se recom-
pune din extaze, melancoli. dintr-o stare de con-

sufletesti eterne, cum sint
dezmarginirea ca echivalent al
omenescului pur, legata de no-
ile orizonturi, ntelegerea rea-
litatii si prin ea desacralizarea
lumii exterioare ca sursa de
frumos, integrarea acesteia n
literatura la acelasi nivel cu a-
sumarea prin arta a universu-
lui launtric. In fond, dupa in-
terdictiile esteticii clasiciste,
prea Tincorsetata de abstrac-
tiuni si dupa arida -cultivare
a rationalismului derivat din

mantismul a descoperit vibra-
tia concretului, lirismul viu al
vietii alternativ obscure si e-
roice, spectacolul inefabil al
existentei, magnetismul emotiei
neingradite, proiectia marilor
gesturi pe ecranul constiintei.
Nici un scriitor contemporan n-a

scapat, Tn masura in care este
un imaginativ de structura sen-
zitiva, farmecului sau acapara-
tor. Farmec vechi si nou care
curge Tn rastimpuri si pe ne-
simtite prin vinele istoriei si

acest tip de permanentd Tm-
blinzita de cautari si fidela
siesi, provine unda dionisiaca
a sufletului roménesc si, pe
plan strict estetic, vocatia ro-
mantismului romanesc de a
coexista cu diverse orientari
carora, datoritd usurintei sale
de a-si gasi afinitati, le-a n-
riurit vibratia, le-a trasat dru-
mul. Tncredintat de acest lumi-
nos adevar, Paul Valery ve-
dea Tn mesajul romantic tri-
umful Poeziei

,0, pour moi seul, a moi seul,
en moi meme,

Aupres d’'un coeur aux sour-

Entre le vid, et l'evenerr.ent
pu»,

J'attende I'echo de ma gran-
deur interne.

Amere, sombre, et sonore
citeme

Sonnant dans I'ame un erein
toujours futur*.

HENRI ZALIS

1) V. Teme romantice. In: Scrieri,
vol. IV (Eseuri) Buc., E.P.L., 196»,
p. 148.

2) losif Cheie. Romantismul si ca-
rentele moderne. In : Analele Univer-
sitdtii din Timisoara, Seria Stiinte fi-

aplicarea aceleiasi estetici, ro-

templatie, de mister, dintr-o vitala explozie a pasiunilor:
,Un Tintreit mister troneaza : juvaier / Cu sensuri trei si
totusi unul singur, / Povara fabuloasd de patimi si pla-
ceri, | Pe care-o tin la deget dueindu-ma-n adincuri'
(Inel cu Enigmd). Placerea consumarii experientei la acest
nivel de interioritate si reluz al compromisurilor sterile
vine dintr-c, conceptie modernd a poeziei. Superficialita-
tea este abandonatd caci poetul descopera si se desco-
perda dintr-c ratiune a lui a fi (,Eu sint ambasadorul Me-
lancoliei”) si nu dintr-o vointd de a confectiona versuri
In serie. Cuvintul este pretuit, ales, scos din circuitul ba-
nalitatii, obisnuitului si Tnsumat unei compozitii noi, Re-
fuzul ,vorbariei" duce la O reorganizare a materiei intr-o
structura inedita. Valoarea limbajului nu este depasitd de
cea a ideilor, ci comunica, se completeaza. Spectacolul
poetic din Jiltul verde este construit din contemplatia
care coboard melancolia la nivelul de experientd directa.
Scenele lirice ascultd de o voce a libertatii de a spune,
de a crea intr-un stil care are cadenta si chiar un strat
ideatic arghezian. Derularea peliculei deschide o imagine
a concretului, Tnsotita mereu de o reala posibilitate de
a o traduce Tintr-o filozofie" lirica, intr-o rellect e care
Ti sporeste valoarea: ,Cind crengile toamnei se sculura-n
casa | M-asez cu mihnire intr-un jilt de matasa. Il Acestea
sint crengile care in floare | Intrau printre gratii odini-
oard. .. Il Alaturi sta arcul cu care la tintda | Am tras
intr-o floate curata si sfintd. | Pe jos printre note, stra-
veche vioara | In semi-ntuneric, cu trup de fecioara. Il
In jTltui cel verde eu stau cu mihnire | Si citd iubire,
0, Cita iubire... 1l Acum e tirziu si se face-ntuneric / Sl

ANTONIO ZUCCHI (1726-1795) :

prin canalele actualitatii. Din

ces du poeme. lologice VI, 1968, p. 61—74.

.Ruine antice".

INEL CU ENIGMA.»

ma scufund Tntr-un calcul numeric. Il Citi ani sd& mai fie,
ce ord a fost. | Pendula std moarta si fara de rost’, im-
presia de Tincremenire, de clipa suspendatda, de intrare
in atemporal domind. Perspectiva se schimba si un alt
personaj duce mai departe spectacolul, ideea: ,Am fost
mai Tnlii printre lunci si mesteceni, | In ce te mai legeni
tu Ana, te legeni... | Pogoarda Tn brate-mi spre-a nu te
mai pierde, | La noi la padure, in jiltul cel verde... Il
Si cit de ciudata mai tuse si ora / La care-a venit ca
prin vis Minodora... // O, Doamne, nu uit si nici nu tin
minte | ce-a fost mai tirziu, ce-a mai fost Tnainte. Il Era
pe la doua de noapte, Tmi pare | In muzici nebune cioc-
neam la pahare. Il latd aprind iarasi sfesnicul, iata, | O,

dansul acela, odata, vre-odatd .. | Mai stii Tnc-aici Mino-
dora, sint aici, / Mai porti In jartiere cei treizeci de
bani ? / In jiltul cel verde acum m& cutremur. | Un plin-
set anume strabate prin vremuri. / lubita mea alba, atitea
pacate. | Tu l-ai iubit pe sarmanul meu frate... // Pum-
nalul acesta e datul de moarte, | Lumina Tn sfesnic abia
de mai arde. // E foarte tirziu si de tot intuneric, / Si
ma scufund Tntr-un calcul numeric. Il In jiltul cel verde
eu stau cu mthnire. // Paianjeni tes Tn jur-mi la fire".

temd care Tsi extrage substanta din folclor. Trei frati pa-
tati are sonuri mioritice, iar Triplul poem pentru batrinul
porcar Garibaldi pe linga tonul de savuroasa ,poveste"
picaresca, poemul nu exclude ideea sacrificiului con-

structiei din balada Mesterul Manole. Modernitatea aces-
tor teme nu este cultivatd din dorinta de a fi cu lotul
iesit din comun, ci din necesitatea de a valorifica o tra-
ditie Tntr-un spirit deschis noutatii. Descoperim si ,mi-
tologia" (Muntele Cain, Moartea si viata lui Aspasio,
Poarta Tnvierii, Coliba s.a.) ca tema poetica, tradusa si
ea cu mijloace moderne si cu o reald explozie de necu-
noscut. Poetul iubeste sincer discursul clasic, spunerea
fara ocolisuri si optiuni formale. La el totul se desfa-
soarda direct: ,Si mistuit de dorul distrugerii de sine, |
Am ratacit pe-tarmul acela dezolat... | Se auzeau in
noapte fantasmele marine | Cu hohote mortale sfarimin-
du se-n uscat. Il Din adincimi, fragmente si remuscari
obscure / Tresar ca niste cobre ori lame de cutit; / O,

nu resentimentul secundelor impure, | Ci nostalgia celor

ce nu s-ou savirsit... Il Dar orice nalucire sa-mi cirmu-
jasca pasii... | S& beau mai bine cupa aceasta cu lun-
trasii, | Pierzindu-ne de stire in golul nestiut' (Pe tarm).

Evolutia poetica a iui Mihai Ursachi in literatura
actuala este de urmarit ,de valorificat. Evident, nota de
aproximatie nu poate fi ocolitd, dar acest volum verifica
0 vocatie lirica deosebitd. Un text ca Poem despre Dom-
nisoara Gabriela Serban si despre unica noastra Tntil-
nire la o expozitie suedeza de picturd dovedeste o intu-
itie poeticd neobisnuitd si o putere de a fixa starile lirice
si de a le conduce spre o semnificatie superioara. Totul
porneste de la o tema si se identifica cu o temd, proces
desfasurat ntr-o paralela nefortatd, caci sensul poemului
creste din moment ce ideea Tsi recunoaste o costumatie
potrivita. Poemul refuza naratiunea caci ,expozitia de
sentimente"” conduce spre o revalorificare a doua stari
lirice opuse, consumate de ideea unei posibile comuni-
cari. Personajele se lasa descoperite in impresiile ratio-
nalizate si totul pare straniu, lotul trebuie sa se Tnlimple

dupd o anumitd ordine care functioneada ca un destin:
.Cauza straniei sale prezente, a ntimplarii 1, a fost si
acuma doar ea, / parea ca o stie prea bine, desi, nicio-
data nu stia | si desi a durat doar o clipa, un neinsemnat
amanunt, | era harazit cu strictete sa aflu ca este, sa
stie ca sunt". Decorul spectacolului se schimba cind mas-
tile lirice nu se recunosc, 1si dezvaluie o altd existenta:
.Lumile ei, vietile ei, pentru dinsa erau suveniruri stin-
ghere | cu pisicute angora si jucarii pe iacht de placere
I Tn nebuloasele, de mine Tn veci neatinsele sfere, | iar
lumile mele erau labirinturi impure, / cu fumeginde
faclii si scule stravechi de tortura | spre care-o striga Tn

nestire o nostalgie obscurd". Mihai Ursachi e un regizor
al psihologiei identificarilor trecute prin nostalgii, severe
reflectii (,dar voua de toata istoria asta nici nu va pasa").
Remarcabild e la poet intuitia metamorfozei celeste, evo-
carea satului ca vatra a mitului, o putintd de a-i da poe-
ziei un sunet distinct. Eminescianismul poetului e real si
cristalizarea lui Tntr-o pinza cu scene moderne, cu culori

barbiene 1l prinde si nu-1 dezavantajeaza ermetic deloc:
,O, e noaptea luminii | Si ninge Tn Cosmos un vifor de
iloare | De mar si de visin... | Paduri de ivoriu, apiea-
ca-te Magule, | E o pedeapsa aceasta — ratacitor Prin
padurile lumii ? | Misterul Comorii Tl simt ca pe o sul;l
fina / Adinc infigindu-se-n inima-n suflet... / Sa tie
aceasta lumind din urma | Aidoma noptii! | E nocp ea
luminii, | Prin marile sfere tacut — rotitoare | E-o p'oait
de floare de visin, de floare de mar, / Livada par ntrl r_
| Ci iata s-aud cintatorii, buciumatorii / Din satele ceru-
lui". (Apleaca-te).

ZAHARIA SANGEORZAN
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a un moment dat, celebrul clinician
facu un semn imperceptibil sotiei bol-
navului si se Indreptd, surlzind blind,
catre usa. Doamna intui.

Pe coridor, chipul medicului deveni,
asa cum se cuvine Tn asemenea ocazii pro-
fund uman si plin de fintelegere. Isi drese
glasul:

— Doamna, — spuse — este de datoria
mea, din pacate, sa va aduc la cunostinta...
sotul dumneavoastra...

— E grav?

— Doamna, — spuse el — regret, dar...
lucrurile se petrec ntocmai... Trebuie sa va
dati seama ca... ~

— Nu. nu spuneti nimic /... Intelegeti prin
asta ca...

— Nicidecum, ldoamna... Nu, nu trebuie ne-
aparat sa precipitam lucrurile... dar sa zicem
...cam peste trei luni... da, da, am putea spu-
ne trei luni...

— Condamnat 7

— Providenta nu are limite, doamna dra-

Intr-un tlrziu, In camera bolnavului se lasa
tdcerea. Si atunci, printr-o intuitie aproape
telepatica, sotia stiu ca celebrul medic dorea
sa iasa din camera Tmpreuna cu ea.

Si iesird. Cind fu sigur ca bolnavul nu il
putea auzi, patologul, aplecindu-se spre
doamnd, Ti sopti la o ureche:

— Vai mie, doamna, este un moment foar-
te dificil pentru mine... Nu pot face abstrac-
tie de datoria mea de a va avertiza... sotul
dumneavoastra...

— Nu mai e nici o speranta ?

— Doamna. — spuse barbatul — ar ft stu-
pid si necinstit dacd as Incerca cu diverse
eufemisme sa...

— Vai mie... si eu care imi faceam iluzii...
vai miel

— Nici chiar asa, doamna, tocmai pentru
cd nu vreau sa va ascund nimic, nu vreau
nici sa faceti acum din aceasta tragedii pre-
mature... Da, vad Intr-adevar apropiindu-se
termenul fatal... dar nu Tnainte... nu Tnainte

o schita de DINO BUZZATI

ga. Dar In masura lin care modesta noastra
stiintd ne poate spune ceva— va repet... cel
mult trei luni... trei luni...

Un hohot violent o zgudui. Paru a se ghe-
mui Tn ea insasi. Tsi ascunse fata Tn miini.
O scuturau suspine salbatice : Doamne, Dum-
nezeule. sarmanul meu Giulio !

Tocmai atunci, savantul care veghea la

~capatiiul bolnavului, clipind imperceptibil din
~Kchi, invitd pe sotia bolnavului sa iasa. Si

ntelese. N ~

Odata afara, medicul Inchise Incet usa ca-
merei. Apoi se adresa femeii cu vocea cati-
felata adecvata marilor ocazii:

— Doamna, — spuse — pentru un medic
acestea sint datorii extrem de ingrate. Ori-
cum, trebuie sa fiu cinstit... sotul dumnea-
voastra...

— E foarte rau?

— Doamna, — raspunse celalalt, coborind
si mai mult tonul — este nespus de jenant
si de neplacut pentru mine... este totusi in-
dispensabil ca dumneavoastra...

— Atunci trebuie sa ma resemnez cu i-
deea ca..

— sa fim Intelesi: ar fi cu totul depla-
sat sa anticipam evenimentele... Ne ramine,
presupun, un oarecare ragaz... sa zicem... un
an... cel putin un an...

— Incurabil, deci?

— Nimic nu este imposibil, doamna, nici
chiar miracolul. Dar atit cit stiinta Tmi per-
mite s& ma pronunt... as spune tocmai un
an...

Sarmana tresari, pleca capul, Tsi acoperi
ochii cu mlinile izbucnind Tntr-un plins dis-
perat: — Oh, sarmanul meu puisor |

Fu nsa o clipa cind privirile marelui cli-
nician sl cele ale sotiei bolnavului se Tn-
tilnirda. Si ea intelese cd barbatul o poftea
afara.

Pe bolnav 1l lasara singur. Dupa ce inchise
usa, profesorul, cu un accent grav si toto-
data plin de participare sufleteasca, murmura :

— Va rog sa ma credeti, este ioarte trista
pentru un medic datoria de a-si asuma anu-
mite misiuni nedorite... lata, doamna, ma vad
constrins sa va aduc la cunostintd ca... sotul
dumneavoastra...

— Este Tn pericol ?

doctorul terapeut :
In asemenea cazuri, 0 minciuna nu poa-
te decit sa dauneze... nu va pot ascunde ca...

— Profesore, profesore, spuneti-mi deschis,
spuneti-mi tot...

— Trebuie sa fim bine Tintelesi, doamna...
vai de cel care pune carul Tnaintea boilor...
Nu este nimic iminent... nici macar nu ma
pot pronunta exact... totusi un minim... inca
un ragaz de trei ani...

— Deci, nu mai e nici o speranta ?

— Ar fi o usurintd de-a dreptul condam-
nabila din partea mea sa va iac iluzii inu-
tile... din nenorocire situatia este clara... peste
trei ani...

Nenorocita nu se putu stapini. Gemu du-
reros, apoi izbucni in plins tipind:

— Ah, sotul meu.. sarmanul meu sot!

de douazeci de ani...

— Condamnat irevocabil |

— Intr-un fel da.. Nu va pot ascunde,
doamna, tristul adevar... maximum douazeci
de ani... pentru mai mult de douazeci de ani
nu pot garanta...

Fu peste puterile ei. Pentru a nu se pra-
busi, trebui s& se rezeme de perete, hohotind.
Si mugi: — Nu, nu pot, nu pot sa cred,
saracul meu Giuliol

Atunci doctorul tusi cu inteles privind in-
tr-un anume iei pe sotia clientului, care sta-
tea In fata lui, dincolo de pat: era o invi-
tatie evidentd de a iesi Tmpreuna.

In vestiar, doamna fnsfaca imediat bratul
celebrului profet, intrebindu-1 tematoare:

— Ei?

Drept care el raspunse cu voce de jude-
cata de apoi:

— Este de datoria mea sa liu cinstit... Doam-
na. sotul dumneavoastra.-

— Trebuie s& ma resemnez ?

Medicul spuse :

— Va dau cuvintul meu ca daca as intre-
vedea o0 cit de vaga posibilitate... dar—

— Doamne, Dumnezeule, e groaznic— |

— Va Inteleg, doamnd— si va rog sa cre-
deti ca particip la durerea dumneavoastra—
pe de alta parte nu este vorba de o forma
galopanta. Cred ca, pentru a se Tndeplini, fu-
nesta parabola are nevoie de— va dura circa
cincizeci de ani.

— Cum? Nu mai e nici o scapare ?

— Nu, doamnd, nu... si v-0 spun cu inima
strinsd, va rog sa ma credeti... Exista o limita
posibila, dar nu mai mult de cincizeci de
ani—

Se facu tacere. Apoi, tipatul ei sflsietor,
ca si cum un taciune aprins i-ar fi strapuns
viscerele :

— Uhhhh] Uhinlnbl.,, Nu si nul... barbatul
meu... comoara mea binecuvintata !

Dar brusc, se potoli. Privi fix Tn ochii sa-
vantului. ti apuca o mina.

— Profesore, dar— Aflu de la dumneavoas-
trd un lucru groaznic. Dar peste cincizeci de
ani... jumatate de secol— peste cincizeci de
ani si eu.. si dumneavoastra— In fond, a-
tunci este o condamnare a tuturora, nul

— Chiar asa, doamna. Peste cincizeci de
ani noi toti vom fi sub pamint, ce! putin asa
ar trebui sa fie. Dar exista o deosebire ; deo-
sebirea care ne salveazd pe noi si care con-
damna Tn schimb pe sotul dumneavoastra—
Pentru noi doi. dupa cit se pare, nimic nu
este Tnca stabilit— Noi putem trai, ntr-o
stare de fericita prostie poale, ca si cind am
avea zece, doisprezece ani. Ca am putea muri
peste o ora, peste zece zile, peste o luna,
asta-i altceva, nu conteaza. El nu. Pentru el
sentinta a fost deja pronuntatd. Moartea, ca
atare, nu mai reprezinta, poate, pentru el, un
lucru atit de Tingrozitor, fi sintem cu toti
supusi. Vai noud insd dacd stim, fie ea chiar
si peste un secol, doud cind va veni clipa

aceea anume. R
In romaneste de

DANA TUDOR

YVES BONNEFOT

Aici e locul dar. Nu mai sintem in zori,

ci-i plind zi cu doruri ce nu mai sint ascunse.
Din vraja unui cintec in visul tau ramine
doar simpla scinteiere a pietrelor ce vin.

Aici si pind seara. Corola umbrelor
va luneca pe ziduri. lar roza orelor
s-0 scutura-n tacere. Si lespezile clare
iti vor conduce pasii Indragostiti de zi.

Aici, mereu aici. Si pietre peste pietre

au Tmplinit o tara de amintire spusa,

Abia dacd un zgomot de simplu fruct ce cade
mai reaprinde-n tine un timp in vindecare.

RENE CHAR

Restituieste-le ceea ce nu mai este prezent in ei,

Ei vor vedea din nou grauntele secerisului inchizindu-se
in spic si miscindu-se pe iarba.

Tnvatad-i de la cadere la zbor, cele douasprezece luni
ale chipului lor.

Ei vor indragi golul inimii lor pina la urmatorul dor ;

Caci nimic nu naufragiaza si nu iubeste cenusa ;

Si pe cel care stie s& vada pamintul ajungind la fructe,

Neizbutirea nu-I doare desi a pierdut totul.

PAUL ELUARD

Cu fruntea-n geam asemeni cu cei care-si vegheaza jalea
Ceruri a caror noapte am depasit-o

Cimpii de-o schioapa-n miinile-mi deschise

In Tndoitul lor orizont nemiscat nepasator.

Cu fruntea-n geam asemeni cu cei care-si vegheaza jalea
Te caut dincolo de asteptare

Dincolo de mine insumi

Si te iubesc atit cd nu mai stiu

Din noi doi care-i cel absent

GEORGES SCHEHADE

Am sa adorm cu drag, b’nara femeie

S& nu uimesti pasdrea care ma priveste
Culorile se nasc in somn

Saptamina aceasta florile sint de nerespirot

Si este o sfortare spre gura ta pe cere o pierd.
Acum tind sint in starea limpede de piatra
Mai sus de anotimpuri ca o ese-ta

Gura rau pazita ca zabrelele drumului

Noapte arunca lampile noastre in arbori.

MARC ALYN

Nu voi seri niciodata elegia fericirii.
Poemul calm al ochilor impacati,
Stihul auriu ca un fruct care vegheaza
In surisul duios al livezii cuvintelor.

N-am sa scriu niciodata elegia, elegia

Pe care o port in singele meu din prima zi,

Prea multe drumuri ma cheama, prea multe miini ma pierd ;
N-am sa scriu niciodata elegia linistii.

Voi muri de iubire cum moare focul de cenusa sa.
Desnadajduit cd nu am stiut, cd nu am putut duce la cer
Perla unica a noptii mele.

Dar elegia, ah! elegia |

Va muri oare pe acele buze care nu au rostit-o
Dar care au vegheat-o, proaspata, sublima,
Nadejdea din urma a suflului pur,

Sau poate ca altii decit mine o vor insfaca de aripi
Pentru ca s-o tortureze cu nemurire T

In romaneste de GEORGE POPA

POETUL
PROTEIC

A trecut pe tarimul metaforelor
vesnice dar si al sumbrelor ter-
tine dantesti marele poet italian
Giuseppe Ungaretti, laureat al
premiului Nobel, pentru literatura
si, chiar la Tnceputul acestui an,
Tncunundrii cu premiul Books Ab-
road, decernat de un juriu inter-
national de critici.

Cu prilejul evenimentului, Phi-
lippe Renard a publicat un articol
din care extragem (,Le Monde* —
14 februarie crt.) :

.Cit e de dificil s& qasesti o eti-
cheta impusd de fisele istoriei lite-
rare acestui poet proteic ! De altfel
acestui batrin capabil la 81 de ani
sd& mai scrie versuri de dragoste
totdeauna i-a placut sd sparga tipa-
rele si sS ignore canoanele : acest
poet care a pastrat Tn dosare mai
multe variante decit versurile publi-
cate, convins fiind cd& nimic nu tre-
buie sd se piarda din Viata unui om.
Chiar sub acest titlu. Mondadori a
publicat Tntreaga onerd poetica a lul
Ungaretti, reeditatd de curind Tm-
preuna cu un studiu critic si Tnso-
titA de un comentat al autorului,
scris anume pentru lansarea colectiei
Italiene .Pleiade™.

Incrustatd Tn raceala post-d'anun-
ziana, Italia s-a trezit deodata scu-
turatd voiniceste de un razboinic ca-
re tdia retorismul umflat Tn fasii si
redadea libertatea fluiditatii versului.
Caci ,,Le port enseveli”. reluatd mai
tirziu Tn ,,Allegria”, nascuta din ex-
perienta directd a razboiului, impuse
intrarea Tn arena a unei poetici ce-si
propunea Tn primul rind sd o rupa
cu decadentismul  declamatoriu  irt
mare voga pe atunci. Cuvinte, ro-
tunde sau colturoase ca pietrele, crea-
za n jurul lor o zond de tacere, iar
imaginile desertului (acela al Egiptu-
lui Tn care s-a nascut la 1888 Unga-
retti, acela al Karst-ului unde a
luptat) se Tmpletesc cu evocarea Tos-
canei materne, creind un patos mi-
tic. Departe de Alexandria natald, de-
parte de scoala elvetiana Tn care i-a
citit Tn original pe Baudelaire si Mal-
larma, departe de Parisul unde a cu-
noscut tot ceea ce Franta si Italia
aliniau ca nume nrestiaioase (Apolli-
naire. Gide. Valarv. Paulhan. bunul
sdu amic, Soffici. Panini..) — fata-1
Tnapoi la Roma Tn 1920 Tmpreuna cu
sotia sa Jeanne, o frantuzoaica. ~$1
imediat se puse neutru el problema
Inserdri} tn adevarata traditie poetica
italiand, adi*a cea a lui Dante, Pe-
trarca. Leopardi.

In primul rind fu nevoit sd studieze
intens pentru a regasi cadenta versu-
lui national, caci acest italian nu-si
cunostea patria : dupa .inocentd" ur-
ma .memoria" si apoi marea batalie.
Lupta sa pentru puritate se schimba
structural ¢ trebui sa-si Tnsuseasca pei-
saje, forme si ritmuri care nu fuse-
sera deloc ale lui. Astfel, s-a nascut
n 1932 .Sentimentul timpului” unde
viziunea apare mult largita sub influ-
enta clar-obscurului barocului italian.
Supunerea adesea verticala a versului
din .Allegria” devine acum orizontala.
Dupd ce izoleaza un nou spatiu, poe-
tul vrea sa Tnvinga apasarea timpului.

O asemenea poetica e silitd sd men-
tind mereu un echilibru dificil Tntre
catastrofa prezenta si aflarea pamin-
tului fagaduintei. Temporal, se pdarea
ca triumfa catastrofa, deoarece poetul
fu nevoit sa plece Tn Brazilia, ca pro-
fesor de italiana la Universitatea din
Sao-Paolo, unde Tsi pierde fiul de 9
ani. Atunci izbucni ,,Durerea” (1937—
1946) care ne darui citeva dintrp cele
mai stralucite poeme ale secolului ;
fireste, barocul italian nu e absent
nici de astda datd, dar apare Tn ce are
el mai seducdtor. Durerea e deopo-
trivd pentru copilul pierdut, pentru
razboi, pentru Roma aflatd sub cal-
cli. Trebuia s& mai astepte Tnca pen-
tru a cdlca pe meleagurile ,,Pamintu-
luf fagaduit™ (1950). Printr-o asceza
mallarmiana el Tncearcd sa fintrevada
arhetipul lucrurilor violentate de timp.
Culegerile care urmard .Un cri et
des pavsaaes” ftO52) si -Le calepin
du vieillard" (1960) descind tot din
durere dar Tmbind ambitii poi; a Tn-
vinge timDul ureind deasunra Ini, a
evada din istorie si a natrunde fn
sfera vesnica a .enlui”. Ele aduc de
asemenea o serie de elemente noi _de
in“rtirafia rqro vnr influenta findra
poezie italiand. Astfel, e carul cleiu-
lui .Monolo'iheffo”. magistral comen-
tat de Piero Bfgonafanl.

Prtef al metamorfozei, Unegref,i e
in acelasi timn vioeful continuitatii,
chiar daca se Tndoieste cd nranastia
dintre am si cunoastere ar putea fi
Tngustata.

Anei adevar al credintei de noante,
Cu cit omul se Tnhaltd pentru a

zbura alaturi de el

Cu atit se transforma fin frinturl

de soapte

(Tn morte delle stacrioni)

Areasta. fiindca Unaarettf a ramas
pind la moarte convins ca noetul nu
poate surprinde Tn opera lui ,,decit
omul cu misterul sdu. eu acel secret
ramas vesnic indescifrabil”.

Trad. AL. L.



PROBLEMATICA

(Urmare din pag. 1)

dezbaterea lor Tn cadrul restrins al colaboratorilor
directi ai colectiei, ci o confruntare mai larga a
opiniilor specialistilor din diverse domenii de in-
vestigatie Istorica sau tangente cu istoria.

Evident, una dintre cerintele fundamentale ale

unei opere de asemenea proportii constd Tn justi-
ficarea, mai mult decit temeinica, a necesitatii ei
obiective, departindu-se limitele frecventei concep-
tii utilitariste, care, desi .utila*, poate uneori mas-
ca, denatura si chiar prejudicia interesele ge-
nerale, de perspectiva. Trecind deci peste econo-
misirea timpului de munca si beneficiul cerceta-
torilor aflati mai departe de depozitele centrale
sau de marile biblioteci, peste posibilitatea unei
documentari complete, pusa la adapostul erorilor
curente de lectura Tntr-o limba sau Tntr-un alfabet
adesea necunoscut si peste Tntreaga serie de avan-
taje practice, decurgind din consultarea unui ma-
terial prelucrat deja intr-o forma primara, corpusul
actelor medievale cu caracter intern poate fi apre-
ciat ca generat de finsusi natura reconstituirii Tn
spirit marxist a trecutului, reconstituire ce presu-
pune, Tnainte de toate, Tmbinarea interpretarii ma-
terialiste a faptelor de istorie, in interdependenta
si dialectica dezvoltarii lor permanente, cu deter-
minarea precisd si integralda a acestora, pe baza
de marturii incontestabile. Nu este vorba, asadar,
de obisnuitul apel al istoricilor la surse, practica
intrata de multa vreme Tn metodologia cercetarii
stiintifice, ci de documentarea exhaustiva, singura
in masura sa permita delimitarea din noianul as-
pectelor particulare a esentei fenomenelor si a
varietatii formelor de manifestare ale acesteia, a

elementelor Tnnoitoare aparute n ansamblul dez-

voltarii sociale si raportul lor cu tipicul dominant,
a acelei complexitati pe care numai activitatea u-

mana a putut-o crea.

Tndeplinirea acestui deziderat va conditiona,
desigur, Tn mod necesar, o0 crestere calitativa de
Tnsemnatate corespunzatoare a istoriografiei feu-
dalismului roménesc, asa cum s-a intimplat atunci
cind romantismul generatiei pasoptiste, Tncadrin-
du-se curentului general european de contopire a
tehnicilor erudismului metodologic cu un sis-
tem unitar de interpretare a faptelor istorice, a
trezit interesul pentru trecut si a initiat primele
publicatii de izvoare scrise, prin M. Kogdlniceanu,
N. Balcescu, Aug. Treb. Laurian, Al. Papiu-llarion,
B. P. Hasdeu etc.,, sau cind adeptii obiectivismului
critic, ale carui principii de investigatie si con-
structie istoricd si-au gasit o nimeritd expresie Tn
clasicul manual al lui Ch. V. Langlois si Ch. Seig-
nobosflntroduction aux Etudes historiques, Paris,
1905), au largit si mai mult, la Tnceputul secolului
nostru, aria, surselor informative, redindu-le aces-
tora veracitatea initiala Tn editii de Tnalta tinuta
stiintificd, semnate de |. Bogdan, C. Giurescu, N.
lorga, D. Russo etc. De fiecare data, prelucrarea
si editarea izvoarelor, cu deosebire a actelor de
cancelarie, s-a concretizat Tn formarea unei noi
generatii de istorici, mai informata, mai receptiva
la sensurile ascunse ale scrisului medieval si mai
apropiata de specificul lumii feudale, iar pe de
altd parte, In Tnmultirea studiilor de specialitate,
n reconsiderarea critica a interpretarilor anteri-
oare privind faptele trecutului si, Tn ultima instan-
ta, Tn reelaborari sintetice ale istoriei societatii
romanesti, asa cum au procedat A. D. Xenopol, N.
lorga sau C. C. Giurescu. Chiar si cele doua vo-
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UNE! COLECTI

lume (Il si 1) consacrate feudalismului din cadrul
recentului tratat de Istoria Romaniei isi datoreaza
superioritatea fatd de operele similare ale prede-
cesorilor, tocmai acelor capitole de istorie sociala
si economica unde conceptia marxistd de stabilire
si explicare a faptelor trecutului a avut la dispo-
zitie vastul material informativ al colectiei Do-
cumente privind istoria Romaniei.

Importanta corpusului nu poate fi redusa insa
numai la domeniul strict al cercetarii istorice sau
al acelor discipline ce formeaza auxiliarul ei me-
todologic obligatoriu. Lingvistica si onomasiolo-
gia, istoria literara si istoria artelor plastice, geo-
grafia si demografia istorica, sociologia si istoria
economiei, toate, Tntr-o masurda mai largd sau mai
redusa, vor beneficia de existenta unei astfel de
baze documentare. Cercetatorul faptelor de limba
veche romaneasca nu va reusi, de exemplu, sa des-
copere nicdieri o abundenta si varietate mai edifi-
catoare a acestora, decit in multimea zapiselor al-
catuite pe intreg teritoriul tarii, de persoane aflate
pe diversele trepte ale stiintei de carte si la in-
tervale ce permit sesizarea in detaliu a procesului
evolutiv, dupa cum onomasiologul isi va extrage,
de bunda seamd, principalele sale informatii isto-
rice din hotamicele, atit de amanuntite si de su-
gestive, ale proprietatilor  funciare n continua
transformare si transferare.

latd numai citeva din temeiurile stiintifice ale
colectiei Documente Romaniae Historica, de natura
sa-i justifice necesitatea, sa descurajeze eventua-
lele retineri si sa impuna tuturor factorilor res-
ponsabili acordarea unui sprijin permanent si efi-
cace. Fard indoialda Tnsa cd necesitatea, desi obiec-
tiva si determinatd, nu presupune in mod impli-
cit si existenta tuturor conditiilor ei de realizare,
mai ales cind aceasta este preconizata in formele
si proportiile aratate si cind orice tergiversare fi
poate atenua considerabil valoarea.

Privita din perspectiva posibilitatilor de lucru
actuale, nfaptuirea acestei opere poate provoca
intr-adevar serioase temeri, pe care noi le Tmpar-
tdsim si asupra carora ne permitem sd atragem a-
tentia cuvenitda. Este mai Tntli evident ca dimen-
siunile largi ale corpusului impun formarea, pentru
fiecare serie, a unor colective tot atit de largi de
specialisti, care sa asigure publicarea integrala a
documentelor din perioadele mentionate Tntr-un
timp util de doud, trei decenii. Dar, desi de la
constituirea comitetului de redactie al colectiei si
elaborarea principiilor de baza ale acesteia au
trecut aproape zece ani, astfel de colective —
care ar fi trebuit sd cuprinda, dupa parerea noas-
tra, circa 20 de persoane — nu existd incd. Numa-
rul relativ redus al istoricilor feudalismului roméa-
nesc, multitudinea Tndatoririlor ce le sint impuse
de dezvoltarea istoriografica generala si imposibi-
litatea sustragerii lor premature din actiunile n
care deja au fost antrenati, pe de o parte, ca si
inertia comitetului diriguitor, n atributiile caruia
statea sarcina organizarii unor colective temeinice,
asemanatoare celor ce elaboreaza Dictionarul lim-
bii romane, pe de alta parte, iata numai citeva din
cauzele ce explica deficienta situatiei de fapt. Nu
este deci de mirare ca pina Tn prezent, nici chiar
in cadrul seriei B (Tara Romaneasca), dispunind
de colectivul cu cele mai numeroase cadre, nu s-a
reusit un ritm multumitor de editare a volumelor
de documente : vol. XXI a aparut in 1965, vol. I, in
1966, iar voi. XXII si XXIIl, Tn 1969. Conceputa
sd exprime capacitatea, convingerile si aspiratiile
unei singure generatii, colectia se proiecteaza,
dimpotriva, pe spatiul unui veac intreg, diluata,
incertd si supusa tuturor  sinuozitatilor pe care,
fara Tndoiala, progresul stiintific din ce Th ce mai
accelerat al viitorului le va genera.

Insuficienta fortei de muncd este Tnsa numai
unul din impedimentele ntimpinate de temerarii
colaboratori ai corpusului. Caracterul sau exhaus-
tiv presupune numeroase operatiuni de depistare
a actelor interne, indiferent de forma Tn care ele
s-au pastrat sau de locul unde se afla, cu atit mai
anevoioase, cu cit posibilitdatle lor de efectuare
sint conditionate de factori diversi, independenti
de vointa editorilor. Un timp pretios se consuma
astfel pentru a suplini lipsa unei bibliografii gene-
rale a istoriografiei roméanesti sau a unor cataloage
arhivistice complete si chiar a unor inventare pe
fonduri documentare achizitionate de catre institu-
tille depozitare, incepind cu principalul detinator
al actelor medievale, Biblioteca Academiei Repu-
blicii Socialiste Romania. Initiativa Arhivelor Cen-
trale ale Statului din Bucuresti de a publica
Catalogul documentelor moldovenesti, din care au
aparut pina acum patru volume, este Tn acest sens
salutara, dar neindestulatoare inca pentru reme-
dierea unei lacune aproape generale. Adaugind a-
cestei dificultati informatiile depdsite sau cu totul
insuficiente de care dispunem referitor la realita-
tea arhivistica a tarilor vecine, pentru a carei cu-
noastere nu s-a trimis inca o echipa de cercetatori
direct interesati Tn depistarea materialului docu-
mentar necesar colectiei, atributul exhaustiv al
acesteia apare si mai mult afectat.

In sfirsit, o alta serie de inconveniente, cu o
pondere diferentiatd de Tmprejurari concrete varia-
bile, dar a caror apreciere se cuvine a fi facuta cu
aceeasi solicitudine si obiectivitate, au aparut deja
sau se contureaza pentru un viitor nu prea Tndepartat.
Asa, de pilda, individualizarea alcatuirii volumelor,
acceptata ca metoda de lucru curenta Tn cadrul
colectivului de pregatire a corpusului, desi efi-
cientd sub anumite aspecte si de natura sa ma-

reasca gradul de responsabilitate a cercetatorilor,

devine un obstacol in desfasurarea rapida a unor
operatiuni tehnice  (culegerea materialului docu-
mentar, stabilirea editiilor, Tntocmirea indicilor) ce
se cer a fi efectuate pe perioade cu mult mai largi.
De asemenea, tendinta de subestimare a activitatii
editorilor de documente, desi aceasta presupune,
in contextul unei colectii cu profil atit de com-
plex, cunostinte pe care numai o0 vasta experienta
de cercetare le poate acumula, ca si aceea de a
considera realizarea corpusului o sarcina a cerce-
tatorilor ce s-au inscris deja printre pionierii ei,
condamnindu-i astfel la imposibilitatea fructificarii
propriei lor munci, constituie aspecte ce pot pre-
judicia Tn mod serios reusita operei Tn discutie.

Alaturi de necesitatea si posibilitatea Tntocmirii
colectiei, calitatea ei formeazd o problematica de
nsemnatate majora, asupra careia este necesar a
se insista Tn mod deosebit. Comparat cu opera simi-
lara de acum doua decenii a istoriografiei noastre:
Documente privind istoria Romaniei, superioritatea
noului corpus este, fireste, indiscutabild. Publicarea
documentelor nu numai in traducere, ci si Tn lim-
bile In care ele au fost redactate (slava, latina,
greaca etc.) sau Tn care au fost ulterior copiate
(germand, polona, rusd etc.), 1insotite de anexe
mai consistente (rezumate, indicatii arhivistice si
paleografice, editii anterioare, eventuale explicatii
privind data sau locul de emitere ce le-a fost atri-
buit), precum si inzestrarea fiecarui volum cu un
apreciabil numar de fotocopii si cu indici deta-
liati de nume si de materii, reprezintd o rezolvare
cu mult mai nimerita de prezentare a actelor n
forme ce altereaza prea putin textul original, dar
care se dovedesc, in acelasi timp, extrem de lesni-
cioase si de utile investigatiei stiintifice.
~ Dar, dacad unele din principiile adoptate de ini-
tiatorii colectiei Documente Romaniae Historica,
sintetizind o Tindelungata experienta de editare a
documentelor noastre medievale — ilustrata, pentru
Moldova, de numele unor autentici cunoscatori
ai scrisului slav, ca loan Bogdan sau Mihai Cos-
tachescu —, dau Tintr-adevar certitudinea operei
durabile, caracterul altora nu este de natura sa
faciliteze Tintotdeauna solutii adecvate unor reali-
tati specifice. Asa, de exemplu, dacd la documen-
tele slave moldovenesti din secolul al XVll-lea
punerea celor doua ieruri dupa consoanele finale
suprascrise nu poate constitui, fireste, o practica
editoriala corecta, deoarece acestea nu apar nici
la sfirsitul cuvintelor scrise normal, eludarea ace-
leiasi norme pentru documentele din secolul al
XV-lea nu-si gaseste nici un fel de justificare, a-
fectind pina la denaturare ortografia textelor si
facindu-le inutilizabile unor studii de specialitate.
Consecinte asemanatoare se pot constata si Tn ca-
zul transcrierii literelor chirilice cu valoare fo-
netica interpretativa din documentele de limba
romaneascd. Chiar admitind ca fintre limba ro-
maneasca din secolul al XVll-lea si cea de azi
nu sint deosebiri esentiale, este totusi evident ca
acest gen de transliteratie frustreazd o categorie
numeroasa de beneficiari ai corpusului, lingvistii,
de baza documentara necesara unor cercetari a-
profundate. latd numai doua din obiectiunile ce
se pot aduce principiilor de editare a documentelor
medievale inserate Tn corpus, obiectiuni a caror
importanta poate fi astazi neglijabila, dar care nu
este exclus sa devina miine esentiala.

Valoarea calitativa a unei opere nu se limi-
teaza nsa numai la raportul pozitiv al acesteia
fatd de realizarile similare anterioare, ci si Tn
functie de cerintele probabile ale dezvoltarii vii-
toare. Desigur, o prognoza istoriografica nu este
usor de facut, mai ales atunci cind progresul stiin-
tific cunoaste un ritm din ce Tn ce mai rapid, dar
ea este cu atit mai necesard, cu cit insasi publi-
carea colectiei va dura un timp relativ Indelungat,
indraznim, de aceea, sa apreciem, si practica istow-
riografica de pind acum o dovedeste cu prisosinta, ’
ca, indiferent de obiectul lor, directiile evolutive
ale informarii stiintifice nu se vor putea desfasura
decit in sensul apropierii cercetatorului de spe-
cificul si ambianta textelor generatoare de infor-
matii, pe de o parte, sau Tn cel al disecarii din
ce In ce mai profunde a cuprinsului lor si a sta-
bilirii unui maximum de corelatii posibil, pe de alta
parte. Daca pentru vechii editori de documente,
ale caror eforturi personale abia reuseau sa satis-
facd nevoia cantitativa de informatii, asemenea
probleme nu puteau, fireste, s& comporte rezolvari
practice, corpusul Documenta Romaniae Historica
— initiat destul de tardiv Tn comparatie cu sino-
nimele lui din alte tari, dar beneficiind, tocmai de
aceea, de avantaje incontestabile — nu trebuie sa
li se sustraga. Facsimilarea tuturor documentelor
originale si prezentarea lor, fie ca anexe Tn cadrul
aceluiasi volum, fie Tn albume speciale, precum
si alcatuirea unor indici de materii conform prin-
cipiilor indexarii coordonate pe baza de unitermi
stabiliti Tn prealabil, ar constitui, dupda parerea
noastrda, rezolvari adecvate unor tendinte mani-
feste deja Tn metodologia informarii istorice.

incheind consideratiile noastre cu privire la
colectia Documenta Romaniae Historica, sugerate
atit de profundele ei semnificatii, cit si de unele
insuficiente ale organizarii muncii sau ale metodei
de editare a actelor medievale, ne exprimam con-
vingerea ca restructurarea activitatii stiintifice din
domeniile disciplinelor umaniste, concretizata prin
Tnfiintarea Academiei de stiinte sociale si poli-
tice, dar mai ales crearea unei comisii speciale
pentru publicarea izvoarelor Tn cadrul sectiei de
stiinte istorice a noii academii, vor asigura, fara
indoiald, toate acele conditii pe care reusita de-
plina a colectiei le implica cu necesitate. Dezbate-
rile largi, principiale si intr-o perfectd cunostinta
de cauza nu pot, fireste, decit sd contribuie la con-
turarea ansamblului problematic pe baza caruia sa
se decidd ulterior cu toatd obiectivitatea. Este de
altfel si scopul pe care interventia noastra si l-a
propus.

cartea Stiintifica

ANDROLOGIE
CLINICA*)

Una din modalitatile prin s/
isi demonstreaza prezenta, Viva-
citatea, este activitatea pubnc*»-
ticd si de editare a unor mono-
grafii sau tratate. Dacd o comu-
nicare inclusd intr-un periodic
de specialitate Tsi are viata se-
rios prescurtatd, fie chiar numai
din cauza ,,inflatiei iniormatie-
nale“, o carte strabatuta de c
gindire, o conceptie stiintifica are
sanse mai mari de a suscita in-
teresul contemporanilor si posi-
bilitatea — mult mai greu de Tm-
plinit Tn stiintd — sd beneiicieze
chiar de o anumitd longevitate.

Scoala roméaneascad de endocri-
nologie, cu un prestigiu interna-
tional mentinut ridicat pe parcur-
sul mal multor decenii, Tsi re-
confirma existenta elevatd prin
aparitia primului tratat de andro-
logie din literatura stiintificd au-
tohtona. Asemenea carfi, deschi-
zatoare de drum, nu se pot scrie
decit ca o consecintd a unei Tn-
delungate activitati proiectice 91
de cercetare. De aceea, acad. SI-
M. Milcu, conducéatorul scolii ro-
manesti contemporane de
nologie, marturiseste Tn
(p. 6) c& lucrarea .prezinta
perfenta personald a autorilor, con-
fruntatd cu experienta internatio-
nala".

Structurarea lucrdrii este recu-
zatd Tntr-o maniera particulara,
personald, din care strabate o o-
numitd conceptie temeinic argu-
mentatad prin textul stiintific.

Tnainte de relevarea unor as-
pecte mai deosebite, trebuie
remarcam eliberarea expunerii de
amanunte care abunda Tn unele
lucrari stiintifice actuale, ducind
la neputinta lectorului de a se-
siza esentialul si ineditul. Dupa
fiecare capitol este mentionata o
bibliografie, Tn care se observa
intentia autorilor de a selecta din
cantitatea aproape nesfirsita de
informatii, contributiile cele mai
reprezentative. Este o modalitate,
care, din nefericire, lipseste In ca-
zul altor lucrari, asistind clieodota
chiar la sute de mentiuni biblio-
grafice.

Evident, autorii au ei Tnsisi o
contributie serioasa Tn anc.f4|™
si acest fapt reiese din
care, foarte adesea, contine ex-
perienta directd a scolii conduse
de acad. St. M. Milcu. Notabile

sint cu deosebire capitolul care
se refera la metodele de investi-
gatie si diagnostic, problemd Tn
care autorii au lucrari publicate
Tn reviste de prestigiu internatio-
nal. biopsia, unele aspecte de ci-
togeneticd, sint domenii Tn care
prioritatea, originalitatea cerceta-
torilor roméni este indiscutabila.
Relatia dintre hormonii sexuali si
hipofiza gonadotropa este expli-
catd modern, ca un mecanism de
feed-back.

Capitolul despre sterilitatea mas-
culind cuprinde o bogatie informa-
tionald de exceptie. Cele 98 de
referinte bibliografice sustin o ex-
punere aproape de perfectiune.

fncad un merit al monografiei n
discutie constd Tn faptul ca auto-
rii nu sint nicidecum tentati de
aproximativul senzational pe care
l-ar putea prezenta unele capi-

tole. Este vorba Tndeosebi des-
pre psihopatiile sexuale, unde au-
torii mentioneaza strict doar fap-
tul stiintific. Acest subiect este
inutil si nestiintific dezvoltat n
alte lucrari, constituind uneori
subiectul unor carti cu multe pa-
gini, care Tnsa se depdrteazd de
sobrietatea prezentarii elementelor
stiintifice, iar valoarea acestora e
discutabila.

Patologia este ilustrata cu plan-
se destul de reusite tipografic si
cu fotografii, clare, demonstra-
tive, de cupe histologice. Bogdiia
faptelor clinice este o reflectare
directd a activitatii practice a au-
torilor. Lipseste Tnsa acestei va-
loroase lucrari un index de pro-
bleme si autori.

Doua rezumate, Tn limba rosi
si engleza (de ce nu si n fran-
cezd, germand ?) destul de Jar»
concepute, deschid monografiei un
drum spre lumea stiintifici inter-
nationald, ca o reflectare a va-
lorii sale stiintifice.

Dr. VALERIU RUSU

* Ed. Acad. R.SR_, 1970. mabati :
St. M. Milcu si Mijeleiaa MUeft-

pre/c"B



—quistes. Paris, 1948, Paris 1949, p. 167—175),

STRUCTURALISMUL

In articolul publicat anterior Tn .Cronica" nr. 24 (227)
din 13 iunie 1970, luind atitudine fatd de durele si nedrep-
tele aprecieri cu privire la lingvistii care nu accepta expli-
catile cauzale ale structuralismului, am considerat ca firesc
dreptul lingvistilor contemporani de a nu accepta toate
Ideile structuralistilor, dreptul de a respinge ceea ce li se
pare eronat in diversele doctrine lingvistice structuraliste,
dreptul de a revizui structuralismul lingvistic contemporan.
Ma pot astepta ca aceasta idee sa trezeasca mirarea Si
chiar indignarea unora din lingvistii structuralisti din Ro-

mania, Tn primul rind a tovarasului Stati. Desi chiar acest
cercetdator a adus usoare corectari unora din afirmatiile
structuralistilor americani, el se situeaza Tn realitate pe po-
zitia cd structuralismul lingvistic actual trebuie acceptat Tn
intregime, Tn toate tezele sale, fard modificari esentiale.
Aceasta atitudine pleaca, dupa cum s-a vazut Tn articolul

meu, din convingerea ca vechea lingvistica n-a fost cu
adevarat stiinta, pentru cd ea n-a trecut la cercetarea cau-
zelor. Voi continua si Tn articolul de fatd sa arat ca struc-
turalismul lingvistic apusean se revizuieste singur si voi
adauga ca si lingvisti din strainatate, care nu sint de for-

matie structuralista, vad necesitatea de a revizui structura-
lismul lingvistic contemporan.
N. Chomsky nu este singurul structuralist american

care nu mai gindeste ca structuralistii din scoala lui L. Blo-
«'leld si s-a Indreptat spre pozitii ale lingvisticii prestruc-

liste. Si un alt lingvist american, care se ocupa de pro-

fe morfologice si sintactice, J. H. Greenberg, s-a ndrep-
tat spre o teorie lingvistica veche, care apare la gramaticii
din secolele al XVli-lea, al XVlll-lea si al XIX-lea si la
multi lingvisti si filozofi din secolul al XIX-lea si din pri-
mele trei decenii ale secolului nostru. Acest lingvist, spe-
cialist Tn limbile africane, se gaseste, chiar prin aceasta. Tn
situatia de a vedea ca unele categorii morfologice si sin-
tactice sint general umane si, pentru a le denumi, a reluat
din logica medievala termenul universalia. In general,
lingvistii din secolul al XIX-lea au renuntat de a mai cre-
de Tn existenta unor categorii morfologice si sintactice uni-
versale ; dar cei care aveau o formatie profund filozofica:
W. von Humboldt si A. Marty, si multi filozofi de atunci,
au admis-o. Lingvisti si filozofi din secolul al XX-lea, ca
A. Meillet, Ed. Hunserl si altii au gindit la fel. Besigur,
sub influenta curentului psihologic, antilogicist, din lingvis-
tica, problema a fost neglijata pind aproape de vremea
noastra; si Tnsisi lingvistii structuralisti (cu exceptia lui
Vigo Brondal si L. Hjelmslev) au neglijat-o sau au respins
existenta categoriilor lingvistice universale. Dar, la cel
de-ali Vl-lea congres international al lingvistilor, tinut la
Paris in 1948, s-a discutat Tn mod special problema catego-
rilor morfologice universale, si multi lingvisti contempo-
rani, adepti al structuralismului, ca J. Kurilowicz, A. Marti-
net, J. Hoit si altii, au solutionat problema afirmativ. Tmi
permit sd& atrag atentia adeptilor roméani ai teoriei univer-

salilor, ca, Tn raspunsul pe care l-am trimis comitetului de
organizare a congresului, ca delegat al Universitatii din
lasi, (vezi Actes du sixieme congres international des lin-

am sustinut si

eu ca partile vorbirii (substantivul, adjectivul, pronumele,

numeralul, verbul si adverbul) sint categorii universale ale
limbajului.
Sorin Stati crede ntr-o totala opozitie a lingvisticii

structurale fatd de lingvistica mai veche, asa cum credeau
si lingvistii structuralisti acum patru sau trei decenii. El
pierde din vedere procesul care are loc de prin 1950, de
revenire a structuralistilor la unele conceptii vechi respinse
de primii structuralisti, proces care Tnseamna de fapt o
revizuire a structuralismului, ~esigur, Stati se integreaza
maOles in directia structuralist nauguratd de N .S. Tru-
befflcoy si R. Jakobson, care mai muit s-a dezvoltat decit

s-a revizuit; desigur, Stati a Tnvatat si de la descriptivistii
americani, care de fapt nu dadeau explicatii, ci faceau nu-
mai descrieri; dar el uitd cd ceea ce a Tnvatat de la ei nu
este un mod de explicatie, ci un mod de analizd (ma refer
la analiza Tn elementele constitutive imediate, pe care si-a
insusit-o Tn lucrari mai vechi ale sale).

Dar pretuirea pe care o acorddm structuralismului pen-

tru unele din contributiile sale valoroase la rezolvarea pro-
blemelor lingvistice — si eu consider astfel analiza n ele-

mentele constitutive Imediate, — nu trebuie si ne faca sa
nu vedem erorile struq’gurallsm_u_l_w si sa credem cd el este
total nou. Chiar propriile pozitii ale structuralismului, cele

despre care structuralistii contemporani cred ca-s numai ale
lor sint de fapt reluarea unor conceptii mai vechi. Intr-un
Interviu acordat recent de lingvistul roman Eugeniu Cose-
riu, actualmente profesor la universitatea din Tubingen,
reprezentantilor revistei .Tribuna' (Florea Suteau si Octa-
vian Schiau), (vezi ,Tribuna" 21 mai 1970, paginile 8 si 7),
acesta insistd nu numai asupra faptului ca lingvistii tre-
buie sa se preocupe Tn viitor de a separa ,tezele corecte

scrisori inedite;

SCARLAT VARNAV CATRE GHEORGHE BART

Numele lui Scarlat Varnav poate veste ponderea acestor sacrificii este
fi asezat — fara teama de a gresi — testamentul sdu initial din 12/24 fe-
n rindul celor mai de seama figuri bruarie 1857 — ulterior i s-au adus
ale generatiei pasoptiste. modificari — prin care patriotul mol-

intemeierea Societdtii  studentilor dovean ldsa, sub formd@ de danie,

romani de la Paris, la 2/14 decem- intreaga lui avere, ,miscatoare si
Vbrie 1845 (v. actul de Tinfiintare pu- nemiscatoare”, Bibliotecei romane din
blicat de noi Tn ,,Romaénia literard’, Paris (Arh. St. Buc. Achizitii Noi,
1970, nr. 2, p. 13), si activitatea ei pach. CCLXXXIX, doc. nr. 37 si 38,
in anii premergatori evenimentelor aflate in curs de publicare).
revolutionare de la 1848 nu pot fi In lista de danii facute de Scarlat
Tntelese decit Tn strinsd legdturd cu Varnav, Tn vederea fondarii unor im-

activitatea patriotului moldovean. Asa

portante
cum observa,

institutii de
in noiembrie 1847, unul nal,

interes natio-
figureazd si dania din 1846, pen-

dintre fruntasii revolutionarilor mun- tru Tntemeierea — sub conducerea
teni, Scarlat Varnav era in cadrul lui lon lonescu de la Brad — a unei
Societatii, casierul ei... , secretarul ei, ferme model si a unei scoli de agri-
prezidentul ei, patronul ei, bibliote- culturd in Moldova. Asa cum se vede
carul ei, sluga ei, prietenul ei, su- din actul de asociatie, din 25 iunie
fletul ei”. (v. Anul 1848 n Principa- 1846, Scarlat Varnav punea la dispo-
tele Roméane, Vol. I, Buc., 1902, p. zitia lui lon lonescu de la Brad su-
62). mele de bani necesare pentru ,ecs-
Prin donatia sa a luat fiintd Bi- ploatatia unei mosii" si pentru for-
blioteca roméana din Paris, al cdarui marea ,,muzeului de instrumente agri-
local cuprindea si .sediul Societatii. cole a fermei model” (v. la Arh. St.
Aceastd donatie, prin care s-au pus Buc. originalul acestui act din 25
bazele unui lacas de cultura — dar iunie 1846, identic cu cel publicat —
«( ie organizare politica a romani- dar purtind data de 2 iunie — 1Tn
lor aflatl la Paris —, este doar unul Opere de |. lonescu de la Brad, Voi.
Waintre numeroasele sacrificii mate- 11, Buc., 1963, n. 69—70).
riale pe care Varnav le-a facut pen- Atit Scarlat Varnav, cit si lon lo-
tru ridicarea culturalda si politica a nescu de la Brad, priveau Tintreprin-
neamului sdu. Semnificativ Tn ce pri- derea lor drept avind o .importanta

de cele false", deci de a corecta ac-
tualul structuralism, dar si asupra
faptului ca structuralismul lingvistic
contemporan nu este atit de nou ne
cit se crede, ci, continua traditii
citeodata de secole, ale linguvisticii
si culturii europene mai vechi. El
spune clar cd, sub influenta marelui
romanist spaniol R. Menendez-Pidal,
care a inteles Tintotdeauna cultura
drept o .unitate intre traditie si ino-
. vatie", a ajuns sa vadd ci si struc-
turalismul lingvistic este o sintezd de teze vechi si de
teze novatoare si a reusit si identifice sursele stra-
vechi ale doctrinei |yi F' de Saussure, lingvistul care
mai  mult declt aiti, a determinat indrumarea
lingvisticii spre actualul structuralism. Aceste idei sint
amplu argumentate de Eugeniu Coseriu Tn lucrarea Einitih-
rung in die struktureUe Linguistik, [Stuttgart], 1969, care
este de fapt unul din cursurile sale de lingvistica de la

universitatea din Tiibingen. In aceasta lucrare autorul arata
(p. 90 99), dupa altii, ca doctrina lui F. de Saussure s-a
nascut prin reluarea si transformarea ideilor lui G. von
der Gabelentz, Die Sprachwissenschaft, editia Intiia, Leip-
zig, 1891, editia a doua. Leipzigi 1901, care facea distinctia
ntre lingvistica descriptiva ca stiintd a vorbirii si istoria
limbii (lingvistica genetic-istoricd). ca stiinta a limbilor. Eu
as adauga ca distinctia intre cele doua lingvistici se gaseste
mai pura decit la ven der Gabelentz, la Schleicher, care,
in diverse opere ale sale (in primul rind In Die dentsche
Sprache), a teoretizat-o, justificind existenta lingvisticii des-
criptive, si ca ideea de sistem se gaseste la multi lingvisti
anteriori, chiar !'a V von Humboldt si Fr. Bopp. Desigur,
toti acesti lingvisti, din operele carora s-a inspirat F. de Sa-
ussure, nu afirmau ca evolutia limbii este determinatda de
structura sistemului lingvistic; dar tocmai aceasta conceptie
pe care o admite Stati, — caci el socoteste ca ,atomismul*
e marea greseala a I|ngV|st|cu prestructuraliste, — este gre-
sitd. Lingvistii prestructuralisti. care au admis cad limba tre-
buie studiati si descriptiv, n-au cdzut in aceastd greseala
si si-au recunoscut cel putin ignoranta Tn problema cau-
zelor schimbarilor limbiL Dar, trebuie sd& recunoastem, este
mai Tntelept sa-ti recunosti ignoranta decit sa te dedai, ca
structuralistii contemporani, la explicatii eronate.

Stati nu va putea spune ca obiectia mea nu-1 priveste:
explicarea lingvistica pe care o are In vedere este numai
prin sistem; si tocmai in aceasta privinta, dupa cercetarile
lui Coseriu si ale altora, lingvistica structurala urmeaza o
teorie mai veche. Ceea ce a adus nou structuralismul ca
explicare era Tmprumutat de la N. S. Krusevski si nu poate
fi accceptat decit Tn morfologie si sintaxa, unde insa expli-
carea prin tendinta spre simetrie, spre regularitate, nu este
singura explicare. Intr-adevar, nevoia de regularitate a sis-
temului morfologic, vazuta deja din antichitate, duce la
Tnlaturarea formelor neregulate, aberante, rare. Dar nu toate

schimbarile morfologice sint de acest tip. Altele se explica,
asa cum vedea deja W. von Humboldt, prin adaptarea limbii
la schema, universala sau nu, a gindiriL Si, de exemplu,
aparitia n latina popularda a unei forme de indicativ perfect
(cea alcatuitd din auxiliarul habeo sau sum si participiul
trecut) si a unei forme de indicativ viitor (cea alcatuitd cu
auxiliarul habeo sau voleo si infinitivul prezent) se expli-

ca prin adaptarea sistemului morfologic la gindire — nevoia
de a avea o forma de perfectiv rezultativ pentru trecut si
nevoia de a avea un viitor, dupa ce forma clasica de viitor
disparuse din cauza omofoniei cu perfectul indicativ. lata
explicatii nestructurale, dar care corespund realitatilor, si
pe care nu stiu daca Stati le poate Tnlocui cu explicatii

~Structurale”, adica prin sistem. Eu as da alta valoare ter-
menului ,structural" si as spune ca in cazul de fata struc-
tura limbii se explica prin structura gindiriL Si cum schema
formalda a gindirii cuprinde si perfectivul rezultativ ca si
viitorul, era firesc ca limba sa urmeze schema gindiriL
Exista o structura a gindirii si una a limbii; si daca expli-
carea unui fapt de limba se face printr-un fapt de gindire,
nu mai avem nevoie sa luam Tn considerare Tntreg sistemul
gindirii si Tntreg sistemul limbiL Dar aceasta nu Tnsemneaza
cd neglijam sistemul, cd sintem contra notiunii de sistem,
Realitatile paralele, care se explica una prin alta, pot fi stu-
diate perfect si .atomist' tocmai pentru ca una explicd pe

cealaltd. De altfel, atomismul este de neinlaturat si din alt
punct de vedere: elementele sistemului nu pot fi descrise
decit unul cite unul; sL tot asa. nu putem vorbi despre
schimbarile limbii decit considerindu-le una cite una. Acest
L,atomism* necesar al lingvisticii sincronice si diacronice nu
trebuie criticat, pentru ca el este implicat de nevoia de a-
nalizd a limbii si a evolutiei et Structuralistii au exagerat
cind au criticat intotdeauna .atomismul". Frista un .ato-
mism' metodologic, care nu poate fi evitat. Dar dnd un
fapt din sistemul lingvistic este explicat printr-un fapt din
sistemul de gindire, explicatia nu mai e .atomista*, pentru
ca este deja pusa in legatura cu un alt fapt. — chiar daca
aceste fapte sint .atomi* din cele doua sisteme: al limbii

si al gindiriL Structuralismul actual fetisizeaza sistemul din
care un fapt face parte, explicind prin acest sistem fapte
care se explica altfel: printr un fapt exterior, anume un
fapt din sistemul de ideL Tn sintaxa, morfologle si lexic,
si din sistemul articulatoriu, n foneticd. Reducind rolul
Sistemului la adevaratul lui rol in dezvoltarea limbiL vom
crea adevaratul structuralism lingvistic.

G. IVANESCU

tribuie la alcatuirea

nale-.

,,comorii

la 1843 —. urmarind desfii

dale. Tnsemna, in
rea oranduirii
Scrisoarea din 214

misiune nationald’. Semnificativa este
in acest sens scrisoarea pe  care
Scarlat Varnav o expediaza din Pa-
ris lui Gheorghe Barit la 2/14 iulie
1846, la putin timp dupd@ Tncheierea

feudale.

din cite cunoastem,

actului de asociatie. catd — constituie, credem, o martu-
Initiativa infiintdrii unei ferme mo-  fieé T plus a legaturilor dintre re-

del in Moldova — explici Varnav volutionarii roméani in lupta pentru

in aceasta scrisoare — .nu este nas- ~ Progres social si national.

cutd din vre un duh de speculatie N. ISAR

sau egoism", ci ea urmareste .a

perfectiona agricultura Tn tarile ro- -

manesti" (citeste toate tarile roma-

nesti) si a usura soarta locuitorilor Datoria ce ma cunosc ci am de

acestor provincii. Cum telul unei a- a sluji Patria mea, m-au Tndemnat

semenea intreprinderi era ,binele t&- 3 pune in lucrare ntemeierea unei

rii', Scarlat Varnav_cere confratelui  ferme-modele, de a cariea tel te vei

transilvanean, Gh. Barit, sa dea ,0 putea ldmuri mai pe larg prin har-

mind de ajutor la o asdmine Tntre-

tiile alaturate.

prindere' si sa publice in gazeta sa Datoriea de a sluji tara romaneas-
apelurile adresate tuturor romanilor cd este cu atdt mai mare pentru
pentru sprijinirea initiativei. mine, cu cit nevoile din tara sint

Gasim explicat Tn cuprinsul acestei

scrisori titlul de ,,Birnic" pe care pa- le TnplinT ;

triotul moldovean 1l addogase nu- macsima ce zice ci ,Plus les de-
melui sdu de familie : Scarlat Var-  voirs sont &tendus. plus il faut fajre
nav Birnic. Declarindu-se ,,impotrivi- d'efforts pour les remplir'. De aceas-
tor reformelor singerate si réazboi- ta si eu sint Tndeplin hotarit sa jart-
nice" — sa avem Tn vedere faptul fesc tot ce am. numai ca sd ajung
cad aceasta scrisoare urma sa fie pu- a izbuti Tndeplinirea Fermei-modele ;
blicatda ! — el se vrea a fi unul din- mai ales pentru ca pana astazi ta-

tre numerosii birnici, care, ,,cu banul
adunat prin sudoarea muncei”, con-

rile noastre au fost cu totul
de scoald agricola.

natio-
infaptuirea reformei birului —
idee scumpa multor revolutionari de
tarea ine-
galitatii fiscale si a priviiegiiior feu-
«enta. desfiinta-

iulie 1846 adre-

satd din Paris lui Gh. Barit — care,
nu este publi-

mai numaroasd, si eu mai slab de a
Tnsa-m voi lua spre pilda

lipsite

CRONICA STIINTELOR

INCREZATORI in viitorul patriei

Orieit de prodigios a progre-
sat stiinta si orieil de mult au
spont puterile omului Tn lupta
sa pentru deplina stapinire a na-
turii, fortele ei oarbe se dezlan-
tuiesc Tncd din cind in cind. ru-
pind zagazurile si adGcind Tnca
suferintd si moarte. Dar in ase-
menea Tmprejurdri se vadeste mai
limpede ca oriciad valoarea min-
tii si erxerc.e: omului, puterea
nobletea solidaritatii ne gdaseste
ia. plind activitate constructoare,
in munca avintatd pentru oroqre-
sul patriei- Dovada reactiei soli-
dare a Tntregului popor care in-

IMPOTRIVA

Peste tara noastrd s-a abatut
o stihie. ¢”*" n-a mei iost de
veacuri, un potop de ploi si inun-
datii care cu adus mari si grele
nenorociri imr-o mare parte din
populatia tarii ; au adus dezastre,
calaseizati Intime pe tot cuprinsul
Patriei.

Dar in tara noastra, stihiile, ce-

re s-gu abarut acum, Tntilnesc
structura tare, de graait a con-
structiei socialismului.  Intflnesc

forta conducatoare a P-CJL, care
mobilizeaza Tntreaga suflare ro-
maneascd In lupta contra lor :
luptd organizatd. condusa inteli-
gent si cu prevedere.

Fiecare cetatean al Patriei noas-
tre, lovit de nenorocire, stie ca
are un reazim sigur si ajutor ime-
diat Tn colectivitatea noastra, mis-
cata prompt de chemarea condu-
catorilor nostri de partid si de
stat, de adinca si Tnalta chemare
a tovarasului Nicolae Ceausescu.
Cit de mult a Tmbarbatat venirea
Tn  mijlocul localitatilor cuprinse
de calamitati, a conducatorilor
nostri de partid Tn frunte cu tov.
Nicolae Ceausescu | Cita Tncre-
dere a sadit Tn constiintele tutu-
ror cd aceasta dezlantuire oarba
va fi Tncatusata si ca tara si oa-

tervine Tnfruntind fortele distru-
gatoare si a-si aduce unanim con-
tributia la alinarea suferintelor
si repararea cit mai neintirziata
a paqubelor nu face decit sd Tn-
tareasca optimismul si elanul.

Mai mult ca oricind ne simtim
infratiti si Tncrezatori Tn viitorul
patriei. Tragica Tncercare pe ca-
re o trdim Tn aceste clipe, Tn
preajma noului cincinal va fi Tn-
vinsa si depasitd. Cu toatd hota-
rirea putem urma deviza ,impa-
vidi progrediamur”.

Acad.

STIHIILOR

menii se vor reface curind, cita
Tncredere a readus prezenta Tnalta
a.d'.uri de toti, a conducatorilor
nostri de partid si de stat, care
n grelele Tncercari, conduc lupta
inteligent si sigur Tmpotriva sti-
hiilor.

Fiecare dintre noi Tsi va da o-
bolc.: cu toata convingerea si cu
toatd dragostea pentru ajutora-
rea familiilor sinistrate, fiecare
cetatean constient va lupta si va
munci fard preget pentru a Tnla-
tura cit mai curind urmele aces-
tei flare care a minat apele, si
viaturile, care a cutremurat dea-
luri si vii. care a calcat si a ri-
mat paminturile noastre, peste
case si livezi, peste cimpii min-
dre, peste asezari omenesti, peste
fabrici si scoli, peste delicata Si
scumpa noastra tara.

Cu Tncredere deplind sintem
stringi uniti ™ jurul P.C.R., pen-
tru Inlaturarea urmelor calamita-
tilor si pentru a construi mai
departe, mai bine si mai frumos,
multilateral, socialismul In patria
noastra.

IULIU NITULESCU -

Prof. dr. doc. I.
Rectorul
AL L

CREANGA
Universitatii
Cuza" din lasi

CALDURA SOLIDARITATII NOASTRE

Ape asa de cumplite si de ni-
micitoare n-a cunoscut, se pare,
istoria noastrd Tn ultimul mileniu.
Dar alte chipuri de nenorociri si
calamitdti s-au abatut adesea a-
supra acestui pamint si asupra
oamenilor care-1 locuiesc. La pro-
portiile populatiei si bogatiei na-
turale de altadatd, acele pustiiri
din trecut erau probabil cel pu-
tin echivalente cu distrugerile si
suferintele care ne-au lovit acum.
In primul an de domnie a lui
Dimitrie Cantemir, scrie lon Ne-
culce, ,inceputu-s-au si omor Tn
vite, cit nu mai birue oamenii
sd le despoaie. De nfine Tncd era
lipsa, ca nu rodise Tntr-acel an*...
In a treia domnie a lui Mihai
Racovita, de asemenea, ,fost-au
si o foamete mare de crimad Tn
tard, si au tinut un an si au
aqiunsu si pina Tn Podolia, n
Tara Lesasca". Sint pline croni-
cile noastre de astfel de men-
tiuni sub care se ascund dureri
si paaube fara numdr. Nu erau
pe atunci forte sociale si nici

organisme de stat capabile sa
adune puterile oamenilor spre a
infrunta adversitatea. Prezenta era
doar omenia dintotdeauna si doar
ea aducea alinare si Tmbarbatare.
Cu toate acestea, dupa calami-
tati sau navaliri pustiitoare tara
s-a umplut de oameni, de bu-
cate si de vite...

Asa va fi si acum, si Tncd mult
mai repede. ce va fi greu de
sters e suferinta celor care si-au
pierdut rudele si prietenii, a ze-
cilor de mii de suflete traumati-
zate de qroazd, de lipsurile pe
care, oricum, le Tncearcd Tn a-
ceste zile. ,Lacrimile, zice tot
Neculce nice soareli, nice vintul
nu le poate usca’. Sa nadajduim
totusi ca prin céldura si adin-
cimea solidaritatii noastre cu cei
n suferintd, prin spiritul de sa-
crificiu de care ddm dovada spre

a-i ajuta, Ti vom putea face sa
resimtd mai putin durerea ce-i
apasa.

prof. dr. ing. I. CURIEVICI

INCLESTAREA OMULUI

Un tragic bilant ni se Tnfati-
seaza in aceste zile de grea n-
cercare : sute de familii Tndo-
liate, fiinte umane disparute, bol-
navi. sute de mii de persoane
lipsite de caldura caminului pe

care — pentru o vreme — nu o
vor regasi, pagube materiale u-
riase. locuri dragi din frumoasa
noastra tard, pustiite de furia sal-
baticd a apelor. Si din nefericire,
acest bilant nu este deiinitiv.

In vesnica Tnclestare a omului
cu natura, calamitatile reprezinta
momentele si aspectele absurde.
$i cum absurdul iese Tn aiara
limitelor ratiunii, comentariile des-
pre o calamitate — privita Tn
mod izolat — nu sint poale utile.

Atit istoria umanitatii, cit si
istoria propriului nostru popor,
ofera pilde Tncurajatoare despre
modul in care oamenii — depa-
sindu-si suferinta — au stiut sd
lupte, " sd iasa biruitori, tocmai

atunci cind momentul era mai di-
ficil. Maretia si demnitatea de
care poporul nostru a dat dovada
de-a lungul existentei sale, har-

Spre a duce la un sfirsit bun a-
ceastd socotintd, m-am asociat cu
Domna |. lonescu carele au facut
pin Europa studii foarte Tnsemnate
si mai virtos asupra agriculturii.

Aceastd Tntreprindere nu este nas-
cutd din vre cu duh de speculatie
seu eooismu. d numai spre a Tnbuna-
tati s-a perfectiona agricultura Tn
tarile romanesti, (nadejduesc ca o
voi putea dovedi), prin urmare a u-
sura cit de mult mizera lacuitorilor
ocelor tari, carii de si sa afla Tn-
cunjurati de paminturi atdt de ro-
ditoare. dar sda gasesc Tn lipsa cea
mai nepovestita, ... mal cu sama din
pricind cd nu stiu lucra pamintul.

Asa dar binele tarii (subl. lul Sc.
V.) fiind deviza mea, este singurul
titlu carele sa-m fi putut da Tndraz-
neald de a cere de la Dfumneajta
mina de ajutor la o asamine Tntre-
prindere. Pentru care te rog Dumnul
meu sd binevoesti a publica Tn Foa-
ea Gazetei Dfumi)tale. aceste doa
apdluri ce aldturez cu scrisoarea in
plin.

Nu ma pot opri de a nu declara
Dfumijtale, cd doresc prea mult ca
titlul meu de Birnic (subl. lui Sc.
Varnav) sa fie numaidecit ajutat in
publicatie pe lingd numele meu, ca
unul ce sint hotarit a fi birnic si
prin fapta.

Cu cit sint mai Tnpotrivitor refor-
melor singerate si razboinice, cu atit
mai mult voi favoriza reforme paci-

nicia si eroismul sau, Tsi gasesc
si Tn aceste clipe dureroase de-
plina lor fntruchipare : fie a-
tunci cind unii platesc cu propria
viatd salvarea altor vieti, fie a-
tunci cind altii Tnfruntd direct cu
piepturile furia apelor sau cind,
prin eforturi coordonate, se ri-
dicd stavile Tn calea urgiei, se
recladeste ceea ce a fost distrus.
intreaga tard — 1n frunte cu
partidul — Tsi aduna puterile, Tsi
ascute mintea, pentru ca digul
vointei si solidaritatii sa fie cit
mai trainic. Prezenta iubitilQi con-
ducatori de partid si de stat Tn
mijlocul celor loviti sau al. ace-
lora ce se pregatesc sa preintim-
pine loviturile, simbolizeaza uni-
tatea de gindire si actiune a Tn-
tregului popor, ferm hotarit sa-si
vindece ranile si sd paseasca ne-
abatut pe, drumul ascendent catre,
culmile Tnsorite ale progresului si
civilizatiei.
Prof. dr. C. CORDUNEANU
Decan al Facultatii
de Matematica-Mecanica

nice, Tntrecare mai virtos aceasta a
birului.

Céaci daca pe la noi sa face atita
rasipd cu banul public, este numai
pentru cd acei ce-1 Tnprastie, nu simt
durerea cu care sd aduna i si numai
acel ce depune zeciueala avere! sale
n comoara nationald, numai acel ce
o umple cu banul adunat prin su-
doarea muncei sale, Intr-un cuvint,
numai birnicul singur, poate sa sa
patrunda de adevarul acesta ca, bi-
rul ce radica cirmuirea de pe Natie,
trebui s& fie ca aburei trasi de soa-
re de pe pamintul pe carele sa in-
torc in roud bineroditoare.

Razamindu-ma Domnul meu Tn pa-
triotismul D(umi)tale prin carele ne-ai
dovedit fintr-atitea rinduri ca esti
vrednic de numele roméan, sint bine
Tncredintat ca vel favoriza aceastd
rugdminte a mea. Deci primeste mai
d-fnainte, dinpreund cu inveci a mea
recunostinta, sl solanela fagaduinta
din parte-mi, cd voi fi totdeauna gata
a te sluji la asamine ocazii cu, cel
putin, aceeasi rivna  cu care
Dfumneajta Tnsuti ne dai pildd ca
sd cuvine sa ne Tnbratosam, pentru
care ma cunosc norocit a ma numi.

Al D(uml)tale
prieten ca un
frate
Sc. V. Varnav
Rue de Valois — Palais-Royal, N° 2.

Biblioteca Academiei Romane, Coresp.
Inv. 33.557.
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CESAR

In sculptura
CONTEMPORANA

A Tncetat oare arta epocii noa-
stre s& mai fie domeniul unor
,monstri sacri* 7 Gloria fantastica
a lui Picasso, personalitatea sa
scinteietoare, spiritul  si umorul
sau au atras — in  detrimentul
contemporanilor uneori — lumini-
le tuturor proiectoarelor actuali-
tatii. Dar iata ca Ccsar, sculpto-
rul francez cel mai scandalos dar
cu sigurantda si cel mai important
al timpului sau, pare sa posede
dupa Picasso, aceeasi statura mi-
ticA si aceeasi aptitudine de a
pasi in timpul viefii in legenda.
Legenda rrtarseiezului nascut la
1 ianuarie 1921, smulgindu-se mi-
zeriei pentru a merge la Paris si
a se impune aici drept unul din
cei mai mari sculptori contempo-
rani ii face visatori pe toti rota-
tii din Montparnasse. Fiu al unor
emigranti italieni, lui Cesar 1i
place sa-si aminteasca de primii
artisti pe care i-a cunoscut — ta-
ietorii de piatra de la un cimitir
din Marsilia — si de faptul ca
la intrarea la tcole des Beaux-
Arts din Paris, Tn 1943, identifica
drept genii pe toti laureatii Pre-
miului Romei.

S-a subliniat n repetate rin-
duri importanta pe care o ia n
ppera lui Cesar Intrebuintarea u-
nor materiale ca fierul sau pasta,
sau a unor tehnici ca cea a com-
presiei. De fapt, pentru Cesai
materialul sau tehnica n-au nici
0 importanta: ceea ce conteaza
e utilizarea lor, rezultatul. Lucru
care nu-1 Tmpiedica deloc sa fie
unul din cei mai straluciti tehni-
cieni ai artei de azi, un artist ca-
re pare sa se joace cu probleme
de realizare, un om preocupat n
permanenta de noile tehnici si
capabil sa le supuna aproape in-
stantaneu inventiei sale, un mes-
tesugar abil suprapus dimensiuni-
lor unui creator aventuros.

Pentru multi. Cesar este in

La sfirsitul lunii mai, In loca-
litatea Wiesbaden a avut loc,
sub patronajul Primaverii ora-
sului, o ,Seara culturala roma-
neascd”. In cadrul acestei ma-
nifestari au fost organizate o
serie de actiuni care au con-
tribuit la o mai bund cunoastere
de catre publicul vest-german
a patrimoniului cultural artistic
al poporului nostru. Dintre a-
cestea mentionam: o seara de
folclor roméanesc, o seara de poe-
zie roméneasca Tn cadrul careia
poetul lon Alexandru, aflat actu-
almente la specializare n a-
ceastd tara, a vorbit despre
unele aspecte ale poeziei roma-
nesti contemporane si a citit
din versurile proprii.

De un deosebit succes s-a bu-
curat Tntilnirea membrilor ,Clu-
bului pentru folclor, politica si
informare' cu artistii ,Operei

Roméane" din Bucuresti, aflati
in R. F. a Germaniei cu prilejul
~Festivalului international al mu-
zicii de la Wiesbaden". In ca-
drul serii de opera, artistii primei
noastre scene lirice au prezen-

tat fragmente din ,Oedip* de
George Enescu.
,Saptamina culturala roma-

neasca* s-a incheiat cu o con-
ferinta despre realizarile multi-
laterale obtinute de poporul
roman Tn anii constructiei so-

cialiste. Conferinta a fost pre-
zentata de Constantin Girbea,

atasat al Ambasadei R.S.Roma-
nia.

primul rind adeptul utilizarii fie-
rului In sculpturda. Dupa Garga-
llo si Gonzales, acesti pionieri
al .epocii fierului", Cesar redes-
copera puterea expresiva a aces-
tui material si realizeaza opere
care-1 plaseaza imediat Tn primul
rind al sculptorilor contemporani.
Totusi intilnirea sa cu fierul sta
sub semnul unor auspicii dintre
cele mai putin artistice: .Sim-
team nevoia, pentru a ma expri-
ma, de a modela materia, de a
face ceva cu miinile mele. Mar-
mora de Carrara era prea scum-
pa Fierarie gaseam peste tot".

Instalat in coiful unei vechi u-
zine metalurgice, al carei pro-
prietar Ti permitea sa utilizeze
deseuri de fier, Cesar creeaza o
serie de sculpturi care par o ga-
lerie mitologica a epocii noastre:
femei amintind, prin plenitudinea
lor feminina si materna, operele
unor anonimi din paleolitic, per-
sonaje reunind umorul si tragi-
cul etc.

Or, toate aceste opere ne sint
uimitor de contemporane, macar
si prin materialul care le ex-
prima.

Drumul lui Cesar parea trasat.
Situarea definitiva prin apelul la
Giacometti, Germaine Richier...
cind izbucneste scandalul de la
Salonul din mai 1960. Cesar ale-
sese libertatea, aventura si tine-
letea sfidind academismul. Pre-
zenta trei automobile compresa-
te, pachete de caroserie de cile
o tona fiecare, aproape exact
cum iesiserd de sub presa. Dar
0 data cu compresia sculptura in-
tra Tn era modernda. Cesar mar-
turiseste ca a vazut in aceasta
tehnicd mai mult decit un gest:
un rezultat. Presa pentru metale
era un fabricant de frumusete
care lucra in acelasi sens ca si
el. O revelatie suficientd. Dar
Cesar este Tn acelasi timp un

Suplimentul literar al revistei
,Gazette de Lausanne' prezinta
ntr-unul disn ultimele sale nu-
mere un amplu material referitor
la muzica populard si jocurile
populare romanesti. Publicarea
acestui articol a fost prilejuita
de aparitia discului ,Flautele
roméanesti”, cuprinzind melodii
populare romanesti, Tnregistrate
in tara noastra de muzicologul
MARCEL CELLIER, acest neobo-
sit propagator al comorilor
noastre populare, laureat recent
al ,Marelui premiu al discului

— 1970, decernat de Academia
Charles Cros.

La editura ,HUR YAYINEVI*
din Istanbul a aparut lucrarea
»Prin patru tari socialiste" (Ro-
ménia, Bulgaria, Ungaria si Po-
lonia) scrisa de prof. YUSUF
ZIYIA BAHADINLI. Autorul, care
in anul 1969 ne-a vizitat tara ca
invitat al Institutului pentru Re-

latii Culturale cu Strainatatea,
descrie elogios realizarile ob-
tinute de poporul roman Tn toate
domeniile de activitate.

Capitolul despre Romania este
bogat ilustrat.

Numerele 66, 67, 68, (care au
aparut la 12, 19 si 26 mai a.c.)
al revistei ,LE MILLION", ,re-
vistd enciclopedica a tuturor
tarilor lumii®, care apare la

perfect plastician, Tndragostit de
materie : nu se poate mulfumi cu
activitatea de a selecta. Desco-
pera ca poate interveni in reali-
zarea compresiei, Tn dirijarea ei,
in aducerea la exterior a unor
suprafete.

Curind, compresia devine pen-
tru el un nou limbaj. Prin ea
Ccsar ia cunostintd de notiunea
de expresie prin cantitate, ceea
ce-1 duce la ideea realizarii unor

amprente umane marite: degete,
forme.

Mereu preocupat de perfectio-
narea limbajului sau, realizeaza
apoi mulajul unui deget in po-
liester... Cu prodigioasa intui-
tie care-1 caracterizeaza. Cosar
intelege ca a atins o noua etapa
decisiva a operei sale. $i din
nou, la Salonul din mai 1967 va
provoca scandal expunind ,Ma-
rea expansiune 1n oranj", o
curgere de spuma de cinci metri

lungime. Prin poliuretanul fluid
Ccsar descopera ,limbajul orga-
nic al materiei*. Depaseste net

Paris, sint dedicate Tn exclusi-
vitate Romaniei. In mai bine
de 60 pagini cit insumeaza cele
trei numere autorii prezinta
cele mai importante momente
din istoria, cultura si arta, sti-
inta poporului roméan, dezvolta-
rea economica, sociala si poli-
tica a tarii noastre de-a lungul
secolelor.

Capitolul ,Literaturd" contine
o ampld analizd a evolutiei li-
teraturii romane, pornind de la
creatia populara pina la cea
mai tinara generatie de scriitori
romani reprezentata, printre altii,
de Ana Blandiana, lon Alexandru
etc. Dintre marile personalitati
ale culturii noastre, autorii se
opresc Tn mod special asupra
lui M. Eminescu . ultimul
mare poet european de factura
romantica, comparabil prin forta
sa de expresie cu Leopardi sau
Holderlin. Eminescu este fonda'
torul limbii roméane literare
moderne. Acest poet al conditiei
umane (,Luceafarul", ,Scrisori-
au adus tarii sale prima mare
deschidere spre universalitate
cu opera sa, creata din aprofun-
darea miturilor si legendelor,
a marilor ntrebari filozofice,
din aspiratia dureroasa catre
perfectiune*.

Referindu-se la perioada din-
tre cele doua razboaie mondiale
pe care autorii le numesc ,a
doua epoca de aur a literaturii
romane", autorii retin pentru
cititori numele Ilui Tudor Ar-
ghezi, ,veritabil alchimist al
expresiei’, Lucian Blaga ,crea-
torul unui sistem filozofic fon-

cautarile comportind materialele
plastice, aducindu-le la punctul
ultim, la puritatea extrema, mo-
mentul in care nimic nu mai Tm-
piedica dezvoltarea formelor li-

bere. Cesar a descoperit Tn aces-
te ferme un nou cimp de actiu-

ne, de o bogatie inepuizabila,
ceea ce-i permite sa atace la fel
de bine materiale traditionale

(cristal, de exemplu, realizind de
curind o serie de forme prezen-
tate la Muzeul de Arte Decora-
tive, sau spuma). De mult timp el
a depasit deja simpla problema
tehnica a gasirii unui stil. Caci
arta sa e si aceea de a se rein-
noi fara fincetare, raminind Tnsa
fidel unei linii de conduitd; ge-
niul sdu e acela de a ii mereu
n stare de a-si depasi modali-
tatea si de a-si construi opera
cu o libertate si o dezinvoltura
fara egal in sculptura contem-
porana.

Trad, de MIHAI UNGUREAN

dat pe ideea de mister", si
lon Pillat ,cel mai european
dintre toti poetii roméani".

Capitole speciale sint dedi-
cate teatrului romanesc, cine-
matografiei, muzicii, artelor,
traditiilor si obiceiurilor secu-
lare ale poporului roman.

Aparitia acestor numere spe-
ciale ale revistei de mare tiragj
LE MILLION" Tn preajma vizi-
tei pe care Presedintele Consi-
liului de Stat al Republicii So-

cialiste  Romania, tovarasul
Nicolae Ceausescu, o face
n Franta la invitatia Prese-
dintelui Republicii Franceze,
Georges Pompidou, Tl va ajuta

pe cititorul francez sd inteleaga
mai bine cele mai importante
evenimente din zbuciumata is-
torie a poporului roman, popor
animat de nobilele idealuri ale
pacii sl Intelegerii Intre popoare.

In a doua jumatate a lunii
mai, la Beirut a fost deschisa

0 mare expozitie internationala
a cartii la care a participat si
tara noastra cu un stand de
carti, care s-a bucurat de apre-
cieri deosebite ale organizatori-

lor si ale publicului vizitator.
La solicitarea conducerii Uni-

versitatii Arabe din Beirut, or-
ganizatoarea expozitiei, lucrarile

roméanesti prezentate au fost
donate intr-un cadru festiv.

COo me ntar

SUPERTANCURILI

PETROLIERE

Desi atomul, «energia viitoiului*. se
petuozitate in competitia cu petrolul si

Tnscrie cu im-
carbunele, con-

turindu-se perspectiva ca energia nucleara sa fie ob-

tinutd la preturi
petrolului nu se
contraofensiva,

competitive
lasd batuti.
bazindu-se pe faptul

cp cea clasica,
Dimpotrivd, au trecut la
ca omenirea are

regii

nevoie Tn prezent de o cantitate tot mai mare de pe-
trol. Aproape fiecare tard Tntreprinde cercetari pentru

a delimita zonele de unde ar putea fi
.aur negru“. Dar marile zacaminte,

situate

extras pretiosul
n  numai

citeva tari, vor continua sa furnizeze o mare parte a

necesitatilor de combustibil
contracte.
numai citeva zeci de mii de
intr-o proportie tot mai mare,
In 1921 se vorbea de ,gigantii
tancuri®,
atunci,

de ur

capacitatile au

nnd, japonezii

lichid vindut pe baza de
Locul micilor nave care puteau sa transporte
tone este

luat acum,
iase petroliere.

marilor” si de ,super-
care de fapt nu depdseau 22.000 tone. De
Tnceput sa sporeascd,
la unitatile actuale de 250.000 si 300.000 tone.

ajungind
De cu-

si-au anuntat Tnsa intentia de a con-

strui vapoare supergigant de transport de peste 500 000

de tone, viitorii zece ani
tancuri de un milion tone.

Ce anume determind constructia n
Presa evidentieaza doi factori. Dupa
servateur™ primul
ficului maritim mondial — 7 pina la 8
ce a Tnsemnat o dublare la fiecare doi

urmind sa

petroliere au reprezentat ele Tnsele peste 50

aduca primele

avelor gigant ?

.Le Nouvel Ob-
factor a fost sporirea rapidd a tra-

la suta — ceea
ani. Produsele
la sutd

din cele doud miliarde tone transportate Tn 1969. Dar

o data cu cresterea lui, traficul
meaza. Tnainte de razboi, el era const
din produse finite ; astdzi nu se mai

produse brute.
spre Europa, pornind din Golful
de Suez si din Venezuela,
cum, traficul din Golful
Japonia. Nu va trece mult timp si se
axe de circulatie, din Algeria si Libia
europene, din Alaska spre S.UA,.
chiar Europa sau din

ponia. Pentru a ne face o

Japonia si
Indonezia spre Australia si Ja-
idee despre acest trafic

petrolier se defor--
ituit Tn special™®
Zi 2 transporta decit
Inainte, cdile maritime convergeau Joate ™
Persic,
prin Oceanul Atlantic. A-
Persic face o deviatie spre

prin Canalul

vor stabili noi
catre porturile
poate

petrolier este suficient de amintit cd Tn 1980 Europa

occidentala va trebui sid consume, 1,6

miliarde tone

de petrol Tn timp ce ea nu va putea produce decit 65

miloane tone.
Al doilea factor care favorizeaza cu

rsa spre gigan-

tismul naval este influenta marimii navelor asupra pre-

tului de transport. Pe aceasta traiectori
transportate scade cu peste 30
tatea navei depdaseste 100.000
peste 50 la sutj Tn momentul
de peste 500.00u de tone.
Totusi
loveste si ea de unele probleme. In
va ridica problema cailor majitime.

tone si

la sutd,

e, pretul tonei
cind caoaci-
va scadea cu

cind vor apare navele

sporirea considerabila a lungimii navelor se

primul rind se
Lungimea unei

nave fiind dimensiunea cea mai costisitoare de sporit

(in prezent ea este de ordinul 340 m)
curge la sporirea latimii navelor,

respectiv de

s-ar putea re-
la 50

la 80 m sau chiar la 100 m. Dar cu putere egald —
caci si puterea costa destul de scump — s-ar ajunge

la diminuarea vitezei,
citatii anuale de rotatie.
a spori Tnaltimea navelor.
izbi de unele dificultati.

Ramine deci
Dar si

avind repercusiuni asupra capa-

posibilitatea de

aceasta masurd s-ar
Nave cu tonaj de 250.000 si

Tndltime de 20 m nu vor putea trece, de pildd, prin
strimtoarea Malacca sau prin strimtoarea Ca'als- Si

legat de aceasta se ridicd
sau mai bine zis a superporturilor

problema rx'—
Unde si rm»

trebui sd fie construite superporturile este, deocamdatd,

o necunoscutd greu de aflat.
gindesc sa& construiascd un astfel de

Specialistii

francezi se
superport la o

depéartare de 17 mile Tn larg de portul Le Havre. Acest

plan, presupune
unei insule artificiale,
si cu cheiul

cu o suprafatd
in forma de .U“

n conceptia francezilor

.construirea*
de 21 de acri

Legatura dintre even-

tuala insuld si portul Le Havre ar urma sa fie facuta

printr-o retea densd de conducte,
serviciu special de elicoptere.

precum si

de un

Gigantismul nava» ridicd Tnsi si alte probleme. Tn-

deosebi
experienta tristd Tn aceasta privintd. In
bican Beira, la 18 mile Tn larg se afla
petrolier de 208.000 de tone .Mactra”,
companiei Shell,
cauze constituie Tnrgl un mister.
alte doud supertancliri

pessa“ de 206.000 de tone,
firmei Shell si
naviga sub pavilion norvegian. Armator
si celelalte persoane

apartinind

legate de securitatea petrolierelor.

Exista o
portul mozam-
epava tancului
proprietate a

rupt Tn doua de o explozie ale carei
In afard de .
petroliere au fost

acelasi fel Tn decurs de numai doud saptamiz: :

.Mar<*
de asemenea

.King Hoakon- de 220.000 de tone, care

ii, constructorii

interesate au cerut deschiderea

de anchete detaliate pentru aflarea cauzelor exploziilor

,O primd privire de ansamblu —

aratd .Sunday

Telegraph” — reliefeazd doud fapte senzationale : mai

Intfi, nu existd nici un cod international

de securitate pentru supertancurile petroliere :

doilea rind,

de standarduri
n al

nu exista nici un sistem general acceptat
ot

de instruire a echipajului acestui tip de nava”.
Pornind de la aceste aspecte pe care le ridica su-

pertancurile petroliere ca si D
unor asemenea vase, constructorii
lutii. Retine atentia faptul
me cd au descoperit remediul Tnlocuirii
troliere supergigant si a
struirea unor nave-rafinarii, cu
lucrare de peste 100 000 de barili
aceasta calea cea mai buna ? Ramine de
rile comnanii occidentale n-au gasit alte
contracareze initiativa Japoneza

posib

pe zi.

superporturile necesare
incearcd noi so-
anuntat de japonezi si anu-

tancurilor Pe-

superporturilor, prin con-

itati de pre-
Sa fie oara
vazut daca ma-
solutii care sa

Tn acest domeniu al

supertancurilor petroliere. Oricum batalia este Tn plina

desfasurare.

RADU SIMIONESCU



