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BRANCUSI, ANUL'70

Pentru iubitorii de artd constituie o adevarata
sarbatoare prilejul de a vedea cele aproape 50
de opere ae lui Brancusi, prezentate ia Muzeul
de Arta al Republicii.

Dint'e acestea, aproape jumatate apartin tarii,
«ar ce'ekj.te provin din zestrea unor mari mu-
zee americane ti franceze sau din unele colectii
particulare de peste ocecn. Expozitia de la Bucu-
resti este urmarea unei colaborari, mai ales cu
Muzeul Guggenheim din New York, care a luat
initiativa de a organiza ocea rasunatoare re-
trospectiva, ce O avut loc din toamna t'ecuta
si pind in primavara, in orasele Philadelphia,
New York si Chicago. Retrospectiva din S.UA.
a fost organizatd de Muzeul Solomon R. Gug-
genheim, New York, Tn colaborare cu Muzeul
de Arta din Philadelphia ti cu Institutul de Arta
din Chicago.

Din mentionatele expoziti au figurat si opere
aflate In patria lui Brancusi : Rugaciunea, Sa-
rutul, Cumintenia Pamintului, acestea hotaritoare
pentru faza de Tnnoire a creatiei artistului (1907
—1912), precum si altele ca Vitellius (1898), Orgo-
liul  (1905), Supliciul (1907), reprezentind faza
academica de la Bucuresti sau momentul influ-
entei exercitate de Rodin. Expozitia din S.U.A.
a cuprins un numar de 80 opere, In afara de
desene. Trebuie sa spunem ca exista inca nu-
meroase desene necunoscute, aflate in colecti-
ile Muzeelor de Artda Moderna din New York
si din Paris, precum si in cea a Muzeului Gug-
genheim, ca si la unii colectionari particulari.
Incd nu s-au facut studii asupra desenelor lui
Brancusi — unele prefigurind temele sculpturilor,
altele executate ca expresii independente.

In cele ce urmeaza ne vom opri la operele
venite din strainatate si care-s mai putin cu-
noscute de largul public de la noi. E greu sa
alegi din opera de maturitate a lui Brancusi lu-
crari pe care sa le declari capodopere, deoarece
prin numeroase el a atins desavirsirea sau acea
.echitate absoluta’, prin care definea frumuse-
tea. Totusi, unele opere impresioneaza mai mult
decit altele — in functie de semnificatia lor, Tn
functie de esentializarea formelor, in functie de
materialele folosite cu atita pricepere : piatra
sau marmura, lemnul, bronzul slefuit.

Prezentarea unui mare ansamblu de opere
brancusiene prezinta totdeauna dificultati. La
Muzeul de Artd Moderna din Paris — unde se
afla reconstituit atelierul parizian cu tot ce cu-
prindea el — operele sint prea inghesuite. La
Muzeul de Arta Moderna din New York, lucra-
rile sint prezentate apropiate unele de altele.

PETRU COMARNESCU

(continuare Tn pag. a 3-a)

N1COLAE JAJOMIR

CUVINTUL NU E RETOR...

Uk
r-w

Cuvintul nu e retor. Stravechi radiograf.
El isi dizolva-obiectul in propria-i substanta.
Dar nu orice lumina si nu orice distanta

Tngaduie osmoza intre fluid si praf,

E-un invelis ce singur e-n plina-apoteoza.

Cu altele ori creste, ori scade-n plina zi.

Dar fara el poemul si lumea pot muri,

Savant decorticate, de avitaminoza.

GEORGE CHIRILA

POEM

Vei mai intirzia inca

prin vazduhuri straine ; nici vecini

si nici prieteni la ceasuri de veghe
vor fi sa-ti mai murmure zarea.

Ape navalnice, vami grele vei trece
acolo unde corabii si oameni vestiti
astazi sint una cu valul. Tirzie,

nepotolitd flacara te vei trezi

in sudalma celora fara auz

cautindu-si parintii. Departe

de piscul tau recladit, tinguirile,
jalea, ispita placerii de a fi pe rind
supus numai luminii. Vei mai colinda
un tinut Tnverzit, o legenda, un psalm
din care parintii s-au retras.

Te vor chema stejarii si brazii si paltinii,
pietrele de riu, biserica din roua,

fluiera din doina, stupii albi,

si oasele facindu-se in cale cruci

pentru ca pasarile necuprinsului

sd aiba unde poposi...

CULTURA  SCRIITURULUI

Cind raspundem la diverse anchete despre lite-
ratura romana de azi si despre conditia spirituala
a scriitorului contemporan, uneori sintem Tntrebali

daca nu exista. la generatile mai virstnice ori mai
tinere un exces de cultura, cu clasicele eiecte nega-

tive : subtiere a .vinei', cantonare in abstract, in-
departare de public si de realitate, virtuozitate inte-
lectuala neconcludentd, eventualda fnstrainare de la
specificul national etc. etc. Uneori intrebarea e pusa

n asa fel Tnelt raspunsul acesta e sugerat. Efectele
negative de mai sus se pot observa in literatura
romana, ieri si azi, ca Tn oricare alta. Ele nu sint
insa dupa opina mea. efectul excesului de cul-
tura  dimpotriva. Scriitorul e inca rare-
ori un .literat". El scrie greu si putin si la inter-
vale mari (lectura sa se produce Tn acelasi mod).
La noi, contrazicind surprinzator cliseul (si idealul)
de raza mobila la minte, sprintena la limba, bogata
n expresie, talentata si poetica prin excelentd, scrii-
torul face multe lucruri cu usurintd, dar scrie greu
si citeste greu. .Omul singurei carti' e la noi o for-
mula raspindita, et pour cause. In alte culturi omul
unei singure carti e la fel de rar pe cit la noi de
frecvent (are aici un rol si mentalitatea ,profesio-
nista", tipic moderna, a scriitorilor straini, mentali-

tate care la noi se instaleaza foarte anevoie). Citl
din scriitorii nostri practicdA mai mult de uri singur

gen ? La noi, cind scrii Tn mai multe genuri — si mai
cu seama cind esti capabil de critica, adica de act
teoretic — toata lumea te suspecteaza de diletan-

tism. (Certi sint, fireste, acei creatori care nu sint
capabili s& scoatd o vorba si inteligenta despre ei

insisi ori despre altd chestiune a literaturii). Toate
acestea se ntimpla, dupa mine, exclusiv din cauza
lipsei de culturd, si intr-o tard Tn care de la razboi
fncoace s-a facut un Imens efort cultural, e ciudat
sd vezi scriitori ce n-au tinut pasul cu acest efort.
Citim Tn presa literara jurnale pretentioase, unele
trimise din straindtate de la centre de cultura cu

renume mondial, care pot face sd roseasca orice
inginer prin lipsa lor de logica sau de informatie
elementara. Hotarit, Tnca nu ne putem spune noua
nsine ca .prea multa minte strica'. In proza, dome-
niul de baza, Tn fond, al oricarei literaturi nationale,

aceasta carenta are uneori rezultate dezastruoase.
Se spune des cd nu poti fi prozator daca nu ai ex-
perientd de viatd. Experientd de viatd avem nsa cu
totii. Dupd opinia mea, faptul cd& numai unii din noi
putem s3a exprimam Tn mod semnificativ aceasta
experienta tine de cultura. Cine nu are gindirea for-
mata si nu traieste mental, intr-un sistem psiho-iizia
coerent si propriu, nu poate transmite nici circum-
stante comune, nici circumstante exceptionale. lar
cultura de care vorbim nu se asimileaza prea usor.
De fapt, nu se poate vorbi de cultura scriitorului a-
tunci cind ea nu e incarnatd, adicA mostenita si
traita. Caci avem dese cazuri de citire a unei filo-
zofii in doua zile dupa care urmeaza o catastrofica
comentare din unghi propriu, dupa cum avem si
supi moralisti', ce recomanda cultura fara o avea
ei finsisi, Si cind cultura exista, n fine, se
intimpla alte .drame" : cine are cultura nu mai a-
PETRU POPESCU
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fijt BE ROMAN i

— De ce-as Tnainta ca altii? — mi-a spus el. De ce
sa nu-i las sa se inghesuie, sa-si iringa coastele, sa-si
striveasca picioarele si omenia. O, nu mi-i teama, ci sila.
Si poate nu-i numai asta. Cred ca unii ma acuza de e-
goism sau cine stie de mai ce, cind vad ca ma retrag,
cind le Zzimbesc politicos. Uite molia sau soricelul I...
sau stiu eu cum le mai vine in gind s& ma numeasca.
Dar nu-i urasc. Cum l-as putea urf? Tnsa repetarea asta
de ,relatii” — azi te propun eu pe tine, miine ma pro-
pui tu... ma servesti, te servesc, ajutd-ma sa-mi fac un
culuoar de Tnaintare si te trag dupd mine... moara asta
de relatii, sau jfabrica asta de relatii o ocolesc. Stiu,
nu-mi spune, pierd, iar tu ma iubesti, Tmi vrei binele,
Tmi vorbesti despre prudentd. Uite, nu ma intereseaza,
draga, nu sint facut pentru asemenea trebusoare. Ma
multumesc cu putin si poate cistig mai mult... Stiu, al
sa-mi spui ca de obicei, cistigi... dar ce vrei? Nici
macar nu ma mindresc cu felul meu pacatos de-a fi.
Cum sa-ti spun, este ceva constitutional... Acolo unde
lucrez sint citiva care vorbesc Tn orice Tmprejurare si
orice ca si cum ai apdsa pe buton si .mecanis-
mul" din ei, perfect adaptat la asemenea treburi, incepe
sd emitd cuvinte. Aceiasi oameni, aceleasi cuvinte de
amar de ani. M-am apucat odatd si le-am spus ca s-a
cam Tmbicsit aerul din sald si miroase cumplit a trans-
piratie. O, cum au mai miriit| Mi-ar fi lichidat imediat
postul, mi-ar fi dat un picior undeva... Ei, si nu stiu
de ce nu mi-au dat?... Eram foarte tinar, un mucos
cum mi-a spus unul dintre ei. S-a dat pe linga mine,
asa din Tntimplare sl mi-a aruncat vorba (tot din intim-
plare), apoi a ris. ,Hm, n-o sa te uitam” ... Si nu m-au
uitat. Si acum, cind Tsi aduc aminte, turba si ma foar-

feca. .. Da, numai pentru ca mie mi s-a parut aerul Tm-
bicsit si lor nu, numai pentru cd am avut o ,dee" — ce
mai idee | — a mea, Tn acel moment, si i-a deranjat, a

fost ca si cum as fi intrat in casa unuia, pe care nu-1
cunosteam si care avea petrecere, cu intimii lui, iar eu,
fara sa-mi cer voie, m-am asezat la masa si-am Tnceput
sa-i infulec bunatatile... Sau poate mal rau. Intr-un cu-
vint, a fost asa cum mi-a spus-o altul: ,de aici ti se
trage ratarea". Vezi, oamenii astia cred ca un pas, sau
0 jumatate, sau citiva centimetri macar inseamna reali-
zarea, Tmplinirea personalitatii lor. Bineinteles, nu se gin-
desc de loc la altfel de Tnaintare, cl numai la cea in
legaturda cu postul cu titlul s.am.d. Si, invers, adica ra-
tarea. Molia sau cirtita, sau cum naiba Tl mai spun —
i-am auzit de multe ori pe acesti, ,combativi” numindu-
ma astfel. Da, ,combativi”, pentru ca unii Ti coteaza (sau
mai precis se coteaza reciproc), ca deosebit de comba-
tivi, de energici. Ca sa fiu sincer, cred ca nici acasa,
tn baie, nu mai au da-urile sau nu-urile lor, numai ale
lor. ,Stiti, tovardasul X a $pus — si, dacd X este cineva
Tn momentul acela, da-uriie sau nu-urile lui sint si ale
subalternilor Iul. Acolo unde lucrez, cum Tti spuneam,
,combativii” &stia o duc destul de binisor. Din cind in
cind, unii sint promovati, iar seful se mindreste. , — Ei,
vezi ce oameni am crescut eul”. Si are dreptate. El i-a
crescut astfel sau altii ca el. Pe mine insa ma ocoleste
cu politete, Tsi inchipuie ca sufar cumplit, ca nu-i simt
palma moale mingiindu-mi crestetul. O, nu sint numai
prosti, la unii inteligenta este o evidentd. Dar cum si-0
intrebuinteaza ? Stii ce cred cd 1i caracterizeaza Tn pri-
mul rind pe oamenii astia? Oralitatea! ... Sa-i auzi vor-
bind, sa-i auzi cum pot vorbi despre orice si oricind si
cu cita seriozitate, incit ma fac sa tresar. Odata Il-am
ntrerupt pe unul, i-am spus Tn gluma ca afara s-a in-
noptat si mi s-a facut foame. S-a congestionat brusc si
a intins degetul spre mine : ,Eu te-am ascultat cit ai vor-
bit dumneata si...". Dar eu nu vorbisem. Eu sint cel
care se retrage cum spun ei, molia, cirtita, sau cum vrei,
in acel moment insd el nu putea sa conceapda ca eu sa
nu fi vorbit, pentru ca toti vorbisera...

Si sa le vezi disperarea cind lucrurile nu le mergi
Ti-i teamd@ c&, ajunsi acasa, Tsi vor scoate cureaua de
la pantaloni si se vor spinzura sau... Eu, ,impersona-
lul”, ,stersul”, ,cirtita" asta din fata ta, am o meserie
pe care o fac destul de constiincios... Dimineata, ceaiul
care Tmi opareste gitul — repede cd Tntirzii! pachetelul
cu mincare Tn servietd, statia de tramvai, o, ce In-
ghesuiala... ca s nu-1 pierzi, s& prinzi un locusor, ca
in viatd 1... — si Intoarcerea, aceeasi In fiecare zi...
Si apoi la fel, si miine si poimiine. Dar este foarte fru-
mos, iar eu Tmi fac meseria constiincios. Ea, nevasta-
mea, n-are dreptate cind Tmi spune; ,Mototolule, numai
tu nu Tnaintezi"... Ce vrei, acum Tmi repeti si tu la
fel. Nu intelegi, mi-i sila de ,moara” aceea, sau de ,fa-
brica" aceea... Sint multumit cu meseria mea nespec-
taculoasa si, daca fiul meu mad va urma in ea, am s&-i
spun doar atit sd nu-si opareascd dimineata gitul cu
ceai. Este singurul lucru care ma scoate din sarite. Da
mai stii, poate se va obisnuit si el cu asta...

CORNELIU STEFANACHE

FESTIVALUL FILMULUI BALCANIC

Saptdmina trecutd, s-a desfasurat
la Constanta a doua editie a Festi-
valului  filmului balcanic organizat
sub auspiciile Comitetului de Stat
pentru Cultura si Artd si ale Comi-
siei nationale romane pentru
U.N.E.S.C.O0. Au fost prezentate 35
de filme de lung si scurt metraj,
selectionate din productia recentda a
studiourilor din Bulgaria, Grecia, lu-
goslavia, Turcia si Romania.

Spre deosebire de alte festivaluri
ale filmului, acesta nu a avut un
caracter competitiv si. deci, nu s-au
acordat premii. Scopul sdu a fost
nu ierarhizarea valorilor, ci Thsumarea
lor pentru a demonstra capacitatea
si forta cinematografului ca instru-
ment al cunoasterii si apropierii Tn-
tre popoarele din Balcani.

Dupa cum s-a subliniat la confe-
rinta de presa care a avut loc la
sfirsitul Festivalului, filmele prezen-
tate .au oferit imaginea unor preo-
cupdri artistice majore, a unor sem-
nificative realitati sociale, au impus
prin umanismul care i-a animat pe
autorii lor. In acelasi timp, ele au
contribuit la cultivarea interesului re-
ciproc pentru cunoasterea mai apro-
fundata a creatiei cinematografice din
tarile balcanice si, prin intermediul
lor, la vasta operd de cunoastere
reciproca dintre popoarele noastre-.

Festivalul a prilejuit si dezbaterea
unor probleme de interes general ca
raporturile dintre cinematoqraf si pu-
blic, influenta filmului asupra tine-
rei generatii, rolul criticii de film,
etc.

Dintre filmele romanesti prezentate
n acest festival au retinut atentia
si interesul participantilor documen-
tarele : .Ore traqgice, ore eroice” de
lon Visu, ,Portile luminii* de Mir-
cea D. Popescu, ,,Cintecele Renaste-
rii- de Mirel lliesu, filmul de ani-
matie .Sdrutari” de lon Popescu-
Gopo, si lung-metrajul artistic .Cas-
telul condamnatilor- de Mihai lacob.
Cineastii bulgari au impus prin ,,Mar-
turia" de Jakim Jakimov si ,,Al 8-lea“
de Zako Heskia, acesta din urma —
un foarte izbutit film de partizani —
fiind deja prezentat pe ecranele noas-
tre. Retinem, Tn sfirsit, citeva peli-
cule din productia studiourilor gre-
cesti : ,Fete Tn soare” de Vasilis
Giorgiadis si ,Fata de la nr. 17" de
Petros Lykas.

La festivitatea de Tnchidere a Fes-
tivalului a fost prezentat Tn premiera
filmul romanesc ,,Canarul si viscolul”
de loan Grigorescu (scenariul) si
Manole Marcus (regia).

Viitoarea editie a Festivalului fil-
mului balcanic va avea loc Tn Grecia.

SPECTACOL N FOLOSUL
SiNISTRAIILOR

In seara zilei de 22 iunie a avut
loc in sala Teatrului National ,\V.
Atecsandri sub egida Asociatiei
scriitorilor din lasi, un spectacol de
Peozie, muzicd, dans. Manifestarea,
realizatd Tn colaborare cu Teatrul Na-
tional, Opera de Stat, Conservatorul
de muzicd ,,G. Enescu" si Casa de
Cultura a Tineretului si Studentilor,
a cuprins versuri din creatia poeti-

lor M. Codreanu, O. Cazimlr, G.
Lesnea, N. Tatomir, C. Sturzu. H.
ZHieru, F. M. Petrescu, R. Carneci,
si  Ovidiu Genaru, Tn interpretarea
actorilor Margareta Baciu, Cornelia
Gheorghiu, Teofil Vilcu si Virgil Raiciu,
A urmat baletul Luceafarul cupa poe-
mul simfonic cu acelasi titlu de Pascal
Bentoiu, prezentat de Dana Lificiu si
Emil Coseru, inspiratd sugestie a ca-
podoperei eminesciene. Programul a
cuprins si arii din opere interpre-
tate de Ecaferina Zarnescu, Victor
Popovici si Nicolae Sasu de la Opera
din lasi, precum si Balada iui Ci-
prian Porumbescu Tn viziunea lui An-
ton Diaconu. Se cuvine remarcat nu-
marul lui Dorin Cernei talentatul in-
terpret de sansonete. Spectacolul care
s-a bucurat de un real succes a
fost donat Tn folosul sinistrafilor, in
contul omeniei.

TOTUSI, UNDE-S BUSTURILE

Am mai pus cindva aceasta fntre-
bare referitoare la grupul celor trei
carturari reprezentate sculptural, pina
la alinierea strarii Arcu, Tn fata Li-
ceului National .Mihail Sadoveanu".
E vorba de busturile junimistilor :
Vasile Burld, fost director al scolii,
prieten al lui Eminescu, Al. Lambrior,
filolog de prestigiu, precum si de
acela al clasicistului Xenofon Gheor-
ghiu, dintr-o generatie posterioara
celor mentionate mai sus. Poate ca
acestea constituiau, astazi, unica mar-
turie concretd a acelei scoli de Tnalta
tinutd care a succedat Academiei
Mihailene.

Cu ocazia lucrarilor de aliniere a
strazii de care aminteam, cei trei
s-au vazut mai Tntli transferati ,.din
oficiu™ n fundul curtii. Apoi, nu
stiu unde s-au mai vazut ei (sau
ele — adica busturile) caci noi nu-i
mai vedem deloc. De ce ? Oare a-
mintesc prea mult de Academia Mi-
hdileand si atunci li se rezerva ace-
easi soartd ? In orice caz, am fi
bucurosi sa aflam unde sint conser-
vate cele trei busturi, care-s inten-
tiile obladuitorilor si — dacd acestea
sint bune — cind. vor reapare cei
trei la lumina zilei si Tn vazul tre-
catorilor ?

EDILITARA

Daca dorim ca fiecare oras al
nostru sa aiba un stil propriu, atunci
e bine sa chibzuim fiecare act de
urbanizare, cu acel spirit de raspun-
dere cu care cei dinaintea noastra
ne-au lasat atitea splendori, cu acea
grija a noastra pentru judecata celor
care vor veni dupd noi.

Orase ca lasul, unde la tot pasul
Istoria trdieste din plin, dar unde
prezentul Tsi impune cu tarie am-
prenta, trebuie sa stea mereu Tn a-
tentia edililor, urmarindu-se cu mare
seriozitate orice actiune de asa-zisa
Tnfrumusetare.

Fiecare colt al lasului este atit de
bine stiut (nu numai de catre local-
nici), atit de adine intrat Tn memo-
ria vizuala si afectiva, incit a-i a-
dauga elemente noi, Tnseamnd a1
Tnstraina de aceasta memorie.

Gradina Copou, care, cu ani in
urma, a suportat o oarecare sistema-
tizare, privind aleile, cunoaste de la
an la an foarte mici ,,intregiri”, cu
fel de fel de ,,atractii" : socluri, scul-
pturi, pergole, podete si... circiumil
care Tncep sa-i dea memorabilei gra-
dini un aspect de luna parc, cu totul
si cu totul nedorit. In partea de jos
a gradinii, cineva a pus Tn aplicare
un nastrusnic proiect de bazin, un
mic elesteu cu malurile sinuate dupa
o imaginatie plasticA de prost gust

In Bucium, secularii plopi din preaj-
ma soselei, crescuti dintr-un pamint

sanatos, au fost Tncercuiti Tn alei de
asfalt, reducindu-li-se astfel, prin
acest trotuar meschin, din maretia lor
naturala.

Grija pentru igiena exterioard a u-
nor cladiri monumentale a ramas, in
citeva cazuri, Tn mina unor oameni
necompetenti, prejudiciindu-se astfel
aspectul memorabil al unor fatade.

Nu trebuie neglijatd nici chiar vop-
sirea acoperisurilor unor mari cla-
diri. cum ar fi spitalul militar de pe
Copou, edificiu monumental, integrin-
du-se stilului general al orasului. Cu-
loarea rosie a tablei de ne acoperis
este cu totul inadecvatad zidariei, pre-
cum neadecvatd tencuielii cu fz de
mare vechime, este si acoperisul de
un rosu tinator, al uneia din cladi-
rile CefQutuil.

Institutul de anatomie, cladire de o
frumusete clasicd, aflata Tn vecinata-
tea Institutului de medicind, a cunos-
cut de curind un tratament dintre cele
mai nefericite. Varuirea peretilor n
nuante ocru ieftin, facind nota dis-
cordanta cu piatra colonadelor, dar
mai cu seama vopsirea ferestrelor
monumentale, intercalate Tntre aceste
colonade, cu o culoare verde, de cea
mai ordinard nuantda, anuleaza aerul
monumental al cladirii. (De altfel, e-
xista tendinta Tn oras de a se vopsi
mai toate ferestrele si gardurile cu
aceeasi culoare ieftind).

Atentie, deci, stimati edili, si la
aceste amanunte |
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Pentru o revistd cu profil stiintific,
a carei problematica se circumscrie
exactitatii datelor si preciziei afir-
matiilor, modalitatea de a se face
apropiatda publicului trebuie sa im-
plice preocuparea consecventd de a
crea 0 anume elasticitate necesard si
suficientd Tntre rigurozitatea autoru-
lui si receptarea cititorului. Faptul
tine de aflarea unui anume specific
al expresiei care sd devanseze peri-
metrul strict didactic si sa realizeze
astfel, prin folosirea unor elemente
stiliste adecvate, un echilibru Tntre

continutul stiintific si forma de doc»»
larizare a redarii acestuia. Numi.-..
recent aparut al revistei FEMa<c i
Istoric" se impune cu certitudine i»
sensul dezideratelor semnalate. D_s-
tre materialele care trezesc un deo-
sebit interes, retinem : Mihail Ko-
galniceanu — diplomatul (George Ma-
covescu) — cuprinzind o serie ce
documente — unele inedite — asucra
activitatii marelui patriot vizind Uni-
rea. Independenta de stat a Romaniei
si problema Dunarii ; Vlad Tepes,
erou de epopee (Matei Cazacu) —
in care se concretizeazd citeva as-
pecte ale portretului marelui domn
iubitor de dreptate ; Deceneu, sfet-
nicul apropiat al lui Burebista (Radu
Vulpe), reinviind imaginea autoritara
a celor doua mari personalitdti care
au pus problema solidaritatii Tntre-
gului neam geto-dac. Revista mai
cuprinde : Miracol la Anvers (Roger
Gheysens) — descriind lupta pentru
eliberarea marelui port belgian ; ,Ma-
tusa Frieda soseste mfine (Andrzej
Pielasa) — oferind date asupra unui
atentat necunoscut Tmpotriva lui Hit-
ler; Au biruit prin jertfa (Florin
Tucd) — Tn care este reluat cazul
Emil Rebreanu ca erou autentic al
Padurii Spinzuratilor, iar la rubrica
Enigme ale istoriei — A. Lecca si
M. G. Andries semneazd Pe urmele
Atlantide! cretane, Tn care se dis-
cutd Tn jurul Tntrebarii dacd desco-
peririle de pe insula Creta constituie
sau nu ultima ramasitd a misterio-
sului continent pierit sub valuri...
Din Tntrequl material cu care Tsi
ntimpina publicul, acest numar al
revistei certifica faptul cad echilibrul
necesar Tntre continutul stiintific sl
forma de popularizare, de care vor-
beam, este deja un bun cistigat, cu
precizarea c&, mai mult, profilul de
materiale de popularizare a obiegC-
velor sale Tncearcd sd stea totodata
sub semnul unor reale accente ale-
elevatiei.

N. IRIMESCU

CULTURA  SCRIITORULUI

(Urmare din pag. 1)

preziaza realitatea, dispretuieste morala artei, ride

de misiunea scriitorului.

Fara cultura nu se poate

iesi din mediocru, iar cu ea deseori In academic si

fals. Ce-i de facut?

Insa, dupa mine, a nu avea cultura e o condam-
nare definitiva pentru un artist. Cazul celalalt .ame-
liorabil, al artistului speriat de primele contacte de
culturd, cadzind in fals si pretios, dovedeste numai
cd cultura e recentda si nedigeratd. O buna terapie
intelectuala pentru multi prozatori, de toate virslete,
ce sufera de una din aceste doua forme ale acele-
iasi maladii ar fi dupa mine recitirea serioasa si

atenta a prozatorilor

dintre cele doua
Incepind cu Camil Petrescu, un

razboaie.
artist al vietii

adevarate, pe care o modeleaza sincer, continuind
cu lon Vinea, Anton Holban, E. Lovinescu, Mircea
Eiiade, G. Calinescu, M. Blecher (toti prozatori m—.

telectuali moderni, reflexivi si... urbani), gasim in

opera lor, cit si in gindirea

lor critica, exprimata

n pagini de atitudine pline de mare valabilitate si
azi, un mod constructiv de a fundamenta spiritual
arta prozei. Caci nu experienta de viata ne lipseste,
nici, vai, talentul, ci perspectivele, intelectia sana-
toasa si fireasca, constiinta de a trai intr-o spiri-

tualitate, Tn care oricarui
punde un adevar abstract.

detaliu concret li cores-
Si ne mai lipseste, in

chip frecvent si grav, ideea despre ce asteapta pu-

blicul de la noi.

PELE A MURIT, TRAIASCA PELE!

Pina la finala de la Mexico, am pas-1
trat cu duiosie chipul omului-legenda Pele
intr-o camarutd a inimii, acolo, in spatiul J
tainic irigat de marea artera a dragostei,
Inima-i nestatornica : pentru mine, idolul
Pele a murit, traiasca academicianul Pele.
Are merite cu ghiotura, poseda cel mai
fantastic dosar de activitate fotbalistica.
Ei bine, a sosit vremea sa traiasca din a-
mintiri. Punct de reper in istoria fotbalis-
ti-ca a omenirii, perla neagra este un fel
de Popocatepetl de abanos — si-i pacat,
da, mare pacat ca, in loc de lava incan-
descentd, acest faimos vulcan slobozeste,
de la o vreme incoace, doar panglici de
fum. Circarul Pele, la orice contact cu
adversarul se tdvaleste pe gazon ca un
pui prin mujdei la : Popasul Saftica. Dom-
nia sa doreste sa joace fotbal cu faima,
nu cu muschii. De, nu si-a dat seama c4,
pe nesimtite, a trecut (evident, cu pasa-
port in reguld) granita spre istorie, aflin-
du-si adevaratul loc pe soclu, nu pe gazon.
Ce-a facut Edmond Arrantes de Nasci-
mento in meciul cu ltalia ? A dat un gol
pe care-l marca, vd rog sd& ma credeti, si
Neagu. A sutat de citeva ori Tn slavi (stie
si Neagu). A transmis 6 (sase) pase uti-
lizabile. Poate si Neagu. Etern stimate
domnule Pele, asculta-mi sfatul : retrage-te
pe soclu, cufunda-te in bronz si neuitare,
acolo unde nu-i tristete si nici ricd, acolo
unde nu ajunge virful bont al condeielor j
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—
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nespecialistilor. Apropo : tele-ziaristii spe-
cialisti au lansat un atac surprizd pe toate
fronturile. Dragos Cojocaru, cel mai lipsit
de har tele-comentator din Romania, da
vina pe sat, recuzindu-si preopinentii pe
motiv de... nepricepere | A naibii treaba !
Nu stiu cum se face, dar asa-zisii specia-
listi strecurati in gazetaria sportiva isi fo-
losesc madiestria si tehnica cel mult pen-
tru a suta necrutator in ... predicatul fra-
zei, demonstrind, vorba lui Celibidache,
ca au studii superioare, dar au uitat sa
treaca pe la liceu. De la Mexico, Cristian
Topescu izbeste si el, prin cablu trans-
oceanic, citeva diatribe la adresa nespe-
cialistilor. N-am finteles exact : Cristian e
specialist? In ce, in calarie ? Dar bine,
el comenteaza fotbal, handbal, baschet
s.am.d. Dupa opinia subsemnatului, imen-
sul merit al Ilui Cristian constda nu in
aceea ca, pe vremuri, isi domina calul in
concursuri, ci cd, acum, Tisi domind cu
nonsalanta verbul, comentind inteligent, e-
conomicos, inspirat si la obiect. Nu ma
intereseaza calaretul Topescu (cel mult
Felix I), ci tele-comentatorul Topescu, omul
nascut (dupa cum afirma cineva in gluma)
in fata camerei de luat vederi. Si daca
el nu mai are chef s& comenteze meciu-
rile de fotbal, nu ne mai ramine altceva
decit sa organizam un mars al drepturilor
telespectatorilor, prezentindu-ne cu jalba
in protap la poarta tele-centrului : .capul

lui Topescu vrem !“. Adicd, mai exact spus,
mintea limpede a lui Topescu. Fiindca zia-
risti ne trebuie, nu specialisti In auturi si
cornere. Ce ma incalzeste faptul ca Dra-
gos Cojocaru stia sa centreze cu stingul ?
Condeiul trebuie tinut in mina dreapta, nu ?

Reintorcindu-ne la Mexic : brazilienii
au cistigat pe merit, dar nu si vest-ger-
manii. Uruguayenii au atacat ca niste
diavoli, e drept, cam stereotip, dar tenace,
meritind victoria. Din pacate, au sutat cu
osirdie si consecventd doar in slavile ce-
rului. Se vede ca de asta o fi fost supra-
numitd selectionata Uruguayului .echipa
celesta" | Englezii au capotat ca un RoEs
Royce de mucava. Si ma tem cd infrin-
gerea fostilor campioni a afectat in mare
masura starea de spirit a... alegator lor
insulari | Dar, evident asta-i cu totul si
cu totul altceva...

,Baietii nostri* s-au intors acasa pe
scut. Astept explicatile Iui Angelo in le-
gaturd cu Dobrin. Explicatile specialisti or
m-au interesat Tntotdeauna.

. Ei, si acum, dupa marele ospat me-
xican, sa ne fintoarcem la ceaiul cu pa-
rizer al campionatului nostru. Ret"~““: : i
LPolitehnica" ? Ofer, prin concurs, o daat-
geana de Cotnari (mai putin metcizsu”:-)
celui ce-mi furnizeaza un pronoste exact
si argumentat.

Concursul fiind deschis ti

pentru lon
lonescu.

M. R L
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ta Muzeul de Arta din Philadel-
phia, unde se afla permanent,
intr-un pavilion special, 18 opere
provenind din colectia donata
de Louise si Walter Arensberg,
aranjamentul mi s-a parut mai
mfericit.  Operele de dimensiuni
mai mici, mai ales capetele o-
voidale, erau asezate pe un po-
dium dreptunghiular, Tngaduin-
du-ti s le vezi mai bine, aple-
cindu-ti privirea. Principesa X,
in bronz slefuit, stralucind ca
o flacara, era asezatda in dreptul
unei draperii negre, fincadrata
de o poarta arcuita sus — Arcul,
operd Tn lemn tot de Brancusi.

Este foarte important unghiul
din care privesti operele Iu!
Brancusi precum si fondul, mai
inchis sau mai deschis, al pe-
retilor, pe care ele se proiec-
teaza.

Operele brancusiene din cele

trei muzee americane le-am va-
zut in 1968. Retrospectiva din
1969 — 1970 nu am vazut-o, iar
parerile sint Tmpartite in privin-
ta jnodalitatilor in care au fost
Brezentate cele 80 de opere.
r Dupd cum se stie, Muzeul
Guggenheim, faimoasa creatie a
arhitectului Frank Lloyd Wright,
are pardoseala in spiralda, cu
exceptia parterului. Operele au
trebuit s& fie asezate n nise si cu
despartituri, revelindu-ti-se trep-
tat, pe masura ce urci pe par-
doseala spiralata. Pe unii i-au
fermecat aceasta ivire treptata
a operelor, de pilda pe scrii-
toarea Zoe Dumitrescu-Busulen-
ga. ,In expozitia de la New
York, — a scris d-sa - s-a lu-
crat pe elementul de surpriza
fascinanta, pe dezvaluirile trep-
tate, aproape misterioase, pe fi-
larea placerii estetice... De
aceea la New York nu mai
simti nevoia sa& privesti datele
si inscriptile, ci te plimbi
si te adincesti in meditatia
asupra sensurilor celor mai
inchise ale ideii" (Revista ,Se-
colul 20", n-rul 10, 1969), Altii
insa — ca profesorul  Andre
Racz — au socotit neprielnica
expunerea de la Guggenheim,
deoarece operele nu puteau fi va-
zute de jur Tmprejurul lor, ce-
ea ce este 0 necesitate pentru
contemplarea sculpturii. Criticul
Sidney Geist a preferat orindui-
rea de la Institutul de Artd din
Chicago.

La Bucuresti, operele sint in
genere prea distantate, dupa
parerea noastra. In afara de ce-
le trei Saruturi, grupate laolalta.
S-au asezat si unele pinze-corti-
ne in dreptul unor opere, dar
coloritul cenusiu deschis al aces-
tora, ca si al peretilor, nu ser-
vesc Tndeajuns, prin contrast, o-
perele. Poate cd sectionarea
marii sali cu panouri desparti-
toare ar fi asigurat o expunere
mai prielnica. Oricum, cele mai
multe opere pot fi vazute din
toate partile si depinde de mis-
carea privitorului, de apropierea
si de departarea de opere, spre
a obtine o contemplare rodnica.

Multe opere aduse din strai-

natate sint asezate pe soclurile
de lemn, create de Brancusi. Se
stie importanta soclurilor create
de Brancusi, care, desi menite

sa serveascd sculptura osezata
pe ele, sint ele insele opere de
arta, iscusite creatii In lemn. Un

critic italian a scris un studiu
numai despre soclurile brancu-

siene, ceea ce era cu totul in-
dicat. Trebuie cercetate cu aten-
tie si soclurile, care adesea au
elemente romanesti din arhitec-
tura si arta lemnului — torsa-
de (fringhii rasucite), jocuri ca
dintii ferestraului, fragmente de
sfera. Pasarea din marmura ce-
nusie (1915) are un soclu din
trei octaedri trunchiati, prefigu-
rind elementele  Coloanei fara
sfirsiL

Aceastd pasare apartine inca
maiestrelor, incepute Tn 1910. In

expozitie este prezentd si o
Pasdre in Spatiu (1924), aceas-
ta avind forma de racheta .for-
ma aerodinamica, atestind cum
in procesul de creare a pasa-
rilor, Brancusi a pornit de la

forme oarecum mai concrete
spre a ajunge la esentializarea
formelor, la ideea zborului.

La fel, a procedat si cu cape-
tele de copii, femei, muze, ajun-
gind cu timpul la acele forme
ovoide. E fascinant sa privesti
seria de opere cu capete cul-
cate — Somnul, cu chipul de fe-
meie  desprinzindu-se  dintr-un
bloc de marmura, chip inca
concret, cu viguroase trasaturi,
am zice michelangeliene (19067?),
apoi Copil dormind (1908), mo-
delat in spirit  rodinian, apoi
Muza adormita  (bronz slefuit,
1910), al carei cap culcat pas-
treaza arcadele sprincenelor si
indicatia ochilor, nasului si gu-
rii, dar este deja configurat o-
voidal, apoi capul Tintre sferic
si ovoidal al lui Prometeu
(bronz, 1911), spre a se ajunge
la forme ovoide fara detalii. Ne
referim la Sculptura pentru Orbi
(1916) cap-ovoid din marmura
si la Tnceputul Lumii (bronz sle-
fuit, 1924).

Asemenea opere, pornind de
la concret si trecind la abstra-
ctizare, releva continua preocu-
pare a lui Brancusi de a simpli-
fica formele, de a ajunge Ila
arhetipuri, la formele originare.
Si cu ce madiestrie a cioplit sau
slefuit asemena forme, Iasind
grai materialelor folosite !

Dintre capetele de copii, tra-
tate realist, deosebit de impre-
sionant este Portretul lui Geor-
ge (marmura), 1911). Reprezinta
un cap de copil adormit pe
bratele-i incrucisate. Constructia
si carnatia au o viatd, o sen-
sualitate, o plinatate, pe care
ar fi putut-o invidia Michelan-
gelo, Donatello sau Rodin. Por-
tretul acesta de copil este al
unui fiu de american si de roman-
ca, sotii Farquhar, ea fiind nas-
cuta Popescu. A fost prietena
ia Paris cu Brancusi, caruia i-a
pozat pentru mai multe portre-
te, pentru muze si poate chiar

pentru d-ra Pogany — dupa
cum a amintit marele critic a-
mericon James Johnson Swee-
ney, 1intr-o comunicare facuta
la Universitatea  Columbia cu
prilejul Tmplinirii a zece ani de
la moartea lui Brancusi. (Vd.
interviul cu dr. Ovidiu Popescu,
fost consilier cultural al Amba-
sadei noastre la Washington,
»Tribuna”, 30 octombrie 1969).
D-ra Pogany, si ea prietena a
lui Brancusi si model pentru
faimoasele capete ovoide, cu va-
riatiuni Tn tratarea parului, o-
chiului, miinilor, se pare ca, u-
neori, a fost suplinita ca model
de catre d-na Farquhar-Popes-
cu.

In expozitie .existd mai multe
portrete ale Domnisoarei Poga-
ny (bronz partial patinat cu ne-
gru, 1913 ; marmura, 1931 ;
bronz slefuit, 1933), oferindu-se
privitorilor posibilitatea de a a-
dinci modul n care, tratind a-
ceeasi tema, Brancusi modifica,
inova si perfectiona formele. O-
chii mariti ai d-rei Pogany sint
precedati de ochii lui Narcis
(1910) si au corelatie cu ochii
maritt ai madonelor bizantine,
dupa cum am sustinut cu alte
prilejuri.

Cea mai sintetica si genial
modulata opera portretistica, cu
cap, git si sini, este Principesa X
(variantd Tn bronz slefuit, 1916).
Ca portrete abstractizate, pas-
trind vag configuratia modelu-
lui, apar 1in expozitie Eileen-
(marmura, 1923), irlandeza care
l-a Tnsotii pe Brancusi Tn 1922
la Hobita si D-na Meyer stu-
diu, lemn, 1916).

O opera insemnata este si
Cocosul (bronz slefuit, 1935), la
a carui corp-creasta se simt,
ca si in alte opere, procedeele
stilizarii romanesti si sensuri fol-
clorice.

Dintre operele in lemn, deo-
sebit de impunatoare sint Re-
gele regilor sau Spiritul lui Bu-
dha (3 m. Tnaltimel. Vraiitoarea,
Caucul, Torsul de tinar si opera
mai dificil de talmacit Adam si
Eva. Limbaiul lemnu'ui, atit de
obisnuit mesterilor din poporul
nostru. Brancusi I-a dus la Tnalte
evpres'l. insnirindu-se d>n stilisti-
ca oopulara; si transfiaurind-o
aenfal, cum Ja facut si in cazul

Coloanei fara sfirrit de la Ta.
Jiu. Tema Sarutului apare prin
trei variante' in  expozitie, ea
culminind prin stilpii cu profi-
luri de ochi In partea superioa-
ra ai Portii Sarutului de la Tg.
Jiu.

Avind capodere din diferitele
faze ale creatiei lui Brancusi —
de la VitelliuS (1898) la Broasca
testoasa zburatoare (marmura,
1945), precurti si variante la u-
nele din temele mereu tratate
si desavirsitej — expozitia de la
Bucuresti oferd prilejul unei cu-
noasteri ample si diferentiate a
ceea ce a icreat Constantin
Brancusi, considerat de nume-
rosi critici si istorici ai artelor
drept cel mai de seama sculp-
tor a| secolului XX, Tnnoitorul
genial al artei moderne.

Profiluri

GEORGE ENESCU

noiembrie 1931
Scumpe maestre.

Ma gindeam aseara. In singuratatea odaii
mele, la clipa de tata. Mi se parea ca un
singur imn de slava ar fi exprimat, mai bine
derjt toate vorbele, sentimentele de unanima
iubire si admiiatie care te inconjoara. Si cum
nu gaseam voibele care ar fi trebuit rostite,
gindui m-a adus in aceasta sala Tn care am
fost si eu cindva un trindav si prost elev.

Privirea mi s-a oprit fara vrere pe bustul
din colt al bunicului meu, Gauvriil Musicescu,
si m-am apropiat de el, cerindu-i har. Piatra
a tresarit prinzind viata, dar ochii lui nu ma
priveau. Si L-am auzit atunci vorbind bustului
domruei lele:

.Stralucit xlastar al eternitatii, din eterni-
tate te salutl Sute de ani te-a asteptat tara
mea si sint fericit ca a fost Tngaduit urechilor
mtfe sa te audd, ochilor mei sa te vada si

mJdinli «le fraterne sa siringa mdiestra ta
nuna.
N-ai avut precursor ti desigur ca, multa

vreme, nu vel avea nici urmas, caci orieit de
bogate ar fi zacamintele de simtire ale unul
popor, oameni ca tine nu se nasc des. Te-ai

ivit deodata si tocmai cind trebuia, ca si Ce-
lalalt, ca Mihai Emtnescu, care a izbucnit pe
neasteptate, ca un havuz de apa vie Intr-o
pustietate stearpa. El a facut limba roma-
reasca sd cinte. Tu ai facut cintecul sd vor-
beascd. Fii bine venit Tn casa astal

A cuvintat. citind de pe o foita. Al. O.
Teodorearuz. Ne aflam In vechea casa boie-
reascd de pe strada Banu. care adaposteste
.Academia ce muzica si artd Hramaticd aln
Insi Bustul realizat de sculptorul Hette sta
cam stingherit Tn lumina voalata de toamna.
Dar mai stingherit decit el e originalul, Tnca-
dra! de autoritati.

George Enescu a pastrat tot timpul privirile
in jos. E Imbracat Intr-un pardesiu — negru,
palarie semi-tare neagra. Vestimentatie mo-
desta. Ghete batrinesti. comode. E prima data
cind Tl pot vedea de aproape. Sta ca si cum
mereu s-ar Tnclina in fata unui public neva-
zut. E limpede ca asistenta se simte jenata
de tacerea iui. asa cum el se simte Jenat de

imprejurare. Mic si nervos, sculptorul asteapta
linga operd, cersind un cuvint. Mircea Btrsan
face oficiul de legatura. Maestrul stringe mina
lui Pastorel, 1l felicita muteste pe Hette. Si
fericit, Tntoarce spatele bustului. Intr-o sala
de jos, picura un pian. Balrina cladire devine
cutie de rezonanta. Maestrul tresare si zim-
besle. Parca a primit de undeva o portie de
aer proaspat Coboara grabit pe scarile reu-
matice, care scirtlie cit toate fagoturile lumii
spre sala Tn care preda Sonia Teodoreanu.
Restul nu mai existd. Enescu zimbeste frumos.

octombrie 1934

Enescu e din nou la lasi. Niciodatd nu vine
Tn tara fara a trece prin lasi. Bineinteles, trece
cintind. Desi e solicitat de numeroase familii,
prefera sa stea la hotel. De asta data, a tras
la hotelul cel nou de pe strada Lapusneanu.
O camera el, o camera impresarul. Acest gra-

sun dorohoian, prieten — se zice din copi-
larie al maestrului, e de toate: impresar, fe-
cior, iata-n casa, secretar, dadaca... E mai

scund decit Enescu. dar Tncolo se straduieste

sa fie un... Enescu. Am impresia ca poarta
hainele putin uzate ale maestrului si. cind
doarme vrajitorul, Ti fura gesturile. ticurile,

tainele. Cred ca n vis cinta la vioara.

Gazetarul din mine dadea tircoale camerei
de la primul etaj al hotelului, cu gindui la
un interviu cu Enescu. Liniste de cimitir. Po-
vestea cu doamna Elena lIbrdileanu care um-
bla la minastirea Agapia cu prajina Tn jurul
casei, hueiind cocosii, ca sa nu tulbure somnul
profesorului era nimic pe Unga vigilenta im-
presarului. aceasta umbra a lui Enescu. De
la el. bineinteles soptit, am aflat ca Enescu
nu poate dispune de el Tnsusi nici o ord. Totul
e angajat, macar cu un an Tnainte, pe sapta-
mani. Saptaminile pe zile, zilele pe ote. Im-
presarul scoate carnetul si-ti poate spune cum
va respira, va minca. va dormi si, mai ales, va
cinta maestrul peste exact o luna. la Londra,
peste exod doua la New-York, peste exact
trei la Paris... Totul e rezervat: hotelul, sala
de concert, pianistul, bilete de tren, de vapor.
Un paienjenis de telegrame, teleioane, scri-
sori. Bineinteles, maestrul nu slie nimic des-
pre aceastd retea a captivitatii lui. El e privi-
ghetoare.

Se aude zgomot in camera. S-a sculat. Re-
pede! repede | mergem la repetitiei Trebuie
sa fie bine dispus. Treci dupa colt, s& nu le
vada. N-j-i place sa fie inoportunal, sint cli-
pele lui libere. ~

Maestrul iesi din camera Imbracat, ducind
cutia celor doua viori culcate invers. Impre-
sarul se repezi. Lua cutia si li desfacu palto-
nul. Vai, maestre| Camasa alba ramasese 1in
afara pantalonilor. Un snur de la pantof atlrna
nelegat. Repede Tn camerd, pentru pus totul
In ordine. Intre timp, sosi si Mircea Birsan.
Astepta. Fericit, primi sicriul dublu al viori-
lor. E stiut cd maestru] nu-si Incredinta oticui
amantele. Jos astetepta trasura. Ciocl trap|
Si porni spre teatru.

septembrie 1935

O sala de teatru goala e un cavou. Hauie
singura de urlt, amintindu-si irinturi de re-

plici. Mai ales e neospitaliera, indiferenta, ur-
suza Tn noaptea tristetii ei.

Enescu nu da nici un concert fara minim o
repetitie. Repetitia lui e, de iapt, tot un con-
cert dar cu sala goalda. Nu admite sa asis-
te, vizibil, cineva. Mai corect, audibil, pentru
cd Enescu cintda cu ochii Tnchisi, vazind a-
tunci cu urechile.

Aplicind tactica vinatoreasca a apropierii de
mindrul cocos de munte, atunci cind se da-
ruie total cintecul de chemare la dragoste,
m-am Tniiltrat Tn salda. Ce mic pare vrajitorul
pierit in imensitatea scenei, ca o0 picatura
din pata mare de tus, a pianuluil Dar, pe ma-
surd ce cintd. vioara lui naste cercuri de lu-
mind si de caldurad ;aurul salii prinde luciu,
lomul vibreaza, catiieaua se alinta. Observ
cd nu sint singurul intrus. Zeci de urechi
stau reculese ca Tn rugaciune. Vrajitorul ofi-
ciaza. Oriciti am fi dincoace, acolo sus el e
singur. Traind in lumea pe care o creeaza, nu
are cum sa ne vada, cintd numai pentru
sine f La sflrsit, invadam culisele. Maestrul
ramine cu bratele atirnind inerte, Tn pozitia
fui cunoscutd. Se Tnclina Tn fata salii goale.
E istovit, stors, dar zimbeste fericit. Nimeni
nu indrazneste sa-l ielicite. Ce felicitari i se
pot adresa demiurgului ? Recunostintda. Iti de-
pui buchetul devotiunii si te retragi fericit,
desi esti convins ca el nici nu-ti va observa
florile.

1 se aminteste ca a promis sd o0 asculte
pe tindra Rodica Sutu. Numai tendoane si
nervi. Rodica se asezd la pian. De emotie
tremura ca o frunza de plop. Dar la contac-
tul cu clapele se regaseste. Sub vigoarea
surprinzatoare a falangelor ei, pianul geme,
se Impotriveste, pentru ca, Tn cele din urma,
sa se dea Tnvins. Rezemat de antracitul ma-
siv, maestrul primeste din plin zbuciumul cla-
viaturii. Tneintat de dansul degetelor, apro-
bind usor unele pasagii. Cind se pierd ultime-
le note, o cuprinde aiectuos de umeri pe ti-
nara pianista ridieind-o de pe scaun si li
(ine mult timp miini.'e Tn ale lui, Tnclinat 1n
semn de omagiu. Un gest mai elocvent decit
orice fraza. Rodica Sutu a irumpt din teatru,
iesind Tn lumina calma de septembrie. S-a
aprit, si-a privit mlinile si a sarutat urmele
binecuvintarii lui.

octombrie 1936.

Dupa concert, pleaca la Dorohoi. Asa face
Tn fiecare toamna, trece pe la Liveni sa-si
vada prietenii si locurile. Am aliat vestea de
la impresar, pe cind alerga la magazinul
Axinte' sa cumpere zece sticle de Cotnari
vechi. Trenul pleacd dis de dimineata. Tmi iac

un plan. Il voi lua cu asalt in tren. Ma inte-
resez unde face cruce trenul care urca spre
Dorohoi cu cel care vine de aco'o: la Din-

gem. Cumpar un bilet clasa l-a pina la Din-
geni. In doua ore, am tot timpul sa-l descos
pe maestru pentru un interviu. La Dingeni 1
iert. Cobor si ma urc in cel de lasi.

A doua zi, cu somnul pe pleoape, ma Insta-
lez din timp Tn singurul compartiment de clasa
l-a al trenului si astept. Va intra, va lua loc,
si atunci, vorba lui Topirceanu, 7l am in pal-
ma, nu-mi poate scapa. In asteptare, atipesc
cu nasul in palton. M-a trezit pocnetul roa-
telor peste macazuri. Am plecat, dar in corn-
partiment-nimeni. Sa se fi razgindit? les pe
culoar si aud discutie la clasa a ll-a din ace-
lasi vagon. Maestrul era acolo, cu impresarul
si vreo trei persoane. Plasele pline de pachete
Mai are un loc liber. Am salutat, impresarul
m-a recunoscut si-a tresarit, Tmbracat Intr-un
costum maro, Enescu parea foarte bine dispus,
ca un scolar la plecarea in vacanta. Le po-
vestea celor din vagon ca la lasi a ncercat
0 vioara noua pe care i-a facut-o special con-
structorul francez Paul Kaul. Plecind de aici,
a marturisit cum a reusit sa& puna mina la
Paris pe un Guarnieri.

Mai coboara unii, mai urca altii. Cei care
pleacd T1i string mina fericiti, cei care intra tre-
sar cind Tl recunosc si continua discutia de
acolo de unde au lasat-o Tnaintasii. Despre
araturile de toamna, despre ploile abia con-
tenite. Daca n-ai sti cine-i, l-ai putea lua drept
un agricultor ceva mai cuprins de pe la Do-
rohoi sau Botosani, asa cum a fost tatal lui.

Cind vorbeste cu atita inimd despre cai si
felurite bihunci, in general despre bucuriile
pamintului spre care alearga, cum sa fncerci
a-1 readuce in colivia de cristal si aer a mu-
zicii i

les pe coridor sa aprind o tigara. Impresa-
rul ma urmeaza, Tmi ghiceste baiul.

— Anume vrea s3 calatoreascd pe distanta
asta cu clasa a H-a, ca sa nu fie singur,
li e dor de oamenii copilariei si numai aici li
poate gasi. Discutind, retrdieste anii de la Li-
veni.

— E-te-tee! ia-n uitati-va cu cine mergem
la Dorohoil se bucurd un zdrahon abia urcat.
Jurjac Enescu maestrull Mergi acasa Geor-
ge ? Se Tmbratiseaza, se sarutda barbaleste.

La Dingeni, cobor repede sa astept trenul
care vine din sus.

Semizeu] simte nevoia sa fie macar din cind
in cind om. Jurjac se duce acasa. Sa-i res-
pectam bucuria.

AUREL LEON

* Din  volumul la Editura

L<Junimea”.

aflat sub tipar



Film

ADELHEID

Filmul lud Frantisek VIacil este
un poem ; un poem cu un barbat
ti o femeie, ca atitea altele (ti Tmi
amintesc doar de ,Elvira Madigan”,
de ,Un barbat ti o femeie de
«Splendoare 1n iarba), un poem
despre iubire, despre imposibilita-
tea iubirii, un poem foarte trist ti
in acelasi timp foarte frumos, de
0 mare simplitate ti de o adinca
umanitate. Povestea imaginata de
scenaristul Vladimir Korner poate
fi rezumata in citeva cuvinte. E pri-
mul an dupa razboi. Un locote-
nent abia intors de pe front, pri-
meste misiunea sa inventarieze bu-
nurile din castelul unui fost nazist
Se instaleaza singur in castel ti i
se repartizeaza o femeie care sa-i
faca menajul : este fiica fostului
proprietar al castelului, detinuta
intr-un lagar din apropiere. Pro-
blema care l-a preocupat pe regi-
zor s-a convertit intr-o Tntrebare :
este sau nu posibila dragostea in-
tre acesti doi tineri ? In mod firesc,
raspunsul ar fi pozitiv. Intre doi
oameni tineri, dragostea este posi-
bila, indiferent de barierele socia-
le, politice etc., care s-ar ivi in
calea lor. Deci ar trebui sa fie po-
sibild si ntre Adelheid si tinarul
locotenent. VI&cil a urmarit cu un
tact deosebit evolutia nceatd i
incerta a relatiei dintre ei. Datele
lor sint cu totul speciale, ceea ce
determina reactii neasteptate din
ambele parti. Femeia se afla in
situatia umilitoare de servitoare in
casa in care a fost stapina ; bar-
batul este un finvingator aflat in
fata victimei sale. El insa priveste
lucrurile dintr-un unghi de pro-
funda umanitate, fintelege per-
fect situatia Adelheidei si Tncearca
sa-i refaca universul distrus ; uni-
versul de sentimente, fireste. Nu
sint ocolite nici atractiile pur biolo-
gice dintre cei doi (priviri lungi,
insistente de o parte si de alta),
dar Vlacil le subliniazd cu mare
discretie, transformind scene intregi
intr-o poezie a dorintei, Tncrustata
pe un fond de liniste sufleteasca
aparenta, pe taceri lungi, inlocuind
vorbele cu gesturi abia schitate,
cu priviri calme si adinei sau cu

moase. Din Tmpletirea ocestor do-
ua directii se naste o mare dra-
goste, o iubire potolita in dispe-
rarea ei, 0 iubire care trebuie sa
Tnlocuiasca o mare singuratate. Dar
aceasta dragoste se dovedeste
imposibila. O unda de tragism a-
companiaza dialogul dintre eroi de
la inceput pina la sfirsrt. De un-
de vine aceasta unda de tragism ?
De ce nu raspunde femeia cu iu-
bire la iubire ? La aceste Tintre-
bari filmul lui VIacil rdmine des-
chis. S-au Tncercat mai multe ras-
punsuri. Unul  sociologizant : A-
delheid nu-l iubeste pe ofiter pen-
tru ca el face parte dintr-o cate-
gorie ireconciliabila cu a ei; el
este, simbolic vorbind, distrugato-
rul lumii ei, a conditiei ei trecute.
Uciderea tatalui, pierderea bunu-
rilor materiale, umilinta la care e
supusa, toate pot fi socotite ca-
pete de acuzare Tmpotriva  lui
(desi nu el personal e vinovat). O
asemenea  explicatie ni se pare
vulgarizatoare, simplista. Pe ace-
lasi plan, poate chiar mai exage-
rat, este raspunsul gasit de A.D.
(?) In revista ,Cinema”. A. D. ga-
seste personajul feminin ,neputin-
cios in a escalada bariera razbu-
narii, mostenitda supus din doctri-
na de la Auschwitz si Dachau”.
Pusa fata in fata cu ideea regi-
zorului, o asemenea explicatie ni

se pare total asonanta. Adelheid
nu din aceasta cauza se sinucide
ci pentru ca Isi da seama de ra-
tarea ei totala ca fiinta umana,
de incapacitatea de a iubi, de a
raspunde acestui univers de uma-
nitate care este locotenentul.
Filmul lui VIacil este o medita-
fie asupra esentei umane, asupra

buna pe conditia ei care a dus-o
la aceasta stare, care a anulat-o.
FiicA a wunui nazist, ea asistase
la toate crimele tatalui ei, fapt
care a desensibilizat-o, a pietrifi-
cat-o, i-a lasat in suflet un vid n
care nu mai poate fincolti nici o
samintd, nici un sentiment. Nu-si
da seama de aceasta decit a-
tunci cind locotenentul i ofera
prilejul unei mari iubiri. In fata
lui, Adelheid isi gdseste fiinta go-
lita pe dinauntru, epuizata de
toate rezervele ei de sentimente,
cnulatd deci 1n esenta ei umana.
Sinuciderea apare, asadar, ca o0
prelungire fireasca a acestei stari,
ca un punct terminus al unei e-
volutii, al unui proces de dezuma-
nizare ia care femeia a fost su-
pusa in timpul anilor de razboi.

Filmul lui Frantisek VIacil ne a-
pare astfel — repet — ca o medi-
tatie asupra esentei omului, unele
trimiteri de natura sociologica fiind
cu totul laterale si restrinse la cit
?ra necesar demonstratiei filozo-
ice.

,Dezbaterea” se petrece intr-un
spatiu Tnchis, Trrtr-un  microunivers
(castelul fostului nazist), dar care
pare si el a avea intentii simbo-
lice. Casa ravasita, in care plutes-
te o atmosfera Tncordatda, in ca-
re se ascund parca la tot pasul
capcane, In care nu te simti in
sigurantd, e simbolul lumii degrin-
golate de la sfirsitul razboiului, Tn
care victoria Tnca nu si-a impri-
mat pecetea luminoasa peste tot
si peste toate. Regizorul se dove-
deste foarte priceput in crearea
atmosferei, cum se dovedeste si
foarte poet, poet de atmosfera, bun
colorist si discret analist al senti-

0 muzica subtil sugeratoare.
Relatia dintre locotenent si A-
delheid depaseste nsa semnifica-
tia maruntd a unei atractii firesti
intre sexe, Tnscriindu-se Tintr-o zo-
nd mult mai Tnaltd care-i Tnveci-
neaza pe cei doi eroi cu modele
clasice gen Romeo si Julieta. E-
volutia  locotenentului are  un
punct de plecare dublu, mai ntii
sentimentul de  comprehensiune

fatd de situatia dramatica si u- poate raspunde,

militoare a femeii, apoi dorinta
barbatului in fata unei femei fru-

T. V.

Acum o _sutd $/ mai bine de ani, nu putini lo-
cuitori ai Incetosatei Anglii asteptau cu Tnfrigu-
rare posta, care le aducea publicatia preferatda si,
odata cu ea, In cuprinsul ei, continuarea unui ro-
man-foileton de un autor foarte agreat: Charles
Dickens. Modalitatea romanului foileton se dove-

dise ingenioasd si epoca li rezervase o Inflorire
fara precedent. Aceasta originala rationalizare a
lecturii — un episod pe saptamina — fisi aven

avantajele si farmecul ei.

Acum o sutd de ani era deci asteptatd posta
iar acum este asteptat serialul tv. Nu totdeauna
cu aceeasi nerdbdare si, poate, nici cu aceeasi
satisfactie dar, oricum, revitalizarea, intr-o ipos-
taza nouda ,a vechii modalitati, Tsi are suficiente
justificari. In urma cu o suta de ani — la gura
sobei, acum — 1n fata televizorului, familia (de
la bunici la nepoti) se angajeaza In aventura spi-
ritualda prilejuita de Intlmplarile narate, de cele
mai multe ori, cu o Induiosatoare preluare, nu
numai a datelor respectivei carti, ci si a senti-
mentalismului sau melodramatismului ei. Real sau
aparent.

Cite din cartile de acum un secol se mai adre-
seazd sensibilitatii spectatorului contemporan, cite
n-au cazut in desuetudine estetica sau cad prin
modul Tn care este realizat serialul tv,, ar fi greu
de spus. Fapt este ca Intreprinzatorii producatori
nu au exagerat cu scrupulele, turnind in acelasi
ospitalier celuloid drame morale si sociale, aven-
turi lacrimogeno-sentimentale si parodico-politiste.

Televiziunea ni le Infatiseazd pe toate, .fara...
discriminari de ordin cultural-artistic. Astfel In-
cit, cultura telespectatorului este extinsa conti-
nuu, ca un gumilastic, de la ,Forsyte-Saga’ la
LSfintul", de la ,Casa Buddenbrook' la ,Rocam-
bole". Toate, inclusiv ultimul, prezentate Tn ace-
iasi — nivelatori — termeni elogiosi. Incit nu poti
decit sa ramli nedumerit de faptul ca marile dic-
tionare, care rezerva spatii atlt de ample prezen-
tarii unora dintre ei, pe ceilalti Ti ignora complet.
De ce aceasta cumplita nedreptate ? Sa fie gestul
televiziunii o intentie de necesara reparatie ?

, Fapt este ca, in fiecare slmbata, asistam cu
inima strinsa la niste palpitante (asa spunea pre-
zentatorul serialului, care-i prezicea un imens suc-
ces) aventuri, in care un geniu al binelui Tsi pro-
pune sa salveze o nefericita pupila din ghiarele
maleiicului geniu dl raului, care tide_ sardonic ori
de eile ori diabolicul lui plan este Indeplinit (a-

conditiei fundamentale a omului si
0 interpretare sociologizantd ni se
pare un non sens. Omul poate

trai daca a pierdut totul in pla- Vorbesc  Tnsd gesturile, chipurile,
nul material, dar nu supraviefuies- ochii, obiectele din jur, vorbeste
te distrugerii sale spirituale, seca- ;

tuirii sale sufletesti. Nu este deloc
Tntimplptor faptul

Adelheidei  survine
marturisirea iubirii
tenentului. Ea si d& seama c& nu-T
cd n-are cu ce
raspunde, ca, in fond, nu mai es-
te om. Si suprimindu-se, se raz-

mentelor. Cuvintul, pentru el, nu
este mijlocul de expresie principal.
Dialogul filmului e extrem de restrins.

muzica (aceasta poate chiar prea
mult, desi selectiunile din Bach sl
Strauss sint excelente).

Interpretii, mai ales Petr Cepek
(locotenentul), dar si Emma Cerna
(Adelheid) si Jan Vostrcil (comisa-
rul), sint foarte buni.

ca sinuciderea
indata dupa
totale a loco-

STEFAN OPREA

ROCAMBOLE

jungind, de pilda,... la televiziunel) Cu o dezar-
manta naivitate, suilete nevinovate sint atrase fn
cursa, trecind cu ochii Inchisi peste toate amanun-
tele care le-ar fi Indemnat la o minima prudenta
si ne-ar fi scutit de penibila Tndatorire de a ur-
mari pina la capat aceasta mascarada (ridicola,
i-am zice, daca alaturarea acestor doi termeni
n-ar fi la fel de absurda ca si dezolant de absur-
dul Rocambole).

Nu-mi cereti s& va redau subiectul, mi-ar fi
imposibil, dar s-ar putea ca sarmana Hermine sa
se Tndragosteasca de falsul sir 'Williams, ceea ce,
daca Bacara n-ar fi evadat din Ospiciul Tn care
fusese samavolnic inchisa iar Cerise si Jeanne n-ar
sta cu o superbd ingenuitate linistite Tn domesti-
cul prizonierat, in timp ce (cum le-o fi spunind
celorlalti), a, da, Leon n-ar...

Oh, dar sd& nu anulam placerea surprizei. Si a
suspense-ului. Va amintiti cutitul care a fulgerat
la gitul unui nevinovat personaj n finalul unul
recent episod ? La Tnceputul celuilalt episod, cursa
cutitului a fost Tintreruptd. Dar emotia noastra f

Infernal.

Motiv pentru care ne Intrebam: mult timp se
va mai juca acest Rocambole ? Din prapastia ca-
ruia cu disperare ne Tntoarcem privirea catre mag-
nificul pisc intitulat ,Forsyte-Saga", nadajduind o
salvare care, la drept, nu ne poate veni decit de
la directorul de programe al televiziunii. Pe care
mi-1 imaginez pindind la cotitura pe perfidul Ro-
cambole si.. gata serialul |

Mai ramine, fireste, ,Casa Buddenbrook'. Ono-
rabila intentie de a transpune pe micul ecran un
roman prestigios. Lipsit de relieful necesar, pier-
dut printre celelalte seriale, acesta n-are o soar-
ta prea stralucitoare, si nu stim cine-si va mai
aminti de el peste ani. Mai ales ca n-ai decit si
intinzi mina spre raftul bibliotecii, confruntind
palidele imagini de pe ecrane, cu viguroasa pro-
za a reputatului autor al ,Muntelui vrajit'.

Daca teatrul este, sau vrea sa fie, un act de
cultura; dacd filmul este sau vrea sa fie acelasi
lucru, atunci, de ce serialul ar inclina spre o ne-
justificata exceptie ?

Mai ales, ae la o vreme, calitatii a Tnceput sa-i
ia, Tn mod alarmant, locul cantitatea. Interminabila
cantitate de Rocambole...

AL. I. FRIDUS

Paul Neagu
sau

DESPRE TACTIL

Paul Negru se deroga de la orice fel
de clasd esteticd, Tntr-un fel de singu-
laritate. De altfel, ,L'art vivant' 1l nu-
meste inventatorul artei palpabile.

S-a nascut Tn 1938 la Bucuresti, a ab-
solvit: institutul si a debutat Tn 1965.
A expus la Bucuresti (1969), Praga (1968),
Ziirich (1968), Paris. Hamburg, apoi in-
vitat la ,Richard Demarco Gallery" —
Edinburgh (Scotia), iar de aici la Aber-
deen, Passau si Los Angeles. Are prima
expozitie de artd palpabild si un mani-
fest in care filozofia, plastica si fizica
se Tntrepatrund inedit. Pentru a dizloca
acest sinoptic glacial Tl redau pe alta
cale :

Mfinile n-au forta picioarelor

Totusi simt sub muchiile moi dulci

Alte muchii mai drepte si aspre

Ca osul sub carnea ce-1 Tncong'%arlég
idela

Invizibil si existent.

Arta sa nu este frontald, ci Tnchisa
asemenea partiturii austere ce-si poate
recdpata chipul si se poate descopcia in
clipele rare.

Raportul dintre artist si spectator se
schimbd, este operant, tactilizind obiec-
tele, Neagu se remonteaza Tn structuri
revelatorii.

Aceasta palpabilitate este un spectacol,
obiectul devine ,uman" Tintr-un contact
total — prin aceasta arta lui Paul Neagu
este si teatru. Se ajunge chiar Tntr-un
loc Tn care obiectul este consumat si
disparind emite o subtild lege a fizicii.
Nu Tntimplator eu Tmi aduc aminte de
Louis de Broglie.

Manevrarea obiectului, sectionarea, pal-
parea retrage ochiul Tintr-o functie de
visare si anihilare, simturile traducin-
du-se unul prin altul. Structurile sale
pleacd de la multiplicarea unui 3fmodul
care este de obicei un paralelipiped, rotit
si desectionat. Tntr-un transfer de la ab-
stract la concret si invers, Tn care se
poate distinge ceea ce este perisabil si
ceea ce este metamorfozant. Si aici este
o lege pe care eu o numesc legea
Neagu.

Epiderma, papilele. vasele capilare tra-
duc Tncontinuu psihologia obiectului ; ce-
lula arhitecturii sale se descopciaza fara
nici un fel de simbol. Ele exista prin
procesul lor de miscare. Vorbesc despre
o lucrare : un paralelipiped asemenea
unei casete deschise prin care se intro-
duce mina — captusitda cu forme geo-
metrice glaciale si cu blana pe alt pe-
rete — Tn care mina cade ca-ntr-o cap-
cana, Tngemind simturi aflate la distanta
n procesul de percepere. Ochiul, Tn a-
cest chip, ramine un pur organ de re-
prezentare Tmprumutatd altor organe, o-
chiul Tsi reface un arhaic sistem de re-
ceptare si se complace, se complica-

»Sd& producem public o artd prin care
toate simt.'rile, vazul, tactilul, mirosul,
subordonind una alteia complimentar, ast-
fel ca omul s& poatda poseda un obiect
in orice sens"

Cutia — acest pur agregat — cuprinde
o inevitabilda si extensibila lege perfectd,
dar secretd. Am deseori gindul ca aceste
obiecte se lotesc ele Tnsele prin timp,
spre o eroziune centrifugald, care pati-
neaza pe usile acestor forme asemana-
toare obscurelor lazi de zestre. Cineva
gindea c&d lazile romanesti de zestre au
perfectiunea unui templu grecesc.

Unele din aceste obiecte se vor des-
chide peste timpi, caci un cult al lucru-
rilor tirziu revelabile este sustinut de
citeva trape intirziate. Deseori opera con-
tine acest lux al rabdarii mercurului
Tnchis si al semintei Tn afard de cer-
noziom. Astfel, ca Tn mari magnetisme,
aici trebuie sa se adune mult. Une.le
.aparate” par enervante, obsedante prin
marile energii capturate, dar aici nu se
afla nchisd o capcand mecanica, ci o
ciudatd lege de atractie si, atingind o-
biectul, el intrd& Tntr-o deposedare de

sine, Tti promite locul unde vei pune
mina si unde ochiul va intra sub coaja.
Sectiunile inspectate de colaborator rea-
par mereu, sclicitind comportarea ine-
ditd a simturilor care se denigreazad si
se elogiazd permanent si as putea spune
ca omul ,intra* Tn opera Tinti-un fel
insolit, posedat si posesiv, revansind un
stravechi clasicism perceptiv. Relatiile se
schimbad si organele de simt introduse
in acel fagure se traduc cerebral pina
la axiomare, parcurgind complicatul drum
de la simtire la inteligentd, zdrobind
o Inerta granitd. La Hamburg, aceasta
camera de arta palpabila a fost numita
,cabinetul bizar' in care, prin miscarea
obiectului, materia depozitatd si apoi di-
vulgatd, nu cu empirism pulsativ ci cu
o sublimd forma de organizare emotio-
nalda si abstractd totodatd, asemenea par-
curgerii unei mari teoreme.

Nu este constructivism, cinetism, op-
art, pop-art, ci ud fe» special de arta
pe care nu-l numesc, fiindcd este un
spectacol sobru si pe care Paul Neagu
Tl traduce ntr-o armonie pitagoreica pe
care i-0 espun :

1. Ochiul este obosit, pervertit, super-
ficial, cultura sa degeneratd, degradata
si supralicitatd, redusa de fotografie,
film, televiziune.

2. Ochiul si-a pierdut primordialitatea
Tn estetica, raminind fntr-o posturda se-
cundara.

3. Arta plastica trebuie sa renunte la
o esteticaA pur vizuald, dacd vrea sa
supravietuiascd conform specificului sau
si s& punda Tn functionare o estetica uni-
ficatoare a tuturor receptorilor senzoriali
care au ramas puri.

4. S& producem, public, o artd prin
care toate simturile, vazul, tactilul, miro-
sul, subordonind una alteia complimentar
astfel ca omul sa poatd poseda un o-
biect Tn orice sens.

5. Veti putea ntelege mai bine si mai
profund cu cele zece deqgete porii si
membranele mucoase decit cu doi och.

6. Aceste idei sint inseparabil legate
de conceptul ca arta este o functie so-
ciala, dar niciodatd pe o cale wvulgari-
zatoare.

7. Arta palpabila este o bucurie noul
pentru ,orbi', iar pentru clarvazatori-
un studiu cu atit mai profund fn tridi-
mensional.

Si dacid functia ochiului devine tnte
aratd. Paul Neagu snune ci arte sa po-ite
fi urmarita si Tn Tntuneric, noaptea, prin
alte vase comunicante care
mai Tnainte, pes
l-aa TnfeoJdat.
secrete, fard « rhrvoc si
strabatind zona rogvair si
rogvaiv.

Ceea ce spun acum nu este 0 cro-
nicA momentanda de lux. H eu observ
cum Paul Neagu creaza valorizand. Acum,
cind arta este luxuriantd si adesea urea
ermeticd. Paul Neacru inventeaza linsa de
egoism si caracterul complex al intrarii
n onerd. Este punctul in care se poate
gindi simultan la melancolie si la teoria
relativitatii Clensidra sa are o formad cu
totul ineditd, aducind Tn fatd elementele
primordiale si cugetarea formald, redefinind
un scop ce cuprinde omul Tn totalitate.
Obiectele sale sint un fel de a exista,
contactul cu ele pulverizeazd fricaT'iner-
tia si lapidara eroziune care actionezi
asupra elementelor. Pentru ca nici o sin-
tagma sd nu-si decadd «ensul eu reoun
la vedere o teoremd —E=m. v. 2 la care
Paul Neagu s-o fi gindit deseori Ea era
implicatd Tn demersul lumii Tnainte de
a fi fost inventata.

CRISTIAN STMIONTSCU

PAUL NEAGU : .Cutie tactila pentru masura mfiinii* (lemn, prete,

sticla, matase, metal)



PICTURA-

ACEST TREMUR
AL VIZIBILULUI

Exista o gindire de survol
Pe care miscarea reald a glo-
dului o tradeaza, o gindire
plutitoare care, judecind din
Tnalt pamintul, nu-si poate
dezvalui, siesi, sensul privirii,
decit transformindu-se n pura
nuditate, Tncercimd sa ,lumi-

neze" 1in-sine-le. Aceasta gin-
dire ipostaziaza, Tn chip fatal,
fiinta. Actiunea, insa, Ti poate
darui (si o face) dublul sens

al relatiei dintre eu si altul.
Dubla frecventare a existen-

telor, n actualitate, Thseamna
insertie Tntr-o situatie sl a-
ceasta premisa-relatie nu mai
permite, structural, posibili-
tatea vreunei suspendari a
ceva. Corpul nu suspenda ni-
mic. Noi sintem Tn perma-
nentd Tn si cu miscarea re-
alitatii. Proprietatea lui exista
se referda si la aceastd in-
sertie a noastra Tn real, nu
numai la cea a lucrului si
altului fatd de constiinta.

Punerea Tn fatda' a obiec-
tului trimite, a priori, la un
raport mai originar, la o co-
prezentd anterioara ,punerii
n fata", privirii sau reflec-
tarii.

Pictura, ca de altfel intreaga
arta, a Tncercat sa Tnsemne
surprinderea acestui tesut"
al nostru cu lumea. Privirea si
vizibilul au fost privilegiate
intre celelalte posibilitati ale
deschiderii  noastre imediate
catre tot. Pictorul, Tntre mu-
zica si poezie, ,aduce corpul
sau", zicea Valery. Fara daru-
irea de sine a corpului sau
lumii, pictorul nu ar putea
sa o0 schimbe pe aceasta n
pictura (M. Merleau-Ponty).

Motricitatea proiectelor u-
mane si lumea vizibila compun,
Tmpreund/ un chip aparte al
realului. Numai privirea unui
xorp vizibil, integrat vizibilu-
lui, poate apropia ceea ce
lamine la distanta. Faptul ca
prin intermediul corpului, acela
care vede este totodata si
mvizibil, ca privitorul este Si
privit, a putut sa para o e-
migma de adincimea careia ar
tine esenta picturii. Aceasta
structura proprie corpului u-
man reprezinta una din caile
umanitatii omului, interioritate
si exterioritate Tmpreund, pe
care creste arta picturala,
,Natura este Tn interior", a-
Tirma Cezanne.

Razbate un fel de duplici-
tate a simtirii, In care interior
si exterior sint simultan con-
vertibile, ceea ce 1l facuse pe
Ciacometti sa releve: ,Ceea
ce ma intereseazd 1n toate
picturile este asemanarea, a-
dica ceea ce este pentru mine
asemanarea: ceea ce ma face
sa descopar putin lumea
«xterioara".

Prin vederea umana, pictura
se refuza ca analogon al rea-
litatii, ea da existenta vizibila
la ceea ce este vizibil pentru
privirea profana, acelei volu-
minozitati a lumii care scapa
simtului tactil dobindind o
fiinta strict vizuala.

Pictura modernd a potentat
Insolit, dezlantuindu-le, mij-
loacele  vederii, interegind
secreta si muta facere a lucru-
rilor In scopul nostru. Un
Max Ernst si alti au le-
matizat acea vedere atot-
stiutoare reducind rolul picto-

rului la o sita vie care cerne
.,ceea ce se vede prin ei'
(G. Charbonier), ceea ce se
face in el.

Pictorul, pironit sub privi-
rea lucrurilor, a constituit ob-
sesia fecunda a lui Paul klee
si a lui Bnc Marchand. ,Eu
cred — scria acesta din urma
— ca pictorul trebuie sa fie
strapuns de catre univers si nu
sa voiasca el al strapunge".
Intr-o astfel de relatie indis-
cernabila pare a nu se mai
sti cine vede si cine este va-
zut, cine picteaza si cine este
pictat (M Merleau-Ponty).
Vederea pictorului apare ca o
necontenitd nastere, ca o pri-
vire preumana, asa cum O
exprma Tn pictura olandeza
»ochiul rotund al dglinzii
(Paul Claudel) #*digerind un

spatiu intim, si care a putut
sa semnifice, Tn exegeza mul-
tora, formula ontologica a
picturii. ,Oglinda — spunea
Merleau-Ponty — este in-
strumentul unei magii univer-

sale care schimba lucrurile in
spectacole, spectacolele n

lucruri, eul Tn altul si altul
n eu'. Metamorfoza celui ce
vede si a vizibilului devine
o definitie de esenta a vocatiei
picturale. lata pictura lui Ma-
tisse, cultivind organic aceasta
totalitate a vederii, careia
nimic nu-i scapd si In care
lucrurile vad ele Tinsele pe
pictor ! Sau, si mai bine, ves-
nica lume a zeului-ochi, la
Tuculescu. Intr-o astfel de car-
nalitate in care esenta si exi-
genta, real si imaginar, vizi-
bil curg intr-o continua facere,
a surprins Cezanne ,clipa lu-
mii".

Pictura si-a construit un
spatiu intim din care adincimea
isca paradoxuri. Situarea lu-
crurilor, unulin spatele altuia,
devenea un fals. Caci, pentru
0 privire de-peste-tot, univer-
sald, ele nu-si puteau ascunde
nici o fata.

Prin participarea si insertia
noastra finsa, fiinta spatiului
fustreaza indiferenta aducind
fiorul cald al punctului de
vedere. De acum fncolo, nu
se mai poate afirma cu Des-
cartes : ,Spatiul este n-sinele
prin excelenta, definitia sa
este de a fi In sine", sau .spa-
tiul este evidenta lui unde"
Erijarea spatiului ntr-o fiinta
pozitiva, dincolo de orice punct
de vedere, de orice latenta,
de orice adincime, lipsita de
o densitate adevarata, Tnseam-
na pentru moderni 0 naivitate,
daca nu o eroare. Dispare acel
spatiu-retea de relatii intre
obiecte, survolabil de catre un
spectator absolut Pictura plea-
ca din gradul zero al spa-
tialitatii pe care-1 constituie
gradul uman. Lumea nu se mai
dispune Tn fata noastra, ci de
jur-imprejurul nostru.

Statutul filozofic al picturii noi,
accidentale al cautarilor ei, do-
vedeste o ruptura Tntre muta-
tiile raportului om-fiinta  si
gindirea clasica. ,Adincimea
este inspiratia noud", spunea
Robert Delaunay, intuitia pri-
mard a lui Cezanne si, apoi, a
lui Giacometti. Integratia pro-
funzimilor apare ca act al
unui timp de o viata.

Profunzimea a generat in
pictura o enigma ce tine de
faptul ca lucrurile sint vazute,
fiecare la locul lui, toc-

mai pentru ca ele se eclip-
seaza unul pe altul (M.

Merleau-Ponty), ~ Adversitatea
dintre lucruri. Tn fata privirii

noastre, sta in faptul de a 0
fiecare la locul luL Fara sa
mai prezinte o a treia dimen-
siune, adincimea acare ca ex-
perientd a reversibilitatii di-
mensiunilor.

In pictura moderna se mani-
festa, parca, o intimitate intre
ferma, soliditatea si varietatea
fiintei, Intre instabilitatea dis-
tantei, liniei, formei si culorii.
Forma spectacol este Tnlatu-
ratd de o ferma in oare se
celebreaza ,cununia dintre
creierul nostru si Wnivers
(Cezanne). Culoarea patrunde
mai aproape de ,inima lucruri-
for (P. Klee) nu ca Tnvelis, a
ca zvon intern si durata. Picto-
rul se naste el Tnsusi In lucruri
printr-o  venire catre sine
a vizibilului. ,Pielea lucruri-
for crapa, crusta care acopera
viul se sparge revelind o ge-
neza ascunsa Tn care ,lucruri-
le se fac lucruri si lumea
lume" (Henri Michaux). Ema-
nate dintr-un fond primordial,
culorile lui Klee par respiratia
unei nasteri iente neincheiate.

Anulind raportul industrial
cu orice spatiu sau lume exte-

rioara, pictura face auzita
,vocea tumii Densitatea
si animatia interna a

lumii devine in pictura radia-
tie si plinatate a vizibilului.

Efortul picturii moderne s-a
Tmplinit la sfisierea virila a
subordonarii fatda de Tnvelisul
lucrurilor. Linia prozaica, de
pilda, totdeauna contestata, este
abandonata pentru o linie cu
putere constituanta triumfa-
toare la Klee si Matisse, la
coloristii cei mai de seama.
Este linia care nu imita vizi-
bilul, ci aceea care 1l face
vizibil, epura a unei geneze
de lucruri, pictura fundamen-
tala, indirecta, absoluta (P.
Klee). Ea nu traduce, ea este
un dezechilibru latent indife-
rentei pinzei albe, ,un vid
constituant care poarta pre-
tinsa pozitivitate a tucrurilor
(Merleau-Ponty) de care ne
amintesc sculpturile lui Moore
O geometrie a picturii va
trebui sa ne dea intuitia mo-
dulatiei unei spatialitati prea-
labile. Miscarea, durata, curge-
rea nu pot fi puse in bronz
sau pe pinza decit prin lua-
rea Tmpreund, fictiva, a unor
incompozibile. Rodin afirma ca
atitudinile instabile pietrifica
miscarea Tmpotriva unui re-
zultat eleatic, zenonian, marele
artist sugera prezenta misca-
rii printr-o imagine Tn care,
de pilda bratele, picioarele,
trunchiul, capul sint puse,
fiecare, Tntr-un alt moment
decit cel real. Atitudinea pe
care ansamblul n-a avut-o nici-
odata, reveleaza miscarea.
Ne-o spune, eclatant, ,Derby
d'Epsom” al lui Gericault.

Situata in orizontul corporei-
tatii, pictura nu se gdaseste
niciodata pe deplin Tn afara
timpului. Ea are putinta sa
releveze cifrurile secrete ale
devenirii, sa asiste prin inter-
mediul vederii la acea fisiune
din interior a fiintei (Merleau-
Ponty).

Cunoasterea pe care ne-o da
pictura nu sla nici in cuvinte,
nici Tn numere — spunea da
Vinci —, ea se exprima in
opere existente Tn orizontul
vizibilului la fel ca si lucrurile,
dar care se comunica prin ele
insele tuturor generatiilor.
Rilke a numit-o : stiinta tacuta
care vine de la ochi si se
adreseaza ochiuluL Ochiul —
spunea filozoful francez Mer-
leau-Ponty — Tmplineste mi-
siunea de a deschide sufletu-
lui ceea ce nu este suflet,
binefericital domeniu al Ilu-
crurilor si zeul lor, soarele.

Ontologia picturii moderne
presupune acceptarea stricto
sensu a ceea ce ne Tnvata
vederea noastra, anume, ca
prin ea noi atingem soarele,
stelele, noi sintem in acelasi
timp peste tot. la departarile
cele mai departate si la apro-
pierea cea mal intma a lu-
crurilor. Vederea apare, astfel,
in singura ei ipostaza demiur-
gicl Pentru ea, fiinte dife-
rite. exterioare, straine una de
alta, sint totusi, in chip abso-
lut. luate Tmpreuna. Vederea
ne face prezent tot ceea ce
noi nu sintem si ne da ca
prezentd pentru toti ceilalti
si pentru toate celelalte. Ea
a putut sa apara, pentru pictu-
ra modernda si pentru teoria
acesteia, drept textura si con-
cretul unei vizibilitati univer-
sale, al carui propriu consta
Tn a avea o dublurd de invi-
zibil, Tn sens strict, pe care-1
face_prezent ca g anumita ab-
sentd.

Destituirea prin ,apercep-
tie dculatd — cura i-a zis
Klee — a partii de invizibil,
face din caracterul straniu al
adincmul o realitate primor-
diala a picturii.

In ontologia neformulata a
picturii modeme, vederea apare
ca o rascruce de Tntilnire a
tuturor aspectelor fiintei. Nici
0 pictura nu poate eluda
fiinta (nici chiar pictura cea
mai abstractd) dupa cum, nici
0 pictura nu este acelasi lucru
cu realul, cu fiinta.

Intr-o asemenea filozofie,
vederea apare ca 0 miscare
giratorie: a ceea ce este, in ju-
rul a ceea ce se vede si repre-
zintd vederea, si a ceea ce se
vede si este vederea, n jurul
a ceea ce este. O astfel de
formula ontologica dizolva pro-
blemele separate, solutiile par-
tiale, opozitia cdilor. O mis-
care surda, care avanseaza 1n
labirint, prin Tntoarceri prin-
tre piedici si cresteri brusce,
prin care devii o0 data cu
opera, identifica Tn actul crea-
tiei creatorul cu creatia. O-
perele releveaza in chip unic,
spontan, umanitatea lor pro-
prie, caci, desi ele se trec la
fel cu lucrurile, au n fata
toata viata lor — o viata de
lumina, singura lumina care
exista in fapt, aceea a sufle-
tului uman.

TUDOR GHIDEANU

cronica artelor

TEATRUL NATIONAL CRAIOVA

TANGO LA NISA

de Mircea Radu lacoban

Dupa Dumitru Radu Popescu, afirmat ca autor de
teatru o datd cu reprezentarea piesei ,Acesti Tngeri
tristi , Mircea Radu laooban este ai doilea autor care
se afirma in aceasta stagiune, o data cu reprezentarea
piesei ,Tango la Nisa". El ne ofera nu doar un simplu
si insignifiant debut, ci una dintre cele mai serioase
promisiuni ole scrisului dramatic dire ultimii ani, adica
0 piesa oare, dincolo de neimplinirile ei, ne lasa sa
vedem cd autorul ore talent, ca scrisul sau are forta
dramaticd si, ceea oe se intimpld mai rar, ca dispune
si de simt scenic.

Piesa se 1inscrie intr-o directie ti intr-o continuitate
fructuoasa a teatrului romanesc, pe oare am numi-0
o faptului de viatd, a legaturii directe cu evenimente
si situatii contemporane, nu numai reale ci si tipice,
putind dea sa intereseze sfera esteticului prin ele 1in-
sele. Personajele se vor exprima ca atare direct, con-
structia. piesei va fi cit mai simpla si mai ,reporteri-
gtsosca forta autenticitatii faptului de viatd urmind sa
dea forta si autenticitate faptului de literaturd si fap-
tului de teatru. In lipsa constructiei parabolice si a
grotescului, in lipsa absurdului si a ambiguitatii, n
lipsa viziunii ciciico-structuroliste, Tn lipsa imaginarului
vizionar sau virulent satiric, dor si m lipsa derutei si
refuzind imitatia, presa este actuala si traieste prin ea
insdsi, inspirindu-se exclusiv dintr-un cotidian pe care
nu-l Tnnobileaza, spre meritul ei, decit cu citeva va-
lente de artd si cu citeva replici ,de notd %ece

Anecdoticd si atmosferd, putind teza dar si putind
autoironie, putin lirism ti putind caintd, un finceput de
intelegere a vietii si o oarecare risipa de imagini, iata
pe scurt retortele simple ole acestei povesti de dra-
goste, grefata pe fondul tematic al reportizarii tine-
rilor intelectuali Tn mediul rural.

De retinut lejerrtatea dialogurilor (nu ti lungimea u-
nora dintre ele, voite ,cheie"), firescul succesiunii sce-
nice, poleta bogatd Tn pitoresc cu oare autorul fsi
poate colora personajele, frustitatea ti spontaneitatea
unor replici apte sd certifice o vocatie.

Si totusi, Tango la Nisa Tti asteaptd Tncd regizorul.
Prima montare, de la Teatrul National din lasi, n
ciuda lecturii inexpresive a regizorului Victor Tudor
Popa, s-a sclvot prin dteva interpretari actoricesti, re-
marcabile, fie prin subtila decontare a lirismului (Cor-
nelia Gheorghiu in Petra), fie ptintr-un pitoresc savuros
(D. Vitcu in Gheorghe si Aurora Roman in Stancuta),
Cea de a doua, de la Teatrul National din Craiova,
nu beneficiaza nici ea — in regia semnata de Valen-
tina Bologh — de o transpunere scenica pe masura po-
sibilitatilor presei.

Distributia, chiar dacd nu ,de serviciu", a fost fa-
cuta la Tntimplare, fara sa 1incerce a-i asigura piesei
cele mai indicate interpretari pe tot parcursul roluri-
lor ei. In afara de losefina Stoica (Petra), Valeriu Dogaru
(Corneliu), Vosile Cosma (Vicepresedintele), si  Emil
Bozdogescu (Cetateanu) — ultimul realizind unul din-
tre cele mai reusite roluri ale sale din ultimele sta-
giuni, iar ceilalti trei fiind destul de aproape de per-
sonajele lor pentru a reusi s& aiba si citeva momente
de autenticitate, de vibratie emotionala — despre tot
restul distributiei nu pot fi spuse cuvinte de lauda. Si
nu re-a surprins deloc interpretarea sub orice critica
a unor actori ca Elena Gheorghiu (Stancuta) sau Emil
Boroghina, care rateaza in Relu unul dintre cele mai
interesante personaje ale piesei. Ne-a mirat doar inex-
plicabila pasivitate scenica a unui actor ca Tudor
Gheorghe (Gheorghe), fara sa ne putem da seama
dacad a fost gresit distribuit sou numai prost condus.

Intr-un asemenea context interpretativ, V. Penisoard
Stegaru T1si ,stilizeaza" decorurile in binecunoscuta ma-
niera a productiei artizanale de serie, lasindu-si-le con-
curate doar de cenusiul tern al costumelor cu care-si
imbraca personajele neintelese prea bine si ca atare
tratate ,cum o fi".

Nu ne-a interesat Tnsa mediocritatea spectacolului
craiovean, ci faptul ca si aceastd montare devine su-
portabila datoritd calitatilor reale ale piesei, reusind
sa impuna atentiei noastre numele autorului ei : Mirceo
Radu lacoban.

VICTOR PARHON



O RIDICARE DE CERC
IN JURUL CAPULUI

Nu se aude nu se mai aude
pasarea ce se despica-n zbor
deasupra oraselor oprite

in care trenurile cara pamint

pe false linii moarte

intra vagoanele-masculi in cladirile albe
ti somnul erotic se scurge pe sub uti

in perditie.

mai cautam vagoanele in zori
si ele s-au facut case

vine iar noaptea si odatd cu ea
noi trenuri se desfiinteaza

numai pasarea pasarea se despica
aproape de tot pina zboara
batind din jumatatile-i

de corp

Ta

u este, credem, lipsit de Importantd pentru cititori

iaptul ca, potrivit unei marturisiri facute fiului

sau, lon Voiculescu, sctiito/ul intentiona sa alca-

tuiascd o suitd de povestiri axatd pe cicluri de

civilizatii si profesiuni. Aceia care au vazut in
prozatorul V. Voiculescu un paseist fixat Tn straturile
foarte vechi ale spiritualitatii noastre vor gasi un motiv
de meditatie din Tmprejurarea ca marele povestitor era
interesat de preface:de structurale ale societatii, de con-
fruntarea a doua straturi de civilizatie. Stinaeiea trep-
tatd a mentalitatii si civil.zatiei patriarhale, cu aura lor
miticd, legendara, in undele repezi, clocotitoare ale civi-
lizatiei moderne, bazate pe stiintd tu tehnicism, formeaza
substanta unor proiecte foarte largi : Ultimul vraiitor.
Ultimul preot, Ultimul schimnic, Ultimul vinator, Ultimul
ursar etc.

Citeva dintre acestea, cum se stie, au sl prins
viatd : Ultimul vrdjitor e de fapt povestirea Ultimul

V. VOICULESCU

pe urma se ridica fumul din case
i se aseaza o pinza

pe ochi — in virfurile aripilor -

ti cade peste gara

copilul frigului o afla

ti — din respectul pasiunii pentru viciu -
stringind-o la piept

0 omoara intreaga

MAI STINGI
FIERBINTEA CENUSA...

Pe geam curg zoile ploii miinile ingerilor
tu inecatd-n noaptea nuntii

mai stingi fierbintea cenusd a desertului
in care ochi cu ghiare scormonind

au pregatit o lunga defaimare

tu incad plingi in locul meu
la amindoua capetele unei
si eu de mult in ccest basm
nu te-am crezut in pericol
caci totdeauna tie ursit

cel fard un capat al vietii in pamint

si curg zoile ploii — o fereastra salbaticita
se umfla si pocneste in lume

de fiii obscuri ai neantului

vieti

IOANID ROMANESCU

SI VA FI UNGA NOI

Nimeni n-a trecut pe lingd o carare uitata
In fila unui album cu pecete de stea.
Ai vrea ti as vrea sa re-nvie acel niciodata,
Citesc Edgar Poe pentru lacrima mea.

Berevoi, Ultimul preot, finalul romanului Zahei Orbul,
publicat recent Tn revista Steaua. Smuls parca mortii,
deci printre ultimele manuscrise, e fragmentul povestirii
de mai jos, Poemul ,Hanului cu Ursi-, la care scriitorul
finea foarte mult poate pentru cd evoca tocmai momente
ale copilariei sale, cini ,,amestecam Tnca basmul cu viata'.
Povestirea, pusa la dispozitia noastra de lon Voicu-
lescu, caruia li multumim si pe aceastd cale, ar fl tre-
buit sd& Tnchidd materia Ultimului ursar din ciclul pla-
nuit. Gustul pentru o lume caleidoscopicd, orientald
parca, pentru ,poezia salbatica" a .Jivinelor", savoarea
descriptiei saturate de culoare cruda si nu mai putin
naratiunea alertd. decalatd, promitatoare de neprevazut
ne Tntimoind si Tn aceastd proza a carei lectura naste,
Inevitabil, regretul cd nu a putut ti ispravita.

ION APETROAIE

POEMUL  HANULUI® CU~ URS

Hanul

Asezat Tn inima muncelelor la Tmbucatu-
ra a patru vai, ,Hanul cu Ursi" atinea calea
a patru drumuri mari ce se innodau Tn poala
lui. Citi se lasau din munte, soseau la el
seara si musai trebuiau sa faca popas de
noapte. Pe cei ce suiau de la ses Ti ajungea asis-
deri acolo amurgul si Ti silea sa miie. Era
lege: numai pe lumind se intra Tn gitlejurile
co-tite si bolovanoase ce urcau la munte ici
de-a lungul puhoaielor repezi, colo peste co-
coase de pripoare si prapastioase piepturi de
ripi. — Vechi si neuitate drumuri ale tarii de
demult. Drumul oii, mii de ani batut Tn sus
si-n jos de copitele marunte ale talazurilor
de turme; drumul sarii croit de carele Tncar-
cate cu bulgarii ocnelor geaman cu cel al chi-
limbarului pina in schelele Dunarii si Marii+
drumul oalelor si ulcelelor; mai apoi drumul
lemnului de la trunch ul urias pentru catarge
pind la cherestea si dranitda, toate Tncrucisate
cu cele ce duc Tn schimb muntelui bucatele
cimpului.

La raspintia lor hanul sta ca o trecatoare de
hotar Tntre munte si ses, pus sa ia vama tu-
turor cite se vinturau intre amindoua...

La Tnceputul leaturilor ce abia se mai tin
minte el fusese han domnesc, pe urma daruit
unei manastiri ajunsese calugaresc; ca mai
apoi sa incapa Tn miinile unui boier, ai carui
mostenitori l-au scos la mezat. Acum Tl sti-
pinea Oana, trocar priceput si robaci; satul
de pribegia cu clubere in spinare se insurase
si se chivernisise aici.

O data cu stapin-su si aidoma lui hanul slab
si saracut, o ruind, prinsese cheag, cuprinsese
largime, se pr'copsise Tn acareturi ingrasat cu
osinza de fincaperi noi, gusi de poduri doldo-
ra de marfuri si pintece de beciuri adinci.

Cladit din piatra, cu acoperis larg de sindri-
I&, el Tsi deschidea d n tindd, dea lungul unei
sali ce-1 strabatea de la un cap la altul, odai-
le mari sa gazduiasca un sat, afara de pola-
tile din dos unde salasluia hangiul, cu nevasta,
puita copiilor, adaugata cu argati si slujnice.
Dupa un timp Oana 1i anina la un pragus al
pirfului de-alaturi, o moard, un darac si o
piva. lar sub o cosarcd pripasi un mester cu
foaie si nicovalda. Asa ca forfota nu se mai
sfirsea: de peste drum era oprita pentru ho-
dind si gazduire; peste bastinasi veniti la tir-
guieli sau cinste, mai erau gospodarii din
douazeci de sate, care la macinat, care la

scarmanat lina ori batut dimie; unu sa-si pot-
coveasca vitele ori sa-si ferece rotile; altii
sa-si dreaga armele sau macar sa-si potri-
veasca alte chei Tn locul celor pierdute. Toti
treceau si la venit si la Tnapoiat prin curtea
hanului, la toate ceasurile zilei si noptii, caci
pietrele morii, scarmanatoarele si pivele nu a-
dormeau niciodata, apele nu aveau hodjna.
Pind sda le vie rindul la moara Tngreoiata, ori
la celelalte... ei asteptau la han cinstind.
Vazduhul huia necontenit. Huruitul morii, su-
ierul scocului, bataile barosului, ragete si ne-
chezuri pocnete de bice, haieli si Tnjuraturi
numai duminicile si sarbatorile se ostoiau, ca
sd dea rind lautarilor. Atunci crestea larma
hanului, numai deschis pentru negot si pe-
trecere.

Vad mare si umblat, hanul Ti primea cu
dragoste pe toti, le da adapost, Ti Tndestula
cu bautura si mincare si odihna Tnvristate cu
sumedenie de povestiri ale Tntimplanlor din
toata lumea, trecute din gura Tn gura.

Sub umbrarul din fatd mesele si lavitele nu
se mai rid cau. Batatura, vesnic plina de care
si carute dejugate. Saivanele de pe laturi n-
tesate pe vreme rea de lume si vite, ograda
din spate neteda ca in palma, pentru hora,
jocuri si dulapul care de Pasti in policioarele
lui scirtietoare facea vint satului ntreg spre
cer. Astfel ca din gura primaverii pina la ca-
derea troianelor de =zapezi, la ,Hanul cu
Ursi" se perinda tot hronicul celor opt sau
zece judete peste care cele patru drumuri se
ntindeau ca niste brate uriase ale lui trimise
sa-T aduca oaspeti basca briiele de drumeaguri
fugare si poteci ce incingeau plaiurile, cu ra-
muri tot mai dese in jos catre hanul cu far-
mece de tuicd, vin si tutun.

Asa l-am cunoscut de cind m-am pomenit
si coborim de la noi dintre livezi, Tntii In bra-
tele tatii apoi de mind cu mama ca la cea mai
vrajita si plind de minuni priveliste.

Ursii

Cei mai statornici musterii al hanului nelip-
siti de dimineatd pind seara erau ursii —
Adica ursarii cu fiarele lor. Dar cind am cas-
cat eu ochii de copil atunci intfia oara scos
la lume, ceea ce vrea sa zica la han n-am
vazut decit dihaniile. Si m-am ghemuit tipind,
Tn pieptul tatii. Citeva nopti Tn sir am trasa-
rit si m-am zbatut in somn. A fost nevoie sd

Urca un zimbet pe firul subtire de vreme,
Coboara ca luna dupa soare in hau.

Par carunt, nu lasa pe nimeni sa ma cheme,
Arunca in gara o floare cu parere de rau,

Nimeni nu mai crede in juramintul facut,
E tirziu si e noapte, grea ti tdioasa,

Ne vom reintilni in cdldura aceluiasi lut
Si va fi lingd noi fata cea mai frumoasa.

LA POARTA DORULUI

La poarta dorului cu stilpii de jar
Fetele descinta lumina din soare
Rotind cerul dupa inelar

Ca pamintul fumul de cocoare.

In urciorul cu toartd de floare si lut
Aduna stele ginditor olarul.

Din mit se naste cel dintii sarut

Si lacrima miresei ce datina paharul.

ma descinte si s& ma afume cu par smuls din
blana jivinilor. Repede insa m-am deprins cu
ei, Tmi furda dragi si i-am iubit apoi 'toatd via-
ta. Erau buni si blinzi ca cei cu care se 1n-
fratise Fat-Frumos ca sa biruie smeii. E drept
cd nu sedeau cu oamenii la mese, sa chefu-
jasca, cl cuminti Tntr-un colt al lor de-o parte
— numai stapin'i, cu chipurile tuciurii Tncil-
cite in barbi si late soioase, din care le al-
beau ochii si dintii, Ti virau cite o data n
gloata noastrd, sa cerseascd, dupa ce-i jucase
sculati pe ciomege, cu cuie in labe. Le svir-
leam si din bratele mamei cu sfiala, o
frinturd de covrig, ori cite un cinci parale sa-si
cumpere cofeturi. Pe urma am aflat cu ciuda
cd toata agoniseala le-o mincau si beau tiga-
nii pe care-i semuiam cu smeii. Si acum
parca astept sa-i vad cu mersul lor soldiu si
leganat, coborind dintr-un corn al satului ras-
nii pe care-i semuiam cu smeii. Si acum
mosi 1si avea salas breasla ursarilor. Acolo
era scaunul lor. Cu un bulibasa, citiva mes-
teri Trr.blinzi'tori si o ceatd de ciraci coborau
vara muntii s& prinza puii de ursi, pe care Ti
Tnvatau sd joace cu talpile pe vetre Tnfierbin-
tate. Aveau hrisoave domnesti mereu Tnnoite
care le dadea slobozenie sa-si facd netulbu-
rati meseria Tn schimbul unei dajdii Tn bani
si blanuri.

Hanul de jos le era tirgul de desfacere al
marfii domesticite. Aici le infatisau cumpara-
torilor — alti tigani colindatori care se nde-
letniceau cu jucatul ursilor prin tara. Rind pe
rind, generatii de ursi din vechime facusera
faima, un fel de firma vie, a hanului. Sedeau
cuminti, pe brinci ori culcat:, asteptind porun-
cile stapiilor. Cind se ivea cumparator chi-
nurile incepeau, Tn hazul tuturor. Toti din han
de la moara, de la piva, faurarie alergau sa-i
priveasca, cum saltd pe hadarage, apoi la alta
comanda se trintesc pe jos, fac pe mortii, se
se scoala iar sa se de de-a tumba, sd mugeasca
fioros, sd& facad ploconul la sfirsit ducind o
labd la frunte pentru ,salut". li hartuiau ast-
fel cite o zi intreaga, pina beau aldamasul
celor alesi. Noii stapim Tncingindu-si peste

O LACRIMA

Pasari albe cad la miez de noapte
Bat din aripi mari ti nevazute.

De un colt de luna iti ascute
Dragostea cutitul printre soapte.

Vintul a venit de nicaieri

Lenes si pe frunze s-a culcat

Si padurea plina de pacat
Nimanui n-a spus c-au fost ti ieri.

Numai unda unui biet izvor

A cules o lacrima de singe
Si-ntre pietre dutmanos o stringe
Dimineata-n vazul tuturor,

NICIODA TA

Lui Esenin

Niciodata sa nu crezi in cuvint,
Prea dulce-i mierea-n finvelisul lui.
Lasa-te mai bine ravasit de vint
Catre tara alba-a nimanui.

Niciodata sa nu crezi n stele,
Cum te fura in lumina lor
Ratacindu-te in valuri grele,
Lunecind din vazul tuturor.

Se roteste-n univers pamintul,
Cumpana-nserarii a ramas

Sa cobocre-n taind juramintul,
Din firide sa asculti un glas,

Care toarna-n ciuturi remutcarea
Risipind-o ca o ploaie-n vint
Singerind in asfintituri zarea

Ce pe toti ne trece-n necuvint.
AUREL BUTNARU
briie lanturile petrecute prin belciugele di»

nasul fiarelor plecau cu ele, Tn bocetele ti-
gancelor si puradeilor care Ti crescuse, T»
rind cu purceii, orataniile si copiii. Cei ramasi
se culcau la loc Tnchizind tristi ochii lor mici
si urdurosi. Cu sau fara cumparatori ei se-
deau acolo mereu Tnsiruiti, ca la panorama,
asteptind sa-i vie chef vreunui musteriu de o
reprezentatie numaidecit pentru citeva les-
cai, dantul cu balabaneala lor pe ciomege
incepea.

Citeodata iesea din gloatd un ins, cu rup-
toare de mijloc si dureri de sale care cerea
sa-1 calce ursul. Pentru operatia asta aduceau
0 batrina ursoaica, o matahala cu blana gal-
bena ca mierea priceputa Tn asemenea finde-
letnicire. Patimasul se culca la pamint cu fata
in jos. Dihania se urca cu pasi moi pe el si
pornea sa-l framinte Tntli usor cu citesi patru
labele, pe sale si soate, apoi la indemnul ti-
ganului — hai, Marito, lasa-te grea! — ur-
soaica se apasa cu putere Tnfundind si rldicind
ca niste pistoane buturii picioarelor Th muschii
omului, pina ce asta nemaiputind rabda,
striga: ho! Pentru leac platea doi gologani,
o litra de rachiu si un cine de pline, din
care jumatatea 1l zvirlea doftoritei.

Aduceau citeodata si pu endri  nedeprinsi
bine la joc, sa-i invete cu lumea. Pe ursuletii
astia 1i purtau cu moate de linica rosie Tn
frunte si fioncuri de panglicute la git sa nu-i
dioache si 1i ciomageau cu asprime pentru
orice greseala si neascultare. Tuturor li era
mild, dar nimeni nu se amesteca; asa erajjn-
duiala. Ba unii ziceau ca-i bine sd ne slu-
jeascd nouad copiilor pilda. Ursii astia nazdra-
vani mi-au umplut cu fericite spaime copila-
ria si au sadit Tn mine o poezie salbatica ce
dainuieste inca. Au ajuns un simbol nedeslu-
sit, dincolo de jocul literar, ca dintr-un fel de
alin tate tainica, o Tnrudire afara de fire ca
un totem. Sau poate numai fiindca ori pe cite
sesuri m-a purtat, sd joc, cu lantul de git,
viata, sint si am ramas macar in gind si n
dolr,_ ca si ei, un habotnic locuitor al mun-
telui.

Camarile Tmparatesti

Hanul mi-a desfasurat apoi treptat si cele-
lalte mari minuni ale lui, unele tainice, ca
aceea a odailor de pravalie. Cind am pasit
Tntlia oara pragul uneia din ele, Tntr-o dumi-
nica, sa cumparam luminare pentru biserica,
am crezut ca intru In camera unde Tmparatul
din poveste Tsi tinea comorile. Rafturi peste
rafturi pina-n tavan indesate numai cu scum-

peturi, stamburi, pinzeturi, matasuri si tot
soiul de tesaturi care-i luau ochii, galbpne,
rosii, verzi, albastre, pentru rochile Tmpara-
tesei si ale domnitelor, basmale, barize, tes-

temele si naframe 1n toate fetele atirnau do
grinzi ca n cer, linga alte podoabe cu care sa
se gateasca toata curtea Tmparateasca. In alta
parte spinzurau zeghilice, ghebe, mintene,
itari, cojoace si tot felul de Tmbracaminte,
alaturi de opinci, ghete, cizme, iminei, cit
pentru toata oastea Tmparateasca pornita la
razboi.

Pe tuspatru tehjghele se inghesuiau pache-
tele de bumbac, valatuci de able, teancuri de
toale si alte carpeturi mai proaste pentru stra-
ele norodului de rind. Un baiat de pravalie le
desfacea si le flutura si le punea sub nasul
prostimii..* cutezat sa Tntinda mina si sa
le pipaie. Am lasat-o pe ea acolo si am tre-
cut in altd odaie plina de butoaie de masli-
ne, putini cu brinza, lazi cu peste sarat, cutii
pline cu cuie si belciuge, saci cu malai si
faind balan&, mese fincarcate cu tot felul de
plinetun, pline albd cum e casul, piine cu
doud cozi, cu coltuce, plinisoare ™n chip de
pupeze, covrigi Tnsirati pe bete de-a lungul
vazduhului. Pe niste polite late sprijinite de
pereti stau rinduite  sumedenie de sticle cu
bauturi asijderi Tmparatesti, caci unele erau
verzi, altele rosii sau galbene, nu searbede ca

tuica noastra de-acasd. Oamenii strdini stau
la masd, negustorul le turna din ele cu niste
toiuri. Cind beai, te scuturai de taria lor.
Dintr-o cada scoteau capetele niste sticlute
ciudate. A cerut si tata una, asta era tranda-
firie, pe care a destupat-o apasind tare cu de-
getul cel mare pe un sfmbure alb si rotund
ascuns ca o nestemata in gitul ei. Si, minune,
a izbucnit cu fislituri si spune cit ar fi stupit
zeci de mite speriate deodatd, o apa rosie.
Tata mi-o ntinse. Am pus-o cu sfiala la gura
si m-am fTnecat era dulce, rece si intepa-
toare. Am bdaut-o cu mare sfiald si nu toata.

Mi se incleiasera privirile pe altceva: in
geamuri stateau niste borcane cu cofeturi Tn
toate culorile nestematelor din hasnaua Tm-
parateasca, numai ca le aparau stoluri de
muste, viespi si albine roind Tn jurul lor. Ce
m-a uimit mai mult au fost niste momii ca
niste caciuli ascutite la virf, dar de trei cri
mai mari decit turcana din capul meu. infa-
surate in hirtie galbena, stau la rind ca niste
popindai uriasi la marginea tejghelelor. Tata
a aratat spre unul din ei si a cerut o litra.
Negustorul l-a luat Tn brate, |-a desfasurat si
din scutece a iesit o piatra albd, ca acelea
din care se dureaza palatele Tmparatesti si a
ciocnit-o cu muchia cutitului. S-a desprins un
bulgare si citeva aschiute, tataascossia pi-
tit un kilogram si jumatate, dupa care m-a
dat si mie citeva faramituri. Scump foc, zise
el oftind si-l strinse cu grija. Asa am cunoscut
ntli zahaiul: Tn chip de capatini. Dar toata
viata tot mai mult mi-a placut mierea, cu care
mi-a Tndulcit mama, cind m-a Tntarcat dorul
de tita.

*) indescifrabil In text



Uzina de Fibre Sintetice
lasi — obiectiv industrial al in-
dustriei chimice, realizat In ac-
tualul plan cincinal, prezinta
in perspectiva o dezvoltare a-
preciabila Tn urmatorii zece
ani (1971—1980) sa se constru-
jasca o capacitate de produc-
tie de peste patru ori mai ma-
re decit cea intrata in functi-
une Tn anul 1969.

Industria  fibrelor sintetice
s-a dezvoltat ca o consecinta
fireasca a faptului ca produc-
tia de fibre natura’e nu mai
satisface necesitatile mereu
crescinde ale populatiei.

Dezvoltarea acestei industrii
se datoreste pe de o parte
-cresterii populatiei  globului,
pe de alta parte cresterii con-
sumului pe cap de locuitor a
materialelor folosite pentru
confectii.

Noul tip de fibra s-a intro-
dus surprinzator de repede pe
Scard mondiala fiind iabricata
n unele tari si cunoscutd sub
diferite denumiri: TERYLEN,
TERGAL. TERITAL etc.

La Inceputul anului 1969 o
noua fibra poliesterica si-a
facut aparitia pe piata mon-
diala : fibora TEROM, produs
al UZINEI DE FIBRE SINTE-
TICE IASI — ROMANIA.

,TEROM", noua fibra poli-
esterica ofera  un sortiment

Aproape zilnic auzim despre un nou
produs industrial, casnic sau din alt dome-
niu al activitatii, realizat din polimeri sin-

teticl.

Traim Tntr-o ambiantd de obiecte coa-
fectionate din materiale plastice, cuprin-
zind domenii pe care cu
urma le consideram ale metalului sau al-

tor materiale.

variat de articole elegante si
placute la purtat cu un colo-
rit viu, rezisten’s, nesifona-
bile si cu posibilitati de n-
tretinere extrem de usoare.

Datoritd deosebitelor  sale
calitati, TEROM-ul Tnlocuieste
cu succes iibrele naturale —
itna, bumbacul, inul.

Domeniul de utilizare al fi-
brelor poliesterice cel mai cu-
noscut si mai larg raspindit
Tl constituie producerea sto-
felor In amestec cu lina in
filaturile de lina pieptanata
n proportie de 55% fibra po-
listerica si 45 % lina. Din a-
cest amestec rezultd un sor-
timent variat de stofe. De a-
semenea. se pot obtine, stofe
si din fibra poliesterica 1 0%.

Costumele din aceste stofe
sint frumoase, rezis'ente.
practice si usor de Tintretinut.

Fibrele poliesterice tip bum-
bac se folosesc si in amestec
cu bumbacul sau cu ceiu,ora
In nronort'e de fibra no-
liesterica 35% bumbac natu-
ral sau 70S fibra poliesteri-
ca si 40% celofibra.

Din asemenea amestecuri se
obtin poplinurl  pentru lenje-
rie de corp care nu sini
transparente dupa spalare se
usuca cu usurintd si Tsi pas-
treazd forma datoritd rezis-
tentei fibrelor poliesterice;

fibrele de bumbac  confera
materialului 0 higroscopicita-
te mare.

Fibrele poliesterice se pre-
lucreaza, de asemenea, Tn a-
mestec, cu inul, iar tesaturile
obtinute au o rezistenta la
frecare mai mare si o0 capa-
citate mai bund de retinere
a formei.

In prezent fibra poliesterica
este cea care si-a gasit apli-
catii Tn cele mai multe dome-
nii de activitate. Datorita
proprietatilor sale nu este u-
tilizata numai ca fibra taiata
sau fibra continua ci si ca
iibra tehnica si monofilament.

Datoritd revenirii din sifo-
nare si mai ales a stabilitatii
dimensionale a produselor
textile fabricate din aceastd
fibrd, ele au doblindit succes
mare pe piata atit in dome-
niul industriei  de confectii,
cit si in domeniul tehnic.

Din punct de vedere tehnic,
productia de fibre poliesterice
este nelimitatd  deoarece 1n
tara noastra  este asigurata
baza de materii prime. De a-
semenea, din punct de vedere

economic, costurile de produc-
tie sInt mici, rezultind o ren-
tabilitate mare, recuperarea
investitiei  efectuindu-se Int-
tr-un timp relativ scurt.

Statisticienii prevad cu exactitate
anul 2000 metalele vor reprezenta
din necesarul de materiale al omenirii, Tn

timp ce produsele sintetice vor avea o0

pondere de cca. 78 % din acest necesar.
In perspectiva se prevede extinderea utili-
citeva decenii in  zarii materialelor plastice armate ca in-
locuitori ai lemnului fierului si aluminiu-

lui, Tn industria constructoare de masini,

! «M1

ynl's '

pentru caroserii de autovehicole, etc.
Consumatori importanti vor fi In con-

tinuare industria ambalajelor, chimica, a-

limentara. electrotehnica, electronica, etc.

Intrata partial In functiune In anul 1963,
uzina da mase plastice produce in pre-
zent peste 40.000 tone/an prelucrate din
PVC, polistiren, polietilena.

Din cele peste 100 sortimente pe care le
realizeaza In prezent, enumeram:

I. Prelucrate din policlorurd de vinii

— tevi pentru scurgere si presiune
(UM.G.) cu diametre ntre 20 si 280 mm.

— Placond — placa ondulata pentru &
coperisuri usoare

— FLEXOTUB — tuburi flexibile

— Tuburi BERGMAN-PANTZER

— Covor si dale din PVC

— Folii plastifiate divers colorate sl In
peste 40 presaje.

— POLIGRAFVINIL — folii PVC du-
blate pe hirtie, cu diverse presaje si Ccu-
lori, utilizate Tn industria poligrafica.

— Placi presate cu grosimea 2—20 mm.
— Tuburi riflate pentru scopuri electrice
— Prafile PVC.

Il. Prelucrate din polietilena

— Redpienti pentru ambalarea sl trans-
portul lichidelor, pastelor, uleiurilor, etc.
cu volum de la 1—200 litri.

— Folii suflate, saci, pungi sl sacose.

IIL Prelucrate din polistiren si copolime-
ri cu grosimi de la 1—6 mm.

— Placi poEstiren

— Placi A B S

Mr
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IV Oxigen tehnic

Dintre ultimele producse realizate de co
lectivul uzinei mentionam:

a) Placile extruse din ABS. Acest ma-
terial va avea largi utilizari Tn industria

frigiderelor, ventilatiei, placari industriale,
diverse confectii.

Principalele caracteristici care 1l _situiia-
Za calitativ pe o treaptd superioara altoi
produse similare (placi polistiren, placi
pvc) sint

— rezistenta la soc foarte ridicata;

— rezistenta la temperaturi coborite j

— prelucrabilitate usoara ;

— punct de Tnmuiere ridicat;

— calitati electroizolante etc.

b) Tuburi riflate din policlorura de vi-
nii, Tnlocuitoare de tuburi electro-izolante
Bergman-Pantzer.

Aceste tuburi, realizate intr-o gama lar-
ga de diametre de la 11—60 mm sint usoa-
re, rezistente la solicitari mecanice si faci-
liteaza lucrarile de montaj datorita lungi-
mii mari de livrare (12—15 m.) flexibilitatii
si razelor mici de curburd care permit
usoare schimbari de directie, eliminindu-
se astfel piesele de imbinare (teuri, curbe,
mufe).

c) Butoaie de 200 litri confectionate din
polietilena densitate mare pentru ambala-

rea diferitelor materiale Tn industria chi-
mica, alimentara etc.

d) Tuburi din policlorura de vinii pentru
transportul carburantilor.

Specialistii uzinei de mase plastice stau
n permanenta la dispozifia beneficiarilor

pentru clarificarea tuturor problemelor le-
gate de utilizarea corespunzatoare a ma-

terialelor plastice.



LE KAN-MOBIL A

MATERIALE CONSTRUCT»

Cresterea productiei din ul-
timii ani la Tntreprinderea
.Progresul" din lasi, a impus
specializarea productiei in trei
ramuri industriale ; metalurgi-
cd, lemn mobila si materiale
de constructii.

In cadrul acestor 3 ramuri
se fabricA o gama larga de
produse, iar datoritd dotarii
tehnice, din ultimii ani produ-
sele care poarta marca intre-
prinderii Progresul sint de cea
mai buna calitate.

In cadrul ramurei metalur-
gice se produce; mobilier me-
talicj pentru camine, birouri,
ateliere, laboratoare etc. ca:
paturi metalice, dulapuri ves-
tiar, bancuri de lucru, dulapuri

pentru arhivaj utilaje pentru
centrale termice ca: schimba-
toare de caldura, statii pen-
tru tratarea apei, confectii si
reparatii de cazane presiune
de toate tipurile.

Pentru unitatile de construc-
tii produce schele metalice din
teava si un ncu produs: roa-
ba metalica cu bandaje de cau-
ciuc cu capacitatea cupei mai
mare decit la vechiul tip.

In cadrul ramurei lemn mo-
bila produce ; mobila pen'ru uz
casnic ca: camere studio tip
.Roman", recamiere cu si fara
biblioteca, sofale de wuna si
doua persoane, biblioteci etc. ,
precum si mobilier pentru ca-
mine, cantine, laboratoare sl
birouri.

Materialele de  constructii
produse de Tintreprinderea Pro-
gresul sint. caramizi din argi-
la arsd de 3 dimensiuni — si
cahle pentru sobe de teraco-
ta.

_In afard de cele de mai 6us,
Intreprinderea Progresul pose-
aa un atelier bine dotat in ca-
re poate executa reparatii de
utilaje, producerea unor sub-
ansamble precum si executa-
rea unor utilaje unicate.

ntreprinderea Progresul cu
atelierele si specialistii sai sta
la dispozitia oricarei Intreprin-
deri care doreste sa procure
sau sa execute pe baza de co-
manda produsele aratate mal
sus.

SCOALA POPULARA DE ARTA

La lasi — oras cu o stralucita tra-
ditie artistica — a luat fiinta Tn urma
cu 15 ani Scoala populara de artd cu
sectii de muzicd, arte plastice, teatru
si coregrafie, la care s-a adaugat ul-
terior sectia de artda populara.

Anul  Sarbatoririi  care a Tnceput
n ianuarie 1970 si va continua pina in
decembrie, cuprinde ample manifestari
artistice care valorifica activitatea din
scoala.

ua concursul de preselectie pentru
Festivalul international .G. Enescu",
absolventa Stela Cristoiu a reprezen-
tat cu cinste lasul fiind admisa fin

concurs.
La Festivalul artei studentesti, edi-
tia 1970 au fost laureati cu premiul 1

Grazziela Constanda — pian. Traian
Tugulea — canto clasic si Dorin C.or-
nei — muzicd usoara.

Concursul formatiilor artistice jude-
dete si Festivalul de muzica usoara
din luna mai au avut printre premiati
pe Stefan Pintilie, Veronica Maxim,
Maria Munteanu si altii.

O atentie deosebitd se acordd in
scoalda dezvoltarii muzicii popu’are si
usoare prin formatii instrumentale ca-
re urmaresc promovarea valorilor au-
tentice, lupta Tmpotriva improvizatiei
facile tn aria muzicalda de masa. Ma-
nifestarea Tn spectacole artistice per-
mite elevilor de la canto ca si de la
clasele de instrumente o reala valo-
rificare a cunostintelor dobindite la
specialitate.

+ O activitate artistica cil multe va-
lente se desfasoara si la clasele de
arta p’astica si artd populara. De la
sectiile de picturd si sculptura majo-
ritatea absolventilor au participat cu
succes la expozitile judetene si re-
ublicane din ultimii ani obtinind va-
oroase distinctii.

Tot in cadrul «anului sarbatoririi"
s-a organizat expozitia retrospectiva
de pictura-grafica-sculptura la lasi,
Botosani si Suceava. Aceasta expo-
zitie care sintetizeaza valorile repre-
zentative ale absolventilor si elevilor
Scolii populare de artd din lasi, va fi
prezentata intre 28 iunie — 14 iulie
ale. la sala *Dalles din Bucuresti, pe
lingd Universitatea populara din ca-
pitala.

In utma cu sase ani in scoald a

i.lUat fiintA o clasd de artd populara
de tesut-cusut iar mai recent doua

. sectii de.ceramira la Poiana Deieni —
Hirlau si la Tansa judetul lasi.
Numeroasele manifestari ale artei
populare, Tintre care consideram ca
textilele din interior, portul si cera-
mica ocupa un loc deoseb;t. repre-

>"7in,a fenomenel ee ti-rM  ra-e «o0 ca-

racterizeaza printr-o impresionanta o-

N - o>

riginalitate, bogatie si expresivitate.

Principalele obiective ale scolii sint
mentinerea si perpetuarea unor valori-
motive ornamentale si forme artistice
autentice locale —, atragerea de noi
talente si pregatirea unor creatori de
artizanat de elevatda valoare artistica.

In ceea ce priveste costumele popu-
lare din zona lasului la clasa de
tesut-cusut s-a adaptat costumul de
tipologie locala la cerintele miscarii
artistice de amatori, Tndeosebi pentru
formatiile de dansuri.

Scoala populara de artd din lasi Tsi
desfasoara o sustinuta activitate si
in alte centre din judetele lasi si
Vaslui prin sectiile externe care con-
tribuie la nemijlocita legatura a aces-
tei institutii cu unele centre ale mis-
carii artistice de amatori. La Rugi-
noasa judetul lasi sectia de cusut-

itesut valorifica si dezvolta creatia
populara din acest centru de puter-
nicd rezonanta istorica, etnografica
si folclorica.

In cadrul festivitatilor prilejuite de
mplinirea a 150 de ani de la nasterea
domnitorului Al. 1. Cuza, sectia de
arta populara a organizat la Ruginea-
sa o frumoasa expozitie de obiecte
artistice a caror creatie s-a bazat pe
valorificarea motivelor decorative din
zona respectiva. inca din toamna anu-
lui trecut au luat fiintd clase de te
ramicd la Poiana Deieni si Tansa
judetul lasi.

Poiana Deieni este cu certitudine
s’ngurul centru de ceramica neagra
din Moldova de o surprinzatoare si
neschimbatd autenticitate. Trecind n
istorie, ceramica talentatilor olari a-
minteste de ceramica dacica.

La Tansa se urmareste cultivarea
si perfectionarea artei ceramice smal-
tuite, atit de originala ca forma si
decoratie ornamentala.

In domeniul teatrului se remarca
in activitatea artistilor amatori cla-
sele care functioneaza pe linga Casa
de cultura Birlad. Numai Tn anul
scolar care s-a Tncheiat au fost pre-
zentate 15 spectacole de teatru Tn
principalele centre ale judetului Vas-
lui. Pasiunea si preqatirea talentati-
lor interpreti au fost rasplatite din
plin de aplauzele spectatorilor.

Rezultatele sectiei de teatru de la
Birlad dovedeste ca arta teatrala a
amatorilor nu se poate dezvolta decit
printr-o pregatire de specialitate a
Inlero-etilnr si instructorilor.

Activitatea multilaterald de instrui-
re In domeniul artei la Scoala popu-
lard de artd ieseana, atrage an de an
tot mai multe talente care sint che-
mate sa slujeasca cultura de masa.

PE ECRANE IN LUNA

Ciclurile ,Retrospectiva co-
mediei" si ,Literatura si cine-
fnatograful organizate de Ar-
hiva Nationala de filme Inca
din luna trecuta la cinemato-
graful de arta ,Copou", ne pri-
lejuiesc vizionarea filmelor :
«Stan si Bran studenti la Ox-
ford", ,Stan si Bran contra-
bandisti", .Tacerea e de aur"
1947, regia Rene Clair) cu Mau-
rice Chevalier, &Camatarul
sl .Chariot masinist" — (1915)
— filme din seria ,Mutual®,
concepute si realizate de Char-
lie Chaplin, apoi, Alibaba si
cei patruzeci de hoti (cu Fer-
nandelj. Din ciclul ,Literatura
si cinematograful" amintim:
,La rascruce de vintu i" ecra-
nizare de 'William Wyler dupa
romanul lui Emi.y Bronta, cu
Lawrence Olivier in roul lui
Heatheliff si Merle Oberon in
Chaterine ; Tbarese Raquin"
d’r4d Emse Zofa. in'erpreti:
Simone Signoret si Ralf Valo-
ne ; fn sfirsit, vom viziona e-
cranizarea realizata In 1942 de
Jean Georgescu, dupa piesa lui
1. L. Caragiale — ,O noapte
furtunoasa — unanim recuno-
scuta drept cea mal buna pro-

ductie din trecutul cinemato-
grafiei romanesti.

Dintre premierele lunii atrag
atentia citeva titluri: .Jurna-
lul unei cameriste", de Luis
Bunuel (autor al filme'or ,VI-
ridiana", ,Frumoasa zilei" si
al recentului ,Tristana").

e Filmul ,Jurnalul unei ca-
meriste" este ecranizarea ro-
manului lui Octave Mirbeau,
aspru rechizitoriu la adresa
familiei si a Intregii societati
burgheze. In rolul principal:
Jeanne Moreau.

© Cunoscutul cineast sovie-
tic, Serghei lutkevici va fi pre-
zent Tn aceasta luna cu ulti-
mul sau film : .Subiect pentru
0 schitd", care evoca marea
iubire a lui A. P. Cehov pen-
tru Liza (interpretd actrita
franceza Marina Vlady).

O Cinematograful ,Republi-
ca" ne ofera prilejul sa-i reve-
dem pe doi mari veterani ai
comediei franceze: Francois®
Rnsav, In parodia politista
s,Operatiunea  Leontine", ala-
turi de pistruiata Madlene Jo-
ben (,Alexandru cel fericit")
si pe ,monstrul $acru numit
Michel Simon, care domina

ANUNTA:

Pentru a facilita cunoasterea frumusetilor patriei
si petrecerea placuta a concediului de odihna, Caile
ferate oferda urmatoarele avantaje :

BILETE DE CALATORIE IN GRUP la care se
acorda o reducere a taxei tarifare ce poate ajunge

pind la 50 la suta

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT eu acor-
darea a 12 Tntreruperi in timpul calatoriei, nelimi-
tate in timp, in cadrul termenului de valabilitate al

biletului

(care este de una lund), modalitate de

calatorie avantajoasa si sub aspectul costului, in-
tru.cit acumulindu-se dis-
tantele parcurse, rezultd
0 substantiald reducere a
taxelor tarifare.

ULIE -

filmul lui J. Poitrenaud, , Afu-
risitul de bune".

® Vittorio Gassman si Ugo
Tognazzi sint parteneri In fil-
mul iui Dino Risi ,Monstrii",
productie a studiourilor italie-
ne. Cei doi actori au primit
la Festivalul de la Buenos Ai-

res, in 1964, Premiul pentru
cea mai buna interpretare
masculina.

$ ,Sub semnul lui Monte
risto coproductie franco-
italiana, este actualizarea ro-
manului lui Al. Dumas. Din
distributie fac parte: Pierre
Brasseur, Paul Barge s.a.

® Filmul de anticipatie sti-
intifica va fi reprezentat de
productia Japoneza .Misterio-
sul X din €osmos cu actorul
Elji Okada, cunoscut nnu4 din
filmul Hiroshima, dragostea
tsea".

« Trebuie sa semnalam sl
prezenta pe ecranul cinemato-
grafului ®ictoria a celor do-
ua reluari de mare succes «Se-
larul  Groazer Jn regia ktf
H. G. Clouzat. cu Yves Mon-
tand, Charles Vanei si regre-
tatul Peter Van Eyck In rolu-
rile principale. -

DIRECTIA
REGIONALA
CER.IASI

ERATA JsaiT

tn suplimentul de publicitate din ,Cronica" nr. 23 din 6 iunie a.c. la articolul S.
ACombinatul industriei alimentare"lasi, rindul 12 In loc de: industria laptelui se
va cili: industria uleiului ae m cai: bere iu uuiur ».ia sticle.
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INDUSTRIALA

DE FIBRE
CHIMICE

-S| AVINTUL CHIMIEI  MODERNE

Mergind pe linia valorificarii superioare a re-
curselor nationale ale tarii, petrochimia cunoaste
tn continuare o dezvoltare sustinuta, pe baza teh-
nicii celei mai Tnaintate.

Uzina de fibre sintetice Savinesti, de exemplu,
Tn cadrul careia s-a dezvoltat colaborarea intre
mari instalatii de Tngrasaminte azotoase — produ-
catoare de azotat de amoniu, amoniac, uree, cu
instalatii de fabricare a acetilenei, acidului cian-
hidric, acrilonitrilului, carbonatului de etilena, aci-
dului adipic, colaborare care conduce la obtinerea
unor valoroase rezultate economice, a crescut an
de an prin adaugarea de noi instalati din ce Tn
ce mai mari si mai moderne pentru fabricarea de
monomeri si ingrasaminte  chimice, instalatii de
polimerizare, filare si finisare a firelor si fibrelor
sintetice.

Marcile noastre de fabricAa RELON si RELON-
TEX, TEROM, MELANA si AZOCHIM, au de-
venit cunoscute si apreciate nu numai in tara, ci si
pe multe meridiane ale globului.

Numai in primele 6 luni ale acestui an pro-
dusele noastre au ajuns Tn Austria, Belgia, Bulga-
ria, Elvetia, Grecia, Insulele Canare, Italia, Por-
tugalia, R.A.U., R.F.G., Spania si Turcia

In cincinalul urmator productia de fire si fibre
chimice aproape ca se va dubla. Mari capacitati
de productie de fire poliamldice RELON si RELON-
TEX, de fire si fibre poliesterice TEROM, de fire
poliacrilonitrilice  MELANA, au intrat Tn functiune

r tntr-un timp record si produc din plin.

Noi capacitati de fire si fibre sintetice sint in

Fabrica de antibiotice a
functiune acum 15 ani (10 decembrie

1955).

curs de constructie iar altele sint pe plansetele
proiectantilor.

Gama sortimentala a produselor U.F.S. Savinesti
este d" . acum foarte larga. Am ajuns sa sta-
pinim tehnologii si tehnici de lucru care sa ne
permita sa realizam cele mai variate tipuri de fire
sl fibre.

Asa se explicd de ce fibrele 1sintetice produse
de noi ppt fi utilizate atit la anvelope de auto-
mobile, tractoare si avioane, cit si la tricotaje atlt
de fine cum sint ciorapii.

Efectele economice ale utilizarii
brelor chimice Tn industria textila, se manifesta
in modificarile pe care le determina Tn  nivelul
pretului de cost, benificiului si al acumularilor, Tn
comparatie cu cele ale produselor existente, cu
destinatie similara.

Prezentam mai jos citeva corelatii elocvente:

firelor sf fi-

Investitia Cheltuieli  Pret de
Materii prime specifica de munca cost
— Bumbac 100 100 100
— Lina spalata 182 355 462
— Fibre poliacrilonitrilice 70 28 119
— Fibre poliesterice 79 51 144
— Fibre poliamldice 68 52 178
— Fibre polipropilenice 47 17 89

Ca producéatoare de fibre sintetfce si artificiale,
de monomeri, mase plastice, diferite produse chi-
mice de sinteza, amoniac si Ingrdsaminte chimice,

intrat In

Centrala industriala de fibre chimice de la Savi-
nesti, pornind de la transformarea bogatiilor na-
turale ale tarii noastre, patrunde departe Tn nu-
meroase ramuri ale industriei textile si ,de con-
fectii, Tn agricultura si constructii de masini, in
Industria alimentara si transporturi. ;

imbunatatirea continua a calitatii productiei
atit de variate a ntreprinderilor din centrala noas-
tra constituie un obiectiv principal al Tntregii acti-
vitati economice. Tinind seama de faptul ca in
tara noastra fabricarea fibrelor chimice este o ra-
murd destul de tindra a: industriei a fost si ramine
necesara o perfecta colaborare Tintre producatori
si beneficiari, conditie care se realizeaza perma-
nent. In -imbunatatirea calitatii produselor noas-
tre, observatiile si indicatile primite de la fabri-
cile care consuma -firele si fibrele produse de noi.
ne sint de un real folos.

Plecfnd de la calitatea Impecabila a monomeri-
lcr si tuturor materiilor prime Tintrebuintate, se
obtin fire -si fibre de o calitate superioara.

Desigur ca mai sint inca unele caracteristici
care trebuiesc ameliorate; fibrele chimice mai pun
inca probleme cercetatorului, care lucreaza spre
a le adapta cit mai bine fiecarei necesitati speci-
fice In parte.

.Organizarea calitatii productiei urmareste sa
adapteze calitatea produselor la procedeele de pro-
ductie. cu metodele de control si aparatura nece-
sard. Tn asa fel Tndt cerintele beneficiarilor sa fie
satisfacute la un pret de cost minim.

Conducerea Centralei Industriei de fibre chimi-
ce urmareste deci reunirea studiului pletil, a cer-
cetarii. proiectarii, aprovizionari, productiei sl
controlului intr-o singura activitate complexa.

Trecerea la controlul statistic al calitatii pro-
duselor care are loc Tn prezent, va permite luarea
deciziilor pentru obtinerea calitatii, cu o mal mare
eoperativitate si selectivitate.

Tmbunatatirea calitatii produselor Centralei In-
dustriale de fibre chimice isi are originea in preo-
cuparile pentru obtinerea unor fire si fibre de ca-
litate superioara cu rezistente si efecte deosebite,
care sa intreaca produsele naturale traditionale in
vederea obtinerii unor posibilitati superioare de
finisare, de Tmbunatatire a prelucrarii si a confor-,
tului la purtare, pentru conferirea de calitati su-
perioare produselor cum ar fi: nesifonabilizarea,
rezistenta mare a vopsirilor, reducerea gradului
de murdarire, folosirea unor noi clase de colo-
ranti, obtinerea unui grad de alb ridicat, contrac-
tie redusa dupa spalare.

In raport cu cerintele fabricatiilor sl cu cres-
terea exigentelor Tn ce priveste calitatea, Cen-
trala Industriala de Fibre Chimice Tsi pregdateste
specialisti  necesarii permanenta completare sl
Tnnoire a cunostintelor si Tndeminarii acestora,
std la baza realizarilor viitoare.

infiintarea Centralei Industriale de Fibre Chi-
mice a marcat un salt calitativ superior reclamai
de realitatile si stadiul actual de dezvoltare a eco-
nomiei noastre. Rezultatele obtinute pina acum 1in
imbunatatirea activitatii de productie, ntarirea
responsabilitatii_ conducerii si apropierea de pro-
ductie pentru Inlaturarea subietiivismului Tn lua-
rea deciziilor se reflecta in functionarea, din ce in
ce mai bund a, Tntregului organism si Tndeosebi in
realizarile pe 'linie de productie orientate spre
satisfacerea cit mai deplind a cerintelor beneficia-
rilor produselor noastre.

sau Tn baza eliberarii unor capacitati,
prin Imbunatatirea indicatorilor tehnico-
economici care

in unele cazuri au

EXPORTA

TARI

ALBANIA
JUGOSLAVIA

AMGLIA
O L ANDA

VIETNAM
MONGOLIA
LIBAN
ISRAEL
BELGIA
c E VLON
IORDANIA
U.R.S. S
PAKISTAN
ELVETIA
R. F. G.

BULGARIA

In)acest limp ea s-a dezvoltat pe dI-
porc  wmzonP. 1'Z»U»7nd O fOTOA

de produse medicamentoase pentru uz
uuiuu si veterinar, cit si o serie de
bioslimulatori pentru sectorul zooteh-
niei.

De mai multe ori fruntasa iar in anul
1969 evidentiatd pe ramura, labrica. in
viitorul cincina’, va aduce o contribu-
tie si mai Insemnata ta dezvoltarea
economica a patriei noastre socialiste.
Fabrica este cunoscuta ca prima mare
unitate industriala de ocesl gen. ea
reusind sd produca antibiotice de ca-
litati superioare, corespuhzind conditii-
lor de ca'ilate cerule de iarmdcopeea
romana si farmacopeele straine.

Astfel, se explica cerlhtele mari de
antibiotice ia export.. Produse'e fabri-
cii sunt cerule pretutindeni. Astfel, efe
se exporta in 27 de tari . Albania, .lu-
goslavia, Anglia, Olanda, Vietnam,
Mongolia, Liban, Israel. Belgia, Ceylon;!
lordania. U.R.S.S.. Pakistan, Elvetia,
R.F.G., Bulgaria, Italia, Etiopia, Cuba,
etc.

In urmatoarele sapte hint, Ta reali-
zarea exportului vor contribui . si 6
serie de produse noi incluse in planul
de productie, dintre cate citami

— Buclosamid. Siloderm, Locacorten,
Lasonil, Ampicilin injectabil, Oxncilln
injectab 1. Cloxacilin sa. ...

Anual, fabrica de antibiotice include
In fabricatie un numar mereu crescind
de antibiotice si iorme medicamenlbase
pe baza acestora.

Omologarea Tn  productie a noilor
procese si produse se lace pe baza
crearii de noi capacitati de productii

crescut de 7—8 ori iatd de primul an
de productie. n o is

Pentru asimilarea de noi produse,,
labrica dezvolta o bogata activitate
de cercetare si documentare stiintifi-
cd, tehnica si economica Tn ..privinta
tuturor aspectelor noi ale evolutiei
si dezvoltarii mondide a productiei
sl utilizarii antibioticelor.

Activitatea stiintificd a specialisti-
lor fabricii este Bustratda de un numar
mare de lucrari publicate Tn periodice
de specialitate din tard sl peste ho-;
tare.

Pentru asigurarea agriculturii cu
ngrasaminte, precum si pentru spo-
rirea productiei animaliere se vor
extinde capacitatile de productie a
biostimulatori'or si In mod special a
Bevitexului si Tetraxlnului, a caror,
productie se va dubla pina,.tn anul
1973. De asemenea 1n anii urmatori
va intra In functiune si instalatia de
fabricarea Uzinei, cind va 1incepe
productia de extracte vegetale conco-
mitent, si asigurindu-se conditionarea
lor. In scopul diversificarii productiei
se vor asimila noi produse de impor-
tantd terapeuticad dintre care mentio-
nam produsele Micostatin, Griseoful-
vind, Kanamicind, pina Tn prezent a-
cesteo impgrtindu-se, si altee.

ncepind cu a doua jumatate d anu-
lui 1975, vor intra in dunctfune si
instalatii de reactivi ale caror produce
vor completa gama produselor noi,
iar pentru marirea volumului de pro?
ductie de antibiotice se va construi
inca un pavilion special pentru pro-
ductia de Tetraciclina.



In perioada celor cinci luni
s-au realizat peste prevederi
tevi sudate si profile Tn va-
loare de 12,6 milioane lei, care
au fost livrate unitatilor in-
dustriale, agricole, de construc-
tii si la export. Aceste reali-
zari au fost posibile datorita
cresterii indicilor de utilizare
intensiva si Tn special exten-
siva a instalatiilor peste cel
programati Tn acest an si cu
mult peste cei proiectati atinsi
cu 2—3 ani in urma.

Gama larga de produse ca-
re depaseste acum cifra de
1000 tipodimensiuni de tevi sl
profile, asimilarea in acest an
a 9 noi tipuri de tevi si 21
profile laminate la rece, cres-
terea ponderii tevilor cu di-
mensiuni mici, cu grad sporit
de prelucrare, orientarea spre
fabricarea unor cantitati spo-
rite de profile complexe si din
oteluri de calitate superioara,
constituie o baza sigura de
crestere a volumului de bene-
ficii. Cunoscindu-se bine po-
sibilitatile Tn aceasta privinta,
s-a luat angajamentul sa se de-
paseasca volumul de beneficii
planificat cu 5 milioane de
lei, dn care 2,4 milioane lei
s-a obtinut pina in prezent. O
atentie deosebita se da pro-
blemelor de perspectiva ale pro-
ductiei Uzinei. Astfel, pentru

UZINA ..

comotive si

constructoare de masini au impus Schlmbarea profilului, prin deza-
fectarea activitatii de reparatii locomotive si trecerea pe noul

ia constructii

ci fostele Ateliere C.F.R., Tinfiintate Tn anul 1905 pentru
naterial rulant, i i : i ica i
ci

Facind un bilant al celor 65 ani de existentd se desprinde faptul

cu denumirea
unoscut o dezvoltare continud,
Comparativ cu anul
burghezo-mosieresc),
de productie prezinti,
a fost posibil i

folosirea mai buna a spatiilor
mconstruite s-a cautat ca noile
utilaje (o noua linte de tevi,
utilaje pentru ajustajul teV|Ior)
sa se amplaseze In aceleasi
hale de fabricatie. De aseme-
nea, inca dnua linii de profile
vor fi montate In spatiile exis-
tente prin reamplasarea utila-
jelor si stabilirea unor fluxuri
de productii mai rationale. Se
depun eforturi nentru punerea

Tn functiune a liniei de sudu-
rd a tevilor prin curenti de
Thaltd frecventa, procedeu teh-
nologic nou in tard. Se propu-
ne de asemenea, pentru viitor,
o valorificare mai bund a ca-
petelor de tevi ebose de la
linii de 4 toii printr-o tragere
suplimentara a lor, care ne va
aduce noi economii la norma
de consum si la pretul de cost.

Produsele Uzinei Metalurgice
lasi sunt cunoscute si aprecia-
te Tntr-un mare numar de tari.

Cresterea gamei dimensionale
si calitative a tevilor sudate
longitudinal si a profilelor for-
mate la rece, fabricate de uzi-
na, precum si Tmbunatatirea
calitatii acestora au permis ca
produsele noastre sa fie expor-
tate Tn peste 2° de tari
3

Uzina produce si livreaza :
Produse tubulare sudate pe
generatoare :

1966, productia de baza a uzinei a toat teparatll lo-
vagoane marfa.
Cerintele economiei

nationale, precum sl dezvoltarea

de drumuri

1938, (anul de virf al economiei

ia affrsitul actualului plan cincinal (1970) planul
o crestere mai mare de 32 ori. Acest

Tnzestrarea treptatd a uzinei cu noi ini
utilaje de mare productivitate. Numai Tn perioada anilor 1950—1970,
uzina a primit peste 150 milioane lei investitii prin care h-a asigurat

,,Uzina Mecanica WNicotina
intr-un ritm din ce Tn ce mai Tnalt.

A. S

CENTRALE BETON 30-000 MC/AN
CENTRALE BETON 60-OOOMC/AN
CENTRALE BETON 10-15000 MC/AN
ECHIPAMENT BULDOZER

PE TRACTOR S 650
SCARIFICATOR PETRACTOP 5650

PENTRU PREBAJSAT MIXTURI
ASFALHCE R Il

DE PREPARATMIXTUKt
ASFALTICE B5-40T/N
61 TONE.

25 TONE

«31ATII

INSTALATII

SILOZURI
SIUOZURI
BOGHIURI

dezvoltarea capacitatilor de productie st modernizarea utilajelor.

In viitorul plan cincinal (1971—1975), uzina va cunoaste o continua
dezvoltare fiind prevazute a se aloca Importante investitii pentru
dezvoltarea continud a capacitatilor ei de productie sl Tnzestrarea
cu masini sl agregate noi, pentru fabricarea de masini sl utilaje
pentru constructii sl constructii de drumuri.

— Unele din produsele uzinei se livreazd pe piata externa ca :
scarlficatoare pe tractor S. 650, echipament buldozer pe tractor S. 650
tar in perioada urmatoare, Uzina Mecanicd Nicolina va putea
la export sl alte produse ca: centrale beton, Tncarcator frontal de
0,8 m.c. pe tractor S. 650 si de 16 m.c. pe tractor S. 1500.

— De altfel planul de productie al uzinei creste an de an cu
ua ritm mediu de 9,6 la suta.

— Planul pe anul 1970 prevede o crestere de 9 la suta lata de
1969, iar in 1971 o crestere de 21 la 8Uta

— De mentionat ca Uzina Mecanicd Nicotind peste planul de Pro-
ductie pe 1970 si-a luat angajamentul si realizeze un spor de pro-
ductie de 22500 mii lei, din care numai pe semestrul i S-a rea-
Uzat 5200 mil lei.

-« Cresterea productiei se va asigura atit prin cresterea produc-
tivttatii muncii cit si prin asimilarea de noi masini si utilaje P&
care urmeaza sa le fabrice Tn anii urmatori.

Cresterile cele mal importante se vor finregistra la echipament
buldozer pe tractor S. 650, instalatie transportabila de mixturi as-
faltice, Bcreper tractat de 8 m.c., nivelator cu cadru lung NT 425 M.

— La aceste cresteri ae adaugd produsele care sint in cura qe
asimilare sl care inceptnd chiar din anul aceata ae vor pune In
fabrica'!  cum sint:

— echipament buldozer pe tractor S. 400, fncarcitor cu cupa de
1,8 m.c. pe traqtor S. 1500.

Colectivul de muncd al Uzinei Mecanice Nicotind f. a reusit
ca In aceastd scurtd pericada.ce..a t“cut de I? schimbarea Prof™
laHU ed-sl Ineusegecd tehnologia do. fabricate. iar produsele  tesite
P& pRAFA HAWEl sa ae Fidiee la Rivelul teRRieii m@d@m@ alt din

paner de vedere al labrdaffvl cit fi a competitivitatii Icr,

— tevi pentru instalatii de
apa, de gaz, si de aburi, cu
filet si mufa, sau fara filet,
negre sau zincate, cu diame-
trul 3/8 — 4/inci i

— tevi pentru constructii de
precizie Tnalta, trase la rece,
cu diametrul de 8 — 60 mm.
sl grosimea peretelui de 1—3
mtn.

— tevi profilate — patrate,
dreptunghiulare si ovale, cu
perimetrul  sectiunei de 80—
220 mm. si grosimea peretelui
de 1—3 mm.

— tuburi de protectie pentru
conductori electrici tip PEL9
— PEL 48 (Pantzer) j

— profile ,T.M." formate la
rece pentru timplarie meta-
lica conform NID 85—68 ;

— profile formate la rece de

uz generalt

— profil cornier cu aripi e-
gale, STAS 7836—67 ;

— profil cornier cu aripi ne-
egale . .

— profil ,U" cu aripi egale,
STAS 7835—67

— profil .U- cu aripi nee
gale, . -
— profil ,Z" cu aripi egale,

— profil ,Z" cu aripi nee-
gale, ) -

profii .OMEGA' cu aripi

egale, ) e
— profil ,T" cu aripi egale,

— profile ,R.D.“  rotunde
deschis, cu deschidere necali-
brata,

— profile .S.P.“ speciale cu
utilizari diverse j

— confectii de timplarie me-
talica tipizata conform proiec-
tului nr. 2160 al C.S.CAS. —
I.P.C.T.



restituiri

IBRAILEANU

SI

O imagine eronata, cel pu-
tin partial, a lui Ibraileanu ca
adversar inclement si neinte-
legator al poeziei ,noi" (cum
0o punea el. ntre ghilimele)
se datoreaza probabil inca unor
exagerari polemice ale sale,
crezute cu prea multd usurin-
td la o lectura fugitiva. Lan-
satd de Lovinescu, care gase-
ste la Ibraileanu o ,condam-
nare delinitiva a Tntregii poe-
zii noi", imaginea se perpe-
tueaza pina in zilele noastre,
aratindu-1 pe  criticul Vietii
romanesti ca ,rezistind n chip
consecvent modernismului'.
Ideile lui Ibraileanu despre
ntezia ,noud” lasa Tnsa destul
~Minterpretarilor; ceea ce es-
te incontestabil e cd diferite-
le caracterizari ale acestei po-
ezii pe care el le pune in cir-
culatie surprind Tn linii mari
destul de exact fenomenul, for-
ma de manifestare a acestor

tendinte in poezia contempo-
rana. Cea mai cunoscuta poate
dintre aceste definitii e cea pe
care lbraileanu o da in croni-
ca sa Poezia noua (Viata ro-
maneasca, 1922, nr. € D sen-
zatia si impresia rard, curioa-
sd, stranie, uneori morbida, di-
sociatia ori asociatia extraor-
dinara si epatanta, eliberarea
de logica, sugerarea inexpri-
mobilului, evilarea poeticului

traditional si poetizarea nepo-
eticului”, in care lbraileanu a
sesizat exact ceea ce aducea
nou aceasta poezie in dome-
niul expresiei, precum si une-
le dintre tendintele sale cele

mai importante, puncte de ple-
care pentru evolutii ulterioa-
re. Nu este vorba deci de o
incomprehensiune a fenomenu-
lui cel putin sub aspectul sau
formal, al tehnicii noi pe care
o utiliza, ci de o atitudine cri-
tica ce se cere, si ea, disocia-
ta.

Ceea ce reproseaza Ibrailea-
nu acestei poezii ,noi", sub
raportul expresiei artistice, es-
te incorectitudinea formala,
tendinta de a sparge tiparele
versului clasic pentru a obtine
efecte deosebite prin abateri

de la regulile prozodiei tra-

ditionale. Intr-o  Miscelanee
intitulatd ~ Versul tipoarafic
(Viata romaneascd, 1922, no.

5), el expune aceste idei pe
care de altfel le va relua de
mai multe ori In articole sau
in Cursul sau de estetica. Pie-

rind de la o premisa pe care
orice simbolist ar fi aplauda-
t-o (,poezia este o arta a au-
zului, ca si muzica"), lbrai-
leanu stabi'este diferenta spe-
cifica ntre vers si proza (ma-
sura, ritm si rima) in care ele-
mentul cei mai important este
ritmul. Versul nu poate fi
desfiintat, spune Ibraileanu in
cursul sdu de estetica referin-
du-se le versul clasic, ,fiindca
este ceva natural, nascut Tn
sufletul nostru" ; ,emotia im-
prima o miscare ritmica", iar
...fima ajuta la muzica..." (p.
158). ,Forma libera la extrem
— spune lbraileanu Tntr-o pre-
zentare calduroasa a poeziei
lui Demostene Botez — este
o rebeliune Tmpotriva tuturor
conditiilor versului: Tmpotriva
masurii, a ritmu ui si a rimei.
Conditiile versului fiind natu-
rale, efecte ale fiziologiei, for-
ma libera este efectul oboselii
nervoase din societatile ajun-
se la o extrema civilizatie. Es-
te neputinta de a suporta re-
gula, legea. In societatile per-
fect sanatoase, regula e suve-
rana (..). Aritmia Tn vers ar
corespunde cu aritmia functiu-
nilor unui organ debilitat. E-
senta versului este ritmul. Vers
fara ritm este o contradictie
Intre termeni" (p. 211). Con-
testindu-i In acest fel versului
liber ritmul, muzicalitatea,
Ibrdileanu Ti contesta Tnsasi e-
xistenta ca element poetic. A-
ceasta condamnare pleaca, de
la un fals silogism pe care cri-
ticul Tl stabileste cu privire
la cauzele aparitiei versului li-

ber si pe care 1l reia in cursul

sau de estetica : versul liber ar
fi aparut concomitent cu lite-
ratura ,decadentda", simbolista
»Si prin urmare trebuie sa ne
gindim ca trebuie sa aiba a-
ceeasi cauza, alit literatura a-
ceasta cit si versul liber" (p.
161). De fapt, condamnarea a-
ceasta nu este atlt de catego-
ricdA pe cit pare. Socat de a-
bandonarea unei cantabilitati
traditionale, lbraileanu va re-
cunoaste Tn altd parte (ace-
lasi articol Poezia noua de ca-
re aminteam) ca poezia noua ,a
dat cltiva poeti care dacd nu
au vigoarea, eternitatea si ori-
zontul stejarilor (e vorba de
poezia clasica n.n.J, au in schimb
un farmec care lipseste regi-
lor padurii", iar 1Tn acelasi
Curs de estetica mergind mai
departe, el va recunoaste si ca
Lunii - din vers.'ibristii nostri
mai talentati au un fel de ritm
in viers, un fel de muzicalita-
teN" (p. 152). In ultima instan-
ta, ceea ce cere lbraileanu es-
te ca versul alb sa nu fie o
simpld moda, o pastisa a unor
procedee imprumutate din afara,
ci 0 necesita'e interna, forma
trebuind intotdeauna sa cores-
punda fondului: _Si numai cel
care au. In adevar, de exp-i-
mat un ritm ,anormal" sufle-
tesc. care au de notat, minu-
tios si oarecum chinuit, stari
cu totul intime si uneori mor-
bide — numai astfel de scrii-
tori au dreptul (daca nu pot
altfel) sa se abata de la ar-
monia clasicd a versului. Drr
si forma acestor poeti trebuie
sa aiba legile ei Tintemeiate
pe anumite combinatii de so-
noritati din care sa rezulte n
definitiv armonii, numai cit de
0 altd naturd decit cele cu ca-
re sintem obisnuiti. Si atunci,
forma corespunzind fondului,
cetitorul va fi Tnvins si nu va
mai avea ce obiecta!* (Moder-
nism Tn Viata roméneasca nr.
2, 1932, p. 462). Este intere-
sant Tn orice caz ca idei ase-
manatoare cu privire la para-
sirea ,metricei" si rimei cu
conditia existentei talentului
exprimd si Tudor Arghezi in
acelasi an si intr-o forma des-
tul de asemanatoare (Literatu-

ra noua Tn Cugetul romanesc
nr. 4. 1932, p. 232). lbraileanu
nu se separa de tendinta ge-
nerala catre acceptarea ,pu-
blica" (tardiva, ntr-un fel) a
poeziei noi.

Vizind literatura modernista
Tn ansamblul sau, poezia sim-
bolista etc. pe care uneori o
numeste si ,decadentd”, lbra-
ileanu Ti va reprosa insa lipsa
caracterului national, speciiic.
.Decadentismul — spune el in
articolul Influente  straine si
realitdti nationale, Tn Viata
romaneasca nr. 2, 1925 — re-
pudia traditia noastra literara,
literatura anterioara, spiritul
national si se inspira numai de
la literatura  straina—'. Aici
este aparat, consecvent, pro-
gramul dezvoltarii treptate a
literaturii, conforme cu reali-
tatile noastre specifice (cites-
te ,rurale") care statuse si la
baza actiunii culturale si poli-
tice a poporanismului.

Ideea porneste de la con-
ceptia, dogmatizata pentru cir-
cumstantd, a caracterului na-
tional In arta, pe care lbra-
ileanu o teoretizeazd destul de
tirziu (desi evidentd cu mult
Tnainte), Tn articolul Caracte-
rul specific national n litera-
tura romana  (1922). Criticul
porneste de la premisa justa
ca poezia lirica, spre deose-
bire de roman sau nuveld, ,nu
are de zugravit realitati obiec-
tive decit Tn micd masura 1..J
realitati cu putin ori fara de
nici un caracter specific natio-
nal" si cd daca poezia ,e ex-
presia sufletului unui popor
proza, cind e talentatd, e si
expresia sufletului unui popor

POEZIA ,NOUA"

si oglinda vietii acelui popor
Poezia noua, spune lbrailea-
nu, este si mai lipsita de acest
caracter national datorita in-
vestigarii unor zone limfnare,
a subconstieniu ui, a inefabi-
lului. sau. ca sa folosim cu-
vintele sale, ,pentru ca mai
intli, in buna parte, e mai
mult o poezie de senzatii, iar
senzatii cu caracter speciiic
national e greu de fmaginat
Absoiutizi.nd aceste date, con-
cluziile sale apar, desigur in-
dreptatite : ,Sufletul unui po-
por Tnseamna mai ales senti-
mentele, ideile jconceptiile sa-
le si nu-1 poate exprima decit
poezia de sentimente si de
taeceptie®. Nu-1 poate expri-
ma. desigur, direct; dar lbra-
ileanu mi a mai vrut, sau nu
a mai putut 'rage si aceastd
ultima concluzie desi In acee-
asi fraza arata ca ,simbolul
simbolist e un agregat de sen-
zatii care trebuie sid evoce a-
nume stari de Suflet La a-
ceasta se va adauga faptul ca
poezia noua ,este 0 poezie
oraseneasca' (deci mai inter-
nationald), ,caracterul de u-
niversalitate a senzatiei" etc.

Cu toata aceasta respingere
de pe pozitii teoretice a noii
literaturi, a poeziei simboliste,
care n pofida exclusivismu-
lui sau dogmatic avea meri-
tul de a mentine si de a pro-
clama primatul principiului re-
alitati or nationale (si sociale)
ce trebuie si stea la baza ori-
carei literaturi, noi sau vechi,
practica revistei Viata roma-
neasca si chiar a criticii lui
Ibréileanu a facut numeroase
exceptii de la acest exclusi-
vism. La Viata romaneasca au
colaborat poeti ce au ilustrat
diferite tendinte ale acestei
poezii ,noi", de la Leon Fe-
raru pina la Adrian Maniu si
lon Barbu, pentru a nu mai
pomeni poetii de facturda mo-
dernistda, Tn orice caz ,netra-
dit-onalistd", din gruparea ie-
seanda : Demostene Botez. Al.
Philippide. Tnca din primii ani
de aparitie ai Vietii roma-
nesti se surprinde la Ibrdilea-
nu o excelenta sesizare a con-
ditiilor acestei poezii noi. sim-
boliste, asa Tncit situindu-se in
interiorul ei, reprosurile pe
care le face unul volum de
versuri al Elenei Farago (in
1906) sint departe de a fi
formulate de un critic exclusi-
vist si dovedesc cea mai larga
si mai find comprehensiune.
Important este ca aici lbrai-
leanu simte si chiar teoreti-
zeazd importanta sugestiei, e-
lerr.ent de baza al modernis-
mului Tn general si al poe-
ziei simboliste in special: ,l-as
imputa si un abuz — cum sa-I
zic? — de pre'iziune. Prea
nu ne lasd sa punem si noi
ceva din sufletul nostru in
versurile sale, pe cirtd poezia
nu e, doara, decit bagheta ma-
gica care lovindu-ne sufletul,
11 face sa-si ridice, din pro-
pria-i substantd, ,mii de um-
bre .. Vreau sa zic ca poe-
zia sa uneori nu e sugestiva
si pentru cuvintul cd ne da
0 asa nota, incit aceasta se
stinge Tn suflet la moment,
fara a produce acea vaga so-
noritate care, Tn acustica, se
numeste ,armonicele unui su-
net'. Criticul apreciaza ca
y,sentimentul profund ce ne
patrunde pe toti vine tocmaf
din faptul ca versurile nu pre-

cizeazd amanuntele, cf mul-
(umindu-se numai sa evoce,
ne spun fiecaruia ceea ce am

simtit fiecare" (Viata roma-
neasca nr. 5 din 1906, p. 322).
Nu e nici pe departe acesta
singurul exemplu care demon-
streazd ca lbraileanu Intelege
poezia noua, daca nu in toate
sensurile unei atitudini socia-
le existente, chiar daca mal
disimulata, Tn orice caz. sub
aspectul ei artistic, general li-
man si nu ramine insensibil
la lirismul ei de factura nuo
data deconcertanta. .Un critic
— spune undeva lbraileanu —
trebuie sd priceapa si pe un
grec antic ca si pe un sim-
bolist parizian Si. Intr-ade-
var, daca n-a aprobai Inlot-
decsma poezia noua (rezerva
sub care trebuie sa vedem In
primul rind o atitudine po-
trivnica modelor, poncifurilor,
imitatiilor), ni finseamna ca
lbraileanu nu a si inteles-o.
cel putin in unele puncte e-
sentiale. Am vazut mai Tna-
inte ca lbraileanu nu respin-
gea pur si simplu simbolismul,
ca procedeu, ca expresie, ca
cerea doar ca forma noud, so-
canta. antitraditionala, sa co-
respunda unui continut sufle-
tesc careia sa-i fie absolut
necesari (Modernism). Ca si
in alte generalizari' ale sale,
Ibraileanu este Tnclinai sa
dogmatizeze .Pierind de la
ideea ca literatura este un
fenomen social, care reflecta
0 realitate nationald, criticul
Vietii roménesti, desi nu va
respinge fara drept de apel,
va considera din capul locului
ca inferioara literatura care,
dupa parerea sa, nu realizeaza
la maximum aceasta reflecta-
re. Critica ,la obiect" a Ilui
lbraileanu dovedeste totusi o
receptivitate neobisnuit de
larga, unele sesizari facute Tn
fuga condeiului, fara relicen-
fa neofitului, fiind remarca-
bile intuitii, adevarate puncte
de plecare pentru  meditatii
fructuoase, generalizari sur-
prinzatoare, ceea ce nu s-ar
putea spune despre multi alti
crtici contemporani, lata, de
pilda, Demostene Botez, care
— concede lbraileanu — poate
fi revendicat de modernisti,
este uneori ,un poet de sen-
zatii si mai ales de senzatii
curioase si stranii, de o stra-
neitate care adesea nu e de-
parte de a atinge morbidita-
tea ; aceste caracterizari se
aplica insa unui poem (Somn)
pe care lbraileanu Tl gaseste
*minunat  Aici, spune criti-
cul, ,sensibilitatea se eliberea-
za sau e pe punctul de a se
elibera de controlul ratiunii
ceea ce el gaseste, pe buna
dreptate, ca poate defini un
important aspect al simbolis-
mului (Scriitori  romani  si
straini, p. 201).

Pe parcursul unei lungi si
destul de agitate activitati, se
poate usor observa o diferen-
tiere intre condamnadrile nemi-
loase ale poeziei ,noi", care a-
partin generalizarilor teoreti-
ce, dedicate altor probleme,
primordiale pentru critica lui
Ibraileanu si disocierile juste
pe care diferite note sau ar-
ticole 1 le prilejuiesc asupra
aceluiasi fenomen, considerat
insa din unghiuri fragmentare
si mai apropiate. = Tempera-
ment tumultuos si  polemic,
Ibraileanu este tentat nu o
data sa exagereze trecind asu-
pra Tntregii literaturi moder-
niste vicii pe care de fapt le
imputa doar imposturilor poe-
tice, versificatorilor care pre-
luau necritic experiente strai-
ne. Analiza amanuntitd poate
discerne din acest noian con-
tradictoriu adevarata atitudine
a criticului, nicidecum indul-
genta dar in orice caz nu
ostila adevaratei poezii *noi

MIRCEA ANGHELESCU

CONTRAPUNCT

Irili StRB:
FLORILE  NOROCULUI"

Programul estetic al poetului, dupd cum sunda primul stih din
Lira lui Orieu, pare a fi fixat in sfortarea de a ,trezi" ale ,lumii
taine'. Sorgintea e blagiand : .eu cu lumina mea sporesc a lumii

Intre minuni, se dezleaga tilcul runelor, cita vreme Ilumina
suferd pe lird si se cere eliberatd. Intre inima si izvoare se race
un sctumb de stele : aici, Tnsa, licarul nu mai are raceala primara,
iar stingerea propaga o continud armonie.

Universul este redus la acea ,coapsd tindara de zina a humei”
care naste as:;; — rod ivit din tainice ,suferintf*, Tn ,zdri Tnaite".
Atitudinea e argheziana : ,,E-ndreptatirea ramurei obscure / lesita la
hanind din padure / Si dind Tn virf, ca un ciorchin de negi, / Rodul
durerd de vecii intreqi".

. La expresiei, este invocat si .oul cosmic" — ce genereaza
viata neintrerupta.
Intre ._—.si si umbra, sint glorificate trei elemente : vatra, scin-

teta si roata. Inspiratia, in acceptie romantica, lasa descoperite acce-
sorii dxn gnomismul lui Al. Philippide. Impulsul armoniei totale pare
a fi unui Zerotic Din ochiul rece al lumii, se asteapta tisnirea sedu-
cffttaret Venere, dar purd ca zdpezile de odinioara. Asteptarea nu e
traversat! de rogul purificdrii. Nu Tnseamna nici respingere, nici claus-
trare. Ci. liniste de fintind cu pietre nemiscate. Intre mineral si
vegetaU vocea poetului arareori regasindu-se pe sine, exista un lant de
repBOM- Nu stia daca metafora aleasa desemneaza energii ce lumineaza
spatial unui itinerariu interior.

~ . narilor poeti (am citat citeva
mme) e la Inceputul temerar, nehotdiftd. Virtuozitatea instrumentala
nu-si depaseste Tntotdeauna conditia. Cenzura sentimentalismului minor
fntirzie tocmai Tn momentul cind iocul de ..masti" se autocopiazad. Cris-
taline sint insd, sclipitoare ca niste ciorchini de turturi, Descintecele
de dor. cu un ne’os folcloric orchestrat Tn gamele lui Panait'Cerna,
usor memorabile : .Duce-m-as Tn codri / Cu taceri, adinci // S&-mi ranesc
de stinci / Dorurile-lotri..."

HORIA ZILIERU

MIHAIL SABIN: o
JNGERUL Sl MASCARICIUL

Mihail Sabin face parte dintre acei autori care au predilectie pen-
tru rationalizarea imaginarului. In aceste cazuri, efectele poetice sint
dintre ceie mai fructuoase, intrucit se ajunge la un sistem de lormuie
tropice care nu sint altceva decit niste termeni codificati ai biogranef
lirice. Poezia are o genezd complicatd si aceasta nu pentiu cd se
merge la rafinamente pretioase. Ea Tnchide un univers unde sint per
mise cele mai variate contrarii cromatice, ceea ce este in perfectd
concordantd cu viziunea modernd. Perechile de negatii, care par cd au
0 miscare girueticd Tn circuitul cosmic, nu constituie numai un bdiet
de semne hieroglifice, dai vizeaza eliminarea amanuntelor prozaice si
fixarea unor ritualuri domestice Tncremenite in gesturi tipice fundamen-
tale (Mostenitor, SaJt Tn adolescentda, Dialog, Despre litere, Ingerul
si mascariciul).

Uneori, poetul cultivd motive bine cunoscute Tn literatura univer-
sald, dind impresia cd intentioneazd sa-si introducd cititorii Tn pasaje
evocatoare. Dar nici personajele antice (Casandra), nici cele engieze
(Hamlet), nici cele nordice (Peer Gynt) nu sint decit pretexte pentru
improvizatii lirice inedite. Textul poetic devine astfel un monolog por-
nit dintr-o constiintd complexatd, circumscriind pasajele Tntr-un context
de o mare valoare dramaticd. In acest caz, ele nu mai releva pasaje
biografice particuiare, ci generale, universale, obligind lectorul sa qin-
deasca Tn alti termeni decit cei proprii limbajului cotidian. Aceasta
nu mai este contemplatie si delectare, ci Tnsusirea Tnfriguratd a unei
lealitdti supraindividuale si eterne si care se dezvaluie Tn momente cu
totul speciale. De aceea in literatura modernd momentul lecturd cores-
punde unui moment dramatic, angajind deopotriva pe cititor si pe
autor. La Mihail Sabin dramatismul porneste dintr-un strat afectiv rezul-
tat din relevarea selectatd a momentelor de viatd, strat dublat de altul
superior, tradus prin discursul noetic propriu-zis si care se concreti-
zeazd Tn sistemul codificat al simbolurilor, ceea ce suprasolicitd situ-
area ontologica a textelor. Cind broderia tropicd are rosturi orna-
mentale ea se constituie din qrupuri de versuri si atunci poezia tinde
spre ermetizare : ,, Temut, traversat de mercenar, ma Tntorc din rdzboi /
si-n calea triumfului meu numai ruguri, / o zi fabuloasd a fost lumea,
un mare surfs / Tnainte de lunga cruciadd a plumbului, / cea zvelta
dispare si spada mea e furtuna / si-un c¢imD secetos numdrd astrii
palind / din care emand lumina zadarnica" (Traversari). Alteori Tnsa
arhitectura Tntreaga este supraetajatd prin anumite formule poetice si
atunci compozitia vine remarcabild prin gindirea vizionard a poetului :
~Frumosul meu trompet, sund adunarea mastilor, / e timpul sa fim
sdqgetati de menuete | ca Tntr-un bal al bunicilor sentimentali, / mi-
nunat vom petrece Tn acest castel de lumind / cu usi ferecate, cu
adieri de parfum de barbat, / vom fi fraqili, trompet, vom schimba
saruturi / Tn balcoane altadatd celebre, vom flutura | cristal. Tn pri-
viri adormite Tn tactul solemn, | si ca-ntr-o minciuna de iarna fru-
moasa si cruda / vom adormi surizind — marionete de ceara..." (Me-
nuet). Citabile Tn acelasi sens sint La curtea veche. Ceremonie etc.
Se distinn astfel la Mihail Sabin doud linuri de comnozitie care dau
nota dominantd a volumului, certificind un talent neindoielnic, o per-
sonalitate poeticad Tn plina afirmare.

STEFANA VELISAR TEODOREANU:
JRSTTUL

Feritd de Tnclinatii subiectiviste, de autoelogiere, de simulacre sen-
timentale ori de grandilocventd, cum ne-au obisnuit unele Tntreprinderi
similare, suita de portrete ce alcatuieste cartea Stefanei Velisar Teo-
doreanu (in Editura ,,Mihai Eminescu”, 1970), se realizeaza de la nivelul
afectului, creind cititorului iluzia regdsirii unui timp pierdut. Tonul par-
ticular (amintind pe alocuri de o altd delicatd evocatoare, Otilia Ca-
zimir), e datorat calitatii rare de a pastra vil sentimentele, iapt vital
pentru confesiunea ce vrea sa evadeze din facilul si conventionalul
unei simple excursii de agrement Tn hecut. Astfel, conditia minora
a literaturii de reanimare a .suven'ruiilor” prafuite este depdsitd prin
comentariul liric ce transfigureazd personajele evocate cu adoratie, situ-
Tndu-le intr-o ambiantd parcd de mit: un Sadoveanu cu prezenta sa
de statuie, un Ibrdileanu profetic, ,,cu ceva nocturn $i lunar Tn toata
fiinta”, un Arghezi ,(fascinant la ¢drba clocotitor de poezie, umor,
fantezie, un Matei Caragiale ,,dinast" Tnchipuit, pasionat de Insemne
domnesti, dar, mai ales, un lonel Teodoreanu adolescent, de o fru-
musete aproape fraaild. sint tot atitea imagini Tmplinite de emotie.

Sincere cu decentd, ginaase fara dulcegarie, confidentele Stefanei
Velisar Teodoreanu nu dezvaluie decit rareori vreo Tntimplare mai spec-
taculoasa, ci evoca subtil, nuanfind detaliile semnificative, universul
sufletesc al unor oameni apropiati, ecranu] fiind invadat deseori de
melancolia declansatd de confruntarea cu imaginile trecutului, in Tnsasi
evocarea Tntilnirii adolescentilor lonel si Stefana. Tn lasul alb, figurat
parcd fintr-o geografie feericA de poveste, cu toatd lumina Tnalta a
metaforelor, se resimte un presentiment tragic ce imprima tablourilor
o0 rezonanta elegiaca.

Stefana Velisar Teodoreanu povesteste, 1n felul cald al bunicilor,
,lucruri despre care nu mai are cine sa fstoriseasca...

MAGDA URSACHE



HORTENSIA  PAPADAT—BENGESCU
S| PROZA SCURTA ¢

Femei intre ele e un studiu
de psihologie comparata. Ce
cuprind fisele celor trei per-
sonaje ? La frumoasa Mamina, cai
casta prin efortul vodntei, im-
presioneaza «povestile ochilor
si pacatul lor!”. Privirile evo-
ca flirturi din tinerele : , iubiri
nascute, crescute, ajunse la
puteri enorme si agonizate n
mirajul impalpabil al ochilor
feluriti". Din alte experiente
ale Maminei persista numai

logia complicata a femeii

calda ca singele proaspat".
Fluxul singelui

ternitate au ca obiect psiho-

fata dragostei. Scrisorile B:an-
Porporata, femeia eterna,
catre Don Juan, iubitul etern,
releva oscilatiile din viata in-
tima a partenerei, careia con-
ventiile sociale Ti bareaza im-
pulsurile. Bianca e candida si
patimasd, resemnatd si cu ini-
tiative : «purd ca ninsoarea si

tinar favori-

scrisoarea a XIV. Claustrarea
n puritate nu rezolva nimic
din punctul de vedere al fe-
meii, fiindca rochia alba va
fi, oricum, «stropita cu lalele
singerate ale dorintelor". In
esentd, Don Juan si Bianca
sint Adam si Eva, Tristan si
Isolda, Romeo si JulLeta, in
ipostaze multiple: inimi inu-
merabile. ,
Sotia unui prefect din pro-
vincie, Adriana Praja, vrea sa
se sustraga neurastenizarii, e-
vadind din mediul inferior la
Bucuresti, unde tine la con-

e sfidarea normelor burgheze
cu hotarirea de a incepe un
Jtrai nou”. Interesul pasager
aratat lui  Milu Horascu nu
are Tnsa fond practic. Nici un
moment  flautistul, pe care-1
cunoscuse la o repetitie in
provincie, nu-i desteapta alt-
ceva decit compasiune. Detes-
tind societalea  provinciala
.piNad la proportiile unei re-
volte hotarite", Adriana Praja
atribuie modestului artist ca-
litati imaginare, exallindu-le
sub impresia muzicii. Aspira-
tille ei artistice refulate cer o
compensatie. ,Arta Tnabusita
isi slobozise intr-o zi puterile
si printr-o ironie le daruise
acelui mediu meschin de. pro-
vincie ; sufletul neintrebuintat
Tsi cautase aliment si prm-
tr-un sarcasm T1si Tnchipuise cd
l-a gasit In acest cabotin de
mina treia... In acea pseudo-
lumina se nascuse, crescuse

caz de bovarism in care nos-
talgia artei si nostalgia feri-
cirii merg Tmpreuna. Adriana
se zbate intre realitate si mi-
raj, construind cerebral, Tn gol:
ea devine Aida, iar histrionul

Milu — Radames. Tntocmai
ca la alte eroine ale proza-
toarei, resorturile sufletesti

fragile se fring, fapt care ex-
plica accentuarea deficitului

nervos. Pina aici, Romanul A-
drianei invedereaza Tinceputul

unui proces de obiectivare,
privirile surprinzind realist
momente ale spa mei de plati-
tudine. Lui G. Topirceanu, a-
ceasta Adriana Ti amintea pe
Nora lui lbsen, Tevoltata Tm-
potriva conditiei familiale bur-
gheze. Schimbind ceea ce e

de schimbat, Adriana I'raja e
0 sora mai evoluata a Dariei
Mazu din Locul unde nu s-a

intimplat nimic al lui Sado-

sustrage mediului ,pe cind e-
roinele sadoveniene se melats-
colizeaza, raminind pasive, a-
trase de ,apa mortrlor'. De-
sigur, Tn oroarea de mediocri-
tate a protagonistei se le-
flecta implicit propria drama
a Hortensiei Papadat-Benges-
cu, legata mult timp de clima-
tul steril al provinciei.

Tot ce urmeaza Tn micul
.sSoman", apartine mai mult
registrului liric, cel putin ca
timbru. Internatd Tn sanato-
riul doctorului Sergiu, eroinei
i se aplica o cura de ,alb”
cu efecte odihnitoare pentru
nevrozati: camera, mobilierul,
baia, florile, Sosurile, toate
sint albej .albe sortul si
parul doctorului"; ,idei puti-
ne, senine, si mai ales -« alb”.
Vn doctorand poet Ti aduce
pentru lectura versurile lui Sa-
main. Dragostea doctorului
Sergiu desavirseste regenera-
rea.

amintirea «ochilor” — «cute- zeaza erosul; ca revers,

zatori si fugari, insinuanti, Tn- tiunea inhiba dind impuls pu-
trebatori, timizi, admiratori, ritatii, de unde numele con-
lingusitori", — ochii altora. trastant al eroinei; Bianca

Aventurile nevinovate, «cu o-
chii", sfirsesc Tnsa Tn obsesii.
Ochii unui ,gueux"”, milog in-
solent, cu luciri Tnspaiminta-
toare, o terorizeaza pina la
nebunie. Din ce In ce mai ,a-
dincita in psihologie", proza-
toarea retine de la celelalte
partenere trasaturile ce-o inte-
reseaza. Sportiva Mary moare
de urft; Tn subconstient, pla-
cida doamna Ledru pastreaza
imaginea unui roman pe ca-
re-1 admirase in secret in tara
ei natala. Pentru a-1 regasi, «a
dus prin minciuna si tdinuire
pe sotul ei In exil vesnic, |-a
separat de patria si neamul
lui si s-a departat de patria
ei, de familia ei". Alte reve-
latii despre ,ochi” sint tot a-
titea pretexte de a privi ,ina-
untrul" sufletului feminin.
Pentru autoarea Apelor adinei,
conversatia de fiecare zi
cu partenerele e o ,ancheta”
disimulatd, observatiile luind
forma unor reflectii grave. In
institutia sacrd a familiei, fe-
meia risca Tintotdeauna. ,Fe-
meia e mai totdeauna mai
buna decit soarta ei". Intre
iubirea barbatului si cea a
femeii diferentele de psiholo-
gie sint mari; la barbat, sen-
timentului, oricit de ,poetic",
i se adauga ca un ,rezid" ele-
mentul posesiei, ,femeia dim-
potriva rataceste bucuros pe
drumuri foarte lungi sau foarte
scurte, fara nici un scop”.
Trei nuvele din volumul Sfin-
xul. .. — Lui Don Juan in e-

le sale teoretice
tie exemplard, o rigoare
cade Tn pedanterie, un

si aplicative

deosebit

Porporata. Don Juan si Bianca,
personaje ideale, sint izvoa-
rele vietii, vazute simbolic:
principiul masculin si cel fe-
minin. Erotica le imprima o
rotatie universala, cu Tnaltari
si caderi, Tntr-o succesiune de
ritmuri de la suavitate la fre-
nezie. Protagonistii se cauta
Si se ciocnesc necontenit ,Te
Vvoi putea usor si sigur gasi sub
forme multiple”, zice Bianca.
La rindu-i, Don Juan recunoas-
te diversitatea sufletului femi-
nin. Sint femei care ,clipesc
la lumina" sau care ,nu vad
decit Tn Tntuneric". Schimba-
toare, Tn veci, marea e si ea
femeie: ,cea mai frumoasa",
,£ea mai mindra", ,unica si
eterna”.

Declaratile Biancai Porpo-
rata sint mici poeme, — fas-
tidioase 1nsa prin verbozitate
si insistentd Tn refren. Liris-
mul cade in conventional. Cla-
rul de luna, delirul, viziunile
eterate se tin lant; ,Cind ma
gindesc... Juan, la Desdemo-
na, la Julietta, la Marguerita,
ma simt cuprinsa de Tndoiala.
Sint eu Tn stare pentru tine
de suferinte asa de celebre?"
Tmbibat de reflectii, monolo-
gul bate pasul pe loc. Dar cite
un adevar simplu sare in
ochi: ,Juan, tu cunosti viata
si eu o0 ghicesc". Experienta
barbateasca se confrunta aici
cu intuitia feminind. ,Nu stiu.
Cunoasterea nu e lucru de
capetenie. Eu simt — deci e-
xistl", conchide Bianca 1in

Criticul si istoricul li-
terar lon Vlad continua o
traditie a ideologiei lite-
rare romanesti cu o per-
ceptie moderna, cu o pro-
funda cunoastere a circu-
latiilor si  metamorfozelor
ideilor literare si, mai a-
ies, cu o reala disponibi-
litate pentru revalorifica-
rea experientei artei lite-
rare in contact cu reali-
tatea conceptelor, princi-
piillor marxiste. El conti-
nua stralucit pe D. Po-
povic! in alt spatiu al i-
deologiei si experientei li-
terare, la un nivel de re-
ceptare a posibilitati'or
esteticii roméanesti. Texte-
dovedesc o informa-
demonstratiei care nu
simt al valorilor

privite si definite integral Tn circuitul literaturii roméne si

universale Tntr-un stil flexibil,

captivant.

Intuitia critica functioneaza determinata de o reala sen-

sibilitate estetica,

Receptivitatea pentru ideologia literara

a operelor, aspect esential si nu la indemina oricui de a

fi descoperit,

clasificat, nu Tmpiedica ™n nici un fel perceptia

vie a structurilor estetice. Ideologia literara a operei lu-

mineaza fluxul
lorica.

emotiilor,

relatile de functionalitate va-

Esteticianul lon Vlad pledeaza pentru o analiza profunda,
a operelor si, evident, pentru o constiinta criticad superioara,
pentru o sinteza fundamentala, adica pentru critica totala
Analiza, sinteza, probitate intelectuald, intuitie, gust, sensi-
bilitate, imaginatie critica, dar si rigoare stiintifica, adica
vocatia formeaza actul de perceptie moderna a creatiei.
Principiile criticului merg spre o recunoastere a unor idei
ce vin din estetica lui M. Dragomirescu ,din lucrarile lui
D. Popovici, ale caror opere le aalizeaza cu Tintelegere, cu

0 reala predispozitie pentru noutate,

modernitate. Putinta

definitiei critice este vizibila, de urmarit, de extras. Do-
minanta criticd a lui M. Dragomirescu, atit de hu'it si ne-
inteles, de bagatelizat, este descoperit in ,vocatia consi-
deratiilor teoretice si a abstractiilor, construind o teorie
a literaturii sprijinita pe o severa estimare a autoritatii

supreme a operei literare";
operei si

sau: ,Credinta sa in valortie
in disponibilitatile examenului operei

concrete,

act mai presus de toate celelalte interventii de naturd, sa

zicem, culturala, -certifica

Tnsemnatatea
in gIndirea estetica romaneasca”.

contributiei sale
O Intinsad si substantiala

analiza este consacrata operei lui D. Popovici caruia i se
fixeazd cu precizie contributia Tn istoria gindirii literare

romanesti.

Studile efective teoretice verificA o posibilitate pentru
ideile literare moderne (Forma si structura), pentru studiul
concret al operei literare (Alegerea criteriilor in exame-

nul creatiilor

literare) adevarat discurs despre structura-

lismul aplicat: ,Actul lecturii, si deci al analizei, realizea-

si se exasperase, tot artificial,

servator un curs liber «despre acea pseudo-iubire".

literatura libretelor muzicale
si Tmpreunarea  dramatica a
textului si actiunii cu muzica".
Conferintele sint «un pretext".
Adriana Praja incearca sa dea
un scop existentei Tn ,clar-
obscurul” care-i formeaza bio-
grafia. Dintre auditori, dizgra-
tiatul ,Melcu”, figura cu stig-
mate lorr.broziene, o admira
«cu 0 pasiune febrilda si Tnca-
patinatd”, tulburind-o pina la
persecutie. Tinarul Milu Ho-
rascu, «urit si slabanog”, fu-
gise o datda cu ea din acelasi

oras de provincie. Biografia
,amantului" care o urmeaza,
implica o drama analoga:

drama solitudinii. Dar aventu-
ra lor e primita cu stupoare,
ca o absurditate. ,Doamna A-
driana Praja din elita societa-
tii, sotia  prefectului d:ntr-o
mare provincie, punctul de pri-
vire, de admiratie si de mvi-
d'e a saizeci de indivizi care
alcatuiau floarea parazitismului
nobletei provinciale, apoi des-
crescind treptat pe diferitele
clase pina la periferia orasu-
lui, cunoscuta tuturor pentru
ca barbatul ei era puternic
si bogat, pentru ca ea era ele-
ganta si mindra, fugise intr-o
zi cu un oarecare necunoscut,
mic slujbas, mic muzicant,
care cumula arta lui neindes-
tulatoare cu functia modesta
de Impiegat la o banca. Cum?
De ce? De cind?"

Ceea ce trece drept Insolit
in izolarea Adrianei — pina

la un punct bolnava psihic =~ BRANCUSI:

veanu. Diferenta e ca Adria-

lata un na Praja are

taria de a se CONST. CIOPRAGA

»,Muza adormita” (1910)

ON VLAD: INTRE ANALIZA SI SINTEZA

za aici (Sorin Alexandrescu: W. Faulkner, 1969, n.n.) un
aspect de o indiscutabila Tnsemnatate pentru analiza operei
contemporane: o analiza functiona & care reface universul,
creat al operei si dispune de virtualitatea unei interpretari
plurivoce. Structurile difuzeazd noi semnificatii, noi per-
spective, Tn spiritul unui atribut constant al creatiei (pro-
dus in mod deliberat in literatura veacului nostru): des-
chiderea creatiei spre o miscare a semnificatiilor, revelind
noi raporturi si noi sensuri".

Un excelent studiu de teorie literara si de verificare a
ideilor pe texte este, fara indoiala, Comentarii la o cate-
gorie a operei: compozitia unde lon Vlad realizeaza o
adevarata estetica a compozitiei. Opera ca structura res-
tituie o compozitie, se lasa dominata de o idee a formei,
dar mai ales este tradusd printr-o compozite a s'ntezei
creatiei adica,,,.. ideea de opera vazuta Tn deplina ei
unitate, ca fenomen integral, supus cercetarii si aprecierii
estetice". Esenta compozitiei ar fi ,liniile ordonatoare a'e
unei creatii, asezarea si alcatuirea unei structuri viabile,
potrivit cu o dominanta care construieste, sint termeni
instinctivi pentru compozitia literard". Ideea compozitiei
se sprijina pe citate din G. Calinescu, E. Lovinescu, Roland
Barthes. E.M Foster, dor mai ales ne o inmitie nronrie :

compozitia ne apare ca un element semnilicant esen-
tial, iar studiul operei (al celei epice 1n special) se
inaugureaza firesc prin recompunerea structurii generale".
Exact este definitd si structura literara a operei, cu referiri
repetate la critica franceza. Principii'e nu sint expuse izo-
lat, ci sint determinate de operda, marcheaza o relatie va-
lorica si semantica, iar studiul compozitiei are o finalitate
precisa: aceea de a ,descoperi mecanismul edificarii unei
opere". Constiinta creatiei determina structura epicd, un
concept al ei care nu anuleaza nicidecum ingeniozitatea,
fluxul emotiilor. A. Gide, Thomas Mann, Camil Petrescu sl
Lawrence Durrell, remarca cu finete lon Vlad. sint roman-
cieri ai compozitiei literare  concepute si ,Acest lip de
structurd epica (romanul) se supune conditilor compozi-
tiei, urmindu-le in mod necesar pentru a se putea construi
si comunica integral si pentru a-si revela semnificatiile
continute, taporturile &xprimate Criticul verifica toate i-
deile formulate Tn sensul compozitiei pe texte clasice si
moderne. In aceasta operatie de identificare valorica re-
cunoastem reala vocatie de teoretician literar a lui lon
Vlad, putinta sa de a deschide conceptul unei experiente
a creatiei fard sa cadd Tn dogmatism. Reprezentarea operei
devine posibila prin ,compozitie", ,recompunere"”, printr-o
serie de procedee (reprezentarea grafica a operei), care
duc la o definire a ei. Structurile geometrice traduc un spirit
clasic: ,Universurile operelor structurate geometric ex-
prima un ideal de armonie si desavirsire, de organizare a

unor raporturi umane 1n sinteza operei fiterare  Criticul
analizeaza 1n acest sens, al compozitiei (in ,trepte")
Muntele vrajit de Thomas Mann. Modalitatea anal,.ica gf-
plica structurile interioare ale romanului, dar mai a'es e-
volutia timpului, existenta eruptiva, initierea. Graficul
propus de lon Viad restituie ideea fundamentala a iui
Thomas Mann: existenta umana este o descoperire exis-
tentiala care se produce sub tirania timpului: ,alterarea
vietii personale datorita timpului”. In Rascoala h.i LA .ti
Rebreanu, criticul intuieste ,o0 structurd circulara desa-
virsitd proiectatd si confirmatd”, produs al unei constiinte
estetice superioare : ,E vorba de fapt despre o aspiretie
certd spre organizare, Tn spiritul unei desavirsiri si asceze
compozitionale, transparenta si cu reale consecinte de or-
dinul comunicarii, al expresiei". Romanele lui Liviu Rebreanu
sint analizate exemplar si fard sa se introduca in analize
formulari comune, idei Tmprumutate (v. Edificiu epic
si aspiratie spre epopee). Criticul explica o operda printr-o
esteticd a creatiei, teoretizatd de scriitor, dar si descope-
rita, clasificata de o perceptie moderna. Constructia critica
se ridica din placerea de a analiza, de a sintetiza sub im-
presia valorilor si a constiintei durabilitatii operei: ,Ro-
mancierul construieste lumi, incearcd sa le impuna consti-
intei si reprezentarilor cititorului. Cind ele se pastreaza in
memoria cititorului, rezistind realitatii traite, cind lumile
sale devin componente ale vietii oamenilor, au sanse sa
se converteasca in istorie, Tn epopee, durind peste ani.
E ceea ce a realizat Intr-un edificiu grandios Liviu Rebrea-
nu".

Partitura criticd a lui lon Vlad exceleaza si prin di-
alogul deschis teoretizarilor poetice (Coordonate poeticei,
I), unei estetice a poeziei din secolul XX, descoperita in
toata complexitatea ei. Autorul isi desfasoara discursul por-
nind de la teoriile moderne asupra poeziei (Structura liri-
cii moderne de Hugo Friedrich, Versificatia modernd de
Vladimir Streinu, Poezia, mod de existenta de lon Biberi
si Evolutia si formele genului liric de Edgar Papu); elabo-
rind o viziune originala asupra modului de comunicare si
de existenta a liricii, explicind ,noua conditie estetica si
ideologica a poeziei.. care cultiva abstractizarea expre-
siei, emotia intelectuala: ,Intelectualitatea poemului liric,
refuzul descriptivismului pentru o adincire a lucrurilor obli-
gate sa se supuna unui mod nou de a fi investigate, dar mai
ales numeroase consecinte asupra limbajului poetic.
leaza si mai exact natura disonantelor caracterizate pemni
structurile lirismului modern". Criticul defineste exact ccs.bi-
lilatile poeticii moderne : ,Lirica secolului XX profesez i
tul poetic deliberat, responsabil si sever”, adicd o ziei.e a
experientei spirituale.

Intre analiz& si sintezd este o lucrare de refer-.l. o
sinteza remarcabila ca text al ideologiei literare moderne.
Ea va deschide neaparat discutii, caci lon Vlad. te
an al ideilor literare descoperite in opere si nu c...-. ce
abstract, neproductiv, a Tinsumat constructiei sc'e o or-
chestratie ideologicd polemica, deschisa sensibil::;::, ac.u-
ale.

ZAHARIA SANGEORZAN



LERMONTOV

UN VIS

Sub jar de-amiezi pe valea Daghestana,
C-un plumb in piept zaceam ranit din greu
Si incd fumega adinca-mi rana

Si singele imi picura mereu.

Zaceam eu singur in nisip pe vale ;

In preajma stinci precum corabii-n port
Ardeau la soare crestele lor goale

Si ma frigeau ; dar eu dormeam ca mort

Si eu visam ca sub lumini bogate,
Petrecere e-acum pe-al meu meleag -
Si ca femei, cu flori incununate,
Vorbesc de mine, hohotind cu drag.

Dar ginditoare una dintre ele

La sfatul vesel gura n-a deschis,
Cu suflet tinar, sub fioruri rele,
Se adincise intr-un straniu vis ;

Si-n vis vedea ea valea Daghestana ;
Un trup stiut pe vale-acum zacea ;
Si neagra-n piept ii fumega o rana,
lar singele, racindu-se, curgea...

UNTEC DE
LEAGAN CAZACESC

Dormi, copilul meu cuminte,
Nani puisor.
Luna-mbracd-n raze sfinte
Leaganu-ti usor.
Am sa prind povesti a-ti spune,
Ti-oi cinta cu spor ;
Ochii dragi tu ti-i apune,
Nani puisor.

Terekul curgind spumeaza
Turburul sau val ;

C-un pumnal se furiseaza
Un cecen pe mal ;

Insa tata-i vechi razboinic,
Vajnic luptator :

Dormi in pace, ca-i destoinic,
Nani puisor.

La razboi si tu-ntr-o sara
Ai sa mi te duci ;
Ai sa-ti pui picioru-n scara,
Pusca ai s-apuci.
Cu matasa sea de lupta
Am sa-ti cos, odor...
Pin-atunci din somn te-nfrupta,
Nani puisor.

Ai sa fii cazac cit zece,
Suflet din batrini.
Voi iesi spre-a te petrece,
X Tu vei da din mini...
Noaptea cite lacrimi oare
Voi varsa-n pridvor
Dormi, tu inger, strop de soare,
Nani puisor.

Asteptind nemingiiata,
Am sa tot tinjesc ;

Crllita literari americana |RTR£ TRADIT'E S' MlT

Critica literard americand a ulti- it cea a secolului trecut, cit si cea testi mai mult primele poeme, cu La celdlalt pol, al oglinzilor — al
melor doua decenii a cunoscut feno-  a ultimelor decenii.

menul distinctiei Tntre doud grupari

de critici; pe de o parte traditiona- este Tndreptata,

Wilson Allen si altii), care, folo- — cadrul

litatea de a fi extrem de informati Diversitatea  preocupdrilor  critice  sa si criticul american vede Tn per-
si, Tn acelasi timp, de a interpreta ale lui Bewley este relevatd de co- plexititile credintei
moderat, conform unei scari valori- lectia de eseuri care pleacd de la o3 torturatd ce se simte in motivele

ce stabilite de traditie; pe de altd poezia Iui John Donne, ajungind la  sale  cinismul, capacitatea de traire

POEME

talmacite de GEORGE LESNEA

Ziua m-oi ruga-ntristata,
Noaptea-am sa ghicesc ;
Voi gindi ca-n tari straine
Nu mai poti de dor...
Dormi, cit timp n-ai griji si-i bine,
Nani puisor.

Iconita Milostivei,
Ti-o voi da la drum ;
S-0 privesti cind rugi rosti-voi
Domnului de-acum ;
Si-n batai cu mama-n minte
Sa te-avinti in zbor—
Dormi, copilul meu cuminte,
Nani puisor.

STEAUA

In slava, sus.
Sclipeste-o stea,
Vrajind nespus
Privirea mea ;
Gnd visuri salt,
Vrind s-0 ajung,
Ba din Tnalt

M& cheama lung |
Erau la fel

Si ochii magi,

Cu gingas tel
Pe vremuri dragi.
Nu m-au vazut
Tinjind stingher ;
Hat au statut
Ca steaua-n cer.
Eu treaz oricind
Prin anii grei,
Nadejdi ne-avind
Priveam la ei.

SINGUR MERG
PRIN NOAPTE..,

Singur merg prin noapte-n pacea multa ;
Straluceste-al drumului pietris ;

Zarile pe Dumnezeu l-asculta j

Stau de vorba stelele furis.

Cerul e-n mareata sarbatoare |

Doarme lumea-n pulberea din hau...
Pentru ce-s trudit si ce ma doare ?
Ce astept ? De ce-mi tot pare rau ?

De la viatd n-astept vreo luming,
Nici nu-mi pare rau dupa trecut;
Caut libertate si hodina |

Vreau sa uit si sa adorm tacut |

Dar nu-n somnul de mormint ca ceata—
Pe vecie eu s-adorm m-astept,

Ca in trup sa-mi dormiteze viata,

Lin suflarea datine-al meu piept ;

Zi si noapte-auzul sa-mi dezmierde
Dulce glas cintind de drag si dor
Si deasupra-mi, totdeauna verde,
Un stejar sa freamate usor—

tir cenil. ) atit mai greu poti crede ca insistenta
Critica anterioara a lui M. Bewley |ui Donne asupra erotismului
e « y ) asa cum aratd Th. fost, pe planul subconstientului,
listi — academizanti — (Rendall Ste- Gross, spre elucidarea ,conflictului fatetd a dorintei sale de a scipa de integreaza — se afla scriitori
wart, Ralf Rusk, Leon Howard, Gay literar dintre americani si &uropeni

Melville si ~ Henry  toresc despartirea sa de
considerati militanti ai  catolicism si trecerea la catolicismul
~americanism al roma- anglican. Poezia lui

parte, existd mitifioatorii, erijindu-se  cea a lui Hart Crane, de la romanul afectivd, calitatea

In descoperitori ai mobilurilor inefa- jui Cooper la cel al lui Twain. Scott-  cynoasterii si curiozitatea psihologi-
bile, precum si ai tiparelor abscon-  Fitzgerald sau Lewis. De altfel, Sse  c3 ce J-au caracterizat pe Donne.

se. Din a d0|l_la c_atglgorle fac parte  pare cid piatra de incercare a criti-
critici_ca_ Leslie Fiedler, R. W. Le-  cii americane contemporane este a  celebrul Mark Twain.

Este cert
Donne sarba-

biserica Fomano-catolica
in care scriitori ca Haw- ca .Aniversariile'
sind metoda analizei sincronice a thorne, Cooper,
fenomenului literar, fara a avea pre- James sint
tentia revelarii exhaustive a perso- asa-numitului
nalitatii intime a autorilor, au ca- nului american'.

PUMNALUL

Pumnal razboinic, te iubesc cu-ardoare,
Tovaras rece, treaz te priveghez ;
Facut de-un georgian spre rabunare,
Te-a ascutit de lupta un cerchez.

Drept suvenir o mina dezmierdata
La despartire mi te-a dat in dar.

Nu singe-a curs pe el intiiasi data,
G-0 lacrima - de chin margaritar.

Doi negri ochi, din departate locuri
Si tainic tristi ma atinteau, ei doi—
Ca lama ta sub pilpiiri de focuri,

Se-r.tunecau si licareau apoi.

Tu mi-ai fost dar de drum, semn de iubire

Si pilda esti unui pribeag stingher :
N-cm s& te-nsel, voi fi vinjos la fire,
Precum esti tu, prietene de fier.

PROFETUL

De and cerescul creator

M-a fnzestrat cu dar profetic,
Citesc in ochii tuturor,

Doar patimi si doar rau bezmetic.

S& propovaduiesc am vrut

lubire si-adevar, la vetre :

Dar oamenii au inceput
S-arunce-n mine-atunci cu pietre.

Pe cap cenusa-mi presarai,

Fugind de-oras si viata vana ;
Ca pasarea-n pustiu duc trai
Si mila Domnului mi-i hrana.

Supusa mi-i, prin rost de veci,
A lumii vietate multa ;

Jucind sdagalnic raze reci,

De mine stelele asculta.

Cind prin orasul zgomotos,

Eu ma strecor in graba mare,
Batrinii, celor mici, mieros

Le spun, zimbind cu-nfumurare,

LPriviti-l 1 Pilda-i pentru voi |
Retras de toti, cu-o fala sfinta,
Nerodul, vrea sa-l credem noi,
Ca dumnezeu prin el cuvinta |

LPriviti-1 | Pilda-i pentru voi |
Si slab si hid, prilej de glume |
Priviti-l pe-acest biet sarac,
Dispretuit de-ntreaga lume t

nu a prezentative pentru cultura,

CARE

autorilor ale caror opere se vor re-
o cadrul istoric si social Tn care se

Henry James, Melville si Cooper. Ei
sint tratati sub numele de ,scriitori
romano- sociali  operele lor fiind, Tn conclu-
zie, social-istorice. De exemplu
reflecta tru Bewley ,Orele engleze"
plenar conflictele din personalitatea James — cu Londra ca principal
protagonist — vin sa confirme teza
ambiguita- sa despre literatura *social-istorica
La fel, cartea lui Cooper ,rezolva
artistic tensiunea dramatica Tntre de-
ironicA a auto- votiunea patriotica si dezafectare',

Ceea ce este semnificativ pentru
€ e L ~ Bewley si, In general, pentru critica
Un alt purtator de masti este si  americand contemporand este con-
In viziunea lui  stiinta c& literatura nu se poate su-

wis, R. Chase sau Ph. Young. bordarea  diversitafii de maniere si  Bewley — care reia studiul criticu- pune unor categorisiri fixe Ci
3 stiluri si Tncercarea de a le unifica i @ % = - : vy
La interferenta dintre cele doud < : . lui_Kaplan, dar Tntr-o noua perspec- toati existenta unor particularitati
categorii se afaA cei care folosesc, in curente, I dominantelor tivi — dublul nume al autorului meistincte care,'doar in ultima analizé,’
cu aceeasi Indeminare, ambele meto- n"llajorﬁ_ exlpr_lmateI in operele literare ,Vietii pe Mississippi sugereazd  pot crea limite — si acestea instabile —
ale ultimului secol. ; 7

de, echilibrind astfel unghiurile de
vedere deosebite ale gruparilor a-
mintite. O astfel de critica profesea-
za Marius Bewley, caruia editura
LAtheneum' i-a tiparit de curind vo-
lumul de eseuri intitulat semnifica-
tiv ,Masti si oglinzi' — volum care
a suscitat un viu interes. Cartea de
eseuri a lui Bewley ne ofera un bun
exemplu de eseistica literara ameri-
cand, avind o bogatd semnificatie
pentru Tncercarile acesteia de a de-
limita, de a crea anumite cadre, fa-
ra pretentia unor stabiliri dogmati-
ce, pentru marea diversitate pe care
0 cunoaste literatura americand, a-

Acelasi lucru 1l face si Bewley in
Masti si oglinzi conform caruia ,mas-
tile unor autori si oglinzile altora
tind sa distinga net conceptille lor
cu privire la realitate ca si cele cu
privire la ei T1nsisi Astfel, Tintre
purtatorii de masti se numara John
Donne, Edith Wharton si M. Twain.
Folosindu-se de metoda structuralista
in analiza poeziei lui Donne, de e-
xemplu, Bewley ajunge la concluzia
ca realitatea din spatele mastii oferi-
td de lectura versurilor acestuia se
afla Tn convertirea sa la catolicismul
englez. Bewley afirma ca ,cu cit ci-

personajul public si pe cel particu-
lar al acestui complex literat, sta-
bilind schizofrenia morala si emo-
tionala care a caracterizat tempe-
ramentul creator al lui Twain.
Twain, desi a vazut n profunzime
dualitatea culturala a Americii: cea
de coloratura europeana si cea pur
americana, nu s-a putut opune atitu-
dinii ambivalente fatd de modul de
viata american, creind opere semni-
ficative doar atunci cind s-a retras
in trecutul istoric. Nu acelasi este
cazul lui James care reconciliaza a-
ceste atitudini prin capacitatea de
sinteza a artei sale.

pentru o scoald sau un curent, trebuie a-
vuta Tn vedere largirea continua a
orizontului de interpretare a operei li-
terare. Studiile ultimului deceniu,
intre care pot fi enumerate cele ale
lui Newton Arvin despre Longfellow,
al lui Mark Schorer despre Sinclair
Lewis sau cele ale lui Ed. Wilson,
W. Stevens, Emerson si Crane, re-
leva pe deplin aceasta caracteristica
a criticii americane contemporane,
aceea de a fixa cadre unei litera-
turi diverse, fara fortarea unor dis-
tinctii exacte Tntre maniere, curen-
te, scoli.

AL PASCU

G. K. CHESTERTON

,CHARLES DICKENSL

Acum o sutd de ani Dickens
pleca dintre cei vii si vestea ca-
dea ca o lovitura de trasnet n?
tre contemporani. Caci, era greu
de Tnchipuit ca popularul crea-
tor al lui Martin Chuzzlewitt si
al lui Sam Whcller mai putea
s4 moard. Biografii mentioneaza
la loc de cinste fraza, devenita
memorabild, a unui copil care ar
fi exclamai atunci: ,Dacd nu
mai este Dickens, oare nu va
dispare si Mos Craciun In-
tr-adevar, Dickens a fost scriito-
rul care s-a bucurat de cea mai
mare celebritate, a fost exemplul
cel mai graitor al ,,fenomenului
ce se petrece cind un mare geniu
literar are acelasi gust literar cu
marele public”. El era idolul unei
epoci, expresia cea mai exacta a
acesteia, fertila Tngemanare a in-
teligentei cu omenia, a exube-
rantei nonconformiste cu drama-
tismul. Tindrul care debutase in
Evening Chronicle sub pseudoni-
mul Boz avea sa-si cistige sim-
patia unanimd@ a marelui public
pentru care scria si pe care cu
sigurantd l-a iubit. Critica a fost,
ca Tintotdeauna, Tn asemenea si-
tuatii, mul! maf rezervata. I-a re-
prosat lui Dickens cd n-a scris,
de fapt, romane (afirmatie cu
care e, Tn parte, de acord si

Chesterton), ca eroii sai sint prea
lesne modificati dupd bunul plac
al autorului ("Walter Gay din
Dombey si fiul, ins initial onest,
devine nemotivat o figurd qrotes-
cd, Mr. Chuzzlewitt pleaca Tin

America pentru ca Dickens nu
mai stia ce sa facd cu el, Mi-
cuta Nell moare la simpla su-
gestie a lui Forster), cd sint prea
schematici (Mr. Tupman e per-
manent Tndragostit de fiecare
noud fustd care Ti iese Tn cale),
ca Dickens a scris numai pen-
tru a satiriza viciile, romanele
fiind eminamente moralizatoare
(in Chuzzlewit ipocrizia, in Doritt
avaritia, Tn Dombey orgoliul) ca,
n sfirsit, personajele schematice
sint voit grupate Tn intrigi melo-
dramatice.

Asa se prezentau lucrurile cind
Chesterton si-a publicat cartea sa.
E firesc sa ne Tntrebdm : ce I-a
fndemnat s& o scrie ? Chesterton
era structural polemic, gata sa
rédspundd cu o carte ia cea mai
voalatd aluzie sententioasa. Dar,
n cazul lui Dickens aceasta n-ar
fi fost deajuns. Trebuie sd existe
intre cei doi o mare afinitate, o
puternica atractie Tn stare sa-l
faca pe tinarul, pe atunci, eseist,
s4 se transforme Tintr-un dicken-
sian, fard rezerve esentiale. Ches-
terton si-a vazut perfecta concre-
tizare a ideilor si aspiratiilor n
Dickens-cmul, Tn Dickens-cetatea-
nul si, mai ales, Tn Dickens-crea-
torul. Prefatatorul editiei roma-
nesti, Dan Grigorescu, afirma ras-
picat cd, totusi, pentru Chester
ton, eseul n-a fost ,,doar un pre-
text pentru afirmarea unor teze
proprii”. Fara a fi paradoxal, n-
draznesc sd spun cd Dickens a
fost si nu a fost un pretext. Nu
a fost, Tn sensul c& scopul cartii
ramine, dincolo de orice paran-
teze personale, restituirea inte-
grald a personalitatii scriitorului
englez. Dar, a fost pretext pentru
cad alegerea acestuia nu-i Tntim-
platoare. Intuindu-1 pe Dickens,
Chesterton nu facea decit sa se

dezvaluie, cu mai multa fideli-
tate decit or fi reusit intr-o auto-
biografie. ,,Forta lui (Dickens —
n.n.) rezultd din faptul ca expri-
ma cu o energie si o stralucire
cu totul iesitd din comun lucru-
rile accesibile mintilor comune”,
din afectiunea autorului pentru
propiiile-i  personaje. Forta lul
Chesterton vine dintr-o nemargi-
nitd dragoste pentru eroul sau.
Amindoi simt o puternicad atrac-
tie pentru hiperbola Primul a
creai ,,zei", nu oameni, expresii
ale unor calitati sau defecte fun-
damentale ; cel de-al doilea, in
acelasi spirit, l-a creat pe Stapi-
nuj acestui inedit Olimp — Dic-
kens este un umanist, un opti-
mist dezamagit : Chesterton e,
poate, Dickens al Tnceputului de
secol XX. Personcjele dickensiene

sint niste ingenioase paradoxuri.
Chesterton si-a construit cartea
paradoxal — analiza este cel mal
ades Tnlocuitd cu seducatoare a-
parente contradictii formald, pe
Care autorul Tisi rezerva placerea
de a le explica Tn aceeasi ma-
niera pardoxala.

Recenta traducere romaneasca a
cartij lui Chesterton (semnata de
Teodora Sadoveanu) vine sa
umple un gol, caci, daca avem
un Dickens quasi integral, Ches-
terton n-a fost decit prea putin
pus la dispozitia marelui public.
Intrigd, totusi, faptul ca Charles
Dickens apare Tn seria ,,Mono-
grafii”, farda a se putea reven-
dica prin ceva genului mono-
grafic. Orice monografie presu-
pune rigori ; Tnsiruiri intermina-
bile de amanunte bibliografice,
,,probitate” stiintifica. Cartea lui
Chesterton, un eseu (care si-ar
fi aflat mai exact locul Tn seria
»Eseuri”), este monografie numai
in masura n care priveste ope-
ra dickensiana cronologic. In
rest, dezinvolturd, paradoxuri, a-
parentd dezordine, si, mai ales,
un neasemuit talent de scriitor.
Citind paginile lui Chesterton
sintem tentati sa-i trecem cu ve-
derea toate nefastele urmari ale

Jocurilor de cuvinte, erorile de
interpretare etc., caci avem me-
reu Tn fatd un semen Tn carne
si oase, consecvent cu sine 1in-
susi  p\na la contradictie, un
om, ceea ce e imens.

Dickes, care ,a salvat bucuria,
a pastrat-o pentru contemporani
si pentru urmasi" (Stefan Zweig),
si-a aflat Tn Chesterton acel unic
interpret receptiv pina la daruire
fatd de obiectul asupra caruia s-a
aplecat si care, nu stiu dacad
va putea ii Tntrecut vreodata.

AL. DOBRESCU



CASA DOSOFTEI

Stinghera, coboritoare din stravechile zidiri
medievale ce constituiau cindva un intreg an-
samblu arhitectonic anexat Curtii Domnesti si
Bisericii Sf. Nicolae din centrul batrinei cetati
a lasilor. Casa Dosoftei va adaposti Tnh curind
,Vcroava" inteleapta a ,scripturelor romane".

Menirea ei initiala pare a fi fost legata tot
de slove, de file albe de hirtie pe care mesteri
tipografi asezau cu mare osirdie litere, che-
nare si miniaturi, toata ,dupre" voia lumina-
tului carturar Dosoftei, mitropolit al Moldovei
in ,Vremea Ducai-Voda", a lui Pe.triceicu-Voda,
a lui Dumitrasco-Cantacuzino-Voda si a lui
Constantin Cantemir-Voda...

Purtdtor demn al tortei aprinse de stralu-
citul sdu fnaintas Tn ale izvodirii ,cartii roma-
nesti de fTnvataturd”, Mitropolitul Varlaam, —
Dosoftei va relua activitatea acestuia atit in
domeniul asezarii lacagurilor de culturd, cit mai
ales in cel al organizarii tiparului.

Dupd aparitia la Uniew, In Polonia, Tn 1673,
a valorosului monument al literaturii noastre
vechi, ,Psaltirea in versuri", Dosoftei Tncearca
toate posibilitdtile n vederea reluarii la lasi a
activitatii tipografice pardsite de Varlaam. Noua
tiparnita, adusa in urma interventiilor din anul
1679 prin mijlocirea carturarului moldovean Ni-
colae Milescu, a fost instalata, dupa cum spune
traditia, In aceasta casa. Aici au vazut lumina
tiparului mai multe carti deosebit de valoroase
in procesul formarii limbii si literaturii noastre.

Dar ,cumplitele vremi" de mai apoi, cum
avea sd le defineasca cu mare amaraciune cro-
nicarul lon Neculce, au facut ca glasul de lemn
si plumb al tiparnitei sa amuteasca pentru
multd vreme, iar cartile purtatoare ale blindu-

cu ele au pastrat si amintirea acelor vremi de
cumpana si napasta.

Cuvine-se dara ca aceasta casa care poarta
intre zidurile ei si pe pietrele din jur urmele pa-
silor lui Dosoftei, Milescu, Cantemir, Costin, Ne-
culce, lacob Putneanul, Veniamin Costachi, Alec-
sandri, Kogalniceanu, Creanga, Eminescu, Sa-
doveanu, Labis si atitia alti mari cintareti ai
slavei, frumusetii si durerii acestui pamint, sa
se deschida in fata drumetilor din toate coltu-
rile tarii si lumii intregi pentru a le arata, filele
cartilor noastre vechi Tngalbenite de lunga pe-
trecere a veacurilor.

Cu deschiderea acestui prim obiectiv — sec-
tia de literatura romand veche - din cadrul
Muzeului de literatura a Moldovei, se Tmpli-
neste un vechi diziderat.

Astfel ,Casa Dosoftei” va adaposti como-
rile literaturii noastre vechi, Tncepind cu pri-
mele manifestari atestate pe teritoriul Moldovei
si pind la 1830.

Isi vor do intilnire aici manuscrise si tipa-
rituri ilustrative pentru toate epocile si provin-
ciile. Accentul principal va fi pus pe manuscrise
si tiparituri care reprezinta praguri in dezvolta-
rea limbii si literaturii noastre din secolele
XVI-XVIII. Dintre acestea mentiondm : Cel mai
vechi manuscris romanesc datat. Este vorba de
JApostolul", scris de popa Bratu din Brasov
in anul 1559—1560, o carte de 474 de pagini,
cu text In limbile slavona si romand, un imens
material inedit ; ,Psaltire” slavona tiparita de
Coresi sau Lorint, In perioada 1577—1580, pro-
babil la Brasov, se pare singurul exemplar exis-
tent in tard ; ,Evanghelia cu Tnvataturd" sau

romana pe teritoriul Moldovei si un renumit mo-
nument de limba veche roméaneasca,
o alta tiparitura a
lui Varlaam, aparutd la lasi th anul 1644 ; ,Pra-
tradusa si tiparitd de car-

~Sapte taine a besearicii",

vila lui Vasile Lupu",
turarul Eustratie Logofatul la

.Noul testament de la Balgrad",
mion Stefan la 1648 ; ,indreptarea legii",

tiparit de Si-

de mitropolitul Veniamin Costachi. De aseme-
nea vor mai fi expuse carti didactice, manus-
crise de carti populare, carti stiintifice etc.
Camera de la etajul ,Casei Dosoftei” va
fi destinata istoriografiei din Moldova. Aici vor
in 1646; fi expuse cronici, letopisete, cronografe, docu-
mente si manuscrise apartinind marilor nostri
cronicari si umanisti : Grigore Ureche, Miron

lasi 1643 ;

apa-

rutda la Tirgoviste, In anul 1652, tiparitura care Costin, Dimitrie Cantemir, lon Neculce precum
are la baza ,Pravila lui Vasile Lupu" ; ,Psalti- si continuatorilor acestora : Nicolae Costin, Al
rea in versuri" si ,Acatistul Precestei", primele Amiras, En. Kogdlniceanu si altii.

tiparituri ale Mitropolitului Dosoftei, aparute la Colectivul acestui muzeu n prag de des-

Uniew. in 1673 ; tot din tipariturile acestui lu- chidere se va stradui pe toate caile sa adune
minat carturar se vor mai expune : ,Dumne- mereu noi materiale valoroase care sa graiasca
zaiasca liturghie", prima tiparitura dupa reor- prin slove, miniaturi, peceti si stampe despre
ganizarea tiparului la lasi, probabil cu ele- cultura acestui neam de-a lungul veacurilor tu-

mentele vechii tiparnite din timpul lui Varlaam,
,Molitvenic de-

JPsaltire  de-ntales...",
ntdles", 1681,
sViiata si petrecerea svintilor",
1682-1686.

1680,

Din cartile aparute in perioada mitropoli-

,Octoih sau osmoglasnic",
in patru tomuri,

turor celor care vor trece pragul noului obiec-
tiv muzeistic iesean.

1683, D. VACARIU

Muzeul de literatura a Moldovei
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tului Dosoftei in celelate provincii romanesti si
care au jucat un rol deosebit in cultura noastra

vor fi expuse : ,Sfinta si
ghelie" aparuta la Bucuresti,

dumnezeiasca evan-
in 1682, exemplar

daruit de mitropolitul Teodosie al Tarii Roma-

nesti mitropolitului Moldovei,

Dosoftei.

Pe doua

file ale carti se poate citi o Tnsemnare a mi-

tropolitului  Dosoftei,

cu semnatura sa, din anul

1682 ; ,Biblia de la Bucuresti", tiparita de fratii

Radu si Serban Greceanu,

fn 1683. Acest exem

plar a fost daruit de Constantin Brincoveanu,

domnul Tarii Roménesti,
acea perioada, stolnicul

renumitului
Constantin Cantacu-

istoric din

zino, dupa cum reiese dintr-o fnsemnare a a-

cestuia din urma din anul
cartii.

1694 pe o fila o

Din secolul al XVllI-lea vor fi expuse nume-
roase tiparituri si manuscrise apartinind cartu-

rarilor :

lacob Putneanul, Vartolomei Mazareanu,

lui si dulcelui grai moldovean sa fie pradate, .Cazania", tiparita de Coresi in anul 1580, la
aruncate, arse sau risipite peste mari si tari. Brasov ; ,Carte roméneasca de invataturd" sau
Totusi multe dintre ele s-au pastrat si o data ,Cazania" lui Varlaam, prima tiparitura in limba

lacob Stamati, Mihail

secolului al

DAN BADARAU., OMUL...

Studentii

tigiu.
Dan Badarau, numit
gica.

Despre omul
despre profesorul
rau vorbesc

incerca si-l evoc aici

pe omul

tatile sale majore.

Prodigioasa sa activitate ca
Tmbina do-
in aparentda di-
ferite, caci In realitate ele se
contu-

filozof si cetatean
menii numai

completau

FILOZOFUL

entru cel ce se apleaca asupra scrierilor lui Dan
Badarau exista un fapt care poate fi constatat pina
la evidentd — caracterul lor filozofic profund
uman. Este vorba, Tn fapt, de o preocupare a
meditatiei filozofice calauzitd permanent de idea-
lul cunoasterii depline a omului, de o reflexie luminindu-se
intim de patosul intelegerii ideii de om la palierele supe-
rioare ale spiritului patrunzindu-se valoric, de efortul de a
Tncununa ideea de om 1n sensul propriei sale esente.

Spirit de sensibila vibratie launtrica, Tn cristalul caruia
omul si ginditorul interfereaza identic Tn ordinea idealului,
Dan Badarau, Tn mod constant, ,a fost profesor si educator,
a fost filozof si patriot si mai presus de orice a fost un
om, un om adevarat, care a stiut sa incalzeasca sufletele si
mintile tinere menite sd se adape la izvoarele culturii" (v.
Revista de Filozofie nr. 8/1968, p. 993).

Cel ce avea sa devina distins exeget al personalitatii
filozofice a lui Aristotel si a lui Dimitrie Cantemir, el in-
susi personalitate filozoficd, Dan B&dardu s-a nascut la lasi,
la 6 decembrie 1893. Urmeazi cursurile liceale la Paris,
apoi, dupa terminarea studiilor superioare, devine Iicentiat
Tn stiintele juridice al Universitatii din lasi si licentiat in
litere si filozofie al Universitatii din Sorbona. Din acest mo-
ment, viata omului se tese intim cu cea a filozofului, acti-
vitatea sa reunind ca intr-un focar razele — veritabile in-
telectuale linii de fortda — din perspectiva fondului uman
al cetateanului si din perspectiva ginditorului atent Tntru
miscarea conceptelor si ideilor de larga rezonanta filozo-
fica. Intrarea sa in rindul vietii universitare, fapt care avea
sa deschida Tn acest plan o rodnica activitate, are loc in
anul 1926, prin numirea, la | ianuarie, in calitate de con-
ferentiar suplinitor la Facultatea de litere si filozofie de pe
linga Universitatea din lasi, la specialitatea de logica. Peste
patru ani. la | ianuarie 1930, Dan Badarau primeste titu-
latura de conferentiar definitiv pentru disciplinele Istoria
filozofiei si Logicd, pentru ca, mai tirziu, Tn 1936, la 11 de-
cembrie, sa devind profesor titular pentru filozofie si logica
la aceeasi facultate. Paralel si intr-o strinsd corelatie cu
aceste activitati, unitar, el a desfasurat si 0 vasta munci de
cercetare. De la 17 februarie 1949 il gasim ca director de
sectie la Institutul de istorie al Academiei, de la acea data
raminind Tn cadrul Academiei cu diferite sarcini, Tntre care
cele desfasurate la Institutul de istorie, la Institutul de filo-
zofie si la Comisia monumentelor istorice. Ca semn al unei
reale recunoasteri a rezultatelor muncii sale stiintifice, la
21 martie 1963, devine membru corespondent al Academiei
R. S. R. Tot in acelasi an este decorat cu ,Ordinul Mun-
cii" cl. ll-a. Din 1967 profesorul Dan Badarau functioneaza
ca sef de sectie la Centrul de logica al Acad. R. S. R., unde
activeaza pina Tn 1968 cind, la 2 iulie, se stinge din viata.

Opera lui Dan Bdadarau, privita Tn toatd Tnlantuirea el,
este Intinsa si Tmbratiseaza aspecte dintre cele mai dife-
rite. Desi diferite, insa, aceste aspecte, dincolo de supra-
fata aparentei. Tn miezul propriu-zis al substantei se apro-
pie. devin complementare si. considerate ca tot, ca fintreg,
functioneaza unitar. Intre lucrarile mai importante, repre-
zentative pentru activitatea sa filozofica, se impun urma-

reciproc si

care urmau acum rau o personalitate complexa.
patru decenii filozofia la lasi,
aveau profesori de mare pres-
Printre acestia era si
In 1925

conferentiar la catedra de lo-

preocupat de probleme istori-
ce, politice,
artelor,
te istorice,
Dan Badarau stia sa-si spunad
cuvintul cu o competentd ca-
re nu era niciodata prezumti-
0asa, cu o elegantd a stilului
care-1 facea fermecator.
fara de
tate, publicate in diferitele re-
viste de filozofie din tara si
strainatate,
trebuie mentionata si
rea Societatii de filozofie din
lasi, al
lost (1943).

de stiinta si
Dan Bada-
lucrarile sale sl
munca sa didacticé, care sint
cunoscute si recunoscute. Voi
numai
Dan Badarau, sub
variatele sale aspecte, pentru
ca omenia a fost una din cali-

tot felul
recenzii la ziarul Oplnla unde

a fost un timp si director. A
facut parte, de asemenea, din
comitetul de redactie aI revis-
literare, de istoria tei ,,|nsemnar| |esene de la
arhitecturd, monumen- aparitie pina la ultimul ei nu-
turism, sport, — mar (1940). Colaborarea sa la
aceastd publicatie a fost deo-
sebit de prodigioasa. Dan Ba-
darau exercita aici o acuta
criticd a vietii culturale a e-
pocii. Lectura contributiilor sa-
le echivaleaza cu aceea a unei
cronici a acelor timpuri, si nu
numai a evenimentelor din ta-
ra, dar si de peste hotare. O
cronica exprimatda cu finetea,
sensibilitatea, umorul si talen-
tul lui Dan Badarau, au repre-
zentat intotdeauna o Incinta-
re pentru cititor. Erau atit de
armonios legate preocuparile
pe care le avea, incit pentru

Filozof, pedagog, publicist

In a-

lucrarile n speciali-

in activitatea sa
Tnfiinta-

carui presedinte a

A colaborat permanent, cu
de studii, articole,

toarele : Essai sur la pensde (teza principala de doctorat
sustinuta la Universitatea din Paris si publicata Tn 1923) ; Un
systeme de materialisme metaphysique au XIX-e siecle, La
philosophie de Basile Conta (teza secundara de doctorat
publicatd Tn 1925); Cauzalitate si finalitate Tn logica (1927;;
O suta de ani de naturalism Tn Romania (1930); L'individuel
chez Arlstote (1936); Le syllogisme et le probleme de la
veracite des premisses (1936); Du jugement comme acte
signifiant (1944); Dubla negatie Tn vorbirea curenta (1958);
Aristote et la’ Dialectique  (1958); Critica unor conceptil
idealiste despre structurile logice (1960); La tautologie de-
ductive. La raisonnement a fortiori (1960); Filozofia Iui
Dimitrie Cantemir (1964); La composante logique de la
theorie leibnizienne de l'identite des indiscernables (1965);
Despre posibil si potenta la Aristotel (1966); Posibil si real
(1966) ; Personalitatea si opera filozofica a lui G. W. Leib-
niz (1966). De asemenea, trebuie amintite studiile si artico-
lele semnate de autor Tn Revue roumaine de sciences so-
ciales, Revista de filozofie, Cercetari filozofice, Acta logica,
Revue Philosophique, cit si numeroase comunicari, con-
ferinte, articole, eseuri, recenzii, note etc. aparute in diferite
publicatii ca lasul literar, Scinteia, Contemporanul, Cronica,
Ramuri etc.

Aportul gindirii sale, Tn linii mari, se concentreaza pe
doua coordonate esentiale, aceea a studiilor de logica —
axate pe logica clasica aristotelica — si aceea a cerceta-
rilor din sfera istoriei filozofiei privind elemente din an-

samblul filozofiei universale si, in acest context, specifice
si unor aspecte ale filozofiei roménesti Ca fapt caracte-
ristic ambelor coordonate, Tn esentd, gindirea lui Dan Ba&-

dardu se defineste printr-un viguros rationalism care se
concretizeaza, Tnca din lucrarile scrise Tnainte de situarea
pe pozitile viziunii marxiste, ntr-un unghi de orientare
materialista. Edificator, in acest sens, este aportul sau la
chestionarea unor aspecte legate de problema cunoasterii si
de problema categoriilor filozofice, de aspecte ale logicii si
ale relatiei dintre filozofie si logica etc. O cercetare asupra
gindirii. intreprinsa in ordinea filozofiei, poate fi semna-
latd la Dan Badardu finca in lucrarea de doctorat. Operind
distinctia esentiala Tntre gindirea logicad (de natura con-
stlenta) Si gindirea purda (de resorturile subconstientului),
Dan B&darau afirma ci doar gindirea logica este, in prin-
cipiu si in fapt, singura capabila sa conduca la o cunoas-
tere adevarata, care sa evidentieze legile realitatii si sa-i
dea omului posibilitatea ca, in mod rational, sa se impuna
asupra natuiii (Essai sur la pensee). Cu acest prilej, in baza
distinctiei operate, Dan Badarau este in drept sa afirme ca
atit stiinta cit si filozofia constituie un rod Tn exclusivitate
al gindirii logice. Reactia Tmpotriva idealismului modern,
avind in vedere platforma rationalismului careia i se cir-
cumscrie pozitia ginditorului romén, apare evidenta. Idea-
lismul modern, conchide Dan Badarau, reducind existenta la
gindire, neagd Tn acelasi timp obiectivitatea si universali-
tatea gindirii, finalizind astfel in solipsism. Aplecarea asu-
pra operei lui Aristotel — directie Tn care Dan Badarau nu
a efectuat doar o prezentare a acesteia ci a mers la ana-
lize de profunzime, avind totodatda rafinamentul nuantelor
care Tnainteaza pina la subtilitdti patrunzatoare, 1i oferd, de
asemenea, prilejul unui examen critic purtat asupra filo-
zofiei moderne nemarxiste dintre cele doud razboaie. Caci
ginditorul roman nu va ramine doar la pragul de confrun-
tare a operei stagiritului cu conceptiile predecesorilor ei,

Strilbitchi
aparte va fi rezervat tipariturilor de la nceputul
XIX-lea, atit de calduros sustinut

sa. Un loc

a exemplifica ajunge sa menti-
onez si rolul pe care l-a avut
in promovarea  sportului la
lasi.

Ca profesor, avea obiceiul
ca, la cea dintii prelegere ce
o tinea in fata unei serii noi,
sa spuna studentilor ca nu ti-
tulatura profesiunii Ti confera
acesteia prestigiu ci modul
cum Tinte'ege fiecare sa mun-
ceascd in profesiunea sa. Isi
exprima astfel o convingere
adinca asupra demnitatii,
muncii si a devotamentului Tn
profesie.

Aceasta tinuta nu i se parea
deloc incompatibila, ci dimpo-
triva, necesara, chiar si in
sport. Dupa propria sa recu-
noastere, a  fost prezent ca
practicant Tn 16  discipline
sportive si a Tncercat si a reu-
sit sd& insufle si altora aceas-
ta pasiune. A fost Tntemeieto-
rul si presedintele tenis-clubu-
lul din lasi, fapt comentat si

dezaprobat in unele cercuri cu
vederi mai rigide.

In raporturile cu oamenii
manifesta dragoste, delicatete,
discretia care-i era proprie. A-
vea prieteni de toate catego-
rile si de toate virsteie. SlI
prietenia sa nu era bazatd pe
Ingdduinta  sau  compromis.
Nu-si cucerea prieteniile .Tn-
gaduind slabiciuni' ca sa fo-
losesc expresia psihologului W.
James.

Cu studentii nu_era nici au-
toritar, insa nu Ingaduia nici
aici compromisul, superficiali-
tatea. Examenul era conceput
ca o discutie serioasa intre
spirite ce urmaresc sa se con-
vinga si sd se combatd reci-
proc. In felul acesta, proteso-
rul avea ca principala preocu-
pare crearea de personalitati
In rindul studentilor. li urma-
rea cu dragoste si atentie pe
fostii sai studenti si chiar spre
sfirsitul vietii bolnav fiind, 1l

ci se va ridica la actul de confruntare a acesteia cu an-

samblul,
derne.
sporitd cu cit.
1920—1940)
orientari si
versului n
asemenea ratiuni,
doar la valorificarea unor

de categorii,

directii,

concepte si
Importanta respectivel
dupd cum se stie,
filozofia moderna,
abandonase categoria filozofica a uJdi-
favoarea unei teorii
atitudinea lui Dan Badarau nu se reduce
elemente ale filozofiei clasice
eline, ci are implicatii mult mai largi,

teze ale filozofiei mo-
confruntari este cu atit mai
in acea perioada (anii
nemarxista, ntr-o serie de

empiriste. Nascuta m

vizind ceea ce am

putea numi revenirea la spiritul originar al rationalismului
si aii, naturalului in cadrul gindirii nemarxiste din perioada
interbelica a filozofiei moderne: confruntind acea parte a

filozofiei

moderne care alunecase

n empirism cu Tntregul

sistem categoria) al lui Aristotel (axat pe polaritatea cate-

goriala materie-forma),
rialista si
tea lumii,
terii ei
zitie,

incadrata unor noi

Dan Badarau,
rationalista a aristotelismului,
principiul universalitatii ei si principiul 1 cunoas-
rationale (L'individuel
contributii,

retinind latura mate-
afirma materialita-

chez Aristote). Aceeasi po-
poate fi Intinita si

intr-o alta lucrare, din 1944 — Du jugement comme acte

signifiant. Preocupat,
unea genezei
dedublarii logico-istorice,

Tn privinta actului judecatii de chesti-
acestuia, Dan Badarau Tl
constata unilateralitatea

in sensul
tratarii

vizeaza

analitice a judecatii si afirma, ca punct de vedere corect, o

tratare logico-istorica,

judecata fiind, dupa parerea sa, o

desavirsire a unitatii de gindire iar logica judecatii avind
ca scop tocmai descrierea acestei desavirsiri (v. Ath. Joja,

Ethos si Logos).

Silogistica aristotelica nu reprezinta, dupa

Dan Badarau, doar un simplu sistem axiomatic; astfel stind

lucrurile, logica fermala,

fiindu-i

intrinsec faptul punerii

relatiilor Fiintei (In sensul aristotelic al acesteia), este, in

esenta ei. filozofie.
dante
de filozoful

roman la noi

tul ca existenta unui

Ideea necesitatii unei riguroase concor-
intre formele gindirii si realitate 0 regasim reluatd
dimensiuni
in amploare a metafizicii lui Aristotel,

autoacord — Tntre formele gindirii

oferite de o analiza
evidentiindu-se fap-

Tntre ele Tnsele — implica totodata si existenta unui hetero-

acord —

ntre formele gindirii si

lucrurile realitatii ca

atare (v. Studiul introductiv la Metafizica lui Aristotel).

Cercetarea unor aspecte ale logicii,

dupa cum se poate

constata, nu reprezenta pentru Dan B&adarau numai o contri-
butie la problemele aflate in sfera logicii clasice insasi, ci,

pe linga acest aspect — si el destul de important,

— mal

mult, urmarea sa arate necesitatea trecerii gindirii filozofice

de la logica formala la cea dialectica.

LJAutoritate admisa

si peste hotare — remarca Parel Apostol Th acest snns —
Badarau a Tmbogatit creatia scolii roméanesti cu unele con-
tributii pe care — personal — le consider printre cele rai
frumoase demonstratii ale necesitatii trecerii de la pers-
pectiva logica — formala la cea logica — dialectica”, (v.
lasul Literar nr. 1/1965).

Regasim, asadar, Tn contextul preocuparilor lui Dan

Badarau pentru domeniul
prezentative:
materialitatii,
sa transforme

rul necesr si universal al

logicii,
afirmarea materialitatii
rationalitatea gindirii capabile s& cunoascad si
realitatea, obiectivitatea cunoasterii,
cunoasterii,

0 serie de elemente re-
lumii, universe i'a'.ea

caracte-

caracterul logic, ra-

tional, al reflexiei' filozofice etc.
Specialist de finete in problemele aristotelismului al
carui spirit de rigurozitate logica 1l retine — lucrarea L'in-



cartea stiintifica

LDIN VIATA SENTIMENTELOR"

Nepropunindu-si a fi di-
dactic si neambitionind o
monografie, sau un tratat,
omul de stiintd cedeaza
condeiul publicistului, in-
vitindu-1 sa dezbata pen-
tru o cit mai larga audi-
enta problemele privind
psihologia vietii sentimen-
telor.

Abordarea problemelor
afective fiind o preocupa-
re mai veche, de fapt
prof. V. Pavelcu Tsi con-
fruntd anumite pozitii an-
terioare Tn raport de e-
volutia omenirii, punindu-
si marea Intrebare: oare
au evoluat in viata sen-
timentelor cu aceeasi Vi-
tezd ca si cea a transfor-
marilor din viafa stiintei
despre sentimente ? Cum
singur o recunoastere, re-
luarea unor probleme la

intervale mari de timp
creeaza dificultati si ras-
punderi.

Cartea aceasta isi
propune deci, a reac-
tualiza anumite pun-

cte de vedere astfel ca
sa corespunda nivelului
contemporan al unor ase-
menea dezbateri. Atit sis-
tematizarea materialului

preocupau examenele de doc-
torat ce urmau sa le dea doi
din fostii sai nvatacei. A mu-
rit fara sa stie ca le-au trecut
Ccu succes.

in viata de toate zilele, mo-
destia, delicatetea, naturaletea
sa cucereau. Intr-o casa mo-
desta, lipsita de confort, in
care era gazduit clteodata
cind venea la lasi si unde e-
rau doud fetite, acestea ar ii
renuntat la orice joacd sau
jucarie ca sa-l asculte poves-
tind pe ,domnul profesor'.

Avea obiceiul sa spuna ca
este un iesean incurabil. Intr-
adevar de orisunde ar fi fost,

cit si aparatul exemplifi-
cator, cu antene extinse
n literatura universala,
conduc spre o foarte lar-
ga accesibilitate si o lec-
turd dintre cele mai atra-
gatoare. Mai mult decit
ceea ce explica si preci-
zeaza, cartea prof. Vasile
Pavelcu trezeste setea de
cunoastere, jalonind anu-
mite repere dupa care ci-
titorul sa poala continu-
a investigatile. Celor o
suta de pagini le cores-
pund tot atitea usi deschi-
se spre apartamente con-
siderate oarecum  secrete
din palatul psihologiei a-
fective.

~Transfigurarea lumii
este Tn primul riad arta fa-
uririi de noi semnificatii
potrivit cu resorturile mo-
tivationaie ale individului.
Magia cuvintului este arta
de a folosi claviatura as-
cunsd a motivatiei umane,
iscusinta de a declansa
sau frina potentialul ener-
getic al omului. Aladin,
magicianul din O mie si
una de nopti ilustreaza un
asemenea miracol de tran-
sformare a naturii, care
este si misterul transfigu-

este si aceea ca urna cu ce-
nusa sa sa fie adusa undeva
la iasi. Sa speram cad aceasta
ultima dorinta li va fi inde-
plinita.

Din dragoste pentru_lasi sl
pentru trecutul sau a Intocmit
si 0 lucrare. In colaborare cu
I. Caprosu lasul in cadrul ve-
chilor zidiri. Aceasta lucrare
cuprinde migala unei munci
anevoioase facuta cu dragoste
si pricepere si va umple in
parte golul recunoscut de toa-
ta lumea in legatura cu mono-
grafia lasului.

Patriotismul profund, sincer,
luminat este un alt aspect al

rarii lumii interne a omu-
lui’

Urmarind  viata senti-
mentelor de la nastere
pind la disparitia lor, ma-
gician al verbului, prof.
Vasile Pavelcu ofera fieca-
ruia dintre noi cile o lam-
pa a lui Aladin. la lumina
careia sa surprindem mis-
terele celor mai intime re-
sorturi omenesti. Ca mo-
del de analiza psihologica

a unui text literar vom
cita pe cea a u-
nor scene din .Jlicha-
rd al Ill-lea* de Shakes-
peare, privind metamorfo-
zele afective din sulletul
Anei si al lui Gkxesier —
stari pe care autorul le nu-
meste .Michimie afectivi.

~A sti ce este un sen-

timent Tnseamnda mai Tntii
a-1 trai. Pentru aceasta se
cere sa deschizi ochii o-
supra lumii din jurul tau,
asupra celor de linga tine,
asupra celor ce te-au pre-
cedat si te vor urma; inseam-
na apoi sa te apleci atent a-
supra operelor oamenilor de
stiinta, opere care Tti vor
produce marea bucurie de
a-ti dezlega o parte din
Lenigmele universului' ;

servatori de artilerie care re-
glau tirul dintr-un balon cap-
tiv. Forte ale inamicului au
izbutit sa taie cablul acestuia.
lasindu-1 liber in aer. Pericolul
era ca balonul sa cada In li-
niile inamice, cu tot materia-
lul de razboi aliat la bord. Ar
fi trebuit schimbate atunci
dispozitivele artileriei roméane.
Cu calm, cu o prezentad de spi-
rit uluitoare observatorul Dan
Badarau, aflat Tn nacela reu-
seste sa se salveze cu parasuta
si sa aduca in liniile roma-
nesti toate materialele. A iost
primul parasutist militar ro-
man.

inseamna a-ti Tndrepta pa-
sii spre marii poeti ai u-
manitatii, spre celebrii ro-
mancieri si  dramaturgi;
mai fnseamna sa pastrezi

In misterele lumii forme-
lor, a culorilor si luminii.
Inseamnd sd te lasi ama-
git de armonia (si diso-
nantele !) lumii sonore...
Altfel, vei trai sentimente

mari, sociale, morale, in-
telectuale, estetice. Dar nu
este suficient. A sti mai
Inseamnd a comunica, iar
a comunica presupune a-
ducerea la un nivel superi-
orde cunostinte o stare trai-
ta. simtita. In fine, daca vei
reusi sa stapinesti arta de
a crea sentimentele res-
pective, atunci te poti de-
clara multumit: stii. In-
tr-o masurda, ce este un
senliment*“. — ne recoman-
da autorul In prefata.

St consecvent cu acest
indreptar prci. V. Pc.ei-
cu a reusit o care densa

In idei si tonica. abil
conceputd si — incontes-
tabil — scrisa cu talent

publicistic. Ceea ce. sa re-

cunoastem. nu e putin.
Chiar daca totul a fost
sous siavenitprea tlrziu
(La Bruverej. daca aveam
darul de a sti cum sa
spunem e ca Si mm ni-
mic n-ar fi iost spus In-
ainte,

A LN.

din Universitate. In numele
aceluiasi patriotism se declara
pe icta Tmpotriva razboiului
fascist. El. care luptase pentru
victorie Tn razboiul din 1916.
lua atitudine acum Impotriva
un razboi nefast. Pentru aceas-
ta este vehement atacat de pre-
sa iascista. Face parte din gru-
pul celor 66 intelectuali de la
Universitatile din  Bucuresti,
Cluj si lasi care au semnat
Incetarea rézboiului. »in clipa
in care cumplitul dezastru a-
?eninta fiinta neamului nos-
u

Si-a inchinat viata patriei si

se Tntorcea la lasi. Era un iei personalitatii sale.

de Anteu, refnnoit Tn spirit acestui patriotism a raspuns
cind punea piciorul in lasi. din primul moment la chema-
N-a iost nimeni mai nefericit rea patriei, Tn primul razboi
cind a trebuit sa paraseasca mondial, aflindu-se pe front

orasul si pind Tn clipa mortii

a sperat ca va putea reveni.
Una din ultimele dorinte,

exprimate Tn testamentul sau,

dividuel chez Aristote, de pilda, fiind folosit curent si Tn
preocuparile pentru filozofia antica din tarile strdine, citat
de J. Tricot si Jaques Chevalier ca o carte de baza Tntre
exegezele asupra lui Aristotel, — Dan Badarau, fie ca este
vorba de scrieri de Tntindere sau restrinse, Tmbina Tntr-un
chip echilibrat analiticul si sinteticul. Lucrarea O sutd de
Al de naturalism Tn Romania face, prin varietatea proble-
melor si prin legatura de interior a acestora, dovada unui
studiu model care std esential sub semnul sintezei. Cind
miscarea gindului sdu s-a desfasurat pe spatii vaste, ana-
liticul nu numai cd nu a afectat diminuant sinteticul, ci,
dimpotriva, s-a Tntemeiat ntr-o asemenea masura incit, in
mod organic, a devenit Tnsusi interiorul sinteticului. Faptul
este confirmat de lucrarile Filozofia Iui Dimitrie Cantemir
si Personalitatea st opera filozofica a lui G. W. Leibnitz —
studii de autentica profunzime, lucrari de o larga si densa
respiratie filozofica, de o mare originalitate si de o deo-
sebita forta a argumentului. Valorificarea gindirii lui Dimi-
trie Cantemir — act de cercetare filozofica pe care Dan
Badarau 1l Tntreprinde integrat deplin noii pozitii a spiritului
stiintific al filozofiei marxiste, a metodei materialist-dialec-
tice si istorice de abordare a problemelor — are darul sd
aduca elemente valoroase si, deopotrivd, sugestii deosebit
de fecunde. Respingind Tintelegerea imaginii lui Dimitrie
Cantemir ca fiind aceea a unui om care ar implica doi
oameni, Tn sensul cd Tn cazul sau, am avea de-a face, n
tinerete, cu un filozof mistic, cdruia, la maturitate i s-ar
substitui un istoric cu spirit stiintific, Dan Badarau, dim-
potriva, aratind complexitatea unei asemenea personalitati
si faptul pe deplin firesc ca ea sd fi fost contradictorie,
remarcd unitatea reald care trebuie vazutd T orizontul
interior al acesteia. Pentru Cantemir, precizeaza Dan Ba-
darau, ,istoria nu a fost.. decit unul dintre multiplele do-
menii Tn care a urmarit adevarul", caci el, practic vorbind,
. aspirat la stiinta universald" (v. Filozofia lui Dimitrie
Cantemir).

Daca in opera scrisa intre cele doua razboaie mondiale
reprezentative pentru Dan Badarau ramin rationalismul ri-
guros si vocatia naturalului in sensul lor filozofic originar
Si, pe aceasta baza, pozitia unui materialism rationalist, du-
pa eliberare, opera sa cunoaste profund spiritul viu al mar-
xismului, autorul Filozofiei lui Dimitrie Cantemir si al stu-
diului la Metafizica lui Aristotel remarcindu-se astfel ca
unul dintre cei mai de seama ginditori ai filozofiei mar-
xiste contemporane din tara noastra, personalitate ale carui
lucrari devin apreciate si peste hotare. Caci Dan Badarau
— atit in logica si teoria cunoasterii unde ,se impune prin-
tr-o izbutitd sinteza Tntre Tesprit de finesse si l'esprit geo-
metrique" (Pavel Apostol, v. lasul literar 1/1965), cit si Tn
istoria filozofiei, unde retine cu stringenta logicului si cu
finetea puterii de selectie valorile clasice — se afirma nu
numai prin eruditie ci, fapt esential pentru filozofie, si prin-
tr-o originalitate pe cit de discreta pe atit de autentica.

Gindirea filozofica a Ilui Dan Badarau, vizata Tn ori-
zontul launtric al constructiei ei si al ariei de probleme pe
care aceasta o acopera, se defineste, putem spune, Tn or-
dinea unui riguros si deschis clasicism al valorilor, mai pre-
cis al unui clasicism conturat ca o sintezd a valorilor fun-
damentale ale culturii antichitatii eline si a noilor elemente
generate de devenirea culturii si C|V|I|zat|e| moderne, sin-
teza in sensul redefinirii marilor valori filozofice ale trecu-
tului, la pragul nevoii de noi semnificatii esentiale, ine-

In numele

din prima pina in ultima zi de
lupta, si dislingindu-se printr-
un act unic de eroism. Era
unul din cei trei sau patru ob-

Dupa razboi este, timp de tr-o discutie
patru ani, secretar general al '
Comisia de reparatii de la Pa-
ris (1921—1925).

Intre cele doud razboaie
mondiale, ca orientare politi-
ca se situeaza alaturi de perso-
nalitatile avansat democratice

aceasta marturisire.

VERONICA GORGOS

rente prezentului, cu totalitatea problematicii valorilor omu-
lui si a omului Insusi ca cea mai Inaltid valoare inteles 1
ordinea filozofiei Aceasti gindire, urmarita n Iungul flru-
lui ei interior care o desfasoara, apare astfel ca expresie
a unui viu echilibru Tntre linia rationalismului filozofic n
sensul sau originar, specific vechilor greci si linia spiri-
tului autohton preocupat consecvent de armonizarea ex-
tremelor pina la cantarirea gindului filozofic sub specia vir-
tutii gindului Tnsusi Echilibru care. Tn mare masurd, pentru
gindul filozofic gindind filozofia Tnsasi inseamna rationalism,
act de substanta filozofiei Tn care rationalismul insusi inseamna
virtute a gindirii

Rationalismul gindirii lui Dan Badarau, manifestat Tnca
din perioada Tnceputurilor, care a polemizat de multe ori
cu diferitele nuante de idealism ce proliferau Tn filozofia
modernd, 1si are izvorul Tn materialismul antichitatii gre-
cesti, fertilizat in valcarea de virtute a spiritului de refle-
xie autohton. Lenin, in .Materialism si empiriocriticism, pre-
ciza cd intreaga antichitate greacd este. in plan filozofic,
expresia luptei dintre materialism si idealism, luptd care'
cu toate minusurile si valentele ei pozitive, mm spune tot
Lenin Tn Caiete filozofice, poate fi regasita sintetic, la
punctul de sus al devenirii in gindirea lui Aristotel Aflat
mereu cu fata spre antichitatea greaca, ale carei valori filo-
zofice le-a cunoscut Tn deplin temei Dan Badarau a primit
in cadrul gindirii sale valentele implicate de linia mate-
rialista a elenismului elemente concentrate Tn rationalis-
mul stagiritulul Pozitia sa rationalistd. manifestata clar
Tntre cele doua razboaie, descindea din valorile clasice ale
rationalismului laturii materialiste a filozofiei lui Aristotel.
Acest fapt, desigur, a facut posibila trecerea filozofului ro-
man, dupd eliberare, pe pozitile spiritului integral stiinti-
fic al viziunii marxiste asupra lumii fard sd existe vreo
ruptura Tntre vechea si noua sa pozitie filozofica. Dimpo-
triva, valorile clasice ale rationalismului si materialismului
filozofiei grecesti, Tn general, si a celei aristotelice. in par-
ticular — Tintelese Tn sensul lor originar si luminate la
pragul de virtute a spiritului autohton — au constituit n
cazul lui Dan Badarau premise reale de trecere pe pozitile
deplin stiintifice ale marxismului. Dan Badardu. ca profesor
si cercetdtor, a lasat o Tntreagd opera filozoficA de cerce-
tare — diversa si unitara in acelasi timp — care ramine
deschisa ea Tnsasi cercetarii De asemenea, ginditor ,de o
aleasa finete sufleteascd, cu o modestie rard, cu un desa-
virsit spirit stiintific, o nesfirsitd dragoste de tard, cu o cal-
dura umana remarcabild, Dan Badardu a stiut sd insufle tine-
relor generatii de ucenici Tntr-ale gindirii setea de cerce-
tare si curajul de a cauta adevarul, de a1 gindi original si
de a1l face folositor societatii umane si, bineinteles, mai cu
seama societatii romanesti, la care tinea atita (v. Revista
de Filozofie nr. 8/1968, p. 993). Fara indoiala, oamenii dis-
par Tn timp, dar opera lor, aflatda si ea Tn fata timpului,
nu-si inchide valorile ci, dimpotriva, si le deschide. Unor
generatii Tntregi Dan Badarau, concomitent cu realizarea
operei sale filozofice, le-a insuflat ,setea de cercetare si
curajul de a cauta adevarul". In fata acestor generati,
astazi, opera lui Dan Badarau insusi este obiect de cerce-
tare si de cautare a adevarului. Roadele unei atari munci
sint necesare sa vina, ele trebuie sa apara, sa fie vazute,
si — negresit — vor veni...

VASILE CONSTANTINESCU

era mindru ca este roman. In-
in care venise
i T Al al vorba de ce l-a impresionat
delegatiei romane de pe lingd mai mult in viatd, a rispuns
.patalia de la Marasesli Pe
cit de sincera si de spontana,
tot pe atit de semnificativa era

TEXTE CORYDALEEHE

Cu aproape patru ani Tn urma relevam, Tn paginile revistei CRO-
NICA. prezenta, in Biblioteca Universitatii din lasi, a unor manus-
crise corydaleene cu continut filozofic, manuscrise care vadesc o viata
intelectuald cu evidente consecinte pentru dezvoltarea umanismului
in Téarile Romane in secolele XVII si XVIII.

Se pare ca acele riaduri — reluate Tn Revue des aludes sud-est
efiropdenae», in 1967 — nu au fost fard urmari Tntrucit, la putind
vreme, un distins ginditor roméan, preocupat de virtutile aristotelis-
mtal pe coonionalele cugetarii romanesti, propunea editarea Tn Ro-
—1- i - tex m opere carturarului grec Corydaleu, a
carei opera i activitate culturald, filozoficd si pedagogicd constituie
biTi dezvoltarn invatamintului superior Tn Moldova, Tn Tara Roma-
neascd si tn Tntregul sud-est european vreme de aproape 150 de ani.

Ceea ce parea doar un proiect a devenit realitate — multumita
Interesului si deosebitei griji a Comitetului national roméan din Aso-
ciatia tetereafionald de Studii sud-est europene — prin aparitia, la

T 77—_!c: tom d:n Opere filozofice ale lui Teofil Corydaleu
si uree Introdncere In loaica.

Este vorba de textul grec — stabilit, potrivit mns. grec 484 din
colectia Mbfioteca Academiei R -S. Romania, de Ath. Papadopol —
si de traducerea in limba francezd a textului grec, de catre Constan-
tin Noire. la care re adauua excelentul studiu asupra vietii si operei
M Corvdalen. datorat eminentului istoric grec Cleobul Tsourkas.

Prewnd metodele de cercetare si prezentare a textelor clasice
d® & ere» Co’#®n Guillaume Budad — Tintr-o demna sincronie spi-
iMboH tredttfaMoH roooino-elind — grupul de cercetatori romani —
ffteofi. flQotooi si totorici (de la Institutul de studii sud-est europene,
Ceatrel de losirll si oreci daruiesc culturii si aind’rii contemporane

a # ultimii comentatori greci ai Staairitu’ui.

Avere asadar, de a face cu o evidentd lucrare inter’sind aria
d» rc’turd rom?nee<ra si sud-est europeand dar si universalitatea cul-
trril umane Tintrecit geniul elen al Staqgiritului Tncorporeaza uni-
versalul.

o Tn Romanca, gratie preocupdrilor si interesului
mMaMectvt de dis«nsul ffornf si elenist roman acad Ath. Joia, stu-
dffle firind rtxrijl eten»'«mulul Tn cugetarea si cultura romaneasca
aa cunOscut O rerearcav;’d do”voltare. Au anVnt stnd si texte din

_— O"xn»on. Mertzfru FFrita, Oorn’o suflet, Poetica pre-
cam si dte comentatorii eleni la onera Stegirttmtat

De ce tani la noi. acum, s& re editeze textele cnrvdaleene ?
Mi ae este dWIrfl a Tncerca un rasnnns, dacd luam Tn_consideratie
r- ---s —>%» r—ar de manuscrise de pe scrierile carturarului
erec aflatoare Tn bibliotecile d;n Romaéania ! — fantul ca prin Cory-
di'-u aristoteHreral se prezintd drept summa philosonhiae et scien-
tk»e. putind satisface nevoile de culturd laicd Tn secolele XVII—XVIII.
AAreb la acesteu faptul cd& — precum scrie istoricul orec C. Tsour-
kas si teyicfaBBlI roman. A. Dumitrescu — nicdieri spiritul progresist
si corect al filozofiei aristotelice nu a fost mai viu decit Tn Aca-
demiile de la lasi si Bucuresti.

Ceea ce au realizat C. Noica, Ath. Papadopol, CI. Tsourkas —
prin editarea acestui prim tom din Theophide Corydalae. Oeuvres
phiiosopiuques — retine atentia filozofilor, oamenilor de culturd si
istoricilor de la noi si — de ce sa n-o spunem | — de pretutindeni.

VALERIU STREINU

0 VIZITA LA MUZEUL DIN DOROHOI

S-a Tmplinit, nu de mult, 15 ani de la moartea lui George Enescu.
Cu acest prilej, o vizitd la Muzeul memorial din Dorohoi, oras unde
compozitorul, violonistul, pianistul, dirijorul de talie mondialda, a
locuit si a creat Tn cursul popasurilor sale mai Tndelungate Tn locurile
natale, ne apropie de sufletul si de universul spiritual al artistului
care ca si Brancusi, a facut cunoscut pe multe meridiane profunzimea
si subtilitatea specifica a creativitatii romanesti.

In prima camerda a Muzeului, printre exponatele ce atrag atentia
sint : fotografia dupd actul de nastere, fotografii de familie, altele —
reprezentind pe Enescu Tn anii copilariei si ai adolescentei. O reusita
acuarelda infatiseaza locul de nastere al compozitorului « satul Liveni
din judetul Dorohoi. Alte lucrari plastice reprezinta imagini din locu-
rile copilariei. Faptul cd Enescu a cunoscut de mic folclorul nostru
muzical este subliniat de fotografia unui taraf din Dorohoi, formatie
care a fost ascultatd de nenumarate ori de viitorul maestru inca la o
virsta fragedda. Exponate din alte sali reprezinta statuia lui Enescu —
cunoscuta lucrare a lui Baraschi, coperta compozitiei ,,Pamint roma-
fesc elaboratd de compozitor la etatea de 6 ani, fotografii ale parti-
turilor altor diverse compozitii, fotografia Conservatorului de mu-
zicd din Viena unde a urmat studiile, viori ale lui Enescu, afise st
programe ale concertelor pe care le-a sustinut Tn calitate de dirijor
ori solist in diferite tari ale lumii, fotografii infatisindu-1 pe muzi-
cian Tn mijlocul elevilor si profesorilor Conservatorului de Muzica
din lasi. O plachetd Tnramatd contine numele localitatilor din diverse
tari ale lumii Tn care Enescu a fost prezent ca dirijor sau solist.
Sint aproape 70 de localitdti din Alger, Anglia, Austria, Belgia, EI—
vetia, Franta, lItalia, lugoslavia, Portugalia, Spania, S.U.A., R
si multe altele,

Aspecte privind pretuirea de care s-a bucurat Enescu peste hotare
sint consemnate n note, articole, cronici din presa mondiala ale
caror extrase se gasesc printre exponatele Muzeului.

In Tncaperea care a constituit camera de lucru se afla mobilierul
autentic, pianul, pupitrul pentru note, masa, bufet, scaune, fotolii,
truse de voiaj, ceas de perete.

Organizat _Tn 1957, Muzeul este cercetat cu interes de un mare

de vizitatori din tara si strdinatate. Urui dintre ei consemneaza.
la Cartea de impresii Tnalta stima pentru cel care, Tn creatia sa
componistica, a abordat aproape toate genurile muzicale si care a
reileciat cu pregnantd dragostea pentru poporul sdu, cu a carui sen-
sibuitaie s-a ideuttiicat.

A. M.

REZERVE OF APA

Un nou prcedeu de desalinizare a apei oceanelor este Tn curs
de experimentare in California. Acest procedeu, interesant prin aceea
ca se foiosesie de energia valurilor, constd intr-un sistem de ejec-
toare in care patrunde aer comprimat izoterm Tn rezervoare subacva-
tice sub presiune. Prin detentd, aerul se leintoarce la suprafatd, an-
trenind turbine legate de generatoare electrice folosite la electroliza
apei. Prin combustia hidrogenului si a oxigenului rezultat din elec-
tro..z& se obtine apa desalinizatd si cantitatea de energie necesara
completdrii balantei de energie pentru ca intreg sistemul sa fie ali-
mentat Tn final numai de energia valurilor. In prezent se construieste
o instalatie-pilot cu un rezervor subacvatic, la o adincime de 30 m
pentru experimentarea acestui procedeu ingenios.

(dupd Chem. Engineering)

PREZENTE ROMANESTI

La invitatia conducerii Universitatii ,,Kosuth Layos" din Debrecen
(R. P. Ungara), prof. dr. docent lon Sandru prorector la Universitatea
AAlL. 1. Cuza' din lasi, vice-presedinte al Societatii de Geografie din
Republica Socialistd Romania, a tinut Tn semestrul 11/1970 doud cursuri
de geografie : Geografia asezarilor omenesti pe glob (cu referire spe-
ciala la geografia satului) si Geografia economicd a R.S.R., pentru
studentii din anul Il si IV care studiaza aceastd disciplind la Uni-
versitatea maghiara.

In urma invitatiei primite din partea Societdtii de Geografie din
Republica Populard Ungard, prof. I. Sar.dru va tine conierinte Tn cen-
trele universitare Debrecen, Budapesta, Seghedin si Pecs, despre :
Geografia oraselor noi, Formele de dezvoltare ale satelor Tn Romania
sl Turismul Tn Republica Socialistd Romania.



Un nonconformist sui-generis:

GERARD DE NERVAL

Pentru critic, imaginea literard a lui Nerval se pre-
zintd fluida, instabild si cetoasda — ca un vis. Ori-
citor interpretari va fi supus autorul Fiicelor focului,
si oricit de exacte vor fi acestea, Nerval Tsi va
pastra haloul de scriitor misterios. E o figurd atit de
stranie, Tncit ai spune ca timpul propice lecturii ain
el e timpul somnului. Adicd atunci cind spiritul e
dispus sa accepte neclarul, indefinitul. Nu poti —
critico-literar vorbind — sa aduci o ,fotografie" a lui
Nerval j ar iesi miscatd. Poti Tnsd sa Tncerci trasarea
cit mai precisa a unor tuse, linii de contur care sa-i
sugereze portretul.

Dificultatile sint sporite de faptul ca Nerval, un
Tnstrainat de sine, se depdrteazd Tnsusi de portretul
sdu (ca Tntr-un trans-trav). Se neagd, nu vrea sa fie el.
Ca si Rimbaud (.Je est un autre™), Nerval clameaza:
,Je suis l'autre I“. Neconformist sui-generis, vrea sa
evadeze si din ultima Tnchisoare posibilda, din DM.
Pentru c& (cuvintul modern potrivit aici ar fi alie-
nare) Tsi e ostil, neprieten si strain. Dacd aceasta
reprezintd o valoare, atunci o putem spune cu toatd
taria : Nerval e Tn mare un spirit al secolului 20.

Nerval este un Meursault. Un Strain Tn _ «ensul
camusian. Ca si eroul lui Camus, Nerval a Incercat
acut sentimentul Tnstrdinarii de si Tn aceastd lume.
Ca si Meursault, neintegrat si confuz in fata vietii.
Strofele pe care le citez mai jos atestd o totald iden-
titate de reactii, pina Tn amanunte : (.lata trei ani
de cind a murit bunicd-mea, / femeie cumsecade, si,
cind au Inmormintat-o, / parintii prieteni, toatd lumea
plingea cu o durere adevaratd si adinca. Il Singur
eu hoinaream prin casd, uimit / mai mult decit Tndu-
rerat j si, cum ma aflam aproape de / sicriul ci,
cineva Tmi reprosd / cd privesc totul fard o lacrima
si fard un strigat™).

VERSURI AURITE

latd | Totul e sensibil | PYTHAGORA
Om | - cuget liber | — oare te crezi singura
minte
In lumea asta unde irumpe viata-n toate ?
Salasul fortei tale e doar n libertate,
lar universul nu ti-e izvor de-nvataminte.

Respecta-n orice fiara acel elan fierbinte... |
Vieti palpita-n floare, Naturii-ncredintate ;
Sint tainele-nsotirii in pietre incrustate :

Caci totul e sensibil ; — Si totul te cuprinde |

Fereste-te de ochii din zidul fara semne :
De-a Verbului magie materia e patrunsa...

Ceea ce este exact atitudinea lui Meursault In fata
mortii mamei sale. Aceeasi aparentd indiferentd, inex-
plicabila raceald — ambele, de fapt, cu Iladacini n-
tr-o traire .stilizatd” la maximum, simplificatda pina
la esential.

Nerval nu fintelege viata normald, cotidiand ; el nu
e cu adevarat integrat decit in viata oniricd, sub-
limatd, imaginard. Meursault Tntelege, dar nu simte i
Nerval simte, dar nu Tntelege. Nu Tntelege pentru ca
inieiectualiceste el apartine altui regim. Acest .nebun
delicios”, acest ,boem sarmant” (cunt. Tl interpelau
contemporanii) nu cauta Tn naturd decit “supranatara".

Gerard de Nerval este primul mare poet orfic. In
sensul mitologic, ca si in cel dat de Rilke. A co-
borit, ca Orfeu, Tn Infern. E titlul sau de orgoliu :
J'ai deux fois vainqueur traverse EAchdron Si, in
altd parte : .Am trecut odatd prin domeniul diavo-
flui Eldoradoul sau era Infernul, Infernul Ti era
Paradisul. Nerval nu poate fi imaginat in Empireu.
sFrumusetea asta ma striveste si ma plictiseste”, ar
fi strigat

Universul lui Nerval e negrul, misterul, cavoul, ca-
tacombele, grotele cu mistere, mitice legende. Nerval
nu poate trdi decit sud un soare negru. Soarele
obisnuit, stralucitor Tl atrage — dar Tl inhiba, 1l
descompune. Nerval e un lunatic, un selenar, un
lucid noctambul. (E uluitor cit de mult poate semana,
Tn trasaturile definitorii cu al nostru Matei Caragiale.
Amindoi au fost, patent, scriitori ai noptii. Amindoi
au avut resentimente fatd de tatd. Ca oameni, amindoi
au fost fiinte curioase, singulare, asociale ; amindoi
au fost persuadati de incerte genealogii aristoc «atice.
Amindoi au avut cultul misterului, al tainei tene-
broase. Amindoi, Tn fine, au lasat o opera criptica,
hieroglifica, plina de tilcuri subterane).

In orice lucru zace Divinitatea-ascunsa ;
Si, ca un ochi ce-apare de sub pleoapa oval3,

Din orice miez de piatra un spirit pur exala.

MYRTHO

In gind Tmi starui, Myrtho, divina vrgjitoare,

Si tu, oras al marii, cu focuri mii arzind,

Revad raza-aurorei pe fruntea ta jucind,

Si aurul din paru-ti cum prin ciorchini apare.

Din cupa ta sorbit-am betii ametitoare,
Din licarul de-o clipa al ochilor rizind ;
Atunci spre lacchus, zeul, catam - rugi Tnaltind,

Nerval a fost prin excelentd un poet paradoxal. Un
scriitor in care opozitiile, contrariile aparent ireconcilia-
bile dau tocmai viata, pulsatia vesnic proaspdta a
operei. El, ermeticul, esotericui, selenarul cauta echi-
librul, ordinea clasicd, si se pretindea .fiu al Gre-
ciei: ,Car la Muse m'a fait l'un des fils de Ila
Grece". Romanticul dezaxat, oniricoid Si halucinat
vroia sd fie un grec, un elen, un clasic ,traaquille”
in maniera celor vechi. Si a fost. Versurile sale sint
sculptate Tn marmord. Dar Tn marmord neagrd. Lumina
clasicului a fost eclipsatd de romanticul care ?e inter-
punea. Intre cer si abis, Nerval preferd abisul :

.La Sainte de l'abjme est plus sainte & mes yeuxI".

Un angoasat, un torturat de viziuni — voia s fie
un olimpian. Nerval agitatul, fantastul a avut nostal-
gia infernului ; Nerval ordonatul, paseistul, -clasicul
a avut nostalgia spatiilor clare, senine. Contemporanul
lui Hugo si al romantismului tumultuos visa calmul
antic :

.Le temps va ramener l'ordre des anciens jours*“. -~

In Byron, Nerval se fTndreaptd spre Elada, dar fara
a o atinge vreodatd definitiv. Tncd o dovada ca ro-
mantism nu e decit adolescenta clasicismului.

Nerval e wunul din rarii scriitori a caror valoare
absolutd si valoare de referintd sint egale. Cu alte
cuvinte, unul din acei scriitori a caror operd este
la fel de valoroasd privita Tn sine cit si ca punct
de plecare, de anticipare, premergere.

In evolutia spiiitului literar francez exista o serie,
un triunghi pregnant: e Baudelaire — Rimbaud —
suprarealismul. Nerval j se adaugd Tn mod necesar,
logic. Si, daca putem spune asa, Tntre Baudelaire si
supra.realism, el 11 poate .inlocui” foarte bine pe
Rimbaud, dupd cum poate juca foarte bine, pe rind,
rolul fiecdrui din ceilalti.

Mai ntli, Nerval 7l anticipd pe Baudelaire. Nerval
e un Baudelaire Tnchis Tn propriul Tntuneric. Nerval
a traversat, si el, o padure de simboluri. Sensibil
doar la ochii stralucitori ai lucrurilor, restul i-a ramas
Tntunecat.

Trecind la celdlalt component al triunghiului, ob-
servam ca Tntre Rimbaud si .nebunul” Nerval exista
mari afinitati. (Nu ar fi gresit a spune, desigur cu o
suficientd dozd de aproximatie, ca Nerval e un Rim-
baud mai tracasat, mai sumbru, mai posedat). Teo-
riile lor despre scopul poeziei par iesite din aceeasi

Acum stiu de ce iardsi vulcanul s-a aprins :
Cu pasul tau, o, Myrtho, pe-acolo ai trecut,

Si dintr-odata cerul fu cu cenusa nins.
De cind normadul duce ti-a frint zeii de lut
Sub laurul — cununad pe-a lui Virgiliu lira —
Hortensia cea pala si mirtul se unira |

EL DESDICHA DO

Sint Cel Nemingiiat, — Cel Sumbru, — Cel Uitat,
Sint Printul Acvitaniei ce si-a pierdut Mosia :
Singura-mi Stea e moartd, — si-n cintu-mi Tnstelat

pand :

,,Concep poezia si orice literaturd ca pe o explorare
a Imisterului. Trebuie sa plonjezi in Mecunoscut  (Ner-
val).

,,)Poetul devine vizionar (voyant) printr-o lungd, h
mensd si calculata dereglare a tuturor simturilor. El
se cauta pe el Tnsusi, Tsi cauta sufletul. El ajunge %
necunoscut 1* (Rimbaud).

Meritd sa mentiondm c&, reluind involuntar gindul
lui Nerval, Rimbaud proclama : «De la Grece dans le
mouvement lomantique I".

Rimbaud Tl simplificA pe Nerval, profitind de ab-
senta sa.

In fine suprarealismul vinei si, cu el, renasterea
lui Nerval. El iese din .noaptea timpurilor". Marii

poeti, ca si vinul bun, n-au decit de cistigat Tmba-
trinind. Sa recunoastem c& suprarealismul e cel care
a facut din Nerval ceea ce este; dar sd& nu uitdm
ca, la fel, Nerval e cel care a ajutat suprarealismul
sa fie ceea ce a fost. E deja un loc comun a spune
cd Nerval a fost primul mare suprarealist. Tnaintea
lui  Apollinaire el foloseste termenul : Tn prefata la
Fiicele focului (1854) vorbeste de .acea stare de re-
verie supranaturalistd”.  Supranaturalist. suprarealist

a fost Nerval prin elogiul fanatic al visului,
prin evaziunea Tn inconstient, prin preferinta pentru
imaginile paradoxale — al caror arhetip e soarele
negru.

Mai aproape de noi, cum notam spre Tnceput, gin-
direa unui Camus nu e straina de note nervaliene.

Se poate deci vorbi de o perpetua reincarnare, de o
.metempsihoz&” a lui Nerval, al carui spirit, precum
al autenticului clasic, izbucneste nou Tn fiece epoca.

Nerval a fondat o mitologie romanticd, opunind-o
celei ,traditionaleM, grecesti. Mitologia sa e Tn a-
celasi timp o mitologie a lumii si o mitologie a su-
fletului, a universului interior. Nerval e gigant al
profunzimilor umane. Ceea ce e Rabelais pentru
viata normald, exultantd, pleneristd este Nerval pentru
viata interioard, a strafundurilor, pentru viata visu-
rilor si imaginilor refulate.

Ca o pasare Phoenix, ermeticul, orficul, initiaticul c
Nerval e mereu pur pentru analiza. Orfeu s-a meta™k
morfozat. A devenit — transfigurarile sale succe;™\
au dovedit-o — Proteu.

GEORGE PRUTEANU

In noaptea de Mormint, Tu, ce m-ai mingiiat,
Redu-ma-n Posilippo, da-mi Marea, Bucuria,

Si floarea adorata de-un suflet sfarimat,
Si-umbrarul unde Roza se-mbrdtisa cu Via.

Sint Amor sau Phoebus... ? Lusignan sau Biron ?
De-a Doamnei sarutare Tnca mi-e fruntea calda ;
Si am visat in Grota cu nimfe ce se scalda—

De doua ori trecut-am ne-nvins peste-Acheron :
Pe lira lui Orfeu n drumul meu am strins
Si al Sirenei strigat si al Fecioarei plins.

Traducere de GEORGE PRUTEANU

1 Deci nu ti-o fa partasa decit la rosturi demne. Caci Muza ma scaldase intr-al Eladei soare.

CINCI

O RE DE GROAZA

0 schita politista de Harry Glaesner

Cind sergentul de politie Jerry Colman T1si reveni privi
mirat Tn jur: se afla intr-o pozitie foarte neobisnuita, care
nu-i era citusi de putin placutd. Era legat cu spatele la
perete in coliba pescareasca pe care el o inchiriase pentru
concediu. Dar cum stateal In jurul gitului avea un lat
care la fiecare miscare se putea stringe sugrumindu-1. In
fata lui se aflau doua canistre cu benzina iar intre ele o
cutie din care se auzea un tac-tac ca de ceasornic. Pe linga
toate astea se mai afla si un barbat nebarbierit, care fluie-
ra a paguba. Tinea in mina pistolul lui Jerry.

.— Ce parere ai, ftene? izbucni, rizind, nebarbieritul.
LAl revenit iarasi pe pamintl

+~— Cine esti si ce doresti de la mine? Ce vrei?", stri-
ga Jerry Colman, dar nu fara o anume neliniste in glas.

.— Chiar e nevoie, Colmane, sa-ti spun cine sint?* in-
treba barbatul nebarbierit, si facu un pas Tnainte. .inca tot
nu m-ai recunoscut, Colmane?".

Dupa putin timp adauga:

~— Ar trebui sd recunosti totusi pe omul care a stat
cinci ani Tn celula mortii pentru o crima pe care tu ai sa-
virsit-o 1

Jerry Colman pali:

~— Dumneata esti Tom Burke? Cum ai facut de ai a-
juns aici?”.

+~— M-au ajutat sd evadez niste prieteni care erau con-
vinsi de nevinovatia mea. Si acum, vreau sa ma rafuiesc
cu tine, Colman!| Vezi cutia aia dintre canistrele de ben-
zina ?*“.

Jerry nu raspunse, se multumi sa dea doar din cap.
Pe frunte Ti aparura primele broboane reci de sudoare.

Nebarbieritul continua:

,— In cutia asta se afla o mica Tncarcatura care ex-
plodeaza la ora fixa", zise Tom Burke si rise draceste. .Pes-
te cinci ore, adica la 12 fix, ceasul va provoca explozia...
Cele doua canistre cu benzind vor lua foc si vor schimba
coliba Tntr-o mare de flacari... iar dumneata, Jerry Colman,
vei arde Tn aceastd mare...| A trebuit ca eu sa Tndur cinci
ani Tn celula mortii, dumneata vei Tndura numai cinci ore...
Natural, exista si posibilitati de a-ti salva viata: Tmi vei
spune unde ai ascuns cei 800000 de dolari pentru care
I-ai Tmpuscat pe colegul Frank Harris I'.

Nu am nici un ban", se apara Jerry Colman, ,ar
pe Frank Harris nu eu l-am impuscat ci dumeata, dom-
nule!".

— Stii, la Tnceput am crezut si eu la fel", remarca
Nebarbieritul, ,dar mai tirziu, cind am pus cap la cap unele
elemente dupa importanta... Era insa prea tirziu caci ma
aflam deja in celula mortii... Stii ce, am sa-ti povestesc pe
larg tot ce s-a Tntimplat", spuse Tom Burke si Tsi aprinse o
tigara. ,Acum cinci ani, Tn noaptea aceea, eu cu prietenul
meu Slade ne-am furisat In cladirea lui ,Federal Reserve"
am reusit Tnsfirsit sa deschidem casa principald, colosul
acela. In momentul cind toti banii se aflau In sac si ne
pregateam sa disparem, ne-ati surprins: dumneata si cole-
gul dumitale Frank Harris... S-au schimbat focuri de revol-
ver, 1ti amintesti? Mark Slade a fost ranit mortal, eu am
Tncercat sd fug. Un glont mi-a strapuns umarul. Am pierdut
si revolverul. Am reusit totusi sa fug.. Ai luat atunci re-
volverul meu, l-ai Tmpuscat pe colegul Frank Harris si ai
ascuns captura noastra: cei 800000 de dolari.. In fata su-
periorilor ai sustinut ca eu l-am Tmpuscat pe Frank Harris
si ca am fugit si cu captura”.

Tom Burke trase cu sete din tigara si continua:

,— Citeva zile mai tirziu am fost arestat. Atunci cre-
deam si eu cd sint vinovat, ca sint ucigasul lui Frank Ha-
rris. M-am trezit abia Tn fata completului de judecata,
mi-am amintit cd am tras numai trei focuri iar arma mea
fusese gasitd descarcatd... Si fiindca atunci cind am fugit
n-am luat nici unul din cei 800000 dolari, Tnseamna ca
numai dumneata, domnule Colman, ai putut lua sacul cu
banii...! Asa ca spune, unde sint baniil Altfel, amin!".

inspaimantat de moarte, Jerry Colman se zbatea za-
darnic In funia care-1 tinea imobilizat.

+~— Nu am nici un ban| Nu eu l-am Tmpuscat pe Frank
Harris, ci dumneata! Tribunalul a Tnlaturat orice Tndoiala.
Ce mai nascocesti acum, Burke? Ai Tnnebunit de vii cu ha-
lucinatii d-astea ?“.

+~— Nu. Nu, Colman, n-am Tnnebunit, dumneata si numai
dumneata l-ai putut omori pe Harris. Dar asta este trea-
ba dumitale. Ca sa fiu sincer, pe mine ma intereseaza nu-
mai banii... Ascultd, ies s& ma plimb putin prin padure.
Mai ai exact patru ore si doudzeci de minute de gindire..
Cind o sa ma Intorc o sa-mi povestesti pe larg cum s-a des-
fasurat toata actiunea dar si unde ai ascuns banii.. La re-
vedere, Colman! Sper s& ma Tntorc la timp, stii, Tn ultimul
timp ceasul meu ramine Tn urma...".

Dupa plecarea lui Tom Burke, Jerry Colman Tincerca
zadarnic sa se elibereze din strinsoare. Cit s-a mai chi-
nuit...! Totul a fost Tn zadar, cu toate ca transpira din
belsug.

Si timpul trecea. Secundele i se pareau lungi ca minu-
tele, minutele i se pareau lungi ca orele. Tic-tacul masinii
Infernale Tl facea pe Jerry Colman sa se simta la marginea
disperarii. Citeva clipe i se paru ca patratul de tabla este
gata-gata sa explodeze. 1incerca zadarnic sa Tindeparteze
masina infernala dintre cele doua canistre. Cel mai groaz-
nic era insd faptul cd nu stia cit este ceasul. La ceasul
lui de la mina nu se putea uita caci Tom Burke Ti legase
miinile la spate. | se parea ca de la plecarea lui Burke tre-
cuse o vesnicie. Cu scurgerea fiecarui minut dorea tot mai
mult ca Tom Burke sa se ntoarca.

In sfirsit, cind mai erau zece-douasprezece minute intra
in coliba pescareasca si Tom Burke. 1l gasi pe Jerry Col-
man schimbat, de nerecunoscut. In mai putin de cinci ore
de groaza ,imbatrinise cu citiva ani. Arata ca un om nepu-
tincios cu toate ca singele Ti pulsa fierbinte Tn vine. Sub
ochi avea cearcane adinci, de culoare neagra-vinetie.

.— Fie-ti mila, Burke! Voi face tot ce vei dori, numai
opreste blestemata aia de masina infernald", se ruga Col-
man cu glas de nerecunoscut.

Tom Burke se apleca si opri ceasul. Tic-tacul amuti,
Tntreba apoi rece: ,,Unde ai ascuns cei 800000 de dolari?".

Jerry Colman izbucni parca usurat: ,Cam la douazeci
de pasi de coliba asta este o stinca, Ilinga ea un bolo-
van. Rostogoleste-1 si vei gasi sub el banii ascunsi Tn trei
bidoane pentru ulei. Dupa asta spuse aproape rugindu-se;
,Du-te si te vei convinge!".

Tom Burke zimbi si asezd o tigara aprinsd ntre buzele
lui Jerry Colman. Se interesa apoi:

,— Dar cu Frank Harris cum a fost? De ce l-ai Tm-
puscat? Vorbeste, Colman, dar numai adevarul!".

Jerry Colman incepu sa vorbeasca tragind cu sete din
tigara:

,— A fost asa cum ai spus... impreuna cu Frank Harris
v-am surprins atunci la banca, pe Slade si pe dumneata. In

Résare-un Soare Negru — este Melancolia. si DANIEL DIMITRIU

timpul schimbului de focuri Slade a fost ranit mortal, pra-
busindu-se in fata casei de bani.. Eu m-am luat dupd dum-
neata, te urmaream, dar am calcat pe revolverul pe care
l-ai pierdut— Mi-am luxat piciorul asa cd nu am mai putut
continua urmarirea,, Am ridicat revolverul si m-am fintors
la Frank Harris, colegul meu. Statea aplecat si rascolea
cu mina Tn sacul cu bard. Sa-l fi vazut cum Ili luceau
ochii...".

+~— Daca ar fi ai nostri’, spuse oftind, ,am trai fara
griji pina la moarte!".

+— Asculta, Harris, l-am spus, o astfel de posibilitate
ti se ofera o singura data n viata...".

.~— Pe scurt, i-am propus sa ascundem banii cu con-
ditia sa-i Tmpartim mai tirziu, cind lucrurile se vor linisti.
La Tnceput parea ca-i de acord, apoi, cind am Tntins mina
spre sac 1l intoarse de parca ar fi vrut sa-l traga din fata
mea...“.

Jerry Colman tacu o clipa apoi continua:

~— Dupd aceasta s-a petrecut ceea ce stii si nici astazi
nu pot sa inteleg.. Totul a fost ca-ntr-un vis. L-am TmJts-
cat pe Frank Harris, colegul meu, cu revolverul dumitale,
apoi am aruncat sacul Tn spatele masinii noastre de pa-
trulare dupa care am dat alarma la postul de politie. Le-am
spus ca Frank Harris a fost impuscat de unul dintre hoti
care a fugit si cu prada...".

Tom Burke zimbea satisfacut.

,— Vezi, din toata comedia asta eu aveam nevoie nu-
mai de recunoasterea dumitale. Mi-ai cazut Tn plasa, Jerry
Colman!". Si 1I explica imediat: ,In aceste canistre nu
se afla nici o picatura de benzind ci apa obisnuita din lacul
de alaturi... Si nici Tn cutie nu se afla vreun exploziv ci
un simplu ceas desteptator. In afarda de asta mai este un
mic magnetofon cu care am Inregistrat recunoasterea dumi-
tale ...!

Dar aceasta n-a fost totul. Tom Burke continua :

~— Si acum, Colman, inca o surpriza: eu nu sint Tom
Burke, ci fratele lui, Sam Burke. Aceasta era singura posi-
bilitate de a dovedi nevinovatia fratelui meu si de a-1 salva
de camera de gazare in care vei poposi cit de curind dum-
neata, domnule Jerry Colman!'.

In roméaneste de ~
NICOLAE NICOARA



