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A reaparut de curind, in doud volume. Opera Iui Mihai
Eminescu, admirabila lucrare publicatda de G. Cadlinescu acum
mai bine de 30 ani._Istoricii literari vor spune desigur in ce
masura noua distribuire a materialului si imbunatatirile aduse
dau alt chip lucrdrii. Dar in versiunea noud, ca si in cea ve-
che, o problemd rdmine aceeasi : cum e cu putintd ca 0 a-
semenea lucrare sa lase pe cititor indiferent fata de materialul
eminescian din caietele pastrate la Academie ? Lucrarea lui
Célinescu e admirabild, nu numai pentru [amuririle Tnvatate
sau pentru interpretarea ce aduce unui Eminescu stiut; este
asa deopotrivd, prin_valorificarea unui Eminescu nestiut Dar
atunci cum rabda cititorul sa-l1 ignore mai departe ?

In ,,Prefata” primului volum al editiei sale, aparut in 1939,
Perpessicius scrie, Tn legdturd cu editia din 1914 — cea mai
completd de pind atunci — cd& nu reprezintd nici a zecea Par-
te din manuscrisele eminesciene. Sa admitem cd s-a publicat
de atunci incoace — in primul rind tocmai prin editia Per-
pessicius — inca de citeva ori pe atit; cd avem la dispozitie
Jumatate din materialul eminescian, si, desigur, ce era mai de
pret in el. Daca e vorba de opera, atunci e chiar prea mult ;
dacd Tnsd e vorba de creator, atunci e prea putin.

Fireste, ceea ce intereseazd la un creator este creatia.
Dar nu tot ce e creatie se obiectiveaza in opere. S-a spus
tocmai in legatura cu Eminescu : ,,Publicul nu are dreptul sd
cunoasca din opera unui scriitor decit ceea ce el a socotit ca
trebuie sa dea publicitatii'™*. S& ne finchipuim ca s-ar aplica
acest criteriu in cazul de fatd ; n-ar rdmine mai nimic din
creatia lui Eminescu | Oricine stie nu numai ca acesta n-a pu-
blicat nici un volum dar cd, dupd primii ani, n-a socotit publi-
cabil mai nimic. Pe de alta parte oricine stie cd avea nenuma-
rate proiecte, care nu sint opere, dar reprezintd un act de
creatie, sau sint o expresie a creativitatli. Dacd se poate
scrie despre Eminescu In multe feluri, existd unul singur in
care se poate da socoteala de fenomenul Eminescu : stra-
batind Tntreg materialul asa cum a facut G. Célinescu in cartea

sa, pind acum unicd. De aceea el spune de la Tnceputul cartii :

,Rasfoirea manuscriselor sale ne dezvaluie un Eminescu
planuind mari compozitii lirice si dramatice... Multe din moti-
vele si detaliile operelor publicate sint transportate din pro-
iecte vaste, abandonate. Pentru a ntelege ce reprezintd opera
publicatd fatd de programul originar eminescian sint doud cii
posibile ; a raporta opera editata in viata la proiectele manus-
crise, sau a urmdri peste tot firul tematologic, ca sa refacem
arhitectura ipoteticda a operei. Natura lucrurilor cere sa im-
perechem aceste doua metode... In chipul acesta in locul
unui catalog de opere si proiecte vom aduce o refacere ana-
tomica a tabloulul spiritului creator eminescian..."

Acum, s-a Intimplat un lucru neobisnuit in cultura noastra :
Calinescu nu a enuntat doar proiectul ci, l-a si infaptuit, la
nivelul obiectului. Te-ai fi asteptat ca aceastd vastd investi-
gatie, atit de rodnica, in materialul eminescian, sa trezeasca
interes pentru material el nsusi. Dar s-a petrecut ceva mai
curios, desi pinda la un punct explicabil. Unii dintre noi si-o

amintesc perfect, de acum mai bine de 30 de ani: lucrarea
lui Calinescu a avut un puternic_efect linistitor. Aproape toti
ne-am spus: ,Ce bine ca s-a gasit cineva — si incd de in-
zestrarea si pregatirea lui Cdlinescu — sa-si ia sarcina de-0
strdbate intreg materialul eminescian si de-a ne raporta ce
poate fi spus din perspectiva lui !“. Ne-am odihnit in Cali-
nescu, acesta e adevarul. Si ne odihnim inca.

Intr-un sens, s-a intimplat si cu Istoria literaturii, cel putin
mai tirziu. Daca la Tnceput opera a surprins, a Incintat, a
atras prin scandalul produs si a impresionat prin masivitatea
si lucrdtura ei, ea s-a impus Tn ultimul deceniu ca un fericit
izvor de_judecati critice, aproape definitive. Numerosi istorici
literari si critici de astazi par dispusi s& porneasca de la cite
0 caracterizare a lui Calinescu sa se confirme prin ea si — ca
generatia anterioara pentru cazul lui Eminescu — sda se linis-
teasca si odihneasca in ea. Marii creatori au functia aceasta
de-a vorbi pentru mai multi, pind la a-i scuti pe acestia de
cdutare.

Dar cita vreme? Daca pentru 0 generatie — respectiv
doud, cum au fost, cu viziunea lor schimbatd — Calinescu a
putut fi un purtator de cuvint si un fericit liman critic, poate
el autoriza odihna mai departe ? Sa admitem ca n-a trezit
curiozitatea pentru materialul eminescian, dat fiind ca in fata
lucrarii sale oricine dezespera sa-1 poata valorifica mai bine.
Dar nu trebuie sd trezeasca raspunderea pentru acest material,
in ceasul cind perspectiva istoricd se schimbd ?

Sa presupunem cd nu se vor edita caietele lui Eminescu
si_ca, practic, nimeni nu va putea reface ntilnirea marelui
critic cu marele creator-poet. Ce se va alege din cartea celui
dintli despre cel de-al doilea ? Ea va ramine tot mai mult un
unicat al culturii noastre si va coplesi, la inceput, pe oricare
cercetdtor eminescian viitor. Apoi ea se va transforma fntr-un
»monstrum criticum" : o lucrare pe care nu poti s-0 clintesti
din loc, dar care nici nu poate fi acceptata Tntocmai, de vreme
ce acum cauti altceva in lucruri, vezi altceva in ele si de vre-
me ce in definitiv nu Pogi accepta ideea ca o singurd inte-
ligenta criticd a putut filtra tot. Cartea aceasta va insoti cul-
tura noastrd ca un document ce poate fi creditat, dar poate
fi si respins ; un document a carui valoare riscd sa se piarda
tocmai pentru cd, n lipsa materialului, judecata asupra cartii
nu mai poate fi una nuantatd.

De altfel e de la sine inteles cd, desi a strabatut tot ma-
terialul, criticul a preferat cite un loc altuia, ca parindu-i-se
semnificativ. Nu se pot schimba si preferintele ? Cite nu vor
avea de trecut prin filtrul lor schimbat criticii literari de
miine | Dar chiar si un nespecialist poate cadea pe 0 prob-
lema care sa comporte altd valorificare decit cea a lui Cali-
nescu, mai ales dacd se invoca alte locuri din caiete. Acest
lucru ne propunem sa-1 aratam pentru strania tema a lui
»Archaeus™ pusa in joc de manuscrisele eminesciene — de
acele manuscrise ce au lipsit de-a lungul vietii sale si de care
noi ne lipsim cu inima atit de usoara.

CONSTATIN NOICA

DAN ROTARU

Si se facea ca eram exilat in iubire.

.Cineva ma pazea v

scuipind soarele in privirile mele.

Citeodata azvirlea cu piciorul
in auzul meu, L]
Si urechile mi se evaporau,
amutind lumea...

Corp de somn aveam.

La marginea mea

noptile faceau coada la somn,
nesdtule.

Vedeam orele

goale de somn,

de culoarea mortii, !
insirate in iubirea care

se asternea n jurul meu....

Puteam sa ma ascund dupa singe.
Puteam sa fug in uitare.
Dar am ramas exilat in iubire.

Cineva ma gindea cu trupul,

cu vazul,

cu singele umbrei.

Cineva ma pusese sa-i pazesc umbra.

Dincolo nu se putea gindi
cfecit fiecare pe sine.

Cineva Tmi viscolea chipul,
uitindu-ma...

Aripi de vaz mi-au crescut.
Sarea auzului meu

topeste ghiata strazilor

ip iama aceasta.

Sufletul lucrurilor se tavaleste '
in uitarea zapezii.

Uite, linistii i-au crescut frunze.
Un copac se Tnaltd ca o cruce
la capul PomintuluL

incolteste zborul in pasari.
Zapada topeste auzul cu caderea ei.
Lucrurile din jur imi orbesc trupuL

Fierb cuvintele,
locuind aerul din oasele mele.

Tu, care-mi pazesti existenta
ca pe-o floare de scrum,
innopteaza-ti cuvintele

Si toci.

Si nu ma gindi,
rastignindu-ma in aerul singelui |

Dincolo de mine
toate trupurile isi desartda uitarea.

Dincolo de mine
clepsidrele singereaza.

Ce animale de prada

mi-s urechile !

Stau fintinse la marginea lucrurilor,
asteptind sd Tncolteasca

in vreunul

zgomotul...

Ce animale de prada

sint lucrurile din jurul meu |
Asteaptd la marginea mea

sa le creasca urechilor mele auzul.
Si-l pasc apoi

ca pe cea mai buna otava.

Trupul meu si lucrurile
modeleaza, din aer,
Pinda...
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FISE DE ROMAN™

Privesti vibrarea aerului, departe, in zare. La ora aceas-
ta este o caldura ingrozitoare, nici o adiere de vint, nici
0 miscare, ca si cum totul din jur ar fl incremenit sub
soarele care cade perpendicular. Doar soseaua este un
du-te-vino neincetat, iar la citiva pasi, Tnaintea ta, el,
sotul tdu, se misca greoi pe linga roata din fatd a masinii.
Ti-ai pierdut rabdarea, te uiti mereu la ceas si ntrebi :

— Nu-i gata, dragd?

El iti face semn cu mina — .Putin mal asteapta*. Tsi
sterge fata cu poalele camasii si se apleacd iar asupra
pompei de aer. Tu Tncepi sa numeri aplecdrile si ridi-
carile corpului lui, de citeva ori le Tncurci, apoi te rasu-
cesti cu fata spre lanul de griu si, o bucatd de vreme,
urmaresti o furnicd ce se chinuie sa tirasca o firimitura
de la cornul pe care l-ai mincat cu citeva minute T ur-
ma. Un spin sau altceva ascutit te Tnteapa prin patura
sub umarul sting. Te ridici enervatd, te rasucesti pe par-
tea cealaltd, intilnindu-te iar cu spatele sotului tau, de-
tasat in lumina orbitoare. Si-a dezbricat camasa, pielea
bronzatd fi straluceste pe umeri, pe gitul incovoiat, cu-
nosti perfect muschii aceia care zvicnesc la fiecare mis-
care, umflati, cu lunecari ce amintesc mersul pisicilor...
»Zugravul™ “sau ,mestesugarul* | Cuvintele acestea le-ai
citit intr-o revista, in niste cronici despre expozitiile lui.
Tti amintesc imediat ceasurile voastre ,,domestice”, cum
le numeai la Tnceput. ,Lasd, dragd, nu te amari, invidia
lor n-ai s-0 poti stavili* — si, tniinile lul, mari, puternice,
vesnic_ aspre, cu _unghile netdiate, peste miinile tale,
mingiindu-le... N-ai crezut c& obligatia ta, asa cum ti-ai
numit la Tnceput aceastd legaturd se va transforma ntr-o
adevaratd iubire.

Prima senzatie pe care ai trait-o, intilnindu-l in holul
unui cinematograf, a fost aceea de putere. .O bruta! —
ti-ai_zis, privindu-i maxilarele puternice, ochii negri, im-
pertinenti, buzele groase, albite parca dintr-o data, atunci
cind ridea, cind isi arata dintii lui de om sdnatos. Nu,
nu ti-ai inchipuit ca un urias ca el, cu aerul de om bla-
zat si ursuz, este in stare de atita afectivitate... A doua
zi, a avut mai multd importanta decit toate orele acelea,
adunate la un loc, in care ti-a facut zeci de schite pen-
tru un portret. L-ai intimpinat putin indiferentd, dar te-ai
pregatit, ti-ai pudrat obrajii care adesea, in anii aceia,
deveneau galbui si lincezi, ti-ai examinat ochii, buzele,
fruntea, cautind niste nereguli pe care le banuiai, dar
tot n-ai putut indeparta aparenta ta de fiintd suferinda.
Stind aldturi de el, lasind sa-ti cada parul pe linga o-
braji, te-ai aplecat ca s-0 vezi pe cea din portret. Nu-ti

lacea, dar mina lui mare, tinind rama portretului, te-a
dcut sd tresari si ai intors privirea spre el.,.

Dar este mult de atunci si tu te simti obosita, te ra-
sucesti_cu fata in sus, inchizind ochii.” Ai fi putut sa
dormi in timpul de cind stati aici, si apoi sa opriti la
o fintind sl sa-ti _speli fata cu_apa rece.

— Nu mal plecdm ? — intrebi tu iar, si stii precis ca
el s-a ridicat si ti-afacut semn cu mina, s& mai astepti putin.

»Zugravul™l... Poate este adevarat, el nu-I decit un

zugrav, dar asta n-are nici o importantd. Tu nu esti
femeia care sa aspiri cine stie unde, sa-ti Tmpingi bar-
batul in fel de fel de Tncurcaturi si compromisuri, sa-I
pui sa tragd din greu, asa cum fac atitea. Tu te multu-
mesti cu putin, chiar cu foarte putin, si interioarele voas-
tre te lasa ‘indiferentd. Te-ai putea foarte bine lipsi de
ele, desi te-ai obisnuit cu boltile acelea Tnalte, care
parca aduna in ele, lumina, cu colectia de icoane vechi,
cuI mlo_bilele greoaie, aproape rustice, facute dupa schi-
tele lul.
"Si totusi cit de mult s-a transformat in ultimii doi
ani! i surprinzi tot mai des momentele de absentd sau
de plictiseald, fata de om satul, parca scirbit de prezenta
ta. Sigur, n-ar recunoaste-o, dar tu nu te poti nsela. Ne-
multumirea lui are o cauza precisa: faptul ca tu refuzi
s& mai ai ncd un copil.

In aceasta privinta el isi are ideile lui fixe, speculind
in jurul puterii de educatie, a foloaselor pe care le au
atit parintii cit si copiii. El a fost singur la parinti, si
de aceea — cum spune ori de cite ori are prilejul —
un soi de retinere si fricd, ca o adevarata boald, toate
venite din singurdtatea in care a crescut, adica lipsa
unui frate sau a unei surori, l-a transformat pentru multa
vreme aproape intr-un infirm. Tu refuzi mereu, sau
citeodatd amini, spunind: ,S& vedem, mai este vreme*
— si, atunci, bagi de seama acel ceva care te-a Tnspai-
mantat din prima zi, cind s-a pus problema unui alt
copil: el nu_te considerd decit un mijloc, fiinta obli-

atd sa-i asigure continuitatea numelui, a eului sau.

| este stapinul, ,,gazda", iar tu ceva printre lucrurile lui,

putin deosebitd de ele, pentru ca nimeni altcineva nu-I
va putea asigura continuitatea de care este obsedat. Sau
poate nu-i decit sentimentul imbatrinirii, criza barbatilor
cind simt ca pamintul Tncepe sa le fuga de sub picioare,
mai acutd decit la femei... Spaima diferentei de virsta
dintre voi... ,Stii, tu rdmii mereu neschimbatd, cei care
te vad prima data te pot lesne considera drept o fetis-
cana... Da, da, dacd n-ar fi copilul ar putea crede...*
si te opresti aici, putin revoltata, simtindu-i spaima si
poate ura fatd de tineretea ta. ) )

Dar acum te Tntorci Tncet, privindu-i spatele lucios de
transpiratie, Tncerci sa Tndepartezi asemenea ginduri. De
cind te stii ti-a lipsit vointa si asta ai recunoscut-o ori
de cite ori ai avut prilejul, mindrindu-te cu felul tdu de-a
fi. Cu firea ta_flexibild de ,sotie si mama ideald*, cum
spune _el, parcad ai fi asteptat In toti anii de scoalda ca
sé intilnesti barbatul care sa-ti propund ca este mai bine
sa nu ai nici un fel de serviciu. ,Celula voastrda* sau
»celula ta" in care miscarile si gindurile tale Tncete, do-
minate vesnic de o oarecare moliciune, s-au Tncadrat perfect.

»~intelege, ai putea sa o iei ca exemplu pe mama ta.
Singurd, cu patru copii I... ,,Ah, mama, biata noastra
mama 1...

— Gata, putem pleca... Ce faci, plingi?

— Mi-am amintit de ceva... nu mai tin minte, draga...

CORNELIU STEFANACHE

SCOPUL  STHAILGIC

AL STINTEI
Sini  desigur cunoscute cititorilor
contributiile aduse de Valter Ro-

man in abordarea, de pe pozitiile
filozofiei marxiste, a stiintei, a di-
verselor aspecte ale acesteia. Noul
sau articol publicat Tn revista Con-
temporanul (nr. 28 a.c.) — Scopul
strategic al stiintei — aduce o nou-
tate de un real interes: materia-
lul respectiv este o parte din pre-
fata care va Tnsoti o lucrare de
amploare a autorului — Eseuri
despre revolutia stiintifica si teh-
nica, — carte ce este asteptata sa
apara Tn curind. Lectura extrase-
lor din prefata lucrarii citate schi-
teaza continutul problemelor anga-
jate meditatiei, aspectele de prin-
cipiu ale metodei de lucru, cit Si
crezul autorului ca abordarea stiin-
tificA a problematicii stiintei este
inerenta ideologiei marxiste. Punina
problema noilor corelatii care e-
Xxista astazi ,intre stiintd si socie-
tate, stiinta si productie, stiinta si
tehnica, Tn ambele sisteme social-e-
conomice”. Valter Roman sublinia-
za. necesitatea elaborarii unei teo-
rii  stiintifice, marxiste a revolu-
tiei stiintifice si tehnice si, Tn a-
cest sens, schiteaza trasaturile noii
civilizatii pe care o anunta aceasta
revolutie si a carei realizare in-
tegrala este incompatibila cu oran-
duirea capitalista. .Marele scod stra-

tegic al stiintei — precizeaza auto-
rul — este —In acceptiunea marxis-
td a cuvintului — asigurarea pro-

gresului, victoria socialismului  pe
scara mondiala”. Plecind de la pre-
misa ca progresul stiintei constituie
0 necesitate istorica si ca stiinta,
intemeindu-se pe constiinta, trece
totodata si ea sa largeasca si sd
asigure constiinta, autorul arata Tin
continuare ca stiinta, prin sensul ei,
care este solidar cu Tnsusi sensul
omului, va triumfa definitiv si ire-
versibil, fiind, prin esenta, Tn rea-
& comuniune cu umanismul socia-
list. Cartea, asadar, pune problema
scopului  stiintei, Tn viziunea Tinte-
legerii marxiste, in corelatie cu rea-
litatea Tnsasi a scopului stiintei, in
cadrul socialismului.

Prin diversitatea aspectelor luate in
dezbatere, nrin caracterul deschis al
spiritului Tn care acestea sint dis-
cutate, cit si prin crezul care Ti de-
fineste autorului stiintificul Tn lu-
mina ideologicului, cartea de eseuri
aflatd n curs de aparitie, cum ara-
ta fragmentul din nrefata, publicat ca
articol, va constitui cu certitudine
un teren al unor larai dezbateri de
idei, antrenant, deschis discutiilor
rodnice.

CLADIRILE  MONUMENTALE

Revenim, nu fara motive, asupra
unor chestiuni privind plastica cla-
dirilor monumentale. N-am reveni,
daca lucrurile ar merge in perfect
acord cu cerintele elementare ale
arhitecturii si n-am mai reveni, da-
ca sesizarile noastre, pe care le
facem la aceastd rubrica, nu s-ar
lovi de indiferenta edililor. In a-
ceasta privinta, fie-ne Tngaduite doua
banuieli : edilii nostri ori nu-si a-
runca niciodata ochii Tn rubrica Mo-
ment, chiar cind e vorba de pro-
bleme ce-i privesc, ceea ce, ma
rog, e cu totul omeneste posibil,
ori nu vor sa tind seama de su-
gestii, socotindu-le, probabil, rau in-
tentionate ...

Aratam acum citevta saptamini
ca ferestrele Institutului de anatomie
din lasi, cladire de stil, au fost
vopsite Tntr-o ieftina nuanta verde,
care anuleaza aerul monumental al
cladirii. Saptaminile s-au scurs si

SBtaan

ferestrele par a ramine Tn aceeasi
stare, nici unul dintre cei ce se
ocupa de atari lucrari de igiena a
cladirilor nevazind ceea ce o Ilume
intreaga vede. Pomeneam, cu ace-
easi ocazie, ca, de altfel, mai toate
ferestrele cladirilor din oras, precum
si cea mai mare parte a gardurilor
cunosc acum tratamentul nediferen-
tiat cu aceeasi culoare ieftind, diz-
gratioasa ... A se vedea, de aseme-
nea, vopsirea acoperisului cu rosu
tipator si a ferestrelor cu verde ief-
tin, la sediul Consiliului sindical ju-
detean, cladire ieseana veche, de
stil, precum si vopsirea ferestrelor
de la extinderea Teatrului National,
cu o culoare maronie, murdard, ne-
adecvata frumoasei constructii baro-
ce. La sesizarile noastre, edilii tac
chitic.

In altd ordine de idei, aparitia u-
nor noi si frumoase cladiri monu-
mentale, sau renovarea unor monu-
mente arhitectonice vechi sint de
natura sa stimuleze cele mai calde
aprecieri. Nu numai constructia ca
atare, dar si plastica exterioara a
celor citorva cladiri noi, cum ar fi
Spitalul de boli contagioase. Spi-
talul de pediatrie. Casa de mode,
denota o grija atenta pentru o Cit
mai Tnalta tinuta arhitectonica. Tra-
tarea zidurilor cu material avind as-
pectul apropiat pietrei, granitului, da
cladirilor pomenite o Tinfatisare mo-
dernda, de mare prospetime, care, de
altfel, se adecveaza reliefului iesean,
in pante pline de vegetatie. O sin-
gura observatie am Tincerca : placa-
rea unor portiuni din zidurile Casei
modei (doamne, care poet-lingvisto
fi inventat stupidul Arta modei 1) cu
mozaic galben si rosu fincarca si-
lueta zveltd a constructiei cu acest
acord coloristic extrem de greoi.
E bine, poate, ca viitorii realiza-
tori de cladiri monumentale iesene
sa tina cont de aspectul placut al
materialului Tntrebuintat la edificiile
pomenite si sa renunte la eventua-
le costisitoare pedanterii, tinind de
asa-zisul ,stil local*, Tn care pla-
cajul cu caramida sau cu mozaic
poate compromite citeodata Tntreaga
tinuta arhitectonica.

Renovarile facute cu extrema gri-
ja la Casa Dosoftei, Galata, Ceta-
tuia, la sala gotica de la Trei lerarhi
se Tnscriu Tn efortul general de per-
fectionare a actiunilor de urbaniza-
re. Calificarea pare a-si snune tot
mai raspicat cuvintul, in detri-
mentul improvizatiei, grabei, incom-
petentei.

DESPRE  CRITERII

In urma cu citeva saptamini, Ro-
mania literara initiase o discutie mai
larga despre Specific si universali-
tate, care dupa numai citeva inter-
ventii a fost data uitarii. Trebuind
sa raspunda la intrebarea : dupa ce
norme o valoare nationala devine
bun universal ? scriitorii si criticii
implicati Tn dezbatere s-au simtit
obligati sa gaseasca o explicatie
a prea sumarei cunoasteri Tn lume
a valorilor noastre culturale. Dincolo
de orice motivatie practica si ime-
diata, ceea ce ne intereseaza Tn e-
gala masura este aspectul teoretic al
discutiei si anume daca exista cu a-
devarat criterii riguroase dupa care
sa putem sustine ca X sau Y crea-
tie artistica este contributie natio-
nala la patrimoniul universal.
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_ Domnul J.C. Bernard ne asigura c&, in_anul 2000, vom locui
in ,orasul total”, Le RIC0|aISV ne amenintd cu V,,sAtructurlle spa-
tiale", Paul Maymont se oferd sa ne gazduiasca in ,celule jux-

tapozabile” si chiar ,,superpozabile”, X
peste 30 de ani, vom vietui numai si numai in ,orase-

jurd ca,

inventivul Chaneac” se

crater”, In vreme ce neastimparatul Schoffer a imaginat un
oras ,spatio-dinamic”, in care casele si cartierele se vor roti
in functie de conjunctura meteorologica, comerciald, ba chiar
Si politicd ! Entuziasmant Singurul lucru care lipseste din
machetele noilor orase este stropul de verdeatd. P. Walter a
gasit solutia : pe mari ecrane circulare, se vor proiecta, mai
ales dupd amiaza, cind Tindrdgostitii ies la plimbare, arbori

infloriti, arbusti ornamentali, margarete, petunii s.a.m.d.
,La cite de I'an 2000“, de Michel Ragon, Ed. Casterman, 1

bed),

Probabil ca se vor proiecta si tablite cu inscriptia ,,Nu rupeti
florile I". Eu unul as zice sa se proiecteze si indragostitii — ca
si existe unitate de stil. Fiindcid a te plimba cu aleasa inimii
(dacd nu se va spune, atunci, ,aleasa computerelor”...) pe
sub crengile frematatoare ale unui copac proiectat pe pinza
echivaleazd cu Tncercarea de a face amor cu fotografia iubitei,

nu credeti ?

Plexiglas. Sticla. Otel. Beton. Structuri celulare, turnuri ,.de
cristal”, domuri geodezice (Buckminster-Fuller), insule artificiale,
orage-pod. Dar iarba, oameni buni, unde fi-va iarba?

Pina una-alta, sa pretuim ceea ce avem. In stufarisurile Ji-
jiei, uiti de amenintarea structurilor celulare si a cartierelor ci-

netice. Salciile nu-s proiectii, vintul nu

poarta eticheta ,fresh”

ori ,bracing” a aerului conditionat, stircii, parca intorsi din ere
revolute, isi Tmplintd cu nevinovdtie pieptul carenat in vazduhul

limpede, cirduri dintr-o ciudatd specie de pesti

(localnicii i

spus ,,spinos” — un peste care, la maturitate, nu depdseste 3
cm ) zburdd linga malurile abrupte, bibanii, acesti agresivi
catel de baltd, Tmprastie stolurile de rosioare, in vreme ce fti-

parii, anghile decdzute, cuibaresc in taina

rin gauri _nestiute,

savurindu-si in Tnteleapta liniste cataplasmele de mil Tncins...
In strafunduri, pestele colcdie. Deocamdatd. Fiindcd ceea ce

numar al Luceafarului
(11 iulie), Nicolae Ciobanu reface
polemic discutia, declarindu-se Tm-
potriva oricarui ,cod sacrosant" care
ar Tnsuma tablele criterologice. Re-
tormulind propozitii curente, el ac-
ceptd ca, de fapt, toate asa-zisele
criterii se rezuma la unul singur Si
anume valoarea intrinseca a actului
artistic, generata de un fond emina-
mente general-omenesc. Sincronismul.
ca si autohtonismul pot da nastere
unor asemenea creatii, dar evitind
absolutizarile si exagerarile nejusti-
ficate care risca, fie imitatia, servi-
la, fie localismul exacerbat. Argu-
mentand cu Faulkner si Kafka, au-
torul are Tn vedere si celalalt as-
pect al problemei, aportul origina-
litatii etrfct nationale la universali-
tate. Mergind Tnsa pe urmele lui
Lovinescu. trebuie sa recunoastem ca
L,noutatea” nationala nu se manifesta,
paradoxal, in forma Localismu-
lui* (fara a investi termenul cu
sensul peiorativ pe care |-a capatat
Tn ultima vreme), ci si Tn sincro-
nism. Caci, ce este ,unghiul de re-
fractie” al asimilarii lovinesciene,
daca nu expresia directa a struc-
turii spirituale proprii, a originali-
tatii etnice relative ? In ultima in-
stantd® deci, originalitatea nationa-
lului Tn universal se reduce la sesi-
zarea constitutiei spirituale autoh-
tone, la semnalarea acelor note ca-
r?t diferentiaza o unitate etnica de
alta.

In ultimul

Ramine ca singurul criteriu este
valoarea, indiferent de izvorul pe
care artistul Tl prefera, tot ceea ce
este faurit Tn cadrele nafionalifa'fi
purtind cu sigurantd amprenta aces-
teia. Din acest moment intervin. in
drumul de la specific la universa-
litate, factori de resort administrativ
care au*datoria sa faciliteze, Tn si-
tuatiile Tn care instrumentul de co-
municare are o Tntrebuintare regio-
nala, circulatia valorilor interne din-
colo de granitele statale. Abia cind
si acest deziderat este Tmplinit, se
produce selectia absolutda avind ca
termen de comparatie creatiile u-
nanim acceptate.

0 PROPUNERE:
TEATRE  JUDETENE

Foarte miratd ca intr-un «vechi
tirg moldovenesc" de unde ,nu se
mai ramifica nici o directie, cel pu-
tin pe harta C.F.R."" — se poate fa-
ce si teatru, Mona luga se grabeste
sa schiteze un portret pentru tea-
trul ,Mihai Eminescu" din Botosani;
zic se grabeste pentru ca «schita“
ei e asa de fugara, incit Ti scapa pi-
ua si numele teatrului, un nume ca-
re nu e chiar un oarecare. E drept
ca aceastda scapare e compensa-
t4, caci Mona luga, generoasa, Ti
ofera ea teatrului din Botosani un
fel de nume, nou pentru toata Ilu-
mea : teatru judetean. E o propune-
re ingenioasa care trebuie confir-
mata imediat de forurile Tn drept.
Ba mai mult, trebuie extinsa asupra
tuturor teatrelor din Romania, (cu
exceptia celor din Bucuresti, fireste)
fiindca, de fapt, toate activeaza Tin
judete. Ar fi bine chiar ca si Na-
tionalele sa se numeasca teatre ju-
detene. Si sa i se plateasca Monei
luga patentul.

Din pacate, Tn afara de aceasta
pretioasa nominalizare, pentru care
Teatrul de Stat ,Mihai Eminescu"
trebuie sa-i fie recunoscator grabitei
cronicare, ,Schita de portret..." nu
mai contine nimic nou. M. |. face
un inventar al unor lucruri arhicu-
noscute si expediaza, unul cite unul,
spectacolele care, dupa parerea ei,
alcatuiesc profilul acestui teatru. Re-
iese Tnsa clar ca M. I. nu a vazut
decit 2—3 reprezentatii si ca i-au
scapat de-a lungul anilor tocmai a-
cele spectacole care definesc cel

mai bine activitatea acestei scene-
si care n-ar trebui sa lipseasca din-
tr-o ,schitd de portret” ca cea dm.
revista Teatrul, nr. 6. Sa& amintim
doar trilogia lui Delavrancea (repre-
zentata si pe zidurile cetatii de la
Suceava), apoi spectacolul .Emines-
cu”, cunoscut Tn toatd tara pna
lungile si repetatele turnee fintre-
prinse de acest harnic colectiv (a-
propo de observatia Monei luga ca
teatrul nu prea face turnee mari,
prins fiind de ,noroaiele, viscolele
si  Tnzapezijrle specifiae nordulu.
Moldovei (probabil ca M. |I. era
plecata pe Coasta de Azur cind
viscolele si Tnzapezirile ajunsesera
Tn  Bucuresti).

Dar toate sint floare la ureche
pe Ilinga valoroasa propunere ca
toate teatrele de dincolo de ba-
riera Verqului sa se numeasca tea-
tre judetene.

LA BACAU...

Ultima premiera a staaiunii 1969/
1970 a Teatrului dramatic ,Bacovia"

{

din Bacau a avut loc luni 13 TuliM™a
1970, Tn statiunea balneara Sldnicj™B'’

Moldova, cu piesa
de Marc Camoletti. Regia artistica
apartine lui I. G. Russu. Scenogra-
fia spectacolului este semnatd de Li-
dia Radian si Stefan Georgescu. Spec-
tacolul este interpretat de actorii :
Kitty Stroescu, Lucia Cosmeanu, An-
ca Alecsandra, Ana Maria Ittu, An-
drei lonescu, Mihai Sloicescu, Puiu
Burnea si Florin Gheuca.

.Boeing-Boeing

a

Regizorul iugoslav Bora Grigoro-
vici, de la Teatrul National din Bel-
grad, va monta la Bacau, Tn stagiu-
nea 1970—1971, comedia ,Doamna
ministruf de B. Nusici. Bora Grigo-
rovici a fost oaspetele teatrului ba-
cauan Tn cursul acestei luni, stabi-
lind cu conducerea teatrului toate
amanuntele viitoarei colaborari

Stagiunea 1970—1971 a teatrului
,Bacovia“ se va inaugura in a doua
jumatate a lunii septembrie cu pre-
miera piesei ,Mielul turbat" de Au-
rel Baranga, in regia lul I. G. Russu.
A doua premiera a stagiunii va fi
,Pogoara iarna" de Maxwell Ander-
son, spectacol regizat de lanis Vea-
kis.

Tinarul actor Sorin Postelnicu va
prezenta recitalul poetic .Clavirele-
pling Tn oras”, dupa un scenariu
propriu, pe versuri de Georae Ba-
covia.

PAGINIL...

Numarul pe luna iunie al reviste*
Viata romaneasca (1970) ne oferao
ordine a paginilor care e de-a drep-

tul imposibil de urmarit; ncepem
lectura articolului Adrianei lliescu
(Camil Petrescu si Anton Holbau,

literatura ca experientd) de la pa-
gina 75 si-i gasim finalul la pagina...
97 ; de aici Tncepe un text critic...
fara titlu. Cronica Ilui Mihail Pe-
troveanu la cartea llenei Vrancea
(E. Lovinescu, artistul) fincepe la
pagina 112, continuarea fiind ocu-
patd de articolul Aventura arivistu-
lui de Maria Luiza Cristescu (pa-
gina 81—85). La pagina 95, Petru
Popescu vorbeste despre Picaresc si
aventura Tn fictiunea americana, dar
numai pina la pagina 96, caci in
loc de pagina 97 si urmatoarele
apare continuarea cronicii lui Mihail
Petroveanu (pagina 113 1) si, de da-
ta aceasta, o cronica integrala la
volumul lui Mircea Martin Generativ
si creatie. Aventura paginilor
din Viata romaneasca trebuie sd dea
de gindit ,aventurosilor’ ei paaina-
tori I Numarul astfel paginat 1l ti-
nem la dispozitie redactiei ,Vietii
romanesti" si a cititorilor.

S| DOCIMOLOGIE

se petrece zi si noapte in baltile Jijiei echivaleazd cu_un imens

jaf . din doudzeci

e pescari, daca poseda unul legiuitul per-

mis. Se vintura apa cu cele mai neiertatoare si mai ilegale

scule, pestele fiin

adunat cu dusmanie

entru a fi dus... la

piatd, In oras. Asociatia pescarilor, intotdeauna grijulie cu fin-

casatul cotizatiilor (mai

X C i piparate decit un biban In° saramurd),
tolereaza aceasta continua hotie la drumul (cititi :

apa) mare...

In Anglia, statutul pescarilor sportivi prevede eliberarea ime-
diatd a pestelui agdtat in cirlig. (Nu stiu care este statutul cu-
legatorilor de ciuperci. Probabil ca se permite fotografierea ,,pie-
sei”, urmind ca In dreptul fiecarei ciuperci sd fie infiptd o ta-

blita cu inscriptia ,,culeasda de mine, John Smith").

In alte tdri,

pescuitul este ntrerupt ani in sir pentru refacerea fondului pis-
cicol. lar la noi continud sa se practice o cumplitd jecmaneala
negustoreasca. Sint curios daca a Tntrebat cineva vreodata pe
indivizii care vind_ zeci de kilograme de peste in pietile lasului,
de unde si — mai ales — cum l-au capturat. O sa ajungem sa
pescuim pesti proiectati pe pinza, alta solutie nu vad |

Ultima zi de
fotbalistic :

desfaceam dintr-un ziar

pescuit mi-a fost tulburatd de un incident...

(fatalitate : ,,Sportul* )

sfinta sticlutd cu molan de baltd, cind mi-a cdzut privirea pe
cronica meciului ,,Politehnica” — ,Jiul". Tiberiu Stama, un cro-
nicar de altfel simpatic si bine Intentionat, a acordat jucato-
rilor niste note mai nastrusnice decit Marius Chicos Rostogc-.

Constantinescu, care a primit un gol de

gradinitd si a somat

in restul meciului, a fost notat cu 9 (noud), in vreme ce lon

Constantin, cel mai bun om de pe teren, a primit 6 (sase).
entru care eu il notez pe autorul notelor cu 2 (doi

Motiv

Si fiindca veni vorba de fotbal : meciul dintre ,Politehnica* s'
~Crisul" a facut multora nervii farime. Miza, tensiunea si cn
nou miza au pretins responsabilitate enorma fata de fiecare
miscare in teren. Gavrild, Constantinescu si lanul au fost eroi
care, pina la urma, il vor determina pe Puiu lonescu sa guste
a doua oard (dupd Alemania) din siropul de cucuta al retro-

gradarii, Vae victis !

M. R L

W'
r



Festivalul de animatie 1970

TENDINTE, IMPLINIRI, DEZAMAGIRI...

D. I. Sucirianu

Juriul festivalului internatio-
nal de animatie a acordat
cinci premii | (Z|se ,.Pelicani
de aur"). Din cele cinci filme
premiate, unul foarte bun, ce-
lelalte net mediocre. Cit de-
spre pelicanii de argint, din
opt, patru_erau acordati unor
filme mai degraba bune. A
mai existat un juriu, din_care
am facut si eu parte, juriul

entru premiul international

IPRESCI,  premiul criticii.
Membrii erau critici, pe cind
juriul cel mare se compunea
nu din punct de vedere este-
tic si nici_mdcar mestesuga-
resc, ci FIPRESCI, premiul cri-
ticii. Membrii erau Critici, pe
cind juriul cel mare se compu-

Desen de RYSZARD KUZIEMSKI

nea din realizatori, care judeca
nu din_punct de vedere este-
tic si nici macar mestesugaresc,
ci din punctul de vedere de
breasla ‘al relatiilor profesio-
nale. Dimpotriva, cele 4 filme
selectate la un al doilea scru-
tin de juriul FIPRESCI, erau
toate opere de mina intli. E
logic deci ca de ele sa ma
ocup intli. Ele dovedesc —ca
festivalul de la Mamaia a
marcat un progres, un pas Tna-
inte fatd de festivalurile an-
terioare.

Se stie ca animatia (mai a-
les Noul Val) afectioneaza si
cultivd cosmarul, imaginile si
personajele hidoase, spaimin-

tatoare. Sotii Ansorge (Elve-
tia) au Tncercat sa realizeze
cosmarul. Ei au descoperit
cosmarul optimist si glorios.
Visul rdu poate uneori sd nu
fie efectul unei digestii proas-
te sau al unei constiinte in-
carcate ci dimpotriva, poate
proveni din chinuri foarte o-
norabile in fata unor mari
dificultdti ale vreunei nobile,

grele, generoase  actiuni la
care ne-am fi angajat 1in
timpul  veghei.  Obstacolele
care ne torturau ziua revin,

multiplicate si  intensificate.

(Polonia).

noaptea Tn somn, pentru a ne
indirji la batdlie. Filmul Fan-
tasmatique e un asemenea Vis
de luptd Tmpotriva unor pie-
dici uriase, naturale si mora-
le, cosmice si omenesti, in-
tr-un peisaj lunar si grandios.
Ca sa se arate ca puterile e-
roului cresc, el ne este aratat,
simbolic, oniric, cum din copil
se face om, din om se face

centaur si finalmente forteaza
destinul.

De la Mc Laren incoace, a-
nimatia afectioneaza si cultivd
experientele psihologice. Acum

patru ani, la festivalul de la
Mamaia, un film suedez ne
ardta vreo patruzeci de mo-
duri de a dormi pe un fotoliu.
Cap, trunchi, git si membre
se Tmprastiau pe dealurile si
vaile unui fotoliu, se zvirleau
la intimplare, compunind fi-
guri de dormit mereu si me-
reu altele. Eram uimiti de bo-
gatia gamei dinamice si plas-
tice de care dispune somnul
omenesc. Patruzeci de figuri
una mai relaxata decit alta,
una mai agitatd decit alta.
Parcd o oarecare parte a
corpului ar fi rdmas acolo, pe
cutare brat sau pernd de fo-
toliu. straind si indiferentd la
ce se intimpld cu restul sche-
letului. Relaxare si agitare
pind la dezarticulare.

La festivalul din anul aces-
ta, ni se serveste o alta mag-
nifica experientda de acest fel.
In filmul canadian ..The Wal-
ker" (Omul care umbld) avem
vreo treizeci de feluri de a
merge, de a deambula. Buffon
spusese: ..Le style cest I"hom-
me". Exact acealsi lucru se
poate spune despre umblet
Felul de a merge pe jos zu-
graveste omul, Ti dezvaluie ca-
racterul, personalitatea. E ca
o0 iscélitura scrisa cu picioare-
le. Pedestrele specimene ome-
nesti filmate, care defileaza in
fata noastra sint niste pete
miscatoare, siluete pure pro-
iectate pe cerul gol si vazute
din toate unghiurile imagina-
bile. Fiecare umblet parca
ne-ar face sa ne Tntilnim cu
o0 veche, veche cunostinta, a
carei biografie am sti-o pe de
rost. In materie de artd a ani-
matiei a fost o remarcabild
performanta.

¥

Gratie trucajelor sale infi-
nite, cinematograful de anima-
tie cultivd prostul obicei de a
voi s& ne impresioneze prin
scamatorii,  desigur senzatio-

nale la un scamator in carne
si oase, dar ieftine si stupide
cind vin de la o tehnica de

OPINIl SI' INTERVIURI
RYSZARD KUZEMSKI (POLONIA

Filmul
realizez :

.O poveste'

nu este tipic pentru ceea ce intentionez sa
are numai o importanta tranzitorie.

In acest film am incercat

sa interesez Tn primul rind copiii, prin obiecte cotidiene, carora le-am

restabilit sensul poetic.
cu atentie, cu pricepere.

evolutia filmului de animatie :

Sensibilitatea copiilor meritd sa fie cultivata
In Polonia exista trei tendinte care dirijeaza
prima,

cea clasica, urmeaza traditia

lui Disney, este comund tuturor tarilor si std la baza filmelor pentru

copii,

maniera teatrala.

a filmelor-divertisment sau cu pretentii
doua porneste de la un pretext filozofic, pe care
Cea de a treia,

umoristice. Cea de a
Tl trateaza Tntr-o

la care subscriu, se nutreste din

calitatile plastice, pe care le utilizeaza ca dramaturgie. In aceasta ten-
dintd cu punct de plecare estetic mi se pare deosebit de interesant
cd miscarea animatiei tinde sd devina animatie Tn sine, nu mai are
tangente cu miscarea teatrala sau cu miscarea impusa de dezvoltarea
unei idei filozofice. Aceasta este singura tendintd care, dupa opinia

mea, poate contribui

in viitor la dezvoltarea limbajului propriu fil-

mului de animatie si care ofera mari posibilitati de evolutie artistilor.

DANIEL  SZCZEKURA  (POLONIA)

De data aceasta, m-am prezentat cu un film,
am Tncercat sa-l fac fara scenariu.

,Calatoria*, pe care
Poate intr-un sens este un film

facut mai mult pentru mine (atit prin ceea ce am vrut sd exprim cit
si prin preocuparea pentru latura experimentalda a expresiei cinemato-

grafice).
diferit.
bilirea unui limbaj autonom.

In festivalul viitor,

desigur,
In orice caz filmul de animatie trebuie sa lupte pentru sta-

voi prezenta un film cu totul

YOUI KURI (JAPONIA)

inca din copilarie m-au atras foarte mult filmele. Tntli am inceput

sa desenez, apoi

am simtit nevoia sa-mj vad desenele

Tn miscare.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial mi-am putut procura un aparat
de filmat — de 8 mm — cu care am Tnceput sa fac filme de ani-

matie.

Filmele mele nu au putut fi

urmarite Tn Japonia. Existd un

decalaj intre creatia mea si restul productiei.

— Dupa cite stiu,

ati cumparat un film realizat de Sabin Balasa.

A fost un gest de colegialitate, de colectionar ?
— Am acasa o filmoteca personala. Apreciez mult filmele Iui Sabin
Balasa, desi avem idei diferite. Ma intereseaza Tn mod special ideile

poetice din filmele sale.

desen si de fotografie care
poate truca orice. ntotdeauna
m-am gindir ce bine ar fi
daca animatia, Tn loc sa afec-
tioneze acest gen de hocus-po-
cus. ar Tncepe sa cultive ade-
varatul imposibil,  adevarata
victorie asupra imposibilului.
Daca, cu alte cuvinte, ar so-
coti. ca o dotorie a ei de o-
noare. sa caute, ca sa zicem
asa. sa animeze inanimabilnl,
sa animeze  obiecte radical
rebele la expresivitate. Asa au
facut autorii filmului finlandez
Impresie. unde  personajele
sint simple sticle- O sticla, ca
e clondir, cd e flacon, n-are
nici miini. nici picioare; nici
putinta de indoiri, de mladieri.
Si totusi, filmul lui Seppo Suo
Antillo este o patetica poveste
de bucurie, de lupta si de
moarte, vibrantd ca o drama

de Shakespeare- In materie de,
cum spuneam, animare a ina-
nimabilului. de adevdrata
victorie asupra  adevaratului
imposibil, cred ca nu se poate
face mai bine. Chiar si juriul
de la Mamaia a decernat u-
nul din Pelicanii de aur aces-
tei lucrari.

Se stie ca Tn animatie, es-
tetica Noului Val cere sim-
plificarea. ba chiar anularea
decorului. Avangardistii strim-
ba din nas la feericele mon-
tari dvsneene, en Alice in
Wonderland. Astfel s-a ajuns

la acele defilari de oameni-so-
son proiectati pe cerul gol.
Pentru prima oard insd, un
film (Zilele trec, de Nedeljldo
Dragig) a folosit pozitiv si ar-
tistic  suprimarea decorului.
Din aceastd anulare s-a facut
un personaj. Decorul devine
personaj tocmai pentru ca a

fost redus la neant. Caci,
brusc, spatiul gol se mobilea-
za cu vre-un obiect, mic ca vo-
lum, dar voluminos ca impor-
tanta, ca functie, ca rol. In
acel scurt moment, el e cel
care_tine haturile  povestii.
Apoi se face mic ca un punct
si reintrd Tn neant. Este exact
ca atunci Cind-“un actor intra

in scend, sau, cum se zice,
exit". Dealtfel, filmul este
remarcabil si ca idee, lucru

important daca ne gindim ca
antidisney-enii caldresc pe a-
ceastd idee de a aduce idei.
Tema, aici, este ca omul erei
noastre are doi dusmani care-i
grabesc moartea. Tmbulzeala

MAX  MASSIMINO-GARNIER  (ITALIA)

— Referitor la raportul dintre cinematograful de arta si cinema-
tograful comercial, mai aies ia ceea ce priveste cinemaiograrul de ani-
matie, parerea mea este ca ia situatia social-economica a Italiei exista

o singura conditie obligatorie :

ca cei

Tnsarcinati cu productia co-

merciald sa Tncuviinteze autorilor o productie artistica absolut libera,

iara preocuparea de a multumi.

Aceasta situatie este valabila mai

aies cind este vorba de productia de televiziune, care prin intermediul
iormulei publicitare speciale ,Carosello* (un mic spectacol de numai
100 secunde — caruia ii urmeaza un anunt publicitar de 35 secunde),
consimte ca autorii sa reimprospateze structurile productiilor de ani-

matie. Existd, normal,

exceptii ca E. Luzzaili, dar regula este gea de

mai sus — Tncepind cu B. Bozzetto — pina la R. Gavioli si P. Cum-

pani.

Acest festival m-a impresionat placut prin varietatea temelor abor-
date si mai ales prin cele referitoare la criza omului contemporan.

In ceea ce priveste limbajul cinematografic,

am impresia ca autorii

nu iau suficient de mult Tn consideratie rezultatele noului cinemato-

graf brazilian, iugoslav,

sau Fellini — (,Satyricon’).

cehoslovac,
lutiei lingvistice a autorilor afirmati,

polonez,
ca Antonioni (,Zabriskie point’)

sau chiar gradul evo-

GIUSEPPE  PURIFICATO (ITALIA)

Nu as fi crezut,

un entuziasm atit de viu.

N-as putea spune, daca din punct de vedere calitativ,

Tnainte de a fi venit la Mamaia,
participare la un festivat international,

ca prima mea

de animatie Tmi va procura

aceasta

editie este la un nivel superior celor ce au precedat-o. Dar mi s-a
parut absolut surprinzatoare capacitatea organica a acestui atit de ra-

finat tip de manifestare artistica, de a exprima idei,

vizual un continut filozofic,

tiv, Tntruchipate de muzica,

de a comunica

de a-1 introduce pe spectator in dimen-
siuni care nu ramin ,abstract-concepluale",

de imagini.

ci se concretizeaza obiec-
O astfel de impresie este

cu atit mai evidenta (si mai fascinanta Tn acelasi timp) intr-un fes-

tival important ca acesta din Mamaia,
riente selectionate din cele mai diferite cuituri,

cu cit aici s-au reunit expe-
de unde rezultd si

mai pronuntat capacitatea enorma de comunicare la un anumit nivel,

inclusa Tn acest
mai intense,

ductiile iugoslave, cehe, bulgare,

gen de exprimare cinematografica.
~seductiile' cele mai irezistibile mi le-au procurat pro-
desi

Senzatiile cele

toate tarile reprezentate au

avut cel putin un fruct matur care sa produca placere consumatorului.

Cu alte cuvinte ma intorc n

Italia convins ca port cu mine ceva

Tn plus. latd de ce sint recunoscator celor care formeaza aceasta colec-

tivitate uneori bizara, dar fara Tndoiala vie,

de Animatie de la Mamaia.

simpatica a Festivalului

Consemnate de SANDA MIHAELA UNGUREANU

zgomotoasd a vietii de oras si
siciielile exasperate ale autori--
tatii publice (]admini_strativé,
fiscala, municipald, politieneas-
cd). Slujbasii ordinii sint pre-
zentati foarte filozofic. Ei in-
tra, bineinteles, buzna, dar dis-
ciplinati, in casa omului. Cu
mare acuratete profesionald_ei
cotonogesc pe cetateanul vizi-
tat Apoi se retrag ordonat si
organizat. Cu aerul de a
spune; Fiti linistit! O sa mai
venim. (Sj-chiar vin, mereu,
executind ~constiincios acelasi
ritual). inghesuiala e exprimata
cu alt nostim si patetic gag.
Din cind in cind, dacé cetatea-
nul deschide geamul, o buna
bucatd din _imobilul de vizavi,
o0 halca din zgiriie-norul de
peste drum, intra pe fereastra
In casa omului. In materie de
hiperbold, nu se poate gasi
ceva mai bun. Si fiindca vor-
bim de gaguri, fandositii a-

vangardei cred cd_e distins si
tin sa dispretuiasca gagul. Dar
gagul e una din cele mai con-
centrate forme de exprimare
a gindirii. Astfel, in filmul de
care ne ocupam, eroul, care se
crede nitelus poet, contempla
un tablou (rasarit in acel mo-
ment pe perete). Rafinat cum
e _dumnealui, vrea sa-l priveas-
ca si din alt unghi, ceva mai
lateral. De aceea 1l aseazd mai
strimb, 7l apleaca intr-o parte
cu vreo 30 de grade. Dupa
care Tsi apleaca el Tnsusi capul,
cu aceeasi inclinatie. Intre
timp_ vin reprezentantii fortei
publice, pazitorii ordinei. Va
avea desigur loc acea scurtd
cotonogeala protocolar execu-
tatd. Dar Tnainte de a trece
ja treaba slujbasii ordinei, cu
un gest profesional, Tndreapta
poza strimb&, reaseaza tabloul
de pe perete Tn pozitie verti-
cala. Ca doard ei: sint repre-
zentantii Ordinei! Numai dupa
ce au pus reguld in aceastd
chestiune, pot trece la_ péaru-
iala pentru bare venisera.

In filmul cu somnul, Tn fil-
mul cu umbletul, spuneam ca
gasim_gustul animatiei pentru
experientele de psihologie. Dar
poate cd aici se gaseste mult
mai mult, aproape as zice ca
aflam aici aurora unui gen
nou de poveste. Gen nou care
transeaza o straveche proble-
ma. La Tnceputurile literaturii,
personajul de poveste (vezi
poemele homerice) avea struc-
turd de semizeu, adica avea
acea psihologie sdracd; jerpe-
litd, a zeilor care nu-si Tnga-
duie decit doua-trei  reactii,
zise atribute din care eroul
n-are voie s iasa. Pina tirziu,
personajul a fost (cum  zi-
cea_Taine despre eroii lui
Racine) ,des ‘thboremes qui
marchent”. Mai pe urma,
pentru a drege treaba, pentru
a scdpa de artificialitate, s-a
hotarit c& oamenii sint com-
plecsi, jumétate Tnger jumatate
diavol. Desigur, asta a fost,
in literaturd, un progres. Dar
lesne se sdrea peste cal si se
cultiva contradictia, incoeren-
ta ca atare, Tn sine. Voga es-
teticii absurdului e una din a-
ceste manifestdri. Si iata ca
filmul _de animatie ma face sa
Tntrevad ivirea acelei antiteze
a antitezei, care rezolva pro-

roblema adevarului Tn psiho-
ogia personajelor.  Studentii
Universitatii din California au
prezentat la festivalul interna-
tional de la Mamaia un film
In aparenta foarte hippy, foarte

traznit, in realitate  profund
filozofic si filozofic-revolutio-
nar. Eroul .este Q bucéticd de
siret. Vreo 7—8 centimetri de
siret. Acest mic gunoi n-are
decit o singurd calitate care-1
aseamana cu omul. Este
flexibil. Spre deosebire de rigi-
dele sticle din filmul finlandez
de care am vorbit adineaori,
fragmentul, de siret poate sa
indoaie si sd se dezdoaie.
Ceva mai mult, .Curbat in for-
ma de potcoava si cu extre-

mitatile usor ridicate in sus n

forrria de tdlpi, micul snur
devine o perfecta pereche de
picioare. Cu ele se pot recom-

pune toate sentimentele ome-
nesti, toate starile sufletesti.

ca un personaj- care ar
da examen despre el Tnsusi,
care ne-ar ardta tot ce stie el
sa faca. Un autoportret pictat

cu picioarele. Un probatoriu
si_ 0 spovedanie, din care vom
afla acel lucru misterios atit
de cautat de literatori: carac-
terul pestrit, amestecat, plin de
contradictii, adesea absurd al
sufletului cuiva. Caracter in
care intrd nu numai ce sintem,
dar si tot ce imitdm, chiar si
ce dezaprobam la ceilalti. Nu
este oare curios cd, dupa mi-
lenii de literaturd, un mic,,car-
toon animat, facut de niste
diletanti, ne-a dat Tn sfirsit un
portret sigur al omului?

lar placerea, placerea de
gastronom pe care o produce
aceasta poveste a unei buca-
tele de bumbac, este mai pre-
sus de orice descriere. Orice

face personajul nostru. La un

moment dat, el (veti crede
oare?), citeste!! Citeste un
text | Si-1 comenteaza, critic!

Tot cu picioarele ! Incredibil.

“Un francez, d-1 de la Gran-
dieTe, a prezentat tot o seama
de filme cu fabule de la Fon-
taine. Fenomenul e nou din

mai multe puncte de vedere.
De obicei, producatorul e un
om de afaceri, iar realizatorii,
regizorii, sint dragd doamne
niste geniali creatori. Aici s-a
incercat sa se violeze traditia.
Producéatorul e un fin intelec-
tual, infinit mai artist decit
mestesugarii pe care Ti folo-
seste 1n diferite tari (Ungaria,
Romania, Grecia etc.), Duelul
ntre zeul Comert si zeul Apol-
lo nu se mai da ntre boss si
artist, ci Tn forul interior al
‘aceluiasi om. A fost un curaj

sa se reia La Fontaine caci,
fanariotii avangardei 1l socot
inamicul _nr, T al _animatiei,
Dacd ar fi citit niticd literatura
ar fi aflat cad la Fontaine a fost
un ,caz" de scandal. Taine,
n celebra lui lucrare (teza de
universitate)  sustinea cd La
Fontaine nu e un moralist, ci
un naturalist, un foarte mo-
dern naturalist. Pentru acest
motiv, Taine a fost trintit la
examen. D-1 de la GrandiJre,
in toate filmele sale, moder-
nizeaza inca si mai mult po-
vestea. De pilda in Greierele
si furnica (regizor roman:; An-
tonescu) personajele se com-
porta foarte 1970, si asta fara
anacronism. Ba chiar lasa sa se
Tnteleaga ca azi greierul (adica
Antoine, Halliday, Prisley) o
duce mult mai bine (mai ales
iarna) decit lucratorul de mun-
ca n lant, gen furnicd. De alt-
fel la o conferinta de presd,
d-1 de la Grandiere a declarat
ca n filmul sau greierele este
un boem



Se desfasoara, in zilele noastre, un am-
plu proces de ridicaTe spirituala a omului,
de cucerire a valorilor culturii. De altfel,
nici_ nu ne putem inchipui viitorul omenirii
docil in Lumina unei Incandescente activi-
tati (creatoare, stimulatd de oowtachbul cu
realizarile personalitdtilor ilustre ale stiin-
tei, artei si literaturii. Nu este aceasta o
imagine himericd, ci o realitate pe care o
putem deja descifra Tn actiunile multiple si
complexe ale prezentului. Dar, a crea o lu-
me noud, a construi constient, Tnseamna a
cunoaste si a determina — adica, folosind o
expresie mai putin poetici — a planifica.
Educarea spiritului si dezvoltarea gustului
pentru emotia linteleatuald si artistica nu Tri-
seamana mai putin. Valorificdim Tnsa intot-
deauna, intr-un mod corespunzator, mijloa-
cele pe care ni le ofera, in acest scop, socie-
tatea contemporana? Réndurile acestea nu
isi propun sa discute, in ansamblu, actele
de culturd. Ne intereseazd Tn mod special
destinul muzicii, al dezvoltarii sensibilitatii
pentru acea culturd muzicala care, Tn timp,
a finsotit evolutia societatii omenesti expri-
mind — cu mijloace specifice — sperante si
dureri, bucurii si  Infrangeri. aspiratia spre
frumos, intr-un cuvint, umanul.

La noi, Tn prezent, si-au gasit implinirea
numeroase initiative care au oa scop pro-
gresul gustului muzical: un numar sporit de
institutii  muzicale, numeroase concerte si
spectacole, auditii, emisiuni radio, Tnregis-
trari pe discuri, servesc toate, cu destula efi-
cacitate, procesului de raspindire a artei su-
netelor. Aldturi de aceste mijloace care ac-
tioneazd nediferentiat, scoala n primul rind
si, apoi, televiziunea, sint institutiile Tn ma-
surd a realiza o activitate complexa si me-
todica, cu rezultate de o 'incontestabild va-
loare. Un clasic al muzicii noastre (D. G. Ki-
iriac) afirma, la Tnceputul secolului, cd soarta
creatiei muzicale romanesti se hotaraste in
scoald, Perind astfel o mai buna organizare
a Tnvatdmantului de specialitate. Conitinuind
ideea, putem spune ca si deprinderea_de a
asculta muzica tot Tn scoala se hotaraste,
pentru ca numai aici exista, sau se pot crea.

conditiile pentru o initiere muzicala practica
si teoretica. Dacd, de_gi_ldé, orice elev poate
avea acasa 0 mica bibliotecd sau Bo_ate m-
prumuta cérti de 1a bibliotecile publice, pu-
tini sint insd aceia oare au posibilitatea sa
invete un instrument muzical, 6a-si procure
discuri si, de asemenea, foarte putini pot
frecventa cu regularitate concertele simfo-
nice _sau spectacolele de opera (ne gandim la
numarul imens de elevi din localitatile in
care nu functioneaza o institutie muzicald).
Scoala, deci, poate si trebuie sa se intere-
seze de I:pre atirea muzicald a tinerelor ge-
neratii. Ea le poate cadldauzi spre lumea de
frumuseti a universului sonor, ea le poate
favoriza apropierea si comuniunea cu gene-
roasa creatie a marilor compozitori. Nu~ este
oare normal oa o datd cu numeroasele date
si informatii despre hume, elevilor sa li se
transmitd si sentimentul importantei artei,
a muzicii, ajutindu-i sa desoopere, in capo-
doperele tuturor timpurilor, semnele de ne-
tagaduit ale fortei si vointei de creatie a
omului ?

in procesul de instructie existd, de mult
timp, un dezechilibru intre formarea intelec-
tualda a tinerelor generatii si educarea sen-
sibilitatii tor estetice, intre volumul de cu-
nostinte tehnico-stiintifice si acelea de cul-
tura artisticd. Nu vrem sa sustinem sporirea
numarului orelor de muzica, desen, literatura,
ci valorificarea integrald a acestora si com-
pletarea lor cu actiuni care sa favorizeze cu-
noasterea valorilor artei romanesti si univer-
sale. Elevii nu trebuie sa ramind cu o ima-
gine incompletd a dezvoltarii societatii si gin-
dirii_ omenesti. Si cind un absolvent parases-
te bancile liceului ducind cu el o informare
destul de completa privind personalitatile
istorice, dar cunoaste foarte putin despre
existenta zbuciumatd si eforturile de cre-

atie ale unui Michelangelo sau Beethoven, Pi-
casso sau Stravinski, Luchian sau Enescu,
este, credem, cazul sa fim nelinistiti. Umani-
tatea a acumulat impresionante valori, ade-
varate izbutiri ale spiritului si sensibilitatii
umane. Dar nu este suficient sa fim infor-

mati statistic despre existenta lor. O cultura
reald presupune nu doar inventarierea valo-
rilor ci cucerirea lor. Realizeazd scoala acest
deziderat ? Din pacate, raspunsul nu poate fi
pozitiv. Si_mai ales, Tn domeniul educatiei
muzicale ‘situatia este cea mai acuzatd. Mu-
zica, aceasta .cenusareasa" a familiei disci-
plinelor care alcatuiesc planul de Tnvatamint,
este privitd de multe ori cu dezinteres sau,
n cel mai fericit caz redusa la functia fes-
tiva a serbarilor si concursurilor scolare.
Contribuie la_aceasta cei care alcatuiesc pro-
gramele analitice si chiar profesorii.

Astazi, la orele de muzica, elevii Tnvatd cu
preponderent,é scris-cititul muzical, necesar,
Intr-o oarecare masura, dar nu esential, pen-
tru consolidarea gustului muzical. Deci; de-
prinderi elementare si notiuni teoretice, dar
nu o culturd. Totodatd, elevilor li se dez-
voltd prea putin plicerea de a memora Si
executa apoli 0 melodie, placerea de a cinta.
Si se stie doar ce minunat mijloc de educa-
tie este practica muzicala vocald, la unison,
in cor — la_doud si trei voci egale — sau
intr-o formatie mixta. Nu Tn cor si-au facut
ucenicia multi dintre muzicienii de prestigiu
din tara noastra? Si nu tot activitatea muzi-
cala din cadrul corului clasei sau al scolii a
lasat multor absolventi de liceu cele mai fru-
moase, mai clare si emotionante amintiri mu-
zicale? In acest sens, ar trebui, poate, dis-
cutatd valoarea repertoriului de cintece din
manualele de muzica (multe din cintecele si
solfegiile pe care elevii au obligatia sa le
nvete sint alese, parca, cu intentia deliberatd
de a-i Tndeparta de muzicd); de asemenea,
importanta si rolul profesorului de muzicg,
modul in care liceele sint Tnzestrate cu apa-
ratura electroacustica necesara auditiilor mu-
zicale. Esentialul este, deci, ca orele de mu-
zicd si_ansamblul coral. inscrise pe planurile
de invatamint ale scolilor si liceelor, sa con-
tribuie la formarea unor deprinderi minime
si sa dea 0 anumitd zestre de culturda muzi-
cala elevilor. Aceasta ar putea fi una din ca-
ile de ameliorare a interesului, excesiv une-
ori, pentru muzica ritmica. Obiectivele uma-
niste_ale formarii generatiilor_de elevi ne
obligd sa cultivdm cu insistenta gustul pen-
tru cunoasterea si intelegerea valorilor mu-
zicale, sa facem ca marile opere ale artei su-
netelor sa devina apropiate, familiare elevilor,
colorind si sustinind emotional efortul inte-
lectual al acestora.

Nu ne-am propus prezentarea detailatd a
modalitatilor de educatie muzicala Tn scoa-
3. Am fi satisficuti sa stim ca aceste gin-
d»ari au Tnsemnat cel putin un indemn pentru
descoperirea si folosirea unor variate forme
de cunoastere si ntelegere a muzicii. Pentru
dezvoltarea gustului muzical scolile au _ne-
voie si de ajutorul institutiilor de cultura si,
n primul rind, al televiziunii. Se formuleaza

Galati si abordeaza cu virtu-
ozitate compozitia de larga
respiratie epica, portretul, na-
tura staticd. Picteazd multe
scene de vinatoare, interioare,
flori. Dar mai mult decit atit,
ei se impune 1n contextul
plasticii noastre ca cel mai
mare pictor animalier.

Dintre compozitiile sale, fi-
gureazd in actuala retrospecti-

In fine,

zilnic laude si aprecieri critice la adresa emi-
siunilor micului ecran, se ofera mii de su-
gestii. Cu speranta ca rindurile de mai jos
vor fi intelese n intentia lor bund, facem
citeva observatii si un apel pe care l-am dori
cit mai elocvent. Precizdm : observatiile se
refera la emisiunile programului I, in specia:
la emisiunile muzicale. Cu exceptia ,,matine-
ului simfonic* duminical si a unor programe
intimplatoare de muzica instrumentald si vo-
cald, nu existd o emisiune specializatd n ve-
derea unei constante si progresive actiuni de
educatie muzicala a publicului larg. Stim ca
.se cere" mai multd muzicd distractiva si mai
multd muzicd populard. Dar realizdm oare o
modelare a spiritului_ celor care stau vrdjiti
in fata ecranului argintiu, numai cu ajutorul
acestor genuri muzicale? «Trebuie sa lu-
cram — spunea G. Enescu — sa raspindim
si s& dezvoltam cit mai mult muzica 1n toa-
te paturile populaitiei”. indemnul sdu este as-
tdzi mai actual ca orieind. Si totusi, n pro-
gramul cu cea mai larga arie de raspindire
a televiziunii se cultivd, cu preponderentd, o
muzicd populara amintind doar vag de mo-
delul autentic (inruditd Tnhsd cu muzica tara-
furilor ce Tnsotesc_ sfirfitul mititeilor) si, to-
todatd, un repertoriu de cintece lirico-distrac-
tive de o calitate artisticdi de multe ori_in-
doielnicd. Nu_ contestim_ necesitatea emisiu-
nilor de muzica populara si distractiva. Dar
daca admitem cd televiziunea nu are doar un
rol de informare si agrement ci Si menirea
formarii spirituale a telespectatorilor, atunci
este necesara 0 mai cuprinzatoare prezenta-
re a culturii muzicale.. Este oare de conce-
put ca oameni care pot intelege o piesa —
cum a fost, de pildd, «Nepotul lui Rameau"
— sa nu fie cuceriti de o lucrare muzicald
instrumentald sau simfonicd, prezentata Tntr-o
interpretare de Tnaltd tinuta artisticd si cu
mijloacele de o exceptionala elocventa ale
televiziunii ? Unii ar putea raspunde cd, ntr-
adevdr, sint multi care nu doresc, pe care
nu-i intereseaza un asemenea repertoriu mu-
zical. Nu doresc, dal Insa ca nu-1 Tnteleg
sau _ca nu l-ar putea Intelege, nu credem. Un
scriitor francez contemporan scria: .... n
casele cele mai bine ferecate un cdmin se
leaga Tntotdeauna cu cerul*. Parafrazindu-i
metafora, s& amintim cd in fiinta fiecdrui om
existd sensibilitati latente care se pot trezi si
dezvolta in contact cu operele de mare vi-
bratie intelectuald si emotionald. In acest
sens, organizind emisiuni periodice de edu-
catie muzicala (o emisiune pentru publicul
larg si neaparat una cu profil specific pentru
elevi), televiziunea ar realiza un adevarat act
de culturd. Aceastd cenusdreasa, pe nedrept
numita «muzica grea* — are nevoie — ca Si
fecioara din poveste de conditii si Tntelege-
re pentru a-si dezvalui frumusetea. ..
MIHAI COZME1

ultimul concert al stagiunii a adus evenimentul care sa
compenseze acele seri din saptaminile precedente, cind sala filarmo-

Preocuparea _Muzeului  de
arta roméneasca modernd si
contemporand din Galati de a
cerceta opera unor - artisti
plastici care s-au nascut pe
meleagurile dundrene s-acon-
cretizat in ultimii doi ani prin
expozitiile retrospective Gheor-
ghe Naum si Nicolae. Mantu.
aceasta din urma deschisa re-
cent. Adunind pentru prima
datd pe simeze un numar de
112 lucrari de pictura si gra-
tiei ale lui Nicolae Mantu.
muzeul de arta galatean res-
tituie publicului o opera_in-
suficient cunoscutd, risipita n
cea_mai mare parte prin co-
lectii particulare.

Nicolae Mantu si-a Tnceput
studiile de pictura la Bucuresti,
unde a avut ca proiesori pe
Gheorghe Tattarescu  si f)e
Gh. Dem. Mirea. In 1894 In-
cepe sa deseneze pentru ziare
si _reviste, cultivind desenul
satiric-social. Alaturi de Con-
stantin Jiquidi, Nae-Petrescu-

Gaind. Nicolae Vermont, Ary
Murnu, losif Iser, Ressu, To-
niiza. B' Arg, Zamfiropol-Dall,
Mantu T7si spune cu fndraz-
neaza si curaj In presd cu-
vintul cu privire la societatea
timpului sau, la nedreapta o-
rinduiafa existenta In tara. In
paginile unor ziare si reviste
progresiste ca: ,,Adevarul”
,,Moftul  Roman" al Ilui Ca-

ragiale, ,,Patriotul", ,,Ade-
varul politic", .Adevarul 1in
tard", . ,,Mos Teacd", «Nea
Ghita", ,,Tamiia", ,,Belgia O-
rientuiui, ,,Dimineata”, ,,Ze-
flemeaua”, ,,Furnica" sa., el
publica sute de caricaturi si
desene satirice, prin interme-
diul carora_ Infiereazd o 1in-
treagd gama de politicieni ai
vremii, pe reprezentantii ofi-
ciali ai legalitatii oligarhice,
precum si al institutiilor de jaf
si_oprimare a poporului.
Compozitii clare si precise,
lucrarile de grafica ale lui Ni-
colae Mantu se -disting prin

linia serpuitoare a desenului,
prin felul In care artistul stie
sa surprindd miscarea perso-
najelor. Umorul sdu sanatos
nu urmdareste atit sa_provoace
rlsul, cit sa acuze, sa faca vi-
zibile racilele societatii.

in 1905 Mantu se inscrie la
Academia de arte frumoase din
Miinchen, unde studiaza pictu-
ra animaliera _ cu profesorul
Heinrich von Zilgel. Continui
totodatd sa practice cu aceeasi
consecventa Caricatura si de-
senul satiric® Prezenta sa este
semnalatda nu numai in revis-
tele si ziarele din tara la care
trimitea cu regularitate, dar si
Tn revista milncheneza ,,Der

Komet" (vezi Petru Comarnes-
cu n monografia ,,Lascdr Vo-
rel'?. Sub aspect artistic aces-
te lucrari sint mult mai rea-
lizate, desenul este mai viqu-
ros.

Reintorcindu-se in tara 1in
1913, se stabileste definitiv la

va ,Sarjd, de la Prunaru”, lu-
crare de mari dimensiuni, in-
spiratd din trecutul eroic al
poporului nostru, ,,Din ordin”,
,bupa rascoald”, ambele re-
dind momentele tragice ale lui
1907, ca si o serie de lucrari
a caror temd o constituie mun-
ca galatenilor pentru reface-
rea orasului distrus in timpul
celui de-al doilea razboi mon-
dial (,,Scena de reconstructie*,
,,50sesc tractoarele”, ,,Recons-
tructie"),

Alte compozitii cu tem& pre-
dominant animaliera fac vizi-
bile calitatile artistului de a
reda cu mi;loace plastice re-
marcabile, Trumusetea anima-
lelor. Dintre acestea am aminti
in primul rind ,,Boi in padure”,
,»Vitei spre pasune*, ,,Cai la
adapat", ,-intoarcerea de la
clmp”, lucrari in care artistul
paraseste corsetul picturii aca-
demiste, luminindu-si paleta-
Pictate Tn plin aer, aceste ta-
blouri sint cu totul deosebite
in creatia lui Mantu. Pasta e
asezata Tn pete mari de cu-
loare, tusele sint largi. Sub
actiunea luminii contururile se
descompun.

Reprezentative pentru cre-
atia lui sint si tablourile re-
prezentind flori, care atit prin
cromatica, cit si prin intensi-
tatea sentimentului cu care
sint ictate amintesc florile
lui Luchian. Betunii, circiuma-
rese, trandafiri, gura leului,
maciesi, albastrele etc., sint
pictate cu o pasta luminoasa,
vibranta. Delicatetea, suavita-
tea, fragezimea carnala _ sint
redate cu ingeniozitate si for-
ta artistica.

Cu retrospectiva de la mu-
zeul de arta galatean statura
artisticd a lui Nicolae Mantu
creste considerabil. Itinerarea
ei In cit mai multe orase din
tara ar contribui desigur la
cunoasterea mai largd a pic-
torulut galdtean si_la impune-
rea iui Tn constiinta opiniei
publice.

CORNELIU STOICA

nicii devenise locul Tn care nu se mai Tntimpla nimic.

Silvia Marcovici, desi foarte tinara, este de pe acum un muzician
Tnzestrat cu o surprinzatoare sigurantda si maturitate. Evolutia de-a
lungul partiturii Concertului pentru vioara si orchestra de Ceaikovski
se distanteaza printr-o tentad de noblete spirituala, Tn care transpar
reverii, umbre tainice ale unei tristeti, unduind Tn contururi vagi.

Tempourile stralucitoare, rafinamentul si sensiblitatea cu care schi-
teaza linia frazei, sunetul ce se revarsa mereu intr-o bogatie da
nuante, mergind de la limpezime si delicatete, pina la vibratia pate-
tica si tulburata, totul pledeaza pentru autenticitatea acestui talent.
Replica orchestrei, sub bagheta dirijorului suedez Sven Gunnar An-
dren, a fost plina de suplete si discretie. Oaspetele ne-a aparut ca
un artist dotat, ce Tsi pregateste executiile cu minutiozitate, manifes-
tind gust sigur. latd de ce redarea Simfoniei |-a de Sostakovicl a
fost ferita de efecte tari. Fara sa uzeze de o gesticA spectaculoasa,
dirijorul suedez ne-a cucerit prin claritatea si precizia cu care a
reconstruit edificiul sonor al lucrarii.

DAN ANGHELESCU

In ultimele luni, colectiile Bibliotecii documentare G. T. Kirileanu
din P. Neamt s-au Imbogatit cu citeva exemplare de carte rard pro-
venite fie din donatii, fie achizitionate. Printre acestea, prima editie
completa a ,Cintecelor batrinesti* de Vasile Alecsandri, editata 1°
Bucuresti Tn anul 1866, considerata de specialisti drept o raritate bi-
bliografica. Mentionam donatia fScufa de avocatul lon Matasa din
Piatra Neamt, care cuprinde peste 200 volume cu un continut diferit.

Recent, Tn urma organizarii expozitiei — concurs ,Manuscrise si
tiparituri vechi aflate Tn bibliotecile personale’ (luna decembrie a
anului recent), Tn fondul Bibliotecii ,G. T. Kirileanu' au intrat a-
proape patruzeci de volume parvenite din biblioteca avocatului pie-
trean Leon Psepelinski.

O lucrare de interes stiintific este fara indoiala si ..Le musae L'art'
cu peste 2000 de gravuri si 100 de planse, de Pierre-Louis Moreau Si
Eugene Manie.

V. CIUCA

Un bine informat si sistematic articol semnat de Edmond Nicolau
in ~Astra" nr. 5—1970 se ocupa de ,Cele sase trepte ale sculpturii
cibernetice**.

Dupa necesara introducere—istoric privind sculptura ca tehnica si
artd n decursul vremii, autorul se opreste la afinitatea artd—matema-
tici, citind si studiul ,Le nombre d'or" al Ilui Matila Ghyca si astfel
ajunge la cibernetica si la cele sase trepte ale lui Robert Mallary.
Asadar, calculatoarele, aceste concurente ale omului pe mai toate
tarimurile, dupa pictura, muzica etc., rivnesc si la sculptura. Si daca
prima treapta ,joaca doar rolul unei muze*, la cel de-al saselea sta-
diu, ,ridicate pe o treapta foarte naltda, calculatoarele devin un mod
de existenta autoreproducator sau se ridica la stadiul pur de energie
acorporala intrevazuta de teoreticianul Jack Burnham**.

Toate ar fi bune si surizatoare cu privire la posibilitatile aceste
.arte" programate pe fise gaurite, daca autorul — ca un onest ce
este — nu s-ar simti obligat sa conchidda cam Tn qenul lui
ceanu ca ,Toate astea Tnca n-au nici un temei — Caci nu $tie mmer.
ce-a fost intre ei". Deci, sa citam :

,Dar toate astea sint fara Tndoiald doar speculatii. Tot:
ticienii de acest fel ignora un fapt esential : calculatoarele sint erea*a
si controlate de om. Ele nu functioneaza decit pe baza programe™
incorporate, iar orice ,eliberare” a calculatoarelor se poate
numai pe baza unor posibilitati constructive si a unor programe
de om*.

Si acum, cind ne-am luminat, hai sa vorbim despre treptele sculpm-
rii cibernetice !



0 ANALIZA VOR(INtTEANA

_ Este un lucru intrat n uz ca
in analizele estetice moderne sa
se tina seama de toate nivelele
la care apar structuri, cum e si
cazul frescei de la Voronet, or-
anizari mai mult sau mai putin
ormalizabile, si anume nivelul
plastic (geometric si_coloristic),
nivelul perceptual si cel ratio-
nal-emotional. In acest fel, intro-
ducem implicit un_ spatiu self-
consistent care, alaturi de ele-
mentele plastice, s contind si
Implicatiile lor psihologice. (Am
%uteq referi_pentru asemenea a-
orddri, mai mult sau mai putin
explicit declarate, si Tn general
pentru expunerea punctelor de
vedere, la’ M. Dufrenne : Ph<5no-
mdnologie de I'expéarience es-
thetique, Paris 1953, R. Arnhe-
im: Toward a psychology of
art., 1957, Th. Munro: Toward
science in aesthetics, P. Francas-
tel, H. Read si altii; de aseme-
nea, cartea lui N. Mouloud: La
peinture et Tespace, 1957.

Structura constd intr-o retea
stabild de determinari_reciproce
intre elementele multimii struc-
turate, un sistem de corelatii si
echivalente, ale caror elemente
primare sint ritmurile si sime-
triile. Existenta structurii deter-
mind o crestere a corelatiilor
mutuale in_sistemul de informa-
tii constituit de opera de arta,
a redundantei acestuia deci; ea
micsoreaza astfel cantitatea glo-
bald de informatie originald, dar
in schimb asigurd stabilitatea a-
cestui sistem, inteligibilitatea in-
formatiei. ﬁVezL de ex. A. Mo-
les: Thaorle de I'information et
E)erceptlon_ esthatique, 1955; ro-
ul ritmurilor sisimetriilor n
cadrul acestor organizari 1l re-
levasera deja_ M.  Ghyka si P.
Servien n “cartile lor — vezi
articolele lui 1. Stamatescu din
Cronica nov. 1969, iulie 1970).

Acest spatiu generalizat, self-
consistent, asa cum l-am des-
cris In altd parte (Astra*, iu-
lie 1969), nu_este. la urma ur-
mei, o simpld speculatie forma-
la. De fapt, el este tocmai spa-
tiul, real, al procesului de con-
templatie, sau mai bine zis este
cadrul formal Tn care se desfa-
soara procesul, real, al contem-
platiei, acest proces extrem de
complex si de viu. In cadrul lui,
cele trei nivele pe care le-am
amintit sint legate intre ele prin
implicatii directe si conexiuni
inverse iar parcurgerea lor nu
consta intr-o simpla descrifrare a
unui mesaj, urmarind implicatiile
directe, ci intr-o serie de reve-
niri si comparari in timpul ca-
Tora structurile perceptuale sint
influentate de la nivel rational
— emotional, determinind la
rindul lor o recentrare a activi-
tatii de culegere a datelor. Tot
acest joc Tn care se parcurg Si
se redefinesc organizarile apa-
rute la toate cele trei nivele,
este caracteristic, dupa parerea
noastra, manifestarii operei de
arta.

Astfel, Tn activitatea de cu-
legere a datelor, in cadrul di-
feritelor centréri, se preiau
substructuri plastice, deoarece o-
data cu luarea unui set din mul-
timea de date (desigur plastice)

continute in tablou am preluat
si 0 parte din relatiile pe care
.aceste date le suporta mutual.

Aici vom  situa  primul nivel
edeci, nivelul plastic.
Conform teoriei  Gestaltului

(formei de ansamblu), la nivel
perceptual se formeaza intotdea-
una o structura specifica, psihi-
cul urmind sa primeasca astfel
nu un conglomerat de date de-
zordonate, ci deja organizate
conform anumitor scheme. Aces-
tea actioneaza ca urmare a ten-
dintei perceptiei de a organiza
multimea datelor care-i parvin
n cadrul unor .forme bune*
(invariant! formali, figuri cu un
grad ridicat de stabilitate, si-
metrie, echilibrare). Astfel, in
cadrul sesizarii structurii per-
ccptuale, obiectul de arta ni se
prezintd ca un cimp de interac-
tiune a formelor, plastice, din
cadrul lui si a formelor .bune*
proiectate asupra lui din inte-
lect sau inerente  gruparilor
plastice. Am vorbit Tn general
de .forme* dar ne gindim la

«forme colorate*; este adevarat
ca Gestalt-psihologia s-a referit
de obicei la forme geometrice,
parerea noastra este insa ca no-
tiunile .forma buna*. Gestalt
etc. pot, si trebuie sa fie extin-
se la structura tonala cdoristi-
cd, inseparabila de cea geome-
trica in compozitia tabloului. O
discutie amanuntitd Tsi va avea
locul Tn cadrul unui studiu sis-
tematic al semnului plastic, in
Tncercarea de a defini bazele
unei semiotici plastice — lucru
care nu poate fi atins aici. To-
tusi, vom vedea, practic, in e-
xemplul la care vom apela in
partea a doua a acestui articol,
tceu*m se releva «formele colora-

Interactiunea de care am vor-
bit da nastere. in cimpul percep-
tual, la tensiuni si deplasari a
caror actiune se echilibreaza
n structura finald, realizata ca
un ntreg. Acestea pot fi con-
siderate ca fiind create de re-

centrarile succesive ale obser-
vatiei pe diversele elemente si
prin analiza statistica a datelor
obtinute (vezi J. Piaget; Psiho-
logia inteligentei, 1965). Astfel,
obiectul este perceput simul-
tan ca un ntreg si ca o multi-
me ordonatd, (fard ca sa existe
o contradictie absolutd intre a-
ceste do.ua sesizari, compatibile),
legile de organizare fiind legi
dinamice. O structurd percep-
tualda difera de alta prin va-
riatia situatiei dinamice, a ten-
siunilor si ritmurilor bazate pe
aceste tensiuni.

Dinamica apdrutd Tn structura
perceputa este cea care, dupa
R. Arnheim (op. cit), conduce
la expresia obiectului respectiv,
fie consideratd ca intrinseca for-
mei, fie ca provenita printr-o
experienta imemorabila (evident,
aici intervine si pozitia filozo-
ficd). Rezonanta psihica a ten-
dintelor organizatoare, a tensiu-
nilor si ritmurilor, formeaza e-
lementul de baza al expresiei, al
carei mesaj notional este «sim-
bolul*. Vom afla astfel simbo-
luri elementare, sau simboluri
de mare specificitate (vezi si
Susan Langer. Philosophy in a
new key, 1951), printre ultime-
le deosebind in primul rind
ceea ce am putea numi «sim-
bolul literar* caracterizat
prin aceea cd el codificd o ex-
perientd, are o legendd. Din
punct de vedere artistic, el ser-
veste ca un material prestruc-
turat Tn constructia structurilor
la toate cele trei nivele. Evi-
dent, dezavantajul lui este toc-
mai mica lui disponibilitate, im-
posibilitatea de a apela direct la
notiuni generale, chiar atunci
cind acestea intra Tn Tnsasi le-
genda luL De exemplu, legende-
le biblice care stau la baza sim-
bolisticii literare a frescei voro-
netene, pe care o vom analiza
n continuare, introduc notiuni
general valabile. Totusi, valoa-
rea semnificativ-artistica a fres-
cei, care pe de altd parte da
rezonantd psihica, viabilitate a-
cestor notiuni, este data de sim-
bolurile elementare care apelea-

z& la afectele si notiunile pri-

mare, simple, dge frica, liniste,
framintare, ordine, dezordine,
calm etc.

Am vazut cd, din punct de
vedere informational, existenta
structurilor micsoreaza cantita-
tea de informatie bruta trans-

misa de tablou. Pe de alta par-
te, nu numai cd ele asigura o
mai buna transmitere, dar, dupa
parerea noastrd, ele Tnsele pot
constitui  informatii  calitativ
deosebite, dacd tinem cont de
interactia lor, in cadrul proce-
sului de contemplatie, cu forme-
le psihicului. Modul Tn care
structura plasticd, sub aspectul

ei finalist, creat, voit, va deter-
mina structura perceptual*, si

apoi complexul rational-emotio-
nai, va fi deci a impune anumi-
te, centrari, echilibrari, ceea ce
va duce la tensiuni, ritmuri, la
o dinamicd. In formarea acestei
structuri pot intra si ambigui-
tati, care credem ca sint
cute structurilor semnificative
formate pe baza celei percep-
tuale. Aceste ambiguitati pot
determina, prin dubiile pe care
le provoaca, ritmuri si tensiuni,
constituind astfel ele nsele in-
formatie.

Sd ne amintim celebra fresca
voroneteana «Judecata de apoi*.
In analiza pe care o facem ne
bazam, printre altele, pe studii
ca cel al lui Petru Comamescn.
in cadrul albumului .Voronet*.
1959.

Tncadrarea este o formd com-
plexa, construitd prin intersec-
tia a douda dreptunghiuri, iar
structura geometrica este caracte-
rizata de segmentarea orizontalda
prin cele cinci  panouri, primele
doua cu o perfecta simetrie stin-
ga-dreapta, rupta treptat pe urma-
toarele trei. Coloristic vorbind,
structura este axatd pe rezonan-
ta continua Tntre albastrul
fondului si  auriul predomi-
nant, cu degradeul puternic
spre ultimul panou si rosul flu-
viului de foc.

Forma bunda a dreptunghiului
de aur al Tncadrarii, Tndulcita
de gratiozitatea acoperisului, da
0 senzatie de asezare solida,
atotcuprinzatoare, declaratd de
panoul frontal. Urmeaza, pe cele-
lalte patru panouri, o0 desfasu-
rare, o demonstrare ale carei
laturi tind sa ocupe lateral ori-
zontul.

Contrapunerea celor doua me-
dalioane, Atotputernicul alb pe
fond inchis si Isus, colorat pe
fond alb, creeaza un ritm grav,
implacabil. Acest ritm este n-
tarit de simetria stinga-dreapta
si modulat de ritmica orizon-
tala a panourilor (forma buna
a liniilor paralele) si de varia-
tiille de la un panou la altul.
Forma buna de cerc, sugerind
perfectiunea, ordinea, simetria
apare din ce In ce mai preg-
nant pe masurd ce coborim Tin
stinga tabloului. Tn aureole, n
spirala Portii Raiului, contrapu-
nindu-i-se forma de fierdstrau
a marginii  fluviului Gheenei,
Tntrevazuta inca de la caciulile
ascutite ale necredinciosilor. Li-
nierea verticala si Tmpartirea
n grupuri da o claritate a rit-
mului, care apare astfel in par-
tea mijlocie a perioadei ritmu-
lui mare, urmind a fi Tntrerupta
de zbuciumul triunghiului cen-
tral. In fine, pe panoul cel mai
de jos, scenele extreme Tncheie
modulatia, dind masurile ei fi-
nale. In dreapta, marea, lichidul,
framintarea, in stinga linistea
si ordinea clara, aeriana.

Nu ne-am ferit, in descrierea
de pina acum, sa depdsim ana-
liza perceptuald si sa facem
consideratii la nivel rational-e-
motional, cu atit mai mult cu
cit nu intentiondm s& revenim
ulterior la analiza complexului

rational-emotionaL ~ Am cautat
sa descriem, Tn linii mari, rit-
mica frescei, dar vom avea o
imagine mai clard a Gestaltului
daca vom descrie dinamica lut
Pe de o parte, aceasta creeaza
baza tensionald, care asigura
ritmica indicatd mai sus. Pe de
alta parte, ea da o miscare du-
bld. odatd de-alungul fluviului
rosu care cade Tn jos, a doua
oara prin ridicarea, stabilirea
amfiteatrului auriu, care con-
trabalanseaza aceastd cadere si
justifica ritmica finalda. Aceste
miscari capata insd o viata ne-
bdnuitd tocmai datoritd anumi-
tor ambiguitati: urcarea draci-
lor in amontele Ouviuh*. cobo-
rfrcB sfintilor Tn spiralele Portii
RaiuiuL Rezolvarea dinamicii Tn
mijlocul triunghiului central este
Insd& cea mai interesanta.
Cheia ruperii simetriei este cen-
trul celui de al treilea panou
(din punct de vedere simbolic
acesta reprezinta chiar «scau-
nul pregatit pentru judecatd');
acesta este punctul de sprijin
pentru bratele tuturor fortelor.
Trecerea la panoul urmator se
face printr-un punct perceptual
bine definit (si din nou cu sens
simbolic precis), sub care fnce-
pe desfasurarea luptei, dezlan-
tuirea  energiilor, tensiunilor
concentrate in cele doud puncte
de deasupra. Decodarea formei
circulare prin cea ascutitd cre-
eazd 0 miscare dramaticd de
rotatie si de pidsalh.

Structura dinamica s-ar putea
astfel sintetiza in linii mari prin
observarea unui punct central
de dezordine, rupere, tensiona-
re, care decurge din scaunul
judecatii si se desfasoard in sce-
nele de dedesubt si ale carei
materializari sint constructia lu-
minoasa si impunatoare a Portii
Raiului si falia pe care o repre-
zinta Gheena. Pe de alta parte,
scenele finale Tncheie aceastd
desfasurare, viata frescei, redind
calmul, serenitatea si detasa-
ea operei de arta.

Pornind de la aceste date a-
supra structurii percepute si ti-
nind cont de mecanismele de
transmitere la nivel rational-e-
motional, s-ar putea initia un
studiu sistematic al operei de
arta si manifestarii ei si al ca-
rui interes, ca Tn general in a-
nalizele estetice, este mai ales
teoretic.

CATALINA ANCA MATEESCU

cronica artelor

crochiu

NESTIUTUL
RITUAL

Ma trezesc la cinci si primul gind care ma
fulgera este ca am intirziat. Nu stiu Tnca unde
trebuia sa fiu la cinci, dar simt cad am intir-
ziat. Fulgerarea de-o clipa se pierde in ora
de roud, printre perdelele albe, fine, catre
turla verde din fata ferestrelor. Gindul e iarasi
stapin pe el Tnsusi, linistindu-se. Acum sint
treaz si stiu ce aveam, ce am de facut. La
cinci trebuia sa fiu In fata pinzei albe, prega-
titd oseaid, la lumina blinda a becului. Am
intirziat. Apa, apa rece si prosop uscat, aspru!
Apa adunata din rouda tremurinda. Apa di-
minetii, cea mai buna din toate : de pe frun-
za teiului, de pe brusturi si de pe levantica,
de pe firul negru ol ontenei...

Strada e joc. E joc superb de dimineata
rece, cu trotuare stropite, cu vitrine pline de
compoturi de mere si de piersici si de gutui.
E joc din jocul oamenilor, care se duc seriosi
incolo si vin seriosi Tncoace, salutindu-se fin
dreapta si In stinga: buna |

Strada, la cinci, e joc frumos, de Tinceput,
sprinten si Tmbietor. Hai, mai salutd o data
in dreapta, o dota in stinga si vezi-ti de drum,
pierdevara |

Asfoltul e Tnca rece, nu ore semne de roti
fierbinti de amiaza si se ntinde ademenitor,
carare, pina la usa atelierului.

Buna dimineata, pinza alba |

Orasul a ramas dincolo; de fapt nici nu
moi exista. Ti-oi propus sa-l uiti si e greu
sa-l uiti. E greu pentru ca in fatd e pinza
alba. E ceva dureros in lepadarea de oras,
dar uite, alo !, fii atent, in fatd e pinza alba.
Ce dumnezeu, te asteapta de la cinci |

E cinci si jumatate. Gindul de ieri, gindul
de ieri... Gind Tinfiripat intr-urr ceas de cum-
pana frumoasa, pe trei pete mori de culoare
si pe citeva linii unduitoare si frinte. Simplu,
dor sa te vad, stimabile, cum le asterni acum.
Intr-o fulgerare de citeva minute, peste pinzc
alba, enorma.

ncep.

Doamne, navalesc toate acum | Puzderie
de semne se abat de pe traiectorii necunos-
cute mie si se Tmbulzesc in gindul unic, in
gindul de ieri. Atentie, acum numai atentie |
Nu tot ce vine din ocest zbor nebunesc de
semne trebuie sa te ademeneasca. Tinlatura,
Tnlatura, nlaturd cit mai mult, pina cind a-
jungi la dindul-lmagine de ieri | Gindul-ima-
gine, care te-a toropit ieri. O linie, apoi inca
una, nervos, apoi iarasi inca una, doua, trei ;
intre ele, peste ele, ca sa le cuprinzi, asterne
cu lama cutitului o patda mare, linistitoare...

Ore, ore, ore.

Din nou apa. Apa, opa rece pe miini, pe
fata, pe piept.

Liniste.

Ceva, cineva s-a ivit pe pinza alba, prega-
titdA asearda, la lumina blinda a becului stra-
juit de odalisca de alama. Cu cine stai de
vorbd, omule ? Aaa, pinza alba nu mai este
pinza alba de aseara. E cineva cu care acum
poti sta de vorba. Formidabil, dom’le |

Acum fa bine si desprinde pinza de pe se-
valet sl intoarce-o cu fata la perete. Dar repe-
de, ca sda nu te ademeneasca, sa nu te lin-
guseasca, sd nu te Tnsele... Uit-o pina miine |

Deschid ferestrele ce dou spre dealuri sl
spre vii. Buna ziua, amiaza de iulie !

VAL GHEORGHIU

Fresco de lo Manastirea Voronet (detaliu).



FLORENTA ALBU

FARA HOTARELE...

Ceasuri cu cuc

suspendate in aerul verde,

ceasuri uituce de vreme —

incepi sa le numeri bataile

ti uitd

si uiti unde-ai ajuns ;

pajisti topindu-se in aer

cu papadiile,

zbor fara tarmuri —

nesocotintd a lor si a ochiului meu.

Amiaza —
infloresc in pacea luminii
luminarelele,

rodul pamintului prevesteste
cumintenia verii,
chiverniseala din cimpuri.

Numai aici

fara de vremea, fara hotarele,
papadiile, cucii si ochii mei
imparatind norii,

satiul de vis si de trecere.

P10 |

Asteptarea ploii. intoarcerea la. noi fnsine,

intru noi insine,

Ploi. Sfisierea luminii,
oboseala luminii.

Umbrele intrd in somnul copacilor,
Lacul se interiorizeaza

Vintul de vest abordeaza-n priveliste
steaguri mov — alcool subtil
evaporind melancolii.

Finit abisal. Calatoresc

forme pure In aer - ideea de pasari.

Furtuna — suduri lichide
galvanizind tacerea.

JOC

Cum trece doamna de caro
tropotind pe sosea

un sentiment portocaliu lasda in urma,
o trena solara,

roiesc Tn juru-i vl
gingéaniile nu ma uita.

Tocmai acum, hop si paunii

gata sa tipe in admirare,

gata sa jure, gata sa creada,

— frivolitati pasaresti, gateli vegetale
tocmai acum, hop si paunii |

O, joc de raze si pulbere

in care ard efemeridele,

pana pierduta

deasupra spectacolului incendiar -
trece doamna de caro |

NOCTURNA

Noapte cu trenuri,

pauni delirind in luna,
pomii mov de vanilia
napadind clopotnita veche
crucile in umbra cirilica.

larba cositda — prima iarba cosita,
primul greer,

mireasma de ploaie,

mersul de argint al melcilor,

dira lor salivata de luna

de la o iarba la iarba,

de la o vesnicie la alta.

Auzul si vazul

si palmele mele intinse,
risul, uitare, menalcoliile —
jocul de-a cind si cindva™

loaia Tncetase definitiv+ mult mai violent, aspru, vintul

umed pendula bezmetic rarele becuri, Z?Tltjia portile

neincuiate, Tntretinind si ele dureroasa liniste creata

de noapte. Strada era goald, iar geamul de peste drum

nu se luminase, perdelele pareau nemiscate, doar dintre
tufisurile din fata casei razbateau pina la mine scinteierile
nelinistite ale unei tigari si, vag, fragmente dintr-o discutie;
desi eram tentat sa vad ce se Intimpld, deci sa ma leg de
ceva, m-am decis, jenat de_curiozitatea mea enervata, sa pri-
vesc n lungul strazii. Individul ce intentionase probabil sa
desfunde canalul venea, indiferent, cu pasi rari, exact pe
mlUOC, unde apa era mai mare. Il urmaream cu o nedisimu-
lata admiratie, regretind cd nu pot s& ma bucur de ceea ce
vedeam, de peisajul aldturat, calm Tn esenta, extrem de fru-
mos, de singuratatea purd, reconfortanta, degajatda de frun-
zele negre, de lumina palidda a _becurilor si, poate Tnainte
de orice, de pasii degajati ai batrinului. Desigur, pentru a
simti cu adevarat linistea, reflexul ei interior, singurétatea
si libertatea rudimentara a batrinului ar fi trebuit sa fi avut
undeva Tn mine o cit de maruntd sursa de calm si Tncura-
jare, o certitudine. Poate cd agitatia mea pornea exact de la
aceasta absenta pe care, de atitea ori, m-am straduit sa o
inventez. Fara ndoiald, sint suficient de puternic Tnsa nu
am ajuns niciodatd sa pot trece — exact in momentul cind

colinda prin horn, stateam si, fixindu-mi in memorie orice
amanunt, Tmi dadeam seama ca am lacrimi la ochi; ma gin-
disem ca poate va intra cineva, dar ziua Tntreaga acelasi rar
si cadentat pac-pac al singurului geam, si umbrele de demult,
intr-o Tnsiruire halucinanta, dispareau spre a reaparea la fel
de inconsistente. In unele momente de uitare aveam impresia
ca. dintr-o clipa Tn alta, tatal meu, obosit, murdar, cu nelip-
sita-i traistd pe umar, va izbi cu piciorul in usa anuntindu-si
sosirea cu 0 Tnjuratura adresata nemilosului sdau zeu; usa
se deschidea datorita vintului si scirtiitul ei semana cu tusea
nesfirsitd a tatii, cu durerea neagra a dintilor mei strinsi pina
la refuz, cu risul straniu al mamei intratd atit de prematur
n noapte. Furnicile, Tntr-un neintrerupt colind, se apropiau
de mine, stateau citeva clipe, apoi, indiferente, isi continuau
drumul. Detpe scindurile asezate fara grija, priveam cu aten-
tie fiecare farima de nisip si, ma gindeam cd, normal, toate
ar trebui sa-mi fie strdine, Tndepartate; era vremea sa accept
Cad ele fusesera, tineau de o lume cu care nu mai puteam sa
ma acomodez; ea ma respinsese, eram din punctul ei de
vedere un produs ratat sau semiratat, iar, dintr-al meu, un
hibrid ciudat care-si refuza cu incédpéatinare ascendenta, con-
ditia, limitele, privirea mioapa si resemnarea inteleapta a ce-
lor din care venea, dar in_acelasi timp nu reusea sa_se inte-
greze lumii spre care aspirase, |1 se parea falsa, rudimentard
si cauta o alta, fara Tnsa sa se
poata desprinde, macar partial, de

casa aceea, de simbolul ei.
Stdtusem acolo, trdind numai a-

tunci, umbrele erau vii Tn masura

in care fusesera si atunci, Tmpa-

cat_de acordul facut cu ele, usor,

BTné cind geamurile deveniserda oar-
)

e. Multd vreme fusesem usor, rezis-
tasem_cu bine memoriei, penibilei

fragment de roman de AUGUSTIN BUZURA o Singur - G Thai * rAmae

ma straduiesc sa-mi confectionez sursa de liniste, de duio-
sie — peste strigatele Tnabusite din memorie, peste imaginea
viitorului meu asa cum mi l-am Tncropit cind n-avusesem ce
face> Tnainte de toate ar trebui s& invat sd uit ori sd-mi
transform memoria in punct de sprijin; fard ea, fird scris-
nirile si neputinta din spatele Tntimplarilor ce md Tnsotesc
mereu, puterea mea ar spori chiar si in Tmprejurarile cind
atitea lucruri nu depind de mine. Cinstea mea rudimentara,
agricold, forta ei- oarecum oarbd pe care n-o pot hicicum
dirija sau macar modela, mi-au creat convingerea ca actio-
nez dupa alte reguli, Tnvechite, cd nu sint decit propria mea
victimd, c& notiunea de rau are, de mult, alt sens.. Dracu’
sa le ia.. Mergi pe ea pind la capat, mereu pind la capat,
impingi cu Tncapatinare vechea ta birja; ramii singur, apoi
te lasa si balamalele... Nici maleabilitate, nimic. Desi ai
putea... Priveam noaptea, strada, copacii si md convingeam
tot mai mult cd, de fapt, singurul regret viu, autentic e
acela ca nu pot sa simt singuratatea calma din jur, cd nu
reusesc sa_ ma bucur de ea.

Din tufisul din fata casei vecine razbateau soapte din ce

in ce mai clare; pe scari aparuse un barbat, voia sd urce,
dar o mind de femeie 1l trdgea Tnapoi, sau probabil el voia
sal duca pe cineva in casa; aproape ca nu findrazneam sa
rivesc mai cu atentie... Pind la urma miinile se desfacura.
arbatul cobori Tn fuga scarile st exact in clipa aceea auzii
un glas dur, tabagic; ,Nu te halesc, ce dracu’, nu-s carnivor.
Ce crezi cd ti se va intimpla ? Crezi ca eu nu stiu ce si cum?
imi pare rau ca faci pe nasoala. Afla cd. la o adica, stiu sa
schimb si foaia, cd doar nu esti rupta din rai”.

Citeva soapte, gemete scurte, infundate, un nu, nu spus
rapid, obosit si, imediat, pocnetul sec a doua palme urmate
de plinsul femeii, trist, deznadajduit. Tntunericul devenise mai
dens, un_cerc de negru, absolut, se fixase exact in zona
respectiva, lumina mizerabila a becului pendulat de vint
trecea peste ea, raminea suspendatd neputincios deasupra
tufisurilor, ca o mingiiere falsa, nesincera. ,Poate ca pina
la urma n-o sa-ti mai aud pliscul, nu vreau sa ma fac de ris
din cauza ta”, mai spuse barbatuL Plinsul continua, ceva mal
dezlantuit' si, auzindu-1, simteam cum md micsorez, imi era
0 jena cumplitd. ,Poate era balerina, Tmi spusei. Normal,
daca as avea curaj, daca as fi cit de cit ceva, daca as vrea
.sa scap de mine, de seara asta stupida, ar trebui sa sar pe
geam si sa-l iau pe dobitoc la palme. Apoi ce o da Dumne-
zeu! Nu, nu e bine s& ma gindesc mai departe, n-ar trebui
sd& md gindesc mai departe, ci numai la ceea ce voi face
imediat: pentru dansul ei dezaxat, pentru acel semn echivoc
cu mina, de dragul jocului, al absurdului, al unei Tntimplari
Ccit de cit mai deosebite, sa-l iau pe dobitoc la palme. Bruta-
litatii ti raspunzi cu brutalitate? Nu e solutie... Dar cum?
Cu ce? Dar exact acum ar fi momentul sa fac ceva, sa-mi
ies din imputitele de legi de care, ca 0 nava ramolita, m-am
prins cu un milion de ancore. Nu e bine s& ma gindesc mai
departe... Spargator de gheata sclerozat, dracu’ sa ma mai
nteleaga! S& sar ? R&min la nimicul meu. la asteptarea mea...
Pentru a ma ambitiona. Tmi confectionasem zimbetul lui exa-
sperat, bucuri” naroada si. mai tirziu, deruta sa primara si
le alternam, cdutam sa nu le fixez in minte pentru a ma
hotaril nu sda am o atitudine, cdci o aveam, — ma intimidau
structurile primare, imi produceau un soi de repulsie mis-
tica — ci pentru a face cit de cit ceva. Atunci Tnsa mi s-a
parut ca aud pasi pe coridor sau poate T-am inventat si pe
ei. nu-mi dau seama, oricum dintr-un salt am fost la usa;
coridorul era Tnsa gol, zacea dezolat, obosit de lumina oarba
ce venea de undeva de la etajul superior; sub scari, ca in-
totdeauna. matura, cirpa hipemoroloasa si galeata femeii
de serviciu; pe peretele decolorat, torturat de zgirieturi.
inscriptii indescifrabile si resturi din defunctele semne elec-
torale pe care, uimit, le descoperisem pentru prima datd, un
paianjen cu labele destul de bine conturate fugise n sus,
derutat ,,inchide usa, mi-am spus. Pasul cel mai hotaritor
l-ai facut, iesi afara— Pornesti Tnainte, numai Tnainte, ai timp
suficient, ocolesti pamintul, te ntorci pe cealalta parte si
intri pe geam. Sau poate iesi in ploaie, te udd, e simplu...”
Mi-am amintit Tnsd de penibila poveste de la geam si, fara
sd& ma mai gindesc, m-am reintors, urmarit de melodia pro-
fesorului, vie, dureroasa. Strunele, apasate pina la exaspe-
rare, scoteau adevarate strigate, aveau ceva din suieratul
disperat al vintului printr-o casa pustie, cu toate geamurile
deschise sau furate ; cei doi plecaserd, litigiasera Tntr-un fel
disputa, asteptam deci zadarnic; doar batrinul, aljuns Tntre
timp la gura de scurgere, ciocanea senin gratarul, probabil
fara intentia de a-1 desface. Ma gindii ca pina va veni fe-
meia sau pind voi obosi e mai bine sa astept acolo, sa-i
urmaresc gesturile care, fara indoiala, mi se pareau curioase.
Surprinzétor, Tmi venira Tn minte cuvintele: sau furate si in
secunda aceea, cu o unda sfioasa de emotie, revazui casa pa-
rintilor de la tard, ramasa goald, cu peretii cdzuti, cu gea-
murile disparute. In vara trecuta ramasesem acolo, in ea, o
zi intreaga. Birnele peretilor putrezisera, pe acoperis cres-
teau brusturi si ierburile pustiei, Tn pod nu mai erau nici
soareci doar, de singura grindd intreaga, liliecii, atirnati cu
picioarele-n sus, asteptau noaptea. Nu ma putusem gindi la
mare lucru; mingilasem prosteste peretii, pragurile napadite
de ierburi, ma ntinsesem ca altddata pe scindurile patului,,
inca nefurate, ascultasem vintul fierbinte, incendiar, cum

sem din tot ce avea legaturda cu

casa, eram altfel, total di-

ferit si, totusi, locul unde ma

] ) . aflam era numai al meu. de-
venisem singurul lui posesor, mi se potrivea, procesul des-
compunerii nu mi se parea firesc, ci rezultatul unei brutale
nedreptati. Am desfacut ridicol de emotionat o aschie din
prag; am incercat, apoi, cuprins de o neinteleasa febra, sa
fac ordine : scindurile din pat trebuiau strinse, puse cuminte
sub perete, iar geamul, asa cum era — inchis, la fel si usa
care, dupd_ prima Tncercare, se prabusise cu zgomot. Deza-
magit, am iesit afara si, la lumina domoald a serii, am privit
satul, darimaturile fintinii, uriasa invazie de brusturi, apoi
casa micd, Tnghesuitd, curtea, parii din gard, cerul cu stelele
lui exagerat de mari; mergeam si, cind m-am pomenit ascul-
tindu-i pasii, mi s-a facut fricd ; Imi paream teribil de ciudat,
undeva ma miram cd mai _sint Tnca viu, cd pot sa simt sub
picioare iarba neagra ce invadase nedrept cardrile, prispai
mi-am_strins. in buzunar aschia din prag umezitd de spina-
rile baloase ale rimelor am scos chibriteie si, frica, transfor-
matad intr-un fel de razbunare oarbda, ma Tmpinsese sub strea-
sind. Nici mdcar nu ma mai gindisem la gestul urmator, sim-
tisem ca e bine ce fac. Cind flacarile fusesera suficient de
mari, nemaisuportind pocnetul lemnelor, sfirfitul ierbii, am
nceput sa fug prosteste, Tnainte, cit mad tineau picioarele,
fard sa ma gindesc unde o sa ajung; cind mi-am dat seama
cd si cdrarea mi-e cunoscutd, cd mai am putin pind la o
anume cruce de drumuri, am fncetinit pasul. Mai facusem
0 datd drumul acesta, la miez de noapte. nsa evitasem sa
ma intreb dacd mi-a rdmas ceva din imaginea puterii de
atunci; privind strada simteam, vag. fusesem surprins de un
aer neobisnuit. Tnviorator ce se intndea. asemeni focului,
Tnainte si, mai ales. in urmd, rascolindu-ma. creindu-mi sen-
timentul cd, nu peste mult, mi se va intimpla ceva neobis-
nuit, placut. Priveam cu incordare individul ce desfunda ca-
nalul ; ridicase in sfirsit gratarul, incepuse sa-1 curete, de-
zinteresat, atent Tn altd parte; dupd citeva momente, asa
cum era, cu vreascuri si noroi il rezima de stilp si. lenes. isi
aprinse o tigard. Nu stiu de ce miscdrile lui_ ma exasperau
paream aterizat, din greseald, intr-o lume strdind, manevrata
cu Tncetinitorul sau, mai exact, revenisem la aceasta obsesie
veche, siciitoare si, cu cit batrinul ducea mai Tncet tigara
la gurd, cu cit apa de pe strada curgea mai lent, cu atit
impresia mi se consolida: ceea ce se putea face absolut in
citeva minute, aici, Tn universul Tn care picasem din gre-
seald, dura un timp Tnspaimintator; se gindea incet, exa-
sperant de ncet, orice gest te obliga sd-ti pierzi rabdarea.
lar cum prea multe nu depindeau de mine trebuia mereu sa
astept ori in asemenea conditii a gindi Tnainte e o stupi-
zenie cumplitd... I-am spus lui Poenaru ca as vrea sa ncerc,
pentru ca tot n-am ce face, niste sedinte de psiho-drama.
»,NU, nu e momentul... Sa mai asteptdm...” S& mai vedem..."
PTna cind? De ce depinde acest ,,sa mai asteptdm' n-am reu-

sit sa aflu: ridicase dezarmat umerii... I-am zis lui Balan:
~oa punem aparatul X in functie sau sa_facem un salon de
pictura...” ,Nu e cazul deocamdata... S& mai vedem.." Sl

acum individul de peste drum: fuma linistit, parea ca as-



,.Pierdut, citeodata, in larga
si neprihanita singuratate a
naturii, cine n-a ascultat gra-
iul duios si mistic, Tn care a-
dierile cdlatoare ale dimine-
tii Tsi destdinuiesc frunzelor a-
dormite ale codrului, eterna
lor dragoste ? Al cui suflet n-a
Tntinerit Tn fata unei picaturi
de roua, ce Tindoia sub greu-

Fritilaria meleagris (Bibilica).

Romex tuberosus (stevie).

Dictarunus albus (Frasinei).

toare, frunte Tncarcata,
masura scurtd si  neindestu-
latoare a inimii sale, cine n-a
cautat, totusi, sa socoteasca ne-
marginitul adine al patimii ne-
vinovate, cu care o unda zglo-
bie Tsi lasa stralucitoarea-i go-
n voia dezmierdarilor

scinteie- sagalnice ale unei raze de lu-
parca, mind, spre a-si arunca, Tn ur-
flori? Cu md, peste pudoarea-i, parca

jignita, haina de umbra a pa-
durilor? De cite ori, Tn mij-
locul arborilor muti si neclin-
titi, nu ne-am simtit ca in tova-
rasia unor vechi si buni pri-
eteni guralivi ! De cile ori, nu
le-am destdinuit  lor durerile
noastre si de cite ori mai
cu seamd, nu ne-au alinat ei

Pentru a mentine echilibrul cli-

matic, biologic si peisagistic in cu-
prinsul judefului lasi. au lost decla-
rate monumente ale naturii urma-
toarele : parcul de la yiiclauseni.
complexul geograiic de pe dealul
Repedea, tinetele seculare din Valea
iul David si Valea Lunga, rezerva-
tiile forestiere de la Cornesti-Uri-
cani, Borosesti-Grajduri, Turia Ros-
cani, Calari-Deleni. Humorul de pe
dealul mare, in total peste 3w ha.),
un_grup de 28 de plopi impunatori
ailati la Bucium prectim.' si ccq. 120
de arbori seculari raspindifi in raza
orasului lagi. Bucium. Schitul lui Ta-
rita, Pietraria, Birnova. Rediu-tatar.
Mirzesti, Sorogari. Slobozia si Cot-
nari.

Poluarea aerului, a apei si a solului a
ridicat probleme mari pe plan mondial
Industriile actuale de pe glob consuma atit
oxigen cit ar Tndestula respiratia normala
a unei populatii de 15 ori mai numeroasa
fata de cea existenta. |

ntreprinderile industriale din judetul lasi,
Tn continua dezvoltare, pun si ele probleme
complexe de viatda, de purificare a mediu-
lui viciat, de amortizare a zgomotelor, prin
mentinerea, largirea, Tngrijirea si apararea
spatiilor verzi.

Eforturile comune, ale tuturor oamenilor
muncii, ale Tntreprinderilor si organismelor
de specialitate vor face ca n viitorul apro-
piat, problema poluarii aerului, a apei si a
solului sa capete o rezolvare corespunza-
toare.

aceste dureri ! Din nenumarate
generatiuni de foi putrede si
Tngramadite de vremuri unele
peste altele, cine n-a vazut

cum Tsi ridica fruntea, rar si
sfios, o floare albastrdsau ro-
sie, si cine, iarasi, n-a inteles
cum rasare viata din paturile
eterne ale mortii ?2... "
(Calistrat Hogas — ,,Parintele
Ghermanuta')

Stejar multisecular de pe soseaua Birnovei

Printre actiunile ce le va orga-
niza anul acesta Consiliul de in-
drumare pentru ocrotirea monu-

mentelor naturii

se numara si

simpozioanele pe teme variate

ca .

.Natura Tn forma actuala sl
omul®, ,,Natura si peisajul roméa-
nesc , ,,Valoarea arborilor autoh-
toni (stejarul, plopul, nucul, fagul,
teiul) ca factor de echilibrare a
naturii roméanesti’* etc.

Tn anul

1969 s-a organizat la Gra-
dina Botanica din lasi, sir. Dumbrava
rosie nr. 7—9, o frumoasa si interesanta
expozitie care Tntruneste o colectie de
specii de plante ornamentale si care fsi

asteapta vizitatorii

Stejarul multisecular de

la Schitu

Foto

lui Tarfta.
P. O. Toma 1968



Natura este un refugiu pentru
reculegere si liniste sufleteasca, un iz-
vor de excitatii puternice si complexe,
un fond adine, larg, variat si armonios Al.

care imbalsameaza viata, desfateaza
ochii si Tnalta sufletul™

Vliahuta »-Romania pitoreasca"

»Teiul vechi un ram intins-a

Ea s& poatd sa-l indoaie,

Ramul tanar vint sa-si deie

Si de brate-n sus s-0 ieie,

lara florile sa ploaie,

Peste dansa” M. Eminescu :
,Freamat de codru™).

six. $<

Teiul

lui M. Eminescu din gradina

Prin grija Consiliului de Tndrumare pentru
ocrotirea monumentelor naturii s-a editat anul
trecut un ghid care sta la indemina tuturor iu-
Ditorilor naturii. El poarta titlul ,,Calauza monu-

mentelor naturii Moldova”. 1n cliseu:
coperta.
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Adonis vernalis (Ruscuta primavaratica).

Crambe tataria (Hodolean).

Plante ca: Ruscuta primavéaraticd ﬁadonis vernalis).
hodoleanul (crambe tataria), stinjeneii lui Brindza (iris
brandzae) bibilica (fritillaria meleagris), stevia (rumex tu-
berosus) si irasinelul (dictarunus albus) pe care le ve-
deti Tn cliseele celor doud pagini, sint declarate monu-
mente ale naturii.

Iris brandzae (Stmjenii lui Brandza).



teaptd si el ceva ori eu muream de nerdbdare sa vad ce va
face cu gratarul respectiv, ce cautd acolo etc. Si in paralel
cu_puterea lor de a astepta eu imi pierdeam capul si nervii,
straduindu-ma sa nteleg de ce depinde acest a astepta. De
nu stiu citi ani m-am straduit sa trec de la minus zero, la
plus zero.

Individul isi terminase tigara si, cu pasi rari, se duse
ind in dreptul portii de peste drum, isi prinse, ingrozitor de
incet, miinile de gard sI, brusc, incepu sd rida zgomotos,
ireal, de ceva ascuns mie de Tntunericul brutal ce Inundase
tufisurile. Nu mai fTntelegeam nimic, nici nu voiam, risul
cumplit, in cascade, ma contaminase, ma retineam cu ?reu
sa nu-1 acompaniez descoperind, neasteptat, cd, de fapt,
asta ar fi trebuit s& fac Tn ultimele cinci milioane de ani
lumind. Undeva, Tn spatele hohotelor batrinului, presimteam
ceva rau, care, intr-un fel, ar putea sa ma lezeze, dar eram
prea entuziasmat cd Tmi amintise de existenta risului ca sa
mai dau vreo importanta presimtirii. Nu peste mult batrinul
incepu s& sara si sa cinte: ,,Paparuda-ruda, vino de ne uda...
Sade fata-n ploaie, face fata baie..." Tot atunci poarta fusese
impinsd cu putere, propulsind individul peste bordurd si, din
tufisuri, o femeie cu o naframa uriasa tinutd deasupra capu-
lui — sd nu fie vazuta ori pentru a se apara de ploaie —,
urmaritd de o noua rafald de hohote, de astd data reci, dus-
manoase, trecu cu salturi mari strada ; eram prea uimit spre
a 0 mai putea urmari, privirea Tmi ramasese Incremenita pe
batrinul care, netinind seama de apa, sedea pe bordura tro-
tuarului si ridea continuu, fortat.

Auzisem poarta de la strada lovindu-se de zid apoi, ime-
diat, pasi Tn hol, timizi, stersi, cineva parca se onrise la usa
sau Tn coridor, n-avea curajul sa intre, nu-mi dadeam seama,
oricum am fugit de la geam, dar dupa primii pasi am renun-
tat sa mai deschid usa si, dezamagit, m-am intins pe pat.
hotdrit si astept. Poate fusese Mirela, mi-am spus sl. invo-
luntar, ma cuprinsese un_dezgust cumplit. Eu _care ma prega-
tisem... cu o nerabdare infantilda... Mi-o imaginasem plingind
acolo sl, ecoul hohotelor individului imi amplifica exasperant
greata. Dar, de fapt, ce astept si ce stiu despre ea? Ma pre-
gatisem prosteste nu_pentru_ea cea reald ci pentru o alta,
care mi s-ar fi potrivit numai Tn aceste momente. Oricum. in
mine se produsesera niste mutatii ireparabile, fucra speriata
a femeii peste drum, prin apd, erau legate de Mirela, spu-
sesem doar numele automat cind intrase in curte. Nu stiu
ce asteptam de la ea, Tnsa Tmi devenise nesuferitd, ea echi-
valind cu o infringere in urma cdreia simteam nevoia sa-mi
rid de mine, de nerabdarea cu care ma pregatisem s-o intim-
pin. ,,Du-te, un prim ajutor, i s-au_udat picioarele, nenea res-
pectiv i-o fi lasat si niscai contuzii. Ea ti-ar oferi posibilitatea
sa-ti dovedesti Tnaltul tau spirit de sacrificiu daruirea, uma-
nismul pe care de atita vreme le porti in buzunare... Puicu-
lita este traumatizatd psihic si chiar dacd nu-1 are i-L inven-
tezi tu... Depozitele tale de vorbe frumoase... Rupe-ti camasa,
pijamaua si n-o lasa prada durerii. 1l batem noi pe nenea*.

Oricum prea o asteptasem si macar Tn seara aceea as fi
vrut, ar fi trebuit sa fie asa cum mi-o confectionasem
si, neglijind-o voit sau urind-o, ma pedepseam, ea ur-
mind sa devind nu_indiferentd cum Tmi fusese de citeva mii
de ani, ci imposibild, poate pe nedrept, dar nu stiu dne m-ar
fi putut convinge ca nu ea a trecut in fuga strada.

De fapt era atit de simplu sa deschid usa si sa cercetez
pasii dar nu stiu de ce tineam la aceastda incertitudine. Iritat
m-am oprit la masa, hotarit sd-mi repar totusi ceasul. .Fac
eu ceva pe toate sentimentele astea, Tmi spusei punind, fara
chef, In ordine, roti si piulite, suruburi si capace. Cu ce o fi
legata de mine ca sa-i_interzic asemenea iesiri? In fond ni-
mic nefiresc... Poate ca ma socoteste un oarecare troglodit,
miop, ori, aproape sigur nu exist pentru ea decit ca vecin...
Un academician in devenire, cu fesierii turtiti prin prezidii,
un nimeni neutru, incolor... Tncit nici macar nu se jeneaza
sa vorbeasca stiind c-o aud, tot felul de maruntisuri strict
personale, unele de-a dreptul rusinoase, pe care, sint sigur,
presupune cd nici nu le pricep... Si, la urma-urmei, dracu’
stie ce si cum sint..." Tmi era cald incit trebuise s& mad dez-
brac. .Nu mai astept pe nimeni si nici chiar ziua... Pun piu-
litd peste piulitd si, dacd vreau totusi sa treacd seara ma mat
intreb cite una alta si, cind am chef Tmi mai raspund*.
Vorbeam cumva detasat de cel ce statea la masa si, la o
lumind teribil de proastda, se chinuia sa repare un ceas fard
sa aiba habar de utilitatea vreunei piese. ,,Un simplu exer-
citiu de sedare, egal cu o amintire placutd, cu o baie caldg,
cu o ceasca de cafea, cu un somn sau cu o fita acceptabila
careia trebuie sd-i ierti paldvrageala... S& ma mai gindesc...
Dar ce am mai asteptat astazi?" ntrebarea avea 0 nuanta
de resemnare, Tnsd, cu cit Tmi dadeam seama ca e farda im-
portantd, cu atit Tmi pldcea, doar pentru a ma obosi, s& ma
concentrez asupra ei, detasat, senin. E nemaipomenita pasiu-
nea mea pentru autocunoastere. Si nelimitatd, Tmi spusei.
E de speriat. Plonjez in mine ca intr-o mlastina si nu pridi-
desc sa descopar ca sint legat de miini si de picioare, cu
sprijinul meu pretios, si cda am mai pierdut o zi. Ceea ce e
grozav de important. Gindesc teribil. M-am contaminat de
maladia asta Tnca Tn vremea cind aveam plosnite. Desigur,

DISCURS iN ALBASTRU

Timpu-i o zbatere-n loc, un strigat, un furt
Cine are nevoie de-o clipa pierduta ?

Pe fluviile albastre ale sufletului meu
calatoria se vrea nceputa.

Prin oglinda tresar amintirile, grelele.
Asteptarea-i 0 stea neclintitd si muta.
Curge-un gind albastru n priviri.
Cine un ochi fara grai mai saruta 7

Ploua albastru, mi-aluneca-n singe
culoarea cerului. Noaptea-i pierduta.
Intunericu-i altfel, lumina-i pe rug
si linistea se vrea Tnceputa.

Cad secundarele-n miini, albastre cuvinte.
De-o culoare grea sint azi vinduta.
Plouad infinitul cu strigate de spatii.
Cine ma minte-n bucuria pierduta T

PLECARI In albastru

lubeam plecarile, plecarile nvinsilor
pentru ca-mi vorbeau de apele sihastre.
Erau priviri sdlbatice de-amurg,

plecarile — discursuri albastre.

atunci aveam justificare, era altceva... Cind ajungeai la dis-
perare, pac, te Tntepa individa, pac, te scarpinai cu pasiune
si centrul atentiei se muta de la disperare pe portiunea res-
pectiva de fesier. Adevarul este ca afacerea dintre Balan si
Gina ma cam uimise si in drumul spre pavilioane ma Tntre-
bam daca. Intr-adevar, fusesera prea aproape sau mi_se pa-
ruse numai. Foarte justul domn Balan a mal cazut inca ntr-o
ispitd ? Tsi Tnsuseste si ei toate slabiciunile profesorului ca,
dupd un timp, sa faca exact invers. Fiecare stie citi bani
valoreaza celdlalt dar se tolereaza reciproc si. cind ar apare
un altul, periculos, se coalizeazd automat. .Tu n-ai voie sa
ma judeci, Tsi repetase, nu de mult. Bdlan, cunoscutu-1 reci-
tal. Tnca nu stii nimic. Ce, vrei sa ajung ca Onaca? Sa-mi
sparg mintea umblind dupa potcoave de cai morti ? Desigur,
daca le gasesc, din intimplare. mai admiri la cite una. Si, pe
urma, eu n-am impresia ca stiinta medicala std pe umerii
mei. Sint un practician bun. chiar foarte bun, sint mai des-
tept decit toti de aici, n-ai cum sa ma contrazici. Tu. care
raportezi totul la virful virfurilor, vei spune: Ai fost sau ai
numai impresia... Te asigur Tnsa cd e 0 realitate. Concurez
doar cu voi si. ceea ce am facut pina acum, mi-a creat un
avans confortabil... Dar dracu sa va ia! Cind vrei s& mininc
bine? La o sutd de ani? Vrei sé-mi port ciolanele o viatd
intreagd. Tntre laborator. WC si casa? Sa-mi sufle toate
moacele Tn ciorba, toate moacele care nu stiu ce Tnseamna
a_umbla dupa potcoave de cai _morti ? Nu. suflete— Si n-o
sd iert pe cine va Indrazni sa ma calce pe bataturi. Existenta
e cam durd, nu? Ce s& fac? Nu eu am inventat-o. Dupd mine
umpleam lumea de gagici si de paturi, desfiintam costumele
si faceam peste tot numai clima subtropicala, frigidere si
1zvoare cu whiskey—* Ce i-am spus nu-mi aduce bine aminte.
.Fara suflet, fard un pic de nebunie, fara salturi Tn impre-
vizibil. fara dureri si Tnaltari, o s-iata egala, cu ochii in laturi,
mereu, la concurentt O cursd cretina— Astea tin de ceea ce
e mai primitiv in om—* .O. tu. anooasatule— Febrele sub-
constiente— nelinistea In fata duratei noastre efemere, cd
sintem un scuipat de-al lui Zalmoxe— Invidia pe rindunici
si cocori, c& pot sa hoindreascd pe unde le taie ganglionul
din coada— Frica de brute, de universul lor pe care tl-1 apli-
ca tle? Durerea de a te tiri. de a fi rfrtiti— Am pipat tiga-
rile astea..* .Te doare numai atunci cind esti Tntepat 1n-
tr-un ac? Cind te izbeste cineva In teasta cu parul ? Cind ti
se pune piedica si cazi In nas? Cind nu-ti lese cifra la loto?
Cind te insealda muierea?* .Da. Ai avut note mici la bio-
logie. se vede. Ai lipsit la cursul despre adaptare..* .Nu,
I-am spus trist. Dupd ce am ajuns sa vad lumea cu ochii de
acum, mi-e imposibil sa mai cobor*. .Dupa mine, zise Bilan,
existda doua categorii de oameni: cei ce perpetueaza specia
si_cei ce o Impina Tnainte, deci cei ce-si sparg mintea sa
asigure primei cateoorii conditii optime pentru reproducere,
Eu. hohoti el. fac parte dintre primit te multumeste 7* Ma
batuse amical pe umeri bucvrindu-se. Tn ascuns, ca nu ma
pot acomoda cu punctul lui de vedere. .Daca al fi ajuns, ma-
car 0 datd, sa simti frumusetea unei Idei sau. limitindu-se
la profesia noastra daca al Tncercat. a=a din Tntimplare. sa
te Tntrebi ce se ascunde Tn spatele universului delirant al
unui bolnav, n-ai mai fi coborit Al auzit doar de cele citeva
vorbe care te lasa rece. Pentru asta iti trebuie o structura
speciald, foarte evoluatd, o plasticitate deosebita, i-am ris.
mimind superioritatea. SI. pe urma, m-a durut flecare desco-
perire, am urcat Tngrozitor de greu, exclus deci... Oricum,
sincer vorbind, dacd pot invidia un cobai sau o eprubetd,
desiaur, pe dumeata cu atit mai mult..* .Vax, spuse Balan
teribil de vesel. Tu, genialule, nu dai tot insulina bolnavilor,
Nu le faci tot socuri? Atunci?* .Din pacate, da", a trebuit
sd recunosc. ,Eu te astept jos, la picioarele scrilor, e bine?
rise el. Esti prea incapatinat ca sda te prabusesti, scara pe
care vrei s-0 urci nu se poate rupe, scara ta stiintiflco-fan-
tastica, dar vei veni singur si rudimentarul de Balan, pe
atunci profesor doctor docent si asa mai departe, iti va in-
tinde un deget sa nu pici prea tare, sa nu-ti fisurezi teasta
metafizica... Biologicul din tine iti va arata linistit drumul..."
.N-am spus cd nu s-ar putea sa cobor, i-am zis. Desigur, nu
cred. Dar dacd va trebul s-o fac voi cobori calm, rizind, mu-
rind de ris. Un lucru regret, am Tncheiat eu, cd nu vei putea
intelege ca am finvins, ca deja sint invingator*. ,Vrei niste
bani sa bei un whiskev sau o vodca? imi spuse el cinic. Ori
poate preferi tot un whiskey teoretic?* Desigur, dialogul asta
l-am revazut de zeci de ori. Niciodatd nu m-am indoit de
dreptatea mea pe care, de altfel, n-aveam cum sa i-o dove-
desc pentru ca argumentele erau in afara cuvintelor, le tra-
iam si mi se pdreau de la sine intelese incit practic_nici
n-avea rost sa le mai exprim. El ar trebui sa simta ca am
dreptate, imi spuneam, numai ca adevarul meu nu tinea de
imediat, de azi. In drum spre pavilioane, obsedat de figura
lui Bdlan —, forta lui oarecum oarba, brutald, pe care o sfi-
dam tocmai pentru ca-mi era frica de ea, ma intimida —, Tmi
Imputam ca l-am lasat prea domol ca, pind la urma, sa ma
ntreb surprins: ,,Bineinteles, trdiesc cumva n viitor, incerc
de pe acum sa ma acomodez cu plasticitatea uriasd a psihi-
cului uman de atunci, consider deja rezolvate o multime de
enigme. Tncerc sa-mi croiesc o psihologie adecvata, dar, oare,
nu traiesc intr-un viitor prea indepartat, totusi ?*.

Toate nadejdile-mi puneam in culoare.

Ma regaseam in tristete, mi se facea de moarte.
Eram fericitd cd puteam sa duc

alunecarile albastrului atit de departe.

Si plecarile s-au prefacut in monezi de arama.
Un trafic de-mbratisari bintuie-n lume.

Si ploua-negrind albastru si fulgera

cu asteptari fara grai, fara nume.

lubeam plecarile, plecarile Tnvinsilor.

Doamne, ce fluviu-albastru ma inunda la geam |
Sfintii ma cautau si nu eram acasa.

Si eu atunci, atunci, deabia atunci plecam.

ANA MASLEA

PLECARI

Ne petrecem iubirea si sperantele-ntruna
Cind toamnele se-agata pe aripi de cocori -
Plecari pornite atit de pentru totdeauna

Ca nimeni nu te-ajuta tristetea s-0 masori.

La margine de vara, cerutele plecari

Ni le legam la timple cu gindul nemiscat
Unindu-ne privirea cu-ametitoare zari

Pind cind aripe-n bataie ochii ne-au uscat

Un semn zvicnit de-adio cu inima le facem
Si pregatim un singe pentru-alte Tncercari.
Ne rupem de plecare si inspre noi ne-ntoarcem
Si ocrotim nadejdea ca mai avem plecari |

CONSTANTIN POPA

Aproximatii critice

GLOSE DESPRE B.P. HASDEU

Autenticitatea  oricarei
culturi individuale consta
In primul rind in patrunde-
rea zonelor definitorii ale
tezaurului spiritual autoh-
ton. Aceasta da puterea
de-a ajunge la orizonturile
altor culturi si Indrepta-
teste aspiratia la universa-
litate.

Departe de mediul roma-
nesc al familiei, tindrul
Hasdeu va continua pe pla-
nuri largi, ca student si_mi-
litar, sa adIlnceasca siste-
matic explorarile stiintifice
si umaniste  Incepute mai
Inainte sub indemnul si su-
pravegherea tatalui sau, Al
Hasdeu. Istoria neamului i
se pare romanticului yn mit
extraordinar pentru Intele-
gerea caruia Intreprinde, in
continuare, investigatii fabu-
loase.

S-a spus de catre I. C.
Chitimia. In chip categoric
si, dupé opinia_noastrd, con-
trar adevarului, ca lectura
istoricd, temeiul Invataturii
adolescentului, a pornit si
s-a accentuat .sub Tndem-
nul intelectualitatii polone
cu dragoste de tara". Isto-
ricul literar Tsi sustine pa-
rerea cu citarea, dupa ma-
nuscrisele lui Hasdeu, a u-
nor titluri de carti si tra-
tate istorice poloneze din
care acesta extragea refe-
rinte asupra istoriei roma-
nilor, in special despre dom-
nia lui lon Voda cel Cum-
plit. O precizare a lui |
C. Chitimia este salvatoare
deoarece lasa deschisa ca-
lea si altor supozitii, dar
mai ales demonstratii cu
stiri absolut sigure. ,Am ci-
tat — conchide autorul —
numai o parte din Tnsemna-
rile Istorice pe care le-0
facut Hasdeu n timpul stu-
diilor" (Studiu introductiv,
la B.P. Hasdeu, lon Voda
cel Cumplit, Ed. .Scrisul
romanesc”, Craiova, 1942,
p. LXX, LXXV], ceea ce
este adevarat iiindca situa-
tia, In realitate, e mult mai
complexa si nu suporta re-
ductii partizane.

Izvoarele straine, folosite
de Bogdan Petriceicu in ve-
derea culegerii de referin-
te asupra istoriei daco-ro-
manilor si pentru Intelege-
rea problemelor teoretice a-
le istoriei, sint diverse : la-
tinesti, slave, nemtesti, ru-
sesti, frantuzesti, poloneze,
ucralniene, turcesti (este a-
mintit In Jurnalul intim is-
toricul Vasslf-Elfendi, au-
torul Analelor Imperiului O-
toman) grecesti gHerodot,
citat, tot Tn Jurnal, Tn le-
atura cu cultul tracilor).
n listele de lecturi din a-
dolescenta figureaza, Intre
altele, texte romanesti fun-
damentale la vremea aceea
ca Arhiva roméneascad si
Cronicile Tarii  Moldovel,
editate de Mihail Kogalni-
ceanu (Ci. Studii si mate-
riale despre B. P. Hasdeu,
Ed. ,Cartea moldove-
neasca”, 1866, p. 120). Nu
ne putem Inchipui cd nu
cunostea si Istoria acestu-
ia aparuta la Berlin In 1837.
Sa amintim apoi c&, In bib-
lioteca familiei, adolescen-
tul a putut descoperi si citi
e marii istorici ai secolu-
ui 19. Daca ne orientam
dupd volumele donate Bib-
liotecii din lasi, In 1859, vo-
lume provenite de la Al
Hasdeu, atunci e lesne sa
indicam printre lecturile din
aceasta perioada pe Guizot,
Michelet, Thierry, Hammer
sa. (cf. Cezar Catanescu,
Catalog general al Biblio-
tecii centrale din lasi, lasi,
1868). Faptele pun total sub

semnul Intrebarii ideea cu
lectura  exclusiva a tex-
telor de provenienta polo-
neza | .

Indemnurile spre cerceta-
rea istoriei li vin de la
Al. Hasdeu. Gratie acestuia,
si Tn vremea studentiei si
a serviciului militar, Bog-
dan  Petriceicu tine un
strins contact cu spirituali-
tatea autohtond. ,,Ocupin-
du-md neincetat de istoria
tarii mele — a Moldovei",
cum singur marturiseste, el
acorda o_atentie deosebita
cunoasterii activitatii de is-
toric a lui Kogalniceanu pe
care-1 si citeaza, in notele
la poemul Domnita Voichi-
ta, ca editor al cronicilor
moldovenesti gnceﬂuturile
literare ale lui B.P. Hasdeu

187, 189). Un text de o
mare valoare (semnalat de
noi fugitiv in Studiul intro-
ductiv la Hasdeu, Pagini
alese, .Lyceum”, 1968) pen-
tru luminarea legaturii lui
adinei si iertlie cu Kogal-
niceanu si, prin aceasta, cu
Intregul climat ideologic
national, din Moldova, este
0 epistola sau o dedicatie
catre initiatorul Daciei lite-
rare, datatd 3 martie 1856,
scrisd pe cind iunkarul se
afla cu regimentul de hu-
sari In  gubernia Kerson.
Reproducem integral acest
document, publicat nu de
mutilai Chisindau deN. Ro-

manenko (in voi. Studii si
materiale despre B.P. Has-
deu, p. 119-120) : .Pina cind
nu vom avea in literatura
istoricd un numar suficient
de monografii, este aproa-
pe imposibil de a trece la
alcdtuirea unei istorii_ cri-
tice sistematice, care sa co-
respunda cerintelor stiintei
modeme, adicd la o istorie
a padmintului si a maselor
populare, dar nu a tronului
si a cirmuitorilor. Lite-
ratura daco-romana in spe-
cial e foarte sdraca in lu-
crari monografice; dar st
cele citeva incercari de is-
torie a daco-romanilor_ re-
E)_rezmtvévsaq investigatii cri-
ice fara sistema, sau lu-
crari de sinteza lipsite Tn-
sa de critica; ori, In fine,
lipseste si de una si de al-
ta. Astfel se prezintd ope-
rele istorice ale domnitoru-
lui Dimitrie Cantemir, ale
lui Carra, Gebhardi, Engel,
"Wolf, Fotino, Philippide.
Aaron si multi altii. Trata-
rea unilateral3, cunoaste-
rea insuficientd a izvoare-
lor si interpretarea lor gre-
sitd, lipsa de sistematizare
si_de discerndmint in apre-
cieri, prezumtii hazardate
— lata numai citeva din
sldbiciunile istoricilor po-
porului daco-romén| Cauza
principala e lipsa mult sim-
tita a monografiilor si des-
considerarea completa a lu-
crarilor de acest fel.

in speranta de a scrie
cindva, n timpuri mal pu-
tin agitate, o istorie temei-
nicd si_bine inchegatd a
compatriotilor  unei, m-am
hotarit sa pregatesc trep-
tat materiale pentru ea, pre-
lucrind o parte a ei dupa
alta. Tn privinta istoriei da-
co-romane aceastd metoda
este cu atit mai necesara,
cu cit 0 multime de fapte
foarte Insemnate si deose-
bit de interesante n-au_a-
tras totusi atentia scriito-
rilor de pinda acum, care
s-ati concentrat mai mult a-
supra descrierilor de carac-
ter' biografic. Am pregatit
de acum un fond Tnsem-
nat de materiale ; mai pot
gresi incd in aprecierea lor.
Aceasta ma face sa le aduc
treptat la cunostinta Tnva-
tatilor care se ocupa de
istoria daco-romana.

As dori ca cercetarile
mele sa se gaseasca critici
mal severe si bine docu-
mentate ; pentru interesele
istoriei nationale sint gata

sa sacrific rezultatele cer-
MIHAI DRAGAN

Citeva consideratii asupra lui
face recent Al. Zub Tn articolul:

,Kogalniceanu si Hasdeu Tn Car-
pica Ill — Bacau 1970.

(continuare n pag. 8)



VOCAJIA

Destinul romanului romanesc
modern. Tsi descopera prin Li-
viu Rebreanu arhitectul repre-
zentativ, consti nta lui cea mai
profunda. lon (1920) defineste
fundamental toatd istoria ge-
nului si, mai ales, posibilitatile
de constructie, de reorganiza-
zare a unei experiente morale
si sociale la un nivel superior
de existentd. Romanul primeste
0 durata nationald care se con-
fundd  (nu repetd!), cu una
universald, devine rapid o rea-
litate roméneasca de Tintinsa
suprafatd. Dupd lon si Padu-
rea spinzuratilor, constructii cu
un evident caracter social, is-
toric, Liviu Rebreanu trece la
romanul arheologic, care recon-
stituie o epoca prin lentilele
marite ale obsesiei erotice si
ale mortii. ldeea refncarnarii din
Adam sl Eva (Editura Emlnescu,
1970) o intilnim la Platon, si
Rebreanu o restructureaza si
0 reintroduce intr-o formuld
noua, printr-un proces de iden-
tificare a unei experiente pro-

prii cu o idee filozofica care
exista cristalizatd. Recitit, ro-
manul Tsi deschide doua rea-
litati care comunica: o reali-
tate cinematografica si una po-
eticd, metafizicd. Consumarea
celor doua suprafete (identifi-
carea sufletelor, adica a celor
doua jumatati ale sferei prin-
tr-o experienta erotica limitd)
intr-un  dialog al verificarit
aduce la concluzia ca Tnceputul
si sfirsitul exista doar Tn ide-
ea de contemplatie a eternitatii
umane (,, — Si totusi este
posibilda asemenea verificare! —
Ar fi absurdd !'*). Cinemato-
grafia, romanului traieste total,
si aici se vede la Liviu Rebre-
anu exceptionala capacitate re-
gizorald, vocatia extraordinard
a constructiel ciclice. Totul
este construit ca sa fie vazut,
iar construirea scenelor este
ireprosabila. Platourile de fil-
mare sint ridicate din impulsul
unei imense vointe de a de-
pasi functionalitatea valorica
a obisnuitului, a timpului. Con-
structia narativa e6te Thsumata
direct constructiei cinematogra-
fice. Romanul e un scenariu:
ciclul se desfasoara exact ca
ntr-un text care urmeazd sa

tatea viziunii regizorale std in
descoperirea obsesiei erotice,
intr-o existentd filozoficd sl
laicd (Toma Novac). Derula-
rea realitdtii cinematografice
schimba decorul si actiunea
spatiului si timpului in functie
de costumatia erotica: Na-
vamalika, Isit, Hamma, Ser-
vilia, Maria, Yvonne, lleana,
0 intreaga tipologie feminina
care se sedimenteaza,, primeste
un sens, o semnificatie, odata

ce sentimentul vital, erotic, se
dezlantuie prin intilnirea pri-
virii. De fapt, Liviu Rebreanu
expune narativ o filozofie a
rivirii ca element fundamen-
al al iubirii, fulgeratoare. Toa-
te personajele se cauta, isi Tn-

cep existenta eroticd din pri-
virL Ochii devin fluxul si re-
fluxul unor valori necunos-
cute care se regasesc, dar mai
ales realitatea care declansea-
za drama, schimbind fundamen-
tal destinul personajelor : ,,Era
0 dimineata de mai cind a
ntilnit-o, intimplator, pe o
strada plina de lume. A re-
cunoscut-o Tnainte de a se a-
propia de dinsa, desi n-o mai
vazuse niciodatd. De citeva
zile inima lui o astepta si o
cduta. S$i a gasit-o printre miile
de oameni indiferenti. I-a
zarit mai  Tntli ochii verzi
cu luminile calde si moi.
S-a cutremurat pind Tn teme-
liile fiintei lui, ca si cind i
s-ar fi lamurit fulgerator toate
misterele vietii. Apoi li s-a
Tncrucisat privirea si din uni-
rea ei a inteles ca si ea l-a
recunoscut desi nu l-a mai
vazut niciodatd. Mergea la
bratul unui barbat strain, dar
Toma simtea cum inima ei ra-
mine in urma linga inima lui".
Cinematografic, secventa ar lua
dimensiuni  imprevizibile, iar
sensul existential s-ar meta-
morfoza intr-o semnificatie pro-
fund morala, caci filozofia pri-
virii cucereste nu imaginea des.
tramarii  unui  mit ~ (erotica
la Liviu Rebreanu), ci o sen-
sibilizare a lui prin mijloacele
timpului care determina evo-
lutia.

Spectacolul  cinematografic
Tsi duce existenta prin ciclul

desavirsiriii destinului erotic al
filozofului Toma Novac. Or-
ganizarea narativd conduce
spre ideea de poem dramatic.
Al. Piru intuieste exact ana-
tomia lucrarii, cu toate ca nu
vorbeste deloc de realitatea ci-
nematografica : ,Daca nu e ro-
man, Adam si Eva e n orice
caz 0 noua legenda a seco-
lelor, o suita de cronici epi-
ce de suprinzatoare, n litera-
tura noastra, orice s-ar spune,
evocari ale civilizatilor, Tn care
n-a mai izbutit decit acelasi
Eminescu in marele sau poem
Memento mori". Liviu Rebrea-
nu vede, ca aproape n toatd
opera, cinematografic. mono-
tonia de cate a fost acuzat
nu este decit un moment al
regiei: contemplarea, descri-
erea exactda a cadrelor, izola-
rea semnificatiilor. RomancieriJ
nu e vulcanic ca Tn Rascoala,
ci linistit, obsedat de evoca-
re (aici se Tintilneste cu Mi-
hail Sadoveanu), de derularea
propriu-zisa a scenelor de ma-
re cruzime sau de frenetica
iubire. Imaginea creste si din
secreta poezie pe care scena-
ristul nu cautd Tn nici un fel
sa 0 ascunda sub draperiile
rigiditatii. Romanul Tncepe e-
xact ca orice scenariu mo-
dern, iar poezia, realitatea ei
inefabild, domind o eventua-
litate epica, atit de frecventa
n unele romane de azi care
confunda sentimentul limba-
jului  narativ  cu realitatea
valorica ca duratd a percep-
tiei: ,,Odaia era albd ca un
culcus de fecioara. Apusul Tsi
filtra agonia prin doua feres-
tre inalte, schitind pe parchet
douda romburi de luminda por-
tocalie care cuprindeau pi-
cioarele patului ntr-o Tmbra-
tisare tremuratoare. Un mi-
ros straniu de albeatd respirau
peretii .. ."  Actiunea, ideile
coboara apoi la esenta scena-
riului : refncarnarea, consu-
marea celor

text al lui Liviu Rebreanu un
film excelent, dacd nu extra-
ordinar 1), intilnirea  cuplului
Toma Novac — lleana, proces
ce angajeaza o distributie si o
realitate captivantd. Absorbtia
ideilor cinematografice este
posibild, caci textul fundamen-
tal este deschis Tnsumarii
noutatii.

Dacd realitatea cinematogra-
ficd este o0 posibilitate de
a misca pinzele epice spre un
spatiu nelimitat, spre o recon-
stituire a unei epoci, a fap-
telor, nu odatd crude, ale ci-
vilizatiilor ~ in plin_progres
sau destramare, o altd reali-
tate, cea poetica, metafizica,
camufleazd discret, Tn liniste,
0 imensa melancolie a inge-
niozitatii subterane si de un
efect surprinzator. Liviu Re-
breanu e un poet al metamor-
fozelor, al constiintei fenome-
nului unic.  Limbajul nu e
violent, ci domolit de ideea
contemplatiei senine, a intui-
tiei starilor sincere, netul-
burate de superficialitate. Va-
loarea limbajului este egald cu
sentimentul Tnsumat : ,,Singu-
rdtatea era cenusie Si apasa-
toare. Sufletul tremura,, o fil-
fiire de etern Tn nemarginire.
Timpul alerga alaturi, apa tul-
bure Tn care se Tneaca toate
schimbarile sau: .O senza-
tie albd stapinea sufletul, cu
atit mai vie cu cit deosebirea
dintre lumea materiei si a spi-
ritului se subtia. In’ aceeasi
masurd Tnsd crestea constiin-
ta nedesavirsirii care se tran-
sforma Tn simtamintul singu-
ratatii dureroase.. .* Roman-
cierul a introdus Tn scenariu
aceste doua realitati, cinemato-
graficd si poeticd, excluzind
posibilitatea necomunicarii lor.
La Tnceputul fiecarei nuvele,
scene, Liviu Rebreanu explicd
0 stare de constiintd, evolu-
tia ei, deplasarea celor doua
sfere spre o suprafatd de ac-
ceptat. Ceea ce urmeaza nu
contrazice ideea de metamor-
fozd, de pauza a gindirii sau de
redeschidere a spectacolului,
caci constructia este clasica,
erotica, dar si de destinul ab-
surd pe care si-l contempla, 7l

verifica, justifieindu-si ~astfel
psihologia, morala..
Modernitatea unui roman

ca Adam si Eva, unde voca-
catia constructiei depaseste
natura lui Liviu Rebreanu, sta
n realitatea cinematograficd si
poezia melancoliei, in durata

valoricd narativd. Ecranizat,
romanul ar fi gata sa-si resti-
tuie semnificatiile  necunos-

cute, risipind ' numaidecit ca
esenta romanescd ar sta in
arheologic si nu n actuali-

APROXIMATII

(Urmare din pag. 7-a)

cutarilor mele, adica pe
mine Tnsumi" (subl. n.j. Si
Kogdalniceanu, caruia, se
pare, tinarul Hasdeu, sfa-
tuit desigur de tatal sau,
i-a supus spre apreciere 0
lucrare de istorie, este con-
siderat cel ,,mai priceput
dintre cercetatorii daco-ro-
rnani".

Examinind cu atentie tex-
tul, ne este usor sa conchi-
dem ca la virsta de 18 ani
Hasdeu Tsi precizase, sur-
prinzator de matur, liniile
de bazéd ale conceptiei sate
istorice, in raport cu a-
proape toti predecesorii ca-
re au scris despre romani.
Fundamentala este ideea de
critica, de interpretare te-
meinica a izvoarelor, de
organizare si  constructie
sintetica, Tn _spiritul mo-
dern al cercetarilor istorice.
O ,,storie critica sistema-
ticd" a poporului (tindrul,
sigur pe sine, Isi propune
s-0 elaboreze cindva cao-
pera capitala a vietii sale,
ca si_ Maiorescu — ci. n-
semnari zilnice) nu se poale
alcatui fara scrierea, In pre-
alabil* a unor bune mono-
grafiitO idee similara, de
pilda, anunta, Tn tinerete,
si Vasile Plrvan care spu-
nea ca ,din marmura cio-
plitda a monografiilor istori-
ce se va ridica monumentul

istoriei generale” — Rolul
monografiilor Tn_studiile is-
torice, Tn Luceafarul, 11, ni.

6, 15 martie 1904, p. 135).

De o importanta excepti-
onala pentru activitatea ul-
terioara a_istoricului Has-
deu este Tnsa privirea tu-
turor aspectelor discutate
prin _prisma unei concep-
tii stiintifice unificatoare. O
istorie adevarata Tnseamna,
in viziunea Iui, ,,0 istorie
a pamintului si  maselor
populare dar nu a tronului
si a cirmuitorilor”. Privita
In general, aceasta idee
are un prim punct de ple-
care In opiniile iui Al
Hasdeu despre istorie. Lu-
atd nsd exact in formula-
rea dd mai sus, e lesne sa
afirmam ca tinarul Bogdan
Petriceicu. intr-o pornire de
entuziasta admiratie pen-
tru gindirea lui Kogalnicea-
nu, isi ia ca torta dirigui-

CRITICE

latele acestuia din celebrul
Cuvint introductiv la cursul
de_istorie nationala (1834):
»Pina acum Hoti cei ce
s-au Tndeletnicit cu istoria
nationala n-au avut n pri-
vire decit biografia domni-
lor, nepomenind nimica de
papor, izvorul a_ tuluror
miscarilor si  ispravilor si
iara care stapinitorii n-ar
fi nimica" (Scrieri alese, £d.
ll-a, ES.P.LA., p. 221).
Patriotismul si democra-
tismul lui Hasdeu, nazuinta
de-a cunoaste Tn profunzi-
me toate straturile spiritua-
litatii romanesti si de-a scrie
,,0_istorie criticd sistema-
tica" a_poporului nostru re-
prezinta continuarea, cu al-

te posibilitati si sub noi
unghiuri de  cugetare, a
gindirii  si preocuparilor

carturaresti ale tatalui sau,
dar si ale lul Mihail Ko-
galniceanu. Prin aceste a-
titudini, devenite programa-
tice, Bogdan Petriceicu se
ntilneste cu tinerii Maio-
rescu si Kogalniceanu ca-
re-si fac studiile tot de-
parte de tard dar tin per-
manent, Tn primul rind prin
parintii lor, cele mai vii
contacte cu viata din Prin-
cipate.

Faptele invocate si anali-
zate pina sint cu totul re-
velatoare. Ele ne obliga,
Tn spiritul adevarului, sa
afirmam ca Hasdeu se for-
meaza, de fapt in cadrele spi-
ritualitatii romanesti, deschi-
zindu-si in acelasi timp min-
tea spre tot ce-1 interesa
din cultura universala. Ori-
entarea  sistematicd, prin
indrumari critice si lecturi
bine  selectate, a acestui
proces formativ de exceptie
se datoreste, In cea mai
mare masurd, lui Al. Has-
deu. ,,magistru Tn stiinta
istorica”, asa cum 1l oma-
giaza fiul dediclndu-i editia
a doua din Istoria critica
a rominilor (I, 1875). Este

demn de retinut ca batrinul
carturar, Tn curent cu ma-
rile idei ale veacului, i-a
dat lui Bogdan Petriceicu,
dupa cum marturiseste aces-
ta Tn Jurnalul intim (in voi.
nceputurile literare..,, p.
216), ,,0 indrumare filozo-
ficd germana?, mai ales
hegeliana. Pozitia favorabila
prioritatii factorului polonez

fie ecranizat. Montajul este_in-
genios construit: personajele
au o identitate precisa si nou-

duratei identificarii

EMIL  BRUMARU:
VERSURI

Volumul lui Emil Brumaru este mai mult decit un debut
obisnuit. Caci cititorul de poezie, fascinat de ingenuitatea,
rafinamentul si fantezia noului autor, are revelatia descope-
ririi unui creator cuprins ntre hotare stilistice certe. Emil
Brumaru are veleitatile unui magician levantin care si-a tran-
sformat bucatiria de vard, magazia paraginitd, n modeste
laboratoare. Dulapul cu taine culinare, solnita, canile cu
apa sau cu lapte, fructele produc efecte ciudate care, departe
de a sugera ispite gastronomice, ne predispun la reflectie,
visare si dulce lene. Recunoaste oricine ca lauda lucrurilor nu
este o tematica poetica inedita ; dar noutatea adusd de tinarul
debutant sta Tn intentia de reprofilare a corpurilor, a materiei
si substituirea acesteia in esente si parfumuri. Obiectele Tsi
deplaseaza contururile, din prea multd pasivitate devin mol.
apoi se rarefiaza. ,,Metamorfoza' se petrece In taind siin vid,
senzatiile auditive jeneaza discretia poetului si-l recheama
din reverie . ,,Amiezi infasurate in vanilii / Pe tavi trimite
gln?_ase si_ mol / Cu clopotei galagiosi la gene / Si degete
prelinse din oloi" (Cintec). Uneori, decorul conservat cu
grija n_inertia lui de matase, vatda si catifea inchide o
atmosfera tipator de domestica. Dar Tn aceste cazuri cana-
eaua sau fotoliul, fiecare la rindu-i, devin pentru poet un
el de covoare fermecate, ce-1 transfera Tn lumea obsedanta
a somnului si visarii. De fapt, obiectele poetice, ca sa folo-
sim o formulare mal veche dar inca aplicabilda a lui Maio-
rescu, nu sint sugerate de ,,arsenalul tehnic" al bucatariei,
ci sint niste derivate, adicd esente, parfumuri, ce invita la
contemplare.Aici este vorba, pe de o parte, de un pretext
formal, pe de alta de intentia autorului, deci de un limba)
poetic elaborat cu iscusinta. Multe poezii au un proiect
arhitectonic precis, Tneit fantezia cititorului e captata in-
tr-o singura directie. Un anume joc al aparentelor, de o
banalitate domestica, deschide la un moment dat spatii ete-
rate. Si cind Intentia poetica este implicata subtil Tn arhi-
tectonica, apare un alt moment al delectarii, care Incepe duFé
ce cititorul si-a Tnsusit tot materialul faptic, asa cum cala-
torul Tneintat de peisaje montane descopera deodata pe
crestetul muntelui un apus sublim de soare. Ar fi un moment
care, Tn opera, pare sinonim cu ideea poetica si care devine
maiestuos Th mdasura in care rezultd din totalitatea intre-
gului si nu din fragmente.

Fara a pretinde ca la Emil Brumaru se realizeaza efecte ale
sublimului, am retine Tn schimb amanuntul ca si aici, ca si
la alti scriitori, se poate produce un al doilea moment al con-
templarii, dupa ce volumul a fost Tnsusit Tn totalitate. Dincolo

constructiei, dar si_a verificarii
i sferelor,
proces reglat sub impresia ne-

celor sapte existente  tatea emotiilor epice.
(un Liviu Ciulei sau Lucian

Pintilie ar scoate din acest

ZAHARIA SANGEORZAN

toare In elaborarea cerce-
tarilor sale istorice postu-

cade, asadar, fara drept de
a pel.

CRONICA LITERARA

de peisajul transfigurat al lumii domestice, dincolo de sub-
stituirea “sa printr-o fabulatie a parfumurilor, transpaie un
dor obsedant de copildrie. Poetul se Tndeamna catre ace-
lasi somn de odinioarda Tn care a ramas cuprinsa bucata-
ria veche, accentuind, prin contrast, existenta sa individu-
ala. Obiectele' sint pretexte evocatoare si euforice, asa cum
aroma gutuilor cheama la Otilia Cazimir, prin subtile cores-
pondente, amintiri din _casa bunicilor.

Fetisizarea si echivocul sint accesorii de buna cali-
tate si dovedesc 0 anumita stiintd Tn tehnica poemului.
Autorul recurge, alteori, la formule alegorice pentru a-si inva-
lui intentiile. Prin urmare, nu trebuie sd ne mire nici notele
elegiace, dupa cum e de asteptat prezenta unor imagini
insolite: ,,Aeru-i cald si roz ca sub umbrele, / Crini
Injugati trag care de parfum” sau versurile: ,Fecioarele
se incurcau in gene / Motanii se frecau de damigene /
Si ne era la toti atit de lene..." Cum, poate] s-a observat.
Emil Brumaru prefera formule tehnice deja uzitate, dar
dovedeste in schimb o originalitate circumscrisa moderni-
tatii. Singurul lucru care poate sd Tingrijoreze priveste o
serie de poeme amorfe, pentru ca Emil Brumaru nu le-a
dat acea stravezime de portelanuri rare. Amanuntul ar fi
util pentru evolutia sa editoriala.

ION CHIRIAC:
RASARIT DE FATA MARE

Judecat dupa aspectele tematice. lon Chiriac ar putea
li numit un poet traditional. Este vorba dej preierintele sale
pentru personaje, ntimplari si locuri istorice, sau pentru
ceremonialurile din viata etnografica. Tonul grav si uneori
umbros, din cauza modulatiilor dramatice, da impresia mar-
torului hartuit de vreme care nu are ragazul detasarilor de
faptele narate, traversindu-le cu secvente din propria bio-
grafie. Se creeaza astfel un echivoc bine intuit artistic, Tn
asa_fel Incit autorul Tsi poate permite ipostaze variate.
Tipice sint Tn acest sens poeziile Miron Costin, Noapte de
Anul Nou, Scaon romanesc. In prima piesa, poetul are vizi-
unea destinului damnat al cronicarului, care il stdplneste
ca o obsesie, realizindu-se astfel discursuri lirice punctate
de tensiune dramatica. In Noapte de Anul Nou, grupurile
de colindatori, revenite din istorie in serii repetate, capata
semnificatii simbolice. De aceea poezia lui lon Chiriac nu

este de evocare in sensul obisnuit al cuvintului, de reinvi-

ere a unor scene de altadata, ci e, Intr-o privinta, un mod
de redimensionare a faptelor, trecutul si prezentul avind
una' si aceeasi valoare temporald. Gesturile oamenilor sint
situate ntr-un plan mitic, ele devin solemne, simbolice,
sugerind prin semnificatia lor eternitatea spiritualitatii roméa-
nesti. Se fntelege cd tehnica este proprie generatiei con-
temporane de poeti tineri; dar lon Chiriac are o anumitd
vocatie in privinta  dinamizarii pasajelor Tincorporate in
compozitia amplda si elaborata. Frapeaza dezinvoltura cu
care sint introduse grupuri de versuri si deci noi unitati com-
pozitionale deschizatoare de perspective, toate acestea fiind
obligate sa se supuna unei anumite cadente, astfel ca textul
in totalitate sa nu-si piarda fluiditatea initialda. De aceea
poemele (cele  reusite, bineinteles), sint savuroase, au
pitorescul intimplarilor si al broderiei cromatice, cu alte
cuvinte sint plurivalente prin_semnificatiile implicate; ,,Citeva
sute de copii si frati au venit si s-au dus / Si din ei izvora
lumina Anului Nou ca un Jan | Si-am iesit sa-i Tntimpin con-
vins cad e bine / S& stringem Tn noi Tntr-un dulce ulcior )
Lumina ce cade intii intr-un an" (Noapte de Anul Nou). Alte
versuri aii solemnitatea discursiva a oratiilor sau a colinde-
lor traditionale. Citeva piese sint construite dupa scheme
tipice colindelor, tehnica nereduelndu-se numai la refrenuri,
ci la strofe intregi, reformulate de autor intr-o maniera ori-
inala : ,,Lerui-Ler, /In pripor,1Sub salclmi de dor cu spinii/
eci ca niste turturi nu de apa ci de lemn i inghetati din
cauza luminii, / Lerui-Ler, pe pamint rasare fata mare; / Ste-
lele se vad ca niste albe umbre-n cer: / Stropi de zi de-o
vecie Tn vecii cazuti din soare / Leru-i Let, / De-o vecie din
parinti / Pe pamint cresc pentru cer / Oamenii ca niste pere
cu semintele fierbinti"
Ciclul ,,Divanul sau gilceava poetului cu moartea” este

mai putin dens decit cel care Timprumuta titlul volumului. Exis-
ta unele bucati notabile si chiar surprinzatoare ca imagistici
(Fiindca vezi tu, Cucul pestrit in marul alb, Noapte de mai),
dar supara, mai ales la un poet care nu se afla la primul
volum, versuri ca ,,S& nu-mi doresc decit a fi / Pin-insumi
moartea-mi voi dori / Si-oi cauta-o ca pe-un dor Viu
risipit printre popor" sau rime ca sori-nori , stele-ele.
Chiriac se realizeaza Tnsa in acele poeme unde comp -1 :
devine pluridimensionala, textul fiind innobilat cu form, e
proprii, ingenioase, care le nuanteazd etic si filozofic.
puternicele implicatii patriotice sa traiasca prin incandes-
centa lor general-umana.

MAGDA URS5ACHE



Am visat; si se facea c-am iesit la padure, ca-n trecutul an

Cu

HALLDOR KILJAN LAXNESS

surioara si am ramas singura in zavoiul iezerului.

Atunci s-a ivit in poianda un flacaiandru cu o nuia
verde-n mind, in strai tesut din frunze-nvesmintat.
A tisnit pe mal, s-a aplecat s-adune apa-n causul

si dupa ce a-nsagetat un chiot catre vazduh a strigat

Ei :

Ea :

El :

Hei, voi perle, nestemate,
ce nuntiti in soare

la o margine de cring |
Cine fuse in padure,

a sarutat anemonele si a ris,
anemone, anemone,
intors apoi in plins ?
Vino binisor,

vino papusica,

la sarut, gingasa,

la sarut, trufasa,

vino aici, in padurice |

Nu stii si nu poti nimic !
Si atunci s-a indoit

si a citit

in oglinda iazului.

Si ziua se pleca pe-o rina
si amutea

si motaia

amurgul pasnic pilpiia

pe cind sunetul amiezii

se stingea in tihna serii

si zeghea ei de zvonuri
mocnea pe jar de soapte,
si mi-a suit privirea

cu palma catre soarele scazut
si a cintat :

Oho, eu sint padurea,
padurea sint chiar eu,
padurea zorilor de roua,
de diamant tarimul,

sint padurea amiezii,
harfa sturzului,

vocalizind padurea serii
sau codrul asfintitului

in scutece de pida alba,
sint luna verde a lui Florar,
gradina de vis pagin,

desfatator cerescul mied

si pas de huma péaminteasca
si firea toatd se imbata

sub al meu umbrar.

Ea : Piei drace de-aice |

El :

Porumbito,

margarit,

crin de-argint

fulger aurit,
iatd-ma-s venit

sa te vad, te vad,
eu, luna din Skania,
sosita din Spania

sa te vad,

sint luna

stranie din Skania
scalimba din Spania,
din Skamanaspania
si te am, te am pe tine....

Ea : Nicicind n-ai s-ajungi la mine |

El : O, stiu totul despre tine,
si de ce esti mititica,
gingasda, nastrusnica.
Pentru ca eu sint Safir
din Sahara in Arabia,
Saba in Abaria,
si stiu tot,
Abari din Sabaria,
Saraba din Arabia
si pot tot, tot, tot,..
Sint simfonia policroma
a codrului de toamna,
si iata, frunzele-mi se scutur,
se scutur la pamint,
si piere
dantela izvodita-n chiare
de-atitea neamuri zburatoare,
Si hultanii se anind pe ramurile-mi descarnate
si ogarii vrgjitorului adulmeca, ravasind
claia de par din frunze moarte.

Si atunci mi se pare am inceput sa pling si m-am trezit.

In romaneste de
MIRCEA BUCURESCU
si DAN MUTASCU

-am descoperit pe sosea. Am oprit ma-

sina, am coborlt si m-am indreptat spre

locul unde se asezase. Era o veche pia-

tra kilometrica. Barbd lungd si Incilcild,

de un gri galbui, ochi Tmpaienjeniti de
praful soselei. Hainele li erau toate de ace-
easi culoare si miroseau a mucegai. Nu era
0 figura care sa inspire mila, dar ce puteam
face™

Am ramas o bund bucata de vreme n fata

lui, cu miinile in solduri, dar nu-mi dadu nici
o atentie. Credem c& se va ridica totusi. Nu
s-a ridicat. Am rascolit pufin praful dintre
noi cu virful bocancului. Praful se aseza pe
el sau mai degraba disparu in cel pe care 11
adunase deja. Dar el tot se mai holba pierdut.
In gol. Poate, m-am gindit eu, fard nici un
gind. Eram, totusi, sigur ca e viu fiindca sus-
E[))ina din cind In cInd. i este frica s& ma
age In seama, rationam eu. Putea, la fel de
bine, s& fie si s& nu fie cazul respectiv dar.
pentru moment, slug'ea drept premiza folosi-
toare. Soarele era fierbinte, aerul uscat. Era
liniste, doar masinile se auzeau.

Mi-am dres glasul, am miscat picioarele, am
scotocit cu importanta Tn buzunarul de la
piept, am scos carnetul si am lovit cu zgomnl
creionul de el. Eram decis sd-mi exercit func-
tiunea si sa rezolv aceastd problema, indiie-

schita de

rent cit de neplacuta s-ar ti putut ea dove-
di. Cei care treceau pe sosea arborau zimbete
compatimitoare. la care raspundeam cu o In-
clinare binevoitoare din cagx Calatorul purta
0 palérie neagrd, ponosita. Smocuri de par ce-
nusiu-galbui leseau ca griul putred prin gau-
rile din ea. Totusi nu se uita la mine.

In cele din urma m-am lasat pe vine si
mi-am bagati fata in calea privirii lui. Tncet,
dureros parca, ochii i se concentrara asupra
mea. Pareau ca se lumineaza pe moment, dar
nu eram sigur de ce. Puteau sa exprime bu-
curie, minie sau chiar irica. Doar afli: ochii
i se luminara, fata 7i ramase supta si inexpre-
siva. Si nici nu era o lumina, nimic care ar
i putut sa dureze, ci doar o scinteie minus-
culd, o sclipire. Se posomori din nou. Se in-
cetosa, ca si cum fata i-ar fi fost acoperita de
un fel de mucus. Si Tsi pierdu concentrarea.
Nu stiu daca Tn acel moment de luciditate Tmi
observd sau nu emblema. Voiam sa o ii va-
zut caci nu ar mai fi putut exista indoieli. Dar
nu eram delor sigur de asta. Calatorise mult,
am gindit eu. Lo L

incepusem cu presupunerea cd Ti era iricd

de mine. Este, in general, o presupunere si-
gurd. Acum eram cuprins de Tndoieli. Putea
sa fie nerabdare, m-am gindit apoi, sau furie,
sau chiar: mild ! Gindul nedorit ma cutremura.
M-am asezat in praf. Ma simteam foarte usor,
fara sprijin. Mi-am studiat carnetul. Era goli
Dumnezeule ! Gol! Imediat am scris ceva in
el. Asal Nu mai era chiar asa de r&u. Am n-
ceput sa-mi revin. Din nou am presupus ca Ti
era fricd. Eu eram Tn stare sa provoc asa ceva.
M-am ridicat, am scuturat prafuf de pe pan-
taloni si m-am lasat din nou pe vine. Cu o
oarecare autoincurajare. Datoria, simtul exact
al datoriei, este cel mai bun dascal al nostru:
catehismul se Inapoia la mine. Nu se va mai
bucura de nici un privilegiu.
,,L-am intrebat despre el, n-am primit nici un
raspuns. Am notat técerea lui In carnet. Am
scris cuvintul afonie. apoi l-am sters. Adeva-
rat, as fi putut constata acest lucru — o
simpla palpare a coardelor vocale — dar per-
spectiva inmuierii degetelor in cavitatile din
spatele acelei barbi slinoase ma revolta si
de altfel, chestiunea nici nu era de impor-
tanta capitala. Mai mult. Tmi veni in minte o
altd metoda : dacd voi scoate un sunet de la
el, oricare, aceasta ar dovedi c& mecanismul
vocal era intact. Desigur ca daca nu pronun-
ta nici un sunet, faptul nu ar ti dovedit ca
era mut. dar eram sigur cd putecm scoate un
sunet de la el si astfel rezolvam problema.

Mi-am scos arma de la spate si i-am vlrit
teava sub nas. Privirea li pluti nestlnjenita
de-a lungul ei, Iprin pieptul meu_si in conti-
nuare, Tn spatiul nedefinit. L-am Intrebat cum
1l cheama. L-am Tintrebat numele presedin-
telui. L-am intrebat nume'e meu. l-am amintit

ravitatea faptei sale si de puterile mele ne-
imitate. L-am fintrebat ce era. L-am fintrebat
n ce loc ne aflam. Era impenetrabil. Am- co-
borit arma si i-am Tmplintat-o in piept. Tea-
va izbi infundat in hainele groase pe care le
purta si ceva trosni dedesubt, dar nu spuse
nimic. Nici macar o soapta. Nici nu clipi. Am
Tnceput sa ma nfurii. In sinea mea eram pre-
vazator. Si totusi batrinul refuza (spun refuza,
desi se putea sa nu fie o prob'ema de vointa:
da fapt nici nu era, nu putea sa fie) sa se uite
la mine. Am coborit arma si I-am Tinghiontit
n stomac. As fi putut lovi la fel de bine si
0 pernd. Parea cu totul inconstient de inten-
tiile mele.

M-am ridicat nerabdator. Stiam, desigur, ca
ma mai asteptau multe. Cum s-ar fi putut sa
nu stiu! Trecatorii deveneau tot mai putin
Tntelegdtori, erau acum mai curiosi, mai.,,da,
mai dojenitori. Simteam transpiratia sub gu-
ler. Mi-am desfacut cravata. Am strigat la ei.
I-am poruncit s& se ridice. |-am ordonat s& se
intinda pe pamint. I-am bdgat arma sub nas.
I-am ordonat sa-si scoata palaria. I-am tras un
foc pe deasupra capului. l-am aruncat praf,
in fatd. L-am_ célcat cu bocancii peste pan-
tofii lui vechi si rupti. I-am poruncit sa se
uite la mine. I-am poruncit sd miste un deget.
El nu misca nici macar un deget. Am tipat la
el. I-am zdrobit nasul cu teava pustii. Dar el
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tot statea, statea pe piatra aceea veche, sta-
tea si_se holba. Eram asa de furios c&-mi ve-
nea sd pling.

Am Tincercat altd metodd. Am ingenunchiat
In fafa lui. M-am interpus inca odafa in linia
(daca ceva asa de vag merita acest nume) pri-
virii sale. M-am rlnjit la el. l-am poruncit sa
stea jos. lI-am poruncit sa se uite in gol. I-am
poruncit, ameninfindu-l cu moartea, sa nu-si
concentreze privirea. I-am poruncit singelui sa
curgd _din nasul lui borcanos._S-a supus. Sau,
mal bine zis, rdmase exact ca Inainte. Nu prea
eram multumit. Anticipasem o anumitd satis-
factie, o oarecare reclstigare a fincrederii n
mine, dar am fost dezamagit. De fapt, ma sim-
team mai frustrat ca oricind. Nu ma mai ui-
tam. la trecatori. Stiam c& ochii lor plini de
repros erau pe mine. Spatele Tmi transpira de
intensitatea ridiculizarii lor.

Am scrisnit din dinfi. Era si timpul. I-am
spus ca, daca_ nu vorbeste, voi executa ordi-
nele si-l voi Impusca pe loc. Ordinele, ca sa
fiu exact, nu specificau acest lucru, dar. pe
de alta parte, nici nu-1 excludeau si daca nu
se misca, ce puteam face | Chiar cInd Ti ce-
ream sa vorbeasca stiam ca nu o va face. In
timp ce-mi formulam si dam drumul cuvintelor
ma glndeam si la vechea dilema. Daca 1l Im-
puscata In piept exista posibilitatea sa nu-i
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nimeresc inima, sau numai s-0 atin;;. Ar fi mu-
rit Tncet. In mai multe zile. Gindul nu-mi pro-
cura nici o placere. Sint mult mai plin de o-
menie. Pe de altd parte, dacd 1l Tmpuscam
n cai), ar fi murit cd_sigurantd imediat, dar
chipul i-ar fi devenit Ingrozitor. Nu-mi place
sa vad capete mutilate. = Nu-mi place. Chiar
m-am gindit adesea ca si eu as preiera, cind
va venl vremea, sa primesc glontul in piept.
De fapt, puteam aproape sa ma bucur de
moarte, luind Tn consideratie contemplarea
visatoare, monotonia pieptului meu care za-
mislea, undeva departe, singele. Dimpotriva,
gindul loviturilor repezi si tari in craniu era
0 torturd eternd. Avind in vedere toate aces-
tea, I-am Tmpuscat in piept.

Dupa cum ma asteptam, n-a murit imediat.
Pe moment, nici nu-si schimba expresia, sau
pozitia. Hainele 1i erau groase si multe. Ve-
deam gaurile facute de gloante dar singele nu
se ivea. Ce putea sa insemne astal Ma scu-
tura o reactie brusca si violenta de nerabdare.
Numai printr-un autocontrol foarte riguros am
putut s& ma_abtin sd nu-i rup hainele de pe
el ca sa-l vad rana. GIndeam: dacd nu vad
imediat singele, pierd Incd o datd. Tremuram.
Mi-am sters gura cu dosul miinii. Apoi, incet,
0 pata neagra incepu sa apara printre zdren-
te. Tocmai la timp. Se fintindea. Am oftat.
M-am asezat si am pus arma pe genunchi. Nu
mai trebuia decit sd astept. Aruncam din cind
n cind cite o privire spre sosea si acceptam
farda ceremonie semnele de admiratie.

Pata se; marea. Nu avea sa dureze mult.
Stateam si asteptam. Hainele Ti devenita cu-
rind umede si singelei se scurgea pe piatra
kilometrica printre picioare. Deodata ochii i se
fixara asupra mea. Buzele i se miscau, dintii
i mestecau barba. Doream s& termine imediat.
Ma gIndeam sa-i mai trag un glonte In cap.
Si apoi vorbi. Vorbea rapid, disperat, iara
punctuatie si structura gramaticald. Doar o
eruptie neintreruptd ntr-o limba stupida. Vor-
bea de constelatii, de sistemul o0sos, de mitolo
gii si_dragoste. Vorbea_despre credintd si no-

uri limfatice, despre sapaturi arheologice, ca-
tegorii si profetii. Din ce in ce mal_repede
vorbea. Ochii li strdluceau. Armonicii Folia-
tii! Etimologii | Impulsurif Suferinta! Vocea i
se ridica Intr-un tipat. Imaterialitate, patricid
fdeatii congestie de cord virtute predici —
m-am plictisit si l-am Tmpuscat Tn cap. In
sflrsit. cazu.

Sarcina era indeplinita. Dupa cum ma temu-
sem. era oribiL M-am intors cu spate'e la el.
mi-am legat arme, mi-am strins cravata. Am
reusit sa-mi scot din minte sterea in care se
afla, reconstituindu-mi imaginea anterioara in
Intregime. Admit ca era ceva mai bine, dar
ramlnea, oricum, primul pas esential iacul spre
uitare deplind. In masina patrulei am dat de-
talii despre incident si am ordonat grupei de
colectare s& vina la fata locului. Am coborlt
putin pe sosea, am parcat si mi-am notat da-
tele principale In carnet. Mai tlrziu. la post
voi face raportul complet. Am notat ora e-
xacta.

Cu astea am pus cornetul la loc in buzunar,
m-am lasat pe spete si am inceput sa privesc
absent pe fereastrd. Eram nelinistit. Nu sca-
pasem cu totul de batrln. Uneori mi se con-
tura in minte mai mare decit ntregul peisaj.
Presupuneam ca totul se datora faptului ca ma
coborisem la nivelul lui: motive'e mele fu-
sesera desigur laudabile, dar consecintele unui
asemenea gest, practicat in mod obisnuit, se
puteau foarte bine dovedi dezastruoase. A-
veam sa evit acest lucru Tn viitor. Arma ma
stinjenea. M-am lasat mai jos si mi-am reze-
mat capul de spatar. Urmaream circulatia. Cu
timpul am fost absorbit de ea. Se scurgea u-
niform, linistit, posedata de propria ei gratie
si precizie. Detaliile variau, dar suvoiul ca
atare era unul singur. Unul. Gindul ma 1in-
célzi, Zbura tot mai departe si mai departe,
iar imaginile neplacute care mi tulburasera
mintea se indepartau odatd cu el. In cele din
urma m-am ridicat, am pornit motorul si am
intrat si eu in suvoi. Ma simteam calm si fe-
ricit. Un participant. imi place slujba asta.

Trad. ST. AVADANEI

(P[«11:

(talméciri e
George Lesnea)

Intre volumele care au marcat
debutul editurii Junimea se nu-
mara si antologia din poezia lui
Serghei Esenin, Tn talmacirea lui
G. Lesnea. Prima editie aparuse
in 1937 .urmata, pina Tn 1943, de
alte doud, Tnsotite toate de post-
fata lui lonel Teodoreanu, care
apare si acum. Selectia de fata
prezinta totusi deosebiri relative
in comparatie cu cea din 1937 ;
ea contine citeva poeme care nu

figurau Tn editile anterioare (e
vorba de Sint ultimul poet cu
satu-n alas. Fiul ciinelui, Poar-
td-n ochi seninul, poarta noap-
tea-n par, Raspuns mamei si To-
bosarul ceresc), dar omite nemo-
tivat suficiente poezii remarcabile,
publicate Tn editia amintita (Ste-
pa, Seninul, Amintire, Toamna
Gospodarie, Intr-o zapada. Seara,
Primavara, Plopul, Cintecul griu-
lui, Septembrie). Care sint moti-
vele pentru care ele lipsesc din
Scrisoare mamei e greu de banuit.

Exceptionala traducere datorata
lui G. Lesnea (toti cronicarii au
semnalat neasemuita frumusete si
adecvata corespondenta a versi-
unii romanesti) surprinde cu fi-
nete toate nuantele textului ori-
ginal. Cit desnre plasticitatea lim-
baiului e suficient sa ilustram la
ntimolare :

Din lac culege luna scapatele
oglinda

Mixandra si leandrul adormitor
rasuna

Prin linistea-nflorita ce bine-i
sa colinzi

Aceste locuri pline de raco-
roasa luna.

La o prima lectura poezia lui
Serghei Esenin apare ca ocazio-
nala, fixata irevocabil in eveni-
mente, dincolo de care n-ar putea
fiinta. Dar, daca renuntam Ila
avalansa determinarilor concrete,
sau acceptam o relatie interioara
simbolica, perspectiva se modi-
fica fundamental. Faptele se pu-
rifica, transcend Tn universal, ra-
portul de comunicare ignora eti-
chetarile temporale si percepem
numai accente lirice filtrate de
orice apendice material. Structura
formalda, de o muzicalitate fara
cusur, vine sa faciliteze transfe-
rul sensibil.

Retiparirea lui Esenin Tn tradu-
cerea lui G. Lesnea reprezinta un
moment de certa importanta edi-
toriala. Pe cind Tnsa o editie
completa a poemelor clasicului
rus ?

AL. DOBRESCU

Citeva eseuri de mare interes
ne ofera suplimentul literar —
consacrat lui Charles Dickens —
al ziarului Le Monde din 13 iunie.
Catherine Parodi Brocas urma-
reste patrunderea operei dicken-
siene Tn Franta (moment decisiv :
articolul tinarului Taine din 1856).
Bernard Cassin reconstituie ima-
ginea lui Dickens — ziarist ;
scopul principal — si marea reu-
sitd a romancierului englez a
fost mentinerea unui dialog, al
unui contact permanent cu publi-
cul. Mai putin cunoscute sint ca-
litatile de actor ale lui Dickens,
desi In ultimii sai ani de viata,
obisnuia sa faca lecturi publice
care obtineau un enorm succes :
L,Participarea sa fizica si psiholo-
gica era totala, 1isi termina se-
dintele epuizat. Cit despre public,
care cel mai adesea stia pe de
rost paginile citite, el cunostea
vraja aproape magnetica exerci-
tata de autorul-actor. Contempo-
ranii povestesc cd anumite pasaje
provocau salii un ris aproape is-
teric, ca toti spectatorii erau scu-
turati de spasme si ca unii se
rostogoleau literalmente pe jos".
Semnificative sint opiniile a doi
romancieri moderni : Graham Gre-
ene si Angus Wilson. Ultimul
subliniaza influenta Ilui Dickens
asupra unor scriitori ca Dostoiev-
sky Proust, Conrad, Kafka, Eve-
lyn Waugh etc., incercind o ,ac-
tualizare' a operei autorului lui
Oliver Twist. Pentru Angus Wil-
son, creatia dickensiana prezinta
toate caracterele prozei moderne :
ironie, fantastic, absurd, lupta cu
limbajul etc. Intr-un loc poate fi
recunoscut Joyce si tehnica mono-
nologului interior, alteori Becket
sau Pinter, Tn David Coperfield
e anticipat Proust (,proza poetica
a rememorarii'), in Micuta Dor-
ritt-Kafka. Dar si mal revelatoare
i se nare lui Anaus Wilson o a-
pronrlere de Dosfoievski. Si Dos-
tolevskl si Dickens au cunoscut
obsesia Tnchisorii si a crimei, au’
anctirat In profunzime societatea
urbana a secolului trecut, au creat
.monstri pierduti, izolati, flecari
si bufoni" (Micawber si Dorritt —
Marmeladov si Ivolghin), au fost
fascinati de ,idiotul® cu suflet
pur (Miskin si Joe din Marile
snerante) etc.. Prin urmare, con-
chide A. Wilson, opera lui Dic-
kens naseste un ecou profund Tn
propriile noastre preocupari. lata
0 perspectiva interesanta asupra
unui scriitor care, asa cum spu-
ne Bernard Cassin. ,a devenit
celebru de la prima sa opera,
si-a cistiaat anoi un numar me-
reu crescind de cititori si de fi-
deli pina a fi devenit un idol si
aproape o0 institutie nationald'.

AL. C.
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ezvoltarea studiului vietii sociale, cunoasterea fac-

torilor materiali si_ spirituali care pot stimula sau

frina progresul social, Tn_general, si constructia so-

cialismului in tara noastrd Tn special constituie unul

dintre imperativele majore ale cercetarilor sociolo-
gice si psihologice contemporane. In_contextul unor astfel
de preocupdri ni se pare util sa evidentiem faptul ca in
contrast cu acele teze si tendinte de reducere a «ansam-
blului relatiilor sociale” (Marx) la relatii economice si
ideologice (caracteristice unor interpretari materialist-is-
torice simpliste) sau la relatii pur psihologice (proprii unui
mare numar de sociologi nemarxisli), cercetarile psiho-so-
ciologice au pus in lumina faptul ca in afara de cunoscu-
tele tipuri de relatii interumane predominant sociale sau
predominant psihice existd si relatii interumane indivi-
zibil psihosociale, caracterizate prin particularitati de struc-
turda, dinamism si functii social-umane, ocupind deci un
loc_specific intre fortele motrice ale dezvoltarii socie-
tatii omenesti.

PARTICULARITATILE
PSIHQ-SOCIALE

ALE  RAPORTURILOR
INTERPERSONALE

_ Privind acest gen de relatii interumane din_perspec-
tiva interactiunii dintre factorii sociali si factorii psihici,
observam ca ele se exprima ,printr-o multitudine de for-
me : relatii psiho-sociale cu caracter interpersonal (rela-
tii de familie, relatii de muncd, relatii de convietuire so-
ciald etc.) si relatii psiho-sociale cu caracter pluriperso-
nai (relatii colective dintre membrii aceleiasi natiuni, clase
sociale, profesiuni, dintre_membrii unei anumite multimi
spontane sau de o anumitd_duratd_etc.). Aceste relatii pot
fi la rindul lor: relatii psiho-sociale ‘cu caracter institu-
tional (oficiale, formale, externe etc.) si_ relatii psiho-so-
ciale cu caracter non-institutional (non-oficiale, non-forma-
le, interne etc). Dacd .formal — cum_afirma sociologul
sovietic |. Kane — toate raporturile sociale apar ca rapor-
turi intre indivizi" ’) sau, altfel spus, ca raporturi inter-
personal trebuie Tnsa precizat cd acest gen de_ relatii_ se
deosebeste de relatiile’ economice_si_relatiile ideologice,
nu reprezintd decit o forma specificd, particulard a sis-
temului_relatiilor interumane. ,,...relatiile interpersonale —
spune J. Stoetzel — nu sint decit un caz particular al
relatiilor sociale"?2). Primele (relatiile economice si ideo-
logice) generalizeazd, secundele  (relatiile intrpersonale)
particularizeaza. Prin intermediul primelor forme de relatii,
(economice si ideologice) se reflectd caracterul esential,
necesar si relativ stabil al vietii sociale. Prin intermediul
ultimelor’ forme de relatii (relatiile |nterperspnale? se re-
flectd_aspectele fenomenale, contingente, fluide ale vietii
si activitatii oamenilor.

Orice raport interpersonal este sau poate implica direct
sau indirect elemente cu caracter social (economic, ideo-
logic etc.). Orice raport social (economic, ideologic etc.)
reprezintd o particicd, o laturd, sau esenta raporturilor in-
terpersonale. Relatiile sociale economice, ideologice etc.
nu Tnglobeaza decit aproximativ gama extrem de variata
a relatiilor interpersonale. Orice raport interpersonal nu
intrd decit nicomplet in sfera relatiilor sociale (econo-
mice, ideologice etc.). Orice raport interpersonal este le-
gat prin mii de fire sau treceri de relatiile economice, re-
latii ideologice sau alt gen de fenomene si procese so-
ciale3). Fara a ignora particularitatile fenomenelor com-
parate putem spune deci cd asa cum geneticienii, histo-
logii nu pot explica starea si modul de functionare a uneia
sau unor celule, fard a le raporta la structura si modul
de functionare a intregului organism dat, tot astfel psiho-
sociologii nu pot explica natura, structura, dinamica sl
functiile raporturilor interpersonale fara cunoasterea  si
Tntelegerea corelatiei acestor relatii cu celelalte tipuri de
relatii componente ale sistemului relatiilor interumane,
specific unei anumite trepte de dezvoltare a societdtii.

Recunoasterea tezei potrivit careia raporturile inter-
personale reprezintd o parte integranta a sistemului re-
latiilor interumane conduce cu necesitate la cercetarea
rolului pe care-1 joaca acest gen de relatii Tn dezvoltarea

societatii omenesti. Literatura psiho-sociologica burgheza
cuprinde numeroase pagini consacrate acestei probleme.

Pornind de la cunoscuta teza idealistd dupa care ideile,
teoriile, si nu modul de productie, au rol determinant in
dezvoltarea societdtii, unii psiho-sociologi nemarxisti, sus-
tin, Tn chipuri diferite ca relatiile interpersonale au rol
hotdritor, determinant Tn evolutia vietii sociale. Edifica-
toare in acest sens sint, de exemplu, stradaniile lui Ga-
brieli Tairde pentru fundamentarea .legilor imitatiei*, ale
lui G. L. Bon pentru dezvaluirea .legilor psihologice ale
multimilor”, ale lui J. L. Moreno pentru formularea «legi-
lor sociometrice" (ex. legea microuniversald, legea sa-
turatiei, legea efectului socio-dinamic, legea gravitatii
sociale) etc.

Recunoscind rolul factorului psihologic in viata socie-
tatii psiho-sociologii marxisti precizeaza totodata si li-
mitele acestui rol. Ei considera ca rolul realitilor psiho-
sociale si cu deosebire al relatiilor interpersonale in
viata societatii este limitat Tn raport cu rolul relatiilor
economice sau al relatiilor ideologice. Afirmind ca re-
latiile interpersonale au un rol limitat, restrins psiho-so-
ciologia marxista nu intelege Tnsa prin aceasta si un rol
neinsemnat sau lipsit de valoare. Dimpotriva viata a de-
monstrat ca, ™Tn anumite conditii, relatiile interpersonale
pot exercita o influentd importantd, uneori hotaritoare,
pozitiva sau negativa (in functie de natura si sensul lor)
asupra procesului de formare si afirmare a personali-
tatii umane, unitatii si coeziunii microgrupurilor colecti-
vitatilor sociale, a productivitatii muncii acestora.

Intr-adevar experienta istoricd a demonstrat ca viata
si activitatea unui om este indisolubil legatd de_societate.
Omul se formeaza si existd ca om numai Tn si prin so-
cietate. «Dezvoltarea unui individ spune Marx — este
determinatd de dezvoltarea celorlalti cu care are relatii
fie directe fie indirecte™). Importanta unor astfel de
relatii rezidd in posibilitatea satisfacerii prin interme-
diul lor a anumitor nevoi, trebuinte, interese, ndzuinte etc.
Forma de manifestare a nevoilor materiale si spirituale
poate fi insd normald_sau anormald, din ambele parti. atit
din partea individului cit si a societatii, si Th primul rind
a microgrupului din care face parte acesta.

Astfel, pe de o parte, individul care va intelege sa-si
satisfaca in_ conditiile legale, morale etc. datele cele ne-
cesare vietii sale va putea contribui, prin aceasta, la for-
marea, mentinerea si consolidarea relatiilor preferentiale
cu persoanele cu care interactioneaza. Dimpotriva acel
individ care va cauta si-si_realizeze interesele, telurile,
ignorind exigentele grupului social din care face parte,
incélcind legile si normele acestuia de functionare, prin
aceasta relatiile interpersonale preferentiale cu membrii
din grupul social dat vor deveni imposibile sau se vor
transforma n contrariul lor.

Trebuie, totodatd, observat ca si societatea si Tn primul
rind microgrupul social dat (ex. familia, clasa scolara,
echipa de munca, biroul etc.) poate sa actioneze in mod
diferit asupra unui individ, Este posibila ignorarea motive-
lor activitatii unui individ, a nevoilor sale umane. in
acest caz individului dat Ti va scade inevitabil interesul
si atasamentul pentru munca sau activitatea colectivului,
in care este integrat, culminind fie printr-o stare de posi-
bilitate, indiferentd, autoizolare fatd de colectiv, fie prin
curmarea relatiilor sale cu membrii acestui colectiv, prin
parasirea lui “definitivd. Luarea insd in considerare a
nevoilor materiale si spirituale, ntelegerea faptului cé
omul Tn afard de nevoia de hrand, Tmbracaminte, locuinta
are si alte nevoi ca: nevoia de-a-fi-in-societate, nevoia de
demnitate, nevoia de afectivitate, nevoia de securitate, ne-
voia de informatii etc. este de natura sa contribuie sen-
sibil la afirmarea multilaterald a personalitdtii umane, sa

dezvolte atasamentul acesteia fatd de colectivitdtile so-
ciale din care face parte, sa-i sporeascd energia crea-
toare Tn folosul societatii.

Indicele de bazd al coeziunii psiho-sociale al unui mi-
crogrup special Tl constituie structura sa intimd, felul re-
latiflor interpersonale existente in cadrul sau. Aceasta
se exprima in primul rind prin numarul si intensitatea
relatiilor preferentiale, fde atractie, colaborare etc.). Dar
raporturile interpersonale preferentiale pot fi orientate
exclusiv sau predominant nduntrul sau in afara micro-
grupului dat. In functie de aceasta tendintd vom avea mai
multe grade de coeziune: o coeziune puternicad, cind re-
latiile Interpersonale preferentiale sint orientate predomi-
nant spre interiorul grupului dat, o coeziune slaba cind
relatiile interpersonale preferentiale sint orientate pre-
dominant sau Tn exclusivitate in afara grupului dat, o
coeziune mediocra cind relatiile interpersonale prefe-
rentiale sint orientate relativ proportional Tnduntru si n
afara grupului dat. «Eu_— spune Moreno — am emis
ipoteza dupa care cu cit. numarul membrilor cuplurilor
uniti printr-o atractie reciprocad este mai mare cu atit
interactiunea are importantad in grupa si cu atit existd san-
sele ca coeziunea sa sa fie mai puternica"s).

Prin capacitatea lor de actiune asupra individului ca_si
asupra coeziunii microgrupurilor = sociale raporturile in-
terpersonale influenteaza concomitent si_asupra_efectului
actviitatii acestora, asupra productivitatii_muncii lor so-
ciale. Faptul acesta a fost pus in evidentd cu mare_ fortd
de_convingere de mai multe experiente ale sociologjlor i
psihologilor, intre care retin atentia, In mod deosebit, ex-
pereintele facute de cétre psihologul american Elton Mayo
si soclologul sovietic N. G. Valentinova, ntr-adevar s-a
constatat ca dacd ignorarea de catre societate (ex.. in-
trperindere, institutie etc.) a nevoilor umane poate ge-
nera fenomene negative ca: absentismul, fluctuatia, sca-
derea productivitatii muncii_etc. in schimb luarea in consi-
derare a motivatiei activitatii fiecarui om n parte, pre-
zenta dominantd a _raporturilor interpersonale preferen-
tiale, existenta unei conduceri competente si Umaniste,
coeziunea strinsa Tntre cei ce interactioneaza in procesul
muncii, formarea unui moral ridicat etc. sint factori psiho-
sociali Tn_stare sa exercite o mare influentd pozitiva asu-
pra_activitatii, a eficientei acestei activitati Tntr-un grup
social dat Actiunea favorabila a_raporturilor interpersonale
preferentiale asupra productivitatii muncii sociale se ex-
primd printr-o pluralitate de aspecte ca: a. cooperarea
strinsa Tn munca (ajutor reciproc multilateral din Bunct
de vedere profesional. moral etc.) in indepl nirea obliga-
tiilor profesionale sau de altd naturd; b. competitia inter-
individuald sau intercolectivd (care poate fi spontana sau
organizata, de duratd sau vremelnicd, cu implicatii_sociale
economice mai mici sau mai mari etc.); c. creativitatea,
inventivitatea (exprimata in_stradaniile  oamenilor pentru
rationaliz&ri, inovatii, inventii menite sa_modernizeze pro-
cesul de munca si sa sporeascd rentabilitatea micro sau
macro-grupului social din care fac parte etc.).

Forme specifice de interactiune sociala, relatiile inter-
personale au, prin urmare, 0 structurd si o motivatie pro-
prie, ocupd un loc deosebit in sistemul relatiilor inter-
umane, Particularitatile acestui gen de relatii interumane,
rolul important pe care-1 exercitd in procesul evolutiel
sociale fac imperios necesard cercetarea_lor teoretica si
experimentald, cunoasterea formelor specifice de formare,
evolutie si influentarea a lor Tn conditile vietii si acti-
vitatii colectivitatilor umane din socialism.

VASILE C-TIN CIOCIRLAN

.1? L Kane: La personalite et ses roles sociaux, in «So-

ci 8ogle en U.R.S.S*. Editions du Progres, Moseau, 1966,
p. 81.

2) J. Stoetzel; Les Psychologie des relations_interperso-
naelles in «Trdite de "Sociologie”, tom. II, Paris, 1965,
p. 342. (sub redactia lui G. Gurvith).

3) V. I. Lenin — Caiete filozofice, 1956, p. 323.
4 lg/larx-EngeIs — ldeologia germana, Bucuresti, 1957,
p. 478.

5) J. L. Moreno — Les fondamentes de la sociometrie,

Paris, P.U.F., 1954, p. 254.
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Sint aproape trei sute pa-
truzeci de ani de cind a
iesit de sub teascurile ti-
pografiei  domnesti de la
Trei lerarhi, cunoscuta Ca-

zanie a lui Varlaam, o car-
te scumpa pentru noi, iiind-
ca a fost scrisa Th limba
vorbita de tot poporul nos-
tru si de aceea mult pre-
tuita si cautata de romanii
,.de pretutindeni. Hotii de
carti, fiindca Tn evul me-
diu au fost si de acestia,
si inca multi, mai ales tur-
ci si tatari, cind se «lasau
in prada" asupra _ tarii
noastre, pe linga barbati,
femei si copii, ,,robeau” si
carti, pe care apoi le vin-
deau pe bani grei celor ce
le cdutau.

Pe unele din exemplarele
Cazaniei lui Varlaam — ca
si pe multe alte carti —
s-au facut Tnsemnari despre
Tnceputul si sfirsitul unor
razboaie, despre izbucnirea
molimelor si despre alte
calamitati, cutremure de
pamint, inundatii, incendii,
navaliri de osti dusmane
s.a.). Unul din asemenea e-
xemplare, poate unicul din
cele care se cunosc pina
acum, pentru marele numar

de Tnsemnéri ce are despre
asemenea evenimente, se
afla Tn lasi, Tn bisericuta
St. Vasile din Tatarasi').

Aici a stat o suta de ani,
uitata, necercetatd, dar du-
pa ultimul razboi mondial
a fost legata si pastrata cu
multa grija de preotul bise-
ricii.

1) Semnalata de descrisa
Bentru prima oard de _prof,
aul ihail, Tn articolul
,.otiri noi privind circulatia
Cazaniei lui Varlaam", in
revista ,,Biserica ortodoxa
romana"”, 1958

Din Tnsemnarile  féacute
pe paginile libere si pe
marginile celor tiparite pu-
tem reconstitui impresionan-
ta odisee a  acestei mult
cautate si citite carti. Lua-
td de tatari din lasi, Tn va-

Un deosebit interes pre-
zinta si celelalte insemnari.
Astfel, s-a notat venirea n
Moldova a sultanului Mo-
hamed al V-lea si mazilirea
domnitorului_Gheorghe Du-
ca (august 1672), o incursiu-
ne a trupelor polone in
Moldova, Tn 1676, dublarea,
n 1723, din porunca domni-
torului Mihail Racovitda a
impozitului pe stupii de al-
bine. Sulgerul Dumitrache,
probabil unul din oamenil
de casa ai domnitorului Mi-
hail Sturza, a Tnsemnat ur-
matoarele despre miscarea
revolutionara de la 1848 din
Moldova si Tara Romaneas-
ca: ,5a se stie de cind
s-au buntuluit boierii aice
in Es, In Moldavie si 1n
Valahie asupra  domnilor
ocirmuitori si acel din Bu-
curesti, Bibescul, au fugit
din scaun, iar acest din Es,
Mihail Grigorie Sturza, ca
un erou au statut, ca un vi-
teaz si_prinzindu-pre unii
din boieri razvratitori i-au
legat si i-au trimis surgun
pisti Dunari, pre la cetatile
turcesti”.

Dintre cataclismele natu-
rale petrecute Intre anii
1650 si 1848. consemnate
pe filele acestei Cazanii
mentionam: cutremurele din
29 ianuarie_ 1660 si 6 oc-
tombrie 1781, ,,foametea
mare" din 1719. Un cata-
clism natural de proportii,
ntimplat probabil Tn anul
1660 sau 1661 (data Tnsem-
narii a fost taiata de lega-
torul cartii, dar este pe a-
ceeasi fila cu fTnsemnarea
din 29 ianuarie 1660) ne
este relatat in felul urma-
tor: ,,S& se stie de cind au
cazut omat inainte de Stii
Dimiirie (26, octombrie);
a mpePut a ninge omat_ca
dl pi la cIntatul’ cocosilor
si cu vint mare si groaznic
si au scormit mare viscol si
rozavie si cumpand sis-au
acut multa moarte in oa-
meni si dobitoace. Ca s-au
fnecat multe vaci si oi in
Mari (Marea Neagra) si in
Dundre si in Nestru si na-
voade cu oameni, cu tot

tra anului 1650, & Clng in- si corbdii.,. si (au murit)
r-0_Incursiune de razpuna- multi oameni pe drumuri si
re au incendiat lasul — a la cimp".

fost scoasa in vinzare, la
22 septembrie 1655, ntr-un
tirg din Ucraina, si ras-
cumparata de un moldo-
vean pe nume Ifrim, care a
donat-o bisericii din satul
Sadova, ,,de peste codru".
Peste alti cinci ani, deci in
1660, prin dania unui capi-
tan — care probabil o lua-
se din biserica satului a-
mintit — ajunge n_ lasi,
n proprietatea "lui Proco-
Pie, nepotul  cunoscutului
ogofat Luca Strofei, tradu-
catorul rugaciunii L, Tatal
nostru” n limba roméana.
De la Procopie Stroici, Ca-
zania este rascumparata
din nou si dusa iarasi la
Sadova, de unde, nu se
stie cind si prin cine, a-
junge Tn proprietatea bise-
ricit Sf. Vasile din Tata-
rasi.

In anul 1822, in timpul
ocupatiei lasului de turci,
a fost din nou ,robita" si
iarasi rascumparatd. Pe co-
perta ultimd, in interior, se
poate citi urmatoarea 1in-
semnare : ,,Si aceasta sfinta
carti este din cartile meii,
1845 martie I.  Am scris
spre tinere minte. Dumitra-
che sulger". Se pare ca a-
cest sulger dupd ce a ras-
cumpdrat-o de la, turci, a
r_elstltuit-o bisericii Sf. Va-
sile.

Fiindca cele mai nume-
roase din insemnarile tacu-
te pe filele Cazaniei din
Tatarasi sint  dintre _anii
1659 si 1661, wunul dintre

autorii lor, probabil Proco-
pie Stoici, a schitat pe o
pagina 1n penita chipul
domnitorului  Stefanita Lu-
u (1659—1661), calare, cu
uzduganul in_ mina stin-
a. Figura tindrului fiu al
ui Vasile Lupu seamana
cu aceea din tabloul nativ
la manastirea Hlincea. In
partea dreapta a paginii s-a
Insemnat, cu litere chirili-
ce, Stefan Voda.

Ca incheiere, atragem
atentia _ cercetatorilor _si
carturarilor c& n lasi sint
foarte numeroase carti ve-
chi, pe filele carora s-au
Tnsemnat fapte si Tntimplari
deosebite, de interes isto-

ric si cultural. Toate' ar
trebui cercetate atent, des-
cifrate si publicate, iar car-
tile, strinse si pastrate ir.
muzeele si blbiotecile noas-
tre publice.

N. GRIGORAS

1) Semnalata de descrisa pentru
prima oara de prof. Paul Mfhail.
n articolul RStiri noi privind cir-
culatia Cazaniei lui Varlaam-, in
revista ,Biserica ortodoxa roma-
na. 1958.



GINDURI DESPRE

academicianul
CRISTOFOR SIMIONESCU

Noapte blajind de primavara
Fe. linistita strada Palade din
asi. Nu se miscd nici o frunza
sub cerul spuzit de stele, nu
trece nimeni pe  sub copacii
pirguiti de lampioane. E ceas

du-si in cui halatul ars de acizi,
n-a uitat transferul tigarilor. Nu
fumeaza, manincad fumul cu o
febrilitate care tradeaza com-
bustiunea internd. Omul acesta
uscativ, cu siluetd adolescenti-

n-ar putea face atitea multe si
felurite treburi : la catedrd si la

tut si in munca de cercetare pe  tatea lor,
teren ; la filiala Academiei, a-
saltat de toate problemele con-
ducerii ; ca deputat si membru
a| Consiliului de stat__Hotarit
ca utilizeazd un combustibil ca-
re il ajutd sd Tnvingd pind la
urma si timpul.

L-am urmdrit suspicios in sala
cu retorte si_microscoape pe a-
cest chimist impovarat de umbra

sd a stiintei*.

intarita s& tinteascd = mai

lui Petru Poni si de tutela lui  obiect. Am finteles ca riscul
relaxeaza 1n sens  spor-
tiv, asa cum dupd vreo pre-
lungd sedinta academica, sca-

Radu Cematescu, dornic sa aflu il
cum a reusit sa nu fie un simplu

epigon si, mai ales, cum poate

fi cineva savant fara toate sche. pind in fine la tigara, discutd
In _cunoscator sansele echipei
Politehnica Tn meciul cu Steaua
sau_calitatile tipului Dacia 1300.

Si acest om de stiintd, pro-
fesor, coleg de publicistica si
mai ales concetdtean al nos-
tru. angajat trup si suflet in bu-
curiile 'si” necazurile epocii lui,
implineste cincizeci de ani. O
virstd ce se cuvine sdrbatorita,
pretind unii. Imi pare rau, dar
pentru acad. Cristofor Simio-
poate fi o
virstd de bilant si de cuvintari.
Pentru cei care-i cunosc opera,
Cristofor Simionescu e grozav
de batrin, iar pentru cei ce iu-
besc omul, e surprinzitor de
bine s&-i
adresdm cuvenita urare nu le-
gati de_rabojul anilor, ci as-
cultindu-i __gindurile depanate
noaptea tirziu, in drum spre ca-
sa, cind celuloza a rdmas in
laborator, planurile de Tinvata-
mint la rectorat, textul viitoarei
cuvintdri la secretariatul Acade-
miei, iar concetateanul nostru,
care nu_Tmplineste nici un fel
de virstd rotunda, calcd usor
spre a nu speria draaostea, de
ne strada sa, ritmindu-si pasii

lele ce decurg din urcarea mul-

telor trepte cdtre sonora titula-
turd. Dinsul isi continua munca

ierdutd in labirintul celuloze-
or, confruntind probe sau veri-
ficind spectre ca de acuareld
si zimbea. Zimbind, multumit de
rezultate, a Tnceput sa-mi vor-

beascd despre poezia lui lon
Barbu si mi-a citat din ultima

carte a lui Gaston Bochelard
.Le droit de rever" ceva des-
pre inrudirea __ poezie-stiintd.
intrucit .toate caile visului duc
la realitate, ca sa descoperi
tainele realitatii trebuie mai in-
tir sa visezl”. o tinar. Deci, e mai
_L-am _urmadrit la Universitate
si parca m-am uimit ce dega-
jat patrunde in cabinetu-i de
rector, calcind ca toti oamenii,
fard mapd, si — mai ales —
fara morga. Ceva din felul sau
de a fi, neprefacut modest si mai
Oles combativitatea-i constructiva
mi-a amintit un pasaj dintr-un
recent interviu al savantului fi-
zician Kastler ;

Adevaratul _om  de stiintd
are datoria sd-si spuna raspi-

nescu aceasta nu

care o serveste. Ceea ce savan-
tii trebuie sa daruiasca in pri-
rectorat ; in laboratul de insti- mul rind omenirii e obiectivi-
acea obiectivitate
deprinsd_in disciplina riguroa-

L-am urmarit si in viata de
toate zilele, atit prin ceea ce
scrie publicistic_cit si prin _ceea
ce rosteste. .Gindurile™ lui pu-
blicate In revista Cronica stir-
nesc de fiecare datd exact
reactia pe care autorul o pre-
vazuse. Aceasta il amuza si il

tirziu si nu se aud decit soap-

na, e un pachet de nervi, tra-

tele perechilor de studenti.
Il insotesc spre casa pe omul
abia iesit din laborator. Lasin-

ind_intr-un ritm cu totul altul
decit noi, cei care Ti urmarim
existenta. Cred cd altfel nici

dupd cadenta stihurilor emines-

cat cuvintu! asupra probleme- cjene.
lor societdtii in care _trdieste
si aceasta In numele stiintei pe

AUREL LEON

etica oMULUIOE STINTA

Cind am publicat Tn aceasta revista articolul Un erou al

lingvisticii Tn lupta cu obtuzitatea (nr. 24, din 13 iunie 1970),
imi taceam iluzia ca cercetatorul incriminat, tovarasul Sorin
Stati, va intelege ca a lost nu numai nedrept cu generatiile
de lingvisti anterioare structuralismului, dar ca a Intrebuin-
tat cu privire la acestea niste expresii revoltitoare, pentru
care ar li trebuit s iacd mea culpa, dacad tine la buna sa
reputatie printre lingvisti si cititori. Actul sau mi se paruse
atit de deplasat, atit de necugetat, ineit mi-a lost imposibil
sa nu intervin n discutie. Dar tovarasul Stati are la dispozi-
tie o revistd de larga circulatie ; aceasta revista 1i publica
tot ce-i trece prin minte tovarasului Stati, pe de altd parte
d-sa se considera, cum de fapt si este, unul din campionii
structuralismului lingvistic din tara noastra. In fata unui om
atit de tare si cu o pozitie stiintificd_ atit de solida, ce mai
conteazd cuvintele scrise ‘de un lingvist care a incercat sa-|
infrunte, chiar daca acest lingvist este cu doua decenii mai
in virsta decit dinsul? Un asemenea cercetator poate ii usor
intimidat sau chiar ,,strivit" moralmente prin numai citeva
cuvinte. De aceea singurul raspuns pe care deocamdatd Stati
a crezut necesar sd-l1 dea articolului meu este constituit din
urmatoarea frazd pe care d-sa a adaugat-o  articolului
Revenire, publicat In Contemporanul nr. 26 din 26 iunie 1970:
»,La un erou al lingvisticii Tn luptd cu obtuzitatea” semnat
de G. Ivanescu in ,,Cronica", nr. 24 (227) din_13. VII, 1970.
raspund ; atacul personal si procesul de intentie sint metode
care 11 descalifica pe cel ce recurge la ele”. Si Stati anunta:
,.Mai pe larg in ,,Cronica".

Asadar eu mi-am permis un nedrept atac personal si am
facut un nedrept proces de intentie lui Sorin Stati! Asadar
cel care trebuie sa se rusineze pentru un act necugetat si
incalificabil nu este cel care si-a permis sa faca asupra
lingvistilor prestructuralisti din toate tdrile niste afirmatii
atit de ofensatoare, Incit sint probabil unice Tn toatd istoria
lingvisticii, ci. dimpotriva, cel care si-a permis sa-i atraga
atentia asupra nechibzuitei sale atitudini. Nu este descalifi-
cat moralmente cel care a pronuntat cuvintele obtuzi, lasi,
marginiti, ca aprecieri la adresa lingvistilor prestructuralisti;
nu este descalificat moralmente cel care a vorbit pe un ton
de o megalomanie greu de imaginat Tn lingvistica despre
debilitatea venerabild a acestor lingvisti (debilitate, desigur,
de ordin spiritual), cel care nu le-a recunoscut nici macar
meritul muncii, ciI cel care a_aratat ca asemenea aprecieri
constituie o grava nechibzuintd, mitindu-se ca ele au putut
sa apara in scrisul din tara noastra. Cind am luat cunostinta
de articolul lui Stati Tn care am gasit aceste dure aprecieri
despre activitatea lingvistica de pretutindeni de mai bine de
0 sutd cincizeci de ani, trebuia sa tac, sa Tnteleg ca singura
atitudine Tnteleaptd era aceea de a mi le insusi. Luindu-mi
indrazneala de a critica pe cel care le-a facut, m-am pretai
la un act mizerabil de atac personal la adresa unui repre-
zentant de prim ordin al lingvisticii romane contemporane.
Am facut un proces de intentie nedrept unui om cinstit st
unui  specialist de seama, de care mi-am batut joc pe
nedrept. Marturisesc ca nu ma asteptam la atita cinism, la
atita rea credintd. Marturisesc ca nu mi-1 imaginam pe tova-
rasul Stati atit de cinic, atit de lipsit de sentimentul de
pudoare, fata de public, fatd de mine, omul cu care a avut
pind acum unele relatii, si fatd de sine insusi. Te dedai la
un act reprobabil, de o mare gravitate, care indigneaza ;
cineva infiereaza public acest act reprobabil, iar tu, Tn loc
de a reveni la bunul simt, consideri descalificat (desigur,
moralmente) pe cel care a dat expresie indignarii sale, spe-
rind cd astfel cel criticat va reveni la bunul simt. E un
spectacol Tintristator, la care as fi voit sa nu asist /

Tovarasul Stati ar fi trebuit s& Tnteleaga acest lucru : com-
portarea oricaruia dintre noi, in viata publica si stiintifica,
trebuie sa fie de asa naturd, Tneit sd ne permita a avea n
continuare relatii cu toti cel cu care, datoritd specialitatii
noastre, venim mai des sau mai rar ih contact. Articolul care

a determinat interventia mea nu-i permitea sa iasa cu frun-
tea sus intre lingvisti. lar raspunsul pe care mi-1 da il izo-
leaza mai mult de colegii lui de specialitate. Este regretabil
ca Stati nu Tntelege cd numai o atitudine judicioasd, dreaptd,
cumpanitd, Ti poate da dreptul la relatii cu adevarat tova-
rasesti Tn cadrul societatii. Cind am Tncheiat acel articol cu
durele cuvinte: ,,Unor asemenea findrazneli (trebuie) sa li
se spuna mai mult decit: ,In laturi", am facut-o pentru ca
Stati nu gresise numai ca om de stiinta si se dovedise prin
greseala sa incapabil de a mai conduce opinia publicd Tn
probleme de lingvisticd ; dar gresise si din punct de vedere
al eticii si al bunei cuviinte. Acele dure cuvinte cu care
am Tincheiat articolul meu erau deplin meritate de Stati,
iar eu nu le-am pronuntat cu bucurie. Regret si astazi ca
atitudinea unuia dpin colegii mei mai tineri m-a determinat
sa le pronunt. Ele au fost dictate numai de nevoia de a se
instaura judiciozitatea si bunul simt intr-o manifestare stiin-
tificd romaneasca: pledoaria pe care Sorin Stati o face n
Contemporanul pentru structuralism. Dar Stati crede cd. n
loc de a face mea culpa si de a observa in articolele sale
0 atitudine Tnteleaptd si dreapta fatd de stradaniile tuturor
lingvistilor, trebuie sa nu retracteze nimic, ba mai mult, sa
jigneasca pe cel care-1 cheama la seriozitate, la_ rationali-
tate, la bun simt. Este clar ca Stati isi imagineaza ca lui i
se poate permite orice.

Dealtfel dinsul continua a etala Tn articolele sale aceleasi
nedrepte si jignitoare aprecieri la adresa lingvistilor de
altidatd. Am ardtat Tn primul meu articol c&, dupd Stati.
vechii  lingvisti  traiau comod spiritualmente, ca nu erau
chinuiti de probleme, ca dormeau linistiti. Aceste figuri de
stil de un gust mai mult decit discutabil apar si in articolul
Revenire -.,In matca lingvisticii _traditionale, specialistii din
studiul limbii duceau o existenta destul de confortabild: nu
aveau nevoie de somnifere ca sa adoarmd si nici_de cafele
multe, ca sa se poata apuca a doua zi cu mintea limpede de
lucru”. Este curios cum un om cu cultura lui Stati, lingvis-
tica si de altfel, tine mortis la asemenea imagini al vechiu-
lui lingvist 1 Facem un sincer apel la Stati sa inceteze de
a mai prezenta astfel pe vechii lingvisti, pentru bunul re-
nume al sau si al lingvisticii roméane contemporane, pe care,
vrem sau nu vrem, o reprezintd si d-sa. Un om care stie
ce este stiinta nu poate sa-si imagineze ca lingvistii pre-
structuralisti n-au_fost chinuiti de problemele timpului lor
Tn aceeasi masura ca si lingvistii structuralisti de astazi.
Daca Stati tine asa de mult la bietele figuri de stil pe care
le tot etaleaza in articolele sale, se dovegeste un necunosca-
tor al psihologiei omului de stiintd si vom ajunge sa nej
indoim ca el Tnsusi este un autentic om de stiinta. Stim ca
este greu sa recunosti public cd ai gresit, dar aceasta este
singura atitudine care ne face onoare, atunci cind gresim;
erseverare diabolicum, iar in cazul de fatd este si_dureros.
alnicul spectacol pe care-1 creaza Stati in lingvistica con-
temporana din tara noastra cu o astfel de atitudine fata de
lingvistii mai vechi, si fatd de cei contemporani, mai in
virstd, nu este de natura sa faca cinste lingvisticii romane
contemporane. N-ar trebui sa credem ca nu citeste nimeni

n strainatate revistele noastre de culturd generald sau litere,
ca sa ne permitem in ele tot felul de prejudecati, superfi-
ciale, nedrepte si chiar injurii. Articole ca cele ale lui Stati
ot compromite buna reputatie a specialistilor roméani astazi
in domeniul lingvisticii. Cind am socotit necesar sa intervin,
am facut-o tocmai pentru cd mi s-a parut condamnabila
tendinta de a degrada prin judecati nedrepte si injurii viata
noastra stiintifica contemporana. Daca Stati tine ca lingvis-
tica romana contemporanda sa devina un teatru ridicol de
acuzari facile si nedrepte si de injurii, n-are decit sa con-
tinue cu modul siu de comportare de pind astizi. Dar Tl
anunt ca acei carora le sta la inima si tinuta etica a inte-
lectualului roman nu vor permite ca aceastd bataie de joc
sa continue si vor persevera in a cere revenirea la bunul

.CE ESTE FILOZOFIA™?

Problema de fata face titlul
unui  volum aparut recent, Tn
Editura stiintifica, sub conduce-
rea Clarei Dan. Cele douaspre-
zece materiale cuprinse Tn vo-
lum se refera la o problemati-
ca larga, care opereaza diferen-
tieri si apropieri, pe linia esen-
tialului, referitoare la diverse as-
pecte filozofice. Astfel, se vizea-
za raportul dintre stiinta si fi-
lozofie (D. D. Rosea), raportul
dintre filozofie si axiologie (Lud-
wiq Grunberq) problema filozo-
fiei ca teorie filozofica si teo-
ria teoriei filozofice (Pavel Apos-
tol), se discutd conceptul de fi-
lozofie (Petrea Mihalache), func-
tia si obiectul filozofiei (N. Du-
mitru), filozofia ca unitate dintre
ontologie, qnoseologie, axioloqgie
(lon Pascadi), specificul filozofiei
ca teorie a existentei (Calina
Mare), filozofia ca sistem de
semnificatii (Clara Dan), raportul
dintre filozofie in general si fi-
lozofia marxista (lon Banul, u-
nitatea dintre marxism, filozofie
si stiinta (Al. Valentin), istoria
filozofiei ca modalitate de cu-
noastere (AJ. Posescu), permanen-
ta filozofiei (Henri Wald).
Studiile, prin viziune si continut,
reprezinta fiecare, fara indoiala,
contributii Tnsemnate la dezbate-
rea unor aspecte esentiale din
sfera filozofiei. Acesta este sen-
sul Tn care ele se dezvaluie
lectorului : ca lucrari abordind
probleme ale filozofiei. De ace-
ea, parcurqind toate studiile si
revenind apoi la titlul volumului,
gindind deci la carte si la titlul

ei, se constata, surprinzator, ur-
matorul fapt : volumul trateaza —
Tn studii care, desiqur, se dove-
desc indelung meditate si de certa
valoare — probleme ale filozofiei,
in timp ce titlul volumului arata
ca se dezbate ce este filozofia...

De altfel, titlul cartii, mai na-
inte de toate, apare in doua mo-
duri : pe supracoperta — ,ce este
filozofia® —, iar Tn interior — .ce
este filozofia ?" O data, deci, ca
asertiune, a doua oara, ca intero-
gare... Diferenta este evidenta si
cartea, privita prin prisma titlu-
lui, nu putea implica decit unul
din aspecte, probabil, cum pare
a reiesi din explicatiile Cuvantului

rezultatele investigatiilor Tnma-
nuncheate aici se prezinta ca ur-
mare ,a perspectivelor din care
subiectul este abordat". Explica-
tia — si aici se iveste chestiunea
raportului dintre carte si titlu —

necesitd o Tintrebare : problema
.ce este filozofia 7 — respectiv
subiectul abordat — nu implica

oare 0 perspectiva unica ? Adica,
fireste, problema poale cunoaste
si perspective diferite Tn tratare —
exact ceea ce face si studiul de
fata, si o face Tn parte fertil —,
dar acestea nu pot constitui uni-
versul propriu-zis al chestionarii
ei, ci laturi care, Tn cazul n
care o atare chestionare ar fi tra-
tatd, s-ar putea, merqind mai de-
parte, dezvolta tocmai avind ca
punct de plecare unica perspec-
tiva (ca atare) specifica proble-
mei. Este vorba asadar, de faptul
ca aceasta problema — ,ce este
filozofia ?* — implica un propriu
univers, un perimetru exclusiv al
sau, prin urmare si 0 unica per-
spectivd. Cartea cum lectorul a
putut sau poate constata, nu ras-
punde Tn chip expres la intrebarea
.ce este filozofia I' — adica titlu-
lui, — ——ci dezvolta o serie de
probleme specific filozofice, care
se afla Tn sfera ei de preocu-
pari j mai precis, vizindu-se filo-
zofia, nu se defineste ce este a-
ceasta, ci se analizeaza pe sint
diferite elemente ale ei Tn ordinea
specificului lor filozofic ... Do

altfel, tocmai Tn acest chip se
explica, fapt pe deplin justificat,
fnsusi modul de a fi al concluzii-
lor ,prezentind uneori analogii
partiale, alteori contrazicindu-se",
cum remarca fnsusi Cuvintul Tna-
inte al cartii.

In concluzie, un fapt este cert :
cind se ridica intrebarea ,ce este
filozofia ?, Tnseamna ca filozofia
trebuie sa-si puna din propriul ei
interior aceasta Tntrebare. De ace-
ea, daca volumul este interesant
prin problemele pe care le abor-
deaza — ce sint diferite aspecte
ale filozofiei —, titlul, Tn schimb,
Tnsemnind propriu-zis ce este fi-
lozofia Tnsasi —, cum se poate
vedea, prin problema pe care nu
0 acopera, nu se prezintd propriu

inainte, cel de al doilea. cartii...
De asemenea, Tn Cuvintul Tnainte

al cartii se specifica faptul ca VASILE CONSTANTINESCU

simt, la rationalitate. la seriozitate. Sa nteleaga tovarasul
Stati cad viata noastrd publicd nu trepuie sa fie locul Tn care
sa dam drum liber tuturor tendintelor noastre interne,

subiective si  nedrepte, — ci cd ea trebuie sa
prezinte acea inaltime moralda pe care o impune secolul
al XX-lea si calitatea de membri ai unei natiuni care lupta
pentru bunul sdu renume peste hotarele taril.

Problema prezinta si un aspect educativ. Tov. Stati este
conferentiar la o universitate. Ce fel de exemplu constituie
entru studenti comportarea sa din ultima vreme? D-sa
ace chiar un curs, dupa cum am aflat recent, de istoria
lingvisticii generale. Am vrea sa stim cum a prezentat el
studentilor pe lingvistii de pina la structuralism ? Au apa-
rut acolo aceleasi insulte, ca si Tn articolele sale din Con-
temporanul ? Si a redus el la nimic activitatea acestor ling-
visti ? Dacd da, atunci ar fi bine sa renunte de a mai preda
studentilor istoria ' lingvisticii prestructuraliste.  Daca nu,
atunci, cum se explica atitudinea sa din articolele publicata
in Contemporanul ?

De altfel, in ciuda convingerilor =~ aproape generale, ca
Stati este un om competent, temeinic pregatit, d-sa se do-
vedeste in articolele din Contemporanul de o superficialitate
care incepe sa ne mire. Marturisesc ca si Tn aceasta privinta
am deziluzii. Nu mai departe decit Tn articolul Revenire,
aparut Tn  numarul indicat mai sus, al revistei
Contemporanul, Stati da numeroase dovezi de cunoastere
eronata a istoriei lingvisticii generale.

ntregul articol, consacrat aparitiei lingvisticii structurale,
vede atit de fals acest proces, neit incep sd cred cd Stati
ignoreaza procesul fundamental al crearii structuralismului
lingvistic. Ne vom permite, intr-un articol ulterior, sd ara-
tdm noi cum a aparut structuralismul lingvistic, corectind
una cite una erorile lui Stati. li vom face aceastd onoare

si vom discuta eronatele sale pareri, fara teama de a ne
descalifica din punct de vedere etic. Nelealitatea incercarii lui
Stati de a discredita critica dreapta pe care o meritd, acoperin-
d-o cu oprobriul pe care publicul Tl arunca criticilor nedrepte,
este evidenta. Noi nu ne vom intimida. Noi stim ca o cri-
ticd poate fi dreaptd sau falsa; si mai avem constiinta ca
niciodatda — si nici in cazul de fatd — nu ne-am dedat la

0 critica nedreapta: aceasta tine de o linie pe care am
urmat-o Tn tot cursul vietii mele.

Ciwt scris_ primul meu articol de aspra judecare a
atitudinii lui Sorin Stati, am facut-o pentru cda ‘am socotit
necesar ca atitudini ca cea pe care a afisat-0 d-sa recent
trebuie sa dispara din viata noastra stiintifica. Daca d-sa n-a
Tnteles acest lucru, declar ca nu voi inceta de a combate
spiritul nesandtos pe care Sorin Stati vrea sa-1 instaureze
in lingvistica romana. Voi continua aceasta pina la defini-
tiva_inlaturare a unui asemenea spirit_din viata noastra sti-
intificd, oricite umilinte va voi s&-mi impuna_ Stati, prin
atitudinea lui _lipsitd de orice respect al adevarului si al
normelor eticii omului de stiinta,

G. IVANESCU

Articolul de mai sus a fost scris Tnainte de aparitia articolului lui
Sorin Stati .Cum am devenit erou”, publicat Tn ,Cronica”" nr. 27 (230)
din 4 iunie 19/0. Acuzatile pe care i le-am adus eu lui Tn primul
meu articol si Tn articolul de azi, aceea de a fi facut aprecieri insul-
tatoare asupra lingvistilor prestructuralisti, si aceea de a fi de rea
credintd, mi le aduce el mie. Formula cu care am fincheiat eu arti-
colul meu prim, mi-o aplica el mie: .In laturi adaugind cuvintele:
.cu reaua credinta I'. Cel care ramane ,uluit" si .consternat" este el:
eu nu m-a pretat decit la denaturari ale spuselor lui. Este inexact ca
el a considerat ca lasi, obtuzi si marginiti pe lingvistii de dinainte de

structuralism. Aprecierile acestea au fost puse de el ,in gura unui
interlocutor imaginar’. Recitind articolul lui Stati din .Contempora-
nul*, nr. 20, din 15 mai 1970, constat ca personajul imaginar la care
a recus, vorbeste numai Tn aliniatele al doilea si al treilea ale arti-
colului sau. Semnele citarii utilizate acolo — ele cuprind numai cele doua

alineate, ca si anuntul din primul alineat, si ideile din restul articolului
o arata precis. In rest, vorbeste Stati, Tnsusi. Voi conclude ca fapta lui
Stati e atit de grava, Tntrucit pentru a scapa de urmarile ei, a socotit
cel mai bun lucru s-o tagaduiasca si sa-mi atribuie mie, fara un scrupul,
fapte similare cu cele incriminate de mine. Voi Tncheia eu jalnicul spec-
tacol provocat de Stati, punind capat discutiei despre etica mea si etica
lui. Pe viitor nu ma voi ocupa decit de ideile lui Stati.



Asadar,
asteaptda doua escale
parca la capat de lume;
Omsk-Irkutk. ~ Chiar deasupra
Moscovei ne-am infipt in_noap-
te, zburind contra  fusului
orar. Dar dupd numai o ord si
jumatate, primim n rotundul
geamurilor mijirea zorilor si
acum admirdm scama_umeda
care Ipluteste peste paduri si

g

dupd Moscova ne
situate

nostalgicul Baical. Paradoxul

acesta pledeaza pentru relati-
vitatea retezarii  timpului n
zile si nopti. Intre Bucuresti si
Phenian, tinta ultimd a calato-
riei, e o diferenta de 7 ore;
destul ca sa incurci calendarul,
Avionul pare ca lupta mai
curind cu timpul decit cu spa-
tiul. Dacda n-am fi mereu in-
formati c& Tn golul de afara,
care ne Iea%éné, temperatura e
ceva sub 40 de grade si daca
n-ar fi escalele de alimentare,
poate cd am pierde notiunea de
spatiu.

La Omsk minus 11 grade.
Ni se pare putin. La Irkutk
numai minus doud. Primava-
rd. Turnul de control ne ara-
ta rasaritul-cale liberd. Ope-
ratorii iesiti Tn balcon sint
Tmbrdcati ‘usor, betonul pistei e
maturat de un vint caldut, dar
aripile avionului par decupate
din zahar de ghiata.

Insfirsit, iatd-ne deasupra pa-
mintului coreean, nerabdatori
sa facem cunostintd cu inde-
Bartafra noastra prietend de la
acific. Paduri, munti cu stic-
loase bonete albe, riuri si iar
paduri intunecate de pini.

Curind vom ateriza ntr-o0
surprinzator de blinda amiaza
primavarateca. Aerodromul pe
care se tiraste burta delfinu-
lui de aluminiu si gheatd e
invadat de vegetatie, 0 vege-
tatie. generoasa ca si firea oa-
menilor pe care aveam sa-i cu-
nosc Tn cele 30 de zile coreene.
Zimbete, urdri de bun-sosit
rostite unele Tn roméneste si
multe flori, acele flori sI acea
amabilitate, sincera ca si gin-
gasia  vegetala, ce ma vor
ntimpina peste tot.

In_drum spre oras, ne oprim
la Tcheullima; monumentul
care  simbolizeaza  Coreea
noud ; cuvintul, traductibil prin
zece mii, Tnsemnind Tn acest

caz progres, elan, avint. Acgl
cal naripat, de legendd, stra-
punge cerul fnalt,” simbolizind
renasterea unui foarte vechi
popor, atit de vechi incit pa-
rea obosit de istorie. Tchenlli-
ma apare suspendat ntre cer
si pamint, tisnind dintre flori
si arbori catre orasul care se
intinde pe ambele maluri ale
placidului fluviu Te-Don-Kang.

Phenianul nu vrea sa-si uite
ranile ; le cultiva. Cartiere dis-
truse de razboi au fost tran-

sformate n rezervatii muzeale,
un memento pentru generatiile
viitoare. Li s-au alaturat car-
tiere noi, cu blocuri moderne
si institutii monumentale, cum
ar fi Universitatea sau Palatul
pionerilor. O remarca tot ce
e mai frumos si mai bun in
aceastd tara e rezervat copii-
lor, tineretutui. Be aceea, Im.
presia dominantd e ca te afli
In tara tineretii vesnice si, mai
ales, a cintecului

In R.P.D. Coreeand; anul sco-
lar Tncepe la 1 aprilie. Urma-
rind crearea unui om de tip
nou, adica multilateral si prac-
tic, pedagogia moderna reco-
manda lectii cu aplicatii ime-
diate Th naturd. In parcuri,
pe plaje, in uzine sau pe o-
oare intilnesti elevi. Observa
lorile si Tnvata botanicd pes-
cuiesc moluste si fac zoologie ;
pipaie strujitura otelului si ur-
maresc lectia din cartea de fi-
zicd. .. — dar mai ales cinta,
n stoluri albe, trecind pe sub
melancolicele salcii plingatoare

ce strajuiesc largile bulevarde
din Phenian.

Nu m-am mirat, deci, cind la
toate spectacolele vazute la
Teatrul mare din capitala am
admirat balete si muzicd, bro-
date pe librete itraditionale.
Arta coreand seamana cu in-
teresanta cladire a acestui tea-
tru, care Tmbind modernul cu
elementele traditionale, arcuind
acoperisuri specifice pagodelor
pe frontoane si colonade eline.

_La hotelul Phenian ne rega-
sim citiva roméni, fiecare ve-
nit cu treburi pe linia profesiei.
Schimbam impresii despre tara
n care ne afldim. E cert ca
sintem  oaspetii unui popor
foarte muncitor si disciplinat,
care ia viata in serios.

NIKIFOROS VRETTAKOS

Soare curat al pamintului meu

Asemeni unui suflet de Tnger cugetator,
Imensa bogatie, care stirneste minuni

De culori peste pietrele noastre,

Piine si lapte pentru copilul sarman

Care si-a aurit buzele cu numele tau

Cizelind versuri spre a cinsti frumusetea .
Lumii ; care devine esenta si intruparile vietii
Pe care le mingliam ; fructe sau flori de mirt;

Cu tine Tmparteam durerile mele

,,ieot

Asa cum le impart cu o mantie de aur care se incheie pe p P
Si eram principele cel mai frumos Tnvestmintat

Soare al meu, ramas bun ;

Astazi parasesc

Aceste spete ocrotitoare ale muntilor . . .
Cdaci sint goale precum destinul cel greu si suferintele cele grele

Precum destinul si suferintele unui

popor ostatec,

Care in sfisierea Iui, fara de sprijin,
Tinar si frumos, se stringe ca un Adonis ranit.

Decit sa traiesc sub privirea masluitorilor
Sfintei Panaghii, a Atenei si a Justitiei,

Am ales toiagul

Si traista, Tncredintind sortii zarul meu robit.
Mai dulce fi-va pustiul si exilul ; nisipul
Fi-va o proaspata iarba sub picioarele mele

Trebuie sa salvez sufletul

Tu, Tnsa, credincios vei ramine

meu, soarele meu si

cuvintul meu.

Si, la fel de straveziu, vei strabate, de-asupra

Acestui

leagan milenar al pietrei,

Soarele meu, de-acum vegheaza capsoarele dulci
Ale copiilor, prin ochii carora licareste destinul

Din Psara si Distomos, vegheaza

Femeile cuviosilor si ale martirilor ce Tnaintea
Lagarelor de la rasaritul ti pind la apusul tau
Staruie nemiscate cu fete Tmpietrite

Spre a le arata copiilor
Sa vada daca se recunosc.

Soare al meu, vegheaza poporul generos,
Care ti-a daruit propria-i inima pe altarul
Umanitatii, caci sufera palid intre tilhari.

Un popor modest; dar ambitios,
dornic sa se refaca prin pro-
priile-i forte;, o vitalitate de-
bordantda ce std parca sub
simbolul ,muntelui de dia-
mant", fala tarii, acel munte
cintat, filmat si fotografiat pe
toate pliantele.

Kaiaginul, instrument tradi-
tional, cu coarde, rasuna din
orice taraf, fete in specifice
costume albe danseaza; Tn ae-
rul limpede, barbati si femei
umplu strazile preocupati si
gravi, calcind cu o suplete
cuceritoare.

Aceeasi impresie de curat si
cast am avut-o Tn mijlocul stu-
dentilor institutului de medici-
na de laHamhung, pe renumita
plajd Songdowon de la Won-
san, statiune la ocean, sau la
Kaesong, oras situat pe para-
lela 38. O anumitd mindrie,
pe care o descifram anterior
n frescele si podoabele expu-
se Tn Muzeul de arta (datind
din sec. IlI—IV), Tmpletitd cu
vitejia intratd Tn legenda cu
prilejul ultimului razboi stau
la baza educatiei aspre a a-
cestui popor uimitor de tinar.

Albeata de sidef a orezului,
alimentatia de bazd; se naste

din apd si cintec. Cele mai
moderne sisteme de irigatii
ropulseazd apa pe Tnaltele
erase, obligind-o uneori sa
escaladeze muntii, Privelistea
pare desprinsa din frescele

muzeale, sub un cer pe care
1l regasesti pe cutiile de lac
pictate de rabdatori artisti

sau pe_ falangele evantaielor
luate cai aminfire.

_La spitalul romén din Phe-
nian, ca si la cel din Nan-

pong, respiram cultul pentru
Romania §l  Fespectul pentru
medicina romaneasca.

In general, coreenii vorbesc
despre tara noastra de parca
ar fi la o zvirliturd de bat,
in spatele muntelui de dia-
mant. E o tara pe care o cu-

nosc bine, se simt apropiati
de firea noastrda. De aceea,
oricit ai sta Tn Coreea, chiar
dacd nu te prea imbije rachiul
fn care se macereazd un anu-
mit sarpe si nici miraculoasa
lor bautura ginsan (un fel de
gerovital); chiar daca te
incurci Tn betisoarele pentru
servit orez si gusti prudent
din castravetii de mare plu-
tind in sos piparat de soia;
chiar dacd sorbind saida 1n
gradina fermei pomicole, boga-
ta in meri, visezi la un sprit
cu vin_de Bucium, — oamenii
sint atit de prevenitori si ma-
nierati Tncit te simti acasa,

Vinul aduce mirésme sara-
te de pe ocean, copacii susu-
ra in Tnserarea blinda. Prie-
tenul docent care ne Tnsoteste
exprima intr-o roméaneasca co-
loratd sincera durere pentru
inundatiile de la nol, despre
care s-a aflat si aici. Rostes-
te corect numele localitatilor
ca unul care le cunoaste.

Pastrind caldura din priviri-
le taranilor care au_aflat ca
esti roman, regreti cd a doua
zi vei urca Tn acelasi avion
gigant, care de astd data te
va duce in sensul fusului o-
rar, deci irosind 7 ore, acasa,
la lasi.

Tcheullima, muntele de dia-
mant si atitia prieteni din in-
departata Coree fiti vor ur-
mari plecarea cu parere de
rau.

Conf. dr. GH. PENDEFUNDA

Strigatele ce se ciocnesc Tmprejurul calaului

Cautind un liman, nu vor putea fi Tnghitite

De negura subterana. Ca un vint cutremura

Antenele mele ti datoria mea e sa le ridic

In lumind, sa le aduc alaturi de imperativul care tinteste
Sa ajute pamintul si fiinta lui, soare al meu.

Tu, liber si puternic, de vreme indelunga,
Te rotesti de-asupra tuturora, insd eu nu pot

Ramine printre sfintele insultate

Cu fruntea Tnchinatda, nu pot indura sa vad

Virtutea goald, cu haina
Zdrentuitd si spinzurata
De coltii unei fiare...

Oricine nesocoteste ceea ce cvem sfint

Raneste Partenonul
Si spre a nu putea

Sa vietuiascid poeti in lumea cu dafini

Sterg slovele alfabetului

Cei care stau in casa nemuririi, ramin fara adapost ;

Eschil
macar spatiul

Spiritul lui
Nu are nici

pe care-l

ocupd un pescarus n
marea Egee.

De-asupra stincilor noastre sterpe
Daca durerea este cel mai neclintit oaspete
In fata cireia cineva trebuie si se plece cu respect, lacrimUe

mele

Au cuprins Tnlauntru toate albiile

Oasele mele vor deveni

riuri  vesnice

Cautind sa descopere o constiintd care sa le auda

Pardsind acum aceste spirite —
Piscurile uscate ale pamintului meu

Si virful lui Taighetos

Care mi-a ncredintat inaltimea

Soare al meu,
Plec

Fara destin si fara de patrie sperind
In urmasii celor care au trecut In testamentul lor Grecia
Fiindca acestia sint de granit, iar eu sint o floare, o lumina a ei

Un strigat al ei...

Traducere din limba areaca de
ANDREAS RADOS si
LEONIDA MANIU

Teatrul Mare din Phenian

comentar

PRONOSTIC REZERVAT

Primul act s-a consumat. La 30 iunie, in orasul Luxemburg a avui
loc sedinta de deschidere a negocierilor privind aderarea Marii Brilanii
la Piata comund, convorbirile propriu-zise fiind aminate pentru a
doua parte a lunii iulie. La sedinta inauguralda au participat si repre-
zentanti ai Irlandei, Danemarcei si Norvegiei, tari care si-au manifes-
tat dorinta de a intra in C.E.E.

Cum vor evolua aceste tratative, dacd ele se vor Incheia cu suc-
ces sau dimpotriva vor esua, este greu de prognosticat. Ceea ce se
poale spune acum, la Tnceput de drum este doar ca observatorii politici
sint toarte prudenfi in a aprecia evoiu/ia negocierilor, deoarece o
piata comuna largitd, cu 270 de milioane de consumatori, cu interese
Si tendinte diverse si cu structuri dilerite ale relatiilor economice si
politice, ridica foarte multe probleme spinoase. Ele sint determinate
Tn mare masura de conditile formulate de -cel sase**, precum si de
reticentele fatd de aderare, manifestate Tn ultima vreme la Londra,
Copenhaga si Oslo. Aceste teticente nu sint Tnsa straine de ,pretul*
aderarii, Tn continua crestere. Cel putin pentru Marea Brltanle acest
lucru este indubitabil. Angliei 1 se cer, Tn eventualitatea aderarii, pe
Iinga sacrificiile Impuse de acceptare a politicii agricole comune, con-
tributii financiare substantiale la fondul comun al Euratomulul. De ase-
menea. ,cei sase* cer tarilor candidate, si Tn primul rind Marii Bri-
tanii (ca mare producatoare de carbune si otel), sa-si asume obligatii
privind structura si dezvoltarea ulterioara a industriilor lor siderurgice
sl carbonifere. acceptarea unor prevederi Tn domeniul politicii monetare
ce nu au lost finalizate deocamdata nici Intre actualii parteneri co-
munitari. In sflrslt, Intrind Tn Piata comuna, Anglia va trebui sa re-
nunte ia relatiile el actuale cu tarile Commonwealthului, carora 1l se
va acorda un statut de asociere, asimilat celui al statelor airo-mal-
gase.

Este dispusa Marea Britanle sa Tndeplineasca aceste conditii t Re-
centa campanie electorala din Anglia a pus in lumina faptul ca atil
partidul laburist cil si cei conservator s-au straduit s demonstreze ca
devotamentul lor latd de cauza europeana este in mod strict si cons-
tant moderat de hotarlrea de a nu se lasa influentate de reprezen-
tantii celor «sase*. Atlt actualul premier Edward Heath cit *i fostul
premier Wilson, au sugerat cd pretui pentru aderarea Marii Britanii
pare a ii prea mare. “Este neindoielnic, aratd ,The Sunday Times*,
cd. pe masura ce se apropie momentul adevarului, implicatiile aderarii
britanice devin, daca nu clare, cei putin susceptibile de a fi prezen-
tate ca o povara insuportabilda pentru economia Marii Britanii In
general sl pentru bugetul britanic Tn special i la care se adauga opinia
publica devenita si ea lot mai suspicioasa iatd de aceasta idee*. De
altfel, Tn ultimul timp, mai multe analize cu caracter economic si chiar
studii sociologice au Tncercat sa explice aceasta neasteptatd prudenta
britanicd. Diagrama reprezentind starea de spirit a opiniei publice
britanice, Tncepind cu octombrie 1961, a cunoscut o evolutie sinuoasa.
Englezul obisnuit nu este convins inca de ,binefacerile* acestei .aven-
turi europene*. Relerindu-se la pozitia populatiei si a oamenilor politici
din Marea Britanie latd de perspectiva intrarii tarii in Piata comuni,
vFarls Match' relateaza : ,A intra in Piata comuna 1l Sintem cu to/ii
pentru, afirma englezii cu exceptia conservatorilor, laburistilor, libe-
ralilor, industriasilor, sindicalistilor sl agricultorilor*l. Explicatia este
simpla, apreciaza fostul ambasador al Angliei la Paris, lord Gladwyn :
LA-i Tntreba pe englezi daca vor sia adere ia C.E.E., este ca si cum
i-ai Tntreba daca sint pentru dublarea pietului la unt*.

Or, tinindu-se seama de aceasta situatie, purtatorii de cuvint bri-
tanici la negocieri, vor li nevoifi sé& sublinieze ca parlamentul nu va ii
dispus sa aprobe o reglementare care, dupa parerea membrilor sai, este
inechitabila. Marea Britanie, dupa cum s-a desprins si din recenta cam-
panie electorala, nu-sl va depune neconditionat sl supusa semnatura,
n locul indicat. Anglia nu are intentia de a plati o ,taxa de Intrare*
si orice pierderi pe care aderarea le-ar aduce vor trebui compensate
integral de beneficii. Daca o astfel de compensare nu va exista, liderii
britanici afirma ca vor mentine Marea Britanie Tn afara Pielei comune.

De aceea, este neconvingatoare ideea emisa in unele cercuri, dupa
Care succesul tratativelor poate li asigurat numai Tn masura Tn care ele
vor li rapide sl limitate la aspectele esentiale. Este Insa posibil acest
lucru ? Fireste ca nu si aceasta deoarece problemele supuse negocie-
rilor sint prea mari. Interesele nationale — atit ale actualelor sase
tari membre, cit si ale tarilor candidate — sint prea mult Tn loc, pen-
tru ca, de dragul unui acord grabnic sd se permita trecerea Tn pripa
peste detalii. Dar chiar si Tn problemele esentiale, ca de exemplu cele
ale agriculturii, ale Commonwealthului sau ale circulatiei de capitaluri,
discutiile sint menite sa lie prelungite sl sa implice tirguieli din cele
mal indirjlte. Willy Brandt a apreciat perioada de negocieri la doi ani,
dar probabil ca aceasta nu reprezinta decit un timp minim.

Asadar, negocierile au Tnceput. Ele vor li, probabil, lungi sl dificile
si nu vom sti de succesul sau de esecul lor decit atunci cind vor li
Tncheiate sau Tntrerupte.

RADU SIMIONESCU



