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CONCEPTUI

RIGH IAN

Dt FRUMOS

Cu meditatia asupra frumosului, Hegel atinge una
dintre culmile gindirii sale; cautind sd surprinda
esenta frumosului, el Tsi scufunda Tn universul
uitat al lumii helene una dintre cele mai patrun-
zatoare priviri aducdtoare de lumina cu care un
ginditor a regasit vreodata drumul catre acest
paradis pierdut. In putine cuvinte, ceea ce Hegel
vede Tn iluminarea lui evocatoare poate fi rezu-
mat astfel:

Pura splendoare, pura aparitie a firii ce stralu-
ceste ca ceea ce este obiectiv, aceasta este fru-
musetea. Stralucirea firii este pura atunci cind
obiectivitatea apare ea singura, atunci cind su-
biectivitatea nu a luat cunostintd Tnca de ea Tnsasi
si nu s-a opus firii, nu a’ reflectatt-o, — nu ‘a
mediat-o, cum spune Hegel. Spiritul, pe aceasta
treaptda a sa, este Imediatul; are o singurda ca-
racteristica: este Universalul; el este Abstractul,
caci aici se face abstractie de raportul obiectului
cu subiectul.

Aceasta etapa a evolutiei spiritului este repre-
zentata in istoria gindirii de constiinta greaca, pe
care Hegel o numeste treapta frumusetii. Con-
sti'nta filozofica a Grecilor este situata, spuneelin
Prelégeri de istorie a filozofiei, pe prima treaptd
a dezvoltarii gindirii, adica, Tn perspectiva dialec-
ticii speculative, pe treapta tezei. Thesis-ul, Tnsens
de punere imediatd a lumii obiectului, aceasta este
pentru_ Hegel esenta frumusetii. Frumusetea  1n-
seamnd pura aparitie, n care subiectul contempld,
fara a avea constiintd de sine, stralucirea pura a
luminii firii.

S-ar pdrea ca o prapastie separa aceasta con-
ceptie despre frumos de Tntelegerea curentd a fru-
mosului ca ceea ce place. Pentru noi, oameniide
astazi, amatori de frumos sau teoreticieni ai artei,
faptul ca esenta frumosului este agreabilul con-
stituie un loc comun, o chestiune de bun simt si
un lucru de la sine finteles. Discutia cea mai ba-
nala, care poate fi auZita de cite’ ori aprecierea
operei de artd are loc, pune in evidentd acest
adevar incontestabil. ,Ti-a placut?" — se intreaba
n astfel de cazuri; ,Da, a fost frumos" — suna
raspunsul revelator. )

otusi, intre conceptia comuna despre frumos si
speculatia hegeliana =~ asupra esentel frumosulul,
Br_épastia _nu este chiar_ atit de adinc deschisa.

impotriva, existd o legaturd intre ele, — si im-
portant este sa vedem aici masura Tn care optica
celor multi este tributard _elabordrilor esteticii he-
geliene — adica meditatiei metafizice asupra artei,
Important este sa sesizam momentul in care con-
ceptia esteticd despre frumos, care astazi parem
adevar universal valabil, demonstrabil prin mijlo-

cirea bunului simt, s-a nascut si a obtinut drept
de cetatenie in istoria gindirii, cu pretul celor mai
mari eforturi ale spiritului si Tn opozitie cu inte-
legerea anterioard a ceea ce frumosul n esenta
sa oste.

Potrivit viziunii pe care marele spirit grec al
epocii_presocratice 0 avea asupra frumosulul, esen-
ta lui constd Intr-o chemare. Kallos Tnsemna, in
perioada aurorii eline, deopotriva, frumusete si che-
mare. Frumusete si chemare semnificau, pentru gin-
dit'orii marii epoci, unul si acelasi lucru, de aceea
exista pentru ele un singur nume: kallos.

Obscuritatea Tn care se ascunde pentru noi, as-
tdzi, conexiunea esentiala a lucrurilor pe care cele
doud cuvinte le numesc masoard prapastia des-
chisd Tntre universul elin si lumea 1n care trdim,
situatd, si ea, dincolo de granitele metafizicii, dar
cu radacinile adinc infipte in factioitatea gindirii pe
care a lasat-o Tn urma. Aceasta Tntelegere greaca
a frumusetii este atit de departe de noi, Tneit ones-
titatea ne obligd sa recunoastem ca interpenetratia
esentei frumusetii si  chemarii constituie pentru
noi, ¢ind ne este anuntatd, o noutate si un fapt
lipsit de orice : inteles.

Conceptia lui Hegel, sintezd a imensului trava-
liu metafizic desfasurat in vederea fixarii esentei
frumosului si expresie a experientei pe care meta-
fizica, la apogeul evolutiei sale, a avut-o despre
frumos constituie un punct de tranzit cu barierele
ridicate, deopotriva, catre trecutul cel mai Tnde-
partat si catre prezentul pe care Tl locuim. Pentru
a fi completd; douda teze trebuie sa rezume con-
ceptia hegeliand asupra frumosului:

1. Frumosul este para-dezvaluire a firii.

2. Frumosul , este scindat de adevar si opus lui
ca. manifestare inferioard a spiritului. ] ]

Aceastd a doud tezd rezultd cu necesitate din
conceptia hegeliand potrivit careia istoria spiritu-
lui este procesul devenirii de la frumusete la ade-
var. Spiritul este determinat de Hegel ca dialecti-
ca speculativa: el este, Tn el Tnsusi, miscare de
producere a subiectivitatii subiectului. Spiritul tinde
catre absoluta stiinta de sine, catre certitudirea
absoluta. Al doilea pas al devenirii sale — primul
fiind momentul frumusetii, Tn care spiritul se aratd
si se glorifica, adica se pune in lumind — va fi
deci opunerea subiectulul la obiect, — ceea ce
s-a realizat la Tnceputul Timpurilor Moderne, prin
Descartes. A treia treapta este prinderea imedia-
tului si mediatului Tptr-p sintezd ce surprinde me-

mihail gradinaru

(urmare in pag. a 5-4)
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tectura moderna

DESTINUL  ROMANULUI
ROMANESC MODERN

— Care este destinul romanului
roménesc modern ?

Petru Popescu — Romanul este in Ro-
maniaun gen tardiv — si iata de cele-
lalte genuri, si, mai ales, iata de mo-
mentul cind a aparut si a prosperat
romanul in alte culturi europene.
Aceasta Tintirziere e, de altfel, jus-
tificatd : experienta ne Tnvatd ca
romanul apare Tn forma lui moder-
na dupd crearea burgheziilor natio-
nale (burghezia fiind prima specie
sociala capabila sa se constituie in-
tr-un ,,public larg", animat de ace-
leasi 1dei, confruntat cu aceleasi
robleme, uniiicat Tn cadrul orasu-
ui modern, nivelat de codul social
si tehnic, Tnzestrat cu o ,.culturd de
masa"), In clipa in care orasul de-

vine o realitate a constiintei, pe lin-
ga cea concretd. La noi, romanul a-
pare greu si tirziu pentru ca ora-
sul devine foarte incet un ,oras in
constiinta”.  Bucurestiul exista de
cinci sute de ani, dar_constiinta bu-
curesteand  de numai  vre-0 _sutd
cincizeci, S& mi se ierte aceasta so-
ciologie literara, dar de ce sa nu
recunoastem: satul e o civilizatie
orald, cu culturd  magica, rituald,
implicitd, Civilizatia scrisului, cu a-
tit mai mult civilizatia tiparului, e
propice orasului, si carti care sa se
difuzeze in mii de exemplare, ofe-
rind publicului_emotia de a se re-
asi sintetizat in trei — patru sute
e pagini, nu se scriu si nu se citesc
in chip firesc decit la oras.

Prin urmare, care e destinul ro-
manului romanesc modern ? In fond,
tot romanul roménesc e modern: n-a
avut vreme sa fie clasic. Dacd res-
tringem pe  modern la momentul
postbelic, atunci, dupa mine, des-
tinul romanului este emanciparea lui
de povestire, emancipare ce cores-
punde, Tn planul tematic, cu o de-
ruralizare. Ce inteleg eu prin eman-
ciparea de povestire : prozatorii ro-
mani se impart si azi in doud spe-
cii — cei ce povestesc si cei ce
construiesc. Foarte  multi prozatori
la noi confunda romanul cu o po-
pestire mai lunga, un recit cum spun
francezii. Ei nu fac distinctia intre
naratiune  si epica, desi_ prima e
platd, liniara, orizontald, iar cealal-
tA e bombatda, compactd, (geome-
tric, tprlma s-ar  exprima printr-0
suprafatda, a doua printr-un volum).
In proza de inspiratie ruralda poves-
tirea e de rigoare. Orasul, care e
un teritoriu ,,vertical”, reclama dim-
potriva romanul ,cutie", adica ro-
manul Tn care nu numai cd trebuie
sa pui ceva, dar sa ai si unde pu-
ne acest ceva. Din punct de vedere
strict compozitional, romanul roma-
nesc de azi nu a progresat sufici-
ent iata de cel antebelic. Am reci-
tit de curind un autor care a debu-
tat si si-a facut reputatia Tnainte de
razboi, pe Sergiu Dan: un foarte

Consemnat de
ZAHARIA SANGEORZAN

(urmare Tn pag a 3-a)
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— ... l-am amintit de vremea cind eram elevi, cind
el devenise nu stiu cum un fel de sef de clasa care
Tmpartea tabla Tn doud cu cei ,puril” dintre noi si cu cei
wvinovati”. . . . . .

Marea lui satisfactie era evidentd mai ales cind inva-
tatorul intra in clasa, dind cu ochii de Tnsemnarile fa-
cute de el. I-am spus cd atunci nu era decit un joc care
intr-un fel ne amuza ca sotronul sau ca turca, dar repetat
acum, la scara maturitatii noastre, este de-a dreptul peri-
culos, odios. Pentru ca fostul meu coleg aduna, este cel
care isi inseamna toate nimicurile, toate amanuntele, ges-
turile cele mai nesemnificative ale adversarilor sau ale
celor pe care nu-i Tnghite. In luni, Tn ani, el 1si face
datoria_fatd de propria-i ,constiintd" si, cind gdseste pri-
lejul, ¢ind toti au uitat ca X s-a trezit fluierind in timp
ce altii taceau, el scoate carnetelul si le aminteste cd la
data cutare, in Tmprejurarea cutare, X a fluierat; bine-
inteles, exagereaza si falsifica datele, transformind totul
intr-o culpa cumplita. Memoria si carnetelul lui_functio-
neaza perfect si, nu o datd, mai ales in trecut, Tnsemna-
rile lul au avut o eficienta cumplitd. Tmi amintesc de un
biet om — pe unde o mai fi oare ? — ce, intr-o sedinta,
a adormit pur si simplu. Calatorise toata noaptea cu tre-
nul, nu avea o constitutie fizicd prea rezistenta si, intr-o
banca din fundul salii, a adormit, nebagat in seama de
nimeni. Fostul meu coleg nsa l-a observat, memoria lui
a Inregistrat, s-a folosit de faptul respectiv si, nchi
puieste-ti, Tntr-o anumitd Tmprejurare,  tocmai_ pentru
aceasta bietul om a fost Tndepartat din institutia unde
lucra. Somnul lui de citeva minute, de atunci, a fost con-
siderat ca o sfidare nerusinata la adresa intregului colec-
tiv. Dar asta s-a intimplat, dacd nu ma Tnsel, acum vreo
zece sau treisprezece ani... ,Aptitudinea” fostului meu
cole?, s-0 numesc astfel, se alimenteaza sngurd din pro-
priul sdu eu dominat de un egoism meschin si o ingimfa-
re bolndvicioasa...

— Cred cd omul tdu a resimtit intotdeauna ceea ce
numim crizd de autoritate.

— As, 1ti inchipui ca-si dd seama 1... Din fericire me-
moria si carnetelul lui au devenit acum inutile, desi mai
sperd..., desi uneori mai reuseste sd-sl faca jocul si in
ochii unora apare ca un combativ, un om cu Tnalte prin-
cipii. In realitate este un nefericit, pentru ca nici macar
nu-si dd seama de suficienta lui. Nefericit din punctul
meu de vedere, pentru ca el Tsi Tnchipuie ca traieste mai
mult decit onorabil si isi ajutd semenii. I-am zis odatd,
amintindu-mi cuvintele unui scriitor, ca pasar'le zboara
si_reptilele se tirasc, omul insd_este prezent pretutindeni,
adicad poate sa si zboare, dar si sa se tirasca. ,Adica ce
vrei sd& spui, cd eu..?”. ,Nu stiu daca tu, sau altul ca
tine... cunoscindu-te Tnsd suficient, as ndrazni sa te
compar cu ultimele fiinte”... A ris si m-a batut ,priete-
neste” pe umar, facindu-ma naiv. In definitiv, cine este ?
— m-am Tintrebat de cite ori m-am lovit de el, si mi-am
raspuns; un nefericit care, repet, nu-si da seama nici
de propria sa suficienta. .

— Esti patimas, omule, sau naiv.

— Poate si una si cealaltd, poate din cauza ca eu
Tnsumi am fost' 0 datd, de mult, victima lui. Ma atids"sem,
cu niste cuvinte, intr-o Tmprejurare publica, de unul din-
tre prietenii lui, unul exact ca el, cu aceeasi mentalitate,
cu aceleasi ,aspiratii”". Cumplit ne mai fincurcd oameni
ca el, Cf) fostul: meu coleg. Si; curios, scolile prin: tare .a
trecut, locurile pe unde a lucrat, oamenii pe care i-a ih-
tilnit, nimeni parca n-a avut asupra lui nici o Tnriurire.

— Oare nu spunea Lenin:' cd valetul a rdmas si va
rdmine fintotdeauna cu_ mentalitate. de valet ? ...

— Exact. Este cuvintul care | se potriveste. Un va-
let care poseda perfect atit arta magulitului cit si pe cea
a lovitului pe la spate. Un soi de mahalagiu marUnt care
se intereseazd ce maninci, la ce ord obishuiesti sa te
culci, cu ce rochii ti se imbracd nevasta— Din fericire ‘a
devenit sl devine tot mai inutil, mai neputincios.

— Crezi? — i-am spus eu Interlocutorului meu. Apoi
l-am ntrebat de ce-i atit de trist. A refuzat sa-mi ras-
pundd, facind un gest vag cu infna ca si cum mi?ar fi zis
»poate” sau ,ai dreptate”..

C. STEFANACHE .

HAI  SA  NEGAM!

Cinematograful, ca artd, nu exis-
ta, ne informeaza Ana Blandiana in
«Romania literara™ de saptamina tre-
cutd. Foarte categorica, foarte pusa
pe negatii #e doar atit de la moda)
poeta nu face, de fapt, decit sa
repete niste idei vechi, mereu vehi-
culate Tn crtica de film§ c& cine-
matograful si-a mutilat propriile po-
sibilitati de dezvoltare, mutilind, n . IR
aceiasi timp, literatura; ca nu este, teptat de propria sa dorinta si nu
de fapt, decit ilustrarea mai muit poate infaptui practic decit ,iitiitind"

sau mai putin reusita, moi mua ceea ce a realizat" fnainte propriul
sau mai putm stingace, a unor 11-  sau ideal”. Mai mult decit atit ,a-
timpiari povestite mai Tntii in car- proape ca nu exista nici o mare
tii© ue literatura, ue istorie sau,  descoperire sau realizare practico-
pur si simpiu, ue scoala. iviai muit  Stiintificd a omului care sa nu-si fi
cmar, posiomiapie 'si rigoitze mici  trait ,copildria® in artd". Si cea
care foloseste pelicuia si ecranul care da viatd artisticd tuturor visu-
nu au fost nici macar intuite cei  rilor este fantezia, o traire si o
putin cu aproximatie | La ce s-o 1l  gindire prin sine a realitatii de catre
reducind atunci ,taientui, si nu ra-  artist, o proiectare a fiintei sale
xeori, geniul" unor mari creatori (re- creatoare fin universul pe care gin-
cunoscut! totusi si de A. B) care au  direa si sentimentele sale 1l pot
facut cinematograf, daci ei, bietii 1,  interioriza”. Poate de aceea arta
nu au intuit nici macar cu aproxi- anare ca prima expresie a creati-
matie posibilitatile acestei cenusa-  Vitdlii umane si tocmai pentru ca
rese a artelor 7 | implicd fard exceptie raportarea la
Ne mai vine totusi inima la loc universul real, cunoasterea prin ar-
aflind ci ,nasterea celei de-a sap- td prefigureazd cunoasterea stiintifi-
tea arte este totusi iminentd" si ca. o contine in germene.
ca ,un Eisenstein, un Gnitith, un In \_/_lrtgtea acestor pertlnente“ob—
Orson Welles, un Bergman, un Felli- servatii, Tntregul eseu procedeazad la
ni, un Antonioni au intuitia clara
a acestui adevar si existd lunqi
secvente Tn capodoperele lor (ce fel
de capodopere ? apartinind céarei arte,
daca artd cinematograficd nu exis-
td ? 1) care nu pot fi revendicate de
nici o altd arta".
Daca are deja capodopere, cine-
matograful este sau nu este o artd
de sine statdtoare ? S-a nascut sau
nu s-a nascut? A. B. zice cd nu.
dar cd se va naste din haosul care
domneste Tn Tncercarile lui de de-
finire. Asteptdm cu emotie momen- . . .
tul. Credem ci A. B. va avea ama- 0 examinare comparativa artd-stiinta.
bilitatea si ni-1 semnaleze. din perspectiva fanteziei. Prima a-

pare astfel ca mai ,abstracta” de-

cit cealaltda, privind ,nu atit fi-

it nalizarea concretd a creatiei omu-
LUCEAfARUI lui, cit puterea lui de a crea, nu
atit valoarea practicd si logicd a

P " ; = : cunostintelor cit capacitatea omu-
Cititorul ultimului numar al revis lui de a cunoaste”, fiind adicd un

tei din Bd. ipatescu are satisfac- fel de filozofie sul generis a cu-

tia sa constate din nou ca inviorarea i, Pledind h

semnalatd inca de acum citeva sap-  Loasterii. Pledind - pentru o revita-
lizare a fanteziei Tn cadrele artisti-

E?imlzb ”; (f:gé(t)anuenle fgg(:St%'feer]gEI'cgi' cului, implicit Adrian Radulescu ple-

tinde sa se instaureze ca o per- deazd n secolul scientismului pen-
manentd. Spre aceastd concluzie ne Y dreptul uman, la vis si realitate,
duc, de pilda, articolul deosebit de  Pentru ntretinerea tuturor acelor
interesant al poetului Al, Philippide  SPerante nobile care fTnalta cu o
despre Renasterea melodramei, dis-  tréapta omenirea in propriu-i cuget.

cutia cu Marin Preda, cronica lite- M
rarda semnatda de Eugen Simion, per- RECONSIDERARI
tinentele observatii ale lui Marin
Sorescu despre dramaturgia lui lon
Bdiesu ca si interviul acordat de In ,,Luceafarul” (nr. 29), Alexandru
Stefanescu, pornind de la aparitia
recentd, Tntr-un singur volum, a ro-
manelor lui Cezar Petrescu, La pa-
radis general si Miss Romania, cau-
td sa-i facad dreptate autorului Tn-
tunecdrii, constatind popularitatea
continud a operei sale. In aceasta
saptamind, ,,Romania literard™ prin
pana de autoritate a lui Serban
Cioculescu, afla argumente interesan-
te ale popularitatii lui G. Topir-
ceanu (sa nu scrim, totusi George,
asa ,cum apare In revista bucures-
AL Piru, critic literar, caruia A-  teand, pentru ca niciodata poetul
drian Paunescu 1i adreseaza intre- nu a semnat astfel, dupa cum nici
bari ce se vor ascutisuri de lan- G. lbraileanu nu a semnat Garabet,
j. ce t, Oricind, orice cititor, afla nici G. Calinescu cu George). Tmpo-
:aipiu rinduri care-l intereseazd, a- triva cui se face acum dreptate ce-
I tunel cind nu-i suscitd chiar pasiu- y lor doi scriitori? impotriva Iui G.
t! nda/t asa cum se ntimpla, de pil- ; g:a[mescg, \oare, care a semnalat cu
da, cu rubrica de note (,,punct si .|nS|_s,t¢nvt,a Jatura prea ac_centuat jur-
virguld't din care am retinut mai. ‘'inalistica a romanelor lui Cezar Pe-

ales indreptatitul protest referitor la  -trescu?. Nicidecum. E adevarat, a-

-
(0

coperta cartii lui Oscar Han ,,Dalti *prebierile autorului Istoriei 'literare
i si pensule” pe care, in locul unei sint mai mult decit rezervate fata
' reproduceri a statuii din Alba lulia de abundenta productie a scriito-
a lui Mihai Viteazul — realizare a rului. Aceste aprecieri trebuiesc Tnsa
cunoscutului sculptor, apare reprodu- raportate la anul de aparitie al
cerea statuii aceluiasi domnitor a- Istoriei (1941). Apoi, exista o men-
flata i i Bucuresti, n fata Uni- talitate foarte_ precara cu privire la
versitatii. Numai ca aceasta, desi critica literard, o mentalitate care
era, in adevar, mai aproape si deci simplifica si Tmparte totul, dihoto-
“ A'mai jla Tndemina, Editurii ,,Minerva", mic, ntre bine si rau. Dar critica
i. apartine .\ sculptorului A. Carrier nu inseamnd neapdrat lauda.sau des,-;;-.:
xBelleuse.:.M\ latd ca, de data aceas-  fiintare. Un dezacord cu autorul nu,
ta, multi vad si... multi cunosc! echivaleazd oricind . cu o derii-"’

grare. Critica este o0 comunicare

INTRE FANTEZIE S REALITATE  32"Gane" nilii "Spune e, in ‘i

un fel. Or, se intimpla ca, tocmai

Un excelent eseu, Fantezia ca rea- criticii care pornesc de. la anumite
litate artidtica, semneazd Adrian R& autoritati, dovedesc itnepri uu- con-u.;

w. dulescu ijx\ Romania literara nr. 28. formism  mai finradacinat decit . pu-

...,Intreagd activitatea omului — seri© blicul ,,profan” in materie. In wfelul

autorul — se desfasoara sub semnul acesta, critici postc'alinescieni, cri ci<

regasirii safe de sine. Omul nu poate teva exceptii, au ajuns a-i mini-

' ajunge’ 'decit acolo unde este as- maliza si pe Cezar Petrescu si pe

G. Topirceanu. fara a fnainta cu nim cunoscut, politicul, filozofia si
un pas cercetarea estetica a ope- arta sint forme ale constiintei so-
relor acestora. Dar Tmpotriva unei ciale (desi si aici intervin precizari,
asemenea preludri a mostenirii cri-  gnume ci arta, in mod expres, tine
; a mosteniri , ot

tice ar protesta Tnsusi Calgntta)s:cu. de miezul culturii) si atunci cum mai
De aceea, ne apar cu atit mai bine- ot fi si sfere ale existentei socia-
venite _interventiile mentionate mai e? lar daci acestea, totusi, conform

sus. Binevenite, desi Tnca nu des-
tul de ferme. Dar, ne propunem a re-
veni mai pe larg. Pina afunci, re-
tinem ideea c& reconsiderarile (ter-

opiniei lui Radu Sommer, sint si
una si alfa, Tnseamna ca pentru au-
tor existd o... identitate Tntre for-
mele constiintei sociale si sferei©

menul a cép&'at o anume ambigui- existentei socialei?

tate, fiind cam abuziv folosit) nu Nu stim dacd aceastd ,.descope-
privesc numai literatura clasicd sau  rire" se vrea pentru autorul artico-
cea aparutd in perioada interbelicd.  jyui din ,Revista de filozofie" e-
Pot fi reconsiderate (si chiar e ne-  punwul unui punct de vedere, saw
cesar sa fie) si opiniile critice con- trebuie s-0 intelegem ca pe o sci-
temporane pe care, prea adesea, sin- pare din fuga’ stﬁoului

tem dispusi sa le luam de-a gafa,
dupél_*uzant,a njurare in verba ma-

gistr. MORMINTUL LUl VLAICU VOBA
TEATRUL $1 TlNERETUL Mormintul ,enigmd@" de la Curtea

de Arges (nr. 10), descoperit acum
0 jumatate de secol si atribuit fie
lui Radu I, tatal Iui Mircea cel
Batrin (D. Onciu) fie legendarului
Neqru Voda, a putut fi identificat!
Badina. membru al Academiei de recent in urma sdpaturilor arheolo-
stiinte’ sociale si politice) _un vo- 3% JREERU I GOL (0
lum ~cuprinzind lucrarile simpozio-  1377)™" qomnitorul  caruia Alexandru
nului , Teatrul si tineretul” desia- ol ; N
surat la Piatra Neam{ 1n iunie Davilla i-a consacrat cunoscuta pie-
anul trecut. Publicind aceste lu- 52 h versuri, ramasa pina = astazi
crari, Centrul de cercetari pentru ;th%do?;rgor?angemsli?ilﬁtifli_(?;mg .Ia?:esg
problemele tineretului fTncearca sd i concluzii care, coroboratd cu alte

gzggggtgsea$lva£t%i agsgbsltgma%i?:l? n':} date ale noilor cercetdri, atestd in-
y ceputurile mult mai vechi ale sta-

fertoare oa oiviaten O, fommate Gl feudal roman (Tara' romancas.
Cresterea contributiei  teatrului., ca ca), in orice caz Tnainte de secolul
1 < il s ’ al Xlil-lea, vrem sa subliniem doar
arta militanta si angajatd, care poa- intuitia istorica si tistica d
te si trebuie sd influenteze pozitiv Intuitia _istorica _ st _artistica  a cra-
? g maturgului. In adevar, Alexandru Da-

tindra generatie. : b
> : N villa a aruncat o lumina vie asu-
Se afld adunate in acest volum pra unei epoci istorice Tnvaluita-

contributiile unor creatori si critici pind atunci in incertitudinile legen-
de teatru, ale unor sociologi, ale . b I
LS - 5 dei. Peste tot, in cele cinci acte
unor practicieni ai teatrului etc., . ; f
A AR . ale piesei, ni se vorbeste de tra-
asa TneTt volumul, ca si simpozionul o M It X T
b X bty ? ditie, datind, de vitejiile stravechi;
Tnsusi, se prezintd extrem de bogat " . A <
in puncte de vedere variate, diver spatarul Dragomir .si-a vizut de
P ’ datorie patruzeci de ani Tn sir" ;

Sub acest titlu a aparut, recent,
sub egida Centrului de cercetéri
pentru  problemele tineretului (co-
ordonator : conf. univ. dr. Ovidiu

se, uneori contradictorii, contribu- curtea avea un ceremonial si avea
ind_ toate, unele mai mult, alteie legaturi care presupun, de aseme-
mai putin, la dezbaterea unei teme nea, vechime si continuitate. lata,
atit de acut actuale: teatrul si asadar, Tncd un caz in care in-
tineretul. tuitia artisticA o ia Tnaintea ates-
Retinem, ca deosebit de valoroase, tarilor documentare, reconstituind a

contributiile lui Mihnea  Gheorghiu
(. Tineretea teatrului sau teatrul ti-
neretii”), Pavel Cimpeanu (,,Cultu-
ra generald si cultura teatrala™),
Henri Wald (,,Pasiune si ratiune in
teatrul contemporan™), Andrei Strihan
(,-Limbajul  tinarului actor"), Mihai
Nadin (,,Persoana, ipostaza forma-
tivd a teatrului"), lon Cojar (,Utili-
tatea teatrului specializat pentru co-
pii"), N. Al. Toscani (,Calea spre
teatru a tindrului spectator"), Edu-
ard Coyali (,Hai sa ne jucam").

enocd si un cadru social si politic

DlN FUGA ST”_OULU” in plin@ consonantd cu adevarul-

In cazul de fatd, creatia artisticd a
coincis cu inoteza istoricd a auto-

,Dacd apanajul artei este visul, rului, dramatismul situatiilor si n-
cel al filozofiei, ideea, politicul este fruntarea caracterelor decurgind dina
domeniul faptei, al actiunii socia- aceasta. Este poate un drum invers
le". Acesta este unghiul de vedere in ceea ce priveste drama, istoric,
in baza caruia, ntr-un articol din  jnvers fatd de cel preferat astazi,
numarul 6 al ,,Revistei de filozofie". de autorii ce-si  propun si ignor©
Radu Sommer discuta ,.despre core-  chiar istoria cunoscutd, stabilita,
latiile politicului cu filozofia si ar- snre a-$i elibera fantezia si a

ta”, precizind ca ,reducerea celor scoate concluzii cu caracter de ge-
trei sfere ale existentei sociale la  nperalizare existentiald. Totul depin-
aceste trei axe existentiale distincte de, in ultima analizi, de preferin-

(s:n)" nurtrebuie nteleasd n sens  tele autorului, de formatia si talen-

de exclusivitate. Sublinierile pe ca- tul lui si — fireste — de publicul
re le-am facut aici nu privesc Tnsa cdruia i se adreseaza. Nici un drum»
justificarea’ precizarii autorului ci  npy trebuie din principiu condamnat,
Tnsasi precizarea ca atare. Retinem, nici o solutie ostracizati.

pe de o parte, cd pentru Radu

T il fodlh %8 PRECIZARE

ciale (s.n.)". Pe de ditd parte, ni

se spane ca -politicul are calitatea Articolul' Mirajul.. Aitgb®jului: baroc
de wfor-riid a constiintei sociale s.n.)" din ,,Cronica" nr. y.g,c. a aparut,
dupad pum, forme ale' constiintei so- din cauza unor nedoriie neglijenta
ciale 'sint, de asemenea, filozofia si cu numeroase erori de tipar,. de fe~
arta. Asadar, politicul, filozofia si lui celor notate mai jos : persona-
arta sint. dupa Radu Sommer, con- jele in loc de pasajele, proza liri-
comitent, si forme ale constiintei ca Tn loc de poeizie liTica, .autorita-
sbdlale, dar si sfere ale existentei te Tn loc de autenticitate, massa in-
sociale... loc de messa. fiinta in loc de fine-
Sl _atunci — Tn ce sens se ex- te etc.
. prima autorul ? Céaci, cum este una- Cerem cuvenitele 1 sauze- cititorilor.

sasan AMESTECATE

Domnull Mario de Sabato ghiceste viitorul. ,,Photo-Jurnal de
Montreal" afirma ca DI. Sabato ar fi ,cel mai consultat prezi-
cator din Europa”, in timp ce ,Gazette Proventale" anuntd
nasterea unui ,,Nou Nostradamus"”. Citind memoriile ,noului
Nostradamus” (,,Confidences d’un voyant" — Ed. Alsatia, 1969)
afli cd Sabato ar fi prezis cutremurul din Sicilia, alegerea Iui
Nixon, cdsatoria fostel doamne Kennedy, plus alte zece-cinct-
sprezece profetii mai maruntele. A naibii treaba ! Dac-as avea
numérul de telefon al acestui ,le plus celebre voyant de notre
epoque”, l-as ruga din tot sufletul s&-mi spund ce va face
miercuri ,,Politehnica”. Procesul de tiparire al ,,Cronicii" impune
subsemnatului sa redacteze foiletonul sportiv duminicd seara.
Marea carte a_campionatului se va juca miercuri, revista apare
.simbatd. Astdzi, ce sa scriu? E ca-ntr-o poveste politista n
care ti se cere sa indici spargatorul cu trei zile Tnainte de a se
petrece bold-up-ul. Dupd egalul cu ,Dinamo", la lasi speran-
tele, au atins cota Himalaya, dar daca miercuri, cine stie cum.
se varsa donita? Nu, nu, imposibil. Dincolo de toate acestea, ori-
cum s-ar petrece lucrurile (si sper cd pina la urma, totul se
va termina cu bine), as avea 0 vorba de spus diriguitorilor fot-
balului iesean, lat-o: trdim si muncim intr-un oras frumos si
prestigios, un oras care, in ultimii ani, pastrind parfumul ro-
mantic al teilor eminescieni, s-a racordat pe deplin la marele
sistem energetic al ritmurilor contemporane. Despre lasi se vor-
beste si se_va vorbi oricind cu respect pios si stima adinca.
lar faptul ca ,,Politehnica” rostogoleste numele lasului prin sub-
solurile igrasioase ale cutdrui clasament mi se pare im auten-
tic atentat la prestigiul orasului care, de secole, a stiut sd, Tmbi-
ne generozitatea cu_exigenta. De aceea, evitarea retrogradarii
nu mi se pare 0 victorie, Ci un succes marunt, echivalent Cu
romovarea unui examen de corigentd ; pind la ,magna Clitn
audae"”, ehei, cale lunga ! Lotul echipei trebuie Tmbogatit,
conducerea tehnicd se cuvine a fi, cumva, echilibratd, munca
de perspectivd re-ginditd. Cine se multumeste cu putin, obtine
putin, lasul are dreptul sa pretindd a fi prezentat in oricare
clasament, indiferent de obiectul clasificdrii si unitdtile de ma-

surd, la nivelul cel mai inalt posibil. Si nu vad de ce fotbalul
ar trebui sa constituie o exceptie.

Aud cd autorilor excelentului interviu colectiv publicat de
,Tribuna" au Tnceput sa li se faca sicane de catre unii din con-
ducerea CNEFS. Vina: autorii au transcris exact confesiunile
unor jucdtori din lotul nostru national si, implicit, au deranjat
anumite susceptibilitati. Mai aud ca asupra jucdtorilor se fac
presiuni pentru a retracta cele pe care, cu simplitate, sinceri-
tate si bune intentii, le-au declarat in ,, Tribuna". Si, in fine; aud
ca Raducanu (1!) a ajuns sa-I compétimeascd pe Romulus Balaban.
Daca toate s-au petrecut aidoma, dati-mi voie s& protestez cu hoté-
rire sisacer sase pund capat odatd pentru totdeaun tentati-
velor de revenire ia practica troienirii adevarului sub mormane
a-toate-ascunzitoare de petale roze si nevinovate.

~Suplinitorul 11" (,Suplinitorul 1" se afla, pare-se, la Pucioa-

sa, unde - sper — isi pregdteste definitivatul) toarnd, in ,Lu-

ceafarul”, cea mai colosala basna pescareasca: cica a prins

stiuca ... la rimd | E o enormitate pe care n-ar intrece-0 nic»

stirea ca Eugen Barbu s-a pupat in Piata Independentei cu Fanus
eagu. )

Fantomaticul nostru confrate Belphegor da semne de tes-
cism acut, refuzind sa tolereze orice alta opinie contrara celei
emise de domnia sa. Eu ramin, totusi, pe pozitii. Deci:

Nu mi-a placut Pele.

Nu mi-a placut Pele.

Nu mi-a placut Pele. o
La anul si la multi ani. M. R. |,

Stimate domnule Lucescu ceea ce declari in ultimul para-'
graf al articolului din ,Sportul" aduce o lovitura sub centuri
Mi-e rusine de rusinea dumitale.



convorbirile ,, CRONICII"

destinul  romanulul

(continuare Tn pag 1)

bun romancier, de la care ar avea de invatat cum sa gin-
deasca epic 90 la suta din autorii cei mai laudati de azi. La
urma urmei, rezultatul depinde de faptul daca stii sa gin-
edesti viata Tntr-un roman, sd gindesti viata ca pe un roman.
Cel mai multi romancieri de azi nu au gindire romanesca
de loc. Ei, sau povestesc in mod onest, si se ajunge, fara
intentie de altfel, la o specie de picaresc intirziat, sau. (poa-
te pentru ca au constiinta unui viciu de suferintd intern),
incearca originalitati tehnice care nu li se potrivesc. E
hilar, dar nicidecum nefrecvent, sa contemplam cite un
romancier care doreste sa iasa din comun prin teme, prin
idei, prin procedee formale pentru care nu are nici 0 acope-
rire_intelectuala_si nici o inclinatie naturald, ignorind Tnsa
realitdti de bazd, ale genului ca si ale vietii romanesti
contemporane. Citi romancieri romani de azi pornesc Tn mod
constient de la realitate, constienti de misiunea lor de a
da unui public de care o vreme nu s-a preocupat nimeni
ocazia sa se regdseascd Tintr-o fictiune semnificativa ?

As spune, prin urmare, parafrazind niste cuvinte cele-
bre, cd romanul roménesc cunoaste azi o dezvoltare ,,ine-
gald si in salturi". In _afard de problema realitdtii ncon-
jurdtoare (problema mai mult de morald scriitoriceasca de-
cit de tematicd), pe care prea putini si-0 _pun serios, sus-
tinind chiar uneorli cd arta sincera e o naivitate, existd cea
a_compozitiei. Aici, trecem printr-o confuzie ce decurge n-
tii de la faptul cd romancierul e adesea om de cultura res-
trinsd si_ca uneori cunoaste foarte prost romanul romé-
nesc traditional. Spiritul profan, fireste, e mult mai impre-
sionat de orice descoperire, fie ea operda serioasa ori ba-
zaconie, si are fundamentala tendintd de a imita. De ce un
om ca G. Calinescu, la curent cu toate formalismele si in-
ventiile, a preferat o formuld echilibratd ? In egalda ma-
sura pentru ca intelegea revitalizarea tehnica la justa ei
valoare si pentru cad Isi cunostea datoria fatd de cititorul
roman, caruia i-a dat una din putinele pagini complete des-
pre Romania ce s-au scris dupa razboi.

Cd nu se mai poale scrie roman agrar anecdotic, consti-
inta literard roméneasca a Tnceput sa mai accepte in ulti-
ma vreme, si parcd se scriu mai rar elogii_critice de-a
dreptul nebunesti despre cite-o carte sateascd rezumabila
in trei rinduri. Ferma rezistentd a publicului la asemenea
scamatorii vad cd Tincepe sa-si dea roadele. Insa vom fi,
sintem chiar, victimile unei alte manevre: pentru ca citi-
torii sint oraseni, pentru ca trdim intr-un moment de exal-
tare a modernitatii, apare un fals roman_orasenesc, un fals
roman de analiza, un fals roman etic, si asa mai departe,
in care betia de cuvinte primeazd, si care inseala cititorul
dornic de ,altceva”. Temele mari ramin nedeschise, iar ce-
le domestice cu atit mai_putin. Din aceste motive, cu_doud
— trei exceptii, romancierii sint ignorati total de tineret.
E si_firesc cind problemele tinerilor nu apar in cele mai
melogiate carti. Pe de alta parte, cele mai semnificative si
mai dureroase evenimente ale ultimilor treizeci de ani sint
subiect de aluzie, nu de o cercetare si dezbatere. Dau un
mexemplu : Tn ultimul rdazboi, Roménia a pierdut o cifra de
luptatori fantastica, a doua din Europa raportata la tota-
lul populatiei. Ce s-a scris despre acesti oameni_care sint
marii nostri morti ? Ce semnificatie, ce Tnvatatura am des-
prins cu totii din aceasta mare tragedie?  Unii
scriitori de azi, contemporani cu evenimentul, nu su-
fla despre el un cuvint, sau teoretizeaza jovial despre lip-
sa de simt tragic a romanului. Alte natiuni, care au lup-
tat mai mult sau mal putin decit noi, ori chiar deloc, In
ultimul razboi, s-au priceput dupa aceea sa scrie o intrea-
ga literatura in care s& se infatiseze ca fauritori exclusivi
ai istoriei, In schimb, desi Romania a hotarit mult in ceea
ce priveste soarta Europei, prin intoarcerea armelor din
1944, si a fost, cum am spus, intre natiunile beligerante
una din cele mai singeros imputinate ,artistii romani igno-
rd semnificatiile acestui destin. In afard de citeva incercadri
foarte formale si compromise prin lipsa de vocatie literara
a semnatarilor, unde sint cartile roménesti in care trauma

HAVUZ

(VU
PETRU POPESCU
despre

romanesc modern

acestui razboi sa fie studiatd? La urma urmei, cu totii am
iesit din acest razboi, Tn sensul cd el ne-a modificat vietile
definitiv,, ne-a modelat soarta, ne-a .deschis constiinta pe
care 0 avem azi, si asa mai departe. Faptul ca scriitorii
romani se feresc de aceastd temd Ti acuzd ntii de lipsa
unei constiinte europene. Cum e posibil sa ne ldaudam ca
scriem literatura intelectualda, problemat'ca, politicd, atunci
c¢ind ne refuzam problema numarul 1? Dar, In afard de a-
cest rdzboi, dintre evenimentele care au urmat, cite au
fost epuizat literar, ori macar atinse? (De altfel, daca ar
apdrea, sa spunem, o carte care discuta modul Tn care a
impresionat ultimul razboi constiinta romaneasca, din ge-
neratie Tn generatie, ajungind la tineretul de azi, nascut
dupd razboi, dar a cdrui constiintda mosteneste constiinta
generatiilor care au trait razboiul, s-ar gasi cu siguranta
critici literari atit de imorali ncit sd refuze o asemenea
carte sub argumentul . .. modernitatii. Nu ne dd deloc de
gindit secaciunea de azi a prozei franceze, explicabila foar-
te smplu:_prozatorii francezi au fugit de realitate, ntli
de cea a razboiului, si s-au afundat In niste sistematologii
intelectuale inutile tuturor.

Acestea ar fi temele ,mari". Ce sd mai vorbim de temele
domestice (unde e romanul formatiei, al educatiei, unde e
un tablou veridic al familiei romanesti de dupd rdzboi, cine
dezbate relatiile dintre generatii, ba chiar si relatiile
dintre sexe, cine studiaza filozofia tineretului de azi,
cine contempla dramele intelectuale adevarate nu ce-
le de imprumut etc. etc. etc. etc)? Discutia poate
dura nesfirsit. Un lucru e sigur: nu poti moderniza proza

decit dindauntru, la nivelul profund si substantial, si nu
poti semnifica lumea fara sa cercetezi realtatea. Sinceri-
tatea si perspectiva proprie sint indispensabile. Fara ele,
in primul rind, nu esti citit (decit poate de critica literara,
care, helas, are uneori niste gusturi abracadabrante). C&ci
publicul se orienteaza infailibil, si respinge sidgur pe autorii
falsi. Dacd Marin Preda, de pilda, are o audienta definiti-
va, lucrul dupa mine se datoreaza (mai mult poate decit
incontestabilei lui valori de artist, cdci publicul cauta_intii
adevarul si apoi arta, si considera frumosul un dat indis-
pensabil dar... secundar) faptului c& nu a uitat si nu a tra-
dat realitatea, atit cea ih care s-a format cit si cea Tn care
s-a integrat.

Insd, slava Domnului, romanul pare sa nu mai fie feuda
citorva. Pind mai ieri, puteam cita doar trei — patru ro-
mancieri romani, care, prin raritatea lor, deveniserd un fel
de mari abonati ai atentiei publice, ai complimentului cri-
tic si ai tuturor celorlalte distinctii. Se crease psihoza ca
un roman e un lucru foarte l9reu de compus, rezervat prin
urmare doar citorva pontifi. Usor farda indoialda ca nu e sd
scrii romane, mai ales substantiale si multe, dar nici atit

de greu incit sa se creeze un grup restrins de trei— patru
sacerdoti, singuri  considerati capabili  de oficiul prozei
monumentale. In clipa de fata, editurile romanesti primesc
tot mai multe romane semnate de tineri, dintre care des-
tui debuteaza de-a dreptul prin roman. Vom javea desigur
lucruri rele si mediocre, dar cu siguranta si ,citeva expre-
sii sincere. Cu cit mai multi romancieri, cu atit mai bine.
Greseli copilaresti vor fi tot mai greu de fadut, impostura
va deveni tot mai dificild, iar critica, cu criteriile Tnmul-
tite, va putea in fine sa distinga exact. Cit despre moder-
nizare, ea se face plecind de la tema si de la perspectiva
proprie asupra existentei. Nu trebuie sa ne speriem daca
vreun rau voitor ori vreun invidios ne acuza de traditiona-
lism. De asta a fost acuzat pind si... James, Joyce! Per-
sonal, am auzit asemenea lucruri de la artisti cu adevarat
anacronici prin_complexele lor ca si prin formula practi-
catd, si daca sint sigur de vreun lucru in ce ma priveste,
sint sigur cd scriu o proza ba fel de moderna ca ceea mai moder-
na proza de oriunde din lume. (E_amuzant faptul cd romanul
american, de pilda, cdruia niciun roman n-ar cuteza Ssa-i
nege modernitatea, este unul din cele mai realiste romane
ale’ pamintului). Expunind aici aceste idei, voi fi poate a-
cuzat de traditionalism, ori si mai rau, de dogmatism! In-
teresant e faptul cd Tn clipa de fatd sint acuzati facil toc-
mai acei scriitori care lupta pentru purificarea unor idei
compromise prin proastd  ntrebuintare, nu: cei care se

pierd in formalismul cel mai comod, abuzind de Tncrederea
generald in ceea ce e ,nou", cit si de neincrederea pe ca-
re o trezesc azi, pe nedrept, cuvinte ca ,realitate”, ,analiza
sociald", ,mesagiu" si asa mai departe. Tocmai scriitorii
care, in cea mai ingratd pozitie, vor sa salveze si sa re-
valorifice acesti termeni demonetizati dar de neinlocuit,
sint banuiti ntr-un chip de-a dreptul imoral ca ar ntretine
nostalgia dogmatismului! Eroarea e de a nu vedea ca cel
mai bun complice al dogmatismului e formalismul, joaca cu
frumosul, arta de cenaclu si cabinet, metodologia si sis-
tematologia elitei, ghicitoarea sacrosancta a cite unui papa
de cerc inchis. Din fericire, exista cititorul, al carui vot,
oricit de dispretuit, e definitiv.

— Cum va explicati evolutia poeziei intelectuale ?

PP — Spunem cu totii poezie intelectuala, proza intelec-
tuala, fara sa ne dam seama de improprietatea formulei.
Din moment ce existda 0 poezie, o proza intelectuala, reiese
ca ar fi si una neintelectualda. Or, toatd literatura e intelec-
tuala, din moment ce cuvintul e purtatorul gindirii. La noi,
pentru ca nu prea de mult mediocritatea era foarte raspin-
dita si venea de la autori semidocti si autodidacti (ba une-
ori analfabeti), am Tnceput sa spunem intelectual ori nein-
telectual cu sensul schimbat (nu e semnificativ faptul ca
intr-o culturd mare o asemenea distinctie nu se face ?).
Cind spunem intelectual, ntelegem cé& autorul in chestiune
ntr-adevar stie sa scrie, stie sa spunda ceva, are ceva de
spus etc., ntr-un cuvint cd e legitimat n literatura printr-o
calitate si formatie minima. Azl consideram cd poezia lui
Mircea lIvanescu e intelectualda. Cred si eu, din moment ce
ea coexistd, de pilda, cu poezia lui lon Alexandru! Pardon,
nu numai ca coexista, dar foarte multi n-ar sta o clipd pe
induri sd-1 declare pe lon Alexandru mult mai mare poet
si mult mai... intelectual!) decit pe Mircea lvanescu. In absolut,
lon Alexandru e lipsit de orice Intelectualitate (nu  vreau sa
spun ca nu are talent), si intrarea lui in cultura se face prin
agresiune si violenta, nu prin asimilare si absorbtie, cu re-
zultate cind hilare cind penibile. Dar, fatd de un altul, lon
Alexandru poate parea un adevarat print al bibliotecii! In
asemenea situatie (care Tn proza se prezinta si mai acut,
caci, lipsita de caracterul ambiguu al poeziei, proza Tsi de-
masca nivelul de gITndire din “prima clipd), as spune cd
evolutia poeziei intelectuale nu e decit evolutia normald a

poeziei cdtre ea finsasi. Sincer vorbind, pericolul excesului
de intelectualitate la noi nu existad, mai cu seamad la tine-
ret, si de altfel cine e, din toate generatiile, alit de inte-
lectual incit sa devina suparator ? O anomalie rezultatd direct
de aici e ideea cd ar exista o literatura a criticilor : criticii,
la noi, sint intelectualii de profesie, opusi scriitorilor origi-
nali, genuini, zei telurici orbiti de inspiratie. Cite un scriitor
care a scris critica literara debuteaza deodatd cu proza ori
versuri ; el e batut tolerant pe umar de confrati net infe-
riori lui, ce nu si-au tulburat insa niciodatd identitatea
printr-o incercare teoreticd. |. Negoitescu nu va fi recu-
noscut niciodatd ca poet cu drepturi egale de poeti care ar

putea invata de la el totul. Cartea lui |. Negoitescu despre
Eminescu dovedeste o sensibilitate_ liricd si o intelegere a
poeziel cum nu au optzeci la sutd dintre poetii ,profesio-
nisti”. Insd la noi intelectualul de formatie e suspect ca
creator, pentru cda ne-am obisnuit cu creatorii incapabili sa
exprime teoretic o idee. Mie, de pilda, confrati si uneori

prieteni (intre care destui prozatori) mi-au marturisit sur-
priza lor cind au auzit ca voi publica un roman, vocatia
mea fiind dupa ei critica, eseul, traducerile etc. dar nu
cumva proza epica (un om foarte patrunzator. Matei Ca-
linescu, ce sufera si el de tratamentul aplicat poetilor zisi
Hcritici”, mi-a spus de mai multe ori cd ma vede mai bine
critic decit practicant al oricarui alt gen; cit despre George
Ivascu, critic si istoric_literar, el m-a citat de curind intr-un
articol publicat in strainatate, — in ,Le Monde" — ca...
critic literar sadea, desi cu citeva rinduri mai Tnainte com-
pusese doua liste ample, una de poeti, alta de prozatori).
Cind se ntimpld asemenea anomalii, cita certitudine poti
sd mai ai rostind de pilda cuvintul ,intelectual” ?

— Cum va explicati succesul unor romane ca Princepele,
Animale bolnave, Cunoastere de noapte. Intrusul, Mar-
torii, F?

PP — Aceste romane, toate foarte interesante, s-au
bucurat de multd atentie din partea criticii, si despre unele
s-a spus pe drept ca sint cele mai bune ale anilor de apari-
tie etc. Dintre ele, cel mai durabil mi se pare azi) intr-o
perspectiva fireste Tmbogdtita fatda de momentele acelea,
Hintrusul”. Aceste romane, care nu sint in fond prea multe
ntr-o proza cum e cea romaneasca si intr-o tara de dimen-
siunea Romaniei, creeaza Tmpreuna cu vreo alte citeva (md
Tndesc la cele semnate de Henriette Yvonne Stahl, Paul

eorgescu, Sergiu Dan, Radu Petrescu, Corneliu Stefanache)
un ansamblu sintetic al prozei noastre de azi. Pentru ca
sint putine, ele sufera pe de o parte de o dilatare uneori
foarte grandilocventd, critica vazind in ele geniul pur (cum
in unele cazuri s-a si afirmat, dar pe de alta parte li se cere
sa infatiseze singure ceea ce ar fi firesc sa nfatiseze o
sumade opere monumentale de vreo zece ori mat mare.
Succesul se explica deci si prin calitatea intrinsecd, dar
Tntr-un. fel si prin foamea de operd (e o situatie obiectiva,
si, observind-o, sper cd nu jignesc pe nimeni). Intr-un fel,
supralicitim pentru cd nu avem destule romane : sintem pe
deoparte mai exigenti, pe de altd parte mai entuziasti decit
trebuie. La urma urmel, un roman e un roman: 1 putem
cere sa fie excelent, dar n-are sens sa Tncercdm sa desco-
perim in el profunzimea Mahabharatei. Cind vom avea des-

tule romane, vom putea aseza la locul lor pe cele pe care
le-am exagerat, vom putea revalorifica pe cele pe care le-am
neglijat; Complexul moral-psihologic al romancierului ro-
man ‘e mult mai incomod, de-a dreptul dramatic uneori, in
comparatie cu cel al poetuluij si prozatorului, toti ceilalti
intelectuali, si in primul rind criticii, trebuie sa-i acorde 0
asistenta intelectuala si morala. Caci sarcina si conditia
romancierului roméan e azi cu totul deosebitd, solicitind si
mistuind pe autor (vreau sd spun pe autorul serios) mai
mult decit pe oricare alt literat.

— Noul dumneavoastra roman care trebuie sa apara e
un alt Prins?

PP — Nu. E un roman foarte deosebit de Prins, si, sper,
un progres fatd de el. Este si un roman de dragoste, pentru
ca eu consider cd in viata moderna, care este o viata foarte
codificatd si previzibila, modul cel mai firesc al omului mo-
dern de a se exprima pe sine, de a se defini caracterologic,
si chiar de a se demasca, este eros-ul. De fapt, ne martu-
risim cel mai bine pe noi insine Tn intimitatea noastra ero-
tica. Dar romanul acesta nou (si am riscat sa fiu gresit si
frivol inteles dindu-i titlul ,Dulce ca mierea e glontul pa-
triei”, a cdrui conotatie tragicd nu se poate intelege decit
citind toatd cartea) e de fapt mult mai mult decit un ro-
man de dragoste: eroul, care e un absolvent al facultatii
de istorie, are prilejul sd cunoascd, imprimatd Tn oameni si
n obiecte, tragedia” ultimului rdzboi, sa cunoasca mutildrile
sufletesti pe care le-a provocat aceasta tragedie. Este o
analiza a tineretului Tn comparatie cu generatia de lupta-
tori a ultimului rdzboi. Romanul are o parte ampla dedicata
Bucurestiului contemporan si tinerilor, dar, in substantd, e
0 meditatie asupra istoriei noastre, asupra locului nostru in
Europa. Afard de asta, e si drama personald a unui adoles-
cent care-si doreste maturitatea dar e_n acelasi timp ranit
de ea, si implinirea lui se face prin intilnirea cu o femeie
mai maturd decit el si_mai ego:sta, care fi_ dd prima oard
constiinta cruzimii vietii, constiinta competitiei ntre sexe.
Sper c& unele probleme ale cuplului modern, Th care perso-
nalitatea femeii si a barbatului sint net diferite de cele tra-
ditionale, au fost intuite exact si in raport cu anumite mu-
tatii specifice caracterului roméanesc din ultimele decenii.
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UMBRA LU

La Curtea de la E!sinqre, unde balq—
na seamand cu nevastuica, nu toatd
lumea e deopotrivd. Unii stau sus, altii
mai la coada. Asa cum se-ntimpld pre-
tutindeni pe pamint sau in cer; caci
ingerii se rotesc si ei pe caprarii.
Shakespeare distribuie aceastda lume a
Curtii pe cinci trepte . sus, pe prima,
std regele. Claudius the Dane. Urma-
toarea se cuvine lui Polonius. Pe a treia
Zimbeste Guildenstern  lui  Rosencrantz.
Apoi, Osric. A cincea treaptd si ultima
e deocamdatd liberd. Asteaptd pe cine-
va. lar Gundolf ne sugereazda ca infe-
rioritatea de pozitie se dubleaza de in-
ferioritate morald. (In sensul larg al cu-
vintului). Asa a vrut dramaturgul: cobo-
rirea in rang sd fie si o scadere in fi-
intd, Peste scara soclald se suprapune,
cu sens invers, ierarhia aliendrii.

Asadar, Claudius. Oricite explicatii mi
s-ar da, nu pot fi de acord cu Wilson-
Knight care il certifica drept ,,rege bun".
Dar abilitatea monarhului in raportu-

rile publice si private ramine deasupra
oricaror discutli. Puterea, pdcatul nu
l-au fnstrainat cu desavirsire de sine.
Cunoaste oamenii Si se cunoaste.
Polonius_ramine ,ciclop cu ochiul la
ceafd”. Definitiva caracterizare a lui
Coleridge suplineste orice exegeza. Voi
spune si eu, deci, cd domeniul lui Po-

lonius este trecutul. In fata celorlalte
dimensiuni ole timpului ,ciclopul" e
orb. Falsa parere pe care o are des-

pre sine il face inapt pentru contactul
autentic cu ceilalti.  Necunoscindu-se,

nu poate cunoaste. Solutiile sale sint
anapoda. Faptura lui, marunt istorica,
prinsd Tn concretul fiecarei zile, transpi-

ra, éﬁﬁie, poarta vorbe si va muri dupa
perdea. Dar pe cit de puerile sint sfa-
turile lui ,la obiect", pe-atit de mira-
culos devine in aforistica. Vezi Tnvatatu-
rile catre Laertes.

Pe Rosencrantz si Guildenstern i vad
robiti Tn Tntregime contingentului. Una
cu slujba, nu mai gindesc decit prin
ea. Omul a fost inghitit de curtean.
lar idealul acestuia are 15 cm. Tndlti-
me si se cheama treapta urmatoare.
Despre ei spunea Goethe ca merg in
cuplu deoarece, luati separat, n-ar in-
semna nimic.

In sfirsit, treapta n patra. Fiecare
personaj manevreaza, in decursul pie-
sei, obiecte care-i intregesc definitia.
Hamlet pipdie craniul, monarhul apuca
pahare, frumoasa Ofelia presara flori.
Osric apare tinindu-si in mina palaria;
cu pene, desigur. Caci capul lui Osric
e auxiliul palariei, iar gindurile sale
sint doar pretexte pentru cuvint. Din

OSRIC

universul de patimi care strabate pie-
sa, i-a fost hdrazitda una singurd : pa-
siunea aparentei. ldealul sdu practic e
complicarea savantd a simplului. Cel
teoretic, cifrul. Vorbind, oscileaza Tntre
perifrazd, terminologia tehnica si com-
pliment

Dramaturgul urmeaza — in prezenta-
rea Curtii — succesiunea ierarhica. Vor-
beste intii regele. Apoi, dupa ticluita cu-
vintare, vine rindul primului sfetnic. A-
pare cuplul. Pe la jumatatea ultimului
act iatd-1 si pe Osric. De parca apara-
tul de filmat ar fi executat un foarte
lent travelling de-a lungul ierarhiei, de
la primul la ultimul. Cu alunecare de
sens, as numi aceasta prezentare, cine-
matografica.

Dar Tnainte de a ne oferi spre de-
gustare farafasticurile  intortochiatului
curtean, Shakespeare ii introduce pe
gropari. Si groparii — cdci asta e me-
seria lor — vorbesc despre moarte. Des-
pre ce vorbeste Osric? Despre harta si
ghidul nobletei, despre dichisuri, afet
si protocol. Dar vorbind astfel, tot des-
pre moarte vorbeste. Despre moartea
prin cuvint. Citeva clipe mai tirziu se
aratd insdgi moartea, luind loc pe ulti-
ma treapta, a cincea. Treapta celei din

urmd alienari. Dar — cu permisiunea
lui  Eugen lonescu - nu singura se-
rioasa.

v

Am ignorat multd vreme rostul lui
Osric n_ economia presei. Aparitia lui
mi se parea inutild. Si — de ce tocmai
in prescena deznodamantului? Imi spu-
neam ca de va fi sd montez vreodatd
piesa, il voi da disparut cu paldrie cu
tot. Apoi infatisarea lui mi s-a limpe-
zit, recyr]oscing,_ vremea lui Shakespe-
are. Cdci astazi cind  spunem floare
sau cer, ne uitdm stingheriti in jur de
parca am fi scapat cuvintul de rusine.
Propozitiunea te iubesc isi pierde verti-
ginos fiorul, odatd cu muzica tonalad si
pictura_figurativd. Dragostea noastrd nu
se mai indreapta spre lucrul in sine,
ci spre, ultima lui denumire. Vislim cu
S|r? printre semnificanti, semn si sem-
nale, printre semnificat si  referent,
izbindu-ne cu copul de triunghiul lui
Odgen si Richards. Construim ~ limbaje
ca sa ne vorbeascd despre limbaj, si
metalimbaje sa ni le lamureascd pe
cele dintii.

lar deasupra noastrd, patronal, eja-
culeazda = umbra lui Osric n continua
coopulatie cu cuvintul.

ION OMESCU

MAESTRI Al PICTURII
UNIVERSALE

n muzeul de arta din lasi (i

Dintre toate scolile nationale re-
prezentate Tn  Pinacoteca din lasi,
arta italiana este cel mai consistent
ilustratd, relevind, prin opere sem-
nificative, trei epoci creatoare con-
secutive si dintre cele mai prodigi-
oase a.e multisecularei sale evolu-
tii: faza de apogeu si tirzle a Re-
nasterii, Barocul si Neoclasicismul.

Aceste epoci corespund cronologic
secolelor al XVl-lea, al XVll-lea si
al XVIll-lea si sint reprezentate in mu-
zeu prin opere lapartinind unor
maestri celebri ca: Veronese, Tinto-
retto, Caravaggio, Liberi, Salvator
Rosa, Solimena s.a.

Dupa cum se stie, caracteristicile
artei Italiene in epoca Renasterii di-
ferd nu numai de la o etapd la alta,
ci si de la un centru artistic la altul.

Pictura florentind — de pildd — se
distinge in toate etapele sale renas-
centiste, ~ printr-un ~ desen _ riguros

care domina coloritul, constituind prin-
cipalul mijloc de expresie al artisti-
lor din aceasta scoald, pe cind pic-
tura venetiana — dimpotriva — cul-
tivda in primul rind aspectele croma-

tice ale imaginilor,  invaluindu-le
contururile n jocul fluid al culorilor,
?I reflexelor de lumina si al umbre-
or.

Fie ca este vorba de un centru sau
altul, de o etapa sau alta, pictura
Renasterii italiene se caracterizeaza,
in ansamblul ei, prin armonia si e-
chilibrul clasic al formelor, prin re-
latiile logice dintre reprezentari,
prin interesul fatd de om si naturd,
prin cutezanta si vigoarea morald a
personajelor plasticizate, prin spiri-
tul laic, profund umanist, care le a-
nima, prin frumusetea lor fizicd si
psihica inspiratd nu numai de mo-
delele antichitatii greco — romane,
ci, mai ales, de marile cuceriri ale
spiritului uman din aceasta epocd,

printre care descoperirile geografice,
sistemul heliocentric, busola, praful
de puscd, hirtia, tiparul, telescopul
ejcd trebuiesc amintite  Tn primul
rind.

Aceastd (rasturnare de conceptii,
acest umanism  revolutionar  care
constituie cucerirea cea mai de pret
a spiritului renascentist., in general,
se dezvoltd plenar in pictura perioa-
dei de apogeu a Renasterii italiene,
grandios 1lustratd — mai ales la Roma

si la Venetia — de stralucitoarele
nume ale lui Michelangelo, Leonardo
da Vinci, Rafael. Giorgione, Tizian,

Veronese, Tintoretto.

In muzeul de artd din lasi, faza de
apogeu_si tirzie a Renasterii este
ilustrata prin trei lucrdri reprezenta-
tive : ,,Venus, Marte si Cupidon" de

Veronese, ,Sfinta Ecaterina” de un
discipol anonim_al lui Veronese si
nLucretia" de Tintoretto. Toate trei

apartin scolii venetiene si dateaza din
a doua jumatate a secolului al XVI-
lea, cind Renasterea atinge la Ve-
netia apogeul dezvoltarii  sale, fa-
cindu-si vizibile chiar acele simpto-
me care vor duce la constituirea u-
nui stil nou — stilul baroc — domi-
nant in arta epocii imediat urma-
toare.

Paolo Caliari Veronese — autorul
tabloului ,,Venus, Marte si Cupidon"
— a trait Tntre anii 1528 — 1588, im-
punindu-se aldturi de Giorgione, Ti-
zian si Tintoretto, ca unul dintre cei
mai de seamd reprezenti ai artei ve-
netiene din toate timpurile.

Marile sale compozitii biblice si
mitologice din Palatul =~ dogilor sau
din alte edificii oglindesc, de fapt,

viata fastuoasd a aristocratiei vene-
tiene, pe care a surprins-0 magistral
In _numeroase opere, uimind si as-
tdzi prin armonia proportiilor, per-
fectiunea desenului si stralucirea co-
loritului.

Tabloul sau de la lasi — ,Venus,
Marte si Cupidon" — provenind din
colectia lui Costache Negri, Tinfati-

seazd 0 scena erotica inspiratd de
mitologia greco-romand care — dupa
cum se stie — a fost un inepuizabil
furnizor de subiecte si_de pretexte
nu numai pentru arta Renasterii, Ci
si pentru aceea a epocilor urmatoa-
re. In acest tablou, zeita frumusetii,
cu nudul marmoreean — amintind
statuile grecesti — este asaltata de
galanteriile curtenitoare ale lui Mar-
te, zeul razboiului care, cuprins de
flacarile divinului sau amor, T1si a-
bandoneaza armele si — o datd cu
ele — razboinicele deprinderi, nvins
fiind de forta seducatoare a frumoa-
sei zeite. La dreapta celor doud per-
sonaje Cupidon ,vicleanul” sprijinin-
du-si capul Tn palme, priveste 1n
jos, rusinat parca de scena la care

asista, desi sagetile sale au provo-
cat-o.

Lucrarea este reprezentativa pentru
arta Renasterii prin subiectul ei mi-
tologic, folosit, Tn fond, ca pretext
pentru zugravirea unei scene eroti-
ce, prin_elementele de peisaj care
sugereazd cadrul scenei si mai ales
prin canoanele frumusetii clasice a-
plicate nudului feminin.

Scoala venetianda se detaseaza de
arta celorlalte’ centre a.e Renasterii
Italiene nu numai printr-un deosebit
simt al culorilor, ci si printr-un pro-
nuntat caracter realist care se adin-
ceste spre sfirsitul secolului al XVI-
lea, chiar si atunci cind subiectele
abordate sint furnizate tot de legen-
dele biblice sau mitologice.

Acest _spor de realism pe care 1l
aduce Renasterea tirzie cu elemen-
tele sale tranzitorii spre baroc, este
evident si Tn lucrarea ,Sfinta Eca-
terina" executatd de un talentat dis-
cipol anonim al lui Veronese si do-
natd Muzeului_din lasi de catre pic-
torul Constantin Stahi.

Desi subiectul este religios, tabloul
»Sfinta Ecaterina” nu apartine aces-
tei categorii de lucrari decit prin fi-
rava legaturda pe care o face titlul,
pentru ca, de fapt, ne aflam in fata
unui cochet portret de femeie. Per-

sonajul — Sfinta  Ecaterina, — po-
zeaza cu gratie discretd, fara nici un
fel de urme de asceza. Siraguri de
perle si diademe 1i Tmpodobesc chi-
pul, iar bustul bine construit, cu o
carnatie roz-sidefie, specific verone-
siand, ni se dezvaluie de sub ves-
mintul de madtase visinie, Tmpodo-
bit si el cu un voal de o mare fi-
nete. Expresia este usor placida, fara
complexitati spirituale.

Calitatile cromatice ale acestei lu-
crari sint insd atit de specific vero-
nesiene, Tncit unii specialisti nu au
pregetat s-o atribuie chiar marelui
maestru.  Intrucit argumentele deci-
sive — Tn acest sens — Tncd nu s-au
adus, problema paternitatii tabloului
continud sa radmind deschisa.

Autorul celui de al treilea tablou
reprezentativ pentru ultima faza a
Renasterii venetiene — existent in
acelasi muzeu — este Jacopo Robusti
zis Tintoretto, adicd ,Vopsitorul" —
supranume ce i se trage de la
profesia de vopsitor a tatalui sau.

Nascut in anul 1512 la Venetia,
oras Tn care va trai Intreaga viata,
Tintoretto' s-a format n atelierul Iui
Tizian, propunindu-si sa realizeze n
opera sa 0 sinteza ntre coloritul a-
cestuia si desenul lui Michelangelo.

Tintoretto depaseste arta contem-
poranului sau Veronese si — toto-
data — cadrul clasic al Renasterii,
printr-o uimitoare Tndrazneald a vi-
ziunilor care fac trecerea spre stilul
nou al barocului.

Elementele acestui nou stil artistic,
cu totul deosebit de stilul renascen-
tist, sint prezente si  in lucrarea
sa de la lasi, intitulata ,Lucretia",
care marcheaza — ca de altfel majo-
ritatea operelor lui Tintoretto — tre-
cerea de la echilibrul armonios al
Renasterii la pasiunile rascolitoare
ale barocului, exprimate prin atitu-
dini patetice, prin° miscari violente si
contorsionate. Odatd cu aceasta trecere
se adinceste contrastul dintre lumi-
na si umbra, obtinindu-se efecte pu-
ternice, lzbitoare, in deplin acord cu
pasiunile de care sint bintuite per-
sonajele.

Pornind de la dramaticul episod
al Lucretiei, relatat de Titus Livius
n celebra sa ,,Ab urbe condita” Tin-
toretto T1si prezintd personajul din
acest tablou Tn momentele supreme
ale sinuciderii provocata de bat-
jocura pe care virtuoasa Lucretia nu
a Igytlgt—_ov suporta. L )

avasita si tensionatd Tn acelasi
timp, Lucretia se pregateste sa soar-
ba din cupa cu otrava, pe care o {ti-
ne Tn mina stinga si pe care o pri-
veste, ntunecindu-se la gindul des-
partirii de viata.

Clarobscurul este  subordonat cu
precizie continutului afectiv: chipul
si bustul, luminate puternic, fac Im-
presia ca sint absorbite — simbolic
— de ‘ntunericul dens al fondului.
Negurile Tntunecate ale mortii, care
peste o clipa vor inghiti fiinta Lu-
~xetiei, au si_smuls draperia_de pf
umerii tinerei femei, contaminindu-i
cutele albastre cu Tnvaluirile lor ne-
gre. Monumentalitatea personajului
si forta sa morala conferda grandoare
acestel opere.

CLAUDIU PARADAIS

MIHAI - CIMPEANB

Lucrarile de pictura ale lui
Minai Campeanu, absolvent al
facultatii de fiiolotiie, depasesc
prin sfera preocupdrilor, prin
tehnica si viziunile cromatice, a-
matonsmul frecvent. Rod al acti-
vitatii ultimilor 4—5 ani. cele 24
de lucrari expuse la Casa univer-
sitarilor permit depistarea unui

Stl'I'I'onurile albastre-verzui, 7Tncél-
zite prin juxtapunerea unor de-
gradeun aie rosului, impun in
Ingrid, Indi, Aruna, o suava fe-
minitate. O usoara alungire a qi-
tului, torsionarea vaqa a liniei,
incertitudinea asqciatd unei unde
de mister a privirii reclama vag
afinitdti cu eroinele lui Modigli-
ani. Coloritul Tsi gaseste Tnsa o
formulda proprie, deosebitd mai
cu seamd@ prin intensitdti. Cuplu-
rile ne retin printr-o originald
stilizare, asociata energiilor unei
sinqure culori (albastru), repetata
prin deqradeuri Tn numeroasele
ei ipostaze. Abia schitate, fra-
mantarile launtrice devin obiect
principal al ultimelor zece Ilu-
crari. Intruchipind Tn ele nu
atit oameni sau obiecte din sfe-
ra acestora cit realitatea lor in-
terioara, lucrarile devin comen-
tarii ale conditiei umane. Iposta-
za preieratd va ii aceea de qin-
ditor. Plutind in vaporozitatue
turnurii  aie lundaxulut, Demonul
devine o meiarord a meditatiei.
SuDsumate Tintrebarilor, lucrarile
au rareori un titlu, nu au un
Tnceput si nu marcheaza conclu-
ziv un sfirsit. Motto-urile alese
din versurile lui Saint John Per-
se devin comentarii ale tablou-
rilor ce se refuzd etichetelor li-
mitative. Motive din totdeduna
ale aitei, omul si problemele sa-
le, plivite de la Tntaltimea per-
spectivelor vaste ale istoriei, rea-
mintesc versurile celebrului poet :
,Virstd mare, venim de la toate
tarmurile pamintului ; ni-i rasa
straveche, fata farda de nume. lar
timpul stie atitea despre oamenii
care au fost“. Resimtitd Tn unele
tablouri, o anumitd obscuritate a
limbajului pictural nu tine atit da
tehnica abordatd, cit. de Tnsesi zo-
nele abordate. Lucrarile impun
doud viziuni coloristice. Speci-
ficd Tnceputului, lucrarea Cochi-
lia ne retine prin vigqoarea ten-
telor si bogatia cu straluciri de
smalt a culorilor crude supuse
mai putin combindrilor ; rareori,
organizate Tn jurul unei dominan-
te, culorile coexista individual, u-
neori fard a fuziona ideativ. Pre-
zent in expozitie doar prin cite-
va lucrari, acest moment nu lip-
sit de autenticitatea trairilor
proprii, face loc unei accen-
tuate spiritualizari a culorii. Rea-
lizatd si din nevoia de a lucra,
pe suprafete mai mari, trece-
rea la noua modalitate este vizi-
bild la portretele amintite, in ce-
le douda naturi statice precum si
n Singurdtate Tn doi, bazat pe
dominante de albastru. Cromati-
ca exclude tonul local, energiile
afectiv-spirituale ale acesteia de-
venind comentarii subtile.

Celei de a doua viziuni ii a-
partin majoritatea lucrdrilor. De-
venitd subtire, tenta creazd ilu-
zia spatiului, a adincimii idea-
tive prin diluarea culorilor si
frecventa lor nuantare. O prefe-
rintd pentru griurile colorate im-
pune nuantele de rosu Venetian.,
cele de galben ale ocrului, pre-
cum si complementarele lor reci.
Tabloul Rasarit marin devine o
sinteza a rafinamentului la care
artistul a ajuns, impunind Tntre
celelalte lucrdri un maximum de
efect pictural. Una din cele doud
naturi statice expuse cumuleaza
trasaturile principale ale aces-
tei a doua viziuni. Daca Tn pri-
ma din ele (Vas si fructe) o-
biectele exista prin ele Tnsele,
in cea de a doua (Asaltati de
ceresc), ele Tsi pierd consistenta
lor solid-materiald ; sfidind qra-
vitatea terestrului, culorile devin,
in figurdrile vag geometrice, e-
nernii  functionale ale aspiratiei
cosmice.

GH. MACAPIE

0 LUCRARE DE C. D. STAHI

Muzeul Unirii din lasi a achi-
zitionat recent una din cele mai
valoroase lucrari ale lui C. D.
Stahi, pictorul si aravorul ro-
man de la a cdrui moarte se
comemoreaza anul acesta o Ju-
matate de secol, fost profesor
Bf director al Scolii de Arte
frumoase din lasi. E vorba de
portretul lui Manote Costache
P.nureanu, luptator unionist, unul
d’n sfetnicii lui Alexandru loan
Cu*a. si care a detinut pe rind
portofoliile finantelor gi justitiei
In timpul domniei lui Cuza.

EXPOZItIE

Salile Casei Armatei din lasi
gazduiesc o mica expozitie orga-
nizatd de un grup de pictori a-
matori sub egida Casei judetene
a creatiei populare. Expun P.
Buzatov, Paul Dimitriu, Mihai sl
Grigore Bejenaru, Liviu Smintini-
cd, R. Orac, Simona Costea, |I.
Nastase, |. Galanton, C. Axinte
si A. Soiuz.

Remarcabild sinceritatea si con-
vingerea cu care acesti artisti cu-
noscut! publicului din expozitii
personale continud a cinta n
forme si culori frumusetile pa-
triei sT a exprima sensuri cro-
matice Tn peisajele si naturile
statice expuse.



CONCEPTUL HEGELIAN DE

continuare din pag. 1)
diatia Tnsdsi, care este viata
cea mai profunda a spiritului.
Aceastd treapta reprezintda de-
sévirsirea si Tmplinirea_ filo-
zofiel si_se realizeazd Tn gin-
direa lui. Prin sistemul meta-
fizicii speculativ-dialectice, spi-
ritul ajunge la adevarul sau.

Adevarul, la Hegel, este
treapta suprema a evolutiei fi-
rii, pe care spiritul gaseste n
sine Tnsusi fundamentul a tot.
in opozitie cu el, frumosul nu
seste decit o faza preliminara
de manifestare a spiritului,
treapta tezei, Tn care spiritul
nu se poseda inca pe sine in-
susi. Frumosul este abstractul,
spune Hegel, iar filozofia este
diametral opusa abstractului.

Aceastd punere a problemei
a marcat decisiv Tntreaga me-
ditatie europeanda asupra fru-
mosului. Dupa Hegel, nimic
demn de luat in seama nu se
mai _poate spune pe aceastd
tema daca cele spuse nu rele-
va conexiunea esentiala din-
tre frumusete si adevar.

Intr-o perspectiva metafizi-
ca, frumosul este scindat de
adevar si opus lui, ca un mo-
ment la copildriei spiritului.
Adevarul coincide cu faza de-

linei lui maturitati. .Primele
ilozofii sint cele mai s&race
si mai abstracte” — spune He-
gel, In acest sens_(Prelegeri de
istorie a filozofiei).

Sciziunii dintre frumusete si
adevar Ti corespunde, in ca-
drul metafizicii, separarea din-
tre logicd, etica si estetica —
realizatd Tn scolile platonica si
aristotelicda — potrivit siste-
matizarii_carora binele si fru-
mosul sint repartizate dome-
niului comportamentului non-
teoretic (respectiv eticii si_es-
teticii), in timp ce adevarul
este rezervat logicii, considera-
ta stiinta ce fixeaza regulile
adevdratei cunoasteri.

O arta care se dezvoltd din

germenele gindirii metafizice
atribuie filozofiei — iar mai
tirziu stiintei — sarcina dez-

valuirii adevarului, iar ei Tsi
rezerva, ca obiect propriu,
frumosul, vag reprezentat prin-
tr-o perceptie afectivd de un
tip particular. Opera de arta
este gindita plecind de la
aistheton: lucrul sensibil care
afecteaza simturile; artei i re-
vine atunci cimpul afectivitatii,
restrins la agreabil. Frumosul,
potrivit conceptiei estetice, es-
te relativ la placere si capata
chipul a ceea ce impresionea-
za placut simturile sau tre-
zeste Tn noi sentimente este-
tice, stari de suflet de un a-
numit tip.

Prapastia dintre adevar si
frumos odatd Tnspdimintétor si
definitiv deschisd, devine un
act de bravurd sa faci un salt
de pe un mal pe celalalt sisa

indraznesti o poezie cerebrala
au o filozofie sentimentala.
Teoreticienii artei Tsi fac un

merit din a discuta la nesfir-
sit falsa problema a raportului
dintre cerebral si afectiv in
creatia artistica, ncercind re-
alizarea unui echilibru prin
dozdri farmaceutice si retete
semnate de medici Tnchipuiti.
Si chiar atunci cind arta Tsi
propune sa fie glasul adevar
rului, acest adevar are pentru
ea 0 semnificatie metafizica:
el este adaequatio intellectus
et rei, conformitate a gindirii
cu lucrul gindit. Arta care re-
zulta dintr-o astfel de concep-
tie este o reproducere, cit mai
ideld, a lumii Tnconjurdtoare,
0 oglinda pusa in fata lumii,
in care aceasta trebuie sa-si
vada chipul: arta unor_foto-
grafi. Despre adevarul Tnteles
ca_dezvéluire a firii — a'et-
heia — aceastd artd nu mai
are nici cea mai vaga idee.
Obiectiunea concentrata si du-
ra care i se poate aduce este
cd ea rezultd din activitatea
unei_gindiri reprezentative, care
nu-si pune niciodatd chestiu-
nea originii lucrurilor; ea re-
prezintd, intotdeauna, fructul
unei constiinte, ontic-preonto-
logice.

Momentul divortului dintre
arta greaca si_manifestarea cul-
turala nascutd in sinul deca-
dentei eline, care_a proliferat
pe distanta a doua mii de ani
de Tntelegere metafizica a e-
sentei frumosului, acest mo-
ment crucial este identificat de
Hegel in evenimentul sciziunii
dintre fiinta si gindire. In in-
troducerea la Prelegeri de is-
torie a filozofiei, el pune de-
etul pe rana atunci cind a-
irmd: .Filozofia elend este
naiva, deoarece ea nu ia 1n
consideratie aceasta opozitie
dintre fiinta si gindire, aceas-
té*opozitie nu existd pentru
ea*.

Acuzatia hegeliana vizeaza
de fapt gindirea presocratica,
si in primul rind gindirea lui
Parmenide, care, In fragmentul
Il al poemului sau didactic,
spune: to gar auto noeln estin
te kai einal. Aceastda frazd ce-
lebra a fost falsificatd printr-o
traducere straind marelui spi-
rit grec: .gindirea si fiinta sint
acelagi lucru* — apoi rastal-
macitd de-a lungul Tntregii is-
torii a metafizicii Tn interpre-
tarea care serpuieste printre
urmatoarele jaloane: gindirea,
noein, este activitatea subiec-
tului. Gindirea subiectului de-
termind ceea ce este firea. Fi-
rea nu este nimic altceva decit
ceea ce este gindit de gindi-
tor. Cum gindirea este activi-
tate interna, subiectiva, sicum,
potrivit lui Parmenide, gindi-
re si fiintd sint acelasi lucru,
tot ceea ce este devine su-
biectiv.

In interpretarea sa hegelia-
na, sentinta parmenidicd este
vazutda prin filtrul Tntelegerii
e care Platon, Descartes i

erkeley au avut-o despre din-

sa. Potrivit lui Platon, ideile
conferd fiecarui lucru modul
lui specific de a fi. Aceste
idei nu sint perceptibile prin
simturi, nu apartin domeniului
lui aistheta. Ceea ce da fun-
dului caracterul de a fi este
ideea_la care el participd, idee
accesibild numai prin gindire,
adica intr-o perceptie nonsen-
sibild. Fire si gindire fac, a-
{)nllndoué, parte din suprasensi-

il.

Situat Tn prelungirea tradi-
tiei neoplatonice, Berkeley pu-
ne pe aceasta interpretare de-
vianta marca metafizicii Timpu-
rilor Modeme, subiectivitatea,
Pentru dinsul, afi echivaleaza
cu a fi obiect al reprezentarii
unui subiect. Firea lucrurilor ii
apare ca obiectitate a obiecte-
lor pentru eul subiectivitatii.
Teza berkeleyand: esse  est
percipi — a fi Tnseamna a fi
reprezentat — pune semnul_ e-
galitatii Tntre fiintd si gindire,
in _acest sens cad proprietatea
obiectelor de a fi obiecte, se
constituie Tn constiinta repre-
zentatd, in ego cogito (eu gln-
desc ceva).

Drumul cétre Hegel este ast-
fel deschis. Pentru filozoful ger-
man. firea este afirmatia gin-
dirii care se produce pe sine
nsasi. Perdpere — gindirea ca
reprezentare — prin_ care Ber-
keley sl Descartes interpreta-
sera idea platonica, este ace-
lasi lucru cu firea. Gindirea
suverand, conceputa ca ratio
(fundament. Tntrucit ego cogito
este ens certam. temeFa de
neclintit fundamentam incon-
cussuir), reprezentindu-ti ceva
(adica opunindu-se la fire, scin-
dindu-se de dins3) leaga de ea
Tnsasi ceea ce isi reprezinta si
astfel, edunindu-se asupra sa.
se produce pe sine. A se adu-
na (culege) pe sine Tnsusi se
spune in greaca legesthai. Tra-
versind. trecind printre.  se
spune dia. Dialectica (diale-
gesthai) este procesul prin care
se produce subiectivitatea su-
biectului si. prin aceasta, ceea
ce este. Cind aceastd miscare
se observa pe sine insdsi, se
supravegheaza (speculdri: 1n
Fmba latind, a sta la andé?,
subiectul nu mai este simplu
ego cogito opus obiectivitatii
firii, ci cuprindere a acestor
doud contrarii, sinteza a lor
intr-un proces de producere a
sp ritulul, care este concretetea
insdsi Tn determinatia funda-
mentala a firii realizate, a re-
alitatii Dialectica speculativa,
acest bizar nume greco-latin,
este determinatia pe care, in
epoca finala a evolutiei meta-
fizicii firea, frustata de carac-
terul ei de phvsis, 1l capatda n
perspectiva unui subiectivism
radical. Di’lectica speculativa
este constiinta constienta de ea
insdsi. Astfel determinatd, ea
este certitudine, adica adevar,
si se opune frumosului repudiat
ca treapta inferioara in evo-

Oi avalcadele: ,Cai", ,Cal si calareti".
,.Calaretii", ,,Cai rosii* etc. Multi cai’ si
-S calareti, care alearga, sint Tncordati,
patrunsi parcd de sentimentul fierbinte
al unei lupte, al cuceririi unui (el, cu
attt mai _mult cu cit unele lucrari ne Infati-
seaza caii alergind in cerc ori toti Intr-o anu-
mita directie — infinitul In timp si spatiu.

Aceasta da tablourilor o dinamicd, o ritmi-
ca impresionanta, fascinanta. ~ Cavalcadele
Magdalenei Radulescu sint realizate Tn tonuri

de rosu; nuantele acestuia, ca si formele,
sugereaza ideea unei lupte, unei goane ne-
bune spre un ideal infinit, solar.

Scene din viata cotidiana. Tablourile se in-

si paupera in evolutia ea.
Ce spune nsa fraza lui Par-
menide? Nimic Th aceasta sen-
tintd nu vorbeste despre su-
biectivitate.  Mai mult: gindi-
rea este aici definitd fara a
se face vreo referire la om,
ci numai n legatura cu esenta

firii. Nu firea este  definitd
prin raportare la gindire —
consideratd factorul determi-

nant — ci gindirea se deter-
mind plecind de la ceea ceii-
]rce_z_al este, plecind de la esenta
ji

Firea este pentru gindirea
presocratica phvsis: ceea _ ce
izvordste din uitare si std in
lumind. Ceea ce poate fi vazut
se aratd, Tsi manifesta esenta.
Aceasta ivire a esentei este
gindire.

Dezvaluirea firii — alethela
— iesirea din latenta si Tnfa-
tisarea a ceea ce este. In aceas-
ta consta pentru marele spirit
grec esenta adevarului Ade-
varul este aletheia. lar frumo-
sul este instituirea. Intr-un lu-

cru. a luminii acestei dezva-
luiri, frumosul este modul_ de
a fi_al adevarului Adevarul

exista ca frumos. Cind adevarul
se instituie Intr-o operd, fru-
mosul apare. Frumusete sia-
devar sint unul si acelasi lucru.
Dar aceasta instituire a ade-
varului_nu_poate avea loc da-
ca o gindire esentiala nu as-
cultd cu pietate cuvintul_firii
care se dezvéluie. Dezvéluire
a firii fara gindire, nu poate
avea loc. O gindire este che-
mata pentru a lua Tn_primire,
pentru a ocroti si pastra ade-
varul unei dezvaluiri intfmpi-
nind favoarea care se acorda,
adicd frumosul autentic. Fru-
mosul este. Tn acest sens, o
chemare (kallos) adresata_gin-
dirii care gindeste in masura
in care suportd venirea unul
adevar. Dialogul silentios in-
tre fiinta si gindire, — aceasta
este esenta limbajului poetic.
Numai ulterior, si numai deri- tul
vat limbajul devine un mijloc
de comumicare fintre oameni
Primar si fundamental el este
corespondenta cu firea, ras-
puns la chemarea firii care ni
se destind, luare a masurii pe
care ea ne-0 acorda imprimin-
du-si legea in gindire, confor-
mitate cu dinsa. Libertatea
care face posibila manifestarea
constringerii unei masuri din
partea firii care se destdinuie,
aceasta fundare a necesitatii
prin libertate, Grecii au numi-
t-0 poiesis sl intr-Tnsa ei au
vazut esenta artei. Originea
artei consta Tn stabilirea unui
dialog intre o gindire esen-
tiald, care raspunde chemarii
firii ce se dezvaluie, si aceasta
fire ce are nevoie de dinsa
pentru a-i lasa Tn pazda o ma-
surd. Frumosul este ascultare
a poruncii firii care, chemind
gindirea. deschide omului di-
mensiunea locuirii sale.

spirala.

Note

crochiu

In jurul _domnisoarei
contemplarii. In jurul acestui cap superb, cunoasterea
noastrd devine cosmicd, pentru cd numai din aceastd
miscare Tnvéluitoare, ochii nostri pot cuprinde totul, pot
intelege totul. Ma inscriu deci pe linia find a spiralei si
lanez usor, incepind de jos, in dreptul palmelor pre-
ungi, aduse pe lingd git, in locul acela straveziu, in
core se simte parcd pulsind singele cdldut al domnisoa-
rei, opoi merg, in cosmica spirald, cétre liniile tulbura-
toare ale obrajilor, adunate magistral in bérbie. In drep-
ul gurii, al buzelor ghicite, imi incetinesc mersul zburat
si-mi pipdi usor, involuntar si imperceptibil buzele, pla-
cindu-mi gindul unor posibile comuniuni suave, mirosind
a parfumuri pariziene, de sfirsit de secol. Ochii domni-
soarei sint mari si frumosi. In dreptul lor ma ncearca
neputincioasele noastre comparatii, orgolioasele, care-si
intind mansetele docte pina la femeile faraonilor din a
optsprezecea dinastie, sau pind la portretele incredibile
de lo Fayum (cu cine, spuneti-mi in treacat, am mai fi
comparat’ oare morii ochi ai domnisoarei
am fi trdit it vremea
domnisoarei sint mari si frumosi si nu seamana cu alt
ochi ; sint ochii iscati de mesterul Brancusi, care s-a
uitat mult la cer si lo stele, vazind volute, cercuri, elipse.
Planorea in spirala se apropie acum_de fruntea inteli-
gentd a_domnisoarei, pe rotunjimea careia banuiesti tre-
cereo parului, peste timple, senzual cuminte, adunindu-se
cost, ia spate, in panglico mirosind a lavanda fina. Im-
plinireo spiralei o foc undeva, de-asupra domnisoarei,
apoi contemplarea continud, luind linia descendenta a
unei noi spirale, marite, core invdluie acum de sus in
jos, in traiectorii si moi largi, capul frumoasei Pogany
Contemplarea sculpturii nu e mirare perplexa in foto
marmorei. Cu picioarele pironite in podea. E fascinanto

SPIRALA

Pogany e fascinanta spirald o

Pogany, daca

vechiului ~ Egipt ?). Deci  ochii

VAL GHEORGHIU

,CA VA LCA DELE"

MAGDALENEI

tituleaza frecvent ,,Adunare”, ,,intrunite”,

,»Grup de oameni" etc. Ritmul alert din ca-
valcade dispare, aceasta insemnind c& lucru-
rllle sint lipsite de ritm. Ele amintesc folclo-

rul.

O alta mare grupa e cea a dansurilor. Intfi
avem de a face cu tablourile reprezentind

dansuri folclorice : hore, calusarii etc. Lucra-
rile respird bucurie, dinamism, putere de via-

td. Din nou, ritmul lucrarilor devine extrem
de alert. Artista, desi puternic influentata de
dansurile folclorice romanesti, nu copie ele-
mente folclorice si nici personajele nu _sint
tratate Tn pozitii specifice cutaror_dansuri po-
pulare. Totusi, prin ritmica lucrdrilor, ca si
prin atmosfera de fericire ,care Tn alte lu-
crari evolueaza pina la beatitudine si exube-
rantd, ne sint sugerate perfect dansurile noas-
tre. Grupa acestor dansuri este o adevarata
dezldntuire a sentimentelor bucuriei de viata.

Prin tehnica inciziei, dansurile iau un as-
pect aparte. Avem de a_face cu siluete de
dansatori ,ab:a sugerate, prin zgirieturi pe fond.
Ai senzatia cd deasupra scenelor de dans este
tras un val, realizat tot prin incizii in culoa-
re. Personajele par ireale, parca sint himere,
aduceri aminte. Poate fi vorba de dansul bu-
curiei din grupa precedentd, care trece in
procesiune miticd, cu nuante arhaice, hime-
rice. In aceastd grupd fondul devine din ce
Tn ce mai variat: tonuri de albastru, roz,
negru sugereaza irealul, fantasticul, readuce-
rea aminte.

Paralel cu grupa in care bucuria a devenit

RADULESCU

procesiune miticd, cu nuante de ireal si hime-
ric, trebuie mentionate tablourile n care ca-
laretii_sint alaturi de cai si nu calare. Semni-
ficativa, cu atlt mai mult cu cit avem de a
face imediat cu o grupa de lucrari in care
caii sint infatisati singuri, stind in nemis-
care, parca obositi. Liniile lor sint extrem de
suple 'si au o mare expresivitate. Calul din
grupa cavalcadelor reprezentind forta si vi-
talitate, apare acum in toatd nobletea sa, rea-
lizata de artista_prin simplitatea si eleganta
liniilor. Aici, caii sint configurati numai_ prin
contururi negre sau cafenii, pe fond, de o-
bicei, alb. Calul parca si-a dus_ la bun sfir-
sit misiunea de a purta omul catre telul sdu
si se reintoarce la starea lui de salbaticie,
usor deductibild prin puritatea desenului, lip-
sa de amanunte.

Omul devine mai trist, inca din grupa dan-
surilor, si mai cu  _seamd din cea realizatd
prin tehnica inciziei, ~ sugerind procesiunile
mitice. In aceasta ultimd = fazd, omul apare
singur. Mai mult, intr-un tablou numit ,Tra-
pezistii" apar oameni in diierite pozitii, cu
capul in Jos, ca intr-un cumplit virtej. Este
vorba de o cadere. Existd alte citeva tablo-
uri, Tn care omul apare ocupind un spatiu
extrem de mic, riguros limitat. In una din
pinze ne sint infatisate personaje, Tncadrate
riguros in Cite un careu. In altd parte a-
par oameni plutind parca pe niste suprafete

limitate si extrem de instabile.
V. BRINDUS



asemanatoare cu
landeze,
cercetatorul
operatia mecanicd de
variantelor si de
arhetipurilor, ci

VOCI: Vocea baiatului: Vocea fetitei;
Vocea crainicului de la radio. .
_PERSONAJE: Soldatul de plumb (fard pi-
ciorul sting, ,pentru ca fiind turnat la urma
n-a mai ajuns plumbul, dar se tine tot asa
de bine ntr-un picior, precum camarazii Iui
n doué’g; Balerina de carton (cu dreptul ri-
dicat a dans, ,.fard sa-si piardad_echilibrul, sta
in usa deschisa a castelului si e_croitd din
hirtie, dar_poartd un tutu straveziu de tifon
si 0 cingatoare n chip de panglica, Tmpo-
dobitd cu un trandafir de paiete, mare. cit
tot obrazul ei rumenj tine amindoud miinile
intinse, caci e dansatoare, si asa de sus si-a

ROMULUS  VULPESCU

Sint o artistdam icastel!

(Cétre Soldatul de plumb).

Pe-0 banca? S& ma compromit 1

Eu nu admit! Nu! Nu admit!

SOLDATUL DE PLUMB (conciliant si inocent);

O, daca vreti, vin sub fereastra

S& fiu iubitul dumneavoastra. _ .

BALERINA DE CARTON (roaba inconstientd a
conventiilor):

lubitul meu ? Cum Tti permiti?

N-am, n-am avut, nu vreau Iubiti! ]

SOLDATUL DE PLUMB (continuind candid

gafa):
lertati| Cu vorba mea cam proasta

SOLDATUL DL PLUMB

— fantezie pentru

ridicat piciorul drept, Tncit soldatul de plumb
nu-1 poate vedea si crede ca si ea e unigamba”);
Pestele de matase (poseta cu fermoar); So-
bolanul de pisla (pusculitd cu mustati); 24
de slodati de plumb (,seménind intre dinsii”,
figuratie ,,privind drept Tnainte, cu armele pe
umar”); 2 perechi de miini omenesti (ale ba-
iatului si ale fetitei).

DECOR: Castelul de hirtie ,,0 frumusete:
rin ferestruici poti privi de-a dreptul in_sa-
oane; Tn fata lui — niste cop&cei, Tnsirati
de_ jur-imprejurul unei oglinjoare, care 1in-
chipuie un lac limpede si linistit, pe care plu-
tesc lebede de ceara”); Cutia de lemn a sol-
datilor (absolut obisnuita, ca obiectele de rind
ale destinului); Focul din camin (din busteni
— danezi ori de altd provenienta — dar de
conifere, ca sa dea ,0 lumind mare” si .o
caldura groaznica").

LOCUL: O masd in odaia copiilor (masa
pe care mai pot fi ,si multe alte jucarii’)?

1. PACEA UNEI SERI DE IARNA.

Pe masa cu jucarii — castelul de hirtie (cu
toate acareturile descrise anterior). Pe trep-
tele castelului, Balerina de carton, Tn poanta
pe piciorul sting. Alaturi de castel — cutia
de lemn a soldatilor. Pestele de matase si,
bineinteles, Sobolanul de pisld. Miinile co-
piilor manipuleaza jucariile: cele ale baia-
tului aranjeazd, pentru culcare, céci a sunat
stingerea, Soldatii de plumb n cutia-cazar-
ma; cele ale Fetitei trag perdelele la feres-
tre, inchid usile teraselor si sting luminile
castelului.

VOCEA BAIATULUI: Soldatii mei de pltimb
sint mai multi.
VOCEA FETITElL: Balerina mea e mai
- frumoasa.
VOCEA BAIATULUI: Sobolanul meu e mai
mare
VOCEA FETITEI: Pestele meu e mai lucios.
VOCEA BAIATULUL: Dacd le comand ,la
ataci”, au sa ia cu asalt castelul. ,
VOCEA FETITEI: Soldatii respectd femeile
care danseaza.
VOCEA CRAINICULUI DE LA RADIO:
Noapte buna, copii! <
Copiii se duc la culcare. Soldatul de plumb,
care a ramas uitat afara din cutie, priveste,
cu nedisimulantd admiratie, spre Balerina de
carton.
2. MISTERIOASE AVENTURI NOCTURNE.

SOLDATUL DE PLUMB (siesi) :

Ah, ce femeie-ncintdtoare |

Actrita parc-ar fi, de teatru...
Dar nu-1 de nasul meu, se pare:
Eu locuiesc Tntr-o cazarma

Cu inca douazeci si patru

Si ca avere am 0 arma.

Ea — in castelul de hirtie
(Sector 5, nord-vest de cutie..,.)
... As cere-0, totusi, de sotie

Si ... cine stie... cine stie...
éCétre Balerina de carton).
timata doamna balerina,

Sd stam pe-o banca, Tn gradina.
BALERINA DE CARTON ?siesi):
Vai, ce obraznic individ!

Eu c-un soldat?! Si invalid?
Nici nu-mi revin! Ce crede el?

marionete*) -
dupa H. Chr. Andersen

Am vrut sa spun sa-mi fiti nevasta.
BALERINA DE CARTON (in pragul crizei de
isterie):
Nevasta ?. Eu T Lesin, vai, mor!
Nu vezi <ji ai_doar un picior ?
Esti un.. 1 Nici nu stiu cum sa-ti spun...
Noi doi n-avem nimic comun!
SOLDATUL DE PLUMB (explicind uimit
) ] ) ) evidenta):
Ba dimpotriva, dimpotriva.
Noi semandm, frumoasa _diva,
Ca doua picdturi de apa
si dumneavoastra sinteti schioapa !
BALERINA DE CARTON '(paroxim isteric);
M-a insultat| M-a insultat!
Nu e aici;nici un barbat
Sa-mi ieie apararea? Nu e?
PESTELE DE MATASE (facind cu ochiul pentru
ca se simte Indispensabil la momentul
oportun) :i
Cum nu, ipuicuto ? Eu, duduie!
Ma vezi 2 Am haine de matasa,
Sint plin ide bahi si om de casa.
Deschid fermoarul.,. Vino-ncoace!
SOBOLANUL DE PISLA (necrutdtor cu
! proxenetii):
Un peste nu e om! D&-i pace!
(Doct ‘si sarcastic).
Maninci doar cind iti picd-o prada:
Musti doar ce-ti pune omul nada.
(Cétre Balerina de carton, ponderat ca toti
! magnatii).
Eu sint un sobolan de neam:
Eu am un chip de om, eu am
Intentii foarte serioase.
Am pravalii, vapoare, case,
Palton blanit... Si-acest colan
E-n ziua nuntii-al dumitale.
Ei — pe cuvint de sobolan! —
Sint angrosist de cereale.
BALERINA DE CARTON
Ma tem de sobolani si pesti!
Nu este nici un om_pe-aproape
ITe monstrii dstia s& ma scape?
Ah, colonele, unde esti?
Cel doi, dacd mS, R/lrind, md muscal
SOLDATUL DE PLUMB:
Nu-s colonel, dar. ri-aveti frica;
Am — ca soldat de plumb — o pusca
Si-un' suflet brav am sub tunica.
BALERINA DE CARTON:
Oh, domnule-ofiter, bu una
As vtea s-admir pe bancd luna. ..
Si drumul — singura! — nu-i sigur...
SOLDATUL DE PLUMB.:
Cu mine este, va asigur :
Va scap de orisice brigand!
Permiteti sa ma recomand ;
— Scuzati cd mi-am pierdut un :bumb —
Plutonul doi, soldat de plumb. ? +"' I
BALERINA DE CARTON:
Da? Balerina de carton
1. Ce-nseamna-acest cuvint ,pluton”?
SOLDATUL DE PLUMB:
Plutonul e atuncea cind
Soldatii-aliniati la rind...
' Se_departeaza amindoi, protegultl de umbra
propice si complice pe care o produc ih pan
arborii seculari de mucava.
SOBOLANUL DE PISLA:

Stimate domnule, scuzati ..

bileasca .un paralelism Tntre viatd veche, fapt care necesitd, dupd pa-
cuvintelor si viata motivelor folclo-.i" rerea autorului, analize stilistice a-
pce*, . Intentia pare filologica. . Fos- pjofundate. D. Caracostea se dove-
tul student al Iui Meyer-Luolie si deste astfel unul dintre initiatorii si
adept al stilisticii moderne, pe a- sustinatorii  estetismului  folcloric, n
tunci. profesatd de Ch. Baiiy, .avea Tn sensul expresivitatii poetice. lata,
sa constate ca ,drumul ia litera- prin urmare, cd metoda sa de lucru,
turd trece prin tiioipgie*. Perspec- care se ridicd ta un veritabil sis-
tiva este deci rasturnatd si perxect tem folcloristic, poate trezi un in-
actuala. Levi-Strauss,- eistigatxie cer- teres ardent pentru impulsionarea

D C t . cetarile de lingvistica structurala ale cercetarilor contemporane.

. aI‘aCOS ea lui Roman Jacobsohn, ocupindu-se de

diverse sisteme de relatii formalizate

M -
antropologic, observa cd pe un anu- .

POEZlA‘lRADl-“ONALA ROMANA mit plan al realitatii , ..fenomenele de* ELOf”U FOLCLORULU'
asemanare sint de acelasi tip . cu

Poezia traditionald romana, pre- ~ Ccele lingvistice™, de unde necesita- I

fatata de Ovidiu. birlea si ingrijita  tea Studierii elementelor de expre- ROMANESC

de D. Sandru, reprezinti mat muit Si¢_Tn contexte determinante si re-

decit o simpla reeditare. Alcatuita  &lizabile pe planul ; mitului. De a-

din studii disparate, cursuri univer-  Peea, dincolo de aspectele formale Asteptatd de multd vreme, Elogiu

sitare sau articole inedite; lucra- ale limbajului, si paralel cii. acesta  foiciorului romanesc nu este numai

rea infitiseazi pentru prima oariin 5S¢ stabilesc niste relatii care ' par o schita de istorie a folcloristicii,

totalitate  conceptia folcloristica a  Suprarealer si:care ftrebuie descifrate.  cum dr sugera insiruirea de nume, ci

profesorului_bucurestean, convingin- ~ ~Intuind aceast# - lege a limbajului = maj curlnd o lucrare de interes cul-

du-ne o datdi mai mult ci ei & poetic, dar fara implicatii 1semiotice! tural si general romanesc. Céci aici

singurul de ia noi care & insistat sau sociologice ca in cercetarile. con- :'predomin& articole teoretice, privind

asupra autonomizarii  folcloristicii,, temporane, p. Caracdstea pleda la | qrientarea literaturii si culturii ro-

intr-o vreme cind scoala Densu- 1915, pe de 6 parte.-pentru aplicarea . mane catre izvoare autohtone, asa

sianu, cea sociologici sau cea et ~ Unor teze estetice adecyate dome-  cum s-a impus la noi o buna traditie,

nograficd clujeand, o subordona al-  niului folcloric,

iar pe de altd parte

de' la Dacia literara Tncoace. Exista,

tor discipline, este drept, inrudite. dezaproba exagerdrile. istorice, ..In fai  in. acest sens, un grupai de studii
Th acest sens, D. Caracostea pro- voarea cercetarii evolutiei motivtilui . privitoare la specificul national al
punea o metods, inedita de lucru, ~ d€ Pprovenientd mitici si arhetipald, + ‘artei Culte, semnate de personali-

cea a scolii fin- esta
satunci n. fase**; numai .ci prin _incorporarea
roman nu se oprea la vorba, in  esentd,
Tnregistrare a
reconstituire  a
se straduia sa sta-

ipostazele

structurat printr-o

acesta capatthd configuratii
in variante.' Este'
de o teorie sui
generis a straturilor,
succesive
experientd

speciale . .tati ca B. St. -Delayrance.a, G, lbrai-
leahu, S. Mehedinti, C. Ra&dulescu-
Motru, VI. Strelnu, dar Tnaintea a-
concretizate in  cestora std articolul directional _si
ale Imotivului ji+ de elevatie 'polemicd al tui Titu
stra- Maiorescu, ,.cintecul de lebada" al

E un scandall Ce Tndrazneala ?

PESTELE DE MATASE:

Ce vreti ? Femeia-i imorald:

Tot militarii-s preferati._

SOBOLANUL DE PISLA:

Dar ne jigneste, ne insult:

Comertul e batjocorit...

PESTELE DE MATASE:

Ar merita sa... Da! Ascultd:

Eu cind ma-nfurii, ma irit!

Jignirea razbunare striga ;

Sa facem amindoi o liga

Uniti, sa ne atingem telul:

Ei — sa-i Tmpingem jos casteluL

Jos de pe masd, pe podeal

Pe urma, si cazarma lui,

Cu toti cel care dorm _in eal

SOBOLANUL DE PISLA :

Bun plan! Dar... cioburi — cum s&-ti spui?—

Tot nu se face, jos, hirtia...

PESTELE DE MATASE:

Dar daca potrivim cutia

Sa cada chiar peste castel?

SOBOLANUL DE PISLA:

Praf face tot ce e in ell

Hirtia nu rezistd,-i slaba.

PESTELE DE MATASE :

Ei, vezi? La treabd, deci, degrabal
Dezgustatorul cuplu de complici josnici da

viata planului mirsav pe care |-a urzit in te-

nebrele intretinute de tufele pitice de pe ma-

lul lacului cu lebede de ceara. In cadere, cu-

tia-cazarm& boteste castelul si, deschizindu-se

risipeste de jur-imprejur, cu un zgomot ca-

zon, soldati.

SOLDATUL DE PLUMB:

Ce zgomot! Camarazii lupta

Si locul meu e printre eil

Adio! Cind ma-ntorc din lupta.

Poate ca sot ai sa ma vrei...

BALERINA DE CARTON:

Logodnic scump, am sa te-astept

Si mina s&-ti acord accept!

Soldatul de plumb se aruncd Impetuos in
toiul invalmagelii de pe podea, printre ca-
marazii buimaciti de somn si de catastrofa.
Balerina de carton ramine singurd, prada
usoara urzelilor miselestl. Sobolanul de pisla,
tradator de melodrama predestinat, o ataca,
sigur de impunitate.

Vai, ajutor, vai, ajutor!
Ma muscd monstrul de picior.
PESTELE DE MATASE:
Da, de picior! E o idee:
Ca tot Intr-un picior sa stele.
Cum sta ,logodnicul” ostas |
SOBOLANUL DE PISLA:
Hat! | l-am rupt
BALERINA DE CARTON: )

_ _Las! Ucigas
SOBOLANUL DE PISLA:
Pffl N-are nici _un gust cartonul.. .
PESTELE DE MATASE:

Fotolii, draperii, flori si

De ce nu-i sfisii si tifonul?

3. AURORA TRAGICA.

VOCEA BAIATULUI: Uite, au cdzut niste
jucarii de pe masd. Castelul tau de
Trtie s-a rupt. Ce pacat!

VOCEA FETITEl: Si soldatii tai au cazut.
Saraciil * Unul si-a rupt un picior...

VOCEA BAIATULUI: Asa cad soldatii. Si
dsta era invalid mai de mult. Si bale-
rina ta si-a rupt un picior. Rochia i s-a
facut ferfenita.

VOCEA FETITEL Si rochia? (Izbucneste

- in plins).

VOCEA BAIATULUI: Nu plinge. Era de tifon.
Ti-a ramas pestele. E de matase.

VOCEA FETITEL: Da, luceste frumos.

Dar mi-a ramas numai 0 singura ju-
carie_ pestisorul cu fermoar.

VOCEA BAIATULUL: Uite, 1ti dau sobolanul
de pisld. Poti sa-| pui in pestisor. Eu
tot am 24 de soldati. Pe asta cu picio-
rul rupt 1l arunc.

VOCEA FETITELI: Arunc si eu castelul. Arunc
sidbalerina. In foc! Sa-i vedem cum
ard.

Cele doud perechi de miini fac intr-adevar
ceea ce-au promis vocile.

SOLDATUL DE PLUMB (incepind sa se
topeasca) :

Noi viata-n foc vom parasi-o,

Dar, poate, draga mea, Tn scrum

Ne vom iubi etern, postum...

BALERINA DE CARTON (luind foc si

consumindu-se la iuteald)
Eroul meu de plumb, adio!

In cupa florii de paiete de la cingatoare»
balerinel, se aduna, luind conturul unei
inimi, plumbul clocotind al soldatului, aidoma
unei compozitii de ciocolatd intr-o forma de
piscot. Sensul tragic al sugestiei metaforice
— destinul unei Iubiri asasinate in fasa —
trebuie considerat cu toata seriozitatea, pen-
tru ca or fi ele detasarea detasare si gluma
glumd, dar si durerea e durere si poezia poe-
zie, ca sa nu mai spun ca oricum, homo
sum : humani nihil a me alienum puto".

«,Ne-am plictisit totdeauna — nu stiu pen-
tru ce — la ceea ce se numeste Teatru.
Oare pentru ca eram constienti cd actorul,
oricit de genial ar fi fost el, trada — si cu
atit mai mult cu cit e genial, sau Personal
— trada mai mult gindirea poetului? Numai
marionetele, carora le esti stdpin, suveran si

Creator — cdci ni se pare indispensabil sa
le fi construit singur — numai ele traduc,
pasiv_ si_rudimentar, ceea ce este schema

exactitatii, ngduriIe noastre”.

Conferinta despre marionete,
" Publius Terentius Afer,

Heautontimorumenos, I, 1, v. 25.

Alfred Jarry,
1%02). y

mobiluri de Caluer.

criticului, cum a numit Eugen Lovi- vinta selectarii textelor, Tncit lucra- remarcabile prin valoarea lor antolo-
nescu raspunsul din 1909, de la A- rea sd ilustreze un aspect important gica, dar si prin faptul c@ uneie
cademie. In aceeasi serie de lucrari al cugetarii romanesti. texte Tmbogdtesc inaiceie tipologic
privind relatia arta minorda — arta ntocmit de Al Amzuiescu. Situatia
majora, se ordoneaza si Magia popu- este similara si pentru repertoriul
lara ca sursd de inspiratie pentru colindelor  din publicatia recenta.
literatura cultid, o contributie remar- FOLCLOR D|N Folclor din Oltenia  si Muntenia,
cabild a distinsului profesor si etno- volumul al V-iea, dupa cum, Tn a-
graf iesean Petru Caraman, prima ceeasi colectie, Tsi face loc ca o

sa publicatie dupd o regretabila ab-

OLTENIA SI' MUNTENIA

notd particulard si binevenita un ca-

sentd de cfiteva decenii. pitol apreciabil de descintece ero-
S-ar pidrea c& existd preocupari tice. Limbajul poetic al acestora, fi-
Intense In spiritul traditionalismului, De citiva ani incoace, Editura pen- gurat printr-un sistem propriu de
asa cum era conceput acesta inpe-  tru literaturd si apoi Minerva au  Sémne verbalizate si tropice, ar pu-
rioada interbelica. Dar grupajul de scos la iveald cea mai mare co- tea Tnca oferi sugestii liricii mo-
eseuri semnate de Lucian Blaga, lon lectie romaneasci de folcior lite- derne. . B
Pillat, V. Voiculescu, Dan Bottade- rar. Ea se bazeazi pe texte inedite  Luatd Tn fintregime, aceastd colec-
monstreazd ideea noud si perfect ac- provenite din zone etnografice repre- tie dewzece volume, ingrijita sau
ceptabild ca arta populara Tsi pas-  zentative: folclor din Transilvania prefatata de specialisti ca Mihai
treazd vigoarea si capacitatea de a o (8 volume), Folclor din Moldova (2 Pop, Ovidiu Papadima, Gh. Ivanes-
nuanta pe cea cultd Si n spiritul  volume), Folclor din Oltenia si Mun-  Cu, lordan Datcu, lon Serb, trezeste
modernismului, asa cum a si dove- tenia (5 volume). Caracterul enci- un interes aparte si in privinta isto-
dit-o practica artistica. clopedic al colectiei rezultd limpede  riei folcloristicii. Ea cuprinde ma-
Dintre articolele de interes fol-  din marea varietate a motivelor po-  Nuscrise destul de vechi (cum este
cloristic se remarcd acelea care im-  etice. Nu este vorba numai de  cel al lui Gh. Cretu, culegator con-
pun 1in istoria disciplina metode  variantele cunoscute din repertoriul ~ temporan cu Gh. Dem. Deodorescr si
speciale de cercetare. Este vorba mal  traditional, ci si de o serie de ele-  Gr. Tocilescu), largind pe deoparte
intli de scoala comparativistd a Iui  mente compozitionale inedite care  izvoarele de informatie, iar oe de
B P. Hasdeu, de cea filologicA a pot si aducd lamuriri suplimentare,  altd parte oferindu-ne o imaetne —al
lui Ovid Densusianu (scoala socioi de. mare interes stiintific, privind cuprinzatoare ~a artei anonime, asa
logicA nu este reprezentatd decit profilul genurilor si  speciilor folclo- cum se lprezintd ea in formele fol-
doar daca Includem aici articolul lui rice. Citabile sint Tn acest sens clorice clasice si reprezentative
C. Brailoiu despre Miorita}, ca si  marea colectie de liricA ritualica din ~ Vvaloare poetica din colectiile reali-
de studiile ample asupra Mesterului  Transilvania, repertoriul cintecului si zate n diverse momente distincte sl
Mano’e ale lui D. Caracostea si Mir-  al doinei din colectia moldoveneas-  concretizate prin generatia lui lon
cea Eliade. cd a lut Mihai CostachCscu, ,una  Micu Moldovanu, Hasdeu, GoroveL
Nume variate, titluri. reprezentati- dintre cele mai pretioase din cite prin generatia interbelica ori prin
ve, toate dovedesc ca iordan Datini, s-au publicat pina -astazi*, cintecele cea contemporana.
redacto-ut de carte, a avut,p con- ppipe fantastice, haiducesti, familiale P. URSACHE

cep/ie clard si bine Inspiratd Tn pti-

sau de curte din partile duiidrehe.
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La 1 octombrie 1969, in urma masurilor privind reurga-
irizarea conducerii econonriei nationale a luat fiinta Com-
binatul Textil lasi, unitate economicd puternica, cu un pro-
fil diversificat si peste 12 mii -atariati. constituita prin co-
masarea intreprinderilor; .Tesatura*. Tesatona de ma a<
\Victoria*, Fabrica de confectii si tricotaje «Moldova*. i a-
brica de confectii din lasi, precum si Fabrica de tricotaje
Zimbrul* din Suceava. R

Prezentam Fabrica ,,TESATURA* — I1ASI
sarbatorit de curind 60 de «ni de la infiintare,
~ Evenimentul a fost yn prilej de retrospectiva istorica.
si 0 ocazie de a prezenta Intreprinderea a>a cum arata astazi,
ca urmare a modernizam, reutilarii si dezvoltarii sale in
anii de dupa razboi.

De la vechea fabricd, la urina cu sali luminoase, cu u.-
laje automatizate de cea mai inalta tehnicitate, este o cate
lungd, strabatuta de < lectivul fabricii iesene in am. indus-
trializérii socialiste a patriei noastri o

Consecinta fireasca a cresterii prestigiului produselor
fabricii, datorita Inaltelor performante -calitative ale aces-
tora. tesaturile cu marca .LASTTEX* sint bine cunoscute >
apreciate de catre partenerii straini. )

Productia de tesaturi destinate expo uluu intr-o sar
variatd de articole si pozitu cdorislice. | prezinta W, dia
volumul Tntregii productii- In ultimii 10 ani productia de
expert a crescut cu 290%

Incepind din ani isum ca a_invest
peste 320 de milioane, sectia tesel ~ retutilata si srsterra-
tizatd. dotatd cu peste 80% rdzboaie autdwéte indigene si
din import, asigura productia a peste SO OOftr- tesaturi. Pre-
lucrarea corespunzatoare a urzelclor in preparatia tesato-
riei. folosirea retetelor optime la_incheiere, asigurarea ca
litatii firelor de batatura, confera tesaturilor caracteristici
superioare pentru toate contexturile, obtinindu-se astfel in-
dici ridicati de productivitate la razboaiele de tesut.

Tesaturile produse sunt de calitate superioara, fiind
realizate intr-o gama largd, din fire unice vopsite in fir
sau in bucatd, destinate lenjeriei si confectiilor pentru
copii, femei si barbati. o

Modernizata si reutilata in 1967, sectia de finisare a
tesdturilor are astdzi o productie de 258 milioane m2 tesa-
turi anual. Acest volum impresionant de marfa este asigurat
de o linie de albire semicontinud, o linie de mercerizare.

care >i-a

i marc a _investitiilor de

N\

jighere de vepsit in bucatd, masini mederne de useat, Tm-
preuna cu una =din masinile cele "‘mai moderne “si~de strin-
genta actualitate comerciala pentru samforizat. )

Finisarea superioard asigurd tesaturilor un_colorit varial
si un tuseu placut, marind valoarea de utilizare si satis-
tacind toate gusturile beneficiarilor. )

Dotatd cu laboratoare moderne si cu o statie — pilot,
inz- -.rata cu echipament tehnic de executie si de masurare
a -ier.probelor la nivelul tehnicii mondiale, fabrica si-a
creat si isi desavirseste o puternica activitate de cercetare
stiintifica uzinald, studiind si experimentind procedee teh-
n. <t e noi. inlocuitori de materie prim&, coloranti, sub-
stante chimice si accesorii textile, ntregul corp ingineresc
fiind angrenat Tn aceasta actiune.

Dezvoltind relatiile de studii si experimentare, cerceta-

ri. fabricii colaboreaza cu Institutul de cercetari textile,

Institutul de proiectari al Ministerului Industriei Usoare,
Institutul Politehnic lasi, precum si cu un numar de 19
firme straine.

Imbinind utilul cu frumosul, chemat sa impace toate
gusturile, obligat sa pastreze o proportie echilibratd n ba-
ianta puterii de cumpadrare, factorul creatie a fost si va
ra-rinv, crieriu de baza dupa care se desfasoara activitatea
realizatorilor de frumos din fabrica.

Zefirul caro, si uni, sifonul, poplinul, pijamalele, pinza
dd lasi, s<rtimente pentru confectii si lenjerie, realizate in
60 de articole, 250 de desene si peste 800 de pozitii coloris-
micc :.a.e purtind marca ,IASITEX" satisfac pretentiile celor
—ai -xigenti consumatori din tard si din strainatate, fiind ro-
dul acestor creatori si al miinilor maiestre ale tesatoarelor.

Produsele fabricii au fost prezentate la peste 25 de tir-
uri internationale, din diferite orase, printre care Berlin,
ar.ag Bagdad, Sidney. Salonic, Stockholm, Viena, Leipzig,
Zagreb, Damasc, Toronto, Kinshasa, Milano, Paris,
unde s-au expus numeroase sortimente, in marea majori-
tate creatii noi si moderne cu finisare superioara.

La expozitia internationala de la Moscova din 1967,
tesaturile noastre au fost distinse cu diploma ,,Pentru nive-
lul tehnic si stiintific ridicat al productiei®. )

Succesele importantei obtinute de Tntreprindere in acti-
vitatea tehnico-economica se datoresc, Tnainte de toate, oa-
menilor, ,fondul de aur al Tntreprinderii”.

COMBINATUL DE EXPLOATARE
S| INDUSTRIALIZARE A LEMNULUI

P&durea, aerul verde al
tarii ne furnizeaza lemnul,
material utilizat din cele
mai vechi timpuri si care
si astdzi reprezintda o im-
portanta valoare.

Folosit initial in forma
sa_ brutd, cu mici_ prelu-
crari, astazi prelucrarile ce
se fac, Tn cele mai variate
tehnologii, permit o utili-
zare cit mai economica.

In scopul valorificarii su-
perioare a masei lemnoase
a fost infiintat in anul 1969
Combinatul pentru Exploa-
tarea si Industrializarea
Lemnului-lasi.

In cadrul  combinalului
sunt reunite  exploatarile

padure _ din judetele
si Vaslui, Unitatea pen-
industrializarea lemnu-
Ciurea si fabricile de
mobild din lasi si Vaslui.

Prin aceasta noua forma
organizatoricd se reuseste
0 mai_rationald utilizare a
materiei prime, fapt

dentiat si prin angajamen-
tul colectivului de a rea-
liza o economic de cheres-
tea de 430 m.c. Tn anul 1970

din care pina la 23 Au-
gust se vor realiza 250
m.c. Pe semestrul | s-au
economisit 168 m.c. che-
restea.

Mentionam ca toate u-
nitatile de prelucrare au
fost create Tn anii regimu-
lui nostru, in regiunea
noastrd neexistind anteri-
or decit mici ateliere mes-
tesugaresti.

| abrica de  mobila din
lasi este a doua unitate
construita pe platforma in-
dustrialda a lasului, in a-
nul 1960.

Gama produselor C.E.l.L.-
ului Tmbraca domenii foar-
te variate: busteni de fag,
stejar si alte esente, desti-
nafi fabricilor de furnire
cherestea etc.

Cheresteaua, atit de so-
licitatd_de fabricile de pro-
duse finite cit si de san-
tierele de constructii se de-
biteaza in calitati si di-
mensiuni conform standar-
delor Tn vigoare.

Pentru pastrarea produse-
lor  renumitelor ~ noastre
podgorii se fabricd budane
de stejar pina la 10.000 Ili-

Multe din noile aparla
mente sint dotate cu par-
i hete fabricate la S.I.L. Citi-

ea.

Fabricile de mobild_ asi-
gura o variata gama de
mobilier, de la scaune de
diferite tipuri, timplarest
si curbate, garniturd pen-
tru hol tip Norma, garni-
turi de mobild tip M-515 si
Elegant, finisate cu lacuri
poliesterice sau celulozice.

In cadrul fabricii de mo-
bild din lasi functioneaza
0 sectie de mobild scul-
ptatd n cadrul careia. in
prezent, se executd garni-
tura de hol stil Rococo.
Din productia executata de
catre unitdtile Combinatu-
lui, circa 50% este desti-
natd exportului: U.RS.S.;
S.U.A.; Anglia; RF.G. O-
landa ; Suedia; Mongolia,
Canada - Cehoslovacia i
multe altele, aceasta dove-
dind buna calitate a pro-
duselor.

Schema produselor pe u-
nitati:

Fabrica de mobila lasi.

— Garnitura  M-515 ex-
port; scaune G intern i
export;

— Hol Norma intern
— 308 export.

— Etajere 703 — export;
Cuier pom tip Flora — in-

tern.

AS

— Paturi copii tip Beby
export.

I_Fabrica de mobild Vas-

ui

— Elegant intern
export. ) )

— llva_— intern si_ex-
port — 1n diverse variante
combinate

Unitatea de  exploatare
_ — Busteni de fag si ste-

jar

— Lobde pentru celuloza,
PAL, PFL.

Unitatea
Ciurea :

— Cherestea fag, stejar
etc. — intern si export

— Parchete

— Budane

— Lazi ambalaj

industrializare



COMBINATUL

Intreprinderea cinematografica

Aruncind o privire asupra afisu-
cinematografic al lunii august,
retin atentia citeva titluri:

9 ,Departe de lumea dezlantu-
", filmul regizorului englez John

Messinger  (Billy mincinosul, Un
de iubire, Darling, Cow-boy-ul
la miezul noptii pentru care

Im Wayne a primit premiul ,Os-
r’_anul acesta?. .

,.Departe de lumea dezlantuitd"
te realizat dupa romanul lui Tho-
is Hardy, care evocd viata unei
imunitafi satesti engleze de a-
im un secol. Personajul central
te tinara Everdene, femeie inde-
ndentd, de o mare bogatie sufle-
ascd, mindrd, dar care ramlne
izoniera propriilor pasiuni.

Julie Christie — reputata vede-
. a cinematografului englez, in-
rpreteaza rolul principal.

e Te iubesc, te jubesc este Ul-
ui lui Alain Resnais, realizat dupa
"enariul lui Sternberg. Spre deo-
ibire de creatiiile anterioare ale
li Resnais (Hiroshima, dragostea
lea, Anul trecut la Marienbad), Te
ibesc, te iubesc, pare a fi un film
e sclence-fiction. Nu este tocmai
Hinta-fictiune, pentru ca nu exis-
i nici un fel de aparatura spe-
ala — cu exceptia sculpturii lui

Preocupindu-se in permanenta de buna aprovizionare
-4 pietii cu produse de calitate superioara, fabrica sortimen-
te variate si apreciate de publicul consumator.

Productia realizatei Tn unitatile combinatului este desli-
natd consumului intern si extern. O preocupare permanentd
a cadrelor tehnice o constituie Tmbunatatirea calitatii pro-
duselor si diversificarea sortimentelor.

In cadrul combinatului sint grupate sapte fabrici cu pro-

file de productii diferite.

INDUSTRIA ULEIULUI

— Ulei comestibil la sticle de 1/I

si varsat.
Margarina.
—Halva

COMPLEXUL DE

MORARII

SI PANITICAtIE

— Biscuiti umpluti cu crema: Bu-

cium si Siret

— GCrisine in pachet de 175 gr.
— Biscuiti Trotus (preambalate)

— Bistrita (preambalate).
— Mirela (preambalate).

— Spritati. glutenosi obisnuiti.
— Paste fdinoase vrac si prcam-

balate.

— Macaroane. 1/2 si 1/4 kg.
— Spaghete 1/2 si 1/4 kg.

— Taitei lungi 1/2 si 1/4 kg.

— Fidea 1/2° kg

Pace — si nici o lume stranie. To-
tul este real, foarte real. Eroul fil-
mului este scriitorul Claude Ridder,
caracterizat de Resnais drept ,,om
cu slabiciuni, ezitant, care nu este
handicapat de nimic si nu este pre-
ocupat de reusita Tn viata. Ridder
este un vesnic adolescent care re-
fuza cu Tincapatinare sa devina a-
dull.

e La cinematograful ,Victoria"
va rula filmul american ,In arsita
noptii”, distins cu 5 premii Oscar
(prestigiul statuetei de bronz a ra-
mas acelasi de-a lungul anilor).

= L Armando" si ,,Calul alb" sint
semnate de tinerii regizori bulgari
Ludmil Kirikov si Milan Nikolov.
Cele doua filme, reunite intr-un a-

celasi  program, cuprind doud po-
vestiri _independente, din anii re-

zistentei antifasciste.
e Cunoscutul roman al lui 1L

Sienkiewicz _,,Pan Wolodyjowski"
a fost ecranizat in studiorile din

R.P. Polona de Jerzy Hoffman.

e Cunoscutul comic Peter Helers
este cap de afis al filmului ameri-
can ,,Petrecerea”, fn regia lui Make
Edwards (filmul va rula la cine-
matograful Victoria ntre 3—9 au-

gust).

INDUSTRIA  LAPTELUI

— Lapte de consum la sticle
— Unt preambalat 200 si 100 gr.
- Unt pentru export
— Brinzeturi: telemea vaci, cas-
caval Dalia, telemea oaie si brinza
Moldova.

Produse proaspete :

— Smintina consum, frisca, iaurt,
brinza grasa, lapte batut, Tnghetata.

INDUSTRIA milll

— Vinuri pentru consum masa, Su-
perior si regiune

— Vinuri de Cotnari, lasi, Probota
— Tuica si_rachiuri naturale

— Spirt rafinat si sanilar.

— Bauturi din spirt

— Bere blonda la butoi si sticld

INDUSTRIE]

ALIMENTARE

fabrica de ulel

iIndustria lapteluil

iINdustria vinului

frigorifer

UNITATEA INTREPRINDERII 3UDETENE
DE MORARITGI PANIFICATIE IASI

OASITI zilnic
INTRE ORELE O - 21

UN SORTIMENT BOGATDE

macedonia z boroo
FI Ne ta CUCARNE
FRAGEZELE CU BRINZA
TRIGOANE CU CREMA
STRUDEL CU MERE

BRINJZOAICE

IMITROV 32 1ASI

DIRECTIA REGIONALA C.F.R

Pentru a facilita cunoasterea frumusetilor patriei
si petrecerea placutd a concediului de odihna,
Caile ferate ofera urmatoarele avantaje :

BILETE DE CALATORIE IN GRUP la care se
acorda o reducere a taxei tarifare ce poate ajun-

ge pina la 50 la suta

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT cu acor-
darea a 12 intreruperi in timpul calatoriei, neli-
mitate in timp, Tn cadrul termenului de valabili-
tate al biletului (care este de una lund), modali-
tate de caldtorie avantajoasd si sub aspectul
costului, Tntrucit acumulindu-se distantele par-
curse, rezultd o substantiala reducere a taxelor

tarifare.

ECONOMISIT1 TIMP PROCURINDU- VA BILETE
DE CALATORIE PE ORICE DISTan TA DE LA

AGENTIILE DE VOIAJ DIN IASI, VASLUI,OACALI
SUCEAVA , BIK’LAD, KO=IAN,PIATR.A\EAMT.



AETERNITAS

Aceeasi mereu unica dizolvare in moarte, sufletul

ca 0 privighetoare care se topeste in propriile-i triluri
inainte de rasaritul soarelui, aceleasi etaje de pleoape
ti gene iubite, roiuri albe de fluturi, vi cu fTngeri
blonzi_ ti nisipurile miscatoare ale ceruluj !

Trebuie' s& ma fi indragostit in mai cind am intins
nefericit miinile dupa Ea in plinsul meu,

trebuie sa fi fost mai, da, trebuie sa fi fost mai,
cineva luase

atunci in brate luna, incit ma intunec in fiecare noapte,
luzii au pus bolovani peste zimbetul tau ; eu strig :

»ai ochii albastri ca un fnceput timid de metafora
in care lacrimile nu au copii".

Tu dormi cu fruntea lipitd de eternitate

in sufletul meu - aceasta mereu unicd

dizolvare in moarte.

VIITORUL E ACOLO...

Nu chiar In zabava de vorbe, ci n candori
e rostul Poetului. Lui ii e dat genunchele
prin umiliri sa suie-n mijirea si licarul genelor |
Oh, omul zvonit din enorme promisiuni |
Viitorul e acolo, in tainuirea plinsului
O, nu n metafore, ci In viscol rea Ilui |
Cind natura ii spala fericitd picioarele
lacrimile-i se fac rugdciuni.
DANIEL LASCU

ELEGIE

Sa ne ascultam singele

Foarte aproape-i de carnea stelelor
Foarte aproape-i.

Cuvintele, mereu cuvintele

Se ineaca in lacrimi

Ochiul de singe al Soarelui

Plinge peste o cimpie ninsa.

Ca un straniu semnal de alarma
Toata viata sta cineva linga tine

Un ciine negru in pustie

Sau o0 pasare .
Celalalt eu insumi — fratele — pleacd
Ramii numai cu nadejdea

Unui zeu posibil

Iti pui cite o stea ofilita pe ochi
Dai explicatii prin singe )
Copacii ca fngerii te inconjoard
Stelele cu ochil umezi

Umbla prin iarba, gravide

Ti se ia inima

fi se iau ochii

Ai in urmd fumul somnului fara pacat
In fatd — o mare durere

Alege |

ELEGIE

Tindr ti dureros de frumos printul
Tindr ti dureros de prieten printul
Cerul Tsi arde condamnatii in luna
Luna iti face cuibu-n fintind
Printul, ~printul, printul.
De ce-i vint, de ce-i vint
S-or fi iubind mortii-n mormint
Sau zboard printul, printul.
Am vazut pietrele, pietrele
Se rotunjeau precum fetele
Cind asteapta in_iarbd sa ploua
Cu sinii de roud, de roud
Printul, printul, printul.

CONSTANTIN STEFUR1UC

A VENIT UN OM

K venit un om cu o frunzd in mind
ti ne-a asigurat pe toti cd e toamnd
in copildrie trebuia sa avem totdeauna
prin buzunare cite un rest de frunza
fie toamnd fie vard

fie chiar iarnd

frunzele cadeau pe capul nostru

ti a venit nu de mult

un om cu o frunzd in mind

explicind asemanarea

intre cele doua palme ale lui

Intre ele si frunza

intre frunza ti el

a venit un om cu o frunzd

pe piePt

cine st>e ce scrie pe frunza

ce festivitate

Tndepartata.

N. PRELIPCEANU

CE ESTE UN ARCHAEUS
dupa manuscrisul
eminescian 2268

In_culegerile de proza literara
dupa scrierile lui Eminescu pu-
blicate ori aflate Tn manuscris,
apare un fragment intitulat de
editori ,,Archaeus” (in Proza
literard, ed. Tngréjité de Eugen
Simion ti Flora Suteu, 1964, la

ag. 205-215). "Despre acest

ragment, publicat ncd de _I.
Scurtu Tn 1905, Célinescu scria:
JAr putea sa fie o introducere,
planuitd mai tirziu, a nuvelei
de mai sus (.Avatarii regelui
TI&” N. r)... Insa asa cum
se afla fragmentul este cu mult
evoulat conceptual ti alcatuie-
ste un element deosebit”. (D-
era lui Eminescu, 1935, voL
Il pag. 145 urm.).

Observatia ni se pare Tintru
totul pertinentd, ca majorita-
tea intitiilor filozofice ale lui
Calinescu.  Vom trece totusi
peste ce'e citeva indicatii pe
care criticul le da, In spetda ca
ideea de ,archeu” poate fi
luatda de la Paracelsus sau Van
Helmont (cel care influentase
atit de puternic pe Cantemir.
intr-un ceas al tineretii aces-
tuia) si cé ,archeus aplicat la
umanitate este tocmal princi-
piul identitdtii de care vorbea
Edocr Poe, prototitu! fiecarui
individ”. Vom trece de aseme-
nea peste considerentele lui
Perpessicius (din vol. 1, p. 324,
al editiei sale) si apropierea
pe care o face intre tema Iul
archaeus si versiunea din .im-
parat ti proletar” (pasajul care
Incepe : .In orice om 0 lume
isi face Tncercarea”) ; vom tri-
mite in schimb pe cititor la
indicatiile lamuritoare si cu-
prinzdtoare pe care le da Eu-
gen Simion in Introducerea la

editia citatd (p. XLl urm.) ca

si in scrierea sa .Proza Ilui
Eminescu” — si vom Tncerca
sa adincim sensul conceptual

pe care il poate sugera Archae-
us.

Dar nu e nevoie s-0 facem
noi, sau s-o facem in gol : un
alt loc din caietele lui Emines-
cu o face singur, desi in mod
surprinzator locul nu este a-
proape de fel pus in valoare.
Editorii prozei eminesciene pu-
blici de obicei fragmentul
din manuscrisul 2269. Perpessi-
cius invocd manuscrisul 2287
si  mentioneazd 0  versiune
germanda a fragmentului res-
pectiv in 2262 (.amindm tex-
tul german  pentru la timpul
sau,” spune editorul ; cind va
veni ? ne intrebam). Singur Ca-
linescu, dintre  cei apropiati.

citeaza, Tn ultima versiune din
Opera lui Mihai  Eminescu
(voi. I, p. 214) locul pe care il
vom invoca mai jos, aflat in
manuscrisul 2268 la filele 22-23.
Dar nici el nu-l foloseste pen-
tru interpretarea sa. Nu se poa-
te folosi totul, daca nu faci o
cercetare pe tema data. Dar
nu se poate facsimila totul spre
a se da cercetatorilor liberta-
tea de-a folosi totul ?

latd locul  din manuscrisul
2269 (transcris de noi la intim-
P.’are, in rasfoirea manuscrise-
or eminesciene si  neverificat,
pentru ca nu se mai dou spre
consultare manuscrisele la Bi-
blioteca Academiei) un loc asa
des trecut cu vederea de obicei,
dar cc-e ne spune mai mult
despre ideea de a-chaeu, decit
cele invocate de istorici si cri-
tici. La fila 22, o pagind raz-
leato pare sa reprezinte un
f-cament destinat schi;ei LAr-
chcetis” si_ramas in aiora ei :

.Dar Tnainte de o-mi vorbi de
regele Tla as dori sa-mi soui
ce TIntelegi sub numele ,Arc-
hoeus”, ol cdrui nume l-ai ros-
tit de atitea ori in aceasta
sard ?

.Dragul meu... p-am vorbit
de manuscriptul din sertar. Imi
vei concede cumco comedia
n-ar fi avut loc (...) daco nu
era acel neinsemnat ‘manuscript
vechiu de o sutd de oni iIn
fondul saltarului. Citd bogatie
[—J in citeva foi terfelite, in
care zacea invaluit Archaeus.

.Ei bine — priveste via*a ca
0 comedie — cine 0 a-anieaza?
priveste omul ca 0 masna —
cine o tine ? priveste natura ca
un decor — cine-0 zuaraveste ?
Si apoi nu uita ca hirtia chiar
era de nevoie numai ca sa
fixez pe Archaeus. Daca iei
manuscriotul oare el nu exista?
Ba da. Ce era el ? Un nimic, o
posibilitate... Dar finchipuieste-ti
acum cd'n mijlocul reprezenta-
tiei un perete cade, un_actor
Isi rupe capul, unul Tti uita
rolul... iatd un archaeus iignit
si simti tu ca-l jignit De ce
simti? Pentru ca acel nimic
e si'n tine, pentru ca insultat
pe scenda e insultat in tine. Si
cu toate acestea el putea sa
ramiie mii de ani in saltea si
corpul lui de hirtie sa putre-
zeascd, tu Tnsuti puteai sa nu
te nasti, sa fii din numarul ce-
lor ce n'au fost nici odata
[[] ei bine totusi existenta
era posibila pentru ca este. Ar
fi existat ca o idee co o co-
medie mimata (?), ol cdrei
manuscript s-a pierdut si despre

arcade.

care nimeni nimic nu_stie, desi
a existat, ba existd in creerul
naturei”. )

LPrin_urmare  tu ai fost,
esti, vei fi totdeauna”.

Ce e cuceritor in fragmen-
tul acesta este  sentimentul
concretului, care  triumfd la
Eminescu in cele mai _ filozo-
fice viziuni. Nu mai importd
aici precedentul unui Paracel-
sus. Van Helmont sau even-
tual lacob Boehme, oricit de
interesant ar_fi pentru istori-
cul literar sa vada de unde
a luat Eminescu mitul. Ca si
in .Sarmanul Dionis”, unde
pind la_urmd nu mai erau in
oc nici_ Kant, nici Schopen-
auer, si nici viziunea indica,
el face aci ce vrea din Ar-
choeus.  Nici unul dintre cei
invocati nu_ putea avea, de
bund seamd, libertotea de-a
da otita culoare arhetipului si
nu era dispus sa-l valorifice la
un nivel atit de omenesc.
S:mti c& Archaeus a devenit
mitul lui  Eminescu, dreotatea
ori strimbatatea lui, dar filozofic
sou_ literar adevarul propriu.

Si_ce este atunci Archaeus, Tn
versiunea de oici ?  Nimic
orandios metafizic, nu un ar-
hetip etern, de_absolut, al lu-
crurilor, cu atft mai putin o
misticd sau religioscosmologi-
ca ratiune seminald, ci o po-
sibilitate, spune Eminescu. Dar
e una organizatd. Este o struc-
turd, dacad vreti, una care tine
si care face ca altceva s tind
prin ea. Existd undeva? Cel
mult in creierul naturii (daca ci-
tim bine .creer” N.r.) ; ceea ce
e un fel de a spune cd nu e-
Xistd, cd n-are subzistentd. Dar
are in schimb consistentd. Daca
se iveste, este asa, legat, struc-
turat, organizat — si nu poate
fi altfel. Poate foarte bine sa
nu fie (,s4 rdmiie mii de ani in
saltea si corpul lui de hirtie s&
putrezeasca”) ; dar de indatd ce
este nu poate fi decit ntr-un
fel, ca si cum totul ar fi fost
prescris.

Ca asemenea existente fara
realitate — sau mai degrabad a-
semenea consistente fara sub-
zistentd — sint in preajma noas-
tra, o atestd orice stiinta teo-
retica, in primul rind matemati-
cile, unde o teorie, asadar ceva
consistent rational, poate sa nu
fie constituitd, dar nu se con-
stituie decit intr-un fel anumit.
Dacd nu o redai asa cum

~este”, ratiunea purd sl simpla
ar fi jignita. ) ]

Dar nu marea ordine ratio-
nala invocd aci Eminescu, ci
ordinea_imanenta oricarei situa-
tii si_fiinte ; nu ordinea generi-
ca ci ordinea_specifica, si spe-
cificd in imediat, Exista o ratiu-
ne incapsulatd in cite o _situa-
tie reala. Poate cd ea pastrea-
z&, in Tntruchipdrile ei diferite,
un anumit raport cu ratiunea
generald ; dar ceea ce intere-
seazd  acum este raportul cu
materia ei, pe care o stapines-
te si organizeazd, ca ratiune
autenticd, desi singulard, cum
este. Eminescu 0 numeste fru-
mos Archaeus, drept un princi-
piu intim al relatiilor sau al si-
tuatiilor in realitate, iar asa cum
Ratiunea poate fi lezatd, un
archaeu poate fi si el ofensat.

Existd un archaeu intr-o sim-
pla piesa de teatru uitatd. Nu
e ideea piesei, nu e textul ef,
nu e regia ei posibilda, nu e
reprezentatia ei ideala — dar e
ceea ce le face cu putinta pe
toate. Nu stii la drept vorbind
ce este_un archaeu, dar stii ca
este abia atunci cind il jignesti:
cind un decor de piesa cade,
cind un actor isi uitd rolul. Si
nu Jignim la tot pasul cite un
archaeu ?

Aceastd Tntrebare o poate ri-
dica locul din manuscrisul 2268,
facind ca dintr-odatd viziunea
filozoficd a lui Eminescu sa-tl
apara alta decit cea comun
pesimistd.  Cel putin ideea
Jignirii” unui archaeu este e-
minesciana, iar ea poate da o
sugestie deosebita, pe plan de
gindire. Jignim la tot pasul cite
un archaeu : o proasta strin-
gere de mind, un pas de dans
gresit facut, un lucru neimpli-
nit, o sarbatoare nereusita, sint
tot atitea ofense aduse unei
lumi arhetipale. Caci daca ne
gindim la viziunea arhetipald a
unor filozofi de astdzi ai cultu-
ri — o stringere de mina
tine de un simbolism pe care
l-am pierdut, un pas de dans e
sortit sa ne trimitd din spatiul
profan in alt spatiu, o lucrare
este Tntotdeauna refacerea unul
act de demiurgie si sdrbdtoa-
rea este o stramutare th alt
timp si altd asezare a omului.

Atunci ce mai este Archaeus?
Ca orice mit bun, el s-a pier-
dut in propria sa risipa de
semnificatii. Dar a lasat in urma
sa sentimentul unei  rationali-
tati concrete, in care sintem
invaluiti laolaltda cu toate. In
disolutia sau relativismul uni-
versal, ceva este de fiecare
datd. Tristetea lui Eminescu nu
e in fata nefiintei si a iratio-
nalului. E, poate, in fata ratio-
nalului care covirseste ratiunea.
Si atunci, e o tristete activa si
buna.

CONSTANTIN NOICA

UN FELINAR MIC
IN VESTIBUL

Un felinar, mic in vestibul ]
evlaviosi parintii isi impart unul altuia frunze
sa-si ascunda cit de cit pacatele

maici somnolente calcd pe ape albastre
spun cuvinte tremuratoare R
sl urechea prin care trec nu le poate intelege

cine a avut un vis cauta fileuri si semne
doamne dumnezeule bun pind la_ barba

sfintilor mag?

e drum lung si atitea nume laudate

CEVA MAI TIRZIU

In suliti e cerul acum si in veci

in lacrimi ochii

visatorului

strdini de_ rigoarea celor dinainte de noi
ne vom rani si vom cadea pe prunduri

luminati de zaruri ca de aureole
in pajistea pustie a durerii

mai departe de pleoapa lebedei
imploram mereu o0 clipa de iertare

sfint un clopot va creste
poate peste ruga trandafirilor
poate peste ploi si tenebre
poate peste 0 amintire fatala

ceva mai tirziu vor veni

coroanele de pe fruntea medaliatilor
nebuloasele ce aprig ignora

si invederatele droguri.

ION COCORA



fragmentarium

CONSTANTA MARINO-MOSCU

Prietend a Hortensiei Papadat-Bengescu,
prozatoarea a sens intli, ca Si aceasta, ver-
suri in francezd, nepublicate. Dupa un ca-
iet de proza al Constantei Marino-Moscu,
Sadoveanu elabora Tn 1906 un roman, Ma-
riana Vidrascu, a carui publicare Tn Viata
romaneasca sistd, La cererea prozatoarei. A-
ceasta Tsi revendica, scriindu-i lui lbrdileanu,
calitatea de autoare. Prima nuveld, Nataiita,
tiparita in aceeasi revistd (1908), desi cu stin-
gacii si lungimi, releva, Tnainte de lonel
Teodoreianu, 0 remarcabild capacitate de a
investiga psihologia copilariei. Doua fetite,
Nataiita si _Ortdnsica (autoarea), eleve la
scoala din tirg, isi fauresc planuri de viata,
Inzestrata Nataiita, sarmand, moare de of-
ticd Tnainte de a deveni o ,floare ofilitd"
sadoveniand. Tipuri de mica provincie (Cu-
conul Manolache Razmerita, Mostenirea) sau
din incinta manastirii (Strabunica, La pinda,
Raveica) sint vazute de un ochi care ob-
serva ridicolul dar si drame felurite. Ceea
ce surprinde in mod special e forta virilda a
descriptiei, Tn tablouri  desenate spontan.
Tigancile din  nuvela Tulburea  blestema
luna, pentru a-si descarca nervii, izbucnirea
provocatd de plecarea barbatilor in razboi:

LLuna se ridicd in cer de dupd muchea

Borzei si Tsi revarsa in noaptea asta toata
lumina pe pamint.

Cu ochii uscati, cu gura strinsa, Sanda se
uita lung pe cer si-i striga:

— Si adica ce te tot hlizesti de sus, nu
vezi cé plinge valea, blestemato !__Secati-ar
lumina de jalea mea, cum seaca Tulburea
vara si sa se stinga toata in lacramile noas-
tre, cum stingem noi focul cu apa din pi-
rnu..."

Despre Ada Lazu (Viata romaneasca, 1911)
s-a spus ca e un personaj din galeria lui
Bratescu-Voinesti, un Andrei Rizescu femi-
nin, situat moralmente deasupra mediului si

sfirsind zdrobit de acesta. Tn cadrul familial,
Ada Lazu, se ciocneste de un tata grosolan
si suporta rautatea mamei vitrige. Se refu-
iazd n artd, facind picturd prin interme-
iul artei cunoaste pe pictorul Dragu, cu
care dialogheaza pe tema frumosului.

Drama se accentueazd 1n urma cdsa-
toriei fara convingere cu lancu Lazu,
nuvela oferind, de fapt, o imagine de
nuanta ibseniana a servitutilor feminine in-
tr-un  oadru burghez provincial. Marginirea
spirituald a mediului devine insuportabilda si
eroina se stinge Tintr-un sanatoriu din Bu-

drama din jurul sdu, observata pe viu (poa-
te o drama proprie) lasind ca problemele sa
rezulte din descrierea ambiantei. E un ecou
din Madame Bovary trecut prin filiera Sado-
veanu (Floare ofilitd. Apa mortilor) fintr-un
moment Tn care psihologia feminina Tncepe
s-0 preocupe literar pe Hortensia Papadat-
Bengescu.

Latura memorialisticd trece, programatic,
in primul plan, prozatoarea informindu-1 pe
Ibraileanu despre suflete pe care: ,le-am
scarmanat si le-am Tnteles bine, fiinte care,
odata cu mine si linga mine, au trait Tn Pas-
cani. Pascanii, domnule Ibrdileanu, e 0 co-
moard de subiecte interesante — mai inte-
resante unele ca altele — si noi, amicul
nostru comun (Sadoveanu) si cu mine, sin-
tem cercetatorii”.

Amintirile Caterinei State, din care frag-
mente au_aparut in Viata romaneasca si A-
devarul literar (1920—1921) au fost ntimpi-
nate, eplstolar, e Paul anfopol cui elogii
(,0 stralucita ardtare Tn arta narativa roma-
neasca"). Episoade de familie la Vascani
#Pa$can|, relatiile Caterinei State cu mama,
iinta lipsitd de tandrete, vacanta la manas-
tire, experienta citadind Tn pensioane la
lasi, confidente si amicitie cu guvernanta
Steininger, sdrbatorile de iarnd, contacte cu
lumea evreiasca, experienta matrimoniala
nefastd — iatd etape ale acestor pagini. me-
morialistice, cu admirabile momente de intro-
spectie, dar si cu balast care obstacoleaza
revelatiile. Prozatoarea e, ca Hortensia Pa-
padat-Bengescu si alte femei, o epistoliera
plina de farmec. Amintirile si scrisorile, re-
dactate spontan, au aceeasi finalitate, tra-
ducind o acutd nevoie de comunicare. Scri-
sorile de la ,Madam Tolstoi" (cum i-a spus

prozatoarei G. Topirceanu) adresate lui lbra-
tleanu, lui G. Topirceanu, Otiliei Cazimir,
Hortensiei _ Papadat-Bengescu si altora se in-
tegreaza literaturii, definind un temperament
sensibil pind_ la neliniste si obsesie. In con-
ditii mai prielnice scrisului, Constanta Ma-
rino-Moscu, durabil legatd de peisajul su-
fletesc al Moldovei, putea deveni o creatoare
de alt nivel. La ea ,feminitatea" si sentimen-
talismul nu exclud vibratiile grave.
Prozatoarea (n. Filioara-Varatec, 1875) era
fiica adoptiva a lui Panait Marino, mama
fiind-i Ana Popovici de la Lespezi (Suceava)
Si-a petrecut copilaria la Pascani, unde Panait
Marino (rudi cu G. Enescu) era administra-
tor al mosiei Roznovanu, si la manastirea
Varatec, la o ruda calugarita. Facu studii in
casa cu o0 ,fraulein Steininger”, de la care
luia si lectii de piano, continuindu-le la lasi,
la pensionul Dodun des Perrieres. Aici, cole-
ga cu Elena) Carp (casatorita cu lIbraileanu),
avu profesoara pe lzabela Sadoveanu. Dupa
casatoria  cu mag'stratul Gheorghe Moscu,
din_ Teleorman (1894), personaj Integru, fa-
milia_ schimbd diverse resedinte (Birlad, Ca-
larasi, Ploiesti, Turnu-MégureIe, Bucuresti)
oprindu-se mai mult la Buzau, Tn doua etape.
Pianistd de talent, Constanta Marino-Moscu
urmase un an (1898?) la Conservatorul din
Viena. In 1933 preda lectii de franceza la
cursurile de la Valenii de Munte, invitata de
N. lorga. Muri la 20 septembrie 1940, lasind
n manuscris un roman, Rozmarinul si alte
scrieri. Copiii prozatoarei au Tmbratisat ca-
riere artistice:  Al. Moscu si Adina Paul
Moscu, pictura, Gheorghe Moscu pianuL

CONST. CIOPRAGA

0 scrisoare necunoscuta
a lur ALEXANDRU VLAHUJA

Muzeul mixt ,Vasile Parvan" teptat o zi de liniste, ca sa
din Birlad poseda Tn colectiile va aduc eu Tnsumi darul pe care,
sectiei sale de artd plastica un in cuvinte asa de atingatoare,
tablou semnat de Nicolae Gri- mi-1 cereati Tn numele Barladeni-
gorescu, datat 1902, si care-11n- lor, pentru ,Casa Nationald" a
fatiseaza pe tatal scriitorului Al oragului de care toate amintirile
Vlahutd — la virsta de 100 ani. copilariei ma leaga. Dar ziua

Tabloul a fost pictat la ma  aceea n'a mai venit. Acum, affin-
nastirea Agapia — si daruit scri- du—m? a|(:|d_— de ctq vlalurtl baldus!.
itorului, de care-1 lecja ostrinsa  __  21€9 ml putinete tablouri
prietenie. Pe verso, tabloul are ~ C€-am putut lua cu mine, acest
urmatoarea insemnare, din anul  POrtret, fin care pictorul Grigo-

1917, facuta de primarul de atunci ~ 'eSCU @ ..scris” chipul tatalui meu
al orasului Birlad la virsta de o sutd de ani, si-1

dau, ca un prinos de recunos-
L. tinta, orasului care m'a adapos-
»S-a daruit acest tablou al ma- it in zile de vifor si de amard
relui si nemuritorului Grigorescu pribegie. Vi-1 1incredintez, ca pe
de catre vestitul cintdret al du- un lucru sfint, desaronat de sub
rerilor si nadejdei neamului, Al girimaturile unei lumi care se
Vlahutd, cu o scrisoare din par- prabuseste. In adincul intuneric al
tea poemului Tn pribegia lui din acestor vremi ,neasezate™, un

anul  1917. zimbet de lumind al artei eter-
N ne e o veste de biruinta.

Prof. M. Vatavu Dorind  izbindd deplind bunu-

Muzeul V. Parvan* — Birlad lui Dvoastra gind, va rog. Dom-

nule Primar, sa primiti Tncre-
dintarea Tnaltei mele stime si

La muzeul V. Parvan se pas- consideratii.

treazd si scrisoarea de donatie a
lui Al. Vlahuta, al carei cuprins

Il ddm mai ios : Barlad. 12 Decembrie 1917

.Domnule Primar, Al. Viahuta
S& ma iertati ca raspund asa

tirziu la frumoasa Dvoastra scri- Dsale Domnului N. Simiones-
soare din iuliu 1914, Am tot as- cu, Primarul orasului Barlad

Exista In partitura liricd a lui Mircea Ivanescu un exces
de melancolie, de restituire a ceea ce realitatea declanseaza
In_constiinta si ceea ce limbajul reuseste sa Insumeze, sa
cristalizeze. Dialogul liric se desfasoara intr-un cadru al In-
trebarilor, dar mai ales al faptei. Structura limbajului poetic
este deschisd ironiei, paradoxurilor, unui climat afectiv dens,
Mircea Ivanescu cultiva un personaj straniu (Mopete) care
refuzd memoriei timpului s& lucreze in favoarea sa. Totalita-
tea experientei li devine o obsesie permanentd: nimic din
ceea ce se consumad, din ceea ce ar trebui sa fie realitate
memorata nu devine un motiv de neliniste, de nejustificare
Poemele cuceresc nu_atlt prin dificultatea lor, fiind inchise in-
tr-o relatie de semnificatii neobisnuita, ci prin derutanta lor
sinceritate si spontaneitate, printr-o brutala sfidare a banalu-
lui. Discursul poetic este gindit de la nivelul unui exercitiu
spiritual liber, ingenios si fara putinta de a fi clasificat re-
toric. Cotidianul, ceea ce pare a ii serios compromis prin
repetare, devine o orchestratie lirica, care nu se sfieste sa-st
schimbe sensurile cunoscute; ,,mopete s-a instalat Intr-o
seara comod, / la marginea focului, sa-si citeasca gazeta —
/ fn spatele lui, scara care suia la pod / trosnea clnd lu-
mina focului Ts1 Infigea egreta / pe cite o treaptd / mai
fosnea si mopete / cind intorcea foaia sa urmareasca ce
scrie / despre una sau alta, din cInd in cind isi nota pe
mansete / cite o idee, ca sa poata mai tlrziu sa o transcrie
/ cind avea sa se duca la culcare, pe perete deasupra /
patului, alaturi, pe masutd, avea sticla si paharele / ii as-
teptase in seara aceea pe marele / lui_prieten — dar nu
venise), asupra / Tntregei scene era o liniste binefacatoare.

/ nivelul lichidului In sticla scadea cu cile o palma linisti-
toare”. Modalitatea aceasta lirica duce si la un prozaism
care ndeparteaza uneori emotia. Poemul devine un ,,cos-
mar" al cuvintelor: naratiunea trage dupd ea un imens sir
de propozitii si fraze care nu reusesc sa reprezinte decit
un comentariu_al ideii si nu o Tnsumare liricd a ei. Tonali-
tatea poemului respira ritmul lenes si risipitor al textului
epic. Primejdia unei asemenea poezii stda in monotonie, in
partituri cu o vegetatie stufoasa, nesemnificativd. Impresia
este cd poemul se construieste din nemultumirea cuvintelor
de a fi supuse unui regim liric. Mircea Ivanescu trece peste
aceastda dificultate ,,prozaica" printr-un sever proces de re-
constituire a sentimentelor, printr-o deschisa aparare alim-
bajului simplu, clasic: ,,prietenul tatalui lui vasiiescu a ple-
cat de la mare / s-a dus la un schit in muntii din nord si
acolo vrea / sa stea farda ginduri o vreme, pinda cind va
Intelege acea / provizorie umbra, aruncatda de constiinta cu
amare / resturi de timp lumesc, asemenea simburilor care
se string / si 1l iaca sa 1i numere, pina cind nu mai stie
nici el 1 dacd Tnserarea dintre dealuri e reald, sau acel /
om alungit In umbra peste curte cu frunzele care pling /

curesti. Prozatoarea noteaza cu acuitata o

MIRCEA

nu este raspunsul la intrebarile pe care mereu / si_le pune
despre timpul lui, despre acel greu / despre vremelnicie care
e spaima de nefiintd. / prietenul tatdlui lui vasiiescu se
face gol de lumind, / si inserarea coboara linga clopotnita,
si cu mare caintda / prietenul o simte Tnvaluindu-1 cu o
cucernicie deplind".

Poemele lui Mircea_ lvanescu, restituie si o cultura poe-
tica exceptionala. Sentimentul poeziei nationale si univer-
sale a respins repetarea temelor de o larga circulatie, o
continuitate formald, un asa-zis ,,fragmentarium” al motive-
lor arhicunoscute. Poetul si-a constituit o anumita conceptie
despre poezia moderna, frecventind pe marii poeti ailumii
si meditind asupra conditiei actului poetic si a limbajului.
Cultura a fertilizat semnificatiile, a determinat o anumita
realitate poeziei care nu se confundd cu simpla contem-
platie a starilor lirice, ci tinde spre o obiectivare a lor. As
numi aceasta privire distantd indiferenta liricd. Poetul urma-

reste doar discursul, ideile si mai putin efectul, declansarea
fluxului de neliniste. O poezie ca Mopete I-a citit pe Thomas
Mann comunica nu atit o tema poetica scoasda din Muntele
vrajit, cit o ingenioasa relaxare a eului prin indiferenta.
Sentimentul culturii s-a l&sat sedus de unul al experientei
poeziei, fard sa se produca o tradare a realitatii romanului,
ci doar o mai puternici si mai rapida esentializare a fon-
dului sdu moral: ,,asa dar mopete e oprit intr-un timp su-
fletesc vrajit, / ca pe un munte magic, unde, de jur impre-
jur, ninge si stau / uitindu-se pe fereastra mai multi, plicti-
sindu-se, sau / facind teorii despre timp, este un obosit //
drum prin camerele de la parter — de la sala de mese /
de pilda — spre odaile cu numerele pe usi, unde, de pe
terasa, poti sa admiri acea foarte lenta liniste, si aleasd, /
a ninsorii in vale / mopete, asadar, Tn unele, reculese //
opriri launtrice, std acum, si lasa timpul sa treaca. / si
ninge, si € o iarna fastuoasa, dar daca / ar exista croni-

IVANESCU: P O E N E

carul — de pilda prietenul care citeaza Il din pictorul va-
si'e — atunci s-ar gindi si ar spune / poate si altceva, acum,
in mopete o treaza / lampd de timp sufletesc Isi lasa clarul
s& se adune".

Poveste de iarnd este o panorama liricd a ceea ce se
consuma imediat in prezenta timpului: o aniversare a Ei
pentru care poetul se pregateste cu un ,tratat" ce_se des-
chide cu o descriere a drumului spre Ea, cu ,anul Inchinat
spre Tncheiere, cu o umbra / alungitd nemasurat pe cadranul
solar seara". Filmul aniversarii se deruleazd sub Impulsul
asteptarii, al scenelor tandre, al nostalgiei si mai ales al
izolarii unui sentiment nou care se formeaza brusc. Eve-
nimentul produce o iesire din temporal, o noua Tintele-
ere a_ realului: ,,Exista o clipa_cind intri in timpul fara
imensiuni, / unde nu mai existd miscare, unde / nu mai
exista vremea mereu trecatoare, / unde spatiul si timpul
devin altfel adevarate / ca un plan care se Tnalta spre
tine | si te orbeste, si-l simti pe fata / asemenea vintu-
lui, si ramii nemiscat, | aldturi, alaturi de un pumn mic
de ioc | care poate fi o alta fiintA — ea, acum — /sau
un gind nelamurit despre o amintire”. Naratiunea lirica
(,,Trebuie sd& povestesc aici ...") reconstituie treptat si cu
multa Brecizie universul camerei, tensiunea asteptarii, intr-
un limbaj potrivit. ,,Si o fata / cu vocea frumoasa, ureind
intr-o ciudata / floare de tristete deschizindu-i-se blind ...".
Mircea Ivanescu nu se aventureaza spre zonele unei ab-
stractizari inutile, ci ascultd de vocea melancoliei, a unei
linisti de duratd. Poemul Poveste de iarna reprezinta un lung
discurs despre integrarea liintei intr-o relatie valorica de
esentda marala.

Familiarul si prozaicul formeaza substanta poemului
care, curios, nu-si epuizeazd varietatea temelor. Gindirea
estetica conduce ideile spre o serioasa verificare a viabili-
tatii lor. Necesitatea formald, sinteza de sentiment si re-
flectie definesc o semnificatie liricd profunda si care se
comunica direct: ,,Vorbele el, un vitraliu inalt boltindu-se /
n fata mea, si lumina altfel colorata / rasturnind chipuri
ciudate, — ea In tata mea, / nemiscata, si totusi leganindu-se
lent, | prin ceata prea stravezie, ca lebrei, / ca intr-un dans
(insd eu nu stiu sa fac pasii / dansului, mi-e greu trupul./
Ea, privindu-ma — | fara surls — si eu, risipit, / cdpatind
o altfel de faptura prin privirile ei".

ZAHARIA SANGEORZAN



CESARE PAVESE
CASA

Cu privirea Tntredeschisa singuratecul om
ascultd vocea calma, aproape un oftat
razbate deodatd, respiratie prietenoasa care,
de necrezut, se ridica printr-un timp dus.

Singuratecul om asculta nvechita voce,
aceeasi pe care parintii, o datd, o zamislira clard
ti acum conservatd, voce asemanatoare verdelui
de smarald incoltit cu spectrele serii.

Singuratecul om cunoaste umbrita voce,

mingiiere, adusd in tonurile usoare

ale unei deschideri secrete ; el soarbe brusc

ti cu ochii inchisi, de parca n-ar avea-o la-ndemina.

Este aceeasi, vocea ce intr-o0 zi opri_ parintele
parintelui sdu, si pe fiecare din stirpea dusa.
Un glas de femeie cintind pe furis ) )
de pe pragul casei, la ora cind intunericul vine la vale.

TI-E CHIPUL

Ti-e chipul de piatrd cioplita,
pamint nedestelenit singele,
marea mi te-a adus.

Aduni orice lucru, il diseci
pentru ca asemeni marii
sa-1 zvirli. Tacerea ti-e inima,
cuvintele le-ai mistuit
Esti_intunericul. =~ .
Fara de cuvint iti sint zorii.

Si esti precum glasurile pamintului —
sfada galetii slobozite-n fintina,
cintecul” focului,

rostogolirea unui mar;

cuvintele resemnate

fard viatd pe praguri,

tipatul copiiului-urme

ce nu se vor sterge.

De neschimbat esti. Tntunecata.
Esti pivnita inchisa

cu pardoseala batdtorita

in care a intrat

copilul acela descult

ti pe care 1l obsedeaza.

Esti camera innegurata

spre care revine gindul

precum spre invechita curte
unde zorii se deschideau.

In roméaneste de DAN CIACHIR

ADAM  PUSLOJIC

VINATOARE DUPA
ANIMALE CARE
DORM LINISTIT

Goniti de ursi
Si azi am pornit ]
La vindtoarea de vulpi

Fara vreun glonte, cu miinile
Vindm doud,
Una vie ti una..

Dar ne-ajunsera din urma
Pe noi cei_ce pornirdm pe-ascuns
Doud vulpi, prin pdadure.

Ursul, lupul, mistretul

Coborird atunci printre oameni,
Oprindu-se pentru o clipa.

Cind trosni si ultimul os,

Se naspustira spre cerul animal,
Goniti de vulpile moarte

Pe urma cérora sintem
De zile si zile...

In roméneste de ANGHEL DUMBRAVEANU

VOLODEA ADEMENITUL

Volodea e un ademenit. L-a primit in casa Sanea Roatd
(porecla o purta din cauza picioarelor ei strTmbe?, iar asta
s-a Tntimplat cam de multisor, Tnca de pe cind el se intor-
cea din razboi si a trecut prin sat Locuia pe atunci Sanea
intr-o fostd baie, un fel de baracd mica din birne, Tntune-
coasd, care nu ficea nici doud parale — dar, orice s-ar
spune, era totusi o izba.

lar Volodea era ostenit de razboi si de viata fara izba.
Cea parinteasca arsese pina la temelii, dintre ai lui nu
mai ramasese nici unul n viatd si, hotarit nu avea unde
sa se duca...

Volodea nu-i de-al nostru, d-i de departe, din niste
locuri uitate intre paduri salbatice, numite Nizi. Pe acolo
nici macar graiul nu-i ca pe la noi, de aceea aici, in Med-
vedkino oamenii 1l iau Tn ris pentru felul cum vorbeste si
el a Tnceput sa se sfiasca — s-a Tnvatat mai mult sa taca.

De mult deja, Sanea si Volodea al ei nu mai traiesc n
vechea bale, de mult Volodea i-a ridicat o izba solida si
curatd, de mult Sanea poarta deja rochii de crepdesin si
fata i-a prins lustru de satula ce e, dar toti continua sa-I
numeasca pe Volodea ademenitul, si chiar Volodea Tnsusi
se simte ca un om adapostit si incalzit din mild. Asta se
vede si pe fata hu si 1n irtreaga-i tinutd. Are o fatd de
parcd tot timpul si-ar cere iertare, o fatd gata Tn orice
clipd sa zimbeasca vinovat si sa faca totodata o grimasa
de disperare; o asemenea disperare cum poate fi vizutd
numai la necuvintitoarele supuse la torturi- Chiar si basul
profund al vocii lui se aude rareori — obisnuit el tace
sau sopteste.

La fel si cu tinuta. Volodea e o adevarata namila, cind
intrd In vreo izbd Tsi apleaca capul de teama sa nu se
loveascd de pragul de sus. Si oare nu_dm pricina acestei
temeri umbla Volodea girbovit stringindu-si capul Tntre
umeri, ca_nu _cumva_sa fie mai Tnalt ca altii, ca nu cumva
sa chijduiasca pe cinevaz

Tocmai de aceea Volodea a ajuns sub paoucul Rca’ei.
In fiecare_zi ea 1i spune cuvinte de ocard, cu crice prilej
cit de marunt: si ca tocurile cizmelor li sint sciloate. si
cd fumeazd, cicd, tutun scump si pierde chibriturile, si rfte
Tnlcélt nu-1 mai trec prin minte muierii certarete, cind Isi ia
vin

Sosind de la lucru. Volodea fsi spalda cu grija miinile
enorme, de culoarea cdramizii. sub rchmetnl de hrt. apoi
— asa l-a_deprins Sanea — se duce fdrd cirtire si muica

vaca si ramine pe gloduri Tn grajd, asczzltind rumegatul
regulat al animalului

Volodea vine totdeauna In grajd cu o bucata de pline
resarata din belsug cu sare si vaca, recunoscatoare, i
ince cu limba ei asnri ea o scoarta de copac palma tai
ia fel de aspra si nedopMta. S; pe pisica o iubeste Volo-
dea. El intrd n izba, se aseazd pe lavita sa citeascd ziarul
iar pisica se strecoara In urma tai, se cuSsdreste alaturi si
cu botisorul ei curios Tncearcd s ea sa vada ce scrie ta

ziar. Lui Volodea Ti place s-o alinte. In general Volodea
nutreste o_dragoste bolndvicioasa_pentru_ toate vietuitoarele.
O place sa atinga cu mina pisoii, viteii, catelusii, sa dez-
mierde pe cap_copii, iar pe_femei, mai ales pe cele sldbute
si mici, le Tnvéluie cu gingdsia albastrd a privirilor hn.

Serile se apropie duios de Sanea, incearca s-0 Tmbrati-
seze, dar ea il respinge cu brutalitate, se supard, nu pri-
cepe ce-i trebuie lui toate astea, uneori il si Tnjura.

Volodea Insda, spre deosebire de toti ceilalti mujici. nu
Tnjurd niciodata si fata 1 se fncreteste de jicnit ce e,
atunci cind ceilalti suduie, li p.ace munca tai de dulcber.
Bocane cu toporul undeva pe vreun acoperis si. cit Il tine
gura, zbiara un cintec.

li place sa se stie acolo sus. singur de tot — ri-eni
nu-1 atince. nu-i nevoie sa se cirbcveasca ca sa para mai
mic. nu trebuie sd-si Tnabuse vocea. li place mirosul lem-
nului Tncdlzit de scare si talarul auriu care se desprinde
sub tesla ...

De sarbatori Volodea bea. Bea mult si cu sirg, se ame-
teste repede, dar nu cade intr-o betie grea. C5ne nu-1 stie
nici n-ar putea spune vreodatd ci-i beat, pentru ca are un
orcanism sdndtos, pe care votca nu l-a rapus.

Dupa ce bea cum se cuvine. Volodea prinde curaj sa-i
faca Sanei un scandal pe cinste.

Se ridica de la masa. Tsi sterge gura cu mtneca» de la
camasa si se grabeste spre usa atras de sunetul chefliu al
unei ‘armonici ~sparte.

Sanea se agata de minecile lui tipa ca sl cum ar
tdia-0 cineva si nu-i da drumul. Saniei li place sa tipe
ca sa se auda In tot satul, pentru ca prin tipetele acestea,
ca din gura de sarpe, vrea sa le demonstreze tuturor, ca
mujicul ei e la fel cu toti ceilalti, macar la betie e la fel, iar
apoi_sd se poatd lduda in fata femeilor cu cit a baut el si cit este

e navalnic. Mi se pare ca.
n adincul sufletului. Sa-
nea chiar doreste ca el
s-0 mai batd uneori, asa.
.neutru discutie*.  dar
Volodea beat e si mai
putin In stare s& nedrep-
titeascd pe cineva.

— Ce vrei ? — bubuie
eL Da. da-mi drumul o
datd, lasa-ma méacar sa
ascult muzica... Lasa-mé,
mama _.

O desprinde usor de
e el, o aseazd pe ta-
uret. o ridica Tmpreuna
cu taburetul pe masa si.
ca un urs din_birlog, se
repede mormaind in u-
lita.

Nostimada Tncepe pe
urma, cind el se gases-
te deja Tn mijlocul oa-
menilor. Din cauza be-
tiei el pdseste neobis-
nuit de drept si de ho-
tarit, iar capul lui, cla-
tinindu-se usor, plutes-
te Tnalt deasupra mul-
timii. Zimbeste femeilor,
e daruieste  copiilor
bomboane cu fire de tu-
tun lipite pe ele, fumea-
z3 tigari de la altii, pre-
sarind scrumul Tn jur cu
stingdcie, iar Tn acelasi
timp se uita atent la
cei din jur, neldsind sa-i
scape vreun nou venit.

de Alla Drabkina

Ui Volodea Ti plac necunoscutii. EI se apropie de vreun
barbat pe care nu l-a mai vazut pina atunci, aduce cu poli-
tete vorba despre politica, pe urma povesteste cum a tre-
cut el in timpul razboiului prin multe tari si ce fel de
oameni a intilnlt pe acolo. Vorbele lui sint incilcite si pel-
tice, nu le asculta nimeni, este mereu intrerupt, dar_ el nu
se lasa, o tine pe-a lui, pentru ca trebuie sa spuna pina
la capat tot ce a adunat in atitea zile de tacere, ca sa
poatd pe urmd sa taca din nou Tndelun?.

Mujicii din Medvedkino il stiu_cum e Ta betie si se aduna
in jur ca mustele pe hirtia’ lipicioasd, pretacindu-se ca-1
ascultd cu atentie, Tn timp ce-si dau ghionturi si chicotesc pe
infundate. Observind batjocura lor, Volodea Ti spune noului
cunoscut cu o voce chinuita.

— |l vezi, parca nu m-ar crede. Dar pot sa-mi pun capul ca
nu mint... Haideti la mine, sa va arat poze si medaliile pri-
mite.

Asta si asteaptda mujicii — caci le place bautura pe gratis.
Néavélesc, dupd Volodea, o g%loaté Tntreaga.

Sanea, care-i stie ndravul, fuge si se ascunde Tn beci, dupa
ce mai fnainte s-a asigurat de marturia vecinelor prin urlete
si gemete.

Volodea spar?e lacatul cu pumnul, deschide cu un gest
larg usa si_Inclinindu-se ca o gazdad primitoare, Ti Thdeamna
pe toti sa intre.

Volodea se grabeste, arde de nerdbdare sd continue con-
vor'irea Tnceputd sa povesteasca multe despre sine, sa se
sfatuiasca cu ceilalti, pentru ca asa — cine stie — Tsi va
face si el prieteni cu care sa poata flecari seara pe marginea
santului. privind cum se intorc cirezile de la pasune.

Dar mujicii intorc orice convorbire spre treburile lor sici-
itaare; cositul, preturile de vinzare, presedintele care nu-i
gospodar.

Volodea resfira cu amaraciune vechile fotografii, incercind
In zadar sa le atraga atentia asupra sa si cite unul, din milg,
1® priveste peste umarul lui (de obicei e cel pe care abia I-a
enoscutL suntindu-se obligat sa-1 Tntrebe cine sint cei de
pe fotografii.

— Foca Kuznetov — bubuie basul lui Volodea — prie-
teaal meu. Aici sintem toti patru— Echipajul nostru—

Mujicii pretuiesc Indelung tancul lingd care sint fotogra-
fiat! cei patru. isi amintesc luptele la care au luat ei Tnsisi
porte si din nou Volodea e uitat cu totul.

Tsi reamintesc de el Tn mijlocul vreunei discutii si se rein-
torc ca indiferenta la fotografii.

— lar acesta e capitanul nostru... Era un om destoinic—
mi-a daruit-o drept amintire-..

Ciad tot rachiul e baut iar borsul si cartofii mincati, muji-
cii_se pretatesc ce plecare.

De altfil apare si Sanea.

_ Ea apuca inimoasa matura si incad in prezenta oaspetilor
Incepe sa mature dusumelele albe ca hirtia, rase cu cutitul
ca pentru sdrbatoare. ) . )

— RMntoeti cu bine, multumim de pline si sare — rostesc
gros mujicii si se grabesc sd dispard.

Volodéa se uitd 1a Senea cu o privire timpa, se increteste
de ciuda la mustrarile ei si, in sfirsit, dind din mina a
lehamite. fuge pe usa.

Din nou umbla prin sat, printre pilcurile de oameni ce
stau pe drum ca in zi de sarbatoare, umbla fard sa mai
caute ceva, secatuit, dupa ce si-a spus toate cuvintele, surd
la soaptele aruncate Tn spatele lui:

— Ademenitul se burzuluieste.

— Uite-L e ca o bufnita nu vede nimica...

iese afara din sat. merge prin soare pe drumul
-rV s raSeSIB mu’:a vreme cu pasii uriasi de un metru.
Ffage de larma satului spre linistea asa de deplind, incit
atniv-i cind. rareori, secara fosneste de pe marginile drumului,
Tl sfiefaruie in urechi ca un zgomot.

In sfirsit. oboseste. cade pe undeva in iarba care miroase a
fragi_rascopti. se lipeste de pamint cu o patima fara cuvinte,
parca implintindu-si in el corpul greu, cu miinile lui uriase
desfacute In laturi si zace asa, Tndelung, pina adoarme. Sanea
Il caseste totdeauna spre seara. Ea alearga de-a lungul satului
si la toate intrebarile vecinelor raspunde cu mindrie ;

— Tmi caut omul. Nici nu stii pe unde poate nimeri un
om beat.

11 gaseste pe o insuld de iarba Tn mijlocul secarei. Il zgu-
duie, trezindu-1. El se desteaptd, o priveste indelung, fard
expresie, de parcd n-ar recunoaste-o, apoi deodatd zimbeste
blind parului ei rosu si 0 mingilie pe cap. Ea nu-1 mai Tnjura
si nu se mpotriveste. li place ca macar uneori sa i se supuna.

In tdcere 1l ajutd sd-si ridice din iarbd trupuF greu si
racit de indelunga atingere cu pamintul, in tacere ii da_mina.

Merg pe drum, el biiguie niste vorbe tinguitoare, iar ea
tace si-sI intoarce de la el fata rumena, zimbitoare.

Trad, de NATALIA CANTEMIR

Noua intrare O muzeului WHITNEY (S.U.A)



runcind o privire scrutdtoare asupra evolutiei spiri-

tului metodologic, Lucian Blaga constatd pendularea

ntre doua tendinte opuse: aspiratia catre expansiunea

metodologicda maxima si nazuinta catre purismul me-

todei unice. Preferinta’ pentru monismul metodologic
s-a manifestat cu limpezime atit in filosofia scolastica, cit si
in reactiile de Tnceput ale filosofiei moderne. Tocmai fiind-
ca sistemele scolastice, atit de artificial construite, se_cla-
deau pe deductia silogistica, de care uzau si abuzau, spiritul
modern se constituie eliberindu-se de sub aceasta tuteld si
propunind ca metodd unica, fie deductia matematicd, cum
o proclama filosofii rationalisti, fie inductia amplifianta, cum
0 instituie ginditorii empiristi. S-a impus astfel separatia
rigida si artificiald intre deductie si inductie si_s-a nascut
cearta sterild dintre deductivisti si inductivisti, pina ce trep-
tat s-a constituit stiinta de tip galileo-newtonian, care cul-
tiva pluralismul metodologic. ) o

Cel care a pasit peste prapastia creatd artificial Tntre
deductie si inductie a fost Hegel, considerind problema de
pe o pozitie dialectica. Este meritul sdu de a fi sustinut ca
formele de_inferente trec unele in altele: de la deductie se
ajunge la inductie, iar de la aceasta, prin treapta analogiei,
iarasi la deductie. Chiar daca_momentele teoretice ale aces-
tui. proces sint discutabile, ramine valabila ideea inrudirii
spirituale si a atractiei reciproce intre variatele forme de
rationament.

Inaintind pe acest drum, Tntemeietorii materialismului
dialectic au supus unei critici necrutdtoare sciziunea dintre
deductie si_inductie. Fr. Engels atrage atentia asupra fap-
tului ca chiar in momentul n care inductia ‘era ridicatd n
slava, pe la mijlocul veacului trecut, rezultatele ei au inceput
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sa fie puse la indoiala. Astfel, teoria evolutiei speciilor, dind
la iveala existenta formelor de tranzitie intre clase, aruinat
clasificarea stricta a speciilor de plante si animale. Engels
remarcd, nu fara ironie, cd numai cu ajutorul inductiei nu
sintem in stare sa Tntemeiem fnsusi rationamentul inductiv.
Aceasta 0 putem face numai prin analiza procesului de in-
ductie, prin urmare cu ajutorul altor tipuri de inferente.

Cu o remarcabild perspicacitate, Engels a ardtat canu
se poate reduce gindirea la una sau doua forme de ratio-
nament. «Acesti oameni sint Tntr-atit de obsedati de opo-
zitia dintre inductie si deductie, Tncit reduc toate formele
de rationament la "acestea doua, fara si observe ca (1} incon-
stient folosesc sub acest nume cu totul alte forme de ratio-
nament, 2) se lipsesc de toata bogatia formelor de rationa-
ment Tn masura Tn care acestea nu pot fi virite Tn cadrele
acestor doua forme si 3) transforma prin aceasta Tnsesi aces-
te forme — inductia si deductia — Intr-o purd absurditate'
(Dialectica naturii). Intr-adevar, gindirea stiintifica, analizata
corect si cu patrundere, ni se dezvaluie ca o Tnlantuire de
specii variate de inferente. . . o

Engels adera la ideea existentei unei comuniuni Tntre
deductie si inductie, idee exprimata Tn celebrul pasaj: «In-
ductia si deductia sint legate Tntre ele Tn mod tot atit de
necesar_ca si sinteza si analiza. In loc de a ridica unilateral
in slava pe una din ele in detrimentul celeilalte, trebuie sa
ne straduim sa le aplicim pe fiecare la locul ei, iar aceasta
0 putem realiza numai dacd nu pierdem din vedere lega-
tura dintre ele, faptul ca ele se completeazd reciproc™.

n aceste reflexii, Engels promoveaza doua teze impor-
tante si_anume c&: . . . .

1. Fiecare fel de rationament trebuie folosit in domeniul
in care 1i_este propriu. Cind examindam fenomene n scopul
determinarii legilor, este imperios sa recurgem la inductie.
Cind Tnsa invocam o lege ori o teorema pentru a demonstra
un alt_enunt, deductia este indispensabila.

2. in cursul investigatiilor stiintifice, deductia si induc-
tia colaboreazd, fiind fiecare complementul celeilalte. Nu
putem sa particularizam, fara sa fi generalizat Tnainte, nul
putem s& generalizdm fard sd particularizam dupd aceea.

Fireste, daca disecdm procesul logic si il privim frag-
mentar, poate sa ne impresioneze existenta de sine stata-
toare a unor segmente pur deductive sau pur inductive.
Poate prevala astfel opinia grabitda ca cele doua metode de
gindire sint autonome. In cazul procesului inductiv, se re-
cunoaste mai usor Tmpletirea inferentelor inductive cu as-
pecte deductive. Ipoteza, fiind o propozitie universald, nu
poate fi supusa la proba faptelor decit deducind din ea anu-
mite consecinte. Mai mult Tnca se manifesta astazi tendin-
ta de a refuza inductiei orice participare la procesul de
cunoastere, chiar in stiintele empirice. Deductivismul are-
nascut tntr-o forma mai radicala ca oricind si campionul sau
este eminentul epistemolog Karl R. Popper. Acesta res-
pinge hotarit posibilitatea de constituire a unei logici in-
ductive si sustine ca ipotezele se verifica numai pe cai
deductive. Printre acestea se enumerd: comparatia logica a
consecintelor ipotezei_ ntre ele cu scopul de a cerceta con-
sistenta ‘interna a sistemului; investigarea formei logice a
teoriel pentru a stabili dacd aceasta posedd un caracter em-
pirico-stiintific ori tautologic; comparatia cu alte teorii
pentru a determina, printre altele, dacd teoria ar constitui
un_progres in stiintd; verificarea teoriei prin aplicatia em-
pirica a consecintelor derivate, adica prin preziceri. Desi-
gur, este un merit al lui K. Popper de a fi atras atentia ca
momentele deductive ale verificarii ipotezelor sint mai nu-
meroase Si mai importante decit se banuia. Dar verdictul
negativ pe care el I-a pronuntat in cazul inductiei nu a fost
n genere acceptat. Numerosi logicieni contemporani, sidin
cei mai straluciti (R. Carnap, H. Reichenbach, G. H. v. Wright
sa.), s-au straduit si se straduiesc s& descopere un funda-
ment satisfacator, conturat in teoreme de calcul al proba-
bilitatilor, pentru inferentele inductive. Una este s& conce-
dem ca logica inductiva se zbate Tn dificultdti, oricit de
grave ar fi ele, si alta este sa pretindem irealitatea ei.

Mult mai greu pare de dovedit prezenta momentului
inductiv in construirea sistemelor deductive. Cel putin in
aparentd, procesul deductiei se desfasoard ntr-o atmosfera
purificata, in care, la_prima vedere, nu se infiltreazd ele-
mente de origine empirica. Este o derulare de enunturi con-
trolatd_ riguros, in care descindem perpetuu fara sa intflnim
ascensiuni. Aceasta constituie Tnsa o impresie de suDrafata,
izvoritd din perspectiva care izoleazd teoria deductiva de
ambianta ei, care o contempld gata fabricatd, Tn loc s& o
urmdreascd diligent Tn procesul ascuns si obscur al fauririi
ei. In acest moment se intercaleaza demersurile subconsti-
ente, la care se refera Engels.

Putini matematicieni si-au Tntors privirile asupra pro-
riilor lor eforturi pentru a analiza procedeele logice care
-au condus la descoperiri. Printre acestia se distinge ilus-
trul matematician contemporan George Polya, care a con-
sacrat acestei probleme o cercetare ampla si bogat docu-
mentatd (Matematica si rationamentele plauzibile).  Nu gre-
sim, ni se pare, daca afirmam raspicat cd aceasta opera
rastoarna fintreaga metodologie a stiintei deductive. Inves-
tigatia minutioasa, colorata viu cu lectii impresionante din

experienta proprie si a altora, parvine la rezultate surprin-
zatoare. Se dovedeste, anume, ca procedeele inerente logicii
inductive: conjectura, inductia amplifianta, analogi.le, infe-
rentele probabile, sint prezente cu_aceeasi stdruintd n sti-
intele matematice, la fel ca n stiintele naturii. Ca si spe-
cialistul Tn stiintele experimentale, matematicianul, pina ce
ajunge la formularea si demonstrarea unui adevar, trece
prin aceleasi chinuri si _incertitudini Th depistarea_ipotezelor,
in selectia lor, Tn confruntari inductive. Astfel Bachet, au-
torul celei dintii carti de matematicd distractiva, s-a ntre-
bat cite patrate sint indispensabile pentru a reprezenta orice
numar fntreg pozitiv. Prin explorarea succesivd a intregi-
lor, dar numai pina la numarul 325 — deci prin inductie
incompletd — el s-a convins ca sint suficiente cel mult patru
dtrate. A fost o ipoteza fericitd, care mai tirziu s-a trans-
ormat Tn «teorema celor patru Fétrate". Deductia a fost pre-
cedatda de o inductie prin simpla enumerare.

Polya citeaza printre maril matematicieni, care au atras
atentia asupra_fecunditatii procedeelor inductive n cerce-
tarile matematice, pe Gauss, Euler, Laplace. Euler declara
hotarit: «In realitate Tnsa, dupa cum voi arata aici, citind
argumente serioase, proprietatile astdzi cunoscute ale nu-
merelor au fost, in cea mai mare parte, descoFerite prin ob-
servatie, si anume cu mult Tnainte ca adevarul lor sa fi fost
confirmat _prin demonstratii riguroase. Ecistd chiar multe
proprietati ale numerelor, pe care le cunoastem bine, insd
pe care Inca nu sintem in stare sa le demonstram; numai
observatiile ne-au dus la cunoasterea lor".

Tnsemnatatea unor astfel de constatdri pertinente nu ar
putea fi exageratd. Ele conduc pur si simplu la unificarea
metodologiei. Nu existd, n realitate, doud strategii deose-

bite una pentru stiintele deductive, alta pentru
stiintele inductive.  Deosebirea s-a impus cu
timpul, cistigind inertia unei prejudecati, numai
pentru cd in disciplinele deductive prevaleaza
metoda de expunere a rezultatelor, pe cind n
disciplinele inductive precumpaneste metoda de
descoperire a ideilor. Matematicianul nu ne mar-
turiseste cum a ajuns el personal, Tn laborato-
rul sau mental, la adevarurile noi, pe care ni le
infatiseaza gata elaborate, n ordinea demon-
strativa si nu'in ordinea euristica. Dimpotriva cerce-
tatorul naturii ne ofera generos observatiile si expe-
rientelelcare I-au condus lai 0 anumita idee si se preocupa mai pu-
tin de sistematica expunerii. In acest mod s-a ajuns ca logica de-
ductivd sa fie o teorie a demonstratiei, amputata de capi-
tolul inventivitatii, iar logica inductivda o teorie a euristicii,
saracitd de tema ierarhizarii cunostintelor. In fapt, fiecare
reprezintd doar o jumatate de logicd. Intregindu-le una prin
alta, se contureazd corpul unei metodologii unice si totale,
fauritd din alternanta deductiei cu inductia, a apodicticii cu
euristica. Aceasta strategie a cercetarii, unitara in fond, se
diversifica, fireste, pe obiecte si teme, concentrindu-se si
prezentindu-se, dupa caz, fie numai ca tehnicd a demon-
stratiei, fie doar ca procedeu al descoperirii. Intr-o privire
integratoare Tnsd, nu exista deductie fard inductie si nici
inductie fara deductie.

Se impune, de altfel, s& completdim acest tablou prin
referirea la sensurile moderne ale celor doua concepte, ceea
ce creeaza o intricatie si mai intima. Deductia, ca derivare
certa a enunturilor, poate sd ajungd la un moment dat_in-
ductivd Tintr-un anumit sens, adicad generalizatoare. Este
cazul unor deductii matematice, amintite anterior: din teo-
rema sumei unghiurilor interne ale triunghiului se deriva
teorema sumei unghiurilor interne ale poligonului, sarin-
du-se astfel de la specie la gen. La rindul sau, inductia, ca
inferentd de la particular la general sau iarasi la particular,
poate Tmbrdca corect forma deductivda in acceptiunea de
rationere apodicticd. Inductia completd si inductia matema-
ticd sint inferente certe si prin urmare deductli. Prezenta
indubitabild a deductiei inductive si a inductiei deductive ne
incitd la meditatie severd, la reevaludri.

Aceste observatii pline de miez, care asociazd impe-
rios deductia si inductla, trebuie continuate cu perspectiva
luminoasa a evolutiei Tn metodele si structura stiintelor.
Goblot a surprins exact si a caracterizat precis acest proces
milenar, uneori si Tn unele domenii mai grabnic, alteori si
in alte sectoare mai lent (Le systeme des sciences). Orice
stiintd Tncepe prin a fi inductiva sl se desdvirseste devenind
deductiva. 'In consecintd, deosebirea dintre stiintele pure
(deductive) si stiintele empirice (inductive) nu reprezinta
ceva profund, nu rezultd din natura obiectelor acestor sti-
inte, ci exprimd doar_ stadiul de avansare al unei sti'nte.
Fiecare stiintda deductiva a fost cindva inductivd, fiecare
stiintd inductivd va ajunge cindva deductiva.

Logicianul francez vine in sprijinul acestei teze cu ar-
gumente impresionante. El invoca o stare de fapt si o stare
e drept. Faptul constd Tn constatarea dubld cd pe de o
parte stiintele matematice, care pretind Tnca d:n antichitate
un statut deductiv, au fost totusi la origine empirice si
inductive, iar pe de altd parte ca stiintele naturii, dupa ce
au parcurs un lung drum inductiv, aspird sa-si Tnsuseasca
astazi tinuta deductiva. Ambele constatari sint in afard de
indoiala. Goblot a fost profetul procesului de matematizare
si axiomatizare care invadeazda n zilele noastre stiintele
naturii si chiar stiintele sociale. Nu mai putin probant este
celalalt argument, care dovedeste cd aceasta evolutie nu
este ceva accidental. Omul de stiinta nu se margineste sa
observe fenomenele si ordinea lor constantd, care poate sa-i
asigure _cel mult stdpinirea naturii. El tinteste mai sus,
el aspira la inteligibilitate, la explicarea ordinel fenomenale.
Un fapt Tsi afld explicarea intr-o lege, iar legea intr-o lege
mai generald. Legile lui Kepler si legile lui Galilei se deduc
din legea mai cuprinzatoare a lui Newton si primesc astfel
o explicatie. «Cind a recunoscut existenta unei ordine con-
stante, stiinta nu are odihnd pind ce nu i-a descoperit ra-
tiunea, pind ce nu a transformat-o ntr-o ordine logic ne-
cesarda, pinda ce nu a substituit inteligibilul sensibilului si a
facut transparenta pentru privirea gindirii opacitatea empi-
rismului. Metodele de observatie si inductie nu ne procurd
decit o stiinta provizorie, in asteptarea stiintei deductive*.
«Intr-un cuvint, stiinta porneste de la experienta, adicade
la_real si tinde constant la inteligibil. Si acest caracter al
stiintei ar putea sa-i fie definitia*. Este exprimatd Tn aceste
cuvinte o pozitie valoroasa, care 1l detaseazd net pe Go-
blot de limitele Tnguste ale pozitivismului, fie empirist, fie
logic. Fireste, interpretarea nu este completd, mai subzistd
o retinere de origine pozitivistd. Asa cum am specificat-o
cindva, integrarea intr-o lege nu epuizeaza procesul com-
plex al explicatiei. Mai sint necesare clarificarile unei teorii
structurale, care sa ilumineze scena. Rezultd oricum cd
ropensiunea spre inteligibil sileste stiinta sd inainteze de
a Inductie la deductie. Aceasta constituie exigenta majora
a rationalismului. Superioritatea deductiei nu este numai de
ordin organizatoric, ci std Tn primul rind Tn demnitatea de
instrument perfect al conceptualizarii. Dar pentru a ajunge
la acest nivel se cere, asa cum insistd R. Blanche, un anu-
mit grad de maturitate. Revine ideea cd actioneazd o ,lege
a_dezvoltarii stiintelor*, care instaureaza o ordine irever-
sibila si ierarhicd. Stiintele progreseaza parcurgind patru
etape succesive: descriptiva, inductivd, deductiva, axioma-
tica. Intr-adevar inductia presupune o faza prealabila de co-
lectare a observatiilor, iar deductia se organizeaza eminent
in forma ulterioard a axiomatizarii.

PETRE BOTEZATU

PERIODICE BACAUANE s

Cert, ne aflam Tntr-un moment fin
care elaborarea instrumentarului bi-
bliografic face Tnsemnati pasi Tnainte.
Bibliografia literaturii romane (1), Bi-
bliografia juridicd, Bibliografia gene-
rald a etnografiei si folclorului ro-
manesc (1), Publicatiile periodice ro-
manesti (1), diverse cataloage de
manuscrise, inventare arhivistice, ca-
taloage de corespondentd, repertorii
de reviste etc., constituie manifes-
tarile cele mai importante din ultimii
ani.

O excelentd bibliografie a Publi-
catiilor periodice bacauane (1867—
1967) a aparut recent sub semnatura
lui Gheorghe Patrar. Ziare, reviste,
calendare, anuare, buletine, monitoa-

re etc., sint prezentate monografic,
pe T1ntinderea unui secol Tntreg de
eforturi publicistice. Impresia de ine-
dit, remarcata si de Corneliu Dima-
Dragan Tintr-o calda Precuvintare,
unitd cu aceea de continuitate a e-
forturilor de asimilare si raspindire

a culturii, sub toate Tnfatisarile ei,
se degaja din cuprinsul lucrarii, a
carei menire este sa ofere ,0 ima-
gine de ansamblu asupra dezvoltarii
publicisticii Tn aceasta parte de fa-
ra".

Autorul a avut Tn vedere nu nu-
mai publicatiile periodice aparute pe
teritoriul judetului Tn perioada men-
tionatd, ci si pe acelea aparute Tn
afara acestui spatiu, dar prezentind
interes pentru cunoasterea lui. Pro-
cedeul este jusitficat de nevoia de
a grupa pe cit posibil toate refe-
rintele bibliografice de acest ordin.
Urmind traditia instauratda la noi de
Bibliografia romaneasca veche (I.
Bianu s.a.), Gheorghe Patrar a adau-
gat la ,,corpul descriptiv obligatoriu”
si textul articolelor-program, men-
tiunea redactorilor, a girantilor, a
colaboratorilor, a rubricilor etc. In
linii foarte largi se indica cuprinsul
si orientarea fiecarei_publicatii, pro-
ilul si importanta ei. Depasind sar-
cinile unui simplu bibliograf, auto-
rul recurge adesea la comentarii cri-
tice, Tncercind sa configureze mono-
grafic dezvoltarea publicisticii bacaua-

ne. S-ar putea obiecta doar cd a-
ceastd explicitare, Tn subtitlu (ziare,
jurnale, gazete, reviste, calendare,
anuare, buletine oficiale, pedagogi-
ce, tehnice, monitoare, rapoarte, ex-

puneri, etc.), porneste de la un cri-
teriu formal care nu poate evita re-
petitia inutild. Ziare, jurnale, gazete,
fnseamna acelasi lucru denumind o
singura specie publicistica, Tncit, con-
semnarea lor expresd pe pagina de
titlu nu pdrea necesara. O simpla
mentiune Tn cadrul notei introductive,
altminteri redactatd cu_pricepere si
eleganta, ar fi fost suficientd pentru
a risipi nedumerirea posibilda a lec-

torului. De altfel, Tn expunerea ma-
terialului cei trei termeni au fost
cuprinsi, cum era si firesc, sub ace-
easi rubrica.

Lucrarea se dovedeste, Tn ansam-
blu, o Tintreprindere serioasd, de un
incontestabil folos. Ea lumineaza in
adevar, cum a voit autorul, dintr-un
unghi nou ,yviata spirituald bacaua-
na Tn dezvoltarea ei", deschizind cai
noi cercetarii istorice. Tncd la ju-
matatea secolului al XVIll-lea iero-
monahul Pahomie de la schitul Lapos
(comuna Darmanesti), scotea un calen-
dar manuscris, care reproducea Tn
bund masurd cuprinsul Tntliului ca-
lendar roméan cunoscut, cel publi-
cat la Brasov Tn 1733. Tmprejurari ca-
racteristice pentru epoca si_ Tndeo-
sebi lipsa mijloacelor materiale au
Tmpiedicat Tnsa dezvoltarea acestor
manifestari. A trebuit sd treacd un
secol pentru a se putea inchega pro-
iectul unei foi care voia sa joace
rolul de Santinela de Bacau. O brosu-

ra cu acelasi titlu (lasi, 1850), Ti la-
murea  tinta, dar — nesprijinit de
prenumeranti — proiectul a fost a-

Colonade.

bandonat. Abia Tn 1867, dupd ce len-
ea si Toader Tautu, fiii comisului,
au adus Tn Bacau prima tipografie,
a putut aparea ziarul Diorile, care,
desi se voia ,,conservator”, milita
pentru ,,unitatea politicA cu descen-
tralizarea  administrativd”,  pentru
,,moralizarea poporului” si mai ales
pentru o justda Tndrumare a vietii
economice, ,,facind mare act de pro-
tectiunea comertului si industriei
nationale”. La rastimpuri, au aparut
in Bacau o serie de publicatii care
ar merita o cercetare speciald. A-
mintim, Tn treacat, Armonia (18991
si Gazeta de Bacau (1870). Aparitia
unei foi speciale, Observatorul (18731,
cu prilejul mortii lui Al. 1. Cuza, nu
e un fapt publicistic oarecare, ci un
gest civic, exprimind adeziunea la
regimul reprezentat de marele de-
funct si protestul Tmpotriva dinas-
tiei strdine, atitudine adoptatd si de
Egalitatea (1885—1886). O netd tinuta
antimonarhicd a avut ziarul umoris-
tic Carligul (1873). S& amintim Tn-
cd, din cele 222 publicatii biblio-
grafiate, cele mai multe cu aparitie
efemerd, ziarul Muncitorul (1878—
1879). Nordul (1890), Vestea (1913),
Curierul Bacaului (1915—1916), Bacaul
(1924—1944), Tnainte (1944—1948),
Steagul rosu (1953).

Dintre reviste, Femeia (1868—1873)
constituie o calda pledoarie pentru
demnitatea umana a ,,acestor surori

ale omului”. Mica revista solicita,

1886, organizarea de cursuri penti™B”

,instructia adultilor”, ,,conferinti pen-"
tru folosul publicului* si o biblio-
tecd de uz general. Revista Doina
doinelor, apdruta Tn 1902 la Margi-
neni, asadar Tntr-un sat oarecare,
manifestd o exuberantd primenitoare,

de sorginte samandtoristd. A. D. Xe-
nopol o saluta entuziast: ,,Mi-a um-
plut inima de bucurie cind am vazut
o revista literara aparind Tntr-un sat
romanesc”. Aprecierea marelui isto-
ric consuna cu observatia facuta al-
tadatda de Eminescu : ,,Foi literare in

provincie — observase poetul — ar
putea sd iaca un serviciu nemasurat
literaturii si lexiconului roman" (Cu-
rierul, 15 ian. 1877). Pentru cultiva-
rea maselor tardnesti au militat si

revistele Revista economica si cultu-
rald (1909—1910), Orizonturi noi (1915),
Revista noastra (1921), Bacaul cultu-
ral  (1923—1924), Ateneul cultural
(1925—1928) 8-a., invederind existen-
ta unei miscari culturale autentice Tn
aceasta parte a tarii. ,,0 revista cul-

turald Tntr-un oras de provincie —
se justifica ultima dintre publicatiile
citate — pare un paradox”, fiindca
metropola a concentrat aproape toa-
te fortele si totul graviteaza in jurul
marilor orase. Stimularea eforturilor
locale a dus la proliferarea conti-
nua a publicatiilor periodice pina

noul Ateneu (1964) si la multimea de
reviste scolare Tn care exerseaza ce-
le mai tinere condeie. Lucrarea lui
Gheorghe Patrar le Tinfatiseaza P*
toate. Tnsemnind cu un asterisc P*
acelea inaccesibile. Comentariile bi-

bliografului, cu un larg recurs la
lucrarile de specialitate, Tntregesc in-
formatia si contureaza tabloul anei
activitati publicistice Tndelungate ri
tenace. Criteriul repertorierii este cei
cronologic, spre a Tnlesni cerceta-
rea evolutiva a scrisului bacauan,
risipit Tn publicatiile periodice.

Asemenea initiative se cer urmate,
extinse, coordonate, 1n interesul
cercetatorilor monografice si al sin-
tezelor culturale. Si este nevoie pen-
tru aceasta nu numai de efortul,
adesea anonim, al bibliografilor din
toatd tara, ci cum s-a mai spus,
de ,un luminat si clarvazator me-
cenat editorial” (Dan Zamfirescu,
Contemporanul, 13 febr. 1970). pentru
ca astfel de instrumente de lucru
sd circule eficient si sd rodeasca.

AL. ZUB
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MEDICINA  PREVENTIVA SAU MEDICINA CURATIVA?

S-a scris in coloanele a-
cestei reviste sustinindu-se
aind perspectivele absolute ale
medicinei curative, cind pe ale
celei preventive.  Care este
calea cea mai justa ? Scriam
cu mul{i ani Tn urma (1945)
*ntr-o mica lucrare ,,Destinul
Medicinei — Destinul omului”
cda Tn S.UA. se numarau, in
acea vreme, 12 milioane bol-
navi si  11.700.000 personal
medical, roadele  medicinei
curative. Situatia actuald nu o
cunoastem.  Se stie doar ca
problema poluarii aerului si a
apei constituie preocupari cu-
rente ale mai tuturor statelor.

De altlel, oare nu trdim azi
din plin toate aspectele medi-
cinei curative, cea preventiva
devenind o biatd cenusarea-
sa a stiintelor medicale ?

Aceasta, cu toate cd nu e-
ttistd nici un domeniu al me-
dicinei in care sd nu se poa-
ta aplica masurile eficiente
ule medicinei preventive si in
fele mai multe tari ele se si

4 ttplica, Dar, in special, nu e-
7 ~fcta nici un domeniu al vie-

*|

tii umane, Tn etapele lui de
desfasurare si evolutie, 1n
care sa nu existe posibilitati
de aplicare a unor masuri de

igiena si de profilaxie, Tn sco-

se impune indeosebi Tn soci-
etatea socialista, Tn care fie-
care om capabil de munca a
dobindit, prin legea fundamen-

tala a statului — Constitutia
— nu numai _un _drept la a-
sistenta medicala, ci si un

drept deplin la sdnatate. Me-
dicul nu este numai un sala-
riat al statului, ci devine un
reprezentant al acestuia,  Si
aceasta, fie ca se aplica ma-
suri terapeutice, fie higienice.
Sub ,,speciae eternitatis* Tn
socialism medicul demonstrea-
za si Capacitatea lui educati-
va, fie prin actiunile de pre-
venire. fie prin acelea de a-
sistentd medicala.  Educatia
sanitard a ‘Tntregii  populatii
constituie la noi, Tn Sistemul
Socialist de ocrotire a Sana-
tatii, o preocupare constanta.
Prin Tnsusi continutul pro-
fesiunii sale, medicul este o-
mul care reprezinta ordinea,
cerinta si etosul statului In
domenijul sdnatatii _creatoare.
In societatea noastra, in com-
portarea medicului, componen-
telor tehnico-stiintifice li se
asociaza cele etice si de drept
medical. Educatia socialda
medicului transforma profund
modul de a gindi si a actiona
al acestuia. In socialism mun-

ponderent  tuturor, ea tinde
sa satisfacd necesitatile comu-
nitatii. Medicina  socialista

are 'in vedere Tn acelasi timp
statul, productia si pe pro-
ducator. Ea previne risipa,
irosirea de forte, suprasolici-
tarile de forta a mintii fieca-
ruia si a tuturor. Medicina
curativa si individuald, lipsi-
td de o preocupare a valorii
sociale a bolnavului, se trans-
forma_ _Tn  socialism  intr-o
medicind a muncii, Tn care
valoarea sociala a insului si
a medicului calauzeste intrea-
%a activitate a _ medicinei.
entru a nu depasi spatiul,
ne vom opri doar asupra Cci-
torva aspecte majore ale me-
dicinei muncii_si- a sarcinilor
ei igienico-profilactice.
Medicina muncii — ergoia-
tria — se ocupd de om in
cimpul productivitatii: prega-

tirea. acceptarea si mentine-
rea la locul de muncd ales.
In linii generale, ergoiatria

indeplineste un rol primordial
reventiv: prevenirea riscuri-
or. Vrmeaza apoi asistenta
medicald in cazul prejudicie-
rii prin_risc profesional sau
neproiesional sau_prin neres-
ectarea prevenirii accidente-
or. Dacd s-a produs acciden-
tul si victima e supusa unui

verentd, epuizind toate mij-
loacele terapeutice si_ortope-
dice, _refacerea capacitatii de
muncd pentru a restitui pe
muncitor productiei. In acest
domeniu se poate vorbi de un
adevarat drept preventiv con-
tra riscurilor in cimpul pro-
ductiei in special in actuala
si Impetuoasa revolutie teh-
nico-industriald. Telul suprem
si permanent al ergoiatriei re-
zida in asigurarea productivi-
tatii ideale  a organismului
uman. Ea va urmdri economia
capitalului  uman_ prevenind
reducerea sau epuizarea capa-
citatii de munca prin acciden-
te, boli, nerespectarea reguli-
lor igienice, alimentare etc. etc.
Prin “aceasta medicina dobln-
deste dimensiune hrgtogeneti-
[

Existd si terapii prin munca,
ergoterapxi. S-a remarcat ma-
rea diferentd intre patologia
muncitorului din fabrica si in-
dustrie, fatda de muncitorul a-
gricol. Acesta din urma tra-
ind Tn conditii rurale, lucrind
continuu din _ zori si pind-n
noapte, uneori prezinta un in-
dice de natalitate si de vitali-
tate ridicat. Explicatia s-a g&-
sit usor. Munca in aer liber,
alimentatia ce se apropie de

terate.  Schimburile celulare
biochimice, functiile din eco-
nomia organismului, metabo-
lismul sint stimulate, echili-
brate prin munca fizica ntr-un
mediu _neaiterat prin substan-
te toxice Tn aer, apa, zgomot
etc. etc.

Capitolele mai  importante
ale medicinei muncii ar fi ur-
matoarele :  selectionarea si
orientarea profesionald, con-
servarea, perfectionarea si in-
tarirea capacitatii de munca,
prevenirea riscurilor in cimpul
muncii, asistenta medicala a
riscurilor si  reperarea lor,
clasarea si evaluarea incapa-
citatii de’ munca, plasarea si
recalificarea _  accidentalilor
prevenirea si reprimarea si-
mulatiei, respectarea bioritmu-
rilor organismului. Nu vom
dezvolta aici fiecare capitol,
dar vom preciza ca in acest
domeniu domina masurile pre-
ventive. care apara_ viata si
capacitatea de munca a fieca-
rul muncitor, asigurind tn a-
celasi timp procesul produc-
tiei planificate. ~ Medicul de
intreprindere va apela la toa-
te ramurile igienei: igiena a-
limentatiei. a locului de mun-
ca. a locuintei, a Tmbracamin-
tei de protectie, a odihnei ac-
tive, a mediului Tn care se

daunatoare sanatatii, nu nu-
mai a muncitorului ci si a
populatiei in Tntregime. In do-

meniul agricol, exista masuri
privind Igiena solului si a
apelor. Le-am enumerat spre

a evidentia ca medicina pre-
ventiva €' vastd si ca ea dis-
pune_de masuri eficiente asu-
pra Tntregii vieti omenesti.

Din nenorocire, trebuie sa
constatdm c& in unele dome-
nii medicina preventiva este
absenta. Tnmultirea cazurilor
de nevroza astenica si a bo-
lilor neuromintale, Tn toate ta-
rile, a obligat statele sa cla-
deasca spitale speciale pentru
tratarea si_cazarea celor bol-
navi cronici, in cea mai mare
parte. Numarul celor obligati
sa se trateze cu tranchilizan-
te si somnifere creste. Lipsesc
complet masurile ~de igiend
mintald si profilaxia supraso-
licitarilor, Tn special a sis-
temului nervos central. Acci-
dentele de munca si bolile
profesionale sint de asemenea
In crestere.

Viitorul _ medico-sanitar al
lumii va fi favorabil numai
in cazul_in care medicina

preventiva si igiena vor intra
in toate drepturile lor, a ca-
[)erv eficientd este incontesta-
ila.

ca se executd nu numai

pul asigurarii unei vieti sana- cuta, _nur
interesul individului, ci

toase si productive. Aceasta

tratament

pre-  mentul

cea naturalda mentin la agri-

chirurgical, trata- a
a cultor fortele de munca neal-

va urmarl cu perse-

MUNCA SI GINETA  CULTURII

Gindul aplecat asupra genezei culturii .dincolo de mul-
tiple unghiuri posibile ale reflexiei, trebuie sa plece cu nece-
sitate de la doua elemente fundamentale: unul in functie
de care omul se obiectiveaza — natura; altul prin care
obiectivarea fiinteaza in ordinea umanizarii — munca. Cul-
tura, Tn aceasta ordine principald, este mutatia axiologica pe
care 0 realizeazd omul asupra naturii prin munca in cadrele
societdtii. Ea, cum reiese din Manuscrisele economico-filo-
zofice ale lui Marx, se zamisleste Tn procesul de umanizare
a naturii. Munca, activitatea care 1l obiectiveaza pe om 1n
calitate de subiect al istoriei, ca sinteza a tuturor fortelor
sale esentiale de ordin social, este un proces crea'or. Dimen-
siunea creatiei reprezinta, altfel spus, insdsi nota de specie a
umanului, esenta universalitatii acestuia.

Ideea ca omul este creatora putut capata o autentica revo-
lutionare, reinterpretatd prin prisma materialismului dialectic
si istoric, abia in lumina conceptiei lui Marx. Definind omul
ca totalitate a relatiilor sociale, Marx vede Tn actul creator
ins&si munca reald, concretd, deci Tntreaga activitate social-
istorica de desprindere a omului de natura, in cadrul socie-
tatii, prin realizarea constienta de catre acesta a propriilor
scopuri. Actul creator de cultura este, asadar, in viziunea lui
Marx, imanent muncii, dar nu Tnseamna doar activitate a
spiritului, cum se Tntimpla la Hegel, si nici simpla contem-
plare a naturii, cum se intimpla 'la Feuerbach, ci se preci-
zeazd ca sinteza de ordin axiologic a_tuturor modalitétilor de
Tnsusire a lumii, de umanizare a realitatii, proces transforma-
Eor }U care faptul natural, prin societate, trece in valoare cul-
urala.

Munca, prin continutul ei, este o relatie subiect-oblect

in calitatea ca, legind comunitar cele doua laturi — obiectul
.Si subiectul — reprezintd, Tn esentd, Tnsasi unitatea acesto-
ra. Unitate, — deoarece nu este vorba despre orice fel de

obiect, ci despre obiectul umanizat, intrat istoriceste si so-
cialmente n relatie cu omul. Marx, dupa bum stim, operea-
za distinctia clara Tntre starea ontica a obiectului si starea
lui noud, rezultata prin raportarea subiectului. Se diferen-
tiaza, asadar, Tntre obiectul ca atare si obiectul devenit
realul umanizat. Astfel, Th prima Tezd despre Feuerbach.
Marx scrie ca realul nu poate fi conceput sub forma obiec-
tului sau a contemplarii, ci trebuie considerat ca practica.
Realul inseamna praxis. Conceptul de praxis, in filozofia
lui Marx, nu este Thsd unul si acelasi lucru cu conceptul
de latura practicd, ci reprezintda unitatea dintre obiect si
subiect, mai mult, unitatea Tn care cei doi termeni nu
sint luati sub_aspect individual, ci sint considerati in sens
generic. Propriu-zis, Th acest raport, cum se poate constata,
termenii de subiect si obiect nu apar numai _ sub aspect
gnoseologic, ci sint intelesi, in primul rind, deci in ordinea
temeiului lor, sub aspect ontologic. Sub aspectul fiintarii.
Aici subiectul se refera la genul uman, el este omenirea
insdsi Tn Tintreaga istorie a_universalitatii  devenirii sale.
Realul, deci, ca unitate subiect-obiect, nu este nici obiect
Tn sine, dar nici subiect Tn sine, ci se dezvaluie ca rezultat
— 1n Tnteles ontologic — al umanizarii lumii, ca praxis. In fe-
lul acesta, si cultura, Tntrucit la dimensiunile praxis-ului
subiectul si obiectul sint luati Tn sens ontologic, trebuie pri-
vitd ca mod specific de a fi al acestui sens. Sau, altfel spus,
cultura Tnseamna sinteza de ordin axiologic — trecuta prin
sfera gnoseologicului — a relatiei ontologice subiect-obiect.
Prin urmare, modul specific de a fi al culturii se cere cau-
tat in substanta modalitdtilor de insusire a lumii de catre
om, in praxis-ul Tnsusi diferentiat in functie de specificul
respectivelor modalitati.

Referitor la problema acestor modalitati, se stie cd Marx
le definea delimitindu-le dupa criteriul_corespondentei — 1in
ordinea sensului — dintre natura obiectului supus actului
de Tnsusire de cdtre om si natura fortelor esentiale ale o-
mului capabile sa realizeze actul Tnsusirii. Intre acestea,
plecind de la unitatea de sens a praxis-ului, el distinge :
Insusirea practica (intreaga practica social-istoricd, ce are
cu nucleu activitatea economicd), Tnsusirea teoretica (pe cale
stiintificd), Tnsusirea religioasd (pe calea afectului ietisizat,
deformata), Tnsusirea artisticd (pe calea imaginii concret-

sensibile) si, Tn sfirsit, Tnsusirea practic-spiritualda (K.
Marx si  Fr. Engels, Opere, voi. 13, p.. 675%. Alici,
In cazul acestui context al lui Marx, in afara de

modalitatea i)racticé, pe de o parte, si grupul modalitatilor
stiintifica, religioasa si artistica, pe de alta parte, Marx mai
distinge Tnca o modalitate noud, sui generis, cea practic-
spirituald. Asadar, se afld conturate aici trei grupe de mo-

dalitati . cea practica, cea spirituala (in care intra stiinti-
ficul, religiosul si artisticul), si alta practic-spiritualda. In-
tre aceste grupe, ultima, Tntrucit apare distinctd, reprezin-
ta. cred, sinteza primelor douda. Ea a fost vizata de Marx
in chip separat tocmai pentru a evidentia pregnant faptul
ca primele doud modalitati nu au loc in paralellsm, ci, dim-
potriva, in interactiune, in fuziune. Exista, deci, treceri_ ne-
Intrerupte din sfera modalitatii practice in cea a spiritua-
lului, si reciproc. Or, lucrurile stind astfel, Tnseamna ca, de
fapt, dacd primele doud modalitati, prin evolutia lor Isto-
rica si sociald, au condus la realizarea celei de a treia, care,
ntr-un fel, apare ca punct final al acestora, pe de alta parte,
accest punct final, la rindul sdu, devine punct initial pen-
tru primele. Modalitatea practic-spirituald, realizindu-se ca
sinteza intre modalitatea practicda si cea spirituald, devine
totodata temei al acestora. Cultura, desigur, isi circumscrie
continutul tocmai acestei sinteze, ea este miez al practic-
spiritualului.

Definindu-se Tn acest sens, cultura Tisi poate lumina
clar Tnsusi_raportul ei fatd de baza economicd. Teza ca
»ideile politice, juridice si celelalte reprezentdri ideologi-
ce, precum si actiunile mijlocite (s.n.) de aceste idei deriva
(s.n.) din faptele economice" implica, fara indoiald, complexi-
tatea raportului dintre culturd si baza economica, asa cum
apare aceasta 1n conceptia marxismului, si necesitd o in-
telegere nuantata (K. Marx si Fr. Engels, Despre arta, vol. 1,
Editura politicd, Bucuresti, 1966, p. 95)

In primul rind, aici se vorbeste despre doua lucruri —
pe de o parte despre idei, pe de alta parte despre actiunile
mijlocite de aceste idei. Deci reprezentarile ideologice se in-
terpun intre faptele economice si totalitatea faptelor, care
incep dincolo de sfera economicului, care se deschid in do-
meniul pronriu-zis al culturii. De aceea, Tntre baza econo-
micd si culturald, nu numai ca existd o realda mediere, dar
chiar aceastd mediere se prezintda in structurarea unui ade-
varat complex de paliere ale devenirii dialectice.

Evident, obiectivarea (structurarea materiala si cristali-
zarea spirituald) atit a Ideilor si sentimentelor corespunza-
toare, cit si a actelor de vointd care le concretizeaza in
valori_ culturale, constituie — ca realitate sui generis prac-
tic-spirituald —, cultura.

Deci cultura, ca realitate
noud, ca sinteza de ordin
axiologic — trecuta prin
sfera gnoseologicului — a
relatiei ontologice subiect-
obiect, se raporteaza la ba-
za economicd, in ultim te-
mei, sub aspectul conditio-
narii. Economicul, Tn felul
acesta, determina faptul de
culturd Tn masura in care
intervine actul creator ca-
re metamorfozeaza stilistic
elementele de constiinta

sociala  (idei, sentimente)
in elemente propriu-zise ale
culturii  (valori culturale).

Valori, adica sinteze de or-
din axiologic Tntre practic
si  spiritual, laturi’ care
functioneazd acum ca uni-
tate ‘'de esentd intre reali-
tate si om prin actnl crea-
tor_al omului, act al obiec-
tivarii, act prin excelentd
stilistic. Daca obiectivarea
este act de materializare,

de structurare materiald
prin stil, ea duce la forme
de culturd materialda. Dacé
aceastda  obiectivare este
act de cristalizare spiritua-
13, de stilizare ideatica, ea
duce la forme de culturda
spirituala. Cultura, in felul
acesta, se raporteaza me-
diat nu numai la baza e-
conomicd, dar si la consti-
inta sociald, fiind mediata
sl de aceasta din ur-
ma de catre factorul

desfasoara munca si care tre-
buie sa fie lipsit de impuritati

Prof. dr. MIHAI KERNBACH.

stil, factor ce permite metamorfozarea, Tn functie de
specificul ~ fiecarei ramuri a culturii, a faptelor de
constiintd  sociala in valori de culturd. In al doilea rind,
cum arata clasicii materialismului dialectic si istoric, actiuni-
le mijlocite de intreaga constiintd socialda — actiuni atit ma-
teriale cit si spirituale —, deci continutul culturii Tnsasi ca
modalitate practic-spirituala de sinteza axiologicad a praxis-
ului, se prezinta ca derivare din faptele economice. De ase-
menea, Si totalitatea ideilor care reflecta intreaga practica

social-istorica, si care se aila relativ mai apropiate de baza

decit cultura, se prezintd si ele ca_derivate. Derivata din
baza, cultura are rol activ asupra ei. Teza ca baza econo-
mica are rol determinant asupra culturii iar cultura rol activ

asupra bazei necesitd, de aceea, o legdturd permanentd cu
precizarile facute de clasici in scrisorile lor cétre I. Bloch,
H. Starkenburg si I. Schmidt. Ei precizau, dupd cum am va-
zut, ca dezvoltarea politicd, juridica, filozofica, religioasa,
literard, artistica, se Tntemeiaza pe dezvoltarea economicd.
»Dar toate acestea, specifica ei n continuare, actioneaza
totodatda si una asupra celeilalte, precum si asupra bazei
economice” (Despre arta, p. 95). Distinctia principalda opera-
ta aici de clasici intre baza economica si formele de cultu-
ra, vedem ca se aplicd doar In sensul maximei Generalitati a
raportului de determinare ntre ele. De asemenea, dincolo
de generalitatea maxima a acestui raport, relatiile dintre
baza si culturd sint relative, de interferentd si, mai mult,
uneori chiar de schimbare a pozitiei. Tocmai de aceea ra-
portul_dintre baza economicd si culturd nu se poate epuiza
0 data cu afirmarea ca un termen al raportului determina,
iar celalalt este determinat, deoarece acest lucru nu_fin-
seamna decit metoda de tratare a problemei, respectiv a

raportului Tn cauza, dar nu sl tratarea propriu zisa a acestui
raport. De la metoda de tratare pind la tratarea insasi, este
necesar, desigur, sa se realizeze demersul definirii esentei
culturii, a propriului ei continut, a specificului ei. Analiza
raportului dintre culturd si baza economica a conturat, la
acest prim nivel al problemei, aspectul de geneza a culturii.
Dar derivind din economic si mediata fiind de constiinta so-
ciald, cultura isi dobindeste propria marca a esentei sale. De
aceea, analiza raportului dintre culturd si baza economica,
la un alt nivel necesar al problemei, trimite la specificul in-
susi al culturii.

VASILE CONSTANTINESCU
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VII-GELAND

IN PARCUL FROGNER

Vastul ansamblu sculptural, cdruia Vigeland ﬁ1869—1943)_ i-a
consacrat cea mai mare parte a vietii sale de sculptor, constituie
una din atractiile orasului Oslo. Aicl, artistul a creat o gigantica
opera in granit, bronz si fier forjat, unica in genul ei — atjt in
ceea ce priveste numarul statuilor, cit si in aceea a suprafetei im-
presionante a cadrului natural Tn care sint plasate.

incd din anul 1900, Vigeland s-a oferit s& execute pentru orasul
Oslo o Fintind, pe baza unei ebose Tnfatisind sase oameni ridicind
0 cupd plind cu apd. Sculptorul nu si-a asumat obligatia reali-
zarii acestui proiect, dar cu toate acestea, continua sa lucreze la
el si, in 1906, a_expus un model la scara de o cincime: proiectul
initlal al Fintinii constituia acum grupul central al unui bazin
rectangular, cu 20 grupe de personaje si arbori si 66 basoreliefuri
pe bordura bazinului. Dupd o primire entuziastd din partea publi-
cului si a presei, s-a hotarit, ih anul 1907, ca Fintina s& fie con-
struitd Tn centrul orasului Oslo. Mai tirziu, Th 1915 Tnainte de a
fi terminat modelele statuilor si sculpturilor pentru Finting, Vi-
geland a avut ideea pentru o serie de sculpturi pe care dorea
sa le adauge Fintinii. Si din nou Planurile i-au fost aprobate.
Amplasamentul initial, care fusese fixat Tn centrul orasului, a
fost abandonat si, dupa o larga dezbatere asupra noului loc de
amplasare a ansamblului_de sculpturi, a fost ales in 1924, existind
pina astdzi, — parcul Frogner.

Sculpturile sint dispuse Tn cinci grupuri care se succed de-a
lungul unui ax de 850 metri, de la intrarea Tn monumentala ma-
gistrald Kirkevein spre est, pina la ,Roue de la Vie' (,Roata
vietii') spre vest. ,Intrarea* Tnsadsi se compune din doua pavilioa-
ne laterale, cu porti din bronz ornate de basoreliefuri, si gratii
monumentale Tn fier forjat, cinci mari si doua foarte mici, avind
deasupra felinare nalte, Vigeland a plasat pe partea centrala a
ortilor de fier dragoni si reptile de talie nrcd, multe din ele
egate prin cordoane de fier  forjat, ansamblul remarcindu-se
printr-un profil complex. Portile sint caracterizate, in special,
de un motiv ornamental riguros stilizat.

De la intrare, aleile conduc, din fiecare parte a intinsei pelu-
ze verzi, spre Pod, flancat, jn fiecare unghi, de un grup fin
granit asezat pe o coloana fTnalta — ‘trei dintre "acestea
infatiseaza un om luptind cu o reptild, simbol al fortelor nefaste;
in cel de al patrulea, se poate vedea reptila sugrumind o fe-
meie. Pe parapetul Podulul, Vigeland a plasat 58 grupuri in
bronz: personaje de toate virstele, incepind cu ,Le Petit Co-
lereux', si sfirsind cu batrinii. Figuri calme, odihnind Tn _sine,

alterneazd cu_altele — pline de dinamism, surprinse in miscare
impetuoasd. Toate grupurile sint daruite cu o bucurie de viatd
exuberanta — ca niciodatda la Vigeland, — Tintr-o formd ce

rdmine naturalistd, dar simplificatd, armonioasd. Bronzul de cu-
loare inchisd se detaseaza perceptibil pe fondul vast, de un al-
bastru clari al cerului. La un nivel inferior Podului, se situeaza
Scuarul copiilor — de forma circulara, rupind opt statui de
bronz ce reprezinta diferite stadii ale copilariei, incepind de la
foetus — situat Tn centrul Scuarului, Tn pozitia stind pe cap. I-
deea construirii vaporasului _de pe lacul Frogner, pentru plim-
barea copiilor in timpul verii, apartine tot lui Vigeland, autorul
Tnsusi al schitei de proiect.

Dupa ce se traverseaza Podul, se ajunge la Fintina ale carei
sculpturi le intrec Tn vechime pe toate celelalte aflate Tn parc.

In mijlocul bazinului — un cerc de sase bérbati, vazuti din
spate, care se fncordeazd cu o fortd impresionantd pentru a
indlta o cupold colosald din care, vara, apa se revarsa, pentru
a cadea spectaculos pe suprafata statuilor. Pe bordura bazinului,
sculptorul a plasat 20 grupuri_de personaje si arbori Tmpletiti.
E sugerat ,arborele vietii', creindu-se un cadru romantic. Sculp-
turile sint grupate, cite cinci, in fiecare din cele patru unghiuri
ale bazinului, potrivit celor patru virste ale omului. In grupul
dinspre partea nordicd, se poate vedea o multime diversa de
copil care se joaca printre ramuri, apoi un bdietas, suit Tn co-
pac, ascultd tremurul vintului n_frunze; badietii se catara pe
crengi, iar fetitele susotesc. De fiecare parte a grupului repre-
zentind tineretea, se afld o tindra si_un tinar, ginditori, iar Tntre
ei sint girupate trei cupluri simbolizind dragostea. Urmaétoarele
cinci_ sculpturi releva, sarjat, situatii antagonice, conflictuale. O
femeie, cu capul plecat melancolic, este asezatda pe un arbore
de forma unui animal. Mai departe, se poate vedea o0 pereche

aruncindu-se _cu capul Tnainte, de-a curmezisul arbo-
relui, ale carui ramuri rasucite i retin Tmbratisati.
Batrinii se unesc, intr-o maniera frapanta, cu cel mai
tineri si, Tn cel din urma grup, moartea, reprezentata
printr-un schelet, este asezata pe ramurile arborelulL
Formal, aceste grupuri constituie sfirsitul naturalismu-
lui patrunzdtor al lui Vigeland, cu un vibrant joc in
structura suprafetei. Saizeci de basoreliefuri ornamen-
teazd marginea bazinului, reluind, simbolic, .ciclul
vietii — prin_grupurile de arbori si personaje.
Tmprejurul, Fintinii, un mozaic de granit negru si alb for-
meaza un Labirint a carui lungime “este de ~ aproximativ
3.000 metri. Labirintul, cu intrarea si iesirea sa, completeaza, intr-o ma-
nierd perfect coerentd, lumea sculpturilor Fintinilor. El poate fi inteles,
metaforic, ca simbol al drumului vietii, cu toate meandrele sale.
Terenul urca acum n pantd abruptd. Dupa ce se va fi trecut
peste trei terase, se atinge platoul superior, al carui ,,Monolit*,
un obelisc inalt de 17 metri, sculptat intr-un singur bloc de
granit, marcheaza punctul culminant; e situat Tn centrul unei
scari de forma circulara, avind 36 grupuri de granit plasate, n
raze convergente, pe trepte. intocmai ca in cazul Fintinii, tema
centrala o constituie, fard ndoiald, acelasi ciclu al vietii: pe

treapta cea mai fnaltd, grupuri de copii sint asezate deasupra
unui grup de cadavre si, intre aceste extremitati ale vietii, uma-
nitatea este reprezentatd in toate situatiile proprii speciei uma-
ne. Un barbat si o femeie sint asezati unul Tn fata celuilalt, iar
ntre ei — un copil; un tatd Tsi pedepseste copilul; baieti tineri
se luptd, formind o multime 1n miscare; un barbat si o fata
tindra se indeparteaza brusc unul de celalalt, Tnspdimintati, un
batrin, stind jos, stringe puternic in brate o femeie la fel de
batrind. Stilul” statuilor” care au fost realizate Tntre anii 1915—
1936 se diferentiaza sensibil. In cele mai vechi, figurile au for-
me extrem de planturoase, maniera e extrem de simplificata, iar
compozitia — aproape 1in _semicerc; in urméatoarele, personajele
se rafineaza, formele cistigd Tn detaliu, iar compozitia devine
mai complexa. In cazul a numeroase grupuri, se recauta o adap-
tare Tn planul general.

Vigeland a declarat ca aceste  grupuri de granit reprezintd
viata, pe cind Monolitul, sau Coloana — cum Ti placea s-0 nu-
measca —, face parte din lumea imaginatiei. Ea poate fi carac-
terizata drept un intermediar Tntre o sculpturd Tn relief si un
basorelief. Pe toatda suprafata sa, de la baza soclului pina in virf,

iatra Tmbraca fiinte umane de toate virstele (un numdr de 121
iguri), urcind Tn spirald Tmprejurul coloanei, intr-o miscare on-
dulata. Primele ebose dateazd din 1919. Un model Tn marime

naturala a fost terminat intre anii 1924 si 1925 in atelierul de
la Frogner, dar realizarea lui va cere un timp mult mai nde-
lungat: trei sculptori au lucrat vreme de 15 ani pentru a trans-
fera modelul de gips ™n granit dur si remarcabil prin claritate
al regiunii lddefjord. Monolitul nu se lasd Tnteles, interpretat,
la fel de usor ca modelele de piatra ce-1 Tnconjoard. E posibil
ca aceasta sa fie ideea marelui basorelief ,nvierea', Tnalt de
900 metriI (aflat la muzeul Vigeland), pe care Vigeland a reluat-o
in Monolit.

Opt porti de fier lucrate artistic imprejmuiesc platoul pe care
se afla Monolitul. In fierul forjat sint conturate siluete umane,
cu muschii, toracele, cutele dermei, parul fidel desenate. In a-
ceastd arta a suprafetei pur plane, Vigeland a reusit, totusi, s&
redea n profunzime miscarea si elanul. Portile au fost forjate

in cursul anului_ 1930, aducindu-se astfel un aport original si
nou la opera lui_Vigeland. Ansamblul de sculpturi se termina,
inspre apus, cu ,Roata vietii' (1934), un grup de dimensiuni co-
losale, Th forma circulard, intruchipind patru adulti si trei copii.
Priviti Tn ansamblu, par a fi Tn rotatie. Miscarea compozitiei sim-

bolizeaza ciclul etern al vietii.

Planul riguros al parcului, cu marele ax traversind ansamblul,
a fost realizat la Tnceputul anului 1920, cind clasicismul baroc
se apropia de apogeu. Sint numerosi cei care considerd, astazi,
ca sculpturile ar fi fost puse mai bine Tn valoare daca maniera
dispunerii lor ar fi fost alta, mai dispersatd. Dar, dupd toate
aparentele, pentru Vigeland a fost esential modul in care a
plasat sculpturile; astfel %rupate, ele sugereaza varietatea, plu-
ralitatea vietii umane, sculpturile  completindu-se reciproc, prin
forma sau semnificatie.

infatisarea universului uman — oamenii, cu Virstele si sen-
timentele lor — iatd ratiunea operei lui Vigeland. Ceea ce Vi-
geland a dorit s& exprime, mai mtii si mai presus de orice, ra-
mine s& vorbeasca si din declaratiile sale: ,Obisnuitul constituie
tot ce este mai elevat in arta sI poezie' sau: ,Se va demoda,

vreodatd, obisnuitul 1.

Traducere de
DOINA FLOREA

RAZBOIUL
TEXTILELOR"

De ce nu s-a semnat .tratatul de pace- Tn
.rézboiul textilelor" — iatd tema mult discu-
tatd Tn presa din tarile antrenate Tn acest
conflict, dupa esecul recentelor convorbirija-
pono-americane de la Washington. Cele doud
delegatii s-au despartit fara sd ajunga la o
Tntelegere. Dezacordul lor a deschis Tnsa lu-
mii dosarul problemei textilelor care a Tn-
ceput sa depdseasca cadrul celor doua tari,
punind Tn discutie unele principii dupa care
se conduce comertul mondial astazi.

Administratia Nixon este supusda, Tn dome-
niul comertului exterior, presiunilor industriei
textile americane, care se considerd amenintata
de importurile din strainatate si doreste in-
troducerea de cote restrictive asupra aces-
tora. Guvernul american ar dori sa obtina
acest lucru cerind exportatorilor din restul
lumii sa-si restringd voiuntar exporturile in
S.U.A. La bumbac exista o asemenea auto-
restrictie a exporturilor Tncd din laoZ; acum
aceastda masura se cere a fi extinsa si ia
lina si la libre sintetice. Fabricantii ameri-
cani se considerd in primul nuu ameumtati
de concurenta japoneza si ue aceea doresc s-0
restringd. Se pune Tntrebarea; de ce <

Japonia, benencnnd de un ioane scazut pret
al tortei de munca si de o lennica avansata
n industria texuielor, detine suprematia pe
piata americand a textiieior, concurmd cu
mare succes produsele autohtone, in ultimii
5 ani exporturile nipone in S.U.A. au sporit
de aproape 3 ori. Textilistii americani se
pling de faptul ca au fost nevoiti s& Tnchida
numeroase taorici, s& se multumeascd cu pro-
fituri minime si s&d-si reduca Tn mod consi-
derabil investitiile. De aceea, ei au cerut
administratiei americane sa Tntreprinda masuri
energice Tn aceasta directie.

Timp de un an, au fost purtate tratative,
ntre Washington si Tokio, la diferite nivele
guvernamentale, dar de fiecare datd ele nu
s-au Tncheiat cu rezultate pozitive. Stans, se-
cretarul de stat american pentru comert a
cdutat, timp de cfiteva luni, s& convingd pe
japonezi sa accepte stabilirea unor conugente
«voluntare” pe termen lung (5 ani) Tn expor-
turile lor de textile Tn S.U.A., dar japonezii
au refuzat. Ei au fost in schimb de acord cu
stabilirea unui moratoriu de un an, in ca-
drul caruia livrarile de textile japoneze in
S.U.A. ar fi limitate la un nivel ceva mai
ridicat decit cel din 1969. Dar, pentru a avea
sanse de succes, negocierile treouie sa pri-
veasca dincoio de urmatoarele 12 luni. S.U.A,,
ar trebui sa oiere Japoniei, precum si ailor
producatori strdini, sansa de a concura pen-
tru viuzari masive In P.u.zu, pe musara ce
piata americana de textile se exunue. .Mora-
toriul ar oieri un raqaz pentru gasirea unei
suiutii pe p”on luonmai.

muucit neyuaeiue au esuat fard sansa de
a ii reiuate in cuiinu, exxsta uesxgux posi-
bilitatea ue a se voia in congresul omer.con
legi care sd impuna sc.uasc .a ua-
porluiue de texuxe si m a*ie pxoouse. ceea ce
imp.ctuca aez«UAiaxea comeiunui ai. ix
uiuei in acest contact suit angajam si Aa-
gua, Franta si iar D<unud ue p”~ap
externe a b.U.A, cu aceste tari Tuiauta-
teste continuu. Japonia cunsiaera cd sraonea
competiuvitatii industriilor americane are o
mai micd legaturd cu restrictiile ia import
care, ia rindul iur, vor avea o Tnnurire ne-
gativa asupra ansamblului cornertuiui inter-
national. Existd realitatea ca balanta comer-
ciala dintre Japonia si S.U.A. este cu circa
1,4 miliarde doiari Tn favoarea primei.
Ziarul .New York Times" ardta cd .impune-
rea unor astfel de cote la exporturue in
S.U.A. de produse textile sau a oricaror altor
produse va fi consideratd ca o actiune ce
ar Tncuraja cererile pentru escaladarea ma-
surilor protectioniste atit Tn Statele Unite cit
si Tn strainatate-. In plus, asemenea masuri
restrictive — Tn cazul Tn care ele ar fi ho-
tarite de Congres — ar duce la sldbirea po-
zitiei S.U.A. Tn negocierile privind stabilirea
unei politici de import mai liberale a tarilor
Pietei comune fatd de produsele agricole ame-
ricane. Mai mult, o astfel de masurd ar con-
stitui o violare a prevederilor G.A.T.T., care
stipuleaza c&, Tn cazul ivirii unor asemenea
diferende, ele trebuie discutate Tn cadrul
G.AT.T., pentru a se fTncerca realizarea unui
acord Tn concordantd cu principiul cooperarii
comerciale internationale. In acelasi timp, par-
tizanii liberalizarii politicii comerciale consi-
derd aprobarea de cadtre Camera Reprezentan-
tilor a proiectului de lege care prevede sta-
bilirea pentru tarile exportatoare de textile
in S.U.A. a unor cote de export egale cu
cele din anii 1967—1968, drept o .lovitura
directd datd tendintelor pozitive ce se mani-
festd pe scara mondialda Tn directia desfiinta-
rii barierelor vamale si abolirii practicilor dis-
criminatorii  Tn  domeniul comertului interna-
tionall'.

Acestea fiind coordonatele problemei, Tn-
cheierea pacii Tn .rézboiul textilelor”, cu alte
cuvinte gasirea unor solutii convenabile, are
o0 mare importantd, caci este Tn loc Tnlocui-
rea regulilor comertului international liber prin
restrictii si represalii economice.

RADU STMTONESCU



