SENT

Diniotdecuna omul a fost stapinit de constiinta
ca istoria, r.eputindu-si refuza viziunea de per-
spectivd asupra evenimentelor, pune in evidenta tra-
saturile definitorii ale epocii relevind, deasupra
acestora, pe cea dominanta. Pentru poporul nostru
care se impune in contemporaneitate pe toate pla-
nurile, nu poate exista o altd dominanta declt cea
a unei permanente revolutionare. In perspectiva
timpului, filtrirtd faptele si  evenimentele, ne este
mal usor sa desprindem ceea ce a dat nota Sspeci-
fica ultimei jumatdti de veac din viata poporului
roman: lupta grea, plind de eroism sl abnegatie
pe care partidul comunist a desfasurat-o de-a lun-
gul intregii sale existente pentru transformarea
revolutionara a societdtii romanesti. Scos In afara
legii timp de peste doud decenii, calit si maturi-
zat la scoala propriei experiente de lupta, Insufle-
tit de Tnaltele idealuri umane ale ideologiei sole
si de raspunderea cu care a fost investit, cu rolul isto-
ric ce-i revenea, P.C.R. s-a dovedit a fi singura
forta politica Tn stare sa catalizeze constiinta pa-
triotica a Intregului popor, iar intr-un moment de
cumpana_ pentru existenta nationald a poporului
roman sa polarizeze toate foitele sociale tinzind
spre Innoirea viefii noastre politice si de stat.

Reconstituind, = secventa cu secventd  drumul
parcurs, avem imaginile pline de dramatism_ ale
lantului de fapte si° evenimente care, in asocierea
lor organicd, in unicitatea spiritului revolutionar
pe care-1 degajd, vorbesc despre continuitatea pro-
cesului revolutionar care a schimbat structural In-
fatisarea Romaniei moderne : intensa activitate po-
litica si organizatoricd pentru clst garea bataliei
Impotriva reactiunii, reforma  agrara, instaurarea
guvernului revolutionar democrat, proclamarea re-
publicii, nationalizarea principalelor mijloace de
productie, trecerea la dezvoltarea planificata a e-
conomiei nationale, avind ca pivot central indus-
trializarea socialistd, Infiptuirea cooperativizarii a-
riculturii. lichidarea definitiva a exploatarii omu-
ui de catre om,_generalizarea relatiilor socialiste
de producfie In Intreaga economie nationald, dez-
voltarea in adincime a noii orlnduiri sociale, ri-
dicarea pe Flatforma superioara a edificarii so-
cietatii socialiste multilateral dezvoltate.

Avind definite clar telurie luptei sale in con-
cordantd cu tendintele fundamentale ale dezvoltarii
societatii noastre, partidul comunist a fertilizat ca-
pacitatea si energia poporului romén, l-a ridicat,
prin virtutile sale de forta de avangarda, pe culmi
tot mai inalte ale creafiei Istorice, convertindu-1
constiinta revo ut.onara intr-un urias efort const.activ
Intemeiat pe un program riguros stiintific.

Consecvent In abordarea revolutionarda a reali-
tatii, partidul nostru porneste de la ideea dialec-
tica dupa care socialismul este o societate in con-
tinud evolutie, ceea ce  presupune adaptarea el
permanentd la cerintele vietii, Inlaturarea a ceea
ce este perimat si promovarea a tot ceea ce este
Inaintat, progresist. Acfionind in acest sens, parti-
dul a determinat si determind schimbari esentiafe
n toate domeniile. Capacitatea partidului de a se-
siza noul si de a-1 promova cu Indrézneald, de a
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incorpora Tn viata economica si sociald roadele
indirii_stiintifice, asigurd orientarea ferma pe ca-
ea noii orInduiri, Inlretinind climatul unei nesla-
bite efervescente revolutionare. _

In accelerarea procesului de Tnnoire a Romaniei
socialiste, de angajare si mai puternica a energiilor
poporului pe noi trepte, mai fnalte ale afirmarii
sale, hotaririle adoptate de Congresul al IX-lea si
dezvoltate de Conferinta Nationald, iar acum un
an maretul program de edificare a societatii so-
cialiste multilateral dezvoltate elaborat de Con-
Eresul al X-lea al partidului marcheazd momente
otaritnare pentru destinul socialismului Tn tara
noastrd. De aceste momente vor ramine legate a-
bandonarea a ceea ce era rudimentar, rigid, sim-
plist si dogmatic fn reprezentarile noastre despre
noua societate, afirmarea dreptului si totodatd a
datoriei de a gindi si acfiona creator n soiritul
marxism-leninismului, redarea catre natiunea ro-
mana a ceea ce este glorios, progresist, revolutio-
nar fn mostenirea lasata de Tnaintasi, afirmarea im-
petuoasd a Roméniei Tn viafa internationald.

Odata cu magistrala prospectare pe care a
facut-o viitorului tarii. Congresul al X-lea, fructi-
ticind experienta bogata dobindita in anii din ur-
ma. a subliniat cu deosebire necesitatea pastrarii
nealterate a spiritului revolutionar care i-au carac-
terizat de_ altrel lucrdrile, necesitatea stimularii si
promovarii ferme a spiritului novator in toate do-
meniile, ca o conditie primordialda a progresului
general. Programul elaborat de Congresul al X-lea
relevd cd ceea ce d'stinge conceptia _partidului
nostru cu privire la societatea socialistda multila-
teral dezvoltata este viziunea unitara care cuprin-
de intr-un tot progresul fortelor de productie, per-
fectionarea_ relatiilor de productie, a fntregii su-
prastructuri. Sarcina nu este deloc usoard; Intr-un
anume fel este, poate, chiar mal grea declt cele
de pind acum. Mai grea, pentru ca si obiectivele
sini mai indraznete, dar mai ales pentru ca pro-
blemelor mari carora trebuie sa le iaca fatd so-
cietatea contemporanda in confruntare cu revolutia
tehnico-stiintifica pe care a zamislit-o, li se adauga
cerinta impusd de socialism de a le solutiona in
folosul umanitatii sub toate aspectele. Dar poporul
roman, care a facut dovada harniciei si capacitatii
sale creatoare in toti acesti 26 de ani de revolu-
tie va sti, fara Indoiala, sa duca la bun sfirsit si
aceasta sarcina addugind o noua veriga lantului de
prefaceri si dezvoltari revolutionare.” El va putea
realiza aceasta noua sarcinda pentru cda In fruntea
sa paseste Tncercatul partid al comunistilor
calduzindu-i pasii cu busola gindirii si actiunii sale
consecvent revolutionare, De aceea Congresul a!
X-lea si Tara, ca o unicd fiinta cu o uriasd inima
Pulsmd in ritmul_trepidant al Innoirilor, au recon-
irmat solemn: ,,Partidul reprezintd nucleul n jurul
caruia graviteaza Intreaga societate si de la care
radiaza energia si lumina ce pun fn miscare si a-
s:gurd iunctionarea intregului angrenaj al orinduirii
$ocialiste
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ROMANTISMUL - GERMAN

Oricit de originala, de .re-
volutionara"”, prin perspective-
le pe care le deschidea qin-
dirit  filozofice teza despre
rezenta si actiunea universa-
& a Ideii absolute, filozofia
hegeliand nu ar putea fi inte-
leasa 1n tendintele si trasatu-
rile ei constitutive, daca s-ar
face abstractie de legaturile
cu romantismul  german, de
ceea ce are comun cu acesta,
ca si de contributia pe caro
a adus-o in istoria miscarii ro-
mantice. Stabilirea realitatii si
naturii _acestor relatii nu_ e
lipsita Tnsa de anumite difi-
cultati care tin nu numai de
structura complexa a edificiu-
lui hegelian, ci, nu ntr-o mai
micd masura, de o anumitd im-
preciziune proprie conceptului
de .romantic” sau .romantism",
care se refuzd prin esentd li-
nei definitii riauroase, unila-
terale. Faptul are Tnsa si re-
versul sau pozitiv, caci in a-

ceastd materie, o definitie prea
riguroasd,  conceputd .more
geometrico”, nu ar putea du-
ce declt la o perspectiva limi-
tatd de fintelegere, suprimind
complexitatea, bogdtia de nu-
ante si tendinte adesea con-
tradictorii, proprie fenomenului
romantic.

In orice caz, referindu-ne la
semnificatiile ei cele mai larqi
si mai evidente, miscarea ro-
mantismului aerman, ale_cdrei
Tnceputuri aveau_ loc ncd 6pre
sfirsitul secolului al XVIIl-lea,
aducea cu_sine marturia unui
viguros efort de emancipare
intelectuald de sub tutela cate-
gdriilor traditionale care pa-
tronasera aindirea artistica si
filozoficd de pina atunci. Mai
tirzru, elanul revolutionar va
slabi, romantismul evoluind
spre pozitii mai moderate, con-
servatoare chiar, care fusese-
ra respinse cu energie la n-
ceput ; initial Tnsa, romanticul

s-a afirmat ca un spirit insur-
gent, adversar implacabil al
intelectualismului traditional, al
acelui rationalism prea pru-
dent, «steril si senil”, dupa
cum obisnuiau sa-l califice a-
oloaetii noii orientari. Revolta
ui nu era indreptatd totusi
impotriva  clasicismului, asa
cum se vor petrece lucrurile
cu romantismul francez, caci
in ce priveste clasicismul din
Germania, acesta_ era_el Thsusi
expresia unei miscdri de opo-
zitle la adresa rationalismului
traditional, a unul intelectua-
lism plat, lipsit de orizont. In
bund masura ambitia multor
reprezentanti al romantismu-
lui german, mai ales din pe-
rioada Tinceputurilor, nu era
decit de a duce mai departe
si aprofunda traditiile clasicis-
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... N-ai putut sa dormi toatd noaptea, chiar daca ai
evitat cafelele de dupa-amiaza. Cu ochii nchisi, cu nasul
foarte aproape de parul ei mirosind a fixativ, adus de
tine tocmai din Franta — in geamantanul acela urias pe
care l-ai tirit prin toate garile atit de constiincios si, de
ce n-ai recunoaste-o, multumit, cd ai putut sa cumperi
tot ce ti-a spus — te-al trezit mergind spre redactia
ziarului unde trebuia sa dai anuntul, chinuit ca nu stii
ce virstd a avut mama. N-ai observat pind acum ca ase-
menea anunturi pot sd nu cuprindd virsta celui decedat,
si te-a cuprins un tremurat cumplit, Tn timp Ce coborat
scara aceea in spiralda pe care te-ai impiedicat de citeva
ori, pina la subsol. Esti nemaipomenit de uituc, omule.
Priveai fix pe chelia functionarului, Tnghesuit cu tot cu
masa lui scorojitd de niste baloturi uriase de hirtie, ca
si cum pe pielea aceea lucioasa, trandafirie, de unde cres-
teau citeva fire de par, decolorate, aproape invizibile, ai
fi putut afla numele fratelui si cele ale surorilor tale. Ai
avut citeva clipe de absentd totald, Tti dadeai seama, si
functionarul Tnvirtea nervos creionul Intre degete cu un
aer sfidator, ca si cum ar fi spus: ,Hai, domnule, ce
naiba, nu-ti mai amintesti numele fratilor ?“. Apoi ai urcat
din nou scara, mai linistit, aproape satisfacut ca tl-ai n-
deplinit aceastd importantda datorie, dar linistea a tinut
pind in stradd, cind ai Tnceput sd Tnmultesti numarul cu-
vintelor cu pretul lor, convins ca ai fost inselat. .Imbe-
cilul, ce Tsi inchipuie ? — si ai fost gata sa te intorci,
sa-1 spui cine esti, sa-1 faci hot si excroc, dar tocmai a-
tunci ai ridicat mina si ti-ai privit ceasul. Era foarte
tirziu, te simteai obosit si mai aveai de mers la flordrie.
Ai renuntat, apoi episodul, pe care l-ai repetat de citeva
ori, s-a destramat brusc, intr-un fel de ceatd, ai fost pe
punctul de a adormi, dar tocmai atunci ea s-a apropiat
mai mult de tine, si, mirosul de rdsinda sau ceva asema-
nator, tl-a provocat o greata subita, te-ai ridicat, stringin-
du-ti gura in palma. Acum fiti dai seama cd n-a fost decit
o0_indispozitie trecédtoare, o indigestie, mincasesi prea mult
Si te-ai culcat imediat, asa cum n-ai mai ficut de mult,
le pe vremea cind erai student, dar erai convins ca nu-
mai mirosul parului ei ti-a provocat greata. Ti-ai stropit
fata cu apa rece si te-ai retras in birou, fumind mai mul-
te tigari, gindindu-te la laptar si la frizer, si la postas,
la Tncasatorul de la lumina sl la gropar, sau la precu-
peata aceea grasa care va aduce ciupercile acasd, da, si
la Tlorareasd, pentru ca de la ea al pornit spre toti acesti
oameni ce formeaza, intr-un anumit fel, orasul de care
nu te poti lipsi, acesti indivizi ce reusesc sa te cunoas-
ca Tn cele mai neinsemnate amanunte, Tti surprind sotia,
dimineata cind aratd asa cum este ea, cea adevdratd —
fiindca o obsedeaza Tn permanenta ideea ca fata din casa
Tnseala la bani — 1ti ridica in sus parul cu pieptenele,
si se mirda — ,,incepeti sa albiti, domnule profesor ? ...
ST esti la cheremul lor, neputincios, te dai pe miinile
lor, ca si cum ei ar fi niste celebri medici, iar tu un biet
bolnav. ‘Oho, poti si-i schimbi, dar toti sint la fel, putin
impertinenti, atit cit trebuie sa simta clientul, fara sa-1
Tndeparteze, ca florareasa aceea.

I-ai spus de la Tnceput ca nu vrei flori de hirtie, si
ea s-a aratat destul de amabild, pentru ca hirtla, acolo
in magazin, rezista ani de zile, pe cind florile adevarate..
»Da, niste trandafiri Jpoate” — si ti-a scris repede bonul,
nici n-ai avut timp sa mai alegi, faptul te-a enervat, sl I-ai
spus: ,,Vai, cum nu, putem s& schimbam cu orice, alegeti"
— un debit nemaipomenit, turuia ca o mitraliera, dar tu
n-ai mal ascultat-o, ti-ai amintit ca n cinci ore de mers,
sau poate mai mult, florile se vor vesteji. Apoi, unde sa
pui coroana? Asa cum ai vrut tu, ar fi putut fi dusg,
dar nu te-ai_Tngrijit sd-ti instalezi un _port-bagaj, asa cum

au toti. ,Pentru o femeie sau un barbat ?* — a mai Tn-
trebat florareasa, si tu fara sa-ti dai seama — ce-0 inte-
resa pe ea? — ai soptit:,Mama|‘ De ce te-ai temut

cind femeia a finceput s& plingd, puteai sa fi observat
de la Tnceput ciorapii ei negri sl marginea rochiei, nea-
gra, care iesea de sub halatul albastru, prea scurt. Pur.
si simplu_pierduse si ea pe cineva sl reactia el a fost
fireasca. Tu Tnsd ai Tntors spatele, ai iesit In strada, gra-
bit, uitind sa saluti. ,Unde as fi asezat coroana ?* — Tti
spui tie nsuti ca si te justifici, dar ai dreptate, omule.
Acolo, se vor gasi cu siguranta niste flori, Tn fata fie-
carei case cresc crini si lalele, mal ales lalelele rosii ca
singele si gura leului. Iti plicea s-o strfngi, sa vezi cum
se casca si, de multe ori, descopereai in ea vreo furnica,
pe care ...

In_pantalonii scurti, cu picioarele goale, pline de
vinatdi, mai ales la genunchi, pistruiat pe fatd si pe
miini, iesea! Tn virful picioarelor, ca sa n-o trezesti cum-
va. Somnul de dupd-amiaza era gretos ca untura de
peste, pe care o luai plin de spaime, gata s& vomiti, un
fel de durere confuza te chinuia, indata ce puneai capul
pe perna si asteptai sd adoarma toti, sa te strecori in
gradind. Erau  dupa-amlezi atit de sterpe, Tncit iti ve-
nea sa urli si, cind nu reuseai sa fugi, chiar urlat, in
tine, pina ce te cuprindea somnul...

Acum, fii sigur, nu te mal cunoaste nimeni, vei
trece printre ei, cu capul plecat si ei se vor intreba
n soaptd, isi vor da coate: ,Cine mai este sl astat

CORNELIU STEFANACHE
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SALOANELE

Desi numarul 2 9970) al revistei
Arta nu inai e atit de actual, ac-
tuald si de mare interes ramine ideea
reanimarii  saloanelor republicane,
propusd dezbaterii Tn_acel numar da
februarie. Idee actuald, pentru casa
apropie un sezon bogat Tn expozitii
Somenind doar, de  Bienald si de
udetenele sfirgitului ele an. numim
si _cele mai insemnate evenimente
artistice. ale lui 1970). .

Experienta trecutelor saloane im-
pune citeva constatari cu caracter
eneral, de mare actualitate, capa-
ile s& incite lumea_celor ce mij-
nuiesc_ culorile si daltile. Din_ pa-
cate, ideea dezbaterii nu a mai cu-
noscut pe parcurs reludri, nici chiar
in revista Arta, tutelara ideii, fard
s& mai pomenim restul publicatiilor
noastre. .

Plecind de la_desolemnizarea bla-
zatd a Salonului bucurestean de a-
nul trecut (in parantezd sd spunem
cd situatiile sint la fel si in sa-
loanele anuale din celelalte orase),
revista crede ca salonul, ca insti-
tui!?.  presupus perimatd, nu poate
explica_ In sine oboseala, ci doar o
anumita conceptie care Identifica ex-
pozitia colectivd cu 0 manifestare
inerta, de tio b'.rocrat’c. De acord,
zicem noi, numai cd desi toatd lu-

mea consimte acest adevar, nimeni
nu se Tncumetd sa schimbe intr-un
fel lucrurile, Gasim, de asemenea,
justificatd Tnvinuirea adusd criticil
de, artd, care de cele mai _muiie
ori uniformizeaza tonul vorbirii des-
pre artd, anesteziazd spiritul de re-
plica, eludeaza verdictul franc. Cri-
tica, comandament ce ar trebui sa
aiba un rol covirsitor n animarea
permanentd a factorilor de climat,
a devenit usor apatica, mentinindu-
so adesea ntr-o zond a Tnregistra-
rilor, neindrdznind macar din_ cind
in cind concluzii decurgind fie si
din_aceste simple Tnreqistrari.

Cit priveste problema saloanelor,
a expozitiilor colective, ea ar pu-
tea cunoaste  reimprospatdri substan-
tiale prin’ gasirea unor noi formule
organizatoriCe care sa _satisfaca mai
deplin relatia artd-societate. ,E ne-
voie — observd revista — de un
sistem mai cuprinzadtor al expoziti-
ilor, de o mai mare _diversitate a
formelor (cu alte cuvinte, de con-
ceptie), de manifestare, de un sis-
tem mai suplu si mai dinamic, n
stare sd& reflecte complexitatea fe-
nomenelor, diversitatea lor si, n
acelasi timp, s& favorizeze un pro-
ces de clarificare Tn miscarea ar-
tistica". o .

Da, e mult adevar aici, dar cine-
va anume trebuie sd auda acest a-
devar si s& mai si treaca la fapte.
Or, se apropie sezonul expozitional
de toamna si, sceptici cum sintem,
credem cd vom qasi atunci lucru-
rile neschimbate.

Generoasd si_ ideea expozitiilor cu
Frogra_m, precizindu-se aici, din capul
ocului, ca astfel de expozitii —
bienale, trienale, omagiale — _pot
deveni expozitii cu temd stabild, cu
program, fInteles ca _principiu _coor-
donator al ~ participarii  artistilor in
jurul tei idei si nu ca o norma,

Aflam, tot Tn acest numar, ci
Bienala ain acest an are ca_ tema
,omul si lumea gontemporanad' iar
cea din 1972 ,Arta si orasul". ler
tatd fie-ne neincrederea, dar o temi
ca cea de anul acesta, prin ariaei
extrem de largd, dar si extrem de
vaga, poate admite teoretic _orice
Care opera de arta, fie ea si nefi-
gurativa, nu are ambitia de a s»
integra mult prea Tncapatorului con-
cept de lume contemporana? Cea de
a doua tema, da, poate sugera cu
adevarat iscarea unor_onere cu ca-
racter special, prima insd, ne linoa
faptul ca_este, probabil, necunoscut
celor mai multi dintre viitorii_ ex-
pozanti. nefacindu-se n jurul ei me»
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Miroose a toamna rumena ti
a tulburel vesel, plin de idei
percutante — precum scrisul lui
lucian Dumbrava care, Tntre
doua cronici literare anuale se
razboieste in ,Vremea noud" cu

Federatia — bineinteles — de  fot-
bal. Nu s-a terminat bine perioa-
da de transferari, cu celebra ca-
rantind cu tot, ca pescuitul a
revenit tn actualitate pentru tot
omul, de la contabil la drama-
turg — dar taman acum lacoban
e plecat in concediu de oreatie.
N-0 sd ramind, Tnsa, de buna
seamd, Mircea la Sovata, cit a
stat D. Tepenecg, asta iarna
la Sinaia, fiindca dinspre dea-
lul Copoukii, daca nu mai_co-
boara ' parfumul  teilor, ajung
ind in Ticdu ecourile unei ga-
erii gata pregatite pentru noul
sezon. Si apoi, ce sa ne furam
caciula, ,Junimea" n-are un
plan de proze si poezii care se
epuizeaza, de fapt, Tnainte de
aparitie? In plus, telespectato-

un fel de publicitate pind acum, nu
are un_enunt delimitativ si_ convin-
gator. Dar sa asteptdm pind la ur-
ma faptele.
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,,.Un oarecare Criton, medic al Tm-
paratului Traian, finvingatorul bu-
cilor, afirma ca victoriosul a adus
la Roma o pradd de 1650000 Kg.
aur. Preluind aceastda cifra, istori-
cii cred ca chiar dacd ar_fi vgrou
doar de a zecea parte si tncd e
ceva fabulos. In orice caz, dacii
au avut aur ca nici _un alt popor
al Europei de atunci, astfel ca
si-au permis luxul de a face arta n
aur s argint”. .

Am reprodus din articolul ,,De l'art
dace, encore de l-art dace" din _,Le
Flgaro Litteraire" (nr. 1262 — iulie
crt.), semnat de Pierre Mazars, care
se dovedeste un bun cunoscator al
valorilor noastre arheologice si ar-
tistice.

Pornind de la expozitia ,,Tresors
de l'art dncien en Roumanie” des-
chisda Tn salile de la_Grand Palais-
Paris, autorul subliniaza valoarea
artisticd si istorica a pieselor, n-
cercind totodatd unele deductii in-
teresante privind motivele decorative
de pe aceste piese unice care a-
mintesc poemele lui Victor Hugo din
,,La'g‘_er]de des sipcles”. Astfel, “citam:

,.Nici o necesitate functionald riu-i
obliga pe _faurarii_ daci sa termine
minerul ~ sabiei printr-un sistem de
discuri decorate cu spirale, o fnlan-
tuire infinitd de cercuri. Sint, deci,
motive puternice sa presupunem ca
e vorba de simboluri astrale si
solare, astronomia comandind _deco-
rarea armelor si, poate, chial for-
ma_ caselor. o

Cercul si spirala_se Tnscriu si se
rostogolesc la infinit. Spirala de-
vine ~ ifaeori sarpe si_ se termind
cu un cap al altui animal, dar cel
mat adesea decorativul ramine in
abstractia geometrica. .

Aceasta mostenire _explica acea
consfanfd a arfei romanesti nen'ru
ornamenfafia_ bazatd pe cercuri, bu-
cle si discuri, E o raritate ca o ase-
menea expozitie de artd milenard sa
grldenti™  aftt de preahant perma-
nenta esentiald a contemporanului,
Fard a merge nind la Brancusi, adicad
la_formele “lui sfilizafe, epurate de
orice Inutil, e destul s& observam
sculptura populard si artizanald din
Roménia, acele balcoane de lemn
lucrat mlad'os. traforat. cizelat, sill-
I- . frontoanele. _ cerdacurile taca-
esti. jn rt>"a ce-i priveste pe scul-
ptorii “romani contemporani, ei nu
mal adord soarele si constelatiile
astrale, dar ramin ‘impregnati, de
aceasta ,,mostenire geometrica".

INTRE FALS $1 AUTENTIC

,Un monument Andreescu" este ca-
te(?OI'ISIta pe bund dreptate de cétre
Edgar Papu in_ ,Roménia literard",
monografia lui Radu Bogdan despre»
pictorul lon _Andreescu. ~
Desi _a aparut doar primii volum
dittil ‘trilogia anuntatd, = Edgar Papu
discuta valoarea lucrdrii si serio-
zitatea metodelor de investigare_ io
ansamblu, convingindu-ne cd, faté d»
monografiile anterioare (Gh. Opres-
cu — 1932 si Al Busuioceanu —
1936, deci mult distantate fn timp
avem o lucrare exhaustivda, prim
de asemenea nronortii si _gen in
literatura noastra de specialitate. Din
argumentele citate de_autorul arti-
colului retinem Tngrijordtoarea s»-

tuatfe ca ,mergind, prin investigatii

neobosite, pe urmele Tntregii oper»
a lui Andreescu, Radu Bogdan a
reusit_ sa descopere nu_mai_putin da

0 Sutd treizeci ce lucrari pind acum
neidentificate ca atare, sau cu to-
tul ignorate”, dar Tn paralel a in-

HAI  SA

ri il asteaptd cu sufletul in
minda pe omul cu ,buletin de
lasi”, mai ales de cind cu dis-
puta pro si_contra Topescu.

Asa cd, fara sa mai lungim
vorba, miine Tncepe marea cin-
tare si marea bubuiald a cam-
pionatului, si-mi pare bine c-am
aflat din ziarul de specialitate
»Sportul" ca antrenorul Progre-
sului, Victor Stanculescu, debu-
teaza acum ... pentru a doua
oara (!) Tnseamnd, dupa cite
inteleg, cd ,bancarii”, care au
adunat numai béarbati la virsta
ntelepciunii, n-au_ uitat... sa
omitd nici_un amanunt in pre-
gatirea si in tentativa de a ra-
mine Tn prima divizie.

Pe la lasi, calm aparent
Justin a plecat sa-si vada de-ale
ingineriei, unul se lauda ca ra-
mine de partea lui Lovinescu
atunci cind crede ca spiritul
polemic se face cu nerv, nu
cu nervi, jar Virgil Mardarescu
pare usor contrariat citind o-

treprins si o actiune de stabilire a
falsurilor.” . .
,Este privirea documentatd a unei
Tntregi _istorii _ciudate de la_ noi,
scrie Edgar Papu, _istoria .indus-
triei" de” falsuri artistice n toatd
prima jumatate a veacuiui nostru
cu referinte amanuntite si complete
la ceea ce se afld dat drept An-
dreescu”. In concluzie, aflam cd
Radu Bogdan ar fi identificat 70]
de_ falsi "Andreescu]

C.onsiderind temeinicd aceastd ex-
ertizd, ne punem legitima Tntre-
are: cum lon Andreescu a avutin
general o activitate restrinsd, putem
afirma cd un art.st ca el cu 170
de lucrari nestiute  si cu 700 de
lucrdri false 1n circulatie, a fost
cunoscut si apreciat pina acum _ia
justa sa valoare ? Mai departe, cind
se va fincumeta cineva sa Tntre-
prindd o atare cernere privind lucra-
rile_altor mari_pictori ai_nostri. in-
cepind cu Grigorescu si term nind
sa zicem cu Tonitza, ce surprize ne
mai asteapta ?

INAPOI LA BALZAC!

Astfel sund faivitalia pe care o
face Dana Dumitriu romanului con-
temporan romanesc (Proza_si exce-
sul “analitic, Tn ,,Romania_literard" nr,
34). Autoarea remarca_ justificat ca
proza ultimilor ani std “sub_ semnul
introspectiei, al sondarii adincimilor
subiectivului si, plecind de aici, Tsi

manifestd rezerva fata de ,.jocul
analitic pur" — analiza de dragul
analizei_— si_de lipsa, Tn epica, a

,,princispiilor riguroase”. a legilor cla-
sice. Si pentru ca ,,romanul “de ana-
liza, asa cum este el conceput_as-
tdzi, simte nevoia unei reinviorari®,
Dana_ Dumitriu o vede 1intr-un com-
promis, acela dintre tehnica tradi-
tionala ' si substanta dnaliticd a ro-
manului actual. Reézultatul unei ase-
menea Tmperecheri_ s-ar materializa
intr-o noua formuld, necesard, emi-
namente simbolicd, Tn care fiecare
amanunt are o functie _bine stabi-
litd pentru definirea " starii estetice
fl componentelor structurii. Reveni-
rea, metaforic vorbind, la epica_de
tip clasic, balzacian nu este nsa o

noutate 'siformula propusd n arti-
colul de fatd aminteste de George
Calinescu. Acesta remarcase ca epi-
ca Tnsumeazd Tn mod obligatoriu ob-
servatia analitica si obiectivarea, ne-
existind epicd pura (observatia pre-
supune prin sine o_anume obiecti-
vare) si ‘'nici analizd purd. C& ro-
manul * nostru ignoreazd cu _ bund
stiintd tehnica de factura cladic-tra-
ditionald, acordind prioritate desci-
frarii configuratiei eului, este, iarasi,
adevarat. Ramine sd ne fntrebam a-
supra ecoului pe care un asemenea
unct de vedere 1l poate trezi, nu
intre _cititori, ci chiar Tn mijlocul
autorilor de romane.

DAR ISTORICII DE ARTA?

Prof. univ. Virgil Vatasianu, au-
torul cunoscutei fucrdri ,Istoria ar-
tei feudale In tarile romane", in_ca-
drul _unui interviu acordat revistei
LAmfiteatru” (nr. 8 — 1970) atinge
tangential problema pregatirii de
specialisti Tn' materie de “istorie a
artelor,

Pe bund dreptate.
urmdtoarea constatare :

,Sint nemultumit cd& nu_am_ putut
organiza la Cluj un Tnvatamint te-
oretic de istoria artei corespunza-
tor, cu tot sprijinul rectorilor. Toa-
te propunerile_‘mele au fost apro-
bate mereu, fara rezerve, dar nu

acesta faca

s-au materializat _Avem nevoie da-
istorici de artd bine instruit! — La
Tnvatdmint, Tn_ cercetarea Stiintific
La muzee existda un personal la
cea mai_mare parte fard cuaostmid
de specialitate. La Ciul, soecaliza-
rea Incepe Tn semestrul V fia ca-
drul Facultdtii de istorie). Se Do-ate
deci forma_Th 5 semestre’ un istoric
de artd, cind intrd cu zero cnzos-
'{in;}g de istoria artei In toctd-a-
e 7.

In continuare, profesoral votbesta
de_ proliferarea istoricilor de artL
De... proliferat prolifereaza ei.
mai ca fiecare pe cont oroorra si
cum dd dumnezeu, intredt atit to
institutele de arte plastice dt si lau
facultdtile de istorie nu .
vorba de o metodologie In sateri»
de istoria artelor.

CUE §1... PREJUDECAJI

O _seamd de emisiuni TV abor-
deazd, cu o meritorie perseverez.;®
roblema orientarii profes,c- "e. _=
a o larga cateqorie de nar-uXi “si
pind_la Ministrul Tnvatdminte— un
numar apreciabil de intervievau $i-au
s?]us _parerea in legatura cu aceesta
chestiune de_ mare actualitate si <to
un interes indiscutabil privind di-
namica economiei nationale. Decan-
tarea, cu acest prile], a unor _pre-
judecdti existente  ‘in mentalitate»
multora, Tn legdturd cu ierarhia dto-
fesiunii _ (In frunte ficurind. cu o
frecventd  Ingrijordtoare aceea de. .
functionar I) “vizeazda ™ mod util
corectarea_ viziunii_unora dintre na-
rinti referitor la viitorul copiilor lor.
Corectare _pe care 0 opereazé_tre_[)-
tat nsasi, realitatea, rofesiunile-
tehnice capatind. intr-o tara scria-»
listd, Tn plin proces de industriali-
zare. alt statut soc’al decit cel mos-
tenit din alte enoci. =
Toate bune, dar iatd ca televiziu-
nea riscda sa diminueze eficienta-
propriei sale actiuni printr-o fla-
grantd lipsd de orientare (profesio-
nald?) a reporterilor ei. care sta-
ruie “nemotivat pe linia cel Dutia
ambigud a Tntrebdrii: .

— De ce v-ati straduit atit da
mult sa-1 dati pe_fiul dv, la un
liceu teoretic, daca ati vdzut ce-
note slabe are ?l Nu era mai bina
s&-l fi orientat spre unul de spe-
cialitate? L o
Dar alegerea scolii (si deci si a
profesiunii) se face Tn primul riad
pe bazd de aptitudini. In afard de-
aceasta, de ce oledind pentru li-
ceele de specialitate, am face-oin
aceeasi opticd viciata pe care, in
intentie, vrem s& o combatem? SL in
fond, dacd notele ar oferi_criteriul
cerut, pentru ce ar mai trebui
create centre de orientare profesio-
nald? Cind mult mai simp'u ssr
rezolva totul pe baza de tabel |
.. si de prejudecati !

‘Dar, atunci,” pentru ce eza ma
discuta ? . .
Oricum, e bine sd ne etndim ’a
faptul ca. practic, afinaatia potri-
vit cdreia cui ne cui se scoate, tz
e valabila si Tn privinta preiudec -
tilor . In combaterea lor_ se cer mo-
dalitdti mai moderne si mai avi-

IE ilJELAI?

Intr-un _nuru-arucol
cent Tn Contemporanul o
lale citeva curente .Necazuri ei--
vale". Eie vizeaza mizeria reperto-
riald a actualului sezon, deservit ca
?(ecédgre de cinematograf.e tteaire-e
iind Tn concediu) si “dozat excesiv
cu melodrame si “suneraven.*r. .ase
vedea ultrastupidul «Argonul. In-
teresant este faptul c& ‘amrn:.-3 no-
td. Tn cautarea cauzelor acestui fe-
nomen (de o frecventd eoald ca a
anotimpului de care este .'ejc:. pune
la baza_ lor lipsa de culturd cinema-
tograficd. Ceea ce nu ne Tmpiedici
sa_ fim surpringi sau sa ci mim sur-
prindere ,atunci cind _spectafonxf -
dera cu acelasi entuziasm ia o ca-
podopera si la un 3%panac J
Oricum, ‘arav este ca ac’sfe - .
nu a-uns tciusi oe ecran! Nu pute ‘i
Ir ¥ de naivi ca sd& considerari
yroductiile citate drept cvasi-mora-
izatoare, inspirate de eterna temi
a disputei Bine-Rau". Rk
Nu ‘ne ramine decit s& le consi-
deram _mscPlrate de eterna temi a
disputei dintre cronicarii _cinemato-
rafici si Directia diiuzarii  filme-
or. Care Directie._ Tn niciun caz nx
oate fi suspectatd de lipsd de cul-
ura cinematograficd. Sau de_ incon-
secventd. Dimpotrivd. Dovadd sezo-
nul care se apropie de sflrsit c'
care este atit de asemanator ca
cele anterioare, prefiaurind. credem,
si altele, viitoare. Pentru txzul dis-
cutiei ...

Sau ne inselam? Am prefera.

N. IRIMESCU

pupJdcul re-

FIE CU  NOROC!

pinia unui pretuit prozator, re-
intors din Mexic, dupa care
»Poli" s-ar afla in situatia unei
corabii cam cu multe gauri la

bordai, greu de repus pe linia
de plutire ; dar Gil este cu-
rajos si de buna  credinta :
n-are nevoie de vedete rasu-
flate, taie cu bisturiul In noua
boald a secolului — cea a bla-
zdrii — si_arunca in arend ti-
neretea din Pacurari, Nicolina
si de la ,Cinci drumuri" — colt
cu Tg. Cucului. Eu spun ca-i
bine, cd n-are rost sd _trdim
din surogate si _resemndri i
ca am cam Tmbatrinit cu totii
in asteptarea minunilor unor
baieti care s-au plictisit de
prea mult bine si onor. Eu spun,
prin _urmare, ca-i potrivit asa,
ca g’unetea talentata a urbel
sa fie pusa la loc de cinste,
pentru a lipi, totusi, acum acele
gauri ale corabiei si ca n-are
rost sa asteptam pind in anul
2035, cind, dupa previziunile

lui Jacques Bergier prezentate
in revista ,Monde et vie" se
va lua legatura, prin interme-
diul radioului, cu fiintele extra-
terestre.

Nu stiu ce gindeste ccu-»
Belphegor care, desi nu pro-
nunta prea dese sentinte, s-a
facut foc la o formulare oce-
oare despre crampoanele db»
tinerete ale lui Camus, nu st
dacd Baiesu mai crede in stec-a
Rapidului, nu stiu nici mccc-.
cine va retrograda ti cine w
urca pe podium — asa cum se
lauda ca stiu special'stii.

Bine cd s-a sfirsit cu w>-
canta, cd numai vacc~td r»
era, bine cd miine reapar co-
zile la casele de bilete, iar =-
chipele incep sa t'tcc te t-t>
in * deplasare, dupa ‘-ce—ul
unor antrenori reclisfi, seoT»
la Federatie.

Hai s& fie cu noroc ti %tr-ce
ceas bun |

L STTWJ



Prof, dr. doc. VASILE PAVELCU

INVITAJIE LA CUNOASTEREA DE SINE

__— Prin *eu Inteleg nu numai .constiinta de %ine
ci Intreaga personalitate. ]

— Adevarul cu privire la propria persoana este o
conditie a unei integrari sociale adecvate —

— O metodologie a cunoasterii de sine ar putea fi,
in principiu, conceputa si elaborata —

— Strictul individual ramine inefabil —

— Omul se ridica tot mai mult spre moduri simbolice
de a concepe realitatea —
— Sint preocupat n continuare de problema

creativitatii —

Rep.: Am dori, stimate tovardase profesor, sa precizam
«nai Tntii despre ce fel de .invitatie' este vorba.. Cum cre-
deti ca am putea defini cunoasterea de sine si care consi-
derati ca ar fi importanta ei?

V. P.. Cunoasterea, ca act, se defineste ca sesizare di-
recta prin gindire a unui lucru, fenomen sau relatie, cu saui
fara intermediul organelor senzoriale. A sti este a poseda
sau a putea face prezenta ideea unui obiect de gindire. In
dictionarul filozofic al lui Paul Foulquid, de exemplu, veti
afla ca a te cunoaste este a-ti forma o idee iusté despre
ceea ce esti, despre fiinta ta morald, capacitdtile tale inte-
lectuale si morale, despre temperamentul si caracterul tau.
Natura cunoasterii de sine nu difera, deci, de orice alt act
de cunoastere. De aceea nici metodele unei asemenea cunoas-
teri _nu se deosebesc esential de modul de investigatie a
oricarui alt obiect de cunoastere. In masura, Tnsd, Tn care
natura obiectului de cercetare impune si un mod particular
de investigatie, se Tntelege ca si metodele de investigatie psi-
hologica prezintad, in cadrul unor metode comune futuror
stiintelor naturii, anumite note diferentiale.

Actul de repliere a constiintei asupra eului reprezinta
0 aparitie recentd Tn comparatie cu orientarea constiintei
um'ne spre lumea externd. Procesul este firesc: omul este
interesat Tn primul rind de obiectele si situatiile din afard,
cu care vine in contact. Actul de adaptare la mediu cere
fiintei_in primul rind o intelegere a ambiantei in care se
afla. Relatla dinamica ,individ-mediu”, .subiect-obiect", ,in-
tern-extern", este polarizata la Tnceput spre termenul .obiect
extern". Termenul .subiect” se impune ca Zobiect constiin-
tei individuale umane datoritd pozitiei pe care o ocupa indi-
vidul in societate, ridicarii acestuia de pe treapta de .indi-
vid" spre aceea de “persoana Invitatia »cuncaste-te pe
tine Tnsuti”, care figureaza Tinscrisa pe templul din Delfi,

devenitd virtute suverana in filozofia lui Socrate, reprezinta

0 datd recenta in comparatie cu_data de nastere a_omului,
Nu este de mirare, deci, cad ea Tsi pastreazd actualitatea si
in zilele noastre.

S-a constatat Tnsa, ca, daca in cunoasterea lumii din
afara se comit numeroase erori, acestea sint si mai frecvente
in Tincercarile de a poseda adevarul asupra fiintei noastre
individuale.

Nu este cazul sd explicim aici de ce psihologia s-a
nascut atit de tirziu (abia de un secol sl ceva) dupa stiin-
tele naturii. Retinem un fapt cunoasterea de sine nu numai
ca nu cere metode mult deosebite de cunoasterea de altu, dar
ca autocunoasterea este corelatd cu cunoasterea de altu.

Totusi, cunoasterea de sine se goate pune ca problema
speciala, de importantd deosebitd. Si nu numai prin faptul

ca erorile in acest domeniu_sint mai frecvente si adevarul
este mai greu de dobindit ci si datoritd faptului ca greselile

in acest domeniu genereaza altele privind pe cei din jur;
astfel se produc conflicte si neintelegeri in cadrul grupulu
social. Nefntelegerile cu altii, interindividuale, sint legate de
neintelegeri cu sine, intraindividuale. latda de ce cunoaste-

rea de sine_ nu are numai 0 Importantd teoreticda, ci sl
una deosebita, practica, sociald; adevarul cu privire la per-
soana proprie este o conditie a unei integrari sociale adecvate.
O persoana care se supraestimeaza, atribuindu-si merite pe
care nu le are, subestimeaza, in mod implicit, pe ce: din jur,

exagerindu-le neajunsurile; asemenea atitudine este vexatorie si
iritantd pentru cei cu care vine Tn contact. Explicarea con-
duitei proprii numai prin mobiluri superioare, nobile, gene-
roase, Si aruncarea vinei si nereusitei unor actiuni numai
asupra altora se repercuteaza in mod inevitabil negativ asu-
pra actiunilor in comun, asupra conditiilor de colaborare.
Elstte cunoscut fenomenul proiectiei defectelor proprii asuDra
altora.

Asemenea erori (le numim astfel fiindcd se detoresc
ignorantei si deformarii pasionale a individului), devin cu
atit mai grave astazi, Tn conditiile sociale contemporane,
cind productia bunurilor, materiale si spirituale, cere o
cooperare in colective mai strinse. mai compacte si mai du-
rabile. latd de ce o deviere sensibild de la “normal 1n
autocunoasterea si autoaprecierea unui membru al grupului
poate destrama coeziunea si randamentul grupului intreg.

Se Tntelege—deci, importanta aescinca ce se acordd auto-
cunoasterii omului contemporan .

Rep.: Dupa cite stim. tov. ;t))rofesor, 0 parte din aspectele
acestei probleme constituie obiectai cartii dv. .Invitatie la
cunoasterea de %ine pe cale de aparitie. Va solicitam, de
aceea, aducind cartea in acest context general al discutiei,
un dialog al autorului cu propria-i carte. Care este, in esentd,
problematica_lucrarii ? . .

V. P.: Problematica lucrarii se elucideaza usor, cred, la
primul contact cu .tabla de faterii a_cartii. Nt-am propus
sa schitez raspunsurile la trei Tntrebari: .Cine stntem?
.Cum ne tunoastem? si .Cum_devenim ? Deci, 0 problema
cu caracter static asupra naturii, structurii eului, una meto-
dologicd. a cunoasterii persoanei proprii si. in sfirsit, una
genetica si dinamica, a transformarii acesteia. Nu am avut
intentia de a epuiza intreaga problematicd a autocunoasterii.
ci sa conturez numai citeva probleme esentiale si modul de
a concepe rezolvarea acestora.

Titlul si structura cartii mi-au fost sugerate de ciclu)
de conferinte tinute de mine in cadru] Universitatii populare
din Bucuresti. Cartea a fost prezentata Editurii Stiintifice
la tnceputul anului 1969. iar anaritia era programatd ca prim
volum din colectia *Psyche Pind acum au apdrut trei vo-
lume, Nu cunosc cauzele intirzierii .Invitatiei la cunoasterea
de &ine O fi— distanta de Capitala-

Rep. : Revenind la aspectul general al problemei, am
dori sa va referiti la acest sine; ce mutatii a cunoscut el
ca realitate In functie de particularitatile contemporaneita-
tii, cum ar fi tehnicizarea, scientizarea’ etc si. implicit, c«
elemen;[e specifice intervin st in ce priveste cunoaste-
rea sa’

V. P.. Psihanaliza dupd cum se stie, ne prez'nta un
model al personalitétii structurat pe trei instante: Sine, Eu
si Supra-eu. Sinele este instanta inferioard, Inconstientd,
dinamica adpersonalltét,n, izvorul irnoulstunipT noastre, rea-
litate subordonatd principiului placerii Schema este como-
dad prin simplitatea ei I senzationala prin sexualismul _in-
terpretdrii. Personal, prin u Tinteleg nu numai .constiinta
de &ine ci Intreaga E)er_sc_)nalit.ate, cu toate aspectele el
psihologic, morfologic $l fiziologic.

In ceea ce priveste transformarea filogenetica a perso-
nalitatii, s-ar putea vorbi de o mutatie structurald a aces-
teia. In masura In care persoana reflectd structura si con-
tinutul realitatii sociale, este firesc s& ne gindim c& schim-

barile revolutionare ale societatii aduc cu sine si pe acelea
ale individului. Dacd se poate vorbi astdzi de Zxplozia
informationald, stiintificd si tehnicd, de ce nu am vedea
acest fenomen si In configiura'gia personalitatii ? Ne aflam
in plind .era cosmica”, are loc constituirea unei metastiinte,
metadiscipline, a meta-teoriei si a meta-meta-teoriei. Dar
stiinta si tehnica nu s-au creat in afara si independent de
om. Transformarea vertiginoasa a dimensiunilor tehnice,
stiintifice si culturale nu s-a efectuat farda o expansiune
creatoare a eului. Nu dispunem Tnsa de o distanta tempo-
rald necesard spre a examina cum se cuvine fenomenul pe
care-1 trdim. Acest aspect n-a constituit pentru mine o
preocupare aparte; a fost atins totusi in discutia sensului
de alienare.

Este adevarat ca automatizarea, Tn productia bunurilor,
indeparteazd psihologic pe om de produsul sau. Mai exista
si primejdia de a deveni sclavi ai robotului creat de noi,
riscul de_a fi subjugati_de propriile noastre produse. Nu
trebuie sa uitdm, Tnsa, ca omul se ridicad din ce Tn ce mai
mult spre moduri simbolice de a concepe realitatea si de a
stabili dialog cu natura Tn mod mediat, prin limbaj mate-
matic. Poate cd un rdspuns mai amplu si mai substantial 1l
voi putea_da Tn unul din proiectatele mele studii asupra
personalitati:.

Rep.. Care este, privit pe firul devenirii omului, spe-
cificul actual al cunoasterii de sine?

. : Nu este usor de raspuns, fiindcd discutiile in
problema personalitatii s-au extins dncolo de granitele
psihologiei  Filozofia existentialista pune ascutit problema
autenticitatii si libertdtii omului, precum si a Tnstrainarii
acestuia de realitatea din afard si de sine Tnsusi. Actul de
autocunoastere ne pune in fata unui fenomen ciudat Tn
aparenta: &ul-,subiect devenit pentru constiintda %«-.obiect
adica altceva decit mine, o realitate strdind de mine. Cum
este posibila identificarea, concilierea acestor douada rea-
litati distincte (.le fje et .le moi)?

Complexitatea actului cunoasterii de sine este pusa in
evidentd atit de psihanaliza, cit si de alte curente psiholo-
gice. Constiinta de sine nu reflectda in mod fidel motivatiai
adincd a personalitatii: ceea ce cred eu despre mine, des-
pre actele mele nu traduce realitatea autentica a fiintei
mele; nu se poate avea incredere in datele si marturia
constiintei de sine. Fatd de informatiile constiintei trebuie
sd procedam ca si in fata unui martor dubios pentru ca, cu
anumite metode, adesea Tmpotriva vointei subiectului, sd
depistdm adevarul. .

Se mai ridicd si alte dificultati. Esenta Zeului este
individualul, unicul, irepetabilul Cum este posibild o stiintd
al carei obiect sa fie individualul cind stiut este ca stiinta
exploreaza generalul, toarnda individualul in tipare gene-
rale, urmareste descoperirea de legi generale etc.?

Si_ mai este ceva. Personalitatea este Tn cea mai mare
masura sociald Comportarea noastrd poartd amprenta socie-
tatii din care facem parte; purtaim haine asemanatoare, daca
nu identice, cu ale celor din jur croite dupa modelul
rupului social cdruia i apartinem. Ceea ce duce la nte-
egerea cu semenii sint tocmai asemanarile si nu deose-
birile, particularitatile individuale. Strictul individual ra-
mine inefabil. Ce este atunci cunoasterea de sine in sensul
propriu_al cuvintului ? Ceea ce cred ca sint ®u nu este
In realitate decit noi  Impresia cd ne-am deosebi de altii

oaze nu ramine cel mult un fapt de intuitie, trdire ce ne
apartine_numai noud si imposibild de tradus intr-o forma
<hsc-ursrida si de comunicat altora?

O serie de dificultati rasar, dupa cum am vazut, in
fata Tncercarii de a patrunde n adincurile personalitatii pro-
prii si nu este cazul sa le dezvaluim pe toate. In ajutorul
solutionarii lor ne vine dialectica, ideea identitatii contra-
riilor, singura care ne permite sa continuam studiul

Rep. : Exista oare de fapt o metodologie propriu-zisa in
cazul cunoasterii de sine? Putem vorbi de o metodologie
caracteristica pentru acest domenin Tn raport cu mutatiile sur-
venjte atit in continutul personalitatii. cit si Th sensul cunoas-
terii acesteia?

V. P.. Nu exista o metodologie a cunoasterii de sine,
deosebitd de a cunoasterii de altu, cu toate c&, in principiu,
ea ar Futea fi conceputd si elaboratd. Nu este exclus ca in
viitorul apropiat ea sa se nasca. Ceea ce cred ca se cere
psihologului, cu scopul de a avertiza pe oricare persoana,
este de a atrage atentia asupra autoamagirilor atit de frec-
vente Tn viata fiecdruia, cazuri tipice de erori, comise 1in
aprecierile asupra altora si asupra noastra Tnsine. Asupra
acestor mecanisme de ratdcire existd date utile Tn tratatele
de astdzi. Ele ne sugereaza formarea unei judecé’gi lucide, atit
cu privire la propriile noastre actiuni, cit si cu privire la
conduita altora. Aceste moduri de judecati despre sine sint
mentionate si Tn lucrarea mea amintitd. Ca mijloc pozitiv
rdmine actiunea si controlul acesteia, singura sursd a unet
cunoasteri stiintifice.

Refp.: In continuare am dori sa va opriti la un alt as-
pect: finalitatea autocunoasterii.

V. P+ Din cele deja precizate se poate desprinde usor
si finalitatea autocunoasterii. Oriclt de relativ si aproximativ
ar fi rezultatul reflectiei asupra noastra insine, a autoanali-
zei, aa mijloc de autoobiectivare; oricit de relativa ar fi
elaborarea unei judecati lucide, impartiale si reci asupra eu-
hii. scopul ramine acelasi: cunoasterea realitatii, oricit de
neplacutd ar fi ea. cunoastere ca mijloc indispensabil de a
actiona asupra acestsi realitati. Dominarea naturii proprii, a
%eului  transformarea personalitatii proprii, opera de auto-
educatie. nu este posibila fara cunoasterea cit mai exacta a
acestei realitati intime, care se cheama 2u Asa se explicd
entuziasmul trait de adolescent Tn fata descoperirii, in toata
amplitudinea si prospetimea ei, a acestei realitati, noi pentru
el, precum si pasiunea cu care intreprinde el opera de_auto-
cunoagtere. Odatd cu autocontrolul sporit al propriei sale
activitati, adolescentul cautd Tnsetat in jurul sau modele
care sa constituie pentru el .steaua polarda” in orientarea
straduintelor sale de autoformare. Descoperirea adevarului
despre sine ramine conditia indispensabila a actiunii asupra
noastra Tnsine si chiar a armoniei cu noi si cu altii. Con-
flictele cu altii sint rodul erorilor de interpretare a condu-
itei acestora; conflictele cu noi Tngine sint efectul autoama-
irilor. De cite ori actiunile proprit nu sint respinse (.refu-
te  spun psihanalistii) ca nefiind ale noastre, iar imaginea
oferitd de constiintd nefiind recunoscutd ca oglindire a_fiintei
noastre propril | Multumirile sau nemultumirile de sine nu
sint totdeauna semne fidele ale valorilor individuale auten-
tice. Finalitatea autocunoasterii este luciditatea judecatii Tn-
dreptatd asupra conduitei proprii: este hotarirea de a actiona
si curajul de a-ti asuma raspunderea.

Rep.: V& rugam sa va referiti acum la problema auto-
cnnoasterii si sub latura ei practica. Pe ce cdi si prin ce
mijloace se poate realiza autocunoasterea ?

V. P.. Latura practica a problemei se poate desprinde
din cele spuse. Este clar ca opera cunoasterii de sine cere
un efort continuu de autocontrol si autoanaliza (acelasi prin-
cipiu de ¥eed-back — retroactiune). Tin Tnsd sa nu se faca
confuzia Tntre autocontemplatie, intre pasiunea de a ,,scormo-
i In interiorul vietii psihice, Tntre interesul Tndreptat ex-

clusiv asupra jeului ca personaj principal, erou si prota-
gonist al dramei in desfasurare, si reflectia rece, impartiald,
animata de dorinta de a sti, de a explica, si a te realiza

prin integrare In marele concert al vietii universale. O
B_reocu are excesiva spre propriul .eu” duce spre forme mor-
ide, de marcisism sau .autism", inchidere in sine. Auto-
cunoasterea adevarata este un act de .deschidere" in afarg,
fata de tine si de altii. Autismul este o deficienta psihica, o
intoarcere a spatelul fatd de realitate, act de .dezinteres"
fatd de lume, de refugiu”; actul de autocunoastere este o
expresie de energie, curaj si luciditate.

Rep.: Ce elemente inedite Tn problema autocunoasterii
va oferi noua dv. carte fatd de lucrarile anterioare ?

V. P.. Tmi este greu sa raspund la aceastd intrebare,
ntelegind prin inedit noul si originalul. Pot spune ca unele

idei schitate Tn aceastd carte Tncheie un ciclu de mult ince-
put, altele deschid un nou ciclu de idei care se cer la lumina
zilel. Unele idei le consider noi prin modul mai clarde a le
expune, altele — prin noi asociatii pe care le sugereaza si,
n fine, unele prin germenele unul nou model al personalitatii.

Rep: Prin ce aspecte credeti cd, Tn continuare, in ca-
drul activitatii dv., problema cunoasterii de sine iti ramine ei
insasi o .invitatie la cunoasterea de &ine

V. P. Atita timp cit consider deschisa problema, ea
ramine mai departe o jinvitatie pentru a fi dezlegata. Isto-
ria stiintelor, ca si a umanitatii intregi, este un proces dla-
lectie . teza-antitezd-sintezd Rezolvarea problemei autocunoas-
terii este legatd si de incheierea disputei intre introspectie si
extrospectle, intre psihologia %subiectivd si cea %obiectivd
ntre psihologia constiintei sl behaviorism, psihologia fard
constiinta, Tntre fenomenologie, psihologie a “Ardirii i
psihologia experimentald, factoristd, matematicd, a formulelor.
Dacd tagaduim introspectiei valoarea de metodd _stiintificd,
nu putem elimina totusi materialul psihic al .trairii", .intui-
tia". Daca cunoasterea de sine este un act de judecatd, de
opinie, care poate fi adevdrata sau falsa, trairea In sine exista
ca obiect al actului de gindire. Asadar ramine mal departe
valabila sl Anvitatia la meditatie...

Rep.: Veti mai reveni asnpra problemei si ntr-o altd
Irté(r:éaoreT Ce noi proiecte editoriale aveti Tn curs de elabo-

V. P.. Atita timp cit ramine valabila invitatia, nu ma
pot astepta la ragazul linistii, la faptul ca problemele ramase
deschise se vor Inchide cindva, de cineva. Ele ne vor .tor-

tura’ mai departe, ne vor *Thinui si ne vor .tenta" fara
Tncetare. Nu exista Tmpotriva acestei stari altd metoda decit
cautarea de solutii Proiecte editoriale ? Deocamdatd, cel mai
apropiat proiect este revizuirea si completarea primei editii
a .Dramei psihologiei”. Sint preocupat in acelasi timp si de
alte probleme, cum este creativitatea. Mai rasar si altele, dar...
timpul grabeste, presiune Tmpotriva careia nu te poti apara;
ea se numeste (Fiéggir]d sensul din lumea jocului de sah)

,in limba germana *Zeitnot

C. VASILE



Masa de lucru a lui M. Codreanu

MiMO0RIA
CASELOR  MEMORIALE

_Intruclt In_ultimul tinw au toni
inaugurate Tn toatd tara o s>
rie de case legate de viata si
onera_unor oameni de arta Si
cultyrd, poate e cazul sa ne
alndim la definitivarea profilu-
lui unui asemenea asezamint. A-
ceagta, Intruclt fiecare e organi-
zatd dupa Imprejurari, uneori
dupd austul familiei sau a! vre-
unui  factor local. Aceste case
slut memoriale datorita unei .
memorii ce li se presupune. Ele
au  datoria sd ne introducd nu-
mai _In atmosfera intima si. de
epoca a creatorului care le-a
locuit sau trebuie Ba constituie
o biografie cit mai completa a

ar}\lﬁtulm? - -
e punem asemenea Intrebéri,
pentru_cad avem Tn Moldova case
memoriale, ca de pildd cea din
Dorohoi a lui George Enescu.
unde totul. Incepind cu compe-
tenta ghidului_ profesor de mu-
zica_ s terminind cu_ fundalul
muzical, te transportd Tn adevar
acasa la Enescu si te informea-
za de la A pina la Z sau
casa de la Mircestl a Iul Va-
sile Alecsandrf, chiar S\i _cea
de la Ipotesti a lui Mihai

minesc.u, Tn timp ce altele (casa
Al. Viahutd de la Agapia. casa
Mihail Sadoveanu de” la M-rea
Neamt, casa Veronica Micle_din
T(t;. Neamt etc.) se limiteaza la
diteva piese de interior si obiec-
te ce probabil au apartinut res-
pectivilor, iar n privinta operej
se afla cite cineva care ridica

d'?&eggpﬁrl' lasul sl-a sporit zes-
trea cu doud asemenea aseza-
minte : tiparnita Dosoftei si'casa
Mlhai Codreanu. Aici se pune
incd si. mai acut problema or-
ganizarii muzeistice ~ rationale _si
moderne, aici se vede  aportul
specialistilor, mai ales ca proba-
bil va 'urma deschiderea sl al-
tor . case memoriale Otilia Ca-
zimir,  G. Toplrceanu. _iopel si
Al 0. Teodoreanuh Exista _tipul
de casd orgdnizata de la alia_de
catre muzeografi, ca _de pilda
casa Dosoftel, si existd casa me-
morials preluatd, ca vila Mihai
Codreanu. Cu privire la aceasta
Ultima _categorie, muzeografii tre-
buie s& completeze datul fami-
liei cu ceeace ei stiu bine ca e
necesar. De pilda, 'vizitatorul vi-
lei Sonetul trebuie sa afle ca
Mihai Codreanu a facut si ac-
torie, a fost director de teatru,
profesor de artd dramaticd  si
multi ani rector al Conservato-
rului din lasi. Am dat un oare-

cage exqmplu. . i A
ecialistit  nostri, desigur, Ca
au an vedere ﬂ asémedes a-

pecie.
H Ct?

~ O interesantd discutie ar putea
fi aeneratd de articolul lui Va-
lentin Silvestru din ultimul_ nu-
mar al revistei ,Ateneu" si in-
titulat puiin impropriu ,,De ce
n-au reusit scenic piesele iul
Paul_ Anghel ?", fcele care n-au
reusit nefiind piesele lui Anghel!).
Trecind prea usor peste iap;
tul ca aceste ,,insuccese” ale iu
Paul Anghel nu-i apartin lui,
asa_cum nu_sini vfnovati de ne-
putinta regizorilor Lucian Blaga
san Cautil” Petrescu, Valentin
Silvestru “pune—cum_se zice—de-
getul pe rand, evidentiind ne-
concordanta dintre intentiile au-
torului si ambitiile regiei
Asa dar, desi’ ,,dramaturgia lul
Paul Anghel e pri'n  excelenta
teatrald, cu _crescendouri marca-
te, socuri vibrante, momente de
explozie si, 1n tot cursul actiu-
nil, cu peripetie. Tn acceptia data
de Aiistotel ca fundamental dra-
matica, adica de rasturnarea con-
tinud a situatiilor construite,
ind acum ea’ n-a reusit sa se
mpund, scenic” constatd Valentin
Silvestru. o
Tot cam Tn acelasi timp, Me-
deea lonescu. Intr-un articol din
revista ,,Amfiteatru™ fnr. 7—1970)
scrie tot despre dramaturgia iul
Paul Anghel : .
.Deja “valorificate  scenic In
Bucuresti sau Tn provincie, pie-
sele (e vorba de ,Viteazul" sl
,.Saptamina Patimilor) au _izbu-
tit 's& reabiliteze teatrul istoric
ce capatase Tn ultimele decenii
0 _acceptie peiorativa".
Decl, " incontestabil. e vorba de
o dramaturgie valoroasa. Atunci,

de ce piesele respective n-au reu-
sit scenic ? .

" Valentin Silvestru crede cd e
treaba regizorilor, scenografilor
actorilor sa descopere ‘echiva-

lentele scenice fascinante ale a-
cesior puternice si tumultuoase
drame”. Or, tocmai de la aceas-

ta lasare n exclusivitate. Tn-
cepe tradarea textului. Si _lista
vinovatilor Incepe cu autorii res-

pectivi. De la el fincolo, conti-
inuati-o cu cine vreti.

«<(KiI1TI1Iri

.Comentatd deosebit de contra-
dictoriu Tn presa_de specialitate,
activitatea _ artisticd .a Teatrului
,Mihai Emineacu’ din Botosani
a intrat, m pare, cu ultima
stagiune  intr-o  zodie mai se-
nina, O abordare. mai = indrdz-
neatd a citorva _titluri de laraa
ciculatie — amintim Tn  acest

sens piese ca ,D’ale Carnavalu-
lui”, de 1. L. Caragiale. ,Tache,
ldnche si €adir de V. 1 Popa.
.Acesti Tngeri tristi", de D. R.
Popescu — a concentrat atentia
lubitorilor de teatru, amatori si

profesionist! _(acestia din  urma
In masura N care s-au decis
sd se deplaseze pina la Boto-
sani. Sa addugam si acel _ine-
dit _spectacol .coupd' cu .Farsa,
iupinului_ Pathelin“” si , Acul cu-
metrei Gurton' care, oferindu-ne
doud texte medievale mult ci-
tate dar putin cunoscute, a pri-
lejuifi o veritabila scoald — de
E)el_atru pentru interpreti si DU~
ic

_La timpul cuvenit a_fost men-
tionata reconfortanta infuzie de
tinerete marcind, de doud sta-
iuni, " productiile artistice  ale
eatrulul botosanean. Sintem

tori sa citam, cu aprecieri

vorabile numele unor tineri _ac-
tori cum_sint Ada d'Albon, Doru
Buzea, Gellu_lvascu, Dorina Pa-
unescu. Dumitru lanculescu, Mi-
hai Epure care, aldturi de ceea
ce am fi tentati sa numim_ «ve-
chea garda" — Stelian Preda,
Ana Vladescu-Aron. Mircea
Gheorghin, Silvia Bradescu. Sica

Stanescu, _Despina Prisacaru, -
gor _Haucd, lon Ligi — desfa-
soard. cu perseverentd  munca

lor pusa fin._sluiba frumosului
gind'it si rostit pe scena. .

La reusita celor noua premie-
re ale trecutei stagiuni a con-
tribuit. desiqur, si Tudicioasa a-
laturare, la_ fortele  reqgizorale
proprii . — Eugen Traian Bordu-
sanu si Raluca lorga — a unor
nume de prestigiu De Dian na-
tional — Valeriu _Moisescu. So-
rana Coroama, Zoe  Anghel—
Stanca. ;

Si_intruclt s-a demonstrat cd
la Botosani — se_poate,  colec-
tivul Teatrului ,,Mihai Eminescu”
fi-a Tnscris pe afis, pentru sta-
giunea care bate la usa. lucrari
cu un_ridicat grad de _dificul-
tate, ,,Musatinii,” complexd frescd
istorica. indraznet proiect al a-
cestui teatru, realizat prin con-
topirea_ intr-o drama-fluviu a tri-
logiei istorice a lui Delavrancea.
Sorana Coroamd, autoarea aces-
tel sinteze, va semna si regia
artistica, . scenografia revenind
Hristofeniei Cazacu. Spectacolul
este conceput si destinat Tn 6f
pald masura_salii teatrului, ca si
sustinerii lui, potrivit unor evo-
lutii intrate Tn traditie, la Ce-
tatea de Scaun a Sucevei. Se
preconizeaza, de asemenea, si .ar
aritii pe 0 scena amenaiata,
a lasi, pe locul fostei Curti
Domnesti.

La_uh alt spectacol care se a-
nuntd deosebit de interesant —
Azilul de noapte”, de Maxim
Gorki, va colabora. Liviu Ciulej,.
Implinirea a 80 de ani de la

moartea lui  Vasile  Alecsandri
este. _marcatd, prin = includerea
feeriei. .Sinziana si _Pepelea- |

nsfirsit, din repertoriul univer-
sal contemporan, a _fost aleasa
piesa lui Jean Anouilh — ,Cio-
cirlia”, spectacolul care va fi
dus in. scend de Valeriu Moi-

sescy. . | . )

Sala micd a teatrului va gdz-
dui, de_asemenea Tn premiéra..
.Gemenii", de Plaut si piesa
dramatulrjqulm iesean Andi  Au-
dries—, Duet".

Se_ impune, In urma #ceste
succinte decuDari a titlurilor din
viitorul repertoriu Botosénean, ob-
servatia leqatd de binevenita de-
plasare a centrului de areutate
dinspre comedie spre drama.

CONSTANTIN PA1U

MODALITAJI ESTET

Observind intr-un alt articol cd nici cinematografia, ca
artd, nu se poate situa in afara unor categorii estetice
contemporane, sau ca cel putin si la noi anumiti scenaristi
si regizori de filme, cu sau fara voia lor, nu se pot es-
chiva de la anumite modalitdti fenomenologice de creatie
— prin aceasta ntelegind c& si in film, existd posibilita-
tea ca regizorul sa proiecteze peste obiectele si eroii _cu
care opereazd. Structurile propriei sale minti, angajind
aceeasi multime de elemente obiectuale (scene, eroi, ima-
gini, obiecte) Tn alcatuirea _unei lumi pur intentionale,
ne-am gindit sa extindem criteriile respective de judeca-
ta la o serie de filme, bintuite de acelasi duh creator, ex-
plicind totodatd prin aceasta si de ce multe din ele nu
sint apreciate la justa lor valoare.

Filmul Meandre al lui M. Saucan, de pildd, integrat
si el sub aceleasi auspicii fenomenologice de creatie, pre-
zinta particularitatea ca refacerea viziunii retrospective
shespre cursul vietii nu se mai sublimeaza la nivelul con-
stiintei participative apartinind unui alt mod de a fi —
respectiv constiinta unui  copil privind faptele oamenilor
mari, — ci chiar la nivelul constiintei participantilor. Un
cuplu conjugal Tncearca, pornind de la metafora dansului
animalier “ondulatoriu, sa refacda meandrica procesualitate
eroticd prin. care a trecut. Gratia miscarilor sugereaza
fluiditatea fluxului intentional pe care se brodeaza mo-
mentele actiunii. Faptele se scurg intr-o Tnlantuire numai
fragmentar logicd, pentru ca fluxul vietii celor doi pre-
zintd momente antinomice. Amintirile se proiecteaza ini-
tial pe un fundal maritim, miscare pe_ care imaginile se
prind sl desprind artificial. Lumea e privitd din toate un-
hiurile. Scatiul e pluridimensional si timpul se scurge
e-a-ndoaselea. lesite de sub cauzalitate, aceste amintiri
nu existd decit prin plonjare in stupid. Cele doua pla-
nuri in care se urmaresc cei doi eroi la inceputul fil-
mului sint situate pe o ierarhie verticala. Acesta e 1in-
ceputul. Un al doilea simbol, silueta cabalina in capul
tunelului, ne invitd la continuarea introspectiei. Tncepe
domeniul tatonarilor conceptuale. Cum s-a format senti-

CE IN FILMUL CONTEMPORAN (I

meniul este raspunsul pe care-1 da partea urmatoare, apoi,
cum se manifestda el si cum Tnceteazd, metamorfozindu-se
intr-o pura pulsatie retrospectiva de constiinta, partea f -
nald. Am putea spune din acest punct de vedere ca fil-
mul este Istoria unor fapte importante doar pentru sem-
nificatia lor. In sine, evenimentele nu Tnseamnd nimic in
acest film. Totul este trimitere la altceva, la un ceva Tnsa
e care trebuie sd-1 continuie spectatorul. Vizionarea tre-
uie neaparat completatda cu judecati despre judecdtile si
senzatiile eroilor, altfel totul ‘pare 0 Tnsiruire” de imacini
al cdror sens ne scapa. Sa nu comitem insd o eroare. Fie-
caruia. 0 imagine ii poate sugera ceva. Dar succesiunea
si calitatea imaginilor din acest film trebuie nu atit sa
sugereze cit sa determine chiar refacerea procesului in-
tentionat de regizor si scenarist si Tn mintea spectatorului.

Intentionalitatea regizorului si a_ scenaristului este de
a reface, Tn cazul respectiv, folosindu-se de constiinta
a doi oameni, un proces de reducere la esential a unor
fapte semnificative din punct de vedere erotic, pentru al-
catuirea unei comuniitdlti afective. Datele procesului le
constituie secventele. Sensul coreldrii lor, efectuind re-
latia la sugestia imaginilor-cheie care preced etapele pro-
cesului, Tntllnirea, cunoasterea, iubirea cu toate variantele
ei, dintre cei doi protagonisti — trebuie sa le gaseasca
spectatorul. Daca a izbutit, Tnseamna cad a refacut in si-
nea lui realitatea intentionald a regizorului si a scenaris-
tului. Ca aceasta realitate e veridicA sau nu, aceasta e
altceva. Pe noi Tn cazul respectiv nu ne intereseaza veri-
dicitatea ci validitatea, adica plauzibilitatea relatiei, sau
mai simplu spus, dacd lucrurile s-ar putea Tntimpla 7n
perspectiva acelul ,ca si cum" fictional impus de consti-*
inta regizorului, sau nu. r

Cu astfel de criterii de judecatd Intrd Tnsa In joc nu
numai 0 noud exigentd estetica la adresa filmului ci si
la adresa spectatorului, ceea ce determinda si din partea
acestuia o anumitd obligatie in formarea gustulul sau
artistic,

MARCEL PETRISOR

cronica plastica EXPOZ'T'E DE AUGUST

Expozitiile plastice organiza-
te ad-hoc, pentru punctarea
vreunui eveniment, au marea
calitate de a fi spontane si,
Intr-un anumit sens, impartia-
le. Flecare artist oferd ce cre-
de. Deci, o atmosfera de des-
tindere. cum e In actuala ex-
pozitie a artistilor ieseni, des-
chisa Tn sala Fondului plastic.
O expozitie de august, deci
reprezentativa din toate punc-
tele de vedere.

Avem bunul prilej de a
constata ca revenirile si re-
asezarea judecatilor de valoa-
re,_ prilejuite de aceastd fes-
tiva manifestare colectiva, sint
dintre cele mai interesante.
Aerul acesta familial, de in-
timd trecere prin ateliere, in
care regasesti jci, colo, vreo
lucrare stiuta si desigur apro-
piata artistului de vreme ce
n-a Tnstrainat-o; ragazul de

priu, incit

la cite-un vecin,
referindu-ne

ce comunica, _Incit
indicative devin inutile.

a unor lucrari

indelungd contemplaré Intr-un Fut ambii inzestrati cu vir-
sezon al ,autocratiei volanu- tuti cromatice, fard Tnsa a
lui"i totul te aiutd si redes- nesocoti finisarea mestesuga-
coperi, sa-ti revizuiesti sau sa reascal In_ schimb. Dan

consolidezi unele judecati, de-
sigur sa-fi formezi o parere de
ansamblu asupra nivelului a-
tins de miscarea artelor plas-
tice iesene Tn acest august 70.

Mai Intii, o constatare po-

zitivd pentru toti expozantii: anti-poet e N. Constantin |

Omul Tsi_ obiectiveaza valentele fortelor sale esentiale—
adicad nfiptuieste din lucrurile realitatii obiective valori si
se impune prin aceste valori pe el nsusi ca cea mai Tnalta
valoare Tn cadrul concret al procesului de munca. Tot ceea
ce este deschidere a omului in miezul realitatii se cladeste
pe unicul principiu al muncii. Prin munca, manifestindu-se
ca fortd activd, omul umanizeaza realitatea Tnconjuratoare,
se daruie acesteia pentru ca aceasta sa nu ramind asa cum
este, ci sa devind, trecuta prin scopurile omului — asa cum
trebuie sa fie Tn sensul de a-1 defini pe om ca subiect activ,
transformator, creator. O datd Tnsusitd de subiect, realita-

tea obiectivd se transforma Tn realitate  umanizatd, deci
intr-o realitate creatd de om, Tntr-o lume a omului. Omul,
deci, Tn cadrul muncii, Tsi creeaza propria sa lume. Si TSI
creeaza aceasta lume Tn mod continuu, prin forta necesi-
tatii, produsele activitatii sale aflindu-se sub semnul strin-
gentei determinari a flegilor utilului. Dar omul este cel
care stie — unicul — sa creeze si conform legilor fru-
mosului. El are capacitatea actului creatiei artistice, a
apropierii realitatii obiective de el ca subiect — ceea ce
este, in fapt, apropierea lui insusi de sine ca esenta uma-
nd — in ordinea esteticului. Un anume ce din aceeasi rea-
litate obiectivd pe care o Tnsuseste in sensul legilor uti-
lului, omul si-o apropie sl din noua perspectivd a credrii
conform legilor frumosului. In dimensiunea utild a muncii,
asadar, Tsi _are stratul de genez& dimensiunea esteticd a
umanului. Dimensiune care, o data naseindu-se, se trans-
form& in contrariul orizontului din care s-a nascut.

Creatia dupa legile frumosului se defineste Tn sensul
unei relatii estetice subiect-obiect. De aceea, a desprinde
semnificatiile lui a crea dupd legile frumosului inseamnad a
gindi specificul relatiei estetice subiect-obiect. Aceasta ne-
cesitd a ne intrebace reprezinta, Tn esentd, obiectul artei—

adica a ne referila acel ce al realitatii apropiate in
perspectiva frumosului — si, de asemenea, prin ce se defi-
neste sensibilitateaartistica a creatorului care modeleaza
acest obiect pinafi conferd Tntruchipare deplind Tintr-o

valoare de contemplare deschisa sensibilitatii ce se apleaca

s-0 recepteze. A defini obiectul artei, prin urmare, Tnseam-
na a-i gasi acestuia diferenta specificdi Tn raport cu obiec-
tul muncii. Marx, Tn Manuscrisele economico-filozofice din
1844, preciza cad ,obiectul muncii este obiectivarea vietii
generice a omului.." (K. Marx si_Fr. Engels, Scrieri din
tinerete, p. 556). Obiect al muncii este deci obiectivarea
vietii capabile sa creeze pe masura tuturor speciilor, —

ot renunfa la semnatura si
a catalog. Au ajuns a avea
fiecare un limbaj atit de per-
sonal, un sunet atit de pro-
i pot fi lesne recu-
noscuti, desl se mai strecoara
cite putin din Gavrilean sau

din Podoleanu, sa zicem, pe
bineinteles
la ceea ce fine
doar de maniera. Si au reusit
a fi atit de elocventi In ceea
Incit etichetele

vrilean s& Tncerce a evada
din turnul prea nfrumusetat
de multe reusite partiale, pe
care singur si l-a zidit rotund,
devenin iul
sdu _succes de modd a zileil
Mai ales c&
material de epos popular nu
poate fi un scop_in sine. E
tocmai ceea ce
drian Podoleanu
pericolul ce-1 pindea I
datoritd vogei podolesciene;
numai ca,
pret sa fie in primul rind ce-
rebral, lasa a
eforturile, ceea ce in artd nu
e permis.

Apoi, revederea pe Tndelete
] | reprezentative
din anumite puncte de vedere
si, mental, compararea lor cu
ceeace stim despre artist, a-
jutda la ‘anumite concluzionarl
interesante. De pilda, ce pic-
tor exceptional acest V. Mi-
hailescu-Craiu sl ce sentimen-
tal colorist acest Mihai Cama-

pune probleme fiindca altfel
nu poate picta si care le re-

chilibru sl armonii cromatice
ti se transmite nemijlocit. E
un stapin al tonalitatilor dis-
manu sau D. Gavrilean ce me- tilate prin ratiune.
serie onesta practica Tnaintea
celorlalte calitati| Sau: cit de
subtil poet al nuantelor e Dan
Hatmanu, chiar atunci cind nu
convinge total si cit de voit

lupta S
ceea ce vrea sa para, mai a'es
cd se Tntrevede efortul de a
deschide geamul

cu aer prea dens.

N-ar fi momentul ca D. Ga- prezenta lui St. Hotnog, un
artist ce abia prinde gustul
zborului, in timp ce Const.
Fadinsehi std Tnca in espec-
tativa, sedus de nobletea poe-
mului monostih. lon Petrovici
a pus de nadejde piciorul pe
0 anumitd treaptd siguri, po-
zitia statuara egalind probabil
i satisfactia suava a iul Eugen
Incearca A-  Bousca, acest visator al spa-
constient de tijlor fara sfirsit.

tocmal Surprizele nu lipsesc: bala-
descul peisaj al tui Gh._ Mal-
tei, pasta opulenta a padurii
lui lon Neagoe, tonalitatile de
metal ciocdnit pe Indelete din
pinzele Mariei Lazar. vigoarea
de tusa a lui V. lstrate, gin-
dsia _imbindrii coloristice la
caterina Petrovici...
Regrete : Fr. Bartok e si nu

prizonierul propriului

impresionantul

inind cu orice

se Tntrevedea

Un cerebral firesc, care Tsi

zolva pictural e Val Gheor- € N .
ghiu. Chiar dacd n-ai fi In €_Si de ce atit de putin lon
fotul de acord cu el, senti- Ganjuf

mentul unei linistiri prin e- Eclipse: sculptura la modul

general, 1&sind impresia unei
prezente de serviciu. o

Dar e luna august, artistii
se afld pe undeva intre soa-
re si apa. sint zile si nopti
de acumulare a luminii si J
dulcetii recoltelor pe care le
asteptam.

Interesantd, la P. Hirtopeanu,
Intre ceea ce este Si

atelierului

Elocventa AUREL LEON

adica in mod universal, si sa creeze imprimind totodatad
fiecarui obiect realizat masura ce-i este inerentd, — adica
in mod liber. Pe de altd parte, referindu-se la obiectul artei.
Marx arata ca acesta nu este realitatea fizica, chimica,
biologica etc., ci ,realitatea umand" (K. Marx si Fr. En-
gels, Despre arta, vol. I, 1966, p. 137). Se poate constata
astfel, din cele precizate, ca daca obiectul muncii il re-
prezinta realitatea obiectivd pe care omul si-0 Tnsuseste
universal si liber, obiectul artei Tl constituie semnificatia
a ceea ce omul a introdus ca sens al sau universal si liber

A CiliA DUPA

n realitatea obiectivd devenitd realitate umand. Dacd obiec-
tul artei, asadar, prin insédsi unitatea dintre logic Si isto-
ric, se cere cautat Tn procesul muncii, el se cere, in con-
tinuare, diferentiat de obiectul ca atare al muncii. ,,Munca—
remarca Marx — este in primul rind un proces intre om si
naturd, proces in care omul efectueaza, reglementeazd si
controleazd prin actiunea sa proprie_schimbul de materii
(s.n.) dintre el si natura" (K. Marx si Fr. Engels, Despre arta
si literaturd, 1953, p. 126) Acest schimb permanent de ma-
terii dintre om si natura face ca natura sa fie umanizata,
deoarece munca prin care omul Tsi apropie natura este
,munca Tntr-o forma in care ea ti apartine exclusiv ce -
lui" (ibidem). Totusi, Tn cadrul acestui amplu proces de
umanizare, obiectul artei nu poate fi considerat ca fiir.d
respectivul schimb de materii ca atare. Distinctia pe care 2
operat-o G. Luk&cs — plecind de la indicatiile lui Marx —
in aceastd privintd, anume ca trebuie inteles drept obic :t
al reflectarili estetice ,schimbul de materie al societatii cu
natura" si nu ,natura fnsasi" (Specificul literaturii si al
esteticului, 1969, 393), nu ajunge de fapt pina la speci-
ficul obiectului implicind crearea conform legilor frem s -
lui. Cdci nu acest ,schimb de materie al societatii cu na-
tura reprezinta obiectul propriu-zis al artei, ci. cum rezul-
ta din precizarile lui Marx, semnificatia a ceea ce c~ a
introdus drept universal si liber din a! sdau a fi ca sens
omenesc in acest schimb. Munca, Tn concret, este un act

¥
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Nu peste mult timp intonati-
ile avintate ale ,,Simfoniei iIn
mi bemol major" vor deschide
cea de a V-a editie a Con-
cursului si Festivalului Inter-
national ,,G. Enescu". Manifes-
tare de prestigiu _care, de iie-
rere data pune intr-o vie lu-
mina valorile scolii romanesti
de compozitie si _interpretare,
iestivalul are meritul deosebit
de a ne dezvalui noi frumuseti,
nebanuite, ale creatiei enes-
cierie. In aceastd confruntare
artistica .ascultind muzica lui
Enescu. redescoperim  sensul
autentic, contemporan al muzi-
cii noastre, redescoperim Inte-
lesul unor notiuni estetice ca-
re au fost si sint coordonatele
esentiale in procesul dezvol-
tarii si afirmarii muzicii ro-
manesti.

Compozitorul lon Dumitrescu
declara recent: ,,Enescu este
primul mare muzician roméan
de renume international”. In-
tr-adevar, prin forta persona-
litatii artistice si originalitatea
creatiei sale, George Enescu
s-a impus in_viata muzicala
europeana inca din primii ani
ai secolului nostru, si, in ace-
lasi timp, a dat un impuls ac-
tivitatii  compozitorilor  ro-
mani. Opera sa reprezinta _e-
xemplul ‘unui efort creator In-
dreptat catre afirmarea noble-
tei umane, a nelinistii si for-
tei de creatie a omu'ui. Dar,
constient si. mindru de obir-
sia sa, el s-a adresat umanita-
tii — in primul rind — cu_a-
utorul unor elemente de lim-
aj preluate in mod creator
din practica muzicald a poporu-
lui nostru. De aceea, opera sa
este si va fi intotdeauna ex-
presia nazuintelor si a pato-
sului emotional al  poporului
nostru si, totodata, o lectie de
creatie elocventa prin maies-
trie ei, prin subtila Tntelegere
arblclorului roménesc si prin
constanta preocupare de a da
muzicii un sens profund uman.

ENESCU

In intregul ei, creatia lui
Enescu reprezinta prima sicea
mai importanta afirmare artis-
ticd a muzicii roménesti. O-
pera sa nu Tncheie, asa cum se
mai afirma Tncd, o etapa is-
torica a scolii noastre de
compozitie, ci confirmd si da
valoare estetica incercarilor si
realizarilor modeste ale mu-
zicienilor roméni din secolul
trecut. Idealul fauririi unor o-
pere muzicale cu caracter spe-
cific, izvorile deci din con-
tactul cu traditia muzicala
populard, ideal catre care au
nazuit primii _nostri  compozi-
tori, luptind impotriva preju-
decatilor publicului si chiar cu
deprinderile si cultura lui mu-
zicald, a fost definit de mare-
le artist, cu siguranta, clari-
tate si cu o deosebita maies-
trie.

De la ,Poema Romana’ si
Rapsodii  Tn constructia ca-
rora foloseste citatul folcloric,
la ,,Sonata a Ill-a Tn caracter
popular romanesc’, .Schita
$ateasca apoi opera .Oedip'
si in ultimii ani ai vietii ,,Sim
ionia de camerd’, Enescu a
cautat si_a gasit modalitati tot
mai originale si mai_sugestive
de exprimare specificd roma-
neasca. Urmarindu-i  procesul
de elaborare — de la o lu-

crare_la alta — ne dam sea
rra ca este impropriu a consi-
dera apelul la structurile mu-
zicii populare drept o ,,valo-
rificare’ a acestora. De altfel
ce sa se valorifice ? Un act de
creatie finit, datorat unui sir

de autori anonimi ? De la pri-
mele lucrdri, pentru Enescu a
devenit insuficientd modalita-
tea sublinierii expresivitatii
ritmico-melodice a cintecului
popular, printr-o Tnvesmintare
armonica  timbrala adecvata
Exprimarea Tn ,,caracter popu-
lar roméanesc’ pe care 0 ga-
sim Tn marile sale realizari,
demonstreaza o  intelegere
profunda a limbajului muzicii

populare si, mai ales, o con-
topire cu idealurile umane si
estetice ale poporului nostru
Cu alte cuvinte deci, Enescu
nu s-a inspirat doar din fol-
clor, ci a trait cu toatda forta
fiintei sale viata poporului in
mijlocul caruia s-a nascut
Si daca, asemenea lui Enescu,
concepem arta sunetelor drept
un mijloc de comunicare ti-
mona. atunci putem adauga:
compozitorul a trdit si a ex-
rimat — fntr-un grai _muzical
In care ne regasim Tintreaga
sensibilitate — marile aspira-
tii si drame ale umanitatii. In-
cepind cu el, cultura muzicala
romaneasca fi-a depasit pito-
rescul, specificitatea particula-

rd, ndzuind si Tmplinindu-si u-
niversalitatea. Aceasta este
lectia, de un generos umanism
si de un patriotism arzator,
pe care ne-a dat-o si ne-o da
mereu, prin muzica sa, George
Enescu.

Aflata sub influenta binefa-
catoare a exemplului enescian,
muzica romaneasca de astazi
a Tnregistrat realizari incon-
testabile, cucerind aprecieri
unanime la auditiile organizate
in tara si peste hotare. O ex-
presivitate originald si con-
vingatoare, nascuta dintr-un
accentuat proces de sinteza
intre traditiile nationale  si

mijloacele componistice cuce-
rite de arta muzicala contem-
porana, orientarea discursului
sonor catre dezvaluirea_ unor
cuprinzatoare semniiicatii  u-
mane, sint trasaturile esenti-
ale ce caracterizeazd muzica
noastra. Incercind sa descone-
rim influenta pe care aria
componistica enesciand a e-
xersat-0 asupra activitatii de

creatie a compozitorilor ro-
mani — findeosebi_a acelor
care s-au afirmat Tn uitimile
decenii — sesizam cu destuld

usurintda doua atitudini de a
importantd ~ covirsitoare: pe
de o parte, aceea a Tntelege-
rii actului de creatie ca un
proces de elaborare a unui
edificiu sonor periect organi-
zat, echilibrat si loaic In de-
venirea sa, inspiratia, fante-
zia subordonindu-se firesc ri-
gorilor expresivitatii muzicale;
e de altd parte si_in directa
egatura cu aceasta aspiratie
spre ordine si frumusete, nise
ezvaluie preocuparea con-
stantd Tndreptatd catre. dez-
voltarea  si  perfectionarea
structurilor muzicale si a re-
latiilor dintre acestea. Pentru
Enescu deci — si apoi pentru

toti reprezentantii de seama
ai muzicii noastre — elemen-
tele limbajului muzical repre-
zinta mijloacele  comunicarii
cu ceilalti oameni, dar, in a-
ceeasi masura, materialul ne-
cesar constructiilor sonore. Re-
tinem de aici o formula sim-
pla care este, de altfel, uni-
tatea de masurd a creatiei au-
tentice :  constructie perfecta
si originald prin solutiile a-
doptate, plus maxima expre-
sivitate, determinatda de dia-
lectica semnificantda a struc-
turilor  discursului  muzical.
Spatiul nu ne permite sa adu-
cem prea multe exemple, de
aceea ne marginim sa amin-
tim doar modul cu totul ori-
inal in care Enescu abor-
geazé citatul folcloric in ,,Rap-
sodii’, lucrari perfecte si de-
venite prin mijloacele de lim-
baj si mai ales prin organiza-

rea Tntregului muzical, sau, la
cealaltd extremitate de viata
si experienta artistica, modul
creator la care foloseste ,,for-
ma sonatda’ si_principiul expu-
nerii ciclice Tn ,,Simfonia de
Camerd” — lucrare de o rard
frumusete constructiva si, n
acelasi timp, de o tulburatoa-
re semnificatie umana. Activi-
tatea si creatia lui Enescu re-
prezintd un exemplu, o per-
manentd de valoare catre ca-
re ne indreptam mereu pen-
tru a ne confirma cautarile
si pentru a gasi solutii de
creatie. Mai presus de orice
insa, viata Sl opera sa re-
prezinta o stralucitd Tmplinire
a fenomenului uman si artis-
tic.

La capatul acestor insem-
nari, care se vor _un modest
omagiu adus amintirii marelui
artist, sa r.e punem citeva In-
trebari : meditdm Tndeajuns la
ceea ce inseamna George
Enescu pentru cultura poporu-
lui nostrul Am facut totul
pentru ca opera muzicala a
celui mai mare compozitor ro-
man sa fie raspindita in n-
treaga lume si, mai ales, sa
fie integral cunoscutd de iubi-
torii de muzica din taral In
acest sens, nu cumva muzica
lui Enescu este programata
prea rar in programele de re-
cital ale interpretilor nostri!-.

O discutie nu_ar putea oieri
nici raspunsurile si nici re-
zolvarile. O singura solutie
ni se pare a fi eficientd: sa
meditdm mai mult la toate a-
cestea si sa actionam. Pentru
cd. indiferent dacd cei care
si-ar pune asemenea Intrebari
sint muzicieni sau doar iubi-
tori de artd, contributia noas-
tra, a tuturor, este necesara
si asteptata. Si este o datorie.

MIHAI COZME1

al dedublarii: omul este, concomitent, el si o lume creata
de el — creatie a sa in_care se contemplda pe sine Tnsusi
(K. Marx si Fr. Engels, Scrieri din tinerete, p. 556). Obiec-
tul artei, cu alte cuvinte, nu se refera propriu-zis la lumeai
creata de om, ci la ceea ce omul contempla ca fiind el n-
susi ca sens Tn aceastd lume pe care si-a creat-o. Fiind
schimb de materie Tntre om si naturd, munca nu este Tnsa
numai atit, ci ea constituie — desigur ca in si prin acest
schimb, dar totusi peste granitele acestuia — dialog al omu-
lui cu realitatea pe care si-o umanizeazda, un dialog, de

LEGILE FRUMOSULUI

fapt al omului cu sine. Dar munca, spuneam, este dedublare,
caci dacd ea este un mijloc pentru un scop — acest scop
fiind schimbul inerent de materii dintre om si natura —,
aspect in care subiectul creeaza o lume de obiecte utile,
in acelagi timp, munca implica si proprietatea esentiald de
Na-si fi siesi scop — adica 1si este ei mijloc pentru a se rea-
liza pe sine ca scop, aspect prin care subiectul faureste noua
lume a obiectelor de contemplare. In primul caz munca fsi
are scopul extrinsec, un scop care se circumscrie fortel
coercitive a schimbului de materii dintre om si naturd. In al
doilea caz, Tnsd, munca Tsi are scopul intrinsec, un scop prin
care aceasta se defineste ca propria sa realizare desavirsita.
Deci munca, fiind mijloc pentru scop, si realizind astfel obiec-
te utile, totodatd, ca expresie a dedublarii sale — proces
istoric_si social obiectiv — se defineste si sub aspectul ca
reprezinta in ea nsasi mijlocul care-si este siesi scop, reali-
zind astfel obiecte de contemplare. Munca, fiind necesitate
vitala, este si vitalitate libera si universala Tn necesitate;
- creatia dupa legile frumosului, de aceea, nu reprezintd ceva
accidental, ci — expresie a muncii Tnsasi ajunsd la desa-
virsire — constituie un implicat al fiintei umane. Un im-
'at, In sensul cd dimensiunea esteticd a muncii izvoraste
: n insusi temeiul ontologic al muncii care 1l leaga pe om de
v obiectele propriei lui umanizari si il deschide realizarii de
sine ca scop al sau.

Ca proces obiectiv, istoriceste si socialmente determi-
nat, de ridicare valorica pina la imanenta dimensiunii este-
tice, munca, asa cum am vadzut cd reiese din indicatiile lui
Msrx, a cerut detasarea obiectului de scopul imediat al in-
susirii acestuia, a necesitat deci o mutatie a scopului. Scopul
obiectului muncii, in acest fel, printr-o atare mutatie, se
ridicd dialectic Tn ordinea unui alt plan> din planul in ordi-
nea existentei omului Tn planul Tn ordinea esentei umanului.
Referitor la aceastd problemd, aceea a raportului dintre artd
si scop, ideea lui Kent dupa care simtul estetic tine de mis-
carea liberd a facultatilor sufletesti,
nu trebuie nteleasa, cred, in accep-
tia In care a preluat-o ulterior for-
malismul, ci, dimpotrivd, se cere co-
roborata cu indicatiile lui Marx asu-
pra cdrora am insistat. Afirmind ca
opera de artd este ceea ce se im-
pune a fi perceput fara scop, Kant nu
urmareste citusi de putin, fard indo-
.. . . iald sa spuna ca in orizontul artei nu
s-ar afla propriu-zis nici un scop. Kant a intuit ceea ce Marx avea
sa fundamenteze, anume ca mutatia scopului — pe linia
trecerii de la obiectul muncii la obiectul artei — nu inseam-
nd o negare a scopului ca atare, ci 0o negare a scopului ime-
diat, tinind strict de util, si care sa reprezinte, in acelasi timp,
o afirmare a scopului aflat la etajele superioare ale existen-
tei, acolo unde existenta omului isi are constiinta de ea
Insasi ca esentd umand. i

Problema scopului n sfera esteticului, prin urmare, este
definitorie pentru precizarea specificului artei. Caci ea aratd
in ce relatie se afld obiectul creat fata de creator, iar in
cadrul acestei relatii estetice relevd ce are specific legatura
dintre opera de arta si cel care o contempla. Valoarea utila
a obiectului existd Tn nevoia existentiala a omului, caci
pentru un obiect consumat, de exemplu, ca hrana sau imbra-
caminte, valoarea acestuia de a fi hrana sau Tmbracaminte
nu rezidd Tn el, ci subzistd Tn om, Th nevoia omului de a
consuma. Contemplarea, Tnsa, lasa ca obiectul sa existe pentru
sine, deci sa coexiste cu el Tnsusi — conditie si mod unic
al sau de a exista pentru noi —, si faptul survine din in-
sasi bucuria omului pentru propriul sau act creator, bucurie
pe care obiectul i-o ofera firesc din substanta interioritatii,
sau, folosind exact cuvintele lui Marx, din esenta ideilor
interioare. Scopul, asadar, se deosebeste esential Th situatia

crochiu

MESCHINELE MOZAICURI

Ne amintim cu placere de acel turneu pe care Cali-
nescu l-a facut prin tard, in ultimii sai ani, notind sapta-
minal, in Contemporanul, tot ce i se parea mai important
de notat despre urbanistica locurilor vizitate, lasii s-au ales,
dupd turneul calinescian, cu inspirata darimare a un-,
corcituri de garduri, sinistre materializari in stuc ale unor
anemice imaginatii postbelice de trista aducere aminte.
Ne-am amintit din nou de neiertatorul Caiinescu, regre-
tindu-i absenta, in aceste zile de vard, cind am strabatut
citeva drumuri de asfalt si de fier catre tinuturile Neam-
tului. Eruditul reporter n-ar fi trecut, credem, fara sa se
mmie pe cei care au descoperit, nu stiu in ce zodie a
chiorului, Tnduiosdtoarele pietricele colorate, mozaicuri zi-
ce-se, cone s-au intins n ultimul timp, ca mincaromeo dintre
degete, peste tot. De-a lungul cailor ferate au aparut, in
statii, fintini placate cu acesti pistrui de prost gust, pe
care, tot cu pistrui, s-a scris: apa de baut. Ba, la Rugi-
noasa, pare-mi-se, pietricelele boite cu chindrusuri mize-
rab 'e au acoperit cea mai mare parte a peretilor noii
cladiri a garii, dindu-i un aer jalnic de ,souvenir de la
Borsec  Frumosul parc padure de la Roman, care alta-
data ne ispitea, de la intrare, prin simplitatea si reiativa-i
salbaticie, a fost impopotonat, de vreun ins ciacir, cu tar-
tomuri colorate, mozoicuri, pe la poartd si pe la garduri,
de-ti vine sa afurisesti nu stiu ce combinat al Fondului
plastic. specializat, probabil, in aceastd industrie perife-
rica, care emotioneaza pina la lacrimi pe unii sefi de
intreprinderi si Institutii. Pistruii s-au urcat pina si pe lo-
g e elegantului si reusitului hotel turistic din Piatra Neamt,
fedndu-si loc, printre materialele de o anume noblete
plasticd, nichelul, piatra, travertinul, in planseele verti-
cole care despart balcoanele aceluiasi nivel. Unele din
noile si monumentalele cladiri ale lasului, finisate in ma-
teriale de o frumusete apropiata granitului, n-au scapat
nici_ele de J)acostea pistruilor colorati, oferindu-i mici por-
tiuni de zid prostului gust cu pietricele galbene, rosii,
verzui albastre. Ne mird usurinta cu care edilii localitatilor
noastre recurg la solutia jalnicelor mozaicuri. Intr-un moment
in care actele de edificare se bucurd .tot mai mult de bene-
ficille competentei, bunului gust, profesionalizérii. Din cite
stim, unii beneficiari, prin persoanele din_conducere (care Tsi
POt materializa preferintele estetice acasd, dar nu si in edi-
iclile care ramin viitorimii) cer, ziceam, constructorilor aoli-
carea acestor mozoicuri acolo unde Tsi au locul materialele
cu efect plastic deja verificat.

de ce ne amintim acum de pana neiertdtoare a
unui Caiinescu. Si 1i rearetam absenta.
VAL GHEORGHIU

unui obiect de contemplare fatd de situatia unui obiect util,
deoarece Tn cazul contempldrii artistice scopul este finalizat
in _obiectul Tnsusi prin realizarea libera a omului Tn acest
obiect ca scop universalizat. Pentru un obiect util scopul
si _prelungeste finalitatea in nevoia imediatd a omului de
a-si poseda propriul sdu scop, sau, altfel spus, de a se poseda
pe sine insusi ca scop al sdu. Dimpotriva, Tn situatia obiec-
telor de contemplare se produce o Tntrerupere a drumului
finalitatii; de data aceasta finalitatea rdmine Tn_obiect iar
obiectul poate exista liber pentru sine si, In si prin ase-
menea _mod, universal pentru noi; acum mijlocul si scopul
nu mai sint disperate ci coexista; Tn acest sens obiectul nu
mai poseda finalitatea ca pe o formd, ca pe o exterioritate,
ci si-o reclamd ca pe un continut, ca pe o interiorizare, n
care realul si idealul, generalul si particularul, scopul si
mijlocul, drumul parcurs si finalitatea drumului, existenta si
esenta omului se interpatrund total, adinc, pind la comu-
niune.

Creind dupa legile frumosului, omul impune obiectelor
umanizate masura imanenta esentei sale. Opera de artd este
astfel acel produs creat de om pentru ca omul sd se con-
temple in realizarea sa pe sine fnsusi ca universalitate_si
libertate. Omul, prin artd, contempla in miezul realitatii
obiective pe care si-a umanizat-0 aceste doua accente funda-
mentale, de singularitate Cosmica, ale esentei sale — liberta-
tea si universalitatea. In opera de arta omul este contempla-
rea personalitatii sale ca integralitate. De aceea frumosul
Tnseamnd totodatd si simbol al unititii dintre el, bine si
adevér. Tinzind sd se realizeze In artd ca desavirsire, omul
se creeaza pe sine ca moralitate si _Tn acest fel, frumosul
este ,un simbol al moralitatii (T. Vianu, Postume, 1966, p.
161). Dar, de asemenea, nu poti fi moral decit in masura in
care_ai o conceptie adevarata despre lume, astfel cd arta
consistd permanent intr-o pornire creatoare intemeiatda pe 0
conceptie adevarata (Aristotel, Etica nicomahica, Zu, 1140
a &-10). De aceea, opera de artd definindu-se — asa cum
arata Marx in Manuscrisele economico-filozofice din 1844 —
ca_fond esential uman care desavirseste, fiind rod al crea-
tiei dupa legile frumosului, are menirea s& Tnalte valoarea
omului pina” la comuniunea adevar—bine—frumos.

A crea dupd legile frumosului inseamnd, din perspectiva
esentei omului, a re-face legdtura adevar—bine—frumos. In
opera ?e arta aut?n.ticé, fara exceptie, frumosul este adeva-
nil ih Tumina binelul.

VASILE CONSTANTINE5CU



NICOLAE TURTUREANU
PASTEL

Ciinii-au batut sub vetrele tacerii
pin-le-a intrat in ndri cenusa serii
si glasul le-a orbit. Si nu era
nici ce sa furi si nici ce apara

Parcd din aer cineva plecase

prin stilpii fumegind_sub bolti de case
si a ramas in urma-un vid ‘rotund

In care n-am mai vrut sa te ascund-

A VE

lar eu acesta sint:
imbatat cu praf stelar,
ori de lumina crinului
i gata iardasi sa sar
dinaintea destinului.

PUNCTUL DE SPRUIN

Ar trebui un spatiu inainte,

o suprafatda de desfagurare,

sau nu - mdcar o pinza coloratd
c-un punct de sprijin, acest ciine care
nu-si poate prinde coada niciodata

Ar trebui un timp necunoscut
sd intri-n el ca Intr-o mindstire
fara de ziduri, fara de zidari
taiatd doar in aerul subtire )
unde-au murit cei zece mesteri mari

Acolo_ar trebui sa spui o ruga
simpla, pentru prietenii plecat

pe toate galeriile de fugd )
ce leaga ieri de miine, luni de marti

Ar trebui, pentru a razbi zidirea
un glas _cutremurindu-se-n azur
ti pasarile pierzindu-si echilibrul
peste nevindecatul tau contur.

ANCORA

Sa intri-ntr-un oras necunoscut
cind soarele se scurge sub catarge
ca 0 imensda lacrima de lut
pe care fluviul nu o poate sparge

Sa-ntrebi un marinar cum poti s-aljungl
pe-o stradd, daca-i mult pind acolo

ti strazile s& fie foarte lungi

ti soarele sa joace-n fluviu polo

S& urci un tir nenumarat de trepte
gindindu-te fa fel de fel de lucruri
tI strazile sa fie foarte drepte
ti pasul peste ele sa ti-l bucuri

Sa te opresti pe urmd la o casa
ti sa intrebi daca nu std acolo,

sa 1ti raspunda o voce vaporoasa
ca a plecat sa joace-n fluviu polo

ti tu sd rizi, sa rizi ca de o gluma

si sa-ti continui drumul mai departe
pe strazile de lemn, de lut, de spuma
cu capetele ancorind in moarte.

.existd o lume a celor vil si o lume a celor
morii, iar puntea care le uneste este iubi-
rea... singura care supravietuieste, sinqurul
sens al Yietii

TH. WILDER

. ...asa sintem construiti,  dupd o lege pe care nu
Incercam macar s-0 enuntam, aici este lumea _noastra sl
cimitirele’ sint la marginea orasului; cu garduri Inalte. Aici
este 0 lume a celor vii. O familie; un tatda, o mama, un ca-
pii, eventual, un bunic.

Tata .Se scoald dimineata ca un ceasornic, sau ca un
cocos (poate de aceea mama spune dar nu!) vine la
mine, pétrunde.Tn somnul meu, patrunde o data cu dimi-
neata intr-un vis care poate ar fi fost strict al meu sl nu
ma supar pentru ca intra legat la ochi si la urechi.

— Trezeste-te. E sapte.

— Nu ma duc prima ord.

— Nici ieri nu te-ai dus.

— Te rog .Mi-e somn.

Ma lasa In visul meu si iese la fe! de legat la ochi si
la urechi, poate mai tare legal, ma tem ca a scos legatura
de la urechi pentru ca stie prea bine sa mearga in virful
picioarelor, si seara vine la fel cind mama plinge ,,larta-ma,
s-a prelungit sedinta, draga mea". Pe urma vorbesc In soapta si
soapta lor vine In somn 1n urechile mele, mama nu mai
linge, usa se inchide si lumea se numeste camera mea.
a amiaza tata se numeste ziar de masa, apoi ziar dupa-
masa, in pat. Si mi se pare atit de ireal cind aproape inva-
riabil ies la brat la ora 6. mama pare teribil de frumoasa,
mama e zimbet si tata sot Tngrozitor de gelos.

Atunci parca devin latifundiar, stapin unic si neclintit
pe teritoriul locuintii, dar tot atunci, ei doi la brat sint
ceva In care nu lipsesc, daca as auzi-o pe mama ,care ce
face Rive singur acasd 1" as simti ca am intrat intr-o ca-
mera unde nimeni nu ma cunoaste Si eram asteptat sa vin.
Ma doare lipsa mea acolo intre ei doi ca o posibila neexis-
tenta a mea si ma apasa teritoriul meu latifundiar.

Tata are o sigurantda care ma inspaiminta, o voce grava
ca 0 nota joasa de pian, simt o ciudd in_singurdtatea mea,
cu un sentiment unic si imposibil in alta situatie, ca sint
copil, si mindru in mindria mamei, ori in fericirea ei ca
seman cu el.

Pe stradd cu el am Impresia ca merg intr-o masind in
fata cdreia ,cei de jos salutd mereu, tata da din cap cu o
grija studiata intr-o camera plina de oglinzi, camerda pe care
am cautat-o, inutil, in pod. El ar ti trebuit sa cinte la pian,
cu degete lungi si frumoase ca o0 sonatda, asa cum desface
plicurile care vin in fiecare zi, ,de afaceri" cum_spunea
mama, cu gelona mea care nu stiu de unde vine, imi face
impresia ca factorul a fost numit pe strada noastra special,
pentru el si Tmi permit singura, unica posibila razbunare de
Anul Nou cind Tmi vine scrisoare de la verisoara.

Pind la ora 6 mama nu exista, se pierde undeva In buca-
tarie si pe urma in rindurile ziarului, se_Tmbraca apoi, ma
mir ca tata nu se supara cit de incet se Imbraca ea. ca in-
tr-un ritual, ori parca ar pune a doua oara rochia de mireasa)

COMENTARIUL  LITERAR

Notiunea de comentariy li-
terar, careia i se prefera in
general aceea de analiza lite-
rara, pare definitiv elucidata,
caci pentru oricine se ocupa,
intr-un fel sau altul, de crea-
tia literard, ea reprezintd un
ansamblu de observatii asupra
continutului si~ formei unui
text literar, observatii care
tind sa puna n valoare inten-
tiile scriitorului si mijloacele
sale de expresie. Se constatd
nsa — in manualele de lite-
raturd. la examene de diferite
nivele si adesea ™n studii spe-
cializate — ca principiile ge-
nului (pentru ca analiza lite-
rara este asa ceva), precum si
dezvoltarea concreta a comen-
tariului sint tratate cu super-
ficialitate. Lipseste, din Tinva-
tamint mal ales, o0 metoda de
lucru generala si simpla care,
fara a putea oferi modele, sa
clarifice particularitatea si po-
sibilitdtile de abordare eficace
a unui text literar.

Dificultatea principalda este
aceea a echilibrului Tntre con-
tinut si expresie, a preponde-
rentei unuia din aceste doua
elemente. De cele mai multe
ori dificultatea se rezolva prin
expedierea chestiunii expresiei
artistice in citeva rinduri de
circumstanta la  sfirsitul co-
mentariului. Or, dacd acordam
prioritate unui aspect, ar fi,
credem, preferabil sda debutam
cu studierea aspectelor stilisti-
ce care, in fond, redau valoa-
rea exactd a conceptiei sisen-
timentelor scriitorulul. _Disocie-
rea este insa arbitrara si ino-
perantd, Tn poezie, mai ales,
caci sensul este indubitabil le-
gat de aspectul sonor.

Comentariul literar apare a-
desea ca un fel de disertatie
in care se da curs liber 1-
maginatiei si capacitatii aso-
ciative si speculative. Departe
de asa ceva, sl fara a se con-
funda cu studiul literar, co-
mentariul se organizeaza, in-
tr-un sens, de la sine, pentru
ca textul Tnsusi Ti determina
dezvoltarea. O necesitate de

prim _ordin este deci lectura
atenta, care, progresind prin
notatii aparent incoerente, a-
junge in mod vizibil la o sin-
teza, Comentariul literar repre-
zintd, din punct de vedere me-
todic un ansamblu de obser-
vatii analitice Tnchegate ntr-o
compozitie ferma. EI reprezin-
ta prin selectia ce se poate
opera asupra notatiilor, punc-

tul de plecare al oricdrei a-
bordari critice a operei lite-
rare.

Se stie foarte bine ca oa-
semenea discutie a unui text
literar comportd o introduce-
re. o dezvoltare intr-un corp
masiv, si_ o concluzie.  Desi
uneori, din dorinta de a evi-
ta un anumit didacticism, a-
cestor notiuni li se prefera al-
tele, valabilitatea lor este
greu de contestat, chiar sl
pentru  maniera eseistica _de

Insusire a unui subiect lite-
rar. Ni se pare Tnsa, pe de
0 parte, cd ele sint tratate

cu superficialitate. Pe de alta
parte ele ne Dar a fi incom-
plete.

Prima operatie necesard, fie
cd e vorba de o carte Tntrea-
ga, de o0 poezie, sau de o
sinqura pagina, este aceea de
a situa textul cu precizie. O-
peratia este dubla caci com-
portd, pe de o parte inserarea
textulur in teme, caractere sl
evenimente anterioare, iar pe
de altda parte discernerea a-
tentd a elementelor care dau
originalitatea, rezonanta pro-
prie a noului text. Datele fur-
nicate de istoria literard sint
utile aici, dar nu trebuie fo-
losite mecanic. Faptul cd, de
exemplu, Geniu pustiu a fost
ublicat in 1904 nu are abso-
ut nici o importantd pentru
surprinderea semnificatiei sa-
le. Ne intereseazd insa foar-
te mult ca el a fost conceput
in 1868. cind Eminescu dorea
sa realizeze fresca unei ge-
neratii ‘ale carei nazuinte nu
se puteau implini Intr-0 so-
cietate inerta.

_Ne Intereseazd Tn acelasi
timp climatul intelectual, ar-
tistic si moral din jurul scrii-
torului, cu care acesta a fost
sau nu de acord. Raportarea
la predecesori (farda a o ab-
solutiza) este de asemenea ne-
cesard, caci scriitorul se de-
fineste Tn functie de Tnaintasi,
fie prin aprofundarea unor e-
lemente, fie prin reactia divi-

dentd. Tncadrarea  unui text
literar Tintr-un ansamblu se
realizeazd pe doud cdi: prin
cunoasterea lui din Interior,
restituindu-se astfel arhitectu-
ra Tntreqii opere, si prin abor-
darea din exterior, care Tnre-
gistreazda asemanari sau dife-
rentieri tematice  in cadrul
unui moment sau curent este-
tic. Nu trebuie avuta deciin

vedere eruditia cu orice pret.

seara plinge, domol curg lacrimile ca o rana care cade si pe

flori vestede.
— De ce plingi, mama ?

— Pling si eu. Mie frica sa nu fi patit ceva.

— De ce sa ti patit?

— Stiu si eu ? Poate sint eu proasta.

Intra in mine plinsul asta, asa cum intra zilele ; noaptea
usile se inchid si pind dimineatd nu mai_exista nimic in spa-
tele lor. acolo se sfirseste universul oricit s-ar cazni sa-mi
demonstreze cineva ca universul e infinit.

— Trebuie s& se termine undeva. Trebuie sd fie undeva

un zid.
— Si dupa zid?
— Dupa zid. nimic.

— Dar trebuie sa fie ceva dincolo.

— Dincolo ? Pentru mine nu exista dincolo. Dincolo -
xistd o altd lume. Lumea noastra este numai aici.

Ma Infurii cind ma trezesc la mijlocul unui vis si ma
culc la loc cu speranta cd o si-1 reiau exact de unde s-a
rupt; intr-o seara a venit tata cu cravata desfacuta si am
ramas aproape Cu gura cascata: niciodatd, nici vara nu se

descheie la git.
— M-au retrogradat.

ci selectarea judicioasa a in-
formatiilor care pot explica
textul. Astfel este sesizatd si
tema directoare, pe care 1in-
sasi textul o impune. Aceas-
ta nu Tnseamnd cd textul se
dezvaluie la voia ntimplarii,
ci el trebuie dominat de o
idee, de o preocupare ferma
a celui care-1 analizeaza. Dar
nu e vorba nici de a forta
textul sa se elucideze in
functie de o idee preconce-
puta.

E vorba doar de stabilirea
constientd a unei ipoteze de
lucru care, pentru a permite
studiul ulterior  este indea-
juns de valabila datoritd cu-
noasterii prealabile a textului.
Se propune deci un punct de
vedere si nu o concluzie, care
ar _ucide satisfactia descope-
ririi pas cu pas a artei scrii-
torului. Este o chestiune de
masura si de disponibilitate
controlatd fatda de text.
fabulda de Gr. Alexandrescu.
de exemplu, este Tn general
*analizatd dupd schema: fi-
lozofia fabulei, conceptia des-
pre lume a autorului dintr-o
perspectivd morala, realizarea
artisticd. Schema este_arbitra-
ra si In orice caz e lipsitd de
un prim element esential:
discernerea organizarii, a com-
pozitiei textului, pe baza stu-
dierii exacte a structurilor gra-
maticale. care comunicd 0 a-
numitd miscare a textului. O-
peratia nu se  face pentru
ea insasi, ci este singura care
justificd compozitia. ~ Cu alte
cuvinte, ea sugereaza de la
Tnceput intentia  scriitorului,
necesitatile artistice si umane
carora li s-a supus constient.
In acest mod Tncepe sa se jus-
tifice si_tema directoare, cen-
trul de interes al textului. Stu-
dierea mijloacelor lingvistice,
a raporturilor dintre cuvinte, a
valorii si repartizarii diferite-
lor categorii gramaticale, toa-
te acestea fac sa aparda arti-
culatiile principale ale textu-
lui. Pentru poezie mai ales,
este importantd si ordonarea
tipografica pe care poetul o
propune, caci Si ea ne intro-
duce n intimitatea intentiilor
sale, Procedind astfel, obser-
vatiile de detaliu se subordo-
neaza esentialului si contac-
tul permanent cu textul n-
latura pericolul retinerii ele-
mentelor accesorii. ~ Se reali-
zeaza astfel o serie de sinteze

concentrice, cu raze din ce in

— Ma duc, bunicule.

ce mai_mari. Continuitatea si
progresia in  comentariu se
mentin prin reorganizarea, la
amplitudini_diferite, a turnuri-
lor expresive cheie. Preocu-
parea pentru aspectul literal
al textului este aparata de n-
susi faptul ca efortul suprem
al artistului  vizeaza gasirea
cuvintului care sa exprime cel
mai bine adevérurile pe car©
vrea sd le comunice. Ne ex-
plicdm Tn acest mod si de ce
scriitorul se abate uneori de

la uzajul lingvistic curent al
epocii sale, si realizam Intr-a-
devar, si_ in comentariu, uni-
tatea dintre fond si forma
caci, parafrazindu-1 pe Hugo, o
idee nu are decit o singura
expresie. Este secretul opere-
lor cu adevarat mart pe care
le receptdm fard a avea sen-
timentul unei elaborari artis-
tice exprese.

In privinta surprinderii struc-
turilor lingvistice trebuie mo-
tivata continuitatea sau dis-
continuitatea lor. Simetria sau
agimetria structurilor motivea-
za unele intentii artistice sau
ot reprezenta, pe un plan mai
arg, reflexul echilibrului intre
creator si un anume univers
sentimental sau, dimpotriva,
dezacordul dintre ele. De cele
mai multe ori textul reprezin-
td variatii in calitatea strilc-
turilor si urmarirea lor faci-
liteazd surprinderea progresiei,
in plan temporal sau psiholo-
gic.

Abordarea unui text literar
nu duce la rezultate pozitive
fard cunoasterea unor proble-
me de tehnicd a stilului si a
analizei stilistice, caci uni-
versul afectiv al scriitorului
este intim legat de preferinta
pentru anume tonuri.

Adevérurile succesive des-
coperite Tn  cursul studiului
miscarii textului vor fi in fi-
nal reordonate. Se Tntimpla a-
desea ca aceste regrupari sa
nu fie decit o repetare mono-
tond a achizitiilor anterioare.
Or, pe linga regrupare, co-
mentariul trebuie s& fie si o
aprofundare suplimentard sio
verificare a ideii _generale, o
punere neta Tn evidenta a ori-
ginalitdtii textului. In acelasi
timp, obiectul analizei este
situarea textului ntr-o pers-
pectivd mai larga. Si din a-
ceasta Prlcm_é. comentariului
literar trebuie sd 1 se accrde
importanta cuvenita,  pentru
ca el este o parte componen-
td a studiului literar de r-are
intindere, cea mai importanta.
in fond, caci conduce la reale
judecati de valoare

CONST. PAVEL

— Sa@ transmiti salutari acasa

— Mama te roagd s-o ierti cd n-a venit. Plinge.

— Mama ta a murit demult, Rive...

..Mama nu mi-a spus niciodatd cd a murit. Cind dho

nu e acasa, mama citeste scrisori,

plinge. apoi seara iar

plinge cind tata vine tirziu; a plins asa de mult ca probabil
s-a Inecat in lacrimi si de aceea zice bunicul ca a murit.

— Spune-mi, mama, de ce

Iingi ?

— Pling si eu. Mi-e frica sa nu fi patit ceva.

— Acum plinge altfel.

— Acum_pling dincolo. Dupa fiecare lucru, dupa fie-
care zi, dupa fiecare om e un dincolo. Alta lume, lumea
aceea tu n-o cunosti si nimeni de aici n-o cunoaste.

— Unde este lumea asta, mama ?

CINTECUL

— M-am Tnfuriat Tn camera mea unde nu exista dincolo,
mie nu-mi place sa ma intrerup din visul meu, atunci, simt
parca un cineva care ma urmareste pas cu pas ca o amintire
neplacuta ; m-am culcat, cu speranta ca o sa reiau visul exact
de unde s-a rupt.

— Nu te uita la mine, am murit.

— Cum ai murit?

— Cum se moare.

— Atunci ce cauti aici In lumea_noastra ?

— ,,Tu" ce cauti in lumea noastra ?

— Vrei s& ne certdm?

— Nu. Asculta. Ai venit la cimitir ca sd te uiti la n
nenorocita de cruce ?

— Am venit sa-ti pun flori, bunicule.

— Ascultd, Rive, noua nu ne trebuie flori. Nu ne plac
florile, noi stdm Tn lumea noastra fara flori, ele sint din lu-
mea voastra, a celor vii. Eu stau cu Alexei ,,Tot mort, ma ?"
»,Mort al dracului”. ,,Nu vrei sa Tnvii la loc S, Am murit
prea tare" asta e prostia in lumea noastrd, murim prea tare,
rtlut stim sd murim decit o singura data si atunci din curiozi-
ate.

— imi pare rau, bunicule, ca ai murit s

— Si mie Tmi pare rdu, atunci nu m-am gindit, acum e
prea tirziu sa ma gindesc

— Eu nu te-am vazut niciodatd, dar te iubesc, zau cd t«
iubesc, mama Tmi povesteste mereu.

— Atunci cum m-ai cunoscut |

— Dupa cruce.

— Crucile sint la fel, de marmora, de fier, de lemn, cru-
cile sint la fel, ca o punte intre noi. o punte ruptd: crucea
nu are radacind Tn pamint, e batuta, infipta, ca o pasare
fard o aripa cind vine iarna. Tarile calde sint prea departe,
alta lume, fara doua aripi nu se ajunge acolo

— Dincolo. Inlauntrul meu undeva, Tnalara noastra.

— Cum e acolo, mama 1

— Trist.

(Se opreste, parca a vrut s mai spund ceva si s-a oprit
ca un copil In pragul casei, dincolo de prag e intens, din-
colo de prag e altd lume a lui, mama 1l vede acum si hima
cealalta i apartine lui Rive si numai_lui) Mama s-a retras
in spatele el si reuseste sa zimbeasca.

— lartd-ma, Rive.

Si eu ma sperii, nu pot s& ma ascund, de ce s-o iertf
Vreau sa Intreb dacd s-a intimplat ceva sau dacd n-a rz.n-
tit. Stiu cd@ nu m-a mintit. Zimbeste cu adevarat aci.—-

— Te-ai speriat, barbatule.

— Mama. In care lume esti tu mai mult | -

— Nu_te_gindi la prostii.

M& minglie, eu ma simt de citiva ani. un p'oc tru-mf
pare rau ca ma simt asa; eu am crezut mereu cd rir_: e
un copil vesel si care plinge cind tata nu este crccsi rare
plinge de fricA pe Tintuneric, si nu ajunge la sa er sd a-
prinda lumina.

— E fintuneric. Aprinde lumina, Rive.

Si in fond poate chiar asa este, chiar acum s - of
probabil de ‘ntuneric si de ochii unui lup seu ci u-
nei vrajitoare, ma simt din nou fratee mc. ——— re
ocroteste; mama pleacd Tn camera ei, eu am rdmas c. usa
Tnchisa Tn universul meu, in somnul meu. ac—m 1-sud
meu fara somn. -

— Oare dupa usa nu este un dincolo |

— ...si_un eventual bunic.

Fotografia e tare demult. Sint eu cu tem § p- .
logodnic care a murit in razboi si care cinta la pna ta fie-'4-
care seara cu geamul deschis sd se auda pina la camera
mea.



Drumul parcurs de Uzina
Mecanicd ,,Nicolina” se ca-
racterizeaza prin succese re-
marcabile care s-au amplificat
an de an.

Dintr-un atelier de reparat
material rulant, cu un nivel
tehnic al maginilor, instalati-
ilor, agregatelor si in gene-
ral al Tntregului proces tehno-
logic destul de scazut, azisub
noua denumire Uzina Meca-
nica ,Nicolina", a cdpatat un
loc important Tn productia in
dustriald a tarii.

Pornind de la realitatile
concrete ale  dezvoltarii ‘in-
dustriei socialiste, partidul a
acordat, o atentie deosebita
dezvoltérii ramurei construc-
toare de masini, din care face

parte si Uzina Mecanica Ni-
colina".

Prin schimbarea profilului,
dezafectarea totala a repara-

tiilor de locomotive a fost po-
sibila trecerea pe noul profil
,constructii de masini_ si uti-
laje pentru constrictii 'indus-
triale si drumuri".

Ritmul de crestere al pro-
ductiei, Tn fpllnél ascensiune, an
de an, a fost posibil prin in-
zestrarea treptatd a uzinei cu
noi masini si utilaje de mare
productivitate. Numai Tn pe-
rioada anilor 1950—1970, uzi-
na a primit peste 150 milioa-
ne lei investitii prin care s-a
asigurat dezvoltarea capacita-
tilor de productie si moder
nizarea utilajelor.

Pe anii 1970 —
yrevede un volum
itii prin care se
0 crestere a _ capacitatii Is
masini si utilaje de construc-
tii si constructii de drumuri
?gsgpeSte 3 ori fata de anul

lui Tn curs (1970), uzina si-a
indeplinit sarcinile de plan la
toti indicatorii astfel:

la suta;
102,78 la sutd]
si ncasatd 102,63 la suta.

toreste efortului depus de in-
tregul colectiv pentru satisfa-
cerea unor cerinte ale bene-
ficiarilor.

structii. s-au

Facind un scurt bilant al ac- — 20 buc.
tivitatii uzinei, comparativ cu
anul 1938, — la sfirsitul ac- — 30 buc.
tualului  plan cincinal (1970)

planul de productie !
0 crestere a realizérilor mai
mare de 32 ori.

rezinta

Pe primul semestru al anu-

— productia globald 1031

— productia marfa fabricata e

— productia marfd  vinduti de 81 tone;

Sporul de productie se da-

La masini si utilaje de con-
realizat peste

Adunate an de an, realizarile
intreprinderii  de retele electrice
lasi, si, fireste, ale Consiliilor

populare din judet care s-au ocupat
de asigurarea contributiei banesti
a populatiei, se traduc acum prin
341 de sate electrificate, ceeace
inseamna 81,19 la sutd din numa-
rul satelor judetului lasi.

In afara de aceste lucrari
semnatate deosebitd pentru
trificarea satelor, au mai fost exe-
cutate un numar de 4522 lucrari
de instalatii electrice interioare la
populatie, fapt care a dat posibi-
litatea ca cetatenii din mediul ru-
ral sa se poata bucura din plin de
binefacerile luminii electrice.

intreprinderea de retele electri-
ce lasi, se poate mindri cu reali-
zarile obtinute pe anul in curs,
construind 362 km. de retele elec-
trice de diferite capacitati. Puterea
posturilor si statiilor de transfor-
mare a crescut cu 44 803 KVA.

echipamente
buldozere pe tractor S 650;

extern, fiind

— 22 silozuri pentru ciment

— 2 topitoare de bitum;
— 2 centrale de beton de
60.003 mc/an;
— 20 bucati
buldozer S 80 —
Sporul de productie a fost
obtinut in cea mai mare par-
te pe seama cresterii produc-
plan: Uvitatii - muncii,

echipament

acest indica-

tor pe semestrul 1 1970 a fost
realizat Tn procent 102,83 la

scarificatoare ~ suta.
pe tractor S 650, toate aces-
tea fiind fabricate la cerere, in
plus, pentru piata externa.

Aceste produse exportate, se
bucura de aprecierea unanima

a partenerului  ex
tot mai mult solicitate.

— | malaxor mecanic;
— 8 screpere tractate de

In atentia colectivului a stat
folosirea cit m<ai judicioasa a
materiei prime si Tn special a
metalului, care are o pondere
mare Tn elementele pretului

de cost, reusind ca in semes-
trul | 1970 s& se economiseas-

cd 504 tone metal, reflectate
in_economii la pret de cost de
2.952.000 lei.

_Actiunea de sporire a efi-
cientei economice a fost pu-
ternic stimulatd, prin legarea

unor indicatori ca: productia
marfd vindutd si Tncasatd si
cheltuieli la  1.000 lei produc-
tie marfd de aplicarea H.C.M.
914 privitor la cresterea sa-
lariilor prin cointeresarea ma-
teriala a salariatilor.

Au fost realizate obiective ener-
getice importante ca statia de 110
KV Breazu, amplificarea statiei
110 Kv lasi Il, statia 110 Kv Man-
ta Rosie si altele.

Numarul consumatorilor de ener-
gie electrica a crescut simtitor ast-
fel ca in prezent intreprinderea de-
serveste :

19 mari consumatori peste 1 MW
83 mari consumatori sub 1 MW.

114.458 abonati din care in me-
diul rural 49.184.

Pe total Tntreprindere s-a obtinut
o economie la pretul de cost, peste
plan de 919 mii lei si un beneficiu
peste plan de 3.136 mii lei.

intreprinderea are toate conditi-
ile ca planul pe anul 1970 sa fie
realizat si depasit, preliminind la
finele anului la productia marfa
0 depasire de plan de 9.710 mii
lei, iar volumul de investitii sa fie
depasit cu 10.500 mii lei.

Pentru a facilita cunoasterea frumusetilor pa-
triei si petrecerea placuta a concediului de odihna,
Ciéile ferate ofera urmatoarele avantaje

BILETE DE CALATORIE IN GRUP la care se
acorda o reducere a taxei tarifare ce poate ajunge

pind la 50% ;

BILETE DE CALATORIE IN CIRCUIT cu acor-
darea a 12 intreruperi in timpul calatoriei, nelimi-
tate in timp, in cadrul termenului de valabilitate
a biletului (care este de una lund), modalitate de
calatorie avantajoasa si sub aspectul costului, Tn-
trucit acumulindu-se distantele parcurse, rezulta o
substantiala reducere a taxelor tarifare. _

ECONOMISITI TIMP PROCURINDU-VA BILETE
DE CALATORIE PE ORICE DISTANTA DE LA
AGENTIILE DE VOIAJ DIN IASI, BACAU, SU-

CEAVA, VASLUI,

NEAMT.

BIRLAD, ROMAN,

PIATRA



boghiuri ,,gondola 1
boghiuri pentru vagoane export
TAMPOANE CILINDRICE

APARATE DE LEGARE

CIRLIGE DE TRACTIUNE

INELE GUSPENGII
GEMIMAGOANE ,GCOICA’

REPARATII MATERIAL RULANT

VAGOANE MARFA CU DOUA Osli

VAGOANE CALATORI PE DOUA Ol
PATRU OSII.

Uzina Mecanica de Material ru-
lant Pascani a incheiat activitatea
pe prima jumatate a anului de pro-
ductie 1970, cu rezultate pozitive
reusind sa realizeze o productie
globala suplimentara de 7 milioane
lei, Tn primul rind, pe calea cresterii
productivitatii muncii cu 2,1 % peste
plan. De altfel, toti indicatorii de
plan au fost depasiti, situatia fi-
nanciara buna fiind ilustrata de
cele 2,5 milioane lei economii pes-
te plan la pretul de cost si de be-
neficiile suplimentare de 1.870.000
lei.

De subliniat ca cifra ce reprezin-
ta productia suplimentara realiza-
ta Tn primul semestru acopera a-
proape 1n Tntregime angajamentul
luat initial de uzind Tn cadrul n-
trecerii socialiste. Succesele mate-
rializeaza eforturile intense depu-
se de colectivul fabricii, preocupa-
rea pentru organizarea superioara
a productiei si a muncii, valorifi-
carea initiativei muncitorilor si ca-
drelor tehnice.

O data intrat in cel de al doilea
semestru va trebui 0 munca mai

asidua, cu mai multa eficienta pen-
tru Tndeplinirea integrala a planu-
lui si a angajamentului de a obti-
ne Tn acest an peste prevederi o
productie Tn valoare de 22 milioane
lei.

Planul pe anul 1971 dezbatut de
Comitetul de directie al Uzinei si
adunarile salariatilor pe sectie pre-
vede o crestere a productiei globa-
le cu 5% fata de anul 1970.

De remarcat e faptul ca produc-
tivitatea muncii va trebui sa creas-
ca cu 11% fata de nivelul acesta
an, ceea ce va determina sa se
creeze de pe acum conditiile reali-
zarii sale.

Utilizarea mai rationala a capa-
citatii de productie Tn special a
zestrei tehnice de care dispune Tn-
treprinderea, Tmbunatatirea tehno-
logiilor de lucru in toate sectiile
uzinei, mecanizarea Tn continuare
a transportului intern si folosirea
cit mai completa a timpului de
lucru, sint doar citeva din directi-
ile spre care va trebui sa se con-
centreze colectivul uzinei.

Antibioticele au fost utilizate
fnainte de a ii cunoscute ca
notiune, iara ca sa mai vor-
bim de structura, Tintocmai
cum s-au petrecut lucrurile si
cu alte substante si materiale
iolosite de om. Cu mai bine
de 2000 de ani Tn urmad Tn
vechea Chinda, mucegaiul care
se dezvolta pe boabele soia
se aplica in mod curent pen-
tru vindecarea infectiilor su-
perficiale ale pielii.

Mayasii folosesc si ei In
acelasi scop un mucegai nu-
mit Cuxum care nu e decil
0 specie de penicillium-pro-
ducator de penicilina. Basti-
nasii ,,indios" din Brazilia a-
plica cu succes felii de lamii
mucegaite pe ranile purulente
si tot asa azi se gasesc adu-
nate date care sporesc mereu
in legaturda cu aplicatiile u-
nor produse naturale care s-au
dovedit In ultima analiza con-
tinatoare de substante acti-
ve. Penicilina a fost descope-
ritd Tn 1928 de Fleming si a
inceput a sc produce in-
dustrial abia ™n anii 1940 —
1943, pe baza unor tehnologii
puse la punct in Anglia, Sta-
tele Unite, U.R.S.S. Dupa a-
ceastd datd, antibioticele Tn-
cep sa se produca pe scara
din ce in ce mai variate. A-
cum se cunosc citeva mii de
antibiotice.

Ca aplicatie a antibiotice-
lor, initial acestea s-au utili-

zat numai ca terapeutica. O
datd Tnsd cu studiul teoretic
si cu experimentarea lor prac-
ticd, domeniul de utilizare al
antibioticelor s-a extins foarte
mult, azi acoperind urmatoa-
rele sectoare :

a) Sectorul terapeutic cu u-
tilizari Tn medicina umana si
veterinara

b) Sectorul economic cu u-
tilizari Tn agricultura, zooteh-
nie, nutritia animalelor, serici
culturd, conservarea alimente-
lor si a unor materiale de alta
natura decit cele alimentare.

c) Sectorul de cercetare sti-
intifica, Tn separarea culturi-
lor bacteriene, de laborator,
escercetarea reactiilor biochi-
mice in celule vii si in cor-
pusculi virotici, genetica, iilo-
genie etc.

In prezent problema antibi-
oticelor se confunda cu prin-
cipalele ramuri ale activitatii
omului; sanatate, hrand, in-
dustrie, agrotehnica, zooteh-
nie, proiectia naturii etc.

In tara noastra productia
de antibiotice Tncepe odata cu
darea in functiune a Fabricei
Antibiotice lasi in anul 1955,
cind la dala de 10 decembrie
a fost obtinutd prima sarja
de penicilina roméaneasca.

In anii urmatori, fabrica
s-a dezvoltat pe diverse etape ;
pe linga antibiotice si derivati
fabrica mai produce vitamine,
hormoni, steroizi, supozitoare,

unguiente cu diverse principii
active.

Se  produc antibiotice de
calitate superioara cu activi-
tate  ridicata  corespunzind
conditiilor de calitate cerute
de farmacopeea romana si
iarmacopeele strdine.

Astfel se explica cerintele
mari de antibiotice la export.
Produsele fabricii se exporta
in 27 de tari, dintre care:
Italia, Etiopia, U.R.S.S., Cuba
Vietnam, Liban, Israel, Mongo-
lia, Albania, Belgia, lugoslavia,
Anglia, Olanda, Ceylon, lor-
dania. Pakistan. Elvetia, R.F.G.
etc.

Cresterea numarului de pro-
duse an de an prin Tmbuna-
tatirea continua a calitatii pro-
duselor este rezultatul Tnsusi-
rii de catre cadrele de spe-
cialisti a unei largi experiente
in acest domeniu nou reu-
sind sa Tmbine cerintele pro-
ductiei cu munca dc cerceta-
re stiintifica.

Fabrica de Antibiotice, cunos-
cuta fiind ca prima mare uni-
tate industriala de acest gen
din tard, aduce o Tnsemnatd
contributie la realizarile de
mare importanta pe ramura.

De mai multe ori fruntasa,
iar in 1969 evidentiata pe ra-
murd, Fabrica de Antibiotice
in viitorul cincinal va aduce
0 contributie si mai Tnsem-
natd la dezvoltarea economica
a patriei noastre socialiste.

Intr-o atmosfera de munca
creatoare oamenii muncii de la
fabrica, Tn semestrul 1 al a-
cestui an au obtinut rezulta-
te demne de remarcat. Asttel
productia globala si maria a
fost depasita cu peste 3,5%,
ceea ce reprezinta o produc-
tie suplimentara de circa 9
milioane lei, productivitatea
muncii a crescut cu 3,22 %,
adica cu 3825 lei pe cap de
salariat.

Productia marfa vinduta si
incasatd a fost depasita cu
6,36 % respectiv cu 14.257
mii lei iar beneficiile au fost
realizate Tn procent de 109,6%
ceea ce reprezinta 10.732 mii
lei beneficii peste plan.

Si la export realizarile sint
meritorii, planul  de export
fiind depasit cu 7,23 %.

Rezultatele obtinute in a-
ceasta perioada confirme, e:
cienta  analizelor si masuri-
lor tehnico-organizatorice a-
plicate, a activitatii ser. ici-
ilor de cercetare cit si apli-
carea unor studii  rezulta:-
din actiunea de organizare su-
perioara a productiei si a mu -
Cii.

Ca urmare a tuturor mc-
surilor luate, angajamentul

initial pentru anal 197 de 7
milioane lei productie supli-

mentara a fost sporit la 16
milioane lei.

X
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CONFECTIl FEMEI
CONFECTII BARBATI
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PROIECTARI DE LOCUINTE SI
REPARATII

MAISTRI SI TEHNICIENI CU I/VALTA CALIFICARE O

PAT

RETROSPECTIVA

De curind. cooperatorii si salarratii coo-
perativelor mestesugaresti din g’udet,ul lasi
au trait satisfactia darii in functiune a
Casei de moda din municipiul lasi, edificiu
impunator si original Tn ansamblul con-
structiilor moderne ale orasului lasi in ca-
re ne straduim sa punem la dispozitia
populatiei servicii si produse al caror ni-
vel calitativ sa fie corelat pe masura
constructiei Tn care-si desfasoara munca
cei peste 250 cooperatori ce o deservesc.

Recenta realizare, unanim apreciata de
populatie, cu care se mindresc lucratorii
sectorului nostru, se alaturd succeselor cu
care intimpinam cea de a 50 aniversare a
Partidului, si constituie, Tn sine, si apor-
tul cooperatiei mestesugaresti la succese-
le urbanistice ale municipiului lasi.

In aceasta ordine de idei tin sa subli-
niez si faptul cd nu au trecut putine sap-
tamini de la darea Tn functiune in orasul
lasi a unei moderne unitati de prezentare
si desfacere a mobilei de comanda execu-
tatd de cooperativa Mobila si Tapiterie
lasi.

Bunul gust si fantezia mestesugarilor sint
elementele ce se regasesc Incorporate in
elegantele piese si garnituri de mobild —
expuse Tn cochete compartimente ale uni-
latii noastre.

Adecvate oricarui apartament, garnilu-
rile expuse confera locuintelor eleganta
si 0 nota personala — elemente care con-
cura direct la obtinerea a ceea ce numim
confort. .

In general vorbind, mersul ascendent al
activitatilor noastre Tnregistrat Tn ultimii
ani. este reflectat si prin faptul ca in pre-
zent existd n judetul lasi un numar de
10 cooperative pe linga care sin! organi-
zate si fiinteaza 300 unitati de productie
si deservire, care dau astazi un volum de
realizari de doua ori mai mare declt in
anul 1965

Numai in perioada anilor 1966—1970 va-
loarea investitiilor realizate se cifreaza la
suma de 70 milioane lei — cifra care in
mod concret se regaseste materializata Tn-
tr-un numar de 12 complexe de deservire
constructie proprie — numeroase unitati
amenajate Tn_complexe comerciale si par-
terele ~blocurilor, precum si intr-o cores-
punzatoare dotare tehnicd a unitatilor cu
utilaje, aparate de masurd si control de
cea mai inalta tehnicitate.

Nu lipsit de importanta consideram i

ol ANTICIPATIE

iaptul ca valoarea productiei realizata la
export Tn anul in curs. In cadrul coopera-
tivelor mestesugaresti lasi, reprezinta 10%
run valoarea totala a productiei de
maria si este exportata in.r-u., nua.ai

8 tari unde calitatea produselor noastre
a fost apreciata iavorabil de catre benefi-
ciari. In aceastd ordine de idei voi aminti
doar faptul ca pentru covoarele exportate
in Anglia — cooperativa Miorita lasi —
a primit aprecierile cele mai favorabile.

Dintre viitoarele obiective cu care vom
purcede in urmatorul cincinal si care vor
prinde viata chiar Tn primul an al acestei
noi etape de dezvoltare economica, amin-
tim: un atelier de reparatii si intretinere
auto cu garari de automobile din 'Piata
Unirii — din orasul lasi. Se va da n folo-
sintd un complex de ateliere mecanice si
tinichigerie auto la cooperativa Prestati-
unea lasi. . .

De asemenea, se va incepe constructia
unui bloc de locuinte cu unitati de deser-
vite la parter n ‘cartierul Tg. Cucului
din orasul lasi.

Activitatile de blanarie, confectii din
piele si_Tnlocuitori, mobild, covoare Tnno-
date, tabacarie, prelucrarea sticlei mult
solicitate de populatie, vor cunoaste in
urmatorul an a dezvoltare remarcabild,
avind in vedere conditiile favorabile care
vor ii create acestor sectoare de activi-
tate.

Reteaua proprie de deservire se va im-
bogati in urmatorul an cu cel putin 15 uni-
lati noi precum si puncte fixe de intreti-
neteI a bunurilor electrocasnice Tn mediul
rural.

Apreciem ca toate acestea vor permite
ca drumul ascendent, parcurs de coopera-
tia mestesugareasca_in ultimii ani, sa fie
continuat intr-un ritm mai accentuat, in-
scriindu-se in munca_permanentd depusa
in vederea Tmbunat&tirii calitative a pro-
cesului de productie si de deservire a
populatiei, a ridicarii eficientei Tintregii
noastre activitati, ncadrindu-ne in felul
acesta Tn efortul general depus de intregul

popor.
S. I0TCOVICI
Presedintele Uniunii Judetene a

Cooperativelor mestesugaresti 1ASI



»,Casa veche" din cerdacul careia V. Alecsandri a eliberat ps tiganii robi.

In anul 1828 a cumparat mosia de la Mircesti vornicul
Vasile Alecsandri — tatdl poetului. Aceasta fusese proprie-
tatea  stolnicului Andrei -Millo, unchiul celebrulur actor
Matei Millo, cel oare va da viata vesnica atitor-a dintre per-
sonajele create mai tirziu de poetul Alecsanldri. Tot 1n
acest an 1si mutda familia la Mircesti. Peste doi ani, el este
numit sames al Visteriei, ceea ce Tnseamna administratorul
financiar al Tntregii Moldove. Ca Tasplatd pentru slujbele
facute, la 22 mai 1840 primeste rangul de postelnic, iar n
1844 pe acela de vornic. In anii acestia, batrinul Alecsandri
se impune ca una din figurile luminate ale Moldovei. Asa
se explicd faptul cd la 29 sept. 1849 domnitorul Gr. Ghica
1l cheama Tn fruntea Arhivelor Statului din lasi, post deti-
nut pind atunci de catre renumitul carturar Gheorghe A-
sachi. Se vede Tnsa cad postul acesta 1l retinea de la o se-
rie de Tntreprinderi mult mai rentabile si de aceea 1l trece
in 1850 fiului sau, poetul. Batrinul -rd-mine sa se ocupe cu
exportul de sare si de cereale.

El a cumparat mosiile de la Borzesti si Patrascani din
Bacau si Folt-esti din fostul judet Covurlui, dar nu trebuie
sd uitdm cd tot pe hainii vornicului, Gheorghe Asachi in-
fiinteazd Tn anul 1835 Conservatorul filarmonic dramatic din
lasi, primul conservator din tard, pentru oare vornicul Tsi
amaneteazd mosiile respective. Mai tirziu, cind poetul de-
vine mostenitorul lor, va trebui sa le vinda si cu o parte
din bani s& acopere cheltuielile acestui conservator.

Vornicul a murit in anul 1854 Ideile sale Tnaintate,
faptul -ca a inteles prefacerile economice si sociale -ai-¢ vre-
mii _aiu _avut partea lor pozitivd Tn formarea si educatia
copilului_ sau, Vasile Alecsandri. Pentru toate acestea figura
sa ocupda un loc de cinste Tn Muzeul de artd al Moldovei.

_Despre Elena Cozoni, mama poetului, se cunosc date
mai putine. Era fiica pitarului _Dimitrie Cozoni din Tg.
Ocnei. S-a nascut la 1800 si a trdit pina fn 1842. A fost o
fire blinda, sensibild, calitati ce le transmite fiului sau. A
avut Tmpreuna cu vornicul sase copii, dintre care trei feti
te. Prohira, Smaranda si Theodosia au murit de timpuriu,
supravietuind numai Catinca, poetul si lancu, cel mai mic,
ajuns pina la urma colonel. Acesta am urmd s-a casatorit
cu o frantuzoaica, Noemi, fiica doctorului Guillard de la
Paris, cu oare a avut doud fetite.

Poetul Tsi petrece copildria la lasi si la Mircesti, in
prietenia pulului de tigan Vasile Porojan. impreund cu a
cest-a ascultau fnmarmuriti povestile cu srnei si balauri po
vestite de baba Gahita, jupineasd in casd, precum si can-
tecele lui Didiicd lautarul. Fard indoiala ca acestia au insu-
flat copilului Alecsandri primele elemente ale dragostei
pentru poezia populara si pentru cintecul popular romanesc-
al caror prim_culegdtor va deveni mai tirziu, )

Dar copilaria are si ea un sfirsit si copilul Alecsandri
lasind jocurile cu smeul si ipe Vasile Porojan singur, este
dat pe mina fostului cdlugar maramuresean Gherman Vida,
ca sa invete carte. Acest Gherman Vida era un om fnvatat.

Mausoleul ,V. Alecsandri

Casa memoriala de la Mircesti

LEAGAN AL

FAMILIEI
ALECSANDRI

crescut la celebra scoald ardeleana a [4i Samuel Micu
Gheorghe Sincai si Petru Maior.

Vornicul Alecsanari nu s-a multumit Tnsa sa-si lase
copilul numai cu Tnvatdtura primitd de lia Vida si cu cu-
noasterea numai ia limbii eline, pe care si el insusi o stia.
De aceea l-a dat pe ,Vasilica" la pensionul iui Cuenim de la
Miroslava, de lingd lasi. Materiile ce se predau in acest
pension, precum si taxele extraordinar de grele, sint con-
semnate intr-un contract din anul 1841, sase ani dupad Blo-
carea poetului din pension.

Elevul Alecsanari se asterne pe carte. Albina Romé-
neascd, primul ziar romanesc din Moldova, aparut sub con-
ducerea lui Gheorghe Asachi, 1l mentioneaza ca premiant
al clasei a IV-a, in anul 1831, dis.ins Tn mod deosebit la
examenul de gramatica si de istorie naturalda. Totusi firea
blinda si visatoare a elevului Alecsandri a suportat cu greu
regimul oarecum cazon din pensionul ‘fostului ofiter Irau-
cez. Dorintia de evaaare in natura iioera si armonioasd I-a
urmarit mereu. ,,Cea mai mare p.dcere a mea — scrie Alec-
sandri — cind sunau orele de recreare, o gdseam Tn pri-
virea dealurilor Tnverzite ale Soco-lei. Vederea orizontului
imi insufla dorinta de sburare. Sosirea rindunelelor si a
cirdurilor de -cocoa-re Tmi_ producea un -neastimpdr sufle-
tesc, ce intriga mult pe bietul soldat -al lui Napoleon”. De
pe acum se vede, neconturat inca, autorul celor mai reusite
pasteluri din literatura romana de mai tlrzi-u. )

Pe neasteptate, Tn vara anului 1834, pe cind pensionul
lui Quenim era Tinitr-un tel de colonie pe matul Prutului,
vornicul Alecsandri -isi i-a odrasla, -care a-vea numai 13 ani,
si o trimite la_ studii Tn Paris. O datd cu Alecsandri 4 ple-
cat si Al. I. Cuza, viitorul domnitor -al Principatelor unite,
pictorul 1. Neguiici, -mai tirziu participant activ la revolutia
din 1848, Al. Do-can s-a. Du-pa o pregatire de un an, A-
lecsandr-i Tsi trece bacalaureatul in utere la data de 27 oct.
1835. Vornicul Alecsandri -dorea sa-si faca feciorul -inginer
de poduri si so-se-le, specialisti -de care Moldova acelei
vremi nu -avea niciunul, sau medic. Asa se face ca Alec-
sandri se Tnscrie l-a medicind, dar dupa sase luni numai, Tsi

.. dupd furtuna din vara anului 1969, din cei ,doi frafi
dintr-o tulpind" a rdmas numai unul.

Casa memoriald si mausoleul

cheama tatdl la Paris si-l introduce intr-o sald sa asiste 4R
o disectie pe cadavre. Rezultatul a fost ca_ batrinul s-a 1&-
sat convins ca fiul sdu s& se lase de medicind si sa urmeze
dreptul, paralel cu scoala de poduri sl sosele. Nu peste mult
timp insd, Alecsandri le pardaseste si pe acestea, de dara
asta fara consimtamin-tul batranului, si se dedica cu totul
literelor, asa cum Tl indemn-a vocatia sa.

La Paris Alecsandri ramane pina n -anul 1839. Sederea
in capitala celei mai revolutionare tari a vremii, la virsta
c¢ind omul este mai avid de cunostinte -si de dreptate, a
ajutat — dupa cum pe drept cuvint se subliniazd in Istoria li-
teraturii romane — ,la -limpezirea -conceptiei Tnaintate de
viata a poetului”.

La intoarcerea in tara, Alecsandri trece prin Italia pe
care 0 Vviziteaza insotit de Costache Negri. Aici ramiue
extaziat in fata operelor de arta pe care le vede si se
aprinde n sufletul sdau dorinta patriotica de a vedea si in
Moldova lui ,un Raphael, un Michel Angelo, a caror pro-
duceri minunate sd poata atrage ochii si laudele natiilor
asupra noastra".

In Moldova situatia era cu totul alta Tnsa. Poporul
emea sub jugul exploatatorilor. Comparind starile de
ucruri din Apus cu cele de la noi, Alecsandri a spus atunci
in 1839: ,...am gasit Libertatea Tnlantuitd cu Tnsasi mina
uomnitorului....

Am gasit egalitatea turtitd, sarmanal sub un namol
de prejudete absurde si de privilegiuiri monstruoase, un
namol atft de mare, atit de greu, cit ar trebui un cutremur
social ca sa-1 rastoarne si sa-l risipeasca. El este compus
din mai multe paturi ce apasa una peste alta, ca stratifi-
carile unui munte. Dedesubt, la bazd, sta intins pe brinci
poporul... peste dinsul impiegati, subalterni ai guvernului
si ai proprietarilor de mosii, iar peste acestia diferitele cla-
se de boieri mici, mijlocii si mari, purtind Tn spinare pe
unul din ei, care cu mila lui dumnezeu, adica... cu mua
sultanului si cu mila vizirului miluit cu peschesuri, a deve-
nit voievod.

Nimic mai trist decit aspectul poporului strivit. Nimic
mai viclean si mai brutal decit tipul subalternilor pusi n
contact cu el; nimic mai umilit decit fizionomia boierilor
mici; nimic_ mai grotesc decit Tngimfarea boierilor mari”.
(Apud 1st. lit. rom. p. 214)

Este clar pentru toata lumea ca, ,rolul hotaritor pe
calea maturizarii politice a lui  Alecsandri a constituit-o
contactul direct cu starile Tnapoiate din tard" n acest an,
1839, al Tntoarcerii sale acasa. Acuma se cimenteza planul
actiunilor viitoare, acuma Tisi dd seama ce va trebui s&
facd pentru indreptarea acestor stari de lucruri. Si nu erai
singurul care gindea in felul acesta. La lasi se mai gdseau
si alti tineri, intorsi si ei de la studii din Germania, Fran-
ta si Italia. Amintim doar numele lui Kogalniceanu, Negri
si Russo. Tmpreund cu acestia si cu multi altii, Alecsandri
va pasi_cu hotarire pe drumul luptei pentru nlaturarea
orinduirii despotice din Moldova.

GH. BODOR

Fotoliu din muzeu
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tea sa de publicist sl

care N. D. Cocea Tsi |
locul n istoria literaturii

destuld pregnanta.

Aparitia Jurnalului lui N. D. Co-
ce _ rézlete
din perioada 1939—42 (Cuvint Tna-
inte, _ingrijirea textului, note d¢
Al. Gh. “Savu), {June problema edi-
tarii si a altor texte similare apar-
din perioada
. timpul
Intr-un dup mai deci»

aceasta perioadd mai aproape de zi-
n-o putem faze,

ea, alcatuit din Tnsemnari

tinind unor scriitori d
dintre cele doud razboaie.
sa aducem

N. D. COCEA

Intr-un articol din 1925, Suprima-
rea _,,Chemarii*, Camil Petrescu -
el Insusi polemist redutabil, for-
mat la scoala lui N. D. Cocea —

lele noastre. SI n-0
recurgind la marturii de a
mind.” Pentru a 0 cunoasie in

rezuma in termeni elocventi rolul  Runtime i ta éum;ml_%_'s[ ussunts
acestuia in crearea unui drum € t_—”maru?l e Il l.a.eaH 5
noa, modern, pentru literatura si ~ Restitatea celor semnare - D

; ' Cocea constituie un izvor docum”-

arta_romaneasca : .Ar fi s nu cu-
nosti nimic din framinta'ea suje- !
tului _ ron.nesc de la 1910 Tncoace, Desi
ca sa nu-ti dai seama cit a Tnsem-
nat pentru cultura romaneasca ne~
astimt.drul lui N. D. Cocea... Cind
autoritatea rumega fard arija si fara 1l
raspundere si cind _orice siortare mult, Tn “structura’ personali
Individuala era paralizatda de un e cestui  scriitor, care  s-a _dorit.
chihbru care nu mai permitea nici ~ primul rind, si a izbatit

0 miscare, a aparut €ocea... un martcgr e%(actD al

%ondeiul dséu incisiv ds-a Isituat e B el o
totdeauna de partea indraznelii no- AR .

RN ; i care-si . Tnvaluie npted2tat:a-n

vatoare, _si _Tnceputurile _multora din 5 ori i reteaza avinrul cu

tar de prim rana

atmosfera unei epoci

tre scriitorii sl artistii care au " ~ i -
llustrat epoca dintre cele doud raz- ges'  seepHo-dexabuzat. Ci o con
boaie — de n-ar fi si omenim  Stintd activa, care participd, cu un
decit numele Iui Arghezi _p au be. Subliniat sentiment a! responsabili-

q tatii, la viata Tnconjurdtoare. In %

neficiat de atentia sa entuziasta.
li privim azi chipul din cele cl-
teva fotografii cunoscute, cu fata
brazdata de linii dure, cu fnltttea
Tnalta, zvirlitd fnainte, ca Intr-un

de buna seama,
acestui Jurnal.
expresia _nevoii de
adevar si

meritul  dintii
Opera_e, de
limpezime.,

batuta, parca, de vintul tuturor raz-
meritelor — i _d
ce colosald  energie palpitd sub a  mylil. Cred insa ca
celast_il |_nfat,|$%r|e daspra, dar n éa- mai
celagi® timp ~ blinda, cutreieratda de 4 i

A (I reptatirea ta sau
un Zzimbet tolerant-ironic. Sé_t‘i) poti urla Fevolta Sau:
Aceastd mare = eneraie ] . { ’
altoitd pe fondul unor convingeri
revolutionare, a alimentat activita-

ADINA CALDENESCU: .Puncte cardinale-

— Pentru tine cintd. E Tndragostit prastie.
— Nu-i adevarat.
— Mie-mi spui?

* — De ce esti rau cu el?

Ridea de el ca se roseste ca 0 maimuta nu stiu unde.

Stiam ca tine toarte mult la el si Ti pindeste ca un vultur
un nenorocit pui ca sa-i povesteasca pornograiii pentru ca
el se rosea si freca in mina ziarul pina 1l facea bucati.

Pe el 1l chema Alexei, era ucrainian, mie mi-a parut rau
mereu ca nu mi-a cintat nici un cinlec de-al lor, privea de-
parte si tulbure, niciodatd nu ma privea direct In ochi, se
apropia de privirea mea Tn cercuri largi, privirea lui era

ANOTIMPUR

ca 0 unda, se oprea cu spuma_pe ochii mei si pleca mai de-
parte, nu cred cd s-a oprit_niciodata cu aceeasi undd, me-
reu altd unda si toate se spargeau pe un mal pe care eu nu
l-am cunoscut un ,,bereg" cu un nume ciudat ca o presim-
tire.

Bunicul i-a vorbit despre vreme si despre prostia mete-
orologilor si la plecare, Alexei in usa i-a dat un ,La re-
Yedere teribil de Tndraznet si plin de pigment rosu, buni-

cul tau a aruncat atunci intre doud rinduri de carte
Asculta, Alexei, spuneai cd ai venit s-0 ceri de ne-

vasta". . . . .

El a fugit sl a venit cu flori peste 10 minute.

— lesi ma afard, Tmi vii sa-mi ceri fata iara costum
negru f

_Fotografia asta_e_In_prima lui permisie de pe front: a
venit intr-o seard iara sa-mi scrie, peronul era pustiu ca un
cimp dupa batalie. ]

— De ce na mi-ai spusi

— Am vrut sa-ti fac surpriza. L

.Eu am vrut sa te astept pe peron. Tu sa stai la un
geam si eu sa alerg dupd vagonul tau, tu cobori, ma saruti
ii 1ti aduci aminte cd ai ultat geamantanul in vagon...
pe urma era drumul spre casa si ninge, ninsule! parca esti

un mos batrin care a venit dupd 10 ani acasa, ce tare ai
slabit | Ce dor mi-a fost, Alexeil ce dor, mai spune-mi cu-
vintele alea pe ruseste..."

—.....0 sa ne casatorim dupa razboi

... -dupa..."”

Dupa razboi n-a mai existat Mupa el e fara nume,
fara cruce, un erou necunoscut, intr-un loc necunoscut, ne
tarmul necunoscut unde se spargeau privirile lui .mol pas-

pamfletar.
Pamfletul, Tndeosebi, e specia prin
binemerita

romane,

restul productiei lui literare — l»
afara, poale, de romanul Vinul de
viaa lungd — nereprezentindu-1 '

pastreazd cu deosebire ca-
racterul unor notam ocazroaa.e, P«
ginile care compas Jurnalul rerae
In oarele d
esetntiale si ne initiazd. o dard mat

umpaiut. prm
_un  #a-'io
tipul  observatorului impasibil,
racea-

ceastd febra a_nparticiparii se afla

; s dreptate, proprie auto-
soi de provocare, cu coama leonina rului, care in pacea _\F/Jrer%e, nu_ §

T ras putea manifesta public. .Nenuméra-
ghicim de indatd e i de tot felul sint durerile o
( K rintre cele
roaznice e sa suferi de ne-
a altora féé‘é

launtrica, vezi pe ucigagl, sa auzi_ geamatul
victimei, s& stii cd un singur _stri-
gat scos la timp ar putea sa o-

preascd crima, sl cu calusul cen-
zura n gura, 's& nu poli suiga
macar o da.d: ajutor r. Astfel ae
notaiii imprimd scrierii un accen-
tual nerv aromatic, ii coritera #-
tr-o datd un nebanuit Interes.

Siera problemelor cuprinse In
Jurnal e extrem ae variata, de la
Qiosarea evenimentului  po.itic_ Coe-
rent, la Tmpreundri ale vietii_ ul-
time. Fireste, nu toate lasemnartte
au o areuzaze egald, unele sini nu-

nate de focuri comune — In_spe-
cial cele de ordinul reflectiei. ge-
nerale — altele z-~z conresri_ “av

un _interes sinet subiectrv. Fzza
scriitorului se rare simpla ~  pre-
taXindeni, »cta7tad portrete si scene
de v.a:d_demne de pagmi.e

ronent. O fervoare ontinussi de
ealiaue sustine rhrns zsemer.-simtu-
lui. si_ea e de crezul s&z
comzif! declaral Inreaiztrind rse—
sal_adesea casrrod:rtarin, a. vsetJ
politice intemationaie. cie'at #*
vestLe _IndritlO'atcare, de cPe fron-
turl. asfstind ‘s dearimc’Lads pars-1

eo*daci‘oare. eez?ond Hi

ee-eu vie credrnM ta taf

tarilor useasfare. %deaT $oo

_ordinea normali « taero-

HTor. Cifevw rtatta.r emneencreera

esenta %fzv :f bsi eexe: , e
zone“sti“ff. ¥+ -oie-f*

bCzdl de rex irx «tata ded!

nor. dreecta feM de epz~. .
taoofrfv» vicdenies son vieaensei. ***
pfetiia ca o _corocad de Dori an
unicele benari cere tac aa rta dta
traiul nostru : zr ‘F tata-e eofad
frumosului si. dood se poete, even
ce nu mz: s'd ta Decenta noesme.
un_pic de mtelegere =~~~
Daca pentru” certe-itoril isteriei
Juraa’u! tui N. D. Cocea k3
sursa unor fnfonaaif! #xajerx
foarte pretioase, pentru istorieS to-
lerdri aceasta carte mrr-fi_ ta
ocelas! imo, oriletul cunocferzi rrzi
aprofundate a tetefa din re’e sset
interesante _ IFmri  seriitor"cestf dfu
rima #mi a_ *8 euful aoafrx

destul sa& ne aindfm !a ©He rS-
tevs pnoinl de auto-cn-uctert*are —
Imn“eanafe de un bustor fin. r<e
ftaknsaf — ea ol reafMai_tarte
care _acest On a sftaf sd se r"-
trundd t>e sine. El a pos h #tv
tetnpia®ea or"ndei persoane e
aMmtffa furdffate m & s-e Q@rrd-
dult s& tndeee lumea d.n iar.

AL GE8BGtSCB

PEDEAPSA

Bun evocator a; mediului mrax.
In spetd al unui sat din preajma
Rosiorilor de Vede, se aratd a ti
Alexandru Georgescu, in cinci. d.a
cele sapte nuvele aie volumului in-
titulat 'Pedeapsa, recent apdrut la
Editura Eminescu. De altlel, intr-o
literaturd cum e a noastra, sinqura
sansd de a interesa a naratiunilor
cu subiect rural e sa depaseascad
mediocritatea. In acest domeniu, care
cunoaste si citeva _capodopere, o-
rice nou Vesiit riscd sa fie situat
n umbra unor nume aflate Tn mare
stima. .

Cum, atunci, _poate un evocator
sa-isi  afirme individualitatea? Un
mijloc ar ii, dupd pdrerea noas-
trd, abordarea, in_ ceea ce are mai
autentic, _irepetabil, a elementului
local : mitologic,  istoric, lingvistic
Evocatorul e, prin forta lucrurilor
un tip de cronicar, emotionant cind
in relatarea sa primeaza autobio-
graficul. .

Volumul lui Alexandru Georgescu
e, Tn acest sens, o dovadd. Au-
torul reuseste sa ne convingd ro

Sl

easx e

Ae cdjdxrl. ixir-sx rn; tare sa-
voare. "s_ res>er_T. &escrrea om
Ccs crae.dsd: «D-aw-e nocd
Ai-i arm za ssfta de viali Ga
c Ut u $o« fau crlz-M
vezea cX ros aesrrs.; de rlsta
M»d Facees. d x faza atinidn-UL
Ihme 9oi Zmsas vtantl. t&r
Expceo. se fritatata. se xxltao. Vv
mse acum rindui corilor: se n-
mestecaserd. se Lzoe$-~r.taserl ca
cotofene. Bateau _aerai creocaie. 0
bosite. Nu tinurd seama decit M
nu se izbeascd Tn p eotul camere-
lor. Si arasi se fécu un aol.
pind ce sosira si vrabiile, cu ztx»
rul lor fara spor, umplind cimpul
Cu un uruit marunt. "
In schimb, cind fncearcda sda a
bordeze si alte subiecte decit cow
din_mediul rural. Tn linsa dis-
ponibilitatilor, Alexandru Georgescu
esueazd In Tncercdri pretentioasa
greu lizibile.
Din Varia, o nuveld ce peste 70
de pagini, Tn_ intentie analitica,
ceea Ccé se retine e tot o scend
cu ftdrani, cea cind acestia poartd
imperturbabili, ne o0 stradd agio
meratdi a Capitalei, sicriul ingi
nerului Stan, pentru cd asa se

cuvine", Restul ‘e foileton, scris cu
vizibile poticneli. In _sfirs’t, in
Irodica. nuvela care Tncheie volu

mul. ne-a surprins _neplacut silinta
autorului de a afisa o dezinvol-
turd si un umor care, sinceri fiind
nu-1 prind Tn fo’d. ideea de a
anare n ipostaze d’verse. cu or<ge
ret, chiar al diminudrii bunelor

ILOR

tallentul Isélu'f dg Ipovesti'(or cTnId a- mpresii, tine de o nreiudecata.

eleazd la fondul aperceptiv al co-

Eilériei si tineretii e, pCronologic. CONSTANTIN CALIN
lednic bereg" ... aici e ultima lui scrisoare, scurta, Tnainte

de a pleca spre R. . .
.Draaa Dusa"

,»moia liubimaia pesnia” de pe azi pe miine, dormim
doua trei ore pe noapte, afarda e o mocirla groaznica si te
visez doua-trei ore pe noapte. Traim intre morti si vii, n?ap-
tea calci ne un cap strivit, totul pare fara Inceput si sfirsii
si_mai ales farda noima, se moare cu scrisoarea iubitei n
mind sau cu lingura de ciorba. N-am pian si fluier toatd
ziua cintecul tdu si fluierd gloante e un cintec al nimanui,
entru toti 7l fluiera, simti cum trece moartea ca un fluier
a ureche. Se cinta mult si tare trist.

Mi-e dor de voi, asteapta privirea mea, 0 privire care
sa se spargd Tn ochil tai, care sa nu mai treaca dincolo, pe
tdrmul meu. Tu esti ultimul meu tarm. .

Alexei

L-am vazut pe tata cu lacrimi
tn obraji.

— ....am Imbatrinit, au Tnceput
sa-mi curga ochii".

M-a dus la pian si a cintat cin-
tecul lui. pind alunei niciodata n-am
stiut ca tata stie sa cinte la pian,
R a adus un pumn de pamint. La pus
pe clape si a Inchis pianul.

— Dusa, tare prost era Alexei &asta. Auzi, sa iubeascd
el o aschimodie ca ftine

.Intr-o zi a cazut pe scari. L-am adus sus, el zimbea sub
musteata groasa ca dupd o gluma buna.

— Mai, Dusa, toata viata m-am tinut de prostii. Mi-o
fricd sd nu-ti fac o pozna zi

— ,,Ce pozna, tatal

— .S& mor... s& nu-mi spui cd m-al iubit si pe mine
ca mor de Ms

— .Te-am iubit, tatd’

— ,,Mai mult ca pe el V

— .Mai mult".

— .S& nu plingi. Dusa’.

— .N-am s& pling acum".

,,Cum dracu poate sa mai moara omul zimbind cind te
vede pe tine In halul asta. Dusa?’

— Stii, Claude ? Eu fara tine as muri.

— Te iubesc. Anne-Marie.

— Nu glumesc.

— Stiu ¢ nu glumesti.

— Atunci de ce nu ma crezif

— Nu vreau sa ma gindesc ca ar putea fi un .fard tine’.

— .N-am vrut s&-ti spun niciodata. Dusa’.

— .De ce mi-ai spus acum

_— .Pentru ca _fara tine viata mea nu are sens. Tu nu-
mai jumatate erai cu mine.

N-am vrut niciodata sa cred cd A'exei era tasatorit

Mama a ramas, parcd undeva suspendatd fintre cer i
pamint, probabil din cauza privirii care atirna undeva in gol,
Intre cer si pamint: tata a fngenunchiat. a spus ,,n-am

M/RCEA MICU

FANTEZIE CU FLUTURE

Fjiu-c mincinos, n-ai irtat ca traiesc.
brj»3te de stele insinuezi in pupile,

6t$tea rsea somnul nepaminiesc

de cte nopd le macini, de cite zile |

Naluca de viat, fluture mincinos,

renascut dm miresme de mai care m”"nt

mnad s te cseaza frumos

pe «k=x> mea ca un ban de argint

Nu s”eran c-m sa uiti, insomnii

pe ia ceasul de ziud ma trezesc sub cerul pustiu

st-ec”rndu-se m trupul risipit in timpii...

Flutare mc ess. n-ai uitat ca traiesc.

FANTEZIE NOSTALGICA

Aud tanguirea busuiocului verde,

icoanele ge- pe aha-e de m.a ti pling,

un dopat brzrj ita topeste arama

ti t-emjra ie pieptul meu sting.

Acele duenezeiesti pajisti, bivolii
tfintindu-se invertunati in namol,

luna prm brazi amirosind a tamiie,

moara de apa latrind in pieptul meu gol.
Cnepa naucind pestii, otravindu-i Tncet,
lauta-jl Tngropat in sticle de vinars faznitor,
p’ugu! din surd, ciopotn tele, clopotnitele

in care buhele imbatrinesc si mor.

Doamne, i-vato-ma sa-ncaruntesc fara oglinda,
ajutd-ma sa uit tind se coace secara.
lama e aid ca o vulpe la picioarele mele,
si tot mai departatd mi se arata vara.

FANTEZIE CU FECIOARA

Pauni rotiti in camerd, petunii_

si-o atd pentru pogorirea lunii

in pas molatec, lenes, de naiada

cu sinii si cu solduri de zapada.
Imperiul ei cu geamuri ogivale
se-nchide-n patru puncte cardinale,
cutie de delicii interzise

cu rigi barbosi, cu carte pentru vise,
cu un gherghef mitraliat de-un ac
inchipuind un Cyrano de Bergerac.
O, miezul noptii, spaima de ispitd
cind coapsele se fac felii de plitd

si sinii Tncalziti de rosii ruguri ]
pocnesc sub crepdesin ca niste muguri.
Atunci, din tainuite-ascunzatori .
se plimbd-n preaj'ma ei pind in zori
vedetele ecranelor sonore

dansind peste minute, peste ore.

O, dimineata alba si zaluda
tirindu-se furis pe pielea uda,

lumina orbitoare ti stridenta

venind s-o coloreze indecentd

ti iardti geamurile ogivale
inchise-n patru puncte cardinale

ti iar ghergheful patronat _de-un ac
inchipuind un Cyrano de Bergerac.

vrut Dusal mama nu stie daca a auzit sau nu, sau
dacd l-a vazut ingenunchiat.

,.Dincolo de tine era o altd lume, Dusa, o altd lume care
eram eu, care am fost eu, asa din prima zi si dincolo ntir-
ziam n fiecare 3eara

Tata a dezacordat pianul din voce, el doi sint acum ceva
in care eu, Rive, lipsesc, numai cd& mama nu mai spune
.oare ce face Rive? eu lipsesc acolo intre ei, de data asta
mal lipseste ceva intre ei, probabil nu se iubesc acum, fie-
care e Z*dincolo sint doi strdini, fiecare cu totul Tn alta
parte ,in ,,dincolo’, care nu se cunosc Si care se urasc ca
s-au auzit vorbind, s-au auzit gindind.

Nu mai sint gelos pe lipsa mea dintre ei, doar trist cd
ei au plecat din camera mea care a i°s' sau poate mai
este un univers. O sa vina cineva intr-o zi, 0 sa bata la us3,
0 sd vina ,.ea‘, in spatele usii, in afara universului ,,Tu est
Rive? ,Eu sint Rive", ,Esti singur”. ,,Am ginduri in jur ,La-
sa-ma sa itru ,,Tu nu esti gind

Mama e gind, doar ea e frumoasa. A urcat cu tata la etaj,
arca erau Tn ziua cununiei lor, cu flori, Tn rochie de mireasa,
In costum de mire. A doua zi au plecat. Mama s-a intors, a
citit Tn jurnalul bunicului. Ea a crezut In iubire. Tata a
murit, pentru ei puntea s-a rupt.

Din jurnalul bunicului meut

'5 mai 194..,

,Cine are rabdare sd citeascd prostiile unui batrin zev-
zec, tiran si parazit? L R

— Tmi’ miroase, mie, Dusa. ca ai intrat Tn saptamina
chioara...

— Tata...

— Lasa-lasd. Idiot nu-i, Monstruos de urlt nu-i si pe
urma roseste...

— Iti bati joc de el...

— la asculfa, mucoaso | Sa nu-mi faci reprosuril

— Nu glumi, tatd, e serios.

— Ai ai-aii! Stie satul ce nu stie barbatul.

— Tatd. Eu vreau s& ne casatorim.

— Da. In fond pind s-o face barbat 7l alaptezi tu... si
pe urmd, poate nu l-0 apuca bédréFania n costum de mire.

— Te iubesc, tata | Asa de mult te iubesc |

23 apr. 195... Nimic nu e departe, nici macar fericirea,
nici macar nefericirea. Numai moartea e departe, dincolo
uitdm ca orizontul e la 50 km; ca o haita de lupi se apropie,
de jur Tmprejur, ca o haitd de lupi se apropie flaminzi, in
cerc ; trebuie_sa slau pe loc, altfel ies din mijlocul cercului
si ma apropii de haita, mai repede, mal aproape, orizontul
e rosu in seara asta ca singele, mime o sa fie zi frumoasa. Sa
sti, Dusa, Alexei e casatorit de tatal Iui si dupd razboi, cind
se termind tot, te ia“. Nu. Alexei a iubit si mama n-a murit.

lubirea este singura care supravietuieste, care poate sa
ramind dincolo de noi ca o punte Intre lumea celor vii si
lumea celor morti. Si daca iubirea a murit, ea s-a numit nu-
mai iubire, a fost doar o punte de zapadd imaculata Intre un
om si altul, care s-a topit la primul dezghet.

VAL CONDURACHE



fragmentarium

UN' PERSONAJ PITORESC:

CATON THEODORIAN

La saispreze ani, Caton The-
odorian debuta la Literatorul
1893) cu versuri si proza, a-
aturindu-se apoi publicatiilor
semanatoriste ﬂ amanatorul,
Ramuri, Luceaiarul), ca autor
de schite si_nuvele. Tipari_si
un roman, Sincjele Solovenilor
(1908), care nu marca vreun
rogres la  evolutia genului,

roza din Calea sufletului
1909) si La masa  calicului
1911), fundamental narativa,

vehiculeaza tipuri si episoade
ce nu depasesc cadrele schi-
telor lui N.N. Beldiceanu si
lon Gorun, Tnsd cu mai multa
vervd. Idilicul — alterneaza in
La masa calicului cu trivialul;
scenelor de duiosie le succe-
de cite un moment umoristic;
paralel cu figuri de mica pro-
vincie si_slujbasi marunti ti-
par tapuri de detracati bucu-
resteni. In ciuda rezistentei 1-
nitiale, o baba saracd, nedori-
toare de oaspeti, consimte,
gratie _abilitatii unui taran, sa
ea gazduire si hrana unor
vindtori  surprinsi de viscol
éLa masa calicului). Un aprod
e tribunal, vaduv, vine sa-si
vada fiica bolnava De care o
creste o spaldtoreasa. Pentru
a-i oferi 0 masa mai buna,
sacrifica un pui de bibilica de
care fetita se atasase. Cind
Izadia afla de sfirsitul pase-
rii, se stinge (Bibilica). Un
pseudo-savant, preocupat de
urmdrirea unor  xfenomene
isi neglijeaza sotia, care, re-
semnata. se consoleaza, cu un
amic (Fenomenul). Intr-un an-
turaj bucurestean frivol (Pa-
radisul iubirii) un  tindr ne-
experimentat cunoaste existen-
ta femeilor usoare.

In astfel de episoade, llarle
Chendi gasea ,0 fortd serioa-
% «verva multd chiar si
«culoare vie de analist”. Ca-
pacitate de a sesiza exista, in-
sa scriitorul e lipsit de anver-
gura. Faptele se consuma a-
proape anecdotic, desi  stilul
vioi se Tmpiedicd Tn detalii si
dantele. Activ fu prozatorul
la Flacara. Volumele Povestea
unei odai (1914), cu  ecouri
din  Cehov si Bratescu-Voi-
nesti, si Cum plinge Zinica a-
partin acestei etape. Cu intri-
ga sadoveniand, cum s-a ob-
servat de la aparitie, romanul
Singele Solovenilor se desfa-
soara in directia observatiei

etico-sociale. Boierul Isaia

Murat mediteazd la o drama
de familie. Fiul sdu Andrei,
slébénog, taciturn si impulsiv,
ntors de la Paris cu diploma
de doctor in drept, e un tip
epuizat, ,singe din singele |-
ritii”, ,,singe de Solovean MI-
trut, barbat ager, fiu nelegitim
si sluga la curte (situatia din
Fratii de Sadoveanu) conti-
nua caracterul  Muratilor, de
care batrinul era mindru. In-
fruntarea  surda fintre cei doi
se incheie tragic. Andrei abu-
Zind de sotia lui Mitrut, acesta
isi curmd zilele. Acestea sint,
n esenta, faptele. Pentru a
crea caractere profunde, Caton
Theodorian nu  dispune de t-
maginatie psihologica.

Nici dramaturgia, careia ise
consacra in a doua parte a
vietii, nu impune un caracter
puternic.  Elena Boldur din
Ziva din urma (1912), drama
intr-un act, a decis 'sa puna
sub control juridic pe fiul ei
Paul, descompus moral. Intr-o
altercatie cu un alt frate, pis-
tolul lui Paul se descarca in-
voluntar, lovind pe un al trei-
lea, Petre, bolnay de oftica.
Pentru a salva pe ucigas, ma-
ma, zdrobitd, explicad autorita-
tilor c& bolnavul s-a sinucis.
Problema perpetudrii numelui,
la un batrin céruia fiul unic
i murise, genereazd in come-
dia Bujorestii (1915)  situatii
neobisnuite. Locul ~ boierului
Murat 7l detine aici batrinul
Fotin  Bujorescu, de stirpe
%orjeanz_i_, inclinat s& dea pe

lga, fiica sa, dupd un tinar
cu ,carierd frumoasa", dar de
origine comuna. Cind fiul (care
fusese un vlveur) dispare, bo-
ierul Tsi retrage asentimentul
dat ofiterului Matei Carbunea-
nu. ,Copilul meu avea sa-mi
dea nepoti de Bujoresti, de la
el asteptam urmasii, nu de la
dumneata. Acuma s-au schim-
bat tucrurile

Problema, la un batrin de
pe la 1880, cu structura veche
se abate de la solutiile tipi-
ce. Prin aceasta comedia be-
neficiazd de situatii inedite.
Maniac  simpatic, pe Fotin
Bujorescu nu-1 nelinisteste n-
rudirea cu cineva dintr-o ca-
tegorie inferioard (cum sein-
timpla in Suflete tari de Ca-
rii _Petrescu), ci o idee expri-
mata simplist. Anume, ca pre-
zenta patronimicului  Bujores-
cu, prin lantul prezumtiv de
urmasi e o datorie etica. A o

ignora i se pare un fel de
sacrilegiu, impietate fata de
sirul de Bujoresti de pina la
el, care i-au transmis nu atit
orgoliul castei (desi exista sl
acesta), cit al numelui. ,Am
avere_care vroi sa stiu cui_o
las si nadadjduiam sa-mi vad
numele purtat mai_Tnainte de
copiii copiilor mei, Tn vecii
tecilor La un moment dat,
batrinul se automistificd, ima-
ginind un_compromis._1i pro-
pune lui Carbuneanu sa accep-
te numele de Bujorescu. Dar
acesta opunindu-se, ginere i
devine_un spiter de la Husi,
care, intimplator, se numea
Bujorescu. Scena in_care, ia
sugestia lui Fotin Bujorescu,
Olga se ofera sa-i fie sotie e
de un echilibru comic desa-
virsit; .

,OLGA: A;stei)t din gura
dumitale cuvintele pe care tre-
buie sd le rosteasca un om o-
norabil.

AMOS: Nici nu sint altfel,
domnisoara | Va puteti inte-
resa la Husi... Sint un om
cum se cade, sl tocmai de a-
cesa, desi eu n-am crestere
mare, nu stiu cum v-as putea
spune dumneavoastra ..

OLGA, nerabdatoare: Te roa,

domnule Amos, vorbeste-mi
deschis.

AMOS: De... cum sa va
spun? Eu ... dar poate s& ma

fi Tnselat, din putinul ce mi-a
(sjpus tatdl dumneavoastra,- am
edus ca ar fi _vorba de vreo
fatd care_a pacatuit (..) Va
rog sd ma scuzati, daca n-am
stiut cum sa ma exprim mai
frumos !

OLGA rasuflind: Ahl (ho-
tarita). Ei bine, te-ai Tnselat
domnule Amos. Nu e cum ai
banuit dumneata. Nu. Fata pe
care vrea sa ti-o dea tatdl
meu, iacat-o: eu sint.

AMOS : Vai de minel Cum
se poate? (Se da Tnapoi). Nu
se poate! De data aceasta
dumneavoastrd faceti o mare
greseala.

OLGA: Domnule Amos Bu-
jorescu, eu sint viitoarea du-
mitale .sotie". Cdsd.oria de con-

venientd, bizard in_ fond, ia
totusi un curs fericit, Olga
fiind cuceritd de ingenuitatea
farmacistului. Piesa se bazeaza

e 0 rasturnare a _situatiilor.

e 0 parte o femeie volunta-
rd, cu initiative, de alta un
sot gingas, de o naivitate in-
cintatoare. Femeia nu-si schim-
b& numele prin actul matrimo-
nial. Olga e un spirit emanci-
pat, Amos un descendent din
comedia secolului al saptespre-
zecelea. Pina si profesia de
spiter si_ticurile profesionale
(citarea florilor cu numele lor
In latineste) par a evolua n
maniera molierescd  moderni-
zata.

Comedia inimii (1919) mar-
cheaza o cdadere. Din piesele
ulterioare, Nevestele domnului
Plesu (1921), Greseala lui Dum-
nezeu (()1926), Jucarii sfarima-
te (1936), — numai  Stapina
(1923) se ridica la un nivel o-
norabil. Latura sociald deter-
mind un conflict psihologic su-
ficient de intens Tn precipita-
rea lui pentru a deveni o dra-
ma, cu destule episoade epice
pentru a fi adecvat unui ro-
man. Hortensia Papadat-Ben-

gescu ar fi scos din acelasi
conflict un roman cu zeci de
perspective. Constrins de o0 i-
potecd, boierul Balas si-a dat
fiica lui Stoica Breazu, salva-
toruL fost intii fingrijitor, a-
poi arendag al mogiel. Casa-
torie bazata pe o situatie fal-
sa. In fata Teclei (Stapina),

barbatul pastreazda  complexe
de inferioritate . ,Din stapina
mi-a devenit %otie Mezalian-

ta trebuia s& se opreasca_aici,
caci pentru fiica ei, stapina
are in vedere pe Grigore Zo-
tescu, boier si rudd. In rea-
litate, Zotescu e un fost amant
al Teclei. Sfidatoare si imora-
1a, femeia trebuie sda abando-
neze  rebarbativul  proiect.
Printr-un paralelism de situatii
ce se repetd, Dida urmeaza
la rindul ei pe un tinar de
conditie modestd ,fiu al noului
administrator.

CONST. CIOPRAGA

STEFAN PETICA:
SCRIERI, vol. |

Opera lui Stefan Peticd, fiu de razesi din Bucestii Moldove! de
Jos a avut, ca si creatorul ei, un destin nefericit. Risipite prin re-
viste, nu dintre’ cele mai cunoscute, adunate, o parte, T edit:]
restranse, din care numai una (1902) a aparut sub Tngrijirea auto-

rului, versurile lui Stefan Petica n-au putut razbate pina la publicul
larg, care, de altfel, In acel Tnceput de veac XX, dominat de se-
manatorism. nici nu prea era pregdtit sd le Tnteleaga.

Dupa moartea scriitorului, secerat de ftizie Tn 1904, la numai 27
de ani, mentinerea interesului fatd de acesta o datordm unor cu-
noscuti sau prieteni apropiati, printre care i-am numara n primul
rind pe colaboratorii revistei tecucene XFreamatul s, mai ale--
pe directorul ei, tinarul poet Constantin Dobos, initiator, alaturi Je
G. Bacoyia si G. Tutoveanu, al unei comemorari la Bucesti, Tn toam-
na lui 1911. Transferata la Bfilad, sub conducerea Iui G. Tutoveanu.
revista ,,Freamatul” Ti inchina lui Petica, in 1912, un numar festiv
foarte util cercetatorului de astazi. Prin 1924, Ateneul cultural din
Tecuci organizeazd o noud sarbatorire a poetului cu care ocazie
aseaza 1n” satul natal si doua placi comemorative. lar Tn 1925 G<
ore Tabacaru, caruia-i datordam publicarea ciclurilor  postume
intecul toamnei si Serenade demonice (1909), scoate, tot la Tecuci,
0 brosurd contindnd pe lingd comentarii destul de facile asupra ope-
rei, citeva note biografice si pretioase amintiri. Un prilej important
pentru intflnirea poeziei lul Peticd cu cititorii Tl constituie Tnsd m
siva_editie de Opere fingrijitdi de N. Davidescu in 1938. Dar, daca
in 1902, _cintaretul fecioarei in alb venise prea devreme, acum, el
reprezinta, credem, un moment deja depasit, nemaiputind influenta in
mod hotaritor evolutia liricii romanesti. Cu toate acestea, peste ci-
tiva ani, modernitatea lui Peticd Tl mai poate surprinde pe G. Ca&»
nescu. Din pacate, poetul nu s-a bucurat de o analizd mai ampld n
monumentala istorie literara calinesciand, iar dupa 23 August, n-a
avut sansa_sa intllneasca, cum s-a Tntimplat cu Macedonski, un exeget
de talia lui Adrian. Marino. Chiar editia de fatd vine destul de tirziu

sa nlature o fatalitate ce anasd de peste 0 jumitate de veac asupra -

autorului. si operei sale, oferlndu-ne abia acum o imagine globald.
a acesteia.

Conceputd In doud volume, editia recentd ne fTnfatiseazd, Tn pri-
mul rind, poezii, poeme Tn proz&, crochiuri lirice si evocari, urmind
ca cel de al doilea  s& cuprindd dramaturgia, critica literara, publi-
cistica, studiile sociologice si corespondenta. ~Raportata la ‘editia
din 1938, cartea aparutd acum la Editura Minerva aste substantial

imbogatita cu un_capitol de Poezii tiparite Tn cadrul  unor studii
despre ‘Stefan Peticd (materialul de baza fiind extras_din articolul lui
. G. Ursu: Un calet j?e versuri inedite ale lui Stefan Peticd,
Analele Moldovei, 7\ / " nr. 3, 1942) si cu o Addenda cuDrlInzind
multe inedite : poezii originale, traduceri, cele mai multe din
Heine, bucati in proza.

. Ingrijitoarea volumului, Eufrosina Molcut, este Tn acelasi timp
si _aufoarea studiului introductiv, documentat si_serios, prima ana-
liz& stiintificd_ de mai mare extindere aparutd pfiid acum (monogra-
fia scriitorului Gabriel Drdgan. anuntatd in presa cu zeci de ani in
urmd, am vazut-o doar Tn manuscris) a creatiei lui Stefan  Peticd, socotit
pe drept cuvint de cercetdtoare ,,primul poet simbolist autentic $i>

in acelasi timp, teoreticianul profund st subtil al acestui turent.
Primul volum din Scrieri de Stefan Peticd, se deschide, cum e
sl firesc, cu ciclurile de versuri din volumul antum (1902) : Fecioara

in alb, Cind vioarele tacura, Moartea visurilor. Versurile au un aer
bolnav, de autentic ,fin de %acle simbolist. Palorile feciorelnice,

adincimea sentimentelor, —exprimate nsa cu_discretie, muzicalitatea
interioara, dovedesc familiarizarea cu simbolismul francez si-l1 prefi-

gureaza, la noi, Pe G. Bacovia, dar ornamentatia mai bogatd a ver-
surilor, Tl tradeaza pe _vizitatorul = cenaclului macedonskian ' ,Tu esti
0 rozd parfumatd / Din valea Sirazului cald... ,,Cu ciclul al doilea
— Cind vioarele tacurd — sintem, de_altfel, n plin simbolism, d t
a_carui recuzitd sint Tmprumutate  instrumentele muzicale, Yiorii
parind, cind tac, ,,fecioare-mpovarate de-a viselor tortura”, flautele
magice care pling, mandolinele Tintristate, harpele fTnvechite. Parfu-
muriiP distilate subtil amintesc de adierile Tnmiresmate din gradina

lui Dimitrie Anghel. lar celebrarea ,.cintaril care n-g fost spu-
ne duce cu gindul la exasperarea creatoare avangardistd. Peste toa'e
pluteste un fragic presentiment al unei morti timpurii ca-n impresio-
nanta litanie din Moartea visurilor: ,Eu voi muri Tn una din zilele
aceste | Purtind pe _umeri crucea Calvarului #mar In postume,
cele mal multe exercitii fugare, bruioane, din perioada studiilor 13
Tecuci si Brdila, distingem nota socialda mai pronuntatd, latd o ju-
venild profesie de credintd, relevindu-ni-1 pe militantul socialist pa-

sionat : ,,In mijlocul simplilor ameni / Trai-vol, profet oentru el /
Cinta-le-voi viata lor dragd / Dulcetiie pacei si-a tumel . (Cintecul
poetului). In ceéa ce privéste poemelé Tn proza, acelasi aer nostalgic,
aceleasi regrete, aceeasi disperare abia retinutd, formeaza, ca si-n
ciclurile de” versuri, nota loi dominantd. Adevaratd [)lesé antologica
este bucata intitulatd Tecuciul departat, unde orasul studiilor gim-
naziale este Tntrevdzut printre. ETcIeIe groase de amijntiri.

Prin reeditarea scrierilor lui Stefan Petica se repara o nedreptate
facutd unui mare poet. ,Eu n-am fost decit un glas din multime" Tsi
argumenta el volumul de versuri care, dacd nu” provoca, anunta_ in
mod sigur, o noud orientare Rn lirica roméaneascd a secolului’ XX.
Fiindcad "era un glas distinct, de o incontestabila originalitate.

DORU SCARLATESCU
Jk

VIRGIL GHEORGHIU: TINUTA DE SEARA

Poezia actuala a devenit, bineinteles, nu toatd, o realitate
care se comunica sub diferite costumatii: unele reale, de de-
finit, iar altele false, de refuzat. O costumatie frecventa,
foarte productiva este a limbajului poetic care vrea sa nlo-
cuiasca emotia prin asa-zisele ermetizari lingvistice, Modali-
tatea aceasta de a construi versuri in serie si de a confunda

oezia cu exercitiul de versificare o descoperim nu numai
a debutanti, obsedati de mirajul poeziei lui lon Barbu, ci
si_la_unii poeti cu o intinsa experienta lirica. E cazul poetului
Virgil Gheorghiu, de nerecunoscut In Tinuta de seard (Ed.
Eminescu, 1970). Nu analizam si nici nu ne referim la activi-
tatea literara anterioard, ci numai la acest volum care este
sub orice nivel. Poezia sa Tsi recunoaste doar o singura reali-
tate: a versificarii pe anumite teme, de obicei cunoscute si

care nu conving liric prin nimic. Unde este poezia unor ase-
menea ZXversuri care obosesc cuvintele prin imperecherea
lor nepotrivita: ,,Pluteau dureri ascunse pe blidul meu de
taind, | C& moartea si saracii Tmbracd aceeasi haind. / Stau
eind In gind departe cu oamenii de-acasa. / Batu ciclon de
coase. $i nu_prin iarbd deasd... // Cum primavara stringe la
stresini claritati / Trecutul fantomatic se sparse in bucati, /
5 m-am desprins de umbra cortegiului in dans, / Ca-n zorii

oemul macabru de Saint-Saens..." ? Singura realitate a
acestui text este doar a lexicului, caci poezia, orice fior de

.sm este cu totul absent. In acelasi regim retoric, al manie-
re; sint si compunerile: Cintec de vreme buna (,,Suie lanul
K elanul / Pitd albd creste-n cune ; / Vine belsugul si banul /

ce omul mina pune”), Vara (expresiile cele mai banae

-.e-.teaza ideea de constructie a viorilor de la Reghin: ,,0r-

talul strung / In talie subtire de neaos stradivar / / E-un

* ¢ gramineelor natale (..) | Pe o solara struna de piine

b tere etc). Expresiile comune, potrivite doar intr-un text

e: : abunda: ,.cheutori de parcuri’, ,sinii de talazuri", ,.al-

delibal ale zarilor", sau strofe fintregi care nu pot

e c-cecum sa fie recunoscute ca valori: ,,Slavita fii fotoce-

i -eaza / Tinind destinul semafoarelor in iris, |1 Dind

lor ferate | O poz& fard gres si_claritate” sau aceasta

ard . ,Pieptar de iubit. / copil viitor / Si nenascalor, 1

e ce rochii / netrecind privirilor, / S-au si-aduce aminte /
-—"™ cum tinea / Depanind de bunica...”.

constanta a poeziei lui Virgil Gheorghiu este invazia

a-» ci si terminologii care reusesc sa stinga, sa anuleze

orice strat de lirism. S& ldsam s& vorbeasca acest Autoportret
go. 20—21) care reprezinta, indiscutabil, o reala desfasurare
e banalitati: ,,M-ascund de ochii sfredel / Forind n talerul
cu supd ; (11 I De-un dor cu aripi rubiconde (!) / Cazind obo-
sitor ‘spre crupa". Orice comentariu este inutil. Retorismul,
chiotul furtunos nu este nici el absent: ,,Strig slava indraz-
nelii viitoare". ,,Rezolv triangularul exercitiu” sau acest Vers
liber de o prapasiioasd ,,logicd" poeticd care teoretizeaza,
explica ,,absurdul relativ", descoperire care da poetului un
ntreg impuls spre a tulbura si Tngrozi viata normald a cuvin-
telor.” Deruta si inconformismul Tlexicului este un spectacol
care se sfirseste Tn ,,reflexii" de o modernitate care nu mai
trebuie veriiicata, caci Tnsusi autorul este cuprins, ,,minat" de
absurduri: ,,Chiar eu sint minat de absurduri”. lata citeva

maxime; ,,0 dpulpé se topi cu sos de senecio / Se prind de
idee ciulinii de absurd. / Heraldice sensuri cind binguie plo-
dul" sau «Eu pol oieri milioane de pilde absurde / Fiind ca
absurdul a spus dumnealui..." Compunerile de acest gen, cu
o frecventd extrem de bogatd, reusesc sa degradeze orice rea-
litate a poeziei. Versurile sint sufocate de cuvinte (,,Viata
reluind / De la Tnceput, / Tractoare-intorcind | Brazdele de
lut") si mai ales de comentarii. Transcendentalul este nlocuit
cu o permanentd explicatie care, nu o datd, se metamorfo-
zeaza In exclamatii imposibil de acceptat ca valori: ,,Pasnice-
energii | Sa curga fertil | Ca-n terestre timpuri / Mil fecund
de Nil. Il Soarele de sus, / Temperat, egal | Sa-mparta con-
dus / A lui radiere | Pe neam triumfal | Lipsit de durere |
Lacrimi si vaer. / / Din Est la Apus / De la Sud la Nord /
Trecind peste bord, / S& palpite-n cord / Dans Tnmiresmat /
Adine respirat | Cu nesatiu / Aer| // Mina creatoare / Pir-
ghia s-0 tind | Ocrotind viata | Pin-la radacina, ! Ca s& nu

se-ntindd | Peste primaveri / Din z&ri pinda Tn tindd / Nori
umbelizeri”. Care sd fie explicatia posibila a unor asemenea
exercitii minore f Virgil Gheorghiu se confeseaza intr-o Ars
poetica, eterogend, plina de afirmatii care Tl reprezinta total
facindu-si astfel cunoscuta conceptia sa despre poezie, mo-
ment pentru noi de a intelege mai limpede ,,arta” mestesu-
gului de_a face versul de tipul semnalat. Ars_poetica sta sub
semnul livrescului, a ideii de perimare, de sterilitate. In esenta,
0 marturisire a Xsecretului poeziei sale: ,,Prin carti rasco-
leste poete. Arare / Gasi-voi cd_tomul succesului mare / Re-
zistd lui Cronos. Iti picd din ming, | Iti pare ca-s riduri pe
strofa batrina. / Sperai cd prin tine renaste Geneza. / Cind
colo tu semeni cu cel ce pareza / Si-o plimbd Tn cirjd. In
albia seaca | Nisip fard aur lasata-i s& treacd. | Te-nclina
navodului tindr pe ape / Atent ca-n adincuri lumini sa ne
scape ; / Saluta in gind nobil de veac, alte trepte, / Si rada
tihnita, tacerea %-accepte Rigiditatea copleseste orice sen-
timent si textele cad de-a valma 1n conventional. Sentimentul
este de aihicunoscut : cuvintele nu suporta ideea de falsi-
tate, de prozodie dusa pina la abuz si mor Tinainte de a
intlini emotia. Versificarea cuminte, dar incomodd pentru
cititor, este pe o tema data si nu surprinde decit prin nastrus-
nicele discursuri poticnite, descurajant de superficiale. For-
mularile stereotipe Tncarca pagina si 1i nelinisteste suprafata
neteda printr-un retorism prolix: ,,Paragind-n suhaturi si prin
hirsca, / Cu spuse repezite de binete” sau aceste ,,confe-
siuni" indecente: ,,Cum nu_venea spargeam tremurator / In
pod scincind pe boarfe nuptiale, | Condeiul drag cu apa colo-
rata". Sonetele tradeazd neputinta de a canaliza emotiile, o
inflexibilitate stilistica si mai cu seama o insuficienta idea-
ticd. Poezia se coboard la periferia ei, devine, cu alte cu-
vinte, un jalnic si_insuportabil exercitiu lexical. Cine nu recu-
noaste in" acest Peisaj o pastisda argheziand, un Topircec-.u
ridiculizat ?: ,,VInt le-alungd, vint le lasa, / Le desprind de
ram usure, / Si ramase fara casa | Umbla creanga prin pa-
dure. 11 Una-n leganari pluteste / Cum facuse s-o albina, !
Dar simtind ca ameteste | Cobori ling-o tulpind. // Fosnitoare,
supte, slabe, / Si de zbirciuri brazdate, ! Se tlrisc ca niste
babe / Galbene si speriate”.

‘Poezia_lui Virgil Gheorghiu din Tinutd de seard este a
unui versificator care se pierde in fata cuvintelor.

ZAHARIA SANGEORZAN



ara legaturd internd cu celelalte poezii din colectia

Lacramioare, Pescarul Bosforului a fost cuprinsa to-

tusi de poet in acea colectie. Lacrdmioarele sint poezii

scrise de Alecsandri In legatura cu iubirea lui pen-

tru Elena Negri, Tn timp ce Pescarul Bosforului este
un medalion oriental, lucrat in toate arabescurile sale din
materialul caracteristic Bosforului. S-a pastrat, din timpul
calatoriei sale la Constantinopol, un carnet cu fTnsemnari
ale poetului. El a fost cercetat paralel cu poezia de Drouhet,
care ajunge la concluzia cd nu din experienta directd, din
contactul cu peisajul oriental, a izvorit opera lui Alecsandri,
ci din frecventarea poeziei lui Victor Hugo. Dar aici se
poate merge mai departe, se poate intreba de ce Hugo a
asteptat sa-1 influenteze pe Alecsandri pina la data cind
acesta a mers Tn Orient? Evident, contactul cu lumea O-
rientului a adus Tn sfera interesului lui Alecsandri poezia
lui Hugo, asa incit la baza Pescarului Bosforului va trebui
sa vedem in primul rind experienta poetului care-si aso-
ciaza reminiscente hugoliene. Pentru ca aceasta este una
dintre cele mai remarcabile poezii pe care le datorirn lui
Alecsandri din prima epocd poeticd a sa, vom insista ceva
mai Tndelung asupra ei.

Cind Maiorescu a vorbit despre aceasta poezie Tn ves-
titul sau studiu despre poezia romana din 1867, a facut

ORIENTALELE

observatia ca ea aduce unele repetitii care slabesc efectul
Bentru Maiorescu, conditia esentiala a poeziei era repe-
/B™a progresiune a ideii, si repetitia era consideratd ca o
scadere. In felul acesta, strofa a sasea, care aducea intr-
adevar unele repetitii, era_un punct mort in desfasurarea
poeziei. Problema este Tnsd cu mult mai complicata decit
li placea lui Maiorescu sa creada; strofa moartd este o
linie simetrica de care poetul nu se putea dispensa pen-

tru echilibrarea materialului sau poetic — si vom vedea
indatd ratiunile faptului.

Mai apropiat de realitate — ®#e 1si insuseste punctul
de vedere al lui Maiorescu — este Drouhet. El gaseste

punctul de plecare al poeziei lui Alecsandri intr-una din
Orientalele lui Victor Hugo, in Voeu: iubitul ar dori sa
fie o frunza rostogolita de vint si astfel sa ajunga la
Mykos, iar acolo; ,Jirais chez la fiile du pretre/ Chez
la blanche fille & [l'oeil noir,/ Qui le jour chante & sa
fenetre/ Et joue & sa porte le %oiri  Sint, dupa cum ve-
deti, apropieri, dar sint si deosebiri. Ceea ce trebuie re-
marcat in primul rind in poezia lui Vasile Alecsandri este
procedeul repetitiei retorice indicat sa ducd la amplifica-
rea sentimentului. Dacd pescarul ar prinde Tn mreaja sa
e Tmpdratul marii, ar putea avea cutare, cutare si cutare
ogatil; dar el nu vrea cutare si cutare si cutare bogatii,
ci numai sa prinda Tn mreaja inimii sale pe fiica lui Topal,
lubita lui. Dupad ce insira tot ce ar putea avea in Tmpre-
jurarea data, pescarul repetd, cu mici variatiuni, aratind
ca aceleasi lucruri nu le-ar vrea, si numai in final — o
lovitura scurta — arata ca toate acestea pentru el nu
insemneaza cit fata lui Topal, frumoasa Biulbiuli. Pro-
cedeul este cunoscut, este unul dintre cele mai uzitate
procedee ale lui Victor Hugo in Orientalele si Legendele
sale. Drouhet a aratat corespondenta ce existd Tn aceastd
ordine intre poetul francez si cel roman.

Stilistic vorbind, repetitia, in diferitele el forme, este
unul din mijloacele care duc la crearea simetriei. Evident,
repetitia poate fi conceputd in forme stringente, care impun
revenirea aceluiasi termen in acelasi ansamblu, sau Tn_forme
laxe, care pot merge pind la repetarea pozitiilor stilistice,
cu subplantari de sinonime sau cu eliziuni dublate. Alecsandri
le cultivd pe toate cu acelasi scop unic de a da o organi-
zare simetrica Tntregului material poetic. Si este surprin-
zator cum un spirit avizat ca acela al lui Maiorescu a soco-
tit o stagnare a interesului in ceea ce constituie o repetitie
progresiva si o complinire simetricd. Abdulah aratd Tn prima
strofd a negarii ce nu ar vrea sa aiba * Dar n-as vrea nici
stofe cu fir / Si cu margaritar. Nici largi caftane de vizir, /
Jjici falnic armasar. / N-as vrea nic sabii de Taban / — De-
[Wnse la omor, / Nici lung_covor de Ispahan / Ce saltd sub
picior. lar in strofa urmatoare socotita ca facind double
emploi — el aratd ce nu ar vrea sa fie si ce nu ar vrea sa
facd. Ne gasim fintr-un registru de distributie foarte ordo-
natd: a avea, a fi, a face. Toate acestea, tocmai spre a
pune intr-o lumina cit mai vie pretul deosebit pe care il
pune pe miza ultimd — si atit de modesta in fond — a
joculul.

Poezia este incdrcatd de colorarea exotica, dar ea nu
rezultd, de data aceasta, dintr-o descriere amanuntitd. In
cazul lui Alecsandri s-ar putea pune cu toata Tndreptatirea

roblema limitei pina la care merq perceptiile sale vizuale
e predomina intr-adevar in sistemul de senzatii care va
fi prelucrat de poet? intrebarea nu trebuie sid para fast-
dioasa; de raspunsul ce i se va da depinde Tnsasi struc-
tura metaforei sale si, in general, a ntregului sdu arsenal

stilistic. Alecsandri intuieste in primul rind liniile precise
culorile tari, lumina stralucitoare. Alaturi de acestea se
oate spune ca intuieste tot asa de bine jocul de umbre $!
uming, precum si culorile moi, dar bine _individualizate.
Ceea ce i lipseste in aceasta ordine este simtul nuantelor.
Infinita varietate de rosu se contopeste pentru_ el Intr-o
culoare generald, rosu. Stralucirea diversa a zapezii sub
soare, a soarelul de vara Tn mijlocul unei cimpii sau a
soarelui de vara asupra marii, este pentru Alecsandri a-
celasi lucru. Si Tn cazul poeziei ce ne preocupa, senza-
tiile cele mai frecvente sint cele de lumina, de stralucire;

Mohamed este strdlucit; Tmparatul marii poartd in frunte
0 mare stea; salurile de Casmir au_flori; caicul dorit este
de aur; vesmintul este cusut cu fir si cu margdaritar. Si
totusi, poezia aduce, am spus, o culoare puternicd;, ea nu
se realizeaza insa prin mijloace descriptive cu functiune

directd, ci este sugeratd prin anumite cuvinte cu sonori-
tati exotice, in primul rind prin numele proprii: luschiudar,
Casmir, Misir, Topal, Biulbiuli — iatd focarele principale
din care radiaza culoare specifica mediului.

_Pescarul Bosforului este cea din urma poezie din co-
lectia Lacrdmioare asupra careia ne-am propus sa ne o-

prim. Abatindu-ma putin de la linia stabilitda, voi vorbi in
continuare nu de colectia imediat urmatoare, ci de poeziile
sale de lumind orientald. In ordinea aceasta va trebui sd a-
mintesc Hodja Murad Pasa, Garda saraiului si Murad Gazi
Sultanul si Becri Mustafa, toate aparute n volumul de

Legende, precum si Bosforul, care face parte din Suvenire.

Alta este Tnsd situatia cu Murad Gazi Sultanul si Becri
Mustafa. Este una dintre legendele cele mai straruitor lu-
crate ale lui Vasile Alecsandri, care l-a preocupat timp in-
delungat si in care au fuzionat reflexe venite din diferite
parti. In timp ce o poema ca Dumbrava Rosie a fost scrisd
In citeva zile, Tn 1872, Murad Gazil Sultanul a fost luat si
reluat timp de aproape doi ani, Tntre 1874—1876. De remar-
cat este de asemenea faptul c& poetul a intentionat, la un

moment dat, sa dea o drama istoricd cu acelasi subiect —
Becri Mustafa — din care nu ni s-a pastrat decit_lista per-
sonajelor si scenariul. Opera ar fi avut legaturi si cu isto-
ria tarilor romane (Vasile Lupu si Matei Basarab figureaza
printre personaje) si ar fi trebuit sa cuprinda trei acte.

Punctul de plecare al legendei este un pasaj din Isto-
ria Imperiului Otoman a lui Dimitrie Cantemir, pe care A-
lecsandri Tnsusi 1l reproduce In notele ce Tnsotesc opera sa
De la pasajul lui Cantemir pina la legenda lui_Alecsandri
distanta este foarte mare. Si Alecsandri ne infatiseaza In-
tr-adevar un sultan aspru, dusman al viciilor, Tn_prima parte
a operei sale; si el ni-1 infatiseaza inchinat adine betiei "n
partea a doua si ni-1 arata victima a acestei pasiuni oarbe
In final. Dar spatii libere erau multe si acestea au _fort
populate cu reflexe din opera lui Hugo, a caror determina-»
a Intreprins-o Drcuhel

Raportarea aceasta a izvoarelor ne-a_dat unele indicatii
asupra operei insist In prima parte a ei Alecsandri ne de-
scrie alaiul sultanului Murad: acesta trece pe strazile Cons-
tantinopolului Tnsotit de curtea sa pompoasda. Este Bairamul
— sdrbatoarea carnavalului mrtbomedaa — sl el merge la
0 intrecere in arc. Este Tnconjurat de bostangiL este urmat
de beilerbet de capudani. de seraskeri. cu tabuihanele. cu
alem, cu tururi. In mijlocul beilor, al pasatelor, al imanilor,
apar vizirul si muftiul. Uopuzul si €oranul asa cum un
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vestit rege francez r”rrea la razboi eu oastea sa. pe care 0
Tnsoteau cei doi stilpi ai puterii regale de atunci si de alta
datd, de acclo si din alte parti: .zraitresse en tate et con-
fesseur en fHueue Tot pasajuL lucrat In lumini puternice si
umbre abia schitate, este caracteristic pentru felul pictural
cum poetul isi organizeaza impresiile. lata pe sultan: «Sul-
tanul cu surguciul lui Soliman in frunte./ Ce arde ca pana-
sul de flacari pe un munte. / ntuneca vederea precum un
soare viu/ Plutind in stralucire pe-un fluviu argintiu./ In
umbra lui se misca alaiul in desime./ Alai ce se termina

in crincena ostime-/ Si Bosforul rasund de-o lunga detu-
nare ¥.. In fata stralucirii sultanului si a alaiului sau
cineva este Tndreptatit sa se intrebe ce fapte extraordinare
vor savirsi cu totii? ,Dar unde oare merge Murad cu oas-

tea-i mare ?/ Se duce el sa stingd la lesi, sau merge-acum/
Pe Abaza hainul si-1 arda-n Erzirum?/ De pe copacul lu-
mei vrea roada s-o0 culeaga?/ Vrea sub calcili sa plece pe

omenirea-ntreaga? Unde merge, stim. Alecsandri a in-
vatat de la maestrii romantici arta contrastelor, a antiteze-
lor violente si face pe sultan s& mearga nu s& culeaga roa-
da de pe copacul lumii, nu sa plece sub calcii omenirea in-
treagd, ci sa se ia la Tntrecere cu un arcas vestit, cu Ild-
Tozcoparan. Contrastul este cultivat Tnsd cu persistenta: In

fata_severului_sultan, care nu tolera o picdtura de vin in
impdratie, si in fata alaiului sdu_stralucitor care facuse pe
toti trecatorii sa dispard de pe strazi sau sa cadd ih genunchi

cu fruntea Tn_pamint, se iveste un om, un singur om care
nu vrea sa stie de atotputernicul sultan. Este beat, se tava-
leste fericit In tarind si in lumina soarelui cinta, cu adinca
intelepciune a betivilor sau nebunilor, din operele literare
romantice. Ceea ce cinta el este un adevarat sacrileqiu: el
lauda pe sultan Tn genul Tn care fusese laudat si sultanul
Murad al lui V. Hugo: ,Murad Gazi e sprinten ca soimul
bogdénesc ! / Piciorul lui Tintrece fugarul ardpesc! / Murad
Gazi e mesteri... sub mina lui usoarda/ Djeridul piere-n
aer si capu-n aer zboard!/ Murad Gazi-i puternic! El a-ne-
cat Bagdadul/ In singe, si pretinde c-a inundat chiar ia-
dul / Cu trei sute de sute de suflete persane./ Gonite-n ce-
ea lume prin sabii corasane!/ Murad Gazi nu-ncape in vas-
tul orizont. / Dar e legat de sceptru-i si pironit de tron,/
Dar sceptru-i Tn omoruri ca secerea se-ndoaie,/ Dar mina
lui turbata_in singe-ades_ se moaie, / Dar tronu-i nalt arun-
ca 0 umbra neagra, lungd. / In care noaptea oarba cu crima
se alungd! / Murad Gazi-i Seitanul ce ride de Allah. . *

Sultanul se pregateste sd zboare capul indréznetului nebun,
daca acesta nu_i-ar lua-o fnainte si nu ar incepe un lung si
interesant elogiu al betiei, care inldturd sabia de deasupra

pacatosului si care se incheie intr-o elocventd antiteza. Ur-
meaza descrierea noptii Bairamului: frumusetea noptii, fru-
musetea peisajului nocturn, case acoperite de ghirlande de
lumini ce se reflecteaza in valurile Bosforului si flota care
pluteste fantastic sub catargurile de foc scinteietcare. Des-
crierea se face dupa procedeul concentrarii progresive, ea
ncepe de la imaginea imensa a noptii orientale, se reduce

Nicolo Livoditti : Vornicul Alecsandri, fiii Vasile ti lancu (Mu-
zeul de arta din lasi)

apoi la prezentarea celor doua tarmuri ale Bosforului, se
concentreaza apoi asupra flotei — intreaca flota — ce plu-
teste fantastic sub focurile de artificii, spre a se fixa in
cele din urmd asupra unor puncte bine determinate. Este
procedeul urmat si de Eminescu in celebra lui Melancolie,
cu diferenta insd ca lui Alecsandri Ti era interzis accesul
in lumea ccnstimtei si urmarirea aceluiasi proces acolo,
esa cum face marele sau urmas. Alecsandri ramine si mai
departe ochiul ce se aplica de la exterior fenomenelor si
oamenilor. Itatado-ne sa intelegem viata sufleteasca a aces-
tora numai In minora In care gestul traduce real o reali-
tate sufleteencL Descrierea invadeaza si poema atinge, n-
deosebi. la ceea ce priveste prezentarea de interior a chiog-
cului sultanului, preciziuni de miniaturist Betia se desfa-
soarl fiirliim.iail. dar nu fard o anumitd reqularitate de linie
te evolutia ei. Aptitudinile pe care le trddeaza sultanul de-
tentei pe Becri Mustafa sd-i spund cu o nesfirsitd admi-
rau--: _Sr-n vastul tau imperiu, cuprins de admirare, / Nu-i
mstari ca sultanul betiv asa de fharel Este acum rindul
lui Murad sa faca elogiul betiei; betia 7l duce la furii raz-
botatce si In cele din urma pe tarmul inflorit al adorarii
femeii: aici intrd _in scena Feringhis, a carei prezentd aduce
terhrirvv fulgeratoare a actiunil. Poema capatd in final o
pnteraid miscare dramatica, dar cruditdtile consacrate de
ritualul rc—antic — tiranul obligat sa bea singele victimei
— ne dnc tetr-on registru de formule cliseu. Tnainte de A-
L-sar.dri Brimtinear.u facuse pe batrina vrdjitoare sd dea
hii Mihnea sa bea in cupa singele fiului ei, ucis de crudul
domnitor.

Aceasta este poema, una dintre cele mai puternice crea-
tiuni ale tal Alecsandri: cu toata intuirea exterioarda a per-
sonajului, cu toatd lenta desfasurare a actiunii, ea ramine o
creatiune de prim ordin, prin bogatia Si preciziunea pe care
0 aduc pasajele descriptive, cit si prin sentimentul de ma-
sivitate pe care 1l d& totalul, dar pe care il creeaza si versu-
rile luate izolat

Tntrebarea care se pune pentru noi Tn urma acestora
este: Tn ce madsurd actiunea, asa cum_am infatisat-o, ar fi
{J/utu_t admite, dramatizata, prezenta printre personaje a lui

asile Lupu si Matei Basarab? In ce masurd ea ar fi putut
fi legatd de istoria romanilor? In tot cursul poemei intil-
nim doud momente in care se face aluzie la lucruri romé-
nesti: mai intii, afirmatia generala: ostasii lui Murad_ar sfi-
sia pe_ toti crestinii, daca ar putea trece peste zidul de
piepturi romanesti: dupa aceea, Murad Gazi este comparat
cu Becri Mustafa, ca agerime, cu soimul bogdanesc, adica
moldovenesc. Prea putin, dupa cum vedeti, ca_sd ne putem
da seama de felul in care opera ar fi putut cdpata un inte-
res pentru istoria romanilor.

Cu totul diferitd este situatia din poezia Bosforul, ultima
olperé din aceastd serie cu care ne vom ocupa. O orientald
sl aceasta, dar o orientald in care omul nu pateaza natura,
nu devine un pacat pentru care sa trebuiasca sa ceara ier-
tare naturii. Nu_avem o actiune, nici exprimatd, nici nece-
sar sa fie exprimatd; abia Tn final se schiteaza un gest
repede disparut, lasind totul liber pentru notarea aspecte-
lor. Este asadar 0 poezie de notare descriptivad, dar_ ale carei
tablouri sint patrunse de o caldd adeziune spirituala a poe-
tului. Unele accente ale ei au putut fi suprinse si in descrierea
Bosforului din poezia analizatd putin mai_Tnainte, dar ele
erau un cadru subsumat unei actiuni, pe cind aici avem de
a face cu ceva independent.

Primul sentiment ce se desprinde din poezie este acela

al unui calm urias, al unui_calm cosmic. Si cu toate cd, I-
zolat luate, versurile vin incarcate de lumind stralucitoare
— remarcabila strofa ante-penultima — peste intregul ta-

blou se raspindesc umbre, dar umbre argintii, la adapostul
cadrora distantele se reduc, aducind toate obiectele pe ace-
lasi plan. Poezia lui Alecsandri nu este, de data aceasta, 0
poezie de reliefuri, ci de ntinderi plane, pe care lucrurile
se fixeaza, atenuate sub ceea ce s-ar putea numi — sub
ceea ce s-a numit de fapt Tn legatura cu pictura lui Rem-

brandt— «adincimea ginditoare aimbrei ~ In profunzimile su-
fletesti ale orientalului, Alecsandri s-a putut patrunde. Si prin
factura lui sufleteasca si prin educatie, poetul romén era
un meridional si un occidental Tn acelasi timp.

Si el a vazut omul Orientului prin aceasta pris-
ma particularizanta, care-1 putea duce pind la receptio-
narea acelor date sufletesti de ordin general, prin care ci-
neva se claseaza Tn sfera generalda om, dar nu poate deveni
omul caracteristic unei regiuni determinate. Este, Tn Alec-
sandri. aceasta Tntrepatrundere de directive ce constituie una
din trasaturile caracteristice ale sale. Alecsandri vede ge-

neralul uman, pe care il particularizeaza Tn aparatul exte-
rior: Tn opera lui omul este in linii mari acelasi, dar spre
a-1 prezenta divers el 7i pune frac dacd-1 face s& actioneze
la Paris, Ti pune o pelerind larga, daca il aseaza In Spanla,
si-1 Tnfasoarda cu turban daca este destinat Orientului; un

produs unic, dar pus in circulatie sub etichete diverse, ca
acele carti_ frantuzesti _care se tiparesc o singurd data, dar
care poartda pe coperta indiciul unui mare numar de editii.

Mai mult insd. Orientul lui Alecsandri este un factor
generator de discrepante psihologice. Faptul acesta nu tre-
buie sd surprinda; desi legendele sale sint scrise la o data
la care procedura poeticd romanticd Tncetase de a mai fl
practicata, poetul roméan ramane legat de ea. Este, de altfel,
ceva asemanator cu Eminescu: la aceeasi datd, intre 1870—
1880, ambii scriitori faceau ca literatura romand sa retra-

iasca senzatiile tari administrate de contrastele tari, ambii
cultiva antiteza; retinuta mai mult Tn straturile materiale
ale fenomenului la Alecsandri, cu puternice propensiuni ca-
tre lumea morald — sl adeseori localizate integral in a-
ceasta lume — la Eminescu.

Orientul lui Alecsandri este o uriasa antiteza, ai carei
factori, prinsi intr-o lupta ireductibild, sint natura si omul:
natura, cu toatd frumusetea ei divind;, omul, cu toatd bes-
tialitatea lui infernald. Conceptia se desprinde din stratu-
rile primare ale romantismului si lui Alecsandri Ti revine
meritul — dacd acesta este un merit — de a fi cultivat-o
pind la o data foarte tirzie. El ramine astfel atasat de o
moda literara care Tsi avea justificarile ei politice si justi-
ficarile_ei_sentimentale pentru Europa din jurul anului "1830.
Aceasta Europd era philelend, era iubitoare de tot ce era
grecesc si dusmanda a tot ce dusmanea pe greci. Lupta pen-
tru libertate a grecilor a aprins multe fantezii si, vazuta

prin prisma_helenizantd, era firesc lucru ca lumea musulma-
nad sa apara ca o lume barbard. Si poezia europeanda a zilei
a pictat cu cele mai sumbre culori aceastd lume musulma-
na. Lucrurile s-au schimbat Tn scurtd vreme. Revolutia gre-
ceasca si libertatea Greciei Tnsemnau slabirea Turciei. Axa
politicd Tsi schimba directia si poezia insasi, care farda sda
vrea urmeaza adeseori discretele Tndrumari pornite din sfe-
rele politice, Tsi Tndulceste colorile atunci cind picteaza ace-
lasi Orient musulman. In legatura cu poezia lui Victor Hugo

scriitorul care intereseazda Tn masura cea mai mare acest
sector al poeziei romanesti, s-a observat ca Tn faza a doua
a ei nu mai aduce o viziune atit de sumbra Tn legdturd cu
omul musulman. Nu aceasta este situatia lui Alecsandri:
oetul roméan, de altfel ca multi alti poeti roméani din_seco-
ul trecut, a ramas atasat vechiului catehism poetic, in ve-
derile caruia peisajul oriental trebuia sa fie edenul, iar o-
mul ce-1 locuia sa fie un demon.

D. POPOVICI



DETERMINZ\RILE CONSTIINTEI DE SINE
N, FENOMENOLOGIA  SPIRITULUI-

Constiinta reprezintd conceptul fundamental al metafi-
zicii_ Timpurilor Moderne. Incepind cu Descartgs, ea este
consideratd fundarrentum absolutum, absolutul Insusi, ceea
ce in limbaj hegelian este numit Spirit. A

Esenta spirifului constd in a se cunoaste pe sine In-
susi, in a avea certitudine de sine. Descartes numise ceea
ce Isi este prezent siesi in cunoastere ens certum : Hindu!
sigur, realul. — ceea ce este cu adevarat: ens verum.

La apogeul evolutiei metaiizicii Timpurilor Moderne, in
Fenomenologia Spiritului, Hegel considera cunoasterea aces-
tui ens verum ca sarcina unica si ultima a iilozoiiei: ,,Filo-
zofia este cunoasterea efectivd a ceea ce este in adevar'
— scrie el. Determinarea esentei constiintei echivaleaza cu
revelarea esentei spiritului (care este constiinta de sine), con-
siderat, la rindul lui, ca efectivitate a realului electiv, a ade-
varatului fiind. Fixarea esentei constiintei este Tnteleasa deci
ca 0 cunoastere efectivda a ceea ce este in adevar, adica
drept Tmplinirea filozofiei.

Fata de marii sai Tnaintasi, Kant si Descartes, Hegel
face pe drumul ntelegerii constiintei un pas decisiv: el nu
mai considerd constiinta un instrument servind la sesizarea
absolutului, — mijloc de cunoastere de alegerea convena-
bila a cdruia depinde reusita tentativei de aprehendare a
absolutului (Descartes), pe care trebuie sa-l intelegem 1n
natura si limitele sale (Kant). Pentru Hegel, ,,Absolutul este
deja in si pentru sine aproape de noi si vrea sa fie aproape de
noi' (Fenomenologia Spiritului). Aceasta vrea sd spuna

Cind ceva este prezent (si a fi prezent Inseamna pur
si simplu a fi), el se prezinta, adica apare, — fisi arata as-
pectul (eidos). Aceastd aparitie se produce 1n constiinta. Par-
ticula in nu trebuie sa ne duca in eroare. Constiinta nu este
un receptacol Tn_ prealabil gol. populat ulterior cu aparitiii
ea este aparitia Tnsasi.

Daca fiindul este considerat de maniera ideatica (idea:

infatisare), atunci acest ceva care apare, aparindul, trebuie
conceput in dublu sens: de lucru care apare, (lucru_ prezent)
si de prezenta a sa (prezenta prezentului). Zona de i'uminare
In care ceea ce se caracterizeaza prin faptul c& se manifesta
Tsi arata Tnfatisarea este chiar acel lucru manifest, conside-
rat in aparifia sa. Aceasta zona de iluminare, de deschidere,
se numeste constiintd. Constiinta este epifanie Sphainein:
a apare, a se arata; epa: deasupra, pe), domeniul de fiin-
tare (ousia) a ceea ce este (on). Constiinta este Bewusst-sein:
ceea ce este (fire, Sein, on), = caracterizat ca ceea ce este
cunoscut (bewusst). Constiinta este parousda (para: lingd; ousia
fiintare), intrucit este zona de prezentare, lar ceea ce este
prezent ne este aproape. In constiinta se realizeaza intimi-
tatea maxima, deoarece prezenta isi este aici prezentd siesi.
Aceasta fiintare autentica, (ens verum) este Spiritul, Abso-
lutul, — si Tn acelasi timp tot ce este mai propriu omului.
De aceea Hegel se crede indreptdtit sa spuna: ,,Absolutul

derich ] 1
profund al romantismului ger-

creatoare, e asemuit unei zei-

este deja Tn si_pentru sine aproape
de noi si vrea sa fie aproape de noi'.
Este important, in efortul de a n-
telege necesitatea momentului Tnalt al
Istoriei gindirij pe care 1l personifi-
ca Hegel, sa Tntelegem momentele
si semnificatia procesului de deveni-
re prin care gindirea europeand a
ajuns_la aceasta expresie, concreti-
zata Tn sistemul hegelian.
o ) Istoria gindirii europene devine in-
teligibila daca, n interpretarea sa, ne orientam ferm privi-
rea catre constanta ambiguitate secretda a cuvintului on
(fiind), catre dublul sens pe care acest cuvint |-a avut, de-a
gun ruelci‘(r;;regii noastre istorii, Tncepind cu gindirea matinala

On (ceea ce este, considerat nu In privinta proprietati-
lor lucrurilor particulare, ci Tintrucit aceste " lucruri sint,
— fiindul, examinat pentru a Tintelege ce Tnseamnd ca el
este), on he on, ens qua_ens, fiindul ca fiind a fost Berceput
inca din aurora gindirii eline intr-o fortuitd ambiguitate
esentiala. On a Tnsemnat pentru Greci atit lucrul J)rezent cit
si prezenta lui consideratd ca atare; diferenta dintre ceea
ce este prezent Si prezenta acestui prezent, sau,in alti ter-
meni, diferenta_dintre Hind si firea fiindului se numeste di-
ferentd ontologica, — iar efortul determinarii esentei dife-
rentel ontologice se identiiica cu ansamblul desfasurarii is-
torice a lilozoiiei. Hegel numeste constiintd  na-
turald reprezentarea care, privind catre ceea ce isi repre-
zinta, nu vede zona de aparitie a lucrurilor, adica nu se
vede pe sine, nu are constiinta de sine (Selbstbewusstsein).
Aceasta constiinta naturala n-a calcat inca pe pamintul filo-
zofiei, caci prezenta lucrului prezent nu intra in genul de
constatari pe care ea le face; or, aceasta prezenta, pe care
ea 0 ignora, aceasta fire a fiindului (realitate a realului
este tocmai obiectul iilozoiiei. Constiinta realda incepe odata
cu_manifestarea spiritului, care este constiinta pe care con-
stiinta o are despre sine.

Cind un proces cognitiv are loc , aceasta — pentru gin-
ditorii Timpurilor Moderne — Tnseamna ca o reprezentare se
efectueaza. Reprezentarea este reluarea in constiinta si prin
constiinfd a unei prezentari. Prentarea, potrivit Tntregii tra-
ditii post-platonice, este idea: Tinfatisare. Reprezentarea in-
terpretatd ca perceptio, percepe, stringe la sine, in sfera
interioritatii constiintei. Perceptio este numele dat aparitiei
ca prezenta dupa modul prezentarii in sfera reprezentarii.

Distanta dintre interpretarea platonicei idea ca eidos
si perceptio masoara intervalul care separa gindirea lui
Platon de cea a lui Hegel, adica intreaga evolutie istorica
a metafizicii.

Pentru Hegel, fiindul este ens qua ens perceptum:* este
lucrul prezent 1n orizontul ce stringe in el prezentdrile
(conscientia) prin cogitationes (acte de gindire, cugetari).
Cugetarea co-agitat: adund. Aceasta adunare a aspectelor
a Ideilor) este perceptio. Stringind In ea aspectul (eidos)
ucrurilor, prin care acestea capata o forma (morphe) si sint
prezente, adica sint, constiinta este formalul.

In labirintul complicatei terminologii hegeliene, acest
fir nu trebuie scdpat din mina: esenta (essentia) fiindului
(ens) in firea sa (esse) este prezenta; prezenta, la rindul ei,
este interpretatd, potrivit Tntregii traditii neo-platonice, ca

HEGEL Sl

Schlegel, teoretician

man, artistul, prin forta lui

tati suverane: ,Poezia roman-

rea eului uman, in ceea ce a-
cesta are mai reprezentativ Si

idea. Esenta firii fiindului este idea.

Pentru Platon, idea, era pur si simplu eidos; aspect.
Aceasta vrea sd spund, in perspectiva gindirii presocrc: :e.
care interpreta iirea ca physis: ceea ce este iese din tdinu-
irea_informului, din obscuritatea a ceea ce nu are aspect, in
luminisul unei deschideri, isi aratd esenta, capatd chin si.
prin aceasta, devine vizibil. Ceea ce nus-a aratat inca nimanui
si nicaieri nu Tnseamnad ca nu este : el este, dar ascuns, tai-
nuit, in retragere, uitat. Prin desfacere ( si esenta physis-ului
este desfacerea), ceva capatd un aspect : eidos. Consecinta
esentiald a_iesirii din tdinuire este prezenta a ceea ce s-a
dezvaluit, nteleasd ca idea (infatisaare).

Momentul socratico-platonic reprezinta acea clipd a isto-
riei gindirii Tn care idea, consecinta esentiala a manifestarii
materiei — care este veritabila fiintare, factorul prim prin
miscarea caruia ceea ce este ajunge sa se arate — este con-
siderata drept firea Tnsasi.

Rupind cu materialismul spontan al ginditorilor preso-
cratici pentru care obscuritatea materiei — care nu se arcta
niciodata n stare purda, intrucit ea nu se poate manifesta
decit informatd — nu a fost resimtita niciodata ca un neant,
si nu a condus la negarea existentei sale ca factor prim,
Platon identifica firea cu idea. Firea este pentru el eidos :
aspect. Drumul parcurs de fintreaga meditatie presocratica,
de la Anaximandru pina la Platon, consta in procesul lent
dar implacabil al_negarii materiei. Distanta strabatuta de
Intreaga metafizica, adica de Intreaga filozofle cuprinsa in:re
Platon si Hegel, nu a facut decit sa deplaseze — conser-
vind idea ca esenta a firii — interpretarea semnificatiei
ideei de la eidos la perceptio, punind, in ultima faza a
evolutiei sale, semnul egalitatii  intre fire si constiinta.
Aceasta nu Tnseamnd, cum ar fi nclinatd sa considere o
exegeza vulgarizatoare, ca Hegel neaga realitatea lucrurilor
la care constiinta se raporteaza cunoscindu-le. Ceea ce el
spune este ca realitatea lucrurilor reale se constituie in
constiintd, ca firea celor ce sint se des-leaga, se cb-sob”
de lucruri, eliberindu-se intr-un  absolut (constiinta), cafl®
este aparitie tepiianie) a celor ce apar. El nu face decit )sa
impinga la ultimile consecinte idealismul platonic, care ne
gase deja primordialitatea materiei, si sa cucereasca defi-
nitti\_/ pentru spiritul european imperiul interioritatii consti-
intei.

" Fenomenologia Spiritului este aceastd absolvire a abso-
lutului, detasarea constiintei care ajunge la certitudinea ne-
conditionata de sine, ptrresul cunoasterii de catre constiinta a
propriei sale_esente. Fidel idealismului platonic, pe care il
duce la desavirsire, Hegel considera ca esenta constiintei
este existenta. Formula platonica : firea este idea se trans-
forma, prin el, in sentinta subiectivista; firea (Abso-
lutul, Spiritul) este constiinta constienta de sine.

Aprecierea pozitiei lui Hegel 1n istoria filozofiei nu
oate fi facutda decit cuprinzind cu privirea ansamblul evo-
utiei gindirii europene, sesizind fenomenul obnubilarii lente
dar implacabile a materiei, Tntelegind necesitatea interna
a acestui proces si_prospectind cdile de reintoarcere in spi-
rald catre materialismul primitiv al gindirii matinale el.ne.

Materialismul dialectic si istoric, privit Tn contextul
devenirii unitare a spiritului  european, trebuie interpre-
tat, de aceea, ca pasul hotaritor pe drumul reafirmarii pri-
mordialitatii materiei, al caracterului ei real si obiectiv.

MIHAI GRADINARU

ROMANTISMUL  GERMAN

profesat prin filozofia sa un
subiectivism mult mai profund,
mai uman am spune decit_ace-
la al lui Fichte de pilda, a-

voltdrii necesare a momente-
lor ratiunii, conform _concep-

(continuare din pag. 1)
mului.  Atunci cind denuntd
,platitudinea_armonioasa' a fi-
listinului satisfacut, cind pole-
mizeaza cu utilitarismul mes-
chin al ,,economistilor moralei",
care reducind Tntelesul vietii
la un calcul de interese nu
mai vad nimic dincolo de o-
rizontul marginit al existentei
burgheze, sau cind persifleaza
mediocritatile literare Impuse
de_o moda trecadtoare, roman-
ticii germani nutresc convin-
gerea, de altfel in buna par-
te motivata, cd nu fac decit
sa ducd mai_departe campania
de asanare initiatd de Goethe
st Schiller.

A existat astfel pind la un
punct o anumita solidaritate
intre romanticii si clasicii ger-
mani, care s-a tradus prin
stima reciprocd si constiinta
unei participari comune la o-
nera de promovare a unui nou
climat In artd si filozofie. Re-
actia fatd de trecut nu va Tm-
piedica pe numerosi reprezen-
tanti ai romantismului sa in-
voce autoritatea lui Kent 1in
filozofie si a Iui Goethe 1in
arta, desi treptat isi va face
loc constiinta tot mai limpede

a divergentelor care 1i sepa-
rau de modelele preferate.
Sursa Si_expresia cea mai ca-
racteristica a acestor divergen-
te, ceea ce la un moment dat
va capata = semnificatia unei
trasaturi prin excelenta roman-
tice, o constituie cultul eului,
al eului conceput ca autonomie
absolutd si focar de creatie u-
niversala. In vointa lui de a-
firmare ca libertate sl plenitu-
dine interioard, eul se consi-
dera centru al lumii si deve-
n'nd obiect al adoratiei, se a-
nalizeaza, se disecd, isi Tnalta
imnuri, generind lirismul care
este chintesenta artei romanti-
ce si acel irezistibil elan spre
cunoasterea absoluta de care
va fi marcat romantismul post-
kantian, inclusiv filozofia lui
Hegel. ldentificind pe artist cu
Eul' lui Fichte. Estetica ro-
mantica 1l asimileazd pe poet
cu un demiurg ale carui fic-
tiuni constiente sint aproape
tot atit de reale ca si univer-
sul extern, Non-Eul. caruia nu
se atribuie o existenta o-
bfectiva, independenta, decit in
virtutea unei iluzii, sortitd a
dispare, Tnsd, odatd cu pro-
gresele constiintei. Pentru Fre-

tich — spunea Schlegel — es-
te infinitd, ea recunoaste ca
lege suprema faptul cad fante-
zia arbitrard a poetului nu
poate suferi nici un fel de
ingradire™.

Din aceastd suverand inde-
pendentd a artistului decurge
faimoasa lege a ironiei roman-
tice : ,,Eul absolut” al lui Fi-
chte, Eul pr mordial, sinteti-
zind toate contrariile, focar de
creatie al oricarei realitati sau
speculatii, nu este, ci devine.
Exista si va exista intotdea-
una o antinomie funciard intre
Eul absolut care nu cunoaste
decit o forma idealda de exis-
tentd si ,Eul empiric”, care
desi ,realizat", nu se poate ma-
nifesta decit intr-o forma in-
dividualg, Tngrédité, si ca a-
tare imperfecta. Artistul roman-
tic va trebui in acest caz sa
aibd_constiinta clard a dispro-
portiei care existd ntre ,Eul
sau absolut”, echivalent cu
imaginatia creatoare si manifes-
tarile lui emp rice. Cu alte cu-
vinte, el trebuie sa se simta
superior creatiilor de artd pe
care le produce, sd-si dea sea-
ma cd nici o creatie partiald
nu poate fi expresia adecvata
a eului sdu, sentimentul aces-
tui contrast constituind sursa
ironiei, a acelei ironii pe ca-
re romanticul Schlegel o admi-
ra atit de mult la~ Wilhelm
Meister a lui Goethe.

Cu aceste premise si_Tn a-
cest climat, e usor de inteles
faptul ca romantismul german
a evoluat spre un subiecti-
vism si idealism radical in ma-
terie de artd. Proclamind su-
veranitatea fanteziei creatoa-
re, ceea ce Tn termeni filo-
zofici Tnsemna primatul ,,Eului
absolut”, el a opus un veto
categoric  oricarui factor de
constringere obiectiva, fie ca
era vorba de autoritatea regu-
lilor conventionale sau de In-
gerintele experientei, ale uni-
versului extern.

Filozofia lui Hegel nu s-a
dezvoltat in afara acestor ten-
dinte care au stat la temelia
miscarii romantismului _german.
Putem spune_ chiar c& Tintr-o
privinta, qratie in primul rind
realismului _promovat de gin-
direa sa dialectica, Hegel a

firmind ca principiu ontologic
universal, nu un Eu abstract,
sau ceva asemanator absolutu-
lui indefinit a lui Schelling, ci
ceea ce Eul uman are mal re-
prezentativ.  si mai profund,
Ideea, ldeea 1n act, ridicata
la rangul unui principiu uni-
versal de creatie, echivalent
cu_absolutul Tnsusi.

O anumitd inspiratie uma-
nistd a prezidat la originea si
in_centrul acestei viziuni me-
tafizice, cdci, descriind epo-
peea ldeei absolute, ascensiu-
nea ei dialectica de la treapta
initialda a supremei abstracti-
uni in care existenta se con-
fundd cu neantul Tnsusi. la
universalul concret Tntruchipat
de Personalitatea umana, omul
e ales ca termen de referinta,
ol reprezintd _sensul ultim,
schema dinamicd si tinta su-
prema a evolutiei universale.
Privind lucrurile astfel, vom
putea intelege respingerea cri-
t cismului kantian care limita
orizontul  cunoasterii umane,
ca si revolta lui Hegel mpo-
triva logicii aristotelice si a
oricarei filozofii inclinatd sore
0 interpretare staticd a exis-
tentei, preferm;ele filozofului
erman indreptindu-se vizibil,
incolo de Aristotel, spre di-
namismul viziunii lui Heraclit.
Dupd cum in artd romanticii
au combdatut poetica aristote-
licd si o datd cu aceasta fai-
moasele unitdti dramatice, tot
astfel Hegel a luptat Tmpotriva
categoriilor ~ fixe, imobile si
imobilizante,  aspirind ca si
Novalis, dar cu resursele gin-
dirii sale_dialectice, la o cu-
prindere inteqgrald a infinitului,
a absolutului Tn devenire, im-
plicit a diferitelor forme_Tin
care se exteriorizeaza vointa
de emancipare a eului. Per-
spectivei statice, cultivata de
o traditie helenDanta. Heqel fi
opune astfel viziunea unui n-
nivers in miscare continua, e-
ternd, miscare prin intermediul
careia are loc_trecerea de la
ldee la Naturd, de la natura
la Spirit, de la Spiritul obiec-
tiv. la Spiritul  absolut.

Romantica prin rolul acordat
miscarii_ca si prin aspiratia
spre infinit si _un absolut con-
ceput dupa chipul si asemana-

mai eficient, Ideea, filozofia tului Tnsusi al libertatii spi-
lui Hegel este romanticd si #tului Cu alte cuvinte, de-
prin efortul de a concilia, cu parte de a oferi spectacolul
mijloacele  dialecticii, toate unei desfasurdri oarbe, iratio-

contradictiile existente, ca a-
celea dintre eu si lume, indi-
vid si societate, subiectiv si o-
biectiv, libertate si necesitate,
om si destin etc... Filozofia lul
capata astfel caracterul unei
explicatii absolute si universa-
le, concilierea dialectica a an-
tinomiilor gindirii reproducind
ipso-facto insusi procesul rea-
litatii cu care in fond gindirea
se Identifica. Rationalismul lui
Wolff nu a fost_ totusi uitat:
Hegel stie ca ratiunea este a-
tributul cel mai  expresiv al
spiritului uman si instrumentul
necesar pentru a patrunde si
domina universul, in vointa de
afirmare universald a libertatii.

Magorltatea romanticilor au
manifestat ambitia de a cu-
noaste cosmosul in unitatea si
complexitatea  lui profunda,
construind Tn acest scop o fi-
lozofie a naturii independen-
ta de experientd, preferind sa
vada pretutindeni prezenta u-
nui spirit inconstient si exis-
tenta unor relatii complicate,
misterioase, Tntre  fenomene.
Solutia hegeliana se ataseaza
strins acestei orientari in mul-
te privinte, mai ales in ce
priveste scopul urmarit, dar
caile vor fi diferite, caci pen-
tru filozoful german, nu o va-
ga spiritualitate inconstientd, ci
ratiunea nsadsi reprezintd fon-
dul comun al realitatii si spi-
ritului uman. Prin forta el e
asigurata — gindeste Hegel —
suveranitatea nelimitatd a eu-
lui, cdci data fiind prezenta
ratiunii la temelia tuturor lu-
crurilor, ca substrat a tot ce
exista, omul nu mai poate n-
timpina nici un fel de obsta-
col in efortul lui necurmat de
a cuceri plenitudinea in sine,
in sensul afirmarii integrale a
libertatii. Nu e vorba insa de
o afirmare individualistd a liber-
tatii, caci datd fiind esenta
comund, destinul eului indivi-
dual se identificd cu acelaal
devenirii _istorice: ,Departe de
a fi un simplu verdict care re-
zultd din puterea sa, necesitate
abstractd si fard ratiune a u-
nui destin orb, istoria lumii —
ne spune Hegel 1n Filozofia
Dreptului — corespunde dez-

nale a evenimentelor, istoria
are o ordine si un sens, cons-
tituind punctul de sprijin al
unui program spiritual care, i-
lustrindu-se_ Tn creatiile artei
si ale religiei revelate, se de-
savirseste cu filozofia. ,Inr”
port cu arta si cu religia.
cu manifestarile lor sensibile,
filozofia — sustine Hegel —
este adevarata Teodicee, izba-
virea spiritului, si, pentru a
preciza, al acelui spirit care a
reusit sa se afirme in liberta-
te si in_ regatul fibertdtii
Fiecare din sistemele aparute
in istoria  filozofiei masoara
cite o treaptd a acestui pro-
gres; nimic nu_s-a pierdut insa,
toate principiile s-au pastrat,
pentru ca ultima filozofie re-
prezinta totalitatea  formelor
anterioare. De unde rezulta cd
aceasta, sintetizind toate siste-
mele care au precedat-o, este
cea_mai avansatd, cea mai bo-
atd si cea mai concretd; sl

egel nu va_ezita sa atribuie
aceste virtuti superioare pro-
priei sale filozofil.

Tema unei _filozofii ultime,
odata cu aparitia cdreia e n-
cheiat procesul istoric, a ob-
sedat pe toti reprezentantii
romantismului = german post-
kantian; dar am putea spune
ca ™n opera lui Hegel ea a
capatat o expresie clasicd. Pu-
tem vedea aici incd o limita
caracteristicd a _ idealismului
hegelian, aspect Tn care dia-
lecticianul Hegel devine dog-
matic, dar mai presus de orice,
trebuie apreciat — asa cum a-
rdta Engels — faptul ca ,He-
gel este primul care a incercat
sd dovedeasca existenta unei
dezvoltari, a unei legaturi in-
terne a fenomenelor istorice,
si oricit de ciudate ne-ar za-
rea acum unele lucruri In lu-
crarea sa  Filozofia istoriei,
maretia conceptiei sale funda-
mentale este sl astdzi vredni-
cd de admiratie, daca 1l com-
pardm cu Tnaintasii sdi sau
chiar cu cei care, dupa dtosnL
si-au dpermls s& faca reflectii
de ordin general asupra istori-
g (K. Marx, Fr. Engels —
Opere alese, vol. | — ES.PI-P.
— 1955, p. 382).
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zatoare a spiritului in fata viitorului incert: acordind
sanse superioare desfasurarii favorabile a evenimentelor
viitoare, optimistul se asteapty ca ele sd evolueze n
concordanta cu dorintele sau interesele sale. Avind ca
suport 0 anumita robustete temperamentald, optimismul acesta
elementar da un tonus viguros actiunii si mareste bucuria

de a trdi — dar poate aduce si grave neajunsuri_dacd e
de tip pur naiv, dacd nu e controlat de experientda si ra-
tiune.

Formele superioare de optimism contin si ele ca ele-
mente caracteristice referirea la evenimente viitoare afec-
tate de o anumitd incertitudine si Tncrederea Tn realizarea

evenimentelor favorabile dintr-un anumit punct de vedere,
dar la acestea se adaugd dovezi si argumente care transfera
practic evenimentul asteptat din domeniul posibilului dorit

n_cel al cvasi-necesarului. Ca exemplu de atari optimisme
spiritualizate as cita optimismul gnoseologic, optimismul
social-istoric si optimismul tehnologic. Filozofia marxistd, in
ansamblul ei, este o filozofie optimistd, pentru cd ca afirma
progresul indefinit al cunoasterii, pentru cd afirma progre-
sul social-istoric ’), pentru ca are o incredere nelimitata n
capacitatea omului de a se_depasi pe el insusi in toate com-
partimentele fiintei si activitatii sale. Evident aceste ture
ale marxismului nu sint simple afirmatii_sau dernti. ci au
temeiuri solide la care dezvoltarea istorica si progresul stiin-
tei adaugd mereu noi elemente de sustinere.

O optimismul Tn sens curent reprezinta o atitudine Tncre-

Trebuie sa remarcdm c& in interiorul filozofiei ne—arxis4"
exista diferite forme de asa numit optimism care nu au ni-
mic comun cu optimismul marxist si, dupa parerea noastra,
nici nu reflectd o atitudine primard optimista in fata lumii si
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a vietii. Este vorba in primul rind de optimismul leibnizian
dupd care lumea in orice. moment este cea mai bunad si mai
fericitd dintre toate lumile posibile2), Si mai ciudat declt
optimismul lui Leibniz, care nu _neaga existenta raului, anare
optimismul lui Pope, care afirmd ca tot ce existd e bun si ca
raul e doar o iluzie. Este evident ca aceste asa zise opti-

misme sint de fapt fatalisme, care condamna omul la inac-
tiune, la lipsa de sperantd, la supunere — si ca in cel mai
bun caz le-am putea numi consolatisme. Insd oricum le-am

numi, teoriile respective au un caracter esential nerational,
paralizant si antiuman.

Optimismul marxist_apare, prin opozitie, ca un optimism
al devenirii, al posibilitatilor omului de a influenta deve-
nirea, al capacitatii sale de a invinge fortele oarbe din na-

turd, din societate si din el Tnsusi. ar putea fi denumit un

meliorism, daca diversele meliorisme nu ar fi viciate de o
+ fundamentare fideista, de o conceptie etica individualista si
de Tntelegere falsa a principalelor probleme filozofice,

Mentionam mai sus ca optimismul marxist este alimen-
tat si intdrit continuu de fapte si argumente noi. Unul din
acesti afluienti este neindoielnic revolutia tehnico-stiintifica
contemporand, care a zdruncinat prin descoperirile si reali-
zarile sale multi sceptici si multi pesimisti.

Aceastd revolutie, nici nu e nevoie sa insistam, a adus
sl aduce un puternic sprijin optimismului gnoseologic mar-
xist In toate tezele si subtezele sale.

Foarte important este Thsd faptul ca ea a generat un nou
aspect al optimismului, corelat cu cel gnoseologic, aspect pe
care 1l numim optimismul tehnologic.

Desigur, entuziasm pentru tehnica, incredere in progre-
sul ei s-a manifestat si 1n alte momente de rascruce ale dez-

voltarii tehnicei — si mai ales in secolul trecut. Dar vic-
torii atit de spectaculoase ale tehnicii, pe un front atit de
larg si intr-un timp atit de scurt, nu s-au Tnregistrat, pe cit
secare, niciodata.

~'Tntemeiat pe succesele tehnicii nucleare, ale automati-
zarii si ale tehnicii de calcul, pe cvasimiracolul zborurilor
cosmice, pe nenumaratele tehnici noi care au aparut In toate
sectoarele activitatii umane, optimismul tehnologic a deve-
nit un fenomen de masd, a cuprins toatd omenirea.

Tinara generatie in special, mai propulsata temperamen-

tal spre optimism, atribuie tehnicii_viitorului posibilitati ne-
limitate si asteapta ca anul 2.000 sa aduca nu sfirsitul lumii,

asa cum, cu spaima mortii, au_ asteptat contemporanii anu-
lui 1.000, ci o noud civilizatie, Tntemeiatd pe o tehnica revo-
lutionatd, considerabil superioara celei de azL Desigur, aceas-
td reprezentare poate fi supusa unei analize critice, se pot
emite pareri diferite asupra vitezei viitoare a progresului
tehnic, dar ramine cert faptul ca optimismul tehnologic n-a
fost niciodata asa de vibrant, asa de general si, am adauga,
asa de Tndreptatit ca astazi.

Dacd tinem seama de corelatia didactica stiinta-tehnica si
de implicatiile sociale, diferit apreciate, dar de nimeni con-
testate, ale progresului tehnic rapid, putem conchide ca
optimismul tehnologic genereaza sub ochii nostri_o mutatie
spirituald Tn directia indicatd de filozofia marxistd si cd el

reprezinta un aport substantial la forta de penetratie in con-
stiintd a optimismului marxist in ansamblul s&u.

Marxisti_si nemarxisti fac_eforturi, de zece ani Tncoace,
spre a stabili si defini principalele trasaturi ale revolutiel
tehnico-stlintifice pe care o traim. Se fTncearcd in special
sa se gaseasca ceea ce este realmente si profund nou in ea,

sa se identifice schimbarea radicala si pe front larg a ra-
_portului dintre om si naturd in_procesul muncii, despre care
-jr-vorbea Marx. Nu intentiondm s& ne angajam acum n aceasta

discutie, dar dorim sa subliniem ca oricare ar fi aspectul
fundamental al revolutiei la care ne referim, este absolut
sigur ca ea a produs o deplasare spre fnainte nu numai a
unuia, ci a nenumarate sectoare ale cunoasterii si tehnicii si
ca deci, pe lingd trasatura de bazd, trebuie sa existe si altele
care completeaza continutul ei. Ori crearea teoriei si tehnicii
optimizarii ni_se pare a fi, si vom incerca s& o dovedim,
una din laturile definitorii ale acestei revolutii. Pe de alta
parte, dupa parerea noastra, teoria si practica optimizarii pot
contribui prin esenta lor mai mult decit celelalte realizari ale
epocii noastre la sustinerea optimismului epistemologic si
tehnologic, ba chiar la Tmbogatirea lor.

Teoria optimizarii permite sda gasim solutia optima sau
Bolitica optima, dintr-un punct de vedere dat, a unei pro-
leme practice descrise matematic. Optimul cdutat nu este

Bun concept axiologic, ci un vector de stare care asigura va-
' loarea maxima sau minima a unui criteriu de optimizare,
numit adesea functie scop. Desigur, metode de optimizare

Optimism si optimizare

de un_anumit nivel au existat sl Tn matematica clasicd, dar
ele pareau a_prezenta interes numai n interiorul gindirii
matematice si erau in genere inadecvate pentru atacarea
problemelor pe care le ridicd tehnica, economia s.a. Lipsa
masinilor de calcul defavoriza de altfel eforturile de a dez-
volta aceasta teorie.

. Cu toate virtutile ei, teoria_moderna a optimizarii pre-
zinta dezavantajul ca implica o formulatie initiald certa. Din
pacate, incertitudinea este, ca sa spunem asa, mediul nostru
natural si sintem obligati sa luam decizia cea mai buna pe
temeiul unor date care sint Tnconjurate de un hallou de ne-
sigurantd. Sub presiunea acestei situatii de_fapt, teoria opti-
mizarii si-a adaugat relativ repede un etaj superior, teoria
deciziei, care indica solutia optima Tn conditil de_incertitudine.
In discutia ce urmeaza nu vom mai face distinctie ntre
aceste doud etaje, pe care le consideram ale aceleiasi cla-
diri — teoria optimizarii.

_..S3 evaluam acum_caratele de noutate ale teoriei si_teh-
nicii optimizarii si sa Tncercdm_sa_desprindem. In masura
posibila la acest moment, semnificatiile ei.

Mei Tntli vom observa ca actul de cptimizare seamana cu
urcusul direct spre un vIrf in lecui mers:ului indelungat pe
serpentind. Chiar metodele denumite de optimizare directa
duc incomparabil cai repede si mai sigur la virf declt ta-
tonarea laborioasa si oarbd. Evident, este o deosebire radi-
cald. si de_principiu si de practicd, Intre a cauta treptat,
ciocanind si ‘ascultind fiecare posibil pind U gésesti pe cel
mai bun si Intre a gasi. printr-un act unitar, acel vector de
stare incomparabil care asigura valoarea opfa a functiei
scop. Aici rezida houtatea strélucitoare pe care optimizarea
0 aduce In stradania, veche cit ome-
nirea. de a gasi Intr-un caz dat solutia
cea mai buna, de a lua decizia cea
mai bund. Matematica ne-a ajutat si
aici, ca si In alte cazuri, sa ne des-
prindem de strinscarea infinitului si
sd gasim In el. prin act finit unicul
caré ne intereseazd. Si e o adevarata
voluptate pentru spirit sa poata des-
coperi ootimuL aruneind n laturi, cu
un singur gest, toate solutiile infe-
rioare. Pcate nimeni nu a exprimat
S mai clar enerma simplificare a sar-
cinii gindirii In problema pe care o discutdm, decit ...
scriitorul Oscar Wilde. Tintrebat ce gusturi are. el a
raspuns: .| have very simple tastes. | am always satisfied
with the best**(,Eu am gusturi foarte simple (sm.). Sint in-
totdeauna satisfacut de ceea ce este cel mai Bun

Trebuie mentionat, in al doilea rind. ca in practica tre-
cutd a mersului spre virf, practica pe care o vom numi
melioristd, caracterizata prin tatonari indelungate si slab
ghidate, nu se putea cdpata nici certitudinea ca optimul a
fost atins. Teoria optimizarii ne scuteste de tristul efort de
a depasi ceea ce este de nedepasit, jucind ntr-un fel rolul
termodinamiciii Tn sfera energeticii.

In al treilea rind, optimizarea reprezintd un adevarat
triumf al patrunderii ratiunii Tn teritorii care padreau unora
pe veci inaccesibile, ca fiind stdpinite de talent, noroc,
inspiratie si alte asemenea neclaritdti. Revolutia stiintifi-
ca si tehnicd contemporand, in ansamblul ei, a redus consi-
derabil din ceea ce un filozof francez numea zona hasu-
ratd" a realului, zond care se sustrage inteligibilului. Sin-
tem azi capabili s3 algoritmizdm operatii spirituale din cele
mai comnlicate, cum sint cele vecine cu creatia artistica,

Optimizarea este si ea un instrument de fTngustare a
zonei hasurate: Tn locul deciziei luate pe bazd de ,simt"

de ,fler", al unei arte subtile si nediscursive, putem lua
acum, Tn multe cazuri, hotaririle cele mai bune pe temeiul
unor factori adusi integral in planul ratiuniL

Dar optimizarea, ca orice victorie a spiritului, Tsi ras-
fringe influenta mult dincolo de limitele acesteia, caci,
orice solutie optimald aplicatd inseamna in ultimd analizd
un avantaj pentru om, prin scurtarea duratei, micsorarea

consumului de bunuri materiale si de efort uman in reali-
zarea unui scop. Altfel spus, succesul mentai al optimizarii
capatd, odatd cu aplicarea ei practicd, caracterul unui suc-
ces economic.

Mai mult decit atit, peste efectul el economic hic et
nune, de importantd indiscutabila, se suprapune un interes
de mult mai mare anvergura. Judecatd in perspectiva isto-
ricd si extinsa ipotetic la un cerc mult mai larg de pro-
bleme decit cel de astdzi, optimizarea apare ca o cale
esentiala de accelerare a Tnaintarii, de comprimare a dura-
tei progresului tehnic si economic al societatii. In compara-
tie cu metodele anterioare de Tmbunatatire si perfectionare
treptata, optimizarea ofera un adevarat salt peste timp.

Merita poate sa mentionam si faptul cd, chiar daca
mijloacele tehnice nu permit la un moment dat practicareai
solutiei optime pe care am stabilit-0, cunoasterea optimu-
lui ramine importanta, atit ca o limita spre care trebuie sd
tindem, cit si ca factor de orientare si stimulare Tn procesul
de realizare a mijloacelor tehnice care ne lipsesc.

Este departe de noi Intentia de asustine cd acum se poate op-
timiza mental madcar, orice sau de a sugera ca 0 asemenea
posibilitate este foarte apropiatd. Stim bine cda modelarea
matematica a unui numar enorm de probleme, si Tn special
a acelora in care e inclus omul, e abia la inceputurile ei.
Stim bine cd, chiar daca le-am putea formula matematic,
complexitatea unor fenomene ar duce la probleme de optim
de o dificultate coplesitoare. Stim, in fine, ca ntre a cu-
noaste optimul sl a avea mijloace de a1 realiza in orice
moment, la conditii variabile, este o distanta mare. Orice
previziuni ar face scientologii, numai viitorul ne va arata
Cit de departe si de repede va progresa optimizarea. Fapte-
le pe care le cunoastem, Tmpreund cu eficienta ei de neta-
gaduit, atunci cind e practicabild, pledeazd 1nsd pentru o
extrapolare curajoasa a dezvoltarii ei Tn timp, si totodatd
pentru aprecierea ei ca una dintre trasaturile cu mare aport
de noutate Tn profilul revolutiei tehnico-stiintifice contem-
porane.

Corelatia dintre optimizare si optimism poate aparea,
credem, destul de clar Tn urma celor expuse. Neindoielnic,
optimizarea teoreticd si practica reprezintd un  progres
stiintific si tehnic si, ca atare, mareste vigoarea si largeste

temeliile optimismului gnoseologic  si tehnologic. Dar nu
numai atit. pentru prima datd in istorie dispunem de un
instrument de cunoastere si de accelerare a progresului
tehnico-economic, care ne conduce, acolo unde e aplicabilL
nu la simple Tmbunatatiri, ci la atingerea perfectiunii pur

si simplu, intr-o anumitd activitate a sa. Realizarile optimi-
zarii poarta deci pecetea unui absolut, limitat desigur la
0 activitate determinatd, dar absolut pe care nici cei mai
optimisti dintre optimisti nu-1 credeau abordabil altd data.

Pe de alta parte, sub ochii nostri, domeniile de aplicare
ale optimizari se extind si, cu toate piedicile care ex.sta,
nu vedem nici un motiv ca aceastd extindere sa poata ii
blocatd. De pe treapta optimismului care postula o dezvol-
tare indefinitd spre absolut a cunoasterii si practicii umane,

urcam la un optimism care afirmd posibilitatea largirii con-
tinue a timpului de activitati Tn care omul poate gasi si
practica absoluturi relative. Aceasta este, credem noi. sem-
nificatia filozoficd profundd a optimizarii si contributia ei
la Tmbogatirea optimismului marxist.

Dacd lucrurile stau Tn adevar astfel, dacd valoarea
gnrsecic-cica si practicd a_optimizarii_ se apropie de cota
pe care am presuous-o rezultd imed.at cd e necesar sa acor-
dam acestel  stiinte si tehnicii corespunzatoare 0 importanta
m_t mai mare declt pinda acum In_ formarea specialistilor,
ba char In pregatirea generald a tineretului, si s& o pro-
movam cu mai multd energie in tehnica, economie, adminis-
tratie. m-e- rind etc. In acest mod ne-am Tndeplini conside-
rabil mai bine sarcina de a largi albia revolutiei tehnico-
stiiatifice roctemocrane la tara noastrd, de a-i speri pa-
frunderea si eficienta.

In tara noastra s-a facut, e adevarat, pasi inainte In
romovarea optimizarii. S-au tradus cele mai importante
ucrari straine in tiraje mari, s-au publicat tratate originale
romanesti si s-a consolidat o activitate stiintifica meritorie
In domeniul metodelor matematice de optimizare. In Tnva-

tamfatul superior, optimizarea a patruns mai ntli sub forma
unor cursuri facultative, iar de curind. la unele facultati, si
sub forma uncr cursuri obligatc-riL  Printre ingineri, din
initiativa CNIT-ului. s-a dus si se duce o propaganda
intensd pentru cunoasterea metodelor de optimizare si n
special a programarii liniare si a aplicatiilor et In nume-
roase sectoare economice si in deosebi in transporturi, n
energetica si In constructie s-au organizat cursuri de optimi-
zare si  s-a trecut efectiv la rezolvarea unor probleme
de optimizare- Sint In curs Tncercdri de conducere cu opti-
mizatoare a unor procese tehnologice Tn industria petrolu-
lui Tn industria chimicd si altele. In fine, pe plan national,
In presa de partid. In reviste de interes general, Tn emisi-

unile cu caracter stiintific si tehnic de la radio si televi-
ziune se fac eforturi de stimulare a interesului pentru cu-
noasterea si folosirea optimizarii

Cu toate acestea, optimizarea a patruns la noi cu o aprecia-
bila intirziere si a fost privitd un timp cu neincredere.
Accentul s-a pus mai repede si mai hotarit pe automati-
zare, masini de calcul, energia nucleara si alte citeva as-
pecte de baza ale revolutiei tehnico-stiintifice. Noi credem
nsa ca trebuie sd se procedeze energic la asezarea optimi-
zarii in drepturile ei. Ca sa Tncepem mai degraba cu sfir-
situl, vom spune cd dupd noi optimizarea trebuie sa fie pre-
zenta ca obiect de invatamint in toate facultdtile de TnvS-
tdmint tehnic superior, asa cum este prezenta automatiza-
rea, deoarece ea este si va fi din ce Th ce mai mult un
instrument curent al oricarui inginer, asa cum sint termo-
dinamica, hidrodinamica, transmiterea caldurii, studiul cal-
culatoarelor electronice sa. Nu e vorba sa speciali-
zam pe ingineri Tn rezolvarea efectivd a problemelor
de optimizare, ci sd-i Tnvatam sa detecteze si  sa
formuleze corect aceste probleme, restul fiind ‘treaba
matematicienilor sau a programatorilor la  masinile

de calcul. Socotim necesard, pe de altd_parte, introducerea
unor elemente de optimizare in  Tnvatamintul medical. n
invatamintul filozofic si, intr-o forma mult mai avansata

decit_pina acum, in Tnvatamintul  economic. Chiar si in
Tnvatdmintul preuniversitar, se cere 0 revizuire in raport
cu optimizarea. Problemele de maxim si_minim, pe care ele-
vii le studiaza Tn sine, fara perspectiva, trebuiesc corelate

cu intregul sistem al metodelor de optimizare si trebuie
sa le oferim cadrul general si elementele fundamentale ale
optimizarii in forma™ ei moderna. De asemenea, trebuiesc

organizate mult_ mai sistematic cursuri _de optimizare pentru
ingineri, cursuri Tn care accentul s fie pus nu pe nesfir-

sita varietate de metode de otimizare, ci pe Tintelegerea
structurii formale a problemelor de optimizare si pe exem-
ple de profil. In fine, toate organele de conducere econo-
mica ar trebui sa impulsioneze mult mai puternic ca
pind acum formularea si rezolvarea problemelor tehnice st
economice Tn sensul optimizarii acestora.

. Revolutia stiintificd si tehnica contemporana este, ca
orice revolutie, o functie de timp. Ea s-a nascut in anu-
mite Tmprejurdri istorice, se dezvoltd Tn ritmuri variabile

si este posibil sa cunoascd, mai devreme sau mai tirziu, o
atenuare. S-ar drea, dupa unii, cd Tnca de pe acum se
manifestd Tn tarile capitaliste semnele unei oboseli, ale unui
fenomen_de saturatie si ca industria doreste o moderare a
aportului de stiinta noua, un respiro in procesul de rein-
noire rapida pe care a trebuit sa-l suporte Tn ultimele doua

decenii. Viitorul ne va spune dacd lucrurile stau asa sau
nu si daca eventualul fenomen de incetinire se va manifesta
la fel Tn lumea socialista si Tn cea capitalista. Am dori
doar sa mentiondm unul din semnele citate de prevestitorii
calmarii revolutiei tehnico-stiintifice. Se spune ca 1n insti-
tutele de cercetdri americane era afisatd peste tot, in jurul
anului 1942, lozinca ,, Thin" (Gindeste!): iIntre anii 1942,—

1960 i-a luat locul lozinca jxEnthuse (Entuziasmeaza-te!) sl
cd_acum existd numai lozinca moderatoare ,Be realistic'
(Fii realist) ca semn al renuntarii la unele sperante exage-

rate. Noi credem cad e aproape _vremea cind se va afisa
lozinca ,,Optimizeaza!', pentru c& aceasta e forma superi-
oard a lui a fi realmente realist. Si mai credem din ratiuni

corelate cu cele expuse cd aceasta lozincda va fi mult mai
stabild. S-ar Futea s& nu avem dreptate, s-ar putea ca_pers-
pectivele, cel putin cele apropiate, ale optimizarii sa fie
mai reduse decit ne imaginam Dar ni se pare n afara
oricarei indoieli ca drumul mare al viitorului trece pe aici
si nu ezitdm sa ne Tinsusim celebrul indemn al lui Emer-
son, reamintit relativ recent de Charles-Noel Martin;
»agatd caruta dumitale de o stea'.

Prof. Ing. ION CURIEVIC1

1) V. . Lenin foloseste In repetate rindurl expresiile
,optimism istoric' sau ,optimism revolutionar". Vezi V. I.
Lenin Opere Ed. de Stat pentru literaturd politica, vol. I,
pg. 510, (Bucuresti 1958), vol. XII, pg. 362, 363 (Buc. 1957)
voL XIIl pg. 339 (Bucuresti 1957), vol. XIX, pg. 225—226
(Bucuresti 1957).

2 Vezi Teodiceea, § 416.



BARBARA HtPWORTH :

lirica universala

A BLOK (bbss)

NE INTILNEAM...

Ne intilneam, si in amurgul reavan
Cind tu, cu visla, despicai in doua
Lacul, sorbeam tot albul hainei tale
Neaflind in vis impur lumind noua.

Ciudate-s _intilnirile técute...

Ti se-aprindeau in cozile de aur,
Scinteietoare, candelele serii

Si-n ochi - un zimbet trist: ostrov de plaur.

Taceri de-azur se Tntindeau_departe,
Abia clipind porniri tulbur&toare...

Noi ne-ntilneam in picla inserarii

Si-n jur - doar stuf si-o apa statatoare.

Dar vremea se cernu, Si astdzi parca
lubire, huld, dor n-au fost nicicind...
Visla-ti de aur si_statura alba

Si glasu-ti mohorit ca un comind.

Trad.
GR1GORE V. COBAN

HENRI BLAISE (Lunboby)

_,DUMINICA"

M& tem de duminica fard soare
de fetele fara gura

de ziua far'de inceput

fluvii de tristete curg

prin canalele fricii

toamna se faleste cu somnurile
schubertiene raminind infinite

De ce trebuie

toate _tristetile

sa fie mereu incepute
de ce nu poate fi )
nici un strigat de bucurie
drept ca o luminare

pe cerul de amiaza strdlucind si Tndreptind Clopoteii marmotei si ciucurii t%aineti i-a
confiscat .

si stralucind cu aripi filfiitoare

Eu ucid duminicile

fard miini. =

ucigasii fara inima

si noaptea fara sfirsit

cind cineva se culca noaptea
traieste in lumina vie

cine isi ia o data la revedere
nu mai suportd nicio intilnire
oh, infinit schubertian |

MNISE KOLTZ -(udimbubg)

12. 6. 28

Nasterea mea

nu existd

este vorba doar de un numdr
care se deschide spre mama mea
precum un cleste

Moartea_ mea

nu existd

este un miraj ]
in mine se gdseste un oras parasit
cu intrari acoperite

nu trebuie sa va mire.

MIMMO MORINA (HAM)

AMIAZA ESTIVA

Amiaza estiva,

cind cadranul solar
isi_culcd umbra

printre dantela

cifrelor dispuse intr-un joc,
rodeste in mine o pedeapsa
care-i .

durerea lumii.

De pe acel perete

culeg

imperceptibila sapoare

a timpului

care-si implinta in umbrd
fragilul arc al cerului.
Culeg o data cu vara
respiratia ta gifiinda

cind o datd cu seara
esti a mea

iar

cadranul solar

si-a scurs trairea framintata.

PIERRE  BOLLER (fRANH)

BUFONERIE

Trebuie cd ati auzit de batrinul méscarici
Acela caruia, regele, tepos ca un arici

Fiinded nu mai era de loc distrat

,Douda forme cu alb*

A Ssfirsit la gherlda mascariciul
fard de cap

si nici macar o_huiduiala

nu i-a nsotit sfirsitul.

Chiar pe capetele voastre sint capabil s& Jur
Povestea-mi apartine, de mine-i inventata
Pentru a stirni veselie.
Va previn fard de Tnconjur...
Trad.
DAN CIACHIR

ANTONIJE - MARINKOVICI (iugoslavia)

ALFABETUL NADEJDE

Te asez

in miezul luminii

care-nfloreste in fiecare dimineata
eu vietuiesc in afara

tainei tale

in _extazul mfinilor mele

intinse spre mare

eu sculptez icoana ta
sub cupola aurorii
in viziunea menirii mele

pamintene

printre balcoanele

duhului erotic

te masor cu chiaul meu profetic
alcdtuiesc existentei tale

in robia mirajelor mele.

GVADIN. LUKICI  (iugoslevi)

INAINTEA PINZE!

Eu iau culoarea amintirii si desenez
un crochiu al umbrei tale.

lau culoarea mihnirii
0 amestec cu cea a amintirii
si pe pinzd izbucneste icoana ta.

Cu duiosie iti zugravesc ochii,
cu fior iti zugravesc trupul.

Drept fond al tabloului am luat amurgul,
noaptea sa te imbrace,

stelele sa-ti puna

podoabe

si-acum te privesc : tu nu mai esti femeea,
Ci tulpina ciudata si desfacuta

a unei plante scinteietoare

si nu-mi mai inteleg propriul meu tablou

Trad. GEORGE POPA

comentar
SPIATA URANIULUI4

Cind energia nuclearda era denumitda cu un accent
romantic ,.energia viitorului”, marile monopoluri petro-
liere si carbonifere occidentale nu dadeau semne de
ingrijorare, cu atit mai mult cu cit ,yviitorul" respectiv
nu era definit in ani sau decenii... Acum nsd atomul
se fnscrie Tn competitie cu impetuozitate si se contu-
reaza perspectiva ca energia nucleara sa fie obtinuta
la preturi competitive cu ,vechile #&nergii — petrolul
si carbunele.

Cu toate ca economia americand cunoaste in dez-
voltarea ei o permanentda ,foame" de energie, totusi nu
este loc sub soare si pentru atom, si pentru petrol, si
pentru carbune. Va iesi biruitoare acea energie al ca-
rei cost de productie va fi in cele din urma mai ren-
tabil. Privirile sint indreptate cu atitea sperante spre
atom 1incit din uzinele producatoare de energie con-
struite Tncepind din_ 1966 in S.U.A., jumatate s-au bizuit
pe energia nucleara. o

Asa cum era si de prevazut, dezvoltarea productiei
de energie nucleara, a creat si o puternica concurenta
pe piata combustibilului. Dacd in urma cu trei ani. 25
de companii se Tndeletniceau cu descoperirea zacdmin-
telor de uraniu, acum_ numarul lor s-a dublat. Vom a-
sista la 0 noud ,goand dupa aur" Tn conditiile erei nu-
cleare? Se pare ca da. Cert este cd concurenta de pe
piata combustibilului a facut ca piata uraniului sa fie
In plind expansiune. Faptele petrecute acum un an in
Olanda sint semnificative din acest punct de vedere.
Dupa zece ani de cercetari, trei fizicieni olandezi, pro-
fesorii Maarten Bogaardt, F. H. Theyse si Johann Kis-
tewaker au reusit sa_pund la punct un nou proc”B
de Tmbogdtire a uraniului. Prin noua metoda elab AF.,
pretul de cost al uraniului — al celui rr.ai scump sJB/
nit metal din lume, va fi redus cu 40 la suta.

Ce Tnseamna uraniu Tmbogatit? In stare naturald,
uraniul poseda in proportie de peste 99 la sutd un izo-
top, U. 238, care nu se preteaza la fisiune nucleard.
Tot Tn stare naturald, uraniul mai contine si izotopul
U. 235 in propose de.0,7 la sutd, al carui nucleu
este Tnsd fisionabil. Pentru obtinerea unui randament
crescut, uraniul trebuie Tmbogatit cu izotopul U-235 in-
tr-o proportie care poate varia de la 2—5 la sutd pen-
tru_combustibilul centralelor electrice, si pind la 95 la
sutd — concentratia necesard bombel A., care serveste
ca detonator la bomba termonucleard.

In procedeele actuale de separare a izotopilor side
imbogatire a amestecului final cu U. 235. sint necesare
instalatii mari _si complexe, care consuma cantitati u-
riase de energie electrica. Astfel, complexul de la Oak
Ridge din S.U.A. consumd 6 milicane KW, cifrd ce e-
chivaleazd cu cea necesard consumului de eneraie elec-
tricd a wunui oras de dimensiunile Londrei. Valoarea
unui gram de uraniu Tmbogatit pina la 93 la sutd este
de aproximativ 4.500 de dolari. In instalatiile d n Euro-
pa Occidentald, ceva mai modeste, cum ar fi uzina bri-
tanicd de la Capenhurst, sau cea de la Pierrelatte (Fran-
ta), pretul unui gram de uraniu este mult mai ridicat.

In prezent, pe piata occidentald, uraniul slab Tmbo-
gatit se produce numai in S.U.A., Anglia si Franta. Si
cum Statele Unite detin._monopolul vinzérii de combus-
tibil nuclear asupra pietii occidentale, este lesne de in-
teles interesul deosebit cu care a fost intim.pinata des-
coperirea olandeza.

Principiul metodei puse la punct de olandezi, relatat
de presa de specialitate, este cunoscut de mult timp,
fiind aplicat la separarea smintinei de lapte prin cen-
trifugare. Pentru separarea izotopilor, uraniul este uti-
lizat sub forma unui compus gazos — hexafluorura de
uraniu. Sub actiunea  centrifugei, hexafluorura de ura-
niu se roteste cu viteza mare (de la 60.000 la 100.C00
rotatii pe minut), U. 235 mai usor tinde si& emigreze
spre” periferie Tn timp ce U. 238 rdamine in turbionul
central. Recuperind amestecul usor Tmbogatit in U. 235
si trecindu-1 mai departe in_alte centrifuge, se obtine
dupd fiecare etapa o Tmbogatire progresiva. Americanii
au Tnceput sa studieze acest procedeu inca din 1940, dar
l-au abandonat. In Europa Occidentala, prima tara in
care s-a inceput reexaminarea acestei probleme 't
Germania Federald. Dar cercetarile au Tinceput svia
amploare abia sub conducerea lui Gernot Zippe, cunoscut
specialist in acest domeniu.

Dar cercetarile sale, pe_ care le-a efectuat cu pro-
fesorul Becker nu depasisera inca stadiul de laborator,
cind, in aprilie 1967 s-a aflat ca olandezii au luat-o cu
mult Tnainte.

Noutatea a facut senzatie Tn cercurile stiintifice din
ntreaga lume. Curind au sosit de la Bonn intr-o ,vi-
zitd" scurtd, profesorii Zippe si Becker. Ei s-au fintors
convinsi. Olanda era in frunte.

Atunci au Tnceput tratativele la nivel diplomatic.
Britanicii si vest-germanii au luat legaturd cu olandezii
pentru a proiecta o exploatare in comun a noului pro-
cedeu. De la_ Washington a sosit un ZXavertisment se-
ver. Americanii nu voiau sa-si piarda suprematia in vin-
zarea combustibilului nuclear.

Cei trei parteneri stau la pinda. Ei s-au declarat
ata sd colaboreze, dar nici unul nu stie Tncd precis
e ce dispune celdlalt. Miza este insd fantasticd, piata
occidentald a wuraniului fiind in plind expansiune | ..

RADU SIM1ONESCU



