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MAURIAC:

7 .., A MURI INSEAMNA
A INCETA SA FU
NEINTELES"

Apollinaire, Peguy, Claudel. Proust, Gide, Va-
lery, Cocteau, Breton, Giraudoux... Acestei ge-
neratii i-a apartinut Frantois Mauriac, si Fran-
ta a pierdut, prin disparitia lui, probabil pe ul-
timul ei mare scriitor clasic. Inca In 1958, in ul-
timele rInduri ale unei sintetice monografii, Jac-
ques Robichon se Tntreba: .Mauriac poa.e fi un
clasic ? Aceasta este singura problema cu adeva-
rat interesanta care se pune de acum Inainte.
Mauriac, mostenitorul unei culturi, fruct tardiv
al arborelui romantic si al tragediei racineiene,
dispune de mijloace pentru a fi un clasic; si re-
sursa sa principala, pentru acest gen de transfor-
mare, este, cu siguranta, de a fi unul dintre pri-
mii scriitori francezi ai timpului sau*.

Prima carte a lui Mauriac, volumul de poeme
Les Mains jointes, primea aprobarea entuziasta
a lui Maurice Barres: ,Cariera dumitale va fi
lesnicioasd si glorioasa...’ Foarte adevarat, degi
nu. in poezie s-a realizat Mauriac 1Iirismu| ra-
minind, totodatd, o nota fundamentala a operei
sale). S-a format la o inaltd scoald de cultura
si nu e vorba de aceia pe care, facind concesii
modei timpului, Ti declara a fi fost maestrii sai
(Bourget, Barres si Maurras), ci de autorii pe care
1-a frecventat Tndelung: Racine, Pascal, Dostoiev-

ski (la care ,,sublimul si imundul, impulsurile
josnice si cele mai Tnalte aspiratii sInt inextri-
cabil Tngemanate” — spunea in eseul Le Roman),
Baudelaire, Proust, — contemporanul pe care l-a

admirat Tn cel mai Tnalt grad. Exista la acest
»catolic care scrie romane™ o permanenta sfisi-
ere launtricd, o pendulare intre Bine si PA». intre
pacat si puritate, Tntre neliniste si pace a sufletului
(mgllumea romanelor lui Mauriac e o lume inclusa, os-
tild marilor elanuri, Tmpiedicind evadarile, redu-
cind — Tn cele mai multe cazuri — comunicabi-
litatea doar la aparenta, la mimarea ei. O lume
inchisa, Tn care fiecare sufera singur, cum spune
un personaj (,,Suferinta mea nu e suferinta ta"),
un univers cu trei dimensiuni: religia, familia,
provinciar ,,Doar provincia mai stie sa urasca”,
scria autorul Cuibului de vipere. E locul unde
nu se intimpld nimic, desi_s-ar putea ntimpla
orice. Convenientele, fariseismul, Prewdecét,lle,
instinctul de proprietate Tnabusd poftele, reteaza
ambitiile; Tnstrainarea si nefericirea, cupiditatea
si_ura meschind se instaleaza n viata de fa-
milie. ,,In linistea de la tard, omul aude mai bine
strigatul carnii sale", dar aici ,yviata celor mai
multi dintre oameni e un drum mort care nu
duce nicaieri". Credinta nu fnseamna decit rare-
ori salvare, tentatia pacatului si a viciului_ e mai
puternica. La o singurd virsta salvarea mai e po-
sibild : aceea _a adolescentei. Tntreagﬁi operd a lul
Mauriac (pinda la ultimul roman. Un adolescent
de odinioard) e traversata de nostalgia puritatii
adolescentine.. a pastra nealterata tineretea spiri-
tului Tnsemna, pentru Mauriac, a gasi_calea re-
zistentei Tmpotriva pacatului si a mortii.
O carierd lesnicioasd si glorioasa ... Acade-
mia Francezda, Premiul Nobel, pentru ,analiza
patrunzatoare a sufletului si pentru intensitatea
artistica cu care a interpretat, in forma romanului,
viata umana..." O opera vasta, cu reusite incon-
testabile in roman, teatru, eseu, memorialistica (In
special pasionantele Memorii interioare); un stil
e un farmec poate usor desuet, dar inimitabil,
de o puritate clasicd si de o rafinatd muzicali-
tate. Si apoi, o0 exceptionala activitate de jur-
nalist, marturie a unei constiinte exemplare, a u-
nui_scriitor care credea 1n puterea Verbului: ,,0
pagind de roman nu are in ochii mei mai multa
importantd decit o cronica. Toate mijloacele de
expresie au aceeasi valoare (...) Cititorul
francez care ii urmarea ,,Bloc-Notes’-ul din
Figaro Litteraire va fi incercat, poate, acelasi sen-
timent pe care l-am avut, noi, romanii cind, intr-o
vineri. Contemporanul a apdrut fard Cronica op-
timistului. Pe masura trecerii anilor, confesiunile
sale deveneau tot mai tulburatoare: Bloc-Notes-
ul era un jei de exorcism Impotriva mortii, Mau-
riac se apara si, n acelasi timp, se pregatea pen-
tru moarte. Tot ce-a scris Tn ultimii ani ne face
sa credem ca a asteptat Marea Trecere Tmpacat
si calm, lucid si cu fruntea sus. Acum citeva sap-
tamini, ideea mortii Ti inspira aceastd sublima
reflectie, profetizind, poate, 0o noud stralucire 1in
postumitate: ,,A muri, Tnseamna a Tinceta sa fii
neinteles... *
AL CALINESCU

POMPILIU CLEMENT :

crochiu

IN SEPTEMBRIE, NOAPTEA

Haideti, rogu-va, sa ne mai gindim o data la filmul pe care
Televiziunea ni I-a facut dar intr-una din noptile inceputului de
septembrie, sub un cer elin, Tnalt si negru, fara luna, peste zi-
duri albe din piatrd de Repedea.

Haideti, cinci minute doar...

_Neanuntati de constiinciosul program, era cit pe ce sa-l sca-
pdm si sa ne culcdm devreme, cu gindul la cine stie ce pasi
de-a doua zi. Dar, ca sub degetele lungi ale unui iminent far-
mec, am rdmas incd un minut, pind cind am vazut numele re-
gizorului Pasolini, acest mare necunoscut in tara noastrd, despre
care toatad lumea vorbeste cu piosenie. A urmat apoi ceva  despre
care obisnuitele cronici nu au curajul sa spund totul, de fricd sa
nu destrame ceea ce trebuie sa ramina intreg, ferit, de nepipait.
A urmat una din povestile acelea barbatesti, cu Oedip. Una
din ele, pentru cd de fiecare datd povestea cu Oedip ne este
spusa altfel, ca si cum ar exista atitea destine Oedip cite des-
tine omenesti sint pe pamint...

Dar nu de mitul lui Oedip sa ne aducem aminte acum, cind
nu mai putem uita filmul, si nu de meterezele negre ale Tebei,
filmate contra luminii irizate, nu de oile acelea stind mereu
printre picioarele grecilor, nu de dealurile uscate si Tntoarse
parca pe partea lor dinduntru, nu de fetele actorilor, magnifice
masti de tragodii vechi, nu de risetele, icnetele, gemetele, tirii-
turile de greieri, care aduceau din cind in cind cosmosul lingad

.Lascar Vorel"

SEMNIFICATIILE
ARTE
BRUTE

Macelarul normand Aimable Jayet care
deseneaza femei cu capul taiat, cautind oua
aurite, minerul Augustin Lesage care  Tsi
construieste pe pinze uriase .cetati spiri-
tuale* si altii care, fie ca picteaza in culori
calde femei hidoase cu ochi mascati si sini
opulenti (Aloise, bolnav psihic), fie ca fac
din miez de piine sau argilda chipul vreunei
iubite ucise sau monstri ce par iesiti din-
tr-un trecut imemorial, toti creeaza ,,pe mar-
gine", adica Tn afara oricarui model sau
norme, sl uneori in afara oricarei intentii de
a expune ,artd brutd' (opusa artei culte,
academismelor, retetelor, virtuozitatilor sl
bunului gust).

Obiectul artistic in cazul exponatelor de
acest gen, spune criticul francez  Gilbert
Lascaut, este imaginea conceputd ca un
factor ivit din haos si in acelasi timp sl or-
donator al lui, un instrument de comunicare
speciald Tntre creator si spectator.

La fel de bine se pot culege teorii foarte
ciudate privind finalitatea operelor si din
afirmatiile creatorilor. Astfel Jeanne Tripier
se considerd Tn postura de secretar al ma-
rilor autoritati planetare, justificind sau ex-
pFcindu-si toate violentele comise in pre-
zent sau trecut. Atégustm Lesage si Joseph
Crepin se cred, cind creeaza, in conformita-
te cu teoriile platonice de acest gen, medii
ale unor alte entitdti care-i conduc, in a-
ceste momente de creatie vazind nu mani-
festarea libertatii lor, ci vointa si intentia u-
nui .altuia”. Ciudat este insad faptul ca
majoritatea acestor artisti lucreaza n as-
cuns, fara intentia de a-sl expune creatia
vreunui spectator. Explicatia e ca unii fac din
opera lor obiecte magice, fetise menite sda-i
apere de dusmani interni sau externi, altii
o practicd ca mijloc de agresiune sau de
seducere, iar altii ca simplu obiect de po-
lemica.

Opera bruta, spre deosebire de cea artis-
tica, provine dintr-o conceptie cu totul opusa
acesteia, 0 conceptie Tn care mestesugul pro-
priu-zis e suspect, iar diferenta fatd de mit,

MARCEL PETRISOR
(Continuare in pag. a 5-a)

llustram acest numar cu o serie din_opere-
le lui Lascar Vorel, intrate de curind in pro-
prietatea muzeului din Piatra Neamt, orasul
copilariei si adolescentei pictorului.

fotoliile noastre, nu de toate aceste
dracesti si insinuante simboluri cine-
matografice sa ne amintim acum, ci
de cu totul altceva.

Sd ne gindim la ideea lui Pasolini

de a duce sub zidurile Tebei, de aici,
din Carpati, muzica fericitd a calusari-

lor si tinguirile bocetelor noastre.

Formidabild band& sonord |

Nu stiu daca am mai vazut undeva, pe o alta peliculd, o ase-
menea inrudire Tntre imagine si sunet.

Nu erau in film numai cintecele noastre : erau acolo si acele
coruri triste, monocorde ale femeilor din Balcani si titerele gre-
cesti si poate si alte cintece din sudul Dundrii, dar amintiti-v,
dincolo de toate, unde anume, in ce momente se auzeau fan-
tasticele noastre cintece :

— 0 datd cind femeile locastei se zbenguie in pajistea us-
catd. Se aude tinguirea curatd a doinei noastre.., E 0 zben-
guiald prevestitoare de nenorocire.

— altadata, dupa ce Oedip rapune Sfinxul, pe dealurile acelea
de lavd uscatd. Se aude intli rar, apoi tot mai precipitat, intr-o
temeinica inchegare orchestrald, dansul vesel-nebunesc al calu-
sarilor. Grecii beau si maninca hartane de carne jertfita, sfiriind
in focuri cu balsam de mirodenii. E o bucurie plina, intreaga.

Deci, pasul dracesc de sprinten al calusarilor si tinguirea
lungd a doinei noastre sub zidurile Tebei, in momentele limitd
ale cetdtii. Acolo unde marii ]greci au Tnfir(ijpat primele lor mi-
tologii, din care apoi s-aa infruptat pe rind imaginatiile otitor
poRIoare. . . L : -

u vi se pare rascolitoare ideea acestui strain, a lui Pasolini,
de a ne aseza si pe noi, cei din Carpati, la geniala confluenta a
spiritelor lumii 1
VAL GHEORGHIU



ENESCU 70

Intrat trainic Tn traditia manifestari-
lor internationale de prestigiu, Festi-
valul Enescu din acest an a suscitat
un interes larg Th_lumea muzicalda. Pro-
gramul intocmit din timp si cu grija, a
cautat sa cuprinda o parte din cele
mai reprezentative forte interpretative
romanesti, carora li se adauga artisti si
ansambluri de renume din alte tiri. Pe
de altédparte, Concursul, ca o fericita
rampa de lansare in viata muzicald
mondiald a tinerelor talente, a atras,
si de data aceasta, un mare numar de
violonisti, pianisti si cintdreti.

Deschiderea festiva, la Sala Mare a
palatului, a constituit prilejul de a
sublinia — prin cuvintele ~ calde si
cumpanite rostite de lon Dumitrescu,

Filarmonica din Cluj,

presedintele Comitetului de organizare,
Pompiliu Macovei, presedintele Comi-
tetului de Stat pentru Culturd si Art3,
lon Cosma — prim vicepresedinte al
Consiliului ~ popular al ~ Municipiului
Bucuresti si Andre Marescotti, prese-
dintele Federatiei Concursurilor Inter-

nationale de la Geneva — semnificatii-
le profund umaniste ale activitatii de
creator, interpret si animator ale lui
George Enescu, importanta pe care 0
capata Tn viata soclalda romaneasca, ra-
sunetul pe, plan international. Ideile
nobile care l-au cdlduzit pe Enescu
au cdpatat formd sensibilda Tn cea de-a
treia Simfonie a sa, cintatd Tn concertul
inaugural. Acest imn finchinat armoniei
Tntelegerii si pacii, investit cu trasatu-
rile stilului enescian nobil si reflexiv,
este expresia conceptiei profund uma-

niste a marelui muzician roman, ale
carui convingeri propagau idei nal-
tatoare, vibrante, ~ potrivnice urii i

fortei. De altfel, insasi muzica acestei
simfonii este o pledoarie pentru calm
si Tntelegere, pentru echilibru. Simfo-
ria a lll-a de Enescu a rasunat astfel
ca un simbol Tn concertul din 5 sep-
tembrie, sub bagheta lui Mihai Bredi-
ceanu, momentele cele mai impresio-
nante fiind cele din partea a lll-a, fi-
nald, cind vocea omeneasca se adauga
aparatului orchestral amplificindu-1, in-
caizindu-1.

A doua zi a festivalului, a cuprins
recitalul sustinut de Henryk Szering si
simfonicul dirijat de Mircea Basarab.
solist Cziffra. fn galeria marilor violo-
nisti contemporani, Henryk Szeryng o-
cupd un loc_definitiv; publicul “roméan
1l cunoaste, 7l apreciaza — mai mult,
1l indrégeste. Cariera sa strdlucita se
explica prin calitati native cultivate
staruitor, printr-o cultura profesionald
de o rara profunzime, prin vastitatea

ODILE GRAER

ELENA DUMA

Dirijor :  Erich

repertoriului. Fatd de concertele si re-
citalurile anterioare, a wvenit cu un
rogram nou. Osatura programelor sa-
e ‘o formeaza marile piese — de data
aceasta Sonata op. 12 nr. 3 de Beetho-
ven, sonata nr. 1 Tn soil maj-r de
Bach, Sonata de Debussy, carora’li s-a
adaugat Scherzo de Brahms, Preludiul
de Julien Carillo, Zingarella de Stan
Golestan. Fiecare dintre ele este de alt
stil, solicita alte laturi ale personalitatii
violonistului. In recital, Szeryng a fost
acompaniat de Rudolf Buchbinder,* un
pianist tindr de o tinutd_ exceptionald,
un muzician de o ‘surprinzatoare ma-
turitate, un partener pe masura violo-
nistului. Szeryng a avut si un concert,
in care a interpretat Beethoven (Con-

Nicanor Zaoaietca
Foto : N. DUMITRESCU

Bergel. Solist

certul Tn Re major) si Mozart (Con-
certul al 7-lea, in Re major), cu o ine-
galabila maiestrie, acompaniat de or-
chestra simfonicd a_ Radiodifuziunii, di-
rijatd de Emanuel Elenescu, la o Tinal-
ta temperaturd emotionalda. In acelasi
concert, Vitralii, muzicd de Mihai Mol-
dovan, compozitor tindr si extrem de

dotat care, Tn cautarile sale, porneste
de la date folclorice (nu citate ci pro-
cedee, spiritul acestora), reusind lu-
crari care pot fi calificate drept in-
teresante Tn fondul lor.

Revenind lia a doua zi a Festivalului,
subliniem pe Iingd interpretarea aus-
tera a primei simfonii de Cuclin si
cea avintatda a celebrului vals de Ra-
vel — Filarmonica George Enescu, di-
rijor Mircea Basarab, — prezenta pia-
nistului Cziffra, renumit prin Tintregis-
trarile sale numeroase, in care se dez-
valuie ca un fin interpret al muzicii
romantice. Concertul de Grieg a avut,
n versiunea sa, 0 nota de eleganta si
sobrietate, excluzind orice tentd de ex-
xagerare cu care percepem de atitea
ori lucrarile de acest tip.

Concertul de muzicd roméneasca de
camera din dupa-amiaza zliei de 7, a
us in lumind preocuparile unor tineri
incd) muzicieni de a crea lucrari in-
tr-un stil cit mai avansat, respingind
maniera asa zis modernistd, care consta
n utilizarea de mijloace cit mai neo-
bisnuite, socante. Piesele de Alexan-
dru Hrisanide (Sonata pentru clarinet
si pian), Vasile Herman  (Episoade),
Cornel Taranu (Dialoguri 1), Dan Con-
stantinescu (Simfonia de camerd) si
Tiberiu Olah (Piesda pentru 13 instru-
mentisti) constituie, fiecare, expresia
unei personalitati care si-a gasit un
fagas _propriu. Interpretarea trebuie
subliniata pentru intelegerea si rezol-
varea problemelor particulare: c>arine-

tistul Aurelian Octav Popa_(mereu se-
ducator prin ton si expresivitate), pia-
nistul ~ Alexandru Hnsande, formatia
camerald clujeand ,Ars Nava", initia-
ta si condusa de Cornel Taranu. ,Ars
Nova" este, asemenea altor ansambluri
de facturd asemanatoare din Bucuresti
si lasi, unul dintre promotorii creatiilor
noi, contribuind la gasirea drumului
celui mai scurt cdtre Tintelegerea pu-
blicului.

La Opera Romana, aldturi de relua-
rea unor balete mai vechi (dar care
ruleaza 1n stagiune iraij rar) ca ,Lapiata"
de Mihail Jona si Priculiciul de Zeno
Vancea, 0 premiera: Preludiul simfo-
nic de lon Dumitrescu, Tn care core-
graful Vasile Marcu a cdutat echivalen-
tul coregrafic al trasaturilor distincte
ale muzicii: aderenta la intonatia fol-
clorica, inventia melodicd si ritmicd de
0 nedezmintita prospetime. ’

Genul cameral a fost reprezentat de
concertul formatiei Solistii Filarmonicii
din Varsovia, cu un program variat
(Maksimink, Brahms, Enescu, Beetho-
ven), interpretat cu acuratete, cu intui-
tia universului enescian in_Cvartetul
cu pian op. 30. Seara la Opera Ro-
mana, monumentala fresca istorica De-
cebal de Gheorghe Dumitrescu, specta-
col care a vazut lumina rampei in sta-

giunea trecutd, mentinut la aceeasi
temperaturd emotionala  si tensiune
dramatica de un numeros grup de in-
terpreti, n frunte cu basul Nicolae
Florei in rolul titular si dirijorul Paul
Popescu. Viziunea scenograficd a lui
lon Ipser si mai cu seamd regia lui
Jean Rénzescu conferd lucrarii viabili-

tate. Muzica, elocventd pentru stilul
dramatic al operelor si oratoriilor lui
Gheorghe Dumitrescu, are filoane inte-
ligent ~ explpatate pe scenda, momente
de Tncordare alternante cu diafane
transparente sonore.

Unul dintre cele mai cdutate concer-
te l-a constituit Cel al corului Madri-
gal, condus de Marin Constantin. Mi-
racolul acestei formatii este puritatea
sunetului, incredibila acuratete a into-
natiei si omogenitatea fara cusur, ca-
rora li se alaturd un repertoriu care
Tmbratiseaza citeva  bune secole de
muzica. Alaturi de piese vechi, occi-
dentale si bizantine, un public entuziast

pina la frenezie a ascultat lucrari noi,
dedicate lui Marin Constantin si coru-
lui sdu, semnate de Alexandru Pasca-
nu, Myriam Marbe ca si o vibrantd
versiune a Mioritei lui Paul Constan-
tinescu. A fost, aldturi de prezenta lui
Sze_ryr:jg si concertul Filarmonicil din
Cluj” din aceeasi searda, una din cul-

mile de pinda acum ale festivalului.
Filarmonica din Cluj este pentru a
doua oara pe afisul Festivalului Enes-
cu si fintrutotul justificat. Este un an-
samblu de o rara omogenitate sonora,
cu atac moale si sincron, maleabil a-
gogic, sensibil la orice variatie di-
namica, cu suflatori foarte bine acor-
dati, condus cu sigurantda de Erich
Bergel, care a oferit cu Simfonia de

Pascal Bentoiu un model de intelegere
superioara si de potentare a valente-
lor partiturii. Valoarea  intrinseca a
simfoniei a fost pusa in relief de cea
a interpretarii, model de adevarata si
pe deplin  folositoare = promovare a
creatiei originale. La_fel de bine pusa
la punct a fost si talmacirea data de
muzicienii clujeni simfoniei Mathis der
Mahler de Hindemith. Solist a fost cel
mai mare harpist al vremii, si)aniolul
Nicanor Zabaletta, care a reabilitat un
instrument Tmpins pe plan secund de
lipsa unor interpreti de mare daruire.
Harpa, in miinile lui Zabaleta, rivali-
zeazd_cu clavecinul si pianul, si faF-
tul cd notorietatea sa este universala
si ca multi compozitori au scris pen-
tru dinsul vorbeste de la sine.

Pagina realizata de
Petre Codreanu si Const. Rasvan

OASPETII DIN JURIU

O singura ntrebare : va ru-
gam sa ne Tmpartasiti impresi-
ile si ginduriie despre editia
a V-a a Concursulul si Festi-
valului international ,,Georae

Enescu"

MAGDA TAGLIAFERRO.
membra n juriul de pian
(Brazilia): ,,Este intotdeauna o
mare bucurie pentru mine sa
revin la Bucuresti, unde ma
simt ca la mine acasd. Festi-
valul a Tinceput stralucitor si
luind Tn consideratie progra-
mul general sint sigurd ca va
insemna un_imens succes. In
ceea ce priveste  concursul
deocamdata Ti ascultam .gu
mare atentie si nu de nutinP
ori cu emotie pe tinerii can$
didoti si nutrim speranta -ties*
coperirii unor mari talente".

IOVAN GLIGORIJEVIC, vi-
cepresedinte al juriului de
canto (R.S.F. lugoslavia):

»,Ma aflu pentru prima oara
in Roménia si sint fericit sa
pot spune ca acest concurs
este excelent organizat. Ceea
ce ne-a Tneintat, In primul
rind, este acest public roma-
nesc care iubeste muzica. Am
impresia ca muzica este pen-
tru_roméni tot atit de nece-
sara ca aerul si apa. Am apre-
ciat pina Tn momentul de fa-
ta citeva tinere talentate, pre-
cum si o orchestra filarmoni-
ca excelentd, demna de a pur-
ta numele marelui George E-
nescu'.

IRENE DUBISKA (Polonia)
membra a juriului de vioarad

,.consider concursul ,,George
Enescu” unul dintre cele mai
serioase competitii  de acest
gen, comparindu-1 cu altele la
care am mal participat. Deo-
camdata este prematur sa ma
pronunt asupra rezultatului fi-
nal, desi ne apropiem de siir-
situl primei etape, si aFroape
majoritatea  concure'ntilor au
fost audiati. Din ceea ce am
putut constata pina Tn_mo-
mentul de fatd, violonistii ro-
mani s-au ridicat la un bun
nivel, ceea ce inseamna ca
s-a_lucrat mult, iar scoala vio-
lonistica  romaneasca incepe
sa-si arate  rezultatele. Sper
ca la Concursul ,,Wieniawski"
din 1972 vom avea placerea
sa constatam prezenta a Cit

mai_multor tineri
romani

MICHELE AUCLAIR, mem-
br)é\ in juriul de vioara (Fran-
ta)

,Trebuie sa spun, Tn primul
rind despre Concursul si Fes-
tivalul ,,George Enescu"”, ca
este ceva formidabil. De ce>
Pentru ca de fapt, aceastd ma-
nifestare, include trei con-
cursuri Intr-unul singur, ase-
menea lui George Enescu, care
dacd nu ma insel spunea ,,Sint
cinci intr-unul...”  Totul se
desfasoara atit de firesc, in-
tr-o permanenta atmosfera de
entuzjasm si amabilitate.
IEUGENE LIST, membru 1in
juriul de pian (S.U.A) |

»Prezenta la  Festivalul sl
Concursul international ,,Geor-
ge Enescu" este, pentru orice
muzician invitat la aceasta
minunata manifestare, o expe-
rienta care te inspira, intregin-
du-ti bucuria de a te afla In
acest oras muzical, unde auzi
atit de multe splendide talen-
te si asisti la concerte si
spectacole  exceptionale. Va
multumesc din suflet 1

DMITRI TZIGANOV. vice-
presedinte in juriul de vioara
(URSS) -

»,Ma& socotesc un foarte vecM
prieten al Festivalului ,,Georae
Enescu”. Ma bucura entuzias-
mul stirnit pe plan internatio-
nal Tn jurul acestui festival,
care reuneste aici, la Bucuresti,
adevarate forte artistice din
Romania si din fintreaga lu-
me. Am toatda admiratia pen-
tru calitatea marii sarbatori o
muzicii romanesti"

JWABUCHIRYUTARO. mem-
bru Tn juriul concursului de
vioara (Japonia):

»,Ma simt onorat si fericii
ca am fost invitat la Festiva-
lul ,,George Enescu". Prima
mea impresie este ca poporul
acestei tari, publicul care a-
salleaza salile concursului, este
foarte receptiv la frumusetile
muzicii. Discutiile despre mu-
zicd_si Tintilnirile solemne cu
muzica — asa cum este cea de
la Bucurestt — sint cit se
poate de folositoare  pentru
orice muzician constient de
puterea artei sunetelor".

violonisti

D. TZIGANOV si JWABUKI vazuti de Neagu Radulescu

ENRIQUE PEREZ

DE GUZMAN

CHANTAL BUGHEZ

DOI IESENI

Gh. Sirbu, membru in
juriul de vioara

— V-as cere mai Tntii, stimate maestre, citeva opinii generale cu pri-
vire la actuala-editie a Concursului _si Festivalului.

— Ca unul care 'am urmadrit mai Tndeaproape Ultimele trei editii ale
Concursului si Festivalului ,,George Enescu”, am deosebita satisfactie sa
constat ,,crescendo-ul“ acestei prestigioase manifestari Tn ceea ce pri-
veste organizarea, ca si _interesul stirnit Tn lumea muzicald mondialg,
n rindul artistilor de ‘prim rang, afluenta personalitatilor Tn jurii sau
pe podiumu] Festivalului. . . R .

— Ce a finsemnat marele Enescu pentru violonistica romaneascd ?

— Pe lingd cele citeva coordonate pedagogice infiltrate pentru tot-
deauna Tn “patrimoniul scolii violonistice universale, Enescu si-a adus,
fara doar si_poate, o valoroasa contributie la Tmbogatirea repertoriului
iar pentru 'violonistica romaneascd, in mod .deosebit, [ucrarile sale re-
prezintd un bogat tezaur de popularizare a frumosului si bogatului nos-
tru folclor, lucrdri ce se valorifici Tn mod exemplar cu prilejul Con-
cursurilor si Festivalurilor_internationale ce-i poartd numele.

— Ce v-a impresionat Tn mod 'deosebit, Tn" cele citeva zile n care
ati asistat la. marea sdrbdtoare a muzicii romanesti ? . B

— In primul rind m-a impresionat, ca pe toti 'participantii de altfel,
excelenta pregdtire si_organizare a tuturor manifestdrilor. Deosebitul
interes pe care oaspetii |-au acordat creatiei enesciene, din toate genu-
rile, pe parcursul tuturor manifestdrilor, Tn concurs ca si n festival.
De asemenea, m-a impresionat modul fard repros in care s-a reusit popu-
larizarea in festival _a creatiei muzicale romanesti contemporane. Este
suficient sd ne aruncdm o cit de_sumard, privire asupra programului ge-
neral al manifestdrilor, pentru a ilustra cu numeroase exemole Voi cita
citeva la intimnlare: Tripticul coregrafic semnat de trei dintre compo-
zitorii nostri de valoare: Mihail Jora. lon Dumitrescu, Zeno Vancea,
Simfonia de Pascal Bentoiu, Oratoriul Miorita de Sigismund Todutd, ala-
turi de_multi compozitori din’generatia foarte tinara care s-au afirmat
cu lucrdri din domeniul simfonic si de camerd etc. o
— Ca _membru al Juriului de vioard, cp ne puteti destdinui, dupd ce
ati audiat aproape majoritatea concurentllor ??

Prof.

. — Nivelul concurentilor straini la acest concurs este destu] de ridica*,
iar lotul  nostru " national se impune, aut prin ridicata va-

loare artistica individuald, cit si prin buna lor pregdtire tehnica. Leqgat
de aceasta, as dori s& mai adauq ca, tocmai datoritd amploarei pe caro
o capata Concursul de la o editie la alta, mobilizarea deopotrivd, cu
aceeasi intensitate a tuturor fortelor artistice, tnere si autentice
talente de pe fTntreg cuprinsul patriei sa fie angajate mai consec-
vent n Intrecerea nationald ce precede _concursul .George _Enes-
cu**, un Drilej aoroape "unic de care trebuie sa beneficieze din plin
orice tindr muzician-interpret, valoros.

Elena Duma (canto)

Pe cintareata Elena Duma am intilnit-o
intr-o pauza de concurs (evoluase cu o
Tnainte), asaltatd de admiratori pentru_ au
tografe. Nici nu se putea un prilej mai ni-

merit.
— Din cite am aflat ati absolvit Conservatorul Tn lasi. Cu cine ati

|
s9nt absolventa a Conservatorului ,,George Enescu’ din lasi,
la clasa prof. Ella Urma, careia 7i pastrez si acum toatd stima pentru
bunatatea si_competenta cu care mi-a ndrumat ,.primii pasi".

— Cum ati invins momentele grele ale perioadei pregatitoare, pre-
mergatoare Intrérii Tn Concursul ,George Enescu™? X

— Intr-adevar, a fost mult, foarte mult de_ lucru_si la fel demulte
greutatile ce le-am avut de Tnlaturat. In primul rind, faptul ca sint
solista de opera a cdpstituit un ajutor in pregdtirea mea pentru con-
curs, dar si un neajuns. = B 5 .

— Cu cine v-ati pregdtit Tn toatd aceastd perioada?

— Cu prof. Arta Florescu. ~

— Ce reprezinta pentru cariera dv. prezenta n Concursul
EnesCu" ? . L . .
— Este o dorinta legitimd a oricarui cintaret, de a se afla ntr-o
competitie muzicala de prestigiul celei prezente. Ca sa revin la difi-
cultati, as sublinia c& repertoriul impus tinui candidat Tn aceastd com-
petitie, prin complexitatea lui. de la Haendel la Enescu, sau lucrari de
compozitori romani si strdini_ contemporani, te_obligd la_o munca de
pregdtire asidud, totul constituind o adevaratd scoald, Tn ultima in-
stantd o afirmare_la care nu poti sa tinzi decit daca te afli indirecta
legdturd cu emotiile linei competitii de o asemenea anvergura.

.George



RED.: Scopul acestei discutii e de a trece in revistd
pentru cititorit nostri, acum 1n preajma deschiderii noii
stagiuni si a noului an scolar universitar, principalele aspecte
ale peisa#'ului muzical iesean. Si pentru ca ne ailam in
plind desfasurare a Concursului si iestivaluluj international
»George Enescu”, e cazul sda mentionam prestigiul mereu
sporit de care se bucurd aceasta maniiestare artistica si
gradul de receptivitate si apreciere inregistrat n_ ultima
vreme pe plan mondial de catre muzica roméaneascd. Deci,
un inceput de sezon muzical destul de promitdtor.

. Baciu: Cu singurul amendament cd, a$a cum bine a
remarcat .Cronica" (vezi nr. 36—crt.j. Moldova nu e pre-
zenta Tn nici un fel la cea de-a 5-a editie a festivalulul. F
bine s& precizdm ca lasul a ambitionat_prin fortele sale si.
mai ales, prin orchestra simfonicd, sa-si dea contributia,
dar au survenit anumite regretabile Tncurcaturi birocratice si
am ramas in afara programului. Deci, nu e vina noastra.

A. Stoia: De altfel, faptul a fost recunoscut public
Ja televiziune. lasul e silit a recolta doar regrete $1
scuze. La fel si Moldova lui Enescu.

M. Cozmei: E regretabil cu atit mai mult, cu dt
orchestra simfonica se aflda astazi cel putin pe picior de
egalitate cu cele dn Cluj sau Timisoara, fapt recunoscut
si de cronicarii presei centrale Lo . .

Stoia; In general climatul vietii muzicale iesene,
fio cd e vorba de compozitie, interpretare sau Tnvatamint
s-a Tmbunatdtit Tn asemenea masura, Tncit se poate vorbi
astazi de rolul pe care trebuie sia-1 joace lasul ca centru
muzical al Moldovei. Dupa ani dé oarecare timiditate
si ezitdri, am intrat Intr-o faza de organizare siste-
maticd, cind stim ce vrem si pe ce forte ne putem_baza
spre a realiza ceea ce urmarim. Conservatorul, care Impli-
neste in curind 10 ani de la reinfiintare. Opera si Filarmo-
nica merg astazi mina in mina, formind un adevarat centru
pl muzicii din aceasta parte a tarii.

I. Pavalache: In adevar, mai ales In acest Tnceput de
stagiune, cind dispunem si de conditii materiale favorabile,
ma_refer in ceea ce md priveste la darea Tn folosintd a
noii aripi din cladirea Teatrului National, putem spera ca
lasul va veni cu realizari care sa cinsteasca bunele noastre
traditii, fiind in acelas timp la nivelul exigentei contem-
porane.

Noul val de tineri interpreti

1. Baclu: Pot afirma cu bucurie ca Tn stagiunea trecuta
orchestra filarmonicii a capatat, in fine, o forma definitiva
de organizare, atit n inter orul partidelor, cit si_pe an-
samblu general. Acum, la primele repetitii, am gasit-o n
aceeasi forma excelenta, adicd Tnchegatd si maturizatd.

Cozmei: Nu mai e un colectiv oarecare de salariati,
ci un instrument simfonic omogen,

I. Baclu: Am ajuns sa cintam dintr-odatda in repetitie
\Vox Maris", fard dificultiti tehnice. Cind s-a mai intimplat
asa ceva la_ lasi?

Red.: Explicatia ?

I. Baclu: Ca la fotbal, Tntinerirea echipei, media de

yirstd 25 de ani, peste 80 la sutd de 20—22 de ani. In
plus, aptitudini, studiu perseverent la toti acesti tineri si.
mal  ales, ambitie. Fiecare se vrea cineva in partida res-
pectiva.
' A. Stoia: Sint toti tinere personalitati Tncadrate omogen
Tn personalitatea orchestrei sau mai bine zis, formind-o.
Orchestra _simfonica ieseana a fTnceput sa aiba un sunet
al ei dupd care poate fi recunoscutd, un stil de interpre-
tare distinct.

I. Pavalache: Aceeasi situatie si la noi. Incepind din sta-
%1i_unea trecutd, opera d spune de orchestrd proprie, nemai-
lind tributara jumatatilor de norma. Desprinsa, deci, de Fi-
larmonicd si de_alte ‘institutii, opera poate dispune de oa-
menii sdi, numai astfel realizind turnee si stagiuni n dife-
rite orase din Moldova.

Red.: Deci, ambele Institutii au reusit sa aiba o solida
baza de activitate, considerind cad totul porneste de la or-
chestra.

M. Cozmei. Asteptam ca cei doi directori sa aminteasca
aici aportul tinarului conservator in aceasta real zare.

I. Baciu: N-am facut-o pentru cd e de la sine inteles
ca fara conservator n-am fi putut avea acest .nou val* de
talentati si seriosi.

I. Pavalache; Opera si filarmonica nici nu Tnteleg sa
mearga altfel decit mind in mina cu conservatorul.

A. Sto’'a: Si, bine inteles, invers. Toate succesele noas-
tre se datoresc faptului cd, atit la bine cit si la rdu, for-
mam o familie unita.

,,opargatorii de gheata"

1. Baciu: Pentru o orchestrd simfonicd bine alc3tuita ca
a noastra se pune acum problema solistilor si a dirijorilor
de prestigiu, adicd a acelor numiti de noi .spargatori de
gheatda" in materie de atragere a publicului. Mizdm mult pe
aportul unor personalitati din tara si strdinatate. Or, aici
Tnce% necazurile, uneori, rasfrinte sl asupra publicului.
i esigur, remarcam cu mindrie cd romanii valorosi

sint tot mai intens solicitati peste hotare, incit practic nu
mai au timp si_pentru orchestre din tard. Din aceasta cauzd,
de multe ori, forurile tutelare suplinesc aceste goluri trimi-
tindu-ne din oficiu ilustri anonimi care altfel nu au plasa-
ment li acceptam uneori sperind compensarea cu valori, Si

pentru a-i Tnconjura cind sint debutanti. ARIA, ca si fost OSTA
se multumeste doar sa aiba contacte cu strainii indiferent de
nivelul artistic. Aceastd ARIA avind si program propriu
de_spectacole fireste ca retine pentru ea virfurile si la
noi ajunge tot ce este mai _mediocru. Or, publicul _iesean
nu se mai lasd impresionat cd solistul sau dirijorul vine din
Austria sau Noua Zeelanda, vrea calitate. Anul trecut, lasul
a avut contracte cu Roberto Benzi si Cicolini, publicul a
platit ca sa-i asculte, pentru ei poate ca a facut abona-
mente, dar pina la urma nu i-am avut si am ramas in fata

MUZICA SI CLIMAT MUZICAL

ACHIM STOIA. camoozl-

.George Enescu* din lasi. iasi.

credinciosului nostru public cam desumflatL Pe acest pu-
blic tin sa-1 anunt ca la inceputul lui octombrie U vom avea
la lasi pe Cicolini.
Comei: Esti imprudent
1. Baciu: Nu ma dau batut, trebuie sa-mi tin cuvintuL
Red.: Poate cd ar ti indicatd o politicd de crestere *
solistilor din scoala ieseana
Baciu; In materie de sol sticd sau dirijat, clementele
nu mai pot fi locale ci nationale. Si aid. sintem Tmpotriva
programarii oficiale pentru lasi a unor studenti de conser-
vat'r de la Bucuresti sau Cluj. Acceptdm cu reciprocitate,
adica studentii nostri sa fie programati la Bucuresti si_Quij.
iar noi sa oferim 'cimp de ucenicie Tn materie de dirijat i
solisticd elementelor de acolo. Altfel, ni-i crestem si pe-ai
nostri.
| IA Stoia: Se intimpld ca dund ce se formeazd sa uite
asul.

‘M. Cozmei: As wvre>a sa subliniez ca, Tn ultimii ani, din
rindul studentilor Conservatorului iesean s-au afirmat citeva
elemente valoroase (0 recenta absolventa a clasei de canto,
soprana Elena Duma, se numara printre concurentil Festiva-
lului George Enescu) si, de asemenea, trei ansambluri recu-
noscute pe plan national si international; este vorba de or-
chestra simfonicd, formatia instrumentald ,musica viva' si
corul de camera .Animosi".

Muzica pentru toate virstele

Red.: Facem remarca grijii deosebite pe care Filarmo-
nica o are n relatiile cu publicul sau.

I. Baciu: Publicul nu e indiferent nici la calitate si nici

la probitate Tn materie de respectare a angajamentelor. Noi
am reusit sd ne descongestionam activitatea datorita spriji-
nului dat de public. Adicd, ne Tndeplinim planul ca numar
de spectatori cu_mai putine concerte. Mai putine sl mai bune,
deci cu sali pline. Saltul cantitativ a fost, Tn trecuta sta-
iune, enorm. Am avut seri cind pe 560 de locuri au stat
70 de oameni si afara asteptau altii, fard bilete. Aceasta
realizare de la sediu ne-a dat timp pentru extinderea ariei
de activitate, cu staaiuni_nermanente la P. Neamt. Suceava
si concerte n alte localitati.

I. Pavalache: Noi ne aflim incd apasati de un anume
regim fixat birocratic, Tn sensul c& avem aceeasi sarcind de
plan (numar de reprezentatii) ca Bucurestiul de pilda: 270
pe an. Nu se tine seama ca ei joaca seara de seara pe cind
noi avem doar 3 spectacole pe saptamina. Si atunci sintem
nevoiti sa recurgem la recitaluri si concerte Tn deplasare.
In materie de caldurd a sélii incepem a Tnregistra satisfactii
nsa mai mult in afara de sediu. De pilda, abia ne-am fna-
poiat de la Suceava si Gura Humorului, unde am cintat
.Rigoletto*. La Gura Humorului, unde am descins pentru
prima data de cind ne stim, am gasit o sala mica dar plina
ina la refuz, public competent si scena invadatd de flori.

u ne-au lasat sa plecam pind nu le-am semnat angajamente
pentru alte veniri. La fel la Suceava, unde acum sintem
ca la noi acasd Tn cocheta lor sald. Spectacolul de operd
Tncepe sa-sl facd drum spre public

ed.; Poate ca opereta ar fi si mai bine primita.

I. Pavalache: Md mentin pe linia de a nu face concesii.
S-a terminat cu politica de ndeplinire a planului cu spec-
tacole de muzicd populard pe la sate. Nu meroem decit cu
spectacole de calitate, asa cum au fost montate. Nu vrem
sa compromitem nici firma si nici genul. La Gura Humorului
am renuntat, de pildd, doar la unele decoruri, Tncolo totul
a fost pe madsura posibilitatilor noastre. O parte din orches-
trd a cintat din afara fosel, dar aceasta n-a incomodat pu-
blicul. Si Tn stagiunea viitoare nu vom monta decit o sin-
gura opereta. Muzica popularda o poate face cu succes or-
chestra ,,Doina Moldovei".

A. Sto’a: In privinta adeziunii publicului, eforturile tre-
buie_sa fie conjugate iar genurile sa nu tinda spre imixtiuni,
adicd opera s& ramina operd, cu toate virtutile el.

I. Bacln: Noi_am initiat anumite programe de mere cir-
culatie si atractivitate pe care le vom intitula .Concertul tu-
turor virstelor”, aceasta atit din punct de vedere al muzicii
oferite cit si al salii careia ne adresam. Vrem sa venim fn
ntimpinarea tuturor gusturilor. Aceasta va fi q data pe luna

M. Cozmei: In general, trebuie sa imprimam convingerea
ca la lasi am trecut la o faza de profesionalizare serioasa a
vietii muzicale si nu se mai activeazd la intimplare.

Cresterea viitorului public

Red.. Am tine sda amintim ca fiecare oras are publicul
pe care 1l fac institutiile de artd respective.

I. Pavalache: In materie de formare a publicului viitor
sint de rezolvat probleme in legatura cu tineretul.

M. Cozmei: Poate ca e prea puternica influenta muzicii
usoare Tn rindurile acestui tineret Am observat cd si la

L PAVALACHE, dirijor,
tor. rector al Conservatorului director al Operei de stal din

AC1U. dirijor, direc- MIHAI COZMEI. critic

dqr "Ia FHarmonica .Moldova* muzical. decan la Conserva-
in lasi.

torul din lasi.

?as? ce culturda a tineretului predomina muzica usoara si de
araf.

L Baciu: In schimb, concertele pentru elevi, adica acea
stagiune a noastra, a dat rezultate exceptionale. Am tratat
direct cu fiecare scoald din lasi si am ramas fncintati de
receptivitatea tineretului scolar. Vom continua si probabil
vom extinde actiunea si n liceele din alte orase.

L Pavalache: In adevar, cu publicul scolar e alti treaba.
Opera incepe sa fie cerutd in scoli si acolo unde profesorii
de specialitate part|0|tpé la aceste Intllniri ale elevilor cu
muzica de opera, se face un lucru foarte serios. In schimb,
am dus la cerere opereta .Silvia*, la Institutul agronomic din
lasi si din 3.000 de studenti nu s-au gasit citeva sute sa
populeze ele%]anta sald. A fost nevoie sa se apeleze tot la
elevi. IM ce

Achim Stoia: E un aspect care trebuie examinat Tn co-
mun cu forurile universitare. Nu numai pentru implicatiile
imediate, ci mai ales pentru faptul ca e vorba de viitorii
nostri intelectuali.

M. Cozmei: Tndraznesc, sa spup cS, Intr-un fel, muzica
distractivd ne este uni bun aliat, ccsnpletind-o cu o anu-
mitad treapta a culturii muzicale. Cred ca pornind de la ea
vom putea dezvolta si ridica gustul pentru muzicd al celor
aflati la virsta emotiilor spontane.

I. Pavalache: La fel trebuie sa ne preocupe atragerea
publicului d'n industrie, unde lucram doar cu organele sin-
dicale si care se dovedesc cu prea putind influenta. Dorim
sa-i aducem la operd pe acesti spectatori fara a face vreun
rabat de calitate si desigur cd educatia lor muzicala va
avea repercusiuni si asupra planului de productie. De ce sa
se acorde premierea conducerii de_uzind numai pentru indici
de productie sl s& nu se tind seamd si de culturalizarea mun-
citorilor? Asa cum pentru educatia elevilor, pregatim o
stagiune speciala a corului sau a filarmonicii, putem face si
in _materie de opera pentru uzine fiind bucurosi sa ne fie
solicitate

I. Baciu: in materie de public trebuie sa se Tnteleaga:
nu e vorba de adeziunea materiald, ci de cea morald. Cu
totul altul e climatul artistic, fie creatie, fie interpretare, cind
simti aldturi publicul respectiv. Si cu totul alta e munca celui
care a ascultat cu o seara Tnainte muzica simfonica sau
operd decit dacd i-a cintat tambalagiul la bufet, de inima
albastra".

Spre un spor de prestigiu

A. Stoia:_La ora actuald, lasul ca centru muzical a Tnre-
gistrat realizari de Prestigiu national si chiar cu radsunet
peste hotare. E timpul sa incepem a da masura posibilitatilor
noastre, mai ales ca avem o generatie tinara de compozitori,
dirijori si interpreti de certa valoare.

I. Baciu: Daca in stagiunea trecutd nu am reusit decit
Tnregistrari pentru radio Bucuresti, ne propunem sa realizam
in acest an patru inregistrari de disc. Astfel corul .Gavriil
Musicescu™ pregéteste o antologie a compozitorilor moldoveni
special pentru un disc, De asemenea orchestra simfonica.

L Pavalache: Opera Tsi propune realizarea a patru premiere
de cel mai Tnalt nivel: .Don Carlos' de Verdi, baletul .Romeo
si Julieta" de Prokofiev, opereta.Vaduva veselda" de Lehar si
.Elixirul dragostei" de Donizetti.

I. Cozmei: Asa cum sublinia si maestrul Achim Stoia, Tn
ultimii 3—4 ani, lasul are o tinutd artisticd privind muzica
dintre cele mai notabile. Aceasta si Tn ceea ce priveste Con-
servatorul, care va continua si Tn acest an organizarea cu for-
matiile sale studentesti a unor microstagiuni la Cluj si Bucu-
resti. Ceea ce ne lipseste Tnca e Tnmanunchierea tuturor aces-
tor forte pentru a realiza manifestatii de anvergura. Acestea
ne-ar ridica prestigiul pe plan national si ar contribui la
atractivitate.

I. Baciu : Si in scrisoarea pe care Filarmonica a adresat-o
la Tnceput de stagiune abonatilor sdi (cdrora le soseste ince-
pind de azi abonamentul acasd), am ardtat cd ,nu se poate
face la lasi acea miscare artisticd demna de traditii si dorita
de noi, toti, decit avind calda adeziune a publicului.” Nimeni
nu face arta pentru cei patru pereti ai institutiei, iar, cu pri-
vire la calitatea muncii noastre un merit sau 0 vina o are si
publicul nostru.

M. Cozmei: Profitind de ancheta revistei .Cronica" lansam
apelul catre Comitetul judetean lasi pentru culturd si artd,
dar mai ales catre filiala Uniunii scriitorilor si filiala Artis-
tilor Plastici sa trecem la conjugarea eforturilor noastre in
manifestatii artistice comune. De ce un festival la lasi numai
al poeziei si_ nu unul de poo’ie, muzica si picturd, de pilda?

Red.: Facindu-ne cu placere ecoul acestor deziderate,
pornite din donnta ca prestirdul lasului artistic sa fie la ni-
velul posibilititilor sale reale si la exigenta contemporand,
pe plan mondial, multumim participantilor.

din partea redactiei AUREL LEON



LASCAR VOREL :

TINERI

S-au deschis scolile si au Tinceput
sa se deschidd si teatrele; E drept,
acestea din urma nu sint legate de
0 datd fixd, Tnsd oricum, Tnceputul
de an scolar si Tnceputul stagiunii
teatrale sint momente" care se con-
juga. Si — ar fi bine — nu numai
calendaristic sa' se conjuge, 'caci ma-
car odatd pe an e cazul sa-si amin-
teasca si cei care-si permit' sa uite,
ca teatrul, pe undeva, fara lectii, fa-
ra dirigentie si obligativitate rigida,
tot un fel de scoala este pentru
cd, — direct sau indirect — contri-
buie la formarea, la plamadirea o-,
mului, la perfectionarea sa ca fiinta
minata de idealuri superioare.

Niciodata publicul de teatru nu a
fost si nu poate fi absolut' omogen,
nici' in ce priveste -pregdtirea, nici
predispozitiile si gustul artistic. Ti-
neretul constituie 0 parte importanta
a publicului, si Tncd o parte care, In
mod firesc, ar trebui sa fie mult
mai numeroasa Tn clipa de fata. Prin
urmare, nu izoldm tineretul de restul
publicului, nu-i situdam Tn afara to-
talititii spectatorilor, ci 1l privim fin
chip legitim intr-un context dat, insa
tinind seama de gradul de pregatire
intelectuald si artistica, de preferinte,
gusturi, interese. = .

Discutarea tot mai insistentd a a-
cestei relatii dintre scena si publicul
tinar dovedeste, de altfel, cd pe un-
deva Tsi fac loc anumite dificultati,
anumite nepotriviri, Care ar fi a-
cestea ? . . .

Trebuie  sd recunoastem ca nu
existd incd, in toate cazurile, o con-
jugare fericita ntre dorintele spec-
tatorilor tineri si ceea ce teatrele le
oferd. Si totusi, nu ar trebui sa se
uite ca tinerii de azi formeazd con-
tingentele mari_ale publicului format,
educat, de miine_si Cd deprinderile
formate Tn copildrie si adolescenta
constituie temeiul interesului consti-
ent si rafinat de mai tirziii pentru
arta scenicd.

Or, pe de o parte, programa Sco-
lard si obligatiile extrascolare lasd
prea putin timp dezvoltarii curiozi-
tatii pentru teatru si. oferd prea pu-
tine 'si_ anemice prilejuri Tn acest
scop.! Daca teatrul nu. se preda la
scoald, asa cum se predd muzica sau
desenul, ar trebui ca tot acesti pro-
fesori_sd se ocupe cumva, Tmpreuna
cu dirigintele, de formarea discer-
namintului si _a_ gustului si pentru
teatru. In definitv’ maistri = de gim-
nastica pot fi mai persuasivi atunci
cind e vorba sa-i faca inai populari
e asii balonului rotund sau oval?
e ce? Mai notez ca teatrul scolar
a devenit aproape o amintire Si re-
comandindu-1 as putea fi Tnvinuit de
... paseism.

In al doilea rind, nici teatrele nu
au Tn vedere ,5au ru au cind s& ai-

,,Cabina"

bd in_ vedere sarcinile ce le revin
in chip firesc in asigurarea viitoa-
rei generatin' de  spectatori. Reperto-
riul pentru copii a fost si este fin
continuare sdrac, Tnhsa nici secreta-
riatul literar, regizorii, directorii nu
sint prea convinsi de utilitatea lui
Evident; maturii' — si cei. care lu-
creaza In teatre sint maturi — poate
s-au plictisit _de aceleasi si aceleasi
basme cu Pacald,’ de smel, domnite
si Feti-Frumosi. Si totusi, cit de ne-
cesari sint acestia .... Oare Tnva-
tatorul care preda 30 de ani alfabe-
tul renuntda la .0—i=ci si a—c—ac
numai pentru naduful de a le fi re-
petat de atftea ori? Cu putind aten-
tie si tenacitate se pot gasi, Tnsd,
oricind si texte valoroase pentru a-
semenea spectacole. latd, la intim-
plare, Rodia de aur, feerie de Adrian
Maniu si Al. O. Teodoreanu, Mere-
le de aur de VI. Tudor, Harap-Alb,
de G. Vasilescu, nu mai vorbesc de
Sinziana si Pepelea de Alecsandri,
Insir-te margarite de V. Eftimiu etc.
Stim, montarea lor e costisitoare,

dar.... utilitatea acestora este inca
de necontestat.
Mai departe, pentru elevii mai

mari si studentf, se impune macar
cite o piesd din autorii clasici pre-
vazuti _Tn_ manualele de literatura.
Regizorii, Tnsa cu putine exceptii, Ti
considera pe Moliere sau Racine de-
modati, pe Delavrancea retoric, pe
Alecsandri naiv si idilic, pe Cara-
giale prea mare, ca sa-l putem re-
prezenta in fiecare an... Asemenea
autori sint mult prea rar si mai_mult
festiv programati si atunci ntr-o
optica si in cite o versiune care-i

lasa derutati pe tinerii  spectatori.
Pe de altd parte, numeroase piese
cu tineri si despre tineri, unele fals-

idilice, altele mizind pe poante destul
de ieftine (Moartea ultimului golan)
mimind un argou la a carui raspindire
contribuie, dezamagesc. Am avut i

de - acestea destule si se mai anunta
si altele. In sfirsit, ajungem la_o ul-
tima categorie, ‘poaté cea mai pre-
tentioasa, aceea a spectacolelor cu
caracter de experiment, a spectaco-
lelor laborioase de multe ori, incil-
cite, pe care tinerii fie cd nu sint
pregatiti sa le recepteze, fie ca nu
doresc sa depuna efort pentru a le
afla sensurile. Si atunci, iatda atitea
conditii de naturd s& creeze  un
hiatus fintre spectatorii_tineri si tea-
tre. Noroc cd mai existd si pasiuni
Tndscute si familii  in care parintii
dispun si de' timp si de competentd
necesara orientarii ‘artistice a copi-
ilor. Dar pasiunile fnnascute si culti-
vate din proprie ' initiativd = rdmin
rara avis*. )

RADU ' MIHAIL

w

de 1a Fritz Lan
la Harald Reinl

Un film despre Mabuse ne aduce aminte de Fritz
Lang, inventatorul acestui personaj diabolic impus
de trei pelicule remarcabile (,Dr.' Mabuse, jucdtorul”
1922, ,Testamentul doctorului Mabuse” 1933 si ,,Cei
1000 de ochi ai doctorului Mabuse” 1960) din care
ultimele doua au fost reluate recent pe ecranele
noastre.

Urmas al lui Frederic Murnau, Fritz Lang se afir-
mase Tncd in anii '20 ca cineast de mare valoare.
Era epoca de glorie a expresionismului german si el
se numdra printre promotorii acestui  curent impus
mai ales de filmele ,Cabinetul doctorului Caligari”,
»Moartea obosita" si ,,Nibelungii". Caracteristica prin-
cipala a acestor pelicule este tinuta plasticd desa-
virsitd, Frumusetea ,,Nibelungilor”, de pildd, se da-
toreste in ntregime admirabilului simt plastic al lui
Fritz Lang, acest mare arhitect al cinematografului
cum 1i numea Sadoul.

Dupd ce, in perioada filmului mut, si-a ales su-
biecte mai ales din trecut sau dintr-un viitor prezum-
tiv, Lang Tncearcd apoi, cu primul film vorbitor, sa
facd investigatii in lumea contemporana. Era epoca
in care Hitler se pregatea pentru alegeri.

Filmul inspirat din crimele rasundtoare ale
Vampirului de la Diisseldorf, purta titlul ,Asasinii sint
printre noi". Socotit insd injurios la adresa germanilor,
titlul a fost schimbct cu o simpla initiald, ,,M”. In
fond filmul Iui Lang rdaminea foarte strdin oricarei
intentii politice ; el infatisa crima ca o psihoza pur
individuald.

Remarcabil in filmul ,M” era arta ireprosabilda de
a conjuga in contrapunct imaginile, sunetele si a-
manuntele simbolice. Tncd o datd, Lang se dovedea
estetul rafinat, amatorul de fotografie frumoasa si de
decoruri grandioase cum se aratase a fi in ooerele
sale precedente.

In filmul urmator - ,Testamentul doctorului Ma-
buse”, lumea interlopa, cu pretentii justitiare in ,M",
devine criminald. Mult mai tirziu, in timpul celui de
dl doilea rdzboi mondial,'cind se afla in Statele U-
nite, Fritz Lang a declarat cd aceasta poveste a u-
nui bandit dement si corupdtor stigmatizeaza ,tero-
rismul hitlerist, lozincile si doctrinele  celui de al
treilea Reich”. George Sadoul este Tnsa de parere ca
aceasta declaratie tardiva a lui Lang este contesta-
bild, cu toate ca filmul fusese interzis in Germania.

Doctorul Mabuse, |-a preocupat pe cineast inca din
epoca filmului mut. In 1922 ,Doctorul Mabuse, ju-
catorul” impunea un personaj straniu, asemanator
mai cunoscutului  Fantomas. In intentia regizorului,
el voia sa fie un simbol al depravarii din timpul in-
flatiei germane postbelice.

Lang reia acest personaj peste 11 ani, in 1933 in
,Testamentul Dr. Mabuse”, iar Tn 1960 revine la el
realizind un nou film — ,,Cei 1000 de ochi ai docto-
rului Mabuse". Sint filme politiste in care rafinamen-
tul stilistic se Tmpleteste cu o debordantd inventi-
vitrate, cu o imaginatie putin stranie. Lang creaza
suspens-uri chiar din primele scene si are desavir-
sita capacitate de a trece din unul in altul cu abili-
tate si cu un real simt al necesitatii. In jurul lui
Mabuse este creatd o intreaga retea pe piste care
pot fi greu identificate. Spectatorul e pus astfel sa
caute, sa contribuie la clarificarea misterului, clari-
ficare ce are loc treptat prin limpeziri lente, prin re-
ducerea zonei din jurul personajului central pina la
identificarea lui. Si abia atunci izbucneste ciocnirea
scurtd, urmarirea si deznodamintul. Dupad care asis-
tam la un relaxant happy-end, necesar pentru relu-
area respiratiei normale a spectatorului.

Intilnirea cu Fritz Lang este, asadar, placutd. Mai
ales Tn ,Cei 1000 de ochi ai doctorului Mabuse”
poate fi urmarit un mare maestru in una din- ultime-
le sale creatii in care se poate vedea lucrul rafinat,
mestesugul desavirsit.

Si ictd acum un urmas, Harald Reinl, care Tndraz-
neste sa-I continue pe maestru. S& continue adica a
investiga si, intr-un fel, a Tmbogati mitul acestui per-
sonaj straniu, adevarat geniu al raului. E vorba deci
de o continuare care se mentine doar in planul te-
matic, caci nu poate fi vorba si de o continuare a
artei desavirsite a maestrului. Desi Reinl este un
bun meserias si cunoaste regulile pretentiosului gen
politist, arta lui se mentine intr-o zona de modestie,
care ne este cunoscutd din filmele sale anterioare
(toate peliculele din seria Winetou, ,,Comoara din
Lacul de argint”, ,,O noapte pe Mont Blanc” si al-
tele). Si actorii pe care i-a ales sint prea putin am-
bitiosi si prea putini talentati. Exceptie face Gert
Frobe (inspectorul Lohmann) care a lucrat cu Fritz
Lang la ultimele doua filme despre Mabuse si care
a pastrat ceva din tinuta impusa de maestru.

Filmul se termind deschis. Nu stiu exact daca Ma-
buse a murit Ne putem deci astepta la continuarea
seriei de filme inspirate din acest mit

STEFAN OPREA

NICI  CHIAR ASA

Despre entuziasmul cu care
e sprijinitd si Incurajatd_la
noi arta amatorilor, conside-
ram cd nu e cazul a mai in-
sista, mai_ales cind e vorba
de plastica. In afara cenacle-
lor, casele judetene de crea-
tie populard desfasoara o ac-
tiune sustinutd, patronind. cele
mai variate forme de iesire
in public a talentelor promi-
tatoare. L

Nu existd lund cin acest
an in care sa nu fi aflat ia
Suceava, Botosani, Bacdu,
Neamt, Vaslui, Birlad, Galati,
dar mai ales la lasi, expo-
zitii _plastice  prezentate Tn
conditii cft mal civilizate si
sustinut popularizate. Au fost
cazuri cind o expozitie, ca
cea a lui Mzhai si Grigore
Bejenaru, sa circule pe ruta
asi — Pascani — Suceava —
Bucuresti, "iar unele  lucrari
Hln ea sd plece chiar peste
otare.

«Cronica" si-a acut o da-
torie _din a_se ocupa de ex-
pozitiile artistilor amatori, a-
cordindu-le circumstante de ri-
Qoare si salutind caldura cu
care au_fost gazduite Tn di-
ferite sdli din_orasele mol-
dovene (la lasi_de  pildd -
Casa universitarilor, Casa_ de
culturd a_sindicatelor, Policli-
nica speciald. Casa armatei Si
cliiar wsa,a Victorja). Aceasta
fiindca am considerat ca e
.vorba de o activitate artisti-
cd onesta si Tncintatoare, care
mergind n paralel cu efortul
maior al profesionistilor, con-
tribuie la crearea unui labo-
rios cl'mat spiritual Th cen-
trele respective.

Avem impresia Thsa cd si
in materie de- amatorism se
impune _discernamint si mal
ales masura atunci cind se
gﬁ%léirlzeazé 0 manifestare pu-

Aurora Ristea ar fi expus
doar un sfert din ceea ce
ne ofera si Tntr-o sald dis-
cretd, acordatda la posibili-
tatile artei sale, ar fi_fost
cu totul altceva. Amatorismul,
e cuceritor tocmai prin mo-
destie si simtdmintu] propor-
tillor. Est modus in rebus.
. Altminteri ar putea fi
suspectat de intentii ldtural-
nice si ar fi pacat.

CUVINTELE...

..Intr-o bund zi Papanico-
lau a sdrit 540 m. Era °
performantd, fireste, dar, n
sine, deoarece acest lucru nu
mat impresioneaza decit pe
moment. Toate performantele
st au rostul In a fi depa-
site, Ceea ce s-a _imprimat
insa durabil pe retind, ceea
ce. s-a fncrustat Tn memo-
rie, sensibilizand, gestul at-
letului, a fost imaginea  o-
feritd de televiziune, o ima-
gine bidimensionald, in care
realitatea stadionului bucures-
.enn era reconstituitd ntr-q
stilizare de linii drepte ori
unduitoare, nu_lipsite de for-
ta sugestiva si efect estetic.
Atletismul Tsi dezvaluia ast-
fel o coordonatd inedita, des-
cifrabilda iri incintdtoarea co-
regrafie grafica, exnrimind o-
mui In eéfortul magic de de-
pasire a nroprlei sale con-
ditli terestre. ' Si, poate. Tn-
tre aceastd plutire de citeva
secunde si _zborul circumte-
restru de zile si nopti nu
*ste o_atit de_mare deose-
bire, cit s-ar parea la prima
vedere; si poate, iardsi, c&
apropierea 1intre aceste doua
gesturi, Tnscriind simbolic o
Superba propensiune a uma-
nitatii  spre ‘absolut, ntre a-
ceste doud gesturi  temerar
antigravitationale, ne-a_ fost
sugerata tocmai de stilizarea
operatd de imaginea T. V.,
imagine Tn care au fost pa
rind” catapultate evenimentele
— cosmice si atletice .
Ce-ar fi_ sa cautdm tocmai
aici  specificul T.V.? Nu
doar in stilizarea operata pe
micul_ecran, ci mai ales in
posibilitatile de  cuprindere
ale acestuia. Pentru ca sti-
lizarea_ este o conditie, cu
determinari tehnice, deci ine-
vitabile. Posibilitatile de cu-
P_rl_ndere implicd fnsa subiec-
ivitatea _redactiilor /.
care selectioneaza. Si, trebuie
s-0 recunoastem. fn ultimul
timp o fac cu o sporita afi-_
nitate pentru_ elevatia_ faptu-i
lui de culturd. _Intr-atit Tncit
afirmatia lui. Tudor Vornicu
potrivit careia in emisiunea
AStudioul N“ a trebuit sa se
introducd muzica usoara de-
oarece ea era deficitard Tn
ansamblul proaramului _acelei
zile ne-a surprins, Inutil. Pen-
ru ca pina la urma propria jus-
& si bunul qust si-au_spus cu-
vintul. Si toate au intrat' n
ordinea _lor fireascd. Trecuse
destul timp de cind dupd a-
miezile duminicale erau delec-
tate T.V. cu hipopotami c&s-
cind n canicula africana, iar
telespectatorii — Tn _somno-
lenta iradiatd de micul e-

i

cran. Ceva s-a schimbat in
bine si chiar daca nimeni nu
poate sa-ti spund ce inseam-
na ,Studioul N", el existd
si-si respecta promisiunile.
Important este fTnsa faptul
cd un sporit indice de cul-
turalitate’ 1i este propriu nu
numai acestei emisiuni,  Ci
intreqului~ program, de la
carti_si idei pina la teatru
si film. Adica tocmai in
domeniile in care se cautd
cu staruintd specificul T.V.,
mergindu-se, e_drept, uneori
pe carari gresite, ca in ca-
zul teatrului, din cind in cind

desfigurat Tn studiou printr-o
scenografie excesiva si_un a-
buziv~joc_de planuri. Se uitd
in atari Tmprejurari ca piesa
isi are structura si ritmul ei,
in afara carora cuvintele ra-
min banale ca Tntr-o poezie
demontatd n care nu-si mai
raspund unele altora, pierzin-
du-se n haosul inexpresivi-
tatii precum planetele scapa-
te’ de sub leqile atractiei u-
niversale.

Desigur, cind putem vedea
e ecran partea nevazutd a
unii, de ce n-am vedea si
artea nevazutd a repertoriu-
ui teatral si cinematografic,
asadar acea parte  promisa
solemn irt fiecare stagiune de
catre teatre si cinematogra-
fe, dar , abandonata 1n _ulti-
mul moment din ratiuni de
plan sau altele mai obscure?
Asadar, vorbind despre  un
sporit indice de culturalitate
al emisiunilor T.V., nu pu-
tem_ ianora _totusi problema
cuvintelor. ~ Scolareste aliniate
in discutii, gospodareste im-
buteliate ' in “cronici, cam ne-
glijent risipite in prezentari.

AL. I. FRIDTIS

BRANCUSI 1A BUZAU

Ziarul judetean ,Viata Bu-
zauiui” a’ realizat pentru luna
august un bogat supliment be-
letristic, _oglindind prin cele
mai_ variate modalitati publi-
cistice viata .cuiturard si prin-
cipalele realizdri buzoiene din
diferite domenii.

Ni se pare interesanta sem-
nalarea ca n cimitirul orasu-
lui* se aild si o operd de
Brancusi. E vorba de bustul
unui avocat numit Petre Sta-
nescu si de o statuie ,,Ru-
gaciune”, care intregeste
grupul funerar. In timp ce
»Rugaciune" a fost achizitio-
natd de catre Muzeul de_artd
din Bucuresti si Tnlocuitd cu
0_ copie, bustul original a
ramas. Lucrarea ar fi_fost e-
xecutatd de sculptor Tn peri-
oada 1907—1914, ea fiind cea
la care_se referd Tn jurnalul
sdu scriitoarea Otil.a _Cosmu-
tiu—Bolloni, atunci cind no-
teazd la 27 aprilie. 1907 :

Lleri m-a vizitat Brancusi.
E _un baiat norocos, nu glu-
ma. A primit sd execute un
monument funerar Tn valoare
de 7.000 franci. A primit un
aconto de 500 de franci si a
inchiriat Tn acest scop un
atelier".

Dupd opinia prof. N. _lo-
nescu, semnatarul prezentarii,
.aceastd lucrare marcheaza o
etapa importanta in creatia lui
Brancusi, portretul lui Stanes-
cu aducind elemente noi ;
forma ovala a capului, alun-
irea exageiatd_a altului, n-
clinarea in fata si felul in
care_suprafata primeste si re-
flecta lumina™.

Ceea ce e sigur. ,,Buzau! se
mindreste cu_acest Brancusi,
fie chiar daca e vorba, de o
comanda de circumstanta.

Pt DEASUPRA

In articolul ~ «Dramaturgul,
ntliul spectator al proprii-
lor lor piese" g..Roménla Li-
terarda nr. 36—1970),  Radu
Dumitru se ocupd de cei care
se interpun Tntre dramatur
si_ public, autorul _ Tncepin
prin_ a sublinia ca ,fiecare
sfirsit. de stagiune aduce dupa
sine un fel de bilant, care
minuit cu abilitate poate
crea un tablou fericit si, de-
sigur, destuld multumire pen-
tru cei care-1 Tntocmesc. A-
titea premiere propuse, ati-
tea realizate, atitea turnee, a-
titea succese, etc., etc. Ar-
gumentele se gdsesc usor si,
mai usor, ele pot fi folosite.
Punctul forte al oricdrei sta-
tistici este Thsa numarul de
spectatori*d...

Pentru  acesti  spectatort
(,Madria sa publicul")" se raz-
boieste Radu Dumitru, ceriud
sd nu se faca unele concesii
ddunatoare, Tntruc’t «

.Teatrul este o scoalda. El
trebuje sa-si pregdteascd cu
atentie si perseverenta  pu-
blicul sau, sa-i ridice aces-
tuia pretentiile estetice*.

Toate bune, dar pentru &-
ceasta trebuie ca _In primul
rind_ dramaturgii sa fie con-
vinsi, aldturi de_Radu Dumi-
tru, cd ,literaturizarea este o
falsa literaturd si pentru dra-
maturgie cit si pentru proza.
Replicile suna dogit. Si ori-
cite efecte scenice oferd ast-
fel de texte, dialoguli 7l tra-
deaza , pe mestesugarul me-
diocru”.

Cd nu este asa o dovedes-
te exigenta acelei dramaturgii
incriminate si din care Radu
Dumitru extrage _chiar ,anu-
mite retete verificate”, citate
in _acest articol. .

Cd nu-i asa ne-o confirma
concesia pe care chiar- auto-
rul o face n final, punind la
zid doar pe ,,me$tesuti;_ar|| me-
diocri". Dar cu ceilalti meste-
sugari cum ramine ??



SEMNIFICATIILE ARTEI BRUTE

(urmare din pag. 1)

de moduri, de tehnica este repudiatd. Este o replicd pe care
0 da autorul operei brute artistului consacrat, replica in
care_opera nu justifica nici trecutul, nici prezentul si nici nu
legitimeaza inegalitatile care o constituie parerile lui Dudiffet
si ale amicilor sai se opun_radical conceptiei conform careia
arta ar fi_apanajul unei elite restrinse.

Posibilitatea de a crea' frumosul este, pentru teoreticienii
artei brute, lucrul cel mai echitabil distribuit Tn toatd lumea,
numai cd actul Tntr-adevar creator de frumos este un act rar,
datoritd constringerilor si _convenientelor care ne parali-
zeaza sau ne falsifica gesturile, spun ei.

__Autodidactii _artei brute, departe de a fi .analfabeti ar-
tistici”, sint partizanii mistici ai unei spontaneitati necontro-
late, ai unor Tndelungi preparative, adeseori mult mai ordo-
nate decit cele premergdtoare artei traditionale. In acest
sens pledeaza fluiditatile savante ale lui Guillaume, un vechi
sculptor Tn abanos, planurile oraselor fantastice trasate de
Wolfli intr-un stil minutios, arabescurile savante ale lui
Emanuel Caligraful si ale atitor altora.

Gindirea salbatica — despre care Levi—Strauss, afirma
cd «departe de a_reprezenta gindirea_omenirii In stare de pri-
mitivism, exprimd o gindire deosebitd de cea_ cultivata numai
in ceea ce Prlv_este obtinerea randamentului* — stranie si
logica, brutala si complexa, folosind opozitia si distinctia, pe
rind, cind aproape cind departe de cea stiintifica, 1si ga-
seste in arta brutd un excelent domeniu de ap[ica;[ie.

In acest sens arta brutd nu vrea sa ne spuna nimic n
mod special, si nici sa ni se adreseze decit la modul cel mai
é;ene_rgl posibil, prezentind interes doar pentru cei ce cultiva
ubtilitatea unei gindiri necu?.. a.e

Aspectul cel mai delicat 11 prezinta Insa scendalul inte-
lectual provocat de faptul ca autorii operelor de artd brutd
sint internati Tn cea mai mare parte In spitale de psihiatrie.
Aici hu existd decit un singur amendament. Cu toate ca sint
rezultatul activitatii unor astfel de oameni, creatiile aces-
tora nu se disting cu nimic de cele care, fiind de acelasi
gen, apartin unor oameni obisnuiti. normali, buni parinti,
soti muncitori etc. Assdar, in ceea ce 0 priveste, arta bruta
nu presupune o separatie a rationalului de_ irational fn pro-
cesul de creatie si totusi esentialul ei se situeaza la nivelul
unei astfel deJ)osibiIe rupturi, fn sensul instaurarii unei dis-
continuitdti radicale Intre o _operd si_cea precedentd. In spri-
jinirea si explicarea acestei supozitii. Lascaut n citeaza pe
Malraux care afirma ca .adevaratul rebun. pentru ca — «e
joaca, poseda la modul cel mai autentic un domeniu comtm
cu artistul, acel al rupturii*.

Astfel stind lucrurile, arta brutd contestda radical nofton-

nea de obiect artistic ca o incarnatie constientd de ea Tnsasi
si ca mod privilegiat de cunoastere. Universul acestei_arte,
iesit din mina si din mintea unor oameni nespecialisti, im-
plicd .in sine socuri care vizeaza esteticul si fata de care ori
reactionam la modul obisnuit, ori Tmpértésim, o datd in-
trati Tn acest domeniu, nebunia specifica multor curente des-
chise de manifestele suprarealiste. .

Asadar, In fata acestei arte care ne pare derizorie sau
entuzlasmantd se impune reflexia, o reflexie care s& prezerve
scandalul si in acelasi timp sd o situeze in cimpul esteticii
ntr-o noua regiune pe care ea nsasi si-o impune.

O reflexie mai adinca Tnsa ne-ar putea duce si la con-
duzii contradictorii. Pentru aceasta sa mai examindm Tnca
o datd fenomenul artei brute si consideratiile critice facute
pe marginea lui. Imaginea este conceputda deci de acesti crea-
tori ca un factor ivit din haos dar Tn acelasi timp si ordo-
nator al lui. Ne Tntrebam Tnsa atunci cum poate iesi «ceva*
structurat si structurant din .altceva" nestructurat Si he-
structurant (elemente definitorii Pentru haos), pe.care apoi
sa-l ordoneze structural, Tn conformitate cu niste principii
sau structuri care Tn acel moment nici nu exista.

De la entici si pind azi, existd parerea ca arta este un
proces re-creativ potrivit unor canoane ale frumosului, adicad
potrivit acelor cauze finale care au menirea de a trezi' In
noi emotia artistica. Or, luata Tn acest sens, arta brutd' Im-
plica si ea Tn sine o seama de procese re-creative, dar re-
creatii dupa canoane si legi interioare proprii unor domenii
In care stapinesc alte tonalitdti afective decit trairea frumo-
sului. Orice s-sr spune, acesti oameni, creatori ai acestui gen,

nu urmaresc prin_re-creatia lor trezirea emotiei estetice ci >
cu totul altceva, in primul rind_ realizarea dorintei de mani-i

festare demiurgica, manifestare impusa de o, conditie in cane
lipsa ei ar fi Tnsemnat anularea insului chiar ca individualitate.
A nu_se uita_cd majoritatea acestor creatori au_ fost si stnt
clientii ospiciilor, nchisorilor sau ai altor medii si, circum-
stante menite s& depersonalizeze sau chiar sa dezindividvali-
zeze omul. El creeaza asadar in primul rind,ca s& se rede-
fineasca existential. Or, redefinirea existentialda exclude in
primul rind atitudini extatice, ea fiind in sine proces, mis-
care. Excluzind extaticul se intelege de la sine ca exclude si
emot:a esteticd. Dacd noi ne .emotiondm" totusi, Tn sensul
ca vibrdam in fata acestor produse, vibram nu in fata frumo-
sului lor. ci Tn fata unui act tragic de redefinire ontologica
a autcruluL

Socotind Insd cd, daca uneori s-ar putea totusi vorbi
chiar si la astfel de opere de o contingentd cu frumosul in
ceea ce priveste expresia, nu putem accepta ca acest ele-
ment Intimulftor este indeajuns de definitoriu pentru tot
procesul. Incit sa-I putem numi artd. Credem ca aici se face
confuzia: cind se vorbeste de .arta brutd*, se pune semn de
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egalitate Tntre ceea ce declanseaza ea In sufletul, spectatorului
si_ceea ce declanseaza arta traditionald, asta pe de o parte,
adica din punct de vedere al efectului emotional, pe de alta
parte, din punct de vedere structural Este 0 obiectie care 1
se poate aduce, si pe bund dreptate i se si aduce, structura-
lismului si anume cd pune accentul pe cum_ie prezinta opera
de artd ca structura si nu pe ce declanseaza ea in cel caruia
i se adreseaza si pe ce este ea in sine. In_general, oricit de
noi si oricit de indraznete ar parea analizele structuraliste
si structuralismul Tn sine, faptul de a pune semn de egalitate
Intre cultura papuasd si cea greacd (exemplele sint arbitrar
alese) pe baza faptului cd ar avea aceleasi structuri, ni se
pare extrem de temerar si mai ales extrem de ciudat. Cam
acelasi lucru se ntimpla si aici, cdci a investi aceste produse
cu epitetul de artd, chiar dacad acestei arte | se aplica corec-
tivul de .brutd*, epitet cu care sint investite si produsele
traditionale artistice, inseamnd a goli notiunile de frumos si
de artd de continutul lor definitoriu. \

Mai explicit, asa cum in fata unor icoane sau picturi bi-
zantine nu putem vorbi, la sufletele religios structurate, decit
n cazuri anormale, de emotii estetice, ci de un fior religios,
extatic, sacru, care este altceva decit emotia estetica, tot
asa si In fata obiectelor de artd brutd nu putem vorbi de
emotli estetice decit la suflete incapabile s& participe la fri-
soanele tragice ale unor insi chinuiti ontologic de o conditie
improprie fiintei omenesti, sau la snobi care-si fac o profe-
sie din a afirma lucruri pe care nici nu le simt si nici nu le
percep. A afirma ca ai emotii estetice la perceperea structu-
rilor e ca si cum ai spune ca ai emotii in fata unor tratate
de mecanica si chimie care ar explica la nivelul domeniilor
lor, in ce consta catedrala Notre-Dame si ce este ea de_fapt
ca alcatuire.

nsusi gindul de a genera asemenea emotii este mai strain
ca orice de majoritatea creatorilor de ,arta brutd". Nu ve-
dem cum ar putea fi acuzat de intentia de a prezenta struc-
turi Josef G., asasinul sotiei sale, care in Tnchisoarea de la
Bale, isi reproduce obsesional chipul mutilat de cine stie ce
chinuri’ interioare, sau Miguel Hernandez, anarhistul care
si-a pictat neintrerupt, timp de zece ani, chipul femeii sale.

Ca operele lor pot fi interpretate ca atari structuri, e
posibil, dar ca din aceste structuri sa se deduca esentialitatea
operei lor de artd, ni se pare un act similar cu acela de care
am amintit mai sus, adica de a substitui esenta printr-un mod
al ei de a fi. Esenta operelor acestor oameni este ceva ce
transcende arta, este consecinta unui tragism ontologic, a
onticului care se vede dezontologicizat, cum ar spune Hei-
degger intr-un limbaj propriu, consecinta unei transcendente
n care neantul, esentd a ei, in neputinta de a fi suportat asa
cum este, tinde sa fie Tnlocuit sau Tmbracat,-teu o forma
care, si ea dimensionatda la rindul ei pe masura obiectului,
devine haotica si bizard. Or, situindu-se dincolo de domeniul
frumosului, activitatea acestor oameni nu mai poate fi- soco-
tita ca arta decit dacd, cum am mai-spus, se schimba conti-
nutu] notiunii de frumos, continut care s-a conturat destul
de bine in istoria omenirii, atit in bunul simt nepervertit, cit
si_Tn teoretizdrile estetilor, incepind cu Platon, Aristotel si
sfirsind cu Volkelt.

«LASCAR  VOREL-/(

RESTITUIRE

Amintire estivala. Din flori de romanitd si
glicind, din frunzele aspre de mentd, banii se
adunau cu greu. Plicul subtire trimis, pe la
inceputul veacului, studentului subtiratic de la
Munchen mirosea a tonte florile. Odatd deschis
se Tmpartea pe la prietenii de breasla.

La Piatra Neamt, vara, verdele era crud
si aerul tare, dar nimeni nu se interesa de
picturd. Doar nepotii de iconari si cioplitori se
adunau in jurul sevaletului, priveau indelung si
oftau admirativ ca in fata peretilor de basm
de la Agapia. In restul anului, cu douda ano-
timpuri  reci, linistite. In linistea aceasta a
murit de tinar pictorul Aurel Bdiesu. A ramine,
insemna a murl in tine, intr-o pilpiire de lu-
minare cu flacdra mica.

A p'eca nu fnseamnd uitare. Cautind mereu
cararile catre Tnalt, la ntflnirea cu marile fur-
tuni — Kandinsky, Klee, Marc Ernest, — picto-
rul nemtean si-a adus mereu aminte de peisa-
gistica infinitelor prisme ale Ceahldului, de
plutasi, padurari si leagane pazite de torcdtoare.
De aici a Tmprumutat lumina si caldura cu-
lorii. Ceea ce a realizat monumental Camil
Ressu, taind in culoare ca Tn lemn un univers

itoresc si exact al taranului roman, a incercat

ascar Vorel pentru mediul urban al provin-
ciei, pind la primul rdzboi mondial. insingu-
rarea, tristetea si suferinta fizicd l-au Tnasnrit.
Plutirea romanrica din crimele oortrete fa-e Ine
trasaturilor tdioase din penitda in ,gravurile
cenusii”, dulceata culorilor in stil ,nazarenian*
este uitatd o dizolvatd 1n contrastul dintre
negru si roz. Duod anul 1°13, rinten™) devine
nervos, culoarea ca un reflex stins de flaca :

multicolore, imaginea sarcasticd a lumii ii o-
partine lui Lascar Vorel, scenele de interior,
de fast sau de bilei avind sens simbolic, ge-
neralizator., Va face scoald, fara a fi recu-
noscut. Fiinta si plansele in care se aispersa
treptat au disparut, s-au Tmprastiat pe trei
continente in haosul de la sfirsitul razboiului.
Petru Comarnescu are marele merit de a »
restituit, acum un deceniu, culturii plastice ro-
manesti, figura tdiatd aspru_din puritatea re-
nuntarii de sine a pictorului multd vreme ui-
tat: ,Vorel si-a cautat cu staruintd, dar si cu
indoieli drumul in artd. Pictorul si graficianul
dintr-insul aveau aspiratiile si _exigentele celor
care vor sa se exprime autentic si substantial,
sa fie ei insisi, cit mai putin tributari altora.
Din gindurile unor asemenea creatori se ivesc
de obicei deschizdtori de drumuri*. Multe din
fizionomiile sentimentele, sau din compozitiile
lasciv-renoiriene ,,Dupd 0 noapte de dragos-
te", concepute fintre 1906-1910, au fost rupte
de mina artistului. S-a intors la o asprime col-
turoasa si adevaratd) in judecarea lumii si in
analiza de sine, chiar In autoportrete”.
insingurarea de acum 50 de ani are acum
ecou intr-o cetate noua cu muzee si scoli de
arta, ntr-o tara de' munti si de ape unde a
reinviat fresca si se descifreaza plastic mito-
logia veche si noud. Distantarea si renuntarea
de sine s-a convertit in valoare autentica, punct
de reper si indemn pentru artistii de azi veniti
la primul festival ,Lascar Vorel". Numele pic-
torului este cel al unei prime bienale moldo-
vene de artd. Sint in timp Tnsingurari Tnalte,
care creeaza perspective pe cit de necuprinse
e atit de adinci. De pe inaltul Ceahldaului vi-
reaza mai profund si mai aproape intreaga
adincime a lacului.

RADU NEGRU

Un eveniment artistic deo-
sebit atit prin modalitatea de
organizare. prin amploare cit
Si_ prin scopurile propuse —
isi ‘Inscrie confl%ura'ua aparte
Intre manifestérile ~ culturale
din tari: este vorbe de prunul
festival de crid plcsticd .Lcs-
cir Vorei* desfasurat m de,

_Fiind o Intrunire necompetf-.
tivi. creatorii prezenti In ca-
drul festn-alufui au trimis tu-
cririe pe care le-au considerat
cc fiind cele mai reprezenta-
tive pentru activitaiea lor
plasticd. In felul acesta s-au
organizai 21 de expozitii per-
sonale; publicul ¢ luat con-
tact cu 21 de personalitati
artistice distincte.  reprezen-
Und. clteva din directiile pe
care ie urmeaza plastica noa-
stra contemporani. Subliniem
meritul organizatorilor  aces-
tui prim festival plastic, acela*
de a oieri 21 de expozitii pa-
ralele. frecare artist benefici-
ind de o said proprie, fiindca,
trecirxl peste afinitati si scoli
peste diferente si idectki, *
0 expozitie colectiva oricare®
cr fi principiile dsca cere ea
este organizard poete avanta-
ja anuaute personalitati artis-
tice. In pofida altora.
Desfésura:  pe parcursul’ a
doua sapcimini, festivalul plas-
tic de la Piatra Neamt s-a
deschis cu vernisajul expozi-
tiei retrospective Lascar Vo-
rel. arvintul omagial fiind
rostit de criticul Radu Negru.
Redescoperit de Petru Co-
marr.escu. pictorul din Pia-
tra Neamt a fost una din
ocele personalitati cere a mi-
litat prin intreaga sa _creatie
pentru o arta angajatd. con-
temporana. adine romaneasca.
Dintre gazde, au raspuns in-
vitatiei festivalului lulfa Ha-
laucescu. Zenaida si  Mihal
Madescu. Nicolae Milord. Pe-’
tru Petrescu. Clement Pom-
iliu. cel din urma cu un
rumos bust in_marmurd re-
prezentind_ pe sarbatorit.
lulia Halaucescu ne impre-
sioneazd_ prin sensibilitatea_ si
adinca In,ele?ere a versurilor
lui Lucian Blaga — 1in ciclul
de acuarela dedicat creatiei
poetului. Zenaida Madescu re-
compune In alb-negru, eu ele-
mente de basm si mitologie
f,,Adam si Eva", .Copacul ie-
elor*), scene din viata satu-
lui ((Nunta*). Este o lume a
sa, transfigurata in simboluri
numai  aparent  exterioare,-
filndcd artista poate ii si mi-

reasa amintita si calatoare pe
corabia stranie, plutind spre
o lume a fantasticului; rein-
terpretare modernda a  unor
mituri si legende cunoscute,
Carora le conferd prin arta

sa sensuri noi, intre noi o-
rizonturi.

Mihai Madescu — mai con-
torsionat. obtine prin ponde-
rea tusului un plus de tra-

gism, In compozitiile sale, in-
teresante, cu rezolvari inedi-
te. se simte omul de teatru
— decorativismul sau >insa,
este unul de buna calitate.
Titlurile, generalizatoare sint
metafore si simbol!; .Suferin-
ta* tuturora, in timp, si ,,Fan-
tasmele* care ne-au bintuit si
ne mai Intuneca somnul si
,»Lumina* si puterea (..Prome-
teu*), care ne tace stapini pe de-
stinele noastre (,,Urisitoarele™).

Dintre bucuresteni se de-
taseazd net Nicolae Saitoiu.
Compozitiile sale cu foarte
rrialte personaje fac sa defi-
leze prin fata ochilor zeci de
expresii: oameni, oameni, oa-
meni — plna cind te cuprin-
de nelinistea, privind Tn fata
afltor semeni; cel care a tre-
cut pe linga tine ieri, cunos-
cutul de astazi si cel posibil
si mai ales milioanele pe care
nu le vei recunoaste_ nicio-
<fctd si numai le " banuiestl
rezenta — iti apar deodatd
n fata si te privesc cu mii
de ochi — ochji disperarii
(Jjigat*). ochii Intrebarii si
panicii (,,Hoarda"), ochii neli-
ntsiei si neintoarcerii  (,,VIi-
trarea*).  Ciclul ,,impotriva
distrugerii* face din Saitoiu
un artist angajat, incisiv si
lucid care nu uitd nici un
moment de marile probleme
de epocii sale.

lesenii — al treilea mare
g(up aldturi de plasticienii_din
iatra Neamt si Bucuresti —
sint nume cunoscute desi fac
parte din tindra generatie de
artisti: este vorba de Dan
Hatmanu. Nicolae Constantin.
Dimitrie Gavrilean si  loan
Ganju.

Dan Hatmanu retine atentia
cu seria de portrete pe care
am avut nu demult ocazia sa
a _admiram la Galeriile de
arta din lasi.

Mergind pe augmentari ale
trasaturilor figurii- subiectului,
artistul aminteste — in sensul
bun al cuvintului — de Mo-
digliani, dar si de elementele
votive ale frescelor noastre
romanesti. Citabile sint ,,Auto-
portret", ,,Portretul unei tine-

re", ,Pictorul Maltei", — Ilu-
crari in care (si afirmatia
este valabila pentru Tntregul
ciclu) este surprins universul
sufletesc si intelectual, preo-
cuparile si, gindurile si triste-
tea si amaraciunea si calmul.

Nicolae Constantin este ob-
sedat de miscare, de linia ni-
ciodatd aceeasi, de trepidatia
si vesnica_schimbare a forme-
for, culorilor. Tocmai pentru
a surprinde aceastd miscare
creeaza si de cele mai multe
ori rezolva cu succes com-
pozitii _cinetice a _cdaror teh-
nica pictorul o stapineste in-
deajuns pentru a _izbuti _Ilu-
crari cum sint: ,,Duminica. la
stadion”, ,,Rugby”, ,,Vagonul
de clasa a doua*.

Elev_al maestrului Corneliu
Baba, Dimitrie Gavrilean, mol-
dovean ca origine, aduce in
plastica tindrd o personalitate
aparte, cu o configuratie deo-
sebitd si cu o Indiscutabild
maturitate_ artistica. Dacd am
incerca sa-1 apropiem  unui
plastician cunoscut, acela ar
fi_ poate Chagall — pentru
misterul si puterea de fabu-
latie, pentru felul in care re-
useste sa aduca acel ,acasd"
atit de al fiecaruia — si sa-l
facd al tuturor. Dintre lucrri
amintim ,,Dealul lui Dobrin",
,.Basm vechi*, ,,Noaptea indra-
gostitilor*,

loan Géanju prezintd in com-
pozitiille sale o lume aparte,
stranie si contorsionata, bin-
tuitd de nelinisti.  Ursitoare,
iele, personaje de bilei ori
ale teatrului popular apar in
atitudini _aparent incremenite,
statice. Este numai o impre-
sie. Fiindca daca privesti din-
colo de simbol si-l interpre-
tezi, si dincolo de masca in
spatele careia este un ijundal
gri-vinetiu, ai impresia ca toa-
te personajele acelea, n ati-
tudini grotesti, vor sa-ti vor-
beasca. sa {1 se confeseze.

Deschis_cu o _expozitie re-
trospectiva, continuind cu cele
21 ‘de expozitii paralele —
dintre care am_amintit doar
citeva — si prilejuind schim-
buri interesante de opinii intre
artisti, critici, ziaristi, conti-
nuind cu diverse manifestari
artistice pe parcursul a doua
saptamini, primul festival de
arta plastica ,lascar Vorel”
constituie un _Inceput de bun
augur. Asteptam cu Tncredere
cea de-a doua editie, anunta-
td pentru 1972.
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E mort orasul blind ca o laguna,

cu crinii fara umbra in putrid.

Lemn bun de ars in rugul tau avid
prin carne-mi, doamne, melancolic suna.

Crepusculare linii lungi de vara
marele fruct il leagana in vad
si cu efort de arme trase cad
reptile zburatoare-n vene iara.

Parfume vechi albine-nainteaza

tristetii numele s-ascunda, pur ;

e semn de urmarire in azur,

rdspuns cine va da, prin plins si raza ?

C-un somn erotic frigul Tmpresoara
obsesii si hemoragii-n adine ;
obscur mi-i risul si cenusa string
pindind din vadul cu hipnoza rara.

O stea calauzeste in orbita

cu gesturi de mister, al ierbii fum ;
eu sint o parte-a noptii ei acum,
timpan suav si fapta parasita.

Ce cauza o-mpinge in durere ?
M-atirn de clopote, in limba lor,
si lent colonizat de ruptii nori
mi tin ostila mea intemeiere.

Pe-un tarim cu piei de apa
ca o lacrima bolnava
stinsd sub mireasa-pleoapa,
turnul bate o octava

si memoria dezgroapa
si memoria dezgroapa.

Mortii in genunchi in mine
pe oglinzi cu duh de singe
scot surghiunul de lumine
din infernul care plinge,

in armure feminine,
in armure feminine.

Paznicii la vechi tenebre

bat cu tirsul greu de moarte,
de pe tronuri, prin vertebre
sculind fluturii departe

strinsi Tn coama-n flori desarte,
strinsi Tn coama-n flori desarte.

Muzici-lebezi Tnconjoara
un mormint in Tnaltime ;
ingerii pe dulcea scara
ca la bal, In limpezime,

in gradini de ser coboara,
in gradini de ser coboara.

Dintre Doamne cea mai clara-n
fresca de zmaragde sfinte
(dintr-o iarna funerara

si atit de pala-n minte)

sta-n tablou votiv, fierbinte
dintre Doamne cea mai dara

Intr-un amvon de smirna sclavul doarme
— un cosmic trup pe vocile de aur —
si-nnecul duce foile de laur,

vicleana miere si-n asceza arme.

Testoase-asteapta-n ruga impietrite,
in fantezie bizantina-ntoarse

si tin ca-ntr-un muzeu de roci nearse
cina de taind-a nuntii parasite.

A ragusit si locul unde-o data
el s-a nascut sa-i spuna amintire ;
jignirea-ntotdeauna doare, mire
ce ti-i urit sa-ti fii o jertfa beata T

Cu lampa rozei va pleca si orbul,
pe gura-nchisa alt limbaj sa-nvie ;
cu violenta-l trage in pustie,
printre uneltele rusinii, corbul.

Si candele scazute in surdina

ah | corzi vocale-or viola pe creste.
Ce desfatare vine, in poveste,
vadita-adinc si vana in lumina T

\%

Intr-un amvon de smirna sclavul doarme
— un cosmic trup pe vocile de aur —
st-nnecul duce foile de laur,

vicleana miere si-n asceza arme...

ata, Tmi zic, ma voi ridica din asternutul umed de boa-
rea rasuflarilor noastre; la atingerea hainelor intotdea-
una reci si straine aruncate pe spatarul scaunului fri-
gul Tmi va infiora carnea, ma voi ridica deci si, tlptll,
voi parasi Tncaperea, lasindu-te acolo, linga forma inca
vizibila a trupului meu scuturat de dorinta repetatelor ple-

ri.

Gindul ma linisteste, ma las chiar urmarit de emotia bine-
cunoscuta dinaintea fiecdrei evadari spre tinuturile acelea
nchipuite, si-mi spun cd niaicind n-am fost mai hotarit ca
acum cind am chibzuit cu rdbdare tot ce mi-a mai rdmas de
facut. $i, fiindcd nu mi-a mai ramas decit sansa ultimei ple-
cari, stiu cd acum va trebui s& fug noaptea, pe furig, Tntocmai
unui raufacator; umblu in virful degetelor, sa rasucesc
cheia Tn broasca neunsa de multda vreme si sa ma strecor
prin gerul de afarda Tnspre locurile acelea »iciodata calcate
de picioarele oamenilor. o o

Dimineata, descoperindu-mi lipsa, vei zice ca totul e o
glumé si vei dormi linistit in continuare, mai apoi te vei
ingrijora si probabil iti vei blestema somnul adinc cu care
te-ai_obisnuit Tn ultima vreme; vei gindi anapoda despre mine
si ma vei urf chiar ; dar, crede-md, in ceea ce te priveste eu
am renuntat de mult la asemenea sentimente; nici macar nu
mai pot spune cd nu te suport — dovadd cd Tmpart patul
cu tine fara sa tin seama de duhoa-
rea blanii tale. Si, daca prezenta
ta nu mi-ar tine treazd amintirea ~
Ramayanei, afla c& mi-ai fi indife-
rent; in rest, te-am iertat pentru tot
rdul pe care_mi l-ai facut. Si_mai
stiu cd o datd... dar ce Tnsemnatate
ar mai_avea pentru mine de vreme
ce am Tncurcat socoteala zilelor, cind
Tnsumi as zice ca totul s-a petrecut

ca ieri, cu toate ca scurgerea timpu-
lui ti-a sters amintirile ce pe mine
nu mad vor pardsi — drept care a-
cum dormi, visezi, farda spaima cd
te-as mai putea alunga vreodatda —
da, ce Tnsemnatate” ar mai avea,
ma-ntreb, mai ales cd nici nu pot
zice: uite, Tn ziua cutare, ntr-o incapere pina atunci necu-
noscutd, stam la masa alaturi de Ramayana; vreau sa spun,
ma gindesc la inutilitatea acestor amintiri, cu dinti marunti
si_ascutiti ca pentru o tortura vesnica. Dar, fiindca singura
mingiiere sta tocmai in aceste aduceri aminte, iata, amice,
ca alci, fara s vreau, Tncep sa te trag pe sfoara: tu crezi ca
stii totul, crezi ca ai vazut totul, dormi, mirii si te bucuri
in liniste de un vis frumos, dar afld cd, de ce nu ti-as spune!?
— de azi Tnainte ma voi gindi numai la ceasurile petrecute
in lipsa ta, la lucrurile pe care nici n-ai reusit sa le_ banuiesti
si, daca nchid ochii, ma regasesc intr-o incapere pina atunci
necunoscutd, stau la masa aldturi de Ramayana, tacimurile
sint orinduite ca pentru_ sarbatoare, paharele pe mijloc si
vasele aburind Tmbietor. Ei, ce zici? Este ca asa ceva nu ti-ar
fi trecut prin minte ?!

Da, uite, stau alaturi de Ramayana, Tn jur e atita pace,
ciocnim, sintem fericiti de singuratate, chipurile ne sint des-
tinse, n ochi ni se citeste lipsa oricarei griji, dar asta numai
n aparenta ; oricum, noi tot la tine ne gindim: picatura cu
picatura ai reusit, fratioare, sa ne strecori teama ca oricind
ne-ai tputea adulmeca urma; asa cd, sub masca nepasarii si
in pofida soarelui ce ne incalzeste prin transparentul cu per-
delele trase in laturi, inima ni se stringe umbritd de bleste-
mul aruncat asupra noastra. Ciocnim si aud glasul femeii,
ncet, ca 0 melodie de despartire:

— Ma Tintrebi, de ce sint trist?, 1i raspund ocolindu-i
ntr-adins privirile dar Tmi dau seama cda ea ma ntrebase cu
totul altceva, ce anume Tmi scapd, si ca raspunsul meu s-a
formulat Tn urma unui gind pe care as fi dorit sa nu-1 rostesc
niciodata.

. _ Ramayana md priveste intrebdtor, Thcearcd sd pard linis-
tita — i "prind zZimbetul crispat si stiu ca acum, imediat, va
trebui sa-mi_duc gindul mai _departe_si, fiindca nu se cade
sa-i dezvalui adevarul, ma vad nevoit sa continui cu vorbe
lipsite de Tnsemnatate. Dar iatd ca nu ma pot ascunde ; repet:

— De ce sint trist? Am avut aseara tin vis. Stii doar ca
visez rar si ca nu sint obisnuit sa retin Tntimplarile din
timpul somnului; asa ca am uitat si acum, ca de obicei. Nu
pentru asta sint suparat. Chiar ma bucur, as ?utea zice, cd
nu-1 mai retin; stiu eu1? din pricina lui ar fi putut sa-mi
dispard zimbetull De ce sint trist atunci? Iti spun cd nu e
nevoie neaparat sa visezi ceva urit ca sa fii trist. E ca si cum
ai inchide ochii, ai atipi pentru o clipd si, imediat, te-ai
trezi cu gust amar Tn cerul gurii, speriat dintr-o data ca nu-tl
mai_ poti aduce aminte; e ca SI cum ai visa pentru a mia
oara Tnchisoarea aceea medievala pe care ai ajuns s-0 cunosti
ca pe propria-ti locuinta; e ca si cum ai visa moarte ; e cal
si cum, de ce n-as recunoaste ? as visa ca te-am luat de ne-
vastd, ca sintem singuri si fericiti, aruncati undeva departe
de lume, chiar In coliba de la marginea lacului cu oracait
de broaste despre care-mi vorbeai; e ca si cum in calea
noastrd nu s-ar mai ivi nici un obstacol; e ca si cum dimi-
neata, cind ma trezesc din nou singur, sa-mi vina sa-mi atirn
latul de git, sa uit ca se mai poate si altfel.

— Nici in gluma sa nu-mi mai vorbesti asa, imi spune
Rz}mayana. Credeam ca adueindu-te aici, cel putin pentru
astazi...

Mincam in tacere, prefacindu-ne infometati.

.Doamne, am stricat si ziua asta!” Tmi spun; simt ca si
el tot la fel i-a pierit cheful, ca tot ce face nu e decit din-
tr-o dorintd disperatd de a-mi fi pe plac.

— larta-ma, T1i zic, pina stringi, ies sa fumez o tigaré.

Abia _dupa ce ma ridic, observ ca ne aflam intr-o inca-
Bere sPatioasé unde Tn afara de masa cu cele doua scaune si
ufetul din dreapta intrarii nu se mai afla nimic; as vrea sa
Tntreb cui poate apartine aceasta sufragerie cu tavanul boltit
si cu fereastra pe toatd lungimea peretelui din fata, dar Tmi
dau seama cd acum ar fi inutil, intrebarea ar fi Tn masura
sa deranjeze; Tmi aprind tigara si ies pe usa Tngustd ce sa
deschide "in peretele opus glasvandului.

Fac doi pasi si intunericul ma napadeste brusc. Il simt
ca 0 apasare ingreunindu-ma, strivindu-ma_de pardoseala pe
care ma trezesc aruncat. Gind Tmi revin, ma gindesc cu groa-
za ca ma aflu prins intr-o. capcand din care nu voi mai scapa.
Vreau sa ma ridic, sa caut o iesire; desigur, ma aflu ntr-o
ncapere fara ferestre, In spate e camera pe care am para-
sit-0, pe Ramayana am l&sat-o sd stringa si acum ma asteapta-
nu-mi ramine decit sa caut zidul, si-1 urmez pe bijbiite pina
voi descoperi iesirea, dar imi amintesc cd nu 0 data mi-a fost
dat sa aud de asemenea capcane unde numai printr-o singura
miscare poti declansa automatul unei trape, ca apoi sa te
rostogolesti pentru totdeauna, si spaima de moarte ma face
de plumb. intind bratul, apas, incep sa ma tirasc cu precautie
pe dusumelele lustruite, mina mi se loveste de zid, m& ridic,
cu pasi marunti pornesc spre dreapta, intr-acolo unde banui
ca s-ar afla iesirea, mai bine-zis intrarea Tn camera din care
plecasem si, spre marea mea bucurie, mult mai degraba de-
cit m-as fi asteptat intilnesc clanta, Incdperea se lumineaz
in fata ochilor uimiti mi se descifde imensitatea unui ocean
fara stirsit, apele clipocesc spdiind agale malul pe care-1
pot atinge cu piciorul; Tnh dreapta un golf, o corabie legatd
cu odgoane puternice de stilpit pontonului si pind la el o
punte Inverzitd cu alge aruncate de valuri. imi_amintesc cd
sint asteptat; la Tntoarcere, bezna ma inconjoara cu aceeasi
ndaratnica apasare. Pasesc de-a lungul zidului, Tn cautarea:
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camerei _pe care 0 i)érésisem, pipdindu-1 cu virfurile degete-
lor si, fiindca pind la_clanta usil nu descopdr nici un un?hl,
imi dau seama ca ma invirt in_ jurul unui perete circular.
Deschid si ma trezesc invaluit in parfumul miilor de tran-
dafiri cataratori, Tmpletiti in boschete inalte, ascunzind co-
loanele cu capiteluri_de piatrd ce strajuiesc o alee triunghiu-
lard; pe partea interioard a aleii_dale de beton coborind in-
tr-o piscind_cu_apa transparenta; la celelalte doud virfuri
oPuse unghiului din capul scarilor pe treptele carora ma
aflu, doua chioscuri de vara, de asemenea acoperite cu multi-
colorul covor de trandafiri.

Ei, vezi, fratioare, ca n-am_gresit si cd prezenta ta imi
tine treaza amintirea fintimplarilor petrecute n preajma
Ramayanei ? Dovada vremea in care i-am strigat Tn circiuma
cu pretentii de restaurant:

Cardinalul tdu e un mincinos, un impostor !

Nu trebuie, Tmi sopteste ea.

Chelnerul ne aduce pahare, afarda e noapte si gerul niciodata
mai muscadtor. Dimineatd circiuma am gasit-o aproape goala.
Stiu de ce ne-ai chemat aici.

Am mai cerut un rind, ostasii chicoteau, Tsi dadeau coate si
ma ardtau cu degetul. Ma puteam astepta la orice si n-as fi
reusit sa opun rezistenta nici chiar daca in fata mea ar fi
aparut un copil si mi-ar fi spus: Vino cu mine. Astazi ti s-a

CON VINE-BINE,

CONVINE - BINE.

hotarit condamnarea la moarte. Vino | Piata vuieste de oa-
meni — toti sint nerabdatori sa-ti vada sfirsitul | Dar strazile
erau Tntortochiate, casele pdreau ascunse n spatele garduri-
lor Tnalte, Tnauntru se facuse cald, as fi vrut s& dorm, Tnsa
zgomotul si mormanele de zapadd pe care urcau si coborau
senilele md trezeau ori de cite ori Tncercam sa inchid ochii.
Banuiam ca ai sa fii adus Tn turela acestui tanc. Esti palid.
In afard de Duk nu mai am pe nimeni,

imi pare rdau ca esti aici si ma iubestil

Ar fi foarte posibil ca vorbele femeli sa fie adevarate.
Duk e vesel si alearga prin camerd, de parca nu | s-ar fi
intimplat nimic. Vom fi nevoiti sd_ne reorganizam viata.
fRar_nayana infasoard balotul de matase si-1 face vint sub si-
onier.
Presimt cd n-o sa mi se tragd nimic bun din asta.

, In camera pluteste miros de cline plouat. Chelnerul banuie
ca de asta datd nu voi consuma nimic, de aceea nici nu ma

\ intreaba.

i Ramayana descalecd si-mi spune rizind:
Pe mine ma astepti?
Ma ridic si Tncerc sa-i sarut mina cu de?ete lungi.

As vrea sa verific teoria nevoii de autoflagelare.

I Te-ai speriat? si cind o privesc Ti descopar chipul mai neted
si mai curat ca oricind.
Daca vrei vino la mine, Tmi spune ea, dar ciinele se repede,
Tmi smulge receptorul din mina, cu labele si coltii Tncearca sa
sfarme Tnvelisul din bachelita.
Ora de inchidere va rugam | Puteti ramine, Tngina el. Noi
mai avem treburi, si cind se Tndeparteaza il banui facindu-mi
gesturi obscene.

Totul era verde? ma intreb Tnspaimintat la gindul ca vreo-
datda chiar asa ar fi sa se intimple. De ce am Tnceput sa-i
vorbesc despre frig, z&padad si bauturd, cind noi Tnsine sintem
Tnconjurati de toate aceste lucruri? De sus de deasupra capu-
lui meu, razbat hohote de ris.

Vezi ? 1i spun Ramayanei, te-ai Tnspaimintat de pomana. Sa
mergem.
Prezenta ciinelui ma siciie. Simt ca nervii femeii Tncep sa
cedeze.



Acum ca ie simt alaturi, Tmi zic ca totul n-a fost decit un vis.
Intr-un tirziu a aparut un om cu galeti si a inceput sa ma-
ture. Afara intunericul se lasase de nepatruns.

Dreptatea este de partea ta, as vrea sa-i spun, dar mi dau
seama_cit de nelalocul lor ar suna vorbele meie.

Cind ma reintorc ametit de cautdri si uimit Tncd de cele
descoperite, i povestesc Ramayanei, cu sufletul la gurd:

— Alaturi se afla o incapere circulara, in care o datd
intrat, din pricina Tntunericului, nu poti gasi drumul decit
pe bijbiite. In afard de usa prin care-am lesit, se mai aila
doud, toate trei asezate la distante egale. Prin usa din drea?-
ta, ajungi in fata unui ocean fara sfirsit, ale carui ape le
oti atinge cu p.ciorul; un golf si o corabie gata de plecare
egatd cu odgoane puternice de stilpii pontonului, asteptin-
du-si pasagerii; prin cealalta dai peste o plantatie de tran-
dafiri, marginind o piscind, cu apa stravezie, Tnscrisa Intr-o
alee triunghiulara, avind cite un chiosc de vara la fiecare
din cele doua unghiuri opuse celui din capul scérilor.

In loc sa se bucure, Ramayana pare surprinsa si, treptat,
chipul i se Tntunecd. Tncet, ca un automat obosit, cu unghia
ardtatorului traseaza pe albul fetei de masa conturul unui
trlunﬁhl cu laturi egale., o B

u pricep, dar nici sa tulbur linistea femeii cu o altd
Tntrebare nu se cuvine; ma revad Tn virful scarilor de unde
mi se oferd privelistea piscinei Tnconjurate de triunghiul aleii
si-a celor doua chioscuri acoperite de trandafiri multico-
lori, si-mi zic ca la mijloc nu poate, fi vorba decit de-o noud
si neinteleasa inventie ‘a cardinalului.

Domnule, cuvintele dumneavoastrd mi-au produs o mare Tnal-
tare sufleteascd, sau : domnule, sint trist ca un paricid — am
sa le spun daca voi fi intrebat —, Tn noaptea asta am visat ca
mi-am ucis tatal.

Batrinul e mitoman, da’ fumeaza cit sapte. Are un caiet pe
care se tot preface cd-1 studiaza, dar ce, crezi ca scrie ceva
acolo? Da de unde? E plin cu desene pornografice.

Esti un batrin nerecunoscator.

Tac, ascult si md prefac ca nu-nteleg n'mic.

Liii spun ca poate vrei si dumneata sa te odihnesti ca tot
OTnul "sau, n " sfirsit, sa-ti continui cheful Tntrerupt Tnainte
de vreme, dar asta-1 treaba dumneatale, nu ma priveste.
Batrin _nerecunoscétor sl hot ce estil Nu ti-am poruncit eu
oare s& ne aduci imediat doud cafele?

Da, cu totul altceva doream sa vorbesc cu dumneata. Scle-
roza! Ei da’ acum nu mai are nici o importantd. Ti-am spus
eu, scleroza | Si una peste alta, mai auzi ca din_cind in cind.
fiica ta este vizitatd de un barbat tindr, cum ai fi dumneata
bundoard, si atunci chiar iti vine sa ucizi, sa-i udzi pe amin-
doi si sd& pui_capat povestii.

Dau coltul cladirii si alerg %e strazile scaldate in lumina sa-
racd a amurgului de iarna. Dar, ca sa poti intelege mai bine,
afla ca de citeva saptamini, deasupra orasului nu mai plutise
nici un nor aducator de ploaie; m-am apropiat de fintina ca
s&-mi potolesc setea, am izbucnit in plins si lacrimile mi se
Izbeau cu clipocit abia auzit de suprafata apei. Acum e tir-
ziu, In curind va trebui sa ma ridic si sa pornesc prin ger.
omul din fata usii o fi crapat de mult, tu dormi si visezi_un
spatiu verde aruncat in_mijlocul desertului, o fintind a care;
apa nu o poti atinge, plingi, dar in curind la céapatiiul tau va
apare_un barbat prelung, Tncaruntit si cu vesminte albe
care-ti va explica misterul acelui izvor intangibil, vei ramine
cu el, pe mine sa ma ierti, dar trebuie s& ma grabesc spre
casd. Sint ostenit. In sfirsit, de ce s& nu recunosc? dar in
dimineata urmatoare, trezindu-mad, stam cu fata in sus st de
la adincimea aceea de sapte metri, urmaream trecerea femei-
lor, dintr-o parte in cealalta, pe scindurile inguste aruncate
deasupra sapaturilor, le priveam picioarele dezgolite si. pina
sa ma dumiresc unde ma aflu, totul s-a petrecut ca Tntr-un vis
din adolescentd. Vezi cit de singur sint?!

Orasul e plin de soldati. 1-am vazut coborind cu schiurile spre
strada principala. Crede-ma! De ce nu ma crezi?

Sint ca o corabie, imi rdspunde Ramayana. Cuvintele femeii
ma trezesc din amorteala.

Fumam si méd intrebam ce ti-as putea spune daca te-as avea
alaturi, mai precis, ce cuvint ti s-ar putea gasi_pe potriva ?
Mi-am amintit de statornicia si stralucirea zapezilor fara sfir-
sit din lungile zile polare, sl atunci am stiut cd nu te pot
asemui decit cu nemarginirea lor. Si, daca nimic a'tceva nn
reprezinti pentru mine, cum as mat raspunde Tndoielii ta'e
decit cu un singur cuvint? lata, iti_zic, nemarginit, cobs -
derd ca e pentru prima oara cind indraznesc sa rostesc o
astfel de vorba.

Sa fugim., izbucnesc pe neasteptate.

h Da, chiar asa: sa fug m!, li strigasem. Dar acum. cind
armramas ca un gladiator muribund si pardsit Tn arena, cind
amintirea esecului ma napadeste prin gesturi, cuvinte si fante,
la ce bun, ma intreb, unde si fata de cine voi fi nevoit sa-uri
port Pécatul nouitarii? Si, de m-ar intreba, ce-em si le sn —
oare ? Voi rataci zile de-a rindul in cautarea unei asezdri in
care s nu ma stie nimeni; o ploaie maruntd poleieste strazi
copaci si acoperisuri; chiar sl hainele ml s-au facut ca stir’»-
gerul si vintul tdios ma sufoca, lovesc Tntr-o usa uitata des-

turnateisi ungh-un'. (J**ewdozod.aca).
Cit priveste forma a versu-
lui, ea serveste cum na se ixxte
mai b-ne un asemenea context na
idei. Si ar fi trecutd ca vederea
(asa cum astdzi. *a celi-A-t pai al
unei binecunoscute teoru. se vor-
beste foarte Dutm de_calitate fav-

mald a poeziei), daca

str

dente nu s-ar cere .evMfteatiale

o ExempliLcdm doar O citeva ruea

VI CAL'N .gasite**, cum se_strune, unele nea-
. parat prezente si_ la dictMMral

neologisme : olooii — botasu. Jusu-

nd_— _androgina, vitralii — em¥*

talii, caldtor — meteor sa_ Presu-

|DENT|TATE unem ca. scrisd asa. poezia_ iul
., Calin_ nu tine si& te clasata si

. . ramine indiferentd la curentele lite-

Nu plecdim ce la o idee precon-  rare mai vechi si mai not Am facut
ceputa, afirmind cd activitatea da  aceste aobservatii _care, proceeteal
editor si, Tn _qenere, eruditia uma-  sint desiour depasite de vecHBfl»
reusite ale vohneuhsL Ne patern
Calin o _puantd intelectuald _destul cita prea mu!l aci dar retmerw
i E dintr-o datlfleaa/fea paharJeted
zional (dar nu .ocazionale-) 1n pau- soarele mal batefca selftl peste w-

nistd a imprimat poeziei lui Liviu
de vizibila. scrie versuri oca-

zele unei lecturi, a foiosi deci cu- mar/si ceasul a dsat/eoele”Bi

vintele printre alte cuvinte inseam-  mai numar“zvicnirea hii crabita 'Firi

nad _inevitabil, o stationare la ace- sad stiu/din eund/tpce» sd sort

lasi nivel. In_consecintd, linia poe- coarea astruluifeels r/albartrl, _ vine-
una
da nopti*). SiI chiar dacad volumul

ziei lui L. Calin va fi paraield cu tie, rece.* (,Dupa o ne ji
mersul cotidian al autorului: ,jin
scoarta  mea scrijilatd/simt numele
trecatorilor,/simt si dintii _ ferestrau-
lui cu singe,/si Seva alba, curata,/

nu ar fi avut 100 de paami.

fiecare zi"). Mai rare decit ne-am
astepta, sint temele de provenienta

In favoarea_ celor afirmate de noi.
Si nu .ternd" n sine, cit mai ales adun”. (,Calendar*). Dar_ cine
tratarea ei: ,Uitati-va cit ce Tnalt
s-nt, / puneti-vd ochelari de soare rului 1
dacd vreti,/de putine ori ma puteti
vedea Tn lumind/tinind pe genunchi
.Cum va place®/si pe Shakespeare
criiad pe genunchif mei/Sonetele cu
1 =:a efemera, androaind" (.Remem-
ber-). Chiar e« impresie oarecare,
;.*.n” modul distantat Tn care e poe-
-ri.i, serveste atributul pomenit mai
_Imaginea, uneori cautata, arti-
priozii. este departe de ,eul* in-
wacat de poet: «Pe oglinzi./dacd sint
cu_ adevarat/e un joc de
- 1 si cifreJun fel ce cuburi rés-

EMIL NICOLA*

Cl. Utili:

FOLCLORUL
(obiect, princip],
metoda, categorii)

Imbrdrisihd - cx"ecfe’e ruadcmeaiale  |qtejoadKi si metodologia interpre-
cle lileraiufU dnoenrufai, noca car- i
ie a proievoruiai Gbeorghe Vrabia

am fi renuntat la versurile ultimu-
lui capitol .Adolescentd”, mai vechi,
arcad pind in crestet! (.Mitologie da dar si mai putin realizate; uneori

chiar’ desuete: ".Sub_ firul alb da
promoroacd/Asterne visul mugurii _Tn
livrescd, dar ele ramin un arqument prun./Nu scutur creanga. intrebin-
d-o dacd/in toamnd roadele am sa-i

poate  Tmpotrivi .draaostilor" auto-

matizat_ si compartimentat 1n parti
si capitole fudlcios proportionate.

tie temeinica, adusa la zi. autorul . s | | .
rezinta, dupid o ampld introducere  Sului 'si  catre cadrele didactice si
n folcloristicd, multitudinea_de idei, elevii "din Tnvatamintul liceal.
scoli si curente din folcloristica eu-
ropeand. In continuare. ~ Gheorghe I -
Vrabie abordeaza sintetic, dintr-un  Valoroasa la larga actiune” de’ va-
nnahl de vedere critic, probleme pri- loriiicare a patrimoniului  tolcloric
vitoare la: .procesul venetic 9i cir- ~ Fomanesc.
culator* Tn folclor, relatiile dintre

chisa si intru. Doamnd asa si asa. Te cred Tmi raspunde ba-
trina. Faci deparazitarea, te primesc. N-o faci, nu te pri-
mesc. La noi asa se obisnuieste. Atita si atita chiria. In rest
te intereseaza! Nevasta ti-ai adus? Nu, i spun; am un cfine!
Cline zici? face hirca bucuroasa. E tocmai ce-mi lipseste. Sa-I
vad repede. Sd-1 vad repede! Pdi, tocmai de el am fugit. De-
parazitarea, urla baba Tnfuriata.

Ei,_ cline, asa nu mai merge. Intr-un_fel sau altul, tre-
buie sa ne cautam de drumurile noastre. Eu las totul, fug si,
cum-necum, tot tu plutesti la suprafata ?!

Dumneavoastrd credeti ca aici se poate intra cu clini ?! Dacd
nu-1 dati afara nu va servim! B )

Bem si paharele goale se adund pe mijlocul mesei.

Tu ar fi trebuit sa fii preot sau caldu. Te Tnduiosezi de po-
mand. O soartd mai bund decit aceea a calaului nu ti-ai fi
putut dori niciodatd. Vezi semnul acesta? Adu-ti aminte, e
foarte mult de atunci — tocmai de aceea nu-ti mai stiu decit
plinsnl si statura_ingenunchiata la picioarele mele. o

Imi_pare rau, adio Si regretele mele, amice. Te-am pr'mit n
casa, te-am cautat si te-am Tngrijit cu dragoste. Pe onoarea
mea cd asa un dine ca tine nu mi-a fost dat sa vad de cind
sint! Iti spun, eu voi pindi din spatele perdelelor si voi
hohoti pe seama acelui nemernic care, orisicit de putin va
trai pentru un liwiCMt W——ca@ ma trage pe sfoard. Pe mine
lasa-ma Tn plata Domnului, du-te si cauta-ti norocul aiurea.
Ma las purtat pe strazile Tnghetate si-mi spun ca n curind
aici nu va mai fi decit cn imens cimp de cheata.

Tnauntru vom fi feriti de primejdia care ameninta strazile.
CardinalnL ar stea sa spund, dar plinsul o neacd cu si mai
multa putere. S& nn crezi ca Duk este s’noura mea spaima.
leri, doi tineri Tsi duceau copilul tntr-un sicriu Tnvelit in hirtie
albastrd. Femeia purta o rochie de stambd nflorata sl m-a
apucat desnadejdea. Tn fiecare zi moare dte un om. Mie cind
imi s-a veni riadul ?

Vitelul e vesel — se vede treaba ca abia mincase —, din
botul umed i se prri_ng picaturi albe si camera se umple de
mirosul laptelui crud.
Si adevarul 1 Adevarul e greu de suportat. Dintr-atita spaima
si atitea neintelegeri, ce se va alege oare, domnule?

Ra'acesc zile de-a rindul. lovesc intr-o usa deschisa si
intru. Nevasta ti-a; adus? Nu Ti raspund. Nici cline, nici ne-
vasta | Esti Tnsurat? Da si nu li spun si mai lasa-ma-n plata
Domnului, nu ma tr* isecxfi. ca si-asa nu afli n’mic. Depara-
zitarea. urla baba. ASta si afli* chiria. Restul te priveste. La
mine nu se art—i'e mtrcs de potaie.

Vezi dine?!
Nn le-ai gasit niciodatd, repeta batrinul cocotat pe masuta
acoperitd cu postav verde si toatd noaptea visez avioane,
uruit de motoare sfredelindo-tni creierii.
De ciad le cant. imi T*rtjB pBotM. Bdtate | E ttape! sa mer-
gem. si emul ride Ea urc si demarez, tu
ma-mpingi ca sa porneasca b?riemitul asta, te ian in spate
si-u citeva minute sistem acolo. Tmpinge !
latd sflrsitul! mai apuc s&-mi zic. si_adorm acoperit de intu-
nericul care se lasd. Am mare nevoie de tine si ea —a as-
cultat. In absentd. Raravana sa va socoti mincinos si _tra-
dator. Totul e atlt de obisnuit tncft nici nu ai mai surprinde
faptul ca sintem o familie fericita.
Ar fi timpul sa mergem Cardinala’, ne asteanta cn masa.
Tu impingt eu demarez si In citeva m inte sintem acolo.

Lovesc Intr-o usa deschisa si intru. Nevasta ti-ai adus?
Asta si asta. li spun. Cardinalul a dat ortul popiL Toarna-ti
In cap cenusa, se isterizeaza batrina.

Cobor: a sosit vremea sa ne dezmortim si Thcepem sa ne rotim
In jurul mesei.

Isaia dantuieste, cinta preotul; amin, raspund vocile; la ie-
sire sintem pusi sd ne sarutdm, se aud trimbite si tobosarii
spargindu-si tobele; Tncerc o revenire dar nevoia de-a  fi
alaturi de Ramayana ma atrage Intr-o nequrd, unde, in afarad
de frig. Tntuneric si cadere, nu mai exista nimic.

Domnule, strig pe unde ai venit dumneata ? Pe unde se des-
chide drumul cel mai drept catre acolo ? dar nu-mi raspunde
decit ecoul ce se pravaleste peste valurile de zapada. Tna-
intez fara nici o socoteala si iatd ca din Indltimea ultimei ridi-
catori. In fata ochilor zni se desfasoara ca imens ciznp de
gheatd, neted si strahxntor.

Ratacesc zile de-a rladuL lovesc Intr-o csa uitatd des-
chisd si intru. Nevasta ti-ai adus? Da si nu ti spun. La noi
asa si asa. atita_si atita. lii cocviae—bine, nu-ti convine —
b’ne, nevas*d—bine, dine—-bine, restul te priveste, aia si aia
si aia. Cardinalul a dat oriei pecii, cenusa In cap—bine, de-
parazitarea—bine.

Dormi dine si sfordi si te becuri?? Chiar acum voi pa-
rasi Tncdperea lasfndu-te acolo. Unaa ferma inca vizibila a
trupului meu scuturat de dorinta repetatelor plecari-.

Zorii patrund ca triste rfrpe_murdare prin ferestrele in-
ghetate: vin Incd o datd sd-mi Tntareascd sentimentul nepu-
tintei si zadarniciei tuturcr locrurCcr.

esuo”rerie. _etnologie si 11-
eeeeaen eased, universul = creatiei
. «T iaovafie In 1**
eeaeaet eetisoe popvdar etc” coa*
cXzlad as Mrcialle ae perspectiva
c.e “resrei aiscrpune la noi.
Resize ca aceste deliberate sd_ nu
r&rrind doar de domeniul eruditiei
tniorszazrve, amorul elaboreaza un
CMKCpC propriu, o serie de prin-
dpff "la lepiftiril cu structura fol-
c-oru:.- acesiea  Hind privite ca
PMliatti romanesti. o .
Avind na caracter explicativ, ui-
L'ma parte a lucrarii_ constituie
«erochia metodic', privind culegerea

tarii acestuia. o o
Rubliniem ca meritorie  stradania

contribuie, oArarl _de celelalte Iu-  aytorului, care adoptind studiul me-
crdri ale Mie ~ Biada = populari  tod:c al distingerii straturilor poe-
romand (19661 si Folcloristica romani ziei lirice, altul decit cel al poe-

ia TO:c:ifkKvea multilaterald  tice, tircumsciie un sistem propriu

¢ creurir.'or poxdare roodnesti. U»* I~ FERN N
tr-gn culm -5y, decl\r/lopeoa.._ e fiecdrei categorii Tn parte al poe

eéxponere sardaiVl s aee‘e.as Referitor la_ folclorul datinilor si
P'ob.’eme ¢ Nmn-p tot Ghbeorgbe
Vrabie la iue.-ureu_ea acelasi titlu.
cpiruiR In Fdrl a incerca »
adincire pe etaoe a problexei. ac-  acestuia, fara sd Innoreze ,valoarea
torul realiza_ atunci o ecurtA ‘intro-  oAgtcs’ de artd naiva' a creatiilor
ducere Tn istoria disciplinei; ntal i ;
precis o .prefa]g_a* la alte lucrari
care urmau sa_ fie scrise oe aceastd i i 3

2 L v cial din care s-au nascut, autorul
temd. Acest Tnceput l-a servit ca  prezint3 printr-o metodd complexa a
punct de plecare pentru actuala »0- analizei literare
noarafle care, spre deosebire de  foiciorice Tn totalitatea Ior.
sumara trecere Tn revistd a citor-
va .conceptii’ prezentate in_acea o realizats, lucrarea se adreseazd
Aschitd*, constituie un remarcabil ma- '
nual* de folclor, destinat prin ex-  fiind tnflia sintezd a literaturii do-
celentd profesorilor si studentilor 91- meniului. ca amploare, cartea se In-
ioloal. scrie 1n_ bibliografia sneciallstilor.

tici obiceiurilor traditionale.

obiceiurilor, Gheorghe Vrabie distin-
ct roiul pe care-I au straturile et-
uoaraflce si_ etnolggice n structura

respective. . o
Studiate prin prizma_mediului so-

creatiile noastre

Duod modul in care este gindlta

tznut ma-e numar de cititori. 91

Organizarea metodicd a materia-
lului,” claritatea si _cursivitatea ex-
presiei, 0 exhaustivd bibliogratie,

In prima parte, printr-o Informa-  Indici de autori, dau lucrarii cali-
P P P tati sporite, extinzind aria intere-

Materialul, foarte dens, este siste-

Publicarea unei astfel d* _lucrari
reprezinta 0 contributie  stiintifica

DUMITRU LAZAR

MIHAIL

SABIN

PIETRE SI
CORABII

PIANISTUL

Spuneti-mi, spuneti-mi unde-i ace! bar
in care cintd abulic pianistul distins,
e un domn minunat si nascut in zadar
care-alearga pe clape cu zimbetul stins.

Spuneti-mi,. spuneti-mi Tncotro sa ma-ndrept
spre-a gasi acel domn inutil si carunt,
peste tot l-am cautat ti mereu il astept,
zoi nu stiti, dragii mei, ce localuri mai sunt ?

Spuneti-mi, spuneti-mi, poate nu a murit
ci doar si-a schimbat lustruitul veston
pentru dreptul de-a fi Intr-o zi fericit

si putin cabotin ti putin fanfaron.

Spuneti tot, va implor, n-ati vazut un barbat
intr-un bar repetind cind lumina s-a stins,
inutil repetind un concert intirziat,

n-ati vazut pe pianistul acela distins ?

DISCURS LA MOARTEA
PRINTULUI

Eu as putea sa fiu Horatio, printre gene
mi s-ar dezvalui bucatele sleite

spre slava adulterului regesc,

din mine nsumi as putea deschid»
drum fantomei ucisului ti mina mea
ar face sa alunece pumnalul

Gnga perdea, o, cit era de blonda
printesa ndoielii, nu e adevarat

cd a iubit-o Hamlet El iubea

cartile frantuzesti si-avea in singe
nevinovatul chip al lui Laertes.

Eu as putea sa fiu Horatio, sa alin
aceste suferinte mai devreme, spada mea
a salutat pe morti, o lege fara capat
voia sa moara-ntregul Elsinore.

Era prea tinar printul spre-a rosti
celebrul monolog si-apoi sa scape
si-ntregul joc aprins de el pe scena
chema aceasta moarte, n-ati vazut
craniul lui Yorrik ca o prevestire ?
Astfel lama a patruns n singele vesnic
strigindu-l pe nume, trimbiti ou sunat
pentru cel ce putea sa devina

regele vostru. Generalii carunti

purtard trupul mezinului. Un anotimp
de erori grandioase spinzura in arbori.

DOAMNE, CIT ERAM
DE PLANTE...

Doamne, cit eram de plante si de pietre

si ce departe era pamintul, doamne, cit eram de corabii
ti cum pluteam pe mari de fum sub nori,

era Tn noi o priveliste — cerul plin de ruine sau
gol de ruine ti mai era un pescar,

un ins rasturnat in singuratate si noi urlam,
doamne, cit eram de ciini ti cum mai urlam,

in pragul celui mai mare delir, apa pina la glezne,
apa pina la briu, apa pina la frunte,

noi eram innecatii din marea viscoasa, nedemnii
si doamne cit eram de tarmuri pustii,

nici un fir de lumind numai grozavia privelistii —
cerul plin de ruine sau gol de ruine

ti mai era cu noi o femeie cu titele limpezi

si blestema pe-un barbat azvirlit intre scoici

ti-un copil verde la fata crescut din algele marii,
vai, ti cimpia era deal, dealul era munte,
muntele era prapastie, prapastia era cer

si jos in cer era marea, ne cutreierau pestii

si era cu noi un batrin, tatadl nostru era,

apoi pescarul a strabatut femeia cu titele limpezi
ntr-o lunga calatorie cu capul in jos

ti copilul verde la fatd a ramas intre alge,
nemarginirea cu noi ti iertarea pacatelor,
doamne, cit eram de plante ti de pietre.



STUDIILE  DESPRE

| s-a facuit venerabilului pionier al cer-
cetdrii literare roménesti care a fost pro-
fesorul P. V. Hanes prostul serviciu de a
i se include, in recent aparuta culegere
Studii de istorie literard, citeva articole de
amurg, din perioada cind virsta Tnaintatd
nu-i mai permitea nici stdpinfrea deplind n
materiei _si_ nici ascutimea _iscoditoare a
mintii cdreia 1i datoram atitea pretioase
contributii la progresul istoriografiei noastre
literare. Ne referim_la cele 4 studii despre
Nicolae_Milescu Spatarul, care ocupd aproa-
pe jumatate din volum, studii_ce sint depar-
te de a ne da masura valorii de odinioard
a semnatarului lor. Oricit de mare ar fi res-
pectul nostru pentru cei dusi, care nu se
mai pot apdra, sintem obligati s& prevenim
pe cititor asupra unor erori capabile sa trea-
ca Tn circulatia curentd fiindca sint semnate
de nume cu autoritate.

Primul studiu, intitulat Cercetari vechi sl
noi despre Nicolae Milescu Spatarul, aparut
fn 1964, vrea sa traseze istoria interesului
R/cla_ntru personalitatea si opera lui Nicola®

ilescu la noi si peste hotare (se citeaza
Picot) descoperindu-se trei perioade distinc-
te: 1. 1866—1898; |II. 1898—1958; IlIl. din
1958 pind Tn prezent. «Interesul primei peri-
oade a primit, de_la Tnceput, un puternii!
impuls prin cercetarile continue si savante
ale lui _B. P. Hasdeu si s-a accentuai an a»
an pina in_1898. Dupa acea da.d daiorita
unor cercetari pornite pe alt plan, se aster-
ne o penumbra asupra actiunii de cunoas-
te si popularizare a operei lui, Zilele noas
tre ‘au inldturat penumbra si din nou stralu-
ceste in lumind". Am zice: datoritd carui
fapt? Evident, studiilor publicate de P. V
Hanes n_ «Glasul bisericii* si numarului o-
magial din «Ortodoxia*. . .

Periodizarea si perspectiva acestui studii»
sint totalmente false, iar falsitatea se expli-
ca prin ignorarea bibliografiei lui M.lescu
redusa voluntar sau involuntar la_datele ce
puteau sustine o idee preconceputd. Mai In-
tii, dacd_ este adevarat cd B. P. Hasdeu. «
descoperit primul personalitatea fascinanta
a lui Milescu si ca Emile Picot a tradus d®
fapt pe Hasdeu. nu e mai putin adevarat ca
o serie de contributii fundamentale au venit
din_ afara stiintei romanesti, 1unele_chiar in
erioada a doua, cind se considerd ca Mi-
escu intra in umbra: sint marile studii si
editii apdrute Tn Rusia, unde Milescu si-a
gasit primul cercetator si editor in L N. Ar-
seniev, (1882, 1896, 1906), a§0| monumentala
opera a englezului J. F. Baddeley, Russia

ongolia, China, Londra, 1919, care traduc®
intr-o limba de mare circulatie, ca engleza
principala opera a lui Milescu, Jurnalul de
calatorie in China, facindu-1 pe autor cel®
bru atit in Occident cit si la el acasa, unde
totusi eruditul stolnic Cantacuzino, asa de

molestat de P. V. Hanes, Tl citise in versiu-

INDREPTARI Si COMPLETARI LA

MILESCU

nea greaca obtinutd la Moscova de Hrisant
Notaras | Prin Baddeley mai_ales, compatrio-
tii lui Milescu au descoperit ce interesanta
figulré a dat lumii poporul lor. Nu e unicul
caz

Sinteza tuturor acestor progrese in _cerce-
tarea operei lui Milescu a Tfost datd Tincd
din 1925 de monografia_lui P. P. Panaitescu,
expediatd in trei rinduri de P. V. Hanes. De
fapt, dupd Hasdeu, este al doilea moment
esential Tn cunoasterea si popularizarea In»
Milescu la_romaéni, Prin acest studiu, si_apoi
prin__contributia importantd a prof. "Const.
C Giurescu, istoriografia romaneasca s-a sin-
cronizat cu_ cercetarile de peste hotare. In
ceea ce priveste cunoasterea operei, sd Ci-

tam traducerea din greceste a «Jurnalului
de calatorie in China™ facuta de G. Sion in
1888 si despre care nu se aminteste nimic,
apoi editia din 1926, de popularizare, a lui
Em. Grigoras. Milescu apare perfect inte-
grat constiintei noastre stiintifice asa cum re-
lese din capitolul lui N. Cartojan in Istoria
literaturii roméne, vol. Il, iar'marelui public
i s-a oferit, de catre scriitorul Radu Boureanu,
0 biografie romantatd, Viata Spatarului Miles-
cu, ajunsa in 1942 la a treia editie. De ce «in-

trare” In umbrd" poate fi vorba?

Dupa 1944 a aparut o altda biografie a lui
Milescu de scriitorul si istoricul Dumitru Al-
mas si anume Tn 1954. Curind dupa aceea
a _1nceput sa se ocupe de Milescu Comeliu
Barbulescu, dupd Hasdeu si Panaitescu cel
de al treilea cercetator caruia soarta lui Mi-
lescu n cultura roména 7i datoreste cel mai
mult, dar despre care nu se spune nimic in
retrospectiva lui P. V. Hanes. Comeliu Bar-
bulescu a publicat in 1956 prima editie a
Jurnalului de calatorie Tn China tradus dupa

Baddeley, editie Tnsotitd de wversiunea Sion
si de_un amplu studiu introductiv oare mar-
cheaza de faFt inceputul asimilarii lui Mi-
lescu. intr-o lumind noud, de cultura epocii
noastre. A doua editie a aparut in 1958, con-
comitent cu traducerea, de catre acelasi au-
tor, a Descrierii Chinei. Aceastd a doua edi-
tie contine si versiunea romédnd a _«Docu-
mentulul de stat”, prima oara tiDarita in
romaneste. Asta Tnseamnd ca fintreaga_ opera
maiora_a lui Milescu devenea accesibild pu-
blicului romanesc in 1958 (o editie Tnjuma-
tatitd in BPT e din 1962). de cind P. V, Ha-
nes dateaza noua epoca pe baza numarului
inchinat lui Milescu de... Ortodoxia. Fara
a _minimaliza contributia acestei publicatii,
prima care a editat la noi integral in foto-
copie, trascriere si traducere, textul latin al
Fnchiridionului, nu ea deschide insa etana
a treia fixata de P. V. Hanes.

Primul studiu fundamental despre Milescu
traducator al Bibliei a aparut Tn 1963,
in «Limbd si literaturd" nr. 7 si e semnat de
Virgil Céandea. Nu este nici citat nici folosit

de P. V. Hanes. Desigur, sint in articolul
regretatului cercetdtor si observatii juste ca-
re” trebuiesc retinute, dar totul trebuie con-
trolat sii_nimic acceptat pe nevazute.

Al doilea studiu, Nicolae Milescu, autor
al ,.Istoriei Tarii Romanesti" publicat tot in
1964 este in intregime gresit In premizele si
concluziile sale. Este o vastd Tncercare de
a pune pe numele lui Milescu, n bloc, Tn-
treaga operd a stolnicului Cantacuzino. Has-
deu Ti atribuise numai «lstoria". P. V. Hanes
face din el autorul prefetelor tuturor tipa-
riturilor lui Serban Cantacuzino, Tl aduce din
Rusia_la_ Venetia sa_supravegheze Biblia
areacd din 1687 "(p. 25) si 1l considera tra-
ducdtorul Margaritarelor lui loan Gurd de
aur, al Apostolului si Evangheliei tiparite la
Bucuresti de Serban Cantacuzino (p. _33).
Dupd P. V. Hanes, stolnicul nu stia latines-
te si nu a facut niciodatd studii regulate
la Padova, desi biblioteca lui reconstituitd
de Corneliu Dima Dragam e plind de carti
latinesti adnotate de stolnic, iar Tn ultimii
ani — ghinion! — cercetatoarea Lucia Ro-
setti a descoperit matricola de student la
Padova_a stolnicului. Dupd P. V. Hanes, Mi-
lescu si-a scris ,Istoria” Tn timpul cit a stat
in Tara Romaneascd (1660—1671 dupd din-
sul) cum spune la p. 17, dar nimic din at
mosfera politicd_ si  culturald a vremii nu
consuna cu continutul acestei _istorii, pe cind
ea se integreaza perfect sfirsitulu.i sec. XVII
si_consund cu toate acele prefete atribuit?
lui Milescu. dar care sint evident ale Stol-
nicului. De altfel, analiza internd a cronici’
a dus_la concluza cd ea a folosit editiile
de scriitori bizantini tiparite la Paris si pro
curate de Brincoveanu pentru biblioteca de
la Hurez. Dar cel putin unul din acesti scrii-
tori_folositi sigur, Zonaras, a fost editat mult
dupa data plecarii lui Milescu in Rusia: a

aparut Tn 1686 (cf. Comeliu Dima-Dragan et
Mihail Garatasu, Les ouvrages d'histoire bv-
zantine de la bibliotheque du prince Con-
stantin Brancovan Tn ,Revue des etudes sud-
est europeennes”, torn. V, 1967, nr. 3—i4l
N-are rost sa ne Tintindem aici asupra tutu-
ror efectelor unor rationamente ce surprind
prin logica lor inversa, dar este bine ca, ti-
nindu-se seama de posibilitatea_aparitiei_ u-
nor asemenea nastrusnice opinii, cercetato-
rii vietii si operei lui Constantin Cantacu-
zino s& acorde o atentie mai vie argumenta-
rii_paternitatii stolnicului asupra_lIstoriei._ Sur-
prizele sint, cum_ vedem, oricind posibilei
Al treilea studiu_ N. Milescu, traducétor
necunoscut a opt cdrti cunoscute, apdrut ca
si cele precedente in aceeasi revista biseri-
ceasca «Glasul bisericii" (cdreia 1i datordam
si_o contributie reald la cunoasterea operei
lui Milescu: editia din 1962 a «Cartil cu
multe intrebari” publicatd tot de P. V. Ha-
nes), este o_completare... logica la_absurda
teorie expusa Tn studiul anterior. Milescu ar
fi dupa P. V. Hanes, traducatorul: Litur-
hiei ‘din 1680, aii Evangheliei din 1682, al
postolului dn 1683, al Margaritarelor siin-
tului loan Gurd de Aur din 1691. al Martu-
risirii ortodoxe a lui Petru Movild, din 1691,
al Evangheliei greco-romane de la 1693, al
Mineiului de la 1699 (mai corect. Cel 12 mi
ne.e?_ si — de data aceasta cu adevarat — al
Bibliel de la 1688. Asadar si ceea ce au
semnat fratii Serban si Radu Greceanu m-
partine tot lui Milescu. Ar fi un caz umc
de furt general, un singur autor furmizind
temeiul gloriei a trei-patru traducétori i
unui istoric. Argumentele sint adesea peni-
bile, si o mai atentd triere a «umarului _
fi putut Iasa Tn penumbra revistei aceste pagir”-

DAN ZAMFIRESCU

ISTORIA LITERARA IN IMAGINI

Lucian Blaga, Stetan Aug. Doinas si I Negoitescu, la Bucuresti n 1955 (Comu-
nicata de |. Negoitescu)

. NEGOITESCU:

Critica lui I. Negoitescu (Editura Dacia, Cluj, 1970) este
a unui poet care nu reluzd sd-si treacd in acelasi moment
al perceptiei estetice fluxul liric abundent si pur. Exista
In toate textele sale critice un inepuizabil si fascinant spa-
tiu de poezie care distruge sistematic si efectiv monotonia
si dogmatismul, rigoarea exagerata. Criticul merge la esente
si subtilitati care I recomandd ca pe un autentic analist. El
parcurge opera cu o sensibilitate vie, cu sentimentul ca i
sporeste dimensiunile, valoarea, cd o re-creazd. |. Negoitescu
este un artist al criticii moderne si vocatia sa adevarata
creatia critica, adica refacerea operei intr-un text care res-
pira secreta ei viatda, o realitate a ei ce se consuma dra-
matic caci criticul nu este un .estet*, ci un iluminist al vo-
catiei estetice, trdieste cu toatd puterea, pind la exasperare,
pina la un consum deplin, eliberator, pustiitor, ceea ce e
cu totul altceva. ,,Perceptia densitatii estelice a operei re-
prezinta, fn critica sa, o experienta traversatd pina la aban-
donarea in cuvintul revelator, un act de existenta salvator"
(Lucian Raicu). Noutatea unei asemenea experiente critice
cu totul deschisda ccmparativismului si relatiilor valorice sta
intr-o perceptie extrem de vie si productiva a tot ceea ce

este valoare, compozitie cu structuri si semnificatii deose-
bite. Nu Tntilnim la I. Negoitescu ezitari in aprecierea unor
scriitori sau ierarhizari hazardate. Studiul lui este un adeva-
rat spectacol desfasurat ntr-un stil dus pina la rafinament
si precizie ireprosabilda, un spectacol care Tisi duce existenta
rintr-o totald Tnsumare a obiectului. Poezia lui Nicolae
reban din romanul In absenta stapinilor este un asemenea
spectacol al noutdtii_critice, al profunzimii analizei, al valo-
rificarii unei opere n toate sensurile posibile. I. Negoitescu
realizeazd in acest text una din excelente'e sale analize.
Romanul lui Nicolae Breban este interpretat cu o mare fi-
nete: nu i se cautd teme, motive, probleme, ci structura
reald, viata lui cea mai profunda, existenta cea mai fasci-
nanta, ratiunea lui de a fi valoare estetica, adicd de a des-
coperi si clasifica la scriitor vocatia sa: psihologia estetica,
notiune pe care |. Negoitescu o explicd, Ti gaseste o realitate
In creatia romanului. Analizat prin aceasta psihologie este-
tica, romanul tui Nicolae Breban comunicd 0 misterioasa si
imprevizibila poezie care fertilizeaza pe mari suprafete sem-
nificatiile personajelor, sensurile fundamentale ale filozofiei
romanului. |. Negoitescu Tsi cristalizeaza aceasta idee, cu
totul originald, cu o voluptate integrald, cu o placere nemai-
ntilnita aiurea. Este un act critic care angajeaza 0 comuni-
care directa a celor doua constiinte, a celor doua fluxuri
de aiinitati. Romancierul Nicolae Breban devine astfel o
prezenta vie, un artist al epicului analizat In toatd profun-
zimea naratiunii sale printr-o perceptie modernd. Criticul are
capacitatea de a descoperi Tn roman straturile ascunse, de a
le restitui unei concluzii critice de o mare precizie. El ex-
plica semnificatiile narative, emotiile si biografia epicd a
personajelor printr-o radioscopie exacta. i

INSEMNARI critic

Romanul este, intr-un sens superior, verificabi', ih con-
ceptia lui I. Negoitescu poem. Analiza criticului se aco-
modeaza acestui regim estetic de existenta fara ezitari si
Tmpotriviri. Textele scoase cu pricepere din roman spun si
altceva: dincolo de edificiul romanesc misuna domol sau
vulcanic un strat liric cu o reald putere de a alimenta in-
ﬁenlos viata personajelor c&ci ...,,relevata ramine tot psi-
ologia estetica a romancierului, foamea lui de real imediat,
e care numai situarea Tn lirismul obiectiv i-0 poate satis-
ace". Arta criticului se manifesta plenar; experienta critica
0 datd consumatd urmeaza un timp al reflectiei, al definitiei
critice care aduna, selecteaza, generalizeaza ideile spre un
teren al sedimentarii definitive.” Opera primeste in ?inal 0
duratd valorica, o clasificare. Este ratiunea de a ii a percep-
tiei critice Tn contact cu creatia analizata. I. Negoitescu re-
alizeaza acest act cu o singurantd si precizie demna de in-

vidiat, ,,Asadar, in primul episod (Batrinii), psihologia este-
ticda a lui Nicolae Breban se manifesta prin simplitatea sa
de obiectivare epicd reald (in sensul structurii realului din
romanul conventional-traditional), cauzata chiar de bogatia
substraturilor sale lirice, originare, ca sete formidabila de

real-ireal, adicd de real pur". Concluzia merge mai departe
tot Tn sensul definirii cuprinzatoare: ,,Psihologia personaje-
lor e un simplu obiect Tntre obiecte materiale pure, ca in
manualele refractare vietii. Pentru ca o altd viatd sa rdzbata,
0 alta psihologie decil cea construitda pe seama alteritatilor
creatorului, si anume unica si coplesitoarea psihologie es-
teticd a autorului, cdruia intreg realul, direct sau inventat,
sau compus din inventie si date concrete ale observatiei sale

personale, ca ins social, sd 1 se ofere sub forma de univers
metaforic”. Episodul Femei este si el clasificat exact: ,,roma-
nul lui Nicolae Breban devine aparent un roman analitic-
obiectiv, in genul proustian — camil-petrescian, cu observa-
tii circumstantiale, insotite de analogii surprinzatoare, para-
doxale si disparate, ca adevarate cortegii perifrastice, vi-
zind consemnarea unor adevaruri moral-psihologice de ordin
general, sub un unghi mai mult sau mai putin cazuistic." Si
0 ultima concluzie ;" ,,Prozator si romancier autentic, ce nu-si

poetizeaza, materialul, ci 7l provoaca spre a-si declansa creator
psihologia esteticd, Nicolae Breban aduce in noua noastra li-
teratura o sensibilitate moderna asemdnatoare celei din
versurile unui Nichita Stanescu, unui Cezar Baltag, unul
Ilie Constantin, unui Grigore Hagiu".

1. Negoitescu nu vulgarizeaza, nu denatureaza sensurile
si ideile operei analizate. El este intr-o vesnica si obse-
danta conversatie cu vocea ei, cu ceea ce este esential. Ga-
sesc justificata asemenea obsesie creatoare Intr-un en-
tuziasm sincer, verificabil, care inunda ametitor opera,
fapt, 1. Negoitescu scrie poeme ale existentei estetice 'cu
constiinta ca valorile odata clasificate, supuse unui trata-
ment analitic nu mai sint susceptibile de judecati eronate,
ci doar deschise unui regim al experientei actuale.
Eonul dogmatic devine astiel” ,,in sensul perfectiunii, cea
mai_pura opera a spiritului roméanesc, asa cum e pura o tra-
gedie de Racine, o fuga de Bach“ Si tot despre Lucian Blaga;
,Atragatoare chiar prin splendidul umor morbid, de naturd
puternic magica, Tulburarea apelor e un fel de drama ibse-
niana, de idei (intimplator, ele sint aici religioase), dar a-
ceste idei (Intimplator, ele aparind ca niste stihii ma-
gice, ideograme magice, intr-o Tncordare dramatica iritantd,
emonicd, pe care Stratul gros de magie nu reuseste sd o
Tndbuse”. Criticul reuseste sa clasifice un scriitor, sa-I defi-
neasca in circuitul national prin raportare la_literatura uni-
versald. Judecata sa de valoare Tsi comunicd esenta prin-
tr-o difuzare de relatii si semnificatii estetice care ridica o-
pera la modernitate. 1. Negoitescu este un analist de poezie,
as zice, a realului poetic vazut ,liric": ,,Mitropolitul Mol-
dovei si-a_finsemnat lira la peste doua sute de ani_dupa
psalmul lui Clement Marot si la mai bine de_alti doud_sute
Inainte de cei ai lui Tudor Arghezi, timpuri in golul cérora
se pot masura sensurile ancestrale, cintari fermentii si
dibui izvoarele lirismului roménesc. Fard a ne fi lasat o
opera poeticd adevarata, de arhitecturi valabili, | Dosoftei
este, ca simpla semnificatie istorica, singurul ce da acestei
semnificatii 0 aura esteticd si reprezinta deci, prin ciobu-
rile sale umile, Th care se rasfring importante elemente li-
rice ulterioare, oglinda primd in care poezia romand fTsi
poate iubi chipul”. Orice pagini am sonda spre_a scoate la
suprafata concluzii si metafore critice, ea ne ofera din belsug.
Merita un studiu special fragmentele de Jurnal (1948), confe-
siuni care se citesc ca niste poeme. Doua citate, unul despre
0 noud poeticd si altul despre geniu, din multe altele care
pot fi date, demonstreaza, cred, suficient, admirabila si ma-
tura intuitie critica : ,,As putea porni, Tn practica, de la ur-
matoarea definitie: Poezia este o gindire intensa si arza-
toare, dar care nu gindeste. Gindirea care nu gindeste ar fi
conditia materiala a poeziei, asa cum piatra e a sculpturii
sau sunetul a muzicii". Geniul: ,,Geniul se caracterizeaza
tocmai prin capacitatea sa de realizare in creatie. Nu exista
geniu necunoscut, nerealizat. Geniul e acela care nu poate
fi Tmpiedicat in creatia sa de nici o conditie exterioara.
El asimileaza conditiile chiar potrivnice creatiei sale si din
negative le rastoarna in pozitive. Divina Comedie a scris-0
Dante in exil, coplesit de amarul celui fara patrie. Cred ca
tocmai saracia de geniu a unei epoci face posibila Tnaspri-
rea conditiilor. Peste o epocda bogatd In genii pluteste un
suflet de genialitate.”

ZAHARIA SANGEORZAN
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(fragmente)

Ma& visez mergind de-a lungul unui drum_a-
brupt si mi se pare ca pamintul de sub mine
se Inclind spre dreapta gata sa se prabuseas-
ca, in timp ce marginea stingd creste si se
Inai{d ca Un_gard de nuiele. .

Continui sa merg pe pamintul nesigur cind,
pe neasteptate, imi iese Tn cale un om calare
pe o tricicletd ciudata al carei ghidon se n-
dreaptd, parcd intr-adins, spre mormanul de
moloz din mijlocul drumului.

Omul fara priviri, cu gavanele ochilor scobiti
si goi gones'e pe_fierul sau nesigur intr-o mis-
care primejdioasa si dezordonata pe care nu
i-0 poti stavili si al carei zgomot se pierde
treptat intr-o tacere, care ma inspaiminta. Nu
izbutesc sa-1 opresc decit Tn ultima clipa si
atunci 1l apuc de piept cu atita sete, de parca
ar ii fost un obiect oarecare, nu omul care
goneste orb in drumul lui, Tnainte,

Volam sa-l prabusesc in golul din care apa-
ruse, cu tot trupul meu crescut deodata fara
masura, sa-i paralizez orice miscare. L-am a-
runcat,.

Singur, ciudatul sau vehicul ramas fara sta-
pIn cedeaza incetisor tirindu-ma cu el pe pan-
ta abruptd. Alunec pe linga o multime de oa-
meni Tmbracati Tn negru din mijlocul carora se
AUsprinde un tinar bizar, cu parul carunt. A-
®ta ceva cu mina intinsa Inainte. Desi nu
sintem aproape simt c&-i astept ajutorul, Ti_ca-
ut privirile, dar el pare c& nu_ma vede si se
amesteca printre ceilalti oameni.

_Intepenit pe ghidonul tricicletei care con-
tinua sa alunece, cu trupul Tndoit si dureros
simt ca nu ma mai pot opri niciunde, ca lotul
piere odata cu mine, cind cineva imi intinde
mina.

E un om pe care nu izbutesc sa-l disting si-n
care am 0 nemarginita Tncredere, desi nu pri-
cep pentru ce mi se ascunde, pentru ce se fu-
riseaza Tn spatele unui lintoliu negru si des, ca
si cum mi-ar cere sa Inteleg si sa cred nein-
telesul lui incognito...

Sint stapinit de o idee care mi se pare pe cit
de absurda, pe atlt de atragatoare: ce s-ar In-
timpla daca gindurile ne-ar muri noaptea, pen-
tru ca Tn zori sa se regaseasca Intrupate intr-c
altd lume 7

.. .Cit de diferite sint lucrurile concret-ome-
nesti de cele abstracte si cum par sa se in-
lantuie totusi unele cu celelalte mereu mat
mult, intr-un univers strain Intelegerii obis-
nuite !

oir

De un tirl\r}P, nebunia_a devenit pentru mine
0 obsesie. Mf-e fricd. O descopar pre’utindem.
in fiecare sentiment, din care inseamna mai
bine de jumatate. Restul Tl uit.

Ce Tnseamnd la urma urmelor echilibrul 1

Ma umileste Tngrozitor logodna dintre ne-
bunia geniala si cea de ocazie.

Urasc meticulozitatea analizei interioare cu
toata gama ei de interpretari psihologice.

Cel mai bun lucru este sa stii sa te suporti
de unul singur cu calm si cu rabdare, sa Tn-

LASCAR VOREL :

cerci sa traiesti la fel de simplu ca ceilalti
oameni si s nu cauti niciodata un ax In ju-
rul caruia sa te Tnvlrti.

Destinul meu literar pare mai banal decit
s-ar putea crede. inclinatia catre autoconfi-
denta mi se contureaza pe zi ce trece mai
mult, rapindu-mi orice sensibilitate pentru ce-
lelalte detalii.

Nimic nu m& mai multumeste Tn afara ei s:
totusi m& surprind de multe ori Intrebindu-ma
daca_o mai am. .

Oricum, viata pe care o duc nu-i poate o-
feri nimic. .

De aceea, simt Tn mine 0 imponderabilitate
sfisietoare, vreau sa ma fTnalt mereu si nu
izbutesc niciodata sa ma ridic la Inaitimea
elanurilor mele. .

Poate nu sint singurul; poate mai sint s:
altii_care Tmi seamdnd. li banuiesc Insa. aaf
cuminti, cu zborul limitat la lucruri mai te-
restre, mai joase, cu energii mai concen-
trate si mai stabile. Ei nu ascund fiorul a-
lunecarilor in gol... L )

Singur eu, plutesc acolo sus. si nti mui
mor niciodata, sortit sa port de-a ptru-ea
™ mine vesnicul chin al lucrurilor = tom-
tom.

*

In sifrsit, scriu de clteva zile. As vrea si
rezist. Azi nu mai sint ca altadatd. oteaB
si searbad. Mj-am gasit un temei, cm adus
0 scinteie de” lumina unei vieti singuratice.
Ma simt din nou Tn stare sa-mi Incep so'i-
locviul si nu mai cred ca_trebuie s&-mi clin-
tesc privirile in golul fara intoarceri. N_mct
asa am sa-mi recistig increderea In m_ae.

b

M-am chinuit In zcdrr sa Inchei un ca-
pitol. N-am reusit- Sini neaultuad de an
altul, care mi se paruse la Inceput oesrul
de bun. Nu mai am Incredere In tne- .Mi
apasa singuratatea. . ]

_De fapt cine sintet.7 imi surprind re-t.
Intrebarea pe buze.-.

£

De cite ori Imi parcurg jurnalul. sd re-
asesc emaotionat si singur. De ce oarel Sa
ie de vind nesiguranta In care plutesc de-
atita timp ?

Orice observatie straina, orice privire In-
timplatoare r&scolesc in mine o multime de
amintiri, pe care nu le-am luat niciodata in
seama pina acum.

Ma simt nesigur_si_coplesit de viata ca
un_animal ratacit in Intunericul unor stinci
straine.

_E ingrozitor sa_ te simti atlt de nevolnic
si sa nu gasesti in tine nici cei putin pute-
rea celor care se lamenteaza in golL..

Tfoducere de
MICHAEL* D1ACONU

»In pauza la teatru” 1916

Antonije Marinkovic

Intre doua frunze

Daca spun noapte
in decorul curorii

este pentru cd ea »a fi rr.etafo-a

iubirit_mele nemarginite
fnoata

<fn luminile ochitor mei iugoslavi

coef.cient al amiezi mele,
dacd spun pasare

esta
<gn miezul fiintei mele
dupd cortegiul meu,
dcca spun

reg-e sentei

insearv-a ca nu ca nra un prrn‘eg’u

intre doud frwze
de soarelui

pentru cd ea va fi sofia scapata

Miomir Ristovic

NOAPTEA

Eu nu sint curcubeul apelor adormite,

murii mei urlda Tmpreund cu oboseala.

Nu mai ascult

Am ucis toti spionii zilelor de marmura,
estuarele duiosiei.

tipetele indienilor de plumb.

Lasati-ma, apostoli firavi,

vreau sa smulg

tocte buchetele de suvite Tndragostite

din salcii,

din amintiri.

Trad. GEORGE POPA

FASCINATIA  LOGOSULUI

As* se ex36ei «createle pa-
teticct a voiu-
tai®™ deterTanal de citate
exres-.-e. de comentarii Inde-
isjm] efeberate si a’air.bicate,
de ere' ratfi si marturisiri ob-
sesve. Sint pasaje In careau-
tcral «s-si poate stapini pro-

e e*trrruni lirice si atunci
culm! ere din nou prilejul
sa se coBvinga de adevératul
S"e al carti: si anume acela
ca Be-guin. cum a si recunos-
ent-a n-a incercat sa faca alt-
ceva <}t s& se defineascd pe
ef nsusi.

Intr-adevar, se pare ca Al-
bert JMgain a inversat ierar-
hia proNeatelor cu o indrdz-
meaH rar tatflnitd la alti au-

desi multi dintre ei_fac
mare caz cin aceasta: Si a-
mnme. pe d l-a interesat doar

: 1 -:ril sale cer-
cetarea si caracterizarea con-
stlimhiasd a _unor autori ca'
UtMemberg. Friedrich Holder-
Ba. Lodwig Tieck, Arnim, Bren-
lano. Hoffman. In primul rind
ei si-a pus o intrebare de in-
teres strict subiectiv si anu-
*ne dacd facultatile sale spi-
"ot sd Tnsuseascd da-
tele filozofice, psihologice, po-
etice etc. oferite de filozofii
naturii si de marii romantici,
in asa fel Tneft personalitatea
autorului s& poatd  substitui
succesiv (ori simultani pe fie-
care dintre acestia. Se inte-
lege ca este in fond o intre-
rindere de mare speculatie
maginativd dar ca se echiva-
leaza in ultima analiza cu ges-
tul suprem si tipic de “cu-
noastere si_de dominare, Fe-
brilitatea lui Albert Beguin din
cursul itinerariului atit de greu
abordabil se transmite si ci-
titorului, ceea ce presupune o'
serie de substitute (de la o-
biect la autor si de la acesta
la receptor), din care cauzd
voluml Tnsusi  se multiplica
permanent in semnificatii, de-
terminate de fluiditatea textu-
lui in primul rind, ca discurs
sensibil si cu valente intui-
tive, si_ apoi ca expozeu de
date strict referentiale.

Pretextul propriu-zis al car-

tii ar fi demonstrarea_filiatii-
lor unor poeti moderni, de 'la
Baudelaire la Paul Eluard, cu
giadi*.arii si poetii germani din
secolul al XVHI-lea. de unde
Si necesra'ea uaor investigatii
comparativiste intr-o  vreme
ciad metec* de lucru se a-
fia «bea la Tnceputurile con-
Stitnirii sale. Semnul de re-
ctocasiere a raporturilor din-

tre acesti scrutari 1l coosti-
txue nodal Tn care ei
*3  prrrtt  vtsuL  fie noc-
turn. fie c_atimpul veghei, ca

eesent poznera.<l Tn cunoas-
terea filatei c—ane sau _ in
creata poeticd. Unii autori pe
care B trateazd, ca He.nrich
vea  Schubert. Carl Gustav
Cares. Trexler. Ludwig Tieck.
stat filosofi ai naturii, medici.
poetL romancieri, specialisti n
stzinte oculte si pun n c.rcu-
larie teze pe care  Albert

Be. despre autocunoastere prin
tevesrigatiile Tn inconstient, dar
tetr-o maBiera care difera sen-
sibil de experientele clinice ale
treodistrer. Unii dintre ei pro-
voacd stari de .somnambulism”
ca sa inventeze visuri si_apoi
s& le publice. La Amim, Bren-
tano si Hoffman asemenea tex-
te se amplificd cu pasaje din
starile de veghe la fel de irea-
le (pentru ca ei. preluind o
tezd mai_ veche a lui Jean
PauL revarsau visul n realita-
te) si_capata denumirea de po-
vestiri fantastice sau de bas-
me. Dupa modelul nasterii vi-
sului formuleaza si teorii 1n
legdtura cu originea basmului,
insusi Herder a fost autorul
unei asemenea teze.

Ceea ce dd un credit apre-
ciabil demonstratiilor lui Al-
bert Beguin este ca el se ba-
zeaza pe un sistem al analo-
iilor intre romanticii de tipul
ui Novalis si moderni. Ca u-
nii dintre romantici sint n-
tr-adevar precursori, este un
adevar bine cunoscut si nu
ntimplator Novalis era prefe-

rat de Baudelaire. Dar ana-
logiile lui Beguin nu ajung
prea departe caci visul ro-

mantic este altceva decit cel
din perioada lui Mallarme sau
a lui Paul Eluard. In aceastad
privinta se pare ca Hugo Frie-
derich a gasit o caracterizare
destul de potrivita, vorbind
despre poezia modernd ca des-
pre un ,romantism deromanti-
zat". Remarcabil sub raport in-
telectual Tn volumul Sufletul
romantic si visul, este marele
volum de probleme care in
forma lor initialda au o logica
perfectd. Dar_autorul nu le-a
intuit avatariile peste vreme,
ci le-a pus direct si netransfi-
gurat Tn sarcinile modernilor.
De pilda, el a observat la ro-
mantici un fond psinoiogic co-
mun, prezent nca de . la
Lichtenberg si an”mo noljpis-
tile_interioare, dorinta de in-
seninare ldauntrica, Tmpacarea
Cu noaptea, cu iubirea si cu
moartea. Dar la ei era 0 ac-
ceptare calma (Novalis), un fel
de autocunoastere Tn sensul
stabilirii unei armonii univer-
sale, pe cind modernii se ga-

sesc sub obsesia unor sem-
ne Tinfrigurate de Tintreba-
re rostite disperat n fata

neantului. Bucuria renasterii in
transcendentul Tnteles ca o lu-
me viitoare este imposibila la
moderni pentru ca ei operea-
zd altfel cu datele imaginatiei
si ale visului, ale mitului si
ale misterului. Ei nu mai pot
improviza raporturi creaioile cu

macrocosmosu] sau cu marele
Tot pentru cd lumea fenome-
nald si cea suprasensibila se
afld in totala discontinuitate.
De aceea, pentru dinsii doar
lumea plasmuita de eul origi-
nar al poetului are reala sem-
nificatie, pentru ca nu a fost
creata dupa nici un model, asa
cum se intimpla la Msliarm6
sau la liricii interbelici.  Git
priveste tehnica dicteului; ea
are origini foarte- indepartate
si_nici pe departe nu este o-
Initiativa_romantica. Grecii, de
pilda, prin oracole si mai' a-
poi arabii prin. marii lor vi-
zionari o practicau destul- de
intens, incit suprarealistii Tsi
pot gasi in acest- sens pre-
cursori foarte vechi. Se poate
vorbi, mai curind, de perma-
nenta unui dp.rocedeu tehnic
cultivat de diverse _categorii
de profesionisti, preoti, profeti,
ocultisti, apoi de. marii -vizio-
nari romantici si filozofi ai na-
turii. Pe de alta parte, meta-
forele romanticilor se desoli-
darizeaza deseori de intentiile
lui Albert Beguin de a de-
monstra succesiunea moderni-
lor. Virsta miticd de aur, de
pildd, sau vremea cind Orfeu
vrajea  pietrele cu cintecele
salé_sint simple metafore sinu
realitati concrete. Prin _urma-
re, romanticii esueaza in for-
mule poetice. Si acestea nu
sint metafore relevante, adica
nu intuiesc o realitate, ci o
ascund substituind-o cu  cea
a mitului si a fenomenului o-
riginar. Acesta este deja un
cerc vicios, de aceea, proba-
bil, autorul face eforturi pen-
tru refntoarcere, astfel cd ten-
tativa sa adiacentd de cunoas-
tere, nu numai a visului, ci a
unui_mod de gindire extrem
de difuz si arborescent, rami-
ne o simplda aventurd perso-
nala.

Mai rezistentd in sensul u-
nei comunitati de idei cu mo-
dernii mi se pare teoria pri-
vitoare la rostul evocator _al
cuvintelor. Cultul limbajului a
fost o permanentda la roman-
tici, dupa cum si modernii sint
fascinati de vocatia cuvintelor
n poezie. Romanticii se stra-
duiau sa refaca limbajul origi-
nar pe care Tl regdseau Tn mo-
mentele rare de reverie noc-
turnd. Stérile poetice, verita-
bile mituri primare; erau tra-
duse prin aglomerari_verbale
Inteligibile. Introspectiile  mo-
dernilor nu urmaresc scopuri
divinatorii, ci pretextul pentru
imaginarea unor raporturi intre
cuvinte. Este si acesta un semn
de separatie Tntre cele doud
mari epoci de culturd. Dar a-
cest amanunt de natura teh-
nica Tmpreuna cu altele simi-
lare dovedeste paradoxal per-
manenta unui sistem de gindire
care a capatat structurari di-
ferite_pentru ca a fost conce-
put din alte perspective de la
0 epocd la alta. Dacd Rimbaud
spunea eu sunt altul, primul
sens al expresiei nu era a-
cela al dedublarii, cum ar fi
crezut Schubert, nelinistit si el
de obsesia eului, ci al alie-
narii, realitate noua si drama-
tica pentru poetii blestemati.
Autorul a_ sesizat inflexiunea
unor principii teoretice nsa nu
a tinut s& le_corecteze cu pri-
lejul  redactarilor ulterioare.
Problematizarea lor pe planul
constiintei umane i s-a pa-
rut  suficientd pentru ca lu-
crarea s& se recomande sin-
gura, Tnca multa vreme, utila.

PETRU URSACHE



CONDUCEREA: STIINTA SOCIAL-UMANISTICA

Chiar si cea mai sumara cunoastere a ge-
nezei si_evolutiei stiintelor atestd ca nici o
dISCIPhné aparte nl poate ii ,,iniiintata" sau
,.destiintatd” Tn mod arbitrar, dupd bunul plac
ai cuiva, pentru simplul motiv ca constituirea
unei mase de cunostinte Tn corpusul unei sti-
inte anumite este rezultatul unei duble si si-
multane determinari: social-istorice si gno-
seologice. rezultatul unui imens efort de cu-
noastere si experimentare realizat de un nu-
mar mare de oameni dedicati acelei stiinte.
Tot astfel, o data pornita pe fagasul dezvol-
tarii pe baza propriilor ei legi_interne, nici o
stiinta nu mai poate fi Tmpiedicatd sa existe,
sa-si pastreze ,,locul sub soare".

Este iardsi un adevar _elementar — care
trebuie insa repetat — ca orice stiinta Tsi
justifica existenta numai si numai_in masura
in care dispune de un obiect specific. Stiinta
co?gucerii nu face exceptie de la aceasta re-
gula.

Se stie cd e citeodatd mai usor sa se com-
plice lucruri simple, decit sa se simplifice lu-
cruri complicate. Neindoielnic, stiinta condu-
cerii este un lucru complicat, Dar, simplificind
intentionat, se poate spune, in prima instanta,
ca obiectul stiintei il constituie fenomenul,
actul, sau mai precis actiunea de conducere.
Natura Tnsasi a stiintei conducerii este in
functie directa de natura si rolul specific
al fenomenului (actiunii) conducerii. lata de
ce trebuie, dupa parerea mea, zabovit asu-
pra naturii interne — de ordin subiectiv si
obiectiv — a conducerii sociale.

Conducerea este un raport, o relatie soci-
ald, o necesitate obiectiv determinatda de
structura ierarhicd a societatii, Tn special a
celor dezvoltate, moderne. Organizarea  si
activitatile sociale de orice naturd — fTnce-
pind de la cele fundamentale, economice si
terminind cu cele spirituale, culturale care
asigura perpetuarea vietii sociale — sint
de neconceput n afara [egaturilor organiza-
tionale, ierarhice, care includ inevitabil re-
latiile de conducere, statusuri si roluri di-
ferite.

La rindul ei, natura si specificul condu-
cerii sint in functie de tipul formatiei social-
economice, de forma concret-istorica a rapor-
turi.or sociale, de clasa, de stadiu de evolu-
tie al respectivului sistem social, de gradul
de civilizatie si cultura atins de societatea da-
ta. Toti acesti factori determina particulari-
tatile, finalitatile social-umane ale actiunii de
(t:o_nducere sociald si, evident, beneficiul aces-
eia.

Ideea principala, de baza, asupra careia do-
resc sa insist este urmatoarea; conducerea
reprezintd un raport intre oameni socialmente
reglementat, institutionalizat si nu un raport
Tntre lucruri. Mai mult, conducerea nu este
un raport impersonal, ci o relatie interperso-
rtald_si pluripersonald. De aici decurg con-
cluzii extrem de importante.

In primul rind, luind Tn considerare fap-
tul fundamental c& atit cei condusi cit si
subiectul conducerii sint oameni, trebuie
cunoscute exact elementele sistemului spe-
ciile in care acestia actioneaza, tipurile de
raporturi si actiuni in care ei sint angajati.
latd de ce, asa cum releva multi cercetatori,
0 parte inseparabild, o conditie a credrii con-
ducerii o reprezinta teoria sistemului social.

Dar oamenii sint cuprinsi nu numai 1n
structuri  social-obiective, parte create prin
propria lor activitate, ci sint cuprinsi si n
structuri  mentale  specifice, de asemenea
parte mostenite, parte formate in cadrul vie-
tii sociale actuale. De aici rezultd cred ro-
lul decisiv al factorului uman in toate do-

meniile actiunii sociale de ordin (social-co-
lectiv) cit 'si de ordin strict individual, per-
sonal. Actiunea de conducere angajeazd in
cel mai Tnalt grad acesti factorl,” In mai
multe sensuri.

Activitatile sociale de toate tipurile fie
elementare, fie complexe, cer cooperare, deci
coordonare, control, apreciere, decizie, op-
tiune, selectie. Activitatile si raporturile so-
ciale de toate tipurile sint reglementate de
norme si valori socio-culturale, sint Tnso-
tite de ienomene psihosociale (consens, con-
flicte, identitate sau deosebire de interese
s.am.d.). Socotesc ca stiinta conducerii este,
datorita naturii insasi a obiectului ei —
care consta in cunoasterea constantelor si va-
riabilelor procesului conducerii (vazut ca ra-
port si institutie sociald) — o stiintd social-
umanistica.

Evident c& n iunctie de natura acestei sti-
inte se _definesc si sarcinile pe care ea le
oate Indeplini Tn mod obiectiv: s& so-
utioneze diverse tipuri de contradictii, sa
previna aparitia altora sau agravarea lor, sa
accelereze ritmurile de dezvoltare, sa ia n
consideratie atit legile obiective ale dezvol-
tarii sociale cit si posibilitatile concret-isto-
rice, inclusiv de ‘ordin social-uman. Nu Tm-
partasesc punctul de vedere potrivit caruia
stiinta conducerii vietii sociale nu ar intru-
ni conditiile unei sedinte cu caracter de sin-
tezd si cu caracter interdisciplinar. Dimpo-
triva, socotesc ca prin_sistemul de cunos-
tinte care presupune a ii recoltat si constru-
it din foarte numeroase ramuri si_subramuri
ale stiintelor sociale si ale naturii, stiinta
conducerli va reprezenta una dintre stiin-
tele cu_cel mai pronuntat caracter de sin-
tezd. Fireste, prin acest caracter de sintezd nu
vom Tntelege o insumare a cunostintelor din alte
ramuri, ci  efectiv o sinteza originald, spe-
cifica atit structural, cit si functional.

De asemenea, este mai mult decit proba-
bil ca atit prin continut, cit si_prin modul
de constituire, cu concursul specialistilor din
foarte  numeroase domenii de cunoastere,
stiinta conducerii va purta un pronuntat ca-
racter interdisciplinar.

As vrea sa insist asupra unei conditii fun-
damentale a carei Indeplinire va face po-
sibilda elaborarea pe baze temeinice a stiin-
tei conducerii si 1i  va conieri 0 valoare
praxeologica ioarte mare. Ma reier la fap-
tul cd exista o bogata experienta Tn condu-
cerea vietii sociale. La toate nivelele exista
o0 practica destul de indelungatd a acestei
conduceri. Consider ca numai studiindu-se
foarte aprofundat laturile pozitive si nega-
tive ale acestei practici si experiente se
vor puitea elabora principii cu valoare prac-
tica, aplicartiva. Ar ii posibil si de dorit sa
se Initieze un program de contacte ntre cei
ce urmeaza sa-si dea contributia la elabora-
rea stiintei conducerii cu cei ce detin o bo-
atd experientd n practica conducerii, astiel
ncit, printr-un schimb de pareri sa se poa-
ta generaliza stiintific experienta acumulata
si sa se poata contura noi teme de cercetare.

In sfirsit, doresc sa atrag atentia, Tn con-
sens cu ideea aiirmatd la Inceput, asupra
colaborarii necesare dintre cei ce urmeaza
sa-si dea contributia la elaborarea  stiintei
conducerii si cunostintele, metodele elaborate
in sfera psihologiei sociale.

Conducerea, ca actiune si raport social
angajeaza si se desfisoara nu numai Intr-un
mediu social determinat, Tn cadrul unei anu-
mite structuri obiective, ci si Tn cadrul unui
mediu psihosocial, Tn cadrul unor structuri
obiective, ci si in cadrul unul mediu psiho-

social, in cadrul unor structuri mentale spe-
cifice, care trebuiesc studiate si cunoscute,
entru ca actul conducerii sa aiba eiicienta.
rebuiesc si pot fi studiate cu metode obiec-
tive, experimentate n_cadrul psihologiei si
al sociologiei, mentalitatile, starile de spirit,
cltimatul, ienomenele de influentd, prestigiu
etc.

O contributie cu totul valoroasda la ela-
borarea stiintei conducerii o pot aduce nu-
meroasele cunostinte si experimente  facute
in cadrul psihologiei ‘sociale cu privire la
rupurile de conducere, la colectivele de con-
ucere, la dinamica grupului s.a.m.d. Cu ace-
leasi mijloace pot fi studiate si luate in con-
sideratie fenomenele de opinie publica, de
care trebuie sa tina seama conducerea atit
in luarea deciziilor cit si in actiunea de sus-
tinere a lor prin mijloace ideologice si de
propaganda.

Am criticat si criticdm, pe buna dreptate,
teoria ,,relatiilor umane" ca o parte a orien-
tarii  burghezo-reiormiste, a ideologiei si
practicii paternaliste. Dar nu este oare cazul
s& dezvoltdm noi o teorie marxist-'leninisla
a relatiilor umane ? Nu este oare stiinta con-
duceril un teren propice pentru aceasta
sau nu cumva stiinta conducerii va trebui
s& se bazeze, Tn conceptia noastrd, pe o
teorie socialistd a relatiilor umane, teorie

LASCAR VOREL :

care sa reprezinte expresia concentrata i
veridica a umanismului socialist ?

O caracteristica definitorie a stiintei con-
ducerii privitd ca actiune si relatie sociala
si nu ca o colectie de cunostinte formali-
zate, reguli sau tehnici, este aceea ca ea Tsi
realizeaza menirea numai Si numai prin in-
termediul artei conducerii. In actu] de con-
ducere sint angajate in cel mai Inalt grad
elementele fundamentale ale personalitatii.
In primul rind, creativitatea, inventivitatea,
Tndrazneala, maiestria, intr-un cuvint, stilul
personal. Din acest punct de vedere, stiinta
conducerii este comparabild cu stiintele me-
dicale, ntrucit practica medicala nu este a-
licarea mecanica a unor cunostinte stiinti-
ice diverse, ci este arta diagnosticului, arta
tratamentului, arta profilaxier, care, fireste,
n domeniul social iau alte proportii si cu-
nosc o altd pondere.

Consider o dezbatere publica larga pe pro-
blemele variate ale stiintei conducerii so-
cietatii socialiste, ca 0 necesitate stringenta
atit pentru destinele generale ale stiintelor
noastre sociaie cit si_pentru perfectionarea
ansamblului de activitati sociale menite sa
asigure realizarea obiectivelor fundamentale
trasate de Congresul al X-lea al partidului.

PETRU PANZARU

.BARUL*

CONGRESUL
UMANISMULUI
LATIN

Intre 28 august si 2 septembrie
197*0, a avut loc la_ Bucuresti,
Congresul Umanismului latin, —*
primul Conventus patronat _de
catre  Academia _Internationald de
Studii latine, Tnfiintatda la Roma
in aprilie 1969. oL
A relesit n evidentda cd astazi,
cind : ,,progresele stiintei si in-
ventiile tehnice au luat o am-
ploare uimitoare, devenind cea
mai importanta pirghie a dezvol-
tarii societatii omenesti, valorile
umanismului _ exprimate 1n opere-
le literaturii si _culturii latine
continud sa prezinte un_ interes
viu nu numai pentru specialisti...”
cin cuvintarea tovarasului lon
heorghe Maurer).

Limba latina, ™ conditiile so-
cietdtii contemporane, poate si~
trebuie sa serveasca drept limba
de comunicare intre Tnvatati, de-
oarece ea aduce o contributie de
seamd, _atit prin fondul nesecat
de idei al operelor literare, cit
si prin Tmboqgatirea terminologiei
moderne, Tn diferite domenii de
activitate 1acvar]aut:aquanaut|cus,
alocutie=aliocutio,  umanitate =
humdnitas, aeroport 33 aeroportus,

dormitor = dormitorium, televi-
viziune 33 televisio, student —
studens, inginer — machinator)...

Aproape toti vorbitorii au de-
monstrat cu exemple ca, Tn de-
cursul veacurilor, limba latind a
vehiculat peste tot globul cele
mai Tnalte principii de umanitate,
bine, dreptate si prin afirmatii
lapidare a stigmatizat raul, invi-
dia, lasitatea, rdzboiul ... (Deci-
pimur specie recti= sintem ama-
glm de aé)arenta binelui (Horatiu),

obis ad bellum non_ confugien
dum_est=nu_trebuie s& recurgem
la rézboi_(Cicero), Ira initium in-
saniae =* minia este Tnceputul

pehuniei (Cicero), Invidia gioriae
comes—invidia e tovarasul” g.o-
riei. (C. Nepos) ... B

Ei au reiieiat de asemenea c&:
dimba launa este limoa_ maruor
civilizatii tehnice si stiinUfice ;
fard cunoasterea ei nu poti de-
veni un adevarat om de Stiinta
(Aiain Michei) si ca: ... in
rocesul de cunoastere a omului
rebu.e s& punem accentul pe
dezvoltarea_ calitatilor sale mora-
le, principiu _spr|||_|n|t pe exem-
plele luate din literatura latina
(N. 1. Barbu). . .. . .
Cultura si” civilizatia . romand a
pus bazele umanismului; afirma-
tia lui Cicero: ,Litterae nos hu-
maniores faciunt' *= literatura ne
face mai umani ... a deschis un
orizont larq tuturor epocilor ur-
matoare, deoarece s-a instituit un
climat propice spiritului ratiunii,
bazat pe valoarea sociald _a omu-
lui — principiu la care nca nu
s-a_ putut renunta; el are rada-
cini infipte adinc Tn umanismul
latin, care a alimentat si alimen-
teaza dezvoltarea culturilor mo-
dene* (Karl Biichner), 5
_De aceea, astdzi, oamenii cautd
sd gdseascd 0 Wb'mbd comund, un
limbai convenabil tuturor natiuni-
lor (cu limbi atit de_diferite) si
Ltocmai progresul  stiintelor “de-
monstreaza necesitatea inelucta-
bila a unei limbi comune. Latina
poate fi_limba viitorului* (K. Ku-
maniecki).

Interesante comunicari au pre-
zentat: K. Kumaniecki — Polonia
Verailiu Tn literatura ~ polond
. Buchner — RF.G. (Umanisn®i
in Legile lui Cicero). Victor
Poschel — R.F.G. “(Contributia
Germaniei la dezvoltarea si pro-
movarea culturii Iatme?, W.
Schmidt — R.F.G. (Lucrefiu in li-
teratura__germana_ a sec. XVIII-
XIX), Cic. Poghirc — Romania
(Umanismul latin la M. Eminescu),
M. Rambaud — Franta (Umanis-
mul lui Cezar), Medicul Gustav
Baader — R.D.G. (Cum s-a creat
terminologia medicald latind
Evul mediu), J. Spirncl— Ceho-
slovacia (invatarea limbii latine
prin versuri placute) ..
~ Autorii acestor comunicari au
insistat asupra valorilor umane
la interferenta coordonatelor cul-

turale n _diferte epoci ale lite-
raturii universale, generate de ca-
tre operele lui Vergiliu (Polonia,
Franta, R.F.G., Romania ...). Ovi-
diu (Franta, Romania), Horatiu
(Italia, Romania) Lucretiu (Ger-
mamag, .. au pus accent si asu-
yra_ structurii gramaticale a unor
imbi europene” de provenientd la-
tina.

In legdturd cu qgasirea celor
mai bune si mai moderne metode
de_predare a limbii si literaturii
latine, Tn scolile de toate ara-
dele. s-a accentuat de la tribu-
na Conventus-ului cd a _ sosit
timnul sd se renunte defnitiv la
vechie mofode traditionale. care,
prin ba’asfpt de reou’i <’ excenci,
incarcau memora si faceau .din-
tr-o disc’ni'nd atractivd ... o0
«snoHetoare- pentru elevi si stu-
denti**. - L

Modernizarea_ predarii consta in
expunerea unui minimum de gra-
maticd, strict. necesar traducerii
textelor. Tn interpretarea fondu-
lui operei n perspectiva pre-
zentului si viitorului. Tn folosirea
de usoare conversatii_ (0 latind
vie, vorbita! Tn relatiile zilnice;
sd se introducd procedeele audio-
vizuale, ca la_ Imbile modeme.
Centrele  experimentale audio vi-
zuale din Paris, Avirmon. Ohio,
Bonn, Roma .. au dovedit lim-
pede aportul pedagogiei moderne
in predarea Limbii si literaturii
lat’ne, sprijinit ne tehnicd siin-
clinatiile” nsihofizice ale elevilor
«i studentilor. O altd sugestie a
fost aceea ca, din operele auto-
rilor latini, sa fie selectat_un
material (texte) Tn concordantd cu
spiritul vremil noastre: stiintd,
arta, economie, culturd, descrieri
ortrete, maiestrie artistica, co-
loristicd .... deoarece comoara de
idei si sentimente profund umane
aie antichxtatii latine apare per-
manent vie, autenticd si veridica.

Participantii, strdini si romani,
au plecat de la_lucrarile Congre-
sului cu deplind multumire si cu
dorinta de a mai reveni n,,dul-

cea tard ospitaliera, Dacoromania
delicatului  Oviuiu .

N. V. BARAN

GEORGE
BACOVIA

Sl
GR. TABACARU

Recenta monografie George Ba-
covia a lui Mihail Petroveanu a
slirnit, cum era si firesc, un le-
9|t_|_m interes atlt din partea cri-
icii ¢t si a iubijtorilor poeziei
bacoviene. Acoperit de existenta
unei biografii a poetului, publi-
catd de sotia sa in 1962, M. Pe-
troveanu a preferat — dupa cum
ne previne in cuvint Tnainte --
,.prescurtarea itinerariului... n be-
neficiul unui portret interior"

Totusi, n primul capltol inti-
tulat .Un destin asymat", autorul
monografiei incearcd o reconsti-

tuire a datelor biografice, prelu-
indu-le, cu destule " incertitudini,
din surse mai mult sau mai putin
cunoscute. Nu ma voi referi de-
cit la_cea Tn legaturd cu Gri-
ffore Tabacaru. pentru ca atri-
buirea profesiunii de avocat pre-
supune ori 0 cunoastere super-
ficiala a_ relatiilor _ dintre el si
G. Bacovia, ori o ignorare voita
a acestor relatii.

Oricum, ml se pare un act de
nedreptate fatd de omul cel mai
apropiat al poetului

De altfel, pentru _evitarea e-
rorii, era suficient sa se deschi-
da cartea lui N. lorga, Oameni
care au fost (vol. Il, pag. 335).
unde marele savant scria: .De
multi ani l-am ciinoscut ne acest
pedaglog zelos...sau Dictionarul
enciclopedic roman (Vol. IV, pag.
575), unde Griqore Tabacaru este
amintit ~ printre  reprezentantii
»Scoli - active” care _au avut® ‘o
,orientare. progresista”; ca sd nu
mai vorbim de opera destul de
bogatd a profesorului Gr. Taba-

caru. ce poate fi cunoscuta cer-
cetind fisele Bibliotecii Acade-
miei, ori de colectia Ateneului
bacauan di'n ultimii ani, unde
au aparut suficiente date despre
vechiul Ateneu cultural si di-
rectorii sai.

Numele profesorului doctor_do-
cent Griqore Tabacaru se Tntil-
neste tiparit _aldturi de numele
lui’” George Bacovia pe frontis-
piciul revistei  Ateneul cultural
glterar de la aparitia sa (mar-
ie, 1925), ca directori ai_revis-
tei. De retinut cd G. Bacovia
n-a fost niciodatd sinqur director
al Ateneului cultural, cum  se
mentioneaza Tn tabelul cronologic
al volumului antologic din 1965
P'umh, Bacovia. = B.P.T paa.
XXXVII), iar Griaore Tabacaru
nu este numai initiatorul revis-
tei, ci_conducdtorul”si sufletul el.
fiind Tn acelasi timo Si prese-
dintele societatii cu acelasi nume
din Bacdu.

Tot la initiativa lui Gr. Taba-
caru se oraanizeaza prima seza-
toare literara a Ateneului, la 15
februarie 1925, cind ,a fost sar-
batorit poetul bacduan Georae
Vasiliu Bacovia”. duna cum mar-
turiseste unul dintre participant!

. Moscu : Activitatea culturala
a_ profesorului Gr. Tabdcaru. Ba-
cau. 1937, pag. 54).

Gestul Frofesoiului pornea _din-
tr-un sentiment profund si sincer
de prietenie Tncheagtd 1inca de
la ,,Scoala domneasca”, unde fu-
sesera colegi, fant consemnat cu
vaditd mindrie Tn articolul -
chinat lui Bacovia (Ateneul lite-
rar, nr. 6'1925). Se considera
chiar rudd cu el. ca descendenti
ai cronicarului N. Muste. .La
Bogdanesti peste Siret — scria
Tabicaru — a pefrecut Bacovia
multe din vacantele scolare, la

mosia lui. lorgu Muste“, Discu-
tind apoi despre poeziile din
Plumb, el scria c& ,,Bacovia pic-
teaza_si cinta in versuri”, dind
posibilitate cititorului sa  recu-
noasca prin poeziile sale ,gra-
dina publica_a orasului”, ,,sCoa-
la domneascd, la care am inva-
tat", ,codrii de la Hemeiusi'".
,abatorul de pe malul Bistritei",

ori ,ploaia si toamnele Bac&dului®.
In continuare. _Gr. Tabacaru con-
stata cu amaraciune ca la 10 ani
dupd aparitia primului _ volum,
.Bacovia a continuat sd ramina
apreciat numai Tn cercul artisti-
lor", nfruntind ,,indiferenta si dis-
pretul contemporanilor’, ca si Ma-
cedonski si St. Petica, a céror
poezig ,,este recunoscutd ca pre-
mergatoare poeziel noi*

Pentru opera lui _atit de va-
loroasd — scria_Tn incheiere Gr.
Tabacaru cit si_ pentru_cea
viitoare, poetul ar’ fi trebuit sa
fio pus la  adapost, incit B
nu mai aiba nevoie si fie co-
pist*. Pentru ca ar>0i sa exclame
indignat : ,.cine sa aprecieze 0
operd asa de mare si_cum sa se
desminta contemporanii lui Emi-
nescu si Petica 1" .

Ocupindu-se de ersonalitatea
poetului _bacauan, Gr, Tabacaru
subliniaza fncd de atunci, din
1925. c& .opera lui Bacovia tra-
ieste si fara aceste note", care
nici nu adauad, ..nici hu expli-
cd — cel mult contribuie la bio-
grafie’ o B

Asemenea aprecieri  onoreaza,
desiaur.. deopotrivd ne cei dol
directori ai Ateneului. Dar daca
Bacovia este asezat astdzi  pe
treanta ce i se cuvine In ierar-
hla valorilor _ literare romanesti,,
nu trebuie uitat cd Tn urma cul!
peste patru decenii, aldturi de
atfl_mari carturari al vremii. Gr.
Tab&caru Tntrevedea acest triumf
al poeziei romanesti.

_,,Arta, scria el intr-un alt_ar-
ticol (In dispretul contemporanilor.
. C. nr. 51925 pag. 2—3) —
este specificul oricarui popor. . .
Valoram_cit ne valoreaza arta...
Miine si dupd o mie de ani nu
se va vorbi nici de valuta, nici
de alegeri. dar se_va_vorbi de
arta, caci ea singurd traieste pes-
te secole” .

Pentru aceste motive sl_pentru
altele, credem noi, s-ar fi cuve-
nit ca monografia recent aparuta
sd fi_cuprins mai multe referiri la
relatiile dintre G, Bacovia si co-
directorul revistei Ateneul cultu-
ral, de la cdrei aparitie au tre--
cut 45 de ani.

Prof. M. COSMESCU



cu un ritm in’ continua

accelerare, Tn diferitele

domenii de activitate u-

maind. Decalajul existent
intre progresul _realizat n do-
meniul tehnic si progresul dis-
ciplinelor in a cdror sfera de
cercetare 'se afla omul, nu
trebuie interpretat ca un as-
pect de ngrijorare pentru vii-
tor, in senstil unei posibil tati
de Tnstrdinare a omului de el
insusi. Tehnica actuald nu ex-
primd, 1in functionalitatea sa,
o _semnificatie diferitd de a
primelor unelte nascocite de
om. Ea constituie o modali-

C uceiirile stiintei patrund,

‘

PROGRESUL

actvitate umaijd. devine ne-
cesar ca _omul s& poata ras-

punde prin posibilitati triarite
de a reactiona Educétjp, Or-
ganizatd stiintific, constituie,
entru omul de azi, o pro-
lema de existenta.

_Dar ritmul Accelerat Tnre-
gistrat in progtesul stiintei si
al tehnici ndica, pentru e-
ducatie, problema de a se a-
sigura capacitatea de integra-
re a tinarului, nu numai” n
conditiile vietii _sociale carac-
teristice  momeiitului  actual,
ci si In acelea’care vor exs-
ta la data atingerii maturitatii

acestuia. Pedagogia trebuie sa

rii ..sarcinilor - profesionale. Ni-
velul solicitarii crescind con-
tinuu, persoane cate, in for-
biele de munca existente, an-
terior (munca, manuald), reu-
seau sa-$i organizeze ~ viata
intr-un mod satisfacator, as-
tazi? shs, vad , deposedate de, o
munca accesibila lor. Scoala
trebuie _S& se ocupe de toate
categoriile de oameni, sadez-
volte la maximum posibilita-
tile lor native si sa asigure
eficienta deplind a acestor po-
sibilitati prin formarea deprin-
derilor si oferirea informatiei
necesare. Expansiunea scolara
are loc azi, in paralel cu dez-

SOCIAL

| PROBLEMELE  EDUCATIEI

tate de usurare a efortului u-
man, de marire a capacitatii
de muncd a persoanei, de in-
tetvenire in conditiile proce-
sului _de' adaptare sub forma
apropierii realitatilor exterioa-
re la necesitdtile complexe si
superioare ale Omului modern,
Se poate spune cd progresul
tehnic,  caracteristic  epocii
noastre, dar prezent de-a lun-
gul veacurilor de civilizatie
umana, constituie un factor
de umanizare a omului, Tn
conditia_n care Tnsusi mediul
de viatda al acestuia, realita-
tea imediatd, Tnregistreaza
transformari Tn structura sasi
capatda o coloratura specifica
fiintei umane.

v Omul este singura  fiinta
calre si-a construit aproape
‘fundamental un alt med.u de
existentd, dobindind o inde-
pendentd accentuata in fata
factorilor de mediu geogra-
fie. Arta, stiinta, tehnica, re-
prezintd conditii si, in acelasi
timp,_aspecte ale acestei trans-
formari imense. Prin interme-
diul lor, omul s-a ridicat pe
un alt plan al existentei, deo-
sebindu-se functional de tota-

litatea celorlalte fiinte. Dar,
arta, stiinta si tehnica, tre-
buiesc asimilate, in situatia

in care se doreste ca persoa-
na sa ramind cu valoarea ss
<ie clement creator si domi-
nator al realitdtii exterioare,
Ar fi un non sens ca factorii,
prin intermediul cdrora ome-
nirea a subordonat lumea Tn-
conjuratoare, sa devind, 1n
urw procesului de obiecti-,
variX a valorilor respective, ei

insisi un element = de aser-
VIrO. - - o
Necesitatea unei  pregatiri

temeinice a individulul pentru
viatd este exprimatd cu strin-
genta de Tnsusi progresul so-
cial. Analfabetismul, de exem-
plu, reprezintd o problema de
importanta sociala dependen-
td de posibilitatea de ridicare
a nivelului general de viatd
al populatiei, considerata 1in
totalitatea sa, cdci, precum co-
rect se exprima Rene Maheu
.Civilizatia Universului". Buc.
968), ,intr-o epoca de nemai-
intalnit avint al stiintei si teh-
nicii_ milioane de barbati si
femei sint condamnati sa tra-
iasca la periferia civilizatiei
moderne"”, iar omenirea sa fie
lipsitd de o parte_importantd
a potentialului ei intelectual”.
Cele 700 milioane de femei si
barbati analfabeti, existente
n lume in 1962, dupa un stu-
diu  UNESCO, nu reprezintd,
deci, numai o problema so-
ciala, ci si una individuald,
caci fiecare din aceste persoa-
ne poseda o capacitate limi-
tata de integrare in conditiile
complexe ale realitdtii de azi.
Caracteristicile formelor actua-
te de activitate sociald, soli-
citd persoanei altd capacitate
de cuprindere si un alt fond
informational, mult mai extins
si mult’ mai complex. Aceas-
ta realitate ridica problema
pregatirii temeinice a genera-
tiei tinere, spre a se putea
asigura fiecarui adolescent po-
s'bilitatea de orientare si rea-
lizare in valorile lumii con-
temporane.  Trecerea succesi-
va, Tn ultimii 30 de ani, de
la’ un_Tnvatdmint obligatoriu
de 4, 7, 8 1lar n prezent, de
10 ani, trebuie considerata ca
satisfacere a exigentelor
formulate, la nivelul “persoa-
nei, de progresul social. Am-
pliticindu-se nivelul solicitarii
In" fiecare compartiment  de

fie_ prospectiva_ si fundamen-
tatd pe cercetari ample de so-
ciologie, spreéa putea orga-
niza _activ.tate® educativa in
functie de liniile de evolutie
ale realitatilor 7 sociale. Carac-
terul revolutionar al preface-
rilor din interiorul societatii
sau acel al progresului stiin-
tei determind aceastd extin-
dere a perspectivei  actiunii
educative. Materialismul " isto-
ric constituie jdoctrina  care
oferd dos bilitatea de a dis-
tinge, prin incursiuni in tre-
cut, directiile desfasurare
n viitor a anumitor realitati
sociale. Cu aplicatie la o n-
nitate socialadeterminata
planurile de perspectiva (spe-
cifice statelor socialiste) anti-
cipeazd aceasta evolutie si o
conduc, intervenind, prin ac-
tiuni de organ zare, in asigu-
rarea echilibrului social, si, in
acelasi timp, in crearea_ con-
ditiei optime de existenta pen-
tru om. Stiintele care se ocupa
de societate, de fenomenele si
caracter.sticile ei, devin pros-
pective. Prin aceastd anticii
are, stiintele sociale contri-
uie la progresul 1in diferite
domenii de activitate umanii.
Viitorul a devenit obiect de
studiu Tn cele mai multe din-
tre statele cu o culturd con-
solidatd. Institute pentru cer-
cetarea acestor probleme au

fost create in diferite (tari.
Conferinta internationala pen-
tru cercetarea viitorului, care
a avut loc recent (14—16 a
prilie 1970) la Kyoto (Japo
nia) a reprezentat o manifes-
tare semnificativa pe aceastd
linie. Omenirea trebuie sa-si
organizeze cu grija viitorul
pentru a exclude posibilta-
tea unor catastrofe.  sociale.
Explozia demografica, accen-
tuarea urbanizdrii, emancipa-
rea politicd a populatiilor din
toate statele, ridicd probleme
importante pentru  societatea
umana si pentru om. Pe plan
de educatie, aceste transfor-
mari impun modalitati noi rte
organizare.

~Daca realitdtilor mentionate
li se adauga salturile’ finre-
gistrate _in stiintd, problema
informarii capatd o semnifica-
tie deosebitda. Omul nu mai
are capacitatea sa_stapineasca
informatia existenta intr-un a-
numit domeniu. Dorinta de a
fi la curent cu tot ce este
nou devine din ce in ce mai
reu de realizat, desi mij-
oacele actuale de informare,
de circulatie a ideilor, cunosc
0_ extensiune deosebitd. Teh-
nica intervine, insa, si Tn a-
cest sector, aljutTnd omul. In-
stitute speciale, folosind mij-
loace moderne de lucru, tri-
aza si ordoneaza rezultatele
obtinute in munca de cerce-
tare, pe plan mondial, si o
pun la dispozitia celor care
au nevoie.

In_ aceste Tmprejurdri, ex-
plozia scolara apare ca o con-
secinta a unui rnsamblu de
factori sociali. Invatdamintul se
extinde in toate zonele geo-
grafice ale lumii. Obligativi-
tatea de a urma scoala de-
vine din ce Tn ce mai putin
expresia unei impuneri legale,
si_tot mai_mult rezultatul u-
nei motivari interioare: ne-
cesitatea de integrare in acti-
vitatea sociald, dorinta de a
trai omeneste. Durata Tnvata-
mintului este Tn crestere, iar
continutul sdu_ se amplifica ca
urmare a maririi cantitatii de
informatie necesara satisface-

voltarea mijloacelor de infor-
mare si educatie mass-media.

Introducerea tehnicii in toa-
te sectoarele de activitate u-
mana (de la cel casnic, la
cercetarea stiintifica, sau mun-
ca de birou) impune ca_infor-
matia tehnica sa fie inclusda
n “sfera notiunii de culturd
generald. Cultura generald, im-
plicit cultura tehnica, repre-
zintd conditia de a putea ras-
punde solicitarilor din cele
mai variate domenii de acti-
vitate, constituind un fond co-
mun, implicat, tot mai accen-
tuat, in rezolvarea temelor tu-

turor profesiunilor. Daca 1n
urma cu citeva decade spe-
cializarea apartinea cu_ preca-
dere lucratorului, astazi ea se

real.ze-za la nivelul masinii,
in timp ce lucrdtorul, care
stapineste, de exemplu, prin-

ciptile automatizarii, devine un
specialist cu o capacitate lar-
%é.de cuprindere si cu posi-
ilitatea de a trece in sec-
toare diferentiate de produc-
tie.

Schimbarile Tnregistrate, ca
urmare a_progresului social,
nu se referda Tnsd numai la
continutul  muncii. Evolutjei
lente, pe care caracteristicile
activitatii umane au  cunos-
cut-o _in trecut, i se substi-
tuie, Tn prezent, transformarii
rapide si fundamentale. Acest
aspect al evolutiei afecteaza,
astazi, stabilitatea anterior e-
xistentd in modalitatea de or-
an zare a Vvietii  personale,

obilitatea formelor de soli-
citare este un fenomen in
continud conturare. Uzura in-
formatiei devine un fapt ca-
racteristic momentului actual.
Omul trebuie sa-si Tmprospa-
teze permanent fondul de cu-
nostinte pentru a putea sat:s-
face solicitarea pe care 0 im-
pune schimbarea Tn modalita-
tile sale de lucru. Dacd acum
20—30 de ani, un tinar putea
cu informatia obtinutd  din
scoald s&-si continue activita-
tea profesionald pe parcursul
intregii sale vieti, aceastd si-
tuatie nu mai este posibild
in conditiile_actuale. S-ar pu-
tea spune cd intre om si so-
licitare se contureaza, Tn epo-
ca noastrd, un decalaj perma-
nent in favoarea _solicitarii.
Educatia trebuie sa formeze
omului posibilitatea de a se
adapta schimbarilor, iar pentru
evitarea starii de stress pre-
zintd o deosebitd valoare o-
bisnuinta de a judeca schim-
barea (care afecteazd situa-
tia proprie) prin perspectiva
transformarilor sociale, caci
ceea ce este Tinteles devine
mai putin stressant. Procesul
de adaptare a omului la acti-
vitate se prelungeste mult sau,
poate, acopera intreaga sa pe-
rioada activa. Scoala trebuie
sa formeze tindrului capacita-
tea de informare independen-
t4, sa-i_formeze necesitatea u-
nei actiuni permanente de au-
toeducatie. Aceasta se impune
cu attt mai mult, cu cit, In
conditi'le ritmului n care stiin-
ta obtine cuceriri noi, scoala
nu mai poate oferi o infor-
matie eficienta de lunga du-
rata.

Pe acelasi plan se cuvine
sa fie mentionat faptul ca
generalizarea tehnicii ~ (meca-
nizare, automatizare, ciberne-
tizare) schimba caracteristicile
formelor de activitate, accen-
tuindu-se procesul de intelec-
tualizare a activitatii, de de-
personalizare, de singularizare,
concomitent Cu cresterea res-

ponsabilitatfi. Lucratorului de
azi 1 se cere o _anumita dis-
ciplina a gindirii si a actiu-
nii. Dacd lucrul n  echipd
conducea la exercitarea unui
control permanent al grupului
asupra individului, forma _de
muncad izolatd, generalizatd de
automatizare, transferda aceas-
td responsabilitate aproape in-
tegral pe umerii persoanei.
Astézi, incomparabil mai mult
decit Tnainte, se pune Prr>-
blema formarii  personalitatii
lucrdtorului in ansamblul s&u:
canacitate, dar si caracter.
In acelasi timp, automatiza-

rea mareste  productivitatea
muncii, contribuie la ridicarea
nivelului de trai al populatiei
si va determina reducerea nu-
marului de ore de lucru. A-
ceste probleme devin impor-
tante pentru echilibrul vietii
personale si al familiei lucra-
torului; ele ridica problema
timpului liber. Utilizarea ra-
tionald a timpului liber de-
vine si ea o problemd de e-
ducatie. Omul trebuie sa aiba
posibilitatea de a aprecia, Tn
aceasta explozie a informa-
tiilor si a solicitarilor, ceea
ce este util, precum el tre-
buie sa aibd deprinderi struc-
turate, Tnca din anii scolari-
tatii, care sd conducd la men-
tinerea stdrii sale de sdnitate
fizica si psihicd, contracarind
solicitarea unilaterald sau u-
nele efecte negative ale mun-
cii profesionale.

Mobilitatea si  complexita-
tea. devenite caracteristici alo
formelor de activitate moder-
na, accentueazd, la nivelul
persoanei, necesitatea unei pre-
gatiri temeinice, organizata ast-
fel, Incit s& permitd adaptarea
cu usurintd la conditii noi.
Structurarea procesului  for-
mativ pe elementele funda-
mentale din constitutia psiho-
logica a persoanei constituie
conditia dezvoltarii optime a
personalitdtii si, totodata, ac-
fiunea care asigura calitatea
superioara si constantd a pro-
cesului de integrare a persoa-
nei Tn ansamblul realitatiii A-
ceste fapte determina ca psi-
hologia si pedagogia sa de-
vind, Tn aplicatiile lor, dis-
cipline esentialiste. Ele trebuie
sa porneasca, Tn actiunile lor,
de la persoana concreta, de la
calitdtile si deficientele sale,
sa distingd dominantele per-
sonalitatii si sd& o conduca,
in acest mod, pe linia unei
realizari depline. Un om co-
rect format este acela la care
nivelul de realizare atins ex-
prima satisfacerea capacitati-
lor pe care le poseda si care
prezintd permanent posibilita-
tea de a se integra in con-
ditiile oferite de realitatea so-
ciala.

ION HOLBAN

PROTECTIA  NATUDIl

Organizatiile  internationale
protectia naturll, au decis
ocrotirii naturii In Europa’ avind._ ca aobiectiv
colul ce o asteaptd pr.n poluarea aerului, apei si a solului. Pe baza
unor discuti:’ care s-au desfasurat la Strassbolrg, urmeazid si se
ajunga la un acord intre tari, pentru amenajarea_naturii, ameliorarea
zonelor distruse de om. pentru combaterea poludrii _aerului, apei etc-
S-a constatat, de p Idd. cd existd mari deficiente In munca de edu-
catie, pe care fiecare din cei ce sint constienti de imoortanta ocro-
tirii naturii, trebuie s-o faca cu cei din iurul lor. Astfel, zadarnic n
industrie sint montate filtre pentru a retine resturile toxice, zadarnic
existd stat:: de clorinare sau_purificare, dacd cei ce sint oblicati sa
le scuravecheze. le neckjeazd Asemenea _necliiente provoacd daung
adesea tirxiu observabile, “dar de nebanuitd amploare. Asa se expl cd
faotu! c& majoritatea ape’or care trec_prin zone industriale sint
poluate, adesea avind o via*? barteriand foarte redusa.
La no: la tara, fnnnu«etilor naturii a determinat o

sd arate omenirii peri-

latre naturali?®. tar*sli ** ftsMfmtt j»**wrii. care s-a p*n-
ere**zat oria crearea M'imwemte’or Naturii  Tn a”"" 1910.
Acea<*3 eo®*sie. rerultat a’ primului cowries al naturalistelor din

Roadaia taut la Oui. ia 1928. trece dn_anul 1950 sa functioneze pe
haod Academe. ndariad astfel preocupdrile acesteia la rangul de
problema de stat.

In toate_ tdrile Eurooei se utilizeaza Tn agriculturd prea mult $1
adesea nestiintific pest:c cele Multe_dintre ele sint deosebit de no-
cive. pentry toate formele de viata, deci nu prezintd selectivitate,
De aceea. Tn toate tarile, cu agriculturda mai dezvoltatd, s-a trecut si
la utilizarea unor metode _de Tuptd impotrisa daunatorilor, pe cale
b.ologica. pentru a restabili echilibrul in biotopul respectiv. Putem
exemplifica prin utilizarea ciupercii Bouveria bassiana Tmpotriva
g:ndacului de Colorado (daundtor al cartofului), a viespei Prospaltella
p.?rmcmts! contra paduchelui din Sau Jose, periculos al me-
rilor. etc.

Aceste metode ce luptd pe cale biologicad fac s& se evite poluarea
cu pesticide a solului, apei si chiar a aerului, deci s& se evite o
serie de boli, d ntre care unele incurabile. Gind ndu-ne cad deasupra
marilor bulevarde s-au_qasit pe m.c, peste 575.000 microoraanisme. ne
dam seama cit de util este serviciul pe care ni-1 aduce vegetatia.
De aceea, fiecare locuitor trebuie sd lupte pentru o atmosfera purd,
0 apa curatd sT un sol nepoluat. Fard prea mult efort. putem acorda
si noi anului european pentru conservarea naturii atentia cuvenita.

VICTOR CIOCHIA

Statia de Cercetdri Biologice—Geografice «Stejarul*—Pingarati.

. A/ldm cd fct incinta Spitalului de urgenti, reinfiintai la 1ati, va
ti asezat un bronz care sd aminteasca de Eugen Lucinescu, organizatorul
Erlm_urul serviciu de urgentd din cadrul insuiutiiiot spitalicesti iesene.

bine s& reactualizim cu acest prilej iigura luminoasd si personali-
tatea celui_ care in_lasul interbelic eéra numai .doctorul Lucinescu*.
rdpit in plind activitate de un accident, stupid ca toate cele neastep-
tate (iulie 1939). Pentru aceasta, ar ii destul sd citam dintr-o carac-
terizare semnata de Gr. T. Popa _{Jnsemnari_iesene', august. 1939) :

.Cu un_suilet larg si cu o minte deschisa, el savirsea toate cite
li cadeau in sarcind entuziast, neostenit si plin de sinceritate. Doc-
torul Lucinescu era o mare promisiune a_stifntei romanesti, promisiune
care Tncepuse a se realiza stralucit. Activitatea sa a fost prodigioasa.
Sef al serviciului de urgentd la spitalul Si. Spiridon din lasi, sef de

lucrari la Institutul de Anatomie, profesor la Scoala de infirmiere,
secretar la Jnsemnari iesene’, acest om neobosit lucra continuu cite
Fatru_sprezece_o;e pe zi. Interesul pe care 1l punea in toate pe cile
e atm?ea, distingea _indata activitatea lui de oricare alta. Blind sl
metreu JIncurajator, prindea usor tendintele- Inalte si se devota lor fara
ezitare'.

_Cu privire la calitatile_ doctorului Lucinescu, scrie in acelasi In-
doliat numar al .insemnarilor iesene’, N. :

.Nimic din cabotinajul si nici gesturile grandilocvente ale altora,
Ba era foarte bucuros sd cedeze bisturiul tingrilor, formind in juru-i
o echipa de voluntari, capabild oricind sa-1 Inlocuiascd. Asa creiase
n Intregime clinica de urgentd chirurgicald, cdreia ii imprimase un
caracter —aparte : era clinica lui. unde” insa _toii medicii lucrau fara
vreo idele de .monopol” si unde tofl bolnavii erau primiti si Tngrijiti
fard glndul unui sens prohibitiv, fara zimbetul comercial pentru cel
avuti, nici priviri de repros pentru_cei loviti de soartd. In atmosfera
Infriguratd a mult aglomeratei clinici de urgentd, patrona larga dar-
nicie_morald a doctorului Lucinescu care, Th dispretul linor “imense
greutati, facea misionarism social'. . i i

Asa ca, In_atmosfera noului spital lesean, chipul doctorului Eugen
Lucinescu va fi la el acasd, confirmind c& exemplele bune constituie
totdeauna Tndemnul de a le urma.

COLOCVIU

Intre 21—25 septembrie va avea
,,Colocviu National de Geografia populatiei si asezarilor din_R- S,
Roménia". Cu acest prilej, ~ va Ti deschisa expozitia intitulata
,,Geografia si amenajarea teritoriului" — organizatd de D.S.A.P.C.
lasi, In colaborare cu _facultatea de biologie-geografie ~a Universita-
tit LAl 1. Cuza". Sesiunea de comunicdri se va desfasura pe par-
cursul a trei zile, Tn patru sectii de specialitate: geoqrafia popu-
latiei, geografia orasului, geografia satului si metode de cercetare
geografica. . . oL .

La colocviul oraanizat sub egida Uniunii Internationale de Geo-
rafie si-au anuntat gartmlparea specialisti din 11 tdri, dintre_care

P. Ungard, R.S. Cehoslovacd, R.P. Polona. Italia, Suedia, Franta

loc, la lasi, cel de-al treilea

etc. Vor fi prezenti cunoscuti savanti, cercetdtori Tn domen:ul
%aoqra_flel, ca prof. William Olson (Suedia). Stanislav Lescinski
(Polonia) _etc.

Avind 1n _vedere problematica diversd si de mare actualitate care
va fi dezbatutd Tn cadrul acestei ses'uni. se poate afirma ca cel
de-al treilea Colocviu National de Geoqrafie a populatiei reprezinta
un  moment _stiintific de mare importantd pentru cercetdtorii din
acest domeniu.

anunta ca

si In perioada de toamna sau iar-
na se poate calatori cu trenul, cu
pret redus, pentru vizitarea diferi-
telor localitati sau puncte turistice
din tara, utilizind biletele Tn circuit.

Adresati-va cu fTncredere

la A-

gentia de Voiaj din lasi strada La-
pusneanu nr. 22, precum si la cele
din Bacdu, Suceava, Vaslui, Roman,
Birlad, Piatra Neamt, care va pot

elibera imediat

biletul

solicitat.

Prezentati o cerere Tn care indicati

traseul dorit.

(Cronica publicitate)



PLAGILE OCCIDENTULU: TOX I C O I\/I A N I A <”>

La simpozionul asupra stupefiantelor de la Ziirich, tinut Tntre 15—
16 ianuarie 1970, secretarul general al Interpolului, J, Nepote, ardta
ca in 1967 au fost descoperite 35 tone de opium, 500 xg. morfing,
77 kg. cocainda si 1400 tone de cannabis.

Dupa datele OMS, in Statele Unite sint 12 milioane de consuma-
tori de cannabis indica. ,In Europa numarul descoperirilor s-a tri-
plat Tn decursul ultimilor trei ani" — declara J. Nepote, iar in Fran-
ta se poate spune cd ceea ce au descoperit serviciile specializate
reprezinta doar 5—15% din traficul real. Printre cantitatile desco-
perite, 150 kg. stupefiante au fost gasite Tn valiza unui ambasador !

Trafic si profituri

Traficul de stupefiante in care sint angajate organizatii de tipul
Mafiei sau_persoane_particulare, aduce profituri uriase. Prof Kielholtz
de la Clinica de Psihiatrie din Bale arata
traficul ilicit de opium reprezintda 800 tone fatd de 900 tone din
traficul oficial efectuat Tn scopuri farmaceutice. Aceste cifre repre-
zinta 18 miliarde doze de morfina si 38 miliarde doze de heroind, ceea
ce ar Tnsemna_aproximativ cite 6 doze de morfind si 10,8 doze he-
roind pentru fiecare om din lume.

In Turcia, un kilogram de opium brut valoreaza 15 dolari, iar dupa
rafinarea si transformarea sa Tn morfind ajunge la 500—600 dolari.
Aceeasi cantitate, dupa ce este transportata, atinge, in Europa, va-
loare de 800—900 dolari. Dupa ce opiumul este transformat in he-
roina, valoarea unui kg. atinge cifra de 40005000 dolari.

Dar, asa cum ardta secretarul general al interpolului, aceste dro-
guri nu sint vindute Tn stare pura, ci addugate unor ingrediente,
ceea ce face ca un kg. de stupefiant sd ajunga la 25.000 dolari |

Statistica si stupefiante

Din datele pe care le-a furnizat comisarul Carrere de la Oficiul
central al Stupefiantelor din Franta, se constatd ca Tn 1966 au fost
Tnregistrate 101 intoxicatii, iar in 1968 numarul lor era de 159. Se
considera ca numarul celor drogati in Franta este de 5—6000. In
opozitie cu datele oficiale dr. Ollvenstein a declarat cd Tn Franta
ar exista un numar de aproximativ 20.000 toxicomani. Pe de altd
parte, intre 1 ianuarie si 20 noiembrie 1969, au fost arestati, Tn Fran-
ta. 835 traficanti, dintre care 678 intoxicati. Dupa staticile oficiale
ale Ministerului Sénéatatii Publice, ar exista Tn aceasta tara 5.033
toxicomani pe an in spitalele publice si peste 2000 in clin.cile pri-
vate. In regiunea_ pariziana, numarul celor interpelati pentru utili-
zare si traficul ilicit de stupefiante a urcat de la 108 Tn 1965, la 254
n primele noud luni ale anului 1969. Minorii erau Tn numar de 15 in
1965 si 96 in primele doua luni din 1969. Ei reprezinta deci 37% din
totalul' cazurilor. Un fapt semnificativ prin consecintele sale este
c(é) peste 88% din cazurile de toxicomanie sint tineri sub virsta de

ani.

La Conferinta Internationald asupra abuzului de droguri, care a
avut loc la New York, Zili Arustel a aratat ca, la Ministerul Sana-
tatii, au fost Tnregistrati un numar de 33.000 noi toxicomani la
heroind. In 1966 Virsta medie a toxicomanilor. Tn S.U.A., era intre
27 si 29. La aceeasi Conferintd. Milton Helpern arata ca decesele
care se pot atribui supradozajului de stupefiante in perioada 1960—
1968 au atins numarul de 3.354. Din aceleasi relatari se constatd ca
pentru virsta de 25 ani nivelul deceselor a crescut de la 25% la 33%,
ceea ce reprezinta un procent cu mult superior deceselor prin omu-
ciAdetrg, sinucidere si accidente de strada pentru aceeasi medie de
Vvirsta.

Torben Jersild remarca faptul ca in Danemarca, dintr-un total
de 3000 toxicomani citadini, 900 Tsi administreaza injectabil amfeta-
mine, iar dintre ei 5% sint elevi si 8% studenti.

Intr-o statistica raportatd de profesorul Goldberg de la institu-
tul Karolinska din Stockholm, rezultda ca Tn Suedia, din 3000 drogati
recenzati Tn cursul celui de-al doilea semestru al anului 1967, un pro-
cent de 10% erau copii.

Dupa unele date statistice, in Franta mor in fiecare zi prin intoxi-
catie 4 persoane.

Datele de mai sus sint suficiente pentru a sublinia pericolul pe
care-1 reprezinta pentru omenire stupefiantele si n special pentru
generatia tinara, atit de fragila din punct de vedere biologic si
psihologic.

Implicatii bio-psiho-sociale
Termenul de toxicomanie, care se Tintrebuinteaza astazi, 1l consi-

deram, Tmpreuna cu dr.P. Branzei, nesatisfacator,  pentru simplul
motiv ca nimeni nu are fixat genetic Tn structurile sale biologice

nebunia toxicului. Animalul, dupd cum se stie nu face dependentd
fata de toxic decit in mod cu totul exceptional si numai atunci cind
conditionarea sa este fortatd de om. ,Din punct de vedere biologic
strict, cum constata M. Ralea, omul e primul animal absurd...
singurul caruia i se intimpla sa mearga Impotriva instinctului de
conservare...” ,Omul stie perfect ca opiumul, alcoolul, = hasisul,
morfina 1l distrug... ElI ofera printr-o iluzie trecatoare o sinucidere
deghizata". Aceasta ,iluzie trecatoare" pe care i-o oferda  omului
toxicul se refera la actiunea initial stimulatorie si narcotizanta pe
care acesta 0 exercitd asupa structurilor cerebrale, cu stare de eu-
forie consecutivd si cu refugiul Tn starea de reverie si visare. Ca
atare nici termenul de narcomanie nu este cel mai potrivit deoarece
n cazurile la care ne referim toxicul se ia pentru detasare si refu-
giu din lumea reald. De aceea dr. Branzei utilizeazd termenul de
onirofilie si oniromanie.

Oniricul, spre deosebire de normal, atunci cind viseaza nu doar-
me, ci asistd la desfasurarea halucinantd a unor scene ireale. A te
refugia Tnsd& Tn domeniile oniricului prin intermediul  substantelor
neurotoxice, este un act comportamental patologic, deoarece nici
un om normal nu recurge la un asemenea mijloc de ,consolare chi-
mica" onirogena. Propaganda pe care o face Timothy Leary, vechi
profesor american care se afla in fruntea miscdrii pentru raspindi-
rea halucinogenelor din S.U.A., ni se pare absurda. Leary declara
ca ,humai ajungind la nebunie vom deveni fintelepti”, si conform
opiniilor sale aceasta este singura cale de a ajunge la o mai bund
ordine universala. Ordine fara ratiune. intelepciune fard constiinta,
iatd ,sublimul" absurd al unui psihism lipsit de inteligentd specific
umana.

A considera ca prin intermediul halucinogenelor vom defrisa mai
bine aceastd vasta terra incognita a spiritului uman, ar reprezenta
un act de sinucidere. A crede ca stupefiantele reprezintd navele cu
care putem patrunde Tn universul interior este de la bun Tnceput
un atentat irational Tmpotriva bazelor Tationale ale constiintei umane.
Mitologia drogurilor creeaza miturile expansiunii constintei si dedu-
blarea personalitatii de Tnvelisul sau material pe calea ,dreptului
la betie" promovat printre altii, de orientalistul R. Gelpke. Aces-
ta declara ca L.S.D. este ,laleaua neagra a dervisului™, gratie ca-
reia se poate ,voma infernul care este Tn om, pentru a descoperi
paradisul” si ca prin_intermediul drogului se poate afla cheia pen-
tru descoperirea unei adevarate societdti unitare. Viziune stranie
in nationalitatea sa. ca si propunerea ca fiecare sa experimenteze
drogul pentru a1 cunoaste. Dar asemenea ,deziderate", -evident,
nu pot fi ,realizate” decit in cadrul alienarii spiritului uman. Caci
pe aceastd cale constiinta_si ceea ce urmeaza este stiinta" Oare Tsi
imbracd continutul in haina confuziei mintale si in  halucinatiile
anxiogene culturale. Noua ni se par absurde si deci ilogice astfel
de argumente care sint vehiculate 1n sprijinul legalizarii- difuziunii
stupefiantelor. O asemenea argumentare gaseste rasunet Tn rindul
unei minoritati adulte blazate si debusolate sau Tn rindul unor ado-
lescenti naivi si neavizati in conditiile unor inductii negative psiho-
social-vicioase.

S-au adus n sprijinul utilizarii stupefiantelor argumente asupra
utilizarii acestora in domeniul stimularii creatiei artistice. Referin-
du-se la aceasta, A. Koestler din Londra, care a luat experimental
de doud ori LS.D., se intreba la simpozionul de la Ziirich. din ianua-
rie 1970, asupra stupefiantelor, daca poate fi L.S.D. de o oarecare
utilitate Tn domeniul artistic? ,,Eu sint foarte sceptic... am aici un
dosar de texte inedite, scrise de scriitori Tn cursul ,,voiajelor" lor.
Nu este nimic convingator, ortografia si sintaxa se degradeaza... Tex-
tele sint inundate de false aluzii... nimic entuziasmanl Tn aceste
fratasuri”. L.S.D.-ul nu numai cd nu stimuleaza talentul pictorilor,
care nu ajung decit sa construiasca simboluri incomprehensibile,
dar uneori le anuleaza Tnsadsi capacitatea de a picta". Pe scurt, iatd
esenta artei psihedelice ca expresie a depersonalizérii si a abando-
nului din fata comandamentelor sociale ale adevaratei creatii artistice.

La acelasi’ simpozion de la Ziirich dinl970, un sociolog din Bruxe-
lles, C. Somerhausen, arata ca Tn societatea occidentala parintii se
afla n_situatia de defazati Tn raport cu copii, care, izolati, devin
0 prada facila a diverselor influente negative. In acelasi timp, so-
cietatea capitalistd creeaza conditiile economice si culturale in care
grupuri de tineri trdiesc dramele wunor ascutite contradictii din-
tre posibilitatile personale reale de dezvoltare si realitatea sociald
care le ucide idealurile; de aici — sentimen’ul dezorientat de ne-
dreptate care favorizeaza refugiul Tn onirofilie. ,Aceste grupe se
dezangajeazd, se izoleazd fintr-o lume strdina in cautarea visului..."
si, In fine ajung la drog. . . .

Studiile medicale arata ca existd anumite persoane expuse perico-
lului onirofil. Acestea sint structurile disarmonice de tip psihopatie,
acele mens aberatio, la interferentd cu nor-maEtatea ,caracterizate
prin functii de cunoastere relativ bine dezvoltate dar cu insuficienta
capacitatii de frinare a Pornirilor egofilice instinctivo-emotipnale, ce
pot fi pervertite pina la agenezia  sentimentelor  moral-sociale”
(P. Brénzei), in conditii sociale negative si de inductie psihologicad
vicioasa, aceste persoane cu dezechilibre biologice innascute, Tn mo-
mentul c¢ind au facut cunostintd cu actiunea euforizanta a drogului,
devin dependente fata de el.

impotriva invalidizarii constiintei

Se acordd o mare atentie luptei Tmpotriva stupefiantelor, deoarece
acestea, chiar in cantitati de milionimi de gram, provoaca psihoze
grave ce invalideaza personalitatea umana perturbindu-i profund
capacitatile intelectuale si afective, o dezinsera din ansamblul rela-
tiillor sociale prin dezintegrarea aparatului critic de analiza si sinteza
integrativa ideo-afectiva in raport cu exigentele modelatoare ale
societatii. Toate aceste fenomene de disolutie a personalitatii reflecta
perturbarile pe care stupefiantele le determind la nivelul mecanis-
melor biologice de functionalitate cerebrala.

Din acest punct de vedere halucinogenele reprezinta grupul de
substante toxice cu cea mai mare capacitate de invalidare neuro-
psihicd. Toxicitatea crescutda a halucinogenelor tine si de faptul ca,
fiind apropiate ca structura chimica de o serie de mediatori ai siste-
mului nervos central, se substituie acestora, perturbind activitatea
nervoasa superioara si troficitatea celulelor cerebrale. Eliminarea
toxicului si inlaturarea efectelor neurotoxice pe care le determing,
reclama din partea creierului si a organismului Tn general mobilizarea
si punerea Tn tensiune maxima de lucru a unor sisteme metabolice
de ordin molecular care presupun un mare consum de energie, Tn
urma mobilizarii acestor  mecanisme de aparare, organismul, n
functie de capacitatea echipamentelor sale de reactie, se poate repara
sau nu. Riscul este insd enorm, iar consecintele imprevizibile, cu
atit mai mult daca organismul este tinar sau cu suferinte humorale,
endocrine si nervoase, evidente sau nu.

Toate cercetarile efectuate pina Tn prezent demonstreaza indubita-
bil ca halucinogenele si in special L.S.D. sint substante toxice care
actioneaza nefavorabil atit asupra substratului neuronal, cerebral,
Ccit si asupra proceselor psihice superioare.

Pentru aceste motive problemele onirofiliei, complexe, cu profunde
implicatii de ordin biologic, psihologic si social angajeaza respon-
sabilitatea exigentd a comunitati umane.

Dr. M. SELARU

comentar

TENDINTE NOI?

Dupa reuniunea de anul trecut de
la Vina del Mar, doud evenimente
deosebite au marcat Tncercarile tari-
lor latino-americane de a-si extinde
relatiile comerciale pe principiile e-
chitatii si ale avantajului reciproc,
Este vorba de reuniunea Consiliului
Interamerican _ Economic  si Social
(C.LE.S.), tinutd in prima parte a a-
nului 1970 la Caracas, si de lucrarile
Comisiei latino-americane pentru
coordonare (C.E.C.L.A), care s-au
desfasurat la sifrsitul lunii iulie ia
Buenos-Aires.

Ce elemente noi au evidentiat lu-
crarile acestor organisme 1 Prima in-
tilnire, cea de la Caracas, a incer-
cat sa a}Jungé ta un acord asupra
problemelor economice aflate Tn sus-
pensie  Tn cadrul relatiilor dintre
S.U.A si America Latind. Cu toate
dificultatile ivite pe parcursul Tn-
tilnirii, observatorii  politici si di-
plomatici apreciaza ca este pentru
prima oara in istoria Tndelungata a
relatiilor comerciale dintre America
Latina si S.U.A., cind Washingtonul
a fost nevoit sa cedeze in fata
tatii manifestate de tarile situak™
sud de Rio Grande, promitind caja
lua unele masuri Tn directia libera-
lizarii importurilor.

Bineinteles, hotéririle  luate la
Caracas nu Inseamna eliminarea tu-
turor dificultatilor actuale din rela-
tiile economice si comerciale ale
latino-americanilor cu Statele Unite.
Se remarca Tindeosebi faptul ca gu-
vernul S.U.A. manifesta tot mai pu-
tin entuziasm fata de ,.stringerea co-
laborarii in  emisferd’, unil experti
iiind de parere cd 1970 va fi ,un an
de stagnare in relatiile economice in
America Latind. In cancelariile la-
tino-americane nu se ascunde deza-
magirea pentru faptul ca Washing-
tonul lasa aceasta zona' pe ultimul
loc al preocuparilor politicii externe
nord-americane'.

_In__schimb, declaratia datd publi-
citatii la Buenos-Aires, si care  se
referd la relatiile tarilor latino- a-
mericane _cu Comunitatea Economica
Europeana este mai putin ameninta-
toare decit aceea de la Vina del Mar.
Motivul este foarte simplu: rela-
tiile  Americii de Sud cu Europa
Occidentala ~ sint mult mai pufin
dezvoltate!

Dupa cum relateazda ,La Libre
Belgique' ,,Statele  latino-americane
au tendinta sd considere cd Piata
comund  europeana le neglijeaza.
Ele Ti reproseaza relatiile privilegi-
ate ce le-a stabilit cu fostele colo-
nii africane, subliniind ca preferin-
tele tarifare  acordate acestor tari
priveaza America Latinda de o parte
a debuseelor ei si contribuie la de-
teriorarea _ legdturilor traditionale
existente intre C.E.E. si America La-
tind. In aceste ultime luni s-a pu-
tut vedea, de altfel, cd America La-
tifd adopta pozitii  hotarit® in
organizatiile internationale peniAi a
condamna sistemele,  de preferinte
de care beneficiaza wunele tari in
curs de dezvoltare. In capitalele la-
tino-americane se admite, desigur,
cd problema nu este simpld. Se stie
cda, ™n principiu, politica vest-euro-
peana este provizorie Si ca ea a-
cordd o asistenta speciala tarilor 1in
cauza pentru ca ele sa-si diversi-
fice economiile... Dar se exprima
Tndoieli cd Piata Comuna este foarte
sincerd  atunci cind proclamd acest
principiu. Ea fiind....banuita ca ar
vrea Sa perpetueze un sistem ce i
ofera avantaje economice si politice’,

In aceste conditii, tot mai nume-
roase devin vocile, chiar Tn cercu-
rile guvernamentale Idtino-ameri-
cane care se pronunta  he-
tarit pentru o .deschidere’ spre fa-
rile socialiste. Numai asa fntrevad
posibilitatea stabilirii unor  relatii
economice care sa avantajeze tarile
care se afld la sud de Rio Grande.

RADU SIMIONESCU



