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SENSURILE
UMANISMULUI

Epoca contemporand, prin complexitatea
transformarilor sociale si individuale pe care
le ciinoaste, prin ritmul lor accelerat, pune in
mod acut problema principiilor si valorilor care
orienteaza existenta umana. Efortul de a gasi
sensul existentei, de a indica valorile a caror
creare si promovare 1l vor sprijini pe om in
regasirea de sine si realizarea sa plenara, a
luat Tn cursul ultimelor decenii foarte multe
forme.

Interesul multilateral manifestat pentru a
gasi un raspuns problemelor privind prezentul
si viitorul omului, pentru Tntelegerea condi-
tiei umane, Tndreptateste o apreciere ca cea
a lui Auguste Etcheverry, dupa care epocii
noastre Ti este caracteristic homocentrismull).
Intr-adevar, in epoca noastra aproape toate
orientdrile de gindire isi inscriu activitatea di-
rect sau indirect sub egida umanismului. Con-
statdm o mare diversitate a conceptiilor care
Tsi propun ca scop apdrarea omului. Aceste
conceptii se deosebesc prin modalitatile de
asimilare si raportare la curentele umaniste
anterioare, prin modalitatile de Tntelegere a
omului si caile practice preconizate pentru re-
zolvarea problemelor sale.

In literatura actuala asupra umanismului n-
tiljiim .0 serie de Tncercari de grupare,a cu-
rentelor existente, in tendinta de a depasi fa-
ramitarea acestora si de a evidentia trasaturile
si sensurile lor comune. Etcheverry deosebeste
umanismul rationalist, existentialist si crestin.
Gaetan Picon — umanismul poetic, eroic, exis-
tentialist, personalist, marxist si stiintific2).

Pornind de la orientdrile fundamentale ale

curentelor filosofice, in dezbaterea organizata
de Comisia, nationald romana la UNESCO din
ianuarie 1960, asupra umanismului, M. Ralea
distingea existenta, Tn genere, a doua tipuri
de umanism :un umanism de esentd idealista,
cu variantele sale existentialiste -— catolice
si laice T-.-si umanismul marxist 3).
" Alti ginditori ca Jaihi Choi, Seoul, prezinta
ca forme principale ale umanismului contem-
poran, umanismul evolutionist, estetic, existen-
tial si religiosd).

Departe de a epuiza clasificarile existente,
cele prezentate sint suficiente pentru a ne
releva marea diversitate a directiilor de dez-
voltare a umanismului contemporan. Aceasta
diversitate nu exclude Tnsa existenta unor ele-
mente comune si, drept urmare, a unei inter-
actiuhi. Printre acestea consideram a, fi: pre-
zenta socialului, Tntelegerea faptului ca omul
este inseparabil de colectivitate si de istoria
sa; recunoasterea capacitatii omului de a se
perfectiona, de a depasi situatia existenta prin
revoltd, luptd, actiune; refuzul iluziilor, al
optimismului gratuit si pesimismului distru-
gator.

In genere, valorile pe care le afirma uma-
nismele secolului XX sint valori ale cunoas-
terii si actiunii. Dacd umanismul traditional
considera valorile sale ca evidente, si reali-
zarea lor ca venind de la sine, umanismul con-
temporan se afirma ca un umanism activ si
social. De aceste trdsaturi este legatd si in-
telegerea faptului ca realizarea umanismului
impune apararea lui Tmpotriva a ceea ce-1
ameninta si i se opune. Or, 0 asemenea idee
-este indisolubil legata de considerarea rela-
tiilor sociale existente si a fortelor sociale ce
sustin sau sint potrivnice umanismului..

Analiza Tn acest fel a realizarii umanismului
este specifica umanismului marxist. Pornind de
la Tntelegerea umanismului drept conceptia
si respectiv miscarea social-culturala care con-
sidera pe om drept cea mai de seama valoare,
straduindu-se sa-i Tndrume si stimuleze dez-
voltarea multilaterald, maxima, a personalita-
tii, vom Tncerca sa desprindem acceptiunile sale
mai importante, reale sau virtuale, manifes-
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1) Auguste Etcheverry, Le conflict actuel des huma-
nismes, Paris, 1955, p. 2.

2) Gaetan Picon, Panorama dea idaea contemporainea,
Paris, 1955, p. 757.
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ROMANTA SI MA! MULT

In fiecare toamna o doamna nalt-uimita
mi-apare despletitd la margine de cer,

cu bratele de abur si fata de ispita
rugindu-se la chipu-mi ca iardsi sa nu-i pier.

Si doamna-nmarmuritd, cu bratele de ceata
in tremur ma cuprinde, ca Tnceput de dar ;
e-n mine o-nserare, 0 teama indrazneata,
iar gura ei e pura ca vintu-ntr-un pabhar.

De unde vii, frumoaso, din care cer si stea?
La ceasul de-asieptare te intrupezi o clipa
si lunecind, de taind, peste faptura mea
esti numai Tncordare in marea ta risipa?

Esti poate cea din urma cu-amarul foc Tn gind

spre-a ma rapi nalta spre lumile de sfere,

si cunoscindu-mi diurnul - de cind si pina cindl-

sa-ti rotunjesti cu mine imensa ta avere?...

O, -n fiecare toamna, de aer, doamna mea,
— asteapta si ma roaga n gest cu o durere ;
— De ce vrei tu, frumoaso, sa-mi stingi subtirea stea,

sa-ti rotunjesti cu mine imensa ta avere?...

,.Piata din Cassis"

ACCESIBILITATEA-
CONDITIE A VALORII

O pledoarie rationalda pentru accen-
tuarea sensurilor- largi de Tntelegere a
artei nu este acelasi lucru cu sustinerea
simplista ca tot ce ne apare atractiv,
clar si usor de inteles, este Tn egald ma-
sura bun si frumos. Un conflict violent
Tntre doi turmentati pe strada poate a-
trage o multime de curiosi, fara sa ofere
nimic bun sau frumos, Tn afara satis-
facerii unei nevoi primare de spectacu-
los. Devenita panou color care violen-
teaza vizualul, sau pelicula cinemato-
graficd menitd sa provoace senzatii lari,
scena respectiva nu cistigd nimic in va-
loare, daca artistul nu o foloseste ca
pretext pentru a exprima o atitudine
sociala demna de a fi retinut atentia
prin problematica umana sau iondul de
sentimente pe care-1 dezvaluie, cu un
ecou profund si durabil.

Artistul adevarat nu este sclavul in-
timplarilor banale sau al inventarierii
de obiecte si anecdote, urmariri, des-
puieri airodisiace, baluri sau descriptii
de interioare dupa jurnalele de mode.
Aceasta este retetarul standardizat al
productiilor spectaculos-comerciale, u-
neje facind uz chiar de bun gust, fara
a spune Tnsa nimic. Imaginile pot fi
accesibile, placute, chiar fara a fi Tnsa
artistice. Arta, spre deosebire de aceas-
ta moda facila, are ceva de spus, de
comunicat, ea semnifica Tn imagini, are
sensuri si Tntelesuri noi de transmis,
uneori luptind din greu cu opacitatea
obisnuintelor Tnvechite ,,pentru sadirea
Tn constiinte a unor principii superioare
de viata“ (Nicolae Ceausescu, Raport la
cel de-al X-lea Congres al P.C.R., Bucu-
resti, Fd. Politica, 1969, p. 97). Urmari-

rea unui ideal, social-politic Tnaintat
creeazd perspective si adincimi gindirii
artistice, cirnp larg imaginatiei creatoare
Tn sensul Tnnoirilor.

Marile opere exprima Tn asa masura
spiritualitatea unui popor incit natiunile
recunosc- pina la urma in ele istoria pro-
priei constiinte. Acest ienomen de ac-
ceptare, de larga popularitate a valori-
lor nu se produce Tnsa plat, de la sine,
fara conflicte. Nici'in acest domeniu
dialectica nu poate fi suspendata su-
biectiv. Noul se impune prin lupta, ane-
voios. De pilda ,,Soarta lui Paciurea are
unele asemanari cu cea a lui Eminescu,
Andreescu, Luchian, ori a arhitectului
lon Mincu, cu totii mari nedreptatiti’,
dupa, cum observa Petru Comarnescu n
cuvintul introductiv la o lucrare de cu-
rind aparuta (Mircea Deac, Himera, Buc.,
1970, p. 5). Accesibilitatea este dec* mo-
bila, istoric perfectibila, are o determi-
nare istorica tinzind spre infinit dar pie-
rind de la un punct initial uneori extrem
de controversat. Marimea valorii artis-
tice are o prima determinare Tn masura
fortei plastice de sugestie cu care crea-
torul de frumos a identificat noul, sau
chiar a premers structurilor obiective
ale socialului, pina la limite la care in-
fluenteaza crearea unei noi realitati, mai
bune, mai umane. Pornind de la datele
concret-stiintifice ale idealului socialist
si comunist, artistul dobindeste posibili-
tati noi In interpretarea realitatii si Tn
transfigurarea ei. La acest nivel al va-
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Carte frumoasa,
cinste cui te-a facut!

S-a reluat traditia ,,Salonului cartii". Reluarea — fie
din timiditate, fie din orgoliu — a fost poate prea obse-
datd de statistica tirajelor si a scapat prilejul de a se
impartasi sarbatoreste tocmai din existenta frematatoare
a cartii. Chiar Tn vreme ce era deschis ,,salonul”, viata"
cartii se desfasura spectaculoasa Tn afara lui si, de pilda,
libraria din apropiere luatd cu asalt de cititorii arzatori
de dorinta sa-si procure ,Pe aripile viatului", dar si ,De

VLADIMIR - STREINU

In ziua de 26 noiembrie 1970 a in-

la Baudelaire la suprarealism" a lui Marcel Raymond sau Celtai din Vi_?té Scr{i/tloz;{l Si %rtOf(?SO-
B B H ru universitar adimir reinu,
rec_entul volum antologic a_I lui %orescu, exprima mult_ personalitate marcanta a vietii lite-
mai elocvent_aﬂuxul spre literatura al publl_cqu_Qe azi rare si culturale din tara noastra.
decit standurile cam reci, cam monotone si ,oficioase" Nascut la 23 mai 1902, in comuna
pina la impersonalitate, insirate Tntr-o aripa pititd a salii Te_'“’%(t’St?$t" JUdet“'l Arges, ; V'a'f"
= = - - - mir reinu a urmai cursurile a-
Dalles, parcéd anume plcjlsata mai putin la vedere si Ia_ 0 cultsti de filozofie litere  din
parte din calea trecatorilor. Ar fi fost de asteptat si aibe Bucuresti. In iulie 1947, la Univer-
loc zilnic, aici, lansari de noutati editoriale, scriitorii sa-si sitatea din lasi obtine cu stralucire
prezinte ei insisi operele gata sau proiectele si si acorde titlul de doctor. A activat timp de
LT PN o - T . 25 de ani ca profesor in Tnvatamin-
al_utografe, individual ori n masa (ca la Fgrgurlle interna- tul secundar, apoi ca sef de sector
tionale -de carte), sa se organizeze ntalniri cu editorii si la Institutul de lingvisticd si Insti-
sa se prospecteze inteligent ,piata” printr-o confruntare tétu' de CEel_O”e $i F',Stol“e "te_ftarla
. - P . . ~ - - ~Leorge alinescu . entru  meritele
intensa a cererii si oferte|‘— n ge_nergh, ar II fost de_spe— sale in domeniul istoriei si teoriel
rat o ,atmosfera" adecvata cultului din ce In ce mai ac- literare a fost ales membru titular
tiv la noi fata de creatia beletristica si de cristalizarea ei al Academiei de Stiinte Sociale Sl

Tn produsul finit tiparit. Cine nu-si mai aminteste, & propos
de ,atmosfera"™ de placerea intalnirii cu cartea franceza
la o expozitie de acum doi—trei ani deschisa Tn subsolul
Ateneului Roman, cand patrunderea Tn universul tiparitu-

de conducere al
a Tndeplinit
Editurii ,Univers" si

Uniunii

Politice. A facut parte din Consiliul
Scriitorilor;
functia de director al
de profesor la
Universitatea din Bucuresti.

a debutat,

nca

- = . = . = Viadimir Streinu
rilor era secondata, era stimulata si, oarecum, garantata din anii studentiei, Tn paginile revis-
de fondul sonor discret sustinut de lecturile lui Gerard tei ,Adevarul literar"

Philip din Saint-Exupery, Eluard. sau Prevost, alternand cu

si a contribuit
la activitatea de prestigiu a cercului

muzicd inspiratd de acestia si de altii si uneori interpre- »Sburdlorul”, 'in calitate de colabora-
= ’ . 7 v tor principal al criticului E. Lovi-
tata de Becaud, de Jaques Brell ori de Brassens | nescu. Desi se afirma de la inceput
Dar si asa, nevoita sd se supunda unei viziuni canti- ca poet de viguroasd expresie, pa-

tative, subord'natd avalansei de titluri si de colectii, Siluns_ care l-a Tinsotit dtoaté viafa,
cartea, prin citeva exponate remarcabile, a atras aten- Vladimir Streinu - s-a indreptat spre
critica si istoria literara, Tn cadrul

tia asupra personalitatii sale necesare, tinzand spre nive-

lul oricarei veritabile realizari artistice. activa si plina de autoritate.
O izbinda asupra rutinei si sablonului tipografic, ob- o pozitie rationalista,

; - R I . § T L RN vistele ,Kalende" si

tinutd chiar cu mijloace tipografice, reprezinta, fara n- terare"

doiala, volumul de traduceri din lirica japoneza, mache-
tat Tn stilul gratios nipon cu reproduceri specific orien-

ortodoxiste n

tale, carora le lipseste numai hirtia de orez, creponati, mondial, contribuind
N ) L o ) A N unei directii umaniste,
pentru a rivaliza Tn transparentd si fine degradeuri cu n lirica si

originalul (monopolizat Tntr-o vreme, pentru uzul euro-

penilor de casa de editurda Amelang din Leipzig). Sa fie literara Tsi

literatura

carora s-a afirmat printr o prezenta

De pe

conducind re-
.Preocupari li-
s-a opu? tendintelor mistico-
in preajma
si In timpul celui de-al doilea razboi

imprimarea

democratice,
proza din acea perioada.
Vasta sa activitate publicistica $'
are Tnceputul Tn volumul

. A . ol i - . ~ ,Pagini de critica literara" (1933),
sectorul traducerilor mai dIS.[.)Or'II!bH initiativelor, mai com. dupa care au urmat ,Clasicii nos.
petitiv ? Editia recenta a Riime"or lui Petrarca Tmpreuna tri", ,Versificatia modernd" sl ,Ca-

cu Ubu al lui Jarry demonstreaza posibilitati de obtinere listrat Fionas’, lIstoria literaturii ro-
a unei acuzate originalitati Tn directii complet diferite, mane moderne” (coautor), pentru  ca
- . | hetator: Masek) se recurge la sa se Tncheie cu monozilrafla, sub ti-
'An primu (iaZ, (machetator: - SEK) ) urg par, despre lon Creanai.
incrustarea Tn corpul volumului de miniaturi medievale Prezent in principalele ziare si re-
si renascentiste, sugerand cititorului o reintoarcere 1in I\llste_akt% It.ar_n,_ n a{:/tllvg_atea ;‘dl_OU-
A = A ~ = = ur sl eleviziunii, adimir reinu
timp catre epoca_ lui Petrarca. Tn celalalt caz, modernlj a militat pentru afirmarea culturii
tatea este obtinuta frapant si cartea compusa din teancuri noastre nationale, pentru dezvolta-
de file divers colorate ofera un fascinant spectacol design, rea literaturii actuale,  animata de
aparent extravagant, in fond insd de o functionalitate per- idealurile - umanismului —socialist.
fectd, reglatd dupa insusi spiritul nascocitor si nizdravan, Intelectual de o vasta culturd, Via-
tipic ,,ubuesc". Inventia apartine lui Romulus Vulpescu, tra- dimir = Streinu a  tradus numeroase
p . : g p i _ = > P > opere din literatura universala cla-
ducator cu o voluptate lexicala probata si Tn alte ntre- sicd si contemporand. S-a remarcat,

prinderi, dublat de un rafinat degustator al tiparului somp- de asemenea,
tuos, pentru care caracterul literei, punerea Tn paging,
oglinda zatului si toate manevrele posibile n jurul aces-
tor elemente ascund inepuizabile placeri de vechi artizan,
izgonite de standardizarea impusa de industrialismul mo-
dern, dar demne de a fi recuperate si revitalizate, macar
din cind Tn cind. Este ceea ce Tncearca nu numai cu Ubu,

rii noastre,
rata
ternationale,
de membru

inclusiv

prin contributia adusa
la promovarea peste hotare a cultu-
prin activitatea desfasu-
in unele oraanisme literare in-
in calitatea sa
in  Comitetul
Internationale a Ciriticilor.

Vladimir Streinu a continuat sa fie
pina Tn ultima clipa de viata o per-

Asociatiei

dar si cu sacra editie a poeziilor lui lon Barbu, careia sonalitate de prim plan n domeniul
1 s-ar fi potrivit in frontispiciu aceste vorbe ale lui Mal- istoriei si teoriei literare, a ridicat
larme : ,Le monde existe pour aboutir & un livre”. Deci critica la un fTnalt nivel de compe-
A - o PN L L tenta si probitate profesionald, de
si cartea originala se poate angaja in cursa dlstlncglel_ si exigentd artistica, militind cu fer-
proba revelatoare cea mai apropiatd o aduce ,colajul” voare pentru o literaturd realista
text — desen Eleusis de Florian Pucéa-Leonid Dimov, Tn- inslpirat_é d(_iin traditiile noastre natio-
geméanare de fantezie verbald si graficd, deopotrivd de e viala noud a Romaniel
uluitoare Tn sensul asedierii spiritului comun cu imagini '

ce se Tmpotrivesc tuturor comoditatilor de gindire si de m

Viadimir
simtire, solicitand cugetul si emotia catre un echilibru rile ei stralucite,
superior si inedit al visului cu realitatea. dainui n  constiinta

frumos din

GEO SERBAN

Cultura roméaneasca pierde n fiin'a
S'reinu una din valo-
memoria lui. va
iubitorilor de
pdtrla noastra.

PETRU COMARNESCU

Memento.
incheiat. In

Un mare cerc vital s-a
jurul  lui continua, si

vor continua sa vibreze, sa se am-
plifice, cercuri-cercuri, Tndepartin-
du se ca undele lacului de atinge-
rea sagetii de viata, a pfllpfirii de
aripa, din zborul rindunicii.

aceste melea-
Comarnescu s-a miscat
viu printre artistii ulti-
de veac, cunoscindu-i
indeaproape si decantindu-le frumu-
setea, pentru el si pentru semenii
lui, le a intuit intentiile ideale, le-a
descoperit  virtualitatea ajutindu-i
sa si defineasca personalitatea, pen-
tru el si pentru o Ilume intreaga.
Spiritualitatea culturii noastre plas-
tice, vechi si noi, si-a gasit n
scrisul si vorbirea lui Petru Co-
marnescu un izvor luminos si re-
flectant ca un curcubeu de fintina
arteziana. Criticul a fost un inter-
pretuniversal, canabil sa releve
prin  vivacitatea elocintii sale polise-
mia imagini’or, radacinilelor neba-
nuite, pitorescul folcloric, densitatea
filozofica a gesticii estetice caracte-
rizante. Specificul national a fost
O preocupare si 0 reusita a con-
deiului minuit de Petru Comarnescu.
Eruditia de o vastitate remarcabila,
greu de cuprins la o prima privire,

Ridic*ndu-se de pe
guri, Petru
ca argintul
mei jumatati

la o nrim" lectura, era absorbita
in actul aparent spontan al apre-
cierii, Tn totala daruire si anga-

jare prin care si manifesta admira-
tia, entuziasmul, nemarginita bucu-
rie, sau, mai rar severa retinere
sceptica, dizidenta ideatica ori sensi-
bila fatd de un fapt plastic.

Vioiciunea verbiajului, debitul im-
presionant al ca’ificativelor nuantate,
l-a descoperit Tn fata auditoriului
sau mereu ca un mare vizual, care-si
concepea expunerile si cartile n
stilul unui comentar amplu si doct,
fluid* si bogat Tn comparatii, subtil
in divagatii dar mereu la obiect a-
vind Tn fata imaginea comentata ca
pe o realitate vie. Subsolul erudit
al paginii era de la sine presu-
pus si subsumat scopului demonstra-
tiv, peste el se trecea facil frra
acea Tingimfare a etalarii cunostin-
telor care a facut din multe scrieri
academice, contemporane lui, scrieri
fade, carti scrise din alte carti,
carti fara opinie, fara suflet. In
tot ce afirma era o pasiune vadita,
fractiune din viata sa; Tn tot ce
scria raminea o parte din sclipirea
ochi’or sai, neastimparul lorj in pa-
ginile despre opera lui Grigorescu,
Luchian, Petrascu, PaHady, Tonitza,
Sirato, Tuculescu, Brancusi, n pa-
ginile despre Anghel sint tot atitea
frinturi desprinse din biografia cri-
ticului, sint capitole ale vietii dis-
tinsului exeget, Tn care retraia opera
marilor Tnaintasi sau stabilea cores-
pondente sufletesti cu gindurile si
simtirea contemporanilor sai, pe
care i descoperea sclipitor, facind din
generatia tinara o pagina durabila de
istorie, cu distinctie stilistica, o
jerba de wvalori care-i vor supra-
vietui cu un ecou de recunostinta
adinc, perpetuu.

Caracterul acesta deschis si
urmare vulnerabil, daruirea totala
in entuziasm, capacitatea lucida de
a traduce culoarea si muzicalitatea

prin

tonala Tn cuvint, apartin de fapt
unui mare scriitor, unui mare poet
al formelor plastice, nascut si cres-

cut parca pentru a exprima vitali-
tatea artelor romanesti in toate lim-
bi’e de mare circulatie ale pamin-
tului.

SALAM ALEICUM!

Singurul eveniment “marcant al ultimei
saptamini sportive din noiembrie I-a con-
stituit punctul dosit de Progresul (in dau-
na ,Stelei"). Cea mai nenorocita repre-
zentantd a fotbalului: romanesc, ironic
numitd ,,Progresul”, ciupeste puncte pe
unde apuca, jucind un fel de leapsa
airtdgoasd si primitivd. O fi ca la pes-
cuit, unde ades ageamiul agata pestele
cel mare. O data, de doud, de trei ori,
pina il prinde paznicul tulburind balta
fara permis.. In momentul in care Pro-
gresul va pogori acolo unde i este locul
(In divizia B, ca sa nu zic C), subsem-
natul va aprinde sapte luminari de cu-
nunie in vitrina frizeriei de vis-a-vis de  fectat: stiam cd asa va fi s& fie) ne-a
Palatul telefoanelor. Aud c& renumitul permis sa alcatuim promisul -clasament
cotonogar Dinu lordan-, supranumit (de  al adevéarului. Mentiondm faptul cd au
cédtre galerie), ,farma-oase" si ,Stiles"  suferit modificari (operate cu intentie cit
(de catre blajinul Marius Popescu), in  de cit reparatorie) scorurile urmatoarelor
loc s& fie trimis pe tusd, este introdus meciuri : ,,U“ Cluj — Rapid (unde s-a in-
in nu mai stiu care lot. Bravos ! | registrat un hent in careu nesanctionat

Tot in rindurile evenimentelor amintitei de lon Rus) ; U.T.A—Progresul (11 me-
sdptdmini s-ar cuveni s& mentionez sur-  tri neacordat U.T.A.-ei si un gol al lui
prinzatorul titlu pe care l-am citit Tntr-un Georgescu anulat, fara motiv, de catre
ziar din Istanbul : ,TEASCA, GO HOME!". arbitrul Anderco) ; C.F.R. Cluj —Dinamo
La Tnceput am sperat sa fie vorba de  Bacdu (11 metri nesanctionat de arbitrul
cine stie ce cuvint strecurat din vechime  Badulescu) Farul — Progresul (gol marcat
in limba ienicerilor si spahiilor. Asi! din ofsaid de ,Progresul” si 11 metri
Teasca Tnsemna Teascd ; cit. despre go imaginar acordat de O. Comsa in fa-
home, la ce sa-1 mai traducem ? lubitul voarea ,Farului") ; Steaua — Dinamo
nostru mare antrenor ,a obtinut in Turcia  Bacdu (Rainea a validat un gol fnscris
citeva rezultate gen .Spania ; daca se din ofsaid) ; Steaua - Politehnica (me-
intimpla pe'.malul Bahluiului ori Argesu-  ciul istoric, ,arbitrat" ca-n codru de N.
lui, mai treaca-mearga., Teasca ne-ar fi Cursaru :. gol din ofsaid marcat de Tataru
vrdjit cu gurita-i de ai/r. In preajma. Gol-  si gol nscris prin fault si hent n minu-

den-Hornului, elocinta lui Titi I-ul e, na-
tural, filtratd si decoloratd din pricina
interpretului. O fi usor s& comanzi micul
dejun prin intermediul tllmaciului, dar e
infinit mai greu s& convingi, pe aceeasi
cale, conducerea unui club cd scorul de
0-4 este, de fapt, baza si chezasia vii-
toarelor izbinzi. Ce faci, nea Titi, daca
dai chix si-n Anatolia, cum mai scoatem
nasul n lume noi, cei cu carnete de
tescisti ? Tncd o poznd ca asta si ne mu-
tam cu totii, (fie si ca membri stagiari) Tn
tabara angelilor. Alah cu tine |

Tihna ultimei saptamini din noiembrie
(meciul de rugby cu Franta nu ne-a a-

tul 92 de
Petrolul (11

tie gresita a arbitrului

lordanescu) ; Progresul —
metri neacordat si interven-
Nitescu, care I-a

oprit pe Dridea sa marcheze un gol re-

gulamentar)

. Dinamo — U.T.A. (Rainea

anuleaza un gol valabil, marcat de Du-
mitrache) ; Rapid - C.F.R. Cluj (11 metri

inexistent acordat de maestrul

LUt Clyj -

Ritter) ;
F. C. Arges (11 metri facut

cadou gazdelor de catre C. Dinulescu).
Mentionam ca in nici un caz n-au fost
hotaratoare propriile noastre opinii si im-

presii : s-a tinut seama numai de ceea
ce a relatat presa de specialitate, lata,
asadar,
CLASAMENTUL ADEVARULUI

1. Dinamo 12732 26 1 17
2. Politehnica 12732 23 16 17
3. Rapid 12561 13 8 16
4. Petrolul 12723 19 15 16
5. Farul 12624 12 14 14
6. UTA. 126 15 17 13 13
7. Steagul rosu 12534 13 13 13
8. Univ. Craiova 12534 12 13 13
9. S. C. Bacdu 126 06 20 14 12
10. F. C. Arges 12354 14 16 11
11. Steaua 12345 14 16 10
12. C.FR. Cluj 12 426 1522 10
13. Jiul 12417 1016 9
14. Univ. Cluj 12336 1315 9
15. Progresul 12246 915 8
16. C.F.R. Timis 122010 821 4
| Periodic, vom aduce acest clasament
a zi

M. R L

Si iata-ne acum, incredibil, in fata
unui cerc Tinchis de tacere. Ver-
biajul stralucitor a ramas ca o um-
bra pe pelicula magnetofoanelor,
marele suflet si-a Tnchis flacarile
intre scoartele reci din Dbiblioteci,
iar fiinta materiala, ostenita si iner-
ta si-a asezat capul pe o piatra cin
prundul de la malul Moldovei, a-
proape de strasina Voronetului pe
care l-a iubit si Il-a elogiat, M-
cindu-1 cunoscut lumii Tntregi, a-
proape de strasina codrului de brad
care-i Tngina numele, rostit de noi,
cei care l-am cunoscut, de cei care
Tl pastram adinc Tntiparit Tn memo-
rie, ca ecoul cristalizat Tn cercurile
depuse de ani si ani Tn trunchiurile
vesnic vii ale padurii.

Un mare cerc vital s-a
Ecourile lui se ciocnesc
inelele lacului de malurile
tate. O lespede grea, o piatra peste
care vor sirui Tn trecerea lor nes-
firsite ape cu plinset de ploi poarta
numele nesters al Ilui Petru Co-
marnescu.

In  memoriam.

incheiat.
mereu ca
Tndepar-

RADU NEGRU

DIN NOU DESPRE CRITICA

Semnalam in rindurile de sanla-
mina trecuta ale acestei pagini, din-
colo de aprecierea opiniilor lui Ni-
chita Stanescu despre actul critic,
un fapt esential pentru critica noas-
tra de astazi : necesitatea ca aceas-
ta, deschis si cu toata Iluciditatea,
sa-si puna, Tn sfirsit, Tntrebarea
decisiva asupra propriului ei obiect.
Aparitia, Tn cursul aceleasi sapta-
mini, a linei anchete pe aceeasi
tema, oraanizatda de Romania literara,
si Intrunind o participare reprezen-
tativa (Nicolae Breban, Matei Cx’’-
nescu, Serban Cioculescu, S. Da-
mian, Adrian Marino, Al. Paleologu,
Lusian Raicu, Marin Sorescu, M. Un-
gheanu), vine sa dovedeasca acuita-
tea problemei. Desigur, masa rotun-
da din paginile Romaniei literare,
este doar un Tnceput, fapt firesc
Tntrucit nici nu putea sa elucideze
aspectele luate Tn dezbatere, dar
un Tnceput care, s-0 recunoaste’,
spre deosebire de initiativele simi-

lare de pina acum, trece sa des-
chida citeva puncte deosebite, u-
nele doar accidental semnalate, iar
altele neatinse 1inca. Astfel, Tintre
altele, s-au facut referiri ample Tin
problema necesitatii unei constiinte
teoretice clare, fundata Tn spirit

stiintific si fiintind ca act de crea-
tie, care sa dimensioneze perso-
nalitatea criticului literar. Constiinta
teoretica a actului critic trebuie sa
fie un implicat al criticii literare,
Tnsemnind Tnsasi ratiunea de a fi
a acesteia, astfel ca, 1in virtutea
ei, criticul sa poata opera cu cri-

terii precise, riguros definite, in de-
tectarea sl aprecierea valorilor.
Functionind selectiv, esentialmente

valoric, actul critic implica tofi-
odatd prezenta principiului etic in
fata valorilor interogate. De ase-
menea, printre elementele dezbaterii,
a fost ridicata, de data aceasta,
problema  curajului  Tn actul cri-
tic, curaj care, n fapt, nu in-
seamnad altceva decit, In ordinea o-
biectivului, probitate, iar n cea
a subiectivului, sinceritate. Legat
de aceasta problema, s-a discutat
si  aspectul situatiei delicate a cri-
ticului Tn cazul aprecierii lucrarilor
literare ale wunor autori care sint
scriitori dar si oameni cu diverse
functii administrative. Aceasta dez-
batere, Tn general vorbind, aduce
un plus de accent Tn preocuparea
Romaniei literare pentru problemele
esentiale, de actualitate, ale actului
critic Tn literatura.

CAIETELE TEATRUEUI ,,BACOVIA"

Caietele Teatrului
clud unui complex act de cultura,
afirmat prin bogata si ambitioasa
activitate a scenei bacauane. Numa-
rul pe decembrie al acestor caiete
se impune prin varietate, tinuta
grafica si preocupare notabila pen-,
tru cultura teatrala a spectatorului.
Un articol de Petru Comarnescu (,O
drama hamletiana"), citate din pre-
sa americand, un cuvint al regizo-
rului  (Yannis Veakis) si altul al
semnatarilor scenografiei (Diana loan
— Vladimir Popov) dau necesare
si  sugestive referinte despre piesa
.,Pogoara larna" de Maxwell An-
derson si despre spectacolul reali-
zat cu ea de catre respectivul co-
lectiv. O piesa Tintr-un act (..Os-
patul grangurilor" de Maxwell An-
derson), citeva finsemnari de J. L.
Barrault (,Mime tragice si compac-
te"), amintiri despre Victor lon
Popa si un dialog cu, tineri actori
ai teatrului Tntregesc o tematica
inteligent armonizata, Tn contextul
careia se integreaza firesc un micro-
medalion Labis, datorat Ilui Mihail
Sabin si  versurile lui Radu Car-
neci (,Sonet catre Euridice").

.,Ce vrea publicul?" de Mircea
Stefanescu ridica o problema intere-

Bacovia se in-

destinat
desfasu-

pe care
Tnregistra

santa, mareind un
dezbaterilor de actualitate,
rate la obiect si cu ecouri
viitoarele ,caiete"” le vor
cu siguranta.

Mai retinem ,avancronica”, n
care ne este prezentata piesa ,Fara
cascadori* de Mircea Radu laco-
ban, programata la Bacau Tn cu-
prinsul acestei stagiuni. O alta pre-
miera din dramaturgia originala o-
va constitui spectacolul cu piesa
LAventura Tn cusca suflerului* de
Alecu Popovici si Viniciu Gafita.

spatiu

Sa fie un prim raspuns la in-
trebarea ,ce vrea publicul'? Spe-
ram. .|

N. IRIMESCU

IN EDITURA ,,JUNIMEA-
A APARUT

LUCEAFARUL POEZIEI ROMANESTI
DESPRE ; cultura si limba — cultu-
ra si educatiune cultura si na-
tionalitate — institutiile de cultura —
arta literara — talent — sentiment—
fantezie — literatura populara —
scriitorii nationali — scriitorii  Tnain-
tasi si contemporani — Balcescu —
Eliade — Maiorescu — Hasdeu —
Odobescu — Slavici — complexita-
tea spectacolului de teatru — reper-
toriul — drama de caracter si in-
triga — obiectul tragicului — come-
dia clasica — farsa — drama —

comedia de bulevard si jocul acto-
rilor — public — specific national
in teatru — unitate lingvistica $
etnica — limba si nationalitate —
limba cartilor vechi — limba pre-
sei — purificarea limbii — aspecte
dialectale — locutiuni — sinonimie
Editie Tngrijita de D. Irimia, 31&
pag., 9 lei.

Putini ar ii crezut ca la reluzul

intemeiat al unui premiu se mai
poate raspunde, mai ales cind mo-
tivarea e atit de concludenta, cum
a fost in cazul subsemnatului. Dar
sd faci lucrul acesta — recunosc, nu
e usor — trebuie sa arunci la cos
logica si bunul simt si sa faci ceea
ce face revista Arges, adica specu-
latii. Sa iei de ici de colo cile un
nume, cite o fotografie, intr-un cu-
vint sa strecori lucruri ,revelatoa-
re" cu scopul de a deruta mintea
cititorilor si de a1 pune pe autor lo
.grea"” Tincercare. Si in final totul
seamana cu: a venit, ne-a luat banii si
apoi ne-a aruncat in ochi cu pulbe-
re. Si lucrul acesta Tl face publi-
catia Arges dupa o tacere de aproa-
pe patru luni. Ce-a pazit Tntre timp?
De ce nu a scos la iveala aceste
Lrevelati mai devreme? A vrut s&
ma erte"? Ori a lasat sa se 1n-
vecheasca nitelus treaba ca sa nu-si
mai aminteasca asa de usor omul
ca atunci autorul cu pricina era
apreciat tot de aceasta revista —
doar ea a vrut sa-i faca rost de
un premiu. Dupa patru luni, Tsi Tn-
chipuie redactia Arges, se poate face
greu legatura intre una si alta. Si
poate ca are dreptate, cititorul nu
poate sa tina minte chiar tot din
ce publica aceasta revista si e fi’
resc sa uite. Si iata-ma dat ,dis-
parut" de la ,masa" premiului,
strins si ocarit abil si destept Tn-
tr-o notitA cu minunate si placute
ntelesuri. li felicit pentru acest lu-
cru pe Tndeminaticii redactori sefi
ai publicatiei Arges care, de la a-
ceasta treaba, nu mai dau ochii cu
mine ca sa le spun ca, desi au
lucrat bine, si-au Tntocmit prost
socotelile. Si asta nu pentru prima
data Tn ceea ce ma priveste. Totul
e bine pina aici, dar revista Arge”
a ftrecut cu vederea un lucru nu
tocmai lipsit de Tinsemnatate si o-
nume ca, atunci cind am fost che-
mat s& mi se dea premiul, subsem-
natul a fost anuntat ca va lua
premiu pentru carte si nu premiu
pentru ca a publicat poeti argeseni.
Oricit de mult ar iubi subsemnatul
poetii argeseni, dragostea lui nu
poate merge pina acolo Tneit sa-sl
substituie propriei poezii activitatea
de tiparire a acestora. Si cred ca
nu-1 poate obliga nimeni s-o faca.
Eu, cum e si firesc, nu aveam de
unde banui ca o revista poate di
si un astfel de premiu, pentru un
lucru pe care de altfel nici nu-1
facusem. Nota mea din Contempo-
ranul cred ca a reliefat clar aceste
lucruri. Si pentru ca tot sintem lo
capitolul fotografii, pentru a nu da
curs celor wurmarite de publicata
Arges, subsemnatul este pus Tn si-
tuatia de a publica fotocopia reci-
pisei cu care a expediat banii pe
adresa Comitetului de cultura si ar-
id al orasului Pitesti. Ma Tintreb
cine 1i da dreptul Ilui Gheorahe
Tomozei sa se erijeze 1n judecator
si plasator de insinuari brutale : ta-
lentul sau clarviziunea sa admi-
nistrativa?
NICOLAE 10 AM*



NICHITA STANESCU:

G. S.
necuvintele, ce
Nichita Stanescn ?

N. S : Poezia este o tensiu-
ne semantica catre un cuvint
care nu exista, pe care poe-
tul nu l-a aasit. Poetul face
semantica cuvintului care nu
exista. Semantica precede cu-
vintul. Poezia nu rezida din
propriile sale cuvinte. Poezia
foloseste cuvintele din dispe-
rare.

Nu se poate vorbi despre
poezie ca despre o arta a cu-
vintului, pentru ca nu putem
identifica poezia cu cuvintele
din care este compusa. Tn poe-
zie putem vorbi despre ne-
cuvinte; cuvintul are functia
unei roti, simplu vehicul care
nu transporta deasupra seman-
tica sa proprie ci, sintactic
vorbind, provoacd o semanticd

Ce sint cuvintele,
este  poezia

La ce virsta ati
sa scrieti?

Tnceput

— Tirziu. Mai tirziu decit
malti confrati. Am Tnceput prin
a desena, in timp ce sora
mea Tsi ,incerca pana". Apoi
edrumurile ni s-au Tncrucisat.
Ea e azi acuarelista (semnea-
za Maria Constantin), eu scriu
de 27 de ani... De desenat,
mcind si cind, portrete in blok-
notes. La cartile pentru copii,
nsd, colaboram: eu semnez
legenda desenelor ei.

Care a fost debutul dv. ?

— Debutul ,,particular" ? In
anii razboiului, cind m-am po-
menit cu portile liceului 1n-
chise in urma si portile fa-
cultdtii Tnchise Tnaintea mea,
aruncata direct de pe bancile
scolii, Tntr-un univers cu fe-
linarele camuflate, ferestrele
camuflate, adevarul camuflat...
Fiecare generatie crede ca

i-au fost harazite mai multe
amaraciuni decit alteia. Dar

mcind ma gindesc la speranta
parintilor nostri, Tn transe-

POEZIA FOLOSESTE

DIN DISPERARE

identificabila numai la modul
sintactic
G. S.:

genetice ?

Poezia are qrupuri

N. S.. Da. Poezia are trei
grupuri genetice :

1. — fonetic,

— morfoloaic.

S. — sintactic.

Poezia care-si sprijina efor-
tul semantic pe efectele fone-
tice este 0 poezie primitiva,
incantatorie si, evident, infe-
rioard. ,,Prin vulturi, vintul viu
vuia" atesta o astfel de poe-
zie. ldeea de sonet si. in ge-
neral de orice forma fixa, rima
de orice natura ar fi (asonan-
td si rima regald) atunci cind
isi propun  coafarea  limbii
vorbite, se constituie Tn ele-
mentele de baza ale limbii de
tip fonetic.

Morfologia este

cea care

iele din 1918, de a fi trait
ultimul razboi (d-ta esti prea
tinara ca sa fi vazut filmul

»lluzia cea mare"), atunci
realmente nu mai pot socoti
ca bacalaureatii din 1940/41
au dus la buze paharul cel
mai plin de suferinte. Singu-
ra lor speranta — si singura
iluzie a celor fara prezent,
era viitorul. Singura insula a
mea, o scoala de suburbana,

unde am lucrat ca suplinitoa-
re. in primavara lui '44. am
sadit pomi, cu copiii. Un bom-
bardament  neasteptat ne-a
doborit puietii, si, printre ei,
am gasit, la Tncetarea alar-
mei, trupurile neinsufletite a
doi scolari. Parintii mi-au Tn-
credintat caietele, pe ale ca-
ror ultime file albe am Tncer-
cat sa scriu primul protest
Tmpotriva razboiului, fiindca
versuri de dragoste mi s-a
mai intimplat sa ,ecomit" si
Tnainte... Doua ,,nocturne” au
fost inserate Tn primavara lui

1944, la ,posta redactiei" a
»Ecoului”, girata de Miron
Radu  Paraschivescu si  lon

poate da lustru si luciu unei
poezii de tip arghezian. Cuvin-
tul este presat ca strugurele

n teasc, din care se obtine
un  must etern: ,Logodnica
de-a pururi, sotie niciodata".

Semantica a vederii, ideea tre-
buie pipaita cu mina ca sa
urle este. Ne farmeca si ne
stampileaza memoria. Si poe-
zia de tip morfologic, ca o
dromadera, poarta in spinare,
si frumos Tmpodobita, cocoasa

poeziei fonetice.

In fine, ceea ce ni se pare
a fi mai aproape de propria
esenta majora a poeziei este
aceea (acea poezie) care se

constituie sintactic. Tot Tn Ar-
ghezi vom gasi indici — ,,Trei
sau patru-n mal pescari". |
Barbu este Tnsa desarvirsit. Tn
acest caz dromadera se tran-
sforma in camila. La cocoasa
fonetica se adauga Tntru-iner-

VERONICA

Caraion : erau cele dintli scri-
sori Tmbuteliate si aruncate,
cu alt nume, Tn necunoscut.
»Visele Babei Dochia" mi-au
aparut dupa razboi, in editu-
ra Forum, si girate, Tnca 1n
manuscris, de G. Calinescu..

Si drumul uterior ?

— Sinuos, ca al multor co-
legi de virsta. Am Tnceput
prin a  descoperi eu Tnsami
natura, semenii, culoarea su-
netelor, sunetul culorilor. Au
urmat citiva ani in care buna
credinta n-a fost decit arare-
ori acoperita de buna stiinta,
si care naivitatii juvenile i-ar
fiprins bine un dram in plus
de luciditate. Lectiile de isto-
rie traite si Tn familia mica,
si in marea familie a orica-
rui scriitor, m-au determinat
sa-mi recintaresc scrisul etic,
dar la un mod inca ,vai, hu-
golian!”, in ,Generatia mea"
(1955), pentru a ma reintoar-

ce treptat ,la uneltele mele”,
n ,,Memoria cuvintelor”, ,,in-
toarcerea din Cythera", ,His-

triana", ,,Portile" (aceste porti,
in proza, catre mine Tnsami...),
si Tn ,,Mineralia".

Ce semnificatie are titlul

ultimului volum ?

— Se intimplda ca, Tn nopti
de raspintie fizica, sa-ti simti
mdinitr-odata, acut, componente-
le elementare, anonime, ale
substantei, ca si cum s-ar di-
zolva Tnsusi liantul dintre ele.
Nu e neaparat vorba de me-
lancoliile introspective ale u-
nei literaturi zise spitalicesti,
cd mai curind de graiul mine-
ral pe care-1 percepe, Tn ase-
menea momente, auzul intern
si a carui topica Tncearca, te-

nace si lucid, s-o descifreze
ratiunea.
Exista o ,lirica feminina" ?

O ,ratiune feminina™?

CUVINTELE

tie si  cocoasa morfologica.
Toate armele poeziei sint a-
dunate la un loc. Jocul este

asemanator cu acela pe care
I-am regasit intr-o superba fa-
bulda iugoslava.

G. S.:
rezumat ?

Care este fabula, in

N. S.: Un copil, conduce un
partizan spre un sat. Pe drum,
copilul incepe sa plinga. Par-
tizanul, impacientat, afla ca
tovarasul sau se temea sa nu
fie Tmpuscat. Ca sa-l1 asigure
cd nu va fi Tmpuscat, partiza-
nul Ti da copilului propria sa
arma. Dupa un timp, copilul
Tncepe din nou sa plinga. De
data aceasta Tnsa, din pricina
ca arma era mult prea grea.

Acesta este si cazul poeziei

sintactice. Fara inertii fone-

PORUMBACU:

tice si morfologice plinge. A-
tunci cind le dobindeste e si-
lita din nou sa plinga.

G. S.: Ce este poezia mela-
lingvistica ?

N. S.. Ea are ca sursa in-
spiratia, suflatda la ureche poe-

tului, rind pe rind, de catre
Dionisos sau de catre Apollo.
»Nu credeam sa-nvat a muri
vre-odatd* sau ,Eu cred ca
vesnicia s-a nascut la sat", sau
,,Copacii albi, copacii negri",

ne atesta posibilitatea marii
poezii care nu mal foloseste
niciunul dintre mijloacele poe-
ziei. Versuri situate deasupra
metaforei, ignorind orice fel
de alambic posibil, acesta Tmi
pare a fi tipul de tensiune se-
mantica spre un cuvint din
viitor. Necuvintele (ca notiu-
ne) sint finalitatea scrisa a
acestei poezii, superioara ideii
de scris.

GEORGE SANDA

CINE SE POATE DECLARA

IMPACAT CU SINE?

— Si Tmpartirile pe Vvirste.
si cele pe sexe sint conven-
tionale. Am folosit, e drept, a-
cest artificiu pentru a pune
Tn circulatie, Tntr-o vreme 1n
care ferestrele erau mai putin
deschise ca astazi, catre ma-
rea lirica universalda, versuri
din Louise Labe si Sora Juana
de la Cruz, Gabriela Mistral
si Bagriana, Emily Dickinson
si Edith Sodergran (acea nor-
dica ce iar putea sa formeze,
Tmpreuna cu Magda Isanos, o
adevarata constelatie a... Ge-
menelor). Azi 1nsa, artificiul
ar fi otios. Ceea ce nu 1in-
seamnd. cad nu exista trasa-
turi specifice. Si asa cum nu
vad pentru ce ar nazui un
poet sa fie apreciat ca ,deli-
cat, feminin”, nu Tnteleg pen-
tru  ce supremul elogiu pentru
0 poeta ar fi acela de a sem-
na o ,lirica barbatd". Exista
o fortd a gratiei si o gratie a
fortei, o tinerete fara batri-
nete a poeziei, ce 0 gasesc
mcameele moldave ale poete!
din strada Bucsinescu, in ,Ta-
ra fetelor" si ,Portretul din
Fayum” 1n ,Virstele anului”
si ,,Destine paralele”, in ,,Ago-

nice" si ,,A treia taina", in
m, Interiorul legii" si ,,Cintece
de toate zilele", Tn ,,Amiaza
marii” si Poeme"”, Tn ,Nunta

cu zei" si ,,Dupa explozie”, in
»Masti din priveghi" si ,,Culo-
rile complementare”, in ,,Catre
leronim" si ,,Singe albastru",
in ,, Totdeauna maiea" si ,,Co-
rabii”, ™ . Transfigurari” si
»Hora de mina”, in ,Vina nu
¢ a mea" si ,Lumea oare nu
moare", si >u aceste multiple

titluri sint departe de a fi e-
puizat evantaiul numelor fe-

minine, atit de bogat Tn lirica
noastra, atit de variat, indife-

rent de locul fiecarei poete
in ierarhia de ultima ora.
Ce parere aveti despre fluc-

tuatiile tabelelor de valori?

Mai precis : care sint, dupa dv.
criteriile eterne de apreciere ?

— Stiu ca o femeie evita in
mod  obisnuit sa vorbeasca
despre virsta ei. Uneori e to-
tusi necesar. Oum am de mult
patruzeci de ani (mai precis:
cum ma apropii de cincizeci),
am vdazut atitea ierarhii de va-
lori Tnaltate si desfiintate, si
Tnainte si dupa razboi, Tinc'it
da-mi voie sa surid cind aud
cuvinte din zona lui ,totdeau-
na” si ,niciodata". Sint tot
atit de putin sigure ca si in
dragoste. Tn anii liceului, eram
contemporana neintelegerii lui
Bacovia care anticipa nelinis-
tile wviitorului Il Tntr-un per-
fect de ioc simplu, si a unei
nu mai mici neintelegeri a lui
Arghezi. Dupa razboi, am fost
martora unei scurte hiposta

zieri a acestuia din urma, a
unei patimase contestari, unei
justificate  reintronari, unei
cvasi-uitari, apoi a unei rein-
noiri a centrilor de interes
pentru ,marele alpha”. Asta

pentru a nu aminti decit uria-
sii. Rasfoieste apoi antologia
Piilat-Perpessioius: din sute de
poeme bune si bine alese, au
ramas 5—6—10 nume. Din ca-
drele oricarui sinopsis de e-

poca, ies tot atiti poeti citi.1
au intrat. Nici mai multi, nici
mai putini. Restul se destrama,

fara ca elogiile sa le consoli-
deze eternitatea postamentu-
lui, fara ca anatemele sa-i dis-
truga pentru vesnicie.

Cit despTe unii confrati de
0 Virstd cu mine, ei au fost
cindva obiectul confuziei cri-
tice. «ti n-au fost decretati
pentru doi-trei ani valori de-

finitive, citi nu sint conside-
rati savirsiti din viata, cind
scrisul lor e mai viu decit n

perioada elogierii. Au fost n
orice caz tineri ,sub arme",
buni la toate, si uneori la nimic.
Cu atit mai bine pentru talen-
tele multiple reale, eferves-

cente, care s-au afirmat si se
desfasoara fara handicapuri,
sub ochii nostri, Tn timp de
pace. De le-ar fi macar lor ha-
razit ca pacea sa dureze ves-
nic !

Mai . gindeste-te apoi Cit de
diferite sint ienarhiiile de va-
lori ale ultimelor generatii.
Citi dintre tineri nu sint con-
siderati, de mezinii lor, ba&-
trini si uzati, si citi dintre
mezini nu vor fi miine jude-
cati identic de fratii lor mai
mici ? Dumneata Tnsati, Gloria
Lacatasu, te-ai pomenit, Tnain-
te de 25 de ani, brusc elogia-
ta si tot atit de brusc contes-
tata, la interval de citeva Luni,
pentru unele si aceleasi pagini
de proza... Fapt este ca un
scriitor Tsi conjuga scrisul nu
pentru o ierarhie, sa zicem,
prezenta ori trecutd;, pentru
el exjsta si un viitor I, mai
pur de patimi si resentimente,
a carui clepsidra va cerne e-
lanuriie mai limpede decit ju-
decatile subiective ale clipei,
si va descoperi de pilda, si
flacara ,ritualurilor solitare”,
cane ramine azi Tn coada o-
chiuhii critic...

Ati putea spune ca sinteti
Tmpacata cu dv.?

— Cine se poate declara
vreodata Tmpacat cu sine? Eu
mai putin Tnca decit altii.
M-am nascut mai curind din-
tr-un vis al meu despre mine
si lume si de aceea ma intreb
uneori daca exist sau nu..
DaT si atunci cind ma apasa
multiple si cumulate  motive
de tristete, Tncerc sa-mi reme-
morez versurile lui Pound, pe

care le-a transcris atit de su-
gestiv. Tn romaneste, A. E.
Baconsky :

In zadar m-am luptat/ sa-mi
conving inima sa se plece./
In zadar am tot zis: ,,Sint pe
hune poeti mai buni decit ti-
ne"./ Raspunsul el, cu avintul
si zvonul lautei / cu plingerea
vaga Tn noapte, ce nu-mi da
ragaz, Tmi tot spune: ,,Un cin-
tec, un cintec I..

GLORIA LACATUSU



BE LA SEVALET LA FRESCA

,Cind vrei sa lucrezi pe
zid, trebuie sa fii convins
ca te asteapta o munca impre-
sionantd dar Tncintatoare”, Tsi
Tncepe Cannino Genuini capi-
tolul despre fresca Tn manua-
lul ,,Libro del' arte".

Refuzind Tn 1536 un proce-
deu mai comod pentru capela
sixtina, Michelangelo a remar-
cat cda, dintre toate tehnicile
artei plastice, cea mai virila,
aureolata de un anume eroism
si de o necontestatd noblete
este fresca.

Se pare ca tocmai aceasta
asprime le-a convenit, artisti-
lor moldoveni atunci cind au

Giotto di Bandone ; dar, ca un
protest Tmpotriva  austeritatii
canoanelor picturii  bizantine,
au introdus elemente de viata
locala, mai ales dupa ce fres-

ca a lesit la exterior, prin-
tre oameni si brazi.
Si, probabil, aceeasi durita-

te de tehnica, Tmpletita cu o
dexteritate artistica remarcabi-
la a facut ca arta frescei

decada, dupa ce ne-a lasat ,mi-
nunile” de pe obcinele buco-
vinene. Dealtfel, pictura monu-
mentalda bizantina sau cum

se mai spune arta bisericeasca
a ajuns treptat pe mina unor
simpli mestesugari, cum avea
sa constate cu amaraciune N.

dresatd in 1913 lui Const.
Meissner, Tn legatura cu pic-
tura bisericii din Radaseni-Fal-
ticeni.: ,,Eu muncesc cinstit pe
tarimul artei bizantine sl caut
sa lupt pe toate caile contra
tuturor cirpacilor  speculanti,

care se pun de-acurmezisul ce-
lor ce trudesc sa scoata din
mocirla arta decorativa bise-
riceascd si s-0 ridice acolo
unde i se cuvine sa stea in-
tr-o tard care — dragd doam-
ne — vrea sa parvina la ade-
varata civilizatie. (Fond C.M.—
Directia Arhivelor St. Buc.).
Desi e vorba de o munca
ingrata, Tonitza, ajuns profe-
sor al Academiei de Arte Fru-

studentii sl Tn aceasta direc-
tie, planuind o vastd actiune
de refnviere a unei traditii a-
tit de glorioase. Despre aceas-
ta 7l informeaza si pe N. Jor-

ga, cerindu-i sprijinul Tntr-o
scrisoare datata 13 iulie 1935
din care extragem: ,,Acade-

mia de picturda din lasi a luat
initiativa de a transforma va-
cantele (de obicei vide) ale
studentilor, Tn vacante acti-
ve, de riguroasa aplicare ,pe
teren", realizind Tn acelasi
timp o opera valabila si de
interes obstesc: sd zugravim
din bolti ptnd in temelii, s&
restaurdm si sd reparam la-
casurile istorice ale Moldovei
lui Stefan, Tncepind cu rnina-
stirea de la Durdu, care c
complet lipsita de pictura mu-
rala”. (Bibi. Acad. Rom. Co-
resp. N. lorga, voi. 417).

In adevar, Duraul reprezin-
ta o primenire a frescei tra-
ditionale atit Tn ceea ce pri-

veste tehnica, prin folosirea
encausticei, cit si umanizarea
tematicei.

»Tonitza a adus Tn pictura
bisericeasca, mai mult decit
Tnaintasii sdi, aspecte ale lu-
mii contemporane. Pastorii de
pe zidurile Duraului par co-
boriti de curind de pe Ceah-
lau. Portul lor curat, simplu,
cuviincios, pastrat de la stra-
mosi si, Tn genere, cautarea
si Tnfatisarea lor autentic ta-
raneasca, sporesc efectul sce-
nelor” (Sc. Porcescu — Croni-
ca nr. 50—1969).

Ceea ce a initiat Tonitza la

Durau acum 35 de ani nu a
ramas fara ecou. Un discipol
al sau, pictorul Teodor. V.

Moraru, Tl continud modest dar
cu real talent si cu un bun
gust, demne de Tonitza, in-
zestrind diferite locasuri nem-
tene cu o pictura murald ori-
ginala. Acest artist, format la
lasi sub privirea lui Tonitza
si influenta lui Corneliu Baba,
0. Tn primul rind un colorist
de subtilitate, el transferind Tn

nelului sau afirmat n pictura
de sevalet (apreciatd Tn atitea
expozitii).

Picturile executate de Teo-
dor Moraru la Agapia veche,
Largu, Gircina, Pingaracior,
PLopu si in prezent la Groza-
vesti, pe Valea Bistritei, sint
unicate, Tncepind cu asambla-
rea cadrelor in raport cu geo-
metria volumelor si a supra-
fetelor si terminind cu ele-
mentele de viata locald, in-
troduse atit in teme cit si in
ancadrament. Batrinii, femeile
si copiii satului apar in scene

de miscare libera, plini de
viatd, Tnconjurati de motive
florale extrase din covoarele
lor — proiectati pe silueta

Ceahlaului, ca n viata de toa-
te zilele. lar printre sfinte n
opinci, cu fote si bundite, Ste-
fan cel Mare la o vinatoare,
Petru Rares plecind in pribe-
gie si 0 nunta de sub munte
cu fluiere si cimpoaie... Laici-
zarea aceasta, care umanizea-
za un fntreg univers Tncreme-
nit Tn canoane, e Tnnobilata de
linia generoasa si, mai ales,
de paleta acestui ,specialist al
frescei” cum Tl numeste Petru
Comarnescu atunci cind scrie:
,meritul sau mare este ca a
tinut Tntreaga zugrdveald Tn
splendide tonalitati, batind spre
alb si amintind de Tnsasi pic-
tura lui Luchian si Tonitza"
(,,Ateneu" — nr. 6—1965).

Teodor Moraru e. cert, un
inovator al frescei religioase,
atit ca tehnica variata de en-
caustica experimentata Tn di-
ferite moduri, cit si ca rea-
lizare artistica. In vara lui 1969
au venit ucenici din Franta,
dornici sa deprinda secretele
acestui frescar moldovean :
citiva amatori mexicani i-au
solicitat lucrari... Poate ar fi
timpul sa-1 descoperim si noi
pe Teodor V. Moraru, modes-
tul dar cu atit mai merituosul
artist de pe Valea Bistritei.
Sl prin el unele modalitati de
inovare a frescei religioase tra-
ditionale.

preluat pe zidurile minastiresti
din nordul Moldovei arta lui

INTERVIU IN PREAJMA

UNEI PREMIERE

La teatrul National ,Vasile Alecsar-
dri" se afld Tn faza finald de repetitii piesa
»Duet" de Andi Andries, in regia lui Vic-
tor Tudor Popa. Este o piesa de stricta
actualitate, cu oameni contemporani, dez-
batind o problem& a tineretului si a inte-
grarii sale active Tn societate. Seriozitatea
temei nu l-a Tmpiedicat pe dramaturg sa
scrie 0 comedie spumoasa, cu replica foarte
ascutita Si cu evidente intentii satirice.

Cu cfteva zile Tn urma, am avut o dis-
cutie cu cei doi oameni de teatru, autorul
si regizorul apropiatei premiere.

Red.: — Ati mai lucrat Tmpreund si la ,,Gra-
dina cu trandafiri". Banuiesc ca v-ati Tnteles foarte
bine, de vreme ce ati refacut cuplul...

Andi Andries: — Ne-am Tntlinit pe aceleasi
coordonate artistice, avem cam aceleasi idei in ce
priveste accesibilitatea "spectacolului de teatru, re-

latia scena-public.

Red.: — N-aveti si dv, impresia cd termenul
accesibilitate e privit, uneori cu... Tngaduinta de
unii esteti ? ]

A. A.: — Poale, numai ca,eu nu ocolesc ter-

menul fiindcd Tnteleg prin accesibilitate nu facili-
tate si comoditate de gindire din partea spectato-
rului, ci o Tntilnire activa a lui cu ideile specia-
colului, o integrare, daca vreti, a spectatorului in-
dividual Tn substanta spectacolului si invers, inte-
grarea spectacolului in univers de ginduri si, sen-
timente a masei de spectatori.: Cine vede altceva
n accesibilitate cred ca greseste:

Victor Tudor Popa: —"Sint de acord ca acce-
sibilitatea se realizeaza prin continutul de idei al
textului, dar nu trebuie sa neglijam haina scenica,
tinuta spectacolului care . trebuie sa fie limpede,
clara, Tn arta regizorala Se cauta uneori formule
pretins originale, metafore si simboluri pe< care tex-
tul nu le pretinde,; agestea sint destinate, adesea,
criticilor, nu spectatorilor. Si avem destui critici.—
sd le zic di ,,noului val" — care descopar metafore .
si simboluri la care creatorii spectacolului nici, nu
s-au gindit, Atn'rAmas cu o impresie de care nu.
mad pot debarasaham, comparat odatd pe acesti
cronicari cu niste busole inverse, care merg  Tm-
potriva gustului public si oriclt as ,vreg sa scap
de aceasta comparatie nu pot, se tine de tnine ca
scaiul. | ‘

Red. t IAm. Tnceput sa vorbim, despre, public-
si am ajuns la critici. Nu pentru a-mi apdra con-
fratii, ci- de ~dragul cantinuitatii discutiei, propun
sa ne intoarcem la public.

N. Tonitza, Tntr-o scrisoare a-

moase din lasi, si-a Tnhdrumat

A. A.. — Pornim amirtdoi — eu si regizorul
— de la ideea, foarte Tntemeiatd cred, c& publicul
vine la spectacol pregatit sa glndeasca, ca dispune
de o inteligentd care refuza comoditatea.

V. T. P.: — Si de aceea spectacolul pe care
11 facem cauta sa evite cliseele, solutiile didactice,
lastndu-i spectatorului posibilitatea sa glndeasca.
sa delibereze, sa traga concluzii, bineinteles spec-
tacolul oferindu-i niste argumente pentru un punct
de vedere ferm. Evitam insd sa-i aratam cu dege-
tul — n scena finala — solutia propusa de noi.

Red.: — Deci sinteti adeptii unor spectacole
directe, neconstruite dupa arhitecturi gindite inde-
pendent de text, ai unor spectacole care sa se a-
dreseze Tn primul rind publicului.

A. A.. — Detest spectacolul care nu se adre-
seaza nimanui, facut numai pentru uzul regizoru-
lui si al cilorva snobi. Sint adeptul teatrului de
circulatie larga si cu finalitate precisa.

Red.: — Asta Tnseamna cd aveti Tncredere ca
" ,,Duetul" va fi un asemenea spectacol.

A. A.: — Nu mi-1 doreic altfel.

V. T. P.: — Sint convins ca piesa ,,Duet" poa-
te sd stea la temelia unui asemenea spectacol. Tmi
place pasiunea cu care dramaturgul dezbate pro-
bleme de interes imediat; personal Tmi fac un
punct de onoare din colaborarea cu autori romani
de azi si din ideea ca textul trebuie sd stea la
baza oricarui spectacol, regizorul fiind un inter-
pret. Piesa lui Andi Andries pretinde o interpre-
tare In genul, spectacolului-pamflet, al spectaco-
lului-manifest, presupune o dezbatere activa, di-
recta In care sa fie solicitata sala. Am ales o ase-
menea cale, considerind-o nu numai eficace, dar
si propice unor rezolvari scenice frumoase, antre-
nantei Actorii coboara Tn sala, solicita, obliga
poate spectatorul sa se angajeze, Sa  participe
spontan. Am considerat ca textul nu are nevoie
de decor masiv, nici de o recuzitd scenica tradi-
tionala. Urmarind ideea Tn jocul actorilor, am re-
dus deliberat scenografia la clteva elemente su-
gestive, precis conturate (sl aici Colaborarea mea
veche cu pictorul scenograf T, Th. Ciupe s-a do-
vedit din nou utild), acordfnd un toi important co-
loanei sonore si Tintrebuintind. In limita posibili-
tatilor, tehnicile moderne de care dispune scena
ieseana. Datoritd acestei situatii, actorul, vocea si

, gestul sdu capatd dimensiuni-, noi, de prima Tnsem-

natate Tn ritmul si tinuta spectacolului. Stiind ca
este .elementpl principal gl spectacolului, actorul
se vede obligat sa-si perfectioneze mijloacele de
expresie, sd aleaga cele mai simple — st emotio-
nante, totodatd — solutii de rezolvare.

fresca religioasa arderea pe-

Petrica Ciubotaru si

AUREL LEON

Domnita Marculescu, intr-o scena,

la repetitie.
Red.. — Cum au raspuns actorii unor aseme-
nea exigente ?
A. A.: — Urmarind clteva repetitii, mi-am dat
seama ca sarcina actorilor — Tn special a cuplului
central — este destul de complicata. M-as bucura

sd le pot oferi, cu textul meu, o satisfactie artis-
ticd. Totodata sint sigur ca talentul si probitatea
lor profesionalda vor reusi sd reliefeze sensul ide-
ilor mele si sd le amplifice Tntelesurile. Cuplul
central de care vorbeam mai sus este alcatuit din
Petricd Ciubotaru si Domnita Marculescu, dar con-
tributii serioase la reusita spectacolului vor avea
si Marcel Finchelescu, Puiu Vasiliu, Liana Margi-
neanu, Adrian Tuca, lon Lazu, Aurora Roman, Cos-
te! Popa, Valeriu Burlacu; Valentin lonescu, Sil-
via Popa, Cornel Constantiniu, Valeriu Bobu, Gelu
Zaharia.

Pupa c.ite am aflat de la direptia tea-
trului, acest spetacol cu o piesa, originald,
de actualitate, se realizeaza Tn Tntimpina-
rea aniversarii partidului. Adaugind faptul
cd piesa Itli Andi Andries se mai afla in-
clusa n repertoriile tbatrelor din Piatra

. Neamt, Botosapi. si Arad, nu ne ramine de-
, git-sa asteptam c.u interes, premierd de la
jumatatea lunii decembrie.

ST. O.

PETRE BUZATOV

Notind aceste clteva impresii
fugare despre actuala expozitie
a lui Petre Buzatov, Tmi vin in
minte sintagmele condescendente
cu care l-au Tntimpinat unii din-
tre cronicari la primele sale a-
paritit in public, In prezentarile
lor calde (si suave unele) era
mal subliniata parca teama auto-
rilor de a nu spune prea mult
despre un ne-consacrat, era un
iei de retinere de la a reliefa
hotarit atributele evidente totusi
ale unul pictor amator.

In discretia lui Tnsa, pictorul
n-a zimbit Tn nici un iei si
si-a vazut mai departe de Ilu-
cru si de vise. Bucurii solare,
explozii de primavara, linisti de
toamna, ierni stralucitor de albe,
interioare cu opulente naturi
moarte, peisaje si alte aspecte
ale materiei din Jurul ‘jiostru
sint interpretate ca fragmente
desprinse din ipostazele cotidiene
ale oamenilor, prezenta unei a-
numite stari sufletesti ivindu-se
Sl Tn cele mal aparent neutre
combinatii cromatice. In nici o
lucrare nu se manifesta total
Un singur sentiment, sau o sin-
gura emotie, ci, Tntocmai ca-n
viata, pictorul se lasa tentat de
echilibru, exprimindu-se polifo-
nic si vizind complexele vietii,
nu stadiile ei particulare, de ex-
ceptie. De aici, probabil, si a-
mestecul temelor urbane cu cele
rurale, in fata tabloului, dinc.ola
de hotarul ,concret", exterior Si
aproximativ dintre expresia pei-
sajului citadin si cel rustic exis-
ta un tumult de sentimente St
emotii care Tnlatura aparentele,
toplndu-le intr-un fluviu ce do*,
de singuratate, de Tnserare sl de
trecut. As cita pentru ilustrare
lucrarile : Ulita cu dor, Casa pa-
durarului, In Ticau, Amurn hi-
bernal st Intersectie citadina.

Dar Tinaltimea de expresivitate
dp care este capabil Petre Bu-
zatov se realizeaza, cu deosebire,
in clteva din pinzele expuse a-
cum. Este vorba de Omagiale,
T.iniste, Rondel de toamna. Ne-
marginire, Sunetul copacilor, E-
lenie si Undine.

De-o conceptie simpla, fara ga
afecteze vreo dogma superioara
de arta, prin sinceritatea cu care
a Intuit potentele de comunicare
ale culorii, autorul a reusit sa
se exprime la un mod cu ade-
varat artistic.

VIRGIL CUTITARU

TELE-ANTOLOGIA-  TEATRALA

De ce n-ar exista oare, usa
precum cinemateca, o (cum sa-i
spunem oare?) teleteca? In ciu-
da titlului, care nu-i de loc o-
bligatoriu o atare initiativa n-ar

fi lipsita de interes si de utili-
tate. In primul rind, pentru ca
rememorarea etapelor parcurse,

cu sublinierea momentelor de
autentic relief, contribuie la de-
finirea propriei personalitati a
televiziunii. Apoi, pentruca emi-
siunile ce certa valoare merita
din plin sad depaseasca, pe cit e
cu putintda, conditia efemera a
publicisticii. Mai ales ca tele-
viziunea are de tras Tnvataminte
din experienta cu sens negativ
a cinematografiei, care a lasat
cu inexplicabila seninatate sa-i
scape sansa de a constitui o
cine-antologie a spectacolelor de
artd din perioada cind micul e-

cran nu exista Tnca sau nu-si
cunostea finca rosturile si posi-
bilitatile. Exemplul spectacolului

,Chirita Tn provincie™, cu Miluta
Gheorghiu Tn rolul titular, e mai
mult decit concludent, prin
pulverizarea Tn neant, fara vreo
posibilitate de recuperare, a u-
neia dintre cele mai remarcabile
momente de teatru romanesc din
ultimele decenii.

Televiziunii Ti va fi, fireste,
mult mai usor sa evite o ase-
menea (gresealda, mai cu seama
ca relatile ei cu teatrul sint
de o naturd mai intima. Putem
spune ca teatrul constituie una
dintre permanentele televiziunii,
definitorii Tn masura in care ea
ambitioneaza si realizeaza, un re-
pertoriu  propriu, Tnfaptuit cu
mijloace demne de invidiat de
orice scena.

Sa ne amintim .Doisprezece
oameni furiosi” si ..Unchiul Va-
nea“, sa ne amintim neobisnui-
tul debut antologic cu ,La ca-
patul firului*, si, mai recent,
spectacolele cu ,Ciuta" de Vic-
tor lon Popa. Intre ele, ,Omul
cu mirtoaga" de G. Ciprian, este,
poate, cea mai concludenta rea-
lizare a televiziunii Tn acest do-
meniu. O realizare care rezolva
sugestiv problemele tele-teatrului,
ale distributiei — ca omogenita-
te, si scenografiei — ca func-
tionalitate. Ale regiei — ca mo-
dalitate de punere in valoare a
virtutilor dramatice, ideatice, ale
unui text, Tnteles ca unitate care
nu poate fi ciuntita Tn baza u-
nor viziuni mai mult sau mai
putin  argumentabile sau scuza-
bile. Momentul de arta se su-
prapune Tn cazul acestei mon-
tari, aceluia cultural, functiile
etice, estetice si instructive,
daca vreti, coexistind Tntr-o de-
plina sl netulburata armonie.
Spectacolul a mai fost prezentat,
dar parca de fiecare cata Tl re-
descoperim.

Intre ,Clipe de viata" si ,O-
mul cu mirtoaga" nu lipseste
decit marele spectacol cu o pie-
sa din dramaturgia contempora-
na, spectacol anuntat de o sea-
ma de notabile Tmpliniri sce-
nice, dar care se mai lasa Tnca
asteptat.

Acufn dupa ce televiziunea si-a
verificat la modul sublim forte-
le, ar, fi, de dorit .ca paginile
tele-antologiei teatrale sa fie a-

duse pinda Tn actualitatea, cam
firav Tinfatisata dramaturgie pe
scenele teatrelor.

Care va' ft 'uhnatoareaf '‘pagina
de tele-antologie teatrala?
?

AL. |. FRIDUS



ACCESIBILITATEA-CONDI!JIE A VALORII

{continuare din pag. 1)

‘lorilor morale intentiile lui se
intilnesc cu cele larg popu-
lare, structura spirituala a ope-
rei lui reflectda si informeaza
-asupra constiintei  sociale a
colectivitatii, dar In acelasi
timp impresioneaza si formea-
za spiritualitatea marilor co-
munitati umane. Prin realiza-
rea acestui scop major acce-
sibilitatea formei dobindeste
0 pondere valorica de prim

rang Tn cadrul unei culturi.

Numai  sensurile  afirmarii
unor idealuri superioare, a u-
nor frumuseti noi, fac din ac-
cesibilitate un dat necesar al
valorii. Nu ne este indiferent
ce anume devine accesibil si

circula purtind semnul social
al unei largi acceptari. Nu o-

brosurile  bigote ale sectelor
religioase de astazi. Si citi zu-
gravi idilici nu copiaza ilus-
tratii de serie difuzindu-le larg
sub pretentiosul titlu de ta-
blouri in ulei, speculind acce-
sibilitatea  limbajului  plastic
folosit. ,,Tocmai aceasta omo-
genitate a paradigmelor (adica
a modelelor exemplare), poate
fi folosita ca artificiu literar —
uneori pe baza asemanarii, al-
teori pe baza contrastului”,
(zice Samuel E. Levin in ,,Strut-
turalismo e critica" v. I, p. 40,
Milano, 1965). Imitatorii si chiar
plagiatorii au gasit un gust
gata format pentru productia
lor, formele folosite fiind an-
terior acreditate de clasici, de
mari personalitati, pe cind no-
vatorii au avut Tntotdeauna de
luptat pentru a se face inte-
lesi, pentru a impune noul sau

mentalitatea tineretului. Asa-
dar accesibilitatea Tn sine nu
este Tncd un semn cert al va-
lorii care depinde de continu-
tul mesajului uman pe care-1
comunica imaginea. Sinl Tn lu-
mea contemporana, multi pro-
ducatori de Tncercari poetice
si muzicale, picturale si cine-
matografice, larg raspindile,
accesibile, dar mai putini ar-
tisti Tn adevaratul sens al cu-

vintului. B o
Reversul medaliei accesibili-
tatii este ermetismul, uneori

ostentativ egocentrist, manifes-
tind un dispret cinic fata de
lume si oameni, considerind
societatea o absurditate din ca-
re ,,aventura” artistica ar li un
mijloc de evadare, alteo’i pre-
textind un profund continut
metafizic pentru lucrari nebu-
loase, nerealizate ca sugestie

dala s-au servit de un limbaj

TV J cum spune lapidar si genial
foarte accesibil purtatorii de  Marx ca si .formeze un su-
idei ai claselor retrograde, in-  piect pentru obiect*-ul artei

curajind arta de diversiune a
circului roman, Tn perioada de
decadere a imperiului, roman- si
tismul desuet al vechiului re-
gim, Tn Franta restauratiei, lim-
bajul mieros melodramatic in

LUCIAN GRIGORESCU

Temperament pictural prodigios, Lucian Gri-
gorescu, de la moartea caruia s-au Tmplinit
cinci ani, ne-a lasat ° opera plina de vibranta
sensibilitate. Pictor al naturii si al freamatului
ei, integrat unei viziuni in mod esential realis-
te si acordind intuitiei un rol primordial, opera
sa nu este totusi o simpld inspiratie spontana.

Cu toata raritatea  portretelor si putinatatea
compozitillor — fapt rezultat si din exigenta
unui gust rafinat printr-o solida culturda de

specialitate — opera sa poarta pecetea unui
lucru Tndelung gindit. Desigur ca forta inven-
tiei sale nu este atit cantitativd si retorica, ori
narativd, cit de nuanta si calitate.

Dobrogean prin nastere, fiu al celui mai
cald pamint al nostru. Lucian Grigorescu este
un meridional prin temperament, un liric inter-
pret a! luminii solare, un tezaurizator de comori
vizuale.

Studiile de specialitate le face la Bucuresti
cu Tintreruperi, Tn timpul primul rdzboi mondial.

GONG PENTRU

Staruitor Tn tacere, asa cum te de ani.
mstaruitoare este critica Tn mu-
tenia ei, lon Luca are Tn ur-
ma aproape patru decenii de
cariera literara ce Tnsumeaza

peste patruzeci de piese de

intrat in

steatru. (Nu stiu dacd terme- ta cd insuccesul
nul de ,carierd"” cade bine

-aici, mai nimerit ar fi sa spu- nica.

nem ,asceza literarda"). Stra-

lucit intelectual, el si-a Tnce-
put activitatea de autor drama-

tic la o virsta relativ tirzie,
activitate cdreia i s-a consa-
crat Tn exclusivitate. Cam un
sfert din piesele sale au va-
zut lumina rampei. Numarul in
sine nu spune nimic si se va
vedea de ce. Intr-un singur
an (1947) era jucat simultan
la trei teatre bucurestene, dar
au fost si zece ani cind nu a
aparut pe nici una din scenele
romanesti. Nationalul iesean
Tl repune pe afis Tn aceasta
toamnd, dupa doudzeci si sap-

odatd nu

dese

mitent Tnsa,

fectiunea

lor. Accesibilitatea o judecam
n functie de valorile ideatice
afective ale unui
demn de a avea larg acces la
constiinta iubitorilor de frumos,
audienta si ecou formativ n

nu este de public, ci de cro-
Pe undeva paradoxala,
afirmatia lui Arghezi defines-
te o stare de fapt care, din
nefericire s-a prelungit pina
Tnspre zilele noastre. lon Luca
a fost si este un mare absent
din coloanele criticii, desi nici-
i-a fost contestata
vocatia de dramaturg. Auto- mai
rul, asa cum a marturisit-o Tn
rinduri, a scris pentru
scena n primul
scenicitatea pie-
selor sale este dublatda, ca la
orice dramaturg autentic, de
harul artistului framintat pina
in cel mai Tnalt grad de per-
literei
Luca ne-a dat o literaturad dra-

ideatica sau sensibila. Valoa-
rea nu exista Tn sine, precum
gindul sau sentimentul nu su-
pravietuieste ca o ,frumoasa
fard corn” 1n lipsa substantei
marmoreene a expresiei plas-
tice, a muzicalitatii cuvintelor.
Cazuistica despre sine si 1n
sine, ruperea abstracta a eu-

continut

Dupa terminarea lor in tard pleaca la Roma,
unde le reia cu Ettore Ferrari, autorul monu-
mentului lui Ovidiu de la Constanta, si cu Con-
stantini, un profesor de o patrunzatoare inteli-
genta, artist care cunoscuse ororile razboiului
si a pictat cu miscatoare simplicitate citeva
astfel de scene.

O intimplare fericita 11 conduce apoi in mi-
cul orasel Cassis, din preajma Marsiliei, cu
locuitori  statornici Tn respectul pentru casele
mostenite de la strabunicii din secolul al
XVIll-lea, orasel care-l retine acolo multi ani.
Unele peisaje de la Cassis, cu havuzul din cen-
tru, cu calcane de acoperisuri stravechi si pla-
tani desfrunziti, redate intr-o maniera aproape
graficd, doar cu unele valoratii si contraste in
brunuri sobre si o luminda discret cernuta, au
stirnit entuziasmul lui Petru Comarnescu si al
lui Stefan Dimitrescu. Tndelung timp  peisajul
si natura staticd vor fi genurile sale picturale
de baza.

Revenit In tard si Tmprietenit cu pictorul Jean
Steriadi, Lucian Grigorescu se va desface din
contractarea constructivistd ce-i caracteriza lu-
crarile pictate In Franta, fard a uita Tnsa ri-
goarea cu care trebuie continuat studiul unui
bun tablou. Sub binefacadtoarea influentd a lui
Iser si Steriadi, Lucian Grigorescu se va orien-
ta spre un stil pictural post-impresionist, in care
savoarea notatiei directe se va structura dupa o
logica internd. Catedrala Notre Dame din Paris,
in interpretarea sa, demna de a sta alaturi de
cele ale lui Monet sau Sissley, este mai mult
deoi.t o buna picturd impresionistd, ea anunta
contactul cu Cezanne, pornit dintr-o sincera afi-
nitate. Daca si pentru Lucian Grigorescu ramine
valabild reintoarcerea la ,evanescenta atmosfe-
ricd" si la o anume dezinvolturd a pensulatiei,
trebuie sa mai adaugam ca — si aici il repro-
ducem pe criticul Nicolae Argintescu—Amza —
in coherenta obsesivd pe care o are in comun
cu Cezanne, trebuie sa vedem mai ales una de
ordin spiritual, tinind atit de sensibilitate cit
si de intelect.

Va crea acum inimitabile tablouri cu vinat
(cum este acea Naturd staticd cu rate), peisaje
(precum ,,Turnul Baratiei" ori ,larnd la Manga-
lia™). Zigzagat si cu nuante usor nelinistite, Tur-
nul Barétiei sugereazd o atmosfera umild. Sin-
gur turnul bisericii pastreaza alburi aproape lu-
nare. li este deschis apoi J drumul spre

ION LUCA

Multe din
sale au fost contractate, au
repetitii, dar
ajuns la public.

In ,,Adevarul” din 6 decem-
brie 1946, Tudor Arghezi ara-

lucrarile  matica si tocmai acest lucru
a ramas strain condeielor cri-
tice. Cred ca este suficient de
clar ca nu ma refer aici la
critica teatralda, ci la cea lite-
rara Tn primul rind.

Parte din piesele lui lon
Luca sint de inspiratie isto-
rica (autohtona sau bizantind).
Nu stiu ca literatura romanad
sa aibda atit de multe piese
istorice de valoare. Tncit cele
ale lui lon Luca sa fie consi-
derate drept supranumerar. Cu
rare exceptii, teatrul istoric
romanesc continua sa traiasca
mult din Alecsandri, Da-
villa sau Delavrancea. In ul-
timii ani, nu o datd, s-au pur-
tat discutii aprinse despre ca-
litatea pieselor istorice puse
astdzi la dispozitia teatrelor.
S-au facut constatari si ob-
servatii, dar oricit de judici-
oase si pertinente ar fi ele
»solutia” nu poate veni decit
din partea dramaturgilor. In

n-au

lui lon Luca

rind. Conco-

scrise. lon

lui, care, sa nu uitam, nu-i decit
un univers social repetat, re-
flectat Tntr-o constiinta indivi-
dualda, abstragerea de la pro-
blematica epocii sub pretextul
unei generalizari care sa mear-
ga pe deasupra lucrurilor si a
lumii, s-au dovedit nule Tn is-
toria gindirii artistice. Au ra-
mas acei artisti care au cautat
un sens fnalt, al vietii si al
actiunii umane, nu cei care
s-au Tndoit de valoarea omu-
lui si a nazuintelor lui spre
mai bine, deci si de posibili-
tatea de a comunica un ideal
prin intermediul artei.

De nepatruns ca idolii ori-
entului antic se doresc si unii
din cei care n-au patruns Tnca
n tainele elementare ale gra-
maticii. poeticii, sau ale pers-
pectivei Tn desen. ,,Se ntim-
pla ca wunele lucrari literare
sau artistice sa fie considerate
cu atit mai elevate si mai va-
loroase cu cit sint mai putin
accesibile si mai neintelese
publicului ,,maselor largi”, cu
cit se Tndeparteaza mai mult
de problematica vietii, de rea-
litatile lumii in care traim"
(Nicolae Ceausescu, Raport la

ambele portrete, pe care le va picta Tncepind
1950. Citam, dintre acestea, Arlechin
portretul
Valentineanu in ,,Hamlet", al Actorului Giugaru
si imaginile in general tineresti
Fata cu ochii verzi si Portretul de tinara. Aceasta
din urma este pictatd in bluza oranj pe un
intens fond verde, Tn acelasi timp compact si
totusi vibrant, cu, miinile calm asezate in.tr-un
ritm de hexagon. Desi totul este construit din
culoare, atft forma cit si spatiul in care ea se
desfasoara, sint sugerate cu intensitate. Atmos-
cu ochii
prin trasaturi si prin lirism, este evidenta si de
neconfundat romaéneasca : negrunile cenusii din se
partea stinga ale acestui tablou, ca si Tntreaga

din anul

(dupd@ un model feminin),

fera caracterologica a ,Fetei

cel de-al X-lea Congres al
P.C.R., Buc., Ed. Politica, 1969,
p. 97). Din pacate anularea
preocuparii  pentru personali-
tatea omului, pentru proble-

matica lui nu se manifesta nu-
mai Tn literatura distractiv
comerciala sau Tn filmele care
fac apologia violentei, a pum-
nului si a crimei, ele se rega-
sesc si Tn unele lucrari de
plastica ostentativ puse la cu-
rent cu aceasta moda. In ca-
zurile de refuz al proble-
maticii . socialului se suprapu-
ne inaccesibilitatea cu carac-
terul inacceptabil al starilor
de spirit exprimate. Asa, de
pilda, Intr-un panou de ulei,
expus mai de mult la lasi,
simbolul lui Laocoon, cel care
a Tndraznit eroic sa se opuna
vointei zeilor, a fost transfor-

mat Tntr-o flacaruie palida,
care se Tneaca Tntr-un imens
fond noroios. Imagine ilizi-

bila si neconcludenta, ba chiar
discordanta Tn raport cu con-
ceptia noastra despre om, cel
care anima lumea, fara de care
nici cel mai abstract peisaj se-
lenar nu mai poate fi conce-

Actorului gorescu i

din  pinzele

verzi",

gama a unor peisaje ca ,,Padure spre toamna",
amintesc emotionant pe Andreescu.

perioada de dupa razboi, a-
vind deja o solida experien-
td, lon Luca a scris Dumitra,
Chiajna, Pelina, Cuza Voda,
si Cele patru Marii. Parte din
ele au aparut in volume si
totusi nimeni sau aproape ni-
meni nu s-a hotarit sa spuna
ceva, sa spuna macar ca lon
l.uca nu stie sd scrie piese
istorice...

Aceasta, desi opera drama-
turgului se impune prin for-
td, eruditie si profunzime. Ea
solicitd intens, reclama un e-
xamen atent si patrunzator.
Credincios preceptelor drama-
tice de fatura shakespearea-
nd, bazate pe existenta unui
puternic conflict menit sa dea
adincime caracterelor, lon Lu-
ca Tncarca textul de rigoare
si imaginatie, tinzind spre so-
liditate, spre monumental. Se-
veritatea si pateticul stau ala-
turi. tot astfel cum. simplitatea
are Tn preajma grandoarea si
eroismul. Textul ocazioneaza o
necontenitd confruntare etica.
El are la bazd un fond de me-
ditatie adincd asupra a tot ce
este zbatere omeneascd. Dis-

puta se face cu gesturi larqi
nu lipsite de o anume gran-
dilocventd. Cuvintul rostit tre-
buie sa devina complice al u-
nei lumi, s-o ,tradeze" Tn a-
celasi timp, adica s-o aduca la
suprafatd Tn tot ceea ce ea
are mai dramatic si mai Tnal-
tator. Un asemenea cuvint tre-
buie sda aiba forta, trebuie sa
incite, sd producd satisfactii,
sa staruie Tntr-un ecou pre-
lung. In privinta expresiei, lon
Luca e o constiintda de facturd
clasica : cuvintul este vesmint
ales (,,ales" si Tntr-un sens si
n celdlalt), el creeaza tipare
mestesugite si de aceea scrii-
torul are menirea sa scoto-
ceasca ascunzisurile limbii, sa
ajunga acolo unde ar putea
palpita ,,frumuseti” nestiute,
pentru a le da la iveala. O
lectura atenta a pieselor, Tn
versuri, Tndeosebi, tradeaza un
efort de creatie neobisnuit de
pe urma caruia versul, repli-
ca au capatat reflexe nealte-
rate. In conceptia lui lon Luca,
arta Tn general si teatrul Tn
special Tnseamna tocmai stra-
danie Tncdpatinata, spirit de sa-

Plecat din Dobrogea, fi
lumina drept o minune ; ca si lui Nicolae Gri-
placea sa picteze cu ulei de in
Tnalbit Tndelung
bastru. Dar, temperament de o mare vitalitate,
iubea tot atit incandescenta rosului unui rasa-
rit de soare, frumusetea purd a verdelui de
smarald, bogatia aurie a pepenilor
laolaltd cu linistita perfectiune a unor obiecte
si seninatatea oamenilor tineri.
zestrat colorist si
fit de ferm in a-si expune si apara un crez etic
de Tnalta demnitate umana. Lucian Grigorescu
inscrie astfel
din ultimele patru decenii.

put. Laocoon, Tn ipostaza set
contemporand este omul con-
structor, capabil sa realizeze cu
abnegatie si rationailitate supe-
ioard idealului socialist. Este fi-
esc sa creasca exigenta unui a-
emenea contemporan fata de ar-
a care tinde sa-l reprezinte. Pu-
blicul are si el libertate Tn
cimpul artei, se poate mani-
festa activ respingind ceea ce
i este strain ca ideal de viata
si sensibilitate.

Problema accesibilitatii ar-
tei ramine deci deschisa ca
0 adevarata definire a valorii
istorice a operei in care con-
tinutul de idei si sentimente
primeaza asupra tehnicilor ex-
primarii, a limbajului. Pina la
urma, limbajul plastic ele-
vat, nou, devine un bun al
comunicarii colective cu con-
ditia s& exprime stari de spi-
rit proprii comunitatii istorice
constituite.  Accesibile devin
operele care exprima cit mai
adecvat constiinta sociala a
unui popor Tn timpul si locul
istoric bine definit al unui u-
manism concret.

considera tinutului

la soare si iubea cerul al-

galbeni,

Pe cit de Tn-
riguros tehnician, tot pe a-

printre  marii nostri creatori

LEANDRU POPOVIC1

crificiu si nici o concesie fa-
cuta impulsului grabit, venit
din efemer. Acelasi Arghezi
scria: ,Luciditatile de scriitor
ale d-lui Luca sint framintate.
Se observd Tn textul lui ca
pana nu scrie de-a joaca, de-a
licheaua si de-a succesul facil.
Condeiul trddeazd o vocatie
de suferinta (..). Nu pot fi
tratate dimensiunile  acestui
scriitor cu centimetrul si cu
ochelarul”. Desigur, dimensiu-
nile acestui scriitor nu pot fi
tratate nici cu tacerea, tacere
aparent nevinovata Tn neutra-
litatea ei.

Mi-a placut interpretarea o-
riginala pe care Icarii de pe
Arges 0 dau cunoscutei legen-
de a zidirii minastirii Arge-
sului. Minastirea Argesului s-a
nascut din munca pe brinci,
schivnicie, jertfire a tot ce este
drag si necontenitd asteptare.

Cu aceste vorbe pe buze si
n inimd a pasit lon Luca Tn
dramaturgia romaneasca.

DANIEL DIM1TRIU



Mircea

Popovici

ACVARIU

Tristi repetind sub cupolda un dans acrobat,
in acvar Tnecati in false paduri de povesti,
cite doi, joc de doi, ageri pesti

coada lor serpuiau, iscalind sincopat.

Verzi frunzele scortoase, ca dafinul de verzi,
Stirnind In marinata aromele de vis,
inchipuiau oceanul de alge si livezi

in care pestii scurma pierdutul paradis.

Cind soarele strapunse acvariul cu minuni
mi se umplu odaia de solzi pina-n tavan

si rind pe rind, pe plaje, insingurati nebuni
pulsau in asteptarea intorsului ocean.

Din solzi si sticla sparta, covorul de lumini,
sub lustrele aprinse, Tn cercuri invia,

cind pestii din gradina plesnita-n adincimi
mureau de desnadejde, setosi pe dusumea.

INVIERE

Am pierdut pe cimpul cu telini si tarini,
Ca la baia de aburi, un rind de efecte,
Si gol, timpul doi 1l astept revenit
Pe cai de posta, In salt de insecte.

Fumega alb preacuratul meu anotimp,
Ca-ntinsele rufe aripa la sol.

Numar, astept si mi-ascult sub calcii
Scara cuvintului meu, Tn galopul de sol.

Mult crescut peste straiele-mi rupte

Ma Tncap cuminte in franjuri cifrate,
Fara simbol sau timp pietros de statue.
Drept culcus, simetrii parcelate.

Astfel, risipit pe genunchi de-orizont,
fnmultind partiturile rasucite-ale versului,
Schimbul doi il astept indelung, fumegind,
Lingd toate resturile universului.

REVERS

Din celalalt capat al vietii priveam :
paduri intoarse la simburi
si pasari culcate-n scoica pestritelor oua.

Oricum luatd, viata isi germina fantezia
si poftele noastre domestice
se grupau laolalta, cite doua.

Din celdlalt capat al vietfii priveam
Oameni deveniti dintr-o data copii
Rasturnati ca fractiile, la joc.

Oricum luate viata isi germina adevarul
Desi semnul minus urca ploaia in cer
si ceasul facea stinga-mprejur de pe loc.

VEGETABIL

Priviti-mi gradinile, gradinile de zarzavat
in care mi-am pus nadejdea unor vegetale ambitii

despre continentul nostru scaldat,
in loc de zeama de morcov, cu singe
la fiecare secol, In citeva editii.

Pe tronuri de marar, crescurd solemne miresme
iuti-parfumate, mai presus de flacoanele Rochas
cu care-si scalda subtioara

prea cronicele fete destine cu premii tele-cinema.

Si loboda gradinii priviti-mi-o In amieze
n-asteaptda doar cortegiul lui Voda Tmparat

descins din sirul Tnzorzonatei rame ;
prefera coropisniti de veghe linga somnul
obuzelor verzi-bame.

Priviti-mi parcul verde atit de comestibil
cotat la bursa pentru maiastra alchimie :
din caolin si ploaie, un bransament de apa
distila portelanul atitor bulbi de ceapa.

Priviti-mi, o priviti-mi gradina cu mohor
ce-n vegetale frunze topeste din ambitii
atita pofta-a carnii cu duh de abator.

— Hai sa evadam |

Da, chiar asa a zis; ,,sa evadam", adica si pe el Tl apasa
uritul. Au plecat fara nici o pregatire, doar ea a strigat
Tnspre bucatarie ,,ma duc undeva cu Razvan" si nici n-a as-
teptat sa se Tncredinteze daca a fost auzitd. Cu Razvan, ,,va-
rul Razvan"™ o lasa oriunde, ei au copilarit Tmpreuna, ba un
timp au fost aldptati la acelasi sin.

Au mers cu autobuzul pina la un cap de linie, undeva,
Tn cimp, apoi au Tnceput sd alerge mai departe, tinindu-se
de mina ca doi copii.

— Unde mergem ?

— Nu stiu, a raspuns bdaiatul fard sa Tncetineasca fuga.

Ea se bucura ca un copil si fugea topaind si privea la
el si i se parea ca este altul, de parca aerul izbit Tn fuga
ar fi spalat de pe el si din el zgura si mizga de om dez-
gustat si ispravit pe care o avea de la un timp.

Dar fata nu mai putea sa tina pasul, i sa Tnmuiau pi-
cioarele, se Tnneca si de ris si ar fi vrut sa respire mai
larg bucuria aceea noud si 1l ruga chicotind ,,mai Tncet, mai
incet”, el nu domolea fuga, o tira mereu Tnainte. Si cind
Camelia reusi sa-si dea la o parte parul cazut peste ochi,
se Tnspaiminta, fiindca el nu mai era de recunoscut, avea
fata Tmpietrita si ochii ficsi, era crispat tot si alerga me-
canic. Isi smulse mina din mina lui
si ramase pe loc, dar baiatul nu
sesizd si continud sa alerge. Porni
dupa el strigindu-i exasperata, de

parca ar fi vrut sa prinda un copil
gata sa se arunce in apa sau inain-

tea trenului: ,,Razvane—Razvane !“

Se opri ca un somnambul trezit si, cind fata 7l ajunse,
Ti prinse miinile mai jos de coate si Tsi Tnalta spre el ochii
cu o privire materna. ,,Ce e cu tine ?* raspunse cu o voce
neutra :

— Nimic |

Se aseza pe o piatra din marginea soselei.

— Degeaba | Nu poti sa fugi...

Fata intui ce vrea sd spuna: ca ar fi vrut sid tina
pind la infinit goana aceea, sa alerge asa mereu, fara s&
se mai gindeasca la nimic, fara sa se mai intoarca niciodata,
sa alerge pina plesneste inima Tn el, pina crapa ca un cal.

— Degeaba...

Fata asista cu spaima, dar si curiozitate, cum trasatu-
rile i se Tnmoaie. Obrazul de lut ars, de adineaori, cind era
incrincenat, deveni Tncetul cu Tncetul lasciv.

Un obraz de batrinel spinatic, sau, mai degraba, un
obraz de baba. Chiar gura i se Tmpungi, cu buze moi, de
femeie batrina. Privirea i se goli de interes — apa statuta
din baltoace. Ca sd nu-l lase sd i se stinga de tot simturile,
sa nu i se istoveasca de tot elanul acela aproape patimas
pe care 1l avusese de dimineata — ,,hai sa evadam" — fata
1l trase de pe piatrd si Tncepu sd faca semne la masinile
care treceau, de parca ar fi avut un bolnav sa-l duca la
spital.

Se urcara ntr-un camion descoperit. O prelata neintoc-
mitd si unsuroasd, un cauciuc de rezerva, doua lazi cu sticle
goale si citiva oameni chirciti care cum putuse si care stri-
gara la ei ca nu e voie sa stea Tn picioare

Camionul trase la ,,Hanul haiducilor" Tn marginea unei
paduri. Coborira si imaginatia fetei Tncepu sa fie din nou
biciuita de senzatia ineditului.

Cobora soarele si ei intrara Tn padure.

Pamintul era crapat si aspru de parcd ar fi trecut focul
pe sub copaci. Murise toata iarba si lastarii tineri nu mai
aveau frunza. Sus. Tn virful arborilor, se auzea o rapaiala
maruntd, ca o burnita de ploaie; omizile paroase tocau frunza
tare de stejar.

Erau atitea omizi suspendate de fire ca de paianjen, ca
nu se putea strecura omul printre ele. Camelia se tinea
aproape, respirind precipitat. Se afla deodata Tntr-o lume
stranie, pe care nu o cunostea nici din auzite, nici din carti
si nici nu si-o putuse imagina. Pinda atunci nu existase pen-
tru ea nici un inedit absolut, orice Tntimplare, oricit de ciu-
data, parcd mai fusese traitd cindva, o stia oarecum, Ti
gasea asemanari, Tn nici un caz nu putea sa Tntreaca in
bizar lumea ei de Tnchipuiri din noptile fara somn, din zilele
uscate

Tot pamintul misuna de omizi. Dolofane si paroase, unele
se agitau serpuind, altele pareau pornite la promenada. Fata
Tndura cosmarul. Pe pamint nu mai ai unde sa pui piciorul
ca sa nu le calci, Tn aer ele pluteau la toate Tnaltimile.
De-ar fi vrut sa fuga n-ar fi avut pe unde, atit de deasa era
reteaua aceea de fire toarse din gelatina.

Cind vazu omida care urca spre gulerul lui Razvan 1n-
marmuri si nu putu decit sa faca semn spre ea. Bdiatul rise
si lovi gingania cu un bobirnac, apoi i-o ardta fetei pe cea
care mergea cotit pe bluza ei, Tntre sini. Camelia tipa —
avea ochii mari si gura rotunda — si dupd ce el li scuturd
omida, ea i se agata de gil si Tncepu sa se catere pe el,
poate cu genunchii si sinii, poate cu coastele, ca o reptila.

— Scoate-ma de aici, mi-e frica...

Baiatul se tulbura cu o Tmpletitd senzatie de placere si
de sila, parca s-ar fi lasat devorat de gingania care Ti fra-
minta trupul cu coatele, cu genunchii, cu sinii, cu soldu-
rile — bluza i se descheiase si buzele li erau aprinse — dar
ea era Camelia si el se intrista.

— Linisteste-te, fetito |

O puse jos si o Tndeparta usor

— Te sperii degeaba.

— Dar nu vezi cit de multe sint1

— N-au treabd cu noi.

Omizile se Tndepartau intr-adevar de ei.

— Nu le place mirosul...

Rupse cu degetul un fir alb, dedesubt juca omida pa-
roasa ca o mascota la capul elasticului.

— Hai se plecam, te rog, sa plecam.

Vedea cd este gata sd cada In una din acele stari de
apatie.

— Ti-am spus sa nu-ti fie teamna. Ele cauta copaci cu
frunze, cu seva... De pe lemnul uscat fug toate insectele...
ca puricii de pe omul mort.. Nu ramin decit carii, care rod
pe dinantru...

— Povesti, povesti... Lasa povestile, hai sd& mergem.

Razvan se scutura de toropeala, facu rost de o cioata
rdmuroasa si Tncepu sa-si croiasca drum prin paienjenis.
Fata venea Tn urma lui, cu capul plecat, pasind spasita ca
femeile de la tard cind merg la spovedanie.

Cind ajunsera la liziera observara ca poiana campin-
gului era Tnconjuratd cu o flsie de paie arse, ca sd nu treaca
omizile. Ginganiile faceau cale Tntoarsa, cu capul plin de
cenusd, cautind sa se strecoare printre cele care nu stiau
de aceasta bariera.

Se apucara sa le omoare. Razvan le apasa cu talpa si
ele pocneau, expulzind o pasta verde, cu miros urit. Came-
lia le strivea numai capul, cu o anumita cochetarie, lasindu-le
sa se zvircoleasca. Dar acest lucru o dezavantaja, baiatul
strivea de cinci — sase ori mai multe larve — si ei se
aflau intr-un fel de Tntrecere Tncrincenata, 1i prinsese o fu-
rie oarba pe acesti viermi parosi, de parca tot raul si sila
lumii s-ar fi cuibarit sub coaja for.

Renunjard Tn curind, plini de greata.

Tsi stersera indelung talpile Tn cenusa.

Respirau sacadat ca doi alergatori la capatul cursei.

Camelia avu intuitia ca i se va Tnlimpla ceva neobis-
nuit. 11 prinse pe Razvan de mina.

— Trebuie sa se Intimple ceva cu noi. Tu nu simti?

El poate se sperie de privirea ei stranie, poate nu ob-
serva nimic, li legana miinile, huta-huta ,,Mama spaia va-
sele” si o rasuci n piruieta. ,,Noi ne dam deandoasele"..

Se Tnvirtird asa, demential, de nu mai aveau nici voce
si Tnghiteau vorbele ca cel mici si stirbi de la gradinita
,lata spa... va.... la, noi ne.... dean.... le"..

Din padure aparu ghebosul. Parea fugarit sau alerga
dupa ceva. Se opintea Tn piciorul sanatos si facea salturi
de cangur, Cocoasa Ti flencanea Tn spate ca la dromaderii
Tnsetati, iar mfinile lungi i se bateau cu palmele de ge-
nunchi. li zari pe cei doi si se apropie de ei. Era infasurat
n fire de omizi de sus pina jos. Ginganiile mergeau pe el
ca pe scoarta copacilor. Citeva | se fincurcasera Tn parul
zburlit. Era lovit peste fatd de crengi, aproape Tnsingerat, dar
n ochi Ti sticlea o bucurie zaluda.

— Veniti sa va arat/

Porni Tnainte schiopdatind, exaltat, se opri dupa citiva
pasi si porni din nou.

0AHA DUPA MELCI

Fata 7l cunostea vag, alita cit se stiu Tntre ei acei ,,pen-
sionari" ai orasului care au cazut de cite doua-trei ori la
admiterile Tn facultati.

— Veniti sa va arat...

Razvan lua fata de mina, gata sa-lI asculte.

— Nu vezi ca e nebun ? E nebun. Se Tmpotrivi ea.

— Nu se stie care, zise bdaiatul si o trase dupa el pe
urmele infirmului.

Cu greu se puteau tine de el. Ba chiar 7l pierdura din
ochi printre tufisuri si se orientara dupa respiratia lui gi-
itita.

11 gasira asezat pe vine si aplecat peste o mica adanci-
tura de pamint cu frunze putrezite.

— Veniti sa vedeti |

Tot Ti mai tremura vocea, dar avea in ea ceva sublim,,
ca la batrinii prooroci.

Era o colcoiala vinata si sidefie, o masa informa de
gelatind Tn spasme si agonie.

Cind ochii li se obisnuira mai mult, vazura ca de fapt
erau citeva sute de melci care se tirau balosi unii peste
altii, cu coarnele tumefiate, iesiti aproape Tn intregime din
cochilii.

— Ati vazut ?

Ghebosul virt mina lui lungd si descarnatd Tn misuna
aceea viscoasa si scoase pe rind Tn clestele degetelor citiva
melci, si mai mici si mai mari, asezindu-i mai departe, de
jur Tmprejur, li 1dsa jos si ei porneau grabiti spre ceilalti
sa se Tnghesuie unii In altii, sa se Tnabuse, sa moara.

Camelia si Razvan priveau fascinati, cu graiul pierdut,
ca Tn vatra unui vrajitor.

— Ati vazut?

Ghebosul se ridicase Tn picioare si avea o lumina pe fata
si parcd era chiar frumos.

— Este descoperirea mea. Voi sinteti primii martori.
Razvan se gindi ca cine stie ce experienta facuse cocosatul.
Isi aminti cum cu vreo trei ani Tn urma, cind erau Tn clasa
a X-a, — 1l chemase in taind acasa si-i aratase ntr-un li-
ghean cu apa coclita o cultura de ,hidro viridisima™ acele
vietati de baltda — care, daca le tai in bucatele fiecare din-
tre aceste fragmente se dezvolta ca un individ nou.

— Ce ai pus la cale!

— Nu e experientd. E 0 descoperire. Stiam de mult, dar
acuma am si dovada. Voi Tmi sinteti martori... Stiam, stiam
n mod sigur, dar cine m-ar fi crezut ? ,,Mos Cartus" (profe-
sorul de biologie, explica el pentru fatd) mi-a zis sa-l1 las
Tn pace cu smintelile mele. Revista de Stiintele Naturii mi-a
raspuns la posta redactiei ca este o ipoteza ca oricare alta,
dar care nu poate fi luata Tn serios pina nu se gasesc dovezi
certe. Este asta o dovada certa 1 Estel

— Ce vrei sa spui?
— Fiti atentii Voi stiti — si asa e — ca melcii sint
fiinte solitare. Fiecare cind iese din ou Tisi vede de treaba



lui... Ei nu traiesc In colonii, ca furnicile de pilda. Nu. Fie-
care pe socoteala lui. Umbld, roade muguri si frunza, im-
batrlneste, moare, unul ici, unul colo, care pe unde apuca.
Dar acum ce vedeti ? Se intimpla cd e vorba de o catas-
trofa care ameninta existenta speciei..

Se Tntunecase. Camelia Ti atinse mina lui Razvan.

— Ti-am spus ca e nebun!

— Tacil Nu el

— Hai sa mergem.

— Lasd-ma sa-1 ascult. Asculta si tu...

— Cind sint cataclisme vietatile se string sa moara la
un loc. Asta e descoperirea mea. O urmaream de mult. Si
acuma uite cd mi-a venit incd o idee.

— De idei n-ai dus niciodata lipsa.

Ghebosul rise ca un behdit de led.

— la lasa asta. la lasd. Fii atent. Se stie cd Tn timpul
marilor flagele oamenii se adund la un loc. Este aceasta o
trasaturda umana ? Un rezultat al evolutiei celui mai supe-
rior animal ? As/.. E un simt ancestral, pe care 1l poartd in
el de pe cind era molusca... Am urmarit cind seaca baltoa-
cele_cum mormolocii se adund la un loc, claie peste gra-
mada, ca si melcii astia... Calcarul fosil de la Suslanesti de
ce credeti ca se afld Intr-un strat atit de gros ?.. Uite cd n
memoria ereditard a domnului om misund atitea ginganii si
el nu vrea sa stie.

Camelia sta ca pe ghimpi.

— Ce spune ?

— Spune el ceva

~—i Nimeni nu_poate sd moarda singur. Si nici macar sa
traiasca singur... Fiecare dintre acesti melci ar fi avut mai
multe sanse de supravietuire daca ar fi luat totul pe cont
propriu. Un fir de iarbd o codita de frunza tot mai_scapa
de la secetda si de la omizi. Dar nu, ei s-au strins gramada,
fiecare vrind parca sa dea ceva din vitalitatea lui celuilalt.
Asa se intimpla si cu oamenii.

— Si care e concluzial

— Cei care taiesc izolat, fara nevoie de oameni, au
murit de mult, acolo Tn ei, ori s-au nascut asa. Ei sint
stafiile lumii.

Tacura. Omizile fosneau in frunze. ) o

— Nu prea erai un baiat de societate, 1si aminti Razvan.

— Ce stii tu, baietas... Tmi era foame de voi, dar ma
tineau departe niste brice deschise... Ale voastre, ale mele...

Pleca. Razvan cu fata de mina. Ghebosul, sotinc, sotinc.
In urma lor.

— Am gasit pina acuma sapte vetre. Imi pare rau ca
nu am un aparat de fotografiat...

Ajunsesera in marginea luminisului. )
— Mfine vin iar. Poate mai salvez si din dastia.

— Cum sa-i salvezi?

— Fur lucerna de pe cimp si foi de varza. Parca nu-mi
vine sa-i las sa moard asa ca prostii.

Rise, cu tisul lui de ied, sari santul si o porni de-a lun-
gul soselei asfaltate, chiar pe mijlocul ei. Responsabilul se
caznea sd alunge cu pietre nistre clini vagabonzi care dadeau
tircoale taberei.

,,Hanul haiducilor" era o alcatuire hibrida si desantata.
Sub copertine multicolore de material plastic, mese din trun-
chiuri retezate de copaci, inconjuiate de canapele din nuiele
Tmpletite. Ringul de dans — din beton mozaicat Tn culori
violente. Ospataresele purtau costume de pastorite, iar mem-
brii orchestrei uniforme de padurari.

Razvan continua sa ramind bine dispus, minca bine si
ceru vinul cel mai bun (trebuind sa puna banii la vedere,
ca ospatareasa nu prea avea incredere Tn tinerelul cu pan-
taloni tintati de in decolorat). Vinul era dulce, cu miros de
struguri stafiditi si fala bau fara ezitare, nu numai ca-i pla-
cea, dar si cu tot dinadinsul sa se amorteascd, sa aiba cu-
rajul de a Tntirmina acel ceva care era ne drum.

Pantalon supraelastic, mulat pe coapse, pe solduri, pe
pubis. Bluza cu decolteu adine, palarie sombrero, data pe
spate. Era Gina. o fostad frumusete a liceului, cu vreo doi
ani mai mare decit Camelia. Se maritase imediat dupa ter-
minarea scolii cu un inginer de mare sDecialitate. cu multe
calatorii peste hotare. Acum era in America Latina si tinara
doamna, care Tntre timp devenise cam durdulie, ,,iesise la
aer".

— Esti singura, o intreba Razvan.

— De ce te miri?

— Nu vrei sa stai cu noi? Si noi sintem sineturi. Macar
sa ne plictisim Tmpreuna.

Camelia T1i fulgera cu privirea, dar nici unul dintre ei
nu paru sa observe. Femeia se aseza si Razvan mai umplu
un pahar.

— Eu nu ma plictisesc niciodata

— Sa te cred?

— De ce nu ma crezit

— Gura asta pare facuta numai pentru minciuni.

— A, nu. rise ea.

— Atunci pentru alte pacate f

— Eu stiu, se rasfatd tinara femeie.

Camelia nu admitea sa fie scoasa din joc. 11 lua pe
Razvan la dans.

Se lipi toata de el. de parca ar fi adormit in bratele lui.
De-abia Tsi tira picioarele si baiatul trebuia s-o sprijine s&
nu cada.

Se lipi de el si se Tnvirti cu ea cerul si pamintul si
crezu ca stie ce asteapta. ) o _

Dar cind sa Tinapoiara, Razvan li spuse Ginei ca ei,
Cameliei, Ti este rau, si trebuie sa se duca la culcare. Tinara
femeie se aradta Tngrijoratd si se oferi s-o sprijine din par-
tea cealaltad

— Te simti mai bine, dragd, nu e nsa. zise Razvan cind
ajunsera in fata cortului. Culca-te ca-ti trece.

Si plecara fard sa mai astepte raspuns.

Camelia Ti urmari cu privirea. Gina Ingenunchie la poa-
lele cortului sau si se strecura Tnauntru tirindu-se serpeste.
Dupa ea, Razvan. Apoi cortul paru cad se umfla si se de-
sumfla. ca un stomac ce-si mistuie prada.

Sub cort era cald. Camelia se dezbraca pina la piele
si se trinti pe salteaua pneumatica.

Nu stia cit a trecut, poate ca si atipise, cind simti ca
este privita. Sosise acel ceva.. dar nu se Tntimpla nimic
si atunci crapa ploapele si vazucu groaza virit in cort un
cap de animal, cu botul luna, cu narile cit pumnii, cu ochii
cit cepele. Aproape ca lesinasecind auzi tropait de talpi
pe alee si-o Tnjuratura strivita printre dinti. Animalul Tsi
retrase capul si o lua la fugd topdind cu picioarele Tmpie-
dicate. Omul T1i cara cu joarda pe spinare si-l alunga sa
pascd pe marginea santului.

Fata trase peste ea cearceaiul si tot restul noptii chinui
un fel de plins cu ochii uscati. Din toatd asteptarea aia hu
se ivise decit un cap de vita. Si vru sa moara.

Razvan veni la ziud. Se trinti peste patura si adormi.
Avea la Tnceput Tntiparita pe fata o oboseala satisfacuta.
Dar Tncetul cu incetul obrazul i se flescai si buzele se bun-
gird. O fatd de baba sau de batrin spinalic...

MARIN IONIfA

NUNTA

Pe coapsele sfisiate

ale luminii,

ingropat pina la glezne,
imi cauti glasul

forfecat de fluturi

si pina la genunchi
ngropat,

degetele-ti alearga
neputincioase

peste-aripa mea
pudratd de penumbra,
si pind la mijloc Tngropat
imi sorbi alunecarea-n fintina,
si pina la piept Tngropat,
imi chemi vorbele uscate
pe pietre,

si pina la git Tngropat,
vei adormi pe gitul meu
crepuscular

si rostogoliti

ca o lacrima,

pe pieptul gol

Poezia peisagistica a fost pentru li-
teratura postbelica una dintre preocu-
parile cele mai Tnsemnate. Decorul na-
tural constituia un tip de geografie li-
ricd Tn care trebuiau sd se recunoasca
trasaturile de relief tipice ale patriei.
Tema se poate regasi aproape n re-
pertoriul oricarui poet fara a fi inco-
modat de faptul ca au mai fost for-

mulate imagini asemanatoare sau teze
eticiste prea evidente. Procedeele teh-
nice par uniforme si lipsite de inedit
pentru lectorul contemporan. Dar daca
ne gindim la situatia speciald a litera-
turii de atunci, ca si la sarcinile ei
concrete, problema capata o alta di-
mensiune. Important este ca poezia pei-
sagistica Tsi asigura valoarea estetica in
masura Tn care era implicatd fiinta
umanad. Teza, cunoscuta Tn estetica de
la Kant Tncoace, e aplicabila ori de

cite ori se vorbeste despre specificul
peisajului natural Tn comparatie cu cel
artistic. In poezia moderna, atitudinea
fatd de peisajul natural a variat Tnsd Tn
diferite chipuri. Unul dintre cele mai
interesante exemple ni-1 ofera Mallarme
care elimind omul sau contururile con-
crete, realizind o anume spatialitate goa-
1a, pretext pentru implicatii filosofice
idealiste. Cit priveste poezia peisagis-
tica postbelica romaneasca, nu este
vorba Tn cazul ei numai de individua-
litatea umana contemplatoare, ci de
colectivitatea activa care poate prin
prezenta sa vie sa Tnnobileze natura
salbatica si neorganizata. Semnele de
recunoastere ale acestui peisaj le con-

stituie de aceea tractorul, linia de Tnal-
ta tensiune, cosul de fabricd, marturii
ale progresului tehnic. Poezia putea e-
vita transcrierea directa a realitatii nu-
mai Tn sensul previziunii probabile si
necesare, dar Tn alte privinte autorii
nu-si Tngaduiau sa reformuleze datele
concrete pentru realizarea unor ori-
zonturi spatiale conventionale si po-
sibile Tn planul artei.

A. E. Baconsky, care se TIntilneste
temporar cu generatia literara postbe-
lica, Tsi va Tnsusi partial aceeasi teh-
nica de figurare a peisajului, Tnsa fara
intentia demonstrativd a predecesorilor:
»Aud orasele mari care dorm Tn nisi-
puri si-n codri / aud asezari viitoare
ce dorm ghemuite Tn stinci, Tn vazduh,/
si-n tdcutele nopti ale minelor. Tara
aceasta, / abia desteptata din  lungi
rataciri si din vise, / va sui la zenit"
(Voci din necunoscut). Se Tintelege ca
nu este vorba aici de un peisaj unitar
si care sa exceleze prin densitatea ele-
mentelor figurative, autorul exersind a-
celasi procedeu al vizionarismului. In
schimb A. E., Baconsky a realizat ci-

teva peisaje distincte Tn perspectiva vi-

ziunii clasiciste, unde natura este in-
vocatd pentru ea Tnsasi, amintind de
unii autori interbelici. Citabile sint

Goana, Prin cimpiile Dunarii si Natura
moartd care demonstreaza totodatd vir-
tuti tehnice speciale in arta peisagistica.
Primele doua se disting nu prin croma-
tica ori prin surprinderea detaliului ca-
racteristic, ci printr-o rotatie neobisnui-

ta a lucrurilor Tn asa fel Tnelt se naste
iluzia cd lumea fenomenalda T1si cauta
0 noud ordine cosmicd. In Natura moarta
este preluata o bine cunoscuta tema din
pictura veche, dar nu cu intentia renaste-
rii obiectelor incluse Tn rama, ci pentru
stergerea semnificatiilor originale, re-
cunoscindu-se astfel aici prefigurari ale
unor procedee tehnice desavirsite n
Cadavre Tn vid.

Dar noutatea peisagisticii lui A. E.
Baconsky se poate observa Tn poeziile
Tn care creatorul se fixeaza in relief ca
individualitate si Tncearcd sa-si schi-
teze un destin propriu. In acest cgz,
compozitiile, de cele mai multe ori
incoerente, se constituie din alternari
de secvente biografice foarte vagi cu
zone de relief, ele Tnsele situari bio-
grafice. Se naste astfel un model de
jurnal liric, pretext pentru rememorari
de Tntimplari trecute, adesea transpu-

al zilei oarbe,
din timp, in timp,
voi Tncerca sa cuvint,

DANIELA CAUREA

ALBASTRU

Albastru de care mi-e frica
Tmi face ziua mai mica;

se sfarma cuvintele-n dinti
de-amarele, ginduri fierbinti.

Printesa pe-o alta culoare
sa fiu — galaxie candoare,
ca prea de credintd ma darui
si-arunc steaua mea fiecarui...

Si luntrea din mine-ametita
cerul mi-l duce-n ispita.

Un fel de potop al uimirii
mi-aruncd din singe toti mirii.

Si singele-clbastru ma-nseala,
mi-nvaluie vorba-n sfiala.

VOCATIA

se Tn maniera alegorizanta, deci cu in-
tentii semnificante si generalizatoare, si
totodata motive pentru elogierea pei-
sajelor pe care le inventeaza in functie
de ipostazierile afective. Poezia da a-
tunci impresia unor autentice explozii.

Este edificatoare Tn aceasta privinta, a-
bundenta verbelor la timpul prezent,
n special, vad, aud, simt, merg, ma n-
torc, expresii care traduc obsesia si im-
plicarea reliefului, apoi confesiunile i-
lustrative, interogatiile tipice: ,Vai, cit
am ramas de neschimbat! / Umblu
si-acum abia trezit din visari"; ,Ce
vrei sa-mi spui padure din nord?" ,imi
place sa privesc afara”; ,Din drumuri
lungi ma reintorc mereu"; ,,Privesc ori-

zontul de noapte al marii"; ,,Cite culori
au fost O, Doamne, / Si-acum totul e
alb, totul e alb — / Pinda departe sub

dealuri / Zapada saruta cimpiile”. Se
vede ca unele dintre ele sint nesemni-
ficative Tnitrucit ramin la nivelul con-
ventiei artistice, dar deseori se certi-
fica faptul ca la A. E. Baconsky mediul
cosmic natural este vazut la modul su-

biectiv si in ipostazele posibile ale ima-
ginarului (,O plaja fara margini, si n
zare / Sta marea aspra, Tntunecata si
grea / Nimeni nu trece — nimic nu
tresare. / Toate se cauta-n inima mea")
— un procedeu tipic de constituire a
peisajului. Poezia are o introducere mi-
metica si din acest punct de vedere s-ar
putea spune ca nu aduce nici 0 nou-
tate. Nici versul al patrulea nu poate
fi discutat neaparat Tn sensul ineditu-
lui, Tntrucit procedeul de marturisire
discursivd este comun romanticilor. Dar
tocmai dispunerea aparent nesemnifica-
tiva a versurilor ne poate dezvalui o
anumita schema dupa care se organi-
zeaza compozitia. Caci de aici ele pot
evolua fie in sensul mimetismului obis-
nuit, fie Tn directia dezvoltarii  unor
peisaje care nu mai au functie strict
decorativa, ca Tn modelul clasic: ,,Spun
adio padurilor, | padurilor negre din
munti, / ce mi-au fost de milenii sala-
sul. / Am crescut lalolalta cu brazii si
carpenii lor, / unde umbra batrinilor
mei rataceste cu turmele / caprelor ne-
gre si luna de toamnd se vede prin ar-
bori, / cu coarne albastre de cer. Vintul
lin, vintul galben, / si murmurul ploii
tirzii a umblat cale lunga prin visele
mele — si viscolul iarna torcea mono-
ton, Tmprejurul colibelor mele. / tor-
cea, singuratic, si trist, borangic argin-
tiu". (Spun adio padurilor). Dacd initial
peisajul este mimetic, obiectiv si se
constituie din elemente naturiste dis-
puse Tn planul discursului fara preten-
tia unor reconstituiri riguroase, pe par-
curs se subiectiveaza si elementele con-

crete, vintul ploaia, iarna, trec din pla-
nul decorativului in al metaforicului si
simbolicului, dezvaluindu-ne proiectiile
din interior ale artistului. Din cauza
acestui tratament special al motivelor
de peisaj, deseori foarte aglomerate,
lectorul este pus Tn dificultatea de a
decide Tn ce masura este precumpani-
toare intentia peisagisticd sau preocu-
parea conturarii unui portret cu linii
de legenda. Dupa asemenea pasaje dis-

cursive, insertiile derutante au menirea
sa incite fantezia: ,latd urmele lor se
mai vad — ciinii mei de culoarea a-
murgului stau marturie la toate". Poe-
tul s-a sustras deopotriva Tn peisaj si
Tn legenda, iar cititorul nu-si propune
sa descifreze metafora suspendata —
,Clinii mei" — si oarecum enigmatica,
de natura mitica. Ne explicam Tntr-un
fel de ce Tn poezia mai noua peisajul
ca atare, inteles ca tablou decorativ,
nu mai gaseste aceeasi solicitare ca la

clasici, unde natura coplesitoare prin
sublimul ei Tsi ,exprima" propria-i
Lfiintd". Nu toti poetii interbelici au

ramas la aceste formule exterioare. Lu-
cian Blaga, de pilda, T1i recunostea o

Pe cine sa-ndemn la baut?
Albastru meu n-are-nceput.

Si nici tarie, nici har,
sd arda destinu-n pahar
si-apoi sa-l prefaca in verde.

Existda — o culoare ce pierde.

ANA MASLEA

lartd-ma. Venisem ca sa beau.
Dintr-un cer subtire, ca din joaca.
Si acele ape ce ardeau...

lartd-ma, i-atita promoroaca !

Parca e-o chemare intre nori,

lar. Si-a nins peste pamint. De cind
N-ai privit la stele? Vin cocori...
Fluiera in margine un gind.

Riul iar Tngheatda. Doar pe prund
Vremea ca o coaja se dezghioaca.
Intre vorbe, iarasi n"d ascund,
lartd-ma, i-atita promoroaca |

AURA MUSAT

PEISAJULUI

existenta miticd esentiala si de dimen-
siune cosmica, subordonindu-i o serie
de ierarhii mitice pina la nivelul uma-
nului si al concretului. Al.  Philippide
inventa drame cosmice de mare spec-
taculozitate, fie pentru a realiza cadre
adecvate spiritelor geniale, ca Prome-
teu, fie pentru stabilirea unor cores-
pondente natura-om, de fond afectiv sau
filozofic, amintind de forta creativa
baudelaireand. Mai putin filozof si mai
putin spectacular, A. E. Baconsky pre-
fera tablourile cu cromatica crepuscu-
lard care sa-i destepte reveria, roman-
ticd si obsesia peregrinarilor. Ele sint
fascinante tocmai pentru ca sint nosi-
bile substituirile elementelor decorative
cu diversele ipostaze imaginare ale eu-
lui, de aceea vintul nu mai este vint,
marea nu mai este mare, ci transfiau-
rari ale unor sensuri umane. Substi-
tuirea este perfect acceptabila Tntrucit'
se justifica ;printr-o conceptie animisti-
cd proprie, care tine de un cult al ve-
getalului si al regnului faunistic, Tnte-
lese de autor la modul efemerului. Re-
ntoarcerile Tn peisaj semnificd regasiri
cu propria'Virsta, de unde notele ele-
giace specifice. O asemenea categorie
de peisaje — evocari, privite deci prin
perspectiva timpului, sint sustrase cro-
maticii pentru ca trecerea vremii le
estompeaza contururile reale si fondul
coloristic. In schimb, ele accentueaza

valorile tropice dezvaluind ipostaze bi-
ografice. Alteori, autorul face descrieri
concrete si atunci precizarile cromati-
ce sint de o abundentd remarcabila,
dar totodata si mimetice. El recunoaste
astfel toamna ca anotimpul ce excelea-
za Tn vestimentatia coloristica ,Dar
toamna trece galbena Tn zare / trece
roscata, trece aramie / si vintul Ti lea-
gana trupul de salcie pe care rani de
purpura si aur / aprinde sarutarea mea
tirzie" (Toamna lanurilor de orez). De
altfel, peisajele preferate sint muntele
si marea Tn momente cind schimba-
rile sint perceptibile si propice medi-
tatiei, ca noaptea, toamna, sau iarna.
Dar cind evoca muntele si codrul, i
se asociazd Tn minte trecutul istoric
sau copildria si atunci este nebulos.
Cind evocd marea este solar si echi-
librat sufleteste. Oricum, are simtul
culorilor, al formelor si al distante-
lor, Tn poezia sa regasindu-se deopo-

triva elemente intime si miniaturale,
ca si altele majestuoase, sublime si
monumentale”®. Dar indiferent daca

peisajele sint sau nu rechemate din
memorie, autorul) se (dovedeste un
vizual prin excelenta. Ele par elabo-
rari momentane, iar compozitia Tnregis-
treaza aspecte decorative extrem de
variate si Tntr-o ritmicd neobisnuita.
De aici impresia unei poezii filmice
sau de reportaj liric. Notarea impre-
sionistd Tnsa a unor decoruri momen-
tane nu este deloc facila pentru ca
selectia amdanuntelor semnificative de-
vine de importantd capitala Tn reali-
zarea compozitiilor echilibrate. Cum
prefera deseori stilul confesiunilor prea
directe sau afiseaza un sentimentalism
rareori ponderat, poemele chiar si mul-
te dintre cele selectate Tn volumul Flu-
xul memoriei, din 1967, devin foarte
putin atractive la lecturd. ,M&a duc in
cartierele de jos / si apoi pe riu ur-
marindu-i cheiul Tngust / Si sus pe
strazi ascunse intre arbori" (Aceste lu-
mini, aceste pietre). Sau: ,lentati-mi
valuri vorba fara sir / sint singur doar
si noaptea e poate prea tirzie" (Valu-
rile si noaptea). Toate aceste acumu-
lari verbale tin de natura tonului dis-
cursiv. Dar nu este mai putin ade-
varat ca A. E. Baconsky convinge de
vocatia sa peisagistica, dezvaluind di-
mensiuni ale genului demne de con-
semnat.

MAGDA URSACHE



fragmentar ium

LOGODNICUL

Intro houa editie

Cortina cadea Tn 1933 peste
Drumul ascuns, al treilea vo-
lum din ciclul Hallipilor. Ro-

manul urmator, Logodnicul,
cu personaje noi, ntr-o am-
biantd schimbatd, reprezinta—

un interludiu. Tnainte de Ra-
dacini, scriitoarea se relaxa,
dind Tn 1935 un roman al
existentelor mediocre, decorul
din Logodnicul nefiind nici
rafinat, nici snob, ci mai de-
graba plat. Tablourile fastuoa-
se lipsesc, nu Tnsa si relatiile
erotice anormale si aspectele
clinice. Preocupari  burgheze
cotidiene, mici automatisme,
alterneaza cu tentative feluri-
te de evaziune, acestea com-
promise de la Tnceput prin

lipsa de suport. Nici lucidi-
tate, nici pasiune deliranta,
gata de explozie. Placidita-

tea si inconstienta sint moduri
de manifestare curenta iar
citd vreme rezonanta Tn con-
stiintd e scdzutd, diama me-
diocritatii nu ia proportii. Un
vag student Tntirziat si func-
tionar la o banca particulard
din capitala, cu slabiciune
pentru ,poza"”, cultiva elegan-
ta vestimentarda, Tnsa nu din

considerente estetice. Fiul das-
calului Petre din Braila, in-
divid de serie, fara probleme
intelectuale, se cultivd cu ca-
tiva colegi de la drept se-
cretele modei si frecventeaza
localuri mondene ,de mina a
doua”. Costel din Logodnicul
e un caragialian, un Mitica,
suficient si placid, cu asDira-
tii modeste, pe masura profi-
lului sau de aventurier timid,
mai mult cu ochii. Prima pro-

ba de mediocritate, experien-
tele lui erotice nu au nimic
senzational, de unde reticenta
fatd de o dama in gris, ,.foar-

te distinsd”, ca ,in romanelo-
foileton”, pe care o observa
la conferintele de. la Casa
Scoalelor. Initiativa are o fe-
meie, Nina Dragu, ,studenta”
la conservator, libertina, pro
vocatoare, amica prietenului
Lupescu, ,,infumurat, elegant"
si superficial. Ninon, cum ! se
spune n intimitate, e nepoata
marelui negustor Dragu, unchi
Tn Virsta, depravat si escroc,
care avusese vagi legaturi, n-

tli cu Ana, sora mai mare a
Ninei. continuate metodic cu
Nina si concomitent cu mezi-
na Lucica, deocheata si im-
pertinentd. Acestia sint pro-
tagonistii.

In fond, Costel e un arivist
ratat, fard imaginatia balzacia-
nului Lucien de Rubempre din

lluzii pierdute. De mentionat,
totusi, momentul in care, opac
la realitati, micul slujbas se
inchipuie dind ,lovitura” la
birou, cu o stire extraordi-
nard. ,— Domnilor, vd& anunt

casdtoria mea cu domnisoara
Ninon Dragu... un milion zes-
tre! — De ce nu... Toti pafl

Paf Bonciu... gura astupata si
milionul nod Tn git... Nimeni
n-ar mai fi suflat... Ce sa mai
sufle! Verzi toti de invidie..."
Monologuri intime ca, acestea
sint Tnsa putine, platitudinea
alcatuind un climat cotidian.
Lipsit de disponibilitati anali-
tice, de vocabular si capacitate
de abstractizare, Costel Petres-

cu nu e capabil de transpunere
n situatii sufletesti strdine.
Intriga din Logodnicul — re-
zulta dintr-o succesiune de si-
tuatii false, fatd de care Costel
Petrescu (,,incolor, inodor, in-
sipid") actioneazd Tn contra
timp. Sedus de frumusetea lui
Ninon, marginit, el nu sesi-
zeaza nimic din relatiile aces-
teia cu ,tutorele” si ceilalti,
fapt ce permite clasicul tru-
caj. Unchiul trece drept pro-
tector generos. Receptii pre-
tentioase, cu lachei in frac si
bufet ,ca la Capsa”, par a
demonstra o prosperitate uni-
ca. Pozind Tn personaj grav,

cu mustati ,ca ale Kaizerului",
mare angrosist pe Smirdan si
vicepresedinte al Sfatului ne-
gustoresc, ,,Nenea", autor de
fraude imense, fuge Tnsa brusc
Tn Italia, Tnsotit de mezina Lu-
cia. Cum evacuarea surorilor
Dragu din casa unchiului falit
e inevitabilda, Costel presat de
Nina, care-i devine sotie, tre-
buie sda alerge dupa un apar-
tament. Fostul pseudo-logodnic
ironizat de colegi, ajunge sot-
paravan, pina cind Nina, per-

versa, abandonindu-1, 1l lasa
cu Ana, fata batrina, urfta si
ursuza. Pare putin  credibil,

totusi) Costel accepta rolul de

come reauan: CICA  NISTE

»logodnic" al Anei, cu care
Tntretine un concubinaj bizar,
strabdtut de nelinisti.

Nina si Ana sint doua ipos-
taze ale dragostei, una repire-
zentind amorul nerusinat, far-
mecul comercializat, cealalta
platind cu viata clipa de bucu-
rie tardiva. Revelatia iubirii Ti
da Anei, care se jertfise pen-
tru toti, un impuls egoist de-

venit obsesie: ,— Sa dispara
Nina dintre ei. Ura pe Costel,
dar pe el 1l vrea acolo, pe

cind Nina trebuia sa piard",
Tncercarea de sinucidere a ne-
fericitei, Tncheiatda cu o grava
ulceratie a stomacului, trans-
forma pe logodnic  Tntr-un
,.garde-malade"”. Descrisa minu-
tios, cu competentd aproape
medicala, boala Anei la spi-
tal, ulterior acasa, pina la
moartea prin hemoragii pro-
gresive, ocupa jumatate din
roman. Atmosfera e grea. De
retinut, pe plan psihologic, in-
teresul unui tinar frumos si
onest, dar ,,imbecil", pentru o
femeie urita si bolnava; ata-
sament Tn care devotamentul
si compasiunea tin loc iubirii
pasionale. Sentimentul vinova-
tiei desi vag, Ti apropie si-i
departeaza de zece ori In a-
ceeasi zi. Suferinta Anei adau-
ga uriteniei semnele tristetii
perpetue. Astfel, ,,logodnicului”
i se arata o Ana epuizata
de varsaturi cu cheaguri de
singe, mereu intre perne, in-
gurgitind medicamente si spe-
rind Tn vreo minune. Drama
femeii impresioneaza ca expre-
sie a unui destin liniar, uni-
tar In nefericire ; de la situa-
tia de orfand pina la aceea
de roaba a casei, lipsita de
farmec, partea ei e neconte-

nit obscura. Cu ,,inchipuiri
dintr-o viatd netrditd" moar-
tea o elibereazd; Ana evoca
0 psihologie de penumbre la
altitudine joasa, nerelevind la-
tura zguduitoare. Din perspec-
tiva romenesca, Ana e un per-
sonaj deficitar, un fel de

»abauche", lasind impresia de
ceva nedefinitivat. Intervine, in
aceasta judecata, un sentiment
etic nesatisfacut. In  ciclul
Hallipilor prabusirea era logi-
cd, dreapta, venea dupa sfida-
rea repetata a tuturor norme-

lor. Aici tragicul devine ab-
surd prin insistentd si nea-
decvare la obiect.

Aproape nimic din convul-
siile sociale interbelice nu se
reflecta Tn Logodnicul, citeva
situatii fiind abia schitate.
Concediat din postul marunt
de la bancd, ajuns comisionar
la o legatorie, Costel benefi-
ciaza temporar de sprijinul u-
nui vechi socialist, acesta re-
prezentind o alta lume decit
aceea Tn care se miscase an-
terior. ,,Ceea ce vorbeau (lu-
cratorii) intre ei acolo, era
mai de seama decit flecareala
colegilor de la banca si a
baietilor de la bodega". Re-
venirea Tn ambianta functio-
nareasca releva psihologia mi-
cului slujbas veleitar. ,,Pinad
la urmd aceia erau socialisti
si el era functionar... Daca ar
fi facut politica, o facea a-
laturi cu dascalu Petre, desi
nu mai stia bine Tn ce partid
e acum dascalu Petre"... Pa-
lide sint si sondajele Tn me-
diile brailene, de o spirituali-
tate mediocra. Dascalul Petre,
Lslujitor al bisericii, stilp de
cafenea” si apreciat factor e-
lectoral, asociaza dexteritatea
practica energiei. Malina, das-
célita, fosta institutoare de
tard, tine ca fiul sd poarte
ochelari ,legati in aur... ca ai
directorului de la liceu...; nu-
mai asa de frumusete" ! ,Pen-
tru baiatul Tntors din nou la
Braila, dascalul vizeaza un
post important ,Sa tragi a
mare, mai". Recomandatie inu-
tild), deoarece Costel, greoi

la minte, are simtul ierarhiei,
gindind ca un parvenit. Reve-
nind Tn portul dunarean, el
va cultiva ,ifosul". ldeea de
a locui cu parintii, oameni
fara rang, 1l agaseaza. ,Ei e-
rau mai modesti, mai jos Tn
grad ca el, care se lansase.
Totusi parintii lui aveau cu-
nostinte bune, de care va
profita, Tn alt fel decit ei,
fireste (..). Nu va putea lo-
cui cu ei, Tn curtea bisericii,
fie ea cit de Domneasca. Va
sta deoparte, Tn oras, va a-

vea apartamentul lui. In pro-
vincie nu se zice garsoniera,
provincia ntr-un fel e mai a-
ristocratica. Va sta separat si

va frecventa lumea buna pe
care Dascalul o vedea numai
la biserica si la alegeri (..).
La Brdila va fi foarte preva-
zator Tn alegerea prietenilor.
Adica chiar mai bine fara de
prieteni; de la distantd cu
toata lumea. El va fi la Brai-
la ca musafir, pentru intere-
se... Primise mutarea provi-
zorie, pentru interesul carie-
rei. La prima ocazie, cu prop-
tele, fireste, se va Tnapoia la

Bucuresti ca director..." O par-
tida stralucitd cu fata unui
grec bogat, ,,in relatii cu cele
mai bune familii”, trebuia sa
fie rasplata sacrificiului pen-
tru exilul ™n mediul natal.
Eliberat din spatiul Tnchis
al subsolului de la Bucuresti,
— unde convietuise cu Nina
si Ana — Costel pare a 1n-
cepe o alta etapa etica. Sub-
solul fusese un simbol dublu:
al unei existente sub nivelul
comun si al limitelor organi-
ce. Autosofisticarea e un mod
de a riposta mental ironiilor
suportate la birou si Tn alte
parti. Resorturile unor  mici
amfbitii comprimate sint gata sa
se destindd, trecind Tn latura
opusa: ,lLa Brdila toata Ilu-
mea va sti sau poate chiar
sa stie ca el a parasit pe dama
™n gri, marchiza, sotie de pro-
fesor, a parasit-o pentru Nina
Dragu — Dragu cel de la Sfa-
tul negustoresc, cu proprietati

in Popa Tatu. Ana fusese alt-
ceva: o fapta sufleteasca a
lui, o binefacere...". Drama A-
nei este explicata rudimen-
tar: ,,Fata buna, fatda de fa-

milie, dar fara de noroc; ne-
norocirile, boala o doborise. El

0 ocrotise, 0 aparase pe cit
putuse”. Reductia  spirituald
constituie, dealtfel, o caracte-

risticdA a mediului, de la des-
frinata Ninon Dragu pina la
sotia dascélului Petre din Bra-
ila. Dupa decesul Anei, para-
sind scena, ex-logodnicul se
ridicd, Tn mod neasteptat, la o
reflectie de fond livresc. In

mintea lui se perinda frinturi
din Tnvierea lui Tolstoi : ,,...un
fel de Maslova si Nehliudov
Tn versiune proprie"...
Hortensia Papadat-Bengescu
nu e la largul ei, constatare
ce determina pe Pompiliu Con-
stantinescu sa vada Tn Logod-
nicul ,,0 opera de a doua mina
a unei prozatoare de primul
rang". Cauza insuccesului ar fi

»incremenirea Tn scheme", pu-
tindu-se stabili ,,un paralelism
amanuntit Tntre psihologia per-
sonajelor”, din Logodnicul si
psihologia altora din romanele
anterioare. In ciuda mediului
diferentiat, abulicul Costel Pe-
trescu e ,0 schema uzatda a
lui  Maxentiu", un inadaptat,
voluntara Ninon Dragu ar re-
edita imaginea printesei Ada;
intre Sla si Ana ,este o simi-
litudine izbitoare" iar vicioasa
Mika-Le reapare sub numele
»Lucicai", fiind destinata ,,prin
precocitatea ei sexuala" ca pra-
da ,senzualului Dragu". Con-
tinuind  analogiile,  doctorul
Rim. (care abuzase de Sia)
reapare Tn Logodnicul sub Tn-
fatisarea monstruosului negus-

tor Dragu. Ipocritul Lupescu,
amantul Ninei nu e altceva de-
cit ,,varianta mondenda” a lui
Licd Trubadurul. Nu e vor-
ba. totusi, de variante, de ,,sche-
me psihologice" reluate ’). A-
nalogiile de comportament tre-
buie vazute n chiar asema-
narile de mediu; lucrurile se
petrec Tn aceeasi arie bucu-
resteana de dupa primul raz-
boi mondial, iar eroii, pastrind
proportiile, apartin unui mediu
cu trasaturi comune. Unii au
urcat pina sus, devenind snobi
si pretiosi, altii si-au strins
aripile, Tnsa Tn psihologia lor
viciul si turpitudinea ocupa un
loc egal. In romanul Hallipilor,
analiza se orienta spre cazuri
limitd. Totul e de dimensiuni
reduse Tn Logodnicul.

Spre deosebire de ciclul
Hallipilor, fraza de tip oral e
alta, simplificatd Tn mod evi-
dent, mai concisd si vehicu-
ITnd un vocabular obisnuit. Dar
particularitatile mediului nu se

reflecta ntr-un limbaj diferen-
tiat, fugarele tablouri cu func-
tionari si muncitori fiind cate-
goric inexpresive. Prozatoarea
nu mai are siguranta tonului

analitic dinainte. Rezervele lui
G. Calinescu apar voalate. ,U-
nii au gasit acest roman lipsit
de interes. Insa tema e foarte
originala si bogatd in posibi-
litati"'2). Practic, romanului Ti
lipseste suflul. Sadoveanu ve-
dea Tn eroinele romanelor din
tinerete niste fiori ofilite”, n-
sotindu-le cu mthnire si Tnte-
legere. La Hortensia Papadat-
Bengescu incolorul Costel me-
ritd, desigur, ironie iar Ninon
Dragu dispret. De ce Tnsa ne-
norocita Ana, victimda a me-
diului social, e urmarita cu
repulsie ascunsa? Ca efect al
atitudinii echivoce, comprehen-
siunea la care Ana are drep-
tul, se spulbera sub torentul
descrierilor clinice antipatice.

Drama femeii urite, pindita de
nenoroc, se desfasoard sub
semnul singelui eliberator, dar
fiorul etic lipseste. Pind la un

punct, romanul constituie o
colectie de existente deficita-
re, caci la Costel Petrescu
iluziile se lovesc de o vointd
subnormald iar ceilalti nu se
realizeaza Tn nici un fel. Nu
sint Tn Logodnicul nici scele-
rati nici figuri exemplare.

CONST. CIOPRAGA

1) Pompiliu Constantinescu, Scrieri
alese, E.S.P.L.A., 1957, p. 197, 198.

2) Istoria literaturii romane, Fun-
datia pentru literatura si arta, 1941,
p. 657.

Un critic, mal ales un critic
precum Cornel Regman, supus
adesea contestarilor patimase,
dirijate chiar cu obstinate la
un moment dat, trebuie jude-
cat in totalitatea activitatii
lui, si nu pe aspecte luate se-
parat, specifice doar unui a-
numit moment din evolutia sa
literara. ,,Critica criticii", sub-
stanta volumului Tn discutie,
nu reprezinta o Tindeletnicire
izolata, ci se integreaza unui
program critic mai larg, preci-
zat, direct sau indirect, de-a
lungul unei cariere de aproape
trei decenii. Nu este vorba =
s-0 spunem de la Tnceput —
despre expansiunea Tn critica
literara a wunui spirit satiric
In stare sa incomodeze, prin
abundenta, spiritul critic, ci de

actiunea dinamica si atlt de necesara a unui spirit polemic
exceptional care darima cu lronie, uneori cu sarcasm, medio-
critatea si neadevarul, dar si clddeste cu pasiune. Cornel
Regman se dovedeste Inzestrat nu numai cu o calitate de
pret a criticului — indrdzneala, capacitatea de a-si asuma
lucid riscul proiesind, atunci clnd trebuie, radicalitatea, dar
si cu Tnsusirea de-a Tntelege farmecul criticii, de-a fi un
scriitor de gust si de-a crea.

Preocuparile sale teoretice, desi nu prea abundente,
cuprind un corp de idei clare si sistematic integrate criticii
anlicalive. Intr-o vreme cInd multi uitd de unde au plecat
sau Tsi reneagd cu trufie Invatatorii, dupa ce, din necesitati
de conjunctura, Ti idealizasera altadata, Cornel Regman mar-
turiseste fara echivoc: ,,dascalii nostri In critica au fost si
stnt: E. Lovinescu, G. Calinescu, Tudor Vianu, Perpessicius,
Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu, Vladimir Stre-
iau”. De la acestia criticul a deprins, Inainte de toate, lectia
Inaltd a polemicii ca forma speciala de manifestare a ratio-
nalismului, trasatura ce-i este, Tn fond, structurala. Cornel
Regman ne previne cu hotarire : ,,critica nu e totusi un teren
de joaca pentru Tngerasi”, dar nici o arena de vals pentru
,Criticul trubadur, Inzestrat cu o stiinta speciala de a pisca
struna la momentul oportun, de a intretine artificial o faima
sau alta".

Critica practicata de Cornel Regman este o critica ds
atitudine .teoretizatda Tn traditia lui Pompiliu Constantinescu
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cu care are si cele mai multe afinitati, atlt temperamentale,
cit si Tn ceea ce priveste conceptia despre menirea criticii
(criticul adevarat este, dupa parerea autorului, ,,un orien-
tator al opiniei publice, al cititorului ca si al scriitorului, dar
nu direct, retoric — criticul nu e un dascal — ci prin inter-
mediul unei operatii extrem de delicate, care nu poate lipsi,
de descifrare atenta, profunda a valorii si sensurilor cuprinse
n opera literard, a virtutilor si virtualitatilor ei"). Tn fond,
Cornel Regman porneste de la principiile criticii junimiste
fiind, si Tn latura eticd, un continuator distins, Tn vremea
noastra, al spiritului maiorescian pe care n-ar trebui sa-l
consideram, cu atita usurintd, inactual.

Un studiu substantial ca Spiritul Junimii este, ntr-un
fel, o teoretizare a propriului spirit critic si a modalitatilor
lui specifice de manifestare. Judecata literara, crede Cornel
Regman, nu are sens daca nu este ,,guvernata de luciditate"
si conceputa ca o ,,interventie Tn curentul vietii intelectuale,
pentru a determina o schimbare", o ,,directie nouda”. Pe linga

,.dinamitarea «cu spirit* a prostiei, aberatiei si solemnitatii
interesate”, un scop esential este ,,ideea fortificadrii inteligen-
telor prin actiunea critica".

Spirit de factura junimista, Cornel Regman atribuie cri-
ticii o misiune de Tndrumare, de orientare a ,,opiniei publi-
ce". urmarind sa impuna adevarul sau sa-lI reabiliteze daca
a fost falsificat. Franchetea sa este de admirat, mai ales ca
ea se dezvaluie cu putere intr-o actiune critica strins legata
de evolutia literaturii actuale.

Natura predominant polemica, ceea ce nu convine mul-
tora, Cornel Regman intelege sa-si asume riscuri in aceasta
carte, punindu-se in contradictie nu cu putini dintre criticii
si publicistii de azi. Este justificata o asemenea atitudine ?
Nu Tncape nici o indoialda, daca avem in vedere ca dupa de-
pasirea practicilor sociologiste si dogmatice o parte a cri-
ticii, aspirind, normal, spre o metamorfoza totald, a pasit cu
usurinta si spre extreme, pernicioase ca si acelea mai vechi.
Elogiul, uneori zgomotos, al unor carti de valoare medie sau
de-a dreptul mediocre, impresionismul fad al ,,umplatorilor

ocazionali de spatii tipografice"” ,la vreme de o anumita se-
ceta", poncifele si lipsa de probitate stirnesc pornirile caus-
tice ale autorului care nu ramine, aproape niciodata, la pura
criticd a criticii (,,cronica cronicii literare” se numea rubrica
din Tomis). Cornel Regman vine el Tnsusi cu o viziune cri-
tica asupra unui scriitor sau altul, dar fara sa aiba super-
stitia cd punctul sdu de vedere este infailibil. Sau. daca o
are, o are In masura in care criticul adevarat se iluzioneaza
ca nu greseste, fara a profesa insa intoleranta. Adversar al
exclusivismului si al diletantismului, ca sa nu mai vorbim
de ,,sfera relatiilor si aranjamentelor mutuale”, criticul chea-
ma la ordine, cetind, altora sa asculte nu de opiniile sale, ci
de luciditate si onestitate.

Placerea lui Cornel Regman de-a polemiza, de-a reduce
la absurd (de a ,,«calca* dupa sistemul covorului de bombe")
parerile critice nefundate ale confratilor sau betia de cuvinte
este enorma. Este placerea unui ironist de stirpe aleasa care
gusta cu voluptate literatura satirica (o apropiere de Paul
Zarifopol e plauzibild) si Tntelege sa se foloseascd, Tn ace-
iasi timp, de toate posibilitatile criticii pentru a crea. Scri-
itorul Cornel Regman se distinge Tn critica noastra printr-un
stil ,,puternic marcat literar", spunea cu dreptate I. Negoi-
tescu, un stil viguros, pigmentat cu vorbe neaose, direct si
plastic uneori, de-a dreptul savuros cind ridiculizeaza infir-
mitatea literara, intoleranta sau sentimentalismul de grup al
unei anumite critici animate de pasiuni extraliterare. Aproa-
pe toate articolele sint asemenea unui edificiu construit mi-
galos, dupa un plan care are Tn vedere toate eventualele
intemperii. Chiar daca unele pareri nu sint suficient de ar-
gumentate sau nu tintesc spre o finalitate criticd Tn spiritul
hotarit al autorului, Cornel Regman este poate dintre cri-
ticii de azi acela preocupat Tn gradul cel mai Tnalt de ex-
punerea unui bagaj solid de argumente, de ,fapt riguros de-
monstrate”, deoarece numai Tn acest fel se poale schimba
opinia deformata a unui cititor sau chiar publicist.

Eficienta criticii sale, disociativa si larg cerebrald, este
asiguratd si de interesul pentru portretul moral, cind bonom,
cu clipiri viclene, cind taiat Tn linii satirice ce denota o
verva exceptionala. Cititorul se va convinge cu usurinta ca
autorul cartii Cica niste cronicari... se Tncruntad numai atunci
cind trebuie, si afirma atunci cind se poate. Paginile anali-
tice. despre St. Augustin Doinas, lon Alexandru, Leonid Di-
mov, Fanus Neagu s.a. sint o dovada a gustului sdu rafinat,
a capacitatii lui de-a traduce emotia Tntr-un discurs critic
dens, Tmbietor la lectura.

MIHAI DRAGAN



. S, ELIOT

CITITOR, POTT, CRITIC

In Literatura americana si limba a-
mericand Eliot, marturisea ca originali-
tatea sa Tn prima perioada de activitate
literara consta Tn Tncercari de a trans-
pune Tn timpul sdau scopurile si reali-
zarile epocilor, locurilor si limbilor in-
departate. De aceea, a studiat limbile
orientale, greaca, latina, sanscrita, a ci-
tit Tn copilarie pe Omar Khayyam,
John Donne, Jules Laforgue, Verlaine,
Rimbaud, Byron, mai tirziu pe Baude-
laire si Dante, Ezra Pound si William
Butler Yeats. Tot de aceea nu mi se
par deplasate recomandarile lui Philip
Headings cu privire la Pamint pustiu :

»Pentru acest poem ne ajuta mult
cunoasterea operei wagneriene, a ritu-
rilor vegetative discutate de Sir James
Frazer in Creanga de aur, a legen-
delor Sfintului potir si a pachetului de
carti Tarot prezentate Tn cartea Jessiei
L. Weston De la ritual la romanta, a
traditiei si ritualului crestin, a ope-
relor lui Dante si Sfintul Augustin, la
care se adauga liturghia bisericii an-
glicane; a unei bune parti din litera-
turile greaca, latind, francezad si en-
glezd (presarate cu putind germand) cit
si a unor clasici ai religiei buddhiste
si  hinduse". Poemul are patru sute
treizeci si trei de versuri iar referirile,
aluziile, citatele si parafrazarile siht
mult mai numeroase decit cele descope-
rite de Headings. Este vorba deci de
o noua formulda poetica, de un stil
care depaseste atit limitele originalita-
tii cit. si ale Tmprumuturilor, realizfnd
o sinteza a ambelor. Prima publicare a
poemului Pamint pustiu si felul in care
a fost, primit Tl determina pe Eliot sa
adauge notele la editiile urmatoare.
Din detectivi ai surselor folosite de
autor, criticii se transforma n jnter-
preti si afirma in cor valoarea incon-
testabila a Pamintului pustiu.

Notele adaugate de T. S. Eliot la
Pamint pustiu si Patru quartete trimit pe
cititor la o varietate si multitudine co-
plesitoare de opere literare, filosofice sl
religioase. Ne gasim pusi Tn fata unui
conglomerat de idei care se completea-
z& si se resping pe spatii si perioade
uriase, simtim povara’ intregii culturi u-
niversale condensata Tn citeva pagini.
Mai mult, ne Tntimpina Uh Eliot ajuns
deja pe culmile gloriei literare care re-
greta adaugarea notelor ajutatoare. Cri-
ticul literar a carui organizare interi-
oarda, putere de analiza si perspicacitate

au determinat liniile directoare ale
dezvoltarii literaturii engleZe : pe par-
cursul mai multor decenii si ale for-

marii gustului literar, in perioada dintre
razboaie leaga facilitarea Tntelegerii
poeziilor sale de cunoasterea surselor
lor. Poeme cu o rigurozitate de con-
structie rar ntflnitd sint descrise ca
simple produse -ale imaginatiei si. in-
spiratiei.

Oricare din poezii'e si piesele sale,
pind si cele mai putin cunoscute, ne
amintesc ca radacinile lui Eliot pot fi
descoperite. In  fundamentul solid al
culturii apusene si Tn operele clasice
ale filosofiei orientale. Cunoasterea te-
meinica a operelor de la care pleaca si
pe care le foloseste poetul se impune
de la sine. Eliot Tnsusi, Tn Selected
Essays din 1950, arata ca ,,urmatorul pas
dupa citirea de mai multe ori a lui
Dante ar trebui sa fie lectura citorva
din cartile pe care le-a citit el si nu a
volumelor moderne despre opera, via-
ta si timpul sdu, oricit de bune ar fi
ele", (p. 226). Acesta este si motivul
pentru care John Middleton Murry a-
vertiza pe cititorii revistei ,,Adelphi" ca
Pamint pustiu ar putea fi citit Tn cinci-
zeci de ani.

Am vazut ca, la peste un deceniu si
jumatate de la publicarea In volum a
poemului, Eliot regreta inserarea no-
telor. Cercetatorii din ce Tn ce mai
numerosi ai operelor sale sint de pa-
rere cd majoritatea Tmprumuturilor nu
trebuiesc Tntoarse Tn contextele origi-
nale, ca noul context asigura posibilitati
suficiente pentru cuprinderea semnifica-
tiei si functiei poemului. Eliot transmuta
Tmprumuturile Tntr-o noua unitate, cu-
vintele capata precizie si forta diferi-
ta. ,,Chinurile transformarii singelui n
cerneald"” Tnseamna pentru Eliot Tnal-
tarea de structuri care sa comunice
Tnainte de ia fi Tntelese. Poetul se Tn-
treaba, fara a gasi raspuns, ,de- ce tu-
turor, din tot ce am auzit, vazut si
simtit Tntr-o viata intreaga,, ne reapar
anumite imagini,. Tncarcate cu. emotie
mait! mult decit altele?.,. Asemenea a-
mintiri ar putea sa aiba valoare sim-
bolica, dar nu stim ce simbolizeaza,
.fiindca ajung sa reprezinte adincimi de
simtire Tn care nu putem privi". (The
Use of Poetry and the Use of Criticism,
1'933). Transpunerea in cuvinte a aces-
tor trairi nedefinite, Tn .care natura, poe-
tului a operat o selectie Tntimplatoare,
cere eforturi deosebite. Pe parcursul

unei activitati literare de peste sase
decenii Eliot a publicat poeme care pot
fi adunate Tntr-un volum de proporti
obisnuite. Lui Empson, Tntr-o seara de
vara, pe cind se pregatea sa traverseze
Russel Square Ti declara ca ,in cazul
multor poeti, cel mai important lucru ar
fi sa scrie cit mai putin posibil™.

Aceasta, Tn primul rind fiindca ta-
lentul individual are drept singura re-
sursa traditia, care stabileste o anumi-
ta ordine a formelor si ideilor iar o
modificare sau completare a acestei or-
dini nu poate fi facuta decit dupa cu-
noasterea treptelor anterioare. Poetul
si criticul Eliot cere poetului modern
o Tntelegere cuprinzatoare a traditiei
nationale si europene. Traditia litera-
turii, a carei evolutie este strins le-
gata de schimbarile dintr-o limba oare-
care, cere talentului individual sa de-
vina catalizator Tintre sentimentele si
emotiile de comunicat si limbajul, cu-
vintele Tn care trebuie sda le mode-
leze.

La Harvard, T. S. Eliot Tnvatase de
la Bradley ca nu putem concepe un tre-
cut indiferent de noi, cda tot ce stim
despre trecut este parte din experien-
ta noastra, in prezent. Imaginile con-
cepute de poet Tn subconstient se vor
dispune pe, fondul Tntelepciunii acumu-
late Tn timp, pe fondul traditiei. Crea-
torul a carui sensibilitate s-a hranit la
izvoarele culturii Tsi asigurd un em-
brion sanatos, un puls viu pe care nu-1
poate realiza nici un efort al vointei.
Imaginile frinte, disparate ale culturii
poetului se organizeaza Tn receptaculul
creat de efortul constient.

In eseul despre Hamlet Eliot ne pre-
zinta notiunea de ,corelativ obiectiv".
Pentru a-si exprima emotia in forma artis-

tica poetul trebuie sa descopere acest
»Corelativ obiectiv", grupul de obiec-
te, situatia sau lantul de evenimente

care sa asigure formula pentru acea
erriotie;  prezentarea intr-o  anumita
structura, Tntr-o forma poetica vie a
acestor fapte exterioare trebuie sa e-
vOce emotia fara Tntirziere si fard o
prealabila Tntelegere a structurii. Rolul
de a descoperi si modela acest recep-
tacul destinat fluidului poetic al sub-
constientului alimentat de traditie cul-
turalda revine constientului poetului.

Notele asupra unei definitii a culturii,
ne descopera un Eliot care neaga exis-
tenta originalitatii poeziei, a oricarei
poezii care nu datoreaza nimic trecu-
tului. Gindirea, sensibilitatea si perso-
nalitatea poetilor anteriori ramin plan-
tate Tn mintea creatorului modern si
Tsi cauta drumul spre suprafatd atunci
cind siht solicitate de un subiect sau
0 situatie oarecare

Problema centrala care l-a preocupat
pe Eliot alfost legatura dintre gindire
si sentiment, dintre credintd si poezie.
El a exclus gindul ca atare din poe-
zie; poezia se ocupd cu experienta gin-
dirii sau a sentimentelor care ar fi
putut sa fie sau sa nu fie ceea ce a
gindit poetul. Dante nu a gindit, ci a
preluat un Sistem coerent de gindire
pe care si-a incrustat versurile cu li-
tere de aur. Shakespeare nu a avut
nici acest sistem si nici macar nu a
gindit pentru ca era preocupat prea
mult de Tntruparea actiunilor ome-
nesti Tn poezie. ,Poetul face poezie,
metafizicianul face metafizica, ribina
face miere, paianjenul Tsi tese pinza;
nu se poate spune ca vreunul dintre ej
gindeste: pur si simplu fac”. (Elisa-
bethan Essays, p. 51). Poetul care ,,gin-
deste" este pur si simplu poetul care
poate exprima echivalentul emotional
al gindirii. Si aceasta pentru ca func-
tia poeziei nu este intelectuala ci emo-
tionald, pentru ca poezia nu poate fi

definita Tn mod adecvat Tn termeni
intelectuali.
Poetul a carui opera ne trimite la

sute de tomuri antice si moderne, ale
carui versuri sint in majoritate aluzii,
citate si parafrazari, ale carui pdezii
solicita de la cititor o mare putere de
patrundere grefata pe un solid fond
cultural, ne spune Eliot Tn eseurile sale,
nu si-a scris opera cu o enciclopedie
Tn fatd si nici Tn urma unei ample do-
cumentari. Eliot vrea sa ne arate ca
sinaurul lucru de care avem nevoie
pentru a ntelege versurile Tn sanscrita
cu care Tsi termind Pamintnl pustiu
este sensibilitate, cd tot ce a fost fl-
data cultura acumulata de intelect s-a
transformat Tn capacitate emotionald,
n receptivitate si apoi Tn poezie; ca
tot ce ne trebuie pentru &1 trai poe-
ziile, nu pentru a i- le' ntelege, este
sa citim tot ce a citit poetul Tnainte
de a le crea, sa dispunem de catali-
zatorul sentimental Tnistare sa trans-
forme suvoiul tulbure' al informatiei
Tncarcate de emotie Tn'liihpezimea lui
Walden, -totdeauna pregatit sai Tmpru-
mute reflexele oricarui- peisaj poetic.

STEFAN AVADANEI

lirica

TANE ANDREEVSKI
W CAUTAREA PRIVELISTII

Acea priveliste e-aici, v-0 jur,
pe veci, o doamne, nu-i pierdutda, nu

Usa deschide si

si daca dupa ea o alta vezi,

— deschide-o intr-o clipa iute si

si-a treia daca afli intr-un loc

— deschide-o-ncet, nesovaind, deschi...

Finala usa o sa vie, stiu.

In spatele aceleia precis

nu este vremea frumusete-n van,
in spatele cceleia precis

nu-i aeru-nghetat de amintiri.

Acolo, da

gindirea luminoasa-a unui foc

nu se amesteca viclean n ros
cu-a fumului spirald singerind.

Acolo, da
in spatele aceleia, o, nu-i
taciune-amorul viu, melodios.

Acea priveliste e-aici, v-o jur,
pe veci, o doamne, nu-i pierdutd, nu.

NU TE DU

Nu te du.

Culorile te vor striga in cor.
Vazduhul mut te va sopti pe nori
si marea te-o gindi in lungi vibrari

Nu te du.

Nu-i nimenea sa cintareasca drept
cit ai luat plecind si cit ai dat,
caci peste negrul ce ti-l tes adine
culorile in alchimia lor,

peste destinul ce-l vesteste-n dant
al marii crestet megic Tnspumat,
peste vazduhul fara de hotar

ce tie se deschide la un semn.
— din ziua ta

nu face altul tron.

Nu te du

La puntea marii e alaiu-n toi.
Ramine-va al fruntii tale nimb

cald, iIn osmoza denselor culori

si viu va tremura in asfintit

in inima vazduhului bolnav

si-o creste-n ritmul zbuciumat, atras
si indoit de-al marilor zmaragd.

Nu te du.

Culorile te striga-n arsul git,
matanii scoicile Tn urma bat
si pentru tine sovdie in ceas
intepeneala aerului mort.

In roméneste de HORIA ZILIERU si TASKO SAROV

ANTUN B. SIMIC
INTOARCERE

Tu nici nu simti cd& m-am Tintors,
ca sint aproape.

In parul tdu de staruie lumina lunii noaptea,
sa stii ca nu lumina s-a furisat tiptil.
ci eu colind in jurul gradinii casei tale.

lugoslava

De mergi pe drum sub arsita amiezii
si te opresti deodata din cale speriata,
de tipetele unei micute pasari stranii,
sa stii ca este strigatul inimii ranite.

Si de-i vedea-n amurguri o umbra ratacind
pe tarmul pasnicelor ape,

sa stii cd eu sint umbra care colinda-ntr-una,

de parc-as merge vesnic alaturea cu tine...

MILIVOJ  SLAVICEK

CU RIUL SINT IN DUSMANIE

Cu riul sint in dusmania

fiindca-mi curge, curge, curge,

iar eu nu vreau sa curg cum curge el
Eu nu pot fi mincat, nu-s peste -

sd& ma innece riul ar putea,

si de aceea nu-l iubesc nicicum,

desi ii stiu si tainele, pe rind.

Noi doi sintem dusmani de moarte,
fiindca-mi curge, curge, curge,

iar eu nu vreau sa curg cum curge el
si doar de-aceea mai sint Tnca-n viata!

In romaneste de VALENTIN DESLIU

OTON ZUPANCIC

Al VENIT...

Ai venit cum vine un nor de aur
peste-al serii trist voal :

isi opreste pasul calatorul

si nici timp nu are sa se mire

cind il prinde-n fapt de seard, dorul.

Ai venit cum vine cintul fetei
din dumbravile vrajite :
calatorul se opreste, vintul

se topeste prin tufisuri calme
si in fosnet de padure, cintul.

Ai venit si-am privit ochii negri,
glasul cristalin l-am ascultat.

Ai plecat si-atunci am finchis ochii
sa visez la norul cel de aur,

si in vis de tine sa m-apropii...

MIRAN  JARC

ELEGIE

O, tu, Patria mea sfinta.

Sub cerul de azur sa-mi stai, pios,
cuprins de minunata lui tacere

si a pamintului mireasma
s-0 musti, cum ai musca din piine.

Si freamat de padure, si murmur de izvoare
in drumul tau te-or insoti alai.

In fata ta se-asterne acum nemarginirea.
Paseste dara unde inima ta te-ndeamna !

In romaneste de G. MIHAILA si VALENTIN DESLIU



CREATIVITATE UMANA,

o particularitate aparte. Poate ii el
considerat ca original ?

Monstruozitatea fizica sau morala
reprezinta noutate si originalitate nu

noutate, originalitate, valoare numai  peniru individ, ci si- peniru

Este cert ca semnificatia unui fenomen nu poate fi izo-
lalda de exteriorizarea lui, de materializarea lui concreta, vi-
zibila, constatabila. A vorbi, deci, despre tin act de creatie
Tnseamna a pleca de la manifestarea acestui act, de la rea-
lizarea iui intr-un produs, Tntr-o opera (literara, muzicala,
dramatica, industriala, stiintifica etc.). Problema se pune,
deci, a identificarii, a recunoasterii produsului ca operd de
creatie a omului, fiindca nu toate realizarile umane sint
opere de creatie sau nu toate au acelasi coeficient de crea-
tivitate. Se cuvine, deci, sa plecam de la intrebarea: ,,Care
sint criteriile de diagnostic ale unei opere de creatie ?"
Abia dupa ce am determinat valoarea operei, putem pur-
cede la analiza modului cum s-a efectuat creatia; analiza
actului urmeaza investigatiei asupra produsului creat.

Aproape unanimitatea cercetatorilor se opresc asupra
indicelui ce le pare fundamental in diagnosticul operei crea-
toare : noutatea, inlrucit Tnsd termenul este sinonim cu acel
de initiere, Tnceput, arhetip, piima aparitie, origine, model,
este firesc ca acest criteriu sa fie asociat cu acel al originar
litdtii. S& ne oprim putin asupra acestor semnalmente.

Din capul locului se impune eliminarea din notiunea de
noutate a Tnsusirii de absolut, respingerea din Tntelesul da
noutate a Tnsusirii de creatie fara precedent. Creatia nu este
o aparitie ex nihilo, nu este un Tnceput absolut, ci o conti-
nuare, transformare, modificare a ceea ce a fost sau este Tn
ceea ce n-a fost niciodata si apare pentru prima oara.

Dar precizarea aceasta, cautarea noului in vechi, a ne-
cunoscutului Tn cunoscut, ne face sa pierdem aproape orice
precizie a diagnosticului; intre ,,da" si ,,nu" apare un infi-
nit de nuante intermediare, greu de determinat. Daca lumea
intreagd este fintr-o continud transformare, atunci creatia
ne apare la tot pasul. Intreaga existenta a individului si a
societatii nu-i decit un neintrerupt proces de creativitate.
In fond, adaptarea la mediu este o succesiune de acte, con-
tinind fiecare ceva nou, ca raspuns la noul ambiantei. Ori-
ce cunostintd noud, orice abilitate sau deprindere dobindita
de individ Tn cursul existentei sale se situeaza pe linia crea-
tivitatii. Repetitia absoluta este neant absolut. Constiinta se
mentine treaza, vigila, atita timp cit se afla Tntr-un proces
de refnnoire necontenitd, de atentie fatda de schmbarile ex-
terne si launtrice; ea adoarme 1n leaganul monotoniei
automatismului

Sa evitam, totusi, extremele. Oricit de noua si desavii-
sita ar parea constructia arhitectonica a unul cuib de pa-
sare facut prima oara ; oricit de perfecta ar fi forma hexa-
gonala a celulei de ceara construita de albina fara model de
imitat, ne dam seama ca asemenea acte, noi pentru individ
reprezinta pentru specie repetarea aceluiasi act de-a lungul
mileniilor; contributia individului este infima. La scara
umana, unde ereditatii biologice i se suprapune transmisiu-
nea informationala specifica culturald, traditionald, consta-
tam la individ acelasi proces neintrerupt de descoperire a
lumii externe, fizice si culturale, si a celei interne, psihice.
liecare cunostinta dobinditd, fiecare Tnteles nou este o des-
coperire. Intrebarea se pune: ,,in ce masura valoarea aces-
tor descoperiri poate fi atribuita constiintei individuale

Cea mai mare parte din ceea ce gindim si facem este
imitatie, reproducere de sensuri, idei, tehnici, transmise In-
dividului de catre ambianta sociald. In cautarea noului unei
descoperiri, investigatia ne duce uneori spre Tnceputuri cre-
pusculare ale culturii. Ce este nou, original, individual din
patrimoniul culturii sociale ? Giovanni Papini se Tintreaba
daca exista Tn noi vreun nucleu intim si autonom, numai
al nostru, si care sa nu fie produs de nimeni altul decit de
noi si daca ceea ce numim Eu nu ar fi decit o halucinatie
a orgoliului nostru. Concluzia: ,,Nimic nu ne apartine" 1"

Se cere, deci, sa deosebim noul de naturd individuala
de noul social-istoric. Unii psihologi considera, cu drept cu-
vint, ca imitatia Tnsasi nu este un proces pasiv de oglin-
dire a unui model. Opera creatoare nu este considerata
totusi decit aceea a carei noutate este sociald, prima fin
existenta, dezvoltarea si istoria societatii din care face
parte individul. Criteriul noutatii si originalitatii, deci,
poarta. in lumea creatiei, pecetea sociala.

Nu putem trece cu vederea si o alta forma a noutatii,
forma regresiva. Interactiunea individ-mediu nu se efectu-
eaza numai Tn sensul adaptarii, Tnteleasa ca integrare si
echilibrare. Noutatea nu este un atribut numai al succesu-
lui. Existd si noutatea esecului, a dezintegrarii si a disolu-
tiei. Alaturi de ,,normal”, noutatea poseda si reversul ,,anor-
malului”, a patologicului. Daca nu exista boli, ci bolnavi,
Tnseamna ca fiecare caz de insanitate reprezintd o noutate,

SENSURI LE U MAN ISMU LUI Al treilea sens al umanismului constd Tn a

vedea Tn esenta inepuizabila a omului sursa
puterilor sale creatoare. Acest sens al uma-
nismului urmareste ca omul, fiinta creatoare,
sa nu fie coplesit de propriile sale creatii, ci
dimpotriva sa se desavirseasca prin ele. De
altfel, posibilitatea umamsmului Tn epoca con-

(Urmare din pag. I-a)
tate anterior, precum si Tn formele umanis-
mului contemporan. Pe baza acestei scurte
caracterizari a sensurilor umanismului, vom
Tncerca sa precizam ce Tnseamna umanism Tn

Aparitia umanismului la greci este legatd de
conturarea unei conceptii noi despre valoarea
individului Tn cadrul comunitatii. Pentru prima
oara omul dobindeste, Tn conceptia grecilor, o
valoare autonomd Tn colectivitatea Tn care

societate. O crima sau o ,,spargere

poarta  amprenta  originalitatii in
asa masurda Tncit un &xamen atent ne indica cu preCiZie pe
autorul iniractiunii. Poate fi vorba si aici de o opera crea-
toare ? Asemenea acte pot avea, totusi, o rezonanta sociala,
puternica si ramin uneori Tnscrise Tn paginile istoriei. Daca
victoria Tn razboaiele Tntre popoare se datoreste folosim de
catre un adversar al agentului microbian sau fortei explo-
zive nucleare, pot fi oare considerate aceste mijloace drept
opere creatoare ?

latd de ce ni se impun, din ce Tn ce mai imperios, cri-
terii de apreciere, de valorificare ; utilitatea devine” criteriu
al creativitatii. Dar care sint criteriile utilitatii Tnsasi ? Ce-
lebritatea proiesorului medic Guillotin se datoreste inventiei
faimosului instrument de decapitare umana, folosit ca mijloc
util si adecvat scopului urmarit. Folosirea bombei de hidro-
gen este utila pentru a asigura victoria asupra adversarului.
Istoria religioasa consemneaza prezenta fortelor demonice
alaturi de cele divine; ingeniozitatea diabolica Tntrece u-
neori imaginatia divina. Cutia Pandorei a lost plina de sur-
prize neplacute. Nu este vorba oare de acelasi fenomen de
creativitate ? Sau trebuie sa deosebim ut lilatea mijloacelor
de utilitatea si valoarea scopurilor? Alegem oare numai
latura ascendenta, progresiva si spirituala a Tnnoirii, dez-
voltarea propriu-zisa, Tn sensul unei anumite realizari si Tm-
pliniri 2 Sensul creatiei se deplaseaza Tn cazul acesta spre
idealitate ; noutatea dobindeste o altitudine, o dimensiune
verticala. Ni se impune diferentierea Tntre nivelurile axio-
logice ale operelor create. Dificultatea diagnosticului se
complica prin introducerea criteriilor valorice. Cum se apre-
ciaza o opera ? Cine o apreciaza ?

Istoria stiintei si a culturii este plina de exemple care
ne demonstreaza ideea ca numeroase descoperiri nu au fost,
recunoscute si apreciate la data aparitiei lor, ci mult mai
tirziu. Asemenea soarta au avut-o nu numai creatiile stiinti-
fice, ci si cele literare, muzicale, plastice. Se poate afirma
chiar ca cu cit o creatie este mai valoroasa cu atit recu-
noasterea, validarea ei sociala este mai tardiva. Exceptie fac
doar descoperirile a caror utilitate practica este concreta
si imediata.

Se citeaza cazul tinarului matematician Evariste Galois
(1811—1832), care a pus bazele algebrei contemporane, inau-
gurind o noua epoca Tn teoria ecuatiilor. Cele 60 de pagini
ramase dupa moartea lui valoreaza — dupa parerea unor
oameni de stiintda de azi — mai mult decit un maldar de
carti de matematici. Totusi, comunicarile facute de el, cind
avea virsta de 18—19 ani, la Academia francezd, fusesera
respinse ca neinteligibile si abia dupa 15 ani au atras aten-
tia specialistilor, ca fiind de mare valoare, iar un sfert de
veac dupa aceea se descopera principiile matematice care
servisera de temelie descoperirilor lui Galois. Cum se ex-
plica acest fapt istoric? Este interesant ca Tnsusi tinarul
Galois nu-si dadea seama de importanta descoperirii sale.
Scriind unui prieten Tn ajunul duelului care avea sa-i curme
viata si, alaturind scrisorii un numar de alte descoperiri, Tl
roaga pe acesta sa transmita continutul mesajului matemati-
cienilor Jacobi sau Gauss, pentru ca acestia sa aprecieze
importanta ideilor sale; de adevarul lor era sigur; Ti lip-
sea numai masura valorii acestora.

Este suficient acest exemplu, ca ilustrare a modului cum
se valideaza o opera creatoare. Ne putem Tnchipui mai mult
decit atita: este probabil ca unele nume n-au ajuns nicio-
data sa vada lumina zilei sociale, ideile, faptele sau produ-
sele fiind uneori descoperite (in fond redescoperite) mai tir-
ziu de catre altii, creatii care au avut ,sansa" de a fi Tn-
registrate de constiinta sociald; adevaratii autori ramin
simp'i anonimi, nefiind identificati de istorie. Logica noto-
rietatii nu urmeaza totdeauna pe aceea a moralei si justitiei.

Se naste o importanta problema, a raportului dintre crea-
tia individuala si ambianta sociala. Daca unele produse in-
dividuale ramin necunoscute, iar altele sint ridicate la ran-
gul de creatie, care sint Tnsusirile care le fac viabile ? Si
de ce unele descoperiri au o viata scurta, efemera, iar altele
se bucura de longevitate seculara, milenara si poate chiar
»eternd”, la scara umanitatii ?

Relativitatea criteriului ,,valoare”, fragilitatea si lipsa de
obiectivitate a actului de apreciere a facut pe unii oameni
de stiinta sa renunte la acest criteriu. Astfel, Carl R. Ro-
gers? pastreaza numai trei criterii: (1) existenta unei con-
ceptii, a unei idei, (2) materializarea acesteia si (3) nouta-
tea, originalitatea creatiei. Elim'nind criteriul valoric, Ro-
gers caracterizeaza creatia prin ,,aparitia Tn actiune a unui
produs relational nou".

siunea trecutului sau.

Nu putem fi de acord cu asemenea pozitie. Am vazut
lipsa de precizie a notiunii de ,,noutate*. In ceea ce pri-
veste, Tnsa, nota relationald, ea se cere recunoscuta, deter-
minata, ca si noutatea. Aiara de aceasta, delirul unui para-
noic sau schizofren poate contine ,relatii noi", ceea ce a
si facut pe unii autori s& apropie genialitatea de nebunie.
Aprecierea formulelor lui Galois ca neinteligibile putea su-
gera recomandarea adresata autorului de a fi consultat si
ingrijit de un psihiatru. Ramine sa repetam Tntrebarea : ,,Care
este criteriul care sa ne poata servi Tn deosebirea unei relatii
noi, fecunde si creatoare, de alta, sterila si ineficienta 1“. Sau,
mai precis: ,,Ce ne face sa apreciem un produs nou ca va-
loare Sintem siliti sa adoptam criteriul respins de Rogers.

Avem convingerea ca nu eliminarea criteriului axiolo-
gic, ci dimpotriva asezarea lui pe o pozitie centrala ne poate
orienta spre descoperirea si Tntelegerea factorilor care sti-
muleaza fortele creatoare, selecteaza si ierarhizeaza valorile
creative. O spunem de la Tnceput : aprecierea sociala, oricit
ar fi de relativa, este singurul mijloc de validare a valorii
unei creatii.

Produsele creatiei umane, ca orice obiect sau fiinta, au
un cadru spatial si temporal. Unele rezultate ale efortului
si priceperii umane se bucurd, dupda cum am vazut, numai
de pretuirea individuala ; strigatul ,,Evrika" ramine limitat
la strafulgerarea constiintei individuale si dispare o data cu
clipa prezenta ; efemeride. In alte cazuri, descoperirea atrage
atentia celor din jur, se revarsa pe o raza vasta de comuni-
care, se retine o bucata de vreme, pentru a se topi si di-
zolva apoi Tn noianul constiintei sociale cotidiene. Operele
mari si originale capata dimensiuni mondiale si viata lor
tinde spre nemurire. Dimensiunile spatiale si temporale ale
notorietatii sint instabile. Oamenii ,,mari" devin eponimi :
numele lor se Tncrusteaza Tn strazi, institutii, epoci. Omul
de stiintd cauta sa stabileasca o ierarhie obiectivd a auto-
rilor si produselor creativitatii umane.

V. PAVELCU

| Giovanni Papini, Gog, Flammarion, 1932, pd. 122—125.
2 Carl R. Rogers, Le developpement de la personne, Du-
nod, 1966, pp. 245—259.

se ocupa de actiunea umana si procesul rea-
lizarii valorilor, conceptiile pe care le promo-
veaza despre ,esenta umana" le impune sa
Tncarneze, sa transpuna in istorie, valorile care
traiesc mai intii Tn constiinta individuala.
Pentru marxisti, dimpotriva, punctul de ple-
care.nu este de la om la istorie, ci de la
istorie la om. Esenta marxismului se concrer

secolul nostru.

O prima acceptiune a umanismului si care
este si cea mai restrinsd acceptiune a sa este
cea istorica predilectia pentru aportul ling-
vistic, literar si filozofic, al lumii antice gre-
cesti si romane. Werner Jaeger, unul dintre
teoreticienii marcanti ai ideii umanismului Tn
epoca contemporand, intr-o lucrare Tnchinata
acestei probleme, arata ca sensul originar, cla-
sic al notiunii, sens Tn care l-au folosit primii
protagonisti constienti ai ideii umaniste, VVarro
si Cicero, este cel redat de paideia elenda. A-
ceasta Tnseamna educatie si cultura.

Umanismul, Tn sensul sdau originar, Tnseam-
na procesul educatiei omului spre forma sa
autentica, spre firea omeneasca adevarata
realizarea omului Tn sensul ideii de om. A-
ceasta este adevarata paideia greceasca, adop-
tata de romani ca modelb).

Pentru greci, educatia nu este o chestiune
individuala, ci o preocupare apartinind spi-
ritului comunitar, este un fenomen social. In
educarea individului ei pornesc de la un ideal,
si anume nu de la unul individual.

Idealul de caracter uman pe care grecii do-
reau sa-l urmeze fiecare individ, nu era un
model abstract, gol, existind Tn afara timpului
si spatiului, ci idealul viu care se dezvolta pe
solul grec si se schimba, asimilind fiecare eta-
pa a istoriei si a dezvoltarii intelectuale. Acest
lucru nu a fost recunoscut de generatiile de
umanisti clasici ce au urmat. Chiar umanistii
germani din timpul lui Goethe au privit idealul
antic grec, ca o manifestare perfecta a ade-
varatel naturi umane.
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traieste. Grecii au descoperit Tnsa omul nu
prin constiinta eului sau subiectiv, ci prin re-
cunoasterea legilor generale ale esentei u-
mane. De aceea, subliniaza W. Jaeger, princi-
piul intelectual al culturii grecesti nu a fost
individualismul, ci umanismulé).

Umanismul, Tn calitatea sa de concept, sau
ideal definit, cristalizat Tntr-un curent intelec-
tual, se afirma din plin Tn trecerea la sec.
XVI. El exprima idealul unei culturi care Tsi
propune sa dezvolte la maximum calitatile mo-
rale si intelectuale ale omului.

N. Rotenstreich desprinde, alaturi de sensul
prezentat al umanismului, pe cel care indica
o atitudine criticd fatd de o situatie istoricd
data . o atitudine fata de istorie care nu este
istoricd 7).

Umanismul, Tn aceasta semnificatie, implica
ideea caracterului istoric al esentei umane.
Realitatea umana este, prin esenta sa, formata
si influentatd nu numai de evenimentele pe
care le traieste ca fiinta istoricd, ci si de
factori care depasesc prezentul. O asemenea
Tntelegere a umanismului nu cautd, intr-o pe-
rioadd determinatd a istoriei — spre ex. la
areci — realizarea suprema a omului. Ea in-
sistd asupra valorii perspectivei trecutului peft-
tru prezent. Confruntarea cu trecutul suscitad
atitudinea criticd, lucidd, fatd de realizarile
prezentului.

O asemenea conceptie despre umanism nu
se asociaza unei pozitii net definite, cum este
cazul umanismului clasic.

Umanismul, Tn al doilea sens, implica efor-
tul de Tmbogatire a prezentului prin dimen-

temporana, Tn care procesul creatiei de va-
lori, pe toate planurile, cunoaste un ritm ac-
celerat, depinde de conditia de a nu considera
nici o manifestare a fortelor creatoare ale o-
mului ca manifestare ultimd si completa a
esentei sale.

Al treilea sens al umanismului transcende
deci procesul istoric Tnsusi Tn functie de ulti-
mul sdu termen, de om ca fiinta creatoare.

Care din aceste trei sensuri ale umanismului
raspunde functiei sale in epoca contemporana?
Umanismul clasic este Tn relativ declin. Se
pune tot mai des la Tndoiala valoarea sa nor-
mativa si autoritatea sa absoluta. Printre cau-
ze, trebuie sd& amintim tendinta de a pune
n discutie valoarea mostenirii lumii antice
greco-romane, Tn sensul ca astazi nu se mai
admite unanim ca fiind izvorul unic si comun
culturilor Occidentului, izvor in care ele co-
municd si la care se raporteaza pentru eva-
luarea meritelor lor. Umanismul clasic, desi
nu raspunde valorii functionale a umanismului
Tn epoca noastra, intereseaza totusi, prin as-
pectele permanente ale naturii umane pe care
le-a degajat.

In epoca noastra, lumea apare omului ca un
domeniu ce asteapta interventia sa activd. in-
telegerea pentru Tntelegere, contemplarea ca
scop Tn sine, sint contrabalansate de tendin-
ta interventiei active. Tocmai de aceea cel
de-al treilea sens al umanismului corespunde
sensului umanismului din epoca noastra.

Actiunea umana este integrata organic uma-
nismului marxist, existentialist si personalist.
Cu toate ca existentialismul si personalismul

tizeazd Tn vointa de a elibera omul de toate
servitutile sociale si economice.

La nivelul epocii, poate fi considerat ca u-
manism reprezentativ al acesteia acea forma
care Tmbind rezultatele cunoasterii si expe-
rientei umane anterioare si contemporane cu
actiunea orientata spre lichidarea conditiilor
inumane, a tuturor formelor de servitute si
Tnstrainare, care acorda atentie securitatii si
supravietuirii tuturor oamenilor, realizarii coo-
perarii Tntre popoare. Acestea sint totodata si
trasaturile care disting, Tn diferite modalitati,
umanismul de cdile neumaniste de gindire
si actiune.

Umanismul marxist, sintetizind valorile pro-
gresiste ale trecutului si prezentului, raportea-
z& realizarea acestuia la instaurarea unor re-
latii sociale care, restructured Tntreaga viata
a societatii, fac posibila inflorirea personalitatii
umane Tn proportii de masa.

Continutul fundamental nou al notiunii de
om Tn gindirea marxista, precum si abordarea
Tn acelasi spirit a practicii umanismului, a Tm-
piedicat umanismul marxist de a se pierde Tn
consideratii utopice, sentimentale, distingin-
du-se de variantele abstracte si de nuanta
abstracta ale umanismului contemporan. El

constituie forma proprie de umanism a epocii
noastre.

5) W. Jaeger, Paideia, The Ideals of Greek Culture,
Oxford, 1965, p. XXIII.
6) Ibidem, p. XXIII.

7) N. Rotenstreich Le sens dt 1'humanisme dans I'&re

lechnologique, In ,Revue philosophique de fa France et

de | etranger, nr. 3, iulie-sept. 1967, p. 338.



f\ n toate timpurile, si pe toate meridia-
nele, s-a facut multa vilva pe marginea
acelor indivizi pe care natura i-a in-
zestrat cu o metr,orie iesita din comun.
Asa de exmplu, Tn 1812, un copil de 3

ani, pe nume Kolbern, Ti uimea pur si simplu
pe cei din jur cu raspunsurile sale, tradind o
inteligenta, dar mai ales o memorie fenome-
nala. La Tntrebarea: Cite minute se cuprind
n 8 ani?, copilul raspundea aproape extem-
poraneu :25.228.800. Asemenea cazuri se 1n-
tilnesc si In zilele noastre.

Este cum nu se poate mai firesc a crede
ca asemenea indivizi sint posesorii unor strucr
turi morfologice deosebite. Si totusi, lucrurile
nu stau asa. Marele Einstein, ramas celebru
nu numai prin teoria relativitatii, ci si pr.n
extraordinarele recitaluri mnemonice pe care
le oferea continuu celor cu care venea in
contact, a devenit obiectul de disputd al
anatomistilor. Thomas S. Harnev, intrind 1in
posesia creierului ilustrului matematician si
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fizician, dupa moartea acestuia, a rdmas pro-
file-' dezamadgit negasind nimic deosebit din
punct de vedere morfologic, la organul stu-
diat. Aceleasi deceptii le-a avut si Hary Z.m-
merman, renumitul anatomo-patolog de la u-
niversitatea din  Columbia, care continud
descifrarea sub lentilele microscopului, a tai-
nelor unuia din cele mai celebre creiere ale
timpului. Literalmente, dupa cum declara
Zimmerman, acest creier nu se deosebea de
loc de acela al unui om obisnuit._

_Si totusi, este de presupus ca in structu-
rile fine ale encefalulus, poate la nivelul
celulei nsasi, trebuie sd existe formule pro-
prii, conditionind particularitdtile de expre-
sie ale indivizilor, n registrul mnemonic.

Geneza amintirii, respectiv functionalitatea
memoriei, se afld Tncd in faza contradictiilor
pasionante. Multi sustin cd actul memorizarii
este conditional de existenta anumitor pro-
dusi chimici si ca un mecanism chimic asigurd
trecerea influxului nervos de la o celula la
alta. Dupa ei, problemele memoriei sint ale
chimiei Tnsasi. Altii contesta vehement acest
fel de interpretare. Jacqueline Renaud, sus-
tine cu fervoare o complicatd teorie molecu-
lard a memoriei, pe care altii, cu aceeasi fer-
voare, 0 contesta. o 5

Putem afirma cu certitudine cd la ora ac-
tuald, modalitatea cum creierul confectionea-
za amintirile, ca si locul unde se petrece a-
cest proces, continua sa ramina de domeniul
supozitiei. )

Anumite experiente ne-au dat pe moment
senzatia, de fapt falsa senzatie, ca sintem in
posesia cheii care ne va mijloci intrarea in
Tmparatia zeitei Mnemosine. Niste fiziologi,
celebri de altfel, pe baza urmaririi curentilor
elabi ce exista Tn creier, prin experimentari
asidui pe animale si chiar pe oameni, au izo-
lat Tn scoarta cerebrald mai multe arii (vizua-
le, auditive, motorii etc.), ca si o serie de cai
aferente sau eferente, prin intermediul cdrora
se propaga atit excitatiile, cit si riposta lor
musculara. Numai ca, aceste experiente de-a
dreptul Tncurajatoare, nu au putut amhila e-
coul unor experimentari mai vechi, si anume:
pisicile, cdrora li s-a sectionat pina la 98%
din fibrele nervului optic, au continuat sa
raspunda prompt la testarile care le obligau
sd diferentieze anumite imagini, Tn raporturi
de frapantd similitudine. Experiente similare,
s-au facut si cu sobolani, si ciini, ca si cu
maimute, toate demonstrind faptul ca fiecare
sistem senzorial poseda considerabile rezerve
functionale.

Unii cercetatori considerd ca, cel putin in
cadrul memoriei, participa aproape toate cele
circa 14 miliarde de neuroni pe care i cu-
prinde creierul uman. Fiecare neuron reflectd
ntreg volumul de informatii, Tn timp ce fie-
carei imagini in parte ii corespunde o sub-
tila Tnregistrare proprie de tip holografic, asa-
dar o holograma proprie. Se pare ca, intr-a-
devar, creierul foloseste acest complex prin-
cipiu de stocare al informatiilor. Din fizica
stim ca, in cazul hologramei, informatiile pre-
luate de la obiectele exterioare sint finre-
gistrate pe o placa fotografica sub forma unei
imagini de interferentd, aparent lipsitd de
semnificatie. Cind Tnsd aceasta imagine este
iluminatd cu o lumiind coerentd (laser de e-
xemplu), imaginea obiectului Tn cauzd, se re-
constituie dintr-odata, ™ tot ansamblul ei.
Chiar daca lumina cade numai pe un colt al
hologramei, itrtaginea care este Tnregistratd pe
toata Tntinderea placii fotografice va iesi la
iveala Tn tot ansamblul ei, devenind vizibila.

Amintirea presupune si ea un mecanism . Si-
milar, deoarece aparitia ei pare a fi condi-
tionata de asamblarea unor informatii dispa-
rate, risipite pe toata suprafata creierului, in
urma unei incitatii care apare Tntr un colt oa-
recare.

Creierul, Tn viziunea acestor cercetari, in-
tra ™ functie Tn mod permanent, cu un mare
numar de canale. lar dacd, Tntdmplator, unul
din aceste canale se decupleaza, ordinul co-
mandat se efectueazd totusi nestingherit, gra-
tie celorlalte .canale, libere Tn acel moment.
N-ar fi de loc exclus ca acest fel de exegeza
a fenomenului mnemonic, sa reprezinte in
realitate o pledoarie indirectd, dacd nu cum-
va chiar directd, in favoarea acelor teze care
conditioneazd manifestdrile memoriei de des-
tinul acidului ribonucleic.

Morfologistii si biochimistii au demonstiat
deja faptul cd fiecare nucleu contine cromo-
somi care si ei, la rindul lor, sint alcatuiti din

gene, acestea din urma cuprinzind molecule
de acid desoxinibonucleic (ADN). Foarte vecin
sub raport chimic cu acesta, este si un alt
acid aminat, si anume cel ribonucleic (ARN),
care se gaseste Tn cantitati variabile Tn ace-
lasi nucleu. ARN-ul se constitue Tn mod con-
tinuu. modelindu-se perfect pe fiecare celula
de ADN. Se pare ca, prin descoperirea acestor
acizi nucleici, am patruns Tn realitate Tn sa-
feurile cele mai tainice ale microcosmosului
biologic si perspective de-a dreptul fascinante,
legate de geneticd, hereditate, carcinogeneza
si memorie, au si Tnceput sa apara la orizont
Este aproape sigur ca cel putin unul din a-
‘cesti acizi, si anume cel ribonucleic, este im-
plicat Tn mecanismul memoriei, din moment
ce s-a constatat cresterea cantitdtii globale de
ARN 1n creier, Tn perioadele de Tnvatare,
cind memoria este suprasolicitata iar aceasta
crestere este si proportionala cu gradul solici-
tarii. De la aceastd observatie si pind la con-
vingerea cd .ARN-ul este o substantd speci-

MEMORIEI

ficd mecanismelor mnezice nu este decit un
pas. Se poate conchide deci ca sintezele pro-
teice si, Tn principal, ciclurile evolutive ale
ARN-ului joacd un rol considerabil Tn func-
tiunea neuronului Tn general si a memoriei Tn
special.

Legile generale care regleazd procesul de
Tmbatrinire al functiilor psihice sint Tn an-
samblu identice cu acelea care regleaza Tm-
batrinirea fiziologica. Contrar cu ceea ce se
crede Tn mod obisnuit, procesul de Tmbatrinire
Tncepe Tn plind tinerete, dacd nu chiar n
adolescentd, desfasurindu-se lent si insidios
pind la senescenta totalda, sau moarte. Este
afectat tesut dupa tesut si organ dupa organ,
conform unui riitm biologic bine stabilit, care
prezinta totusi largi variatii individuale.

Pina la circa 14 ani, memoria este din ce Tn
ce mai prompta si mai activd. Copilul retine
pind la aceastd virsta la fel de bine sunetele
fara semnificatie ca si cuvintele cunoscute.
Pina la 18 ani, posibilitatea asimilarii cuvin-
telor cu semnificatie creste, Tn timp ce asi-
milarea celor fara semnificatie scade. Ince-
pind de la aceasta virsta, ne angajam pe un

platou orizontal, cu durata variabila de par-
curgere, de la un individ la altul, Tn ce pri-
veste potentialul mnezic. Dar. mai devreme
sau mai tarziu, senescenta va musca din peri-
feriile existentei, si odatd cu uitarea primelor
nume proprii (caci asa se Tntdmpld Tintr-ade-
var), ne angajam pe panta declinului fiziolo-
gic si psihologic, care si el va prezenta man
variatii individuale.

Pierderea memoriei este relativ slabd Tntre
29—50 de ani, fiind cotata de specialisti in
jur de 10%. S-a observat Tnsa, ca memoriile
superioare, respectiv cele logice sau intelec-

tuale, caracterizate prin faptul ca procesele
mnemonice sint din ce Tn ce mai putin pure
si totusi, n acelasi timp, din ce in ce mai
complicate, pierderile memoriei se accentuea-
za mai vizibil odatd cu virsta, fiind de circa
40—-60%, Tntre aceeasi limitd de virstd din-
tre 20—50 de ani. De la aceastd virsta 1n
sus, fiecare caz devine un caz special, evo-
luind pe cont propriu.

Interesant este faptul cd toatd aceasta evo-
lutie se suprapune in mare parte peste evo-
lutia continutului global de ARN in organis-
mul uman. Aceastd cantitate creste cam pina
la 40 de ani, rdmine stationard cam pina la
60 si apoi descreste progresiv. Paralelismul
dintre curba ARN-ului si cea a potentialului
mnezic nu Tmbracd insa caractere absolute.

Oricum ar fi, nu se poate contesta faptul
cd memoria traieste totusi pe spinarea uitarii.
Uitarea este prima lege a memoriei si aceas-
td observatie constituie deja un fapt clasic.
In general, 25% din ceea ce ne-am amintit
azi va fi uitat miine si asa mai departe.

Memoria fixeaza Tn constiintd, nu numai
ceea ce' omul percepe, ci si ceea ce acesta
gindeste. Din acest motiv, nu putem asemé&na
aceasta facultate psihica cu un herbar sau cu
un insectar, cum faceau mecanicistii. Din a-
cest motiv, nu numai ca esle imposibil, dar
si nedorit ca tot Ceea ce vedem sau gindim
sd se inmagazineze in creier. Sd nu uitam ca
uitarea ne protejeaza Tmpotriva unor amintiri
dezagreabile, si ce lucru extraordinar este
acesta !

Cercetatorii au izolat cauze fiziologice si
psihologice de pierdere ale memoriei, cum
sint tumorile craniene, traumatismele, casexia,
convalescenta, senescenta. oboseala, anemia,
hiper-emotivitatea, socul etc.

Vom insista Tn cele ce urmeaza asupra unor
aspecte particulare ale evolutiei memoriei, n
aceasta epoca a tehnocratiei, cind omul tra-
ieste sub semnul mitologiei masinii. Ritmul
alert al vietii moderne favorizeaza Tnregistra-
rea superficiala a informatiei. Plutim zi de zi
Tntr-un ocean de sunete si de imagini, din
care analizatorul auditiv si vizual abia de mai
stie sa selectioneze ceea ce ne intereseaza.
Curiozitdtile sint' curind saturate, iar organele
de simt obosite. Acest ritm alert a desfiintat
Tn mod cert rdgazul, contemplatia; or este
stiut cd se retine mai bine continutul unei
carti, daca din timp Tn timp te opresti din
lecturd, spre a rezuma in gind ceea ce ai
citit sau pur si simplu meditezi pe marginea
actiunii. Dar cine mai procedeaza astfel in
zilele noastre! Tot acest angrenaj tehnocra-
tic ne-a obisnuit sa citim din trei Tn trei
pagini, ca Tntr-o progresie geometrica.

O cauza foarte neglijata de diminuare a
memoriei 0 reprezinta abuzul de nicotina,
alcool, cafea, precum si abuzul de medica-
mente hipnogene sau numai tranchilizante.

Automedicatia, a devenit in zilele noastre o
nebunie sociald, din moment ce fiecare po-
sedd Tn buzunar sau poseta citeva asemenea
mostre. Primejdiile ce revin acestui consum
exagerat de droguri sint Tnca imprevizibile.

Procesul ascendent de urbanizare, creind
mari aglomeratii umane, duce implicit si la
cresterea riscului frictiunilor individuale. Or,
viata Tn aceste aglomerari sufocante face spi-
ritul mai superficial si mai putin receptiv.
Meditatia este distrusa de graba anxioasa a
acestui secol mecanic, ca si de discontinuita-
tea ocupatiilor.

In acest urias ocean sonor si imagistic oamenii
se autoeduca instinctiv deanu mai recepta
decit ceea ce-i intereseazd, restul fiind lasat
de a vibra la periferia constiintei exact asa
cum procedeaza acei soti care, avind neveste

galagioase si greu de suportat, se obisnuiesc
prin a nu mai auzi ce spun acestea. Drept
urmare, memoria Tsi pierde treptat particula-
ritatile ei plastice, creatoare.

Nu trebuie sd uitdm Tnsd cd memoria este
profund afectatd si de oboseald, si mai ales
de forma sa particulara cuprinsa in notiunea
de surmenaj. »Sfinta obosealda musculara™,

cum atat de plastic si de judicios se exprima
fiziologul Paul Chauchard, care te Tmpinge
obligator la somnul reconfortant si care nu

este pernicioasa decit Tn limitele excesului,

este pe punctul de a fi substituita de bleste-
mata oboseala nervoasa, pe care din neferi-
cire somnul si odihna nu o impresioneaza.

Este indiscutabil faptul cd societatea mo-
dernd, cu toate realizarile ei, creaza totusi o
disociatie Tntre procesul biolooic al Tmbatrini-
rii si acela care afecteaza facultatile mnes-
tice. D’'n acest punct de vedere, acei batrini

profund degradati fiziceste si care arboreaza
totusi o memorie infailibila, au atras Tn mod
justificat atentia cercetatorilor. S-a conchis,
pe baza de cercetari laborioase, ca nu este
cazul ca cei care se afla Tntr-o situatie con-
trara acestora sa abandoneze orice speranta

de ameliorare a memoriei apreciabil deqra-
ata.

S-au descoperit mijloace terapeutice de
redresare a memoriei slabite si. ceea ce este
mai important, este cd aceste mijloace se

diversifica continuu, facind demonstratia ca
in acest domeniu posibilitatile sint practic
nelimitate. Hotarit lucru : slabirea memoriei,

odata cu trecerea anilor, nu reprezinta un
fapt ineluctabil, cu iz de implacabil destin
biolon'c. Ea poate fi antrenata, cultivata, re-
valorificata.

Tngrijirea sdnatatii, instaurarea ordinei si a
disciplinei Tn activitatea  zilnica, exercitiul
continuu al facultatilor mnezice, precum si
repetitia, ca principiu clasic, inviolab;l, sint
desiour factori dintre cei mai importanti de
fortificare ai memoriei.

Niste cercetatori francezi, au demonstrat
ca si emotivitatea joaca de multe ori un rol
de prim ordin Tn procesul diminudrii memo-
riei care neutralizeaza chiar aceasta emoti-
vitate excesiva, Tn scop terapeutic, eliberind
n acest fel mecanismele mnezice, pe moment
inhibate.

Guilford si colaboratorii sai au individua-
lizat 24 de factori posibili de prehensiiune
mnezica, sugerind ca element terapeutic asa
numita gimnastica mnezicd, care ar avea rcHul
gimnasticei medicale obisnuite, practicata n
cazul organismelor debilitate. Baumgartner ne
ofera cifre interesante de reconditionare a
memoriei, pe un lot de 200 voluntari, pe care
i-a urmarit Tndeaproape Tn cadrul acestei cure
de gimnasticdi mnezica. S. Sved, de la Insti-
tutul de cercetari psihiatrice din Quebec, pro-
pune stimularea procesului anabolic din neu-
roni si din celulele satelite, prin metaboliti

ai acidului ribonucleic. Un preparat care se
bucurda de mare voga Tn strainatate, alcatuit
pe acest principiu, este medicamentul denumit
Cyberet, despre care se zice ca ar avea pu-
terea de a mari procentul de ARN din creier,
favorizind actiunea unor enzime necesare
acestei sinteze proteice. Un preparat similar

este Buerlecitin si numarul unor asemenea
preparate cu acelasi actiune este destul de
mare. D n nefericire, rezulta'ele obtinute nu
se ridica la nivelul publicitatii care se face
n jurul lor.

O medieatie stimulentd, clasica Tn acest
sens, este furnizata de acidul glutamic, care
sta si la baza preparatului romanesc denumit
Glutarom. Dar si efectul preparatelor de acest
fel este Tn general scurt si superficial. In
domeniul medicatiilor mnezice, sintem Tinca
in faza Tnceputurilor dar aceste Tncepuluri
sint certe si promitatoare.

O ameliorare  considerabila a memoriei
virstnicilor s-a observat dupa administrarea

unei terapeutici hiperbare si, pe marginea
acestei noi modalitati terapeutice de abor-
dare a problemei, s-a facut mult caz la con-
gresul international de medicind hiperbara
care a avut loc anul trecut si unde, un grup
de cercetatori de la universitatea Bufallo au

venit cu rezultate de-a dreptul uimitoare.
Treisprezece bolnavi, intre 60—70 de ani,
tratati de acesti cercetatori Tn atmosfera de
100% oxigen, la 2,5 atmosfere timp de 1—2

ore pe zi, In cursul a doua saptamini, au ras-
puns excelent la testele clasice de testare a
memoriei (testul lui Bender-Gestalt, testul de
integritate organica al lui Tien, testul lui
Wechsler etc.). S-au observat ameliorari,
chiar la bolnavii suferind de arteroscleroza
cerebrald.

Pentru a mari valoarea studiului, au fost luati
in observatie si subiect martor, carora i
s-a admimstrat Tn loc de oxigen 100%, un
amestec de azot si oxigen, ofer'nd aproxima-
tiv aceeasi tensiune alveolara Tn oxigen, ca
n aerul respirator, la presiunea de o atmo-
sfera. La acestia nu s-a observat nici o ame-
liorare a testelor de memorizare.

Se considera ca, deocamdata, este prematur
de a introduce oxigenarea hiperbara n tra-
tamentul curent al pierderilor de memorie,
dar este de presupus ca din aceste cercetari
se va putea obtine un salt calitativ Tn aceasta
problema.

Nu mai Tncape nici o Tndoiala ca perioada
de uitare a memoriei, Tn care se parea ca
acele cunostinte pe care le avem despre ea
au Tncremenit printre rindurile din manualele
de specialitate, a fost depasita. Astazi s-a
pornit o ofensiva pe toate fronturile, poliva-
lenta si concentrica, Tmpotriva acestei pete

albe de pe firmamentul psihic. In U.RS.S. s-a
creat ch ar un institut special pentru studie-
rea complexa a memoriei (la Puscino). Insti-
tute cu profil similar au aparut Tnca in multe
alte locuri din lume. Acest fenomen psiho-
somatic, cu un rol atit de considerabil in
viata omului, merita Tntr-adevar o asemenea
atentie. Experiente laborioase sint Tn curs. Sa
speram intr-o pilula a memorizarii si ntr-o
alta cu efecte contrare, a uitarii ? De ce nu,
din moment ce stiinta ne-a facut demonstra-
tii si mai incredibile. Cind omul va sti sa-si
extinda dupa dorinta facultatile mnezice, pro-
ductivitatea creierului uman va lua proportii
pe care azi cu greu ni le putem imagina.
Dar si pina a fi Tn posesia acelor miraculoase
pilule, exista suficiente metode, deloc negli-
Jabile, pentru a ne prelungi 0 memorie exis-
tenta, si pentru a o reconditiona pe cea de-
gradata.

,Omul — zice Shelley — este o unealta
care primeste, fara oprire, impresii din afara
si din launtru si care rasuna ca o harpa eoli-
ana, cutremuratd de toate vinturile, dind sub
suflarea lor, deosebite melodii, mereu schim-
bate*. lar aceste melodii, concretizate 1in
amintiri, reprezinta poate mecanismul cel mai
de pret al existentei noastre.
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i memoriam lon Tucnlescu

Cimitir
Cruci,
goliciunea lemnului,
luminari,
lacrimi de ceara,
bufnite
pazind hotarul noptii.
Cintec in culori,
cimitir.

Triplu autoportret

Vis,

viata,

iluzie :

un acord dincolo de moarte.

Legenda amurgului
nchipuiri
de mult vestejite
glasuri
retrase in tacere
astre,
labirint de paianjen.

Toate
in ochi scufundate.

Dimineata de iarna

In timpul noptii
a nins
in taina

doar iubirea si moartea
au ramas neatinse.

Armonie in galben

Si viata

si visul

si iubirea
si moartea
si cerul -

Tnvaluita in dorul
si aripa unui fluture.

In romaneste de FL. M. PETRESCU

CHARLES COTTET :

comentar

In Bud-estul celui de-al V-lea continent, pe drumul

MEDICINA—UN  RISC,

0 CERTITUDINE?

0 convorbire cu prof. dr. ANTOINE LACASSAGNE (Paris)

Linga vestitul Pantheon, in plin Car-

tier Latin — se afla una dintre cele
mai vechi strazi pariziene — rue d'
Ulm — sediul unor scoli de renume,

institute de cercetare. fundatii. La nu-
marul 26, atentia ne este captatd de
a emblema severa ca o efigie romana ;
PONDATION CURIE — Departamen-
tul de cercetari medicale ai Institu-
tului de Radium. Aici, ne intilnim cu
un mare prieten al Romaniei, prof. dr.
Antoine Laoassagne, membru al Aca-
demiei Nationale de Medicind, al A-
cademiei de Chirurgie, al Academiei
de Stiinte a Frantei...

i se spune ,,patriarhul medicinii fran-
ceze" si nu fara temei: a fost elevul
lui Brochard. Levy-BruhJ, Bergson. A
fondat citeva reviste celebre odinioara
nrecum si publicatia pentru copii JEAN-
PIERRE. S-a ocupat de biologie, radio-
logie, demografie, filozofie, hormonologie,
cancerologie etc. A publicat vreo 30
studii si lucrari de stiinta popularizata,
fiind initiatorul mai multor societati pu-
blice ca Liga Tmpotriva cancerului. Liga
Impotriva alcoolismului etc.

Sint ,,date” care definesc macar par-
tial personalitatea lui Antoine Lacas-
sagne, nume binecunoscut in lumea sti-
intifica internationald, laureat al mai
multor premii de prestigiu pentru lu-
crarile sale Tn domeniul medicinii.

— Ce v-a Indemnat sda va ocupati dn
medicina ?

— Nimic altceva decit suferintal M-am
nascut Tntr-un catun, nu departe de Saint-
Etiienne. Copil fiind, am vazut ce Tnsemna
durerea pentru taranii aceia necdjiti din
Villerest — catunul nostru natal — si de
aiurea. Medicul era un fel de semizeu, a-
totputernic, un mare personaj respectat de
urbe. Dar atit. Lumea satelor isi avea vin-
decatorii ef, wvrdjitori capabili sa savirseas-
ca tot felul de ,miracole”. Cu toate acestea
se murea pe capete, desi orasul — cu aso-
zamintele sale sanitare — era la doi nasi...

— Si totusi ati Tnceput cu bioloaia?

— Da. E adevarat. gindeam pe atunci ca
biologia si, Tn general, stiintele naturii —
aveau sa-mi ofere un cimp de cercetare mal

,Compozitie"

batatorit cu 80 de ani tabloul infiltrarii capitalului

larg. Si apoi era o moda. Toata lumea se
interesa de biologie cum se intereseaza as-
tazi de astronautica | Mai tirziu m-am Tnscris

totusi la Facultatea de medicina din Paris
Era singurul loc unde se facea medicina de
buna calitate. Aveam atita eneraie de chel-
tuit, Tncit as fi vrut sa nu se termine nici-
cand studentia ...

— Capacitatea unui medic de a nune nn
diagnostic cit mai aproape de adevar este
un dar. domnule profesor 2

— Nicidecum | Nimeni dintre noi nu a fost
binecuvintat de zei Tn privinta aceasta. 1n
schimb, un medic poate dobindi o anumita
dexteritate Tn acest domeniu, poate deprinde

meseria de a diagnostica o maladie dupd
ani de truda. Trebuie sa stii sa observi, sa

distingi, si asta se Tnvatd. Unii 1i spun fler,
altii vocatie. Eu numesc acest har — mese-
rie — pur si simplu meserie. Un diagnostic

cere unui medic cunostinte vaste, dar si o
mare agilitate de memorie, Tn fine o anu-
mita capacitate de a decide. E drept ca n
zilele noastre, medicul trebuie sa asimileze
mereu noi si noi date, sa facd un perpetuu
efort de adaptare

— Dar Tn ce priveste aplicarea unei anu-
mite terapii ? Tn unele cercuri medicale se
vorbeste de un impas Tn practicarea terapeu-
ticilor medicamentoase, Tn timp ce adeptii
unor scoli de psihosomaticd recomanda cu
insistenta leacurile traditionale. Cum trebuie
privite aceste tendinte ?

— Ca pe un fenomen specific medicinii,
intotdeauna vom Tnregistra rezerve din par-
tea medicilor Tn fata unor noi medicamente
— si, slava domnului — zilnic apar circa
0 suta noi preparate sintetice Tn industria
mondiala de medicamente. Pe de alta parte,
partizanii asa-numitei medicini traditionale —
in care am multda Tncredere de altfel — 1in-
cearca sd puna Tn evidentd, uneori cu re-
zultate surprinzatoare, vechi leacuri, simple,
la Tndemana oricui. Tn acest context, medicii
au de urmat doua cai: prima, de a-si sa-
crifica timpul si energia deceland datele te-
rapeutice pe care le ofera un nou preparat
de sintezd, a doua, de a ignora cu buna sti-
inta pe cele aparute pe piata clandestinda a
medicamentelor, caci se stie — Tn lume, la
ora actuald, exista mii de asemenea produse
nerecunoscute, neinclvse Tn farmaconeele in-
ternationale. Cit priveste psihosomatica, iata

un domeniu de reconsiderat!| Nimeni dintre
noi nu va aduce nici un prejudiciu medicinii
daca se va declara adept al acupuncturii sau
al homeopatiei, de pilda. Tnainte de toate
orice medic trebuie sa-si respecte juramin-
tul de slujitor al sanatatii, sa cunoascd atit
metodele terapeutice antice cit si cele mo-
deme.

— Ati afirmat undeva c& medicina repre-
zintd un risc, dar si o certitudine. Cum tre-
buie intelese aceste aprecieri?

— Medicina, Tn sensul larg al cuvintului,
presupune Tntotdeauna un risc, un risc ac-
ceptat; Tn miinile medicilor std viata pacien-
tului. Interventia medicului s-a. dovedit de a-
titea ori salvatoare, nu numai astazi, ci si a-

cum un secol, acum un mileniu. Certitudine
poate fi, Tn masura Tn care medicii din in-
treaga lume vor repurta succese categorice
in eradicarea unor maladii, Tn stingerea u-
nor focare. Oricum, Tn 1970,. nu se mai moarte
asa cum se murea, de,pildd, cu un secol, In
urmal ...

— Si totusi, mai sint atitea de facut In a-
cest domeniu I...

— Evident. Progresele sint lente: Tn medi-
cind nu exista salturi spectaculoase, de la o
zi la alta. Ginditi-va numai la grefele lui Bar-
nard, si veti avea imaginea uriasului efort de-
pus de cardiologi-, de chirurgi pentru a ame-

liora starea umana!| Au, aparut apoi maladii
noi, cuprinse in capitolul asa-numitelor mala-
dii de civilizatie; altele si-au schimbat evo-
lutia sub influenta terapiei medicamentoase
dar si tehnici noi, menite sa depisteze focare,
anomalii. Dacd ne gindim numai la masinile
electronice de diagnosticare ce prefigurea-

TENDINTE IN CONTINENTUL EXOTIC

strdin Tn economia australiana pe ramuri industriale:

In urma de cautatorii de aur, a aparut din nou pelerinajul celor dornici de 87,8 la suta din Tintreprinderile industriei de automobile sint controlate de capi-
Si valuj de oameni talul strain, 84,6 la suta din extractia de metale neferoase si laminate, 816 la

Tmbogatire. Cauza acestor activitati febrile este nichelul.
de afaceri a asaltat Kalgoorlie, oras situat la 300 mile de Perth, capitala sta-

tului Western Australia.
Vestea deschiderii unor zacaminte de nichel

rului. Actiunile companiilor de nichel urca neincetat

si  Sidney. Kalgoorlie, oras care ,s-a ofilit" mult

*90 ai secolului trecut, a Tnceput sa straluceasca din nou.
noi si moderne n care si-au instalat sediile companiile extractoare.

La Perth, orasul — senzatie dupa descoperirea
bauxitd, misuna din nou agenti de bursa, ziaristi,

firme, laborantl si specialisti al Tntreprinderilor

de nichel.
Atras de aceastd perspectiva, capitalul strain

la sutd din actiunile ,North Kalgoorlie", care

ticipare de 49 la suta Tn Tintreprinderea ,Scotia Nichel”
L<Anaconda" Tmpreund cu compania engleza ,Rio Tinto Zinc"
liana »New Brokl&n Hill Consolidated® exploateaza
tuate la sud de Kalgoorlie, evaluate la 5 milioane

Dar nu numai Tn nichel Australia detine recordul.
fier, se Bpune ca cel de-al V-lea continent, ar putea satisface necesitatile Tntre-

gii lumi. Ea poseda, de asemenea, 35 la suta din

raspindlf cu iuteala fulge-

reprezentanti ai diverselor
extractive. Acestia din  urma
presupun ca centura de nichel de la nord si sud de Kalgoorlie este destul de
bogata pentru ca la sfirsitul acestui deceniu Australia sa devind o concurenta sorii sai", nu si-a putut
serioasa a Canadei, care detine Tn prezent primul in lume 1Tn productia
a Tnceput sa se infiltreze 1Tn
aceastd noua ,mina de aur", compania ,American Metal

mari rezerve descope-
buna calitate.
contine prevederi care s&a

din cea farmaceutica si

zacamintelor de fler 9* de stat care sa ia locul
L2australienizarea Australiei”.

suta din prelucrarea petrolifera, 78 la sula din industria chimica, 76,3 la suta
la sutda din industria carburantilor.
LAustralia este pe cale de a deveni o sursa bogata de venituri pentru strai-

la bursele din Melbourne natate, noi periclitam viitorul nostru potential economic" — este afirmatia tot
dupa febra aurului din unii mal des Tintilnita Tn cercurile economice din aceasta tara, remarca ziaruj vest-
S-au construit cladiri german ,Frankfurter Rundschau”. In ultima vreme, tot mai numeroase sint lua-

rile de pozitie Tn cercurile oficiale australiene Tn favoarea creerii unor corporatii
capitalului strain, tot mai multi sint aceia care cer
Se spune chiar ca, reintors ia Tinceputul acestui an
dintr-o vizita facutda la exploatarile de bauxita, primul ministru John Gorton,
despre care se vorbeste ca are ,un simt national mai dezvoltat decit predece-
nabusi sentimentul de insatisfactie resimtit Tn fete
predominatiei firmelor straine.

De aici si tendinta existentd Tn prezent n 8inul

opiniei publice de a se cere autoritatilor ,stabilirea de catre Australia a unor

de linga Kalgoorlie;
si compania austra-

in prezent zacamintele si- ar fi prelucrate Tn tara.
citeva proiecte grandioase,

recentele prospectiuni

Tncearcd Bd transforme tara Tntr-un mare furnizor de materii prime. Datele pu-
blicate de oficiul national de statistica Tn prima parte a anului Tn cura ofera

obiective proprii, conform
Climax" a cumparat 10 locul minereurilor ar fi
rindul sau are o Par s-ar tripla. Ministrul dezvoltarii industriale a regiunilor Australiei de vest,
ca fiecare milion de dolari ncasat din exportul de
minerale ar putea fi transformat Tn trei milioane de dolari daca minereurile
Accentul pus pe industrializare se concretizeaza Tn
cum ar fi constructia uzinei metalurgice din Kuinana
Despre zacamintele de (sudul statului Perth), Uzina atomoelectrica de la Jervis Bay (la sud de Sidney),
numeroase exploatari miniere
rezervele mondiale de bauxitad, national al Australiei este
cele mai mari cantitati de plumb din lume si, Tn sfirsit,
uranifere din sudul tarii care au dat la iveald cele mai
rite vreodata ; 55.000 tone oxid de uraniu de cea mai

Proiitind de faptul ca legislatia Australiei nu
Tmpiedice patrunderea capitalului strain, firmele engleze,

Charles Court, a declarat

intereselor sale nationale”. S a calculat ca, daca fri
livrate metale si masini, atunci valoarea exporturilor

Tn statu] Queensland etc. Un sfert din produsul

investit in noile uzine.

Pornind de la aceste tendinte noi ce-si fac loc in viata Australiei, se afirma
cd tutela e buna pentru copii
seste? Este de fapt cea mai
exotic de la marginea lumii,
americane Si Japoneze tarli febrile a propriei sale personalitati.

sl adolescenti, dar dupa majorat cui 1/ mal folo-
frecventa Tintrebare pusa iTn Australia, continentul
continent care traieste Tn prezent momentul edu-

RADU SIMIONESCU

za de pe acum 0 noua ramura medicald, ace
a medicinii electronice, avem Tn fatd o in
gine optimista a marsulluii Tnainte al medicii
Vin apoi laserul, organele artificiale si atil
alte tehnici terapeutice a-suora carora ceri
tatorii nu si-au spus ultimul cuvint.

— Stim ca@ ati cunoscut de-a-lunqul carie
multi medici roméani ; de cine va simtiti lei
Tndeosebi ?

— Cu multi, am fost coleg de faculta
Dar primele contacte ale familiei Lacassaa
cu Romania dateaza Tnca din secolul trec
Tatal meu, profesor de medicina leaala
Facultatea din Lyon a avut ca elev pe Nicol
Minovici. Mi s-a spus deseori ca doctoi
Minovici era un stralucit savant, apreciat
marele Charcot. Apoi, Tn casa actorului Edus
de Max s-a Tmprietenit cu doctorul acestu
Parvu. vestit ne atunci in Paris. La rinc
meu, Tn anii . care am urmat cursul de r
orobiologie la Institutul Pasteur, l-am avut
nrofesor ne eminentul dr. Constantin Levadi'
Omul acesta era Tintotdeauna la curent
cele mai Tnsemnate fapte stiintifice medica
Izbinda sa asupra unor maladii infectioase
datoreaza geniului sdu, dar si marelui, s
talent de a se apropia de oameni. Levadi
nu parasea niciodata laboratorul fara un i
zultat minim. El a facut revelatoare exporter
asupra virusului encefalitei, anreciate de |
trea Parisul medical. Si a trait atit de modes

— AUti lucrat un timp alaturi de marele t
vant loan Cantacuzino, iar mai tirziu cu a
medici romani. Ce imnresie v-au lasat ?

— Excelenta | Fiecare Tsi avea nersonali
tea sa, forjata Tnca Tnainte de a poposi Tn
boratoarele pariziene. Cantacuzino a fost
neobosit desconeritor Tn domeniul barter:
logiei, cunoscut Tn Tntreaga lume. Dar a f
si un mare om. Studentii parizieni de atui
au avut Tn el un adevarat parinte: prime
cantine de pe Bulevardul studentesc — Sair
Michel — au luat fiintd, datorita straduinl
lor sale: de la el, am fnvatat sd pretute
fiecare minut de laborator; tot Tn acea pei
oada, l-am cunoscut pe doctorul Gheoro
Marinescu: un mare umanist. simDatizat
toti cei din generatia mea ...

— Cum apreciati contributia scolii medica
romanesti la progresul stiintei ?

+— Romania este un nesecat izvor de tale:

Si Franta Ti este revelabild nu numai Tn
priveste un mare numdar de oameni de s
inta ilustri care si-au facut cunoscute teo
tie si lucrarile la Paris, dar si datoritd pi
zentei active a unor medici romani Tn -ins
tutiile medico-sanitare franceze. Dar, atur
cind iei contact cu reprezentantii scolii me-
cale romanesti, la ei acasa, faptele lor ne
par si mai prestigioase. O asemenea impres
mi-au lasat Tntalnirile medicale la care <
participat la Bucuresti, si unde am cunosc
oameni ca Nicolae Gh. Lupu, C. |. Parhc
Aportul scolii medicale romanesti mi se pic
enorm Tn contextul eforturilor pentru progi
Tn aceasta ramura. Pe temelia bunului renui
cistigat de-a lungul .vremii de scoala me,
cala din Romania se Tnscriu buna parte ¢
succesele de azi; de mfline ale medicinii
institutie sociala complexa care nu cunoat
frontiere.

— O ultima& chestiune: ce va fi medici
de miine ?

— latd o Tntrebare careia nu ! se poate
un raspuns ferm, imediat. Dacd am sti ce
fi medicina de miine? Dar nu sintem ghi
lori d6 stele. Progresele medicinii nu pot uri
aceeasi traiectorie pe oare merge evolu
contemporana a tehnicii si stiintei. Traiecto:
acestor progrese e mai sinuoasa, predum
nuoase sint cararile omului — pentru a pai
fraza un prea cunoscut poet francez. Me
cina tine de atatea notiuni umanistice care
condamna sa ramina circumscrisa Tn sfera
manului. Si e firesc sa fie asa. Omul nu
putea fi Tnlocuit niciodata de nici un rol
oricat de perfectionat ar fil... Judecind a
fel, tehnicile terapeutice mecanizate sau
— de la laser la placebo — nu sint de
niste unelte cu care medicul poate opera. 1r
intea acestor unelte, umanitatea medicinii,
manitatea medicului, capacitatea acestuia
a alina suferinta, uneori doar cu un Simt
cuvint |

consemnata d<
GEORGE CuUIBU*



