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REPUBLICA

Exista date In istoria poporului nostru care
sint Tnscrise cu rosul vertical al memoriei.
Pentru ca astfel de date, iluminate la sune-
tul de orgd al interiorului fiintei omenesti ce
se patrunde de sine pina in polul plus al
fruntii rememorind, dimensioneaza esenta u-
nui gind structural din care, desch's ca ati-
tudine iilozofica si practicd totodatd, dialogul
viu al Intllnirii dintre om si lum'nd implica
Tnsesi valentele modului de a fiinta al unui
popor in istorie. Pentru poporul roman, care
secole la rind a aspirat la realizarea libera
a mistuitoarei sale iorte de afirmare a vietii
si luciditatea fata de Tnfaptuirea acestui des-
tin Tn ordinea necesitatii istorice, o aseme-
nea data vibrind incandescent de semnificatia
intrarii Tn certitudinea  luminii o constituie
ziua de nastere a Republicii. Realizatd cu 23
de ani Tn urma, ca proces obiectiv de con-
tinuitate legicA Tn substanta perioadei esen-
tial noi si proiund radicale a fauririi con-
stiente a istoriei marcata de actul revolutio-

REPLIEREA FRUMOSULUI

versalitate pe care estetica generala le pretinde. ,impru-
muturile” de categorii din filozofie, etica, sociologie, psi-
recent, din teoria informatiei, ciberne-
tica, lingvistica etc. au contribuit la o deosebitd Tmboga-
tire si diversificare a mijloacelor teoretice de analizd si
apreciere a artei, fara a putea aduce, prin ele Tnsele, o
explicare adecvata a naturii specifice a fenomenului ar-
Hrevitalizare”
ticii generale pretinde, cred, Tn primul
categoriala a unor dimensiuni
artistic,
pe oare arta secolelor anterioare, mai putin deschisa di-
sau le umbrea puterea de

Tn fata diiversificarii continue a modalitatilor de ex-
primare artistica, a patrunderii Tn cimpul valorilor artei
a unor opere apartinind culturilor ,,neeuropene" f«negre
etc.) estetica s-a vazut ne-
voita sa recunoasca tot mai mult aplicabilitatea limitata

a celor mai multe dintre categoriile sale %traditionale
Tn aceasta situatie unele dintre acestea (ca simetria, ar-
monia, masura etc.) au Tnceput sa fie date tot mai mult

uitarii, iar altele au cunoscut o extindere a sferei lor tra-
ditionale de cuprindere ide nilda replierea .frumosului”
de reali-
timp s-a Tncercat

*precolumbiene  Zorientale

de la sensul de corelativ al Jurilului
zare artistica Tn general). In acelasi

la cel

nar al Eliberarii de la 23 August 1944, pro-
clamarea Republicii, definindu-se ca opera
exprimind vointa maselor populare conduse
de partidul comunist, a Tnsemna crearea u-
nui cadru corespunzator afirmarii plenare a
Tntregului popor, deschiderea Tntr-un orizont
n care transformarile socialiste care au ur-
mat si-au impus pecetea lor fundamental in-
noitoare Tn viata materiald si spirituala a
Tntregii societati.

Semn al libertatii reale, de viatd si de
spirit, a poporului roman suveran, patria so-
cirlistda este valoarea suprema a fiintei
noastre nationale, temelia de Tncredere co-
muna Tn viitorul pe care ni-1 faurim calauziti
de partidul nostru comunist. In amplul pro-
ces de edificare a Roman ei socialiste, para-
lel cu eforturile pentru cresterea productiei,
pentru dezvoltarea bazei tehnico-rrateri-’le a
societatii, partidul a desfasurat o larga acti-
vitate in directia perfectiondrii continue a
raporturilor sociale, a organizarii tuturor do-

hologie sau, mai

tistic. Atit de necesara

tiate de fenomenul

versificarilor, le

si

,,ascundea"
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xistd-n clipa timpului ce trece

Un dram de fulger omenesc si rece —
Un dram de foc traieste si exista

lar clipa-i de etern si comunista.

Si suna clipa-n griuri si metale

Cu rodiile pure si egale —

Dar bate mai presus, in graiul de prezent
Imensa, cerului, Tn continent ;

Planetei, grea de sens, nu este clipa

Si bate ritmul, bintuie aripa...

Izvor albastru

Cum stai dormind

Linga izvorul albastru
Semeni cu insasi pamintul
Care te izvoraste.

Semeni cu Tnsasi piinea
Care se naste

Din bob in bob

Spre alta vesnicie.

Tara Tntoarsa cu fata spre luna
E Tnsasi fata ta
Izvorind, pururi si tinara.,,

VLADIMIR FLOREA

meniilor vietii sociale. ,,In acesti ani — cum
releva tovarasul Nicolae Ceausescu Tn Expu-
nerea la Sedinta Comitetului Executiv al C.C.
al P.CR. si a guvernului din 25 noiembrie
1970 — partidul nostru a actionat cu fermi-
tate pentru Tntdrirea legalitatii si dezvolta-
rea democratiei socialiste, asigurind un cadru
prielnic in vederea participarii elective a ma-
selor la conducerea treburilor obstesti. Par-
tidul a promovat neabatut princip ul echita-
tii si eticii socialiste Tn repartitie, Tn rapor-
turile dintre membrii societatii, Tn desfasura-
rea Tntregii vieti %ociale Univers social in-

tegrator de sens, sinteza a realizarii comuniu-
nii dintre societate si persoana Tn ordinea
multilateralitatii dezvoltarii, prezentul Tn-
seamna totodata temei al sintezelor viitoare,
sens omenesc al devenirii fiintind intru depa-
sirea a tot ce nu a fost inca bine rezolvat
si Tntru Tnnobilarea omului ca integrald afir-
mare valorica Tn patria socialista.

fncercam in aceasta zi a Republicii lim-
pezimea de cristal a gindului ca anul in care
vom pasi este anul dintii al viitorului cinci-
cinal, precum si anul marii sarbatori a P.C.R.
— aniversarea a cincizeci de ani de exis-

ION CRINGULEANU

tenta. Cel mai iTnalt act de cinstire pe care
7l putem aduce patriei Tn anul ce se deschide
activitatii noastre Thseamnd munca creatoare
pentru Tnfaptuirea hotararilor Congresului al
X-lea al P.C.R,, tiecerea cu tot avintul la Tn-
deplinirea exemplara a obiectivelor noului
cincinal.

lar Tn acest cadru creator al ratiunii de a
ii ca respiratie romaneasca n istorie, masurind
prezentul lucizi Tn a dezghioca Inteles din
amintirea trecutului si in a modela liniile de
sens ale viitorului, iiecare dintre noi, oa-
meni ai acestor binecuvintate paminturi stra-
juite de crestele Carpatilor si scaldate de a-
pele fara odihna ale Dunarii, rostim, o data,
cu Eminescu, un adevar fundamental pentru
fiinta noastra: .lubim tara si natia noastra
astfel cum n-o iubeste nimeni, cum nimeni
n-are putere de a o fubi  Este Tn acest adevar n-
sasi constiinta de sine a fiecaruia dintre noi
ca devenire in istorie, si la flacara lui, drepti
in luming, la cea de a douazeci si treia sar-
batoare a Republicii, sarutam cu sfintenie
chipul de astazi al patriei socialiste.

CRONICA

fice (uneori socotite a epuiza sfera creatiei artistice)t

una figurativa  si
«Arta tonfigurativa ) )
renuntarea la asa numita «perspectiva lasica

alta #nonfigurativa
a fost, Tn general definita prin
— Tnce-

tatenitd de spiritul estetic al vechii Elade (care a trans-

lumii

artisticA a este-
rind o relevare
estetice puternic eviden- arta,

actual, dimensiuni estetice

intrinseci oricarei

pus Tn artda exigentele,
partilor, proportionalitiated modelului fatd de obiectul sau
etc.) prin dezinteresul fatd de reprezentarea artistica a
dupa mecanismul
omenesc. Opozitia adeptilor artei %clasice
rele nonfigurative a fost,
care au facut ca ZXnonfigurativistii
lor adversari ai teoriei
teles in general
sens pe care acesta nu
distingea cu finete Tntre Zlimesis
istoricului).
cotiti, de regula, a fi. Cdzanne (care a introdus in pic-

«masurii' geometrice: simetria

biologic orientativ al ochiului
fatd de ope-
des:gur, unul din motivele
sa devina la rindul
&mimesis-ului  (pe care l-au Tn-
ca reflectare mecanica a realitatii Tn
l-a avut la Aristotel, ce
poetului si cel al
sint so-

Fondatori ai Znonfigurativismului

aducerea Tn prim plan a unor categorii noi cum ar fi

cea de Fexpresivitate (este cunoscuta celebra disputa
dintre Lipps si Worringer, primul fiind pentru «frumu-
setea formelor imitate dupa naturd”, cel de al doilea

pentru forme «expresive"”, capabile sa exprime «avintul
transcendental™ al artistului), de %umanism de ,mesaj"
etc. Alaturi de categoriile estetice specifice, alte categorii
cu o sfera de aplicabilitate mai larga decit cea a este-
ticii (forma si continut, general si particular, rational si
afectiv etc.) au intrat si ele intr-un larg proces de reeva-
luare orientat spre evidentierea particularitatilor lor de
manifestare in cadrul operei de arta (ca domeniu cu pro-
priile sale valori si ratiuni de existentd). La rindul lor
esteticile de ramura (Literarda, muzicala, plastica etc.)
au cunoscut Tn ultimele doud secole o adevarata eflores-
centa categoriala fara a putea, Tnsa, sa satisfaca, prin
categoriile lor, decit Tn micd masurd exigentele de uni-

generalitate. Printre aceste dimensiuni
opere de arta, care Tsi cer Xdreptul la generalitate cate-
goriald un loc deosebit 1l ocupa iigurativul si nonfigura-
tivul (Intr-o acceptie ce presupune printre mijloacele rea-
lizarii lor deopotriva linia, culoarea, cuvintul, gestul sau
tonul, legatura cu realitatea prin originare simbolica sau
semnificatia umand) a caror dezbatere polemicd a domi-
Nn't, nu o datda spectaculos, discutiile estetice ale seco-
lului nostru.
+

Restrinsd, de obicei, la artele plastice dar cu ecouri
si in alte domenii artistice. (in literaturd de pilda, s-a
vorbit despre ,cubismul” lui Apollinaire, Max Jacob,
Cocteau sau Rimbaud) discutia despre figurativ si non-
figurativ s-a concretizat prin considerarea separata a
acestora din perspectiva (acceptarii) Z*mimesis-ului a-
jungindu-se la o separare a artei in doua zone «antago-

turd un punct de perspectivd mobil), Picasso (initiatorul

poliperspectivei), suprarealistii (descoperitori ai perspec-
tivei multidimensionale) etc. Cauzele aparitiei istorice
a Znonfigurativului  sint de obicei gasite Tn influentele
artei unor vechi civilizatii ale Asiei, Americii etc. de

la care se afirmd cd artistii modernisti au deprins valo-
rificarea subiectivd a perspectivei si 0 concepere a spa-
tiului care substituie imaginii optice unice, combinarea
unei multiplicitati de aspecte retinute de memorie in apa-
ritia fotografiei ce a ,eliberat" pictura de misiunea mile-
nara a reproducerii, Tngaduindu-i sa devina, asemeni poe-
ziei, o expresie a vietii sufletesti, Tn evolutia moderna a
stiintelor care i<a insuflat artei preferintele pentru ab-

ADRIAN RADULESCU

(Continuare Tn pag. a 5-a)
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DESPRE CARTE $I ALTELE

Unii Tsi Tnchipuie ca o carte ar trebui sa stea numai
citeva zile Tn librdrii. Conceptia lor contabiliceasca se
Tntinde nu o datd peste lumea cartilor, bruscind-o cu ri-
gla si ciirele. Dupa pdrerea lor, o carte noua trebuie sa se
epuizeze Tn citeva zile, altiel este de ,,slaba calitate”, ca
si cum ar fi vorba despre nu stiu ce articol alimentar
sau de Tmbracaminte, perisabil sau demodabil Tn acest
sens s-au publicat din cind Tn cind anchete, s-au expus
pareri contabilicesti, vizind rentabilitatea. Ei bine, nu se
Tntelege oare cd rentabilitatea cartii, a culturii Tn gene-
ral, (daca putem aplica respectivului domeniu obsedanta
notiune I) nu poate ii Tnghesuitd n casetele contabililor,
si ,cunoscuta concret”. Aceastd ambitie nociva a unora,
pe timpul lui Engels, voiau sd masoare spatiul si s& mi-
roase timpul. (A [

Mai grav mi se pare ca, luati de avintul entuziasmului
contabilicesc, sint si unii dintre confratii nostri, scriitorii
care, plecind de la asemenea Zargumente si de la ,,neli-
nistile™ lor, arunca din cind Tn cind anatema peste literatu-
ra, mai ales fatd de cea realizatd Tn ultimul deceniu.

.Cartile zac n librarii, sint prea multe, prea multe nume
(mai ales asta i deranjeazd), se risipesc bani, se promo-
veaza genul confuz si cititorii Tntorc spatele”... s.a.m.d.

Cred ca o carte are dreptul sa stea Tn librarii cel putin
un an, fara ca faptul sa ne socheze. Avem destule carti
bune care, deocamdatd, nu se vind. Multi cititori, pentru
a caror educatie esteticd am facut Tnca prea putin, pre-
fera de cele mai multe ori literatura politistda sau acel
gen de literatura pe care, vorba lui Valery, l-ar putea
realiza oricare dintre el. Dar s-au luat ,masuri", tirajele
se Tntocmesc contabiliceste, propunerile le fac functiona-
rii centrelor judetene de librarii sl altii (dupa ce criterii
numai ei stiu, nici Tntr-un caz dupa valoare) Tncit am ajuns
latiraje de poezie de citeva sute si de citeva mii la proza.
Si astfel cartile se epuizeaza rapid, in citeva ore, autorii
respectivi, dacd nu sint atenti, risca sa ramina fard nici
un exemplar. Aceasta situatie le da posibilitatea unora
sd glumeascd spunind cd poetul care si-a scos volumul
Tn 600 de exemplare, cere a doua zi o altd editie...

Sint carti excelente de poezie si proza care ramin ne-
cunoscute cititorilor (nu ma refer la cei de literatura poli-
tistd sl de romane istorice romantate). Ma gindesc ca in
tara avem cel putin 600 de biblioteci, care numai ele ar
putea ,,Inghiti" Tntregul tiraj al unul volum de poezie.
Oare ar fi rau ca n aceste biblioteci sd se gdseascd ma-
car cite un exemplar din fiecare carte ?.. Spun ca este
grav atunci cind Tn acest entuziasm de rentabilizare finan-
ciard a literaturii se aud si glasuri de scriitori (care de
obicei beneficiaza de editii cartonate, de lux si platite cu
sporuri de personalitate). Tocmai acestia si functionarii
care umbld cu miinile pe carti (numai cu miinile) aduc
mereu Tn discutie pretinsa risipa de bani. Trebuie sa le
spunem deschis Tn fatd, blocindurle avintul, c&d literatura
este incompatibilda cu o rentabilizare baneascd, asa cum
0 concep ei.

Sigur, ca sa& ma exprim contabiliceste, avem sl rebu-
turi destule, dar daca o uzind poate sa dea rebuturi a-
tuncl mi se pare ca munca de creatie n-ar fi fireasca fara
esecuri. (Aici nu bati, pur sl simplu niste cuie Tntr-un
pantof/). Cititorii Tntorc spatele cartilor noastre ? Mi se
pare o afirmatie absurdd. lhca o datd: nu avem tititori
ci cititor. Si acel care motaie Tn fotoliu dupa-masd cu un
roman goli;ist, ar putea fi trezit din cind th cind. Daca
face publicitate camasilor, ciorapilor, bananelor, de ce nu
si cartilor?

Cartea si scriitorul se bucurd astdazi de un prestigiu
deosebit, mai mult, ca, oricind. Sint atitea fapte care confir-
ma o asemenea afirmatie. Jotpdata literatura noastra, din
ultima vreme, are realizari de exceptie. Atunci de ce a-
ceste umbre, de ce aceste voci de intrusi intr-un dome-
niu pe care, sa-mi fie fertat pare cd nu-1 inteleg ?

' i CORNELIU STEFANACHE
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LIMBA SCRISA, LIMBA VORBITA

Intre 19—2t) decembrie 1970, s-a
desfasurat la lasi Sesiunea metodico-
stiintificA pe tara ,Limba vorbitd,
limbd scrisd”, organizatd de Socie-
tatea de stiinte filologice din R. S.
Romania, cu participarea a circa 90
delegati, reprezentind 42 filiale si
subfiliale. Ne am adresat, cu acest
prilej, prof. c-r. Vasile Arvinte, pre-
sedintele Filialei lasi a acestei Socie-
tati, decanul facultatii de filologie a
Universitatii Al. 1. Cuza.

— Sesiunea a avut drept scoti
dezbaterea unei teme de o mard
importantd teoreticd si practicd, der
oarece, are implicatii numeroase frt
predarea, Tn cadrul Tnvatamintului
de toate gradele, atit a limbii ma-
terne, cit si a limbilor strdine. Nu
meroase comunicdri au avut ca o-
biect si valoarea stilisticdi a aspec?
tului vorbit al limbii Tn operele li-
terare. Ma refer asadar la lucrérile
pe teme de stilisticd si poeticd. O
serie da contributii s-au referit la
conceptul limba scrisd, limbd vor-
bita, Tncercind o Tncadrare a a-
cestei probleme 1n conceptia mal
largd despre limbaj la care a ajuns
stiinta limbii din vremea noastra.
In sfirsit, mai multe comunicari
s-au referit la probleme de meto-
dicd Tn predarea limbilor Tn scoala
sl universitate. De pil6&d, lucrarea
prof. univ. lon Braescu, decanul
Facultatii de limbi romanice de la
Universitatea din Bucuresti, intitu-
lata .Ce varianta a limbii pre-
dam?' sau de pildd lucrarea conf.
univ. Clara Georgeta Chiosa .Limba
vorbitd — limb& scrisa, Tn perspec-
tiva procesului de fTnvatare a lim-
bii materne”. Mai mentiondm lu-
crarile prof. univ. Mihai Isb&sescu,
(Bucuresti), conf. univ. Tatiana Ma-

lita si colab. (Bucuresti) prof. univ.
Gh. Tohaneanu (Timisoara), conf.
univ. Stefan Munteanu (Timisoara),
conf. univ. Gh. N. Dragomirescu
si lector univ. lon Moise (Inst.
Pedagogic Pitesti), lector univ. E-
mese Kis si colab. (Cluj), conf.
univ. Leon Levitchi (Bucuresti) etc.
— Care a fost participarea ora-
sului oaspete?

— Ea s-a remarcat printr-o serie
de contributii cum ar fi cea a
conf. univ. S$t. Cuciureanu, lect.
univ. Dumitru Irimia, asistent univ.

lleana Raileanu etc.

Discutiile pe sectii s-au dovedit
de un real folos pentru aprofunda-
rea si precizarea unor aspecte tra-.
tate in comunicdri.

— In concluzie?

— Conducerea Societdtii a apre-
ciat ca un succes aceasta Sesiune
de la lasi si si-a propus sa in-
cludd n planul ei de activitate
sesiuni similare, cu mai putine co-
municari, dar cu un program care
sa afecteze mai mult timo pentru
Dezbateri. Problemele de limba au
implicatii multiple, Tnarmind profe-
sorii din Tnvatamintul mediu si su-
perior cu metodele noi de predare
a limbilor strdine, actiune care con-
cretizeaza o initiativa a Ministeru-
lui Tnvatamintului. Referitor la limba
romand, oportunitatea unei aseme-
nea dezbateri este evidenta, ele
ilustrind o Dreocupare permanenta a
cadrelor didactice de specialitate din
Tntregul nostru Tnvatamint.

As remarca, Tn Tincheiere, parti-
ciparea Tn numar deosebit de mare
a profesorilor de culturd generald
din orasul si judetul lasi.

SALONUL"70

Astazi se deschide la lasi expo-
zitia anuald de picturd, sculpturda Sf
grafica, ,,Salonul 70".

In sala Victoria expun pictorii sl
sculptorii iar Tn sala Galeriilor de
arta, graficienii.

Juriul actualului Salon iesean a
fost compus din : pictorul Dan Hat-
manu, presedinte, sculptorul lon Iri-
mescu, artist al poporului si picto-
rul Mihai Ursu, din partea condu-
cerii  Uniunii Artistilor Plastici, pic-
torii - DImitrie Gavrilean, Val Gheor-
ghiu, Petru Harlopeanu, Corneliu lo-
nescu. Adrian Podoleanu, lon Pe-
trovid, sculptorii ; Vladimir Florea,
Iftimle Barleanu, Filip Mereutd, din
partea C.J.C.A., Nicolae Lazar, se-
cretar. i

Prin noua sa formuld. Salonul '70
Tncearca o. reinnodare. a unui fir n-
trerupt Tn anii razboiului. Este vor-
ba de reactualizarea vechiului Sa-
lon al Moldovei, care Tn urma cu
treizeci, cu patruzeci de ani, oferea
artei romanesti ci'eva nume de no-
plld rezonantd. Noua serie a ja-
loanelor iesene Tsi propune promo-
varea celor mal valoroase oren’ari
artistice, care sii valorifice traditia
si care sa se faca ecoul celor mai
autentice forme de exprimare mo-
derna.

A-nceput de ieri sd cada cite-un fulg.

Acum n-a stat.

Liniste si pace n Tmparatia stadioanelor.
Gazonul, crimpotit de crampoanele ambi-
tiei, se-ncordeaza sub zapada si, ascultind
trosneste
Cumplit anotimp | O subtire pojghita de
lustru gazetaresc Tncearca sa confere hi-
bernarii ceva-ceva interes. Don Gil acordd
interviuri, Fanus afuriseste in dreapta si in
stinga, Dumitru recunoaste c-a pacatuit,
Mitroi dezvaluie incredibile sforarii la... ju-
do. Era si timpul : in sportul asta nu se
furase de mult. Domnul J. L Jazarin (om
mare : presedinte al colegiului national al
centurilor negre din Franta, gradul 5 Dan
citeaza (in ,L'Esprit du Judo" - Ed. du Pa-
vilion, 1968), un prea Tntelept proverb ja-
ponez : on-ko-ti-chin | Adica, daca-mi 1in-
gaduiti sa traduc, ,,ca si intelegi orice lu-

cu atentie, auzi cum

Pentru prima datd, grafica se
bucurd de un spatiu de expunere
separat, ceea ce serveste deopotri-
va si picturii si graficii, fnceplnd
Cu 1971, grafica va avea un Salon tinutd artistica remarcabil.
anual, primévara. Salonul de pictu- De altfel, primele douad au si pro-
ra si sculptura va fi gazduit, In  movat Tn etapa superioard, corul
urmatorii ani, de sala Victoria, toam- fnvataminfului  primind notarea ma-
na. xim&. Aceasta ca 0 recunoastere una-

nima a nivelului atins de muzica
ieseana, ambitioasa a refnvia si n
acest domeniu traditii prestigioase.
La modul general, a fost remarca'a
vigoarea sl dezinvoltura surprinza-
toare a corului sdfese din Rugi-
noasa, daruirea coristilor din Pas-
cani avind si doi buni solisti, da'
mai ales sobrietatea si subtilitaffle
de interpretare ale corului redm,
condus de |. Pavalache — o adeva-
ratd formatlp de virtuosi.

Deci; satisfactie totala pentru mo-
dul cum a fost reprezentat lasul in
aceasta confruntare.

ATENEU

Este greu de spus ceea ce este

esential si  semnificativ. Tn ultimul
ANIMATORUL numar al revistei Ateneu (Qoiembrig

1970). Poate un singur cuvint ar fi
deajuns sa spuna totul : POEZIA. Pa-
ginile Ateneului au devenit de da-
ta aceasta (initiativa este excelentd,
> - fme | moral de urmat), un scenariu liric care re-
ideologic. Pe linia acestei initiative, stituie, unitar, efectiv, o realitate
de clarificare a unor probleme ma- a poeziei romane si striine, unde
jore ale literaturii actuale, democra- isi dau intilnire un numir insemnat
tice si cu texte la obiect, revis’a de poeti ca Stefan Augustin Doinas,
face loc in coloanele sale (nr. 51, lon Caraion, Ana Blandiana, Leonid
1970, p. 3—4), unui interesant arti-  Dijmov, Matei Calinescu, lon Alexan-
col semnat de S. Damian, critic care dru, Radu Calinescu, Petre Stoica
spune, fara ocolisuri, lucrurilor pe  sa Aceasta panorama  dedicati
nume. El surprinde momentul literar  poeziei, atit de ingenios gindita, atit
actual, efervescenta lui, dar mai fl- e pine servita ideii de poezie, de
ies scoate 1in evidentd, fizionom'a  valoare si actualitate poetica, este
animatorului, pornind de la exemplul  yna din marile succese ale revistei.
ilustru al lui E. Lovinescu si schi- li dorim Ateneului noi numere sub-
tind portretul moral si artistic « stantiale, la un asemenea nivel, si
animatorului literar de azi. Retinem in viitor, care si reflecte probleme
citeva din ideile pe care S. Darman  majore ale literaturii noastre con-
le dezvoltd, le propune ca reale >i temporane.
care intrd Tn structura unui auten-
tic animator : marinimie, lasarea la
o parte a oricarui orgoliu, energie,
putere do daruire, o receptie la
ineditul creatiei veritabile, gust, cul-
tura, deschidere a subiectivitatii,
discerndmint critic rapid, entuziasm,
dar mal cu seama curaj de a re-
fuza mediocritatea, caci ,Cel care
nu stie sa reteze nemilos goana
sore reputatie a impostorului, ace’a
tulbura artificial climatul literar, con-
fundd ajutorul cuvenit talentului cu
mila, e vinovat de dramele ftiizii,
provocate de confuzia initiala”. Pen-
tru a se manifesta total, animato-
rul literar are nevoie de o re-
vistd, de un cenaclu unde se pot
verifica, lansa si sprijini talentele.
Actul de nastere literara trebuie sal-
vat de la improvizatie si diletan-
tism. Exemplele ne care le aduce in
discutie S. Damian, Tn sensul ani-
matorului gata sd raspundd primului
venit, sa ! imnund publicului sint e-
fectiy semnificative : Miron Radu
Paraschivescu, ,cel mai tinar ,me-
cena' spiritual al generatiilor care
bat la poarta artei”, Paul Georgescu
care a finlesnit afirmarea unor scrii-
tori si critici, azi remarcabili : Ni-
chita Stdnescu, Cezar Baltag. Ste-
fan Banulescu, Nicolae Velea, Matei
Calinescu, G. Dimisianu, Nicolae
Breban si Adrian Pdunescu. Nu Doate
fi neglijatd, ™n nici un fel, ideea lui
Georoe lvascu de a-i fi Tncredintat
cronica literara lui Nicolae Mano-
lescu. Exemo’ele pot continua. Ani-

lui, sub bagheta lui lon Pavalache si
de catre corul Casei de culturd din
Pascani, dirijat de Maria Mustetea,
toate cele trei formatii dovedind o

Revista Romania literara publica
de la o vreme articole de atitu-
dine, de un mare curaj moral si

DIFUZARE §1 RECEPTARE

Diluzarea sl un mod posibil de
receptare a literaturii noastre pes-
te hotare constituie tema unui bine-
venit articol semnat de George
lvascu Tn Scinteia tinerelului din
9 decembrie 1970. Criticul pledeaza
justificat pentru o difuzare siste-
matica, neformalda a operelor clasice

matorului literar de azi Ti revine si actuale Tn circuitul international,
delicata sarcind de a promova cebu- proces care nu _tl‘gbUIe §<3 se Il[m;
tantli, dar si de a resDinge con- teze la traduceri intlmplatoare, fara

Un program bine fTntocmit, caci ,,in
ansamblu ca si Tn parte, literatura
romana peste hotare este Tncd o
mare necunoscuta’. George lvascu
propune, n sensul recunoasterii va-
lorilor nationale ,0 larga actiune de
di'uzare si receptare a literaturii
noastre, actiune care nu poate sa
neglijeze citeva idei fundamentale,
expuse sintetic de catre critic sl
fertil, nesteril. care sint de o actualPate imediata:
~ ,prin prezenta literaturii — a perso-
CINTARE PATRIEI nallgat,u ei dg ans_arpblu, deA sintezd
— 1n carti, Tn dictionare, Tn enci-
clopedii unde Roméania este — (n-are
In cadru! concursului televizat din cum s& nu fiel) tot mai bine si
ultima duminica, ,,Cintare patriei”, mai frecvent reprezentatd.
B-au Tntrecut formatii corale din. ju- — prin participarea vie, semnifica-
detele Teleorman, lasi sl Ploiesti. tiva, a scriitorilor romani, a Uniunii
lasul a fost reprezentat de corul Scriitorilor, la congrese, la confe-
Caminului  cultural din Rugihoasa, rind internationale pe probleme ale
dirijat de Radu Stancu, corul de culturii, ale esteticii, ale artei cu-
camerd al Sindicatului Tnvatamintu- vintului f

cesiile, mimetismele de orice fel. S.
Damian pronune pentru aceasta, un
cenaclu condus de o autoritate cri-
tica, cenaclu care sa cultive un cli-
mat al prieteniei, pretuirii recipro-
c.e Tdeile din articolul andrut in
Romania literard, pot fi valorificate
cu succes dacd aceste Tndemnuri

vor fi ascultate, luata Tn serios
indieptate r« atentie «pre un teren

LINISTE Sl

cru nou, studiaza-l pe cel vechi". Judo-ul
este un sport prea nou (la noi) ca sa te
poti referi la istorii trecute intru Tntelege-
rea comediilor prezente. Asa ca, spre a ur-
ma sfatul proverbului, va fi nevoie sa lar-
gim aria referirilor, apelind, de pilda, la
substanta si tflcul sotiilor din volei. Am
mai scris, Tn cuprinsul acestei rubrici, des-
pre imposibila mentalitate ce guverneaza
voleiul romanesc. Am scris despre aventu-
roasele destine ale fetelor din nationalda —
si, Intre noi fie vorba, am cam fost ure-
chit. Din pdacate, viitoarea evolutie a eve-
nimentelor avea sa-mi dea dreptate. Salut
cu tot entuziasmul marea schimbare pe ca-
re onor Federatia s-a hotarit (in sfirsit )
s-0 faca In voleiul feminin — este vorba de

numirea ca antrenor a ieseanului Roibes-
cu. Acelasi Roibescu care a izbutit sa cistige
campionatul national cu o echipa (cindva)
inodora si incolord, acelasi Roibescu pe

toate, si

iarba...

succes |

— prin acorduri, tot mai substan-
tiale, de schimburi, Tn speta de edi-
tari reciproc avantajoase, Tn moda-
litdti analoage, daca nu similare;

— prin lucrdri de sintezd asupra
literaturii romane proiectatd ea 1in-
sasi Tntr-un complex de factori de-
finitorii, expresivi, ai civilizatiei si
culturii, ai istoriei unui popor ;

— prin expozitii ale cartii literare
romanesti, Tnsotite de conferinte in-
teresante ale scriitorilor romani cu
adevarat valorosi, cu adevarat com-
petent!, care cu adevdrat au de spua
lumii  ceva ;

— prin organizarea ja Bucuresti,
periodic, a unui Festival de lite-

raturd care — asa cum se proce-
deazd la Festivalul muzicii romanesti
sub egida lui Enescu — sa dis-

tingd cea mai bunda tdlmacire, cea
mai sugestiva editare peste hotare
din creatia [IPerarft romaneasca, o
datd cu premierea celei mai bune
talmaciri si editari la noi din lite-
ratura tarilor participante.

Aceastd manifestare internationala,
de Tnalt si reiterat prestigiu, s ar du-
tea desfasura sub egida lui Eml-
nescu, geniul tutelar al cuvintului
romanesc'.

Propunerile reale ale Iul George
lvascu le dorim, cu entuziasm, con-
cretizate, traduse Tn tonalitate n
fante, act care va Tingadui fiecarui
cititor roman sl strain sa-sj recu-
noasca valorile reprezentative.

ASTRA

Revista Astra oferd Tn numarul
din noiembrie 1970 un bogat si va-
riat material nu numai cu caracter
informativ, ci de atitudine deschi-
sd, polemicd. Remarcam fTn acest nu-
mar, atit de echilibrat, de bine Tn-
tocmit, o excelentd anchetd organi-
zatd de Paul Antim cu tema Spiri-
tul epocii si personalitatea creatoare,
unde scriitori si critici ca Mihai Be-
niuc, Const. Ciopraga, Edgar Papu
si Al. Piru reusesc sa fixeze cu cla-
ritate si multd competentd complexi-
tatea ideii de spirit a epocii, de per-
sonalitate creatoare, asa cum se
rasfring ele 1n actualitatea roma-
neascd. Paginile de beletristicd sint
reprezentate de Aforismele inedite
ale lui Lucian Blaga (,,Printre con-
ditiile, datoritd carora un artist Tsi
desavirseste arta, existd una care
foarte usor poa duce la uciderea
acesteia ; virtuozitatea™), un fragment
din romanul lanus de Eugen Barbu,
doud schite de Georg Scherq (tra-
ducere de Adrian Hamzea), versuri
semnate de Gherghinescu Vania, Tu-
dor George, Dan Mutascu, Verona
Brates, Radu Saldjan si altii. Texte
critice semneazd G. Munteanu, Voi-
cu Buaariu, Nicolae Florescu fun
reusit interviu cu Aurel Ma'tm des-
pre sine si genera'la sa), Tudor Bug-
nnriu, Edmond Nicolau, Mihai Na-
din s.a.

DATINI Sl OBICEIURI

In aceste zile se desfasoara 1in
inima  Maramuresului traditionalul
festival ,,Datini si obiceiuri de iar-
nd si tirg de artd populard”, o a-
devarata sarbatoare a cintecului, jo-
cului si  portului maramuresan, la
care participa atit formatiile artis-
tice din judet, cit si anonimii crea-
tori de texte, masti si costume din
zeci de sate padurene.

In afara pitorescului oferit de a-
laiuri si echipe folclorice, festiva-
lul ne aduce Tn acast an o valo-
roasa expozitie de artd naiva si un
tira de artd populard, ambele reu-
sind sa accentueze forta creatoare
specifica spiritualitdtii maramuresene
si sa convingd o datd mai mult a-
supra rolului pe care acest judet
7l are n prelungirea unor preocu-
pari artistice de cea mai nealte-
ratd traditie romaneasca. De cse-
menea, a fost organizatd >a Sighet
o sesiune de comunicari si un sim-
pozion pe tema ,,Datini si obiceiuri"
Tn cadrul carora specialisti veniti
din  intreaga tard vor Tncerca s&
surprindd teoretic fenomenul crea-
tor exemplificat sub ochii lor si sa-I
integreze Tn miscarea republicana
artd populara.

Deci, Tn zilele primilor fulgi cobo-
riti din  munti, ,.cltui Maramuresu,
nu-i oras ca Shinetu”, scaldat 1n
sarabanda de culori si cintec.

PACE

care unii ziaristi teribili de specialisti f-au
acuzat ca
te la lasi. Ca sa scape de gura lor, Roi-
bescu a fost nevoit

...... aranjeaza" meciurile disputa-

sa le ,aranjeze” pe
»Penicilina” cistigd in serie, in-

diferent de orasul in care Itu et comp,
gaureste podeaua salii cu mingi infipte sub
parchet dintr-o singura lovitura. Ma bucur
pentru nationala si ma tem pentru ,Peni-
cilina”. Oare va izbuti Roibescu sa-si ga-
seasca timp si pentru o echipa si pentru
cealaltd ? Oricum, cele mai bune urari de

In rest, liniste si pace.
Don Gil acorda interviuri, Fanus afurises-
te In dreapta si in stinga, Dumitru recu-
noaste c-a pacatuit intru cotonogire, amin.

Doar unele seismografe prezic un cutre-
mur maruntel, cam de gradul 1. Si aceasta
fiindca bunul meu prieten Cristian da sem-
ne (in ,,Saptamina™) ca are de gind sa se
supere pe sat. Fereste-l, doamne, de pixul
cul stiu eu |

M. R. L



Demostene
Botez:

Na greu’

pamintului

Poezia lui Demostene Botez consuma ci-
teva idei si sentimente care sint foarte sim-
plu expuse (,Am vrut sa-mi gasesc cuvin-
tele // Care sa spuna totul pe Tntelesul
tuturor), o rememorare oare aduce pe ecran
o realitate lirica invadata blind de vechi a-
mintiri (Uitari, Petale presate, Amintiri), un
puternic sentiment al timpului, diar mai ales
unul profund al singuratatii nestinjenite de
nimic. Versurile, elegii ninse de tristete, cu-
ceresc prin claritatea lor de compozitie ca-
re nareaza suficient o tema. Limbajul voit
prozaic, de povestire melancolica, ascunde
dupa draperiile trase peste cuvinte un secret
si un statornic parfum de stampa veche
scoasa la luminda (Mobilele). Singuratatea nu
este numai un motiv liric, ci si o posibili-
tate de cunoastere: ,O, ce imensd e singu-
ratatea! / Dar nu de asta ma cutremur
tot; / Nu asta Tmi ia vietii sensul, / Ci de
singuratatea ce-i Tn mine, / Tn firul-acesta
de fiinta vie, / Ce se tot cautd mereu, za-
darnic; / Singuratatea mea din gind, din
creier, / Cit mai sint viu, si caut si tot
caut". (Singuratate). Refuzul insomniilor, ai
timpului se traduce Tn texte care restituie
0 curata contemplatie a unui spirit ce nu
se nelinisteste Tn fata sfirsitului apropiat.
Poetul introduce Tn sentimentul degradarii
existentei o litanie bacoviana cu o costu-
matie coloratd, dar care duce numaidecit
si la sonurile si peisajele florale ale Iui Di-
mitrie Anghel: ,,Gradina mea cea mare, cu
flori din lumea toatd, / Cu suc amar si Vi-
nat, cu miros de otrava, / Gradina cu pe-
luze Tntinse de otrava / Pe care zboara flu-
turi cu-aripa coloratd — // Gradina mea
din visuri, Tn care se aduna / Flori mici si
delicate din margini de poeme, / Cu lungi
pistiluri fine, cu fire lungi de gene, / Cu
albe flori de sera, cu irizari de luna // in
care dorm subtile si tainice narcoze / Sata-
nic distilate prin virful vesnic ud; / Cu flori
nemaivazute din calde tari de Sud, / Cu
orhidei ciudate, cu narcisi si cu roze — //
Gradina care-adoarme de aroma ei de vra-
ja, / Ce-ntr-o betie neagrd, fantastd, de ha-

sis — / Gradina cu tulpine Tnalte de irisi /
Si cu mimozad multd. In vale — cu o plaja
// Gradina mea-ncédrcata de vis — qra-

dina mea / Cu atmosfera-i calda, albastra
si senind, / Cu sufletu-mi Tntr-insa, ™ flori,
ca 0 lumind, / E-a lumii care nu e si n-am
s-0 pot vedea". (Gradina).

Excesul de naratiune Tntuneca uneori
poezia care, bineinteles, se Tncurcd Tntr-un
patetism, intr-o retorica prea dezvoltata. Pe
alocuri lexicul este sufocat de declamatii
sterile, nejustificate si care duc poezia la
o mediocritate slTnjenitoare; ,Mi-am auzit
propriile cuvinte / Pina-n cupola creierului
meu / De catedralda fara finteles" (Soliloc
ratat). Este un proces de epicizare pe care
lirismul 1l refuza, 7l demasca destul de vio-
lent. Evadind dintr-un asemenea conformism
narativ, erotica schimba decorul si vocea
ei de litanie pura risipeste ceata si ascul-
tam cu totul altceva: ,,Ana-Maria; Ana-
Marial / Nume cu armonii de rugaciune /
Ce-1 tot cheama un poet, si-l spune / Nop-
tile cu lund stranie / Ca pe o litanie... ca
pe o litanie. // Ana-Maria: Ana-Marial/
Nume de inger sau de icoana / Dint.r-o stra-
veche capela romana / Pe care reflexe de
rosii vitralii / Aseaza-n lumina cununa de
dalii | Pe-un chip de-nteles ca un vers /
Prin veacuri nesters. // Ana-Maria; Ana-
Maria, nu a fost religie pe lume / Sa-nte-
leaga atita bucurie / De a te chema mereu
pe nume / Cum n-a mai chemat nimeni pe

lume; / Ana-Maria, Ana-Maria!" (Litanie).
Matei
Alexandrescu:
Donna
Sixtina

Matei Alexandrescu exceleaza Tn potri-
virea comoda a cuvintelor care reusesc, cu
usurintd, sa intre Tn corsetele unor sonete
cu nimic surprinzatoare. Texlele se organi-
zeazd nu datoritd unei emotii directe care-si
cauta un limbaj, ci dn placerea poetului de
a struni cuvintele Intr-un mod brutal, de a
le inghesui ntr-o forma fixa. Virtuozitatea
acestor exercitii std Tn distribuirea lexicala,
Tn putinta de a nu confunda rimele. Abuzul
de mestesug explica uniformitatea discursu-
lui poetic, facilitatea lui descurajanta. Ver-
surile sint extrem de supuse unor procedee
arhifrecventale care 1si repetda indiferenta,
insuficienta abondonind programatic orice emo-
tie. Tehnica, ,,filozofarea", dstrug poezia, o
sterilizeaza de lirism, iar cuvintele pe care
poetul le Tntrebuinteaza declanseaza risul :
»-M-am saturat de propria mea piele, / Pur-
tatd, argasitd, ca o punga, / In care-si tin
piratii ,,barba-n dunga” / Tutun de tras in
pipd si-n masele. // E numai gauri, bund de
perdele, / Prea scurtd-n mined si Tn poale
lungi, I Ca lucrul ieftin, o purtai s-ajunga ;/
Doar visul, noaptea mi-o mai lua s-0 spe-

le. // In ea-mi strinsei si lacrimi si festile/
Si-am tot Tntins-o, pina sub barbie, / Cind
vintul ma-ntorcea, ca pe-o scrurrbe, / Trasa
pe sfoara fiecarei zile. // De-aceasla piele:
pergament, sofran, / Ma tot despoi, ca ser-
pii, an de an" (VIII). Usurinta de a versifica
duce la ,,creafii" care nu au nimic de-a face
cu poezia, cu o verosimTitate a ei. A ver-
sifica la nesfirsit, chinuind pina la disperare
cuvintele este un act de eroziune si de co-
borire a poeziei la un nivel de pura tehni-
citate, fatal primejdioasa.

Florin Mugur:

Cartea

regilor

Neglijat Tnca de critica Tntr-un mod cu
totul inexplicabil este Florin Mugur, poet
despre care G. Calinescu a scris cu Tntele-
gere si entuziasm, ca si despre Marin So-
rescu. Evident, ultimul, cu trecerea sa larga
la public, s-a departat de clasamentele for-
mulate Tntr-o vreme de critica, iar Florin
Mugur, cu totul de altd structura, neintimi-
dat de succesul zgomotos, uneori regizat, al
altora a ramas aproape un mare ,necunos-
cut". Cartea regilor (Editura EMINESCU, 1970)
repune Tn circulatie o sensibilitate dramatica,
un poet reflexiv care Tnainteaza cu seriozi-
tate spre cascada Tinselatoare a cuvintelor,
fara dificultate, deschizindu-le sensurile, pi-
pdindu-le netezimea, refuz'ndu-le comodita-
tea repausului semantic. Limbajul e ,negru”
de cosmaruri, de explozii stranii. Cartea este,
cum o definea lapidar Nicolae Manolescu, o
~lume de cosmar, care te face sa te gin-
desti la bestiariile medievale, la Capri Chos,
la Bosch, la Munch". Poezia deschide un
spectacol al halucinatiilor care Tngrdmadesc
pe aceeasi scend mastile grotesti. Cuvintele
se Tmbolnavesc de sensuri necunoscute, au
obsesii, cosmaruri, nu-si mai recunosc Tnfa-
tisarea initiald. Originalitatea lui Florin Mu-
gur std Tn putinta de a ironiza, dramatiza
excesul de Imaginatie. Poezia este saturata
de cosmaruri si nu se lasa descifrata Tndea-
juns decit atunci cind ideea se deplaseaza
spre o suprafatd reald de comumcare. E un
mod de a refuza obscuritatea, pinzele difi-
cultatii. S& recunoastem fnsa si un abuz de
»comedie" a limbajului poetic. Unele cuvinte
se sufoca sub un conventionalism disperat,
iar o retorica imposibila matura descurajant
de repede emotiile. Poe'ul trece peste a-
ceasta ,baie" de bolboroseala care, binein-
teles, nu-1 ,prinde" deloc si Tisi fixeazd o
tema mai accesibila: Sfinta familie, unde
realismul liric iese din banalitatea si con-
formismul cotidian: ,,Acele seri cu margini
si mesele Tntinse / acesta e piperul, aceasta
furculita, / aceasta e gradina cu sufletul dn
fum, / cutitul, fa asa, paharul rece, / primej-
dios, viclean, se poate sparge / cu buzele
lui prea subtiri, prea verzi; / sd-1 pui asa,
sa nu te misti, sa nu versi sare, / c-0 s& se
faca ploa'e fara sfirsit si rece, / sa nu bei
apa din pahar prea iute / ca-ti intra-n bur-
ta lenes spiridusii, / s& nu rastorni vreo sol-
nita, ca ninge / piper in iad si tu vei fi iad".
Alta imagine a familiei exceleaza prin de-
formarea realului si refugierea Tn parodie;
,Betivi netrebnici tropaiau Tn tobe. / Mirele
mut. Mireasa. Llnchiul tinar / cu lingeria
alba de sapun. / Fata urita. Fetele frumoa-
se. / Ningea beteala pe nuntasii fragezi, /
legati hilar cu fire lunecoase. // Pina ce to-
bele-.au pleznit de oboseala. / Pin-au trecut
si zorii cu foarfeci printre fire / si-a pornit
nunta Vijiind sd se desfacd / si unch'ul trei
s-a pomenit in luna / intrind in ea cu uma-
rul strimbat / si fluturi lenesi de sapun plu-
teau / imensi pe lunecusul molesit / al ae-
rului fistind — si fata / si-a-nfpt tipind ge-
nunchii ascutiti / Tntre zapezi, pe virful ti-
nui munte".

Constantin
Stefuriuc:
Pe o virsta

de baiat

Virsta poeziei lui Constantin Stefuriuc
(Editura Eminescu, 1970) este fnsasi virsta
poetului: ,,Print adolescentei ma declar". in
registrul liric identificam un entuziasm nere-
tinut (,,Pe o virsta de baat / Ard cu inma
cuvinte'"), o vitalitate exploziva, natur sm si
ingeniozitate, limbaj curat, exclus falselor
ermetizari. Structura cu predispozitie spre
compozitia traditionald, Constantin Stefuriuc
exceleaza Tn versuri care repeta clteva teme
ale experientei sale: o vind'oare, sau mai
bine spus, o calatorie vegetald si acvatica
(,,Ard murele dumnezeesc de frumos // RTil
intra Tn catedrala griului, / Clopotele rugi-
nesc ingropate Tn cer"), o intufie a meta-
morfozelor juvenile (Eleoie I, II, Lupii) des-
coperirea erosului si, bineinteles, mici teri-
bilisme de limbaj. Versurile nu afecteaza in
sentimentalism minor, ci curg Tntr-un spatiu
sadovenian de poem narativ, coplesit de des-
lantuiri virile si mlhniri de-o toamna : ,,Toam-
na, pe cail Pleaca baietii in armata. / Prunii
ametiti sar peste focul din Luna. / Fetele cu
sinii in fructe'j Merg cu flacaii la gara, Tm-

preuna. . |
S-aprinde de Luna si cinta si', Citita —J Pledca
o Virsta pe caii nebuni / Si apele </e Supardtq
mor, —7 Nu mai sint stele 'si plopul' fe 'trist |
C& n-are cine sa-i aprindd luminarea / Si
un baiat cu singe fantezist, / Cu aripile in-
cendiaza departarea”. Lexicul sufera uneori
de o prea mare navala folclorica. Intelectua-
Uzarea lui este necesara, dupa cum si o di-
versitate tematicd ar fi binevenita la acest
tinar ,,Print" al poez'ei care-si comunicd sin-
ceritatea deschis, fara fnconjur. Poemul cel
mai realizat ramine cel dedicat lui Geo Bog-
za, mic scenariu liric de o ingeniozitate ire-
prosabila : ,,Trece luna peste sura / Rupind
trandafiri Tn gura. / Printr-o pasare de vint/
Cerul curge pe pamint. / Zboara fetele prin
somn, / Singele ajunge domin / Si iintina-n
miezul noptii / Face dragoste cil hdtii. /
Stefuriuc, / Copil de cuc, / Nascut sub um-
b-ar de nuc — / Ma ard sinii unei ape /
Cind ies caii sa se-adape / Linga fluiere de
Luna. Il Cintd pupdza Tn pod / Si ma crede
voievod". (Scherzo).

Pr'ntre atitia tineri poeti care ,se' ascund
in spatele cuvintelor ca sa nu li se recu-
noasca impostura, gratuitatea, Constantin
Stefuriuc vine Tn poezie cu o ramura cruda
de tisa care umple aerul cu un puternic par-
fum de Tnaltimi alpine.

ZAHARIA SANGEORZAN

Mircea
Zaciu:
Glose

Mircea Zaciu si-a adunat Tn acest volum
(Editura Dacia, Cluj, 1970) articolele publi-
cate Tn reviste Tn ultimii ani si axate, mai
toate, pe dezbaterea unor chestiuni de istorie
a literaturii, de preferinta, transilvane. Daca
insa tematica atit de diversa a Gloselor a-
runca o lumina exacta asupra sferelor In ca-
re se miscd autorul lor, ea ridica, totusi, un
semn de Tintrebare Tn ceea ce priveste ,teh-
nica" realizarii cartii. Caci, e foarte dificila
incercarea de a determina criteriul care a
stat la baza alcatuirii ei, cfita vreme Tintre
cele doua coperti se afla cercetari arhivistice,
luari de atitudine Tn problema de istorie litera-
ra, interpretari de opere, micromonografii, arti-
cole programatice, analiza unor motive literare,
profiluri, pamflete, dari de seama, Marea lor ma-
joritate au o valoare ocazionala, in Tntelesul ca
au fost concepute, fie cu prilejul unei aniver-
sari, fie la iesirea de sub tipar a unor lucrari
de interes imediat pentru istoria literaturii
noastre. Asa se face ca, citite In reviste, ime-
diat dupa ce au fost scrise, si avind atunci
valoarea unui comentariu ,la zi", ele Tsi
pierd la republicarea in volum o parte din
interesul initial. Bundoara, Maiorescu sf
Gherea, luare de pozitie Tn marginea discu-
tillor de acum citiva ani din presa literara,
dev’'ne azi o simpla marturie cu semnifica-
tie istorica si atit. La fel, ,,Adela"” sau intre
demonstratie si confesiune, veritabila cronica
a romanului lui lbraileanu in reeditarea
B.P.T. sau O ,Tribund", lunga explicatie a
semnificatiei titulaturii revistei clujene, per-
fect adecvata ca editorial Tn primul numar al
noii serii.

De o actualitate indiscutabila ramin acele
»glose" care, plecind de la un eveniment al
momentului,  extrapoleaza  discutia Tntr-un
cadru mult mai larg, vizind Tnsesi principiile
cercetarii istorico-literare. Dar Mircea Zaciu
atinge asemenea aspecte Tn mod tangential,
preferind sda ramina Tn aria mult mai sigura
a argumentelor de fapt. Mergind pe urmele
lui G. Caélinescu (cf Tehnica criticii si a
istoriei literare), el pledeaza Tmpotriva exce-
sului comparativist, ca si a falsificarilor
prin prisma ,,amintirilor anecdotice"”, convins
ca numai documentul autentic poate fi n
masura ,,sa ne rrodifice viziunea asupra unor

scriitori, Tn orice caz sa nuanteze cliseele
critice cu care ne-am obisnuit, vehiculate prin
manuale,  studii, monografii*. Documentul,
suveran cind e vorba de amanunt, ramine
totusi un punct de plecare pentru ,sinteza
epica". ldeea o ilustreaza magistral autorul

in citeva articole esentiale pentru intelegerea
metodei sale de investigatie istorico-literara :
Arhive budapestane, Labor improbus si. n
special, De amicitia, sugestivd reconstituire
din epistole a prieteniei lui Emil Isac cu
Blaga.

Vocatia critica a lui Mircea Zaciu se
Tntrevede si Tn nuantatele observatii pe mar-
ginea Rascoalei si a trilogiei 1907 — de Cezar
Petrescu precum si in Tndelunga analizd a
~modalitatii estet'ce a romanului” la Camil
Petrescu. Jus'ificind arhitectura romanelor
din perspectiva unui statut, teoretic cu argu-
mente convingatoare, criticul sugereaza, Tntre
altele, un posibil arhetip al dramei cautarii
de s:ne ,mai aproape de straturile experientei
nationale Tn Eminescu". O asemenea Tntoarcere
spre autohton, fara a fi absolutista, traduce
— fie si numai ca intentie — o optica_ce se
r..- n« nu nttf semnalatd, cit Imbratisata,
prin ncrsnertivele pe care le deschide.

Teodor
Virgolici:
Mateiu

/. Caragiale

S-a Tncetaten’t la noi, pare-se, optica po-
trivit careia criticul ar fi chemat sd scrie des-
pre oricine si orice. Prefera sau nu un scri-
itor, li place mai mult o carte decit alta, el
se simte obligat sa-si spuna parerea. Afini-
tatile elective se sterg ca prin farmec si cri-
ticul crede ca are ,,organe” pentru orice iei

Inima frunzei .bolnava de- dor- Jit 1 de literatura, la®atunci ciind If lipsesc, lucru-

rile sint isf Aiaj simple : n-are decit s& compi-
teze CU; cdnstiiricicjz.tate tot jce. s-d spus des-
pre un' sc'riilor, sa' adaitge ici-cblo cile un
epitet ori o metafora si monografia e gata. O

asemenea ,,tehnica" poseda din plin Teodor
Virgolici, autorul primei monografii despre
Mateiu |. Caragiale (Editura Albatros, 1970).

Carticica e alcatuita dupa clasicile reguli ale
genului. Intli Viata, apoi, opera (in ordine
sint monografiate volumele Pajere, Remember,
Crai de Curtea-Veche si proiectatele Sub pece-
tea tainei si Soborul tatelor), urmeaza un
paragraf in legatura cu Farmecul stilului.
obisnuita Tncheiere si nelipsita Bibliografie
— probabil exhaustiva. In privinta existentei
propriu-zise a lui Mateiu, Teodor Virgolici se
multumeste sd reia cu un didacticism de in-
vidiat lapte si citate din diverse articole cu
precizarea ca, atunci cind parerile sint con-
tradictorii, are abilitatea de a se declara de
acord cu opinia cea mai convenabila.
Scolarismele se Tnmultesc n ,,analiza operei”
care nu e altceva decit o rezumare de ultima
spe{@ si unde citatele abundd. Cind fnsa
Teodor Virgolici Tncearcd sa mearga pe pro-

priile-i picioare, ,,umblind" la comentariu,
tocul 1i naste constatari ,,superbissime"
Aflam astfel ca ,,drama batrinului voievod
(din  Noapte rosie — n.n.) este profund

umand" si ,.este redatd cu un viu simt rea-
list" (p. 38); ca ,,in imagini precise a zugra-
vit (Mateiu — n.n), intr-un portret remar-
cabil, boierul fatarnic si hraparet", (p. 39); ca
N maniera simbolista, Mateiu Caragiale per-
sonifica abstractiunile, ca de pilda : (urmeaza
exemple s.n.)* (p. 48); ca ,,Pirgu este funda-
mental deosebit de Pasadia si Pantazi,
desi, (s.n.) e nedespartit de la Incursiunile
nocturne™ (p. 71), s.a.m.d. Foarte interesant e
si modul de lucru al autorului cu textele co-
mentatorilor  anteriori. Bundoara, dupa ce
transcrie o afirmatie a lui Serban Cioculescu,
referitoare la stilul operelor mateiene, T.
Virgolici comenteaza subtil: ,,Intr-adevar,
Craii de Curtea-Veche reprezinta una din valo-
rile de prim ordin, neperisabile ale literatu-
rii romane din prima jumatate a acestui
veac, interesantd, viabila si seducatoare, nu
numai prin substanta continutului ei, (sicl) ci,
n egald masurd, si prin virtutile intrinseci,
ale stilului ei", (p. 98). Dar marea vocatie a
criticului nu se dezvaluie decit n final, unde,
ca un corolar, sintetizeaza sententios : ,,Asadar,
Mateiu |. Caragiale face parte din ginta ace-
lor putini scriitori, atit din literatura roméana
cit si din literatura universald, care prinlr-un
minimum de activitate creatoare (sici), prin-
tr-o opera restrinsa ca dimensiuni, au izbutit
sa-si ridice un monument mai trainic decit
bronzul” (p. 104).

Mateiu |. Caragiale Tn ,viziunea™ Iui T.
Virgolici ilustreaza felul Tn care se poate
scrie o carte fara sa ai ceva nou de spus
despre scriitorul Tn cauza. Si daca in compi-

larea  si ordonarea atenta a bibliografiei
existd vreun merit, atunci ea este o carte
meritorie.

| AL DOBRESCU

D. Stancescu:

Sora

Soarelui

Sub acest titlu sint Tntrunite pentru prima
datd toate basmele care se cunosc pina
astdzi din colectiile lui D. Stancescu. Publi-
carea volumului nu raspunde numai unor ne-
cesitati folcloristice. El Tnseamnd totodatad si
un bine meritat omagiu adus unuia dintre Tn-
temeietorii BIBLIOTECII PENTRU TOTI, co-
lectie care Tmplineste saptezeci si cinci de
ani de existenta. Autorul face parte dintr-o
generatie de carturari de la sfirsitul secolului
trecut, interesata de culturalizarea maselor in
manierd poporanistd. In aceastd privinta, el
s-a facut cunoscut Tn vreme, pe de o parte
ca publicist, om de litere si, mai ales, ca
traducator din literatura universala, iar pe de
alta ca unul dintre cei mai bunii culegatori
de proza populara, fiind apreciat de Al. Odo-
bescu, lonescu-Gion, Moses Gaster, Hasdeu, ca
si de Emile Picot (profesor la Scoala de limbi
orientale din Paris), care extragea citate in
cursurile sale din basmele culegatorului
roman.

Din anumite privinte textele artistice sint
comoarabile cu cele ale lui Petre Ispirescu, dar
modul sdu de relatare ,e mai putin grav si
ceremonios Tn raport cu personajele basmu-
lui sau cu gravitatea momentului”, cum ob-
serva |. C. Chitimiia T™n studiul introductiv.
Aceasta Tnseamna ca D. Stancescu, care mi-
meazd si el vorbirea populara ca toti cule-
gatorii din generatia sa, respectd mai bine
modelele autentice. Naratiunile, majoritatea
basme fantastice, sint mai utile pentru cerce-
tarile stiintifice, atit Tn privinta sintaxei mo-
tivelor a cadror ordonare nu urmareste sa im-
presioneze prin spectaculozitate, cit si prin
transcrierea vorbirii orale. Dar |D. Stancescu
a manifestat unele inconsecvente Tn privinta
utilizarii termenilor lexicali de la o editie la
alta. Faptul acesta a pus o serie de probleme
de textologie lui lordan Datcu, care a Tintre-
prins studii insistente pentru definitivarea
formelor narative, Tn asa fel Incit ele sa re-
flecte tendinta dominant realistd a autorului,
acesta depasind pe alocuri Tnsdsi scoala
Hasdeu Tn ceea ce priveste metodologia cu-
legerilor folclorice. De aceea, cu toate ca
Sora soarelui apare intr-o colectie de popu-
larizare, exigentele ce tin de tehnica editiei,
cum ar fi confruntarea minutioasd a textelor
si optarea pentru formele adecvate, ordona-
rea lor Tn cicluri, grija pentru epuizarea re-
pertorului cules de D. Stancescu, facindu-se
apel la diverre publicatii, asigura volumului
o tinuta stiintificA demnd de pretuire.

P. URSACHE
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CONFORMISMUL - INCONFORMISMULU

Sortii neprielnici par a ur-
mari de multd vreme creatia
dramatica a lui lon Luca, Ma
refer la valorificarea ei sce-
nica, — sporadicd, si nu tot-
deauna Tntreprinsa de colecti-
vele cele mai bine Tnchegate
pentru a juca piese de o mare
vibratie si de reliefuri atit de
puternice. Autorul a cunoscut,
e drept, in perioada interbeli-
cd, succese rasunatoare la
Teatrele Nationale din Bucu-
resti si lasi. Critica si publi-
cul a dovedit atunci un in-
teres dublat de curiozi-
tate pentru aceastd forta ce
se ivise surprinzator, fara sta-
gii Tn redactii, fara popasuri
In cafeneaua si culisele lite-
rare bucurestene. lon Luca

tul, sau de imposibilitatea fi-
nantarii unor montari fastuoa-
se. Poalei, Tntre timp, s-au
mai reprezentat si alte piese
ale fecundului autor, dar ab-
senta oricarui ecou ne face
sa credem ca spectacolele nu
au adus nimic memoriabilt
Teatrul lui lon Luca pretin-
de actori de mare expresivi-
tate si temperament, pretinde
elan si daruire artistica pen-
tru ca este scris de un vizio-
nar cu verbul puternic, cu
imagine frapanta, cu evidente
Tnsusiri de plasticizare, anga-
jind personajele in confrun-
tari dramatice Tncarcate de o
substanta filozoficd reala.

Cu atit mai justificata, ne-a
aparut prezenta Chiajnei Tn

Scend din spectacol cu Adina Popa ti Teofil Vilcu

era un caz...
desi continua sd scrie, crea-
tia sa era prea putin luata
in seama. Ba chiar, se pare
ca deranja sau — dupa cum
intuise Arghezi Tntr-o tableta
din 1946 — .prezenta n lite-
ratura dramatica a d-lui lon
Luca turburda crocodilii con-
fortabil instalati". Scriitorul
trdia izolat, Tntre munti, la
Vatra Dornei si acolo nu se
prea aflau dascali de drama-
turgie ,,justd': secretari lite-
rari, directori sau regizori. Si
totusi, lon Luca scria, si scria
chiar piese de actualitate,
poate mai stingace din punctul
de vedere al conjuncturii li-
terare, al teoriilor despre ti-
pic, Tnsa poate cu mai mult
suflu, cu un mai sincer elan.
Caci autorul lui Amon-Ra si
al Femeii Cezarului, al Ica-
rilor de pe Arges, al Rachie-
ritei, al piesei Alb si negru,
al Chiajnei si al atitor altora
— multe — lucrari inspirate
din trecute fapte si din legen-
de, — apoi autor al unor piese
despre Bicaz (Apele-n jug),
despre 1907 (Felina) despre
luptele muncitoresti din 1933
etc. a fost si a ramas un dra-
maturg de vocatie. Si totusi,
dupa razboi abia i se juca
Morisca la un modest teatru
din provincie. Este vorba de
0 satira reusita a politicianis-
mului burghez, deosebita de
alte piese cu tematica simi-
lara prin folosirea alegoriei si
a simbolului care oferd actiu-
nii chiar Tn acest caz semni-
ficatii mai ample. Aceeasi pie-
sa se difuzeaza la Radio; Tea-
trul din Bacdu reprezinta Tn
1969 Cele patru Marii. Alte
tentative de a monta piese de
lon Luca sint prea curind pa-
rasite de directorii totdeauna
prinsi de multe si variate so-
licitari administrativei uneori
descumpaniti de fluctuatia in-
terpretilor de la un an la al-

T.V.

Intre zZimbetul crainice! care a-
nuntd Microavanpremlera si an-
samblul emisiunilor de tip ,,Cine
stie cistigd”, cimpul de afirmare
a artei spectacolului e, practic,
nelimitat. Poate de aceea .e Sl
foarte greu sd spui sau sa stii
cind Tncepe efectiv (spectaco-
lul) si cind se termina, sesi-
zabil fiind doar momentul cind
Tncepe sa fie bun sau ...invers!
Farda ca vreodatd sa se poata
obtine, Tn acest domeniu, ca Si
In atitea altele, un consens u-
nanim. Situatie care-i pune, nu
o datd, fintr-o cocheta dificul-

Ulterior, Tnsa,
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repertoriul actualei stagiuni a
Teatrului  National din lasi.
Personal, am sprijinit cu ani
n urma proiectul de a se juca
Rachierita, spre a se reedita
astfel un faimos succes la ca-
re am asistat si care 1i avea
de protagonisti pe regretatul
actor de exceptie N. Suba si
pe artista emerita Margareta

Baciu. Proiectul, insd, nu a
ajuns promisiune si angaja-
ment repertorial. Montarea

Chiajnei compenseaza astfel as-
teptarea noastra, cu atit mai
mult cu cit, desi scrisa !in
1936, este vorba de premiera
absoluta a acestei piese care,
in fond, este o drama a oarbei
vointe de putere.

Spectacolul nu ne-a cucerit,
insa, . In totul, pentru ca e
lipsit de caldura, parte din in-
terpret! nu pot convinge pen-
tru ca nu dovedesc ei mai
intli ca sint convinsi, ca au
inteles si au preluat traiecto-
ria dilematica, tragica si ros-
turile diverselor personaje. Si
e pacat, pentru ca piesa me-
rita o tratare de puternice re-
liefuri, si o exegezd mai a-
tenta dovedeste acest lucru.
Aparent e vorba de o piesa
istorica, si este, prin subiect
si atmosfera, dar acestea ra-
min un Tnvelis pentru re-
liefarea unor idei. Piesa lui
lon Luca este mai moderna
decit s-ar crede, finind sea-
ma de timpul cind a fost scri-
sa. Mai 1ntii, e limpede ca
nu-1 o apoteozd, asa cum a-
flam la Delavrancea, ci un stu-
diu de caractere, cu adinei
rellexe Tn constiinte, facind
loc meditatiei T™n jurul unor
grave, permanente, Tntrebari
referitoare la modul de a exis-
ta si de a se realiza al indi-
vidului, Tn afara sau Tn sinul
multimii, minat de ambitii si
visuri coplesitoare sau inte-
grat Tntelepciunii comune, a
poporului.  Eroina, Doamna

tate pe semnatarul emisiunii
,Posta T.V. ,Semnatar care, de
altfel, Tsi interpreteazad rolul cu

suficientd avizare si nuantare
pentru a lipsi de obiect ob-
servatiile — nedrente, am spu-
ne noi — ale unor sau unui

tele-cronicar. In fond, ce 1Tn-
seamna tele-genle ? Care e mai
telegenic ? Besoiu sau” Tudor
Vornicu ? Mariana Mihut sau
Catinca Ralea? Cind, de fapt,
totul este ca fiecare sa fie
distribuit Tn rolul care i se po-
triveste cel mai bine. Dovada,
interimatul lui lon Florea la
concursul ,,Cine s'ie, cistigd",
unde, totusi, lon Mustatd e mal
la el acasa. Aceasta, desi ra-
m'ne deficitar la capitolul ti-
nutd scenica elevata fatda de cel

Chiajna domneste in tara Ro-
maéaneascd. dupa moartea sotu-
lui ei, Mircea Ciobanul, Tn
numele nevirstnicului mosteni-
tor al scaunului, fiul ei Pe-
tru. Caracter excesiv volitio-
nal, ea descinde, Tn dramatur-
gie, din Doamna Clara, per-
sonajul lui Al Davilla din
Vlalcu-Voda. Daca la aceas-
ta din urma predominanta era
ratiunea politicd, la Chiajna e
vorba de o Tinclinatie a tem-
peramentului. Motivul acesta
care l-a atras si pe un pro-
zator ca Odobescu, este de
provenientd romantica, ca si
policromia actiunii, cu note-
le ei pitoresti, fie locale fie
exotic-orientale, ca si solutiile
din final. Dar, Tn afarda de
acestea si dincolo de ele, n
Tntreaga tesaturd a conflictu-
lui este implicatd Tntelepciu-
nea poporului, filozofia sa a-
dincd, exprimata Tn sentinte
si maxime, Tntrupatd, mai ales,
de importantul personaj care
e dascalul Negoi. Este o alta la-
turda a conflictului, de natu-
rd sa dezvolte intelesurile a-
dinci ale dramei, si anume a-
celea prin care piesa depa-
seste cadrul istoric-ilustrativ
sl abordeazd conditia Tnsasi a
existentei noastre ca neam si
conditia personalitatii istorice
care se cufundd in neant a-
tunci cind ignora imperativele
obiective ale colectivei deve-
niri. Prin aceasta problemati-
ca grava care constituie veri-
tabilul ei nucleu, piesa lui lon
Luca se apropie mai mult de
teatrul contemporan care por-
neste de la pretextul istoric,
de pilda de Petru Rares al lui
Horia Lovinescu. Personajele
dobindesc si aici contur sim-
bolic, numai ca autorul Chiaj-
nei si al Rachieritei sublinia-
za sensurile mentionate ale
dramei prin pilda negativa a
personalitdtilor care se des-
prind de aspiratiile multimii
si-si cauta reazemul Tn afa-
ra, Tn despotismul plin de cru-
zime, Tn puterea banului sau
n alianta cu asupritorii. Pie-
sa nu-i o simpld demonstratie
ci surprinde artistic tocmai
starile turburi, are acel ca-
racter dilematic de care amin-
team, si care verifica observa-
tia lui Arghezi din tableta ci-
tata . ,Luciditatile de scriitor
ale d-lui lon Luca sint fra-
mintate Condei”! eradea-
za o vocatie de suferinta (...)
tragicul lui frumos tine de
constiinta, de o atitudine ca-
tegoric situata Tn fata univer-
sului, Tnchis in lacate grele".

De aceea, afirmatia dintr-un
articol al caietului program :
»lipsa de altitudine ideatica
e substituitd  de robustetea
tonstructiei ne apare ofen-
satoare. Altitudinea ideatica a
lui lon Luca a trecut neob-
servatd. Lucrarea a fost con-
siderata o piesa istorica ilus-
trativd si  retorica si, de
aceea, pentru a fi Zsalvata
pentru spectatorul modern, n
loc sa-i fie sondate profun-
zimile, i s-a aplicat un rete-
tar comun : despuierea de ori-
ce pitoresc (i se zice ,incar-
catura™, dar nu Tncarcatura
era necesarda, ci macar Ssu-
gestia plasticd), aplatizarea ca-
racfero'ogica, personajele fiind
uniformizate, aduse aproape
la acelasi numitor, actorii joa-
ca fiecare la chipul sau din
viata cotidiana, neglijindu-se
intentionat raporturile de wvir-
stda, rang, comooz'tia ps’holo-
gica e interzisa. Toate aceste
negatii ale unor moduri con
siderate vechi au fost cind-
va, de cind sint preconiza-
te sl aplicate, inconformisme
care pot avea importanta a-
tunci cind se demonstreaza
ceva. Aici, Tnsa, ele ram‘n
gratuite, traducind, in esentd
un mod conformist de a gin-
di, conformismul celui mai
banal — astazi — si comod
inconformism. Lucrul reoizo-
ral Tnceput de Dan Alexan-
drescu Tn varda, nu a mai pu-

dintii, admirabilul lon Florea al
neuitatelor concursuri de la dis-
tantd, cate ilustrau n remarca-
bila artd a spectacolului.

Comparatia s-ar pu‘ea face Si
Intre lon Petru sl Petre Bana-
lii, bineinteles in favoarea celui
din urma, Tn ciuda faptului ca
ion Petru ambitioneaza vizibil
sd se T1ncadreto e'i'dent artei
spectacolului T.V. Dar, neguros
si precipitat, el Tsi rateaza, din
pacate, evidehtele-i bune inten-
tii prin tonul care, dung cum
bine se s’ie, fa*e mirho! De
ce sa cultivam, n definitiv, ore-
judecata ca o discutie stiintifi-
cd la televiziune (de faDt, un
dictionar T.V., cu fintrebari si
rasounsuri) trebuie s& fie nea-
parat mai gravd sl mai putin

tut fi continuat de acesta du-
pa Tnceperea stagiunii deoa-
rece, preluind conducerea tea-
trului din Arad ocupatiile nu
i-au  Tngaduit deplasarea la
lasi pentru un timp mai in-
delungat. Nu stiu In ce ma-
surda Anca Ovanez, care sem-
neaza regia alaturi de Dan
Alexandrescu, a pastrat inten-
tiille initiale ale experimenta-
tului regizor, fapt este ca
spectacolul da 1Tn ansamblu
impresia unei desfasurdri ina-
nimate, sensurile trec, neinte-
lese, gradarea lipseste in ge-
neral. Simpla lectura a textu-
lui, dupa spectacol, ne-a su-
gerat mai mult decit aceasta
reprezentatie mai mult spusa,
nejucata. Sa nu fiu gresit Tn-
teles: nu preconizeaza nimeni
un joc retoric, declamatoriu,
dar simplitatea fara partici-
pare interioara Tnseamna sim-
plism, inexpresivitate. Singurul
punct, e drept, important de
sustinere a spectacolului 1l
constituie  creatia lui Teofil
Valeu, poate cea mai buna
din realizarile sale ultime prin
caldura, finete, atitudine nuan-
tata, ironie distilata, valorifi-
cind superior portretul unui
personaj-cheie  (dascalul Ne-
goi). De asemenea, pe orbita
unei creatii izbutite s-a pla-
sat Adina Popa care dispu-
nea de datele unui personaj
dur, tratat pe dominanta tem-
peramentului. De la un mo-
ment, Tnsa, (tabloul V, Tn pra-
valea de covoare) actrita—deru-
tata probabil fie de ideea de
a surdiniza emotia, fie de mis-
carea prea agitata, se distan-
teaza de personaj. Oricum, in-
terpretarea Chiajnei, perfecti-
bila sub aspectul gradarii,
poate fi considerata izbutita.
Cu Tintelegere si cu subtili-
tate sint rezolvate si alte ro-
luri: A. Tuca (Cornea), Ser-
giu Tudose (reusit ca aparitie
si tonalitate Tn Murad), V.
Raiciu (ambasadorul), Violeta
Popescu (Marina) Tnsa parti-
turile fiind mai mici, ele nu
pot determina prea mult as-
pectele de ansamblu ale re-
prezentatiei. M.  Finchelescu
face un rol constiincios 1n
Cantacuzin, Tnsa fara aderen-
te la emfaza si rafinamentul
personajului, Gh. Macovei es-
te un aga cam nplictisit, apa-
rind vizibil fara placere, An-
gela Birsan este, incontestabil
o prezentd (M-me de Grand-
champ), Silvia Popa (Dobra)
are gratie Tn tinuta — desi
rolul se cerea Tncredintat unei
balerine. Lipsa intentiilor com-
pozitionale uniformizeaza Tnsa
nepermis personajele si  nu
am Tnteles deloc de ce pa-
triarhul Constantinopolului (lon
Schimbischi) este adus pe sce-
na cu potcap, camilafca, cru-
ce si cirja pastorala Tnsa...
ras proaspat, ca un papistas.
Modernizarea exterioara, in
masura Tn care e admisibila,
se cere a fi macar consec-
ventd. Emil Coseru (Paleolo-
gu) Tncearca a fi convingator
n pasiunea pe care ar trebui
s-0 inspire. In alte roluri —
Valea Marinescu, Valeriu Ote-
le nu, VVa'eriu Bobu lon Lazu.

Spectacolul se desfasoard in-
tr-un dispozitiv scenic inspi-
rat, functional (George Doro-
senco), Tnsa care s-ar fi cerut
completat prin citeva, foarte
putine, elemente de sugerare
a locului si a semnificatiilor
actiunii.

Ar fi nedrept sa nu recu-
noastem citeva bune intentii
Tn miscarea personajelor (ro-
tirea ntr-un sens sau Tn al-
tul, Tn timpul argumentarii,
ca o Tnsurubare, in diversele
scene Tn doi, plastica gruparii
Tn scena primirii oaspetilor
etc.), toate datorindu-se, de-
sigur, Ancai Ovanez. Insa in-
tuirea cea mai subtila a va-
lentelor acestui text se dato-
reste credem unui colaborator
din afara spectacolului: e
vorba de Petru Arustei, ar-
tistul a carui grafica Tmbraca
ca o buna promisiune coper-
tile programului de sala. O
promisiune care se risipeste,
in bund masura, Pe parcurs.

N. BARBU

agreabild decit, sd zicem, o dis-
cutie despre probleme de arta?
(Las’ c& si ultimele ,.Scene”
n-au facut decit sa propteasca
Intre doud zimbete de circum-
stantd, trei fraze conventionale,
si acelea greu de redat fara
sufleur! Ca 5 nu mai spu-

nem ca ulima emisiune ,,Mal
aveti o Tintrebare tra'a (sau
voia sd trateze) stiintific o
seducatoare problemd a artei :
problema falsurilor.

O temi spectaculoasa, reali-

zatd categoric
Si nu din vina oaspetilor e-
misiunti. Al caror rol a fost..
episodic.

Se cuvenea sa fie invers. Nu?

AL. FRIDUS

expozitii
VASILE DURU ULIAN

Bihorean din Vascdu, a absolvit institutul la Bucuresti, dar de
citivd ani e pietiean. A deschis de curind Tn sala Cenaclului U.A.P.
din Piatra Neamt ce-a de-a doua expozitie a sa.

De ce ani tinut sd-i punctam aceste etape biografice ? Pentru ca
lucrdrile expuse lasa impresia ca, in straduinta de a se regasi,
tindrul artist isi aminteste cd la plecarea din satul natal a pierdut
anumite valori si acum face drumul invers spre a le recupera. Vasile
Doru Ulian picteazd sub covirsitoarea obsesie a unui anumit univers
limitat si claustrat, din care Tncearcd sd& evadeze. Partea dificila
constd in amanuntul, de loc neglijabil, cad e vorba doar de imaginea
acestui univers, reflectatd Tn arta populard a zonei bihorene. Picto-
rul nu recurge Tntimplator la aceastd Tntoarcere, ci fiindca prin ea
ndzuieste spre gasirea unor anumite sensuri ale artei sale f numai
ca, preluind stilizdri alambicate prin ilitdti  ancestrale, ia
odatd cu ele si ceea ce e formal, manufacturier, Tn iconografia res-
pectiva. La aceasta se adaugd dorinta de a include totul, operind un
transfer cam ex abrupto, din care cauzd pictorul riscd uneori a de-
veni stufos, inegal si obositor

Totusi, lucrarile sale plac datoritd faptului cd Vasile Doru Ulian
are o sensibilitate cromaticd aparte, vadita mai ales Tn interdeservirea
tonalitatilor fruste, cu care jongleaza dezinvolt (,,Curcubeu”, ,,Dansul
arnautilnr”, ,,Flu'un™), dttininc transparente consistente ca de vitra-
liu si vibratii seducatoare. Acolo Tnsa unde vrea cu orice pret sa-si
impuna ideea axiiia, riscd a deveni discursiv (,,Oui dogmatic”, ,,Trip-
ticul vietii", ,,Balada") desi chiar si Tn asemenea cazuri cu reusite
partiale ,oferite mai ales de Tndrazneli privind tehnica.

Simboiishca la care recurge e directd, uneori deservind tema
fara ostentatie, dar alteori daunindu-i, ca de pildda colajul celor
doi copii ce baroc domestic realizat probabil ca un pandantiv dina-
mismului ametitor din «Dansul arnautilor", apoi obsesia leit-motivu-
lui om-copac-troitd sau acel mereu repetat ancadrament floral voit
cu functie de decorativ artificial, ca si cei al draperiilor, si care
sugereaza o atmosferd de ironie, dar si de bflci al desertdciunilor.

Pe marginea expozitiei sale, ne permitem a-1 sfatui pe Vasile
Doru UEan : uitd cit poti din ceea ce au vazut altii si, mai ales,
cum au vazut ei; deschide larg fereastra atelierului, Tnfruntda aerul
tare, priveste fatis viata Tn ceea ce dinamica ei are mai victorios ,
miinile tale au sevd de copac tindr, ochii tai vad totul fard estom-
pari d? vechime si anchilozari bizantine. Pune mina pe spaclu si,
Tnainte de a-i Tnnobila indiferenta, sdrutd pinza ca pe o iubitd. Vezil
Culorile ti se supun, lumina proaspatd te implora sa n-o jignesti, des-
chiz'nd sipetul cu vechituri din amintire.

Din orice piatra moartd poate tisni un zbor de pasdre vie. Ta-
lentul pe care ni-J dovedesti te obligd sa Tncerci asemenea deloc
minuni.

AUREL 1eon

PETRE PAUL DIMITRIU

Ca in fiecare prag de iarnd, saloanele Casei Universitarilor din
lasi ne ademenesc cu expozitie pictorului Pet-e Paul Dimitriu, o mai
veche si, se pare, destul dc agreatd cunostintd a publicului.

Acest artist amator are meritul de a se mentine Tn tematica, de
altfel dificild, care convine cei mai bine Tnsusirilor penelului sau :
tlorile. In telul acesta, an de an, si-a primenit registrul cromatic si,
Tnlaturind anumite sechele ale influentei traditionaliste, a evoluat
spre un profil interesant de fin observator al universului vegetal sl
de amant al inefabilului. Altoite pe cumintele realism de sanatoasa
scoald moldoveneascd, apar Tn aceasta expozitie mai pregnant anu-
muite ,,indrézneli" privind tainele coloristului si citeva tente de
elegant modernism, prevestind o preocupare de interpretare lucida
sl sincera.

Fictura lui Petre Paul Dimitriu e, Tn general, odihnitoare, calma,
ontimizantd, ochiul sau surprinzind vegetalul in momentele de Tmpli-
nire. E limpede c&d artistul tine s& ne producd placere, sa ne Incinte
cu arta sa, Tneft subtilitatile sale tehnice tind catre un pitoresc al
bunei impresii. Transparente de acuareld, estompari lirice, sugerarea
opulentei cromatice, toate evitd dramatismul de interpretare, Petre
Paul Dimitriu scriind de fapt cu penelul poeme de lumina si culoare.

Portretele 8ale fioralet migalite cu Patima sau transate din
"pensulari cutezdtoare, seduc prin modestie tematicd si neostenfatie.
Alese nu pentru fotogenia lor. florile sint firesti, curate n simpli-
tatea lor, comunicative ca buchetelul oferit de un copil la mar-
gine de finete.

Acest al sau neprefacut agrest devine calin, duios ca o amin-
tire estivald. De aceea, picbabil, lucrarile sale plac si sint solici-
tate mal ales Tn atmosfera urband, complexatd. Ele daruiesc inte-
riorului ceva de scoartd tesutd la stative primitive sau de ceramica,
pe care se pot distinge degetele mesterului cind au tras benghiur!
de culoare.

Petre Paul Dimitriu Tsi face cu slrguin'd si cu multd sensibi-
litate liricd datoria de a ne aminti, In felul sau discret, ca exista
pe lume atitea flori ce merita ndragite si avute Tn preajmd, tocmai
pentru cd simtim tot mal des nevoia de a respira largimi cu smalt
#devdra de pajisti si Tnmiresmari nesintetice.

AL. ARBORE

ADRIANA  BERIGOI

La Adriana Berigoi (expozitia a avut loc la Casa de culturd »Jon
Creanga") lasi, surprinde convingator sinceritatea efortului sau de creatie.
Ea comunicd nemijlocit cu un mediu care o stimuleazd si se proiec-
teaza cu simpatie, dar si cu nostalgie Tntr-o naturd Tn general buna
dar, adesea fTnvaluitd Tn mister, plind de tainice chemari. Modul armo-
nios si echilibrat de a fi si de picta al Adrianei Berigoi, face invo-
luntar loc si unor voci mai de departe, mai adinci, cu rasunet da
drama nepropusa Tncd vreunei cunoasteri sau deslegdri. Aceste antena
de complexa sodare Tn zone depdrtate dau bogatie si gravitate unor
teme care ar parea banale, precum unele naturi statice cu obiecte,
flori sau fructe sau unele modeste peisaje. Chiar fard a recepta acesta
semnale din adinc, Tn atitea dintre lucrdrile Adrianei Berigoi te cap-
teazd picturalitatea somptuoasd cu care rezolvd unele vase cu flori,
ca 1n tablourile ,,Crizanteme", ,,Margarete”, sau vederea unei s’niple
ulite de sat, precum si atmosfera de Tnserare, de Tnceput de iarna,
Dar, aceasta vibratie dramaticd rasuna grav, mai ales, Tn tabloul
,Fiori de ochiul boului”, de asemeni Tn acuarela cu vase si fructe,
realizatda Tntr-o gama de albastru si tonuri Tntunecate, Tn general
Tn toate acele treceri cromatice de la cald la rece, precum 1in
acuarela ,,Naturd staticd cu fructe si ceasca”, sau Tn admirabila com-
pozitie a unei Naturi statice cu sticla spartd. In tabloul Tn ulei cu
,Flori de ochiul boului" negrul joaca un rol cromatic functional ca
intr-o picturd de Petrascu, sustinind variate albastruri Tnalte si reci,
carminurile calde ale unor flori, stropii de alb ai altora, totul Tin-
chegindu se, Tn atitea dintre foartele reusite acuarele, Tntr-o suges-
tie de fluiditate.

Prin numeroase calitdti, o serie dintre lucrarile de debut ale
Adrianei Berigoi ne dau dreptul sa o asteptdm, printr-o selectie mai
riguroasa, exDunind si intr-o sald centrald, cum ar fi cea ce la
Casa universitarilor.

LEANDRU POPOVICI

MIHAI MANCAS

Prima expozitie personala a tinarulu! Mihal Mancas, student In
anul | la Facultatea de arhitecturd lasi, (care a avut loc la Casa
Tineretului din lasi), urmeazd unor contacte anterioare cu publicul |a
concursurile nationale ale tinerelor talente din 1968, 1969, unde apre-
cierile i-au adus doua premii speciale. Diversificate tematic, cele
50 de tablouri expuse (peisaje, portrete, compozitii etc.) compun mai
degrabd imaginea unui laborator de creatie intrunind laolaltd alaturi
de lucrdri reusite, altele Tntrezarite, studii de atelier, doua-trei ta-
blouri fiind sub nivelul celorlalte exponate.

Refuzlndu-se nostalgiilor agreste pictorul manifestd o vadita pre-
ferintd pentru peisajul citadin. Utilizate frecvent 1n starea lor pura,
aplaturile viguroase ale culorii cuprind Tn alternantele aceleiasi game,
intre verdele intens al vegetatiei fruste si petele incendiare ale
acoperisurilor rosii, Tnsusi specificul zonelor suburbane (Case pe str.
Pacurart).

Aspiratia apropierii de om si valorile sale o manifesta seria por-
tretelor, numeroase si semnificative pentru creatia artistului. Por-
tretul bunicului, al bunicii, al unchiului P., dovedesc intuitii psiholo-
gice. Jocul de Ilumini si umbre, viguros reliefat de o pensulatie
energicd, scot Tn evidentd un caracter. Accidentale, mal mult schite
de studii decit portrete, sint Colegul Sorin, Geornicdi — sumare 1in
expresie, lipsite de necesara adincire caracterologica. De o auten-
ticd valoare, Invatatorul Raddsanu, cel mai realizat din seria por-
tretelor, impune o spiritualizare elevatd a culorii + tensiunile cro-
matice ale ariurilor usor Tincdlzite sondeazd dincolo de eventuale
aspecte caracterologice (echilibrul sufletesc, simtul masurii, pasiu-
nea meditatiei), dimensiuni mai adinci, integrind psihologic figura
batrinulul dascél din Bogata—Falticeni Tnsesi traditiilor spirituale
ale unui popor.

Revendicindu-se mai multor modalitati, unele abia schitate,
cromatica va oscila ntre valorile ei senzoriale (prezente mai mult
Tn primele lucrdri) si cele spirituale. Tntrunind si optiunile picto-
rului, spiritualizarea culorii impune de altfe) si cele mai multe din
lucrarile expozitiei. Eforturile de precizare a acestei viziuni, cau.
tarile nu lipsite de reusite solicita din partea autorului mai multa
concentrare precum sl coroborarea cromatica a tuturor factorilor
operei, meniti sa dea unitate dominantei psihologice reliefate.

GH. MACARIE



Teatrul Tineretului Piatra Neamt

HARAP ALB

(versiune scenica de ZOE ANGHEL—STANCA,

Constant preocupat sa ofere
tineretului si copiilor spectaco-
le de cea mai aleasa tinutd
artistica — dar fara a se limi-
ta la aceasta — Teatrul tine-
retului din Piatra Neamt a pre-
zentat, nu de multa vreme, pre-
miera ,,Harap  Alb", versiune
scenica de Zoe Anghel-Stanca,
dupa basmul lui lon Creanga.
Cu ani in urma, George Vasi-
lescu dramatizase acelasi basm,
realizind o piesa de teatru au-
tentica, scrisa dupa toate regu-
lile genului dramatic, care s-a
jucat cu succes pe scenele
mai multor teatre. Ceea ce ne
ofera Zoe Anghel-Stanca nu
nu este propriu-zis o dramati-
zare. Autoarea Tnsasi o0 intitu-
leaza ,versiune scenica”, fapt
ce ne duce de la Tnceput la i-
deea ca ne aflam in fata unei
tratari libere si fara pretentii
a basmului. Propriu-zis, asistam
la o ,lecturd” a unei povesti
fantastice, poate cea mai fru-
moasa din toate povestile fol-
clorului nostru, prelucratd de un
artist ,,crescut el Tnsusi ca o
fortd mitica" (Pompiliu Cons-
tantinescu). Si nu e nici 0 e-
xagerare cind spunem ca ,lec-
tura" este superba (cum, 1n
alt plan, numai Sadoveanu a
mai stiut  sa-l citeasca pe

care creatorii spectacolului um-
plu aceasta distanta. Si dato-
ritd ingenioaselor  ,,gaselnite”
(iatd ca acestora li se poate
conferi si un sens pozitiv) pre-
sarate la tot pasul, cu rafina-
ment si bun gust. Un singur e-
xemplu legat tot de pasajul de
mai sus al povestirii: cind po-
vestitorul zice cd Tmpardtia Cra-
iului se afla tocmai la marginea
lumii, cei trei fii ai acestuia
abia se tin unul pe altul ca
nu cumva sd cada dincolo de
marginea lumii si sa se prabu-
seasca in hau.

,Lectura" regizoarei Zoe An-
ghel-Stanca are doua mari ca-
litdti: in primul rind ea pare a
fi lectura unui copil, dar a unui
copil-minune, cu extraordinara
capacitate de inventie, cu u-
mor nestavilit, cu ascutitda in-
teligentd, care, citind basmul,
isi lasa liberd imaginatia sa
cutreere pamintul si cosmosul,
purtindu-i pe eroi in extraordi-
narele lor intreprinderi si parti-
cipind alaturi de ei - cu fasci-
nantd bucurie — la tot ce li se
ntimpla si la tot ce faptuiesc.
Totul, de la intonatia frazei si
de la pronuntarea intentionat
gresitd a unor cuvinte neinte-
lese la 0 anumitd  virsta:
haind confundat cu haina, pa-

dupd 10N CREANGA)

mensiunile corpurilor ceresti si
la misoarea in scena se con-
formeaza unei viziuni infantile
de o debordantd ingeniozitate.
In al doilea rind, desi aparent
are o tenta de giuma pentiu
copii, spectacolul pastreaza in
miezul sau gravitatea acelei a-
dinci filozofii despre lume si
viatd, pe care geniul popular
a stiut sa o inchidd 1n toate
creatiile sale. Zoe Anghel-Stan-
ca, autoarea ,versiunii scenice"
si a regiei, a inteles perfect a-
cest lucru, l-a inteles pe Crean-
ga care a realizat in ,,Harap
Alb" o sinteza a basmului ro-
manesc si, in consecinta, a ri-
dicat spectacolul la tinuta unui
act de meditatie filozoficd, Tn
care gindul se zbate sa patrun-
da sensul interferarilor dintre
fatalitatea raului si ideala cau-
tare a binelui. Faptul scoate,
dintr-o data, spectacolul din
zona limitatd ,,pentru copii" si-i
acorda brevet pentru toate
virstele.

Ingeniozitatea regizoarei a
fost dublatd de fantezia sceno-
grafilor Vladimir Popor (deco-
rurile) si Diana loan (costume-
le). Decorul e foarte simplu, al.
catuit din panouri albe, circu-
lare, care Tingaduie o miscare
nestingherita in scena, fiind in

ajutorul proiectiilor de luming)
a locului actiunii. Cosmosul,
prin care circula ,ca la ei. a-
casd" eroii nostri, e sugerat prin
machete de corpuri ceresti a-
tirnate de sfori, carora Ili se
imprima  diferite  miscari Tn
functie de desfasurarea actiu-
nii. Existd o scend extrem de
reusiti — cea a luptei dintre
Harap Alb si Spin — in care
aceste elemente de decor sint
foarte sugestiv puse in valoare
prin miscari si luming; ai sen-
zatia ca la lupta dintre cei doj
—la lupta dintre bine si rau —
participa Tintreg  universul, ca
Tnclestarea lor capata dimen-

siuni cosmice. Scena aceasta
este punctul culminant al spec-
tacolului si dimensiunea lui cea
mai caracteristica.

Costumele Dianei loan con-
cepute, cum spuneam, ca pen-
tru un joc de copii, au forta
de sugestie si capacitate de a
individualiza, de a defini per-
sonajele.

Distributia cuprinde, cred, Tn.
treg colectivul teatrului si apre-
cierea cea dintii trebuie facuta
la adresa acestui colectiv, foar-
te omogen, foarte bine sudat,
fiecare contributie  individuala
inscriindu-se consonant in efor-
tul plural. Totusi, remarcam ci-
teva individualitdti: Constantin
Cojocaru (Harap Alb), leronim
Crisan (Spinul), Valentin Urites-
cu (Calul), Boris Petroff (Geri-
1a), Mitica Popescu (Pasarild),
lon Musca (Feciorul cel mare),
Corneliu Dan Borcia (Povestito-
rul), Lucia  Stefanescu Dobre
(Fata lui Ros Tmparat).

Creangd), relevindu-ne un lec- serea, pronuntat paserea), la
costumatia gen jucarie, la di-

tor de o rara intuitie, de o as-
cutita inteligenta si de o fer-
mecatoare inventivitate:  Zoe
Anghel-Stanca. Textul lui Crean-
gd nu este fortat sd intre in
tipare scenice, nu-i modificat si
redialogat; el se revarsa 1in
scend asa cum este in carte
(de unde un actor il citeste
foarte frumos — schimbindu-si
mereu locul: de pe scenda in-
tr-o loja, apoi in alta, apoi la
stal, Tntre spectatori, vrind sa
sugereze ca de fapt povestea
e asa de cunoscuta Tncit fie-
care din cei de fata ar pu-
tea-o spune la fel de bine). In
timp ce acesta spune povestea,
pe scenda ea se si desfasoara.
S& nu se creadd insd ca e vor-
ba de o ilustratie, de o exem-
plificare a celor povestite, caci
avem fin fata cu totul altceva:
O ingenioasa lectura cu ima-
gini ,cu imagini vii, miscatoa-
re, realizate dupa cea mai i-
nedita si laborioasa fantezie.
Povestitorul spune, de pilda, ca
Tmparatia Craiului era la un
capat de lume, iar a fratelui
sau, Verde Tmparat, la alt ca-
pat; dar pe scena, cei doi Tm-
parati stau la o distantd de
iCltiva metri. Si totusi credem
cele spuse de povestitor, da-
toritda atmosferei fantastice cu

jurnal Shakespearean

tn dogmatica protestanta, de inspiratie biblica si au-
gustiniana, predestinarea si harul sunt concepte centrale.
Ele inverseaza cauzalitatea. Nu laptele noastre ne deter-
jnina mintuirea, ci mintuirea (sau nemintuirea) noastra hota-
pild de Dumnezeu ne determina actiunile, prin prezenta sau
prin lipsa harului ajutator.

Propovaduind staruitor predestinarea absoluta Luther,
in cugetul sau, nu se va impaca niciodata cu ea. Cind ma
gindesc la predestinare, spunea el, 71 vad pe Dumnezeu ca
pe un raufacator. Asta Tnsa nu-i Tmpiedica sa condamne
frumoasa carte a lui Erasmus despre liberul arbitru.

Dar cel care va trage toate consecintele acestei idei,
cu consecventad si curaj, va ii Calvin. Doctrina sistematica
a predestinarii 7i apartine. In ce masurd patroneaza ea des-
fasurarea evenimentelor din piesa Hamlet si conceptia des-
pre lume a personajului titular 1

*

Ori de cite ori piere de ciuma un oras, e subjugatd o tara,
sau mor copii, teologul ne aminteste ca drumurile Domnu-
lui sunt necuprinse. Absurdul are ascunse temeiuri. El se
rezolvda Tn transcendent si contribuie la armonia acestui
univers creat din dragoste. Caci lumea Tn care traim e cea
mai bund din cele posibile. Asa cum au spus-o Leibnitz si
dupa el Pangloss. Dumnezeu nu putea sa greseasca.

Un rationament analog opereaza Tn judecarea piesei
Hamlet. Ori de cite ori lectorul strimba din nas comparind
desavirsirea primului act cu oscilatiile ultimului, plin de
accidente si de arbitrar, se invoca semnificatia criptica.
Lucrurile sint altfel de cum apar. Caci Shakespeare nu pu-
tea sa greseasca, dumnezeirea lui ne paralizeaza lucidi-
tatea. Dar si aceastd piedicA e pomenitd de Bacon printre
cele care se aseaza intre mintea noastrd si adevar. Ea face
parte din ldola specus. .

Hamlet e pe corabie Tn drum spre Anglia. O insomnie
neasteptata 1Ti turburd noaptea. Bijblie, scotoceste, pune
mina pe scrisorile regelui si le citeste. Apoi scrie altele sl
le pecetluieste cu pecetea fostului rege, ratacita, printr-o
miraculoasa coincidentd, ™n punga sa. A doua zi are loc
ciocnirea cu piratii. Hamlet sare cel dintiT pe puntea cora-
biei dusmane, tn acelasi moment, nrintr-o coincidenta la
lei de miraculoasa, cele doua vase se desprind una de alta
iar printul ramine singur Tn mina piratilor. E luat prizonier,
se rascumpara si iatd-1 din nou in Danemarca spre satisfac-
tia speciatorilor.

acelasi timo un fundal oropice
pentru schimbarea continua (cu

CADEREA VRABIILOR

E adevarat, ni se spune, ca toate aceste potriveli paca-
tuiesc din punct de vedere strict compozitional. Dar ele
sint, semnul unei Tnalte puteri ce opereaza prin ciirul n-
timplarii. Semn.ficatia piesei sporeste; teatrul e resacrali-
zat. Bradley, si el, inclind cu hotarire catre aceasta inter-
pertare. Asa fiind, ma-ntreb Tnsa cum va mai d stinge poe-
tica teatrala necesarul de non-necesar ? Caci pentru orice
interventie, cit de nastrusnicd, putem invoca beneficiul pro-
videntei.

Resping sigiliul, asadar, si insomnia si piratii. Resping
neverosimila ignorantd Tn care Horatiu 1l lasd pe Hamlet
cu privire la recenta moarte a Ofeliei. Refuz chiar si ideea

Tntrecerii cu Laertes. Nepotrivit Tmi pare sa laci scrima cu

omul a carui familie ai facut-o praf. Asa dupa cum refuz
ridicarea Medeei la cer, sau pe trmisul regesc sortit sa
cirpeasca prostiile lui Orgon. Resping orice Deus ex ma-
china. Fara a uita desigur cd aceeasi mina a scris si pri-
mul si ultimul act din Hamlet. O rri*a cum n-a mai fost
alta printre cele care se asezard vreodatd pe hirtie.

«

La Tnceputul piesei, ne spune profesorul Allen Glen,
Hamlet crede in liberul sau arbitru. Apoi, dupa Tntoarcerea
din aventurd, perspectiva lui se modificd radical si printul
se abandoneaza Providentei. Caci:

...telul nostru, oricit l-ani croi
Ni-1 daltuieste cerul. (A divinity)

A doua invocare a Pron'ei are loc Tn acelasi decor,
clteva minute mai tirziu. Hamlet e cu inima grea. Horatiu
1l sfatuieste sa renunte la Tntrecerea de arme Dar printul
raspunde :

Nicidecum. Desfid prevestirile. Pina si-n caderea unei
vrabii e o providentd. Dacd se-ntimpld acum nu se va-ntim-
pla mai tirziu. Daca se-ntimpla mai tirziu nu se va-ntimpla
acum. Totul e sa fii pregatit. Luther. Tn paranteza fie spus,
pomenise si el de cheltuielile anuale (mai mari declt ale
regelui Frantei) pe care Dumenezeu le face pentru hrana vra-
biilor.

Aceasta optica e urmarea lantului de coincidente a-
mintit. latd de ce sunt ispitit s-0 interpretez mai de graba
ca pe-o nevoie a dramaturgului de a-si lustiiica procedeele,
decit drept convingerea intima a personajului sau. Sau este,
poate, expresia oboselii acestuia.

STEFAN OPREA

REPLIEREA FRUMOSULUI

(Urmare din pag. I-a)

stractizare etc. O deosebitd importantd Tn aparitia non-
figurativismului este acordatd de unii exegeti ecoului teo-
riilor fizicii relativiste despre spatiu si timp. ,,Arleziana*
lui Picasso a fost ades calificatd oa incluzind un spatiu
quandridimensional. Asertiunea ramine, Tnsa, in limitele unei
exceptii neintemeiate a ,,spatiului quadridimensional”, de-
oarece spatiul, ce include timpul ca pe o a patra dimen-
siune, este doar un model logic si nu o figura geometrica
(asemeni triunghiului sau cercului la Euclid) ce ar puteia fi
prezentata grafic. Prin Klee, Kandinsky, Malevithc etc.
,~honfigurativismul” si-a definit o ,estetica" proprie, po-
trivit careia Fobiectul operei de' arta se afla in procesul
creatiei artistice Tnsasi definit ca ,0 lume fara obiecte",
identificabila cu viata interioara a artistului. Tn disputa
lor, atit figurativistii cit si ,nonfigurativistii" au cautat
*argumente Tn stiintd, primii Tn stiintele despre natura
si societate, Tn logica formalda si geometrie, ceilalti Tn
logica matematica, filozofie fizica relativista, psihologie
etc. (Frecvente au fost si filiatiile dintre arta nonfigura-
tivd si filozofia fenomenologica, dupd cum, la rindul lui
curentul *mimesist al naturalismului Tn arta a fost privit
ca un reflex al conceptiilor #pozitivismului lui Auguste
Compte).

Treapta cea mai Tnaltd a ,,nonfigurativizarii” poate fi
considerata cea a opeTelor ZXabstractioniste integrate u-
nor teorii estetice ce sustin cad linia,, culoarea, forma,
desprinse de suportul lor real, dobindesc valori si sem-
nificatii universale, ca valoarea artisticA nu poate apa-
rea din interesul pentru relatiile naturale, ci, doar, din
cel pentru relatiile plastice pure, cum ar fi dintre clar si
obscur, dintre culori, dintre volume si suprafete, dintre
starile de spirit etc. Desi prin exagerarea ,nonfigurativi-
zarii se poate ajunge, adeseori, la decorativism, la opere
a caror valoare depinde de modul in care ,infrumuse-
teaza un obiect exterior (cu sau fara intentionalitati ar-
tistice directe), iar prin suprasolicitarea figurativizarii
opera Tsi leaga valoarea artisticd de capacitatea motivu-
lui sdu de inspiratie de a semnifica artistic ,,prin el Tn-
gusi  (In realitate importantd este priceperea artistului
de a-si alege motivul respectiv si de a-1 privi dintr-o
perspectivd din care calitatile estetice ZFintrinseci ale
acestuia sa se poata dezvalui Tn toata plinatatea lor),
o altd Xlimita a figurativizarii sau nonfigurativizarii,
in afara talentului, nu poate fi stabilitd. O importanta
deosebita se acorda astazi domeniilor ,,de granita" dintre
artd si alte manifestari umane, domenii ce (prin televi-
ziune, fotografa artistica, industrial-design-ul, jurnalistica
etc.), dobindesc tot mai mult o personalitate distincta.
Daca s-ar putea gasi vreo conditie fundamentald a exis-
tentei operei de arta aceasta mi se pare a fi doar aceea
ca opera sd existe si sd semnifice prin ea Tnsasi, restul
fiind ,,ce"-uri, Zetim si Ztiind ale manifestarii ta-
lentului individual.

Asa cum exista astazi, Tn diversitatea operelor ce le
cuprinde, arta moderna, apare deopotriva de interesata
de posibilitatile de expresie nonfigurativiste, cit si de
cele figurativiste, modernismul depasind sfera de cuprin-
dere a rmonfigurativismului  (cu care adesea, Tn mod im-
propriu a fost identificat). Este necesara, Tn acest sens,
o revizuire a definitiei artei moderne, deoarece (restrin-
gind Tntelegerea ei la orientarea ce Tncepe Tn arta plas-
ticd cu impresionismul, Th muzicd cu Wagner si ,houa
scoala V¥ieneza — SchSnberg, Albian Berg, Webern, n
literaturd cu ,poetii Blestemati cu Joyce, Kafka etc.)
acceptia actuala a acesteia este limitata doar la unele
criterit formale (depasite Tn prezent de evolutia fenome-
nului artistic si de emanciparea discutiilor estetice) fiind
orientata unilateral spre nonfigurativism. Or, modernita-
tea operei de arta nefiind o simpla consecinta a modali-
tatii sale expresive, identitatea modem-nonfigurativ vine
sa stinjeneasca dezvaluirea spiritului modern, inovator
a o serie de creatii artistice integrate prin forma lor,
modalitatilor de expresie traditionale. Spiritul inovator,
modern poate fi considerat la fel de propriu si figura-
tivismului si nonfigurativismului Tn relatie cu viziunea
umana pe oare artistul o propune prin opera sa.

Regina surprinde foarte exact oscilatiile de comporta-
ment ale lui Hamlet r

Izbucneste
Si-0 tine-iasa un timp, apoi deodatd
Se-afunda-ntr-o tacere rdbdatoare
Ca porumbita care-asteaptd-n cuib
Sa se arate puii aurii, (trad. Levischi-Dutescu)

Sa le examinam in scurtul spatiu al ultimului act des-
pre care vorbeste prof. Allen Glen.

Hamlet s-ntors la Elsinore. Cortina se deschide pe sce-
na groparilor. Urmeaza ironia lirica a consideratiilor despre
viata si moarte. Printul, desprips de patimi, priveste crani-
ile si pare ajuns la ntelegere: Grozava schimbare la fiata.
Numai de-am sti s-o vedem. Apare cortegiul mortuar, Laer-
tes Tsi trimbiteazd durerea, iar Hamlet parasind resemna-
rea, izbucneste : Sint Hamlet Danezul (the Dane). *Danezul
fnscmnind — dupa cum bine stim — nu ,,cel de neam da-
ez ci ,regele Baniei Adica ,,sint Hamlet cel care tre-
buie sa fiu regele vostru si voi fi  Apoi sare Tn groapa
dupa Laertes.

tn scena urmatoare, dupa ce pr,aclama zadarnicia auto-
determindrii omenesti condusa de divinitate, nu vorbeste
acelasi Hamlet — contrazicindu-se — despre timpul care-i
ramine pentru pedepsirea lui Claudius 1 (The iInterim is
mine). Apoi cad vrabiile. Parasindu-si revolta, Hamlet se
instaleaza din nou Tn resemnare. Isi accepta indescifrabila
soarta, tsi cere iertare, a redevenit blind ,ca porumbita
Pe urma explodeaza in ultima lui fapta, ucigindu-1 pe rege.

Aceasta continua pendulare intre gindul neinfaptuil sl
fapta negindita. intie resemnare si revoltd, Bergson ar fi
numit-o dubld frenezie. Dar fiecare din aceste stari aduce
cu sine alta viziune despre lume. Specific hamletiana este
tocmai alternanta lor. Generalizind ce spune Hamlet la pa-
gina 10 Tnseamna sa ignoram ce-a spus cu O pagina Tna-
inte si ce va spune 0 pagind dupa. Comentatorul trebuie
sa ocoleascd tentatia de a-1 socoti ne Hamlet egal cu sine.

Sau de-a crede ca este ceea ce pretinde a ii. Pentru apro-
ximarea lui subtextul este indispensabil.
4

Desi intermitentd, perspectiva protestantda a coplesirii
omului de catre atotstiinta divind are desigur importanta.
Ea reia pentru o ultima oard si la alt nivel motivul pier-
derii de sine. Al insului Tnghitit de cele fara sfirsit. tn
Hamlet, Giordano Bruno 1l inlilneste pe Calvin.

ION OMESCU



MIHAI URSACH1

Scrisoare pe cochilia

melcului Adeodatus

Din cauza foartei intinse distante, scrisorile
vin cam tirziu ; aceasta la care-ti raspund
am primit-o in veacul trecut. N-am observat
cum trece timpul, si iata-i tirziu,

dar ma grabesc sa-ti raspund.

Diametrul tarimului meu este nul,

si raza lumii mele-i jumatate din nimic ;

e-0 pajiste rotunda pe virful unui ac,

iar eu, de foarte multd vreme

ma Tndeletnicesc 1n tacere cu cresterea melcilor.

In privinta tratatului meu ,,Despre flacari,
despre natura, felurile si dulceata lor",

pot sa-ti spun

cd va ramine nescris. Caci daca l-as scrie

cine s-ar osteni sa-l citeasca ? Si daca

cineva l-ar ceti, ta ce bun ? Destul c-am trait
serile celea inflacarate, cind vilvataie

sufletul nostru ardea, si din flacari
se-ntruchipau lumi Tnalte, mai vii si mai pure...

Tu spui ,,sa salvdm de la moarte frumoasele chipuri®.
Dar ele sint nemuritoare Tn sine, si neschimbatoare
sdlasuiesc in altarele zeilor.

Acum e tirziu si noaptea se lasa
pe pajistea rotunda din virful unui ac.

Scrisoarea aceasta am scris-0

pe cochilia melcului meu Adeodatus,
care miine in zori va porni intru lunga
calatorie spre tine.

Cite ceva despre agricultor

In Tmpéacare de sine si totusi

complet depinzind de schimbarile vremii,
agricultorul se mintuie zilnic

cu fructele grele ale singuratatiil.

In timpul lucrarilor sale desigur
sint voci care-l strigd, si chiar o solie
din partea Senatului...

Scrisori foarte rare, continind mai ales
seminturi de plante strdine, retete
si vesti despre cei disparuti in razboaie...

In ce priveste lecturile sale, pot spune
ca il evitd pe Sextus, si nu cerceteaza
originea plantelor.

Despre femei nu gindeste nimic ; despre moarte la fel.
Erorile sale, mistuitoare,

le cintdreste cu fructele mari

ale singuratatii.

*

Prea palide print, care-ntr-o sanie trasa de sase perechi de elani
atit de serafic gonesti prin podisele lunii,

atit de duios ma ucizi, ca pe fratele geaman dusman

si Tngereste-mi legi sufletu-n fragede funii...

Si ca pe-o merinde placutd m-asezi in subtirea si gratioasa

ta sanie
in vreme ce cel care-l stiu respira ca si Tnhainte
neamintindu-si de tine. Cu anii e
tot mai stupid si pricepe tot mai putine cuvinte.

Dar ma intorc la divina povara :

ai pus-o-ntr-un cufar de abanos

cu miros de mosc si de blanuri polare. i
O, stiu ca-i zadarnic si de cel mai zadarnic prisos

sa te intreb...

Cintecul mut al melcului

Adeodatus

De la o frunza Nu-i nici o frunza
la alta frunza ca sa patrunza
e-0 depadrtare ceea ce scrie
fara sfirsit. pe cochilie.

Duc o scrisoare
din cercul vrajit. De la o frunza
la altd frunza
e-0 departare
fara sfirsit.

Duc o scrisoare,
din cercul vrajit.

Toate se schimba,
a fost un vis
tainica limba
in care s-a scris.

foarte probabil ca ma voi trezi in zori, la ora

ase-

Ar trebui sa precizez cd e aproape imposibil

ca zi de miine sa Tnceapa altfel, Tntrucit de doudzeci de

am ma ridic din piat Tn fiecare dimineatd la ora sase fix.

Desi nu am Tncercat sd vad cum ar arata un program pen-

tru ocupatiile marunte pe care le am pind la sapte fara nn

sfert, pot, dacd e nevoie, sa indic cu oarecare aproximatie
ora la care ma spal pe dinti sau Tmi beau cafeaua.

Cert este ca, la sapte farda un sfert, voi pleca do
acasa.

Nu sint sigur cd nu s-ar putea ivi ceva care sa ma
oblige sa& plec mai devreme sau mai tirziu. Dar, fiindca de
douazeci de ani Tntorc cheia Tn broascd exact la sapte fara
un sfert, nu vad de ce m-<as compl ca, presupunind nu stiu
ce Tntimplare neasteptatd pentru miine, la prima ora.

Ar fi posibil, de pilda, sa nu-1 mai intilnesc, ca de obi-
cei, pe batrinul acela rufos, care se tirdste spre ceaindria
din capatul strazii. M-am obisnuit sa-I
privesc Tn ceafd, zilnic, pe distanta a
cel mult o sutd de metri, adi-
cd pe portiunea unde Tmi apare
in fatd pind cind apucd sa o ia
la dreapta, pe ulita cu magazine vechi.
Dupd mersul lui poticnit Tmi spun mereu
ca-1 vad pentru ultima oard. De doua-
zeci de ani. Afara de asta n-am nici un motiv sa-mi Tnchipui
ca va muri Tnaintea mea, deoarece asta nu depinde nici de
mine si nici de el. Nu m-as mira sa fie tindr. Nu l-am vazut
la fatd. Tmi apare Tntotdeauna la aceeasi distantd Tnainte,
la vreo zece metri. Un individ mototolit cu un mers gonit.
O graba cam curioasa pentru ora la care-l vad, fiindca nu
cred sa aiba un serviciu.

El intrda in ceainarie. Stiu cd nu voi cdlca niciodata
acolo.

Trec pe lingd niste case, de multe ori, dar nu le cu-
nosc bine. Deoarece vad fatade, cu ferestrele intr-o stare
de somnolentd permanentd, am impresia cd@ sint nelocuite.
urmaresc, cTteodatd pe cite cineva pasind pragul unei astfel
de case. Deschide usa si cade in gol.

De douazeci de ani merg pe o singura parte a trotua-
rului. Tncep sa cred ca, printr-un mare noroc, eu circul prin-
tr-un loc care existd realmente Tn spatiu si restul, tot ce
se vede la distanta, e un paravan. Ar fi suficient sa fac
un pas la stinga sau la dreapta, un minut Tnainte sau dupa
ora la care trec zilnic prin acelasi punct al orasului ca sa
cad si eu In gol. S-ar putea sa nu fie asa. Nu am cum sa
dovedesc contrariul. Nu am timp. Ar Tnsemna sa sosesc la
birou cu zece minute Tntirziere sau chiar cu un sfert de
ceas.

Nu se poate | In birou intru la sapte fara un minut.

La Tnceput Tmi era rusine de treaba pe care o fdaceam
si veneam cu sila aici. Acum e altceva. M-aim obisnuit. Nu
ma deprima anturajul, colegii vreau sa spun si mobila din
institutie.

Sa zicem cd peste noapte ti-ar creste un picior de lemn
Tn locul piciorului drept. Esti nenorocit Tnsa ajungi, cu vre-
mea, sa fii mindru de el. Sau, sa spunem ca Tti apare o buba
mare pe obraz. Tncerci sd te descotorosesti de ea si nu
reusesti. Te uiti permanent Tn oglindd, o ungi cu fel de
chestii, Ti Tnveti pe dinafara toate curbele si, treptat, treptat,
Tncepe sa-ti fie draga. In definitiv, nu ai mai vazut la nici
o altd persoand o bubd ca a ta. Mare si, de ce sd nu spu-
nem lucrurilor pe nume, destul de frumoasa. E a ta si asta
e faptul cel mai important.

Cu femeile noastre a fost cam aceeasi poveste.

Credeam cd nu e de conceput alt locusor unde sa se fi
strins mai multe creaturi ciudate oa la noi. Te lua g”paza.
Desch’deai o usa si-ti zirrbea una cu un ochi de sticla.
leseai pe coridor sa fumezi o tigara si hop, apdrea Sa-ti tie
de urit, o doamna din cale-afarda de grasd. Te cocoloseai
n scaunul tau, te virai jumatate sub sertarele biroului si tot
apucai sd zaresti cum defileazd pe deasupra maldarelor de
hirtii ba un cap care tot apare si dispare, capul uneia cu tin
picior mai scurt, ba nasul cel mare si rosu al dactilografei.
Fel de fel de slute, cocosate, cu picioarele butucanoase sau,
in cel mai fericit caz, diferite fiinte slabanoage, cu ochii
holbati, venite n vizitd la una din colegele tale, la cea
din stinga, dragutd dar fara urmad de piept sau la pieptoasa
din dreapta, cu sini, cum am mai spus, cu miini cu picioare,
cu tot ce se cade sa aibd o femeie. Dar ce mfiini, dumne-
zeule, cu gambe monstruoase, ce privire nauca!

Ma uit Tn oglindd si vad o mutra oarecare cu ochelari.
Barb:a mica, strivita pe git, nu are cum sa faca o impresie
deosebita la femei. Colegii mi-au marturisit, rugindu-ma sa
nu ma supar cd, atunci cind m-au vadzut prima oard, si-au
zis: cine dracu mai e si sfrijitul asta? Numai de nu l-ar da
la noi |

Cind apar pe plaja nu intoarce nici o cucoana capul
dupa mine. Si nu bag de seama ca s-ar uita crucis vreun
destept cu muschii mari la muschii mei cuminti. In acest
sens, arat absolut normal.

Am controlat privirile cu care am fost onorat cind m-am
aratat pentru prima oard gol, pe malul marii, Tntr-o statiune
pe unde se fitliau o multime de tipi facuti ca la carte. Si
pe urmd, cind m-am Tinfatisat Tmbracat, intre aceeasi oa-
meni. Mare deosebire | E suficient sa pun pe mine o pereche
de pantaloni, fie ei croiti la cel mai dibaci croitor din citi
se cunosc, si ma simt imediat ridicol. Nu scap de senzatia
cd Tmi atirna fundul, cd am picioarele prea scurte, miinile
prea lungi, dintii prea albastri si ochii prea Tndatoritori, daca
nu cumva prea rotunzi si prea desirati.

Cum imi fac probleme din pricind cad as avea jumata-
tea de la briu Tn jos dezvoltata cam anapoda, nu ar fi ex-
clus sa Tncep sa umblu Tmpiedicat. N-ar fi de mirare sa se
petreacd si alte schimbari, judecind dupd faptul ca dupa
douazeci de ani nu-i mai gasesc pe colegii mei strimbi sau
altcumva. Ba, chiar Tmi plac. In schimb pe mine nu mai
pot sa ma sufar.

M-am Tndragostit de doamna cu pieptul mare de care
vorbeam mai Tnainte. Nu stiu daca am fi caraghiosi unu]
Iingd celalalt, deoarece nu ma plimb cu ea pe stradd, nu am
posibilitatea sa o compar cu alte femei. Ea nu stie ca eu o
iubesc. Sint multumit cd o vad cite opt ore Tn fiecare zi.
Tmi e de ajuns cd se misca printre mesele si scaunele din
camera unde ne-a adunat soarta. li cunosc, Tn amanuntime,
toate miscarile. Ma refer la cele prilejuite de munca noastra
obisnuita de contabili. S& raminem Tn acelasi serviciu Tnca o
suta de ani si n-am sa o cunosc mai bine.

Precizez ca am sentimente pline de afectiune fata de ea,
desi nu le marturisesc, porniri dulci si perfect dezinteresate,
numai Tn timpul orelor de program. E singura femeie care
imi face impresia unui lucru durabil. E ca o catedrald. In
ce ma priveste, e de asteptat ca mfiine s& nu am Tndeletniciri
deosebite fatd de cele de azi, desi nu e imposibil sa inter-
vind ceva, care s& ma oblige s& ma trezesc la sase si cinci.
la viata ei nu va interveni nimic, niciodata.

E si singura persoana care pare sa aprobe tot ce fac.
Poate cd era mai bine sd declar cd sint un colectionar de
timbre. N-as dori s& se creadd cd ma feresc s& o spun. Nu
sint o exceptie. Toti colegii mei alearga dupa timbre, au
clasoare, si urmeaza tot ritualul unei vieti de colectionar.
Si se prefac inocenti.

Miine, la opt, am sa umblu binisor la un sertar sl am
sa rasfoiesc nitel clasorul pe care-l voi lua cu mine de
acasa. E foarte probabil sa pun mina pe sertar la opt fix.
S-ar crede, deoarece am spus ,e foarte probabil”, ca depinde

de mine sa nu deschid clasorul, dacd nu am chef. O con-
cluzie pripita !

Sint obligat sa respect ora. Nu e aleasa la Tntimplare.
Nu are rost sa ne legdm de vointa mea.

Intr-un fel da, e chestie de gust sa-ti admiri timbrele
dimineata sau seara, la lumina unei veioze mici. Numai ca.
dupa atitia ani de tavaleala, prin fel de fel de Tndoieli mize-
rabile, toate se potrivesc astfel incit eu consult cu nfrigu-
rare ceasul si inima Tmi bate din ce Tn ce mai tare Tnainte
de ora opt si nu dupa aceea. A existat cindva un motiv care-
m-a obligat' s& fac o miscare noud. Asta a conditionat alta
miscare, la fel de neinsemnatd. Fiecare secunda din viata
celor din jur nu te obligh Tn mod direct sa tii cont de ea.
Secundele dau din coate si-si gdsesc un loc definitiv si uite
ca miine, noi cei care ne ocupam cu timbrele, deschidem
automat clasoarele Tn aceeasi clipa si ne uitam Tn ele ca si
cum am face-o pentru prima data.

Asteptati, poate, sa povestesc ce fac Tn restul timpului.

REGULA SI EXCEPTIA

la ora unsprezece sau doisprezece. E greseala mea.

Va asigur ca am insistat asupra felului Tn care Tmi ncep,
ziua de munca doar pentru a pune ordine Tn citeva idei. Nu
am certitudinea cd am reusit. Mi-am dat drumul la gurd ca.
orice om. Nu-mi amintesc despre ce am vorbit. Am facut,
banuiesc, diferite consideratii in legatura cu slujba mea. Asta
fiindca Tmi cistig cinstit existenta de doudzeci de ani. E nor-
mal, cind te adresezi cuiva, sa-i spui cum te descurci la
birou.

Trebuie sa recunoasteti cd nici nu ati banuit la ce ma
gindesc eu tot timpul. Execut cu precizie dispozitiile sefilor,
conversez, maninc, ma straduiesc sa ascult ce discuta cei
din jur, ca orice om.

Cine ar zice cd toate astea ma lasd indiferent?

Am Tnceput sa ma interesez de timbre de timpuriu.

Intrasem Tintr-o librdrie. Descoperisem o carte grozava si
tocmai citeam un fragment. Un pusti s-a apropiat de mine
si m-a intrebat daca n-as fi amator sa fac o afacere. Isi.
lichida colectia de marci postale ca sd cumpere o0 minge.
El pierdea, fiindcd era presat de timp. Eu as fi iesit, fara
nici o Tndoiald, Tn cistig. Ce parere aveam ?

Bun, am zis, facem tirgul.

I-am dat citiva lei si am vrut sa-i Tnapoiez caietul Tntre
paginile caruia Tsi tinea averea. A refuzat. M-am trezit in-
brate cu colectia de timbre a unui elev de liceu. Am stat
pina noaptea tirziu cu nasul n ea.

Pind atunci stiam cd un timbru e o bucéaticd de hirtie. Te
Uiti la ea cu atentie ca sd verifici daca vinzatorul de la
chioscul de unde Tti iei ziarele nu te-a Tnselat. Un petec de
hirtie dar costa banil Lingi hirtiuta coloratd pe spate, o-
aplici pe un plic, scuipi cleiul din gura si te uiti trei sapta-
mini dupa postas si raspunsul nu mai vine.

Intr-una din zilele urmatoare am cerut, cam stinjenit,.
citeva lamuriri de la colegii mei. Am fost surprins de vas-
titatea cunostintelor lor. l-am Tntrebat daca sint si ei colec-
tionari. Au spus ca nu. M-au convins ca e 0 ocupatie dis-
tinsd. Eu habar n-aveam cd asa stau lucrurile.

Mi-au atras atentia ca ma mir degeaba. E o treabd a-
dracului de serioasa. Nu e obligatoriu sa fii un specialist ca
sa-i cunosti mecanismul.

Orice om civilizat stie cite ceva despre timbre.

Eu, desi ma socoteam cit se poate de civilizat, nu stiam-
mare lucru si am luat hotarirea s& ma pun la punct. Aveam
pe vremea aceea ambitia sa fiu la curent cu toate.

In citeva luni intrasem pina in git Tn niste legaturi tare
Tncurcate cu diferiti colectionari. Partea frumoasa era cd nu
le plictiseai. Patrundeai tot mai adinc Tn sistem si, desi pri-
cepeai ca nu ai nici o sansa de a-1 abandona, cu toate ca
Tti lua din ce Tn ce mai mult timp, si-ti neglijai vadit inte-
resele, erai multumit. Nu e putin sd& o duci ani de zile cu
ideea ca locul tdau Tn lume e stabil pentru totdeauna, ca
nu poti avea din belsug niciodata lucrurile pe care le do-
resti si sd descoperi, Tntr-o buna zi, cd existda un domenim
unde si cel mai nevoias om poate sa aiba tot, cu conditia sa
fie perseverent si sd renunte la unele placeri cu care a fost
Tnvatat.
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Eu m-am apucat sa colectionez timbre cu cfini.

Un cline nu e, pur si simplu, jigodia oare latra Tn fiecare
seara la capatul strazii si nu te lasa sa te odihnesti. Exista
sute de rase, ramuri si increngaturi si la toate oamenii s-aui
gindit sa le dedice cite un timbrisor.

Mecanismul unei colectii e simplu: ai pus mina, sa
zicem, pe trei marci din emisiunea de catei bengalezi scoasa-



Tn 1906 de cine stie care statulet din America de sud, cu
ocazia celei de a sasea expozitii mondiale a javrelor de
tipul cutare. Lasind la o parte faptul cd dupa a sasea expo-
zitie urmeaza de reguld a saptea si ca, asa cum e si firesc,
sint si colectionari de cfiini veritabili, oare nu se lasa si fac
expozitii pina cind mor — clinii sau colectionarii—si ca, prin
urmare, numai statuletul asta a tras Tn fiecare an cite o
emisiune, daca nu mai multe, pe care, musai, trebuie sa pui
mina, tie Tti lipseste a patra marca din seria cu catei ben-
galezi, cea cu rosu pe fond verde. Ca sa o dibuiesti prin
colectia unde zace, e nevoie de alergaturd, nu gluma. Si
dupa ce o gasesti, mai transpiri putin ca sa i-o simulgi pro-
prietarului. Si nu aii timp sd te odihnesti, deoarece ai reusit
,5a& vinezi un chilipir, emisiunea cu cea de a noua expozitie
“‘canina, foarte rara. li lipseste, e adevarat, valoarea de doi
pesos. Cine insista nu se poate sa nu o aiba.

Anii trec, colectia ta creste si nu mai vezi n fata ochi-
lor decit timbre si timbrisoare. Te gasesti in mijlocul unui
tablou alcatuit din bucatele de hirtie imprimatd, puse una
linga alta. Ai tot. Sau aproape tot. Fiindca un cunoscator
vede cd aici e un spatiu liber, dincolo lipseste seria de patru
franci din Panama, ceva mai Tn stinga sticleste, ca un ochi
de pisicd, noaptea, locul unde ar trebui sa se afle timbrul
de patru leva scos de bulgari cu ocazia mortii favoritului
tarului lusup.

Stii, Tn amdanunt, istoria tuturor timbnsoarelor tale. Vreo
treizeci de mii. E ca si cum ai Tnvata pe de rost cartea de
telefon.

Ce rost are sa stii, pe dinafarda, cartea de telefon?

E o intrebare delicatd, dar dacd te gindesti bine nu s«
poate sa nu i se inventeze un raspuns favorabil.

Mfine dimineatd am sa ma duc la birou.

Am sd scriu, am sa trintesc stampile pe felurite adrese,
am sa fac siruri de socoteli si nimeni nu o sa creada, chiar
dacd i-as garanta-o eu, ca Tn acest timp creierul meu treba-
luieste ca o masina electronica, face speculatii, combina,
claseaza, calculeaza, comanda actiuni pentru zilele urmatoa-
re si are mereu in fata situatia completa a celor treizeci de
mii de timbre din colectia mea. Un imperiu Tn care asteapta
ctteva zeci de locuri goale si inima mea e neagrd de durere.

Pinda la ora patru vremea se scurge greu.

De la servici alerg Tn parcul orasului. Acolo se intiflnesc
colectionarii de timbre.

Cind m-am apropiat prima oar6 de ei, credeam ca numai
pe aleea din marginea gradinii voi gasi oameni cu gentile
burdusite de clasoare. Cu timpul, am vazut ca absolut toti
cei care intra Tn parc sint colectionari.

Tot orasul e implicat intr-un fel sau altul, Tn vinzarea
si cumpararea timbrelor & foarte multi cetateni se feresc
sa 0 spuna deschis.

In fiecare zi ma nad cu o femeie foarte serioasd, de
Vvirsta mea. Ei 1i trebuie un timbru din colectia mea. Mie Tmi
arde sufletul dupa un timbru din colectia ei. Nu putem trai
unul fara celalalt. — Orice colectie serioasa se suprapune,
pe undeva, cu alta — E sigur ca ea ma uraste. Eu, de
asemenea, nu pot sa o sufar. De douazeci de ani ne vedem
zilnic, ne zimbim, ne asiguram ca timbrul care ne Tnvrdj-
beste se afla la locul lui. Diacda unul din noi va pleca din
oras, celalalt se va duce dupa el. Nu e pos'bil sa parasesti
orasul, fiindca pleacd, o data cu tine, toti colectionarii. Esti
ca un firisor Tntr-o pinza mare si nu Tti este permis sa stai
singur. Fara mine, femeia astia nu existd. Eu nu Tnsemn ni-
enic fara ea.

N-ar fi mai corect sa spun ca ne iubim? Sint toate sim-
Otomele unei iubiri durabile.

Cind se face Tntuneric ma Tntorc acasa.

MTine seard, la opt si jumatate voi intra pe usa camerei
mele. Ma voi opri citva timp la raftul cu clasoare, voi des-
chide unul din ele.

Voi fi foarte obosit. Tot atit de sfirsit ca si cind m-a>
fi culcat cu o femeie foarte priceputd si de multa vreme ne-
embratisatd de un barbat.

In camerd am un pat de lemn, o masa obisnuitd, un
raft si cam atit. Nu am nevoie de alte lucruri. Nu am nevoie
de nimic. Am tot.
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Ma voi ntinde Tn pat. Dinspre clasoare voi simti un fel
de caldurd. Aerul Tn cdmaruta mea zumzdie si eu ascult cum
respira timbrisoarele mele dragi. In tot orasul, Tn cele citeva
zeci de mii de case, toti barbatii vor privi Tn tavan si vor
asculta, ca si mine, fosnetul colectiilor de timbre.

Voi adormi si voi visa ca md plimb pe strazi si culeg
de peste tot hirtiute colorate. Vine o furtund Tncarcatd cu
fluturi. PInd s&-mi dau seama ce se petrece, fluturii s-au si
asezat pe umerii mei. Sint timbre, multe, necunoscute, multe
din cele pe care le caut de atfta amar de timp. Parca ma
mingilie mina matasoasa a unei femei. Vad o multime de
oameni aplecati peste gramezile de timbre raspindite pretu-
tindeni. Culeg, culeg la nesfirsit, sint fericit si chiar daca
vintul Tmi smulge clasoarele din mina si spulbera timbrele
din ele eu o iau de la capat si ma bucur.

Trebuie s&@ mad culc acum, trebuie s&@ ma trezesc mfine la
sase fix.

TUDOR OCTAVIAN

Sub ochiul iernii

Sub ochiul iernii dormim un somn frumos
Cu sufletul batind in arse viscoliri

si parca-i un tarim de nesfirsire jos

in iarba psternutd pe stelele subtiri.

Si parca Tmbatam un flutur de-astavara
cu-o zodie roditd de frunza departarii

ca sa ne duca vinul intr-o ispita rara

pe rmd se naste ziua in scoica luminarii...

CORNELIU OSTAHIE—COSMIN

Imagine

Este un oras mort. Doar copacii
tcotindu-si radacinile prin pavaj, inunda
strada

Pamintul se scurge pe lemn si pe piatra
ca singele pe mind, ca apa.
Este un oras mort, ce mai vrei —
calatorii
care nu-si vad de cale, aici se scufunda,
dedesubt e-un intreg cimitir, radacinile

nu au loc,
ies prin pavaj si inunda strada.

ANCA SARBULESCU

POEZIA LUI

Daca as fi fost tentat s& rezum Tntr-o formulda poezia
lui Horia Zilieru, Tnainte de a-i citi si ultimele doua carti
de versuri — larnd erotica si mai ales Umbra paradisului,
cred cd l-as fi numit pe autor — un poet al iubirii serafice.
Si bineinteles ca as fi gresit, definitia ar fi ramas deficitara,
trunchiata. Aceasta era insa imaginea lui, de pina atunci,
pentru mine. O constiintd neviscolita, peste care trec umbre
doar, cind si cind, neguri nelinistitoare. De fapt, asa se con
tureaza scrisul sau nu numai Tn primele plachete, la care
de buna seamad a renuntat, dar ntr-o masurd si in Orfeu
Indragostit, Alcor, (in care trece aproape Tintreg volumul
anterior). E mai mult o constatare in ce spun, decit o ju-
decatd pur estetica, desi nu vad nici un inconvenient, valo-
ric vorbind, sa-i zici cuiva poet al iubirii serafice, cind
stie sd onoreze memorabil acest sentiment, asa cum o face
Zilieru. Tn Poetul, de pilda, din amintita prima selectie a
sa, autorul se confunda, euforic, cu oamenii meleagurilor
sale si Tsi cautd substanta cintecului ,»jos Tn folclor cu
doua mii de scari". El se vrea «o trecere de luna pe nisip"
si resuscitd, Tn propriu-i glas — Tntimplari dintotdeauna,
spuse pentru noi, irumos: «Si n-are umbrd, ca e suflet
tot; / /lar buzele-i ca golfuri mari se string./ sa dea Tn
muguri muzica din el;/ spatiu-n zapezi, inel dupa inel,/

«e surpa-n sus, in unde argintii”. O adevarata profesiune
de credintd, Tn stihuri parnasian daltuite, (H. Z. are voca-
tia neoclasicilor moderni) — romantic infuzate Tnsd, de a-

ceea calde, Tnvaluitoare. Sa dea Tn muguri muzica din el:
o harfa, o pasare cintind, o functie prin urmare. Chip ima-
terial, de menestrel serafic, slavind tot ce-i diafan, nealte-
rare, si zugravindu-se pe un fond de murmur al sferelor.
Nu ‘intimplator — culegerea chiar, din care am citat, se
cheama Alcor, — nume de stea-satelit dintr-o cunoscuta
constelatie siderala. Autorul Tnsusi se simte, se doreste
gravitind, asemenea numitei stele, Tn jurul unui nucleu-
sentiment: etosul. De altfel, principalele lui volume de
pind acum, poartd titluri consunind cu substanta lor, rdma-
sd obsesiv aceeasi — variatiuni pe tema etern-cuceritoare,
dragostea: Orfeu Indragostit, Alcor chiar, apoi larna ero-
ticd si elegiile din Umbra paradisului. Tn anume marturisiri
publicate in Gazeta literara (1967), autorul Tsi subliniaza
aceasta preferintd, vorbind despre pasiunea sa pentru Ar-
ghezi: ,,Carticica de seara mi-a declansat, n latenta lirica,
o limpezire erotica de glas". lar poezii ale sale, ca Poemul
genelor, Cintecul de leagan s.a. sint elocvente atit pentru
oarecare influenta din partea maestrului, cit si Tn ce pri-
veste afinitatea sa structurala cu universul intim, familial,
transcriind fiiligrante stari erotice adesea.

Fiindca Tn Alcor Zilieru ni se nfatiseazad plenar Tn pri-
ma lui ipostazda, de cintaret edenic al iubirii, vom starui
mai mult asupra acestui volum, in folosul demonstratiei pe
care o intentiondm. Miorita, bundoard, nu-si propune sd fie
o replica la cunoscuta balada populard, ci sa Tincadreze,
initr-o geografie de basm — tot o dragoste paradiziaca,
peste oare n-au trecut fiorii reci ai Tndoielii. Cu pana d«
artist al miniaturalului, lucrind parca cu migala decora-
torilor orientali pe portelanuri, Tn Trec eleve poetul se ex-
taziaza, nostalgic, Tn fata miracolului tineretii, pecete nestear-
sa si a anilor din virstele ireversibil apuse: «Fatd, Tn pai
cu beteald,/ rogu-ma tic. privighetoare si stea,/ n-aii va-
zut copilaria mea?". Sau Scrisoare din clmp (toamna), pas-
tel-romanta. Tn care de asemenea este invadat de regretul

de a nu putea reinvia o poveste frumoasa — nu «tit pen-
tru sine, cit pentru sarbatoarea, «tarea de euforie ne care
prezenta celei iubite le adauga — corolar, si le trezea in-

sesi elementelor naturii: «Cum as vrea cu talpile-ti prea
albe/ sa alergi descultd pind-n sat!/ / Bucurosul soare, la
chindie, / gleznelor le-ar pune noi bratari...". O egloga rea-
lizatd cu mijloace picturale, (amintind cunoscute romante
eminesciene) — model de perfectiune prozodica, dar si de
nuantata transcriere a sentimentului, daca nu cauti Th »a

Lprofunditati" pe care autorul nu le-a intentionai. Tn mar-
turisirea mentionatd de noi, Zilieru declara fara echivoc de
altfel, ca Tsi aseaza stihul «sub dictonul: artis metrificandi".
Si mai spune: «De folclor am luat metafora, ritmul si
naivitatea nesimulatd". Un program asadar, si nu inaderen-
ta la reflexie: «lese frunza... Sunetul de crin/ muzici, pa-
timi, in aorte sparge-si,/ ca-n viole — si truverii vin/ cu
folclor, peste oglinzi de Arges". (Leopoldina). El se insta-
leazd 1n poezia de dragoste ca Tn propriul sdu ostrov si o
oficiaza, cum se va vedea, cu evidente difuziuni de expe-
riente fundamentale, ferindu-se totusi sd-1 dea tenta exis-
tentiala atit de la moda, mimetica pentru multi astazi. Am
in minte poeme ca Altlel de toamna, Tn care se fac sim-
tite undele nelinistii Tn fata spectacolului trecerii noastre
prin timp — privit in firea lucrurilor Tnsa, cu resemnata
Tntelepciune, fara filozofarde spaime: «Patrunde galben.
Inocentul trup/ serafic trece-n umbra prin cetate./ / Fos-
neste timp T™n parul scurs Tn pur,/ n albul ca zdpada in

versete...". Si Histrie sentimentald: Tn chiar naruirile vre-
mii, poetul Tncearca a reconstitui aburul — migrind prin
generatii al eternelor stari erotice, tipar — ab origine al

Luare aminte a fost

Am primit mai smerit, in noaptea a sasea
Duhul chemarii tale si luare aminte a fost
Sunetul moale cu privire indarat nemingiiata

Am primit, chipul meu nezarit dintre lacrimi
Acolo in salasul tacut cu fereastra spre lume
Cind nestiute magii cu-un toiag faceam sa coboare

Am primit lumina ca o petala galbuie
Dinspre portile zilei a saptea, lunecind
Pe coloana de har si luare aminte a fost
MIHAI NICHITA

Podoabele

De fapt podoabele erau de ceara inca
si-un flaut asfintea din lacrima-i de foc, -
sa revenim albastri in genele de bucium
cind eu nu te mai stiu, —

demult nu stiu, cum Tnca de te port.

Iti tremurda bratara ca o apa

pe sub cetdtile uimite si-ascunse-n radacini, —
Mireasa, fa-ti din paru-noptii-o plasa,
si-acopera-ma deci, — demult, —

sa nu mai stiu..
CATALIN BORDEIANU

HORIA ZILIERU

umanitatii: «Din ceata fara sprijin parcd torsi,/ priveam
cum umbre pe cetate scad,/ Tnstreinati, ca la un bal mas-
cat/ din lumi atita de departe-ntorsi. — (incintitor, per-
suasiv, aerul de ritual permanent al Tntregii creatii a lui
Horia Zilieru. Se poate vorbi la el de o permanenta incan-
tatie, care se insinueaza sensibilitatii lectorului, Tncorpo-
rinidu-i-se organic). Sau horatiana elegie Plecarea toamnei
si venirea iernii, poem nimbat de regretul trecerii neierta-
toare si de nestavilit a vremii, Tnscris Tn destin, cu par-
fum de labuntur anni si de «Trecut-au anii ca nori lungi
pe sesuri... — impresionant memento, din care ne vine
greu sa nu citam: «Plecarea toamnei si venirea iernii/ ca
doud pasari mari Tn piept se-ncruiciseaza.../ / A cita iar-
na va schimba decorul,/ in albul pur si calm, al dragostei
polare?/ / Arde-o cometda peste larii wusii...". Memento
echilibrat, cu irizari de bucurii care au fost, de revolut
eden, de neuitatd Arcadie. Si, Tn sfirsit, Corolar de dra-
goste — ca sa Tncheiem imaginea de pina acum, luminoa-
sd, cu numai infiltratii escatologice, a acestui Tmpatimit
slujitor al lui Eros. in versuri de impecabila alcatuire, se
graveaza aici chipul aproape imaterial al iubitei, ca Tntr-o
refnviata stampa de ev mediu: «Stele ti-as aduce Tn oglin-
da/ fluxul diafan sa te cuprinda;/ scu'undata, alt neant
te fure,/ unde-oglinda nu mai da conture". Poetul Ti tese
celei adorate o mantie din «fuior de ziua si matase” — Tn-
semne ale efemerei fragilitati, ale puritdtii feminine, o
declard «astrul noptii ce Tnchide/ cerul meu cu galaxii
candide”, virtutile ei avind miraculosul dar de a-1 Tncor-
pora si pe el aceleiasi lumi eterice. Cerne parca, peste ce-i
doi fndragostiti, o pulbere astrald. intr-un galactic impe-
riu de incertitudine, de vis, iubirea fiind Tn conceptia iui
Horia Zilieru un tarim quasi-imaginar, de irealitate, al vir-
tualitatii, o zare de atins, unicul punct cardinal de unde
poate veni izbdvirea. Si as mai putea transcrie, de oriun-
de, fara primejdia dilutiei textelor

Prin urmare: ,E prea tirziu romanticul parfum?".

Nu. Acest parfum fiinteaza latent in noi. E nevoie doar
sa ni-1 trezeasca vrajitorii. Ceea ce si face Zilieru, spre
lauda lui, Tntr-un recital de lumind si cintec, omagiind pu-
ritatea, — zis truveric dintr-o alauta de altcindva la por-
tile sufletului nostru, mereu nostalgic Tntors spre zone pe
oare le incarceram Tn noi. le cenzuram, ca sa nu parem
desueti...

in larna erotica, mai estompinidu-se, lumina continua
sa se interfereze cu umbrele, dar acestea din urma devin
agii-ci evident preponderente. Viata mai este privitd ca un
«tarm feminin, oracol de parfum”, poetul face si acum
«schimb de trup cu fluturi Tn amor", Tnsa deschiderea spre
abis se face simtita, instalitndu-se, pronuntat, ca o noua
realitate, si ea obsesivd, Th poezia lui: «de carnea humei
exilat usor, / / sub fragede clopotnite de scrum..." (Parfum
In arbori stranii).

Se poate vorbi, la Zilieru, de o drama a neputintei eu-
lui Tn fata ruinatoarei curgeri a timpului, investita Tnsa Tn
acordul nostalgic, netiranizante, de tinjire perpetua dupa
Tntrupdrile infloritoare ale vietii. De fapt, «larnd erotica"
semnificd amurgul unui sentiment, char prin titlu — Tn
perfect acord cu ceea ce comunica poemele de aici. Amur-
gul — din perspectiva unei constiinte individuale, irepe-
tabile — si nu ca specie existentiald, — am mai spus-o:
«Morminte calde simti sporind in preajma/ si-un vin in
ger de strugure finchis,/ si-n zbor de bufniti, umbra din
sprinceana! Tti izbdveste rani de parad s...// Unde ser-
bezi ? intr-o stihie, oase/ din noi se smulg si se astern pe
prund./ Ca o meduza-n corul ab de ape,/ nervii-n delir ne
trag mereu, afund...". (BUnda tainda). Multe alte poezii de
virtuozitate si de forta expresiva certa, se constituie intr-o
asemenea filozofie a dezolarii. Printre ele, uneori citabile
n intregime — Lume gasita, Profanele zapezi, Lumina are,
etc.

Si ultima sa carte, de curind aparutda: Umbra paradi-
sului (1970).

Daca paradisul trebuie sa fie un miracol, cum l-au vi-
sat si l-au zugravit hagiografii si staruie Tn noi ca un miraj,
atun-ci erosul e umbra lui proiectatd pe pamint. lata — nu
numai argumentul elegiilor 1 H. Zilieru din aceasta cule-
gere, ci si arta sa poeticd Tn genere, din fintreaga-i creatie
de pind acum. Poetul se socoteste un pretext, un instru-
ment pentru trdirea iubrii (ca sentiment Tn sine), precum
si un depozitar al afectivitdtii antecesorilor sdi robiti aceleiasi
patimi ca si el, de Tnaltare si prabusire, de prabusire si Tnal-
tare—ca ratiune si justificare a existentei: ,,Sint plasma ce
inchide oase scumpe/ varsate de truveri ce se visara/ clo-
potnite, sub malul ce irumpe/ la riul de infern cu flora
rard". (Elegia a Il-a). Cu fiecare nou poem al volumului
din urma, autorul Tsi potenteaza tristetea — ce va ajunge
s&-1 copleseasca Tn perspectiva dominatoare a despartirii
de harfa care i-a fost trupul, de starea de tinerete si splen-
dida vigoare, tot atitea mirifice dispozitii cindva — in pra-
qul ruinei de la o vreme. O viziune existent ala? Nu Tnca.
Incrincenata expectativa, ca martor al degradarii unor mi-
racole, dal

Este — poezia acestui autor la Tnceputurile ei — o
mare nostrum, linistitd, de o limpiditate de cristal, scalda-
ta de lumina zorilor si a amiezilor calme. Curentii nu in-
tirz-ie sa-i strabata profunzimile Tnsa, agitind-o, tulburind-o,
chiar daca nu abisal, asemenea hulei din ceasurile de cum-
pat, cumplite, ale dezlantuirii stihiilor: ,Se otravesc cla-
virele de unde,/ Tn matca grea de singe si tristete;/ celu-
lele sint clopote razlete/ si limba Tmpietritd nu raspunde.
(...) Maceluri si strigari Tn munti de luna/ trag storuri
catre lampa ce nu vine! si-auzi Tn piept acustce ruine/
varsind nisip prin bronhii de lagunda”. (Elegia a Ill-a nunta
neagra). Culorile se Tntunecd, ajunse «departe de retina u-
nui mire”, si — ,Inchisi Tntr-un potir de altd ceara, / vom
pune capat la calatorie..." (Elegia a V-a, erezie). Poetul,
asadar, ancoreaza in Vvirsta Tintelepciunii, mai adaugind,
ecleziastic — Tnca un eres la erd-surile lumii, dupa ce a
Tncercat sd o tdlmaceasca, senin si zadarnic poate, ca o
manifestare suficientd siesi a grosului etern, ultind pentru
0 clipa ca interpretarea sa este numai una dintre fetele
enigmei ce sintem. Un vers din aceeasi culegere de elegii:
«finttna Tn duel cu crinii" 1i defineste, credem, elocvent,
aldturi de Tntreaga substantd a cartilor sale — si zbaterea
proprie, si viziunea, spiritualitatea poeziei pe care o face:
stradania de a tine Tn lumind soarele Tn drumul Ilui spre
apus, unde trebuie sa se scufunde, se stie — dar, Tn miez
de aureold, mistuindu-se Tn cununa de flacari. Asa se si
configureaza, Tn atitea alte poeme, definitorii pentru au-
tor_ vocea cintecului sau si a credintelor care i-1 anima:
,Un neam de clopote s-a spart Tn mine, / sa ocolesc dupa
e lege-fiere / iesirea din omida, dar se cere/ frumosul cap
sa-1 las sub ghilotine”. (Elegia a XIX-a, vocile noptii).

Neoromantic Tn substantd, ,,printul trist, cu chip dintr-o
balada" s-a rostit ptna acum, si probabil asa va fi si in
viitor — 1intr-o subliniatda, impecabila tinuta neoclasicizanta.
De ce sa n-o marturisim : este, discursul sau, o sarbatoare
de sonuri si simtire pentru suflet.

HRISTU CANDROVEANU



STEFAN PETICA Sl
TRADITIA POETICA MODERNA

Primul simbolist declarat este la noi —
cum a observat si G. Célinescu — Stefan
Petica. Poetul dispunea de o cultura nu nu-
mai vasta, dar si surprinzator de sincronica,
prin scara de valori implicitd si prin adeziu-
nile explicite, cu aceea a Occidentului de
la coniluenta secolului >l XIX-lea cu cel
de-al XX-lea. Dar, ca si altii dintre prede-
cesorii sdi imediati sau dintre contemporani,
Pet.ca nu ajunsese la un concept simbolist
al poeziei b.ne precizat (la urma urmelor,
situatia nu era substantial diferitd nici in

chiar neglijabila a acelui moment); ne in-
tereseaza, Tn schimb, din punctul de vedere
al genezei lirismului modern Tn Romania, fe-
lul cum Tsi reprezenta Petica simbolismul,
facind abstractie de orice implicatii polemice.
Sa observam, deci, ca pentru poetul roman
0 trdsaturd comund tuturor simbolistilor (dar
nu singura) o constituie reforma prozodiei
clasice. Aceasta reforma nu trebuie pusa Tnsa
n legatura (cum i se reproseaza lui Mau-
clair de a fi procedat) cu influenta engleza.
. ...toatd scoala poetica estetd englezd —

td Tn epoca. Nu ne va surprinde, deci, cd
o serie de alti poeti de la rascrucea celor

doua secole — Mircea Demetriad, Gabriel
Donnia, Alexandru Obedenaru, G. Orleanu,
Al. Petroff, luliu Cezar Savescu — desi

parnasieni ,se credeau si se voiau simbo-
listi, Tn vreme ce, ca autentici si de va-
loare parnasieni, se aflau la antipodul aces-
tei miscari”, dupd cum observa N. Davi-
descu 1n Introducerea la antologia Din po-
ezia noastra parnasiana2. Ceea ce  nu-i
Tmpiedicd pe chiar poetii numiti mai sus sa
figureze Tn sumarul unei recente Antologii
a poeziei simboliste romanesti3. Petica este,
Tnsa, primordial un simbolist, cu deschideri
nu catre parnasianism, ci catre prerafaeli-
tismul englez Tn oare picturalul se spiritua-
lizeaza.

Celalalt articol al lui Petica la caie
ne-am referit, Transformarea liricei, scris la
doar citeva luni distantd de Poezia noua,

POSTA REDACTIE!

Dogariu Toader — Violenta revelatie
cad ,pe plan social femeia este tovaras de
dragoste” a avut consecinfe nefaste. Prima
— versuri schioape din care nu lipsesc
vapaile dorului, a doua — v-ati acoperit
de ridicol 1Tn ochii tovaraselor.

Petru Balan — Va fintelegem. Sinteti ros
de prea mar! ambitii (,,Pin' mi-o apune
steaua / inima mea lira te cinta"), ca sa
va pierdeti timpul fnsusindu-va elementa-
rele norme ortografice.

Leontin Filipescu — Mai aveti Tncd o
sansa : acceptati destinul muritorilor de

Franta, unde sub termenul de simbolism se scrie Petica — a Tnriurit asupra simbolismu- incearca sa faca un bilant <al evolutiei poe-
Tntelesera si se maii Tntelegeau lucrurile cele lui francez nu atit ca reformd a prozodiei — ziei romane din cele doua-trei decenii de
mai contradictorii, al cdror s’ngur numitor pentru aceasta Wagner si simfonia moderna dinainte de 1900. Desi nu mai vorbeste de
comun Tl constituia opozitia fatd de un anu- au facut mai mult — cit ca introducere a simbolism, ci doar de poezie moderna, per-
me romantism dulceag-sentiimental, pe care ideilor mistice si a coloritului nuantat si spectiva pe care-o adopta este fara indoiald
toatd lumea, de altfel, Tncetase sa-l1 quste). subtil”. Trebuie subliniat cd pentru Petica, indatorata celor mai de seama contributii

Pentru caracterizarea conceptiei despre li-

rica a poetului Fecioarei Tn alb, cele mai al doctrinei

importante surse sint doua articole publi-
cate Tn 1900 Tn Romania Juna, Poezia noua
si  Transformarea liricei’. Cel diintli este
scris Tn polemica cu unele opinii recent ex-
primate de catre Camille Mauclair care —
d.n motive strict personale, si, pentru Pe-
tica, descalificante — sustinea ca simbolis-
mul, nascut Tn 1884 (dala la care apaie ce-

muzicala,

cunoscator competent si din surse directe
prerafaelite engleze, iubitor, pe
de alta parte, al picturii impresioniste, sim-
bolismul nu se reduce la o experienta pur
i are si echivalente plastice.
Aceasta Tl va ajuta sd surprindd, Tn treacdt, lui Voltaire, si anume ca
nu numai Tnrudirea Tntre simbolism si im- X
presionismul pictural, dar si una dintre pre-
misele estetice ale imagismului (si poate ca
daca ar fi trait mai mult, el ar fi fost sen- acestei opozitii de principiu scoate el 1n

temeietori ai liricii

teoretice ale curentului simbolist.
de vedere al lui Petica recunoaste drept in-

romane pe
Statutul liricii

moderne
Eminescu si pe Miacedonski.
vechi se gasea perfect definit de aforismul

rind si luati-va gindul de la poezie.

Constantin FL Lucretianu — Angoasa tre-
cerii timpului v-a cuprins si pe dv.: ,,Din
barba anilor Tti pica firele / Napirlesti /
Accelerezi dar tot Tn urma iesti". Luptati
Punctul insd pind la capat, nu va lasati doborft.

George F. Dinulescu — Versurile ,,Vezi
Dacii cum lupta si mor / Ei stiu sa se
batd mereu"” ne-au Tmbarbatat. Exact ce
ne trebuia.

Mircea 1. Chiriac — Plin de sugestii
doar versul ,,Incheie-te la haind si du-te,
de ce stai". Tmpotriva deselor tresariri din
somn consultafi Almanahul sanatatii.

,0 poezie nu e
buna decit atunci cind poate fi transformata
ntr-o proza clard"  atitudinea lui Petica nu
putea fi decit una net opusd, si din unghiul

lebrul manifest al Iui Moreas), ar fi murit sibil la indemnurile imagismului anglo-ame- evidenta calitatile moderne ale lui Eminescu Puha Vasile — Versuri terne. de o su-
o datd cu Mallarmc, Tn 1898." In mod evi- rician, care si el s-a nascut din simbolism) si Macedonski. Peticd elogiazd la Eminescu erficialitate  sufocanta.  trimitind  adesea
dent, poetul roméan d& simbolismului o ac Pe aceasta Petica scrie: ,Ceea ce »frazele clar-obscure, complicate, cu con- Pa oezia simbolista. ;
ceptiune mai largd, identificindu-i atitudi- caracterizeaza tehnica poeticd a simbolis- structie savantd”, introducerea coloritului P :
nile cu acelea ale poeziei noi, cu origini tilor e izolarea senzatiilor si darea lor »savant, cu tonuri calde si puternice n u- N colae Galbin — Floricele presarate
anterioare anului 1884 (deschizitorul de drum printr-un echivalent de imagine. Pe cind la nele parti, cu nuante fine si delicate Tn intre iile de album. Abundente ispite si
fiind Charles Baudelaire) si, fireste, depart® clatsml modult_ cum eAddataI senzat,lzti_ e adec- altele”, .magia nesfirsitd” a unor strofe, tot atite taceri de cripta.
: ’ ’ vat cu senzatia, pe cind la romantici senza- itmi arei icati 0 L .
de a fi_ decedat.. iy 5 ; tia e hi erbdliz’at% la simbolisti ea e dati ritmica a carei complicatie, de la el incolo, Alexandru Simion — Versuri sufocate
Articolul lui Petica debuteaza printr-o sia p ) ) 7 & : a mers crescind. (,La unii poeti dintre cei de bombastici ithy — ltind
; iox i i i ; rintr-un echivalent care e determinat si el iar M3 ’ X e bombasticisme. Un titlu -»-Consultin
descriere poeticd a situatiei poeziei, descri- pr] - . t o9l S tineri masura veche a fost cu totul sfari- Patat difi &
7 5 si i+ i rin modul de a se impresiona al artistului 3 siq : i simetri 5 viata este edificator in acest sens.
ere Tn care abundd, si nu fortuit, termenii p NOUL as p — matd, si Tn locul ritmului simetric de alta- . - .
muzicali: , ..dacd se ascultd bine concertul De aici impresionismul oa procedeu tehnic, datd s-a introdus un ritm larg, de o facturd Stefan Acasandrei — Sinteti de un opti-

acesta urias, atunci se distinge incetul cu
ncetul, din valurile adinci ale notelor nes-

firsite, din cantilenele duioase care ~pling

pe coarde albe de viori razlete, o notd gra- fi de altfel ori

aspiratia
celei simboliste spre muzicd) i se pare lui
Peticd abuziva. Simbolismul n-a fost strdin
de  preocuparea
acolo unde

va si sonora care se ridica linistitd si ma- opunea
reata pina ce se impune cu o puternica sta-
pinire tuturor celorlalte note. E un leit-motiv
serios si dulce care vorbeste fiecarei simtiri
dupa taina durerii sale si care sund Th ma-

iestatea sa cu o putere de emotiune si de

evocatie care nici nu a putut fi banuitda ma- .
; P Mauclair

car pina acum. Celelalte note pot sa se stin- di ndul
ga si sa apara iar, cantilenele pot sa se n _rm u
piardda ca o usoard adiere de vint Tn pacea considerat
serii, dar leit-motivul ramine (..). Acest parnasiene,

leit-motiv care stdpineste poezia moderna e
simbolismul'l. In continuare, Stefan Petica

Tncearca sa rastoarne rind pe rind parerile sint  grosolane, UE J \
deloc (...). Dimpotriva, la Gautier, Verlaine,

Mallarmd, Verhaeren colorile sint date cu
fin nuantate, delicate, si trasatu-
mina de -maestru”. O anume

lui Mauclair despre simbolism, pe care le
considera fie inexacte, fie irelevante. Astazi,
ne intereseazd mai putin Tn ce masura opi-
niile despre simbolism ale lui Mauclair erau
eronate (in fond, Mauclair ne apare ca o
personalitate cu totul secundara, daca nu

Tngrijire,

confuzie

ALEXANDRU PALEOLOGU:

Comunlcindu-si sincer, ne-

programatic o infatisare de

,.pseudocritic” (ah 1 modes-

tia personalitatii 1), Alexan-

dru Paleologu tradeaza insa

un exercitiu superior de

sensibilitate si perceptie a-

naliticd care este totusi a

unui profund si rafinat cri-

tic. Este oare Tn aceasta

confesiune (Cuvint Tnainte)

de mare ingeniozitate un

sentiment de refuz la Tm-

potrivirile unei profesiona-

lizari sistematice ? Textele

lui Alexandru Paleologu res-

ping deschis o asemenea

idee si ne propun un ese-

ist exceptional, cu o mare

disponibilitate pentru idei,

pentru circulatia lor, un

analist de rara finete. El

este un spirit din familia lui Paul Zarifopol si Mihail Ralea
sub acarui privire ideile se sincronizeaza, opera Tsi <edesco-
pera secretele, iar inteligenta criticad Tsi salisiace volupta-
tile neimaginare in suprafete afectiv invadate de un flux
continuu de intelectualitate. Alexandru Paleologu nu scrie
din ,,obligatie” profesionala, nu e cron'car literar care in
fiecare saplamina trebuie sa spuna sau nu ca romanul cu-
tare este lesit din comun, cad prozatorul X e uluitor, ca ver-
surile lui Popescu sint de o banalitate Tnfricosatoare. Nu,

Alexandru Paleologu este un eseist care circula degajat,
fara retineri si invidii Tn geografia valorilor deja acceptate,
neimpins de la spate de timpul rezervat predarii materia-
lului la tipografie. El este ca si Al. Philippide un voluptos
al operelor care au o existenta vie, coplesitoare si de aceea
lecturile sale sint asa de diferite, de neinvadale de ,,obo-
seala" redactarii imediate. Preferintele explicA o dispozitie
pentru idei si pentru reconstituiri literare, pentru reusite

comparatii cu alte literaturi. Este unul dintre putinii eseisti
care deschid structuri estetice pentru a le defini esenta,
caci, fundamental, perceptia lui Alexandru Paleologu des-
copera in fiecare opera un dans sublim, inefabil al ideilor.
Daca unui critic i se cere neapdrat sa-si precizeze in fie-
care studiu o serie de concluzii, de reflectii noi despre opera,
acest act de justificare a experientei analitice si sintetice Tl
descoperim la Alexandru Paleologu pretutindeni real zat cu
succes si eficientd. Conceptul de drama la Camil Petrescu,

Dilema lui Gelu Ruscanu, Tema duelului la Camil Petrescu
si Romanele lui Camil Petrescu exceleaza prin exactitatea
concluziilor, a putintei de a construi pe o idee un fintreg
text real, care Tnsumeaza fine si imprevizibile comparatii,
referinte straine, o eruditie neabuziva, Gelozia lui Gheor-

asa de celebru Tn picturd".

Reducerea simbolismului la cautarea unei
esente muzicale a poeziei (Mauclair, fard a re...
original Tn aceastd privintd, ale ideilor". Eminescu, Macedonski desco
pera valoarea estetica a cuvintelor, faptul
ca ele au ,0 anumitd muzica oare poate da
efecte surprinzatoare si care le poiate con-
stitui) un scop Tn sine". Dincolo de astfel de
observatii, articolul lui Petica
resant Tn primul rind prin Tncercarea, prin
efortul (caci o traditie, spunea Eliot, nu se
mosteneste, ci se cucereste) de a descoperi
acestora, dar nu pentru a fi poeziei noi, al carei reprezentant era, o

romanticii folosisera contrastele
violente si ,trasaturile... grosolane"”, nuanta
rafinata.  Gautier, pe care
aseaza Tntre romantici, e scos

subtila i

pentru a fi trecut Tn rindul

simbolistilor. ,La Hugo — scrie Petica —

colorile sint date dintr-odata,

rile sint de

staruie la Petica, ea era, de altfel, frecven-

romanticad spre culoare

coloristica, introducind

dintre Tntemeietorii scolii traditie.

trasaturile
nuantele nu se vad

2 N. Davidescu : Din
parnasiand, Ed. Fundatiilor,
parnasianism si simbolism

ghidiu este pusa fata in fata cu aceea a lui Swann: ,,Nue
de contestat subtilitatea analitica magistrala cucare Camil
Petrescu reia tema geloziei dupa ilustrul sau model, dialectica
nestatornica a incertitudinii si banuielilor, retlexeie ei sociale
si intensitatea progresiva a pasiunii. Dar intre gelozia lui
Gheorghidiu si a lui Swann e diferenta ntre o muzica de clave-
cin si alta de orga" Totul este demonstrat cu pasiune, cu entu-
ziasm. De fapt, nici un text al lui Alexandru Paleologu nu
respira monotonie, nu esueaza in falsitate sau sterilitate do-
cumentard, Tn refugii arhivistice. Puterea de sinteza, de argu-
mentare si demonstratie este remarcabild. Sinteza despre
AL. O. TEODOREANU verifica o vocatie criticd, un rafina-
ment intelectual dus pina aproape de perfectiune. El tra-
duce opera Tn mici sinteze care comunica nu numai o reali-
tate valorica, esenta ei, posibilitatile efective ale creatiei

de a se lasa descoperitd, definita, ci si o placere literara
de a Tnsuma liric ideile si apoi de a le restitui in esentiale
fraze critice. Placerea trairii nemijlocite a emotiei este mai
mare decit analiza ,,stiintifica", seacd, nefecundd. Al. Pa-
leologu nu are un sentiment de inferioritate fatd de opera,
ci 0 ased aza de la un nivel de perfecta egalitate. Cine este
Al. O. Teodoreanu? E ,,un frondeur, un om de spirit de o
rara si inepuizabila verva, un tandru zeflemist si un dandy
fara morga, emancipat prin auto-iror.ie". Este comparat cu
I. L. Caragiale, iar mai departe (trebuie sa dam Tintreg ci-
tatul pentru semnificatia lui de portiei fundamental) cu o
volubilitate si cu o precizie inegalabild, criticul fixeaza scri-
itorului contributia, dar mai ales ii reface Tntr-o schita me-
morabila structura morala si artistica: ,,Caragiale tine de
un tip socratic, dmleclic si dramatic. Al. O. Teodoreanu
e un artist de a doua instantd, de sursa livrescd, cu nuantd
pateistd si de naturd nu orald, cum e —desi cu extrema ela-
borare — Caragiale, Tnsa discursiva, diserta; risul lui e
amuzant si benign, nu nimicitor si nu are implicatia meta-
fizicA a marei arte comice. E un artist amabil, nu redutabil.

Mai curind cred ca i s-ar putea gasi lui AL O. Teodo-
reanu o afinitate cu Odobescu. Voluptatea erudita, gustul
pentru digres'unile savante de ordin gastronomic si oenologic,
gustul pentru ooezia si adagiile latinesti, rafinamentul epi-
curian si boieresc, capriciile de umoare declarate cu auto-
complezenta ironicd, toate acestea le sint comune.

In al doilea rind, as vedea la Al. O. Teodoreanu afini-

wagneriana'). In vechea lirica nici
nu avusesera ,0 existentda de sine statatoa-
Ele nu erau decit niste simboluri reci

ramine inte-

MATEI CALINESCU

1 Cf. Stefan Peticd: Opere (Editie Tngri-
jitd de N. Davidescu), Ed. Fundatiilor, 1938.

cuvintele mism incorigibil: .La sfirsit de poezie
mori / lar eu urmez acelasi drum / Cu a-
ceste vechi ritmici si sonoruri”. Ar fi pa-
cat sa va descurajam.

St. A. Banaru — Confesiuni de diletant
n ale poeziei, abundente Tn naivitati.

Mihai leremia — Proza de damnat pro-
gramatic, Tn ciuda dorintei de a ne con-
vinge, nu va prinde. Punctele de suspensie,
mimind profunzimi neexprimate, vadesc
golul ideatic.

George F. Dinulescu — ,,Ridica sprin-
ceana / Cind noaptea / dejdioaca nudu-
rile". Ne abtinem de la orice comentarii.

Antonie Ecaterina — Promitatoare
versurile dv. dar pentru ca alternati pa-
saje notabile cu altele amorfe va sfatuim
sa insistati asupra textelor. Mai trimiteti.

noastra
U. M.

3 Lidia Bote: Antologia poeziei simbo-
liste romanesti, E.P.L., 1968,

SPIRITUL SI' LITERA

tati cu Costache Conachi si cu Vacaresti!, si mai departe,
cu linia poetilor anacreontici madrigéalesti francezi, ca
Philippe Desportes, Theophile de Viau, Sa nt-Amunl.

in al treilea rind, T™n sfirsit, cred cd trebuie subliniate
la el pronuntate trasaturi macedonskiene, Tn treacat semna-
late tot de Calinescu. Tinuta aristocraticd, estetismul, panasul
si mindra independenta exprimate si in deviza in vitam
quod volo, in artem quod possum, gravata in piatra de
topaz oriental a inelului pe care 1l purta, erau la AL O.
Teodoreanu totodatd o arta poetica si un stil de viata. Sti-
lul acesta, implicind si 0 nuanta savant retorica, este mace-
donskian; macedonskiene sint si aproape jumatate daca nu
mai mult din poemele strinse Tn Caiet. Tot macedonskian
este la Al. O. Teodoreanu un anum' donquijotism dar la
poetul Noptilor era un donquijotism tragic, ca un blestem ;
Macedonski asumase ridicolul pina la sublim (..) Inteligenta
lui, despre care am mai spus mai fnainte ca nu avea vo-
catie teoretica, nu era totusi lipsita de filozofie; filozofia
epicuriana din Lucretiu, din Horatiu, din Anatole France si
cea senzualist-materialista a secolului al XVIll-lea, cind no-
tiunile de ,filozof* si de ,libertin" se suprapuneau; liber-
tinajul secolului al XVIl-lea si mai tirziu al unui Stendhal
a avut un temei filozofic plin de fortda si o eticd generoasa
si libertara. Al. O. Teodoreanu s-a reci"mat de la aceasta
filozofie si a practicat-o. A fost, in felul lui, un Tntelept".

Reale afinitati estetice are Alexandru Paleologu si cu
G. Calinescu nu atit prin identitatea culturii asimilate, ci
prin spiritul critic, asociativ, comparatist, prin rapiditatea
cu care ajunge de la nivelul intuitiei la definitia exacta. E
un calinescian care iubeste ceremonia deflorarii operelor
exagerind misterioasa voluptate a ideilor de a se Tmpotrivi
dogmelor sterile. Entuziasmul cu care analizeaza opera lui
G. Calinescu nu se justifica decit printr-o Tntelegere si in-
tuitie exemplara :

,,Calinescu este un monstru de bun simt, o mina ine-
puizabila de observatii si judecati de o evidentd absolutd,
apodictica, rasturnind toate iluziile si preconceptiile sim-
tului comun, de aceea surprinde, irita, deranjeaza inertiile
mentale”. Portretul scriitorului este asternut pe o plnza
care reflectd o desavirsita identificare a esentei structurii:
,,Am Tn fatd ultima fotografie a lui Calinescu, putin Tna-
inte de moarte, cu figura emaciata, ca a unui sfint de El
Greco si cu parul ca o flacard. Imaginea stadiului ultim si
cel mai intens de ardere al unei inteligente prodigioase. E
chipul scriitoruhii care a scris pina in ziua dinurma, al in-
teleptului care la sfirsit si-a proferat singur, cu glas tare:
,,NUu mai este nimic de facut" (v. Dinu Pillat). Mi-l Tnchipui
ca pe Empedocle mistuit in vulcan".

Alexandru Paleologu determina intuitiv si rational ide-
ile sa Tnfloreasca nu Tntr-o ciuperca primejd'oasa de locuri
comune, ci Intr-un superb trandafir meridional care-si des-
chide frumusetile cu regularitatea unui ceasornic de cate-
drald medievala.

ZAHARIA SANGEORZAN



lirica poloneza

MARIAN PIECHAL

Despre poeme

Oare Newton cunoscut-a gravitatia
Thainte de a-i cadea

marul in cap? Existd ceea ce nu-i.
Poezia nu e un orologiu.

N-o poti demonta. N-o poti
monta. Avem ce exista.

Versurile-s ca semintele :

sol prielnic, bunavointa,

— dintr-o mie rasare una.

MALCORZATA HILLAR

Lumina

Ai aprins

pe masa noastra
lampile cu ulei ale
rosiilor

triunghiulara luna
a cearceafului
visurilor noastre

ai aprins albele

lampi ale gittelor

in santurile lunecatoare
ale Tnchipuirii mele

saminta neagra a literelor
la mine-n versuri

se aprinde bob cu bob
ca boabele murelor

mi-ai spus ca sint
lumina ti foc

nu ttiu face focu-n soba
daca tu lipsesti

fara tine-s oarba
ca un liliac

WLADYSLAW BRONIEWSKI

Baudelaire

As fi vrut sa& mergi
Sub hiita umbrela
Pe strada-mprimavarata
Plina de arbori

o,
insa cit de frumosi.
Pe asemenea ulite
Barzaunea Baudelaire
Gindindu-se

Ca dimineata
O sa aiba versuri.
Pentru mama
Pentru iubita
Si pentru piine

KATARZYNA ROGALSKA

Acum

Scriu vorbe : - destule de ieri
unele de miine ori de niciodata —
insa toate amintitoare

de acum.

Citesc ;
ce ocolita, ce Tntortochiata
cale spre azi.

Trebuie oare, de departe, sa-l astept
pe cel ce-0 sid traseze

prezentul firavelor poteci

ca niste mizgilituri de pana ?

Sa-l cstept oare pinda miine

sa-l pierd iardsi pe azi, noul ieri
sd mi-l insiemn cu doua-trei scr'j’lari
desi de necitit, de nerecunoscut ?
Tot mai departe-s de azi.

In roméneste de N'COLAE MARES ti ION CARA1ON

,.RAPIDUL DE BAKU"

Prozatorul sovietic Oleg Smirnov s-a facut
cunoscut prin volumele de povestiri ,Lantul
muntos al Ursilor si ,Casa mea se afla la
Rasarit". Noul sau volum ,Toamna verde", a-
parut Tn editura ,,Mo.odaia gvardia”, din care
publicam fragmentul de mai jos, cuprinde
cinci nuvele care fac dovada unei inepuiza-

bile inventivitdti a autorului. Personajele
sale — fapturi vii si nu imrginl reci, con-
ventional didactice — sunt oameni din doua

generatii: parintii, incercati de focul Marelui
Razboi pentru apararea patriei si fiii care
preiau stafeta unor traditii de luptd si uma-
nitate, Tn spiritul unui statornic romantism re-
volutionar.

...Melinkov fusese culcat pe un pat pliant,
n coridor; la cap — ciubarul Tn care cres-
tea un palmier, la stinga — tevile calorife-
rului de sub o fereastra patrata, la dreapta
usa ce dadea spre pavilion si masuta sorei de
serviciu din gsrda a doua. Au si ei garzile
lor medicale, cum le avem si noi, cei din mi-
litie pe ale noastre. Daca stai culcat pe spate
— singura pozitie comoda — vezi lampa d.n
tavan, peretii coridorului lung care spre ca-
pat par a veni unul spre altul, frigiderul,
canapeaua si targa pentru transportul bolna-
vi'or. Cea pentru sala de operatie se afla la
cealalta intrare a coridorului, Tn colt, dupa
usile duble de sticla.

Chirurgul de garda care-i cusese rana —
un gruzin fard mustati — a venit noaptea sa-l
vadd. Melinkov nu dormea.

— Care-i starea de spirit a militiei ?

— Multumesc, totu-i in ordine — i-a ras-
puns Melinkov.
— Te-ai instalat ca pe tdrmul Marii, sub

palmieri. Ca Tn orasul meu natal, Suhumi!
Ai fost pe acolo?

— N-am avut ocazia.

— Orasul e ca din o mie si una de noptii...
S& stii cd te mutdm ntr-o rezerva, imediat ce
se elibereazd un loc.

— Nu va faceti griji, pot sa stau si aici.

— Bine, stai. Stai cit mai linistit si vinde-
ca-te !

Dincolo de geam se vedea o fisie de cer
Tntunecat, un felinar care lumina virful unui
plop si un colt din acoperisul de tabld al ari-
pei drepte a spitalului. Melinkov privea fe-
reastra, tavanul, se uita la sora care picotea
pe canapea, la frigider, la pereti.

Cind inchidea pentru scurt timp pleoapele,
1i aparea obsesiv aceeasi imagine: un pumn
ridicat asupra-i, Tnclestat pe sis si propria-i
mina care cauta febril revolverul. Totul pareai
sa se fi petrecut de multa vreme si el zace
aici din timpuri uitate. Tot ceea ce procedase
zilei in care fusese de serviciu se retrasese si
mai departe, la distantd de ani de zile.

A banuit ce s-ar fi putut Tntimpla? Nici-
odatd nu poti sd prevezi dinainte, cit despre
un asemenea fapt — cum e acela de a omor?
un om — nici nu i-ar fi putut trece vreodata
prin minte. Si totusi iati — a murit un om.
Cit s-a agatat de speranta ca-i vor spune:
e grav ranit. Dar nu, i-au spus clar: e mort.
A fost o situatie fard iesire. Sau el pe tine,
sau tu pe el. Si-a salvat viata. Dar mai Tna-
inte l-a salvat pe turistul acela pe care-1 um-
p'userd de singe si pe care se pregateau sa-I
spintece cu sisurile. Le aveau deja scoase.
Sisurile acelea oribile, incomparabil mai ta-
ioase decit un cutit finlandez. Daca pui un
asemenea sis pe palma, prin simpla lui greu-
tate te Tntepi. Dar atunci cind sisul loveste
cu putere ?

A fost o aparare legitima, Tn limite admise.
Admise ? Pluton'erul Pankin i-a reprosat n
treacat. de ce n-a folosit bastonul de cauciuc?
Ce poti sa raspunzi? E oare posibil ca intr-o
asemenea situatie extrema sa-ti masori pre-
cis toate actiunile si sa iei o hotarTtoare fara
gres? Mai intli, uitase cu desavirsire si de
baston si de revolver. Si de fapt, ce-ar fi
putut sa Tnsemne un baston de cauciuc Tm-
potriva a doi banditi cu sisurile ascutite ca
niste pumnale. Da, asa stau lucrurile. Si to-
tusi a fost omorit un om, oricine ar fi el. Ai
Tncurcat toate itele. Pankin are dreptate. Va
trebui s& bei toatd ceasca amaraciunilor —
mai exact, se va institui o ancheta judiciara.
Asa ca fii pregatit sa dai seama.

Plutonierul Pankin Ti promisese sa treaca
dupad terminarea serviciului pe la Sura — s-0
linisteasca, sa-i spunda ca el se afla la spital
cu 0 rana usoara. Sura, desigur, n-o sa poata
Tnchide ochii. Si ea n-are voie sa se enerveze,
pentru ca enervarile pot dauna fetitei pe crre
0 asteaptd. Drace, situatia-i cam albastra,
cine i-a mai adus pe blestematii aceia la
gara. Unul dintre ei, mai ales, nu-i era necu-
noscut. Nu-1 stie bine, desigur, dar, oricum,
Il cunoaste. Prin Larisa. E tocmai cel pe care-1
Tmpuscase. Avea probab | vreo doudzeci si
cinci, douazeci si sase de ani, adica, cum ar
veni, de-o virsta cu el. Diavolul i-a pus sa
se Tmbete, fiarele, li s-a Tmplinit, au gasit
ce-au cautat!

Sora a ridicat capul. Scapat de sub boneta
medicala parul pufos i se resfirase pe umeri.
latd, a atipit din nou pe cind el, Melinkov
e chinuit de insomnie. Nu-si gaseste nicide-
cum pacea, nervii Ti sint Tncordati la maxi-
mum. Nu ca o strund Tntinsa, ci ca o scin-
dura asprda si grosoland. Straniu? Tnainte de
operatie i se administrase un calmant, pro-
babil ca sa-si Tnvingd teama. De fapt, nu se
temea, dar, ce-i drept, injectia Ti usurase
inima ; izbutise chiar sa glumeasca cu doc-
torul si surorile in timp ce-i anesteziau mina
— ba se mai apucase de flecarit, de parca nu

i-ar fi fost Tndeajuns toate Tntimplarile prin
care trecuse Tn ziua aceea nefericitd. Acuma
Tnsa din nou inima i s-a facut ca o piatra,
probabil calmantul nu mai actioneaza. Fir-ar
sa fie de calmant, de-ar putea dormil...

..Sora Tania intra cu pasi marunti intr-o
rezerva. La Tnapoiere se opri linga Melinkov.

— N-ai adormit, draguta ? Sa-ti dau o pi-
lulda de luminai ?

— Multumesc, nu-i nevoie — facu Melin-
kov.

— Am fost la bietul Savciuk, face Si el
penicilind ca si tine.

— Cum se simte?

— Foarte rau. L-au nenorocit pe badiat.
Pentru ce? Melinkov ridicd din nou umarul

drept — pe cel sting se ferea sa- miste ca
sa nu-1 strapunga durerea. latd cit de intelept
se comporta! Tania spuse :

— |l cheama Vitea, tinerel... Blestemat sa
fie huliganismul, afurisiti sa fie banditii!

Sevciuk era turistul pe care-1 atacasera
Latkov Tmpreuna cu celdlalt... cum Ti spune...
Batarenko. Din senin, fara nici un motiv, cit
pe ce sa-l omoare pe flacau. A nimerit la
spital cu Melinkov. Numai ca el, Melinkov a
scapat mai ieftin, pe cind Sevciuk, dupa cum
i s-a spus, are falca fracturata, ceafa zdro-
bitd si se mai banuie si un soc nervos. Sora
are dreptate — blestemat fie huliganismul.
Ce le-a facut bietul om? Fusese adus odata
cu Melinkov si la repartizarea lor se ivise
dileme: era liber un singur pat, pe cine sa-l
instaleze ? Melinkov hotarise :

— Culcati-1 in rezerva pe turist. Eu am sa
ma descurc pe coridor. Asa ca acum ,se des-
curca". Pind ce se va elibera un loc. Asa stau
lucrurile. Savciuc si el zace Tn spital, pe cind
Latkov zace la morga. Pe Batarenko nu-1 mai
Tntilnise. Pe Latkov da, si de unul singur, si
la brat cu Larisa. Il vazuse de doud ori la
garda — la trenul de ora sase ce trece spre
Baku — cdara niste geamantane, poate condu-
cea, poate Tntimpinase pe cineva... Il cunoas-
te, cum de nu: solid, bine legat, cu sprince-
nele Tmbinate, och i albastri, o coama de par
roscat si buze carnose, rumene. buzele
carnoase ar fi trebuit s& — Tnsemne ca-i om.
bun; dupa cite spune soacra, numai oamenii
rdi au buzele subtiri. Gresesti mdmuca. Daca-i
sa fim principiali, Latkov era baiat frumos...
arama buclelor si albastrul privirii, cum spu-
neau niste versuri pe care le citise cindva.
L-a adus Larisa de pe undeva — un tip fa-
ra& neam si fara tara — de prin nord, din
Norilsk, unde plecase ea intr-o brigada de vo-
luntari, sa cistige bani. In privinta banilor,
o fi nimerit-o, nu zic ba, n privinta sotului
Tnsa, am ceva de spus: 0 asemenea comoara
s-ar fi putut gasi si la Minrodi. Bine, stiu,
gusturile nu se discutda, nu-i treaba mea. Insa
faptul ca i-am omorit sotul, ma priveste pe
mine. Larisa e vaduva din pricina mea. Parcd
Tntr-adins s-au incilcit torte. Cind l-am recu-
noscut, am apasat pe tragaci fara nici o tre-
sarire. Ce-mi raminea de facut? Sa fi asteptat
pina-mi infigea sisul pind la plasele?

Traducere de NATALIA CANTEMIR

ROBERfO RUTA :

SIEGFRIED
LENZ:

EPAVA

In literatura postbelicd Siegfried
Lenz si-a cistigat un nume mai ales
dupa ecranizarea romanului sau -Der
Mann im Strom" (Omul din fluviu)
si succesul mondial al piesei ,Dio
Zeit der Schuldlosen” (Vremea celor
fara de vind). Scriitorul german a
atins perfectia Tn povestirile scurte,
fapt demonstrat de volumul Epava
aparut Tn editura Univers, Tn tradu-
cerea lui Emilian Vegeman. Intere-
sul este trezit Tn primul rind de
natura dramaticd a naratiunii. Tn-
clestarea omului cu stihiile e frec-
ventd Tn multe din povestiri. Natura
dezlantuita, asprd si totusi familiara
joacd un rol determinant Tn destinul
eroilor care sucomba sau supravie-
tuiesc luptei. Pe Iinga pericolul ca
pindeste personajul, situatie predilec-
td n scrierile sale, mai intervine
un factor ce tine de relatiile din-
tre oameni, cu rol de constrin-
gere. In Vinatorul de zeflemele e-
roul, dupa ce reuseste cu multd tru-
dd sa obtind o mare cantitate de
vinat este deposedat de ea de catre
niste ursi si abia scapd cu viatd. E-
fortul sdu supraomenesc e hranit de
ambitia de a demonstra semenilor ca
nu este un ratat. Uneori, stihiile sint
solidare cu pasiunile ca Tn Lukas,
sluaa blajind unde Tntreaga naturd
pare sa participe la pedepsirea sl
spaima colonistului alb. O datd cu
trecerea timpului puterile slabesc si
abandonarea tragicd e inevitabila.
Alergatorul foloseste ultima sa san-
sa Tnainte de limita de virstd pen-
tru a obtine succesul -carierei sale.
In drumul spre victorie Tsi raneste
involuntar adversarul, anulindu-si
succesul. Cazul batrinului din Epava
care Tmpins de lipsuri Tsi pune
nadejdea reusitei Tn explorarea unui
vas scufundat, e asemanator.

Mai exista la Lenz alaturi de
grupul povestirilor Tn care intere-
sul 1l constituie elementul senzatio-

nal, scrise sub semnul lui Heming-
way, nrupul povestirilor Tn care vio-
lenta lipseste, fard sa dispard o anu-
mitd duritate. Fard iesire ne apare
situatia din Aniversarea unde parin-
tii Tncearcd sa Tndulceasca ultimele
cline ale copilului lor atins de-o
boald necrutatoare. Destinul Tl ur-
mareste si ne eroul ciudat al po-
vestirii Insinuantul dotat cu o me-
morie iesitd din comun si un dar
al clarviziunii. Scurta si aparent ba-
na’a povestire Noaptea la hotel e
revelatoare, militind pentru Tntele-
gerea si apropierea  Tntre oameni
Tn gestul simbolic al fluturarii da
m>na al unui necunoscut drept min-
giiere pentru copPul bolnav de me-
lancolie. Peste tot se simte solida-
ritatea omului simplu Tmpovarat de
greutati, urmarit de deceptii, fra-
mantat de pasiuni, supus Tmbatrinirii
si mortii, Tnvins.

Nu lipsesc nici notele satirice
de umor amar ca Tn Fata mea po-
somorita, unde aflam un mod stra-
niu de a cisticra existenta sau Tn
Sfa'uftorul sufletesc, eroul, un lup
mora’ist.

Intiinim la Lenz o fnclinare na-
tiva spre surprinderea tragicului, o
viziune a necesitatii neiertdtoare, un
simt, pentru destinul inevitabil. Tn-
fringerea este fincheierea cea mal
verosimila ntr-o lume Tn care omul
luptd cu forte superioare lui. Daca
nu natura, atunci propria sa orbire
sau vina 1l duce la pierzanie, pe
erou. Oamenii sint mai curind ne-
fericiti decit rdi. Se pare cad aceas-
ta laturd, Lenz si-o revendica de la
Dostoievski si  Faulkner. Dar, ca Si
contemporanul sdu Heinrich Boli,
Sieofried Lenz a asimilat din beha-
viorismul american duritatea, simpli-
citatea asprd a personalelor, con-
turarea lor mai mult din exterior
prin  gesturi decit prin confesiuni
sau analize. E o maniera concentrata,
sobra.

Arta scriitorului farmeca si printr-o
aminare nuantatd a deznoddamantului,
creind adesea suspansuri.

CARMEN VERICEANU

LArbust”



sigurarea unei eficiente sporite in fie-

care sector al economiei nationale

este, Tn etapa actuaa de dezvoltare,

0 necesitate vitala pentru societatea

noastra, constituind criteriul esential
in desfasurarea oricarei activitati.

In aceste conditii ,.fiecare leu trebuie folo-
sit pentru a spori avutia materiald — spunea
tovarasul N.colae Ceausescu Tn raportul pre-
zentat la cel de-al X-lea Congres al P.C.R.—
pentru a crea mijloace de productie: sd nu ad-
mitem nimanui sa facd altfel” (p. 39).

Evaluarea stiintifica a eforturilor ce se fac
Tn directia cresterii eficientei Tntregii activi
tati economice, orientarea lor Tn d.rectia ob-
tinerii maximului de avantaje din aceasta ac-

EFICIENTA
CRITERIU

tivitate, necesita, Tnainte de toate, precizarea
continutului de eficienta economica.

vind Tn vedere aceste considerente, Tn
cele ce urmeaza vom cauta sa avansam
citeva idei, care chiar daca nu vor
avea menirea de a solutiona, Tn tota-
litate, problema eficientei, ar putea

constitui, cel putin, niste premize cu ajutorul
carora sa se faca rezolvarea ei.

In Tncercarea de a defini notiunea de efi-
cientd economicd, unii economisti romani, Tn
afara de faptul ca o considera o catego-
rie economicd, o caracterizeaza printr-o du-
bla relativitate: ,,este un raport intre efoit
si efect, si aprecierea ei se face Tn mod re-
lativ, Tn comparatie cu alte variante™ (C. la-
cobovici—Boldisor).

Alti specialisti, pe plan mondial, sustin ca
....eficienta Tsi are ratiunea numai daca
exista 0 normd, un normativ" (Kussel Feuske),
sau ca ,eficienta Tntreprinderii este raportu)
stadiului real dintre Tncasari sj Costurile to-
tale, la stadiul optim teoretic realizabil, ti-
nind cont de obiectivele Tntreprinderii” (Oile
Rimmer). Elementele pretioase, pentru defi
nirea eficientei activitatii economice, rezulta
din opiniile conform carora eficienta ,,...re
prezintd marimea sporului productiei nete a
ramurii Si a economiei, care revine pe o0
unitate de investitii Tn ramura respectiva"
(Vskar Sauge), sau un raport intre ,,... rezul-
tatele obtinute de Tntreprinderile studiate si
cele obtinute de Tntreprinderile fruntase, din
tard, sau cele medii Tnregistrate pe ramurd"
(A. Notkin), iar cind nu avem Tintreprinderi
similare Tn tara, poate fi stabilita ,,...prin
compararea indicatorilor obtinuti cu cei rea-
lizati de Tntreprinderile fruntase din strdina-
tate, daca conditiile de exploatare se asea-
mana (natura materiei prime, marimea seriei,
gradul de calificare etc.)" (P. Samuelson).

Privitd astiel, eficienta economica s-ar pu-
tea defini ca fiind dezvoltarea pozitiva (in
timp, spatiu sau fata de altd baza) a unui
indicator — model — deosebit de important
pentru o anumitd activitate. Sensul notiunii
de eficienta economica nu ar putea fi folo-
sit ca o categorie economicd asa dupa cum
se Tncearca uneori Tn literatura de speciali-
tate. Categoria economica ne apare ca 0 ex-
presie teoretica a relatiilor de productie sau
a leqgaturilor ce se stabilesc Tntre oameni
si m jloacele de productie Tn procesul muncii
sociale, admitind aspectul pozitiv sau neqaliv
al fenomenelor sau proceselor economice.

Spre deosebire de categoriile economice,
eficienta ca notiune, dupd cum s-a vazut, ad-
mite numai sensul pozitiv al dezvoltarii, Tn
plus, ea necesita neaparat stabilirea unei baze
de referinta. Prin urmare, apreciem ca, efici-
enta economicd poate fi considerata un cri-
teriu stiintific de importantda majora in des-
fasurarea oricarei activitati in domeniul eco-
nomic. Si asupra modului masurari) eficien-
tei economice opinii'e sint Tmpartite, uneori
chiar contradictorii. Asa de exemplu, multi
specialisti s-au oprit asupra Tntrebarii daca
eficienta economica trebuie masurata cu aju-
torul unui indicator sau a unui grup de in-
dicatori.

ara a bagateliza progresele ce s-au in-
registrat, pina n prezent, trebuie sa
evidentiem, totusi, cd nu se cunosc
Tnca raspunsuri Tmplinite In aceasta di-
rectie, deoarece nu exista unanimitate
de pareri In nici una din cele doua grupe de
specialisti. Cercetdnd atent parerile specialis-
tilor care opiniaza pentru masurarea eficien-
tei economice cu ajutorul unui singur indi-
cator, desprindem concluzia unora in sensul
ca cel mai corespunzator parametru ar fi pre-
tul de cost iar la nivelul economiei nationale
productivitatea muncii sociale ; altii se referda
la rata rentabilitdtii Tntreprinderii, calculatd
ca un raport Tntre beneficiul obtinut si pre-
tul de cost complet al productiei. (Se pre-

cizeaza ca ar putea constitui un indicator
sintetic pentru aprecierea eficientei, daca s-ar
rectifica cu dobinzile pLtife de unitatile pro-
ductive pentru Tmprumuturile pr mite, seu
rata acumularilor socialiste rectificatd cu va-
riatia preturilor de vinzare a produselor de
1& un sector la altul al economiei nationale.
O opinie mult raspindita este cea privitoare la
rata venitului net sau rata eficientei, expri-
mata ca un raport Tntre benefeiu sau plus
ptodusul obtinut si fondurile de productie—
fixe si circulante.

Ingaduindu-ne o scurta privire critica asu-
pra indicatorilor propusi, mentionam faptul

cd nici unul nu Tntruneste plenar conditiile
pentru a putea fi luat ca baza Tn vederea
aprecierii eficientei activitatii economice.
Astfel pretul de cost al productiei materi-
ale care cuprinde si unele elemente de venit
net (cum sint: cohtributiile asupra salariilor,
cota de amortizare care se transforma 1in
acumulare, cheltuielile neproductive), nu
poate singur sd reflecte eficienta economica.
Mai mult, el nu reflectd rezultatele pozitive
obtinute, beneficiile, Tn vederea atingerii
scopului gestiunii economiei proprii.
Productivitatea muncii sociale, nu poate
fi indicator de baza pentru determinarea efi-
cientei economice atita vreme cit pe plan
macro-economic nu se poate compara cu
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exactitate, efortul prestat cu efectul obtinut.
De asemenea, acest indicator nu se poate ex-
prima cu suficienta precizie nici din cauza
evaludrii banesti a productiei, care nu 1in
itoate cazurile reflecta efortul propriu al uni-
tatilor productive. Analiza ne conduce mai
departe pentru a constata ca rata eficientei
nu poate servi ca indicator pentru masu-

rarea eficientei economice deoarece, mai intli
de toate, ea nu poate fi calculata la nivelul
unitatii de produs iar, Tn al doilea rind, vi-
teza de rotatie a mijloacelor circulan e fiind
diferitd de la ramurd la ramurd sj chiar de
la o Tntreprindere la alta, Tmpiedica efectua-
rea comparatiei indicatorilor calculati pe baza
fondurilor circulante.

Aceste minusuri ale indicatorilor analizati
sint semnalate, Tn cea mai mare parte, de
cea de a doua grupa de autori care sustin
ca eficienta trebuie determinatd pe baza unui
.sistem" de indicatori. Si Tn cadrul acestei
grupe exista neomogenitate de pareri Tn sen-
sul cad unii sustin necesitatea aplicarii unui
sistem unic de indicatori, altii a unui sistem
de indicatori care sa varieze Tn functie de
anumite criterii ; apoi unii propun o ierarhi-
zare a indicator.lor si altii o modelare a lor.
Interesant este si faptul cd se aduce Tn dis-
cutie o diversitate de sisteme de indicatori.
Vom prezenta, Tn continuare, citeva din aces-
te opinii.

In conceptia quadratistilor se apreciaza ca
ar putea fi folosit, Tn acest scop, un numar
de patru indicatori: 1. Obtinerea unei pro-
ductii globale cit mai mari cu aceleasi mij-
loace materiale si de munca, de care dispune
industria la un moment dat; raportul dintre
productia globald si cheltuielile totale de pro-
ductie reprezentind eficienta; 2. Gradul de
rentabililale, exprimat prin rata piusprodusu-
lui, eficienta fiind masurata de raportul din-
tre beneficiile obtinute si marimea fondurilor
fixe Tn functiune; 3. Eficienta cu care se
consumd munca vie si  materializatd Tntr-o
anumitd perioada, cu ajutorul productivitatii
muncii ; 4. Eficienta investitiilor industriale
facute prin utilarea unor obiective noi, pentru
largirea capacitatilor de productie existente,
pentru modernizarea Tntreprinderilor in func-
tiune, Tnlocuirea utilajelor existente uzate fi-

zic sj moral etc. Sint autori care recomanda
fie numai o parte din indicatorii mentionati,
sau un grup si mai mare. Se considerd de
exemplu, ca de un mare folos Tn aprecierea efi-
cientei economice sint si indicatorii: volu-
mul productiei vindute si Tncasate, volumul
de beneficii, marimea  fondului de salarii.
Atunci cind este vorba de reliefarea efici-
entei fondurilor de productie ale Tntreprinde-
rilor existente, de alegerea variantelor solu-
tiillor de proiect, de alocarea si eficienta fo-
losirii fondurilor  de investitii, Tn procesul
proiectdrii si planificarii obiectivelor industri-
ale, prevazute in planul de perspectiva de
dezvoltare a Tntreprinderilor, centralelor sj

ramurilor economiei nationale, se recomandad
folosirea unui sistem de indicatori, conside-
rati ,.criterii de eficientd". Se Tnscriu aici in-
dicatorii ;. efortul de investitie, cresterea pro-
ductivitdtii (randamentul investitiei), reduce-
rea pretului de cost ca urmare a investitieli,
securita'ea investitiei (recuperarea ei), Tm-
bunatatirea calitatii productiei si a produselor
ca urmare a investitiei, sporirea rentabilitatii
investitiei (1).

Mai recent, a fost propus pentru masura-
rea eficientei, un model de formalizare com-
pus din urmatorii indicatori: rentabilitatea,
investitia specificd, preiul de cost si coeficien-
tul eficientei absolute (2).

Lasind la o parte faptul ca, Tn toate sis-
temele prezentate, Tntilnim aproape aceiasi
indicatori — exprimati sub diferite forme —
precum si faptul cd intotdeauna uni) indica-
tori nu sint altceva decit baza de calcul pen-
tru altii si deci ar putea fi eliminati (prin
substitui ea efectelor lor), sistemele cuprind
indicatorii criticati, dar propusi de prima gru-
pa de specialisti. Prin urmare, daca indivi-
dual n-au putut fi utilizati pentru cd aveau
minusuri stiintifice, Tn sistem, unde sint cu-
prinsi mai multi, este evident ca aceste mi-
nusuri se Tnmultesc, gradul de inexactitate
sporeste si nicidecum nu se compenseaza
aceste lipsuri cum s-ar putea deduce din u-
nele lucrari. Mai mult, tocmai cind vorbim
de eficientda, nu trebuie sa scapam din vedere
si acest lucru la aplicarea metodologiei cal-
culului ei. Or, sistemul de indicatori aplicat

Tn practica cere un consum mare de munca,
de calcul, de timp, bineinteles de cheltuieli
sub toate aspectele : evidenta, planificare, ur-
marire si analizd. Incertitudinea creste Tn de-
terminarea eficientei, caci decidentul (nea-
vind un'crilet u unid de apreciere) poate os-
cila Tntr-o varianta si alta. De altfel, acest
mod de abordare este combatut de cei ce
6ustin un singur indicator sj reprezentativa n
acest sens ni se pare afirmatia potrivit careia
»compararea directd si simultand a varian-
telor pentru o serie intreaga de indicatori
nu ne poate oferi solutia problemei" (3). De-
terminarea eficientei economice nu se poate

face folosind dintr-o data citiva indicatori,
pentru ca in fiecare caz concret si in con-
ditii relativ egale, rezultatele obtinute vor fi
diferite, Tnlrucit semnificatiile economice si
relatiile de calcul ale diferitilor indicatori se
deosebesc Tntre ele. Pornind pe aceasta cale,
ajungem la concluzia cda, in loc sa se sim-
plifice acest proces de determinare a eficien-
tei, el se complicd dind impresia uneori ca
este o0 ,enigma" a carei rezolvare nu poate
fi gasita atit de usor si atit de repede. Desi-
gur cd ar fi gresit sd privim simplist aceasta
problema. Nici (lunecarea n cealalta extrema
consideram ca nu este oportuna.

e aceea, pentru a da un raspuns cit mai

exact, fundamentat stiintific, cu privire

la eficienta economica a unei activitati

apreciem ca trebuie sa analizam, cu

mult discernamint, indicatorii propusi si
sa alegem wunul singur, un model al carui
continut economic si al carui rol functional
sa corespunda unei astfel de aprecieri econo-
mice. In prealabil socotim ca ar fi bine sa
subliniem citeva Tnsusiri calitative ale aces-
tui model. Mai ntli modelul ales trebuie sa
reflecte, in toate cazurile, un raport de cau-
zalitate intre efe"tele &btinu sj eforturile
depuse. Asupra acestui aspect de cauzalitate
se pronunta si economistii  A. Nothin si
K. Mellerowicz (5); modelul sa evidentieze
faptul ca eficienta economica este rezultatul
unei perfectionari a ac'ivitatji desfasurate,
adica sa reflecte cel mai bine cerintele gesti-
unii economiei proprii. Acest lucru pare sa

apropie determinarea eficientei economice de
notiunea de rentabilitate. De altfel, traduce-
rea termenilor originali din limba engleza
Efficiency sau din limba germana Wir schaf-
ts iclikeit, este echivalenta cu rentabilitatea.
Si, Tn sfirsit, indicatorul ales model se cere
sa mai Tndeplineasca o conditie, aceea de a fi
capabil sa ne orienteze asupra eficientei n
perspectiva a activitatii economice ce urmea-
za a se desfasura.

Dintre indicatorii mentionati, pind Tn pre-
zent, cel care raspunde cel mai bine cerin-
telor de mai sus, considerdam ca este atit la
nivel macro cit si la nivel microeconomic,
rata plusprodusului sau rata beneficiului, cal-
culatda ca un raport Tntre plusprodusul, sau
beneficiul, obtinut si pretul de cost al pro-
ductiei (cheltuielile cu munca vie si materi-
alizatd) rectificat cu partea de venit net ce
o cuprinde, (adica cu contributiile asupra sa-
lariilor, partea din  amortizarea mijlo-celor
fixe ce se transforma in acumulare si cheltu-
ieli neproductive — la efectiv). Logica e-o-
nomica aplicata Tn calculul pretului de cost
impune delimitarea stiintificd a cheltuielilor
de productie si separarea acelor cheltuieli
care nu au nici o legatura organica cu for-
marea pretului de cost si nu reflectd un
efort depus. Cu aceasta rectificare, adusa ra-
tei plusprodusului, sint de acord mai multi
autori care considera ,,cd numai astfel indica-
torul poate servi ca baza pentru aprecierea
eficientei Tntregii activitati economi'e™ (6).

Rentabilitate este o notiune ce se aplicad
de la general la particular, de la ansamblul
economiei la unitadtile creatoare de valori si
la fiecare produs.

Indicatorul rentabilitatii este bine ed se
foloseasca, pentru aprecierea eficientei eco-
nomice, din mai multe considerente: in pri-
mul rind, asa dupd cum s-a mai aratat, el
raspunde tuturor  conditiilor mentionate n
acest sens. Apoi, Tn conducerea uni atilor eco-
nomice pe baza gestiunii economice proprii,
numai beneficiul exprima efectul economic al
oricarei activitati. Oricare alt indicator folo-

sit Tn locul beneficiului, este insuficient pen-
tru acest scop. Faptul cd rata plusprodusului
sau rata beneficiului este expresia cea mai
completa pentru masurarea eficientei econo-
mice si cd asupra ei trebuie sa se concentre-
ze cea mai mare atentie Tn toate lucrdrile de

analiza economica fie ca e vorba de trecut,
prezent sau viilor, rezultd si din constatarea
cd la determinarea ei sint prezenti toti fac-
torii participanti Tn procesele economice. Se

regdsesc aici. productia sub forma fizica,
structura productiei, calitatea cu influentele
ei direct proportionale cu marimea beneficii®
lui, pretul de cost complet, el Tnsusi o sintez.

a consumului de materiale, forta de munca si
mijloacele de munca, precum si alte consuma-
(juni de valori determinate de conducerea si
realizarea scopului activitatii programate.

De altfel, nevoile practicii economiei im-
pun aceasta cale de exprimare a rentabilita-
tii pentru masurarea eficientei economice, fie
direct prin modelul propus, fie prin durata
de recuperare a investitiilor, care nu este
altceva decit o expresie inversa a ratei plus-
produsului sau a beneficiului.

e brza analizei de mai sus, se pot des- 1
prinde citeva concluzii cu privire la
eficienta economica. Eficienta economica
este un criteriu stiintific, care reflectd
dezvoltarea pozitiva dinamica a ratei

plusprodusului sau a beneficiului obtinut de
unitatile productive. Folosind modelul propus,
desfasurarea oricarei activitati, la nivel ma-
cro sau microeconomic, activitatea economi-
cd poate fi apreciatd cu exactitate si opera-

tiv, obtinindu-se un raspuns definitiv asupra
felului in care s-a inscris Tn strategia si tac-
tica proiectata, contribu nd la cresterea n
ritm rapid a Tntregii economii nationale.

Prezenta Tn competitia eficientei a fiecarui
organism lucrativ creator de valori, va fi
incontestabil, Tn primul rind, o rezultanta a
eforturilor proprii pentru utilizarea cu discer-
namint competentd si spirit de rdspundere a
resurselor interne, umane materiale sj finan-
ciare. Eficienta — criteriul stiintific — este,
asadar, o componenta a cunostintelor de Ma-
nagement.

Punerea Tn opera si coordonarea functiilor
si persoanelor care Tndeplinesc aceste func-
tii In vederea unui scop propus a fi atins,,
este o definitie pentru ceea ce numim Mana-(
gement (T.T. Paterson. Thaorie du Manage-
ment, pag. 4, Paris, 1969).

Emergenta acestei stiinte — Management —
o aflam in dezvoltarea economiei industriale
moderne, capabila sa elaboreze decizii care

sd faca resursele umane si materiale mai
productive in contextul progresului economic
organizat.

Analiza profunda, pluridimensionala, a as-
pectelor teoretice si metodologice privind de-
terminarea eficientei economice, ca princi-
pald premisa pentru atingerea performantelor
in realizarea principiilor gestiunii economice
proprii, se Tnscrie Tn cercetarea perfectiona-
rii procesului decizional Tn economie, pro-
blemd majora Tn etapa actuala.
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convorbirile
cmicil®

\/\/- V-ati referit, intr-o recenta  conferinta
la mutatii informationalo-cibernetice in siste-
mul instructiv-educativ. Problema fiind de un
deosebit interes, v-am ruga s-o reluati pentru
cititorii revistei ,,Cron ca"”, plecind eventual
de la definirea celor doi termeni.

— Invataminlul trebuie sa fie forma orga-
nizata de colectivitate prin care se pun ba-
zele educatiei. lar, dupa romancierul si eseis-
tul Aldous Huxley, educafia e cea mai impor-
tanta invenfie a oamenilor. Constatare la care
subscriu si eu. . . .

— In ceea ce priveste cibernetica ...

. — Putem adopta fie definitia sistematica,

Vfie una constatativa. Dupa prima, ciberne-

tica este stiinta care se ocupa de o clasa
particulara de sisteme, si anume de sistemele
la care existd cel putin o bucla Tnchisa 1Tn
circulatia informatiei. Alta definitie cons'dera
cibernetica drept stiinta utilizarii calculatoa-
relor in proble de stiinte sociale. De fapt cele
doua definitii sint apropiate, deoarece astazi
orice problema concreta se rezolva de fapt
cu calculatorul — fiind foarte complexa. lar,
din alt punct de vedere, utilizarea calcula-
toarelor este eminamente o tehnica cibernetica.

Revenind la prima definitie, constatam ca
orice proces de Tnvatamint este cu bucla
Tnchisa:  profesorul  predd, elevul asculta,
dupa care el repeta profesorului ceea ce a Tn-
teles. Studiile pun Tnsa Tn evidenta marea in-
tirziere dintre momentul predarii si momentul
ascultarii. Prn instruirea programata, acest
neajuns se elimina.

— Introducerea masinilor este fara Tndoia-
Ia o etapa cibernetica importanta. Care este

rolul lor?_ o .
— Existd masini de predat, de meditat sl
de examinat. Primele — masini profesor —

sint cu adevarat cibernetice, caci tin seama
la fiecare pas de raspunsul elevului. Se rea-
lizeaza de obicei cu un calculator digital
>mare — deci si scump. Ca pret orientativ, un
rsifel de sistem de calcul costa cit cincizeci
tie automobile Volkswagen. Masinile de exa-
minat sint, Tnh general, mai simple. M-am
bucurat s3 cunosc instalafia  complexa
STUDBX, remliratd la  Universitatea Al .
Cuza din lasi. Dupa cit am putut sa-mi dau
seama este cea mai importantda instalatie de
acest gen pe care am vazut-o in {ara sau
strdinatate. In general, la masinile de exami-
nat se da elevului o Intrebare si mai multe
raspunsuri, din care numai unul e bun. Cel
examinat trebuie sa indice raspunsul corect.
Superioritatea instalatiei STUDEX consta 1n
nuantarea calitatii raspunsurilor. In timp ce
la masinile obisnuite existd numai un raspuns
corect, restul fiind false, la STUDEX raspun-
surile sint gradate, cu note posibile ntre 5
si 1, nota cinci fiind cea maxima. STUDEX
este cea mai perfectionatd instalatie de exa-
minare colectiva, permifind examinarea si-
multana a 30 de persoane.

— Revenind la tema convorbirii, dupa de-
finirea termen lor ar mai ramine de demons-
trat ca procesul instructiv-educativ este un
proces informational si cibernetic, susceptibil
de a fi optimizat.

— Aspectul information~l este evident : prin
instruire si educatie urmarim transmiterea de
date si algoritmi. Procesul es'e cibernetic
deoarece nu asistdm numai la o transmitere
a informatie! intr-un singur sens— de laedu-
cator la elev, ci si la o transmitere In-
versd, Tn cadrul careia constaiam efectul
obtinut in efopele an'erioare. Sini aspecte
fundamentale peste care nici o pedagogie sti-
intificd nu poate trece.

— Vorbeati de transmiterea de date si
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trenind o Tntreagd suitd de proble-
me care, pe masura rezolvérii (e- bioticelor pe plan terapeutic, mai
ventual partiale), generau altele Tn-
Au dispdrut unele

Se spune c& atunci cind Cristo-
for Columb traversa apele Ocea-
nului  Atlantic el nu stia de fant
Tncotro se Tndreaptd, iar atunci cind
s-a Tntors nu a stiut pe ce melea-
guri a fost. Dacd la descoperirea
antibiotice’or s-a ajuns printr-o se-
rie de observatii accidentale succe-
sive care se Tintind Tncepind din
1857, de la primele remarci ale lui
Louis Pastetir cu privire la anta-
gonismul microbian si terminind cu
faimoasa descoperire a penicilinei in
1928 de céatre sir Alexander Fle-
ming, trebuie sd subliniem c& la pro-
ductia medicala a antibioticelor s a
ajuns prin necesitate. In decursul
ani’or celui d-e-al doilea razboi mon- cazul
dial, cind sute de mii de raniti
erau expusi unor grave complicatii
de naturd infectioasd, trebuia gasit
neapdrat un remediu antibacterian
forte. Sulfamidele — bacteriostatice
— introduse de Domack Tn 1934
activau prea lent si nesigur * stiin-
du-se de existenta, doar teoretica si mai
pe atunci, a unui puternic agent
antimicrobian — penicilina — s-a tre-
cut la un vast program de lucru,
care Tnceput Tn Anglia de grupul
din Oxford a fost continuat si de-
savirsit Tn Statele Unite prin cola-
borarea mai multor mari case pro-
ducatoare de medicamente si ale versi. Uneori
unor institute de cercetare si dez-

voltare, sub coordonarea si cu ge-
neroase subsidii guvernamentale.

Aparitia Tn farmacii si spitale, in
anul 1943, a primului antibiotic pe-
nicilina a reprezentat o dubld revo-

umbra-

care au reculat,

baci’ului
ventie si
postoperatorii

labirintul  de

secolul trecut

adaptabilitate,

se constata o modificare radicalda
a tabloului clinic Tn sensul eradi-
carii sau modificarii bolilor infecto-

*

4atervenit formele .atipice- noi, an-

cu prof. univ.

cd mai dificile.
boli  microbiene
schimb altele de naturd virotica si
cancroida. Terenul
teriile patogene
plante, a Tnceput
de alti agenti etiogeni, pe care me-
dicina nu i-a cunoscut pind acum.
Specii bacteriene care Tnsoteau ,din
infectiile clasice datorate
stafilococilor si streptococilor, germeni
initial au ocupat cu

la om, animale si

drept si rol de factor etiogen
patogenia infectioasa.
puroiului
(Pseudomonas aeruginosa) care
ca azi probleme
combatere a
in  complicatiile  leacul

spinoase de pre-

consecutive arsurilor. Dar, pentru ca
probleme noi
permanent curs de aparitie sj fie
nctlcit,
extins rezistenta microbiand la an-
Se stia, Tnca din
(Kossiakoff de pilda

fncd Tn deceniul al optulea), ca bac-
teriile au o extraordinara putere de
A remaniindu se gene-  gat |3 jveald in urma analizelor
tic pentru a rezista la factori ad-
aceastd remaniere e-

fectuatd prin mutatii merge atit de
departe Tncit germenii devin nu nu- tice
mai antibiotico-rezistenti ci chiar an-
tibiotico dependenti.
tulpini  de bacili
pot dezvolta decit in prezenta strep-
lutie. Prima pe plan medical, unde tomicinei. latd asadar cd aplicatiile mai redutabile Tn afara

antibioticelor au constituit o adeva-

tibioticele clasice.

coli care nu se te) care pot

ratd deschidere a cutiei
din care tisnesc nestavilit probleme
contagioase clasice. Ca urmare au si racile neasteptate. Mentinindu ne
atentia asupra desfasurarii evenimen-
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algoritmi...

— Fireste | Algoritmi de comportare civiea,
algoritmi de practicare a profesiei etc. Evi-
dent, Tn afara aspectului notional apare si
problema educarii n sens estetic, afectiv
etc. Este necesar sa se creeze Tn cei educati
0 motivatie care sa favorizeze buna desfa-
surare a procesului respectiv. Aici intervin
algoritmii de comportament ai educatorilor
— 1n total.tatea for.

— Putem dar vorbi de o regindire a pro-
cedeelor utilizate Tn procesul istructiv-edu-
cativ.

— Da, dar aceasta regindire trebuie sa fie
complexa, spre a include si alti factori care
Tn epoca noastrd se fac mai simtiti, factori
legati de puternicul dinamism Inregistrat n
domeniul social, Tn cel al dezvoltari stiintei
etc. In fine, un alt fapt caracteristic. este
clar, pentru oricine, ca, spre deosebire de
activitatea industrialda, la ca/e rezultatele se
vad dupa oertoade toarte scurte de timp —
scoala, dimpotriva, se caracterizeaza prin
constante de timp foarte mari: copilul care
intra astazi in sistemul de scolarizare va fi
tinarul care 1si va obtine diploma de licenta
dupa cel putin 17 ani de studii si isi va do-
vedi capacitatea sa profesionala din plin dupa
alti cel putin cinci ani. Aceasta arata din
plin faptul ca scoala pregateste pentru un
viitor ce se evalueaza in decenii. Apare 1n
mod firesc ideea planificarii educatiei, la
scara economiei nationale: Tn societatea ac-
tuald, educatia Tmbratiseaza aspecte atit de
imDortante, nu numai ca investitii, dar si ca
sarcini si realizari, incit ea devine un fac-
tor cu majore aspecte economice.

— lar atunci cind se pune problema con-
siderarii educatiei ca un proces social, nu
se poate neglija aspectul legat de pretul de
cost, de rentab litatea studiilor.

— Acest parametru a fost definit de eco-
nomistul sovietic Strumilin, Tntr-o comunicare
adresata lui Lenin, Tn 1919, atunci cind Uniu-
nea Sovietica se pregatea sa lanseze primul
mare program de indusirial’zare. Strumilin
arata cd marea retea h'droelectricd, enorme-
le intreprinderi industriale care se construiau,
otelariile si chiar fermele mecanizate vor in-
ceta sa functioneze dupa zece ani daca in-
vatamintul nu va beneficia de investitii echi-
valente. Strumil'n Tsi baza aceste concluzii
pe studii apro'undote care aratau ca, in Uniu-
nea Sovieticd, instructia primard permitea
unui muncitor sa-si snoreasca randamentul si
salariul cu 79% ; cresterea devenea de 235%
in cazul educatiei secundare si atingea 320%
Tn cazul studiilor superioare. Aceasta stabilea
o corelatie ntre istructie, productivitate si
venit, Tntr-o epoca in care economia Uniunii
Sovietice era In principal agricola.

In epoca noastrd, Tnfr-una din tarile cele
mai industrializate si anume in Sta'ele Unite
se constatd urmatoare” situatie. Sta'ul Ar-
kansas se clasa, Tn 1955, al 43-lea d:n cele
50 de state care constituie SU.A., Tn crea ce
priveste salariile orare n’atite muncitorilor
utiliz-ti Tn productie, salariul find de 183
dolari, contra unei medii nationale 261 do-
lar'ora. Fap'ul trebu'e pus Tn corelatie cu un
altul si anume ca. Tn acest stat se cheltiresc
376 dolari pe elev si an. contra unei medii
nationale de 532 dolari. S& comparam aceasta
situatie cu fap'ul ca exista unele stale, Tn dez-
voltare, in care nu s-a putut cheltui pentnt
Tnvataminlul primar decit 20 de dolari pe
an si elev!

— Deci productivitatea depinde direct de
sumele investite Tn educatie.
— Exact. Numai ca, gindind educatia ca

telor provocate de utilizarea anti-

este nevoie sa amintim cd la Tn-
ceputul ,Erei Antibioticelor” — asa
dupa cum S. A. Waksman, descope-
ritorul streptomicinei, al neomicinei
si Tncd al cfitorva zeci de antibio-
tice, denumeste si caracterizeazd e-
poca noastrda — se credea cd un
antibiotic perfect (sau ideal) ar tre-
bui s& Tntruneascd o suma de cali-
tati absolute. In citeva cuvinte, a-
ceste atribute ar fi transformat an-
tibioticul utopic Tntr un panaceu cu
eficientd absolutd si_ universald si
principal cu inocuitate deplind. In realitate
Mentionam doar lucrurile stau cu totul altfel. Desi
' albastru descoperirii penicilinei i-au urmat
ridi- izolarea a peste doud mii de substan-
te cu activitate antibioticd, nici una
dintre acestea nu s-a dovedit a fi
minune care vindeca tot si
nu vatama pacientul. Programul de
triere pentru gasirea de noi anti-
biotice initiat Tn anii 1940—1944 n
S.U.A. (scoala lui Selman A. Waks-
man) Japonia (scoala lui Hamao U-
mezawal Tn Europa de vest (scoala
profesorului belgian Welsh) si sco-
lile sovietice vechi : Emolieva, Braj-
nikova, si cele noi: G. F. Gauze,
Alihanian, Scemiokin si Hohlov) au

au aparut n
eliberat de bac-

sd fie invadat

infectiilor

si Tn

aparut si s-a

minutioase microbiologice, biochimice,
fiziologica, clinice, etc., sute de mii
de specii producdtoare de antibio-
facind parte din biochimice,
nurile vii, si citeva mii de sub-
stante (unele numai partial cunoscu-
constitui  antibiotice
utilizabile. Una dintre limitarile cele
raspindirii
rezistentei microbiene la antibioti-
Pandorei, ce pe verticalda (prin transmitere
ereditard a caracterelor cistigate) si
pe orizontala (prin raspindire pe ca-
lea conjugarii, adicd a transferarii

Au fost izolate

ANTIBIOTICELOR?

EDMOND NICOLAU despre

C A

un Tntreg, lucrurile devin mai complexe. Tre-
buie sa evaluam in primul rind necesitatile
economiei nationale n dezvoltare, tinind
seama de factorul de Tntirziere. Dupa cum
spuneam, Tn Tnvatamint investim azi si cule-
gem roadele peste doua decenii. Este un as-
pect extrem de important. Tn special in so-
cietatile cu dinamica pronuntata. In al doilea
rind, pentru a optimiza trebuie sa determinam
cit mai precis posibilitatile tineretului care
intra Tn sistemul de scolarizare, deoarece
numai astfel 11 putem dirija spre domeniile
n care poNe obtine cele mai bune rezultate,
cu minim de efort. R

Deoarece astazi se Inregistreaza zeci de
mii de profesii, orientarea trebuie sa se faca
treptat, respectind si Tnclinatiile individuale,
Tn masura posibilului. Se poate ca in planifi-
carea educationala sa ne gindim la aplica-
rea metodelor matematice de teoria jocurilor,
evoluind riscurile ce apar Tn pregatirea vii-
torilor specialisti.

— Manevrarea mijloacelor de comunicare
a informatiei — telefon, radio, televizor,
magnetofon — constituie astdzi un fapt obisnuit.

— Ea arata o mutatie importanta : dam
tinerilor algoritmi prin care ei au acces la
surse de informatie de unde pot prelua alti
algoritmi, procesul conlinuind mereu.

— Nu fara repercusiuni educativ instruc-
tive. Apare si dific la problemd a programe-
lor de televiziune, cinema etc.

Dacda prima revolut'e tehnico-stiintifica a
fost dominata de aspectul energet'c, fara in-
doiald cd Tn cea de a doua revo'utie tehnico-
st intificd aspectele informationale au o pon-
dere deosebita. In acest domeniu, al schim-
bului de informatii si, Th general, al comu-
nicatiilor, epoca noastrd a cunoscut un salt
urias. Pentru a Intelege acest lucru, e su-
ficient sa ne gindim la faptul ca Napoleon
nu se deplasa mai repede ca Caesar sau
Alexandru. Sub N'-poleon abia Tncepea sa
apara telegraful optic |

Opozitia dintre om si masina este o pro-
blema falsa. Programele masin lor sint facute
de profesori. Mai exact de echipe Tn care
intra specialisti Tn materia pentru care se
face programul, Tn pedagogie, Tn psihologie
Tn cibernetica.

Invatamintul asistat de masini are o foarte
mare raspindlre Tn unele tari dezvoltate in-
dustrial. Tn special Tn U.S.A. Aci se utili-
zeazd intensiv televiziunea Tn circuit Tnchis
pentru copii mici, de virsta prescolara (3—4
ani) — dar si la cursuri universitare. Cu o
astfel de instalatie, studentii in medicind pot
urmari Indeaproape o operatie, in conditii
optime si Tn numar nelimitat.

Pentru elevii de liceu din Anglia, lucrul
cu calculatorul e obligatoriu. Aici e vorba
de fapt de utilizarea calculatorului — deci o
tehnica cibernetica.

Se reproseaza adesea ca masinile elimina
contactul direct om-om, respectiv profesor-
elev. Dar oare cartea nu elimina si ea acest

contact ? Prin carte luam Tnsa cunostinta de
gindirea lui Socrate, Descartes sau Lenin. La
fel, prin film putem revedea trecutul, iar prin
televiziune sintem contemporani la toate eve-
nimentele acestei lumi devenitd, asa cum zicea
Marshaal McLuhan, ,,un sat global".

De ce sa renuntdm atunci la calculator,
prin care putem continua un dialoq stabilit
de mari minti ale omenirii ? E, desigur, o
(t:_onlunicare mai abstractd — dar si mai esen
iala.

Sa nu uitam, Tn fine, ca reflectarea asupra
propriilor noastre mecanisme intelectuale este
0 operatie extrem de complicata, proprie
probabil numai fiintei umane si eminamente
cibernetica. Este vorba de un sistem f7nchis,
asupra lui Tnsusi.

Reflectarea, descoperirea de sine — aceste
activitati cibernetice — trebuie sa ramina un
comandament major al oricarui proces in-,
structiv-educativ.

SERGIU TEODOROVICI

nician, obisnuit cu peisajele elegan-  jyrul a doud puncte de atac: 1)

cret distribuite,
viene,

factorului ,R- (de rezistentd) de

te si ordonate, ca o qradina cu ron-
douri, alei si boschete savant, si dis-
ale chimiei butlero-
remaniate de
Pauling, dar totusi
structura de nare englezesc cu ga-

zonul bine tuns, harababura struc-

medicamente psihotrope (ataraxice,
deconectante, anestezice, calmante,
tranchilizante, etc. 2) medicamente
Tmpotriva daunatorilor etiogeni si
cei care distrug materialele utile (in-
diferent ca este vorba de alimente
sau de conducte biocorodate). Am-

Ingold, Kahn,
pastrindu-se

naturd extracromosomiald episomi- : i PR : omatE)
= 5 M i turilor chimice socante si distorsio- bele sint necesare supravietuirii omu-
cd), std Tn aceea c& marea majo > t
< aooC - h nate protOno electronic al antibioti- lui pe acest pamint, Tn aceste con-
ritate a antibioticelor izolate din celor ‘se transformad in angoasd, in Il p st p » .
naturd sint foarte toxice : Omoard  gon. o T S ditii. Daca ne referim numai la
; i | Py lasi g pi u va- partea pe care o reprezintd medica-
microorganismul _ car - In - acelasl rat cosmar (De altfel, si Kekule 7 i sunitori
: ( Sl ule, mentele Tmpotriva daunatorilor tre-

timp lezeazd pacientul. latd ne asa-
dar Tn dubld dilema. Microorganis-
mele se adapteaza la antibiotice n

cesc- (se estimeazd cd viata medie

structura hexaci-

pinda a descoperi
era urmarit de

clica a benzenului
asa fel Tncit literalmente le «to- ner_eu§ita asamblarii
? turi  Tntre carboni
numai Tn urma unei

buie s& remarcam ca productia aces-
tora este cantitativ si valoric de
citeva sute de ori mai mare decit
cea a principiilor psihotrope. Desigur
cd Tntre aceste doua categorii arbi-

dublelor lega-
se spune ca
revelatii  oni-

gl'ggtw es’t)z;mgleplumaa'rr‘]glbr%o“g tm;g_ns rice, acolo in trenul dintre Potsdam  trare se fnscrie o gamd  largd de
Egté un adevirat jo)((;l éje perﬁlormalr){_ si_ Berlin, cind i aparut  sase principii terapeutice greu definibile
% anoaiat intre om si microorga.  Maimute jucduse fintr-un Boabab, le-  ca: ‘enzime, decunlanti, adjuvanti,
hismulg \J/iu un fel de balet diﬁa_ gate cap la coadd sub forma struc- relaxanti metabolici, etc., care la
A turii cautate indelung pe plan con-  yrma yurmei tot substante biologic

mic ,en pas des deux"”, unde orice
miscare ne Dlan terapeutic este ra-
pid replicatda pe plan de adaptare
geneticd a microorganismelor. Ig do-
meniul antibioticelor nimic nu sta
pe loc. Nici ingeniozitatea umana,
nici raspunsul naturii si nici evo’utia
socio politico economica a uneia din-
tre cele mai semnificative productii
actuale, cea de medicamente utile
realizate prin biosinteza. Este un

truism evident cad dacd natura face
risipd de mijloace de ripostd, omul
trebuie sa facad risipa de inteli-

gentd. Cred cd Tn nici un alt dome-

stient, a spus
perioada de

citate posibile,

tibiotici

Evrica. Azi duna o
perplexare a chimiei
organice, s-a trecut la cele mai pro- celor in zilele
mitdtoare operatii chimice. $i anu- apel la statisticd. Azi existd Tn lu-
me, se preia produsul biochimic rea-
lizat de celula vie,
mod exact structura acesteia, se fac
toate testdrile de activitate si toxi- lumul  total de
apoi se trece la
interventii deliberate de reconfectio-
nare a moleculei
lata orizontul nou al
actuali :
semisinteza, penicilinele de tip nou
cu spectru antibacterian mai larg (sau

se determind Tn

substantei active.

active sint. La Tncheierea acestui
lacunar tur de orizont al antibioti-
noastre — facem

me peste 400 de fabrici care produc
antibiotice. Ele sint de marime Si
capacitate tehnologicd inegald. Vo-
antibiotice nrodus
Tn scop terapeutic (uman, veterinar,
fPofarmaceutic) Tntrece cifra de 500
kilotone. Pentru aceasta se utilizea-

z& mTiarde de tone de lichide de
culturd, se concep si se reaHzeaza
procedee ingenioase si sofistice de
Productie, control si triere — veri-

produsilor an-
obtinuti  prin

niu al cunoasterii si [zl'tactlcn ng)cl)der— cu rezistentd la mediul acid din  ficare, se depune o enormi cantita-
ne, nu sau pus. atitea - probleme stomac, cu proprietati farmaceuti- te de efort in inteliaenta umana, sl
i rifa- se face Tncercarea (Firma Glaxo —

ca Tn cazul antibioticelor. Azi nu
putem concepe medicina fara cele
60 de antibiotice aplicate, cu toata
jerba de chestiuni De care le tre-

ce superioare)

tate, la unele relativ ridicatd, alergi-
zare pina la soc etc.), dupda cum
nu putem concepe lipsa celor mai

fine si sensibile instrumente de in- muri — ale carei
vestigare stiintifica la_nivelul stabi- si teoretice sint departe de a
tea fi anvizajate si cu atit mai putin
Tntreaga productie actu-

lirii rolului s1 functiilor infrastruc-
turilor subcelulare si al reglarii ge-

! a . reg premonite :
netice. In ochii unui chimist orga-

tetracicline si
micine modificate, cu proprietati spe-
ciale net superioare etc. Dar spu-
nind acestea, am
neaza (rezistentd microbiand, toxici- nuite in cel de al
major al revolutiei
aparitia antibioticelor.
industrie si la crearea unei noi ra-
rezultate practice

intrat pe neba-
doilea domeniu

alda de medicamente

Anglia) de a se coordona prin com-
putere, deocamdata procesul de pro-
ductie. Oricum, prin descoperirea sl
aplicarea antibioticelor, orizontul bio-
inaugurate de Ic_)gic al cunoasterii umane sa lar-
M3 refer la i» Tntr-o masura strins compara-
ila cu cea determinatd de fizica
nucleard. De altfel, domeniile sint
u- numai aparent paradoxal — contin-
gente. Si ne vom permite a reveni
altddatd asupra acestui aspect.

graviteaza 1n N. P. TOMA
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PRESTIGIUL ROMANIEI PE GLOB

Intimpinarea unui nou an este
optimistd prin traditie. Dar opti-
mismul cu care poporul roman
Tntimpina noul an are radacini
mai trainice si  mai adincij el
sta-n convingerea ca fiecare an
marcheaza, Tn patria noastra so-
cialistda, o treapta spre noi culmi
de civilizatie si progres, cd prin-
tr-o munca neobosita si avintata
realitatea devine alt nume al po-
sibilitatii. o

Anul 1970 constituie, Tn acest
sens, o stralucitd confirmare, el
intrind n istoria  tarii noastre
prin remarcabile realizari si e-
venimente. In deplind concordan-
td si unitate dialectica cu succe-
sele constructiei  economice si
sociale interne, politica externa
a Romaniei socialiste se afirma
pe baza promovarii consecvente
a relatiilor fratesti cu toate ce-
lelalte state socialiste, a colabo-
rarii rodnice cu toate statele lu-
mii, indiferent de sistemul lor
politic si social, prin respectarea
stricta a independentei si suvera-
nitatii  nationale, egalitatii ~ n
drepturi, neamestecul Tn treburi-
le interne si avantajului reci-
proc. Atasata idealurilor nobile
ale mentinerii si apararii pécii,
tara noastra  actioneaza pentru
statornicirea unor relatii de 1n-
credere Tintre state, pentru Tnta-
rirea legalitatii n viata interna-
tionala.

Initiativele si actiunile Tntre-
prinse de diplomatia noastrda se
Tncadreaza in eforturile constante
ale Romaniei indreptate spre pro-
movarea fntelegeril si cooperarii
internationale pe baza normelor,
unanim recunoscute, ale relatiilor
dintre state, norme Tnscrise Tn
Carta O.N.U. Necesitatea respec-
tarii acestor principii, menite sa
asigure drepturile si obligatiile
fundamentale ale statelor, cistiga
tot mai mult teren.

Evolutia vietii internationale a
demonstrat ca instaurarea fer-
ma a acestor principii Tn rapor-
turile dintre state, abolirea defi-
nitivd a politicii de dominatie si
presiuni, asigurarea conditiilor ca
fiecare natiune sa-si poata alege
liber calea dezvoltarii sale consti-
tuie Tn zilele noastre conditia
fundamentald a pacii, securitatii
si cooperdrii internationale.

Viata aratd cd terenul actuale-
lor relatii internationale refuza
utilizarea fortei si a dictatului,
inclusiv a dictatului Tharmat. A-
ceasta se datoreaza faptului ca
tarile socialiste, miscarea comu-
nistd si muncitoreasca, tardnimea,
intelectualitatea, tindra generatie,
organizatiile de femei, popoarele
care lupta pentru lichidarea defi-
nitiva a colonialismului, Tmpotri-
va neocolonialismului, pentru
dezvoltarea libera, independenta,
cercurile largi ale opiniei publi-
ce progresiste, giganticele forte
antiimperialiste si democratice
din Tntreaga lume au capacitatea
sa zadarniceasca planurile agre-
sive ale imperialismului, sa asi-
gure pacea.

Anul acesta a oferit exemple
concludente Tn confirmarea aces-

PREMII

Peisajul prozei franceze a anilor %0
nier si Jean Freustid, cistigatori, anul

tei aprecieri. Evolutia contextu-
lui politic european, de pild3,
desi complexa, se angajeaza ferm
pe matca destinderii, nregistrea-
z& succese notabile. Totodata sta-
diul avansat al pregatirii confe-
rintei intereuropene, confirma e-
locvent puterea de influentare si
de determinare a evenimentelor
politice de catre fortele pacii si
securitdtii  internationale. = Cea
de-a 25-a sesiune a Adunarii Ge-
nerale a O.N.U., care si-a Tnche-
iat recent lucrarile, a evidentiat
Tncrederea statelor n sistemul de
securitate colectiva, international
sau regional, Tn concordantd cu
mecanismul instituit de Carta, Tn
opozitie cu  sistemul blocurilor
militare.

Dind glas politicii principiale a
statului nostru socialist, discursul
tovarasului Nicolae Ceausescu la
sesiunea jubiliara a O.N.U., a
patruns in  miezul problemelor
ce framinta lumea contemporana
si a pus Tn centrul atentiei gene-
rale directiile de concentrare a
eforturilor tuturor natiunilor,
mari si mici, Th procesul cautarii
unor solutii cu adevarat viabile.
.In numele poporului roman, pe
care-1 reprezint la aceasta impor-
tantd  reuniune internationala,
spunea tovarasul Nicolae Ceauses-
cu — sint Tmputernicit sa declar
cd Roménia va milita Tntotdea-
una neobosit si ferm pentru Tn-
faptuirea idealurilor de pace, pro-
gres si colaborare ale umanitatii,
pentru afirmarea sl respectarea
tuturor principiilor care stau la
baza bunei convietuiri internatio-
nale. Tara mea  este hotarita
sa-si dea Tntreaga contributie la
reusita tuturor actiunilor pe care
le va Tintreprinde Organizatia
Natiunilor Unite pentru pace, co-
laborare si destindere Unani-
mitatea cu care au fost votate
n Adunarea Generald cele doua
proiecte de rezolutie initiate de
Romania, cu privire la consecin-
tele economice si sociale ale
cursei Tnarmarilor si la rolul sti-
intei si tehnologiei moderne 1n
dezvoltarea natiunilor, a confir-
mat spiritul de Tnalta raspundere
cu care tara noastra, abordeaza
problemele de interes major ale
vietii internationale.

Ideea colabordrii internationale,
promovata cu consecventa de
Romania socialistd, decurge nu
numai din faptul ca ea reprezin-
ta unica alternativd Tn fata unui
cataclism nuclear, dar si din fap-
tul ca lumea contemporana cu-
noaste o dezvoltare impetuoasd
a fortelor de productie, a apli-
carii stiintei si tehnicii moderne
n toate domeniile vietii mate-
riale, iar progresul fiecarui stat,
al fiecarei natiuni este de ne-
conceput  fara existenta  unui
schimb continuu de valori In ca-
drul caruia fiecare sd beneficie-
ze de roadele cooperarii interna-
tionale. In aceasta ordine de idei,
se cuvine a fi relevata perma-
nenta largire a relatiilor interna-
tionale ale tarii noastre. Conti-

nua dezvoltare a acestor relatii
vadeste justetea politicii externe
stabilite de Congresul al X-lea
al partidului, care exprima do-
rinta ferma a poporului roman
de Tntarire a prieteniei si cola-
borarii cu toate tarile socialiste
si, in acelasi timp, a relatiilor
de cooperare cu toate statele
lumii.

acesta a doua premii pentru literatura.

Primul cfstiga laurii Goncourt — considerati pe drept cuvint cei mai importanti
din literatura franceza. Intr-adevar, premiul Goncourt a familiarizat de-alungul
existentei sale, publicul cititor, cu virfurile diverselor scoli, curente si stiluri
literare, adjudeeineu se Tintotdeauna unor contributii artistice reale pentru mis-
carea literard francezd si mondiald. Anul acesta, prin ,Regele arinilor® — ro-
manul lui Michel Tournier, caruia comentatorul literar al ziarului Le Monde Ti
conferd atribute caracteristice (originalitate, stranietate, angoasd si apocalip-
tic), premiul Goncourt se constituie ca premiu al maturitatii, stabilind de data
aceasta o noud formula de scriere dicteicd, dicteul fiind Tnsa provocat si con-
trolat de autor. Michel Tournier, respins odatd cu Michel Butor de la examenul
de agregat ca profesor de filosofie, Tncearca, declarat, sa exprime probleme

filosofice prin intermediul romanului.

Procesul creatiei sale se aseamdnd cu

cel al savantului, printr o documentare uriasd (pentru romanul premiat Tournier
a studiat cu atentie cele 42 de volume ale procesului de la Nurenberg, fara
a mai pomeni de taieturile din ziare si cartile care aveau cit de cit tangenta
cu nazismul) si este disimilar acestuia prin modul de a-sl declansa dicteul :
izolarea voluntarda Tn mansarda unei manastiri pardsite din valea Chevreuse-
ului si crearea unui decor obsedant, adecvat subiectului tratat: obiecte, colaje,
literatura .ce specialitate”, Tn general tot ce aminteste de nazism. Interesanta,
in cartea lui Tournier este simbioza Tn personajul simbolic al Capcaunului a

unor trasdturi comune caracterelor lui

Perrault, Gargantua si Pantagruel sau

Polyfem. Prezentul Goncourt consacra valoarea unui scriitor .tinar" (a debutat

Un rol deosebit in dezvolta-
rea continua a relatiilor bilate-

rale, Tn desfasurarea schimburi-
lor de pareri si informatii si in
cunoasterea reciproca a experien-
tei Tn constructia socialismului si
comunismului, l-au avut vizitele
si intilnirile dintre conducatorii
de partid si de stat ai tarii noas-
tre si ai celorlalte tari socialis-
te. In acest an, Romania socia-
lista a semnat noi tratate de prie-
tenie, colaborare si asis’enta mu-
tuald cu Uniunea Sovieticd, Re-
publica Populara Polona, Repu-
blica Populara Bulgaria, docu-
mente de o deosebitd importanta
pentru dezvoltarea relatiilor n
domenii multiple, spre binele po-
poarelor noastre, al cauzei 1n-
taririi sistemului socialist mondial
si unitatii sale, al pacii si pro-
gresului Tn lume.

Contacte fructuoase si frecven-
te schimburi de pareri si infor-
matii la diferite nivele au avut
loc si Tntre reprezentantii parti-
dului si statului nostru si repre-

zentantii  celorlalte  partide si
tari socialiste.
Totodatd  vizitele facute Tn

cursul acestui an de presedinte-
le Consiliului de Stat, Nicolae
Ceausescu, Tn Franta, Austria,
S.U.A,, Maroc, cele ale presedin-
telui Consiliului de Ministri, lon

Gheorghe Maurer, in R.F. a Ger-
maniei, ca si alte vizite ale unor

delegatii guvernamentale  peste
hotare, precum si faptul ca tara
noastra a fost vizitatd de un nu-
mar Tnsemnat de sefi de state si
de guverne si delegatii guverna-
mentale au constituit un bun
prilej de stringere a relatiilor cu
tarile respective, de gasire a u-
nor variate forme de colaborare
multilaterald, de actiuni comune
pentru accentuarea destinderii

internationale.
In cadrul relatiilor bilaterale

cu tot mai multe state, Romania
militeaza pentru stabilirea unor
acorduri ample care sa Tnglobeze
aspectele politico-diplomatice, e-
conomico-comerciale si stiintifi-
co-culturale; ea duce o politica
constructivd, care urmareste sa a-
traga si sa mobilizeze fortele in-
teresate Tn cauza destinderii, co-
labordrii si Tntaririi pacii n lu-
me. Este demn de remarcat fap-
tul ca niciodata, de-a lungul is-
toriei sale, tara noastra nu a
fost atit de activa Tn relatiile in-
ternationale, nu a avut legaturi
atit de largi cu popoarele lumii.
In prezent, Romania Tntretine
relatii  diplomatice cu aproape
100 de tari de pe toate meridia-
nele globului. O dovada a pres-
tigiului cistigat o constituie si
faptul ca la ora actuala tara
noastra este membra a peste 38
de organizatii internationale gu-
vernamentale si a peste 300 de
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are ca figuri centrale pe Michel Tour-

organizatii neguvernamentale. Co-
mertul exterior, relatiile stiintifi-
ce, tehnice si culturale s-au dez-
voltat mult Tn ultimii ani; Tntre-
tinem relatii comerciale cu peste
100 de tari. Demn de remarcat
este si faptul ca in structura co-
mertului exterior ponderea este
detinutd din ce Tn ce mai mult
de produsele industriei noastre
constructoare de masini.

De o larga dezvoltare se bucu-
ra si relatiile stiintifice-culturale
ale tarii noastre. Aprecierea rea-
lizarilor stiintei  roméanesti este
relevata de faptul ca peste 100 de
oameni de stiintda romani detin
titluri  stiintifice si academice
straine. Participind tot mai mult
si mai activ la dialogul spiritual
universal, Roménia Tntretine re-
latii cultural-artistice active cu
peste 70 de state, dintre care cu
40 pe baza de acorduri. Vizitele
unor oameni de stiinta si cultura,
schimbul de publicatii, partici-
parea la numeroase manifestari
artistice internationale vin 1in
sprijinul unei bune cunoasteri si
intelegeri Tntre  popoare. Anul
1970 transmite, asadar, o enorma
experienta pozitiva, un ansamblu
de actiuni si principii verificate
suficient de practica relatiilor in-
ternationale.

Dar anul 1970 este departe de
a fi epuizat o agenda Tincarcata
de probleme 1in litigiu, dintre
care unele cu implicatii serioase
asupra pacii si securitdtii mondia-
le, ca de pilda, situatia din Indo-
china, unde continua razboiul
provocat de S.U.A. — razboi ce
reprezinta o serioasa bariera Tn
calea destinderii si normalizarii
situatiei internationale. Solidar
cu lupta dreaptda a poporului
vietnamez, poporul roman Tsi
alatura glasul tuturor celor care
cer Tncetarea agresiunii din Viet-
nam, respectarea independentei
si suveranitatii poporului viet-
namez.

Laolalta cu celelalte popoare
ale lumii, poporul roméan Tsi ex-
prima profunda Tngrijorare in le-
gdturd cu situatia din Orientul
Apropiat, care afecteaza Tn mod
negativ atmosfera internationala
si mentine un serios focar de
primejdie de razboi. Tara noastra
considera ca 0 necesitate impe-
rioasa sa se faca totul pentru
stingerea acestui conflict, actio-

nindu-se pentru Tnfaptuirea rezo-
lutiei Consiliului  de Securitate

din 1967 si a recentei rezolutii
a Adunarii Generale a O.N.U.

Pe aceste coordonate ale unei
mereu mai active prezente roma-
nesti in lumea veacului nostru—
prezentd ce i-a adus un bine-
meritat prestigiu — ne pregatim
sa trecem pragul noului an 1971,
fermi Tn constiinta  si convin-
gerea ca prin Tmplinirea progra-
mului noului plan cincinal de in-
florire a patriei, poporul nostru
consfinteste aportul sdu neabatut
la cauza socialismului, dindu-si
mai departe Tntreaga contributie
la Tntarirea péacii, securitatii po-
poarelor si rodnicei cooperari in-
ternationale.
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acum trei ani cind Academia Francezd i-a decernat Marele Premiu pentru
Vendredi ou les limbes du Pacifique) chiar daca Tournier are 46 de ani.

Premiul Thaophraste-Renaudot revine

romanului Isabelle ou l'arri&re saison,

la al saptea tur de scrutin, cu patru voturi contra trei acordate pentru romanul

lui H. Hebert, Kamouragka. Autorul

Isabellei ...

este un Don Juan dezamagit,

descins, prin preocuparile sale anterioare, dintr o legenda moderna asemanatoare

cu cea a unui Jean Claude Pascal.

Medicul Freustid are mai multe .violon

d’Ingre”, carei aduc Tnsd o mai deplind recunoastere publica. Personajele ro-
manelor Tl reprezintd pe autor Tn ipostaza preferatd a acestuia (a Don Juanu-
lui dezamdgit) care se caracterizeaza printr-o investigatie continua si aproape

stiintificd, dar cu o oarecare pudoare,

boala de a trdi. De aici farmecul

tirzie care trateaza cu melancolie si

a unei boli proprii timnurilor noastre:
noutatea romanului Isabelle sau toamna

detasare eterna problemd@ a conflictului

ntre generatii rezolvata de atotputernicia unui timp care nu iartd. Starea de
spirit al lui Freu ’* este relevatd de un recent interviu acordat revistei Les
<nouvelles littaralres Tn care acesta marturisea ca ,,dacd romancierul scrie, Tn-
seamnd cd deja viata l-a ldsat nesatisfacut’. Fatd de Goncourt, premiul Th6o-

phraste Renaudot consacra o activitate

laborioasda de aproape doudzeci de ani

Tn care Freustia nu s-a dezis de tematica si stilul ales.- Auteuil, La Passe-
relle (pentru care cistigda Tn 1963 premiul Roger Mimier) si Marthe ou les
amants tristes. Ambele premii releva doi scriitori diferiti ca stiluri sj pre-
ocupdri care au Tnsd un lucru comun: maturitatea.
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ANDRE FRENAUD

In amurgul uneia dintre ultimele zile ale trecutei
toamne, amestecai printre cetdtenii grabiti ai ora-
sului, m-am trezit brusc in fata ochilor blinzi, zim-
bind de dupd lentilele ochelarilor rotunzi, al unui
barbat carunt, cu mers calm, calculat anume parca,
spre a se bucura mai mult de spectacolul fluviului
uman revarsat pe bulevarde, cu care, evident, Ti
placea sd se confunde, Incit abia am avut ragazul
sa-1 recunosc sl sa-1 salut Tnhainte de a ne ii depa-
sit, absorbiti de multime. Era poetul Andr4 Franaud,
cu aceeasi infatisare bonomad, destinsa, de om co-
municativ, cum 11 ardta si fotografia ce putea H
zaritd, nu departe de locul intilnirii noastre fortuite,
Tn vitrina unei librarii centrale, special amenajata
cu prilejul aparitiei volumului selectiv din lirica sa,
Cu urd dragostea mea, poezia. Tn alegerea si tal-
macirea Mariei Banus. De altminteri, Tnsasi prezenta
poetului la Bucuresti se datora acestei premiere
editoriale. Evenimentul iuseBe marcat Tn seara
din ajun printr-o reuniune de poeti si critici, ca-
rora Andra Franaud le-a marturisit, emotionat,
surpriza de a constata, judecind dupa tirajul acor-
dat cartii sale, ca poezia are la ora actualda °
mai  mare prizd asupra publicului roman de-
cit asupra  celui  francez. Nu era deloc
o amabilitate de circumstantd, Tntruclt este
bine stiutd noud tuturor rapiditatea cu care se
epuizeaza din librarii atitea si atitea titluri de
poezie originala ca si tdlmacita (intre altele,
chiar volumul lui FrAnaud disparut plna la as-
ternerea acestor rinduri). Conventionalismul, s-a
vazut chiar din discutia Tn timpul acelei reuniuni,
intrd cel din urmd in formula personalitatii poetu-
lui francez. De la poezie, conversatia a alunecat
inevitabil spre ceea ce constituie tocmai mediul
de Tezonanta al acesteia, spre actualitatea sociala.
Si, bineinteles, subiectul magnet, tema ax trebuia
sa fie, neapdrat, tineretul. Despre miscarile con-
testatare, despre mai 68, Andra Franaud — amin-
tindu-si parcd de anii rezistentei anti-fasclste, care
au dat tineretii sale culoarea entuziasmului si
demnitatea combativitatii — vorbeste cu simpatie,
gata sa corecteze orice interpretare pripit dog-
matica, eventuala asimilare nediferentiata cu fron-
da anarhica. Tnca o dalda poetul se confirma un
non-conformist structural, ostil inertiei, osificarilor
spiritului, interesat de feluritele seisme din Jur
si, mai ales, cu o luciditate permanent treaza,
receptivd, dinamica. Tntocmai cum se descopera Si
cui intrd Tn contact cu lirica sa, lie si prin inter-
mediul traducerilor.

Tensiunea gindului iscodind dincolo de Tnlantui-
rile materiei si Tn acelas timp refuzindu-se eva-
ziunii, dorinfa simultand si contradictorie de pu-
rificare si integiare, de Tnaltare Tn zonele transpa-
rente ale abstractiunilor ideale si de cufundare fin
voluptatile inepuizabile ale concretului, constituie
nota dominanta a creatiei lui Franaud, identifi-
cabilda chiar la o contemplare partiald. Selectia
Mariei Banus, venitd dupd ce prin reviste au mai
circulat unele piese izolate talmacite de Petre
Solomon sau fon Caraion, ne introduce Tn uni-
versul unui poet torturat de spaima imobilismu-
lui, cautindu-se pe sine In ceilalti, ispitit de In-
treg fara a voi sa omita vreo parte, capabil sa
converteascd, pe nesimtite, densitatea si consisten-
ta materiei verbale Tn imponderabild si inefabila
dispozitie sufleteascd. Elanul sensibilitatii moc-
neste, la el, sub pavaza privirii meditative, grave,
preocupate sd nu-i scape nimic, sa destrame um-
brele neintelegerii, ale minciunii sl, mai presus
de toate, ale indiferentei. In poezie, ca si Tn re-~
latfa personald nemijlocitd, Andra Franaud cuce-
reste prin aceeasi vibratie contagioasd, care justi-
fica perfect definitia ce si-o atribuie Tn Autoportret
de ,,homme porte-lumi&re'-om faclie/

Ultimul alai
Ultimul alai

s-a dus — fTncotro?

Doar tu, iubirea mea,

nimic alt Tmprejur.

Dispar bidiviii,

dirlogii, visele.

Ai prietenilor ochi...

Ca lanturile-mi s& le zdrobesc
fi sinii tai si buzele,

adio, rivnelor mele.

Doar tu, iubirea mea.

Viata, vintul
Viata care zadara in zbor

furtuna primaverii si se ducea,

viata — vintul sutelor de promisiuni
niciodata Tmplinite — care se ducea,
puzderie de vitejii, dezastrul,

se ducea viata, vintui,

viata atit de dulce cind ii convenea.

Ca si cum

Ca si cum moartea pune capat
Ca si cum viata poate sa izbindeasca

Ca si cum orgoliul se opune
Ca si cum iubirea devine intaritura

Ca si cum infringerea e proba
Ca si cum norocul, confirmarea

Ca si cum macesul ne da de veste
Ca si cum zeii ne-au Tndragit
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