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ANUL 50

) C devenirii patriei.  noastre,
find intregul nostru popor isi defineste
activitatea in ordinea unei  afirmari esen-
tial creatoare, fiecare Tnceput de an are
valoarea_unei deschideri a fiintarii: prag al
incheierii unei sinteze si al intrdrii Tntr-o
sinteza noud, prag_generator de sentimentul
rotund ai Tmplinirii si de luciditatea daruirii
unor viitoare izbinzi ce-si_ag'eaptd respiratia
vietii, tensiunea Tnnobilarii in acte de rezo-
nantd umand cu o Tncdrcdtura de sens struc-
turatd pe masura timpului istoric pe care 1
traim. o )

. Aripa de gind iluminat launtric de zbor,
fiinta oricaruia dintre noi, ca_om al cetatii,
afla in substanta acestei treceri_din sfera lui
este Tn universul lui trebuie sa fie intelesul
adinc, cu valoare de temei filozofic si prac-
tic , al esentei sale ca parte de sens din sen-
sul general al societatii. lar din aceasta per-
spectivd. comuniunea de sens in miezul socie-
tatii implicd, pentru_persoana oricarui om,
obiectiv, valente noi si profunde. Deschiderea
societatii noastre in orizontul anului 50 este
dimensionatd de semnificatia unor evenimente
deosebite : an Tnceput al noului cincinal si an
sarbatoare ajumatate de veac de existentda
P.C.R.iar subsemnul acestei generoase coinci-
dente, pe care constiinta tuturor oamenilor mun-
cii 0 Inscrie organic si se lumineaza intim de fla-
cara ef, cind tara Tnseamna patrie socialista
luminatd de sine, traim sentimentul plenar ca
in viata ntregului popor si a fiecaruia din-
tre noi a Tnceput un an aparte de eforturi si
initiative creatoare. Un an aparte, deoarece
realizarea cu succes a sarcinilor prevazute
solicita ridicarea nivelului calitativ al intregii
noastre activitati.

Obiectivele majore ale fauririi societatii so-
cialiste multilateral dezvoltate, fundamentate
de cel de-al X-lea Congres al Partidului si re-
dimensionate de o serie de documente re-
cente, evidentiazd programul unei puternice
dezvoltari a tarii in perioada urmétoare, care
prevede ridicarea pe trepte superioare a Tn-
tregii activitati de constructie socialistda din
Romania. Profund patrunsi de adevarul ca
un rol important n aceasta directie il capata
omul, sintem constienti cd etapa actuala de
dezvoltare a societdtii  noastre  socialiste,
marcatd in aceste zile de actul deschiderii in
anul dintii al noului cincinal, nu se limiteaza
doar sa amplifice cantitativ toate realizarile
de pind acum, nu-si propune doar sa perfec-
tioneze infaptuirile anterioare, ci trebuie sa

In contextul

insemne, Tn  esentd, sumum de sens
integrator de viabile schimbari Tn ordinea
calitativului.  Pe linia acestui imperativ, de

maxim efort dar si sublim 1n substanta lui,
pentru persoana oricarui cetdatean al patriei
munca nu Tnseamnd doar un mai mult si mai
bine, ci, avind tocmai un asemenea temei, ea
necesitd, ca act creator, un alt fel al desfa-
surdrii activitatii, care sa fie corespunzator
celor mai Tnaintate, mai rationale si mai efi-
ciente mijloace si metode de lucru, astfel
incil obtinerea celor mai Tnalte randamente
posibile s& devind in orice domeniu devi-
za suprema. N

in fata noastra, cu ample si profunde va-
lente ale Tmplinirii, viitorul ne deschide in-
trarea n tensiunea interioard a coordonate-
lor sale. lar n acest sens, la Tnceput de
an 50. cind toi ceea ce ne putem dori este
ca nimic sa nu se iroseasca, incit nici un
angajament sa nu fie uitat, Tncercam certitu-
dinea gindului cd, masurii supreme a cadru-
lui de realizare creatoare oferit de societate,
fiecare dintre noi trefuie sa-i raspunda cu
propria masurd a afirmarii sale wvalorice.

CRONICA

Proportiile si rasunetul pute™.ic
al discutiilor generate de prob e-
mele artei moderne, discutii pr e-
juite adeseori de ceea ce inca de
multd  vreme, se considera a fi
simptomele unui fenomen de cri-

za, au avut darul, printre altele, de
a pune in lumina faptul ca do-
meniul acestei activitati nu se li-
miteaza la cadrul de actiune al

principiilor estetice. Fundamentele
ei spiritua'e sint de o naturd mai
complexa. Daca prin anumite mani-
festari poate produce uneori im-
presia de sterilitate sau dezordine,
aceasta se datoreste in buna parte
unei carente morale care priveste

planul relatiilor dintre artistul crea-
tor si marea realitate a umanitatii.
Fortei de iradiatie spirituala, ace-
lui suflu generos de care sint stra-
batute marile creatiuni ale artei
pare a i se fi substituit uneori, Tn

ciuda pretentiilor afisate, efectele
sterile si steri'izante ale unei atitu-
dini de izolare, de claustrare ntr-un
univers abscons, impenetrabil, ceea
ce poate insemna mandarinat inte-
lectual, sau pur si simplu, neputin-
ta de realizare.

In aceste Tmprejurari, arta pare
a se goli de substantda, abdicind
de la menirea ei esentiald, aceea
de a mijloci comunicarea dintre
eu si lume, dintre personal si uni-
versal, derogind prin insasi acest
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Noaptea Si muntii

Noaptea si muntii ma ajuta,
Se fac inalti pina dispar,
Se trag in sus, in cochilie,
Isi deslipesc de pe pamint
Burtile lor de melci, furis.
Totu-n tacere.

Eu ii simt ca au plecat

Doar dupa strigatul spre tine
Pe care nu il mai izbesc,

Si nu se mai intoarce,

Si merge lung,

Si il aud

Cum negasindu-te dispare
Intr-o suava disperare,
Si-atuncea mai ascult un timp
Aerul cum se da in laturi
Sa-i faca drum,

Ca si cum inca n-a murit.
Muntii mai stau n cer o vreme,
Apoi dezamagiti coboara
Stiind ca iar nu te-am gasit.

Nu ni s-a dat

Nu ni s-a dat

Numai un singur soare

Care se-ntuneca

In spre toamna treptat,

Ci ducem, covirsiti de greutatea lor,
Doi sori pe care

Nu-i putem vedea deodat —

Unul ne striga sa intram,
Celalalt ne face semn sa ne ridicam,
Sa plecam,

Unul isi urca fanatic

Spaima de-a nu fi oprit,

Celalalt coboara usor.

Invincibil, catre sfirsit,

Unul ne vegheaza cresterea,
Celalalt scaderea,

Unul lumineaza ca focul,

Celalalt ca mierea,

Si soarele acesta de pe urma
Ne-arata drumul si ni-l face blind,
In noapte ca-n tarind scurma
Cuib dulce mortii leganind ...
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LEU

ANA BLANDIANA

UMANISMUL ARTEI

fapt de la legi'e fundamentale ale
spiritului  uman.

Cine spune societate, civilizatie,
se gindeste nu la un conglome-
rat de indivizi, la o juxtapunere de
euri individuale, nici numai la
un ansamblu de mijloace prin
care oamenii actioneaza asupra
naturii pentru a-si spori confortul
material ; ci. Tn primul rind, la
realitatea unei spiritualitati superi-
oare, constind intr-un fenomen de
so'idaritate, de convergenta si co-
muniune creatoare a constiintelor.

Stiinta poate realiza mult in a-
ceasta directie, caci fecunditatea
ei nu se rezuma la oplicatiunile
posibile in sfera vietii practice. Dar

in absenta unei motivatii morale
superioare, ea poate deveni o ar-
ma cu doud taiusuri, capabila de
a se Intoarce Timpotriva propriu-
lui ei creator.

Resursele artei sint nelimitate. Ex-
presie suprema a echilibrului si
armoniei  spre care tinde fiinta
noastra spiritualda, frumosul Tintru-
chipat in opera de arta e un
ferment de Tnnobilare sufleteasca,
de umanizare si comuniune mora-
1a, Tnaltind eul uman, detasindu-I
de acele impulsuri si preocupari ce
tin de individualitatea biologica si

egocentrica, pentru a-l orienta spre
lume de valori superioare.

Ideea de depasire si Tmplinire
spirituala corespunde la ceea ce
pe plan istoric reprezinta valorile
civilizatiei. Singura fiinta umana a-
re simtul ierarhiilor morale, consti-
inta distinctiei dintre bine si rau,
a existentei unor valori superioare

resul personal trebuie sa cedeze.
Dar pentru a progresa in aceasta
directie nu e suficient ca omul sa

reia poate fi

fata carora egoismul si inte-

acelasi timp,

oara la una interioara, gratie ca-
depasit egoismul
ceea ce fnseamna formalism n re-
latiile vietii sociale.

Vom recunoaste in acest caz e-
ficienta morala a artei, a artei ve-
ritabile, forta ei de iradiatie etica,
chiar In absenta unei
litdti constiente, sistematice, In a-
ceasta directie. Ea se traduce
constiinta celui care o contempla in
impresia ca ar fi transportat ntr-o
lume superioara, reald si ireala n
produs al imaginati-

intentiona-

invingd acele piedici pe care ma-  ei, oglindind insa si mijlocind

teria le opune dezvoltarii sale : ci, gatura funciara dintre eul indivi-
nu ntr-o mai micd masurda, e ne- dual si umanitate. Jnsense qui
cesar ca el sid se izoleze de ser- crois que tu n'es pas moi — spu-

vitutiile create de proprio lui na-
turd. de individualismul si orgoliul
nemasurat, cu toate consecintele
lor funeste pe planul comunicarii
sociale. Contemplarea creatiilor de
arta, exercitiul constiintei estetice,
constituie un reazim de prim ordin
in efortul ce tinde spre cunoastere
si depasire de sine. Aceastd ima-
nentd a frumosului in constiinta, a
carei forta de seductie era recu-
noscuta de teologul Malebranche
cu un sentiment de fngrijorare, va-
zind in eo primejdia de a-l abate
de la viziunea divinitatii, nu in-
seamna de fapt decit prezenta u-
manitati in om, sau altfel spus,
trecerea de la o prezentda exteri-

nea Victor Hugo.

In efuziunile sale cele mai Tnari-
pate si mai pline de lirism, in con-
fesiunea cea mai personala, artistul
este de fapt un interpret si mijlo-
citor al legaturii dintre individ sl
umanitate, sporind numarul senti-
mentelor comunicabile, Tmbogatind
patrimoniul valorilor de culturda cu
opere care fac sa vibreze constiin-
tele la unison. Poporul grec a a-
vut intuitia profunda a acestei e-
ficacitati morale a artei, atunci cind
cerea poemelor homerice sa-l invete
a se cunoaste pe sine si a se
fortifica sufleteste.

ERNEST STERE

(Urmare in pag. 10)



jurnal

AMAGITOAREA ZAPADA

larna, Tmi amintesc uneori de el. Cind ninge, cind to-
tul se acopera sub albul el amagitor, ma ntorc la caba-
na aceea singuraticd unde ne adunaseram atunci, Tn pri-
mul an_dupa absolvirea facultdtii. Era Tnsotit de prietena
lui, o fiinta periculos de frumoasa cu care parea ca se
mindreste ca vechii proprietari, cu caii lor. Ne adunam
cu totii Tntr-un fel de salon si ne petreceam serile ascul-
tind muzica si palavragind. De fapt, daca imi amintesc
bine, aproape cd vorbea numai el si fata, aceasta din
urma sustinindu-1 ldeile lansate cu o clipa mai Tnainte.
Vorbea frumos, avea un aer de timid si de singuratic sl
parea ca nu face caz de cultura lui temeinica, cum se
spune clasica. Era centrul acelor intilniri de seard, totul
pleca de la el sl se intorcea la el, ne captase prin nu
stiu ce farmec numai al lui. Eram invidios sl I-am gasit
repede defecte, mai ales ca purta niste ochelari oribili,
din aceia prin a caror lentile nu se vad ochii, d totul
se rasfringe ca intr-o oglindad. 1i purta sl seara si vedeam
in oglinda lor cind chipul fetei de linga el, cind fumul
tigarii descriind ciudate forme. Cu toate acestea el ra-
minea tot centrul atentiei noastre, un fel de amfitrion
improvizat in cabana aceea singuratica.

ntr una din seri, cind am coborit Tn salon, i-am gasit
prezenti pe toti, nemiscati in fotoliile comode. Nu aprin-
sesera lumina si tdceau. Tn schimb, cum aveam sa aflu
indata, el daduse perdeaua la o parte sl prin fereastra
enorma se vedea frumusetea cerului, cu luna care plu-
tea desprinzindu-se mereu din valuri de nori. Zdpada de
afara strecura asupra noastra o ciudatda lumind. N-am
putut s-0 sufar sl m-am ridicat, am fintins mina spre co-
mutatorul electric. Atunci s-a ridicat si el, aproape ftl-
pind: eram un nesimtitor, 0 noapte ca aceea nu Se pu-
tea reduce la proportille unul patrat negru de fereastra |
Am stins iar lumina sl m-am asezat sl eu in fotoliul liber.
Dupa citeva clipe de tacere am auzit-o pe fatd oftind sau
céscind, apoi el a Tnceput sd vorbeasca: despre purita-
tea zdpezii, despre albul el, mal ales, sl necesitatea
noastra de purificare | Tot ce stia, tot ce-adunase de prin
carti ne era servit incet, cu tact. Incit totul parea firesc,
sublim. Tmi péarea rau cd mi comportasem ca un intrus,
cd Tncercasem sd stiu ceea ce el construia acum ; des-
pre albul zapezii pur, despre autopurificarea noastra per-
manentd, despre taria omului sL.. Nu stiu de ce. dar
atunci, pentru prima datda, mi s-a parut cad sint pradat
cd cineva Tmi intorcea nu buzunarele pe dos, ci sufletul.
El avea dreptate, era nemaipomenit de om, iar eu Tl
ascultam aproape cu piosenie ca sl ceilalti. Numai fata,
prietena lul, ofta sau cadsca intre cuvintele lui, sau stre-
cura si ea cite unul, menit sa ne dovedeasca inca o data
in plus citd dreptate avea prietenul ei.

Am aflat acum, cu totul intimpldtor ca omul acela,
atunci atit de tindr, s-a ratat. Si nu-i vorba de-o ratare,
sd spunem pretentioasa, ca si-ar fi inchipuit la un mo-
ment dat ca are vreun talent cu totul lesit din comun si—
Adica o ratare, s-o admitem, frumoasa, cl o ratare pedes-
tra, de canalie.

larna, Tn vecinatatea zapezii, a albului ei pur, mi
aduc aminte de cunostinta mea Intimplatoare, dintr-o
vacanta, la o caband singuraticd. Si nu numal de ea.
Pentru cd multi mi-au tinut (nu numai mie) atitea pre-
dici Tnaltatoare, ca apoi sa aflu ca in sufletul lor ningea

cu pene de corb__
CORNELIU STEFANACHE

ANIVERSARE

O zi de noiembrie 1923. O &lA din ucrrersaiate» &ani, in care
se tine o lucrare oe seminar : «Monografia «TOfe OagarroT. Autorul *
Eugea Neculau, student in anul ai B& <] Conducatorul
seminarului : profesorul de sociologie, Petra Aacxea.

Acea dimineata de noiembrie < d®» Ut drocopenrea. treptata si
anevoioasd, a unui lung trecut a dcmaaproMro mAOI Astfel s-e naacnt
o opera de educatie a adultului rural, pna .Chroaal rotarol" (19271
si .Universitatea populara’ (1935) dia Uagueai. Stadrotoi deviae pro-
fesor, doctor in pedagogie si premediatele acestor aoi tastitatii- Astazi
Tmplineste virsta de 70 de ani.

Despre viata acestor institutii s-a scris. Macstsai #aostr Mihail
Sadoveanu a «emnat articole prin care secsnaieaxa iaitsafcTa stra-
duinta .idealistilor" &a la Ungureni. ¥ frunte ca profesorul Bsft
Neculau, care ,cu Tndirjire si o statornicire pe care — sene Barele
nostru prozator — nu o putem lauda Indestai. m devoteaza roci opere
nobile, deschizind drum nou tuturor cek>r care vor sl slajaaect aproa-
pele for Din rindurile lui Sadoveano se desprinde ao MOMi W
elogiu adresat unui *frate ci si un apel, un stxiplt de loara oastate
la ceea ce &e Tinfaptuieste. .Cum indraznesti duBneato, Eagea Necn-
jau, sa strici rinduielile I" — exclami maestrul.

Noi stim astazi ca aceste .rinduieli” au fost dirtmate cu nan
jertfe si cil isiens curaj Cg 33 ce ani in urma scriam despre Eogeo
Neculau .. .El nu £-5 fexpui £dealurde la taraba politici. — si-e
transformat convingerile Tn moneda sunatoare, nici suferintele per-
sonale Tn resentimente si truda Tn reclama4.

Activitatea de la Ungureni s-a Tndreptat Tn doua directii corelate
una educativa, pentru ridicarea adultului rural pe toa‘e planurile -
alta spre cunoasterea sociologica a realitatii rurale. Actiunea educati-
va a fost integrald. S-au efectuat peste patru mii de Tntruniri cul-
turale, conferinte, sezatori, serbari scolare, teatru popular, spectaco’e
cinematografice, auditii de radio, cursuri st competitii. Prin anexele
cooperatiste ale Universitatii ; Banca, Cooperativa mixta, Obstea agri-
cola, (cu statia de masini agricole, printre care si un tractor), s-au
realizat operatii aproape Tn toate sectoarele economice * credit, apro-
vizionare si consum, desfacere, valorificare.

Dar esentialul nu a constat Tn numarul de Tntruniri, conferinte
sau sezatori. Transloimarea se facea Tn imprimarea unei directii cul-
turale si economice, Tn crearea unei noi mentalitiati, a unei noi
scari ce valori Tn spiritul satului. Pasul facut era, sub acest raport,
notabil.

Secretul reusitei? In citeva cuvinte ? prestigiu moral si stiinti-
fic, dobindit prin pricepere, metoda stiintifica si, Tnainte de toate,
prin pasiune si devotament. Toate serviciile conducerii Tn slujba
Caminului si Universitatii, timp de 21 de ani, au fost prestate onorific-

Dupa o perioada de Tinflorire (1936—1940) urmeaza una de stag-
nare (timpul razboiului) si, Tn 1948, autodizolvarea Universitatii,
raminind doar Banca populara si Cooperativa de consum Si apro-
vizionare. Pxintr-o decizie a zilelor de azi, Universitatea din Ungu-
reni renaste, Tntr-un context grandios, a 2706 comune cu Camine
culturale si 56 Universitati populare la tara.

Principiile acestei reinnoiri sint formulate de tovarasul Nicolae
Ceausescu, la Congresul al X-lea al Partidului Comunist Roman :
,Taranimea noastra si-a dovedit In anii socialismului trainicia Si
priceperea, capacitatea de a introduce cuceririle stiintei moderne in
productia agricola, de a gospodari mai bine unitatile agricole socia-
liste, de a asigura progresul satului romanesc".

.Progresul satului romanesc# Progres inseamna restructurare ac-
tuala a trecutului viabil Tn perspectiva viitorului previzibil. Universi-
tatea populara de azi din Ungureni renaste din cenusa celei de ieri
si va functiona pe terenul cultivat de echipa Ilui Eugen Neculau,
folosind experienta acesteia, perfectionind metodele ei si ale altor
institutii similare. Metodei de persuasiune si de contact afectiv, di-
rect, se suprapune metoda convingerii intelectuale si stiintifice.
Educatia adultului si tineretului rural a devenit astdzi una din pro-
blemele centrale ale unui complex de stiinte (pedagogia, psihologia
sociala, sociologia, culturologia) si ale unui mare numar de insti-
tutii.

Eugen Neculau are dreptul sa fie multumit. Tmplinirea de catre
fostul presedinte a virstei de 7b de ani merita sa fie cinstitd. Din
opera sa se vor adapa generatii tinere, actualitatea straduintelor
sale de pionier al educatiei adultului rural ramine nealterata, iar faclia
pasiunii sale puse Tnslujpa satului se transmite mai departe, din
ce Tn ce mai vie, de catretinerii car® ne urmeaza. E o opera Tn
fata careia am dori sarostim vorbele lui Horatiu ; Exegi monumentum
aere perennius". Mai durabil dectt bronzul (

VASILE PAVELCU

PREMII,  PREMII, PREMIU.

Initiativa Comitetului de Stat pen-
tru cultura si arta de a acorda pre-
mii pe 19?0 unor spectacole cu pie-
se romanesti contemporane ni se
pare mai mult decit salutara. Ulti-
mele zile ale anului care s-a n-
cheiat ne-a adus si numele mult
asteptatilor laureati | Teatrul Natio-
nal .1. L. Caragiale" pentru specta-
colul cu piesa Camera de alaturi de
Paul Everac si Teatrul de stat din
Arad «pentru activitate deosebita Tn
stimularea dramaturgiei originale".

A mai primit un premiu drama-
turgul Al. Popescu.

Felicitindu-i sincer pe fericitii cas-
tigatori 'ai premiilor respective, nu
ne putem finsa declara multumiti de
hotarirea juriului linca necunoscut)
care, cel putin Tn cazul .activi-
tatii deosebite Tn stimularea dra-
maturgiei originale’ pe 1970 a dat
dovada ; de un curios fenomen da
cecitate, fata de Nationalul iesean.

Ne gindim la faptul, ca, Tn anul
ce a trecut, la lasi au fost pre-
zentate nu mai putin de 7 (sapte)
premiere pe tara. Nu stim caci
vreun alt teatru din Roméania poate
inscrie Tn palmaresul sau atitea
premiere cu piese romanesti con-
temporane. (La care se adauga e-
videntul succes de public cu re-
luarea, dupa aproape 40 de ani a
Catihefilor de la Humulesti de 1. I.
Mironescu dupa .Amintirile” lui lon
Creanga).

Cit priveste, seriozitatea, competen-
ta si curajul cu care Nationalul din
lasi a abordat problema dramatur-
giei contemporane aceasta se vede
51 din faptul ca Tango la Nisa
M. R. lacoban a fost preluata in
stagiunea trecutd precum $i TN «-
ceasta stagiune de sapte teatre din
tara ~dintre care trei nationale), iar
Duetul lui Audi Andries (Te patru
teatre Chiar o dramatizare dupa
Minunile Sfintului Sisoe a fost pu-
sda In scena si la Teatrul de Stat
din Petrosani.

Evident o lista a acestor pre-
miere se afla $i Tn posesia Direc-
tiei teatrelor. E adevarat, o lista
numai, pentru ca. dupa informa-
tile noastre, nici un salariat al a-
eestei directii nu a fost prezent, la
aceste spectacole, spectacole la care,
din fericire Insda, au participat Tnalte
personalitati ale vietii noastre poli-
tice si culturale.

Asadar, ne aflam In fata unei
flagrante lipse de obiectivitate din
partea unul juriu anonim care, 1n
mod categoric nu a cunoscut situa-
tia reald pe intreg anul 1970.

BELETRISTICA  OCAZIONALA

Pored nici cind, ca Tn acest prag
de nou an, n-am lost asaltati de
atitea almanahuri si  suplimente, 1n
generai de beletristica ocazionald, se
pare, foarte cautatd Tn zilele ha-
razite deconectarii. De tentatia u-
nor asemenea productii ad-hoc n-au
scapat nici unele ziare judetene.
De pilda, ziarul ,Cronica satmarea-
nd" ne-a oferit sub titlul -Geneze"
un supliment surprinzator de bo-
gat in pagini si variat, mai ales
variat, o adevarata revista pentru
toti, ce-si propune, in primul rind,
cum era si firesc, 3a oglindeasca
aspecte ale activitatii social-politice
si cultural-artistice din aceasta parte
a tarii.

Numai ca, ambitionind a umple
cu orice pret 24 de pagini mari
(de ce doua duzini cind una era
prea deajuns ?), redactia a fost ne-
voita sa toarne Tn sac Si altceva
decit faina. Adica, linga un serio3
studiu despre ,Coordonate ale ur-
banizarii sau un articol la obiect
cum e .Un viu si emotionant dia-
log", linga destule contributii me-
rituoase pe care nu le mai subli-
niem, a obligat pe satmareni sa-l
parodleze (si eil) pe Fanus Neagu
in ipostaza de cronicar sportiv
(.Sa&-mi moara toti dusmanii nevac-
clnati"), ba finca si mai rau, sa
publice epigrame atit de... ustura-
toare ca cea prin care e .desfiin-
tat volumul .Poemul fara flacari" de
G. Georoescu (II) : .O spun fara
ezitari, Cum poti s-0 taci la bucu-

SQEQa

rie: O fi poemul fara flacari. Dar
este plin cu... poezie".

Sa o recunoastem : cam trista si-
tuatie, mai ales ca luate de val,
chiar unele condeie consacrate (in
cazul de fata Lucia Demetrius) se
produce cu jurnale de calatorie Tm-
panate cu subtile filozofari de tipul:

LAsa 11 e dat calatorului sa plece
flamind de frumuseti Tndepartate, sa
le vada, sd le soarba si sd se Tm-
bogateasca prin ele".

SOCILOGIE S PRODUCTIE

Trebuie remarcatda Tn mod deose-
bit initiativa Centrului de Sociologie
de la Universitatea «Al. I. Cuza“, de
a Tncheia contracte cu Tintreprinderi,
institutii  si  alte organizatii socia-
liste pentru efectuarea de anchete
sociale si diverse alte cercetari re-
feritoare la problemele de organi-
zare, conducere, relatii Interperso-
nal®© specifice locului de munca etc.
Este Tn sfirsit, timpul ca preocu-
parile legate de viata colectivelor
de munca sa fie Tn cit mai larga
masura scoase de sub imperiul em-
p'rismulul pentru ca dezvoltarea ac-
tivriati:  industriale, Implicind con-
centrari de mijloace si forta ce
muncd, pretinde o organizare mo-
derna cit mai sistematica, stiinti-
fic condusa. Rezultatele obtinute
pind n prezent. in diverse unitati
din tara, permit sia se traga con-
durii din cele mai fovorabile. To-
tul este ca s factorii de raspundere
din ministe-e centrale industriale sl
intreprinderi, sa priveasca Tn mod
corespunzator initiativele specialisti-
lor in diversele domenii ale so-
ciologiei concrete, apreciind, Tn spe-
td. st initiativa sociologilor ieseni.

Mai semnalam, Tn aceeasi ordine
de idei, si angajamentul Centrului
ce sociologie de la Universitatea
wAIl. I. Cuza" de a oferi consultatii
gratuite Tntreprinderilor cu privire la
problemele sociologice si psiho-so-
dale ale unitatilor solicitante. Spe-
ram, ca, Tn scurt timp, rezultatele
acestei colaborari strinse intre oa-
menii de stiintd si conducatorii de
intreprinderi, vor demonstra eficaci-
tatea acestei initiative.

REPRODUCEM...

Reproducem... din ultima tableta
semnatd de profesorul C. Daicovi-
ciu la rubrica .Permanente" pe care
cu autoritate o0 sustine Tn revista
~Steaua" :

Zilele frumoase de toamna si in-
vitatia staruitoare a mult pretuitu-
lui prieten si coleg, profesorul Cris-
tofor Simionescu, presedintele din
lasi al Academiei, m-am urnit din
Clujul meu, luind drumul spre min-
dra Moldova, prin Bistrita si Vatra
Dornei, pe la Suceava, prin Boto-
sani si Cotnari, pina la lasi. Se
adaoga la ispititoarele invitari Si
dorinta mea de a vedea cele doua
cetati stravechi, descoperite si cer-
cetate de vreo cltiva ani, la Stau-
cesti (linga Botosani) sl la Cotnari,
de vrednicul arheolog al lasilor,
elev si colaborator al cunoscutului
istoric si profesor Petrescu—Dimbo-
vita de la Universitatea ieseana,
de tov. Adrian Florescu. Auzisem de
ele chiar din spusele tinarului co-
leg Florescu, Tnca din anul trecut,
aici la Cluj.

Cele ce am vazut intrec Tnsa Tnchipui-
reaf de-a dreptul m-au uimit a-
cele semne vii, graitoare, despre
viata puternicd si — desigur —
zbuciumata a stramosilor daco-geti.

Doua cetati gigamtice, cum rar
se vad, cuprinzind mal multe hec-
tare, dupa rostul pe care l-or fl
avut Tn acele vremi trecute, fie-
care. Una, cea de la Cotnari, pe
un deal nu prea nalt, dominat (sl
— sa nu uit — cu coastele pline
de vil. SI ce vii )*

Consideratiile eminentului arheolog
mera pe linia ca cele doua cetati
situate Tn rasaritul vetrei geto-da

Sorcova, vesela, s& traiti, sa infloriti, )
Ca merii, ca perii, in returul campionatului...

A trecut un on, o inceput un deceniu. De oici, de sus, de
pe creasta ce morebeaza cumpana deoeniilor, se vede pina

hot-departe. loainte-ne, Tnsirati

ca niste popice Lla inventar,

onii ce or sad vind ne asteapta cu tolbele burdusite de daruri.

Aproape, la rndemina, ostigerea compionatului :
solemn cuplu! Mardorescu. Mai

ne-o promite

incolo, in ceata departarilor,

promisiunile (de astd data certe si credibile) stiintei. 1972 :

vindecarea cancerului ; 1973 :

prima baza locuita pe luna ;

1974: decolarea verticala... Savantii pronosticheaza fara u-

mor, fara poezie, dar... exact.

lar in oceste incursiuni catre

miine, sportul este direct interesat. 1975 : durerile fizice vor
fi complet anulate prin procedee electronice. Deci, va fi anul
deplinei afirmari a lui Dumitru ori Dinu lordan. Cotonogarii
nostri ©meriti vor putea arde la turioaie cu entuziasm mereu
sporit : muschii adversarilor, tratati electronic, vor fi mai insen-
sibili decit o nicovala de forja. 1981 : costumul traditional bar-
batesc si femeiesc va fi Tnlocuit — ne asigura savontii — prin-
tr-o haina cane sa dea perfectda libertate miscarilor. Ceea ce
fnseamna ca ne va fi dat sa admiram cursele unor extreme
invesmintate in fustanele scotiene. Atentie la faulturi | 1982 va
fi anul revolutiei totale in sport: organe artificiale, din mote-
rial plastic, activate electronic, vor putea fnlocui orgonele u-
mane. Obiemenco nu stie sa suteze cu dreptul ? Simplu : Ti
grefam un picior ATK9—F 82. Cind se va ivi situatia de gol, on-
trenoirul va apasa un buton la pupitrul central si mingea, lo-
vita ndprasnic de ATK{>—F 82, va tisni ca din tun, oprindu-se
numai si numai in plasa. 1982 va rezolva, desigur, si unele
situatii dubioase din presa sportiva : cutare gazetar continua
sa scrie strimb despre (sd zicem) volei ? In reguld, i grefam
o mind electronica (sa tina pixul ferm), un creier tranzistorizat
(oapabH sa-i ofere masura exacta a lucrurilor) si un suflet cu
cinci numere mai mare (ca sa simta, odatd pentru totdeauna,
incompatibilitatea dintre fair play si partinire). In 1985 se zice
ca vom traversa Oceanul Atlantic in 50 de minute. Cam cit
va dura si drumul din cartierul Cantemir si pina la stadionul
din Copou, deoarece, sint sigut, si-n 1985, ca si-n 1970, IL.T.l-

cice sint opera Tnaintasilor rasari-
teni ai lui Burebista si Decebal,
din Ardeal, pentru a conchide :
.Ce minunata confirmare, peste
zeci de veacuri, a unitatii pamintu-

lui roméanesc ¥
CONFRUNLARI  NECESARE

Sfirsitul de an, cu numeroasele nu-
mere ale publicatiilor periodice a-
parute Tn tinuta si cu continut
sarbatoresc, a aglomerat multe
reusite publicistice despre care me-
ritA sa se vorbeasca mai pe larg.
Astfel, revista Saptamina cultu-

rala a capitalei, Tn noua sa formula,

dovedeste, ca s-a transformat Tn-
tr-un factor activ, menit sa sti-
muleze discutiile si sa influenteze
viata artistica.

In  numarul din 25 decembrie,
aflam o deosebit de interesanta si
utila discutie : anatomia muzicii u-
soare, 1n cadrul careia, compozi-
tori, critici si interpreti dovedesc
un ascutit simt de raspundere. Se
iau Tn discutie diversele laturi ne-
gative ale activitatii din acest do-
meniu si se combate mai ales fe-
nomenul imitatiei care nu-i tot
una cu influenta asimilata. In a-
devar, senzatia de jena pe care nu
odata o avem cind observam co-
pierea unor maniere ale compozi-
torilor, si mai ales ale interpreti-
lor straini, nu mai trebuie demon-
strata. Si atunci, ce facem ? Se
impune o abordare serioasa a pro-
blemelor pentru a nu mai Tncuraja
ambitiile diversilor ,Tom Jones de
Dimbovita® sau a imitatorilor lui
Adamo s.a.

Ceea ce ne-a interesat Tn mod
deosebit atit Tn aceasta anchetd des-
pre muzica usoara cit si Tn cea-
lalta, din nr. 4/30 dec. al Saptaminii
culturale a capitalei despre
Integritatea si primatul textu-

despre Integritatea si primatul textu
lui In arta spectacolului, este privi-
rea fenomenului artistic din perspec-
tiva faptului de cultura autentica si
orientat de imperativele slujirii no-
bilelor teluri ale umanismului. Cu
atit mai mult, citind lista partici-
pantilor la aceastd masa rotunda,
ne-a mirat absenta unor reprezen-
tanti ai citorva publicatii culturale
de autoritate : «Romania literara¥
,Contemporanul" s.a. De ce? Dis-
cutile au scos Tn evidenta nece-
sitatea respectului acordat textu-
lui  si, prin el, scriitorului. Este
oare, aceasta cerinta, atit de ne
glijabila? Cu nuantarile de rigoa-
re, care definesc personalitati di-
verse, toti participantii la dezba-
teri au aratat ca acest deziderat
a devenit, Tn clipa de fata, un
imperativ. Pe drept cuvint, s-a
subliniat Tn discutii faptul ca op
tica regizorala, adecvata spatializa-
rii  unui text literar, nu poate si
nu trebuie sa se constituie alaturi
de cultura textului ca atare, caci
nu exista doua feluri de cultura :
cea literara sau cultura pur si sim-
plu, si cultura spectacolului ca o
entitate opusa celei dintii si pri-
mordiala cumva 1Tn actul teatral.
Problema este — afirma cu acest
prilej N. Munteanu, directorul Di
rectiei Teatrelor, «sa marim ras-
punderea secretariatelor literare sl
a directorilor care trebuie sd su-
porte pagubele eventualelor caderi".
Pentru ca divortul Tintre spectacol
si spectatori care se semnaleaza a
desea constituie un non sens. «E-
Xista destule aberatii pe scenele
noastre si cred ca s-a mers cil
indrazneala prea departe” — arata
scriitorul Romulus  Vulpescu.
Apreciem si tactul revistei de
nu concluziona imperativ, sub as
pect teoretic. Interesul discutiei
este cu atit mai mare daca ea va
impune — asa cum se si observa,
datoritd numeroaselor pareri expri-
mate, un eficient curent de opinie
in leqgatura . cu culturalitatea artei
teatrale.

*

(UL DIN  CINCI

7-a fost dat tele-emisiunli .Cine-
stie cistigd” sa-si incheie anul 1970
cu o performantd care o absolva
de multe din pacatele ei curente,
inclusiv pacatul capital — mono-
tonia. Pentru cd mai Tntii de
toate, «Unul din cinci" a constituit
o splendida tele-idee t cinci asi
ai  concursurilor anterioare  si-au
ncrucisat cu avizare sl eleganta
spadele cunostintelor, fiecare actio-
nind de pe o pozitie fortificata-
printr-o  temeinica pregatire, con-
firmatd de rezultatele concursurilor
anterioare. Drept urmare, s-a mo-
dificat substantial factura Tntreba-
rilor si 8tructura raspunsurilor, e-
misiunea constituindu-se drept edi-
ficator curs practic de doclmolo-
ffio, cu Tnvataminte de care Vviitoa-
rele emisiuni .Cine stie, cistiga"
nu se vor putea, Tn nici un caz,
dispensa. Minulescu si  mitologia,
Mozart si marile orase ale lumii
etc., iatd teme parcurse cu inspi-
ratd prospectare a zonelor de sub-
tila interferentd. Totul, dar absolut
totul, s-a desfasurat Tntr-o atmosfe-
ra de exuberantd, tensiunea conver-
tindu-se Tn verva si antren, culmi-
nind cu rugamintea unuia dintre
concurenti de a fi pus Tn miscare
metronomul ; nu putea gindi decit
sub presiunea ritmica a acestuial
N-a lipsit suspense-ul, acesta pla-
sindu-se la confluenta memoriei cu
inteligenta, singurele coordonate
care-i pot restitui emisiunii faima
si  stralucirea ei de alta data,
care-i pot restitui si trebuie sa-t
restituie respectiva stralucire, dupa
L,Unul din cinci* Intoarcerea la do-
mestica monotonie a emisiunilor

rle fiind de neinchipuit.

N. IRIMESCU

NOI  APARITI IA EDIT»
,.JUNIMEA>»

CANTILENE
de Corneliu Sturzu

PARALELE
de Corneliu Stefanache

ORCOVA

ul tot va scoate din circulatie autobuzele Piata Unirii — Sta-
dion. In 1986 — afirma imperturbabili savantii — se vor obtine
sporuri de inteligentd pe bazd medicamentoasa. lar Raduca-
nu va deveni antrenor, fiindca exista, nu-i asa, o dreptate pe
lumea asta ! Am consultat listele de pronosticuri pinda n 1995.
si, din nefericire, n-am aflat nici o deslusire privind arbitrajele
viitorului. Ceea ce-i de-a dreptul tragic. Ce folos ca ne vom
relaxa in linistea selenara daca duminica, la stadion, ne va
face nervii pilaf un Cursant oareoare ?

Dar, lasind gluma, sa fncercam si o privire Tnapoi. Sportul

iesean, acum 25 de ani:

relatarile presei sint de-a dreptul

Tnduiosatoare. Fotbalul universitar se nastea greu. Ziarul ,Lupta
Moldovei" (nr. 273) insera o stire despre ,apelul calduros care
se va face la gruparea U Cluj, solicitindu-se echipamentul ne-
cesar Tnzestrarii echipei de fotbal a studentilor ieseni", lata,
deci, ca nasul nabadaioasei ,Politehnici" este, pe undeva, ge-
nerosul fotbal clujean. Si fiindca orice nas isi are nasul, clu-
jenii i-au scos, nu tare de mult, pe ieseni din Divizia A, iar
iesenii, de cite ori ii prind pe nasi in deplasare la Copou, le
garnisesc palmaresul cu un purcoi de goluri. Asa, ca sa fie I..
Acum 25 de ani, la lasi venea marele .Juventus”, ca sa de-
prinda locuitorii dulcelui tirg (60 la suta distrus) cu gustul
adevaratului fotbal. Bucurestenii au fost mtimpinati In gard cu
o fanfara pe ale carei tobe se distingeau muscaturile schije-
lor. Dupa ce au fost instalati la hotelul .Schiller" (,patru in-

tr-o camera — lux exceptional”

comentau ziarele), juventis-

tii au fost invitati sd viziteze lasul ; ,in acest scop, asociatiile

,Politehnica" si ,,Distributia™
asigurat oaspetilor camionul

au pus mind de la mina si au
necesar turului orasului*. Croni-

carul de acum un sfert de veac vorbeste, apoi, despre stadio-
nul Larhiplin® (5.003 spectatori), despre cele doua magnifice

schoot-uri ale lui Spiegel,

care au asigurat iesenilor victoria

cu 2—1, despre fotbalul elegant prestat de Oana, Fatu, lor-
dache, Pepelea (,Juventus"”), Vilvoi, Talpa, Matei, Mihailescu
(,Politehnica™), despre banchetul ce a urmat meciului, ban-
chet la care s-au servit fripturi de batal cu ,pline si cartofi

la discretiune”...

M. R. L
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Poezia lui Zaharia Stancu_e-
ste o partiturd care cultivd
de?ajat reflectia_liricd, o sim-
bolisticd care vine din tradi-
tia folcloricd si un ceremonial
al spunerii de o muzicalitate
aparte, de litanie. Versurile
trebuie mai ales soptite cdci

mcurgerea lor este limpede, fard
declamatii stinjenitoare si f&-
ra acea puerilda impresie de
abstractie cdutatd. Poetul este
matit de clar, de simplu incit
X0 poezie, odatd parcursa, nu
se uitd. Poemele dezvolta o
mexperienta sociald consumata

si Tnsumata uneia lirice, deo-
sebit de ingenioasa, de potri-
vita cu tonalitatea de elegie, de
romantd naiva. Zaharia Stan-
cu exceleazd Tn cintece care
reflectda direct o experienta
morald. Cintec soptit, poemul
care da titlul volumului, este
0 asemenea experientd ce cu-
cereste prin reflectiile lirice pe
care le comunicd, prin posibi-
litatea de a declansa un sir
intreg de emotii. E Tn acest
text o melancolie de cocor ra-
nit, o voce pura a tragicului
contemplat fard neostentatie, o
esteticd a poeziei care ramine
vesnic_tinara, vesnic deschisa
sensibilitdtii umane, cdaci ea
lumineazd nu atit evenimen-
tele exterioare, uneori spec-
taculoase, cit mai ales semni-
ficatia lor, sensurile cele mai
profunde, Tntr-un cuvint, esen-
ta existentei; ,,0 datd am u-
cis o vrabie. / Am tras cu
prastia In ea si am lovit-o, /
Pe urma o zi si o noapte In-
treaga / Am tot plins-0, am
tot jelit-o. // Nu m-a batut
mama, nu m-a certat, / Ti-
neam Tn mind o bucatd de
ipline. / Degeaba, mi-a spus,
degeaba mai plingi, / Ce-al
omorit, omorit ramine. // Mai
tirziu am crescut flacaiandru,/
M-am Tndragostit nebuneste de
n fatd. / Nu stiu de ce iIntr-o
zi a murit. / Si-n altd zi a
fost ingropata. //De mult nu
mai trag cu prastia Tn vrabii,/
De mult nu mai merg la nid-o
ingropare. / Soarele apune du-
pa niste_maguri / $i rasare,
in flacari, din mare. / N-am
mai ochit nici berze, nici vra-
bii, / Si nici cu pusca in ciu-
te n-am tras. / Poate de ace-
ea cintecul meu / Tot tinar,
tot proaspat a ramas. // Cin-
tecul acesta e un cintec sop-
tit, // Toate cintecele mele
sint soptite / Unele la urechile
tale dragi, altele, La urechile
lumii slavite”.

Nu existd Tn Tntreaga poe-
zie a lui Zaharia Stancu pre-
ocuparea programatica de a
ermetiza fard acoperire, asa
cum se intimpla de multe ori
n versurile care apar azi. Au-
torul _deposedeaza textul de
mgratuitati, le respinge si vine
in fata noastra cu Inima des-
chisa, si spune ca Tn poveste,
tot ce-1 tulburd, tot ce-1 ob-
sedeazd. E o lectie de artd
poetica clasica, reala, la oare
tinerii poeti ar putea medita,
caci Zaharia Stancu nu se re-
fugiaza Tn pretiozitati, ci se
confeseaza de-a dreptul, sin-
cer. Impresia de naratiune, de
mexplicatie vine din  specificul
acestei ‘poezii, naturista, ritua-
licd, Un vers_sau douda comu-
nicd o experientd trdita deve-
nitd maxima morald, care se
poate recepta fara dificultate,
eavind o structura proprie si
reflectind o intelepciune
populard verificatd de timp:
.GIndul ce-1 seaman o sa Tn-
colteasca. // Rodul neghinei
e pleava, nu-i rod", sau «Via-
ta mea a fost miere si fum./
Acum e drojdie, acum”. Ca-
denta versurilor lui Zaharia
Stancu este a unor ointece ri-
tuale care se ridica pe un rea-
lism magic si respectd repeti-
tia, nota grava. Poezia pri-
meste astfel un pronuntat ca-
racter obiectiv, amintind de
lirica lui G. Cosbuc prin con-
templarea, uneori detasatd, u-
neori ironica a spectacolului
moral, atit de riguros construit.

Erotica ndvaleste deschis fa-
ra ornamentatii si false prob-
leme. E o dragoste purificata

de senzualism, de eruptii vio-
lente. Motivul mortii este pri-
vit si el, ca si In popor, ca
si la scriitorii vechi, ca o in-
tegrare in cosmosul natural,
intr-un mod simplu, asa cum
cade ploaia sau zdpada, des-
fiintind astfel impresia de inu-
tilitate, de destin nejustificat
si scotind Tn evidenta tot mai
mult ideea cd Zaharia Stancu
este un poet al existentei, al
voluptatii de a trai si de a
crea.

Ana Blandiana si-a adunai
in_volum (Editura Cartea Ro-
maneasca, 1970} Anti jurnalul
tinut_o vreme cu regularitate
in  Contemporanul. Paginile
cuceresc si_ acum, la_ 0 noud
lectura, printr-o sinceritate
brutala, printr-un exces de a-
utentic nedisimulat. Din fie-
care text iese sfios, nostalgic,
ironic, un pllns cu chip me-
lancolic de poem nenumit, un
entuziasm care macina nelinis-
tit banalitatea, deceptia mora-
1a, durerea, uitarea, tot ceea
ce nu e echilibru, seninatate,
adevar, dreptate. Anti jurna-
lul comunicd nu numai un
lirism cu costumatii de naro-

tna
Blandiaia

Calitatea
O
martor

tiune patetica, usor retorici,
ci si 0 constiinta drtututica
care metamorfozeazd o expe-
rienta directa Intr-o panorama
moralda supravegheata de un
efectiv sentiment al panidpt-
rii (martor" al existente.}, de
esentd filozoficd. Ana Mvt-
diana modernizeaza ideea. da-
ca se mai_poate spune asa.
de personaj cere isi joaca e-
xistenta, fara sa-si ascunda,
falsifice masca dintr-o pornire
naturala de a se recunoaste.
Confesiunile din Calitatea de

martor sini poemele  morale
ale unei constiinte  tragice.
Pentru Ana Blandiana. totul

trebuie sd se conformeze {i-
nui principiu de identiricare.
de relatie, de ifrliwffnre si
sintezd, de puternica contin:-
care aiectrva. Anti jurnalul
este nins abuziv de reflectii,
de paradoxuri lirice, de afo-

risme : .Creatorul incepe_prin
a se crea pe sine. Numai pa-
gina scrisa decide”, .Nu ceea
ce fac are importantd, ci ceea
ce Mteleg ,,Noi ne putem
cerceta, numali altii nu vad"
etc. Placerea Anei Blandiana
este de a descoperi adevarul
moral si estetic si de a1 re-
actualiza, de a-1 clasifica fara
sa cada in exagerari nejusti-
ficate. Anatomia unui Senti-
ment este desfacutdi cu
emotie, cu neliniste, cu graba,
din refuzul  inactivitatii = si
studiul _ lui  convinge prin
explicatia viu_ polemica si nu
prin_ logica formala. Intuitia
aforistica cade vertiginos pe o
suprafatd a sensibilitatii si de
acolo se ridica reflexiv la
concluzii fundamentale, expu-
se simplu, clar, fie ca e vor-
ba de talent, de geniu, de
Michelangelo sau de o expe-
ditie Tn filozofia estetica a
creatiei: .Talentele creaz3,
geniul se mistuie pe sine in-
susi. Talentele scriu, picteaza,
cintd, Infrumuseteaza; geniul
se zbate sd se exprime, nea-
jungind niciodata la senti-
mentul ca a reusit. Un
Titian finiseaza cu Tneintare
sute de tablouri. Leonardo da
Vinci se framiIntd un sfert de
secol in fata Giocondei, la-
sind-o neterminatd _ incearca
16 ani statuia unui calaret, re-
usind sa fie multumit doar de
cal; seamana Italia cu schite
neincheiate, proiecte neajunse
la realizare, visuri care nu
puteau fi Tmplinite. Nimic nu
I se potriveste geniului, din
ceea ce oamenilor li s-a dat.
Acordindu-i-se  privilegiul u-
nor adinei batrinete, ichel-
angelo si Leonardo au aerul
ca ar fI avut nevoie de un
timp dublu, cel putin. De_alt-
fel, nici nu se stie daca ei
vor sa sfirseasca ceva. Talen-
tele sint cele care cauta per-
fectiunea, geniul abia pornes-

te de la ea — inspre moarte",

Elegiile narative ale  Anei
Blandiana cheama cu genero-
zitate, cu patetism la 0 recu-
noastere a sensibilitatilor u-
mane prin cuvint si ~ acelasi
destin posibil In univers: ,,Ra-
minem aici _legati de frunza

trecatoare si de iarba prafui-
ta, legati unii de altii prin
imperfectiune, dacd imperfec-

tiune este nefericirea si ne-
voia de _comunicare, dacd ne-
desavarsire este nasterea
noastra din acelasi lut cinta-
tor care-si cauta egoul. Ra-
minem cu totii aici, Tn aceas-
td lume care ne solicita, ra-
minem cu totii aici, implicati,
dar rezistind totusi orintel
de a ne conserva Tn_imaculat
si tacere- pentru ca purtam
cu totii spaima de a nu se-
mana acelor astri cu o putere
de atractie atit de mare In-
cit lumina vede Tinapoi, pur-
tam cu totii spaima de a nu
le semana_ desi cu fotii stim
ca perfectiune asta Inseamna.
Intre tacere si cuvint. nu cu-
vintul este perfect, dar arma
noastra este cuvinml®.

Textele lai lon Tocod slat
o ban.a8 versificatie care
nihcahve la loziaci corecte,

dar absetat exterioare grit

rei_ valcri lirice. lateGtecta
artistica s-a Lasat Tsviasa de
un petop nerc&cr ie verte.
Peste tot fcpa meci'cr.rates e-

falsita'-e nu peste & refzzat par-

] aceste nave de tor-
barie goala care ea esoec de-
finitir “ia nraperi. larad ca
bast verificd total acest «de-

pui / atacat ra fi imperra-ade-
var_ / s; aci-cx treapta pectrz
ochii oct / ca otaceral roti-
lor ce-odssdZ. intre scite soa-
re si aorot // brateie-s hm-
gi —aestrapensa / si arcui-
rea ciara a hacretei Itrrins /
speranta =& reaaste petrecut/
pe aerul ptodiad sas Euviile/
in o crop // cit timpul mi-e
an"ins / nu na acide ritmul
intinpajtor prin piele / de
ghadi_-i ertiteare ia anii de-

Im

l.

Lava
nel@ors  INETME-

diard

nceput / tacerea ma ucide ne-
prihanita parca / si umbra mea
din care altul / s& se renasca
n-a putut”. La m.arPln_ea galo-
pulur umple spatiul” tipografic
cu o avalansa de .reflectii”
care netezesc accesul spre o
confesiune (de ce n-am recu-
noaste-o ca adevaratd?) cu ca-
racter de mica .arta" poetica
si care debuteaza sub impulsul
unei sinceritdti  dezarmate:
.Cineva 0 sa spuna ca minte
poetul” (s.n.). Nimic mai ade-
varat| Primitivismul  versuri-
kxr este excelent de bine re-
prezentat in Galop restant
fnainte de a reproduce _a-
ceastd fingrozitoare platitudine
trebuie sa fim atenti cd n
.spectacol” a intrat .adversa-
rul”_care .tace cu lemnele in
dinti”, iar obsesia_rodului este
pur si simplu o .filozofie” pro-
gramatica: ,,Ce va rodi el a-
cum / stind cu limba spinzu-
rata de ger / cu capul cit soa-
rele si cu picioarele / ascun-
se nimeni sa nu stie cit du-
reaza / dar ce va rodi el a-
cum / Tn aceastd secunda de
ceatd si lumini / Tintretdind
prelungirea ochilor mei // cind
sprinten cind lenes absent /
nimic nu-mi cade din miini /
iatd rdul si iatd si binele ne-
cuvintat / in leagan eu si al-
td femeie venind / cu buzele
groase de versuri sa ma creas-
cd / zeiasca ei fatd si mijlo-
cul / cu urme de la o margi-
ne a balansului. // ce va rodi
el acum cit eu cresc / vazin-
du-ma din alte Tncdierari /

usor ametelilor aer usor ab-
sent / adversarul tace cu lem-
nele-n dinti / sint inca crud
el arde ce va rodi / asteapta
cu_Tncredere rodul si pleaca/
voi _minca numai_fructele a-
mérite de el / voi bea numai
licori hulite de mine / dar ce
ramine de n-ar fi pentru altii
semanindu-ne pina la capatul
lumii ™.

Versificatiile lui lon Tugui
sint trase dintr-un ghem de
vorbe nesupravegheat de ni-
meni si care, fara putintd de
a vocifera, rabda supus

ZAHARIA SANGEORZAN

In prefata la acest volum
Editura Dacia, Cluj, 1970}
omitian Cesereanu = face o
precizare justd si. mat des.
necesara: .lpostazele critice

Buaitia
Cesereaa

Ipostaze

de c sustirx viata perpetud a
facttsurii > xzzci» Ny
crunte. atunci vom spune ca
incr-adevar odorul si-a facui
(anexai in parte) datoria de
a & prezenta clleva aseme-
nea ipostaze, adica de a ne le
readuce in ctent.e. lin Tudor
Vtarsi preocupat de punerea
n lumind a valorii  estetice
(.ca vdoare intrinseca si,
totodata, ca valoare purtatoa-
re de alte yalori avind n
acelasi timp vocatia parado-
xului nu In sensul confunda-
ri: aceste a cu insolitul, ci In
sensul .recunoasterii" si .de-
semnar.:" unui adevar .prin
convergenta  efectelor”. ~ Un
G. Calinescu exceptional cri-
tic recreator de opere, din fa-
milia lui De Sanctis si
Thibaudet. un .subiectiv ste-
nic. Imprumutind  ob ectului
valorile subiectului si recreind
obectul .fard a urmari fina-
Aaul vreunei sfortari exteri-
oare". In fine, .un zeu tutelar
al Psono rafiel si micromono-
Yrafie. Jiai Rdea este ca-

rarterrzas ea fond continuato-
rul usaien al ideilor de la
msa .V:cta Roméneascd’ a
Ar. Ib.-iJecnu.  practicind o
esesstied. ideologica si mili-
tarxa. In iegatura cu militanis-
Aul -xmdui de idei care a fost
idee. D. Cesereanu subliniaza

o dixinctie ftnnlii Afuld —
si anume cd pentru autorul
Sociologiei succesului”, ca si
pentru aiti esteticieni moderni,
notiunea  artisticului e mai
largd decit aceea a inimosului.

pastazele” sint de fapt
ruste xxroprotihiri  constru-
ite te txrra unor hxrari fun-
damentale axrtinind autorilor
respectivi. In_rest citim niste
cronici mai Intinse la unele
carti apzrtinind tui Vladimir

Streinu  (critic sceptic, unul
din putinii prozodistij. $er-
ban Cioculescu (critic docu-

mentarist}. Al. Pint Paul Geor-
gescu, lon Negortescu (vizio-
narist intuitnr in linia lui Ca-
linescu). Adrian Marino, Cor-
nel Regrr.cn.  Dumitru  Micu.
Const. ~Ciopraga, Victor Fe-
lea. Mircea Tomus. Matei Ca-
linescu. Eugen Simion. Nico-
lae. Manolescu. In aceste ca-
zuri D. Cesereanu nu reuseste
totdeauna s& dezvaluie ceea
ce el numeste .ipostaze". Mai
intii, pentru ca autorul se ba-
zeaza, in_cazul unora dintre
cei _amintiti, numai pe o sin-
gura carte, apoi fiindcd nu
totdeauna cartea.  respectiva
se dovedeste a fi cea mai re-
prezentativa. Este aici o fatali-
tate. Ea decurge din include-
rea unor cronici literare (pu-
blicate mai demult in perio-
dice) intr-un volum. La aceas-
td dald — ca sa dam doar un
singur exemplu — N. Mano-
lescu, ca ,,ipostaza critica", nu
mai este sau, mai exact, cri-
ticul de la Contemporanul nu

mai este doar cel din
Lecturi infidele, volum apa-
rut in 1966. Pentru orice

critic patru ani fnseamna un

plus de experientda analitica.
Cu atit mai mult pentru un
critic tindr, de exceptie. A-1
privi pe N. Manolescu_ca
.ipostaza critica", acum, facind
abstractie de 4 ani din acti-
vitatea sa, este cel putin in-
comf)let.

Clleva idei din acest vo-
lum al lui D. Cesereanu ne-au
retinut atentia Dintre ele o
retinem pe aceea conform ca-
reia ».Calinescianismul.  nu
poate fi finteles, de acum
nainte, declt ca o atitudine
estetica din perspectiva ca-
reia literatura se re-infiinteaza
pe propriul ei trunchi".

Analitice, bine docurnentale
— paginile  consacrate  lui
T. Vianu, Tindeosebi cele re-
feritoare la conceptia esteti-
cianului  despre  finalismul
artei.

Const COROtU

Deocamdata bibliografia ro-
maneasca de specialitate nu
a avut prilejul s& retind vreo
lucrare de sinteza privind ra-
porturile etnografico-folclorice
care s-au stabilit. de veacuri
Intre popoarele din nordul si
sudul Dundrii, desi de la O-
dobescu fincoace s-a subliniat
In repetate rinduri necesita-
tea unor asemenea cercetari
de ansamblu si desi au fost
nfiintate institutii speciale

Tache
Papahag

Paralele
folclorice

care aveau datoria s-0 faca.
De aceea, Paralele iolclorice
de Tache Papahagi ramine o
lucrare  fundamentald = in a-
ceasta privintd, cel putin pen-
tru lirica si epicd. Volumul
nu este o simpla anto-
logie de texte poetice gre-
cesti traduse n limba romana.
Asa cum se prezintd Tn cea
de a doua editie el poate fi
considerat_un veritabil studiu
poetic prin comentariile Tn-
tinse si competente addugate
de autor la fiecare varianta in
parte. Exista cazuri cind a-
cestea sint dezvoltate pe cu-
prinsul a trei sau patru pa-
gini, Tache Papahagi avind
prilejul sa aprecieze succint
fie formulele poetice tipice, fie
raspindirea geografica a va-
riantelor la popoarele balca-
nice si la cele latine medite-
raniene, dupd cum nu-i scapd
indicarea izvoarelor bibliogra-
fice necesare cunoasterii apro-
fundate a variantelor. Datoritd
acestor precizari de mare mi-
nutiozitate, dupd o metoda cu-
noscuta la Tache Papahagi si
din alte lucrari, de pilda Mic

dictionar folcloric. Antologie
aromaneascd, sau Langue ~et
Litterature, cititorul are la

indemind o anume serie de
micro-monografii asupra tex-
telor poetice traduse. In ulti-
ma analizd, ele au scopul de
a pune n_relatie, asa cum o
arata si titlul cartii, ~diferite
motive. de largd_~ circulatie,
subliniind _totodata cu preg-
nantd individualizarea  aces-
tora in cadrul grupurilor etni-
ce_distinctei. )
I Pornind de la teze etnopsi-
bologice, altd datd_ foarte des
Invocate in cercetdrile folclo-
rice. autorul sustine pe bund
dreptate teza radierilor, dupa
rare genurile artistice se su-
pun unor legi speciale in pro-
cesul circulatiei de la un po-
por la altul. Asa se face ca
nu se poate vorbi fara cir-
cumspectie de Tmprumuturi
ale liricii. Intr-un cintec ca
Dorinta cehii ucis,, unde apare
motivul mortii alegorice, a-
cesta este ambiguu ca origine
si de aceea ,nu se va putea
sti niciodatda daca prototipul
acestui cintec va fi fost creat
n limba greacd de vreun grec
sau de vreun aroman sau va
fi fost creat Tn dialectul
dFroman  In schimb, motivele
din cintecele epice Tsi pastrea-
za mai bine elementele struc-
turale, usor de urmarit 1in
zone etnografice fntinse. Vo-
lumul Paralele folclorice cu-

prinde un grupaj apreciabil
de texte epice care prezintd
multe  similitudini cu  epica
romaneasca, in special acolo
unde se recunosc motive ca
logodnicii  nefericiti, sotia
vinduta, scorpia, fratele stri-
goi, copilul viteaz.

Lasind la o parte studiul
introductiv care se bazeaza
in unele capitole pe izvoare
informative depdsite,  putem
constata cd Tache  Papahagi
este printre putinii autorizafl,
dacd nu singurul de la noi, sa
realizeze o asemenea lucrare.
Mai 1ntii, fiind originar din
sudul Dundrii si cunoscind bi-
ne folclorul Fopoarelor bal-
canice, ca si limbile acestora,
aduce garantia unor traduceri
fidele. In al doilea rind, este
cunoscutd activitatea sa 1n-
delungatd in privinta studi-
ilor comparate.

Studiile de istorie a folclo-
risticii cunoscute Tn bibliogra-
fia romaneasca de specialita-
te ca cele apartinand, in spe-
cial, lui I. C. Chitimia. Gh.
Vrabie. Ovidiu Papadima sau
Ovidiu Birlea se remarca prin
caracterul lor sintetic. Indile-
rent daca sint consacrate unor
reviste, personalitati ori pe-
rioade distincte, ele dezvaluie
directii  esentiale si proprii
disciplinei. In raport cu aces-
tea lucrarea Folcloristica Ma-
ramuresului are un caracter
complementar. Ineditul ei sta
in aceea ca autorul concepe
0 perspectiva interesanta pen-
tru abordarea problemelor de

istorie a folcloristicii, cerce-
tarea fiind circumscrisa unei
zone delimitata geografic. In-
vestigatiile sale ar fi ramas

sterile, sau cel mult arhivis-
tice, daca atuorul n-ar fi re-
tinut totusi o serie de fapte
semnificative si de interes ge-
neral stiintific. In acest caz,
»Folcloristica ™Maramuresului
devine cu certitudine Tn cele
din_urma un capitol al folclo-
risticii romanesti. Caci dictio-
narele. de pilda, sau ,,indem-
Kurile  publicate in  Gutinul
de lon Pop Reteganul, P. Dul-
fu sau Tit Bud dovedesc o
forma de munca specifica u-
nei intregi generatii de fol-
cloristi din toate provinciile
roméanesti, dupa cum organi-
zatii ca .Asociatiunea pentru
cultura poporulut  roman din
Maramures  isi avea _ cores-
pondente Tn diverse parti ale
tarii, iar In programul ei

Dumitru
Pop
Folclo-
ristica
Maramu-
resului

vast de culturalizare, munca
de culegere a folclorului con-
stituia_unul dintre obiectivele
de prima insemnatate. Astfel
cercetarea sistematica si ba-
zata pe diverse izvoare infor-
mative i-a permis autorului sa
intrevadd ca folcloristica Ma-
ramuresului a evoluat in a-
celasi ritm cu cea romaneas-
ca, de la Tnceputurile amato-
ristice la studiile de teren de-
venite fundamentale  pentru
bibliografia problemei, ca cele
ale lui Tache Papahagi. In a-
cest sens Dumitru Pop este
preocupat pe de o parte de
aprecierea  procedeelor teh-
nice de culegere la diversi
autori ca Alexandru Tiplea,
Tit Bud. lon Birlea, Tiberiu
Brediceanu, lon Muslea care
au realizat Tmpreuna un tip
de atlas folcloric cuprinzind
aproape toate localitatile din
regiune. Maramuresul  fiind
probabil tinutul cel mai bine
cercetat din tard. Pe de alti
parte, autorului nu-i scapa a-
naliza variantelor din colec-
tie, operatie, din pacate, oare-
cum descriptivista. Se cuvine
mentionatd apoi marea colec-
tie de texte poetice din
anexa provenitd din publica-
tii si, mai ales, editarea ma-
nuscrisului  lui Dancus  din
feud, procurat de ‘lordan
Datcu, intrucit poate sa adu-
ca lamuriri speciale ™n lega-
turda cu textele unor culegeri
de la sfirsitul secolului trecut.

P. URSACHE
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locuri ti
EROI SADOVENIENI

Se pare ca Aurel Baesu a
fost primul care I|-a cistigat
pe Mihail Sadoveanu pentru pic-
tura. Baesu a fost, de fapt, un
apropiat al familiei Sadoveanu
in perioada Falticeni, lasindu-ne
portrete ale scriitorului, si co-
piilor sai, precum si peisagisti-
ca inspirata cin universul Tn
care se misca scriitorul. Nu e
de mirare, deci, ca Sadoveanu
a scris ,Dumbrava minunata" pri-
vind Tn iatacul sau de la lasi
peisajul lui Aurel Baesu.

Pe parcurs, Stefan Dimitrescu,
Nelly Stiubei si alti artisti, ul-
timul fiind Corneliu Baba, ne-au
lasat portrete ale maestrului
surprins la virste diferite, dar

se pare ca cel mai bine Il-a
realizat fiul sau, pictorul Miti
Sadoveanu, secerat de moarte mai
mult decit timpuriu si care n-a

avut parte decit de o retrospec-
tivA postuma. Fireste cd au fost
si destule creioane satirice ispi-
tite de figura marelui prozator
(Iser, Marcel lancu. lon Sava,
Anestin, Sell, Neagu Radulescu),
dupa cum opera sa a solicitat
numerosi ilustratori, printre care
si Corneliu Baba.

Cu prilejul .zilelor Sadovea-
nu" din toamna Casa de cultura
din Pascani a qazduit o expo-
zitie a pictorului bucurestean St.
Constantinescu cu ilustratii inspi-
rate din .Baltagul".

Mai interesanta ni se pare
nsa initiativa pictoritei lulia
Halaucescu care a cinstit come-
morarea printr-un sugestiv por-
tret al scriitorului, Tnobilat de
blazoanele creatiei sale, lucrare
ramasa la Casa memoriala de la
M-rea Neamt, precum si prin o
expozitie de acuarelda ,Locuri sa-
doveniene”, reprezentind acele
colturi de plaiuri nemtene de
care Sadoveanu se simtea leqat
Tn mod deosebit. Expozitia a
fost deschisda la Piatra Neamt,
iar unele lucrari au fost reti-
nute chiar de familia Sadovea-
nu.

intre radia

Si tv

In obisnuita sa cronica T. V.
pe care o sustine Tn .Tribuna"
(nr. 50—1970) lon Manitiu con-
statd cu legitima satisfactie ca
asa-zisa ,televizorlfa" e pe cale
de disparitie Tntrucit ,nu ne pu-
tem petrece Intreg timpul liber
in fata micului ecran. Asa se
face ca acum deschidem tele-
vizorul, dupa curs e Si firesc,
doar o ora, maximum doua pe

zi, adicA numai la ceea ce ne

intereseaza : lunea — la Razboiul
celor doua roze; martea — Iu
piesa de teatru; miercurea — la

telecinemateca; foia — la te-
leglob; vinerea la emisiunea lui
lon Petru; simbata la telepnch
clopedie si la Incoruptibilii, iar
duminica — el, bine, duminica
putem merge iarasi la teatru,
cinematograf, la berarie, la res-
taurant, acolo unde a reinviat
animatia de dinainte de desco-
perirea televiziunii“...

Ne-am permite a completa : du-
minica — ei, bine, duminica pina
si experimentatii comperi Catin-
ca Ralea si Tudor Vornicu se
simt stingheriti Tn bietul Studio
N, Incercind sa incropeasca din
pelicule jumulite un program me-
nit a suplini sportul si care sa
alba cit de cit un profil.

Dar Tintrucit, vorba Iui . Mani-
tiu, televizorul nu trebuie sa ue
inghita tot timpul liber, poate
cd e mai bine asa. Casca cei
doi Tn cadrul fix, cascam si
fioi din cadrul mobil si oftam
nostalgic, Tmpreuna cu lon Ma-
nitiu dupa niscaiva Lvarietati,
muzica usoard, divertismente le-
jere". Oftam si deschidem ope-
ratul de radio. Ca un facut, in
timp ce televiziunea da semne
de obosealda si didacticism, pos-
turile de radio trcrnsmit tocmai
Tn acele ore post-meridiane, de

duminica, programe antrenante»
variate Si captivante.

E cert: radioul nu se lasa um-
brit cu una, cu doud, de ima-

ginea sonora.

Irtd ti arhitectura

Holul principal al Universitatii
din lasi adaposteste prima iesire
tn public a studentilor noii sec-
tii de arhitectura din cadrul Fa-
cultatii de constructii. Proiecte
de arhitectura, relevau sl cite-
va Lucrari de studiu al formei
ne atrag atentia asupra unor
nume ca Mircea Mancas (cu o
expozitie personalda de pictura
la Casa tineretului), Laura Goian,
Liyiu Davidescu, Cornel Florea—
fiecare facind eforturi da a re-
zolva cit mai artistic probleme-
le profesionale propuse.

Modestia acestei expozitii, fruct
ol primei luari de contact a u-
nor acum dovedite sensibilitati
artistice cu disciplinele universi-
tare, Ti confera un caracter de
santier surprins Tn plina activi-
tate, o etapa de acomodare dar
destul de promitatoare. Tema
distribuirii  spatiului locativ e,
de fapt, doar baza de plecare
spre metaforele de exprimare a
indraznelilor si de cautare a u-
nor modalitati cit mai proprii.

Viitorii nostri arhitecti Jncep
a simti voluptatea zborului, iar
publicul — dornic de noutati fru-
moase Tn peisajul citadin — Ti
Tncurajeaza cu prezenta sa. Ex-
pozitia de acum pare o fericita
intregire a celei pe care elevii
Scolii de arhitectura au avut-o
nu de mult Tn holul Institutului
de proiectari din lasi.

in fine

Dupa discutii de cltiva ani cu
privire la valoarea istorica 91
artistica a castelului de la Ru-
ginoasa, fosta resedintda a Ilui
Alexandru loan Cuza, aflam ca
au Tnceput, In fine, o serie de
lucrari ce conduc spre restau-
rarea cladirii. Deocamdata au
fost turnate cele doua plansee
de beton si se lucreaza ia con-
solidarea zidariei pentru a pu-
tea fi reasezat acoperisul, In
felul acesta, se urmareste asigu-
rarea integritatii patrimoniului e-
Xxistent pina la definitiva rea-
ducere a palatului la forma lui
originala. Din fericire, zidaria
a rezistat intemperiilor astfel ca
lucrarile decurg Tn condltiuni
bune.

Tnregistram cu toatd satisfac-
tia, ca unii ce am deschis c.ind-
Va dezbaterea publica, intrarea
acestui obiectiv Tn atentia Co-
misiei Monumentelor istorice.

Reamintim ca o parte din mo-
bila oriainalda a palatului se afla
la Muzeul Unirii din lasi (de-
pozitata) iar o alta la Muzeul
militar din Bucuresti. De ase-
menea, existd material documen-
tar cu privire la modul cum e-
rau amenajate interioarele, pina
in cete mai neinsemnate detalii
(modelul imprimeurllor de pe dra-
perii, divane, covoarele etc.).
Deci, totul poate deveni asa cum
a fost. Poate ca atunci va fi
cazul sa revina la Ruginoasa
Doamna Elena si Alexandru loan,
alaturi de ai lor fii.

Sutienele din cos

Dramaturqul Al. Mirodan e
trist si, dupa cum declara 1n-
tr-un interviu din ,Contempora-
nul*  (nr. 51—1970), Tn aceasta
tristete 11 Tnsoteste memoria".
Care sa fie cauza? Se pare ca
cele retinute de memoria sa Tn
recentul voiaj prin America si
nu, carecumva, probleme legate
do ,Transplantul inimii necunos-
cute", sau de ,Primarul lunii si
iubita sa".

— ,Care este lucrul cel mai
grav pe care l-ati vazut in A-
merica? 1l descoase perspicacele
preopinient.

— Demonstratiile organizate de
miscarea de eliberare a femeii
(Women's Liberation). Intr-o di-
mineata, iesind de la hotel pe
strada 42, am vrut sa arunc un
pachet qol de tigari intr-un cos
de hirtii, dar cosul era arhiplin
cu sutiene. Activistele miscarii
le aruncasera demonstrativ, a-
preciind ca lenjeria amintitd sim-
bolizeaza sclavagismul femeii si
considerarea acesteia drept o-
biect al erotismului masculin.
Niste lozinci spuneau : ,La lupta
contra barbatilor'. Demonstratia
m a cutremurat. Pentru ca daca
oamenii pot Tnvinge, problemele
economice, criza tineretului, ra-
sismele, poluarea aerului, drogu-
rile etc., nimeni n-a putut nicio-
datd sa cistige un razboi Tm-
potriva femeilor".

latd Tn adevar ceva foarte
trist |

Teatrul National lasi

Scena din spectacol cu Petrica Ciuootaru ti Domnita Marculescu

DUET

de ANDI ANDRIES

Intelectualul tinar, cu toatd suita de complicate probleme
care-l Tnconjoara si-l situeazd n zona cea mai dramatica a
vietii contemporane, tinde sda devina cu personaj frecvent al

dramaturgiei noastre, Tnlocuindu-I

cu aplomb pe eroul de

teatru (fals) istoric, In voga pina mai ieri. ,Duetul" lui Andi
Andries adauga un nou cuplu celor deja afirmate prin piese-
le lui D. R. Popescu, M. R. lacoban s.a. Eroii lui, Nic si Luchi,
doi tineri absolventi, traiti in confortul citadin, se afla in faza

criticd a unei cotituri radicale :

meseria. Faptul este obisnuit,

pleaca la tard sa-si practice
aproape banal : mii de tineri

pleaca la tara in fiecare toamna. Obisnuit si banal ni se pare

noua, care-i privim pe

acesti tineri de vizavi. Pentru ei ns3,

faptul este extrem de complicat. Orice stramutare, orice schim-
bare de mediu, de relati, de preocupari este, in fond, drama-
tica. Nic si Luchi trdiesc drama despartirii de un anumit fel de
viata pentru a se adapta altuia mai putin comod, mai Tncarcat
de griji, de responsabilitati, de servitut. Nu e vorba desigur
numai de renuntarea la baia cu faianta, la barul de muzica
beat, la coniacul cu pepsi (bunuri de pierderea carora tinerii
eroi fac mereu caz), ci de mult mai mult; e vorba de renun-
tarea a o anumita libertate ( pe care tineretul o Tintelege
intr-un fel indefinibil, intr-un mod absolut) si de trecere la o
existentd noud, aproape necunoscutd. Aceasta trecere e aproa-
pe intotdeauna finsotita de criza. Andi Andries a surprins exce-
lent aceasta criza si a tratat-o subtil, strecurind-o mai mult
in subtext, ocolind discursul grav in favoarea unei foarte bine
intretinute note de umor. Prin aceasta piesa lui raspunde unei
actualitati stringente si pastreaza un ton de larga si placuta ac-

cesibilitate.

fnainte de orice, ,Duet" e o piesa de dragoste. Doi tineri
se iubesc, se iubesc foarte mult, pind la contopirea idealurilor.
Si iubindu-se, cauta sa se realizeze ca oameni, ca cetateni.

Teatrul

Dupa ce s-a spus si ul-
tima replica, dupa ce in
sala s-au aprins luminile
si publicul a incepui sa n-
piaude, pe scend a finceput
un spectacol neobisnuit ;
actorii — n loc s& Tnain-
teze spre rampda pentru a

se inclina, ca de obicei,
multumind pentru aplauze
— coboarda n sala, se a-
mesteca printre spectatori
si Incremenesc cu miinile
Incrucisate pe piept, pri-
vind iix Tn ochii oameni-
lor.  Cei care incepusera
sd iasa din sala se fntorc,
se aseaza din nou Tn scau-
ne, dar actorii par sa nu-i
ia in seama, parca nu aud
aplauzele, continud sa stea
nemiscati, risipiti in toatd
sala.” Dn Tmi  snectncol
poale incepe de aici...
Acesta este finalul mon-
tarii _reatrului din Ploiesti,
CU Cafeneaua lui Goldoni,
in regia regizorului italian
Paolo Magelli. Si daca am
insistat atit Tn povestirea

lui amanunfila, este pen-
tru ca — intr-un lei — el
nu este numai o concluzie
a Tintregului spectacol, ci
o emblemd, o chintesenta
a lui. Finalul propune un

raport insolit actor-public;
este impactul teatrului n
viata reala, infiltrarea con-
creta a mesajului sau Tn-
tre spectatori. Era normal,

de Stat-'Ploiesti

Nu stiu precis cum trebuie sd se poarte, nu stiu ce trebuie s&
ceara de la ceilalti oameni si ce trebuie sa le ofere. (Luchi :
4,Eu abia incep viata. Caut"). La Tnceput cred ca li se cuvine
totul, oferind in schimb foarte putin. Cred asa, si e firesc. Vor
fnvata treptat, vor intelege treptat ca omul are nu numai drep-
turi, ci si datorii. Procesul prin care trec, de la primul pas facut
in sat pinda la hotarirea definitivd de a ramine, e un proces de
cernere a valorilor inchise Tn ei, un proces de selectare a sub-
stantei nobile din care sint, de fapt, facuti. Zgura care acopera
aceasta substantd se subtiaza treptat, pina la disparitie.
Apoi, ,Duet" este o piesd cu pronuntat caracter politic.
Adevaruri esentiale ale vietii contemporane sint rostite cu cel
mai firesc ton din lume, uneori chiar In replici pline de haz.
Autorul nu baga degetele in ochii spectatoruiui, nu-i atrage
atentia in mod vadit asupra acestui specific al piesei sale, ci
std de vorba cu el, 1l angajeaza intr-o dezbatere agreabila,
in care se glumeste si se ride, motivele meditatiei pastrindu-se
discret, undeva 1n subtext. Astfel Andi Andries se dovedeste un
scriitor abil, un dramaturg care stie sa se angajeze in tratarea

subtila si convingatoare

a unor probleme contemporane.

Constructia piesei e aproape cinematograficA — o desfa-
surare de tablouri care presupunea ingeniozitate regizorala si
scenograficd pentru asigurarea necesarei cursivitdti a specta-
colului. Regizorul Victor Tudor Popa si pictorul scenograf T. Th.

Ciupe au gasit solutile cele mai

potrivite : un decor sumar,,

usor de manevrat, legarea tablourilor printr-un gest sau o re-
plica (uneori adaugata peste text, fara insa a-i pricinui daune),
extinderea spatiului de joc peste fosa si chiar in sald, printre
spectatori, colaborarea ,la vedere" si chiar prin replici directe
cu masinistii, precum si alte ,trucuri" pe care teatrul modern
le acceptd. Trebuie sd adaugam imediat ca regizorul s-a folosit
de toate acestea cu masura si bun gust Lucrul lui Victor Tudor
Popa asupra textului a demonstrat nu numai pasiunea (cons-
tanta la acest regizor cind e vorba de dramaturgie originald),
ci si o perfectd intelegere a fondului piesei. El a subliniat cu
inteligenta si cu claritate sensurile esentiale, a pus in valoare
acele replici si atitudini capabile sa dea profunzime spectaco-
lului, a adus spre rampa actorii — in dialog cu publicul — in
momentele cheie, a imprimat ritm si culoare ntregii reprezentatii.

Cuplul central, Nic-Luchi, este interpretat de Petricd Ciubo-
taru si Domnita Marculescu cu verva tinereasca si cu daruire.
Duetul ,cintat* de ei are prospetime si frumusete, e Tncintator
prin lirism si revolta, prin naivitate si dragoste de adevar, prin
dorinta de realizare si teama de necunoscut, prin ironie si n-
credere in oameni. Nic-Ciubotaru e un tinar dinamic, inteligent,
pretentios si ironic, omenos si sentimental. Actorul — aflat la al
treilea rol principal in aceasta stagiune, isi dovedeste multila-
teralitatea talentului si totodata seriozitatea si rivna cu oare
munceste, iscusinta artistica si capacitatea concentrarii drama-
tice, a trairii sincere a rolului (exemplara in acest sens este
scena in care Luchi il vesteste ca va avea un copil). Domnita
Marculescu, la primul rol principal (dupa doua aparitii episodice
in ,Pelicanul" de Strindberg si ,Noaptea iguanei" de Tennessee
Wi liams), s-a impus prin precizia si sobrietatea jocului, prin
sinceritate si liism. O anume asprime a figurii si a vocii nu
o Tmpiedica sa treaca rampa cu succes. Un rol foarte bun
(Primarul), scris cu adincd intelegere a sufletului omenesc, i-a
revenit lui Costel Popa. Foarte rar am intilnit in literatura noas-
tra o atit de inteligenta portretizare a activistului de la sat
(ocolind orice sablon si sondind adincimea psihologica a omu-
lui, a categoriei — caci activistul este o categorie sociala Care
n-a fost Tnca suficient si cu pricepere tratata in dramaturgia
noastrd). Acestei reusite a autorului i s-a adaugat o excelenta

reusitd a interpretului care desfasoara un joc de

mare auten-

ticitate, simplu, concentrat, de actor matur, stapin pe mijloacele-
sale de expresie. De asemenea, cuplul Adrian Tuca — Liana
Margineanu (Colegul-Colega) capteaza interesul publicului prin
sarjele accentuate la adresa suficientei, a lenei si a prostiei,
iar Puiu Vasiliu (Mosul) incintd prin pitorescul, inteligenta si
hazul cu care isi inzestreaza personajul. Verva bine cunoscuta
a Aurorei Roman (Diafana) ; s-a dovedit si de data aceasta
cuceritoare ; Marcel Finchelescu este exact in Omul serios ; Va-
leriu Bobu schiteaza cu umor portretul unui Flacau, iar Gelu
Zaharia, cu aplomb, pe cel al unui chelner cu fnclinatii spre

psihologie. Valeriu Burlacu si

lon Lazu (Medicul si, respectiv,

Agronomul) contureaza precis doua figuri specifice de in-
telectuali ai satului. In sfirsit, cu intentii caricaturale evidente,

Valentin lonescu, Silvia Popa si

trio-ul hippy.

Cornel Constantin alcatuiesc

Spectacol despre tinerete, destinat tineretului (dar cine nu
e tinar ?), ,Duet" este un succes al autorului, un succes al in-

terpretilor, un succes al teatrului.

CAFENEAUA

era de asteptat acest fi-
nal, Tncheiere fireasca a
unui spectacol neconven-
tional, un spectacol-soc_ ca-
re fsi_ propune in primul
rind sa transmitd idel, sen-
timente, sa le infuzeze n
public; un spectacol care
— deliberat — nu mai era
discripliv, .mort" cum spu-
nea Peter Brook comesti-
bil pentru mentalitatea de
spectator comod, ci un
spectacol activ, provocator,
nelinistitor.

Cafeneaua nu este unul
din textele de mare clasa
ale dramaturgiei lui Gol-
doni. O comedie de mora-
vuri, scrisa cu mina sigurd
a maestrului, dar fara
scinteia de geniu din Ba-
ddranii sau Slugd la doi
stapin:. Paolo Magelli, con-
stient de fragilitatea tex-

tului, chiar de neconlem-
poraneitalea lui, nu s-a
mu.tumit nici o clipd cu
simpla lui ridicare in sce-
na; de altfel, o astfel de
operatie pe acest text, ar
fi fost de un interes rela-
tiv. El a transformai Cafe-

neaua intr-un pretext, de
la care pornind a construit
un spectacol cu un mesaj
clar, folosind formule tea-
trale inedite — teatrul ges-
tual, de pildd — tocmai
pentru a augmenta la ma-
ximum forta percutantd a

ideilor. Sensul montarii —
subliniat prin toate com-
ponentele ei — este evi-
dent polemic; ntr-o lume
de haos, in care valorile
si raporturile se amestecd,
se relativizeaza, trebuie sa
existe o constiinta care s
noteze si sa-si asume tra-
gismul continut de acest
absurd general. Lumea este
un circ — metafora pe ca-
re scenografia Floricai Ma-
iureanu o face pregnanta
— dar acest circ fara noi-
mad. farda logica, nu poate
continua la nesfirsit; din
c¢ind n cind o ravitate
nebanuita stinge ZzZimbelele
opreste degringolada ires-
ponsabila. Este momentul
cind tu — ca spectator —
esti obligat sa fii martor,
si sa decizi ca acest haos
este insuportabil.

Ca sa ajunga la efectele

scontate — si in primul
rind la aceasta imagine
globala a spectacolului, de
circ  dezlantuit — Paolo

Magelli a fortat toate con-
ventiile obisnuite ale tea-
trului. Rep'icile sint date
in intonatii care le pulve-
rizeaza orice sens logic,
miscarile sint dezechilibra-
te. in contradictie cu ori-
ce asteptari. Esential este,
in acest spectacol, nu /ap-
tul cd& au fost atacate,
practic, toate  raporturile

STEFAN OPREA

de CARLO GOLDONI

teatrului traditional, ci ca-
in locul lor a fost propus
ceva. Nu distrugerea, ci
constructia unui mesaj, a
facut din  conventionala

Cafenea un act de valoare
artistica autentica. Si, as
adauga, nu numai autenti-
ca, ci si eficace. Dovada
reactia spectatorilor din fi-
nalul amintit. Acesti spec-

tatori nu au mai putut pa-
rasi indiferenti sala  de-
spectacole, ei s-au simtit
integrati in jocul  serios-
desfasurat sub ochii lor.
Desigur ca un astfel de
spectacol a solicitat acto-
rilor eforturi uriase. Este
uimitor cd — fard un an-
trenament prealabil specia!
— in _timpul normal al pre-
gatirii unui spectacol, ei
s-au achitat cu atita preci-
zie de sarcinile neobisnui-
te ce le reveneau. De ace-
ea, a fncerca diferentieri
intre ei — chiar daca aces-
te diferente au existat —
ar fi nedrept. Sa-i citam,
deci, pe toti si sa le mul-
tumim: Margareta Pogonat,,
Anca Necula-Maximilian,
Silvia Nastase-Dumitrescu,
Aristide Teica. Eusebiu Sle-

fanescu, Corneliu Revent,
Dumitru  Péandele, Andrei
Btrsaci, Razvan Stelanes-

cu, Stefan Chivu.

DINU KIVU



ANTHONIS VAN DYCK: ,Sfinta familie (col. Muzeului din Viena)

MAESTRI Al

PICTURII

ANTHONIS VAN DYCK (?): ,Sfinta familie® (col. Muzeului din lasi)

UNIVERSALE

In Muzeul de arta din iasi (V)

Desi cele mai multe tablouri flamande si olandeze expuse
Tn Pinacoteca ieseana dateaza din secolul al XVIl-lea, nici
unul dintre marii maestri ai acestui secol nu este reprezentat
a.ci. Cu toate acestea, multe dintre taoiourile flamande si
molandeze existente Tn Pinacotecd — datorate asa-numitilor
.mici maestri — sint deosebit de valoroase. De altfel «mirii
maestri” au fost definiti astfel numai Tn raport cu cele mai
Tnalte piscuri ale picturii din Flandra si Olanda, fata de care

«r pdli — dacd i-am alatura — chiar si unii dintre maestrii
cu faima ai altor tari... considerati ,mari" la ei acasa.
Eugen Fromentin, celebrul critic de artd francez — care

se bucura la vremea lui de o mare notorietate si_ca pictor —
considera cd trebuie sa Tnceteze ,..ae a se mai numi astfel
(adica pictor — CI. P.) de Tndatd ce se apropie chiar si de cel
mai ignorat dintre maestrii acestor tan privilegiate". ng. Eugen
Fromentih, ,,Maestri de odinioard", Ed. Meridiane, 1969, p. 19).

Singurul nume de prima marime care ar putea fi luat in
ediscutie, trecind la prezentarea artei flamande din Muzeul
nostru, este Van Dyck (1599—1641), cdruia i se atribuie la lasi
tabloul intitulat ,,Sfinta Familie”, provenind cu aceastd paterni-
tate din colectia lui Costache Negri.

Identicd sub raport compozitional cu ,Sfinta FamiFe" de la
Muzeul ,Belvedere” din Viena — lucrare iesita indubitabil de
sub penelul lui Van Dyck — ,Sfinta Familie" de la lasi difera
totusi substantial de aceasta, ca valoare expresiva.

La ultima restaurare (1960) s-a constatat ca tabloul nostru
m fost total repictat de-a lungul anilor, aducindu-i-se modificari
mdezavantajoase mai ales in ceea ce priveste expresia madonei,
care. — asa cum se prezintd acum — este lipsitd de nobletea
si distinctia spirituala a madonelor lui Van Dyck. Initial capul
sl bustul acesteia aveau racursiul mai pronuntat, liniile mai
elastice si_mai expresive, plasticitatea formelor mai nobild, dra-
periile mai usoare, mai vaporoase.

Cu toate ca la ultima restaurare — efectuatda duna proce-
dee riguros stiintifice — au fost TndeFértate repictarile succe-
sive care denaturau aspectul initial al lucrdrii, comparatia cu
tabloul de la Viena ramine in continuare dezavantajoasa pen-
tru cel de la lasi.

Unele detalii — cum ar fi miinile personajelor — sint
totusi deosebit de expresive, evocind binecunoscuta maiestrie
a lui Van Dyck Tn zugravirea lor, iar marea vechime a pinzei
si a sasiului — constatata, de asemenea, la ultima restaurare —
ne poate conduce pina in epoca si chiar pind in ateFerul cele-
brului maestru flamand, fara a constitui Tnsa argumentul de-
cis v In atribuirea paternitatii. Nu excludem, de aceea, posibili-
tatea ca ,Sfinta Familie" de la lasi sd fie o replicd a celei de
la Viena executatd de vreun elev al lui Van Dyck, dupd indi-
catiile acestuia si, poate, cu unele mici interventii — mai ales
la miini — din partea maestrului...

Tot lui Van Dyck i s-a at.r'buit multd vreme la lasi tabloul
,un cavaler" provéenind, de asemenea, din colectia lui Costache
Negri.

Eleganta flatatd a personajului, morga sa aristocraticé, os-
tentativa cu vadita constiintd a propriei pozitii sociale, sint tra-
saturi care inscriu cu certitud ne tabloul in scoala lui Van Dyck,
fapt pentru care si Fgureazd in Muzeu cu_aceastd indicatie.

Mai trebuie relevatd, de asemenea, admimb:la Tnscriere in
pagina a imaginii si_corespondenta b'concavad fa ovalul pa-
tariei si curba armonioasa in oare se inscrie bustul. Nu este Tnsad
n spiritul artei lui Van Dvck mina personajului, Tnmanusata
si lipsita de acea expresie cu putere de caracterizare psiholo-
gicd pe care o au miinile pictate de celebrul maestru flamand.
De la cafeniul manusii la brunul nchis al vesmintului dife-
rentele tonale sint prea mici pentru a detasa mina ca_element ca-
racterologic, iar Tnmanusarea insasi poate constitui dovada
prudentei pe care a manifestat-o pictorul necunoscut in fata
unui detaliu atit de difc’l cum este mina, ceea ce — fara Tn-
doiald — nu i s-ar fi Tntimplat lui Van Dvck, care, dimpotriva,
s-a distins ca un maestru In aceasta privinta.

Un subiect abordat cu mare frecventd in pictura flamanda
a secolului al XVII-lea a fost natura staticd. Realismul vigu-
ros, aceea voluptate a concretului caracteristica in general
artei flamande si olandeze din epoca amintita se dezvaluie
plenar mai cu seama Tn aceasta sfera tematica abordata deo-
potriva si de marii si de micii maestri.

Dintre cei din urma este prezent Tn Muzeul de la fast
Adriaen Undrys van Utrecht (1 599? — 1 652), contemporan cu
Van Dyck si elev al maestrului Harmen de Neyt.

Caldtorind si lucrind mult prin Franta, Italia, Germania
si Spania, Van Utrecht devenise la vremea lui un pictor de
notorietate europeand, fapt pentru care pind si arogantul rege
al Spaniei — Philippe al IV-lea — i-a facut de citeva ori
comenzi.

n zugravirea tablourilor cu naturi statice, Van Utrecht
ajunsese la o asemenea maiestrie, Tncit adeseori confratii de
la Anvers — printre care, poate, si unii dintre mani maestri
— 1l solicita sa execute, in propriile lor tablouri, fructele si
florile... Dar cine ar mai putea sa stabileasca astazi care sint
aceste tablouri si in ce masura o parte din laudele aduse au-
torilor lor i se cuvin, de fapt, lui Adriaen van Utrecht? Ta-
bloul sdu de la lasi, intitulat ,Vinait”, este concludent nu nu-
mai pentru propria creatit, ci — in general — pentru toata
productia de naturi statice din Flandra secolului al XVIl-lea.
Forta realista si coloritul dens ale acestei lucrari sint — 1n
egald masurd — si trasaturile specifice ale tuturor naturilor
statice flamande din aceeasi epoca.

Afirmarea materialitatii lumii prin asemenea imagini este
reflexul spiritului nou, practic, al burgheziei ascensive din
Tarile de Jos care isi exprima astfel nu numai pozitiile ideo-
logice, ci si _preocupdrile sale diurne legate direct de ambi-
anta obiectivd, in contrast cu transcendentalismul recomandat
si impus artistilor de reactiunea feudalo-catolica. Real smul
transant al tabloului lui Van Utrecht nu exclude totusi atmos-
fera poeticd, dar aceasta rezultd mai putin din transfigurarea
subiectului plasticizat — un iepure, un cocos salbatic, un mis-
tret — si mai mult din pasiunea cu care artistul Ti surprinde
specificul material, redindu-1 diferentiat. blana moale si ma-
tdsoasa a iepurelui, penajul rasfirat al cocosului, parul aspru
si tepos al mistretului.

.Deoseb't de frecvent se intilnesc in arta flamanda a seco-
lului al XV-lea si_a celui urméator scenele bataiste inspirate
de fndelungatele_razboaie purtate de Tarile de Jos Tmpotriva
cotropitorilor straini.

Trei tablouri flamande cu asemenea subiecte se gasesc sl
in Muzeul de la lasi, doua dintre ele fiind datorate Tui Peter
van Bloemen (1657—1720), iar unul lui Jan Frans van Bredael
(1683 7—1750).

Peter van Bloemen s-a distins Tn primul rind ca un pei-
sagist, dar si ca un Tndeminatec creator de scene de rdzboi,
reprezentind lupte de cavalerie, tabere militare, convoaie Tn
mars, bivuacuri etc. deasupra carora filfiie Tntotdeauna dra-
pelul militar, fapt care i-a atras porecla de ,,Standaert" (—steag).

Cele doud tablouri din _Muzeul nostru, egale ca dimensiuni

si asemanatoare ca structura compozitionala sint ntitulate ,Epi-
soade de razboi". Elaborate dupda esuarea luptelor de elibe-
rare ale flamanzilor Tmpotriva dominatiei hispanice, aceste
opere au o semnificatie sui generis, ele fiind lipsite de tensiu-
nea pe care ar trebui s-0 Incumbe asemenea episoade si de
forta mobilizatoare corespunzatoare. Asistam mai curind la un
fel de ,venitas vanitatum" pentru care nu mai conteaza decit
lacerile clipei, Tn ambele tablouri asa-zisele episoade de raz-
oi fiind de fapt niste scene de chef cu vivandiere nurlii si
ofteri finpdunati, uni dintre ei participind la petrecere in
randilocvente pozitii ecvestre. Deasupra fiecarei scene fil-
iie — bineinteles — cite un drapel maret, iar ntr-unul din
tablouri, chiar sub drapel, a fost legat si un cofaiel, detaliu
cu semnificatii aluzive la adresa Tindeletnicirilor bahice ale
personajelor. = Singurele elemente dramatice — staruind ca
niste amintiri de demult — sint cerurile cu orizonturi fnalte,
in adincurile cdrora norii grei se invaluie, fara ca lunrna —
pe care o presimtim dincolo de ei — sa-i poala strapunge.

Sub raport pur pictural, trebuie sa relevam marea consis-
tenta a cromatismului, dominat de brunuri dense, care evoca
pregnant materialitatea ob:ectelor si a fiintelor. Pind si ceru-
rile au o consistentd palpabild care nu se opune solului dur,
ci — dimpotrivd — creeazd impresia ca deriva din acesta la
alta stare de agregare.

Cu un deosebit simt al formelor si al volumelor sint cons-
tru'ti caii, mai_ales cei din primul plan — unul alb si altul
roib — Iprobabll aceiasi cai folositi mereu de artist ca modele
n scenele sale de companie.

Aseméanator cu tablourile lui Bloemen — ca atmosferd cro-
matica — tabloul lui Jan Frans van Bredael difera esential de
acestea ca structura compozitionala.

Ne aflam de data aceasta In fata unei autentice scene de
razboi Tn care dramatismul luptei este sustinut de brunurile grele,
apasdtoare, ale primului plan si de vlolenta miscarilor din planu-
rile secundare, Intreaca act'une desfasur'ndu-se sub un cer ten-
s’onat, cu nori incendiari. Ofiterul muribund din primul pl»n,
caruia un preot 1i acorda ,asistenta" eratindu-i crucea, Tnarijo-

rarea febrila a unor camarazi, care au si facut cerc n r|uru| celui
cazut, calul alb al acestui», care isi nrivectp romnat'mitnr sta-
pinul, clinele care Tsi Tntoarce cu trstete privirile catre el, se de-
taseaza din ansamblul luptei si con'ureaza cu un adinc umamsm
numai una d:n nenumaratele tracedu individuale pe care le pro-
voaca razboiul ca expresie a tragediei sociale
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AUTORI,

REGIZORI,

SPECTACOLE

se confunda in ultimul

timp si in mod evident
interesat, promovarea li-
teraturii dramatice origi-

nale cu ,succesele" spec-
tacularului. Orftce om de
culturda medie, Tsi da to-
tusi seama ca, oriclt ar lide
necesare, si uneori indis-
pensabile, conservele cla-
sicizante, _oriclt ar contri-
bui montari si interpretari
la promovarea unei scoli
romanesti de teatru, fard o
literatura dramatica origi-
nald de circuit  universal,
nu putem naddjdui sd ne
afirmam temeinic un stil
propriu — peste hotare.
Calitatile mimetice nu sint,
din pacate, suficiente. A-
sistam, Tn ultimii cinci ani,
la efortul unor tineri dra-
maturgi, care giflie demar-
cind pe Beckett sau pe lo-
nesco. In clipa in care du-
plicatele romanesti vad lu-
mina rampei, prototipurile

pariziene (sau new-yorkeze)
sint de mult depasite la
locul de productie. Nu ple-
dam in favoarea unui izo-
lationism cultural, care sa
condamne in aeternum la
exploatarea ,,zacamintelor’
noastre ,,folclorice”, dar

nici nu credem ca moder-
nismul s-ar reduce la n-
locuirea valorilor academi-
ce cu altele, pretins revo-
lutionare trase ,la stanta’
dupd model strain...

Intre timp, din  motive
care tin uneori de Trj-
timplare  piese romanesti
de o valoare autenticd as-
teapta sa fie reprezentate.

Am citit ,Este vinovata
batrina ?" si mai ales, ,,Exi-
lul poertuilui* de Petru Ma-
noliu si am avut_satisfactia
sa constatam ca parerile
noastre despre aceste texte
coincideau la atitia kilome-

tri distantd cu ale lui Eu-
?en lonescu... Despre Luai-
er si jupinjita (Splendida e-
vocare de baroc romanese
Duca—Voda) si  despre
Hanul amintJilor (piesa de
mare interes dramatic) de
lon Victor Vojen, nu am a-

Hat ca ele sa fi retinut a-
tentia vreunei comisii de
premiere sau a vreunui di-
rector de teatru.

Singur lon D. Sirbu a a-
vut sansa de a deschide
larg  usile succesuluir
,»Arca  Bunei Sperante
(despre care, la timpul sdu,
am scris in paginile ,,Con-
temporanului’) se afla in-
scrisa Tn repertoriul a sap-
te teatre si a fost tradusi
n mai multe limbi straine.

Am vazut toate cele trei
spectacole  date  (Piatra
Neamt — regia Calin Flo-
rian, Bucuresti — Geo Be-
rechet, Oradea — Szombati
Gille Otto) — iar in margi-
nea lor ne permitem sa fa-
cem unele observatii  de
ordin general. Si anume, In

rivinta raporturilor actua-
e dintre autorul dramatic
roman_si regizorul care Ti
pune in scend piesa. Nu

este un secret pentru ni-
meni, ca aceste  raporturi
au fost Tn ultimii ani des-
tul de Incordate, autori con-
sacrati manifestind public
indignarea lor fatd de felul
in care textul le fusese fal-
sificat sau preferind sa-si
monteze singuri piesele, cu
toate riscurile pe care ho-
tarirea le comporta.

Pe lingd cei consacratl,
mai sint insd si debutanti
care, (mai mult de nevoie
decit de voie) — tac.

Teatrul de Comedie a in-
credintat unui tjndr absol-
vent montarea piesei. Fap-
tul ca rezultatul artistic a
fost inferior, nu este aici in
cauza. Ar ti fost de mirare
ca un debutant sd nu comi-
ta erori si s& nu dea prile-
jul de obiectii.

Ne oprim doar la atitu-
dinea fata de text si, in nu-
mele autorului dramatic ro-
man casdpit, ne_ ntrebdm
cum a rost posibil ca regi-
zorul sd taie douazeci Si
cinci deJ)agini din piesa, sd
introducd Tn spectacol un

manechin cu un ceainic o-
tirnat de git, sd nu tina
seama de indicatiile auto-
rului, sd falsifice structura
personajelor (cazui Protost,
etc., etc. 1

La interval de doua zile
am asistat la spectacolul
bucurestean si la cel al
Teatrului din Oradea; am
avut senzatia ca asistam fa
doud piese deosebite.

N-ar strica, sintem de pa-
rere, ca in asemenea Tmpre-
jurari Uniunea Scriitorilor
sa-si spuna cuvintul. Fiind-
cd, unul din rosturile prin-
cipale ale unei asociatii
scriitoricesti este sa apere
un text de orisice modifi-
care, straind de vointa au-
torului.

Lumea_strdina de teatru
nu Tsi da seama de semni-
ficatia faptului ca unitatea
de timp 1in viata scenei nu
este anul, ci stagiunea.
Cantitativ chiar, stagiunea
este mai scurtd decit anul
in care se Tnscrie; aFoi_ea
cuprinde un numar limitat
dar apreciabil de activitati
convergente, cu scopul dea
transforma un text Intr-un

spectacol pentru delectarea
sau instruirea unui anume
public.

Teatrul e un fenomen

complex care traieste sub
constringerea unor legi de
fier si sub semnul ~unui
ideal artistic mereu prezent
si mereu ndepartat ca o
Fata Morgana.

La plamadirea spectacolu-
lui nu contribuie numai tex-
tul ca exprese a genului
literar numit dramatic. Par-
ticipa, ca sa nu citam de-
cit elementele pur artistice
si scenografia, _interpreta-
rea actoriceasca, grima,
emuzica de scend, ba'etul —
toate armonizate sub  ba-
gheta unei regii din ceince

mai suverane. incadrarea
spectacolului_Tn timp  gj
spatiu este in anumite li-
mite strictd. O disciplina
consimtita’ dar fara iertare
prezideaza mersul acestui

mecanism. Teatrul traieste
si_moare din obsesia timpu-
iui care trece, fie ca pe a-
iis scrie_,,farsd", fie ca scrie
,fragedie”...

Stagiunea unui teatru din
capitala, de exemplu se
confruntd imediat si, de
Voie de nevoie, cu stagiuni-
le tuturor teatrelor din lo-
calitate. Indiferent daca to-
varasul director este bine
vazut in presa si poate in-
terveni sa se corecteze In-
tr-un  interviu rezultatele
statistice; evenimentul poa-
te conta ca un alibi, la ri-
goare poate intra chiar in
autobiografia  preopinentu-
lui, Tn nici un caz nu poate
scuza ,timpul pierdut”,

Cind privim Inapoi cu
gindul de a reconsidera re-
zultatele unei stagiuni —
pe un teatru anumit — ne
ddm seama Tn _ce masura
s-au jrosit bunavointe si
energii, cit de putine talen-
te si indemfinari au reusit
sa creeze si sa semnifice.
Nu ne oprim dinadins la
biruinte; ele sint incontes-
tabile si chiar frecvente. Un
punct de vedere critic este
insd indispensabil artistului
si comentatorului, un punct
de vedere care sa se o-
preasca in primul rind la
esecuri, sa le cerceteze
cauza, sa le afle remediul.
Fireste, exigenta artistica
nu este totdeauna primor-
diald in teatru. Dar ar tre-
bui sa fie. Si in acest scop
n-ar strica din cind in cind
sa spunem lucrurilor pe nu-
me, cu toate riscurile pe
care totdeauna le comporta
rostirea adevarului si ras-
punderea lui n iritabilele
medii ale scenei.

Niciodatd nu_ stii dacd_ e
preferabil, scriind, sa ras-
platesti cu un adjectiv o
,»creatie" sau sd semeni in
sufletul creatorului Tndoia-
la fecunda.

N. CARAND1NO



RADU CARNECI

Vultur

Pasdare — Suflet peste cimpii, peste ape.
Lin leganindu-te peste Muntii de cer,
Pasare-Gind, vesnic de taine aproape.
Zbor de evlavie, zbor de mister.

Tind catre Tine brate Stramosii din Ceata,

Stramosii din Stele tind catre Tine lumini —

Duh al Tarilor : Pasare-Viata,
ca un sarut peste noi Te inclini.

Si ne proteguie, sufletul fa-ni-l de foc,
Mindra-Pasc.-e intra-ne-n Singe,

catre o culme de Timp si Noroc,

ca pe un codru, iarasi si iardsi ne stringe

Tu, care foci drogoste-n zbor
si-n Ochi, limaede, somnul iti trece,
peste virfuri Hora de Neam si de Dor

d» le Daci, peste noi: pururea Rege I.,.

Statuie de patima

Acum un cintec pentru Femeia de taina
departe-ntre ceturi albastre fiind,
cautind amiezile, despletindu-le,
infrunzind marile Paduri boreale.

Gindul sau, lunecind dinspre Nord,
aduna inserari cu zei si spaime

si singele sdu rapind-o pentru mine,
facindu-i carnea evlavioasa trecere.

Femeie, tu esti o pajiste alergind,
— in vuiet padurile imbratisindu-te —
fericind vaile, Tnmiresmindu-le,
Femeie, sunet de clopot tirziu |

O, cum te-nalt statuie pentru mine,
acolo ta rascruce de g’'nduri |

In fiecare dimineata la a'tarul tau
(uitatul nieu inchinindu-si genunchii :

Sonet stravechi

Noi doi eram cei mai frumosi,
stapini pe cer, domnind pe mare :
luceferii melod'osi

in timple : binecuvantare.

Ce nimb in ochi-ti luminosi

vibrind catre-un pustiu de zare |
in singe'e-mi strabuni barbosi
avizi de timp, bolnavi de soare..,

Eu stapineam drept credinciosi
din departare-n departare -
nascind din trupul tau cristosi
mi-erai tarie si chemare...

...0, dar legenda nu mai poarta
amantii, azi, spre Marea Moarta...

Ruga de toamna

O, cerule | e timpul sa cobori,

Tnaltul sa-ti imprastii peste ape

si-n inserare sa aprinzi comori

din cei de mult plecati sa le Tngroape.

Si matdsos sa te imprastii dulce :

sarut sa fii — intre saruturi stind

la miez de noapte dans —: femei nauce
ofelii chinuite si arzind.

0,0, cerule | E toamna — cimp de nunta
intre tristeti, ca-n ziua de apoi;

coboara si ada-le clipa sfinta

si mie-un Dumnezeu cu chip de ploi...

Aniversind tacerea

Patrunde-n banuita mea comoara :

Tn singe-i vint si ploi pe nervi. Ma dor.
Si-s singur pentru-a patruzecea oara

si nestiut in maduva cobor.

In maduva. Acolo, din putere

in taine-adinci tristetile %e-ntrup

si-n riduri ies tiprnd. lar chipu-mi cere
un tinar chip cu ochi flaminzi de lup.

O, vis tirziu I.=. Acum sunt Tmparat,
frumoasa mea | Tnsemne port pe frunte
infasura-te-n vesnicul pacat :

de tine fugi, in mine te ascunde...

Exista un consens (daca facem abstractie de interpretarea lui
Perpessicius, atit de find Tn multe privinte, relativa la realismul
(© declinului social al .Crailor de curtea-veche” asupra structurii
romantice a lui Mateiu |. Caragiale. Si tot un consens in disocie-
rea acestei structuri, lirice si ramuros evocatoare, de cea a tata-
lui sau lon Luca, filiatia evidentiind Tn acest caz o discrepanta
spirituald, o formuld de artd si de optiune estetica ostila identi-
ficarilor succesorale. Nu trebuie dedus de aici ca propunem des-
prinderea Crailor de traditiile prozei muntenesti din care tatal,
marele Caragiale, pusese la contributie pe Anton Pann si N. Fili-
mon. n general, abuzul de analogii nu pare sia vina in ajutorul
afirmarii unei adevarate si indraznete originalitati. De aceea nu
vom Tntarzia nici asupra mult discutatelor ecouri poesti sau eru-
ditelor referiri la Barbey d'Aurevilly sau Villiers de I'lsle Adam.
Concluziile lui Perpessicius_si Vladimir Streinu au facut, in direc-
tia aceasta, definitiv lumina.

Formula de caracterizare a literaturii mateine implicd, deci,
0 suma de distinctii fiindcd porneste dintr-o metoda care cred ca
e demna de interes prin raport nu cu procedeele pe oare le apli-

cd, ci cu disciplina artistica de la
care se revendica. Aceasta, 0 repe-
tdm, este plenar romanticd. Toata ur-
zeala scrisului matein e facuta din
contraste violente si expres've. S3 a-
mintim opozitia dintre viciul elegant
si intelectualizat al crailor si Viciul
porcin (cum 1l taxeaza acelasi Porrpi-
Liu Constantinescu) al lui Pirgu, dis-
crepanta dintre nevoia de puritate resimtitd de Pantazi nca din
copilarie. (,Pind la moarte voi rdamine aceiasi. un_visdtor nepo-
cait, pururi atras de ce e Tndepartat si tainic"), si rarsmul sau
impacat de mai tirziu. Este, cum s-a si spus, un trist spectacol
pendularea Tntre madrinimie si avint a crailor, stare de spirit in-
termitentd curind anulatd de instabilitatea lor morald si vointa de
petrecere careia Ti sacrificd toate Tnsusirile. nsusi faptul de a-1
tolera pe Pirgu, mincinos, rdutacios si desfrinat este de mirare
daca n-am corela prezenta lui in grup cu nevoia celorlalti de a1
avea pentru combinatiile lor vesele si egoiste. Vesnica aventura
a crallor reproduce la o scara micd ravagiile instinctului, usor
mondenizat de convenientele sociale. Acesta ar fi de altfel si pri-
mul nivel al romanului. Al doilea ar_fi detasarea relativd de lan-
tul ispravilor, detasare prin care scriitorul, desi confident al eroi-
for, se intreabd dacd le mai poate tolera amoralitatea. Si fireste,
ca artist si ca om Mateiu Caragiale pronuntd un verdict dar, in
limitele artei: ,Viziunea lui satiricd descinde din Filimon, fara
melodramatism si atitudini justitiare; in acel ,sarcasm studiat si
savurat”, intuit de Zarifopol, intra un dispret masiv. Mateiu Cara-
giale nu se sfieste sa-si exprime oroarea fatd de Pirgu care-1
atrage si respinge deopotrivd” (P. Constantinescu).

Tudor Vianu vede in Matei Caragiaie un temperament paseist
care se complace sa reinvie cu fast clipa consumata.

Un instrument al acestei viziuni este profunzimea imagistica
iar Tn cadrul ei negurosul, sumbrul, noptatecul, cu grupari de
nuante care reflectd Interventii ale unei fantezii Tndelung exerci-
tate in cultivarea enigmaticului: ,Era o noapte de catifea si de
plumb, in care adierea molatica a unui vint fierbinte cerca in
zadar sa risipeascd picla ce fnchegase vézduhul. Zérile scapérau
de fulgere scurte, padurea si_gradinile posace tdceau ca_ amutite,
de o vraja rea; miroase a taina, a pacat, a ratacire. Tnaintam cu
greutate prin Tntunericul ce vatuia alee.e singuratece, trebuind
uneori sd ma opresc covirsit de slabiciune”. Culoarea e cultivatd
?jpre_a intari prin luminile ei tabloul in ansamblu care este unul
e tip evocator. Relativ la acest aspect Tudor Vianu crede a
decela Tn Craii de Curtea-Veche ,0 Tncercare de restituire a ve-
chiului regim Tn declin”, construit pe opozitia simetrica a doua
categorii si anume vechea boierime aiunsa in faza de descompu-
nere boema si ,lumea noud", Tnfatisata de Pirgu, exemplar infam
cum 1l caracterizeaza criticul, eternul asociat marilor orgii ale
tovarasilor sdi. in pornirea lor spre desfriu lucreaza o tracica
deznadejde venitd din asteptarea inutild a unei schimbdri. Tnsd
ce e comun fintre aceastd mizerie psihicd_ si_schilodirea morald
care 0 adinceste? Dezbinarea lor launtrica sia-1 fi Tndemnat pe
Vianu a vedea in tragica ratdcire a crailor un caz de manicheism.
Pe cit ne amintim credinta ca binele, captivul raului, poate fi sal-
vat doar prin ascezd — maniheismul — nu se potriveste persona-
jelor lul Mateiu Caragiale. Ei sint marii nvinsi ai_"nui sabat de
instincte. Manevrati de Pirgu se pierd Tn combinatiile lui fie sub
povara compromisurilor anterioare, fie sub apdsarea unei spe-
rante derizorii. Erotismul Tnsd nu Ti va regenera. De a'tfel, nici
ntr-un caz nici in altul, nu se Tmpotrivesc degradarii. Este punc-
tul lor cel mai vulnerabil. Nu se poate spune ca rostogolirea lor
nu e tratatd cu dispret de catre autor. Ar fi fost insd surprinza-
tor sa-1 vedem supunindu-si plasmuirile vindictei publice. Ceea ce
el primeste sa faca — si inca trufas, impacat cu sine — tine de
sentimentul desigur artistic, cd amurgul oamenilor are un tiJc si
o frumusete carora scriitorul meritd sa le semnaleze poezia.

Ori de cite ori aluzia la formele acestui crepuscul pune in
miscare cuvintul se lasa intuitd o imensa placere stilistica, un fel
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de paroxism al sugestiei: ,De data asta, nu fui introdus ca de
obicei de-a dreptul Tn odaia de lucru, batrinul fecior care-mi des-
chisese si md usurase de palton si de pdldrie ma ruga sa asteot.
La intrarea mea vestibuilul era luminat numai de flacara citorva
buturugi ce ardeau voios n largul camin: pilpliaia e: irzsri'.etea
straniu vechile pinze de pe pereti, dezvelind intr-ir.sei-? r
foare, ca pe niste ferestre deschise asupra 're

dintr-o lume de mucenicii si de patimi. Rezemat: in s..t. s_ ist
de ai lui Domitian sau de ai lui Dectus si célaret: ai

sirepi  salbateci sorbeau cu voluptate cruda agonie 1 : -
rastignite si a copilandrilor sagetati sub goana sumbrd a -r
deasupra mohoritelor frunzisuri. Eram la Pasadia. In a:..: .
vazui simbolul chinurilor sale sufletesti".

Vom spune Tmpreuna cu Tudor Vianu ca arta lui Matein ~&-
ragiale este toatd concentratd aici, Tn _seductia si resentimentul :?
"are i le inspird acelasi cadru de viatd. Pantazi si Pirgu
puterea de a adora cu cea de a urf, cam in acelasi med in
perechea Prospero — Caliban actioneaza Tn Furtuna lui Shakes-
peare.

ROMANTICUL MATEIU CARAGIALE

Timpul si singurdtatea sau singuratatea in_timp, iata coordo-
natele unei creatii ce filtreazd nu atdta o0 experienta cit o anumitd
reprezentare a istoriei. in fapt, pentru Matei Caragiaie istoria este
timpul subiectiv, cel launtric. Lui Ti incorporeaza scriitorul trairile
sale, acel lirism al duratei convertit cind in tinguire dupa trecut
cind in poem ditirambic la adresa celor ce i-au daruit ceva din
farmecul si prestigiul lor.

Atractia pe care i-0 inspird artistului Sir Aubrey de Vere nu
vine de altundeva. De la gateala somptuoasd a tindrului br;t si
pind la seducatorul lui trecut de print scotian cu origini anglo-
ndrmande, totul vorbeste in favoarea fiintei' sale enigmatice. Cu-
noscut in circumstante prielnice ca un pretuitor de placeri rare
si disparut nenorocos n plin mister Aubrey de Vere este 0 pre-
zenta de decor captivant. Prozatorul Tntirzie asupra istoriei aces-
tei amintiri Tn acel stil neoromantic care se autoriza de la citeva
motive caracteristice, primul fiind cel al drumetiei, al mobilitdtii.
Nu-si povestea Aubrey de Vere célatoriile prin ostroavele pier-
dute ale Oceanului Pacific ca pe cea maii mirificd isprava? Nu
spunea ca vazuse si_cutreerase tari si mari? De altfel avea in
singe obsesia peregrinarilor. Altminteri ce lectie de Tnalta fide-
litate fatd de sine 1l silea s& treaca dintr-o taverna intr-alta? in
fine, cind frumosul Aubrey se regaseste in tovardsia povestitoru-
lui, sub un cer de catifea si de plumb, Tncrucisindu-si pasii ou
femeia Tnaltd si ,teapdnda ca o moartd”, iar junele englez 1i ia
urma, autorul romantic pina Tn virful degetelor, permite crima
sau Tn tot cazul, o preludeaza. Cum? Prin referire la Stendhal,
care scria ca la Roma pe o asemenea vreme se ucide. Artificiul
este motivat. Un scriitor realist ar fi intrat Tn legaturd cu izvoa-
rele primordiale, cu concretul stihinic. Matei prefera hieraticul,
simplitatea aluziei, fie ea si livresca. Tn spatiul Tn care descoperim
insinuarea crimei, jocul fantasmelor amplifica drama um' relor.
Calator vesnic, Aubrey dispare pe alele Spreei dupd ce sporeste
Tntrebarile lumii cu ncd o ciudatenie.

Acest motiv se uneste cu al doilea, la fel de secret al sim-
bolului din titlu. Ce finteles tainic Tmbraca acela de Remember
este greu de stiut. E pilpiirea unei clipe calme dupa ceasul de
nebunie al spaimei care a trecut? Oricum ar sta lucrurile pieirea
lui sir Aubrey de Vere desteaptd peste ani vedenia dulcilor nopti
berlineze, sau, dimpotrivd, fiorii intirziatei spovedanii vor asterne
peste intimplarea de demult uitarea izbavitoare? Din clipa Tn care
autorul Tsi incredinteaza aventura cuiva se profileaza si dezlega-
rea ei. Dar nu, asa ceva este cu neputintd. Nimic nu trebuie sa
violeze farmecul cetoasei istorii. Remember ? intr-un fel da, Tnsa
numai intrucdt nu manjeste amintirea sufleteasca si nu-i destrama
vraja diafana.

Facultatea prozatorului de a idealiza universul declinant al
boierimii si de a se desparti de el, pare sa fie lirismul vizionar.
Acelasi lirism care il facea pe Anatole France sa cinte ,minunea
unicd a vietii grecesti: numai cununi de flori, lapte, vin parfumat,
cintece fragede si pline de spirit — un chef neintrerupt, de un
bun gust ireprosabil”. Zarifopol explica fenomenul prin  nevoia
scepticului France de a se libera de exigentele propriului scepti-
cism. Operatia este Tnsd privitd cu severitate; ,Fard indoiald a-
cesta e un abuz romantic care ofenseaza inteligenta si simtul is-
toric” (Paul Zarifopol). Poate, dar nu ntr-un caz ca acesta: Mateiu
Caragiale era fiul nelegitim al unui mare scriitor de origine ob-
scura. Se simtea in replica congenital solidar cu trecutul aristo-
cratic, si nu numai pentru a-si spala de scepticism obrazul. Ca se
mistifica pe sine nascocind 0 umanitate detracatd este si mai pu-
tin probabil. N-am simti atit de viu ecoul conditiei anormale a
eroilor sai preferati dacd lucrurile ar sta asa. Tragica singuratate
morald a povestitorului, a lui Pasadia si Pantazi este cu atit mai
izbitoare cu cit este corelatid de febrila cautare a unui sens al
timpului si existentei. Drama romantica se concentreaza in aceas-
td neputintd de iesire din cercul vicios. ,,Craii” suferd de pe urma
crizei prelungite care le Tncarca_viata cu izul melancolic_al deza-
gregarii si compromisului. Pe masurd ce se lasd dominati de pro-
vizorat se arunca in valurile placerilor efemere pentru a insela
efemerul, dornici sd-si_ascunda ranile, sa-si nsele infirmittile.
Ceea ce e lacomie in fiinta lor, sete de pldcere si expansiunea jo-
vialda, traduce impulsuri de sens contrar. Refugiul in detracaro ar
fi, deci, urmarea unei candidaturi respinse la demnitatea actiunii
intransigente. Fard camine, fard afectiuni, Craii de Curtea-Veche
Isi cauta fericirea Tn vin si luxurie nu din capriciu sau neliniste
maladiva, ci pentru a da justificare unor existente mutilate, defor-
mate de orgoliu sau dezraddcinare.

Aspectul acesta se impune cu precadere cercetatorului. Nu-i
exclus din cimpul atentiei sale si elementul livresc, tenace implan-
tat Tn sensibilitatea lui Mateiu Carag'ale. Cine citeste Pajere des-
coperda un poet furat de picturalul romantic, de retorismul gestu-
rilor transante, profilate pe cerul vinetiu sau de patetismul impre-
catiilor inutile. Poezii ca Prohodul razboinicului, Noapte rosie,
Boierul, Domnita, Curtile vechi, refac cu detalii plastice recuzita
tipicd evocarii si exasperarii romantice, Prin contraste care ofi-
clazd divortul de banalitate si tradeazi ostilitatea fatd de con-
ventii, cu osebire fatd de mediocritatea burgheza, poetul ne in-
troduce In intimitatea gustului sdu pentru straniu si metafizic.

Stralucirea perioadelor si expresivitatea tabloului conduc la o
concluzie fara echivoc, cu un sens mai nalt. Matei Caragiale nu
s-a folosit de romantism pentru a-si ascunde frivol snobismul si
pedanteria. Cu neistovit apetit stilistic, Tn conspiratie cu o sen-
zual,tale cotropitoare, autorul Pajerelor, al lui Remember si al
nestematelor di ovestea Tmpatimitilor de ospete si-a dominat
vanitdtile. Obiectul tiranicei lui adoratii a_fost apoi dezaprobat
cordial si pervers. Ca Tn versurile ce fixeazd imaginea unei admi-
ratii_certate cu agresivitatea si, deopotrivd, cu toleranta minci-
noasa.

Tu, cel ce-ai cules floarea spinoasa a-nstrainarii
Si-a ei mireasma amard cu patimd-a: sorbit,
La-ndemnul Amintirii ce-n prag ti-a rasarit,
Nu te ldsa ca pradda sa cazi induiosarii.
(intoarcerea Tnvinsului).

HENRI ZALIS



NEGATIE Sl

_Termenul care _insumea-
z& substanta epicd a roma-
nelor lui Al lvasiuc este
neacceptarea, ca un semn
ai unel «grave erori etice"
a personajelor si ca o fi-
reasca constiinta, in acest
caz, a absentei timpului.
Singura sansa de salvare,
de fapt, dintr-o inexisten-
tda nu_mai poate fi aflata
decit in obsesia eului. Dar,
aceastd obsesie nu are ea
insédsi un obiect propriu-zis,
inceputul fiecarei carti fi-
ind o imagine dizolvatd
a particularului. Se justi-
fica, Tn felul acesta, mar-
turisirea scriitorului de a
incerca sa creeze un ,Su-
pra-eu”, care sa ,potente-
ze ordinea si necesitatea
intrinsecd a lucrurilor”. Cu
alte cuvinte, existenta in
romanele lui Al. Ivasiuc,
la nivelul contingentului si
al transcendentului, nu e-

xistd ca atare, ci se recom-
pune din datele initiale,
sub impulsul celor doua
extreme, negatie si obsesie.
De unde si 0 teama de sine
insusi, insinuatd n gestu-
rile si vorbele eroilor. Cu-
vintelor lui lon Marina, pre-

cizeaza autorul, in Cunoas-
tere de noapte erau ,ca un
fel de demarcatie ntre da
si nu, intre ce trebuie fa-
cut acum si ce trebuie fa-
cut mai tirziu sau nicio-
data”.

In romanul Vestibul, llea
exclama la un moment dat:
»Deschis la toate, pre-
zent dincolo de cotidian,
in neosten tda participare,
impécindu-ma cu gindul ca
nu existd o metoda simpla
si_unica pentru a rezolva
orice usor, traind pe laturi
contrare, poate Voi reusi.
Dar maj ales trebuie sa-ti
spun ca nu existd solutie
unicd, nu existd”. Ar pa-
rea curios, de aceea, mul-
tora, sa citeascd n Inter-
val, urmatoarele propozi-
tii ., Stradania_noastrd e
valabila doar intr-un sin-
gur_sens, cel propriu, dacd
vrei al destinului propriu,
Nu merge sa fincerci sa
mergi spre capat pe mai
multe cai. S& nu-tI Tnchi-
pui cd merge. Drumul este
unul singur, bine stabilit,
bine determinat”.

Nu e aici un paradox sau
0 inconsecventa a scriito-
rului Interpretarea se sub-
ordoneaza modului de a ci-
ti aceste romane. Privite ca
un _monolog despre perso-
nalitate. ele ne releva_ dra-
ma negarii experientei de-
cisive a prezentului si ob-
sesia trecutului Recompu-
nerea acelei existente, des-
pre care aminteam, nu nu-
mai cd nu putea urma
aceastda cale inversd, dar

nu se poate realiza decit
n sensul determinarii pre-
zentului de timpul revolut
Multiplicarea oricdror po-
sibilitati este exclusd, so-
lidaritatea in eroare presu-
punind un singur ter-

men de raportare — nepu-
tinta de a ne distruge pe
noi insine. , Tot ce am cre-
zut pind acum, se baza pe
ideea ca lucrurile pier, sint
Tnlocuite de altele, ca de-
venim altceva, desigur a-

vind continuitate cu trecu-
tul, dar altceva totusi. A-

seard am_descoperit ca de
fapt am rdmas_In mine ceea
ce am fost Si cd intr-un
mod ciudat sint_pindit de
mine, cel mort in existen-
ta_reald si sociald, ca sa
ma distrug pe mine, cel
real”. Dar, recrudescenta

acestor elemente ale unui
trecut repudiat si totusi ob-
sesiv, va crea, concomi-
tent, un peisaj al demisti-
ficarii, persistent ih nuan-
te infinite, de la simpla
constiintd a unui adevar,
pind la fncercarea de a-i
descoperi principiile si di-
namica. Raportul necesitate
—libertate, din ultimul ro-
man, Pasdrile, este cerce-
tat tocmai sub acest raport
al particularului.

Din acest unghi, romane-
le luii Al lvasiuc nu mai
pot fi citite ca un mono-
log, fiindca simplul element
de raportare s-a_restructu-
rat. Fata de ele Tnsele, per-

sonajele nu se vor mai com-
orta. ca spatiu de rever-
eratie, ci, in printul, rind,
ca 0 posibilitate de a dia-
loga Tn limitele impuse de
instituirea unei relatii noi,
relatia de vinovatie.

Daca in primul caz se
putea vorbi despre sensul
unic al destinului propriu,

acum singura  posibilitate
este acea traire pe laturile

contrare, ceruta de apari-
tia ,,celuilalt”, obsesia eu-
fui, despre care vorbeam,
la acesta referindu-se de
fapt. Celalalt e o anume
conditie, derivata din senti-
mentul de fricd si spaima,
in preajma carora echili-
brul’ nu” mai e posibil.
,»PInd_acum, scria un per-
sonaj din Vestibul, nu mi-a
fost frica decit de altii sau
de altceva si cu sentimen-
tul acesta  sint obisnuit,
imi place Tnsa ca cred ca.
expunindu-ma pe hirtie. voi
deveni, cel putin in parte
un altcineva, de care chiar
daca-mi va fi fr cd voi reusi
sd-l oco'esc. Mt-e fricd insd
de frica de mine Tnsumi, asa
cum am Tnceput sa ma des-
Copar sj cum nu ma_ stie
si_poate nicf nu trebuie sa
ma stie nimeni”. Tncerca-
rea de obiectivare esueaza
asadar, prudenta ccnvertin-

Lumind pura, albastra...

Imaginea fetitei e mereu alaturi de mine

Pe-aceste tarmuri balcanice.

O duc pretutindeni.

Absenta ei devine prezenta.
O simt trecind ca o briza,

O simt cu firicelul de nor, cu solzul de soare,
O-aud chemindu-ma printre migdali ti chiparosi
Cu chipul ei de zeitd orientala,

ii simt miinile pe umeri,
Sarutul pe frunte ...
Dimineata, trezindu-ma,

Descopar o punte-n vazduh peste munti cu

Paduri exotice

Si pe punte fetita alearga, alearga felina

Cu parul negru in vint.

lar dedesubt se zbate vie, ca o leoaica, marea
Cu lumind purd, albastra ca zimbetul ei.

Zbor

Calatoriile norilor

peste ziua de azi

peste crestetul nostru

ne vom intoarce vreodata
Pe aceasta planeta

AL. JEBELEANU

a inimii, a radacinilor, a singeiuif

OBSESIE

du-se tot intr-o obsesie a
eului.

In felul acesta proza lui
Al. lvasiuc continua, cu
mijloacele si posib litatile
de astazi, experienta H. P.
Bengescu, A. Holban. M.
Blecher s.a. Ce ni se pare
interesant de remarcat la
autorul  Cunoasterii  de
noapte, este prioritatea in-
trebarii fatd de_ raspuns, a
particularului si  detaliului
fatd de general, surprinde-
rea ipostazelor in defavoa-
rea unitarului etc. Progra-
mul isi are, fara ndoiala,
punctul de plecare in re-

cunoasterea  posibilitatilor
analizei, dar si In ideea
mai generoasa si moderna
a recompunerii intregului,
dupd o cercetare minuti-
oasa si prealabila a datelor
sale. Asa se face cd mul-
tor comentatori opera lui
Al lvasiuc li s-a parut mo-
notond si fiecare aparitie
a fost consideratd, deschis
sau nu, aluvionara fata de
celelalte. Numai ca acest
sentiment este Tnselator si
0 sirrp'a _intuitie a_crezu-
lui artistic al” scriitorului
ne Tmpiedicd sd transfor-
mam 1n convingere obser-
vatia de mai sus. Imaginea
fideld a propriului nostru
eu nu poate fi decit rezul-
tatul unor observatii repe-
tate, Tntr-o naratiune care

Unde-cm facut popas,
unde cm aprins focul,

poate constitui ea singura
0 justificare a programului
literar.

E cazul frecvent al nara-
tiunii Tn care mijloacele de
expresie depasesc valoarea
lor propriu-zisa de comu-
nicare. Al. lvasiuc multi-

plica posibilitatile monolo-
gului, asociind subiectului
un element ce tine de efec-
tul starilor de constiintd si
instituind in subtext, un dia-
alog mult mai complet, ale
carui semnificatii tind spre
0 re-compunere a eului pe
un plan superior. In acest
dialog, cuvintul Tnsusi de-
vine o identitate sau par-
ticipa la confruntarea des-
chisa — negatie si obsesie
— depasindu-si  conditia
simplului semn grafic. A
trebui, a atomiza etc., nu

mai reprezintd termenii, Ci
elementele unei discutii. E-

le sint, dupa expresia auto-
rului, ,calea spre o altd
experienta".

Un dialog, nu afisat n
termeni expozitivi, ci tinind
de esenta insdsi a prozei,
valorificat, in si cu ajuto-
rul monologului, o naratiu-
ne careia nu-i mai poate
fi asociat termenul de cla-
sicizare, din moment ce de-
vine ea Tnsdsi_justificarea
Tntreb&rilor, iatd "care ni se
par a fi elementele inedite
ale prozei lui Al Ilvasiuc,
Neacceptarea  experientei
si obsesiei sint numai for-
mele exterioare si drama-
tice ale acestei proze.

AUREL SASU

desen de V. NASCU

unde ne-cm jucat de-a nuath

ti de-a uitarea ?

Unde a fost copilaria
ti unde
traderea jocuhri f

Durere sagerindu-mi fuga -

O flocrea soarelui
mai lumineaza

calciiul desprins de pamrnt

FLORENTA ALBU

Murmur in- septembrie

Septembrie, copilul meu blond,
sfiala mea dulce, lumea mea de beteal3,

nascoceste-mi un joc,

iubeste-ma, hai,
fara regrete, fara-ndoiala |

Ca umbra in care, Ea, fluture alb,

e un sotron Tncurcat de sentimente,
tristetea-i enorma greseald, un rai

asa pentru aiurea, pentru un ti-ri-li-lai
pe care mi-l zici cu lacrimi cochete |

POSTA REDACTIEI

L. M. Valerian

Este obiceiul de a se tace oarecare umor la Posta re-
dactiei, pe seama unei categorii de corespondenti. Nu vreau
sa urmez acestui obicei; dar dvs. scrieti versuri irezisti-
bile; ,,Astazi, doar astazi/ lasati-ma, vai lasati-ma/ voi,
copii_si parinti/ da, voi copii_si parinti/_supusi de umbra. |
muscind din stele/ va rog lasati-ma/ sd traiesc". Din iu-
bire fata de semeni subscriem rugamintii dvs. de a vi se
lasa viata, si, Tn ce ne priveste, va dorim chiar multi ani.
Cil despre poezie, e bine deocamdatd sa va multumiti a citi.

Valentin Manca, Cluj

Viziune puternica, dar expresia Incd greoaie, desi lumi-
natd pe alocuri de formulari fericite ca de ex.: ,,Ceasuri ce
cad/ ca banii in miinile orbilor". Aveti se pare substanta,
%condigia necesara, dar nu suficientég urmeaza sa fie supusa

otaritorului proces de distilare. Expresia poetica trebuie
sa ardd, s& fie ,,spiritus verbi”, o esenta diferitd si superi-
oara expresiei de rind si care totusi se extrage din aceasta.

Mihaela Speranta Postudor, eleva, lasi.

Citesc cu un iei de emotie versurile pe care mi le-ati
trimis; sint de o atit de imaculatd sinceritate, cum numai
la virsta dvs. se pot scrie. Pentru a publica in revista ins3,
trebuie sa parcurgeti o cale destul de lunga. Lecturile, al
caror ecou razbate inca prea direct in ceea ce compuneti,
au nevoie sa se mai sedimenteze; publicul nu poate primi
parafraze dupd Eminescu sau Topirceanu, fie ele chiar reu-
site. Astept inca de la dvs.

h. lonicd, Tecuci.

In afara de tonul sententios-insinuant al scrisorii si de
misterul initialei ,,h“, nu ne impresionati prin nimic. Ver-
surile trimise denota oarecare cultura si ginduri ldaudabile,
dar de acolo si pina la poezie-i departe.

Dan, elev, lasi

mi_trimiti printre altele o poezie intitulatd putin cam
lung ,Ce scrie Dan cind se crede Magistrul... etc.". Este
tot afla de slaba ca o poezie pe care ar scri-o Magistrul
dacd s-ar pomeni dintr-odatda Dan. Asta numai ca sa fim
chit; caci, de§i nu ai versuri citabile o anume sprinteneald
a scriiturii ma face sa cred ca merita sa perseverezi. Desi-
gur insd cd nu in tonul ,a iubi-i firesc/ cum a gresi e
omenesc".

lon Dumitrescu, comuna Provita de sus.

Pe o singurd poezie nu se poate discuta prea mult. Da-
ca ati trimis-o nu pentru a ne afla parerea, ci pentru a fi
sau publicatda sau respinsa, va comunicam ca Se respinge
Nu scrieti nici cu mult mai rau nici cu mult mai bine decit
0 specie din nefericire numeroasa, de fabricatori de poe-
zie, care semneaza frecvent in reviste. Repet cd la aprecie-
rea unei singure poezii a unui autor necunoscut coeficientul
de incertitudine e foarte ridicat, eroarea Hind lot timpul
posibila. Aveti si unele puseuri de lirism adevarat.

Constantin Petrila Romanescu, Tnv. pensionar, Roman

Versurile dvs. au fost analizate asa cum ati cerut. Desi
izvorasc din simtaminte nobile, ele nu satisfac din punct
de vedere literar exigentele acestei reviste. Daca ne putem
permite un sfat, cititi sau recititi Arghezi Barbu, Blaga,
poezia actuald; veti Intelege atunci rezervele noastre, care
nu sint fatd de ce spuneti, ci fatd de cum spuneti.

Octavian Gelu Mures.

Apreciez franchetea scrisorii dvs., dar poeziile stnt sla-
be. Vreti sa stiti de ce? Pentru ca astfel de versuri, ba
poate chiar cu mai putine _greseli de ortografie s-au scris
cu kilometrul patrat de catre tinerii sentimentali din tot-
deauna. Poezia trebuie sa transmitd o experienta afectiva
sau intelectuald cit mai semnificativa, prin mijloace cit mat
personale, dar care s& fie totodatd, cel putin la nivelul me-
diu al mijloacelor de expresie din epoca respectiva. Ceea
ce nu e cazul cu versurile dvs.

In incheiere, si poate si pentru a reconfirma finalitatea
si ratiunea acestel rubrici, citez citeva rinduri din scrisoa-
rea lui lulian Fior. Piatra-Neamt:

,Nu am citit niciodatd versurile mele decit intr-un ce-
naclu de tineret. Nici nu am poezii publicate. De altfel, am
mimai 19 ani si este timp si pentru aceasta. M-ar interesa.
Lisd, un singur lucru din partea dumneavoastra: sa cunosc
ce parere cveti despre ceea ce scriu, dacd considerati ca
e sau nu publicabil, si mai ales ag dori sa stiu care sint
chestiunUe_care tu va plac. fi daca sini lucruri care v-au
surprins picul™.

Veti afla parerea noastra peste doua saptamlni, ca ori-
ce parere. ea va contine o drza de subiectivism, dar vreau
md va asigur pe dvs si pe toti cti care ne scriu, ca nu vom
tfder» ntdodata cu usurinta fi Cd. asa cum promitem sa
iaeeat totul pentru a inlesni sa iasd la suprafatd aceea ce

ri e .zizie s. z s& fim tot-
deai'c categorici fi in sensul invers.

MIHAI URSACH1

Acusi fug ia roud, acusi ai-i necaz,
chiar de-mi intind aunile amindoua
intre curinte, intre geneze sa am curaj
ubindu-te sa «genunchi imbratitind
in trupul tau tot adevarul ti eroarea,
parfum ce dus e ti nu va veni nideind |

DANIEL LASCU

Insula

In noaptea aceea a sufletului

Cautam insula
Spre care nu batea nidun vint
Stelele jucau pe podele de nouri
Si nid un semn
Nu prevestea
Sflrsitul calatoriei
nceputa
Sub cele mai bune auspicii.
Cautam insula,
Insula aceea stiutd dintotdeauna,
Insula pentru care sintem nascuti.

La inceput

Nimic nu prevestea

Furia zeilor marii

Si tarmul se vedea destul de aproape
Si drumul parea scurt si usor.

La inceput
Insula nu trebuia cautata.

BOGDAN SIRETEANU



DEVENIRILE STRUCTURII

Nu spun o noutate cind a-
firm ca oricare structura na-
rativd std sub semnul deve-
nirii, al transformarii. Ea este
un avatar, o peregrinare —
indiferent de ce natura — n-
tru descifrarea  omenescului.
Sa ne Inchipuim un imens pa-
lat cu nenumarate camere. Si
intr-una din ele se ascunde
ceva, himeni nu stie ce anu-
me. Tentatorul (scriitorul nu
poate avea decit 0 asemenea
definigiel) trece dintr-o incape-
re In alta, drumul e destul de
greu, plin de piedici, peste
tot retina inregistreaza ima-
gini insolite si incoerente,
parcurge Tntreg palatul si, n
cele din urma, 1ese din nou
afara, fard a fi dat de urma
a ceea ce cduta. Contrariat se
reintoarce, reface drumul in-
vers si intilneste Tn prima
sald (de fapt, ultima) un ba-

trin (cum de nu-1 observase si
prima data?) care 1i spune o
poveste, mai fara cap si coa-
da decit tot ce vazuse pina
atunci. Si cind ultimul cuvint
a rasunat n linistea  ziduri-
lor, palatul dispare si el se po-
meneste singur, mai singur ca
niciodatd, ntr-o pustietate ase-
menea. Totul pare de neinteles,
are impresia ca a visat si, de
fapt, chiar adoarme. lar cind
se trezeste Tintimplarile 7i a-
par intr-o altd lumind, se or-
ganizeaza coerent, se leaga
una de cealaltd Tntregindu-se,
povestea batrinului devine a-
cum o parabold ce vine sa
traduca intraductibilul. Este
momentul cind Cartea e ca
si scrisd, raminind doar sa
fie asternutid pe hirtie...
Reluind o asemenea posibi-
la geneza sa observam ca e
picul capédtd un Tinteles pre-
meditat, organizarea construc-
tiei echivalind cu o demon-
stratie. Sigur, banuim o rela-
tie interna coerentda intre fa
te — ca date ale unei reali-
tdti — si parabola ce le as-
cunde semnificatia. Dar putem
sti vreodata cu certitudine ca

lutia obiectiva? El a gasit
una, Tn care a ajuns sa crea-
da sj pentru sustinerea care-
ia TSI organizeaza cum crede
de cuviinta elementele. Dar
pentru ca singur a descopc-
rit-o, chiar daca e unica, ea
rdmine a lui, subiectiva, ca si
structurarea _pe care o da
faptelor. Aici intervine preme-
ditarea, ,reconstituirea” inten-
tionald a situatiilor. Poate ca
o altd ordine, o altd succesi-
une a momentelor ar determi-
na o cu totul diferitd imagine.
Poate... Unde e insa deveni-
rea? Nu atit in tentativa epi-
cd, in naratia propriu-zisd, cit
in explicatia ce ni se propune
(mai precis, chipul in care s-a
ajuns la aceasta explicatie) si,
e ce nu? in solutionarea,
aceeasi sau alta, realizata la

repetata lecturd. Din perspec-
tiva absolutistd a autorului,
lectorul n-ar fi decit un simplu
spectator ~ ce urmareste de-
monstratia efectuatd la tabla
si pe care trebuie s& o ac-
cepte. Pentru _cititor, cartea
contine o saradd pe care abia
urmeazd sa o dezlege. Pentru
primul cartea nu poate fi de-
cit unica, altminteri n-ar mai
scri-o: pentru al doilea ea se
preface intr-o invitatie la co-
miterea unor interpretari po-
sibile, ceea ce implica o co-
existentd a mai multor carti
intr-una singura.  Opera in-
schisa pentru autor, ea devine
deschisa lecturii.  Devenirea
este, asadar, a semnificatiei, a
sensului ce guverneazd o _rea-
litate artisticd si, mai putin, a
realitatii_ fnsesi.  Lectura nu
comunica intentia  autorului,
ci, mai_degraba, ceea ce noi
vrem sa vedem ca intentie.
Am transcris aceste consta-
tari constrins de parcurgerea
unui recent roman, Cartea fi-
ilor de Mircea Ciobanu. Vreau
sa spun ca el 1ti inspird, mai
mult decit altele, sentimentul
posibilitatii, al pluralitatii si
admiterea unei singure chei
(avem n fata o parabold, mai

NARATIVE

Farabole) n-ar face decit sa
imiteze valentele textului. A-

cautdrii (e prea abstracta ob-
sesia fintregirii, cita vreme re-

suflu cu-atita samar? cu-atita
lacrima si singurdtate, fara ni-
meni Tntre mine si ei ?" (p.

383).
intrebat de numele mortului,
batrinul  expliciteaza: Mata

cum ai vrea? Iti place lon,

de conduitd ca-
nonicd, idealda. El exprima o
ideee  absoluta si identifica-
rea operatd de batrin e inel
mai mult nici mai putin de-
cit o erezie. Credincios initi-
al idealului tutelar, cersetorul

un anume ti

sa stind lucrurile, marturisesc
cd nu stiu ce trebuia sd co-
munice  romanul Tn intentia
autorului. Poate, nici nu vom
sti vreodata decit dacd o dez-
valuire a acestuia va face lu-
mina. $i nici atunci.. Nu ma
voi opri la tehnica organizarii
epice sau la seducatoarea fru-
musete a stilului. Tncerc insa
sa-mi explic, in baza a ceea
ce am la Tndemind, care sint
ratiunile existentei celor doua
personaje fundamentale, ce le
determina Tntilnirea si ce le
desparte, dar — mai cu sea-
ma — ce ar nsemna ele sub
speclae eternitatis.

Existd Tn Cartea fiilor un
prim erou, in jurul caruia
graviteaza _toti ceilalti si, care
sint signifianti pe madsura <e
se intersecteaza cu acest des-
tin central, al batrinului. El
este cersetor, deci dependent
statornic de semeni, nu poa-
te fiinta decit prin ,miloste-
nia" acestora. Simpathia ce-
lor doua qrupari se va ma-
nifesta complet rasturnata spre
final, cind batrinul Tsi capata
o falsd independenta. Dar nu
Tn aceasta constd, cred, ma-
rele interes al cartii lui Mir
cea Ciobanu. Principiul care
determind existenta narativd a
batrinului este cautarea Tntru
intregire. Fiintind cu o neaco-
perita disponibilitate, el expe-
ditioneaza in urmarirea unei
absente. Cd ea Tmbraca imagi-
nea unui ipotetic fiu e un lu-
cru ce merita discutie. Pentru
psihanalisti, hipostaza batrinu-
lui n-ar fi decit un caz de
refulare a instinctului patern,
tradus — mai tirziu — intr-o
adevarata drama a identificarii,
dar observatiile de o logica
imperturbabild pe care acesta
le Tnsereazd in marginea acte-
lor sale inlaturd imediat su-
pozitia. Mai plauzabila ar fi
opinia dupa care materializa-
rea ideii In fiu n-ar avea altd
functie decit de a stabili o

latiile parinte-fiu se transfe-
ra intr-o zona de familiarita-
te). Fiul este, prin urmare, un
principium movens n stare sa
confere batrinului un sens, fa-

ra de care el ar ramine o fi-
gura stearsa  sau, probabil,
n-ar mai ramine deloc. Mai
presus de orice, optiunea pen-
tru fiu se justifica prin posi-
bilitatea indoielii: ,,doar fe-
meile pot fi sigure daca au
avut un copil in vreme ce
barbatilor li se Tngaduie indo-
iala — o, chiar dacanici o fi-
intd pe lume nu le-a soptit:
lata fiul tau", (p. 19). Formu-
la batrinului se afla atunci re-
zumatd n celebra fraza a Iul
Descartes, Dubito ergo cogito,
cogito ergo sum. Lui nu-i este
pemisa Tmplinirea, n-are drep-
tul identificarii conceptului in
realitatea imediatd. Si cind o
acceptda 1n cadavrul care cir-
culase de la o poarta la alta,
se autoanuleaza. Identificarea
este similara cu moartea prin-
cipiului si de acum Tnainte ba-
trinul nu se mai poate justi-
fica. Odinioara identificarea Tl
salva, acum ea este fatala pu-
nind capat cautarii.

Este batrinul un ,,mintuit"”,
un eliberat? Intli de toate,
conditia sa nu permite mintu-
irea; ea este eterna ca si da-
toria sisiphica. Apoi, odata in-
laturat obiectul cautdrii (cada-
vrul = moartea cautarii), el se
vede coplesit de o greutate,
careia nu-i este dat sa reziste.
Negarea necesitatii aduce cu
sine povara existentiald. ,,Dar
ca S& nu mor, 0 S& gasesc eu
pe umerii cui sa-mi trec, in-

lon Tl numim, daca nu, sa-l
botezdm  Vasile sau,
sfintiei sale cind vrea sa ara-
te cd n-a

consacra in analele religioase

autorul a intuit tocmai so- bine

ALEXANDRU IVASIUC:

Exista in opera lul Alexandrii tvasiiic a revenue insis-
tentda, obsesiva, a unor teme referitoare la locul individului
in lumea contemporand, la initiativa si raspunderea lui pen-
tru soarta tuturor, la putere si limitele ei. Chiar unele per-
sonaje tip reapar de la un roman la altul in ipostaze apro-
piate, conferind operei o unitate de preocupari si ,,intrebari
acJ'Ye" Pentru a folosi o formuld a scriitorului. Ultima carte.
Pasarile, nu face, din acest punct de vedere, exceptie, chiar
daca, artisticeste, vine cu elemente noi, care de fapt, Tnseam-
na acceptarea unor ,reguli" ale romanului traditional, res-
pinse anterior cu orgoliu si cu ambitia de a merge pe alte
cai. Dupa iamiliarizarea cu universul din Pasarile, ne dam
seama ca situatiile si eroii ne sint, daca nu cunoscute .atunci
anuntate din_Vestibul, Interval si, mai ales din Cunoastere
de noapte. Cineva a parcurs o experientd dureroasa si simte

nevoia unei retrospective ca sa o clarifice si sd aibd un
martor. L-am numit pe Liviu Dunca, situat astfel in prelun-
girea procesului interior al lui lon Marina din Cunoastere de
noapte. Alt personaj este un om tare, un victorios social rare
pina la urma intrd n criza si capata o cu totul altd perspec-
tiva, ca acelasi lon Marina. Este vorba de Dumitru Vinea.
Altul, Cherestesiu, apeleaza la aceleasi argumente ca si ce!
care hotarise in Cunoastere de noapte, sanctonarea lui Du-
mitru G: prezenta unui adevar supraindividued. a unei ratiuni
inaccesibile caruia trebuie sd te supui farda a fincerca si
ntelegi. Exemplele se pol inmulti, dar nu atit numarul con-
teaza, cit capacitatea lor de a contura un univers usor re-
cognisibil, apartinind unui scriitor preocupat de marile fin-
trebari ale epocii noastre.

_ Spre deosebire Tnsd de romanele anterioare, Pasdrile
vine cu o privire mai directa, in care grija comunicarii si
dificultdtile ei nu se manifesta explicit ci sint doar subinte-
lese, romancierul Tsi lasa eroii sa se man'leste mai Tn voie,
fara a le concura, prin interpretare, b ografia. In centrul ro-
manului se situeaza trio ul Liviu Dunca, Margareta, Dunitru
Vinea, celelalte personaje capaiind relief doar in contextul
participarii la una din cele trei drame, desfas'ira'e paralel
cu reflexe reciproce, dar neputind ajunge la comunicarea pe
care si-0 doresc. Prin Liviu Dunca, scriitorul abordeazd pro-
blema libertatii si a dependentei de timpul istoric.  Liviu
Dunca incearca o prima desprindere de autoritate si ierar-
hie Tn cadrul familiei. Dar Tncercarea cea mai dramat ca se
va consuma pe santierul unde are de ales intre a fi partas
la injustitie si a se numara printre cei condamnati. Ne aflam
intr-unul din momentele cheie ale cartii, romancierul a con-
turat in toate implicatiile atmosfera de suspiciune, dezertiu-
nea celor apropiati, refuzul celui care ar fi putut interveni
dintr-un post superior in favoarea inocentilor si nu a tacut-o.
Alexandru lvasiuc nu se multumeste a reevalua dupa cri-
teriile adevarului o etapa istoricd cu inaltimile si cader'le ei.
El li cauta sensurile ei ascunse la prima vedere, repercusiu-
nile in existenta umana, valoarea filozofica a unor experien-
te. In fata refuzului lui L'viu Dunca de a se asocia la crima,
de a deveni executant orb al unei necesitati la fel de oarbe
se ridica fortele acceptarii, cu fete multiple si schimbatoare.
Fata care Tl ‘iubeste li spune ca totul e hotarit dinainte, ca
el ca individ nu are nici un fel de importanta si nu poate
schimba nimic. Este, cum comenteaza insusi Dunca, o trans-

zis, o interferenta de

mai strinsa legaturd cu scopul

PASARILE

formare a fricii Tn adevar si intelepciune de viatd. Amicul
Mateescu Ti recomanda sa cedeze, invidiindu-1 sincer pentru
Sansa de a deveni Zfntemeietor lar Cherestesiu, cel de la
care astepta daca nu salvarea macar explicatie, li vorbeste
de datorie, si_ de un rost adinc al lucrurilor, scapind inte-
legerii obisnuite. Asediat din toate partile, Liviu Dunca re-
zista, salvindu-sl cu un pret extrem de greu, integritatea.
Romanul Pasarile nu se reduce insd la o privire proiundi
si fard echivoc asupra unor destine. Adevarul pe care
1l urmareste nu este un_scop n sine si devine convin-
gator numai Tn masura Tn care se leaga de istoria inte-
rioara a oamenilor. Biografiile lui Dumtru Vinea si Liviu
Dunca sint ilustrative In aceasta privinta. Drama celui din
urmd Tncepe abia dupd ntoarcerea in societate, cind i se
oferd posibilitatea reintegrarii si a unui nou Tnceput. Dunca
nu o face si Al lvasiuc a lasat, in sp ritul romanelor sale
anterioare, clmp deschis pentru o pluralitate de variante,
toate posibile. Este vorba de o excesiva_ aplecare asupra tre-
cutului, de neputinta de a lua totul simplu si barbateste ?

Nu a fost, asa cum el Insusi crede, nic'odata liber? Expe-
rienta tragica parcursa. intrebarea capitald la care a raspuns
pozitiv, i-a epuizat rezervele e/o apnuSiqo a[atutiaa ruiuad
vietii ? Cert este cd Dunca, abia cind are sansele realizarii
le rateazd pe toate si in plus, distruge inconstient si pe
Margareta Vinea, dupa ce i-a oierit, tot inconstient, mirajul
unei alte vieti alaturi de el. Memorab le ramin relatiile din-
tre Liviu Dunca si Margareta. Aparent este o dragoste ras-

punzind unor mai vechi si obscure doiinti. In realitate, e pe
de o parte nevoia confesiunii, a unui martor aldturi de care
sa fie retrait trecutul — simbolul ogl'nzii capata aici tul-
buratoare Tntelesuri — iar de cealaltd parte nevoia unei
schimbari, a unei evadari, oferitd Tntimplator de Dunca.
Sinuciderea Margaretei nu e decit corolarul firesc al unei
incompatibjlitati funciare, evidente abia atunci cind trebuie
luata decizia.

Alaturi de Dunca, refacindu-i printr-un fel de paralelism
in sens invers existenta, se situeaza Dumitru Vinea, poate
cel mai reusit personaj al cartii. Dumitru Vinea face parte din
iamilia celor puternici, preferintd mai veche a scriitorului.
Produs tipic al unei anume ierarhii, iubitor al ord'nii pe
care o crede imuabild, Vinea e foarte aproiat ca structura
de lon Marina din Cunoastere de noapte. Chiar termenii de-
fin'tiei sint aproape identici cu cei din precedentul roman:
,»Dumitru Vinea socotea ca stie si care sint citeva din vir-
tutile fundamentale. Nu ultima era prudenta, stiinta de a as-
tepta. Rabdarea si poate un fel de scepticism sanatos, adica

treagd, povara — cum sa ra-

se transforma Tn eretic. Daca
se poate vorbi de o mintuire,
de o Tmpacare, ea este, nu
ntru credintd ci, Tntru erezie.

vorba

uitat cartea sfintd,

Meihisedec!” (p. 298). Si de Si toti ereticii  si-au platit
aici incolo acesta i va fi nu-  Scump rézvréatirea! Amintiti-va
mele. De ce? Meihisedec de Bruno!

AL. DOBRESCU

LUCIA DEMETRIADE BALACESCU
.Coana Chirita judeca interpreta”

de neincredere in solutiile de moment, in inspiratia clipei.
Prudenta, rabdarea si stapinitea de sne erau fata de reti-
nere a fortei, puterii si barbatiei". Pind la un punct avem
impresia de a asista la obisnuitul conflict dintre directorul
de fabrica anchilozat Tn rutind, prins intr-un sistem s'gur
de relatii si elementul nou, dinamic reprezentat de Dom.de.
Scriitorul ne lasd destul de mult aceasta iluzie, pind cind,
ca si in Cunoastere de noapte, se produce brusc o schim-
bare. Daca la lon Marina rasturnarea o provoaca un factor
extern, stirea despre boala incurabila a sotiei, la Dumitru
Vinea schimbarea este pur interioara, un proces obscur, trait
intens, dar pe care nu si-l poate inca defini in termeni
exacti. Vinea incepe a se detasa, a avea, cum spune ro-
mancierul, o privire detasatd, a problematiza dupa expre-
sia lui Mateescu. Totul capata atunci noi dimens uni. agi-
tatia interioard apare meschind, raportata la lucrurile im-
portante omise. Batalia nsasi in care se angajase Si pe
care avea toate datele pentru a o cistiga, o p'erde cu
buna stiinta, neinteresanta in contextul transformarilor ra-
dicale incercate. Din simplul produs al unui mecanism
istoric Dumitru Vinea devine o constiinta cu posib Etatea
de a alege si a participa efectiv, cutentic, la istorie,
Printr-un subtil proces de organ‘zare, Alexandru Iva-
siuc a ordonat intre-ga ma'erie a cartii in jurul celor doua
drame, a lui Liviu Dunca si Dumitru Vinea. Intre ele, lega-
tura se tace prin Margareta care cautd Si ea desprinderea
de servitutile necesitatii, ale unei existente dusa oricum,
esuind Tnsd tragic. Sistemul de simboluri ale roman lui co-
menteazd Tn subtext ideile dezbatute. Daca p&sdrile ramin
o aluzie enigmaticd .fara posibilitatea unei raportari directe
la problematica romanului, in schimb celdlalt simbol, obse-
dant, oglinda, capata pe parcurs Tintelesuri rofunde.
,»Dumneata stai sub semnul oglinzii si al unei adincimi pe
care numai dumneata o stii" i se adreseaza Liv'u Dunca
Margaretei. larasi confesiunea lui Liviu Dunca, ,,dragostea"

lui e tot nevoia unei reflectari, a unui ecou pe care Il simte
necesar pentru experienta trecutd. Simbolul ogl nzii la care
se revine insistent, capatd uneori si o acceptie ma'erald de
repetare a unor imagini. Astfel, sinuciderea Margaretei re-
petd pe cea a Stefaniei, Dumitru V'nea intors cu intentia
de a-sf schimba existenta, priveste drama consumata intr-o
oglinda. Putind fi suspectate de naivitate, asemenea imagini
Ts1 gasesc 0 motivatie in desfasurarea vie a romanului. in-
telesurile cele mai substantiale le ofera insa, raportate la
acel si s-mbol, cele trei biografii. Fiecare din ele asp'ra la
0 comunicare, la o reflectare pentru a pastra termenii soO-
bolului. Ea nu se realizeazd decit partial, intre Liviu Dunca
si Margareta. Biografiile lui Dunca si Vinei se desfasoara
paralel,” fard tangente, prima declinind, cealaltd mergind in
sens ascendent. Si Dunca si Vinea cautd sa se salveze prin
Margareta, nereusind si distrugindu-i existenta. Finalul sur-
rinzator, se consuma cu sinuciderea femeii dupa plecatei
ui Dunca, in momentul in care singurul cm care o putec
salva, salvindu-se si el, Dunvtru Vinea. se intoarce la ¢<
cu acest gind. Romancierul lvasiuc, dupa asceza primelo
trei carti se dovedeste la fel de stapin pe procedeele ,cla
sice” ale speciei, anterior evitate cu bunad stiintd. Dar pen
tru un roman ca Pasarile, toate aprecierile asupra artei sen
iiorului trebu'e sa treacd pe un plan secund, l&sind_locu
continutului, mesajului cartii. Si sub acest raport. Pasari
ramine un roman exemplar pentru integrarea unor destin
individuale ntr-un timp istoric.

LIVIU LEONTI


Dom.de

Din poezia contemporana

de limbd germana

ANISE KOLTZ

(Luxemburg)

Vad soarele

Vad soarele

ti spun Soare

-aiurezi In febra

iti aduc

apa —

El Tmi raspunde

la ce bun -

sint o carafa plina virf

Dac-ar veni cineva

Dac-ar veni cineva
cu cuvinte

rotunde, ti cintarite
ca felii de piine

ar spune DIMINEATA
ti SEARA

fara sa minta

Imi trebuie o altd virsta

Imi  trebuie

o alta virsta

ca sa-mi revin

din prea multe morti
ti dintr-un viitor
atit de batrin

incit nici un profet
nu ti-l reaminteste

Mi-am luat ramas bun
de la mama

inainte de a ma naste
eu a trebuit

s-0 nasc de o sutd de ori
cu un picior strimb

si-o0 scara mobila

in spinare

cunosti cafeneaua
de pe Calea Laptelui
Am indesat-0-n
dulapul de haine

ti capul .
imi va atirna la casapul de cai
o— eu — Fallada —

»In poarta linga fintina
sa stie maica-mea
i-ar crapa inima de jale

HORST WOLFF

Tandara de imagni

Stiti -

gerul poate fierbe-n viitori
ca ti marea?

Intii pe muteste

apoi scrisnind
despicindu-se

troznindu-si oasele.

Uneori

cadea un ger aprig

surpa zidul

ucidea florile

crapa ghiata

picta norii

de care se spargea pasarea.

Ambre

lacrimi de rasina

aur purificat

podoabe

ale satrapilor antici

Timpul

aceasta samariteana fara mila
v-a silit sd va-ntoarceti la lumina

Aceasta fata dura

mi-a reamintit

chipurile lui Riemenschneider
crestate cu o loviturd de secure
ti-umbrite de tristete.

Traducere de VERONICA PORUMBACU

Placerea estetica a lui Edgar Papa este de
a redescoperi In opere excesiv frecventai si
solxitate de perceptia critica o posebdd mc
demitd?e. o nocd realitate a creat» care, 0
data intuitd, raspunde mediat oei actzJui-
tati valorice. Textele cuceresc prmtr-o nriai-
colica privire care nosMaded! ne spese:
cultura literatura clasicd recXta fara pre-
judecdti intrd Cresc latr-o reiaO necuattec™-
td de valori. ereoaka tocdeaxxa afcceva. re-
flectd o nc-utate pe care o recnBcastes ca
fiind a sencibiEtat] moderne  Eseuroe tai

Edcar ?acu prx?uu o redescoperire a hte-a-
turii Maltese de la Daete la Ssa Mtraate.
totui desfascrtxdu-se oe ssrrfeset mei cia-
ritat sj ocin. cocpoz txrae cn local remar-
cabile. E. descopera noi aeaasScafi- act
idei la opere despre care s-ac scus #H t>-
cruri eiestiatf. la care esti toatac s& an asal
Incerc: 0 remterptetare raCLuc de .epui-
fare a tem»ei-r a fenavcder. Edgar Pacu n-
vinge 0 asemeeea idee care fnra b« face
*tariera ST ne restituie <Ln Lterature italiana
acele creari. cere soup mult mas mul: decit
r- fi crezut si care reprezinta la arcuitul
Beriaaai si uurversjl «spiritul ei de initia-
tiva si noutate De la Dante la Esa Moran-
te. eneistxa sa deschide cn spatiu a! rein-

terpr»t>r3or Ce se mai poate oare spune des-
pre Dtviaa Comedie ? Cr ticul steril, dogmatic,
fara tales: si imaginatie Lterara nu va des-
coperi desigur noutate, ci va ramine la ni-
velul atit de comod al .documentaristului”,
ai cuiertkieanifnl de citate. Pulsul real, ine-
puizabiL actual al operei 7i va ramine com-
plet strdin. Edgar Papu nu este un esemenea
spirit_si oricare din eseurile sale respinge
botarit un asemenea gind. Opera lui Danie
devine actuald, modernd nu_printr-un _exer-
citiu critic ridicat pe o eruditie coplesitoare,
pe un munte de propozitii gata facute, ci
prin detectarea unor idei efectiv. necunos-
cute. nevalorificate indeajuns. Eseistul nu a-
buzeaza de sensur le acceptate si nici nu
afiseazd. orgoEos. un subiectivism exagerat

care ar duce la exclusivism si concluzii cu
caracter definitiv. Poza de .distantare”, de
.detasare” se explca prin dispozitia sa cla-
sica de a privi totul de la Tnaltimea unui
grafic al valorilor, grafic foarte bine pus la
punct, fara oscilati: si surprize nep’acute pe
parcurs. Un Dante popu'ar si modem devine
osibil numai de la aceasta altitudine, iar
Infatisarea lui o recunoastem ca reald : «Ast-
fel, sub zidul de cetate medievald al Divinei
Comedii, Dante parcurge, in fimp, distante
atit de mari. Tneit devine clasicul literaturii

universale care se adreseazd cel mai mult
spiritului nostru modem". Opera lui Dante
este receptatd de E-'gar Papu cu sensibilita-
tea unui spirit preocupat de modalitatile de
creatie a.e literaturii actuale: .Dante este un
cu.tivator al psihologiei abisale, un explora-
tor launtric de o intensitate care nu si-a fixat
un general interes decit in vremurile mai
noi".” Criticul recunoaste in D'vina Comedie
un exces de existenta apocaliptica. Fraza
este intens ca'eidoscopica, iar cuvintele co-
mun cd 0 exceptionald vocatie a definirii de-
lirului  monstruos al infernului dantesc:
.Divina Comedie apare toatd Tntesatd de

YASUNAR! KA WABA TA:

Privit In rontntul ramnrtnhii fnntpm- fa
poran, .ded’ama’irat’. ®individualizat'
*deiocaliztr (Gzeton Picon) de catre ci-
titorul european familiariza! cu intelec-
tualismui expres, cu raceala ttlinlifici
aproape. Kyoto sau tinerii Tndragostiti din
stravechiul ora$ imperial (edi’'ura Uni-

unui

necontrolat

templu, Tn timpul sarbatorit
Gion, Tnclestare patetica a avintului

bucuriei recunoasterii sj a aparitiei ne-
dorite a discernerii sociale (Chieko eres Desi Kyoto a fost printre prtrJ—
cutd Tn casa unui mare negustor, Naeko oMase care a asimilat cucerirTe oeef

vuiete vocale omenesti, de urlete, de mu-
gete, de scrisniri, de semicuvinte si bolbo-
rosira de gilgiiri inecate in gltlej, de in-
flex.uni sonore, cu reminiscenta annuald sau
chiar vegetald, ca, bundoard, a lemnului ver-
de cind fierbe arzInd. Dar nu numai extrema
durere, ci si extrema bucurie. deviaza in dez-
articulatit in risul beatific, in cintul ce di-
zolva cuvintuL tn hohotul de exta-, ca acel
uluitor alleluiando. Nici un poet n-a captat
cu atita forta ca Dante — prin ad-'ptari so-
nore cu caracter primar, surprinzatoare ca
instrumentele de sondaj liminar — stari mafg-
matice. situate dincolo de limitele identifi-
carii_inteligibile, si Tncarcate de o intens late,
careia nu-I corespunde, cum ar spune Kant.
mici un concept- Cuvintele pe care poetul ie
muzneste «zburlite". an cwtribeit Tn care
parte la crearea acestui iimbej expresiv, ex-
ponent aocecaoe demonic a" celor —a intu-
necate adisrxji. laca de ce Deate. pria strat-

FETELE LUI

txa sa tsecxL deschisd cdtre exp tcaree
mecppriascis; arwridc. apare ca > poet prj

Pra ce este Lecoari rroderx t Mc ogere
mvi>» sferd pcalri*tatea de a » CCW-
rtar~» tragicd. de a ixtx la acest
nare %~crafmsMt af secol—< rrwT
gz prutad. advacrie frxx de expeaesta sac-
leaca: JEZ tribes:» ea ateasrate. ca pe 0
mura reafiaace ptifWl. rxitata la arvetcl de
cateptr-je  fiarofjca. risoerarea laferaa ai
daavsc- Piectad de La feaderi cel ~e. acar
ai trer Caleae. rrascGdet fa exzres.e
de doctrma. Leopard: au «sar intrevede. ca
affi rctranriri. Xd o cae de consolare sau.
de izbavire; pria aceasta el se apcop-e izbi-
tor de o parte din literatura lipsitd de iluzii
a zilelor noastre".

Eigar Papu deschide totdeauna intr-o ope-
ra pe cere o analizeazd pe care 0 supine
uncr valorificari, o structura. El are constiinta
totalitatii, a operei ca sinteza biografica si
snir.tjalda. Omul sfirsit al lui Papin; Ti prile-
juieste criticului o excelenta posibilitate de
a defini o opera si mai ales un scriitor cu to-
tul paradoxal: «Ambitia si energia lui nu
mergeau decit pina la pragul afectiv — acela
al daruirii totale — cu care te Intimplna, la
un moment dat, treptele superioare ele actu-
lui constructiv. Numai dincolo de el poti de-
veni creator Tn orice formd de activitate.
Papini avea forta necesara de a cuceri un
domeniu dat, dar nu si pe aceea de a se
dedica lui, findcd 1i lipsea iubirea. In mo-
mentul dedicarii, el surprindea un prea putin
in acel domeniu, asa cum si cuceritorul de
inimi surprinde un prea putin la femeia pe
care, dupa ce a cucerit-o, descopera ca n-o
iubeste, si vrea s-0 paradseascd. Papini inchi-
pu e tipul perfect al donjuanismului intelec-
tual. Asa cum, pe plan erotic. Don Juan se
framinta cad nu poate gasi marea dragoste, tot
astfel si autorul Omului sfirsit, pe planul sau,
al intelectului, se zbate cd nu poate afla nicio-
datd adevarul, cunoasterea, valorile ideale ale
spiritului. Pentru a_gasi un lucru, trebuie insa
sa-i porti germenii In tine Tnsuti, s’ujindu-ti
ca cgenti detectori pentru ceea ce cauti in
afard. Or, si Don Juan, si Papini erau pustii
de iubire, de facultatea dedicarii, fiindca orice
seinteie afectivd dintr-insul se vedea imediat
stinsa de ambitii, de orgoliu, de obsesia pro-
priei fiinte. In amindoud cazurile se desco-
pera cite un gigant in aspiratii, Si un pitic
In ce priveste propr ile resurse, adecvate la
realizarea acelor aspiratii. Faptul nu exclude
insa, existenta unei drame reale — si inca a
unei mari drame la Papini". Edgar Papu pre-
cizeaza cu multda finete ca ,,Papini a continuat
sa nu inteleagd sensul si coordonatele unei
experiente, a continuat sa ianore exactitatea
corelatiel dintre un mijloc si scopul resnec-
tiv. Nu i-a rdmas decit sd se traminte intre
iluzie, paradox, revoltd, cinism, scepticism sl
iaré§i credulitate si iluzie. Aceasta &  drama,
rePla — autentica dramd — a lui Papini din
»,Un om sfirsit".

Existd in textele lui Edgar Papu o voluptate
reala de a trdi literatura, de a o scoate am
inactivitate semant'ca si de a o repune in-
accesibilitate si modernitate. Fetele lui lanus
este, Tn esentd, un exceptional discurs cn-

sului', .Sarbatoarea Gion’,
KYO I o rea focului' sau ,inceputul

tic al modalitatii care Tnsumeaza si un nivel
r.dicat de lirism autentic. Fra-a criticd este
invadatd de o misterioasa poezie, ca n a-
ceastd concluzie despre Quasimodo: «Sim-
tul cosmic al lui Quasimodo cuprinde Intui-
tia genetica a crispdrilor geologice ce i-aui
generat insula, si care dainuiesc prin suges-
tia unei continue raniri a pamintului ei,
devenita si pentru el. senzatia primordiald".
Un eseu de mare profunzime analitica este
Dest nul *Ghepardului  Exista Tn acest text
nu numai o0 intuite ineditd («tocmai aici
intervine noutetea lui Lampedusa. Disolutia
familiei Salina din cazul Ghepardului para-
frazeaza. pentru prima data, pe planul ro-
mmBniui familial. caderea unui imperu sau.
In orice caz. a unui mere asezamint isto-
ric. Destramarea ei nu mai poate fi inlo-
cuitl — ca pe planul unui anonimat res-
trtns — cu ceva la fel sau asemandtor —
Otadcd. &Mta cu ea. nu moare numai o0

IANUS

ci sl secuiara Idee tastitutionald pe
;s-  tea strpa se ntemeiazd’), dar mai
ate» o paterafch coMnlcare afectivd, inte-
toctMIl & zcMamL Motul Salina si faml-
m0 a0 MM deseoad tatr-ua tablou viu, de o

r- i-: :.-ia culo-
nkx. MMKSor: «Fabrzio Salina poate fi
- t -0, care

S r . e-
pyrureisrr-i, ~estetismul, Tngaduinta echivoca
latre geormrritn'e sl nepdsare. Toate aceste
tr&usul plutesc ntr-un climat de melanco-
lica si senina resemnare, melancolicd prin
constiinta personajului ca domneste peste o
fictiune, si ca nu mai ere nici un mesaj sim-
bolul sau .ghepardic”, senind prin constiinta
unor neclintite leg: istorice si a unei supu-
neri Tntelepte fata de ordinea fireasca a lu-
crurilor. El concentreaza Tn experienta fami-
liei sale muribunde experienta superioard a
suiui ultim monarh luminat, stiind ca numele
si imperiul Ti este perimat, si trebuie sa dis-
pard fiindca a murit ideea pe care el se inte-
meiazd. Nu-i mai ramine decit sd se bucure
de bunurJe disparate a.e vietii, desi ele nu
sac decit sd stimuleze procesul desfacerii, al
dizolvarii totale, si altminteri inevitabile".

Valoarea Ghepardului creste si din compa-
rarea neabuzivd cu un roman romanesc : Craii
de Curtea-Veche, roman atit de deosebit de
al lui Lampedusa care e o ,,opera a secolului
al XX-lea, epica elegie a Ghepardului (..),
nu atit un roman al mortii, cit mai cu sea-
ma al agoniei, motiv care corespunde pe plan
individual acelei amintite frecvente a disolu-
tii'or de epoca, si care niciodatd pina in zilele
noastre n-a fost mai intens evocat Tn litera-
tura universala". Fundamental, Ghepardul pro-
moveaza o atitudine diferitd a personaje’or
fata de moarte, pe cind Craii lul Matei Ca-
ragiale se opun fanatic sfirsitului céci ,,Spre
deosebire de concesivul print Salina, perso-
najele lui Matei Caragiale au ceva incrince-
nat, de de'ectatio morosa, de spirite subterane,
unde sub orgolioasa Tncapatinare turceasca
se ascunde premeditatul calcul diabolic. A-
ceasta insistentd plina de urd pe o pozitie
pierdutd, de care ei sint atit de mindri in
cil.bia lor, trddeaza, Tn fond, caracterul sus-
pect al veleitatii de ,subtirime", afisata si ea
cu o prea ostentativa ,discretie”. Ei nu au
acea degajare e’egantd cu _care nobilul au-
tentic stie sa piarda o partida, si pe care 0
recunoastem imediat la eroii Ghepardului.
Pasadia si Pantazi sint, cum ar spune roma-
nul, ,rdi de pagubd" ca niste p’ebei, ca niste
negustori. Atitudinea lor protestatara nu se
exprima printr-o indignare generoasa, ci prin-
tr-o inveninare egoista, ceea ce nu-i Tmpie-
dicd. totusi, a ni se face simpatici prin tem-
perament, cu totul, Tnsd, a.tfel decit cum ni
se aprop e printul Salina". Structural perso-
najele nu au afinitati, nu duc aceeasi existen-
td, Ghepardul raminind ,cea mai frumoasa
floare deschisa i)e pamintul Siciliei de la Pi-
tagora, Empedocle si Teocrit".

Eseurile lui Edgar Papu sint e’ogiile cri-
tice ale unei inteligente superioare care se
consumd Tntre malul neadormit al ideilor sl
sentimentul de reala voluptate a regizarii lor
ntr-o compozitie desavirsita.

ZAHARIA SANGEORZAN

»Sarbatoa- totusi suprema lege este taria, rezisten-

treburilor” ta curajoasa.

si am enumerat doar citeva din

prilejuiesc clipe de necesara des’in
dere, aducind lumea de basm a coc!
lariei, cu procesiuni somptuoase, cu zeii
binelui si raului, cu euforia culrofa
din stralucirea vesmintelor

a reticentei cuminti, a =
odatad'.

lui ,a -or'

In Kvoto, natura e proslavita, ado-
ra’a. Tnsoteste si, deseori domina omul,
Impunindu-i pu”fatea mareata, inata-
cabi'a, frumusetea suverand, Tn fata
careia scriitorul se Tnclina cu smere-
nia respectuoasa a cucernicului. Marea
frematatoare a ciresilor in fjoare, Tm-
prastrind insinuante valuri de parfum,
ir. ~ea goticA a padurilor de cedri,

efstigindu-si ae mica existenta ca sim- dantului, lomiiforii lui 1/ cu™iv4 fta —e—i’ cesnic al unui riu sint prinse
vers, 1970), nedume-este.  deconcertea- pla muncitoare). bianta de imens muzeu, restaurind $ cu . nutia elegantd a vechilor stampe
za prin numeroasele situatii drama- Lacrimi ici ivi 3 i ndstrind mt -eliglozi'cte apnaoe tem- i ’
tice frizind chiar un anume sentimen- acrimile de  fericire ivite fin ochit | adini ina' i langneze. ;

- S celei crescute in satul de Ungd pa- plele, ardadinile-l orfaina'e. galetele, 1n Si toate acestea, sensuri, atmosfe-
talism, desuef cm spune, nu leftin Tnsa, durea de cedri semnificd simptiaea fa'isarea defrni'orie a ccrrffre ra, eroi, sint transmise cititorului prin
prin individualititile dis'incte a'S uri d« si  seninitatea generoasi a credincio- ve'hi.  alocuintelor seu  ma-m“inelof s.i-, ,cei mai pur stil clasic japonez',
o actiune cert focaliza proprie, aici, sului ascultat de zei, pe cind tulburn- Interesant de observat, si subliniez aici cum aprecia un critic american, cu o
romanului de a'mosfera. Farmecul mis- rea celeilalte, interiorizata. produetn- hicldita’eacritica a mtomloi, temad personali‘ate unicd, de neconfundat. Sub-
terios al An'ichitd'ii iaponeze transpa- du-se In planul unei lupte, sinuoasa carea r-o'ei artificiale a o'osu'ui Kyoto ti'eie relatii psihologice, stabilite n-
re pe fiecare pagind. Istorie, mora- si durd. Intre afectiunea datoratd pa- a Japoniei #ai. pornind de la. sA tre personajele <omanului, caracte-
vuri, datini, pitorescul elocvent al sar- rintilor adoptivi sj sentimentul de dro- zicem, arhitectura aradinHor, supu’d 1" ristice japonezilor, dominate de mobi-
batorilor se les intr-un pretios fundal, gosfe pentru sora sa. impus de fotfn n’regime vointei si miinii omului fi luri greu perceptibile cititorului euro-
ad'jcindu-ne aproape lumea mirificad, in- originara a singelui comun, fintre fin- p'nd la via’a oricarui individ, diritath pean, sint notate prin expresii ti-
credibild aproape a Tarii Soarelui Pa- doiala si timid zimbet de niare. latri- in-a& de credinte fi obiceiuri stra- pice, printr-o anumitd inversare a ra-
sare. Povestea celor doud surori ge- neiiniste si plusul de siguranta oierit de vechi porturilor gramaticale in dialog, prin-

mene, despartite de la nastere pentru

afectivitatea fraterna, contureaza un om

Sen'imen”e, atitudini, reflectii general

tr-o vorbire metaforica (de exemplu

a nu se mai in'Tini niciodatd (se de o ma-e sensibitlate, de o rard umane marcheazi universalitatea operei JFata din muntii cedrilor de miaz&-
spune, dupd o veche credintd lapona, disponibilitate  sufleteasca. Dupa acest scriitorului  japonez. S~ sie'oml imuabil noapte" pentru Naeko).

ca nasterea gemenilor aduce nenorocul n moment, ri'mul emotiv reintra n Pre- din atitea si ati’ea existen'e este sur- Lirism nedisimulat, un ascutit simt
casd), se desfasoara lin, drama'ismul zentarea egala a personajelor si eve- prins lapidar 1intr-o nostalgica, amara al frumosului, simplitate pura tinzind
exacerbat fiind a'enuat de ineluctabila nir-ten‘elor.  sfirgi'ul comportind  califi- constatare : ,Aici sa te nas'i si aici si spre rafinamentul cel mai subtil, gin-
trecere a Timpului. Trenind, me- cativul -opera deschls_a', caracteristica triiesti mereu' (p. 6). Oamenii pof fi gasie, elegantd, gratie, finete sint atri-
reu cu o vo-e osteniti parci, mo- pregnantd a romanului modern. buni sau ridi. sunusi areselilor. Daci bute firesti ale acestei carti a carei
no'ond, naratorul relateazd viata fe- Actiunea desfasoara cronologic, a' exista, printr-o ,minune’, un dominantd ramine totusi tristetea Tnva-
tei adoptive a negustorului Takichiro. de-a lungul celor patru anotimpuri, mar- perfect .mai devreme sau mal tirziu, lui'oare, proprie scrierilor lui Yasunari
Si deodata se Iveste momentul de ftn- ca'e de sarbatorile specifice fiecaruia. atta n-ar fi de-it spr» nenorocirea Kawabata.

siune, Tntilnirea dramaticd a celor doua .Sarbatoarea ciresilor Tnfloriti', ,Sarba- lui* (p. 05). concluzie nesimista a celui

surori gemene, Chieko si Naeko, 1n toarea nalbelor, ,Sarbatoarea bambu- mult Tncercat de viatd, pentru care L. BURDUJA
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a Incheiem mai intii cu expunerea ultimei
antinomii a axiorr.atizarii. 5
5. ANTINOMIA ABSTRACTIZARII :
abstractizarea structurilor implica inde-
terminarea teoriei. Aristotel era convins
ca natura Tnsasi silogizeaza, iar Hegel credea
ca rationalul si realul se contopesc ntr-o des-
fasurare unica. La polul opus, Fr. Bacon susti-
nea ca f() finetea naturii depaseste in multe
privinte finetea %argumentdrii In aceasta direc-
tie, trebuie sa recunoastem ca uneltele noastre
intelectuale s-au cizelat continuu, fiind astazi
capabile sa patrunda n intimitatea fenomenelor
cele mai complexe, asa cum au izbutit teoria
»norfl mmnticd s.a. Referindu-ne a-
cum la teoriile deductive, vom observa ca, da-

ANTINOMIILE

toritd procesului de abstractizare foarte avansat
si ingenios la care acestea au fost supuse, ele
au cistigat o calitate, care, pe de alta parte se
infatiseaza ca un neajuns. Ceea ce clstigam In
generalitate, pierdem n specilicitate.

Logicienii au remarcat ca sistemul deductiv
este de doud ori abstract. Mai ntii se face
abstractie de proprietatile particulare ale obiec-
tului, apoi se izoleaza anumite relatii, renun-
tindu-se la celelalte (M. R. Cohen, E. Nagel).
Selectarea si combinarea variatd a relatiilor s-a
dovedit extrem de fecundd. Tn felul acesta se
degajeaza structura si se creeaza alte structuri.
Am prezentat avantajele unificarii structurale;
cuprinderea_ larga ntr-o formd unicda a unor
domenii stiintifice foarte diferite. Apar Tintre
stiinte Tnrudiri oare sint la Tnceput invizibile,
fiindca nu tin de obiect, ci apartin _organizarii
interne: intre logicd si electronica, Tntre teoria
masurii si teoria probabilitatii etc.. Structurile
sint multivalente, dar ele sint si plurale. Dupd
ce am degajat un manunchi de relatii, sintem
ispititi fie sa continudm procesul de abstracti-

zare, reducind treptat numdrul relatiilor funda-
mentale, fie s& asociem si s& disociem relatiile
ca intr-un joc demiurgic, care creeaza forme noi
si ciudate. Pe aceasta cale ne Tndepartam din
ce n ce mai mult de intuitia comund, de cores-
pondenta cu realitatea. Geometria a Tnceput prin
a fi ,masurarea pamintului”, apoi a devenit sti-
inta spatiului euclidian, dupa care ea s-a diver-
sificat intr-o multitudine de forme: geometrie
neeuclidiand, geometrie nearhimediand, geome-
trie nedesarguesiana, %eometrie diferentiala etc.
etc. Tn ce pozitie se afla aceste sisteme fata de
realitatei este greu de precizat. ,,in primul rind.
legatura dintre geometrie si spatiul real poate
fi destul de Tndepartatda ca, de exemplu, in ca-
zul unei geometrii finitiste, al unei geometrii
nedesarguesiene, sau al unei geometrii cu o
infinitate de dimensiuni. Intr-cdevar. nu esre
tocmai clar cind un sistem este o geometrie si
cind nu &ste (H. B. Curry).
in aceeasi situatie se afld si logica.
teorie a argumentdrii, apoi teorie a deMCMtro-
tiei necesare, dupa care stiintda a formelor gla-
dirii, ea ajunge astazi ,stiinta formei #bstracte
H. N. Lee). Ca si geometria, logica s-a des&-
surat Tn numeroase variante (logica clasica. lo-
gicd modala, logicd plurivalentd, logica ietnitio-
* nista etc.) a caror legaturda cu teoria P**

este foarte ndepartata si confuzd. H. B. Carry
recunoaste ca nu poate oferi un criteriu precis
pentru a se hotari cind un sistem formal repre-
zintd sau nu o logica. S-a si propus ca acestea
sa fie numite mal curind ,formalisme togoide
(Paul Linke). La acest nivel puternic de abstrac-
tizare si de generalitate, granitele dintre stimte
dispar, obiectele lor Tncep sa se contopeasca
ntr-o schemd unica si echivoca. Cum se trai
poate distinge matematica, devenita stiinta sis-
temelor formale, de logica, ajunsd teoria for-
melor abstracte ? in timp ce Boole pretindea cd
logica este o algebrda, Frege si Russell sustin
ca algebra este o logica (R. Blanche). Lectia pe
care ne-o oferd logica contemporand in aceasta
Brlvm_t,é este deosebit de instructiva. Cu toata
ogdtia de formalisme, cercetari si rezultate pre-
tioase, de care dispune astazi logica, nu s-a
reusit sa se exprime adecvat cursul natural al
gindirii. Este graitor in aceasta privinta faptul
penibil ¢a, 1in ciuda eforturilor neprecupetite
Incercate din diverse pozitii, nu dispunem fnca
de un concept formal al implicatiei — relatia

ION GINJU :
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fundamentald a logicii — care' s& satisfacd exi-
gentele implioatiei naturale. Formalismele logo-
ide constituie vestminte croite prea larg pentru
operatiile gindirii  reale. Constructiile ~ logico-
matematice nu pot evita Tnvinuirea de artificia-
litate, fiind, prin Tnsasi natura lor, impinse catre
nominalism si conventionalism (R. Blanche). Pro-
cesul structurarii teoriilor constituie asadar un
succes incontestabil, dar Tn acelasi timp un esec
sensibil. Tntr-o structura matematica putem cu-
prinde mai mult, dar cuprindem insuficient fie-
care parceld. Ceea ce cistigdm Tn extensiune,
pierdem 1n intensiune. Cu cit structurile sint ca-
racterizate mai precis, cu atit mai vag sint de-
terminate obiectele concrete

Antinomiile axiomatizarii, pe care le-am a-
nalizat pina acum, sint desigur primordiale n

FORMALIZARII m

raport cu antinomiile formalizarii, pe care ur-
meaza sa le Tnfatisam. Metoda deductiva implica
dxiomatizarea Tn cele mai multe cazuri — a-
ceasta constituind forma ei de Tmplinire obis-
nuitd — Tn timp ce formalizare apare, cel putin
din_perspectiva actuald, mai degrabad ca un |ux,
decit ca o0 necesitate. Formalizarea reprezinta
astazi nivelul suprem pe care-1 poate atinge de-
ductia, dar la aceasta altitudine aerul este ra-
refiat si respiratia dificild. S& examinam aceste
aporii, care si aici se exprima prin faptul ca
|na|ni£|nd pe o directie, trebuie sa ne retraaem
e alta.

P 6. ANTINOMIA RIGUROZITATIIs rigurozi-
tatea demonstratiei impure compl.carea demon-
stratiei. Axiomatica in forma sa initiald era o
metoda incompletd, deoarece nu mentiona toate
elementele teor.ei. Erau absente regulile de in-
ferentd si de definitie, pe care sistemul si le
permite, cons;derindu-se ces.gur cd acestea co-
respund formelor curente ale rat-cnirii. in rea-
litate se cere ca si acest comparfiment al teo-
riei sa fie pus sub contrei, deoarece si aici sin-
tem expusi erorilor. Formalzarea demonstrati-
ilor raspunde acestui setp. Se specificd nu nu-
mai regulile de temere a formulelor corecte,
dar si regulile de trcnsrzmre a unor formule
in altele, precum si regtriBe de definire a ter-
menilor. Procesul derivarii teocentelcr d.n axio-
me devine Tn Tintrecere focmal: secvente de
semne sint trans:rmate In alte secvente de
semne, fard sa fie necesar a renoaste semni-
ficatia acestora. Se c-bC-ae astfel dovada com-
pleta, In sensul ca. cei pefia In aparentd, ni-
mic nu a mai fost lisat pe seama intuitiei. Dar
demonstratia corpleci cere mai mult: sa ne
intoarcem den teorie In tecr.e pina ajungem la
teoria iocicd de bara Atunci Intr-adevar am
adunat trate elementele necesare pentru demon-
strarea unei teoreme si le-am supus unei vali-
dari oboecttve. la acest M. am finlaturat, pe dt
pas de scdiectrv.tate si am atins
_n nrat ssxesicc de ncnrczcta.e.

Si este grea de ceservat cd aceasta pro-

cedard. care ne awcp.e de idealul demonstratiei.
u neajuns de ordin practic, deloc ne-
Dacl ne mpunem sa formalizdm orice
al giati m demonstratiile devin exce-
siv de |-pg. si complicate. Chiar cei devotati
se pling: ,In practca totusi, aceasta
Marin crMgiicatn gnwrirtrrnhilt ; un cistig ™
exactitate si la corectitudine metodologica “este
tnsotit de o micsorare a claritatii si a inteligi-
bil titl_ (A T~rskrl Pe de alta parte, primejdia
erorilor ou este Tnlaturata: ,,De asemenea daca
facsMfinrea face sa creasca securitatea deduc-
t.ei aceasta nu. f.indca sint mai putine sanse
de a te insela rationind In Tntregime formalL
Riscurile de a gresi pur si simplu cresc dim-
potrivd o data cu lungimea demonstratiilor, iar
tnainitirea operatiilor elementare, cit timp nu
le incredintdm executarea unei masini, este mai
?_ol)ind primejdioasa decit folositoare (R. Mar-
in).

De aici co-secinta paradoxalda ca chiar ma-
tematicienii ocolesc In mod obisnuit calea for-
malizérii demonstratiilor, pe care tot ei au des-
coperit-o. Cu constiinta ca aceasta este oricind
posibila ei prefera calea mai simpld si mai di-
recta. De altfel o demonstratie neformalizatd
poate fi consideratd drept abrevierea unei de-
monstratii formalizate. Rezistenta vine mai ales
din partea acelora care acorda intuitiei un rol
preponderent. Se cunosc rezervele lui Poincard;
(5) dacd trebuie 27 de ecuatii pentru a stabili

,LJratori-

ca 1 este un numadr, cite ne-ar trebui pentru a
demonstra o adevarata teorema? (..) Logistica
ne sileste sa spunem tot ceea ce de obicei se
subintelege: ea ne sileste sa Tnaintam pas cu
pas, poate ca astfel C mai sigur, d>ar nu e mai
fepede Se pare ca, dat fiind nivelul perfor-
mantelor la care s-a ajuns, certitudinea demon-
stratiilor nu se poate asocia cu simplitatea de-
monstratiilor. Se pot suplini demersurile intu-
itiei — pe cit este posibil — dar numai printr-o
avalansa a procedurilor formale.

7. ANTINOMIA TOTALIZARII: Tinchiderea
sistemului presupune depasirea sistemului. ldea-
lul unui sistem formal este s& fie inchis din
punct de vedere operational, sa se satisfaca
singur pe sine insusi. Aristotel a specificat a-
ceasta cerintda cind a impus silogismului condi-
tia: ,(.) nu mai este nevoie de nici un alt ter-
men dinafara pentru a face consecinta nece-
%ara  Formalizarea continua aceeasi linie si
chiar o exacerbeaza. Un formalism ori este su-
ficient ori se neaga pe sine Tnsusi.

Meditatiile atente asupra construirii siste-
melor formale au dovedit insa ca aceasta pre-
tentie la autosuficientd este irealizabild. Insu-
ficienta s-a_revelat din doud directii: ca necesi-
tate a unui suport informai si ca necesitate a
unui complement formal de nivel superior.

Nu se poate construi un limbaj formalizat
n propriul sau cadru, pentru motivul simplu cd
acesta nu_existd ncd. Totdeauna se constru-
ieste un limbaj (limbajul obiectual) intr-un alt
limbaj (metalimbajul), care este dat. Construim
de exemplu, limba aritmeticii cu ajutorul limbii
romane. Fireste, nimic nu ne Tmpiedica sa for-
malizam si metalimbajul. Dar atunci trebuie sa
operam aceasta ntr-un metametalimbaj. Putem
astfel urca oricite trepte de formalizare, dar
va trebui sa ne oprim la un moment dat si ul-
tima treantd va apartine unei limbi informale.
.Pe scurt, putem si trebuie s& recurgem la fap-
tul folosirii limbajului imprecis pentru a intro-
duce un limbaj mai precis. Aceasta este similar
folosirii oricdror unelte: folosim unelte mai
putin precise pentru a produce altele mai pre-
tise (H. Putnam). Cu alte cuvinte, nu ne putem
dispensa de intuitiv pentru a construi formalul

Afard de aceasta, Godel a demonstrat ca
printre propozitiile indecidabile, care afecteaza
sistemele mai puternice (care contin cel putin
aritmetica, cum este de pilda, Principia Mate-
matica), se Tnscrie nsasi propozitia care enuntd
consistenta sistemului respectiv. Ceea ce in-
seamna ca nu se poate demonstra necontradic-
tia unui atare sistem cu mijloacele sale proprii.
Trebuie sa facem apel la un formalism superior
pentru a pune in evidenta calitatea fundamen-
tald, necesard oricdrui sistem formal: coerenta
internd. Corolarul lui Godel a primit o confir-
mare spectaculoasa atunci cind Gentezn a de-
monstrat Tn 1936 necontradictia aritmeticii. El
a fost nevoit sa recur?é la inductia transfinita,
depasind astfel cadrul formal al aritmeticii obis-
nuite.

Este evident astfel cd un formalism nu se
poate inchide Tn sine insusi. Doua referinti ex-
terioare 1l Tnsotesc Tn mod necesar; catre o
limbd de baza informalda si cdtre un formalism
superior. Se poate spune ca un sistem formal
dat creste pe un fundament intuitiv si se con-
tnud cu un sistem formal mai puternic si ca
aceste legaturi exterioare nu-i pot fi taiate,
atunci cind deschidem problema fundamentarii.

8. ANTINOMIA CONSISTENTELI: consistenta
sistemului _angajeaza incompletitudinea sistemu-
lui. Aceastd limitare rezulta iardsi din teoremele
lui Godel si atacd deci sistemele formale de la
0 anumita putere in sus (care contin aritmetica)
S-a demonstrat cd dacd un sistem de aceastd
putere este necontradictoriu, el contine propo-
zitii indecidabile, cum este propozitia G, care
enuntd propria sa indemonstrabilitate. Tn conti-
nuare se Iveste un alt aspect suparator. Pro-
pozitia G, desi indemonstrabila, este totusi 0 pro-
pozitie adevaratd, ceea ce se poate dovedi prin
mijloace metateoretice: ea afirma in fond ca
numerele intregi poseda o anumita proprietate
aritmetica bine definitd si pe care fiecare numar
0 exhibd. Tntrucit sistemul formal contine o pro-
pozitie care este in acelasi timp Tindecidabila
si adevarata, urmeaza ca sistemul de axiome
este incomplet. Cu alte cuvinte sistemul de
axiome nu este destul de puternic pentru a se
putea deriva din el toate teoremele. Mai grav
inca maladia incompletitudinii nu are leac.
Chiar daca sisteimul de axiome ar fi suplimen-
tat cu noi axiome, de exemplu chiar cu G, sau
n asa fel Tneft G sa devina demonstrabild atunci
se poate constitui o altd formuld Tndecidabila si
la fel Tn continuare. Nu avem nici o iesire:
sistemul formal (dacd este consistent) este prin
esenta sa incomplet si rdmine incomplet.

Aceasta insuficienta a sistemelor formale
puternice, cum sint aritmetica si teoria multi-
milor, delci inclusiv logica predicatelor de ordin
superior, este, din punct de vedere teoretic, de
0 deosebitd gravitate. Metoda axiomaticd Tnre-
gistreazd un esec, care Ti poate pune in dis-
cutie Tnsasi demnitatea de metoda stiintifica,
deoarece rezultd cd metoda nu-si poate atinge
integral scopul: acela de a permite derivarea
tuturor teoremelor. Dupa cum remarca Reichen-
bach, limitarea derivabilitatii nu prezinta, prac-
tic vorbind, importantd, fiindca formulele nede-
rivabile nu au Tnsemndtate practica. Dar la ni-
velul teoriei aceasta se manifesta ca o imperfec-
tiune formald supardtoare. Condusa pina la ul-
timele consecinti, aceasta se traduce prin im-
posibilitatea de a axiomatiza logica si matema-
tica, considerate Tn fintreaga lor amplitudine.
Metoda axiomatica reuseste operind pe suban-
sambluri, pe dimensiuni modeste, dar esueazd
cind Tsi extinde pretentiile la scara mare, la in-
treg ansamblul.

Rezistenta marilor sisteme formale la axio-
matizarea deplind constituie si o lectie gnoseo-
logica, dar aceasta nu a fost inca descifrata.
Poate dovedi ca axiomatica nu este cea mai
fericitd forma de organizare a unei teorii de-
ductive — cum si credea Wittgenstein, cel pu-
tin cu referire la logicd. Poate evidentia liber-
tatea creatoare a spiritului uman, care reuseste
oricind sa treaca barierele formale. Poate fi o
manifestare a faptului ca experienta — in sensul
larg, care sd cuprindd si experienta intelectivad
— este In fond inepuizabila.

PETRE BOTEZATU

UMANISMUL
ARTE]

(urmare din pag 1)

Se stie de asemeni, cit de mult
unificarea Italiei 1i datoreaza lui
Dante, ca si civilizatia anglo-sa-
xond operei lui Shakespeare. ldei-
le, sentimentele, simbolurile vehi-
culate in opera acestora au exer-
citat o profunda actiune morala,
cu efecte mai adinei si mai du-
rabile decit ar fi fost obtinute prin
jocul intereselor szg
de constringere.

Fara findoiald, n pante sou
Shakespeare_ U fost unici si for-
ta de creafie a gpirjtului lor ori-
ginal s-a manifestat intr-o manie-
rd totala, dar nu in opozitie sau
facind abstractie de omenirea din
jur, ci intuindu-i trasaturile ei e-
tern umane, ilustrind prin opera
lor stralucita virtutile acelei ,sim-
patii simbolice”, 1in care rezida
esenta emotiei estetice.

Ceea ce inseamna ca activita-
tea estetica nu poate fi redusa
la Tntelesul unui joc gratuit, ori-
cit de ispititoare ar fi aceasta a-
propiere. Pentru a conferi valoare
artistica unui produs al imaginatiei
sint necesare anumite relatii pe
oare jocul nu le reclama, fintre
eul creator si societate; o anu-
mita activitate a spiritului care sa
imprime creatiei sale capacitatea
expresivda, darul de a comunica
sentimentul sau ideea care 1i este
ncorporata. Fantezia nu capata a-
tributele artei decit din momentul
in care spontaneitdtii creatoare i
se adauga un efort de organizare
a materialului, de prelucrare a
elementelor, conform unei viziuni
directoare si comunicabile, chiar
daca procesul comunicarii artistice
are loc n virtutea unor legi pro-
prii, ireductibile la acelea ale dis-
cursului rational. Numai astfel n-
teleasa si practicata, se poate
spune ca arta, desi intr-un sens
nu poate fi subordonata catego-
riei utilului, reprezintd un maximum
de utilitate, Tntruchiparea celei
mai nobile utilitati, aceea de a
servi cauza umanitatii.

prin  metode

Nevoia de comunicare sta la o-
riginea tuturor creatiilor de arta.
Se pare insa ca tehnica perfec-

tionata de care dispune arta con-
temporana in loc sa faciliteze rea-
lizarea acestui proces, ar avea da-
rul mai curind, de a-l face din ce
in ce mai dificil. In fata unor pro-
duse ale literaturii actuale, de pil-
da, cititorul incearca adesea un

sentiment penibil de dezamagire
si dezorientare, ca n preajma
unui univers enigmatic, inaccesibil
si dezolant. E adevarat, fenome-
nul nu apartine exclusiv culturii
contemporane. Aspirantii la ,gloria
de a nu fi intelesi" — dupa ex-
presia lui Baudelaire — pot invoca
nume prestigioase din trecut, intre
care, un Rimbaud, Malarme si al-
tii... Numai ca, spre deosebire de
arta acestora, anumite produse ale
literaturii contemporane fac adese-
ori impresia ca la adapostul ,vo-
intei de obscuritate" se ascunde
goana dupa originalitate cu orice
pret, neputinta sau manifestarea
unui individualism anarhic...

A-si afirma personalitatea 1in
ceea ce are particular, diferentiat,
este un atribut si o necesitate a
fiintei umane. Cu cit aceasta e

mai evoluata cu atit diversitatile
se accentueaza. Dar scrutindu-se
pe sine si tinzind la o realizare
integrald, ca unitate diferentiata,
omul nu trebuie sa se complaca
in contemplarea voluptuoasa a a-
cestei unicitati ; ci pentru a nu de-
roga de la sensul adevarat al vie-
tii spirituale, i se cere un efort de
integrare n ordinea suprema a
umanitatii.

Ne vine In minte cu acest pri-
lej o reflectie a lui Andre Gide,
care sub haina paradoxului expri-
ma un adevar vrednic oricind de
luare-aminte: ,Triumful individua-
lismului constd in a renunta la
individualitate. Un mare artist nu
are decit o singura grija: sa de-
vind cit mai uman posibil, mai bi-
ne spus, sa devind banal, — scriam
acum doudzeci de ani. Si lucru
minunat, numai asa el devine per-
sonal. In vreme ce acela care fu-
ge de umanitate pentru el Tnsusi
nu poate sa devina decit particu-
lar, bizar, defectuos..." (Incidence:
- 1924 - Paris - Editions de Ic
Nouvelle Revue frantaise — p. 38)



TRADITII ALE LUPTEI REVOLUTIONARE

Avtndu-si radacinile adinc Tmplintate in popor si tra-
gind-j-si seva din devotamentul fata de interesele lui vitale.
- >:area muncitoreascd si socialistd din Romania — nas-
cu:l Tn Tmprejurdrile istorice specifice evolutiei capitaliste
s tarii din a doua jumatate a veacului trecut — a preluat
u-aditiile luptei revolutionare si patriotice, le-a continuat si
r.crat pe o treapta superioara, manifestindu-se ca o purta-
. are de nadejde a aspiratiilor spre progres, spre elibera-
re sociala si nationala ale maselor. Tmpletirea organica din-
tre aceste Tnalte idealuri avea sa devind o caracteristicd

permanenta a miscarii noastre muncitoresti, fiind reliefata
pregnant de numeroasele batalii revolutionare pe care le-a
purtat

Indisolubil legat de dezvoltarea economicd, politica,
stiintifica si culturala a tarii, de progresul fortelor de pro-
ducte, de actiunea legilor sociale obiective si a diferitilor
factori interni’ si internationali care ne-au influentat istoria,
procesul de organizare sl unire a fortelor proletariatului
roman a fost rezultatul firesc al adincirii contradictiilor
sociale, al intensificarii luptei de clasa, si al raspindirii
socialismului la noi Tn deceniile care au urmat nfaptuirii
statului romén unitar. Sarcina istoricd obiectiva care sta-
tea Tn fata poporului nostruera, atunci, desavirsirea revo-

lutiei burghezo-democratice si faurirea statului national
unitar. t)ar faptul ca burghezia — aflata Tn plina
ascensiune si_ ,avind de indeplinit un rol  important
in viata sociala si politicai a Roméaniei — pacti-

zase cu mosierimea a dus la dezvoltartea capi-
talismului pe calea greoaie a reformelor si, implicit, la
mentinerea Tnapoierii economice a tdrii. Acest caracter spe-
cific al evolutiei Romaniei a adus suferinte Tnzecite clase;
muncitoare si tdranimii muncitoare si a adincit contradic-
tiille de neimpéacat dintre masele populare si regimul politic
al burgheziei si mosierimii. Prin natura sa de clasa, prin
locul sdu Tn productia materiald, proletariatul devenise expo-
nentul aspiratiilor Tntregului popor muncitor, interesele sale
corespunzind pe deplin cu interesele tuturor oamenilor mun-
cii, cu cerintele majore ale dezvoltdrii societatii. Pe baza
concluziilor propriei experiente, acumulate Tn cursul lupte-

lor de clasd, a invatamintelor desprinse din actiunile revo-
lutionare ale proletariatului din alte tari, partea cea mai
Tnaintata a proletariatului roméan si-a format convingerea c=
succesul luptei muncitorilor era legat de unire si organi-
zare, opera Infaptuitd treprtat, corespunzator dezvoltarii
ntimerice a muncitorimii, cresterii constiintei sale de clasa

Primele forme de organizare — manifestate incd din
.deceniile VI—VIII ale secolului trecut — asociatiile .
Bionale cu caracter de ajutor mutual — Tn pofida faotrl-i

ca erau conduse de reprezentanti ai cercurilor raiicel-bur-
gheze, au avut o mare Tnsemnatate in procese! trarsf'~i-
rii proletariatului dintr-o clasd .in sine" intr-o clasd .pertr.
sine  Un pas important pe plan organizatoric, duca ~cst>

tuirea .Asociatiei tipografilor din Bucuresti 1858 s a
celei a muncitorilor din Timisoara (1868l s-a Infast-j-t —~z.
infiintarea la Bucuresti, in octombrie 1872. a "AsooaCfa
generale a lucratorilor din Romania", precoaizIBd copraa-
derea organizatorica a lucrdtorilor pe scara Intrec;. :ir.
Citiva ani mai tirziu, in conditiile intensificarii renctian_bur-
gheze pe plan european dupad Tnabusirea Comunei c.r Parrs
procesul de organizare a clasei muncitoare din Roménia avea
sa genereze forme superioare de unire proletara

Paralel cu asociatiile profesionale, dar separat de aces-
tea. au luat fiintd, la lasi, Bucuresti. Plcies-t; #<  cer—rr_
socialiste — socialismul dobindind coMfaleatB ani oreat-
Promotorii lui erau tineri inteiectoali receptivi la #ic

Tnaintate ale timpului, Tnsufletiti de iikahiri democratice,
nutrind sentimente de adinca simpatie pentru mMoaie popu-
lare, in primul rind pentru taranime, revoltat! de &p-

tatea sociald si de alcatuirea economicd bazatd pe exr
tarea .profundelor mase ale poporului". Ala$anse=tui ie-.|
mv idealul socialist s-a exprimat de milita.-.: :

m N. Codreanu, dr. N. Russel. Eugen Lupu. Q Dccrngeecs-
Gherea, Zamfir Arbore s.a. Intre preocuparii: err r
noului curent merita relevatd si aceea de s f rasa .—

partid 3%ocialist  Desigur, acceptia conferiti terr—z-
corespundea ideii de partid proletar, insda ea dadea expre-
sie nazuintei de afirmare organizatorica si rea; largda a so-
cialismului, ca un curent de gindire. Tendinta eceasie er.e
confirmatd si de aparitia primelor puncte programa:— Ic.
numele cdrora miscarea socialistda se angaja sa

La Tnceputul deceniului al 9-lea al secol-?:; trecut
s-a realizat o apropiere ntre socialisti si muncitorime. Le-

gaturile care existau initial pe linia conferintelor si a ac-
tiunii de educare a muncitorilor s-au dezvoltat si au luat
forma participarii reprezentantilor miscérii socialiste la ac-
tiunea de organizare profesionala a lucrdtorilor. Aceastd
apropiere a avut o fnriurire politicdi — ideologica favora-
bild, dind imbold desteptarii constiintei de clasa a lucréto-
rilor si contribuind la clarificarea ideologica din miscarea
socialista.

Perspectivele credrii partidului politic al clasei munci-
toare erau strins legate de pregatirea unor premise ideo-
logice si teoretice, iar acestea — de trecerea miscarii socia-
liste pe pozitiile marxismului. In rasnindirea ideilor mar-
xiste un rol important |-au avut tipariturile socialiste. nde-
osebi organele periodice de presa. Apreciabil a fost. n
acest sens. aportul publicatiilor iesene pestigiosul
Contemporanul, care, vreme de un deceniu a dus o rodnica
activitate de popularizare a celor mai Tnalte cu-
ceriri  stiintifice si Revista Sociala :1884 n coloanele
cireia a fost publicat Tntlia oard studiul lui C. Do-
Brogeanu-Gberea. .Ce vor socialist:: romani 7" — prima
ncercare de a aplica Tnvatatura marx-sti la realitatile din
tara noastra

Influenta mereu crescanda a socialismului stiintific, con-
jugatd cu cresterea numericd a proletariatului industrial si
cu intensificarea exnioa’irii acesteia, a evident-at necesita-
tea trecerii La forme de organizare si de luptd mai eficiente,
cu tehui de &¢rspec Ateste eforturi s-au concretizat in
aparitia, la 1887. a cercur-xc moderesti din Bucuresti. lasi.
Galatl, etc, es-e-—ee,e ce % i; inceputul procesului de
unire a miscir. maritneesti eu snciaksarul stiintific. Cercu-
rile muacitneJor riadeao sa dea im fiu» practic miscarii
muncstccestu cu na program socmust ;med ac si de perspec-
tiva Traasfrrmarea jor tat»o £a 1890. in cluburi ale
munmtor-joe a taseaaac ocieztarea acestora spre 0 activitate
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solidaritate internationala a tuturor popoarelor muncitoare,
social-democratia romana va indeplini toate findatoririle ce
urmeaza din aceastd %olidaritate

Dupéd _dezorganizarea vremelnica a P.S.D.M.R. (1899),

artea Tnaintatd a proletariatului, in frunte cu militantii revo-
utionar St. Gheorghiu, 1. C. Frimu, Mihai Gh. Bujor, Alecu
Constantinescu s. a. a continuat lupta pentru apararea inte-
reselor clasei muncitoare si refacerea organizatiilor sale.
Drept urmare, in 1906, sind;catele din intreaga tara s-au unit
in Comisia generala a sindicatelor din Romania, iar Tn 1907,
cercurile socialiste s-au unit intr-o Uniune socialista, sporind
astfel posibilitdti’e proletariatului de a se reafirma in viata
sociala si politicd a tarii ca cea mai Tnaintatd forta. Puter-
nica activizare a miscarii muncitoresti in cursul primului
deceniu al secolului nostru, dublatda de lupta taranimii ce
a culminat cu grandioasa rascoalda din primavara anului 1907,
au constituit coordonatele esentiale ale avintului revolutio-
nar ce a permis reconstituirea, la Tnceputul anului 1910, a
Partidului Social-Democrat din Romania.

Noul partid aparea «ca o adinca necesitate izvorita din
framantarile si luptele proletariatului industrial din Roma-
nia", si considerindu-se ,vlastar al vechii radacini socialiste",
ridica pe o treapta superioara aspiratiile si lupta clasei mun-
citoare afirmate cu decenii Tn urmd. Cu toate, limitele sale
ideologice si tactice, proprii partidelor din Internationala a
Il-a, Partidul Social-Democrat s-a orientat, Tn anii urmatori,
spre actiuni pentru satisfacerea cerintelor general-democra-
tice ale clasei muncitoare, s-a pronuntat pentru progresul
economic si social al tarii, Tmpotriva exploatdrii burghezo-
mosieresti. Socialistii romani au subliniat mereu caracterul
organic al evolutiei miscdrii socialiste, manifestand, totodata,
un acut simt al perspectivei istorice, nazuinta de a asigura
miscarii socialiste o linie ascendentd de dezvoltare. Cu oca-
zia sérbatoririi a 40 de ani de la inceputurile miscérii socia-
liste, Tn mai 1915, I. C. Frimu afirma: ,toate scrierile acestea,
chiar programul partidului de acum 30 de ani, aratd ca socia-
lismul a fost acelasi si cd miscarea noastra nu e decit o
continuare a celei vechi. Tnsuffetiti de munca aceasta si de
conditiile economice de astdzi, noi trebuie sa gasim, Tn noi,
toata puterea a duce mai departe opera Tnceputa".

Idealurile pe care si le propunea tindra miscare munci-
toreasca si socialistda din Romania acelei vremi aveau sa fie
transpuse in viatd si sa-si gdseascd o strdlucitd Tmplinire,
dimensionate pe trepte calitativ superioare, in conditli isto-
rice noi, sub conducerea partidului consecvent revolutionar
al clasei muncitoare, Partidul Comunist Roman.

d. vireu

cartea stiintifica

ACTUALITATEA EXPERIMENTULUI SOCIAL

Aparutd sub redactia lui Gerard si Jean-
Aarie Lemaine, in colectia Les textes so-
liologiques (Ed. Mouton/Bordas, Paris, 1969),
ucrarea Psychologie sociale «t expérimen-
ation cuprinde un numar de 19 studii, apar-
fnind unora dintre cei mai cunoscuti repre-
entanti ai glndirii psihosociologice con-
?mporane, cum sint: F. J. Mc. Guigan, Ro-
ert Pages, Robert B. Zajonc ele. Fiecare
intre cele cinci parti ale lucrarii este pre-
idati de cite o ampla introducere, in care
> gasesc bogate informatii asupra unor pro-
'eme ce nu sInt cuprinse in textele selec-
te. lulndu-se de asemenea in discutie as-
ide pe care autorii nu le-au tratat n toata
nploarea.
Calauziti de ideea de a oieri cercetatoru-
i_social sau psiho-social un instrument, o
lauza eiicienta, autorii ne prezinta studii-
strudurate intr-o_succesiune logica, co-
spunzatoare, n_linii mari, evolutiei actu-
i propriu-zis ai organizarii si desidsurdrii
oceselor de experimentare in domeniul vie-
sociale. In acest sens, lucrarea debuteaza
0 suitd de cinci studii ce au drept scop
olicarea unor concepte indispensabile gro-
sului de investigare a fenomenelor vietii
dale, ca: experimentarea, factorii de va-
itate interna si externa, planul reprezen-
iv si sistematic al experientei, participa-
t voluntara etc. Odata detinite notiunile
baza ale investigatiei sociale, in fata cer-
atorului social se impun problemele o-

biedului cercetarii, ale fenomenelor socia-
le, ale grupurilor sociale de diferite struc-
turi, talil, functii etc. Raspunsul la astfel de
chestiuni poate fi gasit in a doua parte a
lucrarii, compusd din sase studii, Tn atentia
carora intra cu deosebire specificul experi-
mentului sociologic, miniaturizarea situatif-
lor sociale, metodologia studiului grupurilor
mici etc. In efectuarea unor ostiei de cerce-
tari, un rol important !l joaca desigur dispo-
zitivele si instrumentele de investigatie. Din
multiplele instrumente necesare unui astfel
de travaliu cognitiv autorii se opresc, cu de-
osebire, n cuprinsul celor cinci studii ale
partii a Ill-a, asupra laboratorului psihoso-
ciologic (tipuri, moduri de organizare etc.)
a rolului magnetofonului, precum si asupra
diferitelor roluri ale cercetatorului (experi-
mentator, subiect, observator), a sarcinilor
grupului social etc. O atentie deosebita este
acordata Tn aceasta lucrare psiho-sociolog ei
situatiei experimentale in cele patru studii
din partea a IV-a a lucrarii tn acest scop,
este analizatd programa cercetarilor asupra
experimentarii in psihologia sociald, dimen-
siunile  psihosociale ale experimentarii in
cadrul psihologiei, influenta experimentato-
rului asupra rezultatelor cercetarii in Psiho-
logie, ca si fenomenul de Inselatorie, frauda
(la  tromperie), n experientele psihologice,
in sfirsit, lucrarea ofera, Tn cuprinsul partii
a V-a, posibilitatea cunoasterii a doua stu-
dii consacrate cadrului teoretic al simuldrii

VL FLOREA :

>n daaeaM «UtateJar aortele. precum si teh-
aae_or re saxeDare, In bimirm studiilor ra-
jxemfifsoaale.
Arrter. fa central problematicii acestei
xierd- se cr.d exserimertul social cu mul-
sale mp-xaCd cognitive si practice
Dupa c_3 este ruasnant. orice experiment
eompond. fadiereac de domeniul sau de reo-
lzzsre Cm neeura sau socxtae) constructia
acznd si punerea la ectxsae a ma anumit
drspr.-xn.~v. snzou sau complex, cu scopul de
a face si eperi m erect seu fenomen cere
depmde de xr-mfw Ard Observarea feno-
menului. care ru ere foc decit d*od aplico-
rea umd protocol de interventie bine definit
ce CGrazterizeaza dispazitrvul sau artsamb'ul
conditiilor fenomemsfui dat. disimetrx. orien-
tat de dependenta ienomemilui prin rapor-
tarea la dispozitiv (.conditions experimen-
talei"). este ccpitala in procesul de experi-
mentare. Ea se opune tuturor simatiilor bl
care nu este posibil a defini direejia relatiei
intre fenomene. Acesta este, printre altele,
cazul secventelor temporale intre faptele (A
precede pe S) In care rut se poate garanta
contra iluziei eventuale exprimata Tn cunos-
cutul dicton post boc, ergo propter hoc, adi-
eri al falselor aparente ale consecventei cau-
zale. .Experimentarea — spune Robert Pa-
ges. autorul unui studiu din aceasta lucra-
re — tinde a fi etiologica In aceeasi masurd
in care ea tinde a constitui Intre lapte rela-
tii de dependenta orientatda, in care even-
tuala interactiune (actiune n dublu_ sens),
este ea Tnsdsi materialmente  verificata”
(L’experimentation en sociologie).
Cercetarile psihosociologice contempora-
ne au pus in_lumind nu numai aseméandrile
si particularitatile experimentului n_ natura
sl in societate, dar sI asemanarile si deose-

.Portret"

birile dintre experimentul realizat in labo-
rator si pe teren. J. R. P. French (1959) si
L. Festinger (1959), de exemplu, au iurnizat,
rimul asupra experientei pe teren al doi-
ea privind experienta Tn laborator, indica-
tii pretioase si abundente despre experimen-
tul Tn domeniul vietji sociale. Attt unul, cit
si celalalt subliniaza caracterul intermediar
al experimentarii pe teren si dificultatea de
a asigura manipularea pura a modalitatilor
de tratament a planurilor experientei corn-
niexe. Intre laborator sl teren pare a se sta-
bfo insa o relatie de complementaritate. Da-
ca quasi-experimentarea pe teren, Tn mediul
natural, conservd autenticitatea si dinamis-
mul conduitelor si determinantelor conduitei

ez :.-ze c se priva de conditiile
riguroase ale controlului si inductiei. ~n
schimb laboratorul pierde in dinamica con-
duitelor, deci in continutul de informare, n
timp ce el cistiga in mijloacele de control
ale acestei informatii.

Bogatad n informatii asupra actualului sta-
diu al investigatiilor sociologice si psiho-
sociologice si cu un pronuntat caracter me-
todologic, lucrarea  Psychologie sociale et
experimentation se Tnscrie printre valoroase-
le realizari Tn acest domeniu. Ea reprezinta
un instrument util pentru toti cei ce initia-
za sau desfasoara cercetari pe diferite pa-
liere ale vietii sociale, pentru cei ce parti-
cipa direct sau indirect la ampla si complexa
actiune privind perfectionarea formelor de
organizare si conducere a proceselor vietii
sociale. Tocmai tinind seama de calitatile a-
cestei lucrari si mai ales de actualitatea ex-
perimentulgi social, credem ca traducerea cu
Ii oportuna.

VASILE C-TIN CIOCIiRLAN

cronica



SCULPTORI

»In toate timpurile si civilizatiile, au fost
oameni care n-au putut rezista tentatiei de
a reprezenta invizibilul. Prin sunete, culori
si forme, ei au vrut sd exprime, Tn semne
durabile, sentimentele ce-i animau; au vrut
sa concretizeze o realitate aproape incorru-
nicabild ,fapl care a determinat actiunile lor
creatoare si renovatoare. Uneori aceste semne

WESSEL COUZIJN :

sint copia fideld, usor de recunoscut, a rea-
litatii materiale care ne Tinconjoara, alteori
aceasta realitate nu serveste decit drept punct
de plecare, alteori ea este Tn mod constient
negatd. Cu toate acestea, totdeauna realita-

tea metafizica este aceea pe care artistul o
traieste si care joaca rolul principal Tn actul
creator. Masura Tn care artistul reuseste sa
facd aceasta realitate tangibild, s-o releve
siesi si celorlalti, determina Tn fond, valoa-
rea operei sale".

«Numai voi fnsiva puteti sti daca Tnte-
legeti semnele ficaruia dintre acesti _artisti.
Raspunsul vostru_depinde de masura in care
lumile lor va sint familiare si daca recu-
noasteti Tn ele o parte din propria voastra

lume" — sint cuvintele, rostite cu un prilej
oarecare, ale lui M. Th. H. Bot. ministru
Invataminlului, al Artelor si Stiintelor, des-
pre sculptura olandeza contemporana.

WESSEL COUZIJN

Opera lui Wessel Couzijn, artist nascut
la Amsterdam in 1912, frapeaza prin indi-
vidualitate si originalitate. Tn general, sim-
tim cu totii, Tn cazul operelor abstracte, o
vaga legaturd cu perceptia senzoriala a rea-

litatii. Inutil sd cdautam o asemenea legatura
la Couzijn. El Tsi creeaza formele punind
inspiratia la originea ntregii sale arte, care
e adevarata tensiunea interioard — datorie
sacrd. Ma gindesc aici in particular la
.Corporate Entity" («Entitate Tncarnatd"), co-
mandata Tn 1958 de Unilever pentru a orna
noile sale birouri din Rotterdam. Couzijn a
lucrat cinci ani la realizarea acestei opere.
E remarcabila prin faptul ca artistul a creat
mai mult decit’ un simplu bloc sculptural

CONSTANT :

.Scaun de plaja"

OLANDEZI

plasat in apropierea unei opere arhitectu-
rale, ci mai curind un ansamblu ce, partial,
contribuie la efectul pe care-1 produce Tn-
tregul edificiu in fata caruia este asezat. in
aceasta creatie, trei elemente independente
formeaza o unitate indisolubild, descifrabila
in structura supld si echilibratda a elemente-
lor sale.
Operele anterioare e-
videntiasera deja con-
ceﬁ)ya sa foarte perso-
nala despre arta. Astfel,
*Strandstoel S.Scaun de
plaja") din 1949, demon-
streaza cd artistul dis-
pretuieste valori, total
Inutile ochiului sdu, ca:
proportiile, modelul, lu-
mina.
Monumentul marinei
comerciale (1948—1949),
destinat orasului Rotter-
dam, reprezintd, Tntr-o
maniera originala, isto-
ria vintului, a norilor
si a apei (in partea o-
rizontald), precum si
luptele, hartuiala si pe-
rioada de rezistenta (in
corpul vertical al mo-
numentului). Din neferi-
cire, monumentul n-a
beneficiat niciodatd de
un loc fix. Acelasi lu-
cru s-a intimplat si cu
alte opere ale sale. Sin-
gura lor eroare este a-
ceea de a-si fi devansat
epoca si de a nu se fa-
ce intelese de comisiile
de specialitate, fapt ce
nu Tmpiedicd _totusi ca
Wessel Couzijn sa fie
considerat in Tarile-de-
Jos drept o veritabila
notorietate.

JAAP MOOY

Jaap Mooy, contem-
poran cu Couzijn, este
ictor si sculptor. El
Isi Tncepe cariera ca
pictor suprarealist. In-
cepind din 1950, el se

lanseaza Tn montaje de fotografii, obiecte si
texte ,cn vilrines".

Realizeaza primele constructii decorative
n tier iu cursul anului 1956. Cineva spuneat
JArta incepe pe gunoi". Pentru Mooy, ca i,
mai tirziu. pentru Tajiri, se poate parafraza :
JArta Tncepe de la un morman de fier vechi".
Cu mult rafinament, Mooy sudeaza si sle-
fuieste f.erul vechi in asa fel. Tneit .razboi-
nicii" lui, rupti si cirpiti, reusesc sa trans-
mita efectiv mesajul lor penetrant. In ciuda
aspectului  supraincarcat, datorat inevitabil
fierului vechi, toate operele sale au acelasi
laitmotiv: omuL

Mai tirziu, el revine la tratarea supra-
realistd a subiectelor. Utilizarea produselor
industriale rebutate (roti dintate, faruri de
automobile, tevi ele.)) Ti permit sa facd lu-
cruri u.mitoare.

In afard de om, animalul, in special in-
secta, joaca un rol determinant in opera lui
Mooy. Drept exemplu serveste opera sa
.Hommage a Bleriot", din_ 1961. Expresia sa
devne din ce in ce mai abstracta si mai
lipsitd de artificii.

Incepind din anul 1964, el creeaza ta-
blouri spatiale plecind de la deseuri meta-
lice sudate si plasate ntr-un cadru metalic.
Executd, de asemenea, forme organice de
metal neted si lustruit care nu se mai_cer
a fi plasate pe un soclu, fiind simple obiecte
utditare. Sint forme mobile, unele Th com-
paratie cu celel Ite, care dau uneori spec-
tatorului impresia ca este, el Tnsusi, creator.

Mooy a finceput si foloseascd, in mod
egal, Tn constructiile sale artistice, culoarea.

ANDRE VOLTEN

_Opera_lui Andre Volten are o cu totul
altd infitisare. Ea se Tnscrie n Tntregime

wintrare la stadionul Ookmeer"
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n perimetrul tarii, al regiunii in care s-a
nascut artistul. Cel care a vazut pinzele tirzii
ale lui Mondriaan sau operele lui Rietveld,
si cunoaste calvinismul olandez, sau a tra-
versat polderele Olandei Septentrionale —
acela nu va intimpina greutati in ntelegerea
operel acestul artist.

intocmai ca si Mooy, Tsi Tncepe cariera
artisticd Tn calitate de pictor. Mai tirziu, ca-
tre 1950, el sufera puternic influenta lui
Mondriaan si a grupului ,de Stijl". In 1955
el se concentreaza definitiv asupra artei tri-
dimensionale, pe care o considerd unica in
stare sa_exprime ceea ce-1 pasioneazd. El
realizeaza primele sculpturi utilizind mate-
riale ca: fierul, arama sau acrylul. Sint opere
ce nu vor avea soarta obisnuita a operelor
de arta, blocuri de piatra si metal concepute
in scopul de a fi plasate Tntr-un loc deter-
minat, Th parcuri sau piete publice. De loc
Tntirrplator Volten locuieste la Amsterdam —
Nord, intre docuri si macarale. Aici se simte
acasa, ,la el". El incearca sda exprime 1in
opera sa viata masinii, industrializarea —
pe care o considera drept -caracteristica
timpului nostru. Sculpturile sale au nevoie
de spatiu, ele impun’ndu-se astfel Tn mod
expres atentiei spectatorilor. Operele sale ul-
terioare se disting prin aceea ca sint com-
puse din elemente egale. Acestea sint benzi
de otel, placi de aluminiu, profiluri laminate
si taiate Tn bucdti. El le asambleaza sau le
aseaza in stiva. Remarcabil Tn aceste creatii
metalice este elementul ritmic.

CAREL VISSER

De la Andre Volten la Carei Visser nu
e decit un pas, cel putin dacd incercdm o
comparatie_a operelor celor mai recente ale
acestora. Totusi, Visser este mai sobru 1in
formele sale. Primele realizari pot fi consi-
derate ca apartinind unui naturalism abstract.
Un exemplu excelent il constituie lucrarea
intitulatd .Cheval", din 1951, realizat dintr-un
cos de sobd, o gdleiatd cu carbuni si alte ele-
mente analoge. La fel, ,,Hondekar" (,,Sareta
cu cai"), din 1952 — un ansamblu de metal
amintind vag de Carele Soarelui apartinind
Vikingilor — cu deoseb rea cd aceasta opera
se plaseaza mai ales Tn plan spiritual. In
cursul anului ce urmeazd, el va reprezenta
asari, ntr-o maniera subliniat originald. In
ucrari ca: «Het luchtschip” (.Nava aeria-
nd"), din 1954, si .Familie”, din 1955, el se
ndepdrteaza tot mai mult de naturalism. O-
perele sale devin mai detasate, realizind o
abstractizare completd si un volum mai mare,
acel .vorm en tussenvorm" («formd si faza")
din 1956. Tn 1964, creeazd hen the Saints
go marching in".

JOOST BALJEU

Alaturi de Volten si Visser, se cuvine
sa-1 citam pe_Joost Baljeu (1952). Aparte-
nenta sa la Tarile-de-Jos nu poate fi_negata,
data fiind influenta atit de frapanta a lui
Van Doesburg si- Mondrian asupra operei
sale. Dintre acestea, citam «Constructie 1958

CONSTANT NIEUWENHUIJS (,,CONSTANT"™)

Constant  Nieuwenhuijs, cel mai ades
numit .Constant”, s-a nascut la Amsterdam
n 1920. El e constructorul Noului Babilon:
lanul mediului si modului de viata al omu-
ui de miine, al omului care nu va mai tre-
bui sd& munceasca. Tn 1953, el face probele
in spatiu si realizeaza o serie de constructii
in aluminit, n fir de fier si In plexiglas. El
modeleaza materiale moderne, creind forme
deschise, dinamice.

Pentru el. conteaza nu numai spatiul, cl
si miscarea. in acest sens, citam lucrarea sa
intitulatd ,,Nebuleuse mecanique" (.Nebuloa-
sa mecanica"). El realizeaza pentru pavili-
onul olandez al Expozitiei de la Bruxelles din
1958 o lucrare Tn alumin u si plexiglas. Ci-
tiva ani mai tirziu, se exerseaza Tntr-o noua
lucrare. — o comandd din partea orasului
Amsterdam, care suna cam asa: ,Facetl un
monument la intrarea pe stadionul Ookmeer".
Pentru aceasta, foloseste un material nou,
neulilizat de €l pina atunci — betonul.

SHINKICHI TAJIRI

n sfrisit, Shinkichi Tajiri — artistul ne-
erlando-japonez Tnzestrat cu un talent remar-
cabil prin expresivitate si varietate. Tsi lu-
creaza operele tot in fier vechi. El intrebuin-
teazd, pentru majoritatea lucrdrilor, deseuri
provenite d n topitoriile de bronz, fapt ce-1
scuteste de o munca pe care ar trebui s-0
fi facut singur. Dar lucreazd, in mod egal,
si_cu materiale ca: fier alb, aramd, tevi me-
talice. Prin folosirea unu: fel de cardmizi
poroase, Tntrebumtate ca tipar (formd), su-
prafata bronzurilor sale capata o structura
particulara. Acest efect este accentuat une-
ori prin bai de acid dupa fontd ori prin tra-
tamente cu piatra de tocila sau pild etc. Pri-
mele sale sculpturi din fier vechi au un as-
pect deschis, cu tentaculele ce par a taia
spatiul. Mai tirziu, simbolurile fertilitatii, ca,
bundoara, semintele, vor ocupa un loc im-
portant in opera sa. Nimic uimitor in asta,
la un artist care se simte intim legat de na-
turd. Tn 1961, el abordeazd o noud tema:
Jle fort" («omul puternic") Realizeaza cons-
tructii _cubice, prevazute cu ghimpi, in_scop
de aparare. El continua sa caute, ca si cel-
lalti ~artisti citati, acele materiale si forme
care le convin 1n gradul cel mai Tnalt.

*) sol format dupd retragerea apelor marii

GEORGE EMIL PALADE

De la strabunicul sau microscopul Iul Antoine
van Leuwenhdck din Deft (1677) — un fel de lupa
montata pe piese de alama — si pina la tipurile
de microscop electronic recent realizate — iunc{io-
nind sub o tensiune de 500000 — 1 milion volti,
si permi/ind mariri de peste 2 milioane — un drum
lung a fost parcurs. Printre initiatorii si pionierii
utilizarii microscopului electronic n studiul celu-
lei, iui George Emil Palade T1i revine un loc de
frunte, ceea ce justifica prestigiul international de
care se bucura Tn probleme de bio-patologie ce-
lulara. Astfel, recent, revista .Triangle” (nr. 6/1970)
face o succintd prezentare a personalitatii sole,
mentionind de la Tnceput caracterizarea facuta cu
prilejul decernarii premiului Albert Lasker (1966) :
.Explorator al wunei lumi noi, al carei cartograf
principal devine".

Fara a avea intentia de a face un inventar com-
plet al importantelor contributii ale omului de
stiinta, rindurile de mai jos fincearca doar sa
schiteze citeva dintre principalele preocupari ale
savantului.

Lucrind cu microscopul optic si folosind tehnica
centrifugarii  diferentiate, care permite izolartg
componentelor celulare din homogenate tisulare
(lucrare publicata n J. Biol. Chem., 1948, Tmpre-
und cu Hogeboom si Schneider), autorul aduce
progrese decisive 1Tn studiul mitocondriilor. Con-
tinuind cercetarile asupra compozitiei chimice a
mitocondriilor astfel izolate, Palade si colaborato-
rii au aratat ca acest organit celular este depozi-
tarul enzimelor respiratorii si ciclului lui Krebs.
Odata cu introducerea microscopului electronic in
cercetare, acum 20 ani, s-a ridicat o problema teh-
nica dificila, aceea a fixarii celulelor. Contribu-
tia lui Palade consta aici Tn perfectionarea tehnicii
de fixare cu tetraoxid de ormiu, metoda cu aju-
torul careia a studiat ultrastructura mitocondriilor
(dubla membranfl, crestele). Concluzia acestor cer-
cetari a fost cd functia mitocondriilor, adevarate
.masini biochimice"” dupa expresia lui Green, de-
pozitare a enzimelor respiratorii, este transforma-
rea energiei rezultate din oxidari Tn molecule
adenozintrifosiat, cu alte cuvinte Tn fosforilarea
oxidatlva.

impreuna cu Porter, Palade a descris retlculul
endoplasmatic, un sistem intracelulalT compus din
canale, vezicule si cisterne (un iei de aparat cir-
culator al celulei) si care face legatura intre me-
diul extracelular si spatiul perinuclear.

Cercetarile sale asupra constitutiei celulei vil
l-au dus la izolarea unui nou organit celular+ o
particula de 150 angstr&mf diametru, Tncarcata cu
acid ribonucleic Si participind la sinteza protei-
nelor. Aceste particule, denumite initial .granu-
lele lui Palade", parte libere, parte fixate pe
membrana reticululuj endoplasmatic, continind ribo-
nucleoproteide, au primit, Tn 1958, numele de
Lribozond". Cercetari facute Tmpreuna cu Sfeke-
witz De de o parte, cu Kirsch pe de alta parte au
completat descrierea morfologica cu cea biochi-
mica, convergind spre ipoteza ca ribozomil ficsi al|
sintetiza proteide .de export® (un substrat de
enzime), Tn timp ce ribozomil liberi a- sintetiza
proteidele .neexportabile” (sedentare), utilizate de
celula finsasi. Pentru a aprofunda studiul trans-
portului proteinelor sintetizate in celula sore ex-
terior, metoda autoradiografiei (inca o tehnica ae
pionierat) a fost adaptatd microscopiei electronice
In laboratorul lui Palade. S-a afirmat cd iden'ld-
carea ribozomulul constituie descoperirea cea mal
Importanta a Ilui G. E. Palade.

O trasatura crenerald, comuna cercetarilor stiinti-
fice ale Ilui Palade o constituie tendinta de a
uni  morfologicul cu biochimicul, structura cu func-
tia, Tn lumina actualei dezvoltari a biologiei mo-
leculare.

Meritele stiintifice ale lui G. E. Palade au tost
rasplatite prin  numeroase distinctii : premiul
Passano 1964, premiul Duckett Jones 1966. premiul
Albert Lasker 1966. Profesor de biologie celula-
ra la Universitatea Rockefeller (New York), mem-
bru a numeroase societati stiintifice americane
(Asociatia pentru progresul stiintei, Asociatia ar-
telor si stiintelor, Academia nationala de stiinta),
Palade duce o fecunda activitate la ,journal of
Cell Biology", printre a carei membri fondatori se
numara.

Personalitatea stiintifica a lui George Emil Pa-
lade ne este aproape pentru doua considerente :
1) Palade s-a nascut in Romania, la lasi, Tn 1912
(tatal profesor, mama Tinvatatoare), Tn acest oras
petrecind si primii ani ai copilariei. 2) activi-
tatea sa lo coledta de anatomie umana a Facul-
tatii de medicina din Bucuresti (al carei absolvent
este), Tn calitate de apropiat colaborator al distin-
sului profesor Gngore T. Popa.

Prof. dr. C. NEGOITA

R. C. VOGEL
Trad, de D. FLOREA
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