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EMINESCU
MODERNITATEA
CONCEPTULUI
DE POEZIE

Vizionarismul presupune depasirea eului su-
>biectiv si gasirea acelui eu .artificial', eul infer-
nai care se confundd cu existenta.

In anul Tn care Rimbaud trimitea lui Paul
Demeny a doua scrisoare a vizionarului. Eaoi-
nescu scrie aceste rinduri lui lacob Necrvzzi:
,,--. fiecare dintre noi e un organ central, cere-
si asimileazd intr-un moment toate intimpUrile
lumii, care-i vin la constiintd". In amintita scri-
soare a lui Rimbaud citim intre al’elo: J’-etnl
ar defini atunci (dupd depasirea Eu-lui) canti-
tatea de necunoscut ce se trezeste la vre~ ea
Tn sufletul universal: el ar da mai rru.t
formula propriului sau cuget  Sau. * >t ar lo:
,Caci Eu este altcineva... Daca batrinii imbe-
cili ar fi gasit altceva decit semitic a'ia J
a Eu-lui ' .. Eminescu are constiinta acelui (ia-
termenii lui Rimbaud) ,suflet universal . cum
scrie el, ,organ central’... Aici, eul , -pr_—jt
mcuvintele lui Hugo Friedrich despre R;m~a di
»devine planetar”. Eminescu. asemenea P e
si Baudelaire (il citez pe H. Friedrich de-sore
Baudelaire) participa la ,,depersonalizarea Erica
moderne, cel putin Tn sensul Tn care cuvir.-jl li-
ric nu se mai naste din acea unitate a poerioi
eCU persoana empirica la care aspira r ~anticii,
Tn opozitie cu traditia multiseculara a liricii di-
naintea lor" (Structura liricii moderne, op. cit.
mp. 33). Se stie cd Poe a eliminat din poezie tot
ceea ce era, in termenii lui, ,the intoxication
of the heart". S-a vorbit despre Tnrudirea Poe
— Eminescu. Mai mult decit ,,pesimismul™ si
chiar decit tentatia fantasticului, 7j aoropie acea
noua structura a poeziei care, despartjndu-se de
romantism, se concepe in afara eulul subiectiv
ca expresie a acelui ,organ central’, a ,sufle-
tului universal".

Si Baudelaire concepea o ,centralizare a eu-
lui”. Desigur, nu trebuie sd& ne asteptdm la o
dispozitie totald a eului empiric. Cazul lui Ban
delaire e din nou semnificativ. ,,Aproape toate
.poemele din Les fleurs du mal, scrie Hugo Frie-
drich, vorbesc pornind de la eu. Omul Baude-
laire e Intru totul aplecat asupra sa. Dar Tn ac-
tul poetic, acest preocupat de sine nu-si priveste
de loc eul empiric. VVorbeste despre sine, Th ma-
sura Tn care se stie victima modernitatii. Ea apasa
asupra sa ca un blestem. El Tnsusi a spus des-
tul de des cd suferinta sa nu e numai a sa. E
semnificativ ca acele resturi ale continuturilor
ipersonale de viata, cite se mai gasesc Tn poe-
mele sale, sint doar impresii exprimate” (op. cit.
. 34).

In ce-1 priveste pe Eminescu, lucrurile sint
mult mai complexe, desi el ocupd, Tn literatura
noastra, cu toate limitele care se impun compa-
ratiei, un loc Tntrucitva similar cu cel al lui Bau-
delaire : 1i mosteneste pe romantici dar de fapt
rupe cu ei, opera lor marcheaza, pentru litera-
tura careia 1i apartine fiecare, Tnceputul poeziei
moderne etc. Poetul romén trebuia sd desavir-
seasca o traditie; el venea intr-o literaturd ti-
nara, al carei limbaj mai ntli desavirsit (lucru
pe care-1 face) si apoi ,reconstruit” (lucru pe
care, de asemenea, Tncearca sa-l facd). lata de
ce mai ales Tn prima parte a creatiei, eul empi-
ric existd abundent, mai tirziu, el devine dis-
continuu, dominat de eul impersonal acel ,,organ
central") care-1 ,joaca"™ pe cel dintli. Opera sa
de maturitate e marcatd de suprematia eului
impersonal Tn care stdpineste luciditatea. Pasa-
jul citat din scrisoare catre lacob Negruzzi (11
febr. 1871) este programatic.

Eminescu nu se abandoneaza niciodatd cu
totul, nu ,dispare” cu totul Tn subiectivitate.
Totdeauna ramine cineva care ,pindeste” si re-
flecteaza. Aici sint cele doua ,masti" ale poetu-
lui: eul subiectiv si eul impersonal. Poezia
Glossa ,,demasca" ,jocul” celor doud euri pro-
clamind nevoia ,regasirii de sine" Eminescu Tsl
»joaca" eul subiectiv, ca pe o scend, Tn fata
sinelui sau adinc. In Luceafarul sint doua ,,sce-
ne", la niveluri deosebite. ,,Spectatorul™ abso-
lut e Demiurgul (cum foarte bine observa cine-
va, 0 alta ipostaza a lui Hyperion).

ION CONSTATINESCU

(continuare Tn pag. 7)

ALEXANDRINA DIMITRIU : . Eminescu*

PADUREA

Ne-nchidem fin padure co intr-o cetate
cu turnuri duse-n cer ti tumorile cad

cei care nu respira un dor de libertcte
ramin streini padurii si-i cerne vintu-n vad
in singe torc otravuri si asteapta dusi
inghetul sa le ferece portile la miazazi
noi ne iubim padurea ti intorsi supusi

cu foamea-nveteratd de a vietui

cind viforul ne-ajunge scarile : e-un tintirim
de plante albe si de trunchiuri retezate
incalecam salbaticitii minji si ne numim
numai padurii-simtamintele curate ._

cu fiecare toamna petrecem timpul mut
inchis in cercuri verzi sub cupe de izvoara,
copacii care-n desteptarea gindirii s-cu nascut
for Tnsisi cresc cetate ti nu mai stiu sad piara.

GEORGE CHIR1LA

SALONUL 70

Ceea ce cauta amatorul de artd intr-o ex-
pozitie de pictura si sculptura — ca de altfel
in oricare artd, fie ea poezie, muzicda sau
dans, este un spatiu psihic inedit, un orizont
sufletesc nemaiumblat, Tn care conditia umana
se afla Tmbogatitda cu noua ipostaza emotio-
nalda ti prin aceasta cu un plus de cunoas-
tere si certitudine.

Referindu-ne la arta plastica, pentru ca un
tablou sau o sculptura sa-si gaseasca audienta
este nevoie de unele conditii indispensabile :
spatiul plastic sad fie suficient de articulat pen-
tru a putea gazdui pe contemplator si acest
spatiu plastic sa fie convertibil Tn spatiu psi-
hic. Si mai trebuie Tncd ceva: sa fie un spa-
tiu TN mod real nou, Tn consonantd cu sensi-
bilitatea vremii. Altfel nici un ecou nu se
poate naste. Sensibilitatea omeneasca stra-
bate de-a lungul epocilor un drum — ascen-
dent sau descendent sau ondulat — faptul nu
are importantd si este si o chestiune de op-
tica, dar 1n orice caz, ea este constituita
dintr-o Tnlantuire de viziuni mereu schimba-
toare.

Sensibilitatea moderna cere un alt raport
Tntre om si univers.

Parasirea anecdoticului si a realitatii foto-
grafice, precum si a transcrierii sentimental-
comuiie a naturii obliga artistul la cautarea
unor mijloace originale, neasemuitoare reali-
tatii cotidiene, prin care sa-si marturiseasca
vointa de libertate si modelul sau de reinte-
grare O sufletului Tn universul metamorfozat
dupa o0 noua viziune. Una din urmarile logice
ale noii conceptii este autonomia pe care au
dobindit-o m jloacele plastice, Tn sensul ca,
luate in sine, ele aspira sd construiasca sin-
gure un univers.

Evident rafinamentele in a gasi expresii i-
oec te au mers pina la exagerari jenante sl
c~ ar la imposturd, dar nu este mai putin a-
deva'at cda o mutatie netd s-a produs in gus-
tu. pexeptiei artistice si ea se adinceste pe
Zi ce trece. In definitiv, daca libertatea este

-to a omului, artistul si omol
contemporan au dreptul de a se elibera de
niste imagini core i-au dominat secole si sa-tl
*aurecsca altele, in legatura cu aceasta, este
t--e sa am.ntim ceea ce un pictor chinez.
Son Ten-po, scria inca de la finele secolului
Xl: .O-ce persoanda care vorbeste de asema-

in pictura este bund de trimis printre
copS*.

Neocomodarea unui creator la noul peisaj
ol cne: duce In mod fatal la o dificultate de
receptare sau chiar la nereceptare a opere-
-0- sole. Acest adevar este atit de despotic
‘-c’t se poate ca un tablou pictat foarte bine
m- —a.nera clasicd sa impresioneze mai putin
dec-. un altul, de factura moderna, mai putin
VvV tjos ca mestesug, dar Tn care o0 viziune
no_a se impune cu vigoare. Desigur, un mare
c-ector va putea oricind sa reabiliteze Vviziu-
nea clasica, dar este necesara o nuanta ab-
so ut originala si o fortda de expresie putin
comuna.

Cu unele exceptii, pictura Salonului 1970*
se Tnscrie organic Tn peisajul sensibilitatii con-
temporane. Cum noi ne ocupam aici numai
de acest aspect al salonului, nu vom aborda
lucrarile in stil traditional care se Tnsiruiesc
pe o scara plecind de la o modesta linie de
plutire pina la lucrari de certa valoare.

Val. Gheorghiu, Corneliu lonescu si lon Nea-
goe aduc spatiul cel mai disponibil, cel mal
putin locuit : spatiul plastic pur, picturalul ca
atare, material de constructie pentru orice arhi-
tectura sufleteasca. Cel dintli Tmbina suprafete
cromatice geometrice vaste Tn care zonele de
culoare mai Tinchisa sint chemate sa reliefeze,

sd potenteze zonele clare si sa le sintetizeze totul
ntr-un peisaj plastic si psihic unitar. Pericolul
ca spatiul vacant sa nu devind de fapt tablou
vacant este evitat cu mijloace minime, dar si-
gure. Acest spatiu se transforma in larga me-
ditatie tacuta, ca intr-un preludiu sau final de
creatie. Dimpotriva, spatiul lui lon Neagoe nu

GEORGE POPA

(continuare in pag 5)



DESTIN

Aud uneori pe cite unul dintre noi lamentindu-se in
tata vietii, a esecurilor ce le-a avut sau le presimte, dar
tata de care n-a investit si nici nu va investi un dram de
eiort. Isi clatesc gura Tn orice ocazie cu un cuvint pe care
11 silabisesc Tn soapta, ca o justificare: destinul, asta
mi-a fost, ori asta Tmi va fi destinul meu, sau al nostru,
noi care.... etc.

Mi-a amintit acum de oamenii acestia scrisoarea
unuia, care a batut la usa unor redactii si a fost refuzat.
Pe bunad dreptate, pentru ca aceastd cunostintda a mea
(prin corespondentd) mi-a trimis acum doi ani citeva
pagini pe care dactilografiase niste Tnduiosatoare bana-
litati. L-am sfatuit s& se tind de meseria lui de contabi
(pe care spunea ca o cam neglijeaza din cauza ,scri-
sului™) fiindca nu dovedea nici un har. l-am vazut numele
si Tn alte publicatii, raspunzindu-i-se la fel. De atunci,

se multumeste ca din cind Tn cind sa-mi aducd aminte
(probabil nu numai mie) de existenta lui prin niste scri-
sori Tn care cuvintul destin este scris cu majuscule. Daca
destinul ar fi facut ca s& lucreze Tntr-o redactie, daca
destinul I-ar fi... s.a.m.d. Cazul Tn sine nu mi se pare iesit
din comun, ci foarte banal, redactiile fiind asaltate de
adevdrate avalanse de hirtie si de pretentii. Scrisoara lui
ml-a amintit Tnsa de cei care au reusit cite ceva, cu har. sau

\fara har si pe care acum Ti aud lamentindu-se: ba c& 7l urma-
esc niste inamici de lanu stiu care reviste, ba ca provincia
11 distruge, intr-un cuvint nu-si afld marile conditii pentru
marile lui idei. De fapt, s-0o spunem deschis, asemenea
vorbdrie ascunde lenea si poate, de ce nu, ignoranta.

Destinul fiecaruia dintre noi, destinul literar, ca sa
ma exprim astfel tine bineinteles si de o scama de fac-
tori, dar hotaritor este ceea ce facem noi, cu alte cuvinte
contributia noastra la propriul destin. Prezenta in litera-
tura este strict individuala si nu una colectiva. In cena-
clu, o publicatie celebra sau niste conditii neprielnice
selectiei — istoria literaturii noastre ne pune la indeminad
destule exemple — poate strecura pe acest tarim si nume
de conjunctura, fiinte fard har, dar timpul pune repede

lucrurile la punct. Vine, pentru fiecare Tn parte dipa
scadentei, si nici un fel de depozitie ce invoca nu stiu
ce relatii si nu stiu ce conjuncturi nu-1 poate salva p-'
scriitorul ridicat astfel, pe cel ce n-a fost in stare sa-sl
scruteze propriul sau destin, sa aiba taria de a evita
relatia X si conjunctura Y Multimea cartilor si a nume-
lor nu-i motiv de Tntristare, asa cum Tncearca sa dove-
deasca unii autori de articole ocazionale. De fapt toc-

mai acestia forteaza usile si 1si cautd un locusor cit mal
bun, dar tot atit de efemer ca si framintarea k>r. Scrii-
torul care Tsi respecta scrisul paraseste cu greu masa de
lucru si evitd o amicitie de conjunctura sau o relatie
care vizeaza postul si nu talentuL Apoi, avem destule
exemple de talente care s-au degradat repede sjdteriud
sperantele investite cu primele lor aparitii, pentru ca s-au
complacut ntr-o dulce cochetare cu un soi de coocii-
tate, sprijin ta pe relatii sau. mai grav, cu neadevarul.

Poate sint un naiv, dar cred ca nimic nu se poate
salva in clipa hotaratoare a fiecaruia dtatre noi.
tn clipa aceea cruda de luciditate, dec* mKardele
de clipe petrecute asupra hirtlei, dbtautate de relatii $1
conjuncturi ce ne pot pune coroane nemeritate sau lovi
cu nedreptati tot la fel nemeritate: Indiferent dacd coti-
dianul te obligd sa-ti petreci d mine :le Intr-o redactie
sau Tntr-un cabinet medical, intr-cn birou de contabili-
tate sau Tntr-un institut de cercetari, indiferent daca lo-

cuiesti In capitalda sau intr-un iod de provincie. Daca
aparitia si prezenta in literaturd este strict Individua a
tot la fel, in fata clipei tale, teotdr.toare, rdmii singur cu
cartile tale, cu adevarul tau. Si uitarea ca sa nu spunem
izgonirea, pentru ca acesta ar fi cuvantul, atunci cand
vine, ramine tot individuala si de cele mai multe ori ca
o dreptate. Toata iramintarea extrafiterara. toate grupa-
rile ce se fac la un moment dat si se desiac. toate sus-
tinerile artificiale, in afara de artd, nu valoreaza absolut
nimic Tn clipa aceea.

Clipa aceea, a destinului, in sensul acceptat de net
vine de obicei cind respectivul scriitor nu mai este in
viatd. Dar se poate intimpla si a fel. ca ei sa fie marto-
rul ocular al propriei sale judecari. Atunci tragedia se
amplifica, este cumplita.

Destinul oricdrui om depinde in bund masurda si de
altceva, dar in primul rand de eL de contributia ini adu-
sa propriului destin. Scriitorul, artistul in genere, nu face
exceptie, judecata lui este mult, mult mai aspra.

CORNEUU STEFANACHCc
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STEFAN  BRABORESCU

In decursul stagiunii 1913-14, Mihai’
Sadoveanu si Emil Girleanu, dire t
terii teatrelor nationale din lasi s
Craiova, initiard un schimb de spec-
tacole intre cele doua scene. Efec-
tiv, schimbul a avut loc n lunile
ianuarie-februari© 1914. Publicul ie
sean a primit cu deosebita caldurd
ansamb’ul din Craiova, aplaucind
n special creatiile sotilor Lucia si
Stefan Braborescu. Acest succes a
condus la transferarea celor doi ac-
tori la lasi.

Prin Stefan BraboresCTi, Nationa-
lul iesean a cis&gat un actor de
valoare, dublat de un regizor iscu-
sit .Creatiile sale actoricesti pe sce-
na ieseanda au cu’'min™t cu He
iar ca reoizor, s-a impus mnnt’nd
«Cometa* de D. Anghel si St. O. le-
sif si o seri© de comedii locali-
zate : ,,Catherine', .ldolul meu*, .Bi-
bliotecarul’ etc-

Pina in 1924. cind s-a transferat
la Cluj. Stefan Braborescu a acope-
rit la lasi un repertoriu vast si
variat, interpret:nd roluri de cea
mai diferita Tntindere in regia lui
State Dragomir, Vlad Cuzinschi. N
Rada Demetrescu. P. P- Petrone,
C- Vemesfu-Vilcea $i a rea’izat tot-
odatd recia la zeci de piese.

Acrivitatea aceasta prodigioasd si
de Tnaltd tinutj artisticdA a fost a-
poi con™nuatd la Nationalul c’u-
jean. unde Stefan Braborescu s-a
remarcat ca unu! din principalii a-
B’raatori es vierii cu’turale locate.
De asemenea, utilii’nd bonata exne-
rientd $i Tnsusiri pedaoorice deose
bite e! a fost un adevarat maestru
al studentilor institutelor de teatru
din Timisoara si Ctej. aducind o
contributie de rearal ca profesor si
rector Tn formaree multor serii de
actori.

Desi decan de v’rsta al scenei
romanesti, cu o activitate teatrald
de sase decenu Braborescu era me-
reu prezent In viata artisticad a tarii,
u'riBM sa aparitie censtituind-o emi-
siunea pe care i« dedicat-o televi-
rrinaea. Lactt. prin pie-derea sa. ra-
ss'ne acel gol, greu de suplinit, pe
care 1l lasa prabusirea unei caria-
tide din sirul ce sustine frontonul

-j.ui cu cele doua masti ate
Taa iei

DILEMA

Uara din doua : ori termenul .test'
e < folosi! In mod eronat (pentru
le* prob’ prin care se examineaza
c- dini fizice fi psihice ale unei
persoane v. Dictionarul limbii roméa-
ne «;-c‘unei urmeaza sd consideram
respectiva notd din Contemporanul
be. 2771 drept ce®a ce este fi anit-
ae an (cam limi'at, totusi) sondaj
de opinie ori termenul este folo-
sit ca in entie In titlul .Un :
ee> mai bune filme in anul 1970
fi-atuc:: sintem invi‘ati (poa'e *n
plujnd. poate In serios) sa ludam cu-
ao».*i-*a d» exem'ncrea pu*-*:’* a
trecre-zi de redactori  fi colabora-
tori ai P'rbliraliel bucureslene. Evt-

«esrul (daca test el) nu vh
veeil (declt doar Tn subsidiar) me~
ceoris fi in'eliren’a celor examinati
fi eu precadere gustul estetic. In ge-
neral, demn de aorecia».

Cu rezerve asupra unor ierarhizari,
ca-e situeaza In mod curios un
film ca .Mireasa era In negru'
inaintea unuia ca .Asteaptd pina
se Intuneca’ (primul — 29, al doi-
lea 25 puncte). Sau, si mai curios,
.Departe de lumea dezlan'u/ta" (74
puncte I) Tnainte de .Ghici sine

MINISTERUL INVATAMINTUI.UI 4. Asistent, poz. 20, Catedra de statica

INSTITUTUL POLITEHNIC sl rezistenta, norma de cercetare.

anunta

vine la cind" (16 puncte f). Ce sa ne
mti m'ram atunci de faptul ca ,5<5
Wizi o nasdre cintatoaje’ a pri-
mi- numai 8 puncte, Tn timp ce
,,Cini se aratd cucuveaua' a fost
gradficat cu 11! Sau ca ,,Maye-ling'
recolteazd 6 puncte, ,,Operatiunea
Leontine” — 4, iar un debut promi-
ta'or ca cel al lui Gabrea, cu ,Prea
mi- pen'ru fin razboi atit de mare",
numai 1 punct !

Dar testul e test. Trebui» luat ca
atare si tra'at Tn consecintd. Desi,
ia- ma Tnto-c si zict test sa ii fost?
C5 nu pdérea ..

[ [

DUPA URECHE...

Citesti cu uimire, la pagina 187

a Almanahului turistic 1971 : | La
lasi nu sint muzee memoriale, Tn
aiara bojdeucii lui Creangd din

Mahalaua Ticdului (constructie con-
servatd exceptional), dar lasul tre-
zeste amintirile trecutului de aur al
literaturii roméane, trezeste la fie-
care pas amintiri dragi legate de
numeroase personalitati din viata
noastra culturala”.

In schimb, ce trezeste respectiva
pagind din Almanahul turistic ? Ea
trezeste amintirea unui Tntreg sir
6e ghiduri, mai mult sau mai putin
turistice, Tn car-e lasul este prezen-
tat dupd ureche si dupd vagi amin-
tiri din copilarie. Faptul a mai fost
consemnat Tn aceastd pagind. Grav
este ca se repetd. Aceasta, desi au-
torii respectivului Almanah nu erau
siliti neaparat sa viziteze (turistic I)
lasul, pentru a se pune Tn tema, ci
pur si simplu, nu aveau deGit sa
foileteze colectia curenta a ziarului
local. Si ar fi putut afla ca; ,La
aceleasi ore (la care pot fi vizitate
Muzeul de artd, Muaaul etnografic
al Moldovei si  Muzeul politehnic
n.n.) poate fi vizitat Muzeul Uni-
rii (str. Lapusneanu) si Muzeul me-
morial Vila ,Sonet“ Mihai Codrea-
nu (situat la parterul cladirii din
strada Rece nr. 5). Muzeul ,,Casa Do-
softei (din imediata apropiere a
Palatului Culturii) este deschis Tntre
orele 10—17).

Nu putem spera decit c& putin
mai documentati (mdacar din aceste
sumare precizari), viitorii autori,
do ghiduri si alamanahuri vor lasa
abecedarul la o parte si se vor
hotari sd wvorbeasca avizat cespre
lasul in care, la urma urmelor, Ma-
halaua Ticdu nu mai are, ca ti-
tulatura, decit o valoare literar-evo-
catoare.

Oricum, un plus de responsabili-
tate se impune. Chiar si in materie
ie turism |

FLACEIFA CE A SCRIE-
PLACEBEA DE A Cili

Sd ne amintim rezervele schitate,
nj prea de mult de catre Marin
Preda 1n articolul ,,Sadoveanu suu
placerea de a scrie' (Luceafarul, nr.
44/1970) din care vom reproduce Pa-
sajul )

IASI

FACULTATEA DE ELECTROTEHNICA

scoaterea la concurs a urmatoarelor 5. Asistent, poz.

posturi didactice :

FACULTATEA DE CONSTRUCTI

1. Sei lucrari, poz. 12, Catedra de dru-
muri -si poduri, disciplina .Drumuri".

2. Sei lutrari, por 10, Catedra de cons-
tructii, *disciplinele : ,,Constructii me-
talice”, .Constructii civile".

X Asistent, poz. 17, Catedra de cons-
tructii, disciplina .Constructii indus-

triale".

Si electronica,

ce.

15, Catedra de fizica
disciplinele:
matizari si calculatoare"”, .Automati-
zari ti masini de calcul", .Electroteh-
nica si reglaj automat" si ,Electro-
tehnica electronica si automatizari”.

6. Asistent, poz. 14, Catedra de masini
electrice, disciplina ,,Masini electri-

,,Volume 1intregi tj trec Prin mina rilor muncitori, al formatiei? Unde e
pind ce dai peste citeva sute de romanul erotic si tot ce decurge de
pagini in care motivele doar anun-  |a el (problema familiei, discrepan-
tate mai fnaim'd, prind relieful mis-  ta dintre generatii, crizele cuplului,
terios al marilor creatii. Apoi, din maternitatea etc.) ? Unde e romanul
nou urmeaza o depresiune, si din cu adevarat intelectual, nu cel cu
nou urcam. Dar asta nu Tnseamna ca pretentii si insuportabile sr.' 7
a-este sute si sute de pagini;, care Frecventarea unor teme care au fo»t
preced reusite, au pentru cititor vrt?o ocolite nu poate duce decit la opere
justificare. Au avut-o pentru Mihai! viabile. Cum va ardta romanul
Sadoveanu, ca o conditie a cresterii secolul XX ? lati o Tn‘rebare la
ascendente a inspirat sale, pe care Vasile Rebreanu (prozator care
drept cuvint una dintre cele mai de la o vreme este complet neglijat

lungi si mai fertile. Este insd un 4o crjticy |) gaseste un raspuns des-

(Sj?g‘e” S?e J,Ttt,rﬁb"’}gi’mf;w a 0 con- | de potrivit : , ..va creste sigur
> 31 P P, N~ romanul odatd cu secolul, va creste
Acestui semn de Tintrebare Ti ras-

in adincime, invitijad la reflectie,
rénind si  violind Tntunericul, ma-
rind spatiul cunoasterii, aruneind son-

punde, partial, de pe pozita citito-
rului, Al. Philippide Tn articolul ,,Ci-

tindu-1 ne Sadoveanu' (Scinteia, nr. 4o inqrAznete in  adincime, in stra-
?gi’ilr;#?n) din care, de asemenea, turile nedeflorate si necunoscute n-

. - ca ale spiritului omenesc”. Perspec-
,,Sadoveanu este unul din scriitorii tivele prozei actuale reflect’ de

nostri care cunosC si prefuiesc va- e aeum, prin succesele obtinute, un-

loarea sonord a cuvintelor. Din cau- . . ) .

za aceasta proza lui este armonioa- ~ Proces organic de inovafie (Mircea-
i ca o poezie si te indeamnd s-o Horia Simionescu), un puternic cli-
ci'esti si s-0 recitesti cu glas tare, =~ Mat de efervescentat el se fin-
asa cum te indeamna versurile' .. ~ dreaptd spre durabil, dar mai ales-
".In opera intinsa cit o tard a lui spre zonele atit de diverse ale sc-
Sadoveanu, cititorul gaseste mostre cialului. Exista, n momentul actual,
bogate din toate frumusetile na'u- un santier foarte productiv al ro-
rale ale Romancei, din Delta pina  Mmanului care verificd excelent per-
in Maramures, din Muntii Neamtului spectiva epicii : un roman ca Pdsd-
pind in Muntii Sebesului. S-ar pu- rile de Alexandru Ivasiuc marchea-
tea culege di’n ()p(:_-rav lui un mate- za un stadiu de evolutie superior, Ufs
rial pentru mai multe volume care sucCes exemplar, indiscutabil.

a- cuprinde tot ce-i mai caracte-

ristic Tn natura Romaniei. Pretutin- N. IR'MESCU
deni Tn aceas'd opera descriptiile sint

pline de viafa, de miscare, nicdieri

nu dai de vreun tablou cuprinzind

splendori reci si straluciri sterpe’ ...

,,Tezaurul acaSjta e unic Tn litera-

tura noastrda si, ca fintindere, variatie
Sistralucire, greu de gasit in alic

literaturi'.

PERSPECTIVELE  PROZEI

Almanahul literar (1971) publica
un interesant dialog despre proble-
mele prozei romanesti contempora-
ne la care participd scriitorii Alecu
Ivan Ghilia, lon Lancrdjan, Corneliu
Leu, Petru Popescu, Vasile Rebrea.-
nu. Al Simion, Mircea Horia Simio-
nescu, H. Y. Stahl, Al. I. Stefdnescu,
Sorin Titel, Nicolae Tic si Vasil»
Vaduva. Tema anchetei fiind foarte .
deschisa sinceritatii, raspunsurile re-
prezintd atit confesiuni FI)iterare lega- SEZATOR”E CRONIC”
te direct de laboratorul de creatie,
cit si priviri asupra fintregului feno-
men epic actual. Al. 1. Ghilia ple-
deaza pentru .recistigarea  vocatiei
constructive, continuarea prin sinte-
za a cuceririlor prozei noastre cla-
sice si actuale, cit si a prozei mo-
deme eurooene sau americane, Tn-

Vineri 22 ianuarie 1971, orele 18.00;
va avea loc, Tn sala de spectacole a-
Casei de culturd a tineretului, prima>
din seria de Tntilniri cu cititorii ale
revistei CRONICA.

Totodata, va avea loc o sezatoare

deosebi americane". Un interesant literard la care Tsi vor da concursul
punct de vedere, prin claritate si scriitorii Daniela Caurea, Adi Cusin,
curaj ideologic, are scriitorul Petru Mircea Radu lacoban, Dumitru Ig-
Popescu, un vechi si statornic parti- nea, lon Istrati, Aurel Leon, Georg«

zan al prozei citadine. Autorul este
pentru un roman care sd reflecte
existenta romaneascd  contemporand

n toate directiile, Tntrebindu-se, jus- 8 :
tificat ©  .Unde e tineretul real. nu nache, Nicolae Turtureanu, Nicol-ae

cel conventional ? Unde e romanul  Jatomir, Haralambie Tugui, Mihai Ur-
studentilor, al adolescentei, al tine- sachi, Horia Zilieru.

Lesnea, Ana Maslea, Aura Musat, Flo-
rin Mihai Petrescu, loanid Romanes-

es Corneliu Sturzu, Corneliu Stefa-

le de asistent de la data publicarii a-
cestui anunt Tn Buletinul Oficial al
R.SJL, la secretariatul rectoratului Insti-
tutului politehnic din lasi, Calea 23 Au-
gust nr. 22, cererea de Tnscriere, Tm-
preuna cu actele prevazute de Legea
Auto-  nr. 6 privind Statutul personalului di-
dactic din R.S.R., publicata Tn Buletinul
Oficial nr. 33 din 15 martie 1959, p. I.

Concursul se va desfasura la sediul
Institutului politehnic din lasi, Tn con-
formitate cu prevederile legii sus-men-
tionate.

Candidatll la concurs vor depune in
termen de 30 zile pentru posturile de

CRONICA PUBLICITATE

sei de lucrari si 15 zile pentru posturi-

0 SCRISOARE

In vrcful de felicitari om oflot s| una— ocnda de-a binelea.
Scrisoarea doctorului lon Dinescu (bulevardul Republicii nr. 77,
Constanta) se incheie cu urarea «la muti oni", dor, judecind
dupa cete scrise deasup-o ocestui automatsm de circumstanta,
sentimentele doctorului dobrogean fatd de persoana subsemna-

ti. ji nu sint cn or ctit de

blaj.ne. Citam :.M-a uimit raspun-

sul Dvs. la cncheta intreprinsd de SPORTUL (numarul din 30.XII.
1970). Vad ca nu va place Fele. Dar de ce v-as face Dvs. im-
putari, cind eu Tnsumi, intrebindu-mo de ce nu-mi place Picasso
(si pina acum mi-a fost jend s-o marturisesc public) am ajuns
la concluzia ca nu-mi ploce fiindca nu sint destul de instruit ca
sa-mi placa*. Stimate domnule doctor, m-ai luat al naibii de
fin ti de aluziv; cit pe ce sa nu ma prind ! Care va sa zica,
nu-mi place Pele fiindca, vorba dumitole, nu sint ,destul de

instruit ca sa-mi placa*. Asa o fi.

Insd Tnainte de a intra in

fondul discutiei as vrea sa-i precizam punctul de plecare. N-am
avut placerea, draga domnule doctor, sad raspund la nici un
fel de ancheta intreprinsa de SPORTUL. Ceea ce ati citit Dvs.
era o parodie, al carei autor a avut, de altfel, prevederea sa
semneze dedesubtul rindurilor glumet atribuite lui Eugen Barbu,
Fanus Neagu, M.R.l. s.a. Faptul ca ati putut lua intr-un aseme-
nea hal gluma in serios Tmi explica, pe undeva, si povestea cu

Picasso. (In paranteza fie spus :

s& stiti cA existd oameni carora

nu le place Picasso... tocmai pentru ca-s hiper-instruiti — o pa-
ralela cu priceperea subsemnatului in materie de fotbal ne fi-
ind, din pacate, posibila. Nu-s specialist - ca Fanus de pilda.
Scriu si eu, scrirta-scirta, ca sa ma aflu in treaba). V-as fi a-

dresat, stimate tovarase Dinescu,

0 scrisoare de raspuns prin

Intermediul P.T.T-ului, daca problema in discutie n-ar prezenta

un interes ceva mai larg.

Fiindca, intr-adevar, la ultima editie a mondialelor nu mi-a
placut Pele |

Nu mi-a placut pentru ca a trisat. Regele fotbalului cersea
cite o amarita lovitura libera, tavalindu-se de sapte ori pe ga-
zon si tinindu-se de genunchi desi fusese lovit la cot. Va rog
mult si insistent sa-mi permiteti sa ramin la parerea si la gustul
meu, indiferent de spusa specialistilor. Ma findoiesc, de altfel,,
ca Dvs. ati include Tn meniul zilnic sos de anghinare cu patrun-
jel doar pentru motivul ca-I recomanda seful-bucatar-specialist'
de la restaurantul O.N.U. Oare Dvs. ocoliti toate filmele deza-

vuate de critica de specialitate, oare Dvs. nu cititi decit car-
tile pe care le recomanda criticul X ? Ma tem ca, din cind in
cind, va permiteti sa ignorati parerea specialistilor | Care spe-
cialisti au rolul si dreptul lor pe lumea asta — dar si noua,
cetatenilor liberi, ne ramine dreptul de a ne place si de a iubi
(ori url) ceea ce socotim ca meritd. Panglicariile si simularile
l-au coborit (evident, in ochii mei) pe Pele in rindul fotbalis-
tilor cu mentalitate de Divizia C. Demnitatea este un atribut
al talentului - si din acest punct de vedere Tmi permit, da, sa-l
socotesc pe Dembrovschi superior lui Pele. Cit despre restul
scrisorii, Tn care Tmi reprosati ca, in aceeasi ancheta-fantoma,.
.dau friu liber unor expresii de cea mai proasta sonoritate",
va conjur sa Tntelegeti ca a fost vorba de o parodie, expre-
sile care v-au indignat neavind cum sa-mi apartind. Of |

Si pentru ca totul sa fie fair, va promit, stimate tovarase Di-
nescu, ca scrisoarea Dvs. de raspuns (in cazul in care va fi se-
rioasa si argumentatd) o voi publica la aceasta rubrica.

M. R L



(U MARIETTA SADOVA

artista emerita

Pe Mor.e'.’a Sc-dova. per-
sonalitate de prim cir-. ta
teatrul romanesc ca inter-
pre.d. regizor de aror tete
si tub!'l smt pedogogx.
proiesocrd care C ionrxx
preze-te actoricesti si re~-
zorale de rertnre. aut etlet-o
in sla Teatralii
din lesi dirijind repetitiile
cu piesa Convenirea capi-
tanului  Bressb utd ce 3-
Shv, a carei premier* re
tari va avea loc ta curind.

As rugat-o cu acest pr-
lej pe dstnsa rroesrrf sd

raspunda li cie.a Imrebir
pentru  cititorii  reviste
noastre.

— Cu ani In urma ati realizat la Chit. li caldare de
regizor, un spectacol cu .Viforul* de Delavrarrea cate a
fost considerat .neortodox* f~ta de trad'tie. Cust prhHtl
gestul dv .de atunci, finind seama de evolutia uMerteart a
teatrului istoric Tn tara noastrd (ca text si ca spectacol) T

— Am crezut atunci si cred si astazi In efir—at.a
Goethe : ,Nu vei face nerodatd nimic rare sau importa**
daca nu asimilezi tot continutul spiritual al veacului in care
traiesti". Tn anul 1958, cind am Tinscenat .Viforul* la Cluj,
conflictul dintre Arbore si un paranoic, un caz clinic ra
oricare altul, nu ni s-a parut nici interesant, nc: ar
n'ci un foarte tulburdator adevar istoric, ci mai irult o
acceptare a formulei teatrului ver st italian, care fusese pre-
luata ca o molimd adusd de interpreti celebri Tn turnee me-
morabile.

Tulburatoare mi-a parut drama iu' Stef*nta, ramas or-
fan la bunul plac al autoritarului Arbore, deprins sa dom-
neasca chiar dupa Tnscaunarea pe tronul Moldovei a urma-
sului! legitim al lui Stefan Voievod.

Am crezul — Tn 1958 — ca e Tngaduit sa se comunice
unui spectator, caruia formele de intuitie nu Ti sint stra ne
patetica idee a sbuciumului si a elanurilor lui Ste'an.U
contracarat de Arbore.

Cred ca gresim Tnsd atunci cind nu gasim cdi de acces
la lumea sensibilitatii spectatorului. P esa a fost pretu td de
public, fiindca in ea ercu toate valentele textului. Numai
accentele au tost altfel distribuite. In repetate r'nduri. cri-
ticul Valentin Silvestru a citat spectacolul ca o reusita a
valorificarii teatrului istoric.

Cred cda nu am gresit fatd de Delavrancea, nici cu
»Viforul" si nici cind am Tnscenat ,,Apus de soare' la Na-

tional, Tn 1955.

— Care este, dupa opinia dv., sensul ultim si finalitatea
teatrului ca artd si — Tn legatura cu aceasta, in ce masurd
relatia spectacolului cu un public determinat (de epoca,
geografie, spiritualitate, pregatire) poate fi vazuta de unii
mdrept stingher toare pentru atingerea pragului (ipotetic, de-
sigur) al absolutului Tn creatie ?

— Scriati cu ci.tva timp n
urma n ,.contemporanul”
despre actul creatiei: ,,Devin
poeti nu  din dorinta de a
scrie versuri, ci din dorinta
de a nu scrie versuri. Este
un paradox pe care numai
chinul creatiei 11 poate Tnte-
lege". Vias ruga sa ne vor
biti mai pe larg despre acest
paradox.

— Formula e poate me.'o-
dramatica. E un chin pe care
nici unul din cei ce-1 Tndura,
nu l-ar schimba cu altceva.
Este si cea mai mare bucu-
wie. Sint doua formue tip:
chinul si bucuria creatiei, In-
tre cei doi termeni nu exista
nici o deosebire, ei referin-
du-se la aceeasi stare de lu-
cruri. Aceasta contrazicere
nominala defineste ambigui-
tatea creatorului. Deci, chi-
nul este Tn acelasi timp o
mare bucurie, dar trebuie sa-I
fi simtit pentru a-ti da seama
de el sau de ea. Nu se poate
mima. Pe un poet tinar care
apare radios, Tneintat de cefe
scrise, 11 pun de la Tnceput

sub semnul Tintrebarii. Dupa
aitii, si dupd mine, creatia
cuprinde o stare aproape de
culpa, de nesigurantd. Minu-
lescu, — care de fapt era un
poet minor, — a trdit ntr-o
mare Tneintare de, sine, in

timp ce Arghezi, vorbeste
despre durerea, nemultumirea
continua a scriitorului.

— Cind scrieti, va gindlti
cd si a'tc nava va citi gindu-
rile notate?

— Cind ma aflu la masa
de scris, nu ma gindesc ca ar
putea citi si altcineva ceea
ce scriu. Abia din momentul
publicarii, scrisul tau devine
act social, si un sentiment
straniu ce se amestecd cu o
vaga placere si mindrie apa-
re.

— Poetul gindeste  prm
vers. Dumneavoastra ati ape-
lat si la alta forma de expri-
mare poetica Tn afara versu-
lui ?

— Evident, ramtn la poe-
zie. Faptul ca scriu si a tce-
va decit vers, se leaga tot de
ceea ce gindesc in poezie
dar nu se integreaza Tn ea.
Am folosit  aceasta supapa,
descarcind poezia de gindul
explicit. Poezia trebuie sa fie
doar intuitie, revelatie, si es-
te periculos sa fie explicita.

— Gasiti Tntemeiata nfiin-
tarea editurii ,Litera" ?

— Consider editura LITE-
RA necesara n masura fin
care fiecare poate sa-si tipa-
reasca Tn regie proprie ceea

ce scrie, de la
dans, la uni de fiozoix. E- drel slat pe:utae dte panel

rentd : Tnainte.
reai cartea Intr-o
particulari, nu era nimic ru-
sinos, pe cind acum, tipdrirea
pe cont propriu a unei carti,
pare un lucru oarecum rusi-
nos. Personal, nu vad nimic
rau Tn ati edita propriile vo-
lume.

mai Vvirstnlci Tn pcezia mo-
derna <

cu_adevarat )
nud sa fie Tn centrul intere-
su'ui  si al vietii
Chiar descurajtti Tntre timp,
au renascut si sint la unison
Cu tinerii. cei nefamiliarizati cu destinul

— I n raspuns onest la aceasta Tntrebare ar Tnsemna
cel putin scrierea unui capitol dintr-un volum Tnchinat artei
spectacolului. Voi Tncerca o enumerare a citorva obligatii
de la care se poate pomi un raspuns.

1. Un climat de creatie la cel trai Tnalt nivel Tn insti-
tutia de teatruj

2. Un ansamblu omogen prin aspiratii, desavirsire pro-
fesionala. etica si cultura .

3. Repertoriu prin care sa se rrertinl un clir-at de cre-
at.e elevat5;

4 Actori si regizori pe masura reper.or ului;

5. Preca* rea c-pitartclm cu publicul anterioara premi-
erei, prin conferinte. ilustrate cu frag- ente din opera au-
torulu . Prin studii si e~.cote docu-estate Aceste fan‘e do
cultura ne ezese cetea st-re abs lut Tn creatie s: preod'esc
climatul de orrogenzare a muSiculc, si rasar-blulu: artis-
tic. Nu span a next Acesta » f**V -ul*i au modul de
comumirare si preoSlre a geserrtiloc de scecta -ri la Tea-
trul Natlccal da Bacurest, — acest» a I-t actul de cul-
tura realrst de crcoacea .Ness’. ‘j-p de nr»3 eni, la
care ar- c-eT-bat. aUtwi de Tofae Vtar*. Mban Ratee.
lon Mam ce*rPetri>»> C-e-e-wsc». ca refer de cv-n-
fer ate te»-_r»-e anoal de Wga ri tecfieiace de Vrsile
Plrve-t se* >e» F'-'rd s-a

Arta spec**—iuta» e ptaadbtl de fewatae *b.ar si *-
tsari ebd aa tnair *vet a faot r. & la pre— eri. Reg-zcn
<». Peter e4 sfj* *1 o tesciiar* e«te an yfa «—aorc s
e’nd .snarere* e 'e-r-rual <s '«re», v- O T-s-erir* se
d-'rsot» r—3 rwe*«e si se p-Isr-erl W rv» repete*» O

cTSre a ta» te »l«r TiiwLres- ,M-e— d*s Is B-d»-
pe<ta s» vad ,,le*r" at S» PeCer 3fc-e*. Dur- «aectaroL
casft pe scenl ca w «msarMai te tar. desi fecuse
«te riwfc irezal mrts. fli-e* .er*-** MM"taeohilui
car— ae s=3-es-te te iar*» «*d *e®Ti3t En dupa = 30-a. daca
am m 55-a ricpcer»**eae*

Aban&ct ta owte pen tan’ Cred rt se poate. M-
r-.ie» se tettrpll T-ee<x e sa ste&nesS en rti-ivre si mo-
deste ,Pasarea Maastrl* si e* se an trlza * pe ogeacul
Tro-rxlii. rcaxamese.

— Exfaat *s*e taft» a*r ctDcrtacMritf ft — te je-
mes» — afe teamCfel te teaStel Ce ctee Jarttaf «5 se
exzie* 3*““*** s or ac» Pe—one r~ed rT destul «d

cn sS srF re-.e er -efete *f tF arrtfa —«trie s! caiti
Sd c*w ce speri sd cflE D* ea»ante & anee-xrrai nu ar
mc: circ of de~c«Tsr.-*-se cf J—I1—Z

— Taca te — .-srarea j»aer 13 # 1 ura neasrr! exnta o
fr-—txtee». 0 *ev~»e * recur-rj-e de a se *prr a pe
t*T"e eterinr sas -0 »a*« przrr-o sedeState ptestxa.
rt—d. senafda sd end-.nd ac*L car* «S dea vaite si

*n* sceetac *eaun — ea ac* raa ta>! Fireste ca e
K te arest te—zTt de tfctle :*r*i rpsnrl De air5el
ta atestecee <texti aoecMCirrri rtecrunde secera» sen Pe9tc-
t-riaare Ma presus de 'tet essee—«ac r&rtae Tmi ars
cuvtrt-rtes de e re testrai sa ae p*aae iareas*. Este acw-
ciprcl pe care l-a— saettext sa aparat te wnv— ca artrta
Sd regzoare ci si h cer 19 ox. di tetdest-« te ttel tetc
de Teatru, dte ’'te-teerti.

L'rteTe eiperz-emtaie stet tejrr-se te Secare «rtst s
f*c dovada perscneUtati. s-acert’l. st «te - b<nr_ Pisxs»-
hii guri de care «rice artst treteve sa denraSl.

Cautarea, rtelz: st*OL aerteJEua- re*, ea *—*t te e-**» o —-
pur“Ie apanajul elesiW. Feraot ce: e» <l-sevc si riscsu?-
surlle.

— Se vorbeste mereu aiof tesfafeof deasse opena DES-
CHISA (roman piesa, srectarol ect, m-»r - "t sr— >
catiHor. a unghlurllor de vedere d n cere poate f- ebr-dxi.
Nu credeti ca. opt'urtea perrrsi o c-m striate -*e-r-e rt-,e
a unui mere tex! de exerrpta Recele Le--r* t-seer—* te tom
o INCHIDERE c peioeefAei, 0 **»—r1 C zueise af
szjcest.-i si semadicaCii t

— Na -red cl o sacara s--’r*e ezpe-na o nare -cert
Shaw. Br~-bt. ca sa ae rrtez derTt —-erme*—«t ema tac-
tizanii variantelor Tn ten. Ca «Tt rai iteX ar»i*M reo-
zor cu al*: »*tori si ia al: oarni sftocte aoafie reelrte
nesperate valori dra—aefee penrrs m saertetre care < «l
se rr.etac-crfozeeza uneori te r.te trai atetar deeft ereafiar.i.

— fn ce masu-a co-mderct e* .®--pebe te-r* Ft serv >
nea Perrvkscu coastiu“e m ev»rteeaf (Poate loe-
mai pentru ca fncearj VN uOMr'-"* » re—te sd se dJ-
cute si despre limfele 1ber.ffii fata de -exrf,

— Personal tatea. stud ie, cilit-e Ge. —editatie Il-aa
Tndreptatit pe rec zorul Radu Pencislesca si tr»**ca Tn soec-
trcol stadiul cautarilor sale creatoare. Aresta ae p-a*e
cu toata seriozitatea un experiment "t lereot de citi aie-
ziune sau rezistentd tetlmp-nd. E un act de creat« sa-

pr_asolicitarea actorului, concentrare si relaxare, valoare mi-
mica, putere Tn dezlantmre Tn abandonare... totul subordo-
nat DRAMEI lui Lear.

— In afarda de calitatea dv. de regizor ati facut si o
stralucita cariera de actrita. Care din aceste doud ipostaze
va oferd o satisfactie mai mare?

— Am Jucat multi ani la Teatrul National si pe dife-
rite scene. Bucuria Tntilnirii, fatd in fatd, ca actrita, cu spec’
tatorii. nu o poate egala nici un succes regizoral. Mult®
vreme am fost si interpretd Tn piesele Tnscenate de minei
si atunci cirrra o pastram Tn mind si nu era rdu deloc,1

— Care e rolul pe care l-ati iubit cel mai mult ca inter*
preti si care e spectaco'ul creat de dvs. ca regizor la care
ati t.-.i.: sau tineti cel mai multi

- ’"3 falsda modestie mi-e greu sa numesc un singur
r 1 '~ ~e ce am jucat sute, mari si mici Tn piesele lui
Sb kes-eaie. Shaw, Gorki, Cehov, Pirandello, Blaga, Wilde,
Mnsatescu, Eftlmlu, Achard, Amiel.

— ¥ m.. s esecuri artistice? Cum le-ati privit?

— ‘ at sa descifrez cauza esecului. Cauzele nu
a. f < ir- rana obiective. Le-am privit cu mihnire.

— .1 .Tartuife” pe care l-ati realizat la lasi,
etaaiunea a fost considerat, de cronicari care l-au

afmctat dupa premierd, drept o exceptionalda, demonstratie
de sed fi raintrunent moli‘'resc. P.ecent, dupa ce acelasi spec-
tacol a fost -eoreze.nlat h Bucuresti, o parte a criticii de
acolo a Bxm:tes:at si o derutantd neintelegere. Cum va ex-
oliccti rxecsia ?

— Ati Tnchefat b ne Tntrebarea: ,0 p=mte a criticii". In-
tteplator erau tocmai aceia care au stat Tn sala numai pina
la actul IIL E bine stiut, din prefata lui Moliere, ca sint
actele ta care el pregateste intrarea Tn actiune a lui Tar-
t- "a -iu cur a sa existe dubiu despre josnicia ca-
racteru’ui si fatarnicia lui. Tn actele IV si V, adevarate

performante ale teatrului universal si mari probleme de in-
terpretare pentru actori cu talent, frumos sustinute de inter-
pret-, nu au mai fi putut fi socotite bune sau rele, de vreme
ce comentatorii la televiziune si semnatarii de cronica in
ziar s-ar dest:ns Tn foyer la o sueta agreabild. Si asa, totul
se explica cu durere.

— Dupa parerea dv. Teatrele Nationale au si unele sar-
c itler te sau suplimentare fata de celelalte scene ?

— Acestui popor care a luptat din greu, dar a
-1 -8 st dureze Tn toate colturile tarii asezaminte care
st re errr me ca Neam, Teatrele Nationale Ti datoreaza cele
~T 1 C1 '»re succese n tara si peste hotare si blazonul
* - Nit. oalelor din tard s& fie purtat cu mare dem-
nitate.

— C\/1 explicati impresia pe care o am, Tn calitate
ca In spectacolele ce traduc cu fidelitate

~ t .- re foarte precis si chiar origin-! al regi-

r'-\/” ormr.r s:nt ceva mai putin interesati — chiar daca-i
*sx*>a ae zf--: mari, ier repetarea propriilor maniere de
mc de. ne —-l evidenta?

— Areartl Tntrebare deschide o rana necicatrizata. St

es t': o intrebare; Cum se poate ca un spec-
'm i ret sd fie de rerecunoscut dupa un numar
[ ‘.cate ca d'n distributie fac parte actori
1 Am plecat plingind la unul din ultimile
ic—=3* -.  Nu mai spun care si unde!

— ----t Tn numele cititorilor ,,Cronicii" atlt
rare ati accept-t aceastd convorbire,
it re—. 1 re ni le-ati dat, v-as nma. in com-
<< r¥r: - ¢ -se. sd vd puneti si dv. o Intrebare —
*e om aedeff cd am omis-0 sau am u'tat-ol B:ne-
tefele*. Ana ji— rtepunsulL

— As vre*. TMinte de a ne desparti, s& vd multumesc
r-ezm. sr- :r. »-e» S. rabdarea cu care m-ati ascultat si-

i1 : . @1 _-i c.a pesele lui Valeriu Anania ,Mio-
nta* tesccMU ta Bucuresti v-a interesat, credeti cad aici,
1B KMsae de deal — pe un drum de costise ce duce la

Vtata— mm V/ fi frumos sa coboare Moldan cu Mioarele?
07 i 1-?- r.at ,,Mesterul Manole" al lui Anania
-ecr c.;U r-1 c.rector D nischiotu a jucat-o la Curtea

de Arge*. sd ta Cozia in fata a mii de spectatori pe carei

sjo : au -a urnit din loc.
7 - ir.sT adca pina la eventuale noi spectacole
te »«¢ r - -». avem timp de gindit. Si ma gindesc, deo-

cardotS ta puaerea ta scena a minunatului poem dramatic
> L. i Pr.beaga, din repertoriul Teatrului din
lari ri—

RADU ST. MiHAIL

cc ANA BLANDIANA

r carte de aitzDot. f>saitrfle la randul

ditura ere meritul except/-nai de vedere literar. Cultural

de a dese ngesriona instituti- Tnsd, rezrez mi un mere cif-

ile similare care sint pur si  tg-

simplu asaltate de manuscri- __ Daci *-t sernaa PoCa

Se. redactiei la ca ziar. Ce prta-
— De fapt, edtura LITERA cp.u v-ar cadikrz: iu apreci-

nu face decit sa continue o ere* creatiilor literate?
trad.tie dinante de razboi.

) . — Mec: IMIi ar urma sd cm
— Da. dar cu 3 mied, dife-  toata libertatea de miscare.
aca-'gédittlﬁ)"aé Marea calitate a oamenilor

care fac Fosra redactiei, e nu
numai de a descoperi 'n.'ente.
dar si a le impune desi a-
cest lucru nu-1 poate face de-
cit cei ce conduc o revista.
Postele redactiei se fac si Tn
stopuri curative. Foarte pu-
tini poeti au debutat prin
posta redactiei. Existda un pu-
blic al acestei rubrici, o ca-
tegorie ce nu iese de aici, ce
nu merge mai departe.

— Efervescenta poeziei nu
prezinta un pericol pentru
cal.tatea ei?

— Efervescenta poetica din
ultimii ani Ti sperie numai pe

— Cum s-au integrat poetii
— Poetii mai virstnici, cei
valorosi, conti-
literare.
Intre cele

— Cenaclul literar este o  poeziei noastre.

forma de descoperire a tine- doua razboaie mondia'e, nu-
relor talente?

marul poetilor era, cred, mai

— Am putind Tncredere Tn  mare decit cel de azi. Dintre

cenaclu, si multd Tn ceea ce  acesti nenumarati poeti me-
se _face acasa. Cred ca e d_e- diocri sau chiar slabi, au a-
pasita epoca romantica a dis-

parut marii poeti interbelici:

rilor. Toata
rare a unor forme de supra-
realism, ermetism,
cd nu e Tnteleasa, dar e facu-

ta pentru a nu ii inteleasa. li
suspectez pe anumiti scriitori
de dorinta de epatare. Deci,

nu vorbesc de literatura ce
refuza a fi inteleasa, ci de li-
teratura care pur si simplu  ceptii dar insuficiente nume-
cautd sd se exprime Tn forme | jc "_. o critici la zi. Existi
specifice. Trebuie sa ceri ar- yriscul ca o carte
tistului sa fie el Tnsusi. Cau-
tind sd se faca inteles, nuva
face altceva decit sa se fal-
sifice. Si Tn explicitate poate fi
ermetism, falsitate.

BI*9A Dartat. Aighezi, Baco-
vfa. Anat cadru general le-a
dat po*bUatea sa apara.
Astazi se observi acelasi lu-
au. Af spune chiar cd nive-
lat unei culturi este dat de
mtartal BKdfocrfldji.'or ei. Ni-
velul mediu al poeziei de azi
este superior nivelului inter-
belic, desi ru cvem Tnca po-
eti de talia celor patru mari,
bustenta mediei, este o che-
zasie a aparitiei
Poetii mari nu se nasc in pus-
tiu.

virfurilor.

— Multi cititori unii cu un

nivel Tnalt de pregatire inte-
lectuala.
mul poemei actua’e.

invoca ermetis-
— Nu iau apararea scriito-
aceasta regene-

nu numai . . .
— In noianul de titluri a-

parute, poate scapa atentiei
criticilor un volum de versuri
valoroase ?

— Criticii sint lenesi. Nu
citesc tot ce apare. De ace-
ea nu avem — cu cileva ex-

bunda sa
treaca neobservata. Imposibil
insa si a doua. Dar greu e
pina o scoti pe prima...

FLORIN COLONAS



PICTURA  MONUMENTALA

Sabin Balasa a avut ideea entuziasmant], sau poate intuitia ge-
niald a unei structuri sprituale proprii colectivitatii noastre nationale,
de a aduce amintirea de basm albastru a Voronetului in plin centru
al Capitalei, proiectind tripla fatadd a Teatrului National, la un nivel
da semnificatie spirituald tot atit de Tnalt, pentru memoria istoricd a
unui popor, ca aducerea Coloanei lui Traian de la Roma la Bucuresti,
sau ridicarea Tripticului eroic pe care Brancusi l-a conceput :a Tg.
Jiu. Pe un fundal mitologic, gindirea artisticd se dezvolta profund laic

si filozofic.

Albastrul candid, imens «a cerul, este realizat prin pictura totali

a suprafetei, intuind universul de

unor simboluri figurative clare,

legenda dramatizatd prin prezent*
patetic ritmate. Nuntirea si moartea

care sint tot una in Miorita, vin sd se uneascd spiritual cu sub..ms

jertfire de sine, necesard oricarei
prismatic .mesterul Manole”. Sint doud compozitii

opere mari, «sa c.p» o latsleg»

latera’e car? cu.-

mineazd central Tn elogiul idealului nostru de riatj contemporan,
lunaire eroici a volitionahfui Toraa Aiimos. Intuitie s«u ae

subtild, poate amindoud, realizeazd meritoriu
moldovene, transilvane Si muntene,

nilor rea’izindu-se fara echivoc.

baijfew
Ideea unitatii spiritul-e «

Un lirism profuno. aedisimu-et, o
monumentalitate plind de ingenuitate ta>» ca tal

>

depaseascd net faza de ornament folcloric -~-i *. prDpr.e fitaie or
de c5m:n cultura’., atmosferd in care mai plutesc «me*e proiecte «m

vecindtatea imediata

Sint si alte proiecte frumoase la ss'a de expor.te a crs-rb ur. -w*
proiect, unele de o elegantd remarcabili, de o maeumeutalitute cte-
sicd, rece M» de o inspirati» »rbtaifirl i
iar aceste lucrari frumoase In sns. *o*e te-.-.-u realizarea monumen-

tald, eu cerul de .ceva care a mai

h»t vazut*. ia i' -— consacrate

genului, sau Tn calatorii de studiu. Ape* ca efect general ei d m =u-

eazd monumentalitatea cladirii

restri.-’-rea suprafetei fatadei,

lucru cu totul de nedorit. Sabia BSasa s-a daruit to*el lucrdrii, av na

aerul cd nui ajunge i

suprafata pentru asi desfasura fantezia*

Pictura Tncearcd si cuprindd infimtatea S' reusizd pirrial sugereaza

tendinta spre infinit amplificind d.mexs-" -» ec - ciclv.. ,
Dintre proiecte e sculpturale penira frontonul ecran ne pare sp ?n

didd mima aiecvare, figurarea soarelui si lanii, efigii de balada roma-

neasca a tiranului nemarginit tr—fipara»

Kasargiau in «alsti de

teatru, o sinteza posibili a unmnuM profund specific, national cu
dinamica liniilor modeme. Cele doud opere » — a-ee”l

valoricd .Uaindu-si virtutile plastice

reprezinte.

Din partea unui prieten al re-
vistei noastre, sculptorul VitloriQ
Rossin din Roma, primim traditio-
nale urdri pentru 1971. Mai mult
dealt cuvintele calde ale artistu-
lui, ne-a ineinfat subiectul Cas-
tratei care educa salutul, Ea re-
prezinta ,,Monumenfo al Parmigian-
nino-Parma" realizat de Vittorio
Rossin.

La rindul nostru, 11 felicitam P-
acest artist, absolvent al Scolii
de arte frumoase din lasi, pentru
opera sa atit de apreciata Tn Pa-
tria artelor plastice.

CONFLUENTE  BRANCUSIENT

.Cartile, studiile, comunicarile,
articolele publicate Tn ultimii ani
asupra operei lui Brancusi, pre-
cum si eataloage’e american si
roman ale expozitiilor de la Phi-
ladelphia, New York, Chicago si
Bucuresti (1969—1970) atestd une-
ori serioase progrese in stabilirea
cronologiei operelor, n identifi-
carea si localizarea acestora, in
diferentierea dimensiunilor, mate-
rialelor si procedeelor tehnice re-
feritoare la grupuri de lucrari le-
gate de aceeasi temd. Mai putine
progrese, ba uneori lacune si
opacitati, voite sau nevoite sa
constatd la unii comentatori cu
privire la semnificatia operelor,
stilistica lor, obirsia spirituald,
confluentele cultural-filozofice din
care au luat fiintd*4

Astfel Tncepe amplul studiu .Re-
evaluarea fazei de Tnnoire din
creatia lui Erancusi” al regretatu.
lui P. Comarnescu, pe care revista
«Arta" Tl publicd Tn ultimele sale
doua numere (respectiv 8 si 9 a-
parute cu o Tntirziere exasperan-
ta!), studiu care face, desigur,
parte din cartea despre Brancusi,
De care Comarnescu o considera
opera vietii sale, din nefericire
ramasa neterminata.

Oprindu-ne asupra partii a doua,
meritd a sublinia seriozitatea do-
cumentarii atunci cind autorul Tn-
cearcd un paralelism de inspiratie
privind tema .Sarutului” si per-
fecta sa obiectivitate Tn a exa-
mina eventualele influente con-
ducind la concluzia fireasca : ,,pa
cind francezul Gauguin s-a in-
spirat de la polinezieni, iar spa-
niolul Picasso de la arta neagra,
romanul Brancusi s-a Tndreptat
epre izvoarele folclorice si stilis-
tice ale patriei sale, folosindu-le
cu Tntelepciune si luminozitate
eufleteasca si creind forme din
ce Tn ce mai simplificate, mai e-

RADU NEGRU

sssttalrfe. ductad la Tha’t
aifcatriie  seatiaeatale sala. ra>-
dslisl srilrzarea tradit*MI-roml-

iari-u te—-«tri» uaivex-
«X.i aria care » deschis dr**un
aa* ia-regri >ezr_

O7e-* «ri* de p U «a
cz adevirat cseriX «*» r*r<-
ta*al t'.es c-exT-scePp fiere »u>
ri.« spins»»** de la ci s> cx>
turii poporului sl vaicril* ca-
tre care se Tndrepta ia inre'urui
«cestui secol partea cea mai
« artei universale*.

El+ea=TU

Acest titlu — formuld psiholo-
gici al ultimului fila realizat d~
Popescu-Gopo ofora combativului
critic D. 1. Szichianu prilejul unor
foarte pertinente si subtile con-
sideratii Tn venerai cu privire |-
filmele asa-zise psihologice 91 ‘a
particular la sensul peliculei de-
senate de Gopo. Sint implicalll
si interferente la care, desijur.
Gopo nici n-a visat, dar vorba
criticului comen'ator poetae va‘es-

In esentd, articolul JDe daM
asta inventatorul e roman' fVia'a
Roméaneo«:cd nr. 11 — 1970) ajunge
la schema : ,,Cu fiecare act, eu
fiecare gind, Eul nostru, cu .F/
mare, se preface Intr-un mic ea
de ocazie, cu ,.e" minuscul, care,
dupd ce-si face treaba, insd Eui
cel mare sa-si reia exisfonia.
bineinteles Tmbogatit cu o expe-
rienta noua. Asta s-ar putea ex-
prima prin formula : Eu+eir=F.u"

Savuroasd ni se pare justifica-
rea neprimirii In concurs a aces-
tui film de catre juriul Festivalu-
lui de la Cannes : Dupa prim'll
razboi mondial, americanii reali-
zaserd o lunetd astronomica de
o sutd de ori mal puternica de-
Cit cele existente. Entuziasmasi,
niste astronomi amatori din Fran-
ta au trimis colegilor americani
urmatoarea telegrama : ,,rugdm co-
municati cum se vad canalele din
Marte". La care, americanii au
raspuns tot telegrafic : ,,lun?*a
noastrd prea puternicd pentru ca-
nalele din Marte'.

OH SFERT DE VEAC

Teatrul ,,Matei Millo” din Timi-
soara Tmplineste 25 de ani de ac-
tivitate sustinuta, Tn care — dupa
declaratia directorului sau, Gheor-
ghe Leahu — mai mult din juma-
tatea premierelor prezentate an
fost opere din dramaturgia roméa-
neasca.

.Respectul pentru marile valori
traditionale s a Tmpacat consecvent
si echilibrat cu creditul cel mai
sincer acordat experientelor si
inovatiilor. Crearea celui dintil
studio experimental din tara, la
Timisoara, sesiuni anuale de co-
municdri stiintifice, pot fi citeva
dovezi".

Dar dincolo de pledoaria pro-
domo a lui Gh. Leahu, std acti-
vitatea cu adevarat remarcabild
a teatrului banatean, o activitate
consecventda, prelungind acea tra-
ditie valoroasd fTnceputd Tnca de
la 1870, cind o echipd de ama-
tori a sustinut Tn cartierul Timi-
sorean Fabrik, primele spectacole
n limba roméana. Astfel, momen-
tul aniversar surprinde scena ti-

misoreand Tn plind ascensiune,
afirmatd ca principal focar da
tulturd Tn orasul de pe Bega.

prian Poruazbescu .Opere c-
fere". 1954. in fegd urd cu in- In
fluenta forzafionafa ce s-a
exerc-lat. in petro da  suce-
vean! asupra artistului ce
la S-upca. se spune: «Ultimi
ani petrecuti ce Cipr.'an Fo-
rumbescu la liceul greco-on-
ental din Sucecva (1873—18731. to~ul autograf al lui Nosie-
viciu caligrafiat eu li‘ere la-
tine : «Stefan Nosevicz preda
matem tica si muzica" sau
«S-efcn  Nosevicz,
titular, preda matematica, fi-
muzica'.
Ciprian l-a avut ca profesor
multe pfe Noseviciu nu numai la
matematica,
si fizica. Dacd fizica i-a pre-
dat-o numai
(1866—1867),
Invat-t-o cu Nosi-
eviciu din cl. | (toamna a-
nulul 1863) si pina la termi-
narea clasei a Vl-a (vara a-
1869) fara Tintrerupere,
rezultd d'n docu-
mentele amintite. In cataloa-
gele anilor scolari 1869—1870,
1870— 1871 si 1871—1872, cind
Cipr'an a facut ultimele cla-

coincid cu Incepu'.urUe sale
In dozenlul compozitiei. Sub
Indrum:rea siste~a ica a prof.
St. Nos ev.c.u. Cinrian Porum-
bescu face procrese simtitoa-
re. dirijeaza corul scolii si
alcatuieste un
coarde cu care a dat
concerte*.  Or. St. Nos evici
murise In toamna anului 1869
dupa cum atesta inscriptia de
pe mormintul sau. din cim ti-
rul vechi al Biser'c’i St. loan,
iar Ciprian Porurr.bescu, Inca
de pe cilnd era in clasa a
IV-a (1863—1869), :
cvintetul de coarde. In 1957, a- nului
celasi au'or publ'cd monogra-
fia ,,Ciprirn Porumbescu' si
aflind ca Nosieviciu murise Tn
1869. renuntd la d?en influ-
entei directe si sistematice e-
xercitatad de acesta,
nind doar calitatea de pro‘e-

(1834—1859). Fondator al pri-
mei societati muzicale din lo-
calitate, Stefan Nos'eviciu a
fost un talentat
autor de numeroase
printre care si vestitul cini
tec .Drum bun".
prematura l-a L'ps'f Insa —
pentru a cl‘a oara! — ne CI-
prian Porumbescu de un pe-
dagog Inzestrat.

matii, ce se contrazic In bu-
na parte, se nasc In'rebarile 1
A avut sau n-a avut Nosieviciu

carnal teatral

TREI

Se p”re ca ambele scene galatene,
Teatrul de Stat si Teatrul muzical, au
padsit Tn noua stagiune cu ambti re-
pertoriale acordate din toate, punctele
de vedere posib litatilor celor doua an-
sambluri artcsticit C rcur spec o, tot-
odata pe unele locuri Tndraznete, ele
si-au propus sa ofere cu precur. panire
«premiere pe tard", eleaind din drar a-
turgia originala piere ce convin Tea-
trului de stat (referindu-ne-la fortele
art slice) seu compunind spectacole r li-
neale aduse la numitorul colectivului
de la Teatrul muzical. Ata se face ca,
tn primele luni ale stagiunii, publicul
galatean a asistat la patru premiere, fio.
o re inserrnind altceva. As fel, dubi
.Floarea din Hawai*. sc-ectacol de oa-
recare anvergura (de care ne-am oOcu-
pat la timp), teatrul muzical si-a acor-
dat un resp’ro rronind o revista de
Mihai N'ax milian, modesta din multe
puncte de vedere dar cu destule «ctr-
lire' de prins sala. Acest .Astral-rrusic
hali' re propune, ca etitea al'e revis ¢,
o plirrbsre In lunda. Rampa de lansare
e Intimplator la Galati cupa cum pu-
tea fi In oricare alt oras, umorul de
servic'u fiind tras Tn serie (e invoc t
o dat? Tn plus nefericitul Sisoe al lui
Tcpir-'eanu. plus bacs;sul, plus m.tcro-
b s- ul sporFv), iar liantul com.perajului
e aproape de lesin.

Totusi, spectacolul rezistd dator'ta
muzicii semna"e de Vasile Veselovski
si Cristo'or Barbatti, cit si coregrafiei
lui lon Alexe.

Regizorul Nicntae Ciubuc a luptat
Cu succes cu inertia textului impr mtnd
spectacolului un ritm vioi, uneori des-
tul de debordant spre a acoperi plat'-
tudnea replicilor; scenografia lui Puiu
Canea- i-a servit ideea Tn oarecare ma-
surda. Sustinerea partiturii muzicale «
primul pas spre scoaterea din anonima*
a revistei, meritul revenind Tn primul
rind simpatizatilor Alexandru Jula si
lonel Miron si apoi arupului Ofelia Pa-
naitopol, Teodor Mun'.eanu, Viki Gh'-
nescu si Maria Gavanescu. Melodiile

trec usor rampa, Tsi gdsesc ecou 1in
sala si o cistigda pentru Tntreaca plim-
bare astrald, reusitd pe care o Intregeste
apoi ansamblul de balet. De remarcat
acuratetea dansurilor si bunul gust in

dozarea specificului
nesc.

E suficient pentru ca un spectacol
pornt sub auspicii atit de modeste sa
devina un frumos succes de sald. Si a-
ceesta da orita, desiaur, daruirii cu care
intreg anasmblul se straduieste sa trans-
mita cildura si sincer.tato paminteana
(mai exact galateana) unei trame de re-
vista prmsa din vint

coregrafic roma-

.Ccrrera de alaturi' de Paul Everau
a constituit succesul pe 1970 al Tea-
trului ,1. L. Caragiale* din Bucuresti,
obt.nind premiul C.S.C.A. pentru cei
mai bun spectacol cu o piesa romanea»-
sca contemporana.

Cu toate acestea, Teatrul de Stat
din Galati nu s-a lasat intimidat sl a
realizat, la rindul sdau, o varianta meri-
tuoasd a piesei lui Everac. Evitind, pe
Clt posibil, linia lui lon Cojar, regizo-
rul Tra.an Ghitescu-Ciurea a optat pen-
tru o tinuta sobrd si o dozare subtild
a ritmului interior ce conduce actiunea.
Sub bagheta sa, si Tn scenografia adec-
vata a Olimpiei Damian, echipa de in-
terpret (Dumitru Pislaru, loana lonita,
Viorel Popescu, Olga Dumitrescu, Eugen
Popescu-Cosmin, Lavinia Teculescu) evo-
lueazd unitar si convingator, reusind
momente de trdire autentica Tn aceastd
«dramd a fiintei, adica a adevarului de
viata din care sintem alcatu ti', cum Tsi
caracterizeaza Everac dramatica sa sur-
prindere a dezagregarii unei false ar-
monii familiale.

Deci, o0 reusitd de prestigiu, o tresa
pe umarul teatrului galatean lingd al
carei aur poate sta Ascensiunea unei
fecioarei, comedie agreabilda, pe alocuri
'‘amuzanta, dar cu o constructie teatrala
artificioasa.

Chiar si fara recomandarile din pro-
gramul de sala, semnate de Sica Ale-
Xxandrescu si Horea Popescu, piesa con-
vinge cd Paul loachim cunoaste mes-
tesugul artei dramatice. De altfel, Tna-
inte de a fi dramaturg debutant, e ac-

tor cu destuld rutina al teatrului din
Giulesti. In adevar, loachim stapinesle
dialogul si jongleazd cu replica; Tn
plus, stie sa Implineasca un personaj
si are un umor suculent, extras pe a-

DOCUMENTE DESPRE CIPRIAN

In pre:c{fa volumMhJ: Ci-

printre

si zica  si
quintet de

muzica a

conducea

sor de matematica. astfel:

.In gimnaziu a Tinlvnil la .

cursul de matemat cd ne com- altcineva.
pozitorul Stefan Nos'ev'ciu Cat doagele

compozitor,
coruri
trelor de

Important,

Comparind cele doua afir-

privire

Gumente sucevene mai putin
sau deloc cunoscute.

(1864—1871). Tn care figureaza
numele elevului Ciprian Po- !
rumbescu (C pil n  Golembi- tine
owsk:), pe coperta interioara,

caracter gotic, gasim si urma-

dupa cum

men*"o- se liceale,
vul la obiectul muzica la toti
elevii liceului, Nosieviciu mu-
rise si nu fusese Tnlocuit de

gimnaziului din anii 1864—1873
furnizeaza date Tn lega‘'ura cu
gradul de pregatire a lui
Ciprian la diverse obiecte de mei
cu evolutia cen-
interes de la zece
Moartea pinda la optsprezece ani, cu
fluctuatia conduitei, precum si
cu visele sale de viitor. Mai
pentru
tarea de fatd, ni se pare e-
volutia pregatirii lui Ciprian
la muzica si Tnsemnarile cu
la_ profesia ce-ar fi
dorit s-o Imbratiseze.

La muzica, elevul Porumbes-

Tnvatamant

semnaturi  cu .laudabil' si in al

profesor
Rezultd ca

ci si la muzica

din anul scolar

in clasa a IV-a

matematica si  dn  1870—1871

exclus, Tndemnul

si  registrele

coral-instrumenial.

argumen-

excelente'; in clasa a IV-a si
a V-a, pe ambele semestre ob-
.excelent', iar
sa a Vl-a, In semestrul |
ll-lea tot

perfor-

in cla-

.excelent*. Cu toate
mantele realizate la muzica,
In rubrica catalogului,
se consemna ce profesie ar
dori sa Tmbratiseze elevul du-
pa ce va termina liceul, ga- textul muzical si cel literar
sim urmatoarele Tnsemnari: n
clasele: I, a ll-a, a
FV-a si a V-a se mentioneaza
.nehotarit*; in clasa a Vl-a
.medicina’, Tn clasa a Vil-a
1869—1879
.tehnica", iar n clasa a Vlll-a
,,nehotarit".
Constatam o contrad ctle Tntre

Il-a, a

e cauza? Sa fie dilema pro-
vocata de Ispitele virstei? Este
familiei ? !,
sru convingerea ca numai 0
profesie practica i-ar as'gura
cu prisosintd o existenta a
lipseste calificati- zilei de inline ? 1 Nosieviciu a
organizat Tn scoala
cvartete si cvintete coral-in-
strumentale prin care a trezit
interesul elevilor sai
muzica, punind bazele
traditii ce s-a transmis de la
generatie la generatie,
tara scolii a fost sufletul pri- mire
,,»Asociatii muzicale su-
cevene* n cali'ate de vice- lor, pre care
presedinte, dirijor si,
de compozitor al ansamblului
Compoziti-
ile sale, cu caracter folcloric,
sint ce-ute de necesita'ea dez-
voltarii muzicii romanesti.
Urmarind activitatea de mai
tirziu a lui Ciprian de profe-
sor de muzica la Scolile cen-
trale romaénesti, de organiza-
tor al unor ansamble corale

partial,

PREMIERE LA GALATI

locuri din chiar experienta autorului :

Surugiu : ,,Poate ati auzit ca la su-
gestia nea am Inaugurat un studio ex-
perimental ; studioul patru plus doi. O
sala micutd, cochetd, cu patru locuri Tn
p cioare si doua jos, pe covor, amena-
jata din resursele teatrului. A fost un
tr umf. Am jucat doua spectacole cu
s>ala plina".

Satira spumoasa de foileton, ca si-
Tmplinirea sarjelor prin parodie, au per-
mis echipei condusa de regizorul Ovi-
diu Georgescu un joc relaxat, cum se
ntimpla atunci cind itnterpretii se amu-
z& de ceea ce reusesc, reliefind cu atit
mai eficace morala fabulei.

La caderea cortinei de premiera,
au salutat publicul Stela Popescu-Temc-
lie, Alexandru Nastase, Liana Sandra-
Popescu, Florin Dumbrava, Serban Bog-
dan, Gheorghe' V. Gheorghe, Lucian Te-
melie, Leonard Calea, Mitica lancu, Do-
rel Bantas, Marcela Stoica, Lavinia Te-
culescu, Veronilca lIrasog-Teodoru, Mar-
cel Hirsoghe, Traian Danescu, Grigore
Chiritescu si lorgu Viforeanu.

lar in mijloc, colegul lor Paul loa-
chim, de astd data ca autor.

*

S-ar putea reprosa Salomeei, in-
terpretata de Stela Popescu-Temelie, o-
oarecare liniaritate in comportament,
care vaduveste personajul de nuante
n viclenie si lipsa de scrupule. Setea-
ei de parvenire traseaza astfel Tntregul"
destin al conflictului, enuntat de alt-
fel si Tn titlul piesei, un destin de loc
nou Tn literaturda si de aceea nesolici-
tind ostentatia. Am facut remarca de-
oarece Salomeia e personajul central,
restul fiind dependente de modul cum
actioneaza aceasta «fecioard Tn ascen-
siune".

Multe personaje abia schitate in-
text au fost Tntregite fericit prin pre-
zenta scenica a interpretilor (Dorel Ban-
tas, Mitica lancu, Florin Dumbravd)

Atit regizorul, cit si pictorul sce-
nograf, Victor Cretulescu, au bine-
servit acest debut, cunoscindu-se ca au
lucrat cu placere, anticipind probabil
simpatia cu care publicul le va receptai
«ascensiunea*.

VL CCMSA

PORUMBESCU

lentd" ; Tn clasa a Ill-a, Tn se-  sucevean. Stefan Nosieviciu
mestrul | .rezultate excelen- i-a dezvoltat elevului  sau.
cataloagele gimnaziului te" si Tn al il-lea .rezultate dragostea pentru munca de

pionerat pusa Tn slujba po-
porului roman, i-a demonstrat
necesitatea folosirii patrimo-
niului folcloric muz,cal ro-
manese Tn compozitii proprii,,
l-a Tndrumat cum sa organi-
zeze o formatie coral-instru-
unde mentalda, cum sa interpreteze
o melodie, cum sa realizeze
constient interactiunea dintre-

s.a. Directia educativa, a ac-
tivitatii pr.inului profesor laic,
de muzica, al liceului, e o
continuare a promovarii inte-
reselor majore ale revolutiei
de la 1848 in constiinta con-
temporanilor sdi. Ea e condusa
in mod deliberat, dupa cum
rezultd si din sensul ce-1 da

aptitudinile  sale reale si  analizei versurilor compozitiei
perspectiva profesiei de .me- muzicale ,,Tatarul*. Nosieviciu
dicind" sau ,,tehnica". Care pune 1n evidentd, cu multa-

finete, intensitatea sentimente-
lor patriotice a e granicerului
roman si da Tndrumari n le-
gatura cu interpretarea textu-
lui muzical Tn ideea sporirii
eficientei emotionale a domi-
nantei lirice a versurilor. Com-
pozitia coralda o dedica ele-
vilor ce i-au Tmpartasit aspi-
ratiile si si-au facut un crez-
pentru  din arta social-militanta : ,,lata,
unei dar, ca trimit copilul fante-
ziei si al simtamintelor mele
in lumea larga, dorindu-i pri-
amicald si dedicindu-1
Tnvataceilor mei, anume ace-
nu legea, cl-
amoarea (dragostea) i-a
chemat pe aceasta cale".

coruri,

in a-

Ambianta  mediului  suce-
vean, fertilizata de aspiratiile
revolutionar'lor patruzecioptistt
a rodit Tn inima si mintea ge-
neratiei lui Ciprian Porumbes-
cu idei si sentimente nobile
legate de prosperitatea vietii
spirituale st materiale a po-
porului roman. Incandescentul

vreun rol Tn conturarea per-
sonalitatii lui C'prian? Daca
a avut, atunci care-i aportul
formational al pro'esorului a-
supra elevului? Raspunsul 1l
aflam daca analizam aceasta
perioada in lumina unor do-

cu a obtinut urmatoarele re- Si instrumentale la Cernauti,

zultate : In clasa |. pe semes-
trul | nu are calificativ, iar pe
al ll-lea e ,,sufic-ent'; 1in
clasa a Il-a, Tn semestrul |
»pe deplin multumitor* si In
al Il-lea .performanta exce-

Viena si Brasov, de dirijor,
compozitor si animator al mu-
zicii romanesti, ne dam sea-
ma ca la aceste realizari a
contribuit, prin puterea exem-
plului personal si profesorul

focar de lumina al liceului din
Suceava, prin profesorii le-
gati de popor, a contribuit,
alaturi de ceilalti factori, la
lorma’ea cetatene-sca si artis-
tica a lui Ciprian Porumbescu.

PAUL LEU



SALONUI

(Urmare din pag 1-a)

mai este static, ci de un accentuat dinamism.
Formele sint antrenate Tn adevarate virtejuri,
un dans ametitor fara altd intentie decit cea
eexclusiv picturala cu neglijarea oricarui ape-
lativ psihic.

Tn schimb, spatiile anonime ale lui Coi-
neliu lonescu sint animate de o unda de
neliniste, fapt sugerat de wunele tonalitati
cromatice Tngindurate, de multifragmentarea
formelor cu un grad de conflict Tntre tonu-
rile acestor fragmente. Tn ,,Miracolul”, ab-
stractionismul este contaminat de un Tnce-
put de figurativ. Spatiul este foarte bine
articulat, creat din contrastele suprafeteloi
ede culoare. Un clown este, undeva Tn cos-
mos, martorul unei minuni: ur>a din bilee
«Cu care se joaca, aruncata Tn hauri, s-a pre-
sch.mbat 1n siera cereasca: subtil simbol al
iglorificarii ludicului.

Desi aparent figurativda, arta lui Francis».
Bartok este Tn realitate, dacd nu abstrac-
tiomstd, Tn orice caz abstractizanta. Dan
Hatmanu, la o recenta expozitie de desene,
.a surprins foarte bine caracterul acestei arte,
n portretul care 7l infatisa pe Bartok: ua
«chip caruia o asceza severa i-a rapit seva,
iln adevar, desi lucreaza in pastd generoasa.
Bartok isi utilizeazd cunoscuta sa stintd de
colorist pentru a demonstra parca uscariu-
nea si asperitatea lucrurilor, ajunolnd nina
la fiinte scheletice (,,Noaptea”). Ua colorit
msobru, unit cu o Tncremenire, o Enearita'e
unghiulard si frintd. construiesc ua spatiu
cu vibratie vitala interzisa.

Desi ramine obiectual, pentru Nicolae
Matyus lucrurile sint un pretext Tn scopul
fauririi de spatii Tn care sa rezolve proble-
me pur plastice cu eliminarea oricarui sen-
timent paraz.tar, Tn afara celui al pictura-
lului Tn sine. Tn adevar, desi conturul o—
neral al lucrurilor se pastreaza, ele Tsi nierd

.personalitatea lor domesticd sau utilitara
.pentru a deveni forme si valori intr-un an-
samblu compozitional amplu si fumjs or-
chestrat, plin de transparente si efecte cro-
matice (.Pamintul"). Alteori jocul col ristir
transforma tabloul Tintr-un soi de tabla de
sah facuta pentru surprize optice cu negli-
jarea sinteticului (,,Fereastrda").

Depasindu-si 0 anumitd tendintd de a trata
uleiurile Tn maniera acuarelei, Adrian Podo-
leanu foloseste tonuri mai contras ante. in
felul acesta denivelarile de potential dau nas-
tere unui spatiu multidimensional si mobil a-
flat la hotarul dintre reprezentationa'. si ab-
stractizare. Dislocérile, fragmentarile si re-
compunerile construiesc reusite opuneri de
forme si suprafete cromatice. = Monocromia
fine Tn galben si alb, a ,PortreU-ului rea.
minteste lirismul delicat al cunoscutului a-
curealist.

-intrebuintarea ritmurilor formale si cromatice
ein scopul de a crea orizonturi picturale de
factura moderna o Tntdlnim la numerosi artisti.

Astfel. Constantin Radinschi, a carui arta

marcheaza atingerea unei trepte superioare
(Tncepind Tncd de la ultima sa expozitie), este
mai putin preocupat de a descrie realul cit

de a construi tensiuni spatiale cu ajutorul
ecu’orii. Cu mijloace restrinse, lucrind n to-
nuri nocturne sfisiate de spasme luminoase,
acuarelele sale marturisesc un dramatism cu

autentic potential de convertibilitate psdiica.
Aceeasi maniera o regasim Tn unele acuarele
ale lui Mihai Camarut.

lon Petrovici ne ofera surpriza de a fi rea-
lizat Tn uleiuri aceleasi efecte de reverberatii
luminoase pe care le tntflnim Tn perioada re-

centa a graficei sale. Corsetajul unor couture
rlg.de, imp actbile, este depdasit de straverimi
cromatice cu nuante rare si iradieri de vitralii.

Preocupari de spatii preponderent ale ca-
dentelor apar evidente la Felicia Brandas-
Gavrilean si Ecaterlna Petrovici. La Feliei»
Gavr.lean grupul uman este chemat sa n-
scrie 0 sinteza compozitionala, un orizont
plastic ritmic Tn care cadentele ample, ritua-
lice, amintesc procesiunea Panateneeicr.

Poate ca marea surpriza a Salonului *70 o
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trovici. Cele 5 admirabile ,impliniri ale pa-
mintu.uil demonstreazd Tnainte de toate un
rar simt al ritmului, absolut specific poporu-
lui acestor meleaguri (simt care amen.nta
foarte serios viabilitatea productiilor zdren-
tuite si poticnite ale poemelor si tablourilor
ultramodernilor nostri). Dar nu o ritmica ar-
tificiala, exercitionalda, ci o alternanta de for-
me si culori cerutda de logica interna a com-
pozitiei si a Tntelesului urmarit. Este o reald
bucurie esteticd sd privesti aceste ,,impliniri”
construite de multe ori in mod ingenios rin-
tr-o texturd de nervuri care amintesc struc-
tura lemnului si care dau o puternica impre-
sie de relief.

Un nume nou. Ifviu Subar, aduce. In pic-
tura si In graf.ca sa frumoase promisiuni prm
evidente caltati. atit Tn ceea ce priveste sim-
tulI culorii cit si al ordonarilor rompczttso-
nale.

Desi s-ar parea ca Nicolae Constantia s-
bordeaza si el tabloul ca pe ua exercitiu
plastic, lucru mai evident ta ,Dans:
tusi prin tonaltata col-ritului, prut a
tia spatiala in unde care se ursari
pe ata pe dlag~>nale robotitoare |
»Pastlgn re* se 1nscrie ca una cin r
s.qure ale artistului. Conceptia rom
nala este bine condusa, sentimen’ul
Tn cascade reiesind firesc din stractnsa plas-
ticd a tablocaut.

Duhnl — de'ixatii patrumSe sl in ar*a
unor pictori prevalent ".guratvt. -a Victor
Vfihailescn-Crais si Petru Hariopeaaa. Ta-
bloul acestuia <Ln urma. ,,Flori in cana ver-
de* aduce o viziune monunienta-c st grava
demcnstrind cum unui sub.ect tr*=+t,, na-'
supraselicitat i se poate reface Tncarcarse
emotknalda prin doriata de esential zare.

HotarX hreru. V. MlhdLescu-Crax va «-
cupa un loc neccotestat printre permanen-
tele artei iesene. Blnecunc™cuta sa nod de
poeXe melancolica Tn alb-a-bastr-i T
sau in ruguuu marcheaza un timbra dettul
de personal pentru a-T diferentia si &l con-
sfinti printre valorile certe, si pentru a ote
oricfnd rSsf-ins Tn sufletul sparta i-mlu. Ar-
tistul ne aduce in actuala er>z.te o Ilu-
crare de mare frumusete (,SHrsit de iarna
la Poeni"). construita foerte st-ipLricat k
concentrind Tn putire linii virtutile pnrif.ca-
toare a.e alb-aibastruhii sdu particular. Rar
a Tncaput atila cer si atita curate Intr-J»
tablou.

Dacd la artistii mentionati pind aici, ex-
ceptind V. M haUescu-Craru. preocunarile
plastice apar exclusive sau predummanie ie
Hatmanu, Gavrilean si Ganjn potentiafal spi-
Iritual ramine ratiunea primordiald a artei
or.

Dan Hatmanu readuce nota de ironie si
sarjare care defineste per.oada actuala a

creatiei sale. In lucrarile expuse artlsru.
dezvolta toata claviatura unor stiute mart
calitditi — p.cturale si vizionare. Cta t tal

remarcabil este mai cu seama tablc-J ,,Pro-
fesorul si elevii*. Fondul aaor.gr. b:x»CK
unde plutesc nouri seen-grafici creeaza N
spatiu burlesc Tn care profilurile caricatu-
rale sint doar personajele unei corner.ra-
re joaca aid farsa valorilor, farsa masa-

crarilor. Maestrul nu apare nici ei avanta-
jat, ci este un personaj cu rol buse defmd
Tn aceeasi comedie a vanitdtii. Un n*e--s
semn de Tntrebare pluteste asupra unui «*«-
cor de carton. Totul cenusiu. totx abia s hi-
tat. totul discutabil. Tncepind si sfirsind cu
acel sci de scard a valorilor cu ajutorul
careia maestrul Incearca sa-si rinsiflce dis-
cipolii. Gustul negator modern se vadeste
in mod deosebit de preanant aici, dar tra-
tat cu seriozitate, si maiestrie.

lon Ganju. aest rafinat miorist. are o
particulara virtuozitate de a izvodi soetiDe
cele mai diafane si met fl-Xe din toourtae
cele mai purificate, mai muzicale si mas
pretioase. Desi atdt de aer.ene, caicne po-
seda energie radianta sulLrieat de dUeres-
tiaca pentru a crea profunzimi celeste son-
date de aoriuri solare (,Ncaotaa ¢*mia«.e-
lcr"L la tablocrile tai Gteja culoare* si
preticritatea tiranizeazd fermele. deseaul fi-
ind redus la J".trr. Ch_ar si portretai

DAN HATMANU : ,C. TANASE"

FHICKA EiASDAS—GAVRILEAN :

N. CONSTANTIN :

Dansul"

,,Gatirea miresei"

ului. Daca o serie de sculpturi pun accen-
tul pe ritmicd si stilizare, cum sint cele ale
tai Vasile Condurache, Tn schimb o lucrare
ca ,Leon Negruzzi" a lui Iftimie Birleanu
reactualizeaza portretul traditional. Tn acest
sens, de o reala putere expresiva este bus-
tul ,N. Titulescu” al lui VIadimir Florea.
Trasaturile concentreaza mari energii laun-
trice cu o nuantd de dramatism. ,Strabunul*
tai D. Calleanu, desi interferat de influente,
degaja o netagaduitda caldura umana. O
mentiune pentru ,,Portretul” lui lon Buzdu-
gan. care impune prin monumentalitatea sa
cti reducerea la minimum a accidentelor,
"“mira ramlnind in acelasi timp expresiva.
Dacd .MTfj" ai Nicolae Paduraru sint ne-
sesmificativi, in  schimb .Sarutul" este o
tacrare va.oroasa. Lucrat Tn lemn patinat,
.Sfcwtal* dezvoltd o idee compozitionald in-
teresantd. Cele doud personaje sint asezate
1* poli opusi, pe verticalda sub forma da
celouud. fata aflindu-se la polul ceresc. Re-
aiiarea fonaala este frumoasda, cu o

ad cadenta a volumelor, (desi lasa impre-
*a nani minus de plenitudine 1n partea
L) O livwa merita a fi
r*-nsia seb dr.erse alte nuante.

; ii-ric nsa datoa-
re. Sl rltoine datoare mai ales ca este vorba
de acest Saxm 70. .Noblesse oblige...*.
S-ar * arveait si fim onorati cu lucrari de
maae sulta, de aurt zbor. Prezenta conco-

caies nu este o motivare. Pen-
f. acuzat de indiferenta, specta-

nvlirts. Sentimentele marf

tru » z.

- e._e
sase pe creste.

sarul *70 s-a deschis sub semnul unor
.-l S-t deschis sub seu*
msi OMpeaii dintre originalitate si mime-
tad. dintre adevar si sofism — magistral
MYV rU de Den Hatmanu. Sub semnul fe-
erttar tai loc Ganju. Sub semnul ,,Orgii
sntare” e tai Dinritrie Gavrilean. Suficient
pentru ca acest Salon sa intre Tn istoria
antei noastre.

elasi: Sola Victoria si Sala gaieriilor de arti

N. MATYUS: Fereastra"
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ION HURJUI

Nu mai conteneste
i auzul meu
themarea.

Inima ta se xbate

In hatisul luminii,
Spinii ca flacari

Se desleaga de trupul
rrandafirului lovit ;

fu esti nefericitul
Urzind torta

St ntunericul.

Fata fara hfip
[Fara plete n vint
[Semn al nisipului
Nascut din piatra,
Pamint de aur
Car» alearga ...
Ol cum a iesit
Din singe si durere
Singura putere
Ce-ar vrea sa-ti refaca
Chipul chemat

In auzul meu, nefericitul.

Bune vesti vin de departe
Vintul bate nisipul

Si el se cerne n ferestre -
Ploaie marunta

De seara,

De adormit somnul,
Calatorul,

Calatoria pe muschii
Nordului.

Acum stau lipit
inspre partea aceea
Singura de unde
Ar mai putea veni
Vintul despletit
Nisipul rece
Timpul ce trece
In Tntuneric
Noaptea lunga,
fnsumi eu ranit
Imi acopar trupul

Cu ranile tale,
Purtator mindru

De petale rupte

O datda cu noaptea
Cind zice-se linistea
Aduce liniste —
Rara eroare

Printre oameni.

Sortii au cazut

Asupra noastra —

Eu, te voi astepta

Pe podeaua

Punctelor cardinale

Ca si cum

Fiecare din miinile mele

Ar fi asezate acolo
Sa te primeasca
De cind ranile lor
Nu stiau durerea
Si singele nu fusese
Speranta.

Nu te duce dincolo,

Auzul meu acum
Te cauta

Si tu desi ii chemi
Numele

Vai |

El, aici, undeva

Trupul ti l-a atins,
Rana nu s-a decis ;
Dar cum sa stiu

Daca vor mai fi
Destule ?

lar alearga flacarile pe strazi, Cu

Si eu cu ele

Iti luminez drum
La mine ;

Vint pierdut,

Dus demult in larg ;

Singuratatea ta
Eu atotstiutorul,
N-am aflat-o |

Nu mai conteneste
In auzul meu
Chemarea.

Prin firul de spirit damnat

Sa se caute Tnsusi
In fiecare din pinzele

Albe demult

Asteptind tesatura.

el vine spre tine ..

zile

Si uite se zbate

O pasare acum pironita

Cu acul in propria noastra
Nestire.

Si ea cum o chinui
Sa aflu de-o doare

De

mine sau poate
totul

se-ntimpla

Sa fie plecata spre cer |

ul

Asculta Cezara

Cum sapa dulgherul
In lemn crinul

negru,

Fatarnica floare sublima
Ce poate nici miine —

Nu se va fase mai

alba ;

Si miine, nici miine,

Sou poate vreodata

Voi sti daca gindul
Ai fost tu Cezara
Sau eu ma pre’mblu
Sa-mi caut aripa.

Sosele

Ascultd Cezara
Gindal

Cum se stringe

Din oase cenusa

Si cum ea pluteste

Mai bine ca norul de praf
Alungat din sosele.

Asculta aceste
Dureri netrecute

EXEGEZE EMINESCIENE

Aln (0t

S-au Tntrebat multi si me-
reu ne Tntrebdm si astazi ce
vraja se ascunde in versurile
atit de simple, atit de limpezi,
at?l de discursive, daca vreti,
ale poetului oare i-a daruit
poporului sau, ale sale dintru
ale sale, nestemata Luceafa-
rului ?  Aceeasi dulce vraja
strabate toatda erotica emines-
ciana, de la idila Tn spirit fol-
cloric la romantd, de la sa-
galnicie la madrigalul aparent,
la sarcasmul negru si la pro-
iectia metafizica, grava, a
sentimentelor ce hotarasc des-
tinul : destinul individului —
destinul fiintei umane, spiri-
tualizindu-si bucuria si Tnva-
luind Tn blinda resemnare
tristetea.

Atit de frageda este una
din cele mai miscatoare poe-
me de dragoste, asimilatd su-
fletului si gindului nostru 1n
asa masura Tncit nu-i poti
rosti vreodata titlul fara ca,
mental si involuntar, sa stra-
bati Tn aceeasi clipd macar
prima strofa .

Atit de frageda, te-asemeni)
Cu floarea albd de cires

Sl ca un Tinger dintre oameni
In calea vietii mele iesi.

Suavitatea, gingasia comu-
nicdrii nu este nici aici un
simplu efect literar, premedi-

tat si atins prin tehnicd poe-
tica, pentru cda, la Eminescu,
erotica nu formeaza ceea ce
numim un capitol aparte, nu
se izoleaza tematic, ci este
urmarea unei atitudini, a unui
tonus fundamental care lumi-
neaza si tulbura, mai ales a-
tunci cind aspectul eomun se
converteste pe loc in stare
cosmica. Aparitia iubitei are
ceva de procesiune solemna,
fantastica, ceva ireal si grav,

extatic, care tulburd nedeslu-
sit:
Abia atingi covorul moale,

Matasa sunda sub picior,
Si de la crestet pind-n poale
Plutesti ca visul de usot

Din Tncretirea lungii rochii
Rasai ca marmura Tn loc —
S-atirna sufletu-mi de ochii
Cei plini de lacrimi si noroc.

Tn ambianta aceasta de vis,
floarea de cires, matasea, mar-
mura. distinctia angelica nu
ramin simple comparatii, sim-
ple figuri de sta. Ele fuzio-
neaza, se topesc Tntr-o neas-
teptata realitate  spre care,

FRAGEDA

misterios, ne poarta poetul, si
stntem surprinsi cd ne aflam
intr-o zona unde fiecare de-
talu ne pare cunoscut, Tnsa
ansamblul, totul, e nou prin
transparenta, prin mag a ce-0
exercita asupra sufletelor.

Acum Tntelegem de ce E-
minescu este atit de iubit, cu
respect si, parcd, si cu teama,
cu acea teama care atrage,
totusi, irezistibil si te trans-
pune in stari de grava eufo-

rie liricd. Marele exeget al
poetului nostru national, ma
refer la G. Cadinescu, avea
dreptate sa conchida, Tntr-o
sinteza ultima asupra fostului
prieten al lui Creanga «Ro-
m-ntele lui Eminescu sint

tulburatoare pentru omul cult
si reprezinta compendiul dra-
matic al unor  conceptii de
viata si ai unei speculatii a-
metitoare* si: «Opera lui
eete cu doua fete, una de in
si alta de matase, e izvor si
cascada".

S-a spus ca, totusi, si tot
Cal nescu a spus-o, In poezia
Atit de frageda... dupa pri-
mele trei strofe restul ar fi
un comentariu dulceag. Si to-
tusi, recitind versurie, mi se
pare ca aceeasi plutire ame-
titoare, aceeasi stare blinda
a pierderii de sine, nu se
destrama. Dimpotriva, aparitia
ireala capatd viata, prin zim-
betul pe care i-1 sesizeaza
poetul, un Zzimbet straniu, ne-
firesc :

O, vis ferice de iubire,
Mireasd blonda din povesti,
Nu mai zimbil ...

Dar se-ntimpla altceva, o
mica drama razbate dintr-o a-
titudine contrastanta a erou-
lui liric, si mi se pare ca ea
a ramas neobservata. Pare c3,
acest ecou liric ramine Tn-
tr-o sfera secunda de Tntele-
gere, mai paminteana, situa-
tie rasturnata fata de cea din
Luceafarul. Pentru ca zimbe-
tul acela straniu, extatic, al
aparitiei femin'ne Ti sugerea-
za atractia propriu-zisa, car-
nala :

...A ta zimbire

Mi-aratd cit de dulce esti
Cit poti cu-a farmecului

noapte
Sa-ntuneci ochii mei pe veci.
Cu-a aurii tale soapte,

Cu-mbratisdri de brate rect

Este aici o Tmpletire a iu-
birii pamintene cu cea ide°l3,
ambele Tnsa la fel de adinc
vasute : Farmecul feminin e
ametitor ca noaptea, adoarme
spiritul si Tntuneca ochii ,pe

veci”, desi Tmbratisarile sint
»reci”, sugerind teTmenul con-
trar, menit sa Tmplineasca
dualitatea.

Dar starea de gratie eroti-
ca a personajului se risipeste
usor :

Deodata trece-o cugetare,

Un val pe ochii tai fierbinti.

E-ntunecoasa renuntare.

E umbra dulcilor dorinti...
Femeia e cea care, a.ci, Su-
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Apropifndu-ne si cautind sa
Tntelegem misterul creativita-
tii celui ce ne-a lasat si
.Luceafarul" si «Epigonii* si
«impdrat si proletar* si ,Me-
lancole”, ne dam seama ca
acel abur tare de ierburi si
ape ce Inchid tainitele pdmin-
testi pline de tarina strdmo-

nostru cum vine
S. pleaca in sine,

Paiete

Desigur, se-ntimpla

Nuanta de floare

Ramas

Sa fie o tr'sta fecioara,
O unica stea

De racoare —

Rastriste de singe
intr-o frunza

Din albele, rosii,
Marunte-amintiri

Pe cheiul

acestei

De lut portocale.

gereaza altitudinea «Luceafa-
rului* : trdirea ei se situeaza
in alt plan si ea continua sa
paseasca Tnainte, trece, la fel
de solemn, lasind Tn urma un
adinc si cutremurdtor regret:

Spéasi-voi visul de lumina
Tinzindu-mi dreapta in desert...

Imaginea Ideala ramine
ca 0 icoana.

A pururi verginei Marii".

Dar Tntrebarea din urma
rascoleste zadarnic resemna-
rea, sugerind parca o eterna

rotire, repetarea la nesfirsit a
acelorasi atitudini opuse, su-

bliniate de interpelarea oare
suna dramatic pe fundalul
nesfirsitului ;. ,Unde te tuci?
Cind o sa vii ?*

| DEMON

filo: se destrama, se risipes-
te In fata oricarui epitet si a
oricarei aprecieri turnata Tn
notiuni. Eminescu a intuit, ca
nimeni altul, si suavitatile si
Imprecatia, si starea de gratie
sl accentele de revolta, el a
auzit si a vazut, asemenea
nemuritorilor, fllitirea de aripi

Desen de L BOICULESI

a Tngerului, ca si hohotirile
demonice. Si nu putem afla o
alta explicatie, nu putem sur-
prinde mai adinc fenomenul
— caci de un fenomen e vor-
ba — declt aplicind un cli-
seu, de altfel corect, de isto-
rie literara: e vorba de o, i-
lustrare a antitezei romanti-
ce. Dar amplul poem purtind

chiar titlul ,inger si demon"
poate fi oare Tinteles, patruns,
doar prin intermediul unei a-
semnea _formule ?

Mai intii as vrea sa spun
cd nu-i nimic de Tnteles, in
acceptia strict logica a terme-
nului sau, daca lotusi poetul
se foloseste de notiuni, de o
micd intrigd dramatica sau de
o serie de idei filozofice pe
care ni le comunica, acestea
nu-1  emotioneaza pe cli,or.
prin ele Insele, ci prin modul
comunicari, prin armonicele
nevazute, indistincte aproape,
ale glasului sau, prin armatu-
ri afect va, mereu alta si me-
reu aceeasi, pusa la cheia po.-
talivului liric. ,inger si de-
mon", poem datind din 1873,
asa dar din faza de Tnceput,
imaainativa — cum a numit-o
Ibraileanu — a creatiei emi-
nesciene, cuprinde vaste pinze
de o picturalitate d fuza, n-
florind prin grandoare si de-
cor tenebros:

,»,Noaptea-n Dorr.a  Intristata,
prin lumini Tngalbenite

A facliilor de ceara care ard
linga altare —

Pe cind boltn-n fundul Domei
std Tntunecoasa, mare,
Nepatrunsd de-ochi rosii de pe

mucuri ostenite,
In biserica pustie, linga arcul
in parete

GenunGh'ata sta pe treapta o
copila ca un inger ..."

Oricit ar parea de cunos-
cutd sau char desueta, as-
tazi, o asemenea atmosfera,
multiplcata de romantici Tn
nenumarate variante, forta de
a sugera asemenea d'mensiuni
si 0 asemenea atmosferda din
citeva linii sigure, este re-
marcabila. Simfi parca spatiile
mari ale boltilor, simti racea-
la zidurilor umbroase si te
patrunde un tain'c fior al ne-
cuprinsului. Pe acest fundal,
si Tn atmosfera ce-i corespun-
de, gingasia inocentd alter-
neaza cu fulgerele razvratirii
Tmpotriva raului din lume si
din viata care reduce la ni-
mic plnd si marile aspiratii.

,Ea? — O fiica e de rege,
blonda-n diadem de stele

Trece-n lume fericita, inger,
rege si femeie ;

El rascoala Tn popoare a
distrugerii seinteie
pustiite seamana
ginduri rebele".

Si In inimi

Dar uite sta blind
In toiag leronim,

El insuti sagalnic.
Si vinul ii face
Privirea mai roza.
Tu stai In dantele
Superba-naltare :
Acolo se naste,
Acolo se moare |

Si insdsi parerea-i
Cu-0 singura viata -
Aceste lunare ti sferice

Lacrimi
Rastoarna cu ele
intregul ti partea.

Nu trage spre seard
Perdeaua-n paiete,
Lumina sa vina

Din singura floare
Zidita-n fereastra

Si golul oricare
Sa-ti stringa alaturi
Miscarea cazind ;
lertare, iertare -

Eu ochiul flamind.

Contrastul Tntre angelic sir
demonic. Tntre inocenta si re-
volta, se accentueaza prin re-
lieful mereu mai puternic pe-
care-1 dobindesc, cu fiecare-
strofa, ambele ipostaze.

latd gingasia nevinovata,
precedind o viziune de inal-
terabild, paradisiaca finete,,
Tnnobilind chipul uman :

«Pe un mur Tnalt si rece de
0 marmura curata,.

Alba ca zapada iernii, lucie
ca apa lina.

Se rasfringe ca-n oglinda a
copilei umbra plind'

Umbra ei, ce ca si dinsa sta
Tn ruga-ngenunchiata

Ce-ti lipseste sa fii Tnger —
ar pi lunai si constelate-
Dar ce vad: Pe-a umbrei tale-
umeri vii ce se Intinde ?

Doua umbre de aripe ce se
miscd tremurinde.

Doua aripe de umbra catre
ceruri r dictate

Dar de-i umbra ei aceea —
atunci Ea un Tnger este,
Insa aripele-i albe lume-a le
vedea nu pbate,.
sfintiti de-a omenirii
rugaciuni Tndelungate-
Vad aripiie-i diafane si de
dinsele dau veste" ...

Muri

Dar iata acum si o0 mostrar
de vigoare a tonului si des-
criptiei, intr-o imagine ca-
racteristica :

»,El ades suit pe-o piatra cu
turbare se-nfasoara’

In stindardul ros si fruntea-i
aspra-ad'ncad, Tincretita’

Parea ca o noapte neagra de
furlune-acoperita,.

fulgerau si vorba-i
trezea furia vulgara"

Ochii

Desi, cum spuneam, e vor-
ba de o poezie mai din tine-
rete, accentele propr.i ale
amplei orgi em nesciene sint
prezente. Sint destule citeva
adjective folosite intr-o gama
semantica larga, citeva epite-
te, citeva neologisme cu o
notd totusi arhaizanta (muri,
aripi, constelate, doma) pentru
ca Tntregul sa Tnfioare ori sd
aline regretele si remuscarile.

Retorismul se dzloca astfel,
conventionalismul se risipes-
te prin imaginea neasteptat
de limpede sau ne~steptat de
viguroasa, si poemul roman-
tic, acceptat romantic, prin
schelaria unor locuri comune,
se preschimba, ca atins de
apa cea vie a geniului, Tn
poem  eminescian. Cum  se
sfirseste misterul ? Sint ochii
care ard, chemind adincurile,
sint luminile cugetului care
Tntelea fara sa se Tintrebe si
multiplica Tn unde concentrice
trdiri ce nu sint date declt
celor chemati.

N. BARBU



MIHAI EMINESCU
DESPRE CULTURA S| ARTA

Ca sinteza artistica profunda de spirit autoh-
ton, Eminescu este poetul nostru absolut, situat
deasupra Intregii literaturii romane, de necom-
parat cu vreunul din contemporanii sau urmasii sai.
Pe aceasta idee aproape nu se mai poate discuta,
de vreme ce timpul este 1n totalitate de partea
poetului.

Eminescu, asemenea lui Hyperion Tn zborul lui
sublim spre Demyurg, ne propune In permanenta
o initiere Tn necunoscut, Intr~o0 realitate »stetica
mereu noud, creatia, sa fiind continuu deschisa in-
terpretarilor critice (dar nu numai poezia, ci Ssi
celelalte aspecte ale ei: publicistica literara, poli-
tica, incercarile dramatice, reflectiile filozofice etc.).
Orice rind provenit de la Eminescu, spunea clndva
lorga, are o Insemnatate deosebita.

Opera cehii mai mare poet al romanilor, pre-
cum orice valoare clasicd absolutd, a Tncetat sa

mai fie, cel putin de cltiva ani Incoace, ob.ec...
unei critici efemere, de moment sau, mai exact,
festive (contributiile recente o dovedesc). Dar e

prea putin totusi deoarece nu putem vorbi Incad de
0 exegeza eminesciana sistematica si permanenta
(de pilda, in institutele academicei). O catedra Emines-
cu, asa cum o cerea Pompiliu Constantinesru. odata,
ar fi, spuneam, si cu un alt prilej (v. Sein.eia, 9
iulie 1968) cel rr.-ai adine omagiu ce s-ar putea a-
duce azi poetului, geniului sau .care pentru noi
este si va raminea cea mai Tnaltd Tincorporare a
inteligentei roméane- (T. M-ioreseu) Perspectiva e
una singurd : crearea unei scoli nationale de studii
eminesciene.

Deocamdatd de o importanta capitala ramine,
in continuare, reeditarea Integrala a operei lui E-
minescu. Tristetea mare este cd monumentala edi-
tie critica Perpessicius — marturisea recent Tnir-un
dramatic interviu, Tnsusi venerabilul critic si edi-
tor — nu va mai continual

Dupda ce acum cltiva ani a aparui, Intr-o bund
editie, proza literarda a poetului, alte dimensiuni
ale actrvitatii sale urmau sd fie restituite pub’icu-
lui cititor. Era vorba, in primul rind de publicis-
tica sa literard. Initiativa editurii iesene ,,Junimea"”
de a publica un volum (selectiv) din scrierile lui
Eminescu despre cultura si artda (volum Tingrijit de
ttinarui filolog Dumitru Irimia) merita salutata cu
toata caldura deoarece este primit tentativa de a-
cest iei dupa mai bine de trei decenii.

Eminescu este, alaturi de Maiorescu (in unele
privinte inferior, In altele superior mentorului Ju-
nimii), cea mai lucida constiinta critica a epocii.
Articolele si medalioanele sale literare, cronicile
dramatice, recenziile, notele critice, ca s& nu mal
vorbim de Insemnarile ramase in manuscrise, do-
vedesc 0 exceptionald cunoastere a literaturii a-
utohtone si universa'e, a comorilor creatiei si lim-
bii populare, un spirit critic penetrant care urma,
reste febril dezvoltarea, pe baze nationale, a cul-
turii si a civilizatiei roméne ca unica posibilitate
de afirmare plenara a acesteia Tn concertul uni-
versalitatii : ,,Civilizatia adevarata a unui popoi
consistda, nu In adoptarea cu derrdicata de legi,
forme, institutii, etichete, haine streine. Ea con-
sista Tn dezvoltarea naturald, organica a propri-
ilor puteri, a proprii'or facultati ale sale. Nu e-
xistd o civilizatie umana generald, acces'bila tu-
turor oamenilor Tn acelasi grad st Tn acelasi chip,
desi in ea intra o multime de elemente, comune
si altor popoare" (De pre civilizatie, 1881).

Cititorii — ne referim T™n primul rind la elevi
si la studenti — vor gdasi, Tn aceasta culegere,
citeva texte fundamentale pentru cunoasterea li-
niilor de forta ale conceptiei eminesciene despre
artd si literatura. Mai Intli ne gindim la referin-
tele statornice, cu implicatii estetice dintre cele
tmai adinei nu numai pentru vremea poetului, a-
supra specificului national n literatura (limba, po-
ezia populara, factura psihica a poporului, reali-
tatea autohtonda subiectiva si obiectiva, viziunea
originala a creatorului asupra lumii). Vorbind, spre
exemplu, Tn 1882, despre Novelele din pop r ale
lui Slavici, poetul respinge, cu iron:a-i necruta-
toare, acea ,legiune" de scriitori ,cari, sugindu-st
condeiul Tn gura, scornesc fel de fel de cai verzi,
creatiuni ale fanteziei pure fara corelatiune cu re-
alitatea, creatiuni ce, prin natura lor, atrag pentru
citva timp publicul si sint la moda". Observatia e
de actualitate, precum de larga perspectiva pentru
destinele spiritualitatii noastre este ideea ca ,,nici
o literatura puternica si sanatoasa, capabila sa de-
termine spiritul unui popor, nu poale exista decit
ieterminata ea Tnsasi la rindul ei de spiritul a-
relui popor, Tntemeiata adeca pe baza larga a ge-
liului national”. ,,Pentru a produce ceva perma-
lent”, scriitorul ,,trebuie sd intre cu radacinile in
ramintul, Tn modul de a fi al poporului”.

Isidore Ducasse

abia sub ar fi spus baldachin in luminos ieri
ti deci se pare ne-ou cunoscut ori se cuvine
precis explodind portretul rumanul altul

aproape comunard fie vorba ti monogam poate
ascunde-se de nepasari defirind cu rigorile
ti vezi pentru ce le denunt in 1970 jocul

orfeu siluindu-le gloria pe dcatrici nesupuse
platoul cu fibre de sacra lebada printre

iangoarea ca la ciubuce flori maistrindu-ti de-apururi

Un asemenea exemplu 11 oferd Slavici dar sl
alti scriitori ,,nationali- din vremea sau dinaintea
lui Eminescu, buni cunoscatori ai vietii si ai Um-
bel celei populare. Caracterizarile critice ale poe-
tului tintesc spre absolut: ,,Alecsandri numai e
n generatia veche acela care si-a Tncuscrit din
capul locului talentul sau individual cu geniul po-
porului roménesc si de aceea el, Tmpreunda cu
Negruzzi, Donici s.a. e Tintemeietorul unei litera-
turi. nu copiate sau imitate dupda lord Byron si
Lamartine, ci In adevar nationale”. ,,Cel mal ori-
ginal- dintre contemporani | se pare Crecnga, scri-
itor intraductibil. .Ceea ce e original lin poves-
tile humulesteanuluij e modul de a le SDune, e a-
cei arai romanesc cu care se Tmbraca ele, sint
modifitatiunile locale, potrivite cu spiritul si cu
datinile noastre", observa Eminescu. precum Ibtai-
leann mai tlrziu, (Netite bibliografice, 1880).

Eminescu este, deopotriva. un teoretician li-
terar comprehensiv (opiniile lui despre specificul
national Tn artd si Lteraturd sini mai sistematice
si mai adine: decit ale lui Maiorescu). un apara-
tor al reaismuu:. un lingvist (amator) cu vederi
stiintifice, im pdatrunzator critic al culturii, un cro-
nicar teatral care imprima o directie noua aces-
tui gen de critica. In line un oriile literar Tn sen-
sul iarg al arvintului. Multe din intuitiile si ana-
lizele sale estetice stau si azi in picioare. Pe Unga
acelea referitoare la Creanga si Slavici, sd amin-
tim, Tn tteacat. opiniie cu totul noi in epoca des-
pre Odobeseu (caracterul de ,,mozaic”, lucrat Tn
,»profunzime” al oartii Pseudo-K aeget.cosi, Bal-
cescu (despre Istoria hn MJia: Voda-Viteazul).
Eliede si. in genere, despre scriitorii dinaintea sa
In  judecarea carora Eminescu foloseste. precum
Hasdeu, dintre contemporani, un punct de vedere
istoric, teoretizat. In spiritul istorismului romantic,
n articolul polemic O scriere crrtc-a (1870) Daca
mai atragem cititorului atentia asupra conceptiei
moderne a iui Eminescu aespre poezie iac ex..
,,»Adevarat cum ca poezia nu are sa descifreze cr,
din contra are sa inciireze o iaee poetica In sim-
bo'.ele si hieroglitele imaginilor sensibile" Strin-
gerea literaturi no stre papilare, sau Scrisoarea
catre lacob Negruzzi din 17/6 1870) am schitai in
linii generale substanta acestui volum.

Editia aparutda la Editura .Junimea* este cea
mai bogata dupa aceea a lui I. Scurtu (Scrieri
politice si literare Buc., 1905) si I. Cretu (Opere,
I, Buc., 1938) dar nu si cea mai bund. Tngrijitorul ei
D. Irimia. a desfasurat o munca miga oasa, trans-
criind textele, cu atentia cuvenitd, dupd Curierul
din lasi, Timpul, Convorbiri literare etc.,, sau di-
rect din manuscrisele afiale la Academie. Nedu-
mereste Tnsd faptul ca dincolo de o seama de ex-
ceptii (mai ales cronicile dramatice), cele mai mul-
te articole sint reproduse fragmentar, chiar si ce-
lebrul artical Ncttite b bi ograf).;x>, (Timpult mai,
1880) caruia i se schimba si titlul. Daca unele u-
misiunt ni le explicam, aftale nu-si au nici o ra-
tiune. Acei cititori de azi care n-au luat nicio-
data contact cu publicistica literara eminesciana
sint constrinsi, acum sl mai tlrziu sa-l eunoasca
pe Eminescu Intr-o viziune editoriala restrictiva,
poate potrivitd dacd avem in vedere ca editia de
fatd are si un caracter de popularizare, dar total
nepotrivita dacd ne gindim la Tnvatamint. Absolut
necesar ar fi fost apoi ca editorul sa specifice care
sint textele din manuscris reproause acum prima
datda (multe au fost deja reproduse de 1. Scurtu,
I. Cretu. D. Murdrasu s.a.), si aceasta pentru a
da acestei culegeri o greutate mal mare.

Fiind vorba de o editie lucratd cu migald, e
de mirare cd s-eu strecurat unele neglijente. Nu-
mele lui Hasdeu e ortografiat in trei feluri: Hasdeu,
Hasdau, Hasdeu. Pentru care opteaza editorull
Nu P. P. Perpesscius (p. 5). ci B. P. Perpessicius.
Primele patru volume din colectia Toroutiu, Studii
si doc. lit, n-au aparut in 1933 (p. 7), ci dupa cum
urmeaza: |1, 1931, Il—IIl. 1932 IV. 1933. Scrisoarea
lui Eminescu din 8 noiembrie 1874 (reprodusa frag-
mentar la p. 246) es*e adresata Veronicai Mice.
iar aceea din ian. sau febr. 1878 (p. 243—249) pro-
babil lui 1. Negruzzi cum opiniazd |. E. Toroutiu.
Precizarea se Impune de vreme ce in cazul ce'ot-
la'te scrisori reproduse «e Indica adresantul. Prima
fraza din Ld&rrur.ri asupra ed.tiei (p. 5) este ne-
clara | Eminescu publici ,,cu numele sau- sau cu
initialele, nu .sau in Initiale"™ (p. 6). Ciorna cro-
nicii la spectacolul Mo rtea lu: Constantin Br'n-
eoveanu dateaza nu .din peroada 1875—1877",
ci sigur din toamna lui 1875, cind au avut loc la
lasi primele spectacole cu aceastd piesda, dupa cum
ne informeaza T. Butada.

tn fine, un cuvirtt de apreciere pentru post-
fata, scrisa la obiect, cu multe observatii judici-
oase, dar si cu unele fraze cam greoaie sru re-
pezite, surprinzatoare la un stilistician de proteste.
Ceea ce deranjeaza nu este stiui (care e omul),
ci faptul ca D. Irimia parca vrea sa dea impresia
ca opiniile lui Eminescu despre literatura sint des-
coperite pentru prima data abia acum.

MIHAI DRAGAN

George Gordon

Brooke

spre verdele putred metafora-n singe
sau febre trufasul incest inspre mlastini
la cinci peste zece de moarte-l adora
si patru-n egee doud zeci supra ionic
o mult pentru cel care tt'e frumosul

doar grija lui charon va poate uni

cum scirtie noaptea-n urechea mea lira

. NEGOITESCU

MODERNITATEA

CONCEPTULUI

(urmare din pag 1)

Acest .joc* al eului aduce n
,»Scend” traditia romantica si nega-
tia ei. Cei ,doi* Eminescu (,,dualita-
tea* 7Tncutotul alt sens decit cel
precizat de . Negoitescu) se afld
aid Tn disputa. In toata poezia omi
nesciana se aude un glas care spr
ne parca: .jiu spera si nu ai tea-
ma”... Poetul asista la ..spectaco-
lul* eului sau, Tl ,tortureaza*, ade-
sea 1l elimina. Acest ,joc" al eului,
distanta pe care o pune poetul intre e-
ul subiectiv si luciditate s-a finalizat
ia ,,sfarmarea organelor”, Tn ruptu-
ra pe care alienarea a produs-o 1n-
tre omul. In adevar desprins de eul
sau. si poetul care ajungea, uneori,
ia ,sirurile dare" ale vietii.

Dobindirea  eului impersonal Tn-
seamnd si ,extirparea’ inimii. S-a
vorbit mult despre celebra fraza a
lui Rimbaud: ,Superioritatea mea
sta in faptul cda nu am inima". lata
aldturi o fraza dintr-o scrisoare a
lui Eminescu, din 20 sept. 1877, ca-
tre Slavici : ,,Recunosc ca sunt un
ticalos de frunte, pentru ca nu
scriu. Dar tu stii c-am fost totdea-
una caracter melancolic si n-am avut
niciodata destul curagiu de viata...
N-am inima Tn mine... nu gindesc
nici la tine, nici la lume, nici la
mine Tnsumi*. Depersonalizarea eu-
lui, depasirea subiectivitatii e un
fapt fundamental in opera emines-
ciana.

Conceptul de geniu. Singurul is-
toric literar care fncearca sa-1 si-
tueze pe Eminescu Tn contextul li-
teraturii europene contemporane lui
este D. Popovici. O face dar, mai
mult, exterior : nu insistd asupra
unor idei si fapte fundamentale. la-
ta de ce ajunge la aceasta conclu-
zie care 1i infirma, de fapt, .demons-
tratia” : ,,Avind n vedere toate
acestea, Tntelegem pentru ce Emines-
cu nu se Tncadreaza perfect in epo-
ca sa. Prin cultul formei si al anti-

chitdtii el apartine neoclasicismului
european ; prin pesimism si volupta-
tea erotica si intelectuala se apro-
pie de literatura decadenta a Euro-
pei (,,Brat molatec ca gindirea unui
Tmparat poet" spune el Tn Venere
si Madond) si se aseaza astfel la
antipodul realismului si naturalismu-
lui contemporan lui, 1ar prin unele
motive de inspiratie, prin amploarea
sentimentelor si viziunilor sale se
leaca de epoca anterioara a roman-
tismului. Eminescu apartine, asadar.
Tntr-o masura mai mca actualitatii,

prin poezia sa legindu-se fintr-o
masura mai ‘'-are de romantism si
clasicism*  (Poezia lui Eminescu

p 113). Concluzia Ilui D. Po-
povici e surprinzatoare: parca te-
mindu-se ca a facut prea mult ,,adu-

cindu-1* pe Eminescu in epoca safl
reculeaza si 7l mentine ancorat ntr-
un trecut literar de care poetul s-a
rupt si Tn opera proprlu-zisa si n
ideologia sa literara.

Un fapt fundamental (observat si
de D. Popovici dar interpretat insu-

ficient si, Intr-un loc, eronat) este
conceptul de geniu. Srrisoarea din
17/V1, 1870. catre laaob Negruzzi,
citata mai Tnainte, poate fi Tinte-
leasa ca un fel de ,program"™ pe
oare si-l fixezd Fminescu la Tnce-
putul activitatii sale literare. Scri-

soarea ,,explica” poemul Epigonii si
Tncearca o ,definitie" a poeziei si
a geniului.

Se stie cd pent-u Schopenhauc'
geniul era o natura «anormald*, ca

si pentru cei mai multi romantici
de altfel : o naturd  supraumana,
»extraterestra”, la filozoful german

Tnvingind vointa si ,trdind *in lu-
mea ideilor eterne. La Eminescu,
geniul (la aceasta data, cu unele
contraziceri ulterioare) nu e acel

geniu natural (Herder), el nu pa-e
a depasi, ca aparentd, cadrele Ilu-
mii ~ fenomenale, desi prin creatia
lui o disloca. D. Popovici remarca
faptul ca imaginea geniului la
Eminescu ,este fundamental deose-
bita de imaginea geniului romantic”
dupa cum, ,prin capacitatea de a
armoniza ratiunea si fantezia, ge-
niul este vazut de poet pe o linie
diferitd de aceea pe oare-1 asezase
Schopenhauer”... (op. cit.,, p. 98).

Eminescu ,,umanizeaza" geniul. El
nu-1 mai concepe tenebros, ,miste-
rios", damnat etc., ci 7l apropie de

existentd, Tl ,,umileste”. Aici, poetul

DE POEZIE

roman are o Tntelegere aproape si-
miliara cu cea a multor poeti mo-
derni. Daca totusi geniul e o
naturd de exceptie, e pentru ca
,»vede" dincolo de aparente si rea-
lizeazd acea .consecventd" cu si-

ne.

In cursul sau despre Poezia lui
Eminescu (p. 43) D. Popovici scrie :
,LAtunci cind Caracostea vorbea de
nazuinte anarhice, supuse Tnsa unei
discipline clasice, prindea ntr-o ex-
presie care ar putea sa nu para
cea mai proprie, o trasatura proprie
artei eminesciene”. D. Popovici con-
tinua, deosebind o etapa de tine-
rete, byroniand, urmatda de o dife-
rentiere de  byronism. Caracostea
observa bine, numai «cd, la fel ca
si la Byron, acea ,disciplind” nu
e clasica, ci e expresia tentativei
de a uni fantezia cu reflectiunea.
Aceasta tentativa e moderna (exis-

tenta la Novel’s, Tn ide le asupra
artei mai mult decit Tn opera, la
Pod, Baudelaire, Rimbaud s.a.), e
numai aparent clasica, pentru ca
se constituie, cel putin Tn teorie,
ca u-n nou echilibru. Un caz simi-
lar de fals clasicism, alaturi de

cel conceput de D. Popovici, in
ce-1 priveste pe Eminescu, e Bau-
delaire, care refuzind aproximatia
in arta, a trecut drept adeptul ,unei
poetici a rigorii, 0 poetica Tn nume-
le careia autorul Florilor raului a
putut fi socotit uneori (desi eronat)
ca 0 naturd neoclasird. Ponderea
acordatd problemelor de rimbaj ea si
perspectiva din care sint ele atacate,
indica Tnsa un stil de gindire dife-
rit de cel clasic. Luciditatea mate-
matica e doar un mijloc de elibe-
rare si punere Tn miscare a resur-
selor sugestive ale vorbirii" (Matei
Calinescu, Conceptul modern de
poezie, p. 97).

Comentind scrisoarea amintitd ca-
tre lacob Negruzzi, D. Popovici
scrie: ,Ratiune si fantezie asadar,
si necesitate de a armoniza ratiu-
nea si fantezia, iata elementele de
la care porneste conceptia literarda
a lui Eminescu. Desprinse din tra-
tatele de literatura, descoperite prin
meditatie proprie sau prin analiza
marilor  scriitori — imaginea lui
Goethe din epoca maturitatii sale
poetice ne vine spontan Tn minte
— datele acestea elementare pun
Tn lumina o disciplina clasica™ (op.
cit., p. 97—98). Nu e nicidecum
o ,disciplind clasica". Se stie, No-
valis vorbea despre Tmbinarea fan-
teziei si a puterii de  cugetare"”,
semnul poeziei magice, el perfec-
tiunii. El prefigura una dintre va-
lorile esentiale aie liricii moderne.
Fantezia, ,,magia" descompun lu-
mea, creeaza o ,altd lume". Desi-
gur, fantezia unitd cu reflectiunea,
intr-un echilibru necesar, dar nu
orice echilibru e clasic. Nu se ree-
diteazd astfel clasicismul, obsedat
de mttaesls si de echivalentele ar
tistice ale lumii exterioare. Nici
macar ,forma interioard" nu-1 mai
multumeste pe autorul modern. El
creeaza ,acea alta lume, a geniu-
lui rod”, nu dupa chipul lumii in-
terioare a eului empiric, pe care-1
disloca de fapt

Exista la Eminescu o ,poeticd a
rigorii”, accentuata de un cult
pentru scriitorii antici (nutrit si de
Rimbaud, poet Tn legatura cu care
mai greu s-ar putea vorbi despre
clasicism), dar nu ajungem astfel
la un neoclasicism. De altfel, aceas-
ta ,poeticda a rigori?" caracteri-

zeaza Tintreaga poezie moderna de
la Baudelaire, Rimbaud si Eminescu,
la Rilke, Valery sl lon Barbu, me-
reu aplecata asupra ei Tnsesi, mereu
Tncordatd 1in esenta ei indefini-
td. Tensiunea limbajului preocupat
de el Tnsusi, imposibilitatea de a
mai ,,imita" lumea, realul existent
fac din opera eminescianda o opera

care nu mai participa la exigentele
clasicismului. Nostalgia antichita-
tii, ca si la Rimbaud, nu e semnul

unei necesitati de a concorda cu
lumea, ci numai al acelei vointe de
armonie cu sine, cu cel care ,re-
creeaza" lumea.



fragmentarium

CORNELIU  STURZU:

Douad carti de poezie, Du-
hul pietrelor si Cantilene,
aparute Tn 1970 sub semnatu-
ra lui Cornellu Sturzu, mar-
cheaza dupa altele, anterioa-
re, 0 etapa nu numai de cris-
talizare, dar si una de adin-
cire, versul transmitind tensi-
unea unei constiinte paterice.

Doua carti care permit schi-
tarea unui portret sau cel
putin a unor coordonate. Ro-

mantismul funciar al poetului
se Tmpleteste la  Cornehu
Sturzu cu o progresiva ape-
tentda pentru valorile clasice,

de unde mirajul Heladei si
imersiunea Tn mit Dar Intre
obsesia misterului  (proiectat

Tn viitor) si miturile la poar-
ta carora bate poetul e o con-
tinuitate de temperament de
naturd romantica, asa cd n-
toarcerea la Odiseu. la fec.oa-
rele din Epir, la Sibile nu sta

de cel ce-asteapta ,a treispre-
zecea luna — Tintinsi pe 13-
zile cu dinamita” (Piratii cei
buni). Fixatd Tn subconstient,
ca 0 necesitate fundamentald,
ntirzierea intrarii Tn necu-
noscut devine un fel de du-
rere a spiritului, traducind in
fond una din servitutile con-
ditiei umane. D.ntr-o Inscriptie
pe asfalt se poate decupa a-
ceasta strofa rezumativa: ,,Nu
te opri pe marginea tihnita /
Cu-mpodobite lampadare. / E
dincolo de noapte, bamrta, /

O zbatere mai pura-n fieca-
re*. Nicaieri Tnsa sentimen-
tul contradictiei dintre limite
si infinit nu se traduce mai
dramatic ca Tn Ferestre, —
p.esa de rez stentd a volumu-
lui. .Totul este sa treci pina
dncclo / De gr.lajul norilor,
de vergelele stufului / De za-
brelele meridianelor sa treci

DUHUL PIETRELOR

intrda Tntr-un con de umbrd, pas. Pe pinza unduitoare a
lasind loc toamnelor glaciale marii ochii descopera ,plaje-
scandinave. Citeva strofe au le doritelor Colhlide*, galere
reverberatii grave, de simfo- gata de sarbatoare, corabii
nie In ceatd: ,Acum e toam- transportind matasuri si  vi-
na-n Halstavik si-n alte / nuri scumpe, sclavi si aven-
Orase, brusc se lumineaza-a- turieri; persistd Tn legenda
utostrazile. / Nivelul apei din  ,aprinsul  foc al menadelor
fiord a mai crescut / De tru- dezlantuite" ] marinarii cauta
purile a doi sinucigasi®. (A- ,printre femeile din port* i-
colo, vara). maginea celor visate pe

De un echilibru admirabil —mari. Acestia €' cadrul, trans-
e, Tn acelasi spirit, Calatorie figurat, simbolic, re-creat
in Laponia, poate cea mai  sui-generis, un miraj, in care
bund piesa din volum. Suges- marea, Odiseu, untdelemnul

tii de pictura impresionista,
ceturi si gheatd, umor de idei,
vedenii difuze cu eschimosi,
aisberguri si colibe converg
Tntr-o sintezd ce retne aten-
tia: ,Se face frig Tn stilpii
de beton / Si-ngheata brusc

de Chios, ritualurile sacre dau,
asociate, altceva decit suma
aritmeticdA a elementelor ce-1
compun. Fondul muz:.cal, can-
tilena!, face ca poezia sa devi-
na un fel de jub.latie discre-
td, participare si  armonie.

lumina pe chibrituri / Ar tre-  Sint si cantilene atone, reci,
bui aici un ciclotron / Sa altele intelectualizate, frinind
bombardam atomii grei, din  combustia lirici, dar Tnceput
mituri*.
]
Daca am lua ad-litteram
titlul celui de al doilea vo-

lum, ar trebuii sa vedem 1n
Cantilene niste melodii mo-
nocorde. Sint de fapt inscrip-

tii, elegii, reverii pe margini
de lecturi, pe oare le unifica
ideea de cintec Tn soapta.

Fluidul liric prinde in reteaua
lui orasul, autobuzul, iarna,
somnul,

sub semnul unui  clasicism  sj de umbra / Genelor, dinco-
structural. Pietrele  invocate o, in fereastra vazduhului*.
Intr-un  volum matercakzecd pest nul poeziei e. In genere,
vatra tutelard, tarlmul v.etu. c3-tarea. iar a.ci terestrele
in aperenta nescbiirbat. P.e- s ceva ech.va-
trele sint temeliile, taria tem- feLn.stii de
plelor, idolii. — tot cec-a ce ’
infrunta stihiile.  Can:..en«le, . .
in schimb, stau sub sectnul or OIP(I—:'er;EIraetIO; rsel
apei, siirbohzind miscarea ca Tﬁ care p
perpetua. P.atra. valuri — si .declansat pg:
deasupra lor un suflet tortu- celasf tim ?en-
rat, acecsta e vieiunea. sa . s emi dep
Trecut pr.n litre mult sie. ii faptul '“ml“
intelectualizat  uneori. Lns- nastunta  omul-
rrul lui Comeliu Sturzu pen- mentc e o con-
duleaza de la transcr.erea cc colfana
starilor intime comune la ma- a _.Sa ne
rile Tntrebari ex.stentiale. Pri- C.i / Pind
virile solicitate in_t.al de ma- semMe /
terie. de concretul cocidiax. TaLcClt

transcend brusc dincolo de o- a~

rizont intr-un un.vers necu-

noscut, explorat cu nejr? <

E, In fond, tentatia ruleaara S de oe
de a trece pragul spre ua ha
dincolo fascinant (tocul

.ou deld" simbolist® lebr m

eden si spatiu Tncarcat de e

mister, de unde nici o rarbets
imaginara nu se Tintoarce, In- s'
tr-o atitud.ne. iata spaima de
gol si nevoia unui .sac*
(coloana de sprjin): .Prea
mare golul. 7 De scs_~I spa-
tial 71 curbez Tn jums-m *
(Ca-n scoici. sooner.'t Pe de
alta parte, noste.rta cast :*r—

nou. cautat cu aprebeasuat *,

Detemf literar reiatv fir-
st; c fost rascirmodrat de
Comeici Stefancche printr-o
tebrUA activitate. concreti-
zezi dupa volumul Cercul
de ochi. In romanele Zeii
cbsfi Dincolo si Pa-a'ele.
cndrure intr-un interval care
deodsesze de putin un an.
Esze. pentru cine a citit
cart le. dovada nu a unei
grebe compensatorii, ci a
unor vechi preocupari, In-
delung meditata cu un ca-
racter unitar. In ciuda di-
versitatii tematice. Unitatea
ne Tnilmpini si pe plan sti-

o cu primul volum Cercul de
ochi si maj cu seama odata eu Zeii obositi putind fi Tntilnite
in romanele care au urmat. Exercitiul literar pare a fi fost
practicat de Comeliu Stefanache Tnaintea debutului edito-
rial care a fost ostiei Tnsoti: de marca unei maturitati ne-
dezmintite de volumele ulterioare.

Paralele, roman aparut In Editura Junimea, ne ocazio-
neaza reintilnirea cltorva din particularitati.e deja consta-
tate Tn cartile precedente. Aceeasi preferinta pentru situa-
tii de intens dramatism, aproape situatii-limita, solicitind din
partea eroilor reactii fundamentale. Acelasi mod curajos de
a aborda probleme de ordin psihic sau social-istoric, ace-
easi deschisa participare a scriitorului care cu greu Tsi
poate stapini simpatiile sau antipatiile. Personajele sint an-
gajate integral, traiesc cu o intensitate putin obisnuita,
reactiile fizice sau chiar fiziologice le Tnsotesc experientele
morale fundamentate. Se petrec in romanul Paralele ntim-
plari extraordinare cu ecoun adinei Tn viata eroinei, deve-
nitd la un moment dat instrument al unui destin care se
realizeaza indiferent la dramele individuale. Cu toate aces-
tea, romanul e mai putin spectaculos decit ar parea la o
simpld rezumare. Comeliu Stefanache mentinindu-si atribu-
tele speciiice mai sus enumerate, a cistigat si o anume de-
tasare care-i permite sd integreze si cele mai insolite eve-
nimente Tn cadrul unei existente comune, reductibila In ul-
timd instanta la actele esentiale ale vietii.

Paralele cuprinde doud parti bine distincte. Cea dintii e
o Intinsd retrospectivd biograficd prilejuita de moartea
.mamei'. Cea de a doua urmareste ecoul mortii la cei patru
copii, reactiile manifestind Tn majoritatea cazurilor distan-
tarea, Tnstriinarea. Cea mai rezistentd ca profunzime si uni-
tate artisticad se dovedeste prima parte. Pe parcursul a ceva
mai mult de 100 de pagini, romanul a reusit sd concretizeze
o biografie dramatica atit prin evenimentele ei intime cit

si prin participarea la o epocd agitata, de extremad tensiu-

dragostea,
marii si miturile celor vechi.
Lucruri si sentimente se in-
terfereaza, cind Tn asociatii
clare, cind Tn ipostaze haluci-
nante, potrivit unui flux si
reflux intim Tn care descifram
pulsul poetului grav. .In ca-
barete, marii mutilati / par-
curg decesele din anuare* i
«femei de ghips sorb d.n pa-
har / alcoolul asteptarii* (Me-
tropola). Lumea devine o suc-
cesiune de incandescente ra-
pide. de sensuri si nonsensuri:
.Peste dmpii si crincuri nei-
vite / bat armasarii lumii din

respiratia

cop te* (Tarm nerostit). La
Majdanek. iata .copii condusi
ea crematorii ce-ntr-o excursie
dnrvn cala* (Memorial); In
librarii, — .ed tii noi. de da-
sicL f fyii  triTic*t
ce x« nai via*. (Excursiei.
De la dezrsvcl-

*J a reahiiwi cu Ceri ntna la
Seect f:carta cu or zonturle

zmtuhu antic nu e decit un V. MIHALLESCU-CRAIU :

CORNELIU STEFANACHE:

ne. Existd parcd o corespondenta secreta (un paralelism
pentru a relua termenul titlului) Tntre cele doua planuri,
hotaritoare raminind viata interioard care da acea tenta

de unic, de nerepetabil si unor experiente colective. Roma-
nul se face ecoul unor inlimplari si stari de spirit speci-
fice unei anume etape istorice. Evenimentele esentiale se

petrec in timpul secetei, eroina, .mama- are nesansa de a
fi amestecata fara voie conjuncturii dubioase, Moartea-acci-
dent a fratelui declanseaza o ancheta diabolica in care
,marna' e terorizata cu mijloace rafinate. Tot cu moarte se

soldeaza si legatura cu activistul sosit in sat si in care cre-
dea a-si fi gasit, in sfirsit, un sprijin. Remarcabile pagini
sint dedicate psihologiei colective, mentalitatii taranilor ob-
sedati de spectrul foamei, dispusi sd& creada si sa colpor-

teze cele mai fantastice zvonuri. Nu Tn prezenta unor ase-
menea momente, Tn decizia de a le aborda deschis, fara
ezitari, stau meritele cartii ci Tn Tnfatisarea lor neostenta-
tiva, Tn raportarea lor strinsa la viata intima a eroinei. Ele

nu devin decit momente ale unei biografii care Tncepe Tna-
intea lor si care oricum si-ar fi avut accidentele si dra-
mele ei.

Viata mamei pare a sta sub semnul damnarii, al unor
eforturi fard rezultat, nefncetat reluate. Tnceputul esecurilor
Tl marcheazad casatoria, soldatd cu moartea sotului, plecat
voluntar pe front, moarte care seamana cu o sinucidere
Relatiile sotului cu sora ei contribuie la crearea unei at-
mosfere tulburi care se va perpetua pina tirziu, resimtita

si de copiii veniti sa asiste la Tnmormintarea mamei. Tn-
treaga ei existentd e traversatd de stradania niciodata rea-
lizata spre Tmplinire si puritate. Romancierul nu s-a lasat
sedus de posib lele alunecari lirice si a operat

cu un ochi critic, atent la toti factorii. Nu sint astfel oco-
lite nici compromisurile sau chiar caderile mal grave nici
lupta continua cu conditia de femeie singura care Tsi cere

dreptul la viatd. Unele accente sint aici Tngrosate si scrii-
torul putea renunta la expiicitarea de amanunte aproape
fiziologice.. Ei Tnsa a reusit sa transmita cu multa siguranta
natura dua’d a femeii angrenatd in automatismul obligatii-
lor profesionale sl familiale, cerindu-si Tn acelasi timp, Tm-
potriva vointei, dreptul la viatd. Un sistem obsesiv de sim-

S

de mit are o leganare cuceri-

CANTILENE

piii au crescut si se jucau pe

toare, de mare calma, iar Ins- cordbii strdine — / si-o fata
criptii e o piesa antologicd. A- s-a dus Tn lupanarul din
mestecul de senzualism si su-  port, / iar tu ai gasit-o acolo
perstitie, de solemnitate si gest cind te-ai Tntors / si soata
obisnuit sugereaza, Tn Inscriptii pentru-o  noapte ti-ai facu-

un expresiv fior antic. Vorbesite
o femeie: ,Eu nu ti-am spus

t-o. / / lar eu am chemat ia-
rasi pietrarul, / sa-ti scrie a-

du-te |, nu ti-am spus. ra- ceste cuvinte de lauda, / a
mii / Plecat ai fost si-am ri- treia zi dupa ce sclavul oel
dicat  altarul, / Ofrande-am tinar / te-a Tnjunghiat la po-

ars ca zeii marii sa te-ajute /
Tnainte ca sclavul

runca zeilor atotputernici /

sa-mi in- lar tu fii voios trecatorule*.

tre n asternuturi. / / Nu mam Efigia lui Corneliu Sturzu,
tinguit cind venirea ti-au a- printre pietre de templu si
minat-o  furtunile — / Am menade dansind, e a unui

vindut sclavul
rat un asin / siam pus sd
ciopleasca
pietrar si
In altar / si-am gasit un sclav
bun de douazeci
Toamna Tmparteam daruri fe-
meilor,

n

si-am cumpa- poet care imprimad plasticii si
muzicii un patetism intelec-
tual. De la cei vechi si-a in-
susit idealul proportiilor. De
la moderni Tsi asuma tensiu-
nea si placerea ntrebarilor Tn

fata lumii.

chipul tau / un
chipul l-am asezat
de ani. / /

/ jertfind un berbec

cinstea larilor tai / Co- CONST. CIOPRAGA

Intoarcerea de lo crmp"

PARALELE

boluri traduce acea prezenta insidioasa care Tnseamna une-
ori elanurile vita.e comprimate, alteori urftul sau monstruo-
sul din noi, iar alteori constiinta damnarii:

,»Ajunsd aici, prinsa Tn capcana propriei neputiriti, se
ldsa cuceritda de un sentiment obscur de vinovatie, de cre-
dinta ca n ea exstd ,0 vietate" ,,ceva strain, monstruos*,
care a Tmpins-o in toate nenorocirile si 0o va Tmpinge me-
reu pina ia pustiire. Era ceva greu, viscos, nemiscat, care
0 pindea dinduntru, era evidentd si nu mai trebuia sa fie
aratat, nu avea nevoie de medic pentru asta. O pindea in-
cordat si, deodata, cind nu se astepta Tncepea sa se miste,
sa se moaie, curgea odata cu slngeie, zvicnea cu muschii,
batea cu inima, era ea. cealalta, geta sa ridice mina asupra
batrinei, sa iasa in strada, sa strige lumii sa se opreasca,
sa urle..

Partea a doua a romanului e, tematic si stilistic, de alta
factura. O existenta s-a Tncheiat cu plusurile si minusurile
ei, Tnmormlntarea mamei ocazioneaza adunarea celor patru
copii. Scriitorul adoptda un ton mai sententios, el se adre-
seaza la persoana a doua, scrutindu-si nemilos eroii, facin-
du-le o adevarata radiografie morala:

,»Da, cine esti tu cel adevaratl Vezi, Tntrebarea a apa-
rut brusc, prin nimic anuntatd, poate noaptea aiba fisi face
efectul si ar trebui sa te opresti undeva sa bei o cafea ma-
re. inca vreo cincisprezece minute, putin mai Tncolo, dupa
capatul dealului din dreapta unde soseaua se bifurca, si dai
de un restaurant cochet. Ei i-a placut foarte mult, dar ai
dezamdagit-o ca ai refuzat sd ramineti noaptea intr-o casuta
din acelea, cu doua paturi Tnguste, pe marginea unui lac"

Rezultatele sint, Tn majoritatea cazurilor, exce ente. Ce e
patru existente se consumd fTn izolare una fatd de cealalta
si. mai ales, fatd de iemeia fard nume care a disparut, mama.
O singura exceptie, baiatul mezin, mai putin realizat Tn via-
ta, dar pastrind un fond de umanitate pierdut de ceilalti.
Ca personaje literare, mezinul, fiica traind in recluziune
morald si studenta indiferenta se retin prin viabilitatea lor.
Mai putin concludent se dovedeste sub acest raport profe-

sorul ponderat si meschin, fata de care romancierul Tsi sta-
pineste cu greu tonul inchizitional. Paralele din titlu, ar
putea simboliza tocmai aceste destine simultane imposibil
de adunat. O amaraciune nedisimulata strabate Tn paginile
acestui roman al lui Corneliu Stefanache. Autorul e un sen-
timental care reactioneaza sub aparentd de brutalitate pro-
tested Tmpotriva violarii raporturilor dintre oameni, parti-
zan al deschiderii si sinceritatii. Din lirism cenzurat, predi-
lectie pentru momente acut dramatice, din implicarea bio-
grafiilor in problematica mai larga a unor anumite etape
istorice s-a consolidat materia romanelor lui Corneliu Sie-
fanache. Paralele confirma cu evidentd calitatile anuntate
in Zeii obositi.

UvIiu LEONTEJ



Nascuta In 1925 la Barcelona
dintr-o familie de industriasi
catalani, Ana Maria Matute e

considerata de criticul Anto-

Brftlukes de matih  si _ Les
soldats pleurent la nuit Inchi-
de trilogia Les marchands,

tradusd In Tntregim» In cite-
vs limbi europene, Mguel
Delibes scrie (,,Le Monde" —
4 dec. 1970):

,,Timida si retrasd, sensibila
si juvenila, Ana Maria Matute
nu e Incadratd In generatia
lui 1950 cu orice pref. Vreau
sd spun ca dacad realismul si
mai ales obiectivitatea ei pot
ii discutabile, calitatile stilis-
tice, plasticitatea descriptiva

si ,,nelinistea socialda' — toa-
te caracteristicile acestei ge-
neratii — nu-i pot fi contes-

tate. Am avea oarecare drep-
tate sa afirmam cad scriitoarea
0 depaseste pe naratoare. E
ceea ce sustineam de curind
In fafa publicului universitar
din Madrid, la care cineva

mi-a obiectat: ,e cert ca Ana

reiterat, pentru a nu spune
superficial, ar ii Tnsa gratuit
sd spunem ca ele constituie
un defect sau ar fi inutile,
sint doar vehicule ale unui
stil, maniera, expresia unei
personalitati literare.

Aceastd aplecare spre cu-
loare si miscare constituie
cea mai limpede exprimare a
nostalgiei infantile. Tmi permit
chiar sa afirm ceva mai mull
Ana Marfa Matute scrie din
copilare, fie recrelnd sau
trenscendentind  Intimplarile
de altadata, fie aprofundind
pe ici, pe colo, drama non-so-
lidaritatii  Cain si Abel —
sechele, desigur, ale experi-
entei personale din timpul
razboiului civil, traita pe cind
era doar un copil. Si Intr-un
caz si In altul copilaria e
cea care determini. In fond
si In forma opera ei*.

Critica franceza sublinieri

De altfel,
nio Otero Seco drept ,,cel mai roman

Maria Matute scrie bine, dat
ce spune In opera ei 7' Cu

ANA MARIA MATUTE, ACEST COPIL DE 46 ANI

din acel ,,boom' al generatiei
de dupa anul 20, a depasit
demult granitele patriei sale.

chiar primul  sau
,,Los  Abel' (Edit.

alte cuvinte, romanciera scrie
mult si bine dar spune pu-
tin. Astfel revenim la vechea

alternativa: importa In litera-
turd ce se spune sau cum se

la rindul ei. ca literatura atit
de pateticd a romzncierei spa-
niole, etichetata de unii drept
realism magic, de altii realism
poetic e rodul forului dintre
candoarea, bunatatea naturtM
a Anei Maria Mature fi bru-
talitatea real.:itu care ne In-
conjoara.

Intr-un interval acorda re-
cent. Ana Mcrza MKute mar-
turiseste :

— .Ceea ce ac-a strt.iq

tidel martor al razboiului ci- i — 3 3 i S A -
vil' Destine Barcelona, 1948), a  spune7 Adevarul e cd scri- ¢, adevirct vocatie. ¢ iest

: ) ) fost Tncununat cu o serie de itorul trebuie sd tind seama  jici mult declt rtzboizl ta
_Pe de alta parte, durid opi- premii. Autoare a peste 20 de de ambele. sine, perioada de dtmd rir-
nia lui Antonio Igesias La-  volume, unele romane foarte Revenind  la Ana Maria hoi, acei .copii stasefret® cere
guna, ,una din calitdt'le a- scurte (Fiesta al Norcest) seu Matute. stilul ei — flux ge- ¢ 5, transtormee coc: Ts ado-
cestel romanciere e aceea de Historias de Artamila). altele neros de adjective colorate si lescenti sesKITSTrfc iricfi.
a fi ramas fide’da conditei sa- extrem de intense (Los Hijos ameti'oare. — cbuzul de ima- tebe'l le toate jhsrdxeCcJe fi

le de feme'e cit si I niei tra-

linie care Tmpleteste lirismul editie
cu imaginatia si tandretea cu
framantarile interioare. Daca
ceea ce scrie ea nu e T1ntot-
deauna exact, In schimb e pareri
totdeauna adevarat'.

Opera Anei Maria Matute,
scriitoare ramasa 1n  Spania,
asemeni lui Miguel Delbes si
consideratd ca faclnd parte  1970),

ir.uertos ori En este taerral ea
ctate In primul sdau roman, o Tsi pregateste In prezent o
de Opere
dar In acelcsi timp
un nou roman (Otvktads Rey
Gudu).continulnd a
controversate
personalitatii si operei sale.
De pilda, cu prilejul epari-
tiei In limba franceza a roma-
nului La trappe (Ed. Stock — punct de vedere tenetie fi
estetic, pot da impresia de

complete.
termina

provoca

care alaturi de

PRIETENA URIASILOR

E3 plecau dintr-un sat pe care doar
u« singur pastor si turma lui de capre
refuzau sS-1 paraseasca. Acum stiau
ca satul era de vinzare cu ulitele,
casele, biserica, primdria si terenurile
eale necultivate. Totul pentru modica
suma de 18.000 pesetas. Abia acum,
ta momentul despartirii, Martinita
nu mai vroia sa plece; dar ea nu a-
vea decit sapte anii si protestele ei
se pierdura in izbituri, tipete, valize
legate cu sfoara, cosuri cu resturi din
ultimul porc si o saltea veche facutd
sul cu dungi cindva albastre. Astfel
ca plecara toti : tatal, mama, copiii si
plingareata bunicd. Trenul parcurse
arsita necrutatoare de vara, trecu pe
Iinga sate si orase si dupd doud schim-
bari, uscati de sete si de spaima, ajun-
seserda Tn marea si umeda giarda a Pro-
misiunilor.

Fusesem avertizati cd bande de cer-
setori misunau, gata sa-i despoaie de
valize si bulendre; Tntr-o batista plina
de sudoare, pititd Tntre camiasa si piele,
tatal pastra ultimii bani luati pe ulti-
mul petec de pamint. Cu pumnii strinsi
pe sforile baloturilor ei Tnaintau, muti
de fricad si stingheriti, catre strada, nu-
marul si etajul indicate pe un crim-
pei de hirtie liniata; si cind, Tn fine,
noaptea se dezbracara, pamintul lipit

de talp le lor scoase un suspin sec,
inutil. Ziua aduse Tn curind noii speran-
te, ambitii, si tot trecutul legat de pa-
tnint fu dus Tn vint.

Tncetul cu Tncetul uitard toate aceste
lucruri. In curind intrara Tn apartamen-
tul propriu zis, cu peretii proaspat va-
ruiti. Era o gaura ca atitea altele sco-
bite Tn cuburile unui nou cartier mun-

citoresc. Totul era alb de atita var
si Tnconjurat chiar de o peluza accep-
tabilda, poate pentru ca cei mai batrini
sd-si omoare dorul de satul parasit;
dar era ca si cum ai contempla un mort

pe o fotografie. Se parea ca nimic nu
lipseste. Bisericd, balansoare, superma-
gazin, cafenea, cinema si chiosc pentru
pariuri sportive. Chiar si o lluzie de
piatetd, cu statuie si fintind arteziana.

In adevar erau de toate, Tn afara de
scoala. Dar copiii munceau deja Tn u-
zina sau Tn ateliere, mama facea cura-
tenie Tn casele patronilor iar tatal Tsi
tatilnea Tn fiecare seara echipa sa de
voiajorii; bineTnteles ca Tn primele
zile plingea Tn inimia lui caci in putoa-

rea murdariilor | se parea a disLrsge
reavanul pamtatahii vtadut. Dar el pre-
fera aceasta munca caci la patruzeci
si ceva de an: nu se mai putea califica,
ta plus, gasea, uneori, prin murdarit
taele, medalioene aurite, monezi si o
data un cees cu capacul de aur.

Deci, toti erau .plasati*, integrin-
du-se !ntr-un fel de vis general al ma-
sinilcr de spélat, frigiderelor, si pos-
turilor de televiziune. Singura Marti-
nita. la cei sapte si apoi opt ani si
apei r.xia ani ai ei nu-si gasealocin
nou sistem; fara treaba, nici salar,
nici scoala, ea vagabonda 1in jurul
sertar:cburilor si a pietii. Toate Tnsa o
respingeau; copiii noulua cartier o

- ca pamintul uscat sl
umil al satului mort Tnhcd nu se des-
prinsese de pielea ei. Si apoi, ea nu in-
telegea o iota din varietatile de simbata
seara de la televiziune si nu cunostea
cintaretii de la Eurovisiune.

Putin cite putin, fata se Tndeparta de
cartier pind Tn cim.p, se aseza pe pa-
rnint, lua tarfna In pumni, privea as-

fntitul soarelui si astfel sosi ziua in
care li vazu pe uriasi: stateau asezati
pe pamint ca si ea, stringea tarina Tn
palme. Ea se ridica Tn picioare si Ti
strigd, un tremur Ti strabatu corpul us-
cat si negricos pind Tn ultima fibra.
Cind ecoul 7i aduse raspunsul, Tntelese
ca si ei, uriasii, erau siguri, flaminzi
si Tnsetati. Ca si dinsa detestau ali-
mentele Insipide din pachete gata fa-

cute si ca si ea nu doreau decit fructe,
lapte, si mai ales fragi. Fragi pe care
nu i-i cumpara nimeni. Ea vazuse o
datd, la cafenea, o perefche tinara
mincind fragi Tn crema si pe jumatate
ascunsa dupa un fel nar 1i urmari pina
se vazu curat fundul farfuriei; era
vara si scoaseserda mesele pe trotuar.
De atunci, ca o umbra se strecura prin-
tre tarabele negustorilor de fructg,
sterpelea cite un pumn de fragi si fu-
gea pina Tn cimp pentru a-i savura a-
mesteoati cu tarina ce inca rezista in
cutele plarr.inilor ei.

Astfel descoperi cimpia si _amenin-
tarea uriasilor si de atunci Tmpartea
cu ei fragii aruneindu-i cu chiote de
bucurie grava spre norii cei albi; to-
piti Tn crema soarelui si a vintului, u-
riasii Ti Tnghiteau mai ceva decit pere-
chea de la cafenea.

g ni poetice In man.-erz bluze-
lor rmlticolnre de la carnava-

lurile spenioie. se
intre realicte si eiitoc. 1l o-
tuiesc pe acesta. V «Sd ispee-
safl cd nu poate patrunde Ts
asucra  fondul probleselor,
rea metaforelor fulguente fi
patetismul liric, care plac cti: cul re-resn-Inr rdrbundrlor.
de mult cutorului.

inferpupe

I'tilna-

utile d-n

e'Jdrirlt si reftrz’-d a se

de reeaxoesse fi pedezoe. tas-
pdrtta net kt temi si  rSL.
Focrtee adese-: ire-EJe fcso-
kd rtibat g~ocesc de s_i px-
fea de sreL

C-J-: Ts exaere-de noi cm

retara «J ne prindem ta fo-

resentimentelor, srzzrzditati: si
tzoU-a fortate, care ne con-
duc existenta*.

Fetite: f se parea atunci ea toti
Mafii din lume se scoald si incet, in-
cet, atrasi de fragi vin peste cartierul
trist si ignobil al .plasatilor". De a-
tunci, aceasta fu toata viata ei: pa-
zitoarea uriasilor si hoata de fragi
striviti, care lasau pe degetele ei un
stage vesel.

Mama crezu ca e bolnava si o duse
la dispensar. Dar medicul zise: ,Ni-
mic, nu are nimic" si Ti prescrise Vi-
tamine. Da ridea Tn sinea ei. Apoi a-

runca vitaminele uriasilor si siluetele
lor Tnaintara Tnca un pic.

Dar Martinita Tmpl ni zece ani si,

dupd legea ,plasdrilor” fu data ucenica

la o croitoreasa. ,Nu vreau sa fiu
plasata"™ — suspina fata in ascuns ,,n-o

vreau, brute mardare”. Dar nimeni nu-i
ceruse parerea si cind ea Tintelese ca
grija ei pentru uriasi si orgiile ei de
fragi si de nori Tncetasera, cind pri-
cepu ca fusese integrata In lista ,pla-
satilor" fara vreo iesire posibila Tsi
Imbréatisa bunica, care nu mail auzea,
nu mai vedea, poate nici nu mai sim-
tea, si alerga sa-si vada pentru ultima
data protejatii. intinsa pe pamintul us-
cat le striga ca de azi Tnainte nu mai
au pazitoare;, atunci vazu umbrele lor
Tntinzindu-se pe pamint si le ghici
furia. Miscati-vd 1i implord ea cu fata
Tn jos ,scapati-ma si lacrimile i se
amestecau cu tarind. Apoi se Tnapoie
la bunica si se ascunse sub pat.

In zori uriasii se desteptara, Tn sin-
gele lor de fragi, de pilule vitamini-
zate si de roua amestecata cu lacrimile
Martinitei. li adresard norilor un stri-

gat de razbunare si acestia raspindiserd
o furie diluviana. Dindu-si miinile, u-
riasii cu versante si norii aruncard cu
multd bucurie un potop de apa pe gau-
rile bine plasate ale cuburilor bine
plasate din cartier. Si deodata o larma
del groaza si moarte, deplasa pe toti
»plasatii" cu frigiderele si toate cana-
lele lor de televiziune.

Dar nimeni nu intelese sensul eveni-
mentului, Ziarele, radioul si televiziu-
nea care relatara si filmara catastrofa
aceasta pe cit de isolita pe atit de stu-
pida nu stiurd sa-si ridice privirea céatre
necuprinsele situete ale lumii, acolo
unde, fara nici o Tndoiald uriasii se
cutremurau de ris.

Prezentare si traducere
AUREL LEON

ILEANA  BERLOGEA:

TEATRUL  MEDIEVAL
EUROPEAN

Poezia medievala a fost un gen
aristocratic, teatrul unul accesi-
bil tuturor prin calitatea sa de
a concretiza natiunile abstracte,
<Je a angaja colectivitatile uma-
ne. Omul medieval avea mai ales
gvstul spectaco;uiui, de orice fel:
procesiuni religioase, serbarile
princiare, carnavalul, adunarile
din jurul predicatorilor ambulanti,
reprezentatiile teatrale. Autoarea
acestui studiu urmadreste sd evi-
dentieze mai mut decit textul,
apecierotai ca element esential,
definitoriu Tn teatrul medieval
european, acel grand’os specta-
col care mobiliza Tntreaga ener-
gie a unei cofectiTitatx ce pre-
gatea sau participa la repre-
een™Ue-

Peatru r7 Tnsemna Tn primul
rind soretacoL dintre toate ar-
te-e rz-t-vate Tn Irmea pagina.
teatru!, cd mal aprig persecutai
Ce c"et-nikm. considera! sinonim
cu d_stract-a. cu sansiactia lu-
Xxneesci. se tmeune mai greu, este
eeeewrl de fapt o recreare a
X er daca unele legaturi cu
Annrmtatea s-an nastrad Drumul
sfcx sa def-neste de ia religios La
preftn de la abstract la concret,
d» la s-mSrirss la alLe-gore. Cu
tnete eeescea. smmMme actoscea.
«ee exa-erit sl se tce* f?re ca
feetrxl ma<rral sa nascut din
cmt @ ro&xf besecimi s-a euideu-
t«* Tn sefacAOMreu ancm.tor e-

frtm?*_r* existente si
xe-t vmfxxi not trt-
pra sun;mertelce ccuxnemve:. t>-

jcoda-c ee”e dosi lencmane

cur» lu apam”a teatrului
JTOKTi zis.  ’niorx. limbii Is-
tm» ex I_m?_Le n»CTxa> »_apa-

rifea pteserc iniepeudeate de
eer* —nl renctos. destinate tater-
pretdmi Tn afara acestuia. Treptat
eemen?»-’e laice sfintii
«2 die-vo’d se noMuizeazl. oamenii
txcep sl se regaseasca pe sce-
na. sad rida si sd se teama de
propriile lor sldbiciuni. Teatrul,
arta a maselor, coboard la un
nivel accesibil marile idei filo-
sofice. etice de care Evul Me-
diu es’e framintat.

Nu numai prin text, uneori ru-
dimentar, alteori plin de sensuri,
teatrul medieval este precurso-
rul celui shakespearian, cit mai
a’e<j prin cultivarea si  ntreti-
nerea acestui gust pentru specta-
col, pentru situatiile extreme :
tragic si comic, sublim si gro-
tesc, bine si rdu. Nu poezia pu-
tea sd exprime caracterul aprig
al vietii acestor secole, viata
care ea Tnsasi se desfasura 1in-
tr-un mod spectaculos.

Teatrul medieval nu rdmine
doar un fapt de istorie literara.
Cercetarea  valorii acestui tea-
tru, Tncercarea recredrii Tn con-
ditiile actuale a spectacolului de
atunci, se impun cu atit mai
mult cu cit multe experiente
contemporane T1si au aici origi-
nea : puterea de generalizare a
parabolei si alegoriei, elasticita-
tea tiranului si spatiului, ciocni-
rea ideilor pure.

Studiul Elenei Berlogea, infor-
mat si sintetic, are meritul de
a ne oferi nu numai fapte car si
modalitdti de interpretare a a-
cestui moment din istoria tea-
trului universal

VIORICA SANDU

ARTA . NOUA- 51
UMANISMUL

,SuBtragindU'3e, Jn arta, dis-
cutiei asupra intentiei si re-
fugiindu-se In privirea obiec-
telor, El (0 parte a artistilor
de avangarda — n.n.) FA-
CEAU DIN PRIVIRE O IN-
TENTIE. Poate parea o ini-
tiativd  putin ,umanav dar
poate aceasta este forma
care va trebui s& o adopte
UMANISMUL NOSTRU (toate
sublinierile apartin autorului
— n.n.)".

(Umberto Eco, Modul de
formare ca angajare in rea-
litate, Tn voi. Opera deschisa,
Buc., E.L.U., 1969, p. 272).

Desi afirmd@ Tn repetate rinduri
cd principala sa tinta este aceea
de a semnala o tendintd si nu
de a impune un principiu, este-
ticianul italian adoptd nu o da-
td — si citatul de mai sus e con-
cludent — tonul sententios sau
cel putin pe cel al ,sugerarii"
atitudinii optime. Faptul este, fa-
ra Tndoiala, Tntr-o mare masura
logic si necesar + deosebirea e
intre ginditor si arhivar, Tntre
creator si colectionar. De ace-
ea, sj atitudinea noastrd se jus-
tificd, deoarece o arhiva n ge-
nere se consultd si prea putin se
comenteaza.

Dar este Umberto Eco un crea-
tor Tn adevaratul Tinteles al cu-
vintului ? Nu subscriem decit la
citeva idei ale sale si, totusi,
nu putem sa nu-i recunoastem
meritul integrarii, al participa-
rii efective la delimitarea unei
poetici a avangarzii” anilor nos-
tri, ca sa folosim termenul sau.
Eco 1si declina fatis apartenen-
ta } dar chiar dacd nu ar face-o,
atitudinea sa ,partizand" se tra-
deaza fara echivoc, pornind de la
modul Tn care precizeaza sfera

conceptului de avangarda. Daca,
astdzi, numerosi comentatori ac-
ceptd ca limitat domeniul con-
ceptului, cu o aplicatie precisa,
abordabil in  primul rind sub
aspect formal, si apoi valoric,
autorul Operei deschise impuna
o dezbatere. Tn termeni strict a-,
xiologici. Pentru Umberto Eco,
avangarda artisticd devine sino-
nima cu expresia de deplinda ac-
tualitate a Creatiei : ,,Astfel, in
mod paradoxal, in timp ce se
crede ca avangarda artisticd nu
are legdturda cu comunitatea ce-
lorlalti oameni in mijlocul ca-
rora traieste, si se considera ca
arta traditionala mentine aceas-
td legatura, Tn realitate se T1n-
timpla invers : deplasatd la |i"
mita extrema a comunicabilitafii,
avangarda artistica este singu-
ra capabild sa Intretind un ra-
port de semnificare cu universul
n care traieste*. De aici pina la
asertiunea reprodusd de noi ca
punct de pornire a «conspectu-
lui*. distanta este minima, dar
totusi suficientd pentru a sesiza
imoasul, nu altal — Tn esenta —
declt cel al oricarei estetici struc-
turaliste : contemplarea si Tnre-
gistrarea Relatiilor (implicit a o-
biectelor care se supun Relatiei)
nu acoperd cimpul substantelor,
d doar pe cel al formelor. Pe
un asemenea tarim instabil, arta
nu poate iesi din capcana forma-
Msmului, avind o justificare a-
proape exclusiv 1® planul labora-
torului. Ne Tnaddufm un singur
exempiu : .noul roman francez4,
ilustrat de personalitati astdzi no-
torii ca Alain Robbe-Gril’et, Na-
thalie Sarraute sau Michel Bu-
tor. nu a putut oferi o pagini
revolutionara Tn istoria literatu-
ri! wmdia>. In Dens le labyrin-
th*. de pildl, privirea devenita
conduce la o obsedantd
tBTOjjisliare a relatiilor si a o-
biectelor. ptnl la anularea sen-
rorflor. Coatenplatia mecanica,
fartsteBtl pini la epuizare, nu
poate atinge dedt formele. Ten-
tatia absolutului submineaza ar-
ta. prag prin *»xcelentd al rela-
tivului. al incertului. Pe masa de
«flsectie nu se afla o fiintd, ci
cn cadavru ... Se para ca Jose
O'*ega Y Gasset nu gresea cind
afirma ca ,arta despre care vor-
bl-n dezumanizatd nu numai
Prin faptul rif ea nu contine o-
blec’e umanizate, ci fiindca ea
confine actiuni dezumanizate". Si
continua : .Desfatarea estetica
pentru artistul nou derivda din
aceasta victorie asupra umanului*
P-ocesul pe care in anul 1925
O'-tega 7l exnrima prin .d*uma-
nlzarea artei*, Umberto Eco 1l
veae astdzi ca o noua forma a
umanismului | fcineva Tmi su-
gereaza, prin trimitere la unii fi-
lozofi ai Occidentului, o extin-
dere a discutiei : nu cumva ne
aflam Tn fata unui nou, alt con-
tinut al conceptului de uma-
nism ? Intr-un sens, 6a; dar nu-

mai Tntr-un sens
MIRCEA BRAGA

PStZtNH  ROMANESTI

Jn luna trecutd a apdrut pe
piatd o caite pentru priete-
nii literaturii romane din R. F. a
Germaniei. Este vorba de cit-
prinzalocu] volum ROMANIA IN
POVESTIRILE SCRIITORILOR El
CONTEMPORANI DE FRUNTE, a-
parut n seria INTILNIRE CUL-
TURALA pe carr o publica Edi-
tura Erdmann ie colaborare cu
INSTITUTUL. PENTRU RELATII
EXTERNE din Stuttgart. Cu con-
cursul secretarului general al _a-
cestui institut, dr. Rehs, s-a 1In-
tocmit o antologie reprezentativa,
care poate oferi o imagine cla-
rd despre creatia prozatorilor r0"
mani contemporani. Acest volum
este foarte pretios chiar si nu-
mai pentru simplul fapt cd el
reprezintd o contributie Tnsemna-
td la o mai bund propagare a
literaturii romane fintr-o tarda in
care, literatura romana de azi nu
este, din nefericire, suficient re-
prezentatd, cunoscuta.

In introducere, Edith Horowitz-
Silbermann, traducatoarea celor
mai multe lucrari ale antolo-
giei, Tncearcd sd mijloceasca o
scurtd privire retrospectiva asu-
pra literaturii romine, preconi-
zind o panorama de fa . Ovldiu
pind Tn zile'e noastre. Alaturi de
continutul informativ al introdu-
cerii este foarte pretioasa si a-
nexa, aceasta oferind cititorului
german lamuriri asupra autorilor
cuprinsi Tn antologie, dintre care
nici chiar cei clasici, ca Arghezi,
si Sadoveanu, n-au devenit Inca
bun obstesc al cititorilor ger-
mani.

Cit despre antologia propriu-zl-
sd, trebuie sd spunem cd ea este
reprezentativa si tinde sa prezin-
te nu numai publicatii dintre
cele mai noi, fara a renunta la
abordarea Tnaintasilor si repre-
zentafii literaturii moderne, cum
sint : Sadoveanu, RebreanL Ca-
linescu, Arghezi, si, bineinteles,
Urmuz. Din nefericire, la unii au“
tori a trebuit sa se recurgd Iu
decuoari din romane, din lipsa
de povestiri scurte de sine sta-
tatoare. Tematica oglindeste ca-
leidoscopul vast al realitatii ro-
manesti, vaiorificind subiecte is-
torice, din mediu urban sau din
domeniul constructiei, precum Si
o vie imagine a diversitatii li-
teraturii romanesti din prezent.

Ramine doar sa uram cartii de-
plin succes, pentru ca publicul
german sa fie atras de noi lu-
crari de literaturd romana, spre
adincirea contactului spiritual si
a Tntelegerii reciproce dintre ce"
le dou&d popoare

KLAUS STEINKE



le consemnam Tn continuare.

9. ANTINOMIA INTERPRETARII: formalizarea
sistemului atrage relativizarea interpretarilor. Un sis-
tem formal se construieste intr-un scop precis: pen-

tru a interpreta o anumita teorie, care de fapt i-a si servit
‘initial ca model. Sistemul lui Peano a fost imaginat pentru
a interpreta aritmetica numerelor naturale. Datoritd gra-
dului Tnalt de abstractizare, sistemul formal determina o
structura care se poate regasi Tn domenii variate. Am si
iconsemnat aceasta ca un succes al metodei axiomatice :
putinta de a degaja unitatea Tn multiplicitate, de a proli-
fera o multime de interpretari pe acelasi tipar formal
Apar Tnrudiri structurale neasteptate Tntre teoria multimilor,
'teoria numerelor, geometria si logicd, ceea ce permite sa
extindem teoremele de la un domeniu la altul

A reiesit curind Tnsa ca aceasta pretioasa calitate se
'plateste printr-un deficit de precizie. Un sistem irconsis-
itent nu poseda desigur modele. Un sistem consistent poate
lavea mai multe modele. Daca toate modelele unui sistem
'sint izomorfe, adica prezinta identitate str_c .rari s -
este categoric sau, mai sugestiv ,monomer:. Al Ss ~
este nejcategoric sau polimorf. Acestea dn urmi se
realiza si Tn metode neregulate (cInd s-a abartderta: seva din

Formal zarea este exspusa si altor neajunsuri, pe care

ANTINOMIILE FORMALIZARII (i

restrictiile care asigurd consistenta).

Pluralitatea si neregular.tatea modelelor Tncepe sa fi«-
suparatoare din punctul de vedere al de en&inarii concep-
telor cu oare! operdm. Astfel ne-am astepta ca siste~ul de
axiome al lui Peano sa fie categoric, sa caracterizeze deci
Tn mod univoc sirul numerelor naturale. In realitate nu este
asa. Dupa cum a demonstrat Th. Skolem (1933V mm ** poale
caracteriza printr-un sistem fin.t de axome sinii numerelor
asa fel Tnelt sa-1 putem dstince de aze -~r i a -rs t
multimi ordonate de functii de Tntregi, care satisfac axio-
mele si totusi apartin unui alt tip de or~tee dacii sinii nu-
merelor naturale. lar L. Henkin (1990) a aratat ca orice S's-

tem formal cons stent si oare confine teoeia — mli< In-
tregi comportd modele neregulate si deci na poate G cate-
goric.

Teoria multimilor se afla intr-o srbretre si mai critica.
Generalizind Tn 1920 o teoremd a ku L Lowrabeim din 1915.
.Th. Skolem a dovedit in fond ca este teposbil sa rreem
sisteme absolut categorica. Teorerra dercastreaza ca or ce
teorie enuntatd Tn logica predica*elor de ordinul tatii va
avea un model nenumarabiL ch ar daci ea a fost construitd
n vederea unui model nurrarabX pe carel si avem. Dar
teoria multimilor intra Tn acest iniru. ceea ce Inseamnd
cd dacd ea comportd un model, atireci cn siguranta admite
si un model nenumarab 1. Cantor steblse o delmrtare pre-
cisa intre puterea numarabilului si puterea nenemaratnlului
si iatd cd din:ir-odatd aceastda KmM se sSenje. Aceasta si-
tuatie criticad poate fi interpretatd in «reiate chipun. Skolem
a conchis pur si simplu la reexistert* n*melor neaansa-
rab'de, care ar reprezenta doar .n joc de curiau*. .fic-
tiuni', ,,non-obiecte*. Tarski a tras comdrcm apeak in fa-
voarea modelelor nenumarabJe admde. AMHL mai prudeati.
disting Tn acest esec o limitd a mcjkrecxfar ce ae stan In
putere pentru a determina conceptele audemaiK* (BezwvvsL
Oricare ar fi interpretarea teoremei LBueahc”n-Skoiemi ceva
este cert numerele si audfimde mi puf *. src wfrir*
definite axiomatic (P. Lorenzen). Bamfne Mdeaema < aeriE-
valenta care include si o areb gaitate. Se fireste aa nan ele-
ment, creator si s'.Tnjenitor totodatas nefeUvbreea concep-
telor matematice formalizate (J. LadrirreL Se dauadesle
astfel cd, succedind axiomatizarii, mei Scmrinerea aa se
reduce la simpla traducere d ntr-rm limbaj In atEnL Ibtecvm
in acest proces prefaceri itriM.Imde. Dretr* acestea pante
ca cea mai Tnsemnata este pierderea aafaadWa. Dama car
si punct de vedere, aceasta poale sema*ca an aaanEaj om
un insucccr. .

10. ANTINOMIA EXPRESIXTTATn- ----- Mia 11 Ne-
ternului implica inexpresivitatea sxteanhtL Sttnele fermele
se constru'esc Tn vederea interpretarUoc. cu atee ctvte
constructia sintactica (care tine seara numai de rdalBe
dintre semne) se dubleazd cu o constructie semantica (crea
adauga relatiile semnelor cu obiectele). Este ca si oam am
traduce o limba artificiala Tn limba uzuala (R. Martin). Dar
cind Tncercam o astfel de traducere, constatdm ca vocabu-
larul sintactic nu este suficient In cadrul s'stenrelui ter-
mal, formulele au doar proprietatea de a fi denvabete (de-
monstrabile) sau nu, pe cind Tn limba uzuala (limba retar-

pretarilor) enunturile (declarative si dotate cu sens) se bu-
curd de Tnsusirea de a fi adevarate sau false. Adevarul este
un concept semantic, deoarece presupune relatia semn-obiect,
si 0 notiune fundamentald din punctul de vedere al cunoas-
tem. Este deci foarte important sa introducem Tn formalismul
unui sistem categoria de adevar.

Aceasta problema l-a preocupat pe A. Tarski (1935), care
cu acest prilej a descoperit noi fapte de limitare a forma-
bsmelor, de altfel Tnrudite cu acelea dezvaluie de Godel.
Anume, el a dem nstrat ca dat fiind un formalism destul de
putern ¢ (care contine aritmetica si teoria multimilor), teoria
predicatului semantic ,,ade.arat" nu poate fi formalizata in
ccest sistem. Ca si in cazul demonstrarii necontradictiei unui
sistem puternic, trebuie sa recurgem la un metalimbaj mai
bogat decit limbajul teoriei considerate. Altfel apare para-
doxul de tpul .Mincinosului*. Continuind cercetarile A.
Tarski (1948) a putut demonstra ca aceeasi limitare se im-
pune si cu privire la al'.e concepte semantice, Tnrudite cu
cel de adevar, cum este deiinisabilitatea. N.ci acest concept
nu poate fi formalizat cu mijloacele proprii limbajului! Tn care
Il introducem.

Toate acestea scot Tn evidentd o noud limitd: aceea a
puterii de expresie a sistemelor formale puternice. Tn ca-
drul aces.or sisteme, putem oricind construi notiuni meta-
teoretice (semantice) care ne silesc
sa depasim granitele sistemului. Siste-
mele formale nu sint autoreflexive,
nu se pot oglindi in ele Tnsele. In-
t'Inim mereu acelasi fenomen : siste-
mul formal explodeazd* atunci cind 1l
stringem Tn conditii severe, impunin-
du-i sa fie si cuprinzator si expresiv
sau complet, sau adecvat.

Dar desi deductia e o metoda preferata, nu Thnseamna ca induc-
tia va deveni de prisos. Acesteia Ti ramine la dispoziite domeniul
vast a cunoasterii probabile. Constatam insa ca si acest sector
este supus procesulu de piaterializare intensa. Am ajuns n si-
tuatia ca deducem cu certitudine cunostinti probabile. Cele doua
forme opuse de veacuri, deductia si induct a, Tn ep sa se distinga
mai putin una de alta. Afard de aceasta, numai organizarea
cunost ntelor va deveni complet deductivd. Tnainte si dupd
acest moment. Tn procesele de descoperire si de interpre-
tare. inductia Tsi aratd puterea. In acest context, am surprns
miscarea de unificare a metodologiei : deductia presupune
inductia preparatone, inductia invita deductia organizatoare.
Sint momente succesive ale procesului unic de cunoastere.

Am notat si insuccesele metodei deductive. Ca orice uneal-
td, materiald sau spirituald, deductia nu este crutata de cusururi
si este succeptibila de perfectionare. Idealul sau este sistemul au-
tonom, capabil de performanta uluitoare: sa integreze total
cimpul int itlv; sd devina cu totul independent de intuitie; sa se
autoampl-fice, sa prolifereze alte sisteme; sa se reflecte n
ntregime Tn el Tnsusi, fiind propria sa metateorie (J. La-
dricre). Faptele si teoremele de limitare au demonstrat ca
idealul deductiv nu poate fi Tnfaptuit integral — ca orice
ideal. Metoda deduct va se extinde, dar din ce Tn ce mai
oreu, deoarece stiintele care vin la rind sint tot mai con-
crete, mai bogate Tn relatii. Eacontinud sa se in egreze, con-
struind sisteme formale mai ample, dar cu dificultati sporite,
nereusind sa organizeze intreg teritoriul cucerit. Deductia se
formal zeaza mai departe, dar fara sa poata Tncheia sistemul.

Statutul logic al acestor limite nu a fost Tnca bine con-
turat — de altfel reflexia filosofica asupra acestora este
abia la Tnceput. Le-am prezentat, provizoriu, drept ant'momii
weuNoiogice. Tntrucit ni s-a parut ca se manifesta sub for-
—a —a-- tendinte, care de la o anumita treaptd n sus sini
raccnribbile. A reesit cd nu se poate construi un s.stern
fcwal care sa posede toate calitatile cerute: sa fie pur for-
mal si cuprinzator, consis ent si complet si decidabil etc.
Patere tna nta pe o linie, daca ne retragem pe alta. Sau pu-
tere tempera ambitiile no stre si atunci este pos bil sa in-
tra - mai multe obective. In locul s sternului grandios,
tr-tal s. unic, la care visam, ne satisfacem cu sisteme mo-
deste. pe care Tnsa le putem perfectiona mereu. De pilda,

rvccfx ne putem multumi si cu proceduri cuas dec sive, care

fi ernstru te si In cadrul teoriilor principial indec dabile.
Ftt—al.zarea demonstratiilor, cu cortegiul ei de complicatii,

este trtdeauna nbl ca'orie Cu constiinta cd aceasta este
-,-5 b Il si o poate desfasura or cind, m.atemat'cianul se poate
resdrtaoe ta o e informatd. Idealul deduct.e: este
readus la (riets-c terestre prn fragmentare. Ceea ce nu
Tan a ca este abaoC oat S-au propus modele r.eaxorra-
-<e _ deductia structurald, deductia natura-
Ii t* _ ckv s-ar putea sa ne conduca mai departe. Viitorul
e-ie descris terirr—r surprizelor, care se pot ivi prin cine

srie ce ale.

Este esprinsa aici o lectie epsterno.'Cica si o lectie
f, plica. Dn pcprtul de vedere al procesului de cuaoa»-

tarec strare «e-y-w Intre acomodare si asimilare (In
sensul lui Parati: intre r-c'delarea ide lor dupa forma obiec-
telor si intre rodtirrea obiectelor pentru a se putea Tncadra
tn lantul ide lor Acetalrrarea coastitwe desicur un proces
de asimilare dedort-vas transfigurarea ob ectelor pentru a
putea fi patere te sstereal deductiri Interpretarea se reve-
leaza ca un proces de acoaredarei editarea sistemului for-
mal la conf.ciirat-a gp.ectulv.. Ccastrmrea si perfecticnarea

sistemele* foraisir osctear* Intre aceste doud tendinte opu-
se. Dupa moment si conceptie, poate sa predermne una sau
alta din tend nte. doved& luma din*re formal sm si intu tio-
nism. In fapt, se res zeaza un ect. . bru instab |- alcatuit d n
acomodari si asimilari succesive. Pe aceasta bazad, Tn con-
tinud variatie, sint cladite sstemele formale actuale, care
sint adaptate la structura obiectelor (au izvorit d;n trodelo
particulare si se intorc la acesteat drr nu sint perfect adap-
tate (teoremele de 1 r*:tare semantica: Lowenhe:m-Skolem si
Tarski), care sint adaptate 13 s ructura instrumentelor inte-

lectuale (prin idealizarea ob ectelor si formalizarea limbaju-
lui), dar nu sint perfect adaptate (teoremele de limitate sin-
tactica : Godel si Church). Ne miscdm Tntre exigentele s n-
taxei (de as mTare) si cerintele semant cii (de acomodare),
cedind cind Tntr-o parte, cind in alta, cauttnd sa ob inem ma-
ximum de avantaje Tn ambele directii. Adoptam o strategie
minimax: minimizarea maximului de pierderi Tn procesul de
adecvare a teoriei la obiect.

Semnificatia filozofica a opozitiei dintre intuitie si forma-
lizare nu a fost Tnca degajata cu claritate. Ea poate sa ne
aparda ca semnul unei insuficiente conciemtate, al anemiei
spirituale de care sufera gindirea pur formala. lar ed.ficiile

deductive se cladesc din forme. Afara de aceasta, se poate
medita tema alienarii omului prin formal sme, dar tot asa de
bine si tema dominarii ideilor si lucrurilor prn formalisme.
Limbile artificiale (ALGOL, FORTRAN, UNICODE s.a.) au

Tnceput sd faca parte din practica zilnicdA a omului de sti-
intd, ca si a tehnic anului. Formal smele exista, sint utile,
trebuie acceptate. Cele doud fire, ale gindirii intuitive sl ale
gindirii formale, trebuie totusi Tnnodate la un anumit nivel.

EMINESCU SI' INVATAMINTUL

Sint mai mult sau mai pufin cunoscute Tmprejura-
rile de care se leaga activitatea Tn Thvatamint a lui
Eminescu, fie ca profesor de curs liceal, fie Tn funefta
de revizor scolar. Dupd Tntoarcerea de la studiile saie
berlineze, stabilit Tn lasi ca director, din 1 sept. 1874,
al Bibliotecii centrale Tn locul lui Samson Bodndrescu.
trecut la conducerea Scolii normale de la Trei lerarhi.
Eminescu privea cu satisfactie noua ocupatie Tn mediul
cartilor. Lucra mult (traduceri din K nt, manuscrisul unui
Dictionar al limbii sanscrite, colaborari la Conversations
Lexicon, din /.eipzia, al lui Brockhnus). Paralel cu deti-
nerea directiei Bibliotecii, din toamna anului scolar
1874—75 este si debutul lui Eminescu Tn TnvcVamint, aa
profesor suplinitor al cursului de log ca, Tn locul lui A. D.
Xenopol, la Institutul academic de baieti din lasi, jor
din semestrul al doilea si ca profesor de limba germana,
n locul lui Samson Bodnarescu (la clasele I si a ll-a
superioare si a Ill-a din cursul inferior). Aflat aici Tn
anturajul unui dstins corp profesoral (Gr. Cobalcescu.
P. Poni, N. Culiano, St. Virgolici, junimistul I. M. Melik),
Eminescu a nazuit sa lucreze si in Tnvatamint, ca in.
toate laturile activitatii sale, Tn felul spiritului sau ab-
solut, al constiincioz tatii max-'me care-i era particulara,
,.intelegindu-si datoria Tn chipul unei mari raspunderi"
tC Calinescu, Viata lui Mihni Eminescu, 1964, p. 202).
Dificultatile Tntimpinate au fost Tnsd copiesi‘oare atunci
cind poetul, constient de multitudinea problemelor ridi-
cate de Tnvatamintul timpului sau, a incercat sa le faca
fata. In corespondenta sa (v. ,,Convorbiri literare", 1919,
p. 393—398), Eminescu noteaza lipsa mijloacelor peda-
gogice, lipsa manualelor si marturiseste pregdtirea sa
intensa pentru cursul de logica 1n intentia de a alcatui
Tnsusi manualul corespunzator necesar. Aduna totodata
material si in vederea unui manual de lectura, acesta la
cererea lui Maiorescu. In privinta activitatii didactice,
la catedra, Eminescu, exigent cu s'ne, intele~ea necesi-
tatea exigentei si pentru elevii sai, in idea'ul pregatirii
lor desavarsite. Cu sirguintd si meticulozitate exemplara
urmarea Tntr-un catalog propriu evidenta sistematica si
clard a stadiului si ritmului de pregatire

Munca riguroasa impusa elevilor Institutului acade-
mic (particular), Tn majoritate copii de oameni bogati,
neobisnuiti cu eforturi prea mar’, a atras Tnsa Tinlocuirea
profesorului Eminescu (prin P. Paicu), aceasta coincizind\
si cu dureroasa situatie a Tndepartarii de la directia Bi-
bliotecii centrale (anuntatd Iui de Ma'orescu, printr-o
scrisoare din 18 iunie 1875). Ca o compensatie, la 1 iu-
lie, prin ordinul dat de min'strul Maiorescu, Eminescu
era numit revizor scolar al judetelor Irsi si Vaslui, func-
tie pe care a detinut-o pina la 1 iunie din anul urmator,
cind schimbarea politica, adusa prin caderea guvernului
din care facea parte si Maiorescu. atrage si destituirea
sa. Incertitudinea Tn privinta duratei noii ocupatii ce f
se atribuise nu l-a Tmpiedicat pe Eminescu sa se orien-
teze cu seriozitatea absoluta ce-i er’ proprie si in noile
obligatii, administrative (de conducere a cancelariei revi-
zoratului), dar mai ales pedagogice (de inspectare a sco-
lilor dependente, din jud. iasi si Vaslui). Unda generoasa
a unui atasament puternic fatd de oamenii din popor, ai
caror fii trebuiau sda primeasca lumina cartii Tn scolile
primare inspectate cie el (,,lubesc arest popor bun, blind,
omenos", scrisese poetul Tntr-un discurs de studentie),
anima si aceastd parte dh activitatea lui. !'n scrisoarea
de raspuns catre Maiorescu, acceptind noua functie, poe-
tul marturisea : ,,Punctul meu de vedere este ca as intra
Tn contact cu populatia rurald, singura care ma intere-
seaza Tndeosebi. Cred a li Tn stare de a va da relatii fi-
dele asupra starei si traiului ei, precum si asupra margi-
nilor, intre care ar fi cu putintd a se largi sau a se
adinci Tnvatamintul primar" (apud. I. Cretu, M. Eminescu.
Biografie documentara, p. 167). Ca revizor scolar, l-au
interesat multiple probleme legale de Tnvatamintul pri-
mer contemporan, Tncepind cu aceea a pregatirii Tnvata-
torTor rurali ,,in privinta metodei cit si a cunostinte-
lor*, careia li si consacrd primele preocupari ale sale
in teviTorat organizind o sere de conferinte pentru
instdulorii d:n udetul lasi si comentind apoi s‘tuatia, Tn
profundda cunostinta de cauza, Tn rapor ul sdu cdatre mi-
nistru. Lipsa cartilor didactice corespunzatoare, ,,lipsa
abso'ir'a de mijloace pedagogice, lipsa unei foi Tnvata-
toresli In Romania se simte la f'ecare pas", subTnia Emi-
nescu, fard a pierde din vedere sd atragd atentia ca multi
*Unite acesti invatatori vadeau ,,silinta de a fi metodici*,
unii chiar ,,0 metoda fireasca, rar privilegiu®”,... ,dar peste
tot nu pot zice ca acestea ar fi suficiente” (I. Cretu,
op. cit). Ca o solutie posib:la Em'nescu propunea orga-
nizarea de conferinte la nivel intele-tual si de informa
tie mai ridicat, prin ntflniri periodice Tn're Tnvatatorii
eurali si pro'esorii de la institutele secundare. Eminescu
tinea sa Imprime 1in-, atamintului primar o dezvoltare n
sensul celor mai avansate idei pedagogice ale timpului.
,,Cu deoseb re trebuie ca copiii sa nu Tnvete n'mic pe
derost, ce nu au priceput pe deplin. Deprinder'le grama-
ticale Tndelungate trebu'e sa precedeze orice definitie
scrisd*, observa el. Preciza si ca: ,jin aritmeticd sa se
Tntrebuinteze modul demonstrativ. Incit operatia aritme-
tica sa nu li se para niciodata o minune, ci un lucru
care se explica prin sine Tnsusi'. Problemele condit'el
de trai Tn familie a elevilor rurali, a loc-lurilor scolilor
rurale si aceea a frecventei, le-a analizat de asemenea
n rapoartele sale revizorul Eminescu, proiectind asuora-le
lumina crudd a adevarurilor de viata a epocii: ,,Impre-
sia generala care mi-au fanut-o scoMele rurale din acest
judet a fost rea. Pretutindene frecventa micd si incuria
administrativa mare, pretutindene saracia muncitorului a-
grrcol, mortalitatea adesea Inspaimantatoare, greu'atile
publice si angajamentele de munca nascute din aceste
greutati aproape insuportabile”. P.emarcind prezenta, la
conferintele organizate, a institutorului lon Creanga de
la scoala primara de ba'eti nr. 2 din Pamur-ri, revizorul
Eminescu a avut prilejul, inspectind ulterior scoala, sa
consemneze aprecieri pozitive asupra metodei de predare
a celui de care avea sa-l lege pind la sfarsitul vietii o
prietenie trainica. Un raport special, foarte favo-ab I, a
redactat si cu privire la manualul lui I. Creanga, Tn cola-
borare cu G. lenachescu, Povatn toriu la citire prin scriere
dupa sistema foneticd (lasi 1876), pretuit pentru inleara-
rea Tn ,,invatamintul viu si intuitiv". ,,Deoseb’rea Tntre
metoda propusd de aceasta brosurd... si mecanismul mort
al memorarii de lucruri neintelese de copii; este deose-
birea dintre pedagogie si dressura".

lata, dar, marele poet romantic a lucrat (cum constata
G. Calinescu, op. cit,, p. 208) ,,cu o strasnicie asa de lip-
sita de orice diletantism, cu atita clariv-'ziune pedagogica
si sociala si spirit admimstrativ*, Thmt perioada ce un
an a tevizoratului sau scolar ,reprezintda pe o suprafatda
micd", Tn istoria Tnvatamintului rural Tna nte de 1900.
»cel mai ridicat nivel al constiintei culturale nationale*.



DOMNUL

.Eu alta nu sint det-U mi-nal o
om luat de catra lot norodul tarii,
amarii ,j dosadit din pricina jelui-
torilor, ca sa I« /fu chrerniritor ia
treaba cererii dreptatilor".

TU9OR VLADIMIREECV

Nemultumirea profunda a taranimii ex-
ploatate, manifestatd Tn tot cursul secola-

tui al XVlll-lea prin diferite forme ale lup-
tei de clasa, a cunoscut o recrudescenta la

Tnceputul secolului al XiIX-lea si s-a mani-
festat printr-o puternicd miscare revoluti -
nard, ou un dublu caracter. antifeudal si
antiotoman. Dat fiind ca regimul feudal era
aparat de dominatia otomand, devenea e-
vident ca, pentru a lovi direct si cu suc-
ces Tn orinduirea feudald, era necesar in

primul rind oa stapinirea otomana sa fie
abolita. Miscarea din 1821 a constituit iz-
bucnirea revolutionara a crizei sociale si

politice a orinduirii feudale din tarile ro-
mane. Nu a fost numai o rdscoala tara-

neasca, ci o insurectie generald, sociala si
nationald, la care au participat toate cate-
goriile sociale interesate Tn abolirea feu-
dalismului. Esecul unor fincercari izolate de
a scutura dominatia otomand a determinat
popoarele crestine din imperiul otoman sa
ajunga la ideea de wunire a tuturor forte-

cipatele dunarene, dind si unele da-
te de amdnunt privind orase’e Bucu-

ANUL 1821  ‘ievosoua v

eandru Sutu.

IN- DOCUMENTE

raport din 25 fe-
bruarie 1821 ne da stirea cad voie-
vodul nou numit,
intarzia sa vina,
traordinar la conferinta

Scarlat Calimachi.
fiind comisar ex-

lor, intr-o lupta comuna pentru cucerirea
independentei lor nationale. In cadrul a-
cestui plan general a Tnceput si miscarea
condusa de Tudor Vladimirescu.

Pe Tudor Vladimirescu, nedreptatile si
napastuirile  la care era supus norodul
l-au atins dureros si i-au smuls accentele

cele mai violente, dind expresiilor sale o
notd de amaraciune si revolta. Odata,

coborind din Divanul domnesc unde a
pierdut un proces cu Ologoveanu, a ame-
nintat pe boieri, profetizind : .Pe unde

pun azi cocoanele voastre panglici'e, vor
pune intr-o zi oltenii mei curelele opin-
cilor..*. lar episcopului de Arges, Si

spunea: ,De-ol trdi, voi face douasprezece

erechi de opinci din pielea a doisprezece
oieri divaniti

In 1814 el a facut o calatorie la XTeoa
pentru a rezolva a'acerile femiliaie ale
boierului N. Glocoveanu. Era In perioada
Congresului de pace (14 iunie — 26 de-

cembrie 18141. Tudor a urmarit cu interes
problemele politice si o dovaaa eJx~.en‘a
in acest sens este scrisoarea ce o trimite

din V.eaa lui dogcveemi detasa 28 iulie
1814: .Vreaea pe aid este tacere, «inie
nusczre- S& asteapta la octombrie da toate

partile maistri pestru congres si vine si
imparatu Rosiei. S& scai ca ataad va fi
ceva si pentru locurile acelea (Tara Ro*4-

neavta — aa.) ; d nalt aa fost, patra aa
taB*»*- In ianuarie 1421. moarteaccctxuiai

TUDOR

Sutu a determiss: focz>3»a B3ui
de ob.4du.re. eucami £m rp-~w
tori $i pronxxon ai riacnaief*:
Brancoveaau, Grugoce CZuoe si Bartru Va-
careanu. Acestia au serzaue Trielegerea
Prin care Tudor avea sT nd»re pepord I»
arme. Dar Tudor a pomi: reroiuiu d.a
n-tiativa sa. scapui aceste! ar-ej-t',
rasturnarea stapincu otrmaae si cucerirea
independentei tdrii. O tnte'eqere cu asarea
boierime nu pataa trece dincolo de un pro-
gram pur politic, care sa tru atinga privi-
legiile clasei boieresti. Tudar tasa era o-
mul faptei. Si-a iubit patria cu ardoare re-
volutionara si a identificat-o cu multimea
celor multi si oropsiti: .patria este nero-
dul. iar nu tagma jefuitorilor*. Era emul
revolutiei, Tn care vedea singura cale de
descatusare a poporului: »,Pind nu vine
larna, primavara nu se face*. El nu era o-
<nul jumatatilor de masurda. De la Tnceput
trebuie sesizat In aceste conditii, conflic-
tul latest dintre boieri si Elene, pe de o
parte, si Tudor pe de alia. Marx a sub-

cnexXet
') ac_
Gr.yrre

liniat foarte clac atest a=iag~oism: .VI*-
dimirescu era patriot roman. El s-a adre-
sat nu boierilar. ci taranilor*. Conflictul

acesta latent la Tnceputul revolutiei avea

priaerinte pozitia Rusiei, Frantei,
Aac'.iei etc- La 7 august 1821, minis-
tre! fraseez primeste din partea sul-
despre moartea 0 notd amanuntiti — 15 pa-
Romanesti  Aie- ciai mari cu anexe — Tn legatura
ca rascoala din 1821 1Tn principate,
iar la 12 octombrie 1821, ministrul
Afacerilor Strdine, Pasquier, informea-
za pe ragele Frantei de situatia po-
liticd I'n Europa Tn 1821, cu referiri
si la principatele romane.

ruso turca- Documentele trimise in copii ca

Rapoartele ne dau si alte stiri des- anexe la rauoarte sint, de aseme-

pre Calimachi.

| nistrul Frantei,

Continuing! cercetarile Tntreprinse Tn
Arhiva Ministeralui Afacerilor Strifr-
ine din Paris, ca delegat al Direc-
tiei geaerale a Arhivelor Statului,
im gasit la grupa Corespondenta po-
liticA Turcia, apee phehete cu ma-
teriale documentare din anul 1821,
din ®are doua (nr. 283 si 234) pri-
vesc numai evenimentele anului 1821
petrecute in Tara Romaneascd si
Moldova. Primul pachet cuprinde ra-
poartele ministrului francez la Con-
siantinopole, iar al doilea — dife-
rite documente trimise In copie, con-
stituind anexe la rapoartele diplo-
matice respective. Primul pachet are
460 file, iar al doilea 497, prin ur-
mare peste 1900 pagini, a caror mi-
crefotocopie s-a si facut Tmpreund cu
alte citeva zeci de mii de pagini de
documente, care Tn curina vor fi

acelasi an ca
se mareste zi

de Viella, trimise un
lung si documentat raport privind
rasceala din Tara Romaneascd, care
pornise din ,mica Valahie* sub con- creta trimisa de caimacamul lui

ducerea lui Tudor.
tilor, scrie ministrul, a crescut repe- unui curier transformat Tn cioban.

~Numarul riscuJa-

de, a&tdzi sint 2000 dar se va ridJ-
eg la 6 000. Seful lor a dat poporului
mal multe proclamatii, in care 0O-O-d
cd nu a luat armele decit pentru
a elibera locuitorii de tirania greci- I |
lor si boierilor. Boierii alarmati au pe o scrisoare secretd a marelui du-
trimis  mai  multi
Constantinopol pentru a da de stire'.
Acelasi ministru scrie la 10 aprilie
~numdrul revoltantiloi
de zi, partizanii lui
Tudor fiind atrasi de ideia de liber-
tate si independenta”

tatari curieri la

nea. importante si majoritatea ine-
dite.

Semnalam tT»ducerea unei scrisori
din 24 iulie 1821 a lui lacob Bante-
ler. fost capitan, care destdinuie cum
«a descoperit o corespondentd se-

10 martie, mi-

Scarlat Calimachi Tn Tncéltamintea

Se da continutul acestei corespon-
dente. care priveste si desfasurarea
rascoalei lui Tudor, amestecul lui
Capo d'Istria, exilarea Ilui Calimahi
datoritd infidelitdtii doveditda cu a-
ceastd corespondentd ; consulul aus-
triac la lasi, Raab pusese si el mina

ce Nicolae. Din 10/23 august 1821

este scrisoarea — aici copie Tn lim-
ba francezd — a boierilor si caima-
camilor T&rii Romanesti cétre ,nalta
Poartd-. Documentul, care poartd 20
iscalituri, cu pecetile petitionarilor
boieri, Tn fruntea carora este iscalit
vicarul mitropoliei din Bucuresti, fu-

puse la Tngeana cercetatorilor din La 25 aprilie, ministrul, francez tri- sese comunicat, n original, amba-
fara noastra. mite un lung raport asupra desfasu- sadei Frantei la 14 septembrie 1821
Din rapoartele trimise de la Con- rérii rascoalei din principate, la care de Reis Efendi.

stantinopole se poate vedea ca eve- anexeazd sapte documente — Tn co- Peste 190 pagini le ocupa cooiile
nimentele anului 1821 constituiau o pie — fintre care o scrisoare a lui corespondentei purtatd Tntre amba-
problemd majord a afacerilor politi- psilanti citre Stroganof, prin care ~ sadorii Angliei, Austriei, Frantei, Ita-
ce din acea vreme si ambasada fran- fl anuntd .cd a renuntat la scopul liei si Rusiei privitoare la revolu-
cezd ca si alteie, de altfel, o urma- sau” si_ un memoriu al lui Tudor tia din 1821 o

reau cu deosebit interes. Ea era  v/adimirescu — traducere de pe ori- Unele documente se refera direct
analizatd din toate punctele de ve- . - . N o la rascoala poporului sub conducerea
dere, folosinduse nu numai docu- ginalul in limba greacd — fin care  |yi Tudor Vladimirescu pornita pe

mentele oficiale, secrete sau ,nu, ci
si orice informatie furnizata de in- N I
formatorii localnici sau straini. §iprintii

Intr-un raport din 10 ianuarie 1821,
este subliniat faptul cad la 4 ia-
nuarie ministrul Rusiei la Constan-
tinopole tinea o eonferintd la Be-
bee privind problema Principatelor
Romane si nu uitd mai departe sa

informeze si despre situatia  flotei nunt vor putea

el arata ca s-a ridicat si Tmpotriva
relelor ce le fac boierii acestei tari
care sint trimisi pentru a
guverna acest popor”. Descrie situatia bine a intuit ambasadorul francez,
grea din tard si suferinta poporului,
cauzata ce ,,boierii
zis cruzii nostri
principele”. Tudor scrie :
devarul acestor informatii si Tn ama-

fi constatate de I

fatd Tmpotriva ,tiranilor boieri" si a
domnilor fanarioti pusi de ,inalta
Poartd" dar Tn fond, asa cum prea

,.pentru libertate si independenta™.

GH. UNGUREANU

sau mai bine

tirani de acord cu

,»Despre a-

turcesti cite vase si cite tunuri fi- omul de credintd pe care Tl cerem

rea. Un lung raport din 10 februa-
rie, acelasi an, se ocupd despre

politica marilor puteri fata de prin- plomatica Tn

sd fie trimis aici".
nistrul francez descrie activitatea di-

Materialele documentare existente
n  Arhivele Statului lasi aduc mar-
rascoalei din turii pline de interes istoric asupra

La 25 mai, mi-

sa se accentueze pe parcurs si sa se sfir-
seasca printr-o rupturd. Independenta poli-

ticA nu putea fi pentru popor si Tudor
Vladimirescu decit o etapa spre reforme
sociale. Tn noaptea de 18 spre 19 ianua-
rie 1821, Vladimirescu, Tnsotit de un mic
grup de panduri, parasea Bucurestiul. La
21 ianuarie era la Tg. Jiu, iar duminica
23 ianuarie — n plaiul Cosanilor, pe cim-
pia Padesului, de unde a lansat proclama-
tia catre tara. In uniforma sa de coman-
dir, Tncins cu sabie si pistoale la briu,
Tudor a fost aclamat de panduri, osteni
Tncercati Tn razboaie, tovarasi de arme din
vremea luptelor purtate alaturi de sirbi Tm-
potriva turcilor. Mii de taran: au ascultat
cuvintul 'impede al Vladimirescului: .Sar-
pele ciad iti iese Tnainte, dai cu ciomagul
de! lovesti ca sa-ti aperi viata, care de
mai anlte ori ni se primejduieste in mus-
carei toL Dar pe balaurii care ne Tnghit
de rl cap-teniile noastre, zic. atit cefe
bisericesti cit si cele poUticesti, plai dud
s5-i suferim a ne sage singeie din woi.
pinS cind sa le E» robil Venti dar.
fratilor, cu tctiL cu rdu sa pierdem pe cei
rai. ce s4 »e fie noua binel... Na va
leaevitL ci sdlti de venlti in graba cu totii

care aveti arme, cu arme, iar care nu a-
veti arar.. ce tarei de Eer $!' cu lanci.

Si va faceti degraba si sa wven'tl unde
veti arzf cd se afL4 artenarea cea orindnitd
pentru bi»e"e si folosul a toata tara. Si ce
va va povatni mai marii adanarii. aceea sa
urmati, si ude va vor chema ei, acolo sd
mergetL C& ue ajug¥*. fratCor. atita vreme
de ciud t*—— noastre na s-aa uscat...*.

la scurt itp revolutia cuprinde toatd

tara 9 a avat ca 4eosebit ecou Tn rirdu-
riie rurri lor <ta TransLvanca. In-rit a e-

vocnt 13 Ma st>>straini spectrul hi.

Hccia. cei rare se riixese ca lancea pen-
tru drestprie la 1784. P-orla-

Nte ae la Fades, sa armele slrgemitm e-
rsu pe bazele trircc. Rraaali traas.'va-
*eai eras cosriasi ca Tndoc. dspa ce va

va picrtmde si Ts TraasCvaeia, pentru e
face dreptate. .Dcmrxl Tudoras*. ara B
cuceeu e_ era asteptat pecim a scutura

jugul zerpesest si enstriac. De altfel v>-
porul w-av asa l-a socorit: .D~—u_r To-
der*. AAem Bed_a. taran dLa EnxtnriJe Hu-

nedoarei. purta ca slue o strisoare st desi
oj stia carte, se farea cad citeste o pro-
clamatie taranilor pe care-i intTnea in ca’e:
.Se face Tinstiintare cd. de catre rasarit s-a
ridicat un crdiut. cai e numele Todoras, din-
tii cu pntina oaste, dar din zi in zi spo-
reste... Dumnezeu l-o fi asupra, cd vrea sa
taca dreptate— st de-o sfirsi cu bine acolo
(Tara Rrméneascdl. piua in Pasti o da si
tntr-acoace*. Chiar T-jdor d-rea sa fie .la
na gind si intr-un glas cu Moldova, sa pu-
tem cistiga deopotriva dreptatile acestor prin-
tipaturi. ajutindu-ne unii pe altii*... — .ca
veti auzi ca se afla adunarea cea orinduita

evenimentelor petrecute Tn anul 1821

deosebit Tn Moldova. Mare parte
din aceste documente au fost pu-

sau chiar inedite, ofera cercetdto-
rului informatii pretioase referitoare
la activitatea Eteriei si a lui Tudoi

In noiembrie 1820, cind T. Vla-
dimirescu se afla la Bucuresti, ia
legatura cu reprezentantii principali

ai Eteriei. Are loc o consfatuire a rea ispravnicului

acestora, se semneazd o Tfntelegere,
Iwi T. Vladimirescu revenindu i da-
toria de a ridica ,,norodul cu arme".
In 18 ianuarie 1821, Tncep primele
actiuni al® miscarii conduse de T.
Vladimirescu si  Tn scurt timp ,a-

proape toati Tara Romaneasca s-a € S-au Tmprastiat.
Tnspdimintam mai

decit ar fi féacut-o
eteristii sau turcii.
la 12 aprilie, Divanul

tulburat si s-a Tmprastiat”. tarani adunati
In 22 februarie, Alex. Ipsilanti mult pe boieri
trece Prutu-l si este primit de cétre
Mihai Sutu la lasi. In noaptea de
24 februarie, majoritatea turcilor
aflati Tn lasi au fost macelariti si
multe case si dughene incendiate.
Doud scrisori apartinind unor mar-
tori oculari, ambele datind din 27
februarie 1821, relatau ca ,viate

»ars cam 350 case si dugheni din
tirgul de jos" si de Iinga ,,zidul bi-

proclama desfiintarea tuturor privile-
n  Principatele Roméne si Tn Ra®d giilor de clasa, Ipsilanti
sprijinul  maselor populare si nu
blicate, altele, mai putin cunoscuta mai putea conta decit pe colabora-
rea si contributia celor privileging.
In acest timp taranii din Moldova  tyrc in Moldova este manuscrisul
Vladimirescu. aflati sub influenta celor ce se fin-
timplau Tn  Tara Romaneascd, abia
asteptau sd& se rascoale. La chema-
taranii din judetul
Neamt, Tn numar de aproape 3.000
s au adunat Tn frunte <u steagul rosu
,.semn de razboi
Ramasi ,.farda hrana si fara povata”

da pe banul loan Miclescu ,,...asu-
pra lucrarilor dumitale Tntru linistirea
locuitorilor  celor

I 2 U ,Vie timplarile de fata...".
celor din lasi e mereu in primejdie"” mai tirziu la 18 aprilie 1821 Divanul
si cd Tn noantea de 24 februarie au cerea ispravnicilor

de Dorohoi sd
urmdreascd pe pricinuitorii de raz-

vratire deoarece ,,..necontenire Tn-

unii ce sintem de-un neam si de-o lege”. A
fost Vladimirescu un om curajos si a stiut
pornirea revolutiei Tn ce primejdii intra, dar
nu a sovdit, pentru cd dorea cu ardoare o
viatd mai bund a poporului: gl §t|indu-mé
norodu pe mine dintr-alte vremi ca sint un
adevarat fiu al patriei mele, cu silnicie m-au'
luat a le fi sl la aceastd vreme chivernisi-
tor pentru binele si folosul tuturor”. In nu-
mele tuturor, a cerut dreptate sociala si li-
bertate nationald, si pentru cd altfel nu le
putea obtine, a tras sabia Tn numele aces-
toi idealuri. A organizat si condus oastea
rasculatilor ca un adevarat general si a cis-
tigat batalii Tmpotriva unor oameni de me-
serie Tn ce priveste arta mil.tard. A intrat
in capitala tarii si a tinut-o trei luni sub
privegherea pandurilor si sub conducerea
lui. A realizat Tn conditii mult mai grele,
ceea ce facuserd Tn acei ani conducatori ex-
perimentati ai miscarilor din Italia, Spania
si Grecia, fard a avea conditiile lor mate-
riale si pregatirea lor intelectuala. Mai mult
decit atit, a inteles vremea si greutatile ei.
A Tinteles chiar cd «sint boieri si boieri”.
Fireste, revolutia condusa de Tudor, in la-
tura ei nationald de eliberare a tarii, a po-
iarizat si o parte din boierime cu vederi
liberale si constiintd nationala. Un sprijin
deosebit I-a avut din partea unor intelectuali
de prestigiu ai vremii, ca Gheorghe Lazar,
? . ? -ror-.. si episcopal Argesului, I-
larion. Dur adevarat:: sprijinitori au fost cel
molti: poporul Dusman: a avut chiar si din-
tre ace* ce se cuveneau a-i fi prieteni. A-

; - - T ¢ 1 nu
ka vizat ca pe un trate, ca pe un tovaras
de erate, d ca pe un supus, ceea ce Tudor
M putea admite ca unul ce .se afla cu sa-
bia sa ia patria sa*. Cind in acel singeros
m*t 1821. lordache OLmpirXul si Ghencea
emisari trimisi de |Ipsilanti. '.-au cetluit n
laaturi. le-a strigat cu neinfricare: ,,Nu ma
tem de moarte... Mai Tnainte de a fi ridi-
cat steagul spre a cere drepturile patriei
mele, m-am Tmbracat in camasa raortii*. La
27 mal dupa o noapte de torturd, acuzat de
tridare. a fost casapit cu sabiile de oamenii
priatoluf Ipsilanti; .asasinat Tn mod mirsav",
cum remarca Man. Trupul sfirtecat al slu-
g»rulai » fost aruncat Intr-o fintina, pen-
tru a i se sterge urma.

Moarte» Vladimirescuhii a fTnsemnat sfir-
«Bul revolutiei din 1821. Laurentton 1l corn-
para ca Mesan eEo. conducatorul rascoalei
mapoEtaae din 1647. Tmpotriva spaniolilor,
care a arat acelasi sfirsit tragic ca sluge-
I-1 Trc-r: .fara catastrofa nemiloasd care
l-a curmat asa de repede zilele si-er fi atins
srcpul. $1 noul Masaniello ar fi fost poate
mai norocos si ar fi domnit Tn Tara Roma-
neasca*.

.Prin fapta lui. prin moartea martiried, tra-
gici si eroica, istoria .-a asezat pe .domnul
Tudor* la loc de cinste. Revolutia din 1821
a fost un preludiu al revolutiei d:n 1848
din tarile roméane: .Inttmplarilor din 1821
-- sublinia Mihail Kogalniceanu — sintem
datori cu orice propasire ce-am facut de a-
tunci, caci ele ne-au desteptat duhul natio-
nal ce era adormi! cu totul*.

Privita Tn perspectiva istorica, intr-un a-
nume sens, revolutia de la 1821 a fost un
inceput al zilelor noastre. De aceea numele
lui Vladimirescu ni-i scump, asemeni nume-
lui tuturor eroilor din Tnvolburata noastra
Istorie.

ANGH”L POPA

cistiga deopotriva dreptatile acestor
printipaturi, ajutindu-ne unii De al"
lir.

Turcii, dupd@ ocuparea celor doua
principate, au desavirsit ruina n
car® se aflau ele. Un important
document privind anul de ocupatie

pierdea

intitulat ,,condica Tntru care se trec
toate rinduielile ce se trimit de la
Visterie din vremea caimacamului
Stefanache Vogoride*. El sy refera
la administrarea Moldovei dupa o-
cuparea ei de cdatre turci Tn timpul
caimacamului $tefan Vogoride si la
Tnceputul domniei lui lonitd Sansiu
Sturza. Din acest manuscris reieue
cd la tinuturi nu se numesc isprav-
nici romani, ci besliagi turci: de
asameni sint mentionate cantitatile
de orz, griu, ftn si lemn de foc
pentru armata turcd din Moldova,
este trecutd demiterea lui Vogoride

d» moartel*.

Cei 3.000 de

Din acest motiv, din postul de caimacam si copia
Moldovei liu- firmanului  prin care este numit
domn Tn Moldova lonitd Sandu

Sturza.
Cu venirea lui lonitd Sandu Stur-
tulburati  de in- za se pune capat regimului fana-

riot. se restabilesc domniile pam’n-
tene, se face un pas Tnainte spre
independenta tarii, asa cum preco-
nizase si  Tudor Vladimirescu prin
cuvintele: ,,dreptate si slobozenie".

lar citeva zile

serici Sf. vNecuIal - ) o valuiri ce Tnsi vedea printre D. IVANESCU
| C'Ind. af_ll_adde sosirea lui t;PSIIar(I:]tI licuitorl si plecare strdmutarii o

a lasi, Tudor paraseste tabara de  color mai multe sate”.

la Tintdreni unde se stabilise, si . R M-

coboara spre Slatina. El Tsi potrivea Alexandru  Ipsilanti  Tsi ~continud

Tnaintarea dupd a lui Ipsilanti, pe
care-1 anuntase de pornirea actiu-
nii sale si cu care era Tn corespon-
denta. se prezenta ca

La 1 martie 1821, avind 2000 de  narii sl
ostasi, Ipsilanti pleacd prin Birlaa,
Roman si Focsani, pentru a se in-
tilni cu Tudor Vladimirescu, iar Mi-
hai Sutu ramine la lasi pentru a recru-
tanoi voluntari si a aduna armele

necesare. La 4 martie, Tudor cu tarii In fata unei
raminea

turceasca sugereaza
masuri care sint
de solidaritate nationala a Tarii Ro-

manesti cu Moldova.

Adunarea sa, care se compunea din
6.000 de pedestri si 2.000 de arna-
uti calari, se afla la Slatina. El
trimite pe unul din capitanii sai,
loan Solomon, la Craiova, pentru
a Tmpiedica intrarea turcilor in OI-
tenia, iar pe lordache si Farnache
1i Tndreaptd spre munti pentru a
tdia drumurile ce duceau Tn Tran- tru a stabili
silvania, a Tmpiedica pe boieri s&
fugd din Bucuresti si pentru a T1n-
timpina pe Ipsilanti la Focsani.
Renuntind la proiectul sau de a

turcesti

insistent sa se

de o lege... si

fericirii
si chema la luptd pentru obtinerea

drepturilor civile si
drepturilor civile si

speranta, singura forta

membrii guvernului

Intr-un glas cu Moldova, sd putem

drumul spre Bucuresti. Tnainte de a
ajunge Tn Tara Romaneascd el a-
dresa ,,dacilor" o proclamatie Tn care
,.vestitor al neatir-

voastre

politice™

politice,

politice. Singura

organizatd a

iminente invazii
Tudor.
lui Tudor unele

dovezi ale ideii

Primejdia

Tudor cerea
n relatii cu

moldovean pen-
legaturd comuna

cu ei, unii ce sintem de un neam,

Sigiliul lui Alexandru Calima-
chi demis de turci, inainte de
a urca pe tron, pentru legatu-
rile lui cu Eteria.

lo un gind si
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colocvii pariziene

UN TRANDAFIR PENTRU SAINT-EXUPERY

La 31 |lulie 1S44, Antoine de
Saint-Exupery avea sa decoleze
pentru ultima oara. La orele
13.30 nu mai raspundea la apel.
Si nu mai avea benzina decit
pentru o ora de zbor. La orele
1430 nu se mai stia nimic de
soarta lui. Fusese doborit de un
Messerschmitt Tn largul Meditera-
nei, se prdbusise Tnh vreo ripa

din Apenini, esuase Tn nisipul
insingerat al Libiei, nimeni nu
stia. ,,Micul Print" disparea 1in-

tr-un vis nestiut, neimplinit.

De esti la Paris, si intri la
Braseria Lipp, la Cafe des deux
magots, la Procope 1n cartierul
Saint-Germain, toatd lumea iti va
vorbi de Saint-Exupery, de visul

ANTOINE DE SAINT -

sau netmplinit. Pe cind facea jur-
nalistica, frecventa adesea careul
Procope. Venea mai totdeauna in-
sotit de vreun prieten, de Henri
Jeanson, Jules Roy, Pierre Che-

vrier si de alti campioni tineri
ce jinduiau pe atunci dupa glo-
rie — sinonimd de multe ori cu
un mic rol Tn uriasa armata de
figuranti ai Parisului — precum
astdzi grupurile de studenti cu
plete & la Antoine. cintdretuL

prea diferit ca temperament de
adevaratul Antoine de Saint-Exu-
pery !

Henri Jeanson mai vine si as-
tazi pe la Procope. Toata lumea
stie cd vine Tn acest loc pentru
a mal auzi — si povesti el Tnsusi
— legenda marelui sau prieten.
Dramaturg (a scris vreo 30 de
piese de teatru, vodeviluri, sche-
ciuri), actor (a jucat timp de do-
ua decenii pe scenele teatrelor
de bulevard), scenarist (celebru
pentru cele 100 de scenarii sem-
nate Jeanson, dintre care se cu-

vin a fi citate Pepe-le-mokko,
Carnet de bal, Tnchisoare fara
gratii, Intrarea artistilor, Hotel

nord, Carmen, Fanfan la Tulipe,
Madame sans-gene, Marie-octo-
bre. VVaca si prizonierul si multe
altele), regizor etc. Henri Jeanson
este unul dintre cele mal pito-
resti personaje, demne de Arhi-
vele Prococe, un fel de Boltd Rece
a Cartierului Latin. Voiam sa 1n-
cropim o causerie amicala despre
destinul cinematografului, ailat a-
cum — la cei saptezeci si cinci
de ani de existenta— la raspintie
de drumuri, Tntre perspectiva de
a trai o ,crizd de evolutie” sau
0 renastere. In loc de Interviu,
ma multumesc cu un permis de
intrare la Cinemateca Franceza.
Acolo, vom regasi nu numai fil-
mele pe care le-a semnat Jean-
son, ci sl cartile ce i-au fost con-
sacrate de Fazin, Langlois sau
Fescourt. Cei trei 7l numesc fa-
miliar ,,patriarhul literaturii cine-
matografice franceze", fara de ca-
re filmul anilor'30 n-ar fi putut
exista. Dar Jeanson nu e numai
attt: un personaj bibliografic, ci
unul rar, vivant, causeur incom-
parabil. Producatorul Remauge e

pentru el o adevarata consola de

aur, dar care nu mai poate con-
sola cu nimic cea de a saptea ar-
ta. Salacrou — un Moliere al fo-
burgurilor, Marcel Carne — o mi-
cd inventie de-a lui Prevert. Cu
o placere adesea sardonica, Jean-
son transforma tot ceea ce are
Parisul caduc Tintr-o gluma spu-
moasa de care rid pina si falsele
valori.

Superproductiile unor confrati
1l lasd rece, ifosele unor cineasti
ce-si revendicd apartenenta la nu
stiu ce val — sint pentru Jean-

son, ifose si nimic mai mult: "Se
cheltuiesc multe parale n cine-
matograf — spune el — dar prea

putin suflet! Or, arta are nevoie
si de altceva in afara de bani !~

EXUPERY (fotografie din 1944)

Se spune ca intr-o zi, un confra-
te, in pragul falimentului, i-ar fi
tras un picior Tntr-un anume loc
delicat al trupului, si asta pe
Champs-Elyees: ,,Pentru  micile
tale rautdti! — i s-a spus. ..,la
te uitd dom'le, m-au recunoscut
neispravitii!"... Prea succinte pen-
tru a ne prezenta personalitatea
lui Jeanson, aceste notatii spun
totusi ceva. E un rezoneur calm,
constient de a 1i calcat peste fal-
se virtuti, false talente si qiorii
de o zi. Dar si un original. des-
cins parca din pinzele lui Ton-
locse-Lantrec. un personaj a la
Valentin-cel-Ticnit ce-si  poate
permite, acum dupa cincizeci de
ani de ireversibil triumf sa se a-
muze pe socoteala contempora-
nilor sai. Acesta este Jeanson.

A fost amic cu Leautand, cu
Celine, dar si cu Bernanos si
Claudel. Prieten de tinerete a fost
Tnsa cu Saint-Exupery si poate de
aceea »e afla acum la Procope,
un local Tn care intra astazi si
partizanii lui Marcuse si a lui
Cohn-Bendit dar si cei ai lui Sar-
tre. Pentru cad Henri Jeanson es-
te socotit totusi un om de teatru,
i-am propus sa ne spuna ceva des-
pre teatral de ieri si de astazi,
despre teatrul de totdeauna.

— LAt jucat cu Raimu. cu Ma-
urice Chevalier, cu Jouvet, cu
Mistinguett si Jean Yonnei, ati
scris teatru, ati montat spectaco-
le de succes, domnule Jeanson,
atl comentat teatral lui Bernstein.
Montherlant,  Anouilh, Pagnol;
sinteti Tndreptatit sa ne vorbiti
de noii veniti Tn teatrul francez,
de noile curente, de noile ideii..."

— ,Da. E adevarat, am jucat,
am scris, , am comentat mult tea-
tru. Dar noile idei despre care-mi
vorbiti nu sint chiar atit de noi
pentru mine. Teatrul Happening-
-ului, de exemplu — acest teatru
al improvizatiei nu-mi spune ma-
re lucru. Spectacolele astea au
radacini departe Tn timp. In evul
mediu, Tn chiar teatrul religios
de atunci. Celelalte genuri? Sint
tot atit de tinere precum bunicii
nostri. Mi s-a spus ca existd un
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Cafe-teatru, destul de bun, alca-
tuit in general din momente de
haz, scheciuri, pantonimd, sanso-
nete. Nu e nimic nou. Acest tea-
tru a existat chiar Tnainte de a
ma naste |

— Dar teatrul de miine. Poate
vor fi ceva noutati?

— Nu stiu. S-ar putea. Cred ca
toate genurile — clasice, moder-
ne si nemoderne — vor coexista
in deplina armonie. Vom avea de-
sigur tot mai multe exhibitii, de
la improvizatii de strada, la spec-
tacole mute. Cred ca spectatorii
vor participa mai mult decit par-
ticipa acum la spectacolele de tea-
tru. Si Antonin Artaud gindea
astfel: teatrul de mfine va fi un
teatru de raporturi scenice Tntre
regizori, actori si public |

— Cinematograful va este tot
atit de familiar. Ce pronostic ati
face cu privire la viitorul sau?

— Pentru a supravietui, va tre-
bui sa reinventam aceasta arta.
Fratii Lumiere se multumeau s&
fumeze strada, lumea, si zau ca
nu era rau. ldeea de artd s-anas-
cut mai tirziu Tn cinematografie.
Pe atunci, era obligatoriu sa faci
film, nu scenariu. Cu timpul, s-au
inversat rolurile. Astdzi se face
mai mult scenariu si mai putin
film. Va trebui sa punem de a-
cord aceste notiuni. Si, cred ca
reportajul filmat va ocupa miine
un loc tot mai mare Tn productia
cinematografica. S-ar putea sa ma
Tnsel. Sau dimpotriva, acest miine
sa Tnsemne Tn cinematograf fil-
me tot mai abstracte, mai erme-
tice. In acest caz, nu va mai fi
bun cultural acccesibil tuturor,
ci piese demne de intrat la cine-
mateca !

— Stiu cad ati lucrat pentru Pa-
ramount, Gaumont, Pathe-uthan
sl alte companii de film, celebre
odinioard. Ce roméani ati ntilnit
Tn studiourile si pe scenele pari-
ziene ?

— Foarte multi! E adevarat ca
pe atunci lumea studiourilor era
asaltata de actori, si, mai ales, de
catre ,,amatorii de cinema" din
toate colturile lumii. Emile Nat-
han, ,regele filmului francez* din
anii'30, lansase chiar ideea de a
se interzice intrarea Tn studiouri
a amatorilor de cinema, excepte
Les roumains et les grecs! El era
roman de origine, din lasi, iar
sotia lui grecoaica... Rar unde
n-am dat peste romanii dv. In
redactia lui Crapouillet, am lucrat
cu caricaturistul lon Don, Tn timp
ce pe scena Teatrului Comedie
des Champs-Elysees, jucam ala-
turi de sotia lui, regretata Bert-
he Bovy. Fiecare din noi Tsi cau-
ta drumul. Apoi, in piesa ,Pe cu-
vint de onoare, am avut ca par-
tenera pe Alice Cocea... La Para-
mount, m-am Tntilnit pe platouri
cu Dick Blumenthal si cu poetul
B. Fundoianu, care facea regie.
Ce sa va spun despre ei? Eram
toti niste iluzionati: munceam
zdravan, alergam toata ziua, fa-
ceam de toate, de la costume, )a
lipitul afiselor, si ne gindeam la
ziua de miinel..

— In redactia cotidianului Pa-
ris-Soir ati facut parte din echi-
pa de reportaj, aceeasi care numa-
ra la capitolul .reportages exo-
tiqgues” sl numele lui Saint-Exu-
pery. Ce erau aceste ,reportaje
exotice ?

— Nimic altceva decit chinui-
toare escapade in Sahara, Anzi,
Urali.

Jeanson ne vorbeste acum pe
un ton uman, fara retorisme, pe
un ton grav barbatesc. Despre
prietenul sdu Saint-Exupary n-ar
putea sa ne vorbeasca altcum:
Antoine a intrat In legenda E
nn fel de personaj mitologic pen-
tru cei care nu l-au cunoscut, o
Imagine de Epinal. Si altceva
pentru prieteni ; Sint strazi ce-i
poartd numele! E straniu, nu-i
asa, sa vezi chipul unui prie-
ten gravat pe marci postale, re-
produs Tn mii de manuale scola-
re, sanctificat Tn salile muzee-
lor !

— Cum era omul de dinainte
de legenda, domnule Jeanson?

— Un om ca toti ceilalti. Sim-
plu. Tsi petrecea timpul cu oa-
meni sijnpli, de la ucenicii ti-
pografiilor de pe Boulevard des
Italiens, la calfele de la Renault.
Dar stia sa Tnsoteasca la bal si
0 ducesa. Cu Antoine, te sim-
teai Tn largul tau. Era un boem,
un visator. fsi facea planuri pes-
te planuri. li placea sa viseze,

Redactia

sa colinde Tntreaga lume cu ima-
ginatia. VVoia sa cunoascd oameni
noi, sa-i asculte. Stia sa asculte.
.. Intr-o zi, a venit la Paris-Soir
0 actritd. Anabella mi se pare.
Da. Anabella era. De cum I-a
vazut pe reporterul nostru, a ex-
clamat: la uite ce flacau de ta-
ra aveti! ... Saint-Exupery facea,
impresia unui flacau de targ,
uimit, intimidat de lumea din jur,
de minunile fiecarei zile...

— Ati fost in Spania cores-
pondenti de razboi?

— Da. Eu pentru faimosul Ca-
nard Enchaine. Exupery pentru
Paris-Soir si L'intransigeant. Lup-
tam amindoi pentru izbinda ade-
varului. Pe aceeasi baricadd, Mal-
raux turna filmul sdau Speranta,
Bernanos locuia Tntr-un hotel a-
laturi de noi, la Barcelona... In-
tr-o zi, am primit vizita unor con-
ducatori fascisti. Ne-au cerut sa
colaboram cu ei. Eu .n-am pre-
facut bolnav. Exupery le-a spus
cad nu-1 intereseaza oferta, nici
banii lor; ,,Atunci veti parasi de
indata Spanial™ — ne-a strigat
unul. ,Da, le-a raspuns Exupery,
dar dupa ce ne vom transcrie re-
portajele! ,,Nimeni nu va garan-
teaza securitatea!" — au mai
spus cei doi. ,,Orasul va fi Tn
miinile noastre, miine cel tirziu*...
A doua zi, la capatul Pietii Ca-
talonia, cei doi zaceau cu fata Tn
tarina |

— Un episod legat de Procopel

— In primele zile ale razboiu-
lui, Tn 1939 ne adunam aici. Vo-
iam sa ne luam la revedere. Dar
aminam mereu clipa. Atunci, am
imaginat un mic festin n_jurul
mesei rotunde. A fost de fapt o
masa studenteasca cu Beaujolais
din cel mai ieftin. Dar am cin-
tat pina la miezul noptii . Che-
valiers de la table rondel... Am
format un cor, si am sustinut a-
poi in fata publicului un scheci
improvizat pe tema acelui drole
de guerre! Exupery a fost cu
ideea. Eu cu sansonetele.

— Alte fapte de viata!

— Saint-Exupery stia sa cis-
tige simpatia oamenilor. Cu un
gest, cu o glumd cu un fleac.
Dupa un randoneu gazetaresc la
Londra, ne-am Tntors la Le Bo-
urget cu niste brichete: "N-aveti
voie sa introduceti in Franta bri-
chete englezesti I» — ne-a spus
vamesul. ,Dar le ducem neves-
telor, prietenilor » — le-am spus.
«O sa le faca placeere. Sint mai
proaste ca ale noastre!» .. »Se
poate, dar nu aveti voiel» — a
continuat acesta. Atunci a inter-
venit Exupery: »Bine; binel,
Ceea ce spui e valabil pentru
toti ceilalti pasageri. Dar noua,
unor contemporani de ai dumi-
tale, ne poti face una ca asta!»
Flatat de cuvintul contemporan,
vamesul a Tnchis ochii in fata
brichetelor englezesti |

.. In decembrie 1935, Saint-Exu-
pery efectueaza cursa Paris-Sai-
gon. Dupéd citeva ore de zbor,
aterizeaza fortat cu aparatul in
Africa de Nord. Nisip cit vezi
cu ochii. Nici-o oaza. Dupa trei
zile de luptd cu desertul, este
descoperit de niste ofiteri egip-
teni si adus la Alexandria. Ziarele
pariziene publica stirea dispari-
tiei sale. Nimeni nu stia cd Exu-
pery era insd viu si nevatamat.
Si, intr-o dimineata, ne trezim
cu el la Paris. M-a luat cu el,
rugindu-ma sa-1 Tnsotesc pina in
rue Des Saint-Peres, la hotelul
unde locuia. N-avea curaj sa
mai dea pe acolo : nu platise chi-
ria pe mai multe luni. Se astep-
ta sa fie alungat de portareasa.
Cind colo, matroana Ti sare de
git, urindu-i bun wvenitt Ne mi-
nunam amindoi... Cit de gene-
roase pot fi uneori si portaresele
noastre. ... Ministerul a fost Ia-
murit mai tirziu: consemnindu-i,
decesul compania de aviatie un-
de lucra T1i platise toate datorii-
le! ..

In august 1944, Henri Jeanson
primeste ultima scrisoare de la
prietenul sau. In ea, un trandafir
cu petalele fanate. «Mi-ar fi placut
sa cultiv trandafiri, undeva pe
aici, prin Corsical» — Ti scria
Saint-Exupary. N-a mai  avut
vreme sa se faca gradinar. In a-
mintirea lui, la Procope, prietenii
au plantat jardiniere cu tranda-
firi. Asociatia prietenilor lui An-
toine de Saint-Exupery Tsi tine
sedintele aici, in ambianta legen-
delor medievale imortalizate n
vitraliile acestui pitoresc local.
Peste aceste vechi legende li se
adauga legenda Micului Print, le-
genda lui Saint-Exupery, Tndra-
gostitul rozelor.

GEORGE CUIBUS

CiBtitar

,BRAIN DRAIN" INVERS?

Desi fenomenul imigrarii intelectualilor Tn statele
occidentale cu economie avansatd a Tnceput sa se
manifeste Tn mod semnificativ abia Tn ultimele dece-
nii, el a luat deja proportiile unui adevarat exod al
carui repercusiuni sint adesea dramatice. Oameni de
stiinta clin toate domeniile, profesori, doctori, ingineri,
tehnicieni Tsi parasesc tinuturile natale si se stabi-
lesc pe alte continente pentru asi exercita acolo Pro-
fesiunile.

Tndeosebi Tn conditiile revolutiei tehnico-stiintifice
contemporane, lupta pentru cadre de specialisti cu
Tnalta calificare a capatat un caracter deosebit de
ascutit Tn tarile capitaliste avansate. Giteva spicuiri
din statisticile Tntocmite de experti sint elocvente,
ele demonstrind ca pina acum cfiteva luni ,fuga inte-
ligentilor" lua o singura directie si anume S.U.A. Po-
trivit acestora, din 1951 si pind Tn 1968 in S.U.A. au
venit aproximativ 540 000 specialisti calificati, dintre
care 92000 ingineri si lucrdtori stiintifici. Din 1969,
S.U.A. atrag anual 15000—20000 de oameni de stiinta,
ingineri, cadre didactice si medici din toate tarile
lumii capitaliste.

Interesele economice ale capitalului monopolist din
U.A. si Tn primul rind interesele monopolurilor di»
industria de armament, care urmdaresc sa stringd Tn
miinile lor elita tehnico stiintifica din celelalte tari,
determind si politica de stat a S.U.A. in problema
imigrérilor. In 1965 din legea cu privire la imigrari
a fost scoasa prevederea despre ,cotele nationale”. In
prezent politica Tn problema imigrarilor are cu pre-
cadere la baza selectarea noilor veniti Tn primul rind
dupd specialitatea pe care o au. Dacd Tn 1961—1965
in. S.U.A. au sosit anual Tn medie 5200 de oameni de
stiintd si ingineri, Tn perioada 1967—1968 numarul lo»
a depdsit 12 000 anual. Noua legislatie a Tnlesnit con-
siderabil sj naturalizarea studentilor din alte tari ve-
niti la stvaii in S.U.A.,, al cdror numar era Tn 1969
de 110 000.

Cheltuielile financiare ale monopolurilor pentru &
tragerea de specialisti din strainatate sint Tnlesnite
de faptul cad cea mai mare parte a alocatiilor de stat
pentru cercetdri stiintifice revine celor mai mari com-
panii din S.U.A. Astfel, In 1965 companiile americane,
cu un numar de 5000 salariati si mai mult (3 la sutd
din numarul total al firmelor care se ocupd de cer-
cetarile stiintifice), au primit 92,2 la sutda din aloca-
tiille de stat pentru cercetdri stiintifice. Aceasta per-
mite celor mai mari companii sd Tnfaptuiascd proiecte
de mari proportii, pentru elaborarea si aplicarea ca-
rora sint folositi specialisti strdini.

In decursul Tntregii perioade postbelice, Europa oc-
cidentala a servit ca principal furnizor de cadre de
specialisti Tn domeniul stiintei si tehnicii pentru S.U.A.
Din 1957 pind Tn 1967 numarul specialistilor din Eu-
ropa occidentala care au venit sd lucreze permanent
in S.U.A. a sporit de sase ori, iar ponderea lor in>
fluxul general al emigrantilor in S.U.A. este Tn pre-
zent. de aproximativ 57 la sutd.

Orientarea fluxului migratoriu al specialistilor cu
Tnaltd calificare din Europa occidentala catre S.U.A.
se explicd, pe Iinga cauzele legate Tn primul rind de.
cresterea luptei de concurentd Tntre principalele gru-
pari monopoliste din aceste zone, printr-o serie finc-
treaga de Tmprejurdri specifice, conditionate, la ria-
dul lor, de aceastd lupta.

In primul rind, Tn aceasta privinta influenteaza ni-
velul inegal al cercetdrilor sti'ntifice si al lucrdrile»
de constructii Tn scopuri jxperimentale desfasurate Tn
Europa occidentald si Tn S.U.A. O form& specifica, de.
Tmpletire a statutului cu monopolurile ca finantarea
de catre stat a cercetdrilor stiintifice realizate de
corporatii, a luat Tn Europa occidentald o extindere
mult mai micd decit in S.U.A. Tarile Europei occi-
dentale ramin Tn urma S.U.A. si Tn ceea ce priveste
utilarea tehnicd a institutelor de cercetari stiintifice.
Dupa declaratiile profesorului Dimitris Chorafes, ,a-
ceste laboratoare si institute se caracterizeaza prin
utilaj Tnvechit si un buget al foamei”. In mai multe
téri, Tndeosebi in Anglia are loc, Tn anumitd masura,
ruperea activitatii de cercetare de productia indus-
triald, ceea ce reduce cointeresarea lucratorilor stiinr
tifici Tn aprofundarea cercetérilor.

Urmarind sd preintimpine exodul ,inteligentei*, ta-
rile Europei occidentale Tncearca sa-I compenseze,
cel putin partial, prin ademenirea inginerilor si oa-
menilor de stiintd capabili din tarile Tn curs de dez-
voltare. Procedind cupd@ modelul american, la rindul
lor, acestia pericliteazd dezvoltarea economiei tarilor
Jdumii a treia”. Consecintele ,brain-drain-ului* (denu-
mirea datd acestui fenomen) sint resimtite cu atft mai
puternic cu cit Tn statele Tn curs de dezvoltare din
Africa si Asia problema formarii cadrelor special»-
zate reprezintd o necesitate stringenta.

In ultima perioadd tarile Europei occidentale Tnr
cearca sa determine sd se Tntoarca Tn patrie macar
o parte din specialistii care au emigrat. In Anglia-
s-a creat, Tn acest scop, o organizatie specialda .Joint
Interviewing Board", care actioneaza Tn numele unor
ramuri industriale nationalizate. Sarcina principala a
acesteia este de a descoperi si plasa pe specialistii
care doresc sd se Tnapoieze Tn patrie. Madsuri ase-
manatoare sint aplicate si de o serie ce mari mono-
poluri engleze, intre care concernul pentru industrii
chimicd J.C.T.", companiile ,Shell" si .Unilever". I>e
fapt, activitatea acestor organisme este usuratd Tn ul-
timele luni si de unele fenomene aparute in economia
americand. Drept urmare .numerosi specialisti, care
Tn urmad cu doi-trei ani au strabatut oceanul, fac acum
cale Tntoarsa, fiind fTnsotiti si de savanti americani.
Dupa cum scrie ziarul ,Die Presse, din cei circa
40 000 de cetdteni americani care si au parasit anul
trecut patria, majoritatea sint intelectuali.

Cauzele, dupda cum scrie presa occidentald, sint
multiple. Una dintre ele este, de pildd, reducerea pro™
gramului spatial american. Ca urmare, Tn orasul Hunst-
ville, circa 3000 de specialisti sint Tn cautare de
lucru. Un fenomen asemanator se remarca si in in-
dustria aeronauticd californiana. Situatia este similara
si Tn centrele de cercetari mai vechi, ca Los Alamo®
sau_ Sandia,

Pe lingd amenintarea de a-si pierde postul, de »
fi nevoiti sd& lucreze Tintr-o specialitate necorespun-
zatoare, europenii care se fntorc acum Tn tarile lo»
de bastind motiveaza acest gest mai ales prin codt-
ditiile vietii americane ; discriminare rasiald, nesi-
gurantd, un grad Tnalt de exploatare, inexistenta, Tn
centrele Tn care activeaza, a unui nivel corespun-
zator al vietii culturale si, Tn ultimd instantd, dorul
de tara.

.Brain-drain” — .fugn creierilor" este acum pe
cale de a capata o noud semnificatie,
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