SAPTAMINAL POLITIC-SOCIAL-CULTURAL ® ANUL VI ® Nr.

Exista fapte care, prin ceea ce sint sinteza de
viatd a unui popor ca fiintd si trebuie sa f.e fiinta
a vietii poporului, devin insdsi fiinta poporului ca
viatd. lar sub acest aspect, intre nenumaratele fapte
de Tnaltd semnificatie istoricd Tinfaptuite de po-
porul roman se afla» desigur, marele eveniment al
Unirii.

Idealul unirii tarilor roméne intr-un singur stat
era flacara unul imperativ care suia din strafund

veacuri spre lumind si-si cerea, obiectiv si le-
tlc, Tmplinirea. Expresie a constiintei oamenilor
acestui pamint cd adevarata viatd a unui popor
nu poate fi decit v'ata sa in unitatea propriei fi-
inte, Unirea a Tnsemnat materializarea in viata
poporului nostru a nazuintelor ntregului drum
pe care il strabatuse fiinta sa, — caci drumul spre
constiinta este el Tnsusi constiinta, iar viata aspi-
rind unitatea fiintei este insusi drumul fiintei care
suie prin viata spre unitate.

Desigur, un popor isl poate pune problema liber-
tatii Tn masura Tn care are constiinta de sine ca
popor, iar constiinta de sine a acestuia este Tnsasi
constiinta necesitdtii Tmpl niril vietii sale Tn uni-
tatea fiintei sale. De aceea, plecind de la expe-
rienta bataliilor revolutionare purtate de ftarile
romane la 18-13, marele vizionar Nicolae Balcescu
afirma cad revolutia viitoare va avea ca scop .uni-
tatea si libertatea nationald", aratind prin aceasta
ca, pentru ca poporul sa Tnsemne cu adevarat «li-
bertate nationalda*, el trebuie sa fie fiintare de
.unitate nationald’. lar Tnfaptuirea Unirii in acea

neuitata zi de 24 ianuarie 1859, cind Moldova Sl
Tara Romaneasca devin un tot, a reprezentat, in
esenta sa, un act prin care poporul roman si-a des-
chis istoria sub semnul sintezei de rang national.
Unirea a fost operd a maselor, act al poporului
lar ca act de asemenea valoare, evident, unirea
»uu putea sda izbindeasca decit ca act energic.
"TUnirea e actul energic al ntregii natiuni romane",
preciza un alt mare vizionar, Mihail Kogalniceanu,
lar in aceasta definire, care intelegea evenimentul
de la 1859 ca act energic, este surprinsd tocmai
dimensiunea fundamentala a Unirii — radicalitatea
unei lucrari a poporului de anvergura nationala.
.Unirea, natiunea, a facut-0", constata totodata Mi-
hail Kogalniceanu, accentuind Tncd o datd dimen-
siunea acesteia de ordinul radicalitatii din per-
ggectiva poporului care i-a conferit viata prin fiinta

Este adevarat cd Unirea totald avea sa se con-
cretizeze pentru poporul roman mai tirziu, peste
sase decenii, n 1918, cind Transilvania va reintra
in trupul tarii, realizindu-se astfel desavirsirea pro-
cesului de formare a siatului national roman, dar
deschiderea n radicalitatea acestui proces ce va
continua legic pind la desavirsire o constituie ziua
de 24 ianuarie 1859.

Fapt este ca semnificatia Unirii, hotaritoare pen-
tru prezent, viza totodata  fundamental viitorul.
Caci Unirea a Tnsemnat pentru noi sl crearea te-
meliei pe care astdzi se sprijina statul nostru so-
cialist. lar astdzi, in noile conditii ale socialismu-
lui, unitatea dintre viata poporului roméan si fiinta
sa ca popor — materializata prin actul de atunci al
Unirii — fiind ridicatd acum la noi valente ale
devenirii istorice, Tsi afld autentice determinari de
esentd, si tara Intreagda — in unitatea fiintei sale,
si strins unitd in jurul partidului, care este insasi
centrul vital al unitatii acesteia — Tnseamna patrie
socialistd luminatd de sine.

Si niciodata ca astdazi — Tntr-un context social
istoric de egaJtate deplind a tuturor, cind toate
cele doudzeci de milioane de cetdteni ai patriei,
romani, maghiari, germani si de alte nationalitati,
tineri si virstnici, alcatuiesc Tmpreuna marea fami-
lie a Romaniei socialiste — n-a fost mai clard con-
stiinta cd ceea ce ne uneste pe acest pamint este
comuniunea de esentd a fiintei patriei socialiste
in lumina vietii sale libere.

Poporul roman, profund constient de ceea ce fin-
seamna fiinta fiecarui popor, indivizibila unitate a
fiintei, militeaza astdzi activ, multilateral si crea-
tor, pentru ca toate popoarele lumii sa se bucure
de dreptu! inalienabil de a-si concepe si realiza des-
tinele, militind ferm pentru afirmarea si respecta-
rea principiilor care stau la baza convietuirii inter-
nationale, pentru nfaptuirea idealurilor de pace,
progres si colaborare ale umanitétii.

CRONICA

NAPOLEON TIRON :

O serie de termeni ne indica
nuante si niveluri Tn activ ta-
tea creatoare a omului: ratio-
nalizare, inovatie, inventie, des-
coperire, creatie ; diferentd de
nivel si nu de naturd. Rationali-
zarea, inovatia si inventia sint
denumiri folosite mai ales 1n
domeniul de aplicatii, in tehni-
cd; descoperirea se face mai
ales pe pan teoretic, in stiin-
tele naturii; creatia devine a-
tribut al artelor, unde predo-
mind imaginatia si distanta_de
aspectul material ai realitatii;
toate, Tnsa, se pot reprezenta
printr--un model unic al creati-
vitdtii. -

Aria creativitatii este deo-
sebit de vastd. S& abandonam
dihotomia: ,da" si ,,nu“ ,,ge-
niuv — ,om de rind", ,,crea-
tie" — ,,banalitate”, ,,inventie"

»sablon”, Intre aceste ex-
treme se afla o gama vasta si
neintrerupta de trepte si nuan-
te. Viata cotidiana ne ofera
Inovatii si descoperiri nenuma-

.Semn

rate. Am putea repeta cuvintele
chimistu ur Mendeleev : ,,A des-
coperi este similar cu a cauta
ciuperci in padure”. Totul de-
pinde mai ales de interes, spi-
rit de observatie si_ tenacitate.
Viata intreagd a individului es-
te un sir de acte creative. Psi-
hologul' francez Pierre Janet nu
greseste cind Intreaga_conduita
umanda o vede cirmuita de do-
ua mari_legi: a_inventiei si a
conservarii, a inovatiei si a
automatismului, a creatiei si_a
repetitiei.  Dialectica materia-
lista ne dezvalu'e lupta intre
nou si vechi. Intre aceste ex-
treme se contureaza o serie de
trepte.

reativitatea, . dup&@ parerea
mea, poate fi Inteleasa intr-un
sens larg si unul Tngust. Daca
orice notd de noutate poate
conferi unui produs aprecierea
de creatie, atunci creativitatea
cuprinde _intreaga lume biolo-
gicd, chica nu si realitatea fizi-
co-chimica. Atita timp cit prin
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Nichita Stanescu sau
dramatizarea realului

individualitate Intelegem o rea-
litate strict particulara,  unica
si relativ independentd, Inseam-
na ca fiecare fiinta apare in lu-
me cu o doza de noutate, singu-
laritate, originalitate, ceea ce
o face s@ nu se confunde cu o
altd faptura. Se poale afirma
ca orice particularitate psihica,
fn masura In care ea introduce
o distinctie, o deosebire de o
altd persoand, devine expresie
a unei singularitati, originali-
tati. In cazul acesta, orice con-
stiintd este o realitate origina-
Ia; 0 stare a unei persoane este
traita altfel decit a oricarei al-
te persoane ; fiecare constiinta,
fn cadrele tiparelor generale, u-
mane si etnice, posedd un quid
proprium. Dacd mai ridicam o
treaptd, spre lumea spirituald,
a constiintei si a valorilor so-
ciale, originalitatea dobindeste
un sens deosebit, de creativita-
te spirituald; existenta psihica
si_individuala se realizeazd ca
valoare spirituald, _supraindivi-
duala. Sensul creativitatii se li-
miteazd astfel la sfera de rea-
lizari care depdsese noutatea
biologica si psihica, obiectivin-
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du-se In valori spirituale, socfal-
istorice (stiintifice, morale, ar-
tistice, juridice, tehnice, econo-
mice), Acestea constituie si ti-
puri de creativitate. Nivelurile
de activitate se cer cdutate nu-
mai In acest domeniu.

Se iac deosebiri dintre arte
»majore” si arte ,minore”. In-
ventivitatea Tn domeniu] culi-
nar, de exemplu, este ridicata
la nivelul de artd. Un Brillant-
Savarin a intrat in istorie prin
modele de rafinament Th dome-
niul gustului; e o arta care are
pretentia de a se sprijini pe
niste legi: (,,gastronomie” vine
de la gr. gaster — stomac si
nomos — lege). Sanda Marin a
devenit autor de operd simila-
rd, apdrutd in editii numeroase
si tiraje_mari. Muzica ,,usoara"
de azi tinde spre o pozitie su-
perioara, alaturi de muzica
»grea”’, ceea ce aratd ca nu e-
xista granite fixe i lumea
creativitatii.

_Prestigiul performantelor spor-
tive creste mereu, iar notorie-
tatea  ,,campionului"  Tintrece

V. PAVELCU
(Continuare in pag a 10-a)



ARTA DRAMATURGULUI

Arta dramaturgului e n functie de publicul caruiai
se adreseaza, de latitudinea, de altitudinea, climatul, evo-
lutia culturala a tarii respective, de temperamentul spec-
tatorilor, calmul sau nervozitatea lor, gustul evoluat sau
nu, entuziasmul sau blazarea lor. Firea ceior ce compun
colectivul unei sali — publicul obisnuit si repetat al cu-
tarui oras — dicteaza scriitorului de teatru cum sa-si or-
ganizeze dramaturgia, ca sa nu contravind multimilor pof-
tite la festinul ThalieL

Popoarele mediteranene, care ne-au dat pe clasicii
greci, romani si francezi, scriu un teatru luminos, dina-
mic, de o arhitectura perfecta.

Nordicii merg Tn adine, practica rar replica scurtg,

vioaie, un crescendo al actiunii, Ei sint oameni linistiti»
capabili de o atentie infinita, interesati de o problema
sufleteascd sau cerebrald, fard urma de nervozitate, fard
raba.
J Dramaturgia include toate genurile. Daca autorul e
Tnzestrat, fie ca scrie tragedie, comedie, drama sufleteasca,
piesd de idei sau generoasa melodramd, romanticd, eroi
ca, — va interesa pe spectator, il va captiva. Un singur
gen e detestabil: genul plictisitor. Pe acesta trebuie sa-I
evite, in primul rind, dramaturgul.

Un mare scriitor ceh, Csapek, Tmi spunea odata, la
Praga : . . .

— Dumneavoastra (voia sa inteleagd prin noi, pe au-
torii latini) sinteti fericiti. puteti scrie piese de pasiune.
Publicul nostru vrea probleme, idei, si genul acesta a
arid, nu te duce la marele succes !

Germanii au anumite piese numite ,bucati de con-
versatie”, Tn care nu se Tntimpla nimic, in care eroii dia-
logheaza, in fata unui public atent, recules, care se duce
la teatru ca la concert, 7i ajunge cuvintul si gindul auto-
rului, muzica frazelor si continutul lor.

Spectatorul sudic n-ar putea rezista unor asemenea
lucrdri statice.

Cinematograful a avut o mare Tnriurire asupra PQ‘
bricului spectator. 1-a oferit schimbari vertiginoase de
decor, actiune directd, dialog scurt, esential, si l-a des-
vatat, astfel, de asteptarea calmd, de savurarea unui text
poetic, abundent, de acte lungi Tntr-un singur pe-saj, da
numeroasele antracte care 7i agrementau seara, ba cine-
matograf, antract nu mai existd. Schimbdarile de decor nu
tin nici a zecea parte dintr-o secunda, nici mdcar ati:.
fiindca se succedeaza vertiginos, cu zecile, cu sutele, a-
daugind un interes variat, permanent, chiar daca actiunea
lincezeste.

Care ar putea fi arta dramatnrgulni de azi? In ve-
chime, Tn aer liber, intr-un cadru de verdeatd, sub un
cer divin, poetul tragic, un Eschile. un Soiocte. un Enri-
pide, un Menandru, un Plaut, un Seneca scriau trilogii
care se reprezentau in intregime o zi intreaga, de lara-
saritul soarelui pind tirziu, dupad-amiaza. Un singur re-
flector: Soarele: Herios. Trei piese in cite daci acte fl*-
care, cu comentariul static al corpului Ba. uneori, se »al
juca la sfirsit si o scurtd comedie nmnitd fleac, si in care
autorul isi parodia propria lui tragedie. Eschile addn-
gase suitei sale ,,Prometeu”, compusa din trei parti, un
act satiric, numit .Prometeu incendiatorul’, in care tita-
nul care-a furat scinteia divina din cer si a adus-0 oa-
menilor, dadea foc unde trebuia si unde an trebuia, aprin-
zind cldlle de paie si casele oamenilor.

Saisprezece acte la o singurda reprezentatie | Ce au-
tor si-au mai ingadui astdzi sa tie l———la teatre cu
orele ?

Vremea noua a redus spectacolul de cinci, sau patru
sau trei ore, la o sutd doudzeci de minute. Publicul vrea
reprezentatii din ce in ce mai scurte. Timpul sdu e ma-
surat

lata, dar, masurata si arta dramaturgului. EI e obli-
gat sa condenseze in maximul o sutd san 0 suta cincizeci
de minute, fapte a caror desfasurare tinea Tinainte de
doud ori atita.

Monologuri’e, mai scurte san mai lungi, au fost su-
primate. Replica tinde sa fie rdusd la minimum, consis-
tentd si scapatoare; expozitia piesei, adicd primul act sd
nu se mai Intindd, prelungnd prezentarea personagiilor,
ca sa cuprinda Tn el Tnsusi o parte din actiunea piesei.
Atentie la actul final! Fie o tragedie de Racine, fie o
drama a lui Bernstein, opera teatrala se marginea
schiteze personagille la prima ridicare de cortina, sa dez-
volte, la mijlocul piesei, o scena puternica si sa aran-
jeze, In bine sau In rau, sfirsitul piesei. St MolLre pro-
ceda tot asa. Desnodamintul, fie Tn tragedie, dramd sau
comedie, era prevazut Actul final venea sa incheie piesa
farda contributia unor noi evenimente. .Scena tare' era
apogeul dar si Tncheierea opului teatral. Acum, autorul
trebuie sa Tntdareasca actul de Tncheiere cu noi lovituri,
Cu noi surprize, cu 0 actiune noua.

De la o vreme, se scriu piese in doud parti, cu un
singur antract. Aceste doua parti nu se mai petrec ntr-un
singur decor, ci sint bogate in tablouri, fie ca se lasd
cortina, fie cd nu se lasa. Un loc important, il joaca
reflectoarele, care lumineaza un colt al scenei, lasind pe
ce’elalte Tn umbrd. Procedeul filmului s-a insinuat, si
aici.

O fascie de lumina cade ne eroii care isi traiesc crim-
peiul de viatda Tn fata ochilor nostri. In cinci, in trei
acte sau in doua parti, drama care vrea sa prinda trebuie
sa-l intereseze mereu pe spectator. Altminteri oaspele
Se uita in tavan si-si consultda ceasornicul.

Regizorii moderai, simplificind decorul sl mobiriercL
au reusit sa scurteze spectacolul, economisind timpul prin
schimbarea in viteza a decorului, prin construirea luiin
panouri si perdele.

N-au inventat nimic, desigur. Ba, uneori, au ramas
si Tn urma. In prologul idilei tragice .Romeo sl Julietta*,
Shakespeare se adreseaza publicului spunindu-i ca-n doua
ore, va desfasura in fata lui drama tinerilor amanti tra-
gici dn Verona. Doud ore cerea Shakespare publicului
sau. Noi am avut o versiune scenica a lui Romeo si-a
Julilettei care ne-a fixat in scaune un rastimp de cinci
ore

latd dar ca arta dramaturgului e Tn functie de arta
regizorului. Daca autorul scrie o piesa dinamica, fosfo-
rescentd, Tn decor rudimentar, directorul de scend nu
odatd, prin pauze extatice, miscari lente ale interpretiior,
debitul el tardgdnat sl adaosuri personale de scenografie
o transforma intr-un spectacol monstru, in care publicul
nu stie precis daca e vina poetului dramatic sau a inter-
pretllor sdi sau al omului care trage sforile.

Am fi dat, Tn acest articol sl unele exemple reale,
precise, — dar nu vrem sa mihnim sensibilitatea celor
mai _impresionabile fapturi din cosmosul care ne Tncon-
joard: teatralistii.

VICTOR EFTIMIU
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In Editura Meridiane a aparut
Pictura romaneasca Tn imagini, Iu
crare antologicd, cuprinzind 1111 re-
produceri Tn alb-negru si colorate dupa
cele mai reprezentative opere d%
picturda romaneasca, de la origini si
pina Tn prezent. Studiile referitoa-
re la cele patru mari capitole pa
care ni le propun autorii (Pictura
veche romaneasca — sec. XI—XVIIL.
Pictura romaneasca in sec. al XIX,
Pictura romaneasca Tn prima juma-
tate a sec. XX, Pictura roméaneasca
contemporand) sint semnate de V.v
sile Dragut, Vasile Florea» Dan Gri-
gorescu, Marin Mihalache, care s-a»i
straduit sa realizeze o istorie '»>
imagini a picturii noastre, o incurii
une de-a lungul unui timp si al
unui spatiu romanesc, o admirabila
demonstratie de continuitate, cupl
cum remarca artistul popom’ni TH-
mitrie  Ghiata, ia cuvintul ixiainta
al volumului.

Impresionant este marele aum?r
de reproduceri duoa pictura mu-
ralda romaneasca, unele dia ac<*s‘9
imagini  fiind necunoscute pini «-
cum de cea mai mare parte a
bitorilor de artd. AZaturi de ima-
ginile prea bine mnoscote
frescelor nord moMovene. sche-
mele unor compontii de la Strei,
de la Crijcaor. de ia Densus. de’a
Poiovrad ne derraiuie noi fata*
ale wunei arte parietale, care pe
teritorial roelnesc a cunoscut n
proliferar- geuiala. E un capitol
“m ) con*i-
auitari: un fnceout de mare forta
invmtivi Desigur. rolu! cel mai
delicat revin? ultimului comentata»,
care, aflat la fata unei panorame
extrem Ce colorate a artei noast-
de ar risca inevitabil selectari «<
CbemlLri discutabile-

u ficeni a fost aviNiui

L'a ost prin excefenM ai cuvintu-
frsl esre e prozatorul D. X. Pope»
rx fere, poate, cea mal Tndrepta-
ti resnarcg dintre toti eronicarii

TV care au arris despre mefa-
colul realizat de Geo Saizescu pe
micul ecran Cu ,Ciuta* de Victor
lon Popa. Sa citam, deci (, Tribu-
na* nr. 2 — 1971):

,Reusita lui Geo Saizescu e mult
mai mare, iiindca pune in discutie,
dind citig de cauza Cuvintului, dez-
baterii din lumea teatrului si a te-
leviziunii ce a rupt textul de regi-
zor, sau mai precis regizorul de
text*.

Punctul pe / pus de D. R. Po-
pescu vine tocmai din iebra discu-
tilor legate de raportul autor-regi-
tor, respectiv text-regie (vezi In a-
ceasta privinta dezbaterile din ,Con-
temporanul* pornind de la ,Regele
Lear*, masa rotunda din ,Saptami-
ncr* si articolul lui N. Carandino din
.Cronica” pornind de la ,Arca bu-
nei sperante* a lui I. D. Sirbu, ca
sa citam doar citeva contributii).

.,Geo Saizescu restituie verbului
latura sa nevazuta si misterioasa,
conchide D. R. Popescu, 1l salveaza
de banalitatea rostirii plate; si refu-
zInd sa creada Tn asa-zisa agonie a
teatrului, da televiziunii un exem-
plu premiat de reinstaurarea a Cu-
viatului In tronul sau de aur*.

Asa dar, chiar neparticipind di-
rect la ciocnirile de pareri, aparent
bineinteles, scriitorii iau pozitie fer-
ma pentru a demonstra cd .la ince-
put a fost Cuvintul*. Caci, pe buna
dreptate se Intreabd Marin Preda
In articolul ,Farmecul uitat al tea-
trului* f,Luceafarul* nr. 2 — 1971) :

.Nimic nu e inocent Intr-un spec-
tacol dupa cum nu e nici n text;
sl gestul care nu e o consecintd a
qindirli dramatice, cu alte cuvinte
a celei din text, devine o conse-
cintd a glndirii particulare a regizo-
rului care construieste un spectacol
al sau ignorindu-1 total pe autor, care
are totusi si el ldei regizorale, in-
cluse Tn text si Tn armonie cu viziu-
nea sa proprie despre pasiunile oa-
menilor si care ar trebui respectata.
Altfel, ce facem cu mostenirea unei
culturi ?a

ISTORIA UNII" ISTORII" LITERARE

,Doud zile calde, de iarna, Id
Cluj ..." (relatare a Tntilnirii tineri-
lor cititori clujeni cu redactia revis-
tei ~Romania literara’), cuprinde, In-
tr-o succinta interventie a criticului
Adrian Marino, citeva pretioase in-
formatii referitor la problema apari-
tiei Istoriei literaturii romane de G.
Calinescu: ,Aceasta istorie nu apare
— arata Adrian Marino — din pri-
cina a doua serii de dificultati. Pri-
ma se datoreste faptului ca la moar-
tea marelui istoric literar a ramas
o redactare neterminatd; versiunea
din 1940 a fost amplificata, pe rind.
prin divrse completari si articole, o
parte au aparut in Revista de isto-
rie, teorie literara si folclor, si o
alta parte au ramas In manuscris
Ei bine, s-a pus problema in ce fel
aceste texte adiacente pot fi integra-
te versiunii vechi. Intre timp, CaH-
nescu a amplificat si mai mult unele
capitole, pe care le-a publicat se-

parat; de pilda, mibi monografii,
despre Alecsandri, Heliade etc. Cind
s-a pu3 problema integrarii acestor
capitole Tn marile texte s-a vazut
la un moment dat o mare dispro-
portie Tntre capitole; va dati seama
ca arhitectonica generala a cartii su-
ferea. Din moment ce autorul nu
si-a putut preciza punctul de vedere,
s-au creat doua teorii cu privire la
aceasta reeditare: ori o reeditam
in forma veche si T1ntr-o addenda
publicam toate aceste completari, ori
ne asumam raspunderea teribila de
a amalgama toate aceste completari,
de a amalgama toate aceste contri-
butii sT de a da un text foarte re-
lativ, care nu sintem convinsi ca
raspunde intentiilor lui Calinescu.

Cadlinescu a lasat pe manuscrise o
serie de indicatii cam unde ar tre-
bui intercalate anumite pasaje.

In al doilea rind trebuie sa va
spun ca, asa cum se Intimnla eu
toate mostenirile, si mostenirile lite-
rare sint litigioase. Intre doi cola-
boratori ai lui Célinescu (nu e vor-

ba de mine) a izbucnit la un moment
dat un conflict de atributii; fiecare
a vrut sa faca versiunea respectiva
sl plna la urma sotia scriitorului nu
a mai stiut pe cine sd desemneze.
Aceasta este situatia. Totusi stiu
precis ca prof. dr. docent Alexan-

dru Piru, care a redactat In buna
parte versiunea a doua amplificata,
aste foarte avansat cu aceasta lu-
crare sl Isi ia raspunderea integra-
lei reeditari. Dar una este a pune
la punct un text si alta este a-l
edita si, al treilea, a ajunge Tn mii-
nile dumneavoastra.

Sint mal multe etape si eu va
doresc sincer ca aceste etape sa se
parcurgd cit mai repede posibil*.

Dupa cit se vede, problema este
complexa. Nu ne ramlne decit sa
asteptam In  continuare, multumind,
Tntre timp, distinsului critic pentru pre-
cizarile facute. Ele ne vor fi foarte
utile atunci cind, Tn sfirsit, vom ti
nu numai In posesia Istoriei litera-
turii romane a lui Caélinescu, ci si
a istoriei acestei Istorii.

_CALDURA ™... WESTERN!

Desi are drept motto un citat din
Antonioni  (,Pentru mine publicul e
un mare mister. Niciodata n-am reu-
sit sa aflu ce-i place cu adevarat
sau nu") articolul Evei Sirbu inti-
tulat ,Si difuzarea e o artd” (Cinema
nr. 12/970) Tncearca sa depaseasca
aceasta optica, sugerind citeva cri-
terii In difuzarea filmului. PeDtru ca,
la urma urmelor, ceea ce este mister
pentru Antonioni, nu mai este pentru
directorul Tntreprinderii Cinematogra-
fice Deva, dupa parerea caruia: ,la
Deva, de exemplu, merg mai cu sea-
ma melodramele, .povestile frumoa-
se", dar aproape de loc westernurile
si filmele violente (!). Numai 13 km.
mai Tncolo, la Hunedoara, dimpo-
triva: westernurile sint foarte cau-
tate. Explicatia: Deva are un mediu
functionaresc, deci de o anumita
formatie (1), la Hunedoara mediul
este alcatuit de tineri (foarte multi
barbati), care gustd mai putin po-
vestioarele siropoase".

Odata aceste adevaruri fundamen-
tale stabilite, nu ne ramine decit
sd operam prin comparatie si ex-
trapolare (din 13 Tn 13 kilometrii),
stabilind natura localitatilor: de tip
Deva, de tip Hunedoara etc.

Spune articolul: ,La Orastle, fil-
mele .Reconstituirea* si ,Caldura*
nu au avut succes, Tn timp ce la
Petrosani au fost foarte bine pri-
mite*. Explicatia!l ,Din nou mediul.
Orastie este un oras de tipul Devei,
Petrosani, Tn care exista si un cen-
tru studentesc, e mai apropiat de
Hunedoara ca structura*. S.a.m.d.,
s.am.d. Ramine doar sa retinem
elementul de baza, constind din e-
xistenta celor doua medii: 1. func-
tionaresc si 2. alcatuit de tineret
(foarte multi barbati). Logic, nut
Cine a mai vazut functionar tinar
sau tinar care sa nu fie ... bar-
bat ? Vorba cu Napoleon, care a
fost ranit la Waterloo si .. Tn mina
dreapta.

.Si atunci ce dam?“, se Tintreaba
autoarea articolului.

.Filme pe care oamenii le
si le asteapta sau filme cu ajutoru/
carora s-ar putea face mult rivnita
cultura cinematografica ?'

Raspundem: depinde de mediul Mai
ales daca adincim si faptul ca fil-
mele .Reconstituirea’ si ,Caldura*
au fost bine primite la Petrosani,
oras de tipul Hunedoarei, unde ...
.westernurile sint foarte cautate*.

,Céldura* — western ?

Mal stii ? Te pui cu cultura ci-
nematografica ?

Si atunci ce dam ? ne Tintrebam,
la rindul nostru.

O revista mult dorita si asteptata
(.Cinema’, sa zicem) sau una cu
ajutorul careia s-ar putea face mult
rivnita cultura cinematografica? Si
se face | Dar nu Tn articolul amin-
tit |

N. IRIMESCU

UN EVENIMENT EDITO-
RIAL |
™ curind in librarii
»,UN DICTIONAR AL
INTELEPCIUNII" (vol. 1)
de Th. Simenschy
Monumentala operd a

savantului iesean reunes-
te peste 6.000 de cugetarl,

n original si traducere,
grupate sub 780 de titluri
si culese din 681 de opere,
n 14 limbi (babiloniana,
chineza, daneza, egiptea-
na, engleza, franceza, ger-
mana, greaca antica, ita-
liand, neogreaca, persana,
sanscrittd, spaniold). ,,UN

DICTIONAR AL TINTE-
LEPCIUNII" editat de
,Junimea"”, oferd cititoru-
lui posibilitatea de a lua
contact direct cu gindirea
cea mai aleasa a celor
mai alesi autori din anti-
chitate si pina n zilele
noastre.

Ziarele anunta :

publicitate

ACAD EMICIENII

a existentialismului si generos intoarsa catre subiectul primor-
dial: Omul. Dupa ce a fost incununat cu laurii vesniciei, acad.

o festivitate impresionanta a marcat, 'a

Londra, constituirea Academiei fotbalului englez. 12 apostolici
balonului cu picatele au intrat in rindul nemuritorilor: Stanley
Mathews. Dixie Dean, Billy Wright, sir Stanley Rous. Revista
.CRONICA" mi-a Tincredintat sarcina realizarii reportajului de
la sedinta de constituire a susnumrtei ocademii. Mi-am facut va-
liza, dor, intirzilad autobuzul de Galata, am pierdut accelera-
tul de Bucuresti — deci si avionul de Zurich si legatura pentru
Paris si Boeingul de Londra. In disperare de cauza, am Tincer-
cat sa-i te'efonez lui Sir Rous (dupa ora 22, ca-i mai ieftin).
Din pacate, telefonistele iesene dispar noaptea de pe toate
firele posibile si imposibile ; cind, Tntr-un tirziu, un glas relativ
dulce a inceout sd& ma lamureasca precum ca ,nu primeste
apel", reportajul era ratat de mult : tinind seama de jocul fu-
selor orare, la Londra era prea tirziu pentru un interviu de sea-
ra si prea devreme pentru unul de dimineatd, latd de ce am
fost nevoit sa ofer revistei, in locul reportajului solicitat, o re-
latare de la sedinta (imaginard) de constituire a Academiei

fotbalului romanesc.

Cuvintul inoegurel I-a rostit,

fireste, ing. Virgil Econu-

mu. A fost o cuvintare istoricA si se poate spune cu certi-

tudine ca, din acest moment,

destinele soccerului romanesc

au devenit Empezi ca picaturile slobozite din norii Cumulus-
Nimbus (ori ca articolele publicate de venerabilul nostru spe-
cialist in .Sportul'). Ca prim nemuritor a fost uns, asa cum se

cuvenea, un ,numar 1 — adica, Ricda Raducanu. Emotia a
rumenit toate chipurile. Cu gratie si siguranta, Necula Ra-
ducanu si-a rostit discursul de receptie. Il redam in extenso :

Misto | S-a supus apoi la vot primirea in Academie a lui Di-
nu lordan si a Ilui Dumitru. Referentul oficial, dr. Tomescu, a
infatisat cifric meritele candidatilor, aratind cite tibii au fost
facute praf (magistral 1) de catre blinzii nostri cotonogari, sub-
liniind, Tn acelasi timp, faptul ca arta lui Dumitru si lordan
descinde din folclor, reprezentind, pe alt plan, o continuare a
trudei lui Strimba-lemne sl Sfarma-piatra, filtrata prin sita noua

Dobrin a vorbit despre ,Tuica de prune la roméani". S-a dat
apoi citire unei telegrame trimisa din Bosfor de catre Titi Teas-
ca l-ul : ,Aferim, bre, la asa bairam nu chemati si capuche-
haiele de la Tnalta poarta?!". ,Mai sti, o fi mai Tnaltd poarta

de la stadionul Mithat Pasa" — a tradus sensul acad. Coman,
adus de Dunare de la Giurgiu tocmai in Bucuresti. A urmat la
cuvint Sir Angelo Niculescu. ,Intr-adevar® — a spus domnia sa

Jtraditia ne obliga sa facem un elogiu Tnaintasilor". Drept
care a urmat un elogiu la adresa lui Dumitrache.
La ora cind transmit, festivitatea continua.

P. S.

M. R L

Macar faptul ca ,Rapidul" a obtinut un punct la lasi s-ar
cuveni sa determine CFR-ul sa-si intoarca fata si catre cala-
torii ieseni. Bietele vagoane de dormit atasate la trenul 605
(unice e, de altfel) sint jalnice. De vreun an incoace, noile va-
goane au disparut definitiv de pe linia Bucuresti — lasi. Vechile
epave zguduie ca o taraboanta, singurul avantaj la ,voiture-

lits” fiind acela ca suporti zgiltiiturile pe ...

orizontal. Vagonul

de dormit de clasa a ll-a aud ca a servit, pe vremuri, drept
dormitor pentru o brigadda de oseni ce lucra la Salva-Viseu.
Acum ofera calatorilor conditii asemanatoare cu acelea din sub-
marinele avariate, unde se dramuieste oxigenul cu portia. De
la cele de clasa | au disparut scrumierele, sapunul, amabilita-
tea Tnsotitorilor — astept ca, in curind, sa dispara si paturile.
N-as fi agatat acest post-scriptum la rubrica ,Sport* daca
n-as sti cd, n conducerea CFR-ului se afla oameni care iu-
besc si sportul si lasul. Poate ma vor citi, li rog sa riste o

calatorie de lucru (evident,

incognito) cu aceste amarite va-

goane, recent descoperite in sapaturile arheologice din triajul

Grivita. ...



iparirea, aproape simultana, a doua sin-

teze | consacrate istoriei Romaniei este,

neindoielnic, un eveniment remarcabil,

al carui ecou 1l gasim fnregistrat la loc

de cinste in periodicile noastre de cul-
tura (,Romania literara", ,,Contemporanul"
s.a.), In presa centrald si locald. Satisfactia
cu care a fost salutatd editarea celor doua
sinteze ni se Infatiseaza, in bund masura, ca
fireasca daca luam in considerare faptul ca
istoriografia noastrd este sdraca Tn acest gen
de lucrari, iar necesitatea lor a devenit mani-
festa.

O sinteza a istoriei patriei se cuvine sa ne
ofere posibilitatea de a trage concluzii certe
privitoare la conceptia autorului sau autorilor
ei, la gradul de dezvoltare a istoriografiei
nationale raportate la propria evolutie, ca si
iaceaa stiintei istorice universale etc. O jude-
catade valoare nuva ficeeace trebuie safie
daca ocoleste asemenea chestiuni esentiale.
Operatia se complica dacda nu vom da ui-
tarii si indatorirea de a aprecia opera nu
numai Tn functie de ceea ce este astazi
istoriografia noastrd, ci si de ceea ce tinde
ea sa devind. Si, Tn aceasta devenire, ce
loc ocupd si ce rol vor juca cele doud sin-
teze ale istoriei patriei? Dat fiind carac-
terul lor (infdtisarea istoriei Romaniei de
lia origini pina in zilele noastre), este
peste putintd unui singur om sa acopere cu
0 egalda competenta cadrul larg al dezbate-
rii. latd de ce observatiile noastre ramin le-
gate de experienta si de specialitatea celui ce
semneaza randurile de fatd, care, din aceste
motive, niu-si va ingadui sa extinda aprec.e-
rile asupra, de pilda, chestiunLor de istorie
veche sI medie.

Neindoielnic  ca multe dintre  inten-
tiile autorilor Istoriei Roméniei — Compen-
diu, expuse Tn Cuvint fnainte au fost Tm-
plinite. Cititorul isi poate forma o imagine
globala a evolutiei istoriei patriei, va In-
telege de ce si cum s-a facut trecerea socie-
tatii de la o epoca istorica la alta de la
0 orinduire inferioara la cea superioara

Sub acest raport Compendiul este cu o
singurd _exceptie asupra cdreia ne vom opri,
0 reusita.

Compendiul nu satisface Thsd din toate
punctele de vedere si la aceastd concluzie
ajungem daca-i raportam la evolutia is-
toriografiei universale, care a ajuns astazi
la un punct cand, Tintr-adevar, o sinteza
(fie ea si un compendiu) este un produs
superior al unei mase de monografii si lu-
crari analitice, cind o asemenea sintezd, fara
sa ,cadd" Tn eseu, rdmine Tn bund masura

0 expunere ideaticd Tn care arta compoziti-
ei joacd un mare rol, iar selectarea faptelor
pe care se Tintemeiazd rationamentele si
concluziile presupune un mare efort. Ce-i
drept, sint si pagini concepute si scrise Tn
aceastda maniera, $i in acest caz, ca Si _in
altele, bunele intentii enuntate in  Cuvint
Inainte n-au fost duse pinad la capét.

Asa se intimpld, de pildd, cu periodiza-
rea propusa de autori: o chestiune dificila
vesnic controversatd, care ea nsdsi poate
face obiectul unor ample studii si dezbateri.
Dupd modesta noastrd parere, Compendiul
ne ofera o periodizare judicioasa, conforma,
cu o singurd exceptie, sa fie cu
realitatea istoricd. Autorii au procedat la
o fireascd delimitare intre epoca si orindui-
re sociald. CriteriiLe pe care si-au intemeiat
periodizarea n-au mai fost nsa aplicate
Cu aceeasi consecventa in stabilirea Tncepu-
tului oranduirii capitaliste. Daca debutul e-
pocii moderne coincide cu sfirsitul secolu-
lui al XVIll-lea, si demonstratia este con-
vingatoare (p.6), fixarea  anului 1848 ca
limitd inferioara n timp a orinduirii capi-
taliste ramine incerta. Pentru cititor', a-
ceasta incertitudine este greu de explicat
de vreme ce Compendiul a_eliminat con-
fuzia, coincidenta in timp fintre epoca si
orindutre sociald, iar aceasta din urma este
0 notiune precis definitd, adicd stiintific.
De_altfel, autorii Tnsisi vadesc nesiguranta,
lasind sa se inteleagd cd nu se poate Tnca
vorbi de o orinduire capitalista in perioada
imediat urmatoare anului 1848. ,Noua o-
rinduire burghezd — se spune la p. 296 —,
in ascensiune, urma (subl. n.) sa finlocuias-
ca feudalismul”. Apol, ,prima etapa a o-
rinduirii capitaliste propriu-zlse, in care re-
latiile capitaliste devin dominante, se dez-
volta abia dupa revolutia din 1848—1849 si
mai ales dupa crearea statului roman mo-
dern si dupa marile reforme finfaptuite de
Alexandru loan Cuza si Mihail Kogalnicea-
nu“ (p. 6. Sublinierile ne apartin). Asadar,

este vorba de o orinduire capitalistda pro-
priu-zisa si de o alta impropriu-zisa? Este
insd limpede ca cea propriu-zisd urma sa_se
instaureze ,abia dupa... mai ales dupa...
si dupd". La 296 autorii noteaza ca ,0-
rinduirea capitalista propriu-zisa, T care
relatiile capitaliste, devin dominante, se va
statornici in urmatoarele decenii”. Fireste,
nu putem pretinde ca Tintr-un compendiu
sa fie pe larg si fdara cusur rezolvata o
problema atit de Tnsemnatd ca cea a perio-
dizarii. Nu vedem fTnsd dificultatile n cazul
dat, din moment ce autorii Tnsisi si-au
luat toate precautiile necesare evitarii con-
fuziilor in fintelegerea unor chestiuni esen-
tiale, cum este cea a delimitarii intre epoca
si oranduire socoald, Poate fi inclusa perioada

1848—1864, operioadalin care proprietatea si
relatiile ide productie feudald sintinca domi-
nante, in oranduirea capitalistd? Noicredem ca

nu, daca, bineinteles, nu abdicim de la de-
finitia oranduirii sociale a carei valabili-
tate n<a fost pusa Tn discutie. Acea peri-
oadd ni se TInfdtiseaza ca moment culmi-

nant al descompunerii feudalismului, ca o
etapa distincta a epocii moderne.

Pormnind de la  epoci si oranduiri, au-
torii au organizat materia pe parti, capitole,
subcapitole si  paragrafe, adaugind  ghi—
duri in problematica si  bibliografia is-
torica. Un merit al Compendiului Tl constituie
cele doua anexe: |. Lista domnilor Tharii
Roménesti sl Moldovei si a _voievozilor,
principilor sl gfpvernatorilqr_ Transilvaniei
((f' 620—626); lista Presedintilor Republicii
upa 1948 (p. 627). 1l. Tabel cronologic pri-
vind istoria Romaniei (p. 628—662). Un in-
dice general, o listd a figurilor, o lista a
planselor color si o listd a hartilor incheie
volumul, caruia 1i_mai sint atasate 15 harti.
Organizarea materiei este, in generat judi-
cioasd. Ea lasd insd impresia unei excesive
faramitari. Cele 615 pagini de text sint
Tmpartite Tn 10 parti, peste 200 de capitole
si subcapitole si aproape 400 de paragrafe.
Cu aceste subdiviziuni  s-ar putea alcatui
un dictionar sau catalog al problemelor
istoriei patriei. Aceasta faramitare a mmat
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unitatea, coeziunea Compendiului, expunerea
fiind frecvent amputatd. Ea se .salveaza",in

mare parte, doar in capitolele consacrate
epocii  contemporane, indeosebi  orinduirii
socialiste.

Un paragraf, anuntat printr-un titlu pre-
tentios, Tsi gaseste greu explicatia atunci cind
autorul este pus Tn situatia s&-l ,.expedieze"
in 14—16 randuri. De aici si neconcordan-
tele 1intre titlurile unor paragrafe si con-
tinutul lor, cum este cazul cu Influenta re-
volutiei franceze asupra Europei (p.260), in
care obiectul expunerii nu este Europa
(ceea ce nici n-ar fi fost posibil in 14 rén-
duri), ci tarile roméne.

Excesiva divizare a materiei a daunat,
neindoielnic, si continutului. A fost omisa,
printre altele, tratarea unor aspecte capi-
tale ale istoriei nationale. De pilda, la
278 1incepe capitolul  Tnchinat Dezvoltdrii
culturii nationale (secolul al XVIll-lea —
nceputul secolului al XIX-lea), iar la p. 425
cel rezervat dezvoltarii culturii intre 1848—
1918. Intre ele se afla o perioada de mare
Insemnatate Th procesul de creare a cul-
turii nationale, si anume perioada_ Daciei
literare, Propdsirii  etc., a unor institutii
prestigioase (Academia Mihdlleand) sa. des-
pre care cititorul nu ape de unde lua cu-
nostintd, de vreme ce acea perioadd a dez-
voltarii culturii a fost omisa. Ce-t drept, este
amintitd, incidental Dada literara, dar la
capitolul consacrat culturii intre 1848—
1918 (g. 437). .

Probabil cd autorii si-au dat seama de
aceastda faramitare a materiei. Este posibil
ca tocmai din aceastd cauzd nu toate subca-
pitolele figureaza in sumar. Aceasta pare sa
fie si cauza pentru care autorii au pro-
cedat la alcatuirea unui singur capitol
consacrat culturii intre 1848—1918. capitol
situat dupd expunerea primului razboi mon-
dial. Este adevarat, cuprinderea acelei
materii Tntr-o singura subdiviziune si-ar putea
gasi explicatia in unicitatea procesului de for-
mare a culturii nationale care a fost ,,dus"
Thd la desdvirsirea unitdtii national-stata-
e. Dar atunci de ce s-a Inceput cu 1848
lasindu-se la o parte, de pildd, momentul
Daciei literare si fTnsasi periodizarea pro-
pusd de autoriT Acest procedeu are Insa
si alte inconveniente. Dupa lectura desfasu-
rarii primului razboi mondial, dtitonil ia
cunostinta de fenomenul cultural al peri-
oadei pasoptiste, fenomen care pare astfel
,»scos" din istorie, adicd rupt de perioada
care l-a determinat

Alte omisiuni inexplicabile privesc e-
volutia Tnvatamintului in Moldova si Tara
Romaneasca intre 1814 (1818) si_ 1864. mis-
carea muncitoreasca intre 1916 si 1918.

Compendiul se fincheie cu un paragraf
despre Contributia culturii romanesti la "te-
zaurul culturii mondiale (p. 614—615). El
este atit de sdrac si atit de putin elocvent,
incit ar fi fost mai bine sa lipseasca. Ce
opinie isi poate forma un strain citind des-
re contributia stiintelor exacte romanesti
a tezaurul gindirii si creatiei mondiale ur-
matoarele : ,,Contributia unor savanti romani
in  domeniul stiintelor matematice, fizice,
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chimice, biologice si al disciplinelor umanis-
te devine tot mai remarcabilda" (p. 615).
O_idee fericita a redactorilor Compen-
diului a fost cea a alcdtuirii unor capitole
de probleme si_izvoare, care ofesrd cititori-
lor un ghid util Tn istoricul marilor chesti-
uni_controversate si in bibliografia de baza
a istoriografiei noastre. Intentiile autorilor
ar fi fost, credem, mult mai bine servite
daca ei ar fi elaborat acele capitole pornind
de la criterii sigure, consecvent aplicate.
Este insd adevarat cd o selectie a proble-
melor neldmurite deplin si a bibliografiei
de baza nu poate satisface toate ,,gusturile”,
si mai ales toate pretentiile. De aceea nu
vom lua in_discutie alegerea problemelor
socotite .mai importante”, cum se spune
in Cuvint Tnainte (p. 5). Vom observa insa
ca fiecare din primele sase capitole de
Probleme sl izvoare a fost Tmpartit in cite
5__ 7 paragrafe ce trateaza succint ceea ce
si-au propus si anuntat autorii in prefata,
In vreme ce urmdatoarele cinci capitole nu

mai pastreaza aceeasi alcatuire. Mentionam
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(sincer vorbind, cu o oarecare jend) ca in
bibliografia Compendiului nu “este citatd
nici o lucrare a istoricilor ieseni, privitoare
la_ epocile moderne si contemporand, nici
mécar  volumul  Dezvoltarea =~ economiei
Moldovei Tntre 1848—1864, Bucuresti 1963,
premiat de Academia Republicii Socialiste
Romania si pe baza caruia a fost elaborat
un intreg capitol din tratatul de istoria
Romaniei (vol. 1V). Interesantda este si ur-
matoarea _indicatie: Lreviste mai impoi-
tante de istorie sTnt; Studii, Revue Rouma-
nie d’histoire, Anale de istorie si Magazin
istoric. Avind in vedere menirea Compediu-
lui, era firesc ca Tn aceastd categorie a re-
vistelor de istorie ,mai importante” s& fi-
gureze, pe lingda Magazin istoric si Anuarele
in Cluj sl lasi.

In ceea ce priveste valoarea _stiintifica
de continut a Compediului (lasind la o
parte epocile veche si medie, pentru_care
dupd cum am _amintit — nu ne Tngaduim
sa ne pronuntdam), semnalam cu satisfactie
reusita multor paragrafe. Cum Tnsa intentia
noastrd este s& punem Tn discutie chesti-
unile rezolvate mal putin limpede sau ne-
izbutit solutionate (dupa pdarerea noastra),
vom indica doar citeva din neajunsurile con-
statate. Trebuie sa spunem, din capul locu-
lui c& ele se datoresc fie insuficientei cu-
noasteri a literaturii istorice, sau poate une-
ori omisiunii voite, fie manierei de expunere:;
lipsita de adincime, de patrundere, ocolind
adeseori tocmai esentialul. Dintre numeroa-
sele dovezi care stau la Tndemind, iatd una
care nu are nevoie de niciun comentariu :
.o Tn chimie, profesori de mare prestigiu

R. (Radu n. n.; Cernatescu, Gh. Spacu, E.

Eugen — n.n.) Angelescu, C. (Costin, nu
onstantin — 'nm.) Nenitescu, 1. (llie, nu
lon — n.n.) Murgulescu au reprezentat cu
cinste tara noastra la diferite reuniuni

internationale"” (p. 607).

Mai grava ni se nfatiseaza ignorarea u-
nor rezultate ale istoriografiei noastre. De
ilda, la p. 257—258 se spune ca ..In seco-
ul al XVTIl-lea, mai cu seamda Tn a doua
jumdtate a sa. atit in Transilvania, cit si
In Muntenia si_Moldova se dezvoltd manu-
facturile ...“ Afirmatia este importanti, pen-
tru ca din ea se pot trage concluzii privi-
toare la intreaga evolutie a structurii si
suprastructurii  societatii. Or, cercetarile lul
AL Vian'J, N.N. Constantir.escu si ale unor
istorici ieseni au demonstrat cd nu poate
fi vorba de o dezvoltare a manufacturilor
in Moldova si Tara Roméneascd Tn acea
eooca (si _chiar mai tirzaut. ci de aparitii
efemere. Este vorba, asadar, de o trasa-
turd  specificd, cu adinei si binecunoscute
implicatii. Paragraful Tmprejurdrile inter-
nationale (p. 259—260). din aceeasi perioada
Istoricd, nu este legat suficient de soarta
tarilor noastre. Nu sint amintite, printre
altele. infiintarea  consulatelor straine (si
ce urmari a avut aceasta!). interesul cres-
cind al strainatatii pentru Principate (Este
vremea cind sint executate statistici, harti
s.a. ale Moldovei sl Tarii Romanesti). Ci-
tind revolutia lui Tudor Vladimirescu (p.

271—277), raminem  fara raspuns la intre-
barile esentiale: cum se explicd ruptura
ntre Tudor si eteristiT Care sint cauzele
infringerii  lui Tudor? In prezentarea Re-
gulamentelor Organice (p. 286—287? este
omisa tocmai una dintre prevederile capi-

tale . eventualitatea unirii Moldovei cu Tara
Romaneasca. In paragraful Miscérile revo-
lutionare  premergatoare  anului 1848 (p.

288—290) au fost inciuse proiectele boie-
resti de reformare a statului din vremea
lui lonita Sandu Sturdza. Daca autorii au
avut Tn vedere nu numai miscarile revolu-
tionare, ci si frdmintdrile sociale si poli-
tice in general, atunci nu trebuiau sa
lipseasca cele din 1847 in Moldova, prilejuite
de alegerile pentru Adunare. La p. 290 se
vorbeste despre ,,0 intensificare a_legaturii
Tntre tinerii patrioti din cele trei tari roma-
ne", ceea ce este prea putin, de vreme ce
studiile recente (de pilda, cele ale Corneliei
Bodea) stabilesc existenta unei simbioze, for-
jarea ideologiei si miscdrii nationale din tara
noastra. Paragrafele consacrate Crizei acute
a sistemului Teudal si Miscarii revolutionare
din Moldova tin prea putin cont, dupa pare-
rea noastra, de elementele specifice scoase
in evidenta de istoriografia noastrd. Schema
opozitiei Tntre boierime si burghezie rdmine
confuzd atita vreme cit nu se ia Tn consi-
derare statutul boierimii, care nu deroga cind
se deda profesiunilor lucrative, comertului
de exemplu. Autorii spun ‘p. 300) c& din gru-
parea de orientare liberal-democratd faceau
parte, ,,in majoritate elemente iesite din bur-
ghezie". printre care V. Alecsandri, C. Negri,
AL |. Cuza si Zaharia Moldoveanu. Dar, cu
exceptia ultimului, ceilalti proveneau din rin-
durile boierimii, Ei pot pot fi socotiti bur-
ghezi numai prin formatie intelectuald Si in-
terese.

Unele nedumeriri ridicd si expunerea lup-
tei pentru Unire. Trecind peste inadverten-
tele de amanunt, vom semnala ca Tn para-
graful Infaptuirea Unirii (p. 339) se acordda o
exageratd insemndtate antiumonistilor. Ce in-

antiunionismul s-a vazut limpede atunci
rand la Bucuresti a foat transata cursa spre
domnie: AL L Cuza a fost ales Tn cvasiuna-
nimitate.
_ O oarecare nesigurantd, lipsa de preci-
zie si de termeni orientativi caracterizeaza
unele para%rafe consacrate dezvoltarii econo-
miei Tn a doua jumatate a secolului al XIX-
lea (p. 352—353, 367—368). S-a dezvoltat o
ramura sau alta a economiei, este o afirmatie
care nu spune nimic daca nu indicam cu cit
anume, Tn ce proportii fata de epoca prece-
denta. De asemenea, asa cum ne este infati-
sata Politica de protejare a industriei (p. 366
_ 367), a rezultat ca ea a fost impusa de
anumite personalitati: M. Kogalniceanu, A.D.
Xenopol, P.S. Aurelian, ceea ce Tnseamnd a
rdmine la suprafata lucrurilor.

O foarte Importantd chestiune este cea a
politicii externe Tntre 1878—1900. Autorii sus-
tin ca ,,Frezent,a pe tronul Romaniei a rege-
lui_Carol I de Hohenzollern, de origina pru-
sacd. orientarea progermana a unor fruntasi
ai vietii publice Tn Roméania, alditun de pre-
siunile crescinde ale Puterilor Centrale au
facut ca tara noastrd sa adere in 1883 la
Tripla alianta”. Nimeni_nu poate nega ca fac-
torri invocati mai sus intre care si_sentimen-
tele au jucat un anume rol, nu insa hota-
rator. O bogata literatura istoricd a scosin
evidentd Tmprejurdrile care au dictat, acea
decizie, doua primejdii externe cu care a
fost confruntatd tara. Putem socoti ambele
primejdii sau numai una dintre ele ca in-
chipuite sau exagerate dar nu avem motive
sa ignordam cd tocmai ele au dictat decizia.

In ceea ce priveste epoca contemporana,
cititorul va intilni pagini izbutite, convinga-
toare, scrise intr-o maniera adecvata. Este,
totusi, de observat ca Tn perioada imediat ur-
matoare primului razboi mondial nu sint sa-
tisfacator definite structura sociala pe care
se Tintemelau partidele politice, resorturile
adinci, ale ideologiei si actiunii lor Situatia
maselor intre  1934-1940 (P. 505 518) este
expusa intr-o  manierd declarativa® De ase-
meneai paragraful Tnchinat Tnvatamintului si
stiintei este un catalog de nume Si preocu-

ParCapitolul consacrat Orinduirii  socialiste

(p. 5765siurm.) scoate Tn evidentarolul P.CK,,
rolul maselor, avintul si abnegatia lor. Citi-
torul Tsi poate face o imagine de ansamblu
a procesului constructiei noii onnduin. Din
nefericire, expunerea nu satisface exigentele
pe care le impune tratarea unei perioade is-
torice framintate, eroice, in care realizarile
au cerut eforturi si chiar sacrificii.
Aceasta expunere este mai aproape de o da-
re de seama decit forma pe care trebuie sa
o Tmbrace rodul cugetarii istorice

Spatiul tipografic ne obligd sa renuntam
la o oportuna exegeza stilistici. Nu ne ra-
mine decit sa ne exprimam regretul ca pe
linga paginile izbutite, unele captivante chiar,
s-au strecurat destule nereusite, pe care am
dori mult sa le atribuim numai neglijentei, ca,
de pildd, fraza cazutda intimplator sub ochi:
Tncepind din 1814 s-a format nucleul con-
ducator al rascoalei, iar Tudor Vladimirescu
a Tnceput pregatirile aducind arme si prega-
tindu-si pandurii..." (p. 272 — subL ne apar-
tD In ciuda observatiilor critice facute si a

altora care ar mai putea fi adaugate, Com-
pendiul ramine, in mare, o operld folositoare,
care-si va implini  menirea. Insatisfactiile
noastre au fost insa provocate de concluziile
trase din raportarea acestei lucrari de sinteza
la altele apartinind istoriografiei universale,
din chiar raportarea partilor neizbutite la
unele reusite ale Compendiului nsusi.

LEONID BOICU

1) Istoria Romaniei — Compendiu, Editura didac-
ticaA si pecagogica, Bucuresti, 1969 — Istoria poporu-
lui roman, Editura stiintifica, Bucuresti, 1970.



de vorbd cu balerina NATALIA VRONSKI—GASLER despre:

® Continuitatea efortului ® Disciplina individuald si colectiva

® latre clasic si modera @ Ceva despre publicul de la

noi si din alte tari = Spectatorii de miine.

Intre numeroasele realizari cultural-artistice  ale
anilor postbelici, crearea Operei de Stat din IcisT ocu-
pa un loc deosebit, constituind una din pirghitlo in-
«emnale ale actiunii Initiate «/ conduse de partid
pentru educatia ertetica a maselor. Anul acesta, anul
aniversarii centenarului P.C.R.,, Opera din lasl a In-
trat Tn al 15-lea an de activitate ,1 numeroasele suc-
cese Tnregistrate de atunci se referda. Intre altele, si
la crearea unul valoros corp de balet — arta prea
putin cultivatd la noi tn trecut. Pentru a cunoaste
mai de aproape valoarea si perspectivele baletului le-
sean, am linul sa& avem o convorbire cu o iruntasa a
ansamblului, balerina solistda Natalia Vroruchi-Gasler.

— Faceti parte d'n acei grup de artisti
entuziasti care activeaza tdra fintrerupere to-
ca de la infiintarea scenei lirice de la lasi
spre a-i asigura acesteia tinuta si faima. Con-
siderati continuitatea muncii tn cadrul ace-
luiasi colectiv o conditie Tavorabila dezvolta-
rii profesionale a interpretului de balet?

— Continuitatea_este o conditie nu_numai
favorabila dar si imperios necesarda, atit
pentru viata si perfectionarea  ansamblului
respectiv cit si pentru perfectionarea indivi-
duald a solistilor si a fiecdrui membru al
corpului de balet. Explicatia este atit sudura
tehnicd, coeziunea, cunoasterea modului dea
lucra al parteperilor, ceea ce da unitate si.
fortd expresiva ansamblului, cit si nevoia vi-
nei unitati spirituale, a unor puncte de_reper
comune, — visuri sau teluri artistice, fara (_ie
care, mai mult decit intr-o orchestrd, de pil-
da, nu se pot obtine rezultate satisfacatoare
apreciate de cunoscdtori. La lasi, incd de la
infiintarea Operei, s-a creat un climat favo-
rabil de muncd. Eram atunci incepatoare,
abia terminasem studiile de specialjtate. Lu-
crasem cu maestri de faima lui A. Roma-
novschi, Oleg Danovschi, Go'lu Matei, Tilde
Urseanu, V. Marcu si invatasem ca religia
noastrd este munca, studiul neintrerupt, zil-
nic. Cind am intrat in colectivul de la lasi,
lucrind cu maestrul Bela Balogh — astézi si
cu Mihaela Atanasiu — ambitiile mele si ale
colegilor si colegelor coincideau in sensul
cd trebuia sd dovedim de la Tnceput cd ne
putem situa, ntr-o ramurd oare In trecut fu-
sese prea putin si sporadic cultivata aici, la
nivelul marilor traditii artistice ale lasului
Si, de atunci, muncesc in cadrul acestui co-
lectiv care s-a mai primenit ntre timp, desi
se bizuie si pe elemente statornice. Muncesc
fara sa-mi dau seama cd fac un efort, pen-
tru cd — pot spune — tenacitatea, nu a sldbit
niciodatd n ansamblul nostru, Tnceputul’ a
fost sdnatos sl s-a mentinut.

— Dar in afard de acest regim de lucru pe
care mi-as permite sd-1 numesc aspru, cred
ca elanul continuu este alimentat si de satis-
factiile dobindite. Ne puteti enumera citeva?

— Mai intil vreau sd va spun ca, in balet,
cel E)_u';lrj asa_cum m-am deprins eu sa lucrez,
pe lingd satisfactiile succesului in fata pu-
blicului, care este_un factor mobilizator, mai
existda si satisfactii de studiu, de ordin, sa
Azic,v tehnic. Acestea sTnt,Vpoate, mvai difuze,
insd importante pentru ca ne ofera Sustine-
rea sufleteasca de fiecare zi. Idealul este Tm-
binarea ambelor serii de satisfactii, ceea ce
ar presupune si o mai frecventd confruntare
cu publicul.

— Totusi citeva succese ale dv

— Nu as vrea sa_ma credeti orgoBoasa
prin modestie (existd aceastd specie de or-
goliu — dv. nu credeti ?) Tnsa succesele mele
se confunda cu succesele Operei noastre, de
la Copella; Fadette, Fintina din Baccisarai.
Francesca da Rimini, Giselle — Esmeralda din
Cocosatul de la Notre Dame pina la baietul
modem, cum ar fi tn Cele sapte pdacate ale
micii burghezii de Kurt Well dupa un libret
de Brecht.

— Dupa parerea dv. in balet nu prea ar
exista vedete ?

— Ba da. Insd spre a deveni cineva vede-
ta sl spre a se mentine vedetd are neaparata
nevoie si de disciplina muncii in colectiv.
Altfel nu se poate.

— Deci putem formula ecuatia balet—dis-
ciplinda? Unde e atunci arta?

— Arta e un rezultat, nu un dat. Se ba-
zeaza acest rezultat, e adevarat, pe date fi-
zice si psihice aparte, deci pe vocatie, pe

ilitati motorii, pe expresivitatea
miscarii. Toate acestea Tnsa trebuiesc for-
jate, prinse n. destele disciplinei sl stapinite
ine.

— In balet studiul are un caracter mai
mult colectiv declt individual ? Asupra carei
laturi cade accentul ?

— Si studiul individual are un rol foarte
important. In colectiv trebuie sd insisti mai
ales asupra momentelor comune. Afara de
aceasta, studiul individual mai presupune si

lecturi in legdtura cu rolul si mai presupu-

ne tinerea la curent cu progresele
celorlalte artei plastica, teatrul, mu-

zica. De pilda, adeseori rolul Tncre-
dintat presupune un travaliu care,

n teatru, echivaleaza cu compozi-

tia. Am avut ocazia sa fac o com-
pozitie in Priculiciul de Zeno Van-

cea, unde am jucat Vrajitoarea —

o femeie cu toate datele fizice ale

unei batrine Tnzestratda cu asa-zise
puteri magice. Cind faci asemenea
lucru, trebuie sa gindesti ca si ac-
torul de proza, sa nu iasa ceva, de-

suet, obstentatiiv, Tncarcat... Personal

m& ocup cu pasiune si de teoria baletului.
— Si v-a placut sa realizati un asemenea
rol, s& va urititi chipul ?

— De ce nu? Mai ales ca iubesc foarte
mult si teatrul. Dacd nu as fi fost balerind
mi-ar fi placut sd fiu actritd, fiind eu in-
sumi fiica de actori. Visez si acum sd joc
pe Catrina (muta) din .Mutter Courage"...
Asta o spun confidential, s& nu creada cineva
ca fac sugestii vreunui teatru...

— Dar in balet, ce ati vrea sa abordati,
n mod deosebit ?

— Lacul lebedelor — e un vis al meu
care-mi dd aripi si pentru ceea ce realizez n
prezent.

— Deci optati pentru baletul clasic.
— Nu vad lucrurile exclusivist. insa con-
sider cd baletul clasic constituie baza nece-

sard a antrenamentului si pentru baletul mo-
dern serios. Am si interpretat un rol intr-o
asemenea lucrare; Cele sapte pacate, dupa
Brecht. La Tnceput mina fost greu sa ma
transpun, nu aveam destula Tncredere in ca-
pacitatea expresiva a baletului modern. Or,
pregatind rolul principal din citata lucrare,
mi-am dat seama ca iesirea din cadrele oare-
cum rigide ale stilului clasic, bizuit pe poante
si miscari canonizate are avantajul de a crea
mai variate posibilitati de transmitere a sen-
timentelor si aspiratiilor omenesti. In prea-
labil, am avut ocazia sa particip la un in-
structiv dar din pacate cam scurt curs de
balet, la Dresda, unde au predat maestri al

dansului Impresionist sl un maestru al dan-
sului modern : Jean Louis Cebron (chilan de
origine). Cred ca ambele'cai se pot dezvolta
paraleL Un colectiv de opera nu se poate
nsa lipsi si de repertoriul clasic, tinind sea-
ma atit de preferintele spectatorilor dar si

ScenA din spectacolul .Cele sapte pacate
al micilor burghezi’

de faptul constatat: tehnica si antrenamen-
tul rdmin clasice — nu ne putem lipsi de
ele.

— Plastic vorbind, acordati o pondere mal
mare frumusetii fizice sau expresivitatii mis-
carii ?

— Frumusetea este o calitate  complexa
din care ar fi gresit, dupa mine, sa izolam
frumosul static, statuar, de gratia si expresi-
vitatefa.miscérii._ De altfel, nu e cazul, cred,
sd mai insist amintind c&, Tn arta, se vorbeste

si de o esteticd a urftului. Cind am interpre-
tat un rol de compozitie, degradindu-mi, oa-
recum, trasaturile (de ex. baletul .La piatd"
de Mihail Jora), nu m-am gindit la aspectul
meu ca interpret ci la finalitatea rolului,
la ceea ce aveam de transmis.

— Cind considerati un rol pe deplin rea-
lizat ?

— Niciodata. Grija executdrii fidele a ceea
ce ti-aj fixat prin repetitii se Tnsoteste mereu
de aspiratia perfectionarii, a slefuirii.

— Aveti un repertoriu solistic bogat pe
care l-ati supus confruntarii cu publicul tn
toata tara si peste hotare ».

— Va intrerup, ca sa va corectez: in toata
tara, mai putin BucurestiuL

Reiau Tntrebarea: in ce consta importan-
ta repertoriului personal al unui solist T

— Nu stiu cum sa va spun: e aceeasi Si-
tuatie ca si pentru solistii instrumentisti. Re-
pertoriul personal Tti accentueazad preferintele
sL in ultimad instanta, profilul artistic. Forma-
rea si imbogdtirea lui poate duce la virtuozi-
tate. avind o influentda resimftd chiar Cind
apari n repertoriul de ansamblu.

— In legaturda ca aceste lucruri va ceru-
sem sa ne spuneti ceva si despre confrun-
tarea artei dv. cu publicul de peste hotare.
Sa revenim pentru ca am impresia ca ezitati.»

— Nu ezit, dar nu stiu in ce masura acest
lucru poate interesa, Tn contextul intrebarilor
dv. care se referda mai mult la specificul pro-
fesiei.

— Specificul unei profesii care, ntre al-
tele, se defineste si prin aceea ca nu tine
seama de barierele limbii.»

— Am dansat, in cadrul unor vizite si invi-
tatii speciale, Tn Albania, China, R. D. Ger-
mand;, Ungaria, U.R.S.S. Cite nu s-ar putea
spune — pentru cd, daca nu se iveste impedi-
mentul limbii, in schimb exista diferente de
receptivitate datorita mentalitatii, traditiilor
diferite etc. Am avut satisfactii artistice pro-
funde, de pildd Tn Ungaria (mai ales la Pecs)
unde spectacolul oferit Tmpreuna cu partene-
rul meu lon Baitanciuc, a avut loc dupa acela
al renumitului ansamblu de dans modern din
acelasi oras. Critica si spectatorii au putut
face diverse comparatii

— Magulitoare ?

— In orice caz, Tincurajatoare  pentru
scoala roméaneasca de dans. Nu vreau sa
spun mai mult. Am pastrat doar citeva ex-
trase din ziarele unguresti — de altfel ca
$i din cele ale alter tari.

— O ultima fintrebare: care e publicul pe
care-1 considerati mai receptiv I

— O s& va para curios: copiiL Atita aten-
tie. atita concentrare simt pe fetele lor pe
care, fireste, nu le pot privi in timpul dan-
sului dar — paradox — le-as putea descrie
amanuntit, Tneft Tncerc nemijlocit satisfactia
de a comunica cu sufletele lor pure. Regret,
n schimb, c& tinerii, studentii, frecventeaza
in numar prea mic spectacolele de balet.
Acesta e un motiv in plus sa acorddm o
atentie si mai mare copiilor, din care se va
recru-ta, printr-o educatie timpurie, publicul
de miine. Spre acest tel se indreapta si acti-
vitatea pe care o desfasor in prezent, si o
desfasoara colectivul nostru, pentru aducerea

pe scena a baletului ,Romeo si Julieta- de
Prokofiev, balet de factura modernd. De alt-
fel, nteleg ca intraga activitate s-0 dedic
orasului lasi, oras unde mi sa oferit posibi-
litati de afirmare din plin sl unde am cu-
noscut pretuirea publicului caruia i multu-
mesc si pe aceasta cale.

ST. RADU

Daca exista pe lume o anume modestie ce S»*
de firea moldoveanului si pe care Nicola®
o considera descinzind din cumsecadenie, cred rt
toate atributele acestei Tnsusiri, azi pe cae 6a
disparitie, s-au adunat Tn firea Iui Calin Atvt»
Acest penel a Tnceput prin a fi marea promis:.-*
a generatiei lui, o generatie deloc anonima s. :e
loc plata. Ma refer la pleiada Tnmugurita la
cu N. Popa, Nutzi Acontz, Otto Briese. Acre»
Ciupe, Comeliu Baba, lon Irimescu, Mihai.esr™-
Craiu, Mihai Camarut, Const. Agafitei, P. H2r
topeanu, |I. Petrovici si Tnca vreo citiva. A
irum.pt viguros, masiv, plin de seva, totusi Uric,
rezervindu-si  delicatetea interioara, pentru ceea
ce poate comunica pa™a prin sensibilizarea cro-
matica.

Chiar de la prima sa expozitie personala I-am
numit ne atunci .poet al verdelui altruist”, Tn do-
rinta de a mentiona nu atit o predilectie cit, mai
ales, Tnsusirea pictorului de a extorca verdele de
tot ce poate exprima, solicitat Tn game cu cele
mal variate chel. Calin Alupi se autoflagela, dI-
s’mulindu-si valentele spre gingasii de pastel Tntr-o
acerba truda cu pasta voit sobra. Din aceastad
interferentd a crescut pictorul de astazi, un Calin
Alupi grav, oficiind Tn tuse largi de mare mester,
parca despicind volumele, dar, in fond, un liric cu
suflet adolescentin, tradat de prea bine percepti-
bilul zfmbet al coloristului de. finete.

Ta valoroasa colectie a profesorului Gh. Chi-
pai! existd un peisaj de larga respiratie semnat de
Calin Alupi, pe care 1l consider o simfonie a
vegetalului, Tn tot ce el poate cinta viril, asediind
vechi ziduri de cetate

Calin Alupi respira sl picteaza la lasi. Pe und-o
traieste nu prea se stie. Lucrarile lui apar cind
sl cind, aliniindu-se printre cele ale generatiei
lui, la expozitii colective. Ele suplinesc si prezenta
artistului. L-am surprins pe cind executa portretul
Otiliel Cazimir. L-a izvodit din perdeaua iederei
care a cucerit obrazul casutei din Bucsinescu.
Otilia Cazimir n-a pozat, cum se obisnuieste. Vor-
bea, se misca j pictorul tacea ca o umbra masiva,
parcd nota ceva Tn memorie Portretul realizat vor-
beste prin adincimea privirii si are viatd Tn cea
mai neinsemnata fibra .prinsa din mers*.

Calin  Alupi expune 1Tn acest Tnceput de an
la Galeriile Corso din Triest. Cele 24 de lucrari
selectionate, 1l reprezinta Pe artist si duc
Italia poezia calda a sufletului romanesc ; pri-
velisti din Muscel, de la Varatec, din Suceava si
d« pe litoral + flori si portrete — ulei si pastel,
fiecare atestind maturitatea artistica a acestui atit
de cald poet al -culorii.

Calin Alupi a plecat pe tarmul Adriatic spre
a recolta adeziunea deschisa a publicului italian.
Ne explicdm de ce nu e d« vazut acum pe atra-
«ile lasului cu ninsori obosite.

AUREL LBON

Galeriile de arta din Bacau gazduiesc ANUALA
DE ARTA PLASTICA SI DECORATIVA 197b

In ansamblu, expozitia reflectd doua preocupari
distincte : una pentru o stilizare ponderatda, Tn ca-
re claritatea imaainil ei ritmul apaif. ca o nece-
sitate interioara (GH. MOCANU. AUREL STANCIU.
STEFAN PRISTAVU, GH. POPESCU) sl alta pen-
tru realizarea unor profituri picturale nu prin des-
crierea vizibila a motivului abordat, ci printr-un
mod original de rasfrangere a acestuia, mod care
esve 0 emotie transpusa Tn limbajul plastic (ILIE
BOCA, ION BURDUJOC, MILUS MIHAI SEME-
NOV, MIHAI ZARZU).

Cum e sl firesc, numitorul comun al fractiilor
artistice ce compun o astfel de expozitie nu poate
ii altul declt calitatea — mai mult sau mal pu-
tin perena — a lurrarllor. Dar diversitatea ANUA-
LElI BACAUANE—1970 nu se circumscrie doar iu
gradul de artisticitate al lucrarilor, ci se extinde
si la registrul tematic

In afara de aceasta, trebuie reliefata 91 creste-
rea cenaclului sub raport valoric, expozitile or-
ganizate de el In cursul anului 1970 Imbogatindu-i
substantial palmaresul sl punind in circulatie nu*
me noi.

Prezent sl la expozitile republicane din ultl-
mii ani, ILIE BOCA e copios reprezentat n actua-
la ANUALA cu lucrari in care utilizeaza stilizari
arhaice de Icoana si vehiculeaza o elocventa cu"
ceritoare, macerind parca suprafata lucrurllot pen-
tru a scoate esenta poetica Tn imagini de o au-
tentica picturalitate.

Preocupat de constructia logicaA a formelor Sl
de mentinerea puritatii culorii In  NATURA STA-
TICA CU FLORI sj SUPRAFETE INCHISE, picto-
rul ION BURDUJOC ne refine atentia in MOMENT
DIN INSURECTIA 'RMATA prin desenul ‘du de
pregnantd grafted. Lucrarile iui GH. VELEA, a
carui viziune Tst gaseste o exprimare mal plena-
ra in PORTRET DE FEMEIE s|l PEISAJ DE TOAM-
NA, ne promit o evolutie pe linia simplificarii.
Notabile prin textura lor cromatica, lucrarile tn
ui»! ale lui GH. MOCANU — INDUSTRIE, IARNA
TIRGULUI, DRAGOM1RNA, MOTACElI — nu de-
pasesc coordonatele cunoscute de la expozitile
precedente, Tn timp ce acuarela NEGURA pare
sda ne puna Tn fata mutatiei interesului sau de
la wulei la aceasta tehnica.

Mal apropiat de tendintele artei moderne, dar
oscllind Incad In precizarea pozitiei sale artistice,
VASILE JURJE, confirma In JOC GRAV si PEISAJ
virtutile grafice pe care le-am semnalat la expo-
zitiile anterioare. (PORTRETUL DE FATA, in ulei,
e mal putin realizat, dezacordul dintre tratarea
volumetrica a capului si tratarea decorativa a
corpului fiind evident).

Situat tn cadrul altor coordonate, THEODO"
VALENCIUC ne lasa impresia (in SULTANA
FAVORITUL Nr, 9), unei evolutii pe orizontala,
pentru desavirsirea etapei la care a ajuns. S| mal
putin diferentiat} ca el, AUREL STANCIU, STE-
FAN PRISTAVU si GH. POPESCU, care se trag
din aceiasi tulpind a scolii acuareliste lesene, Tn-
cearca sa-si precizeze identitatea artistica, abor-
dind doar peisajul.

Un talent bine conturat, prin modalitatile noi
de exprimare 1n aria decorativismului, VALFN-
TINA POPESCU-SULT, ne dezvaluie In modulari
calme un univers bogat Tn amintiri, din care
retinem INTERIOR ROTUND si VIRSTE. In teh-
nica alb-neqrului, SALOMEEA VELEA (ale carei
disponibilitati artistice se extind si Tn tapiserie)
si CONSTANTIN CIOSU, Incisivul caricaturist, In-
vestind linia cu o putere aproape magica, ne pre-
Xintd doua sulte de lucrari bine Tinchegate, cu a
infinitate de nuante obtinute prin dialogul funda-
mental dintre albul hartiei sl negrul tusului. Mo-
dest dar laborios, GH. ARON se manifestd In
aceeasi tehnicd cu o dezinvoltura prematura pen-
tru cei 18 ani al sai, suscltindu-ne interesul pen-
tru evolutia lui ulterioara.

Ca sl Tn celelalte expozitii ale cenaclului ba-
cauan, sculptura nu se ridica la nivelul picturii sl
graficii. Merita, totusi, sd fie mentionate lucrarile
HORIA de PETRE PINCA, NUD de ALINA FNA-
CHE si G. 1BRA1LEANU de AURELIAN DONISA.

Ceramica e reprezentata printr-un GRUP SCULP-
TURAL al Ilui ANTON CIOBANU, pe care-l cu-
noastem de la recenta sa expozitie personalda, lar
tapiseria printr-un covor de lina — COCOSI —
al SALOMEEI VELEA, cu efecte decorative cab-
ine si ordonate.

GRIGORB V. COBAN
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Fisa trimestriala

ACUMULA

As porni de la constata-
rea ca unele dintre textele pu-
blicate, ramin rezolvari posibi-
le ,dar cd pina la versiunea
relativ definitivd, mutatii mai
pot surveni. Piesa lui Vasile
Sarbu (.Stewardesa') aparuta
recent In revista ,,Tribuna" (nr.
51), piesa lui Dan Tarchila
.Frumoasa mireasa a ghidului”
reiuind motivul mioritic Tn con-
textul unei realitdti grevata de
aparenta (,,Astra" nr. 10), par-
tial .Cina la vreme de veghe”
a lui George Genoiu Tsi pot
afla mai adine masura cu con-
ditia ca premiza dramaticd s&
fie cit mai eficace fructificata.
Sa concretizam. Se afla, de pil-
da, in textul lui Dan Tarchi-
Ia. evocat un obicei popular
din zona Vrancei: pregatirea
straielor de m>rt. Desi — des-
criptiv, momentul are o can-
doare reala si o forta dramatica
de necontestat. Conexat cu na-
ratiunea principald (pentru ca
naratiune este!) aceea in care
ghidul de la O.N.T. e urmarit
de o fatd care se dovedeste a
fi moartea, momentul amintit o
covirseste, tace evidenta arti-
ficialitatea sa. Transferul sem-

nificatiei Tn actualitate, prin
translarea structurii motivului
popular nu se realizeaza ca ur-
mare a dimensiunii umane sca-

zute a personajelor
In noua desfasurare.

In cazul lui George Ge-
noiu lucrurile stau altfel. El
evolueaza, parcurge etape sti-
listice mari, Tncearcd sa se
adapteze sl sa adapteze formu-
le stilistice sau sa valorifice
un anumit tip de limbaj. Ultima
data l-am aflat violent, de o
cruzime dramatica autentica.
Acum — repet, e vorba de
.Cina la vreme de veghe” —
oscileaza Tntre cruzimea tipica
teatrului absurdului (adicd pu-
tin inconstientd, comportamen-
tald) si aceea oarecum reflexa,
dar inofensiva in cele din ur-
ma, a tipului de umor zis
negru. Dialogul Doamnei si al
Barbatului, Tncheiat cu reald
tensiune prin moartea femeii
de tendintd usor posesiva, are
oscilatii, nu reflecta situatia de
reciproca inutilitate a celor doi.
.Cina de adio”, ca metafora,
decade pe alocuri in pretext de
verbiaj, inteligent, expresiv in
sine, dar nu Tn folosul dra-
mei. Fara a fi dat niciodata
sfaturi (nici a;ci si nici alt-
undeva) cred ca accentuarea

violentei poate face din textul
amintit piesa doritd. In fond,

mai ales cind — cum e cazul
George Genoiu e deja In faza
tn care sa-si fi precizat stilul.

implicate

sa fi optat. Aceasta se cu-
noaste Tn maniera directa de a
pune personajele Tn relatie sl,
de asemenea, in precizia decu-
pajului acestor piese de lun-
gimea unui cadru cinemato-
grafic. Apar insa si unele fixa-
ti. Colivia pare evidentd. Au-
torul- pornit pe o literatura_dra-
matica de simbol se misca le-
jer In perimetrul ei repeiind
motive, situatii. ldeea de cap-
tivitate — de la cea propriu-
zisa (aici un canar) la aceea a
spiritului, a vointei, a Intele-
gerii — 1l preocupa si-1 con-
duce spre metafore  scenice
viabile. .Strigate din voliera
captivd”, alta dintre piesele a-
cestui trimestru, o dovedeste
regnant (chiar dacd moartea
ui Valeriu, geologul de care

se leaga nadejdile Decrete. ti-
ne de un mod stereotip de a
desena finaluri'. Fapt e cd cele
atra personaje f-*tr.inine (si
Intre acest--a mai aes cele
doud fiice) au un profil bine
conturat si pus Tn valoare,
din punct de vedere dramatic,
convingator.

Mai neasteptat in finalnl Die-
sel. este Mircea Radu laroban
(.Roud $i tutun*. .Convorbiri
literare*). Duna ce pare ca
scrie schita satiricd a unui ac-
toras de succes care capoteaza
simultan In fata unui zid pe o
sosea si in fata surorii uneia
dintre admiratoarele sale,
brusc el ne infatiseaza fata tra-
gica a intimplarii, crima — pe
care e greu de presupus ca
si-o0 va mai asuma Miftode.

ral, printr-o contagioasd verva sce-
replica, inscrisda intre calam-

nica,

soferul tatalui lul Cezar. Acest
tip, cu surpr.za, de a scrie al
lui Mircea Radu lacoban are
calitatea de a duce La limitd
confruntarea moralda. Se glu-
meste, apar personaje bizare
(cum acel vinzator de .Loz Tn
plic”) dar desfdasurarea umo-
risticd este de fapt o acumu-
lare pentru declinul final. Re-
plica Monei — ea care a auzit
toate amanuntele legate de dis-
culparea lui Cezar, prea grabit
pentru a se gindi ca exista vi-
novatii ce nu se mai pot prelua
de catre nimeni — vine parca
din sald si cortina cade pentru
a curma orice accent fals dra-
matic.

Cu textul lui lon Istratl (.E-
xamen de maturitate*. Cronica,
nr. 39). fragment de fapt din-
tr-o piesa, ne apropiem de
teatral .mare*. Greu, si as:a
am sjntit-o Tntotdeauna — «a
te exprimi In legdturd cu uu
fragment Asa cum stau lucru-
rile pina acum, e vorba de o
literatura dramatica traditiona-
Ia. cu momente Tndelung ela-
borate. construite dupa toate
regulile firescului si cu dorinta
obtinerii unor efecte de come-
die. Cocuta promte sa Ce un
tip de absolventa, interesanta
rai ales prin caracterul ei vo-
luntar j Ana. repetd personajul
tipic de bunicd grijulie. tn

crete: orudenta. Mai mul-

te se vor putea spune doar cu
privire la textul intecraL Un
text ne propune —

tot sub tit ul de comedie —
dramaturgul Gbecrgbe \Tad.
Autor de piese cu subiect din
lumea satului, el pare sa ce-
tina unul din secretele succe-
sului Tn acest g{n. .Comedia
(sa) cu oltenii fiind, as SF -
ne. un bestseller al teatrelor.
Personal accept greu formula,
cu acest .Tron pentru Goace*
(revista TEATRUL, nr. 9) —

si_minusurilor, estompate In prezent
rin  modalitatea

subiectul ca atare ml se pare
marunt, umorul ieftin, morala
ndelungd cautatda si aranjata.
In realitatea satului — ca sa
ne plasdm Tn contextul viziunii
asupra teatrului a acestui au-
tor — fi?vura presedintelui ca-
re inseald Tincrederea obstei,
uneori chiar pe linia fumunloi
ce i s-au urcat la cap dumnea-
lui Goace, este verosimila. La
fel, judecarea lui publica sl cite
alte se petrec in piesd. Ai zice
ca autorul scrie o piesa morald
despre cum e posibil ca un
presedinte gospodar, cinstit in
adincul sdu, sa greseasca dru-
mul si face astfel, simultan,
procesul omului si al satului.
Simplismul acestul proces, fal-
sul situatElor — cum furtul de
seinduri pentru sicriul acestui
ex-presedinte ndravit la marin
— coboard valoarea textului
sub limita de la care putem
vorbi despre arta si literatura.
Faptul ca autorul minuieste un
limbaj expresiv, cd are o anu-
mitd usurintd a plasarii sale
tn lumea satuhiL nu e de con-
testat. Dar modelul dramatic,
exigentele sale — simultan
morale si estetice — ma deter-
mind s& rdmin cu rezerve tn
fata acestui text. Am senzatia
(gindindu-ma La nivelul artei si
Lteraturii ce parvine in satul
actuali unui anacronism si par-
ei) vad la fata mea un parinte
care stflceste cuvintele pentru
e se lasa inteles de copilul
sau. Dar. desigur, despre ce se
scrie si cum se scrie pentru
spectatorii tarani, cred cd vom
mai avea prilejul sa vorbim.
Exigenta mentinerii formei de
exprimare la nivelul ideii ex-
pr mate poate fi retinutd ca
premiza a unei discutii.
Urmfnd unor Tndelungi si cu-
noscute acumuldri .Zodia tau-
rului* de M.hnea Gheorghiu
(Teatral, nr. 12) prefigureazd

ingenua_ utilizata.

a Liviei U S
reusite sarje la adresa unor rusti-

un ciclu posibil al .zodii

exprimind o optiune stilisticd
posib.la in cimpul dramatur-
giei actuale. Autorul este, tn
primul rind, om de culturd sl
aceastd calitate marcheazda —
nu pentru prima data in carie-
ra sa de scriitor — scrisul sdu.
Se simte oscilatia ntre livres-
cul acum impus de formula a-
doptatd (,,reportaj dramatic n
trei parti") si Libertatea (asocia-
tiva mai ales) a metaforelor
ca atare. Mihnea Gheorghiu Tsi
defineste fara ezitare scopul in
motto-ul adoptat (text de lon
Ghica). .Pe atunci nu erau
nici jurnale, nici reporteri, dar
0 sd vie vremea sd se spuie
poporului roméan cine a fost
slugerul Tudor, ce voia, ce a
facut si ce a dobindit pentru
tara, el cu pandurii lui...*.

Pe cele trei planuri confi-
gurate atit spatial (in Indica-
tii precise) cit si dramatic se
consuma o relatare care desi
nu respecta cronologia eveni-
mentelor, se Tnscrie totusi in
zona teatrului documentar. Co-
mentator este «corespondentul
austriac”, ceilalti — multi la
numar si uneori bine contu-
rati — intra Tn actiune fintre
comentarii, deprinderile cine-
matografice ale autorului impu-
nind deseori ceea ce numeste
el .artificiul scenotehnic”. Pie-
sa poate constitui motivul unul
spectacol de respiratie, are o
veritabild noblete si exalta pe
aceasta lungime de wunda o
constiintd pe cit de framintatai,
pe atit de eroica. (Lungimile sl
retorismul vor ceda, fireste, la
scend). Si cu aceasta s-a tras
cortina peste ultimul trimestru
care poate fi numit al acumu-
larilor, dar care-si va justifi-
ca numirea abia dupa ce vom
fi In fata pieselor pe care cre-
dem ca le-a promis.

MIHAI NADIN

Ungureanu, pe linia unei

Teatrul ,,Victor lon Popa"

IUBIRE PENTRU

E greu de apreciat daca optiunea
unui teatru pentru Fiesa ,lubire
pentru iubire” de William Congreve
vizeazd neapdrat si Tn exclusivitate
actul de cultura. 'In primul  rind,
pentru ca acest dramaturg al Resta-
uratiei, predecesor al lui Sheridan,
amintind prin _unele personaje fe-
minine de eroine ale altui William,

si anume Shakespeare, iar prin fac-
tura intrigilor de Moliere sau Ma-
rivaux, se bucura de mai putina
notorietate  decit poate ar merita.
Apoi, pentru ca un atare scop poa-
te fi usor subminat de frivolitatea

destul de Indrazneata a unora din-
tre replici. E drept, o anume expri-
mare mai frustra intilnim si  la
Shakespeare; fara a soca. In zelul
ei insa, arta Restauratiei, dorindu-se

vehementd  replicd la austeritatea
puritanismului, pare sa fi cultivat
gcu reala verva polemica, dar cam
ara retinere) expresia libera. latd
de ce nu i-a fost tocmai greu lui
Jeremy Collier sa-1 atace pe Con-
?reve pentru impietate si imorali-
ate, pamfletul referindu-se fireste
la o situatie generald a scenei en-
gleze a epocii. N-a lipsit decit ina-
bila aparare a autorului si trada-
rea capriciosului public, pentru ca
loria mult_gustatului si aplaudatu-
ui autor sa intre brusc In eclipsa.
Restituit scenei de istoria literatu-
rii, care-1 plaseaza printre autorii
Incorporati traditiilor valoroase ale
teatrului englez, William Congreve
se dovedeste, prin opera sa, destul
de rezistent la uzura timpului, a-
ceasta, cel putin prin doua piese:
»Asta e lumeal”, creatie care i-a
consolidat, peste ani, reputatia, si
,.lubire pentru iubire”, spumoasa co-
medie, in care spiritul sclipitor al
autorului depdseste cu succes limi-
tele unei intrigi conventionale. Nu
e mai putin adevarat insa ca mo-
mentele de antren nu lipsesc (sa
ne gindim numai la scena in care

Tattle o invata jocul dragostei pe can-
dida Prue), dar tocmai aici intervine
si subtila licentiozitate, a carei de-
gradare se cere prevenita prin 0 nu-
antatd interpretare. Aceasta, pentru
a nu pune Tn conflict notiunile de
act de cultura si succes de public
si a le concilia pe linia unei reusite
de adecvata tinuta.

Confruntat cu aceste  probleme,
regizorul Vasile Malinescu a scontat
pe solutia unei _ tratari dezinvoll-
scenice, nepretentioase. Fireste, mo-
dalitatea se revendica inlr-un fel

IUBIRE
de WILLIAM CONGREVE

stilului  comediei clasice, absolvite
insd de gravitatea academizanla. O

solutie valabild, ceea ce i se poa-
te reprosa regizorului fiind ~ doar
lipsa de decizie si de fermitate in
finisarea spectacolului. Asa se face
ca a_rezultat o montare alertd, ca-
re frizeaza improvizatia, e drept o
improvizatie alimentatd de sincera
jovialitate a interpretarii  scenice,
ntreaga distributie este antrenata
Intr-un fel de joc de-a teatrul, me-
nit, prin exuberantda, sa asigure an-
trenul si s& compenseze, prh sim-
plitate si volubilitate,  eventualul
deiieft de profunzime. Chiar daca o
anume inegalitate in jocul inter-
pretilor se face tot timpul simtita,

bur si paradox, este rostitda cu a-
dresa, cu foarte rare sublinieri e-
ihivoce, fiind astfel exploatata cu
efect. si. masura In diversitatea po-
sibilitatilor ei  comice.  Treptat,
tabloul unei Londre  mondene
se contureaza reliefat prin  pi-
torescul  cancanurilor  aristocratiei
snobe, ipocrite, amendate cu iro-
nie sau chiar sarcasm. O undd de
lirism aduce dragostea dintre Va-
lentine si Angelica, acea ,,iub're
pentru iubire”, opusd 1n piesa
oneroaselor  pertractari amoroase,
ascunse sub valul galantelor jocuri
de societate. Farsa pe care i-0 joa-
ca Angelica batrinului pretendent la
mina ei se consuma dupa toate
regulile genului, repunind, pind Ila
urma ratiunea si n~tura in dreptu-
rile lor firesti. Morala se impune
fara ostentat e, sanctionind cu umor
0 realitate reconstituitd In trasaturi
fugare, dar de o reald, definitorie,
pregnanta. n text. )

ext pentru care regia nu a facut
decit sa schiteze un vag desen al
miscarii scenice, neelaborat Tn a-
manuntime. D-n fericire, am spune,
pentru c& o elaborare_minutioasa ar

amine, totusi, imprevizibila traiec-
toria n timp a acestui spectacol,
date fiind dificultatile ce stau in
calea pastrarii acelei inedite pros-
petimi a interpretarii, dar si a cu-
venitei masuri in exploatarea tex-
tului. Salutind amintita ingenuitate,
sa observam totusi c& profesionali-
tatea (atunci cind nu decade in ca-

botina) sau manierism) este conditia
imperios  necesarda pentru ca un
succes, odata obtinut, sa fie si men-
tinut. Afirmatia vizeaza nu numai
aspectul regizoral al spectacolului,
dar si interpretarea, dupa cum spu-
neam, inegala. ~

Cu merite certe se Inscriu in
spectacol personajele conturate de

onstantin Doljan (Tattle), Decebal
Curta (Jeremy), Li%ia Dumitrescu
(Doamna Frail) — ultima cistigind
si printr-o binevenita  eleganta a
evolutiei scenice. Intre  savuroasa
compozitie caricaturald a lui Doljan,
In nidicolul dandy de epoca, si inter-
pretarea de o meritorie spontaneitate
a lui Decebal Curta, in rolul valetu-
lui ingenios si descurcaret, se Inscriu,

ce candori; a lui Constantin Petri-
can (Scandal) cinic resonneur etc.
D. Victor lanculescu parcurge cam
superficial rolul lui Valentine — u-
nul dintre rolurile principale ale
piesei. Prezente agreabile, nu Tn-
deajuns de concludente  totusi.
Doina Preda (Angelica? si Catalin
Rusu (Beniamin). Aurel lonescu  si
Elefterie Mihalache ilustreazd im-
provizatia la nivelul ei mediu, res-
tul distributiei_coborind, din p&cate
spre o comoda corectitudine.

Scenografia.  semnatd de Mircea
Ribinschi évai, cit de provincial su-
na acel ,de la ILAT.C. Bucuresti" )
respira si ea acelasi aer de impro-
vizatie, prin cortina gen Commedia
dell Arte (actul 1) alaturatd unui ca-
dru stilizat si policrom al gradinii
si casei lul Foresight, (actul Il) —
ambele decoruri_serv'nd insd cu
efect o degajatd desfasurare a jo-
cului scenic.

Un spectacol placut, plasat 1n
punctul de interferentd al ingeniozi-
tatii si ingenuitatii, punct de echi-
libru instabil, care s-ar cuveni de-
pasit, in mod mal hotarit.

trebuie sa recunoastem ca, Tn gene-

ILIE BOCA :

(Din expozitia anuala de pictura si grafica -

i dat relief nu numai plusurilor, ci

.De veghe™

la diferite nivele, si alte contributii;

GHEORGHE ARON :

Bacau 1970)

AL |. FRIDUS

,Case pe deal

cronica @ 5



lubirea de trupul nostru

Si cum privim cum se arunca piatra
Si cum departam viermele cfin fruct
Si-apoi mincam fara sila,

Si cum dintre griu

Smulgem floarea straina,

Si cum ucidem

Ciinele batrin fara mila

Piatra noastra cade frumos

Lacrima grea prelinsa in pintec de riu nu se vede
Mina noastra coboara peste femeie

Si femeia ne crede.

Si fructul e dulce-n arome, invingi

Pasii viermelui n-au avut timp pentru urme,
Pasii-n oprire sint stinsi

Si piinea intirzie in nari

Si in dinti

‘Nainte s-ajunga la timpla ti mina
Cum stie piinea sa ne vesminte cuvintul
Rotunda strigare ce nu se ingina |

Clinele nostru are ochii mai vii
Si urechile mai Tinclestate
S-auda pasii straini

Urcind inspre noi

Si sd muste cind intrd o moarte.

DOINA URICARIU

Versul

Era o cetate mai sus de mine,

0 cetate cu margini albastre
semana cu insula serpilor

dar cu multe, prea multe turnuri.
Cred ca nu fusese locuita niciodata,
desi avea usi, porti si ferestre
Poate corbii sa-i fi dat roata

iarna, cind o vedeau mai bine.
Mie, acum, mi se pare

un stup de albine

care s-a nvoit cu vintul

sa-l scape de termite

si cum il privesc

aud doar, tisnind dimineata

din apa, de undeva

silabele dulci, ,roaga-mi-te*, .roaga-mi-te*.

Az
Ma leg sa duc oriunde
steagul aprins pe umarul meu drept,
e dintr-o pinza
prin care nu zaresti nimic
daca nu vei privi in ochii celor din Jur
unde jocul
de havuz si rubine se roteste mereu.
Priveste-ma
si vei auzi cum steagul aprins
pe umarul meu,
iti vorbeste.

UV1iU CALIN

La Voronet sezum si plinsem...

Lui Petru Comarnescu,
in memoriam

O, prea cucernici sfinti din fresci, tacerel
Luati din voi culorile de duh

Si dor, de cer si vis si nemurire
Si-asterneti-le-intinse laicere -

Pe drum de lut, pe drumuri de vazduh
Din zarea lui pina la minastire.

Cu ele-a fost mereu in gind si-n slova.
Cu ele-a fost in el si-n departari.
Cuvintul s-a topit in curcubee -
Oriunde umbla, el rdasadea o Moldova
De trandafir si doina scrisa-n zari,
Frumos sa straluceasca in idee.

O, voi cucernici, fruntea din Albastru
Vi-o coboriti! Bat buciumele-n brazi :
Voievod de peana, Solomon al artei,
Coboara-n lutul nflorit - sihastru
Drumet purtind din neguri pina azi
Ceva ce peste zei si peste moarte-i |

O, voroneturi din lumini si vint,

O, voroneturi din brindusi si ape,
Ard curcubee, iata, vin din lume
Si-n jerbe mari rotesc peste mormint,

In trupul lor de raze sa-l ingroape
Si-Albastrului s-adauge blindu-i nume |

O, prea cucernici sfinti din fresci,
tacere |

DRAGOS VICOL

Interior auster. Necesar:
un fotoliu si o perdea cerni-
td. In fotoliu — Batrinul. Sta
de mult asa, nemiscat. Tre-
buie s& avem senzatia ca sta
de ani. Un cocos cirttd t o da-
td. de doua ari, de trei Q@ri.

B: Hm! De trei ori. Cea-
sul tradarii. ,,Cind va cinta
cocosul a treia oard, ma vei
vinde". Parca asa i-a spus. Sl
l-a vindut, pentru 30 de ar-
ginti. E, _asa-i.. Parca pretul
conteaza 7 (Cocosul cinta iar).
Tnseamna ca se face ziua
Te-ai gindiit vreodatd ce in-
seamnd sd se facd ziud7 Nu
te-ai -gindit. Vezi la cite ar
trebuii sa ne gindim In viata
asta si nu ne gindim, pentru
cd nu avem vreme sa ne gin-
dim sau pentru cd nu ne

gindim cd ar trebui sd ne
gindim. Si ne trezim asa. ca
acum, la virsta asta.. cum
sd-i zic eu7.. la virsta asta
cum e a mea, ne trezim ca
nu ne-am gindit la nimic. Am
alergat numai, am alergat,
am alergat pe un drum fara

sfirsit. am strins, am adunat,
am mintii, (cocosul)... da, am
tradat, dar de gindit7.. Uite,
tu n-ai fost in stare o viatd
Tntreagd sa te gindesti de ce
se face ziua c¢ind se face.
Pentru ca trebuie sa existe
ceva, ceva de care nu-ti poti

da seama_decit dacd stai sa
te gindesti mult. De cind stau
in scaunul &sta, ma tot intreb
si zic, asa, intr-o doard, c&
se faoe ziud ca sa ne adu-
cem cu totii aminte cd... Sau
poate ca nu de asta. Tu, Ra-
da, stii de ce se face ziua7

R (vocea): La mine nu se
face.

B: La tine nu se face ui-
tasem. Dar te-ai gindit dece
nu se face7 Te-al gindit ca
daca nu se face Tnseamna ca
exista un motiv sa nu se
faca7

R: M-am gindit.

B: Si7
_R: Nu se face ziud pentru
ca fiu-meu a intirziat. De as-
ta nu se tace.

B (tresarire usoard): Nu.
nu de asta. Radd. Esti tu rea
sau ai fost rea. $i la oame-
nii rdai e Tintotdeauna noapte.

R: inseamna ca nici la ti-
ne n-o s se facd ziua nicio-
datd. Stiu eu ce spun.

B: Ba vezi, mata, cd la
mine se face. Chiar acum, fn
acest moment, se face. A cin-
tat cocosul de trei ori si pe
urma iar de trei ori.

R: Asta e semnul tradarii.
La a treia cinlare_a cocosu-
lui, l-a vindut. Stii tu. Pen-
tru 30 de arginti.

B: El nu e ca acela la oa-
re te gindesti tu.

R: Cine el T

B: Fiu-meu. Va veni. Mi-a
promis.

R: Si mie mi-a promis.

_ B! N-a putut, a avut ceva
important. ~Altfel...

~ R: Stiu, am fnteles si l-am
iertat. Dar la mine nu se mai
tace ziua. Si aud mereu su-
net de arginti. Suna, sund
Tntr-una, dar ziud nu vrea sa
se taca.

.B: Daca poti si dacda nu
ti-e fricd, vino fincoace. S&
mai stdm de vorba. Aici 0
sa se facd ziua Tndatd. Ai sa
vezi si tu cum e cind se ta-
ce ziua. Vii7
R (apare, se opreste la
distanta si ramlne in picioa-
re).. Crezi ca o sa se faca
ziua?

B (usor speriat, 0 priveste
lung si-i vorbeste Incet): Ce
mai faci tu, Rada7 De cind
nu te-am mai vazut eu pe ti-
ne, Rada7
R Crezi ca o sd se faca
ziua 7

B (repede): Da. cu singu-
ranta. Rcug_ Uite acus. A
cintat de trei ori.

R .La al treilea cintat al
cocosului*.,, asa i-a spus. Si
l-a vindut.

B: Ce tot indrugi tu. Ra-
da? Mai bine spune-rru aim
e la tine.

R (zlmbet): Nu-ti spun.

B: De cel

Ri Ca sd nu stii. S& vezi
cu ochii tai.

B. Da, cu ochii mei. (re-
pede). Dar sa stii ca eu nu
ma grabesc deloc. O sa vina
fiu-meu. Ai s& vezi. O sd-mi
trimitd fiu-meu doctoriile ce-
le. mai prima-intii din _lume.
Mi-a promis. Si-0 s& ma ope-
reze cu mina lui. Ai sd vezi.

Si-0 sa& ma
Ehe... (cocosul).

R: La al treilea cintat al
cocosului, l-a vindut pentru
treizeci de arginti.

B: Nu stiu ce vrei s& spui,
dar fiu-meu md-a promis.

Ri Si mie mi-a _promis.
Mi-a promis de o sutd de ort
si a venit... dupa...

B: Acum n-0o s& mai fie
asa. Am  stat eu si m-am
gindit Am socotit toate  po-

Sibilitatile. Vine) vine sigur.
Pentru cd.. Pentru ca.. Adi-
ca, de... Stiu eu... Nu mai stiu.
(R. dispare Tncet in timp ce
B. nu o priveste)... desi am
stat aitita si  m-am gindit...
Radd, ai plecat iar la tine7
N-ai avut rdbdare s se fa-
ca ziua7

scape fiu-meu

R (vocea): Nu se face
ziua.

B: Cum nu se facel De
unde stii ca nu se face7

R: Stiu pentru cd asa a
fost si atunci.

B Cind atunci7

R: Cind am murit eu.

B: Dar a cintat cocosul.

R: Si atunci a cintat co-
cosul, dar nu s-a m-ai facut
ziud. A fost numai asa ca
sa-mi aducd aminte parabola
aceea cu argintii.

B: Ei, Radd, tot rea ai ra-
m>as. Nu te-ai schimbat de
loc, desi ai avut atita_timp
sa gindesti  asupra rautatii
tale. Tot rea ai ramas, babo...
Nu zici nimic? Nu_ mai zici
nimic7 Sa  stii cd-mi pare
rau. Zi ceva, Ccu cine vrei
s& schimb o vorbda |7 Am stat
si m-am gindit atita la tine,
pind ce am reusit sd te des-
copar in noapte si acum ga-
ta, nu mai vrei sd-mi ras-
punzi?  intotdeauna ai fost
asa. O viatd Tntreagd m-ai
mancat cu tacerea si mie ta-
cerea nu-mi place. Ma do-
board. Vorbeste, tu, n-auzi!
Iti  poruncescl..  Afurisita
esti... Zii-i baba si-ai terminat.
Acum iarasi trebuie sa tac
si sa ma gindesc mult la
ceva, sa ma gindesc cu o-
chii Tnchisi la cineva, pina
m-or durea pleoapele... Poate
Intre timp se face ziua.. (ra-
mlne, 0 vreme, tacut).

(Bataie in usd)

B: Cine ef7

Ab: Eu sint.

B: Cine esti tu7

Ab: Cea la care te-ai gin-
dit_acum, (intrd). Ti-ai adus
aminte de mine7

B: An3, tu7 Mi-am adus
aminte. Dar nu de tine. De
cealaltd, de cea care erai a-
tunci. Tu cine esti7

Ab: Eu sint acum cea de
atunci. Te-ai gindit la mine
si am venit.

_B: Mda... bine. De unde
vii7 N-ai vazut zorile, sint
departe 7

Ab: Zorile7 Care zoril
B: Cum_care zori!7 Astept
sd se facd ziud. Zorile...
Ab: Nu stiu, n-am vazut.
B: Atunci te rog sa pleci.
Ab: Dar m-ai chemat

B: Am chemat-o pe Ana
mea cea de atunci.

Ab: (face un semn si in-
trda o fatd tinara frumoasd).
At latd-ma |

B: Doamne, Andl (vrea sa
se ridice, dar nu poate si re-
nunta). Doamne| Acum cred
cd o s& se faca ziud

R (vocea): Nu se face.

At Cine a vorbit7

Bi Rada. Las-0 sa vorbeas-
ca. Tntotdeauna a vorbit la
momentul cel mai nepotrivit.

At Poate ca trebuie sa
plec.

B: Nu. Tu ramii. Sa plece
ea. (Ab).

Ab: Daca plec eu, vine si
ea cu mine.

B: Atunci  ramii. Spune.

And, spune ceva sa-mi aduc
aminte.

At: De ce sa-ti aduci a-
minte ? Mai bine nu.

B: Ba da, vreau. Spunel
Ab. M-ai  iubit. Cumplit
m-ai iubit...

B (strigd): Nu tu! Nu tul

Ab: Fii blestemat, cd zXx
iubit si nu m-ai luatl

B: Minte de femeie. t»
And, dacd-ai sta sa giadesti
la cite au fost, ai putea in-
telege...

At Stai, tu Ang si gin-
deste la toate cite-au fost
eu mai am de umblat prin
bulgdrii drumului si prin apa
riului, pe crestele muntilor,
pe scindura puntilor... Pe el
sa-l gdasesc si sa-l mai iu-
besc. (merge prin scena casl
cum ar umbla pe unde spu-
ne).

B: Doamne |

At Vino, And, cd mai a-
vem de umblat, mai avem de
cautat.

TREIZECI

DE ARGINTI
piesd intr-un act de STEFAN OPREA

PERSONAJELE
— Batrinul ® — Ana tinara (At)
Rad — Omul (0)
— Rada IR)  — Fiul (F
— Ana batrina (Ab) — Vecina (v

At: M-ai iubit, cumplit
m-ai iubit.

B: Cind7 Cind a fost as-
ta?

At Odatd, de mult, cind
se fdcea mereu ziua.

B: Si-acum o sa se faca, ai
sd vezi, 0 sd se facdj si-o sa
vina fiu-meu. Mi-a promis. O
sa-mi aduca doctoriile cele
mai prima-intii din lume, si-0
sa ma opereze cu mina lui,
ai sa vezi, mi-a promis.

Ab; N-0 sa vina. Esti un
caraghios ca-1 tot astepti. N-o
sa vina. Si-ai sa mori. Agplo
n fotoliu ai sa mori. Si ne-
vesti-ti i-a promis c-0 sa vi-
nd s-0 opereze cu mina lua
Si n-a venit. A lasat-0 sa
moara. Asa ciutm te lasa sipe
tine. Ai sa mori, sa stii; ina-
inte de a se face ziuda ai sa
mori. Asculta-ti inima. Bate
prost, nu-i asa7 Din ce Tn ce
mai prost. Nu mai are mult
si se opreste de tot. Ascult-o!
(imitd bataia inimii stringind
si desfacind pumnul: din ce
in ce mai rar si-o data se o-
preste stringind pumnul de
parca ar vrea sa-i zugrume
inima). Asa ai sa mori. Si sa
fii blestemat. Sa fii bleste-
mat, ca m-ai iubit si nu m-ai
luat!

B: Te-am iubit si nu te-am
luat.

At M-aii iubit cumplit si
erai frumos si stateam Tntot-
deauna sub meri infloriti si
tu nu observai cum cadea
floarea peste noi, nu obser-
vai pentru cd ma dubeai si
c¢ind ma iubeai, pentru tine
nu mai era nimic. nici cer,
nici pamint, nici vint, nici
ploaie, nici dumnezeu nu mai
era. Dar eu le vedeam pe
toate caci toate erau in tine
si tu erai in toate cind ma
iubeai.

ADb: Fii blestemat, cd m-ai
iubit si nu m-ai luat si m-ai
lasat arsa de dragoste ca un
taciune. M-ai lasat urftului si
nepriceputului  similosului...

At (tipd): Ai, inima mea,
inima mea arsa de dragoste |
Am mers pe carari si pe dru-
muri, am mers prin apa riuri-
lor, pe creste de deal si pe
virfuri.  de munti, sa mi-o
sting, inima mea arsa de fla-
cari...

Abi Vino, An3, cd mai a-
vem de blestemat ca te-a
iubit si nu te-a luat. (ies).

B: Doamne!

(Un timp liniste apoi ba-
taie in usd).

B: Cine-i7 (se scutura ca
din somn).

V/: Eu, vecine, bunda dimi-
neata! (E de fapt Ana batri-
nd, foarte putin schimbatda —
o altd haind sau broboadd).

B: Bund dimineata, vecina.
E dimineata7

V: Trebuie s& se faca zi-
ua Tndata. A cintat cocosul
de trei ori. Stii, ca in para-
bola aceea cu vinzarea. (ri-
de). Mi s-a parut ca am auzit
zgomot la dumneata si m-am
gindit cd ai nevoie de ceva.
N-ai nevoie de nimic7

B: Nu, vecind, multumesc.
O sa vina fiunmeu, 1l astept.

V: Crezi ca vine7

B: Mi-a promis. Si-o sa-ml
aducd cele mai  prima-intli
doctorii din lume. Si-o sa ma

opereze cu mina lui. Asa
md-a promis.
V: Del.. Atunci eu ma

duc. Ramii s&natos.

B: Nu stii, mai este mult
pina la ziua7

V: Nu cred s& mai fie mult
A cintat cocosul de trei ori.
(pleaca rizind).

B: Babele astea n-au dram
de minte. Nu-nteleg nimic din
cite se-ntimpla pe lumea as-
ta. Pentru cd nu stau sa gin-
deasca. Cine are timp sa gin-
deascd intelege totul. Si vi-
ne o vreme cind ai timp. Stai
asa intr-un fotoliu, gindesti si
intelegi. Vine o vreme: ftir-
ziu, dar vine. In rest alergam
ca orbetii si nu ne dam sea-
ma nici de unde venim nici
unde ne ducem. Mergem asa,
unii dupd altii, unii dupad al-

tii Ti calcdm Tn picioare pe
cei care cad si trecem mai
departe, 1i lovim pe cei care

ne stau in cale si trecem mal
departe, Ti mintim pe cei ca-
re ne ascultda si trecem mai
departe, Ti stropim cu noroi
pe cei care ni se par mai

curati decit noi, ridem de cei
care nu intra in rind, ridem
sau T1i batjocorim si trecem
mai departe spre un undeva
la oare nu ajungem nicioda-



ta. Singurul undeva la care
ajungem e acest fotoliu din
oare <nu ne mai putem ridica,
dar in care avem tihnd si ra-
gaz sa gindim si sa Tntele-
gem. Sa fintelegem cit se poa-
te Tintelege, pentru ca este
imposibil sa Tntelegem totul.
Uite, eu n-am sa Tinteleg ni-
ciudatd de ce-a trebuit si...
(face o pauza scurtd). Intrg,
omule care-mi stai Tndaratul
usii | Te-asteptam.

O (vocea): De unde stii
ca sint indaratul usii?

B: Stiu, pentru ca m-am
gindiit la tine atit de mult,
ncit nu se putea s& nu Vvii.
Nu tu ai venit eu te-am a-
dus. Intrd |

O (intra): Ce vrei?

B: Ai intrat Tn casa mea si
nu s-a auzit sunet de spada.
lartd-ma, dusman al meu
de-o viatd, iartd-ma cad nu-ti
ofer un scaun. N-am. Si stii
de ce n-am?

Q: Stiu. Pentru cd n-ai
vrut sa ai.

B (urld): Am vrutl Dum-
nezeu mi-e martor ca am

vrut si tu stii foarte bine cd
am vrut si ca am avut. Dar
tu mi-ai luat totul. Tu, cline
si vipera si sarpe! Tul

O (Zimbeste): Eu.

B (potolit): lartd-ma, n-am
vrut sa spun asta. Te-am
chemat pentru cu totul alt-
ceva. Te-am chemat sa ne
incheiem socotelile.

O: Socotelile? Eu nu-ti da-
torez nimic. Tu-mi esti mie
dator.

B: Da, da, eu iti sint tie
dator. Bine. Am sa platesc
tot ce-ti datorez.

O: Niciodatd n-ai sa pott

B: De cel

O: Pentru cd mi-ai luat to-
tul.

B: Eu? Tie?

O: Mi-ai luat dragostea fe-
meii cu care am trdit. Mi-ai
luat iubirea si pacea casei,
mi-ai luat copiii pe care feme-
ia mea nu i-a vrut de la mine,
mi-ai luat toate noptile de
dragoste la care as fi avut
dreptul, mi-ai luat caldura so-
bei si lumina lampii; in casa
mea a fost intotdeauna frig
si intuneric pentru ca femeia
mea Tncdlzea si lumina numai
pentru tine. Si ma chemi a-
cum sa ne fincheiem socoteli-
le. Doamne!! Omul acesta e
nebun daca-si inchipuie ca-mi
poate plati cu arginti vinza-
rea de o viatd a femeii mele.

lartd-1, doamne, cd nu stie ce
face!

B :lartd-1 pe el, doamne, ca
n-a ajuns Tncad la Tntelepciu-
ne! Dé&-i, doamne, si lui un
scaun din care sa nu se poa-
td misca, sa aiba timp sa gin-
deascd si sa le Tnteleaga pe
toate cite pot fi intelese!

O: Si nu ti-a ajuns femeia
mea si fericirea mea din care
ti-ai facut obiele de Tincaltat,
nu ti-au ajunsj ai bagat in
mine cutitul ca un bandit si
mi-ai luat piciorul acesta pe
care-1 port dupd mine ca
pe-un mort! De ce? il ia de
piept) de ce, mdi omule?

B: Ai meritat| Asa ai me-
ritat. Uita-te, rogu-te pe fe-
reastra si vezi daca mai e
mult pind la ziua. Astept gro-
zav s& se facd ziud. Trebuie
s& vind fiu-meu sd-mi aduca
doctoriile si sa ma opereze,
pentru cd altfel n-o sa fie prea
bine. Simt eu cd n-o sd fie
prea bine. Dar trebuie sa so-
seasca ¢ mi-a promis. Uita-te
pe fereastra;, vezi dacda nu

cumva s-aratd zorile, daca nu
se face ziud Stii tu ce in-
seamnd, de fapt, s& se faca
ziua ?

O : Stiu. intotdeauna am fost
treaz cind s-a facut ziua. in-
totdeauna. Si ma uitam la fe-
meia de lingd mine cum dor-
mea. Femeile se schimba 1in
zori, nu mai sint cele dintot-
deauna, nu, sint altele, devin

un fel de apad limpede si li-
nistitd, un fel de apa prin ca-
re vezi totul. Am privit-o pe
femeia mea Tntotdeauna cind
Tncepea sa se facd ziua. Si
Tntotdeauna am vazut Tn apa
aceasta limpede chipul tdu.
Toatd apa aceasta era plind
de chipul tdu si te uram si-ti
puneam mereu in gind sate u-
cid. Asta Tnseamna pentru mi-
ne sd se faca ziud. Calvarul
vietii mele a fost facut din
dimineti, din zori de zi. Esti
in stare sd Tintelegi, tu care
o faci pe Tinteleptul, tu care
gindesti atit de adinc, esti In
stare sa Tintelegi?

B: Tnteleg. Ai dreptate!

O: Am dreptate. Doamne,
trasneste-1 pe acest fariseu,
despica-i teasta sau usuca-i
limba s& nu mai poata vorbi!
Am dreptate. latd ce gdseste
sa-mi spuna dupa ce o viatd
mi-a pradat sufletul fara culd
si farda sa fie pedepsit Am
dreptate! De ce-mi spui asta ?!

B:Pentru ca ai dreptate. Si
nu mai blestema ca o baba!
Stai mai bine si gindeste si
Tncearca sa fntelegi- Sa inte-
legi cd si eu am dreptate, ca
si eu am suferit; ca femeia
era a mea Si-0 iubeam ca pe
sufletul meu si ma iubea si
ea si ardeam amindoi de dra-
goste. Dumnezeu mi-e martor
cd mi-ai luat-o cu sila si cu
tesaturi dracesti. Nu-ti amin-
testi? De ce mi-ai luat ma
femeia si de ce mi-ai luat dra-
gostea? Doamne, dacd m-as
putea ridica din scaunul aces-
ta as baga iar cutitul in tine
ca atunci cind te féleai In
haine de mire. Piei din fata
mea ! (calm). Nu, stai, jos! Sa
ne lamurim. Uite asa ne iau
vorbele Tnainte; parca ce rost
mai are acum S& ne certam’
Stai jos! Adicd n-ai pe ce
sta. N-am niciun scaun. Din
cauza ta n-am. stii foarte bi-
ne. Ai curaj sa recunosti?

O: Dece sd n-am curaj?
Recunosc (cu placere diaboli-
ci). Ti-am dat foc si-ai ars
pind la temelii Nu ti-a ra-
mas decit scaunul acela in ce-
re stai. In rest nimic. S-a mis-
tuit totul In flacdri. Doamne!
Cit de mare m-am simtit s-
tunci in lumina flacarilor, si
cit de rdzbunat m-am simtit!
A fost singura noapte ferici-
td din viata mea. Dar atit de
fericita incit am fost Tn stare
sa le uit pe toate celelalte.
Ardeai, ardeai cu trosnituri,
flacarile vuiau, se fncoldceau,
uite asa se Tncolaceau si se
rasuceau, si-n mijlocul lor ur-
lai tu, urlai ca o vitda. Puteam
s& te scap, dar n-am vrut;, do-
ream sa-ti vad scrumul, s&-l
adun si sd i-1 duc femeii me-
le in pumni, sa-i strivesc ini-
ma. Dar ai iesit, dracu'stie
cum ai iesit din flacari, in-
treg si nevatdimat si cind te-
am vazut, am fnteles cad f&-
cusem totul degeaba, ca n-o
sa am niciodata Tn pumni
scrumul tau si ca...

B: Biet nenorocit!

O: Te nenorocisem,
adevar...

B : Biet nenorocit, tu nu eu!
Tul Mie mi-a ramas putinta
de a gindi si de a fintelege.
Dar tie? Tie ce ti-a ramas?

O : Piciorul asta mort pe ca-
re-1 port dupda mine.

B: De fapt el te poarta pe
tine, asa schilod cum e. Hai,
du-te, du-te, cad tot n-o sa ne
Tntelegem. Du-te si dacd esti
in stare sa gindesti, gindeste

la ceea ce gindesc si eu: de
ce se face ziua cind se face?
Si daca vom ajunge amindoi
s& intelegem asta, vom fi im-
panati. Hai, du-tel

O: De fapt, ma simt foar-
te obosit. Daca as avea un
scaun ca asta al tau...

~B: Du-te, trebuie sd vina
fiu-meu.

O: Daca as avea un scaun
ca asta al tdu.. Grozav simt

ntr-

nevoia sa stau, (lung) sa sta-
aau... (iese. Toate iesirile din
scend trebuie sd fie un fel
de disparitii, de contopire cu

Tntunericul):
B (singur): Doamne, esti
aspru cu minel Tmi a-

rund in _obraz toate murda-
riile vietii mele si-mi_tulburi
sfirsitul cu toate rautdtile de
care am avut parte. lartd-mi
mie pdacatele cele de voie si
cele fara de voie si luminea-
za-mi doamne, calea pe care
mai am de mers de aici inainte.
Am fost pdacatos si am hulit
numele tau, am fost nedrept
cu cei drepti si i-am asuprit
pe cei slabi, dar toate cu in-
aduinta ta le-am facutj tu
oamne, m-ai lasat prada u-
surdtatii si patimilor mele, tu
m-ai _Tmpins ca pe hoti spre
fericirea altora si tu- Ridic
vocea Tmpotriva ta. Nu vocea,
sufletul se ridica singur, caci
ai stiut ca fac. raul si m-ai
lasat s&-1 fac si mai impins sa-I
facj ai stiut cd gresesc si
m-al lasat sa cad in gresea-
l& — si m-ai Tmpins In gre-
seald, Tu., (se razvratise, dar
Isi dd seama si revine). Tu?
De fapt, ce spun? De cind
stau legat de scaun si ma las
In curgerea glodurilor am fn-
teles ca fu esti eu. cd eu deci
sint s.ngur stapinul_ greselilor
si patimilor mele, c& eu... Dar
an sa judec pe mine in-
i fital teama de_a fi par-
tinitor? Cum sa ma apar_ de
Bune fara_putinta _de a minti,
cum sa mad acuz si cum sa ma
apar tinind in acelasi timp
dreapta _ balanta judecatii?
(strigd) Existd cineva sa ma
ajute? Sa ma ajute cineval
Ajutoorl R

F (Intra Ingrijorat): Tata,
ce ai. ce-i cu tine?|

B: Nimic, fiule, am visat,
am s-sat ceva urit. Nu-i ni-
mic. Mai este pind la ziua?
F: Mat_este; abia au cin-
tet cocosii de miezul noptii.
B: De trei ori?

F: Da. cu intotdeauna.

B: Si fratele tdu nu mai
vine. De cind astept.. Cit e
de cind astept?

F: Un an, tatd dar o sa
ving, fii linistit. Vine eL doar
ti-a promis ca vine.

B: Mi-a promis. Si e un
om de onoare. Medic, nut
Stau clteodata si ma gindesc
la el. md gindesc asa.. fard
un sc-p anume. Doamne. imi

zic. ce lucru mare am facut
eu pentru omenirel l-am dat
un medic. Cite suferinti ali-
na si pe citi ii salveaza de
la_moarte! Iti dai seama,_ fiu-
le? Te-ai gindit vreodatd la
astal

F: Mi-e rusine sa recunosc,
tata, dar nu m-am gindit.

B: Eu m-am gindit. Si m-
am gindit si la tine si uite
nu-mi aduc aminte de ce nu
te-am dat si pe tine la scoa-
3. Pur si simplu nu-mi aduc
aminte...

F: Ei, trebuia sa ramina ci-
neva si acasa. Pamintul. vite-

le, casa, voi batrfnii.. Cine
sa va fi Ingrijit?.
B: Asta a fost?

F: Pe urmd, focul. Am ars,
stii doar si am ramas saraci.
Lui trebuia sa-i trimitem me-
reu bani, haine... nu stii?

B: Ne-am zbatut, dar meri-
ta, nu? Am dat omenirii un
medic.

F: Da, tata.
B: Ce crezi, mai este mult
pind la ziua? Nu stiu de ce,

dar_m-a prins o teama cum-
plita de Tntuneric. Mai stai
cu mine.

F: Stau, tata.

B: Cred cd daca se face zi-
ud soseste si frate-tau cu doc-
toriile.

F: Asa cred,
de...

B: Cum «adicd de.."? Ce
vrei sd spui, cd n-o sa vina?

F. Nu_stiu, tata, poate ca

0 sa vina.
_B: De ce zici ,poate”? Te
indoiesti de el? indraznesti
sa te indoiesti? Nu-ti permit.
Nu-ti permit tie care habar
n-ai_ce-i pe lume. Ai ramas
un tardnoi prost si ndraznesti
sa te ndoiesti de el?

_F. larta-ma, tatd, am_ gre-
sit, capul meu prost. larta-ma!
Dar mi-am amintit ci tot asa
i-a promis si mamei...

B: Nu-ti permit sa gindesti
asa despre el! Sa-ti ceri ier-
tare; cind o veni sd-i cazi
in genunchi si sa-i_ceri ierta-
re. Ce esti tu_pe linga el de-
ti permiti sd-1 vorbesti de
ray ? Cirtita, asta_ esti, cir-
tita care scurma pamintul fa-
ra sa vada soarele, fara sa
stie ce Tnseamnad lumina...

F (scos_din fire). Ba el es-
te o cirtitd care se teme de
luming, el este un..

B: Doamne, astupd-i gura
aceea pacatoasa  (moa>e) i
jartd-1 ca nu stie ce vorbeste.
Vindeoa-1, doamne, de pros-
tie cd e nevinovat! Dada
ai fi In stare sd gindesti, ti-ai
da seama, vierme, ca el este
pentru mine soarele si nadej-
dea si ultima credinta si ul-
tima speranta. El, nu tu. S-o

tatd. Adica,

stiil De mult am vrut sa-ti
spun.
B: Si eu, tata, demult am

vrut sa-ti spun...

B: Ce sa-mi spui tu? Ce
poti tu sa-mi spui decit cum
merge boul pe brazdda?|

F. As mai avea si altele sa-
ti mai spun. Asteapta o secun-
da (iese ti revine imediat cu
niste hlrtii). Vreau sa-ti citesc
niste povesl de adormit copiii.
Asculti ?

B: Ce scrie acolo?

F: Iti citesc. dar te rog sa
stai linistit. Ascultd: ,,Docto-
rul X — este aici un nume
care te intereseazd d.rect —
doctorul X si-a uitat menirea
si-si pateaza profesia si obra-
zul cu afaceri necinstite. Co-
mert cu sanatatea oamenilor.

desen de PETRU ARUSTEI

Ultimul grad de Tnjosire a
demnitdtii umane e greu de
atins. Totusi doctorul.. X a
atins acest ultim grad. Ope-
ratii facute numal in apa-
renta, recompense banesti ce-
rute de la bolnavi oare nu-
mai aveau nici 0 sansd de
vindecare, neglijarea altora

care nu i-au platit onorariile
pretinse, neglijare care le-a
provocat moartea..." S& mai
citesc ?

B (calm); N-am crezut ca
ticalosia ta poate cobori atit
de jos. (tare). Doar n-ai sa-mi
spui ca in acel articol e vor-
ba de fiul meu. (F. vine cu zi-
arul si-i aratd numele). Tu ai
inventat asta, tu _ticalosule;
din invide ca ai rdmas taran
rost, cd nu esti tu n locul
ui, chirurg cu renume, tu...

: Si am sa-fi mai citesc
ceva. lartd-ma, tatd, n-o fac
din rdutate, vreau numai sa
te vintec de Tincrederea asta

prosteasca in el. Il astepti sa
vind nu-i asa? De un an il
astepti.

B: Da, si-0 s& vind si-o sa-
mi aduca cele mai scumpe
doctorii si-o sa ma opereze
cu mina lui. Mina lui e sfinta,
asa s stii.

F. Pe dracu! #Dupé ce U
priveste lung, desface un plic
si citeste): ,Draga frate, nu-i
scriu_batrinului ca sa nu-1 su-
par. Stiu cd mad asteaptd, i-am
romis cd am_sa vin, dar de
apt Tmi este imposibil. Am o
mie de treburi pe cap. S$tiu
ca e pe ducd.. — chiar asa
scrie —; stiu ca pe duca..
si te rog pe tne, care-ai fost
Intotdeauna asa de bun cu el,
Tndulceste-i ultimele clipe si
intretine-i speranta ca voi ve-
ni sa-l salvez. Cum 1ti spun
insd, Tmi este imposibil. Doc-

toriile de care are nevoie
m-ar ~ costa  30.000de lei
Iti dai seama!

g\:intgcocosul). 5
\r _nsemna sa renunt la o
calatorie in Extremul Orient.
N-ar fi pacat? Spunesi tu!
Si la urma-urmei pentru ce?
La 70 de ani se poate spune
ca si-a trait traiul. Oricum,
operatia si doctoriile nu I-ar
duce mai mult de doi-trei ani.
Esti destul de destept ca sa
ma intelegi, nu-i_asa? Te Tm-
bratisez ,al_tau frate.." Si as-
ta-i tot. (Batrlnul s-a topit in-
cet, cu fiecare rind citit de F,
Acum, la sfirsitul scrisorii sta
nemiscat, cu ochii deschisi, ca
un mort). Tatd, ce-i cu tine?
ce-ai? Am fost crud, stiu,
dar m-ai silit, tu m-ai silit.
Trebuia sa stii devarul, desi
el m-a rugat sa nu-ti arat
scrisoarea.  lartai-ma  (In ge-
nunchi). te rog, tata iartd-ma!
Poate cd nu e scrisa de eL
oate altcineva a vrut sid ne
acd rau si_ne-a_trimis-o, dar
el trebuie sa vina nu se poate
S& nu Vina.

B (imobil): Nu Tinteleg de
ce nu se mai_face ziud oda-
ta. Am stat atita si m-am gin-
dit. Credeam cd asa voi reu-
si sd patrund tainele lucruri-
lor. Credeam cd voi_ajunge la
ntelepciune, dar iatd, ziua nu
se mai face, deci eu n-am
inteles nimic din toate la cite
m-am gindit. Tntelepciunea a
ramas departe de mine ca ver-
deata de copacul uscat. 30.000
a zis? E o sumd (cinta coco-
sul). De ce tot cintd cocosul,
daca nu se face ziuda?

F. Nu _stiu, cintd aiurea,
parca a Tinnebunit.

B: Crezi? Stie el ceva.

F. Nu inteleg...

B: Nu te-ai gindit suficient
la asta, de-aceea nu-ntelegi !
Treizeci de arginti. Ai auzit
de asta?

. Da, pretul vinzarii lui
luda. Un om pentru 30 de
argintil...

B: Un om) O credinta!
ceea ce Tnseamnd nemasurat
mai mult. Si-atunci de ce m-
as mira ca fiu-meu.. Cit a
spus? 30.000? E Tntr-adevar
prea mult. Are dreptate. Pen-
tru un batrin nenorocit, pe
moarte.

F: Tata, nu vorbi
nu-1 judeca gresit!

B: Nu, fiule nu-1 judec. Ju-
decata altuia n-are nici o va-

loare. Daca ajungi vreodata
sa te judeci singur, atunci da,
aceea poate fi 0 judecatd
aspra, necrutatoare. Dar daca
nu ajungi, atunci nimic nu mai
conteaza. Asa cda nu-1 judec.
30.000 e ntr-adevar prea mult.
Pentru un mosneag... Dar ce
zic eu?! Parcd de mine e vor-
ba. (sever). E vorba de idee.
Fs De ce e vorba, tata?

asa, Si

B: De idee. Veza tu, fiule,
vine o vreme cind noi nu mai
contdm cine stie ce. Dar prin-
tre noi exista un fel de ciu-
datenii nevazute care se
cheama idei. Nu toatda lumea
le vede si nu toata lumea le
simte, dar ele existd, umbla

printre noi ca niste vietuitoa-
re. Cit am stat eu ad, in
scaunul acesta si m-am gin-
dit, mi-am dat seama, cd de
f<apt, aceste \V’etdti ciudate
sint mai importante decit noi,
ca noi venim si ne ducem, dar
ele ramin si se slefuiesc si se
fac mereu mai frumoase, mai
stralucitoare. Tntelegi?

F: Nu, tata... Adica...

B: Ai sa-ntelegi, odatd:
cind ai sa ai timp sa gindesti
la cite sint, ai sa-ntelegi. De
ce ti-am spus toate astea? Ca
sd stii cd eu nu pentru mine
il asteptam pe frate-tdu. Nu.
Pentru una din aceste, ciuda-
tenii nevazute. Dar s-a topit

cind ai citit scrisoarea. Adio,
fiul meu! (se ridicd). Acum
trebuie sa plec. Stii si tu ca
vine 0 zi, 0 ora cind cei care
ne-asteaptd 1si pierd rdbda-
rea si-rtcep sa ne cheme. Si-
atuiri pornim spre ei, cu pasi
de tdcere.

F (tot in oenunchi); Tata,
ce tot spui? De ce te-ai ridi-
cat? Cum de poti umbla?!

B: Trebuie, fiul meu. M3
cheama ai mei cei dusi. li aud
cum ma cheama. Clacuri vechi,
uitate demult, md cheama si
se amesteca cu glasuri de clo-
pot ;. bang, bang. Auzi? (plea-
ca Incet spre perdea).

F. Tatd, unde pleci?

(Intra Ana batrtna si Omul
apoi Ana tindra. Toti se asea-
za Tn genunctv).

Ab:_Unde pleci, omule?

B: Tu, Ang, ce-ai ajuns sl
cum erai odatdd Unde-i Ana
cea de-atunci?

At: (intrind la semnul Ab):
S'nt aici. Ti-ai adus aminte
de mine?

B: M’-am adus aminte, Ana.
Spune-mi ceva, sa-ti mai aud
glasuil.

_Ab: M-ai iubit, cumplit m-
al iubitl

B: Nu tu, nu tu!

JAt: M-ai iubit, cumplit m-
ai iubit.

B: Cind, cind a fost asta?
At Odatd, demult, cind se
facea mereu ziud.

Ab (izbucnind). Fii bleste-
mat, ca m-ai iubit si nu m-al
luat!

B: Te-am iubit si nu te-am
luat.

At M-ai iubit cumplit si
erai frumos si stateam intot-
teauna sub meri finfloriti si
tu nu observai cum cadea
floarea peste noi, nu_observai
pentru cd ma iubeai si cind
ma iubeai, pentru tine nu mai
exista nimic, nici _cer, nici
pamint, nici vint, nici ploaie,
nici dumnezeu nu mai exista.
Dar eu le vedeam pe toate caci
toate erau In tine si tu erai
n toate, cind ma iubeai.

B (mai face citiva pasi spre
perdea): Da, cind te iubeam.

At. (disperata): Nu pleca!
Mai stai!

Ab : Fii blestemat, cd m-ai
iubit si nu m-ai luat si m-ai
lasat arsa de dragoste ca un
taciune. M-ai_ lasat uritului si
nepriceputului  si milosului...

At (tipat): Ai, inima mea
arsa_de dragoste. Am sd vin
dupa tine si-am_ sd te caut,
pe crestele muntilor, pe scin-
dura puntilor, sa te intilnesc
sd te mal iubesc.

Ab: Fii blestemat, c& m-ai
iubit si nu m-ai luat

B (apropiindu-se de perdea):
Soarele si luna Tmi poartd cu-

nuna, brazi si paltinasi sint
mindri nuntasi si luceferi vii,
ca niste faclii. lar in urma

mea, cade lung o stea, care-a
fost a mea. De departe tare,
vine pe carare, maicutd batri-
na cu briul de lind toarsa la
fintind. Vine lacramind, vine
intrebind, daca n-ati va-
zut sau n-ati cunoscut, un fla-
cau frumos, cu par matasos...
(trece dupa perdea)...

Ab: Fii blestemat, cd m-ai
iubit si nu m-ai luat

At .. Pe crestele munti-
lor, pe scindura puntilor, sa
te Tntflnesc, sa te mai iubesc.

(Ramin toti un timp in ge-
nunchi, cu bratele pe piept,
cu ochii spre locul pe unde a
disparut B. Lumina scade trep-
tat apoi se stinge deiiniliv.
Bate un clopot).

— CORTINA —
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IN CAUTAREA PARADISULUI

PIERDUT

mic: -Pretutindeni  pe

-eseu despre simbolurile poetice ale ™ [ui “Blaga — ajisti i pe _ogor, /

Moartea lui Pan. Asa cum apare in prima
poezie din Pasii profetului. Pan seamand cu o
statuie neterminatd, cuprinsd de la briu 1in
jos de piatra den care nu s-a desfacut cu
totul. Sculptorul nu a modelat numai bustul
si nici pe acesta pina la sfirsit. ochii nu s-au
deschis niciodatd. Zeu si piatra se continua
si se confundd, ca un simbol al existentei in
sine, inconstiente, nededublate in materie §i
spirit. O astfel de existentd nu poate fi decit
pur vegetativa. Stropi de roud cad pe bu-
zele inerte ale lui Pan: .unu,/ doi, trei./ Na-
tura isi adapa zeul". Fiintele par, ca si Pan,
stalactitele de piatrd ale unei grote uriase, a
carei boltd este cerul. Totul este Tncremenit:
«timpul Tsi intinde lenes clipele/ si atipeste
ntre foi de mac". Marile procese ale vietii
se desfasoara linistit si mut, ca sub puterea
unei rotatii lente. Zeul asteepta: ,Prin mi-
riste se joacd,/ soareci si vitei,/ iar vitele de
vie / tin in palme / brotacei*. El face numai
gesturi rituale, pipdind cornitele mieilor sau
mugurii din ram; «Ah, Pan| / il vad cum Tsi
intinde mina, prinde-un ram/ si-i pipdie/ cu
mingfieri usoare mugurii.// Un miel s-apro-
%ie printre tufisuri./ Orbul 1l aude si zim-
este,/ caci n-are Pan mai mare bucurie,!
decit de-a prinde-n palme-ncetisor capsorul
mieilor/ si de-a le cauta cornitele sub nas-
tureii moi de lina".

Acest panism a parut unora o forma <t
panteism. insa_panteismul implica, paradoxal,
0 transcendentd, cdai divinitatea fiind pretu-
tindeni nu poate fi decit fragmentard, muti-
latd, Tn fiecare lucru: Tntregul transcende
partea. Panismul lui Blaga este altceva, o
existentd n sine, pur vegetativd, paradisia-
caj se caracterizeaza prin nedevenire si prin
Iikr‘).sa contrariilor, prin procese ritmice si Tn-
chise.

Paradisul lui Pan — orice paradis — nu
este Tnsa nici desavirsit, nici etern. Definitia
paradisului, sta, de altfel, pe o contradictie-Ca
s> fie desavirsit, ar trebui sd ex.ste nu nu-
mai n sine, dar si pentru sine, adicd sa se
poata reflecta pe el Tnsusi. Dar dacda s-ar
reflecta pe el insusi, s-ar anu'a ca paradis,
caci s-ar dedubla, cazind victima tensiunii
contrariilor. Din aceasta cauza nici un pa-
radis nu dureaza; e in firea paradisului sa
fie pierdut. Panismul Tsi contine negatia Ssi
moartea. Pan e trist. «Se Tnmultesc prin co-
dri minastirile,/  si-l sup&rd sclipirea unei
cruci./ Zboara-n jurul lui lastunii,/ si foile de
ulm rastalmacesc o toaca/ Subt clopotul de
vecernie/ Pan e trist'/ Pe-o cararuie trece
umbra de culoarea lunii/ a lui Crist*.

Crist simbolizeaza spiritul, constiinta; ele
in fond tot Pan. intr-o metamorfoza n-»ui

un Pan caro a deschis ochii asupra pietrei si
asupra lui Tnsusi, care s-a dedublat. (Se in-
telege ca numele este pur simbolic_si nu im-
plica o referintd precisa la crestin.sm). In
finalul poemului lui Blaga, Pan nu mai e orb:
el vede, ,in scdpardri de putregai”, crucea
de pe spatele pdianjenului. Moartea lui Pan
coincide cu transformarea lui in .Crist".

Paradis Tn destramare. «Cristul* lui B'aga
e un Pan care a pierdut paradisul. El spune
divinitatii  ntr-un psalm : «In mijlocul tau
ma dezbrac. Ma dezbrac de trup/ ca de-0
haina pe care-o lasi in drum". Pan Tmparta-
sea conditia tuturor lucrurilor, de care nuse
desfacuse, el trdia din identitate. Crist pri-
veste Tn juru-i si nu vede decit diferenta

.Soarele-n zenit tute einterui zile-/ Cerul
nu daruieste apelor de jos./ Cu ochi cu-
minti, dobitoacele in trecere/ isi privesc fara
spaima umbre n albii (=)// Nimic nu vrea
sa fie altfel decit estej Numai singe.e mai
Isgri_gé prin paduri/ dupd indepartata-i copi-
arie..".

G. Calinescu a descris poezia lui Blaga de
dupa Pasii profetulnl ca pe o bucolica cres-
tind, care reia. in fond, universul panic. I
reia, ce-i drept, d<r nu din alt unghi: al di-
ferentei, nu al identitatii, al lu: .Crist", nu
al lui Pan. Dobitoacele cu ochi cuminti, semn
al inocentei paradisiace. se privesc In albii
cu linistea de totdeauna, fiindcd nu stiu ca
se vad pe ele nsesi; ele nu vor sa fie_alt-
fel decit sint- Dar poetul. eL este sfisiat,
dedublat si sufera de nostalg a unitdtii din-
tii, a paradisului pierdut. Suferinta lui este
suferinta ludferlani a spiritului:

.Tarina e plind de zumzetul tainelorj dar
prea e aproape de calciie' si prea e departe
de frunte (—V/ Cineva a Inveninat fintinile
omului*. Aceasta tinqurro masoara intreaga
distantd de la sfisiatul .Crist* la fericitul
Pan care cin.a: .Spre soare rid!/ Eu nu-mi
am inima Tn ceri./ nici creierii in inimd./ Sint
beat de lume si-s pagin*.

Mieilor. sopirlelor. viteilor le-a luat locul
.sarpele cel cu ochii de-a pururi deschisi
spre-ntelepounea de dincolo*. Fintinile omu-
lui s-au Tnveninat de duhul cunoasterii. Poe-
tul se apleacd fTntrebator peste marginea lu-
mii cuprins de neliniste si de spaima. Dorin-
ta de cunoastere este pedeapsa pentru a fi
vrut sd tdlmaceascd .vremea si zodiile*. Lu-
mea i se eratd, ca un .paradis in destrama-
re*: heruvimul tine Tn mini un cotor de
soeda fard flacari, arhanghelii sa tirasc sub
greutatea aripilor. Tngerii putrezesc sub glie,
apa vie se descompune. Apocalipsul pare pic-
tat de un pictor fara credinta. Setea cunoas-

serafimii " cu parul nins
Tnseteaza dupa adevar, / ,dar apele din fin-
tim, / refuza galetile lor. Lumea e bolnava
de o boalda fara nume:,,Bolnav e omul, bol-
nava piatra / se stinge pomul, se sfarma
vatra". . . .

Existenta se neaga pe sine: ,,Pretutindeni
e o tristete. E o negare. E un sfirsit". Muri-
bundul Pan vedea 1nmultindu-se prin codri
crucile si minastirile. Crist se vede, la rin-
du-i, pe sine, rastignit la toate raspinttle, ca
un simbol al suferintei: ,,Arbori cu crenqi
tdgaduitor aplecate/ fac scoartda in jurul unui
launtric suspin./ Pe_toate potecile zilei/ cu
surfs tomnatic / se rastignesc singuri / Cristosi
Tnalti pe cruci de arin".

Ri ke scria versuri asemanatoare despre
fragilitatea fapturii asediatda de neant: «Caci
noi sintem doar coaja, frunza doara,/ Moartea
cea mare, ce-i in orisicine;/ ea-i acel fruct
pe care totu-1 Tmpresoard” (trad. Maria Banus).

Gindul poetulul  pedepsit sl invins cauta
din nou drumul paradisului. Dar unde este
Tntoarcerea? ,,Pina in cele din urma margini
privim,/ noi sfintii, noi apele,/ noi ftilharil,
noi pietrele,/  drumul Tntoarcerii nu-1 mai
stim,/ Elochim, Elochim !".

Peste tet sint semnele pecetluite ale lu-
mii dintli, Atlcntidda scufundatd din care nu
s-au pastrat decit farime; ,In chip de rune,
de veacuri uitate,/ poartda o semnatura fap-
turile toate". ,Rune, pretutindeni rime,/ cine
va-nseamnd, cine va pune?". Nostalt};ia para-
disului pierdut si regretul iesirii in fiinta fac
una: ,Dar mi-aduc aminte de vremea cind
inca nu eram,/ ca de-o copildrie departatd/
si-mi pare asa de rau cd n-am ramas/ In tara
fara de nume". Pan nu era numai orb; era
si mut. El se identifica cu lumea. Crist ar voi
sd repete mutenia lui Pan, sa se recufunde
in existenta lui fericitd, de dinainte de Cu-
vint. ,Amare foarte sint toate cuvintele,!
de-aceea lasati-ma/ sa umblu mut printre voi,/
sd va ies in cale cu ochii nchisi".

Paradisul regasit. Va putea oare Crist sd
redevind Pan asa cum Pan a devenit Crist?
Lirica lui Blaga a cunoscut, pind acum, doud
solutii extreme: pe rind. poetul a fost Pan
si Crist. Tensiunea s-a datorat unui dezechi-
libru, cici universul panic tindea sa se anu-
leze prin spirit, i?r universul eristic tindea
sa-si recapete inconstienta panica. Poezia lui
Blaga este strabatutd de aceasta rupturd, sa-i
zicem, ontologica: doua tarimuri se Tmpart
si se atrag nlduntru ei. G. Calinescu n-a
gresit intuind, cel dintii, la Blaga, situarea
pe o pozitie de mijloc, intre cer si pamint,
de unde .va continua sa pipdie concretul la-
«indu-se nostalgizat de spirit". Dar G. Cali-
nescu a interpretat aceasta dubla atractie ca

pe o conditie a echilibrului, ca pe o forma
necesard de echilibru in l.ricd el n-a ob-
servat cd, Tnainte de a produce echilibru,
contradictia spiritului lui Blaga a produs o
rupturd aproape dramatica. Lui G. Calinescu
«latura pictural stilisticd" i s-a parut mai
importantd si a sugerat-o ca n meni altul: de
cite ori vom Tncerca sa determinam panismul
sau bizantinismul lui Blaga vom fi siliti s
ne folosim de intuitiile lui G. Calinescu sau
chiar de expresiile lut Insd atit Pasii profe-
tu.ui cit si In marer trecere sau Lauda som-
nului ascund, sub manierismul stilistic (tot
mai evident mai tirziu), o tensiune spirituala.
Blaga nu trdieste alternativ ce'e doua ipos-
taze ale fiintei sale, ci simultan, asa Tneit
fixarea intr-una aduce numaidecat nostalgia
celeilalte. Universul panic Tncearcd sa iasa
din sine, sa se dedubleze; universul eristic,
dimpotriva, fTncearca sd reintre n sine, sa
se identifice. Pan nu se teme pur si simplu
de spirit, el simte prezenta lui familiara in
singuratatea grotei: «Azi nu strdbate-n gro-
ta mea/ nici un strain,/ doar salamandrele
pestrite vin/ si citeodata :/ Luna*. Luna e un
simbol eristic; umbra lui Crist are culoarea
lunii. La rindul sdu, Crist are nostalgia pa-
radisului primar. Cele mai dramatice accente
din poezia lui Blaga le gasim in Lauda som-
nulul si In marea trecere. Spiritul lui Blaga
cauta sa-si lichideze sfisierea interioard, cea
oe nu se poate face nici sub semnul panis-
mului, nici sub acela al somnului, al tacerii
sau al negatiei.

Cine citeste ultimile carti ale poetului (de
La Curtile dorului) remarcd Tndatda schimba-
rea de atitudine; Pan si Crist se identifica.
Noua_atitudine echivaleazd cu o regasire a
paradisului. Abia acum putem vorbi despre
u-n adevarat panteism la Blaga; natura este
patrunsd de har, plantele, pasarile, animalele
poartd pecetea divinitdtii; ,,Cintd cineva in
zori de zi/ deodata cu zorile. Cine-o fi ?/ Cin-
td cineva-n vazduh./ E o pasdre? E duh?".
Materia e sfinta; ,,Materia ce sfintd e,/ dar
numai sunet n ureche".

Nasterea, cresterea, moartea se petrec ,,in
marea poveste”, in tarimul mit'c in care totul
pare a se repeta vesnic dintr-un Tnceput
»Mocneste copacul. Martie sund./ Albinele-n
faguri adund/ si-amestecd invierea,/ Ceara si
mierea”, Orice nastere este o bunavestire
,Buourd-te floarea marului si nu te speria
de rod". +

Peste lume zboarda seminte diafane, ca in
Eutopia, mindra gradind. Trupurile femeilor
vibreaza ca niste viori, si totul se transfigu-
reazd de bucurie ca ntr-un extaz. Erotica
nsdsi reface relatia paradisiaca dintre Adam
si Eva, la umbra arborelui Ygdrasil: «Vino
sa sedem subt pom. Deasupra-i inca veac
ceresc./ In vintul adevarului,/ in marea um-
brd a marului,/ vreau parul sa ti-1 desple-
tesc./ sa fluture ca-n vis/ catre hotarul pa-
mintesc".

NICOLAE MANOLESCU

CRONICA LITERARA

Reprosurile aduse cartilor de critica actualda s-a dovedit
utile, stimulind aparitia unor volume care sint mai mult decit
suma _unor articole sau recenzii. Din reunirea unor cronici.
G. Dimisianu a alcatuit volumul Prozatori de azi, o Tncer-
care, in ultima instantda de clasificare a prozei actuale. In-
tentiile lui S. Damian (Intrarea_in Castel) converg tot spre
introducerea unitatii intr-o suitd de articole despre carti
actuale, dar aici criteriul este nu formula artistica, ci un
factor mai adine, de continui, de confruntare a literaturii ro-
mé?esti cu problematica fundamentala a prozei secolului
nostru.

S. Damian Tsi expune punctul de vedere in citeva arti-
cole preliminare, care ne pregatesc in modul optim pentru
receptarea judecatilor emise asupra cartilor.  .Analizele,
scrie S. Damian urmaresc sa supuna fenomene ale pro-
zei contemporane unei investigatii de structura porntnd
de la criterii estelice care se vor mai ferme si mai res-
ponsabile, cu o preocupare sporitd fatd de ideea deter-
minismului social-istoric, Tnteles mai suplu, dar in rtgori.'e
lui de gravitate sau fata de cuceririle psihologiei mo-
derne Tn definirea tipologiilor, psihologie marcata de zgu-
duirile acestui secol”. Criterii estetice care se vor mal
ferme si mai responsabile nu fnseamnda o accentuare a
factorului estetic, ci o rememorare a_legaturilor cu factori
altadata suprasolicitati sau simplist_ Intelesi, dupa cum a-

elul la determinismul social-istoric suplu desigur .dar
in rigorile lui de gravitate' readuce discutia pe un teren
dacd nu ignorat, expediat uneori cu superficialitate sau
porane la autorul Intrarii in_ Castel? Efortul lui declarat e
in unele comentarii. S. Damian fisi asuma cu fintreaga ras-
pundere obligatia de a opera cu aceste criterii nu_numai
In considerafiile teoretice, dar si in analiza practicd a o-
perelor. Care e modelul propus prozei roménesti contem-
porane la autorul Intrarii in Castel? Efortul lui declarat e
de a gasi un mod specific actual care sa o scoatd din con-
templafie, de exploatarea numai a lumii aiecl.ve sau instinc-
tuale si sa o plaseze pe orbita majora a preocuparilor dictate
de epoca pe care o trdim. Exemplele propuse sint Dos-
tolevski, Proust, Camus, Sartre, Thomas Mann, Joyce. In
scriitorii citati el vede mai intli o expresie a tragicului
rezullind din investigarea universului etic si existential al
omului modern. Acest om este de obicei un intelectual,
constient el Tnsusi de implicatiile social-istorice ale pro-
blemelor sale de constiinta. In acelasi timp, el apartine
orasului care 1i stimuleaza capacitatea speculativa si 1l
pune Tn relatiile de maximd complexitate ale contempo-
raneitdtii.  Din aceastd perspectivd judeca S. Damian pe
scriitorii romani. Intrebarea care se pune, se refera ntii la
valabilitatea tezeisi a exemplelor care osustin. Desigur ca
nimeni nu poale pune la indoiala caracterul major al di-
rectiei pe care o formuleazda S. Damian. Propunerea ei ca
exemplu Tintr-un sens stimulativ este pertect Tndreptatita.
Nu ne referim la cazurile posibile sau reale de imitatie
superficiald, cazuri care compromit pe imitatori si nu a ec-
teaza modelele. Importanta ramine ideea cd, pe directia
fixata de critic, se poate scrie o literatura mare in consens
cu cerintele epocii. Din formularile teoretice nu rezulta
prea clar daca S. Damian este receptiv si la alte posibile
directii iertile pentru literatura noastrd. Un asemenea dog-
matism, fie el si fintr-un sens superior il obiga pe critic
pentru a-si apara pind la capat ideea, sd se pronunte destul
de drastic sa zicem iatd de traditia prozei sau, mai exact.

DOUA CARJI DE CRITICA

a romanului roménesc. Analizele la text demonstreaza insa
0 deschidere si spre formule care sint in afara, sau nu se
suprapun decit partial cu exemplele preconizate. Opera lui
G. Calinescu ramine proba cea mai concludenta. Mai cu-
rios e ca nici scriitorli straini citati nu realizeaza integral
dezideratele. Astiel Proust, daca ilustreaza la modul optim
citeva din cerinte, este lipsit de dimensiunea tragicului,
fundamentala pentru critic. Dar in conceptia lui S. Damian,
tragicul este cheia de bolta a intregii constructii, el e Cas-
telul neatins inca de proza roméneasca (,,Romanul romanesc
urca spre piscurile tragicului, se Tndreapta spre Castel").
Nu mai vorbim de acea absenta a unui criteriu etic ras-
colitor, absentd recunoscuta de critic care citeazd celebra
fraza a lui Mauriac : ,,Dieu est teriblement absent'. Revenind
la literatura romana, Calinescu este si el lipsit de tragic,
ceea ce iardsi se recunoaste in carte, si_in acelasi timpin
mod ciudat, | se imputa. Dar Bietul loanide cuprinde o op-
tica fundamental esteticd, iar situatiile tragice (privite din
afard) sint dominate din perspectiva omului de geniu care
nu urmareste decit realizarea operei. In sfirsit, mentinindu-
ne tot Tn cadru romanesc, observam ca universul rural con-
tinua a solicita_atentia prozatorilor si cd unele din romane
nu sint cu nimic inierioare romanelor citadine. Dimpotriva.
Desigur ca orice teza, atunci cind a premisa unor constructii
teoretice consacrate implica in mod fatal o dozd de exclu-
sivism. preferabila unul comentariu nesistematic si retrac-
tat subordonarii la citeva idei bine definite, Este iarasi ade-
varat cd orice clasificare Tn sfera literaturii se face cu ris-
cul schematizarii si al unui procentaj de cazuri neclasiti-
cabile. Neconiormismele la norma se cuvin totusi semnalate
cu atit mai mult cu cit in cazul de fatd in modelele pro-
puse au tost intrunite o pluralitate de elemente care nu
trebuiau in mod obligatoriu corelate.

Interpretarile de opere, ne ofera imaginea unui alt tip
de critic decit cel recomandat de preliminariile teoretice.
In locul rigorismului, divagatia inteligenta si placerea a-
sociatii'.or. Carti'e sint pentru S. Damian prilej nu pentru
d;agnostice si Tncadrari de structurd artistica, ci pretexte
ae a construi pe marginea lor, piecind de la o idee fun-
damentala. Astfel Intrusul de Marin Preda, e analizat n
capitolul semnificativ intitulat Visul, Interval de Al. lvasiuc
in Veghea, iar in absenta stapinilor de N. Breban in Somnul.
$i aici ca si in Cronici ideile enuntate la inceput nu sint
uitate. Peste tot intllnim consideratii despre tragic, refle-
xivitate, fior moral, sondare social—istorica etc., ele. De-
monstratia continua chiar daca nu e facuta explicit. Con-
cluziile, lasate, de asemenea in subtext, accentueaza, pen-
tru majoritatea cazurilor _departarea de modelele propuse,
simbolul Castelului Tsi gaseste astiel o noua fntarire.

Valoarea cartilor transpare din paginile scrise de S.
Damian. De obicei criticul nu vorbeste deschis despre va-
loare, o subintelegere, cind exista, reierindu-se iu proble-
matica preferatd. Daca in cazul cartilor minore se iveste
pericolul, abordate fittid cu o gravitate excesiva, de a le
apropia de altele, realmente valoroase, n schimb fntreg
talentul critic al lui S. Damian se desfasoara nestingherit
in vecinatatea marilor opere. Neobligat la confruntarea din-
tre intentiile scriitorului si rezultate, criticul isi tace in mod
exemplar demonstratia, apelind la_ntreaga sa capacitate
analitica si_asociativa. Trenul imaginar este o reusitd para-
lela intre Dosloievski si Kafka luindu-se ca punct de ple-
care Dublul si Procesul. Dar piesa antologica a volumului

ramine Focare Th romanul lul G. Célinescu. Doud Idei cen-
trale organizeaza demonstratia. Orasul (conformitate, deci,
cu problematica propusd) si Jocul (una din cele_mai distinc-
tive note ale lui G. Calinescu). intreaga opera romanesca
a lui G Caélinescu este demontata, Tmpartitd pe zone de
preocupari, privitd din perspective mereu schimbate, ra-
portata la literatura romana si cea universala. Rezultatul e
surprinzator, pe linga lucrurile indeobste stiute se descopar,
intr-o adevarata egiorie exegetica, noi puncte de reper. loa-
nide e raportat la Illie Moromete si Don Quijole, la Hamlet
si_Alceste, la eroii romantici si la cei instrainati. Cultura
criticului este servita in mod exceptional de materia careia
| se aplica, vocatia asociativa Tnfloreste pe un teren extremf-
de rodnic. S. Damian este, prin excelentd, un critic ai capo-*
doperelor.

De cu totul altd factura, cartea lui Teodor Virgolici,
Mateiu Caragiale, aparuta in editura Albatros, a fost primita
cu 0 excesiva severitate. Ea face parte din_seria asa ziselor
,»micro-monografii”, care servesc prin insési structura lor
unor_ interese didactice si informative. Cartea nu vine cu 0
noua optica asupra celul ce a devenit de mult mitul Mateiu
Caragiale, ci ea aduce la zi informatia si face un tur de
orizont asupra a ceea ce stim acum despre scriitor. Aceasta
nu_Tnseamna cd Teodor Virgolici nu are si contributii pro-
prii, mai ales in privinta raportarii la scriitorii roméani con-
generi. Ambitiile aristrocralice o data cu ceea ce s-a numit
,hipetrofierea eului ereditar' prilejuiesc o paralela conclu-
dentd cu D. Zamfirescu si Al, Macedonski, cu specificarea
bine venita ca ultimii doi Tsi proiectau n viata sociala pre-
tentiile, In timp ce Mateiu s-a izolat, asigurindu-si compen-
satia morala si spirituala exclusiv prin opera. In controversa
asupra Tnrudirilor literare dintre tatd si fiu, dupa expunerea
tuturor opiniilor, Teodor Virgolici vine cu punctul sdau de
vedere, anume ca singura legatura se poate stabili doar pe
tarimul prozei fantaziste. Cu corectura cd ,,Mateiu Caragiale
desavirseste insa trecerea spre explorarea mai adinca a
subconstientului, a enigmaticului si misterului, a cazuri'or
singulare'. Astiel de contributii se mai ntilnesc in micro-
monografie si daca ele nu aduc o imagine noua a scriitoru-
lui, contribuie Tn schimb la ,,stilizarea’ celei vechi, la Tm-
bogatirea ei cu mici detalii care se cuvin acceptate.

Cartea pastreazd diviziunile obisnuite : viatd, opera, ur-
mate de aprecieri asupra slilu ui si 0 Tncheiere’ cam sumara.
Teodor Virgolici cautd corespondenta dintre bizareria ope-
rei si cea a vietii lui Mateiu Caragiale, urmaritd mai cu
seama in conditia de bastard care i-a dat amprenta atit de
specifica. Spre deosebire de majoritatea comentatori or, el
nu vede o opozitie flagrantd intre tatd si fiu, la ambii re-
mareindu-se dorinta de a-si depasi conditia.

Din opera, poezia este inadecvat comentatd, cu apdsare
excesiva pe continut, intr-un limbaj polemic inutil cu per-
sonajele (literare) ale trecutului. Antenele istoricului literar
sint "'mar receptive la proza, unde gaseste unghiul prielnic.
Astfel, Remember este vazuta in dependenta de estetica _mis-
terului, a fantasticului, descinsa dirt literatura franceza de
la linele romantismului. De o interpretare pluriunghiulara
se bucurd Craii de Curtea Veche. Analiza eroilor e urmatd
de un comentariu social-istoric, legal Tn special de oscila-
tia intre un prezent imund si un trecut elevat. Prin poezia
tainei, se face legatura cu celelalte productii ale scriitorului,
se descopera firul nevazut al operei. Interpretarea stilis-
ticd din penultimul capitol se mentine Tn  generalitati.
Retinem, deci, capitolele dedicate prozei si corespondenta
ntre insolitul vietii si al operei.

L1VIU LEONTE



efinirea conceptiei poetice a lui Nichita

Stanescu  reiese cu claritate din Laus

Ptolemaei desi, sub raport valoric, volumul

nu este superior altora. Reformularea cu-

noscutei teze cosmogonice a egocentrismu-
lui constituie doar un pretext pentru speculatii
lascinante. Cartea in s'ne este 0 mare negatie Ssi
totodatd postularea altor realitati probabile.  Din
ecest punct de vedere se poate spune ca nici un
poet contemporan nu a inventat reliefuri atit' de
aeobisnuite ca Nichita Stanescu. Nimeni n-a avut
aceeasi indrazneala sa creeze din nimic, din vid,
din simpld fantezie, din logos ca un veritabil de-
miurg mitic, dupa legi oare se articuleaza conform
principiilor din  afara cunoasterii comune. Lectorul
prea putin initiat Tn aceastd poezie este tentat sa
se ntrebe dacd versurile trebuie luate in serios
totdeauna. In realitate, este mu’ta .temeritate* fin
creatia lui Nichita Stanescu. mai ales de la Elegii

[scriitori contemporani

si de la Obiecte cosmice Tncoace, 0 .temeritate* in
sensul elaborarii pe lIrnia progresului artist.c n
acceptia de avangarda poetica. Se pare ca rolul pe
care [-a_avut odata A. E. Biconski. de revital.zare
a energiilor poetice, 1-a preluat autorul Necirvimelor.

Neqgatia tine, de fapt, de ordinul paradoxului,
caci nu porneste_din intentii evazioniste ci d.n do-
rinta zadarnicitd de integrare Tn organicitate. O
elegie este subintitulatd Optiunea la real si se vrea
un fel de arta Doetica. Poezia in sine este o enu-
merare de elemente in care poetul doreste sa se
recunoascda. Expunerea motivelor rpare destul de
terestra si oarecum tezista prin falsa Tncredere In
diferitele .forme concrete*. Paradoxul se naste Tn
eecventa finald unde se poate intrezari cd elemen-
tele realului, invocate cu ardoare, sint figuratii
concrete ale unei ecuatii abstracte, asa cum piesele
de sah plasticizeaza scheme subtile din planul ima-
tjSiatiei; .Totul pentru a Tmbratisa, / amanuntit,
totul, / pentru_a pipai nendscutele privelisti / si a
le zgiria / pina la singe / cu_o prezenta* (A saptea
elegie). Din aceasta perioadd poate fi marcata a-
ventura imaginard a_ poetului spre necunoscut, care
va constitui una dintre obsesiile sale. Asemenea
tipuri de arte poetice sint frecvente. Enumerarea o-
biectelor se produce uneori dupa scheme tipice des-
cintecelor sau incantatiilor, autorul lasind vaga im-
presie cd neglijeaza relatiile logice; «daca mi-e
padmint si_ maninc griuri_/ dacd mi-e wvulturi_si
maninc pliscuri / daca mi-e apa si maninc riuri, /
dacd mi-e munte si maninc piscuri* (Oul si sfera,
Foamea de cuvinte) sau: «si-am zis Inima la pia-
tra / si cintec la tot ce latrda, / si potcoava, / la
octava. / si uscata la jilava, / tot le-am potrivit pe
dos* (Oul si sfera. Frunza verde de albastru). Mai
ales al doilea exemplu ne aminteste de Tudor
Arghezi, pe care Nichita Stanescu, fara a-si propu-
ne, Tl rastalmaceste, .nepotrivind” intentionat cu-
vintele. Procedeul tine de domeniul expresiei me-
taforice si trddeaza consecinte variate. Pasajele
capata valori sugestive neobisnuite in sensul ambi-
guitatii, deci al deschiderilor polivalente si nu cla-
rificarea perfectd a termenilor aflati in relatie, cum
se intimpla la clasici. Recunoastem si aici efortul
de a remodela formulele tropice traditionale. In al
yioilea rind, acest tip metaforic, in anumite cazuri

metonimic, permite de cele mai multe ori, prin
substituirile succesive, eliminarea treptata si totald
a elementelor din raza cimpului poetic. Este o in-
ventie de o mare originalitate care constituie sem-
nul 'de recunoastere al autorului elegiilor.

Drama concretului capatd uneori proportii uni-
versale si aceasta se explicd prin Imposibilitatea
omului de a ajunge la cunoasterea absoluta. Nichita
Stanescu_inventeazd poeme care par scenete unde
spatiul si_timpul sint eroi antinomici. A treia_ele-
gie, de pildd, este conceputd pe tema desertaciu-
nilor, dar intr-o maniera foarte personald, purtind
subtitlul Contemplare, criza de timp si iar contem-
plare, amintind de teme similare din Laus Ptolemaei
si din In dulcele stil clasic. Contemplarea este de-
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mitizatd din lipsa de aperceptie a vazului, incapa-
bil s& puna ordine in planul contingentului. Secven-
tele poetice sint de o noutate socantd, _ exercitiile
Imaginare provoacd o seismica diabolicd ,,Camera
se varsa prin ferestre / si eu nu 0 mai pot retine
n ochii deschisi. / Razboi de Tngeri albastri, cu
lanci curentate, / mi se petrece-n irisi. / / Ma a-
mestec cu obiectele pina la singe, / ca sa le opresc
din pornire, / dar ele izbesc pervazurile si curg mai
departe / spre o altd orinduire. 1/O, scurtd tris-
tete rdmine / de jur Tmprejur o sfera de vid! /
Stau Tn centul ei si unul cite unul / ochii din
frunte, din timpla, din degete / mi se deschid*.
Sint citeva elemente pentru deslusirea  sensurilor
poetice, care, de fapt, mereu se lamuresc sau se
umbresc pe masura ce sint abordate aceleasi mo-
tive. De aceea Nichita Stdnescu lasd mereu iluzia
cd penduleazd fntre descifrare si ermetizare. In
realitate, el ramine un poet greu accesibil, cu un
aparat stilistic extrem
de complicat, inimitabil,
fapt demonstrat si_ de
numerosii sai epigoni ca-
re reduc formulele poe-
tice la simple expresii
lexicale, introducindu- e
astfel in compozitii fa-
cile. Preocupa-ea pen-
tru  spatiul sensibil es-
te o constanA la
autorul Necir.intelor si
de a.ci trebuie sd pornim
pentru a surprinde in-
semnele sale poetice si
conceptuale Sensul ele-
giilor prcpune doar ca o

simpla diversiune destinul precar al obiectelor, cdci,
in fond, ele marginesc drama personald a cunoas-
terii: .Dar eu sint bolnav. Sin: bolnav / de ceva
Intre auz si vedere./ de un fel de ochi, un fel de
ureche /neinventatd de ere*. Sau «Organul numit
iarba mi-a fost pascut de cai. / organul numit taur
nu-a fost Tnjunghiat / de fugerul toreador si zigu-
rat / pe care tu arena-1 ai. / Organul nor mi s-a
topit / in ploi torentiale, repezi. / si de organul
larna Tntregindu-te / mereu te lepezi. / Ma doare
diavolul si verbul, / ma doare cuprul, aliorul, /ma
doare clinele si iepurele, cerbul / copacul, scindu-
ra. decorul. / Centrul atomului ma doare, / si coas-
ta cea care ma tine / indepdrtat prin Urnita tru-
peasca / de trupurile celelalte si divine* (Elegia a
zecea). Ce Tnseamna .limita trupeascd”, ,trupurile
celelalte*, ,sfera de vid* ? Este vorba de o serie de
termeni notionali care atunci cind au valori_meta-
forice, ca In exemplele citate, fac ca poeziile sa
devind expresive, desprinzindu-se de planul strict
al discursivului si mai ales al didacticismului arti-
ficios, cum se Intimpla in foarte multe alte cazuri.
Se pare c& Nichita Stanescu nu construieste un
plan suprareal de naturda miticd cu intentil eva-
zioniste si care sa constituie un cosmos bine arti-
culat si un relief durabil, desi procedeul este
frecvent in poezia contemporana. A. E. Baconski, de
pildd, improvizeaza o serie de scheme alegorice
ordonate pe axa temporalitatii, concretizate in ma-
niera reveriilor. lon Alexandru se imagineaza _in
spatiul ,,pustiei* iar George Alboiu in cel al ,cim-
piei eterne", toate acestea privite ca realitdti poe-
tice distincte. Ele sint .fals logice", ar spune Crooe

ceea ce Tnseamna ca pot fi acceptate pe planul ima-
ginarului atunci cind se bizuie pe o logica in sine
explicabild artistic. Rostul lumii nou create, chiar
daca are alta infatisare, este de obicei sublinierea
modelului, incit .cea de a doua lume*, imaginara,
devine termen de comparatie, pretext pentru con-
templare si meditatie, relieful existind diferentiat
si intr-o parte si in alta. Nichita Stdnescu nu-si
construieste un asemenea termen de comparatie
decit pentru a-i demonstra efemeritatea. In primul
rind, pentru ca reliefurile pe care le construieste
frenetic 7l alarmeaza. Aici sta poate explicatia ca
pentru el a crea este un gest imperios si un mod
superior de existentd. Poetul are obsesia jocului_de-
miurgic, nu-i convine sa opereze cu imponderabilele
imaginarului, ci cu originalele, din nevoia de a-si
verifica necontenit existenta. Dar drama incepe din
prima zi a facerii. In vreme ce, de pilda, George
Alboiu Tsi creaza iluzia ca reliefurile din planul
imaginarului sint durabile, naseindu-se speranta de-
miurgica, la Nichita Stanescu, din contra, se iveste
neincrederea tocmai in privinta reliefurilor concre-
te, datorita efemeritdtii lor. Experienta este reluata
cu infrigurare pentru a se ajunge la aceleasi rezul-
tate alarmante, iar curiozitatea 1l Tndeamna sa pro-
voace cele mai curioase efecte asupra fenomenalului,
ceea ce T1i prilejuieste o infinita varietate figu-
rativa. Fatd de lon Alexandru oare este un viziona:
provocind efecte de la distanta cu mijloace oare-
cum ocultice, Nichita

Stanescu pare un fel

de practician obis-

nuit s&  demonteze

partile elementelor si

sa le dea forme

curioase. Sa .demon-

teze* este un mod

de a zice cad, de

fapt, autorul da u-

neori impresia unui

.Spectator* care se

alarmeaza de rapida

schimbare a fiziono-

miilor, zadarnicind

actul cunoasterii i

al certitudinii. .Tre-

cea foarte repede

riul, desi / numai

el era de fata, tot

timpul. / Fiind  de

fata el trecea / cu

fata cu tot, astfel /

ne sarutam cu gitu-

rile retezate / cuvin-

tele tale si cuvintele

mele / erau lipite,

pentru ca / locul din

care se nasteau /

era unul si acelasi

pentru amindoi /_ zeu

cu doua trupuri si

fard cap / astfel a-

lergam = tropaind /

din patru picioare, /

cu patru miini reze-

mindu-ne de ziduri.

/ Trecea foarte re-

.Compozitia' pede riul, desi /

numai el exista. / Existind el trecea cu exis-
tentd cu tot / astfel ramineam singuri, Tnfrigurati, /
dormitind Tn aceeasi rotulda / la mijloc farda cu-
loare / la margine fara sunet* (Necuvintele).
Miscarea dramaticd a lucrurilor si fiintelor se
petrece intr-un perimetru inchis de paradoxuri
absurde (,existind, el trecea cu existenta cu tot*),
metafore suprarealiste (,zeu cu doud trupuri®), n-
truchipari fantomatice si simboluri ermetice. Poe-
zia devine 0 mica drama existentialistd. Ceea ce
trebuie retinut este faptul ca autorul procedeaza de
la obiect la subiect transferind drama cosmica in-
tr-o drama individuald si_este greu de apreciat in
ce masurd spectatorul devine aici actor, atit de bine
este plasat echivocul poetic. Lumea obiectelor de-
vine n cele din urmd o derulare filmicd de chipuri
transfigurate; ,,ingheta atit de brusc vederea / si
lacul tot, incit sarea / din maluri, iar cometa serii/
pe schiuri in lungire sta" (Necuvintele). Acesta

este. Nichita Stanescu, senzational si  profund
elegiac. Senzationalul sau porneste  din viziunea
apocaliptica a lumii fenomenale, idee poetica for-

mulatd abia Tn volumul In dulcele stil clasic, dar
figuratd artistic inca din Elegii, ciclul de versuri
care prefateaza cele mai multe directii artistice ale
creatiei sale fondul elegiac este echivalentul dra-
matizarii si al Insingurarii pe planul constiintei. In
fond unasa curgere cosmica nu este un simplu joc
de imagini, ci are ca scop crearea vidului, condi-
tia unica pentru cunoasterea absolutd, adica in si-
ne. Ea se produce in .a patra dimensiune* (Auto-
portret In a patra dimensiune), unde eul se autocu-
noaste. cu elte cuvinte se poate contempla pe sine
Tnsusi. Formele concrete ale celei de a patra di-
mens.um. rezultate prin eliminarea realului, sint
sfera, oul. cercul, (cu echivalentele din planul fe-
nomenalului : cercburg. aerburg. focburg, terburg).
omul — fanta. Alcph. Axios.

Intr-o_ prima ipostaza poezia lui Nichita Stanescu
OF)_ereazé_l cu _elementul realului si de aceea pare des-
chisd viziunilor concrete uneori chiar peisagistice,
portretiste, evocatoare. Dar formele sint aparente
si Tnseldtoare, pretexte pentru imagini fantomatice,
poetul incercind si le surprindd in ipostazele lor
eterne (Foamea de cuvinte). ldeea este kantiand, ier
prin pesimismul ei platcniciand. Cunoasterea lumii
sensibile este limitata ntrucit insusi omul tace
parte din ordinul fenomenalului, de aceea trebuie
depasitd conditia umand. Privitd poetic, aventura
in " transcendent inseamna Tintoarcerea la tiparele
originare ale ideii, de unde pot fi urmdrite iposta-
zele sale organice. Este obsesia pentru ,sfera de
vid", aflata Tn antinomie cu formele geometrice, asa
cum lumea sensibilda si efemera se afla in antino-
mie cu cea suprafenomenala. De aici si drama obiec-
telor, efortul ~poetic stind in nasterea spatiilor
abstracte; ,,S-au tocit sandaua, talpa, osul, / dru-
mul, pamintul, lava. / E mai mult loc liber, ne pu-
tem intinde / in fusul spatiului gol, — orgoliul,
slava” (Alfa, Peisaj cu batrini) sau: ,M-a uitat
Dumnezeu, gindindu-ma, / PTné cind gindul / mj-a
devenit trup. / M-au uitat frunzele / adumbrin-
du-ma / pina cind nevazutul mi-a devenit vazut. /
Stau ca si cum cineva / ar trebui, sa-si aduca amin-
te de mine / si, intre timp, ros de aer si nins / mi
se stinge lumina-n orcine* (Necuvintele, Cintec).
Poezia se compune dintr-o serie de metafore desci-
frabile. cu toatd alura lor ermeticd, numai daca ti-
nem seamia de conceptia generalda a poetului impli-
catd si in alte texte. Altfel, luat Tn sine, pasajul
rdmine enigmatic. Cé&ci si Tn cel de. al doilea exem-
plu este postulatd cunoscuta antinomie intre idee
ca formad eterna si ideala a existentei si Tntrupa-
rea ei sensibila intre vazut si nevdzut. ,M-a uitat
Dumnezeu, gindindu-m&* este metafora Tncorpora-
rii in timp si spatiu, deci Tn organicitate, idee poe-
tica obsesiv formulatd si Tn alte versuri: (o, ochi
mare, nu te vezi decit tu, / noi sintem imagini ra-

ide / curbindu-ne atunci acu / si rupti ca raza in
ichide* — Alfa, Marele ochi al iernel; .Recadeam /
n starea de om / atit de iute, cd ma loveam / de
propriul meu trup, cu durere” — A treia elegie ;
.M-am tras in lemn si in maduva clinilor, / in ochii
frunzelor si in cai, / Tn uscatimea roasa de sobo-
lani a plinilor, Tn burta lui ,vei fi* si a lui .erai*
—Oul si sfera. Mina cu cinci degete”).

Dar cum poezia lui Nichita Stanescu este contor-
sionatd de paradoxuri, aldturi de drama materia-
lizérii, ca In exemplele citate, se situeaza o serie
de poezii in care sinele se regaseste pe sine nsusi,
adica se reintoarce 1n sfera, nou pretext pentru re-
marcabile configurari de reliefuri (.Dupd aceea s-a
facut tacere, / Mai scada Tn sus un murmur de
otel, / cerul marunt se intoarse iar in cerul mare, /
geaman si aidoma cu el" — O viziune a senti-
mentelor, Miscare Th sus; .Trec prin starea acestui
suflet / posibile existente — / un navod mortal ce
smulge Tn sus / totul lasind numai absente" — Obiec-
te cosmice,, .Repede, cit mai avem timf) / sa ne
parasim trupurile intinse / de minerul literii ,0*
atimind / sd ne agatam iernile ninse" — Oul si
sfera, Debarcare pe luna).

Conceptia poeticd este oarecum constantd, de la
primele cicluri de versuri, premergatoare Elegiilor,
pind la volumul In dulcele stil clasic, adica citito
rul distinge mereu aceeasi tentativa de integrare
in organicitate pe de o parte, iar pe de alta, de
sustragere n abstractiunea sferei. Aici este posibila
marea negatie a lumii fenomenale, cum spuneam la
inceput, dar si cunoasterea ei absoluta (Omul-fanta).
Negatia unui termen ar presupune  constituirea
altuia pe planul imaginarului. Autorul Ti intuieste
sensurile, dar nu si contururile Tntrucit ne aflam
n cadrul .sferei de vid", unde, .unul cite unul /
ochii din frunte, din timpla, din degte / mi se
deschid*. Se Tntelege ca formula poetica din aceste
versuri este curioasa logic, dar ea e perfect posi-
bila in cadrul sistemului ptolemeic, adicd acolo
unde ordinea normald este inversatd. Poetul ar
putea opera aici o0 serie de substitute, Tncercind sa
demonstreze ca, de fapt, este vorba de altfel de
ochi, de altfel de timplda, sau de ideea de timpla.
Numai nevoia precizarii comunicarii impune utili-
zarea anumitor elemente de limbaj dar, de fapt, este
vorba de altceva, de altcineva, de altunde, .de in-
vizibilul organ / cel fara nume fiind, / neauzul,
nevazul, nemirosul, negustul, nepipaitul / cel dintre
ochi si timpan, / cel dintre deget si limba (Elegia
a zecea), deci de o lume ,ce n-are nici un inteles
pentru noi / care gindim cu ginduri si vorbim cu
vorbe* (Laus Ptolemaei, Atmosfera).

Astfel poezia lui Nichita Stanescu fiinteazd pe o
diversitate de planuri, oscilind mereu intre concret
si_abstract, nascind si _eliminind mereu viziuni cos-
mice, postuiind ecuatii poetico-filozofice care re-
formuleazd atitudini  umane dintre cele mal

temerare. MAGDA URSACHE

POSTA REDACTIE

Anstotel Purcarelu, Craiova
Dacéd ati fi dvs. nsiva
convins de ceea ce scri-
eti atunci cind scrieti ca
se scrie prea mult.  ati
scrie mai putin sau n-ati
scrie de loc, in acest din
urma caz nici eu n-ar tre-
bui sa mai scriu ce cred
despre scrisul dvs. si astfel
s-ar scrie ceva mai putin
n acest secol al scrisului.
L. I. patrat, lasi
Din  infricosatoarea dvs.
,,Genezd" citez citeva
mostre; ,,Din divizorii nu-
litdtii / se naste geniul cu
mustatd" Si: ,,Un vector
taie burta / pe burta nu o
doare". Finalul acestei cum-
plite geneze este o excla-
matie cosmico-tehn'ca: ,,A-
tTt de infinite / sint undele
radar 1 La poezia intitula-

ta ,Tu cine estil" ras-
punsul  nu poate fi de-
cit: fii

Anton Moisin, Baicoi

Ar fi bine sd Tnsotiti po-
eziile cu citeva date des-
pre dvs.; Tnavalansa de nu-
me noi o neintelegere este
tot timpul posibikd. Din ce-
le trimise re'ese 0 serioa-
sd experienta poetica Si nu
ne vom permite observatii
si cu atit mai putin sfa-
turi, decit in cazul cind
ni le veti cere expres. In-
tegral corespund  gustului
nostru numai trei poezii:
~Drumul spre stele...",
»Zlula si_noaptea au mu-

rit...* si  Atlta tacusera
incit.. *

Negoescu  Pascal, Bucu-
resti

Din cele 13 ,,Cugetari"

pe care ni le-ati oie-
rit, reproducem ,,Cugetarea”
nr. 5: ,,Gindirea omului sa-
vant este mai adincd de-
cit (sici) adincimea imen-
sului ocean*. Complet de-
zarmati, nu mai putem de-
cit sd& cugetam cu groaza
la aceste adincimi si  sd
fim de acord cu dv.
Pompiliu Comsa,Galati

Va multumim pentru bu-
nele urari pe care le a-
dresati_ revistei ,,Cronica"
si speram ca va veti men-
tine si in viitor interesul
pentru aceasta revista, Ac-
tfvitatea cenaclurilor lite-
rare  constituie una  din
preocupdrile  noastre gj.
atit cit se poate, revista
cautd sd Tncurajeze aceas-
td activitate. Versurile tri-
mise sint onorabde pentru
virsta dvs.; ele vadesc po-
sibilitati de evolutie pozi-
tiva. Deocamdatd _lipseste
intensitatea, versuri reusite
scaldindu-se in lungi pa-
saje_de o flascitudine pro-
zalcd. Sneram sa primim
lucruri d<n ce Tn ce mai
bune de la dvs.
Popa Angela-Elvira, Falti-
cent

Poezia intitulata  ,,Lui
Labis", sinaura pe care
ne-ati expediat-o, denota
multa simtire, muzicalitate
si_puterea de a urmari fi-
rul unei idei poetice. Mo-
dalitatea de expresie este
Tnsd cu totul desuetd. De-
parte de mine ainduf de a
recomanda o formuld anu-
me : dar mildoncele de ex-
p-esie_ urmeaza si ele o
cale fara intors si asa cum
nu se mai toloses'e azi co-
rabia cu plnze, nu se mal
poate scrie, sau mai _bine
zis nu se mai poate intro-
duce in circulatia literara :
»In seara cind pe cetina
curatd / Se cerne c-an ui-
tare visul lunii" etc. De-
pinde Insd si de virsta la
care sinteti: dacd vd_ mai
jucati inca cu corabioare
de hirtie, atunci e minu-
nat, si puteti continua.
St. Brchici, Timisoara
Traducerile dvs. din limba
sirbo-croata sint inaccepta-
bile, ele aflindu-se  mult
sub nivelul originalelor.
Afirm aceasta cu atit mal
categoric, cu cit se intim-
pla sa cunosc limba din
care traduceti si sa fi citii
n original o p"rte din poe-
ziile traduse de dvs. Nu e
cazul sd perseverati.

Aducem la cunostinta
corespondentilor ca se ci-
tesc numai  manuscrisele
dactilografiate sau  scrise
citet si semnate. lar co-
respondenta se deschide Tn
ord’nea primirii ei la re-
dactie.

MIHAI URSACHI
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NATURA CREATIVITATII

(Urmare din pag. 1)

adesea pe aceea a ,stelei” cinematografice sau a laureatu-
lui premiului Nobel. A bate un record nu inseamna a do-
vedi numai_o_superioritate a fortei si_abilitatii fizice, ci si
a capacitatii integrale a  personalitatii, in dimensiunile ei
morale, estetice si intelectuale.

Una din Tncercari de a deosebi nivelurile de creativitate
ne-o oferd Irving Taylor.l) Creativitatea se poate manifesta
printr-o simpla Tnnoire a expresiei, printr-o forma noua de
exprimare a unui continut iamiliar. Acest nivel, de expresi-
vitate, care cere 0 anumita independenta si o originalitate,
este prezent in genere si la celeliate trepte, superioare. Am
putea spune cd orice mnifestare creativa are un stil origi-
nal. A doua treapta se limiteaza mai ales la perfectionarea
materiald, tehnica; Taylor o numeste productiva. Treapta su-
perioard, inventiva, implicd descoperiri mai importante si 0
percepere a unor relatii noi, neobisnuite. Al patrulea nivel,
de_inventie, se_ caracterizeaza prin modificarea bazelor sau
Frincipiilor unui domeniu stiintific sau artistic. In fine, pa-
ierul emergentei constd Tn descoperirea unor principii sau
teorii noi care restructureaza un Tintreg edificiu stiintific,
cultural sau artistic.

Distanta de la primul pind la ultimul palier este, desi-
gur, considerabila si fiecare continut are forma lui de ma-
nifestare. Se intimpla, totusi, oa aparitia unei forme noi, a
unui nou mod de exprimare si manifestare sda ne faca sa
atribuim unei forme continut mult superior aceluia pe care-1
dezvéluie Tn realitate. E vorba de ,aparente" bine imitate
ale unui fond nou si bogat; ne aflam atunci in fata unor
H,forme goale", ,idel gaunoase", a ,formei farda fond". Se
intimpla s& confunddm noutatea limbajului, stiintific sau ar-
tistic, cu originalitatea continutului ideativ, plastic, muzical
sau literar. Importanta criticii nu consta numai Tn determi-
narea treptelor si tipurilor de creativitate, ci si in depis-
tarea ,pseudo-valorilor".

Schema prezentata a valorilor, ca si altele, similare, cu
toate meritele ei, nu poate oferi Tncd un sens limpede in
orientarea si clasificarea treptelor si altitudinilor creativi-
tatii. Un act creativ reprezinta o transformare a semnifi-
catiei, capacitatea de a vedea noul Tntr-un obiect obisnuit
sl banal. O cadere banala a marului devine oaz al legii de
ravitatie i impresia comunad de scadere a greutatii prin scu-
undarea noastra intr-o cada de baie devine un caz parti-
cular al unui principiu. Asemenea capacitate de a vedea
noul Tn vechi sau vechiul Tn nou are dimensiuni diferite, se
cristalizeaza Tn sisteme cu o raza de actiune de la concret,
imediat si local, pina la abstract, cosmic si universal.

Ajungem astfel tot mai aproape de precizarea sensului
creativitatii, a naturii actului creator. Prezentarea creativi-
tatii ca simpla asociatie mecanica ntre doua continuturi
psihice sau ca rezultat al unor incercari oarbe (,legea efec-
tului‘(? nu pot prezenta astdzi o explicatie valabila. Intr-un
act de creatie, elementele vechi, cunoscute, prin reaseza-
rea lor in alte contexte si sisteme de referint3, se transfor-
ma Tn structuri si sinteze noi. Acest mod de a intelege crea-
tivitatea face pe numerosi oameni de stiinta s-o identifice
cu descoperirea.

Desfasurarea unui_act de creatie este descrisa de multd
vreme ca proces strabatind patru faze: pregatirea, incu-
batia, inspiratia (reorganizarea, transformarea, iluminarea)
si verificarea. Este cert ca reorganizarea, fuziunea sau sinteza.
presupune separarea elementelor, d-socierea, detasarea sau re-
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Unirea Moldovei cu Munte-

faurirea statului national u-
nitar roman — opera a ma-
selor populare, a tuturor cla-
selor si paturilor sociale, a In-
tregului = popor romén — a
avut o importantd deosebita
pentru_ evolutia ulterioard a Liga
natiunii  romane pe drumul Carpati
progresului si al civilizatiei. iy

In perioada care a urmat,
lupta poporului roméan a avut
ca obiectiv desfasurarea unifi- L
carii de stat a Romaniei. Ea Presa
s-a reflectat In adunarile ma-
selor populare din Romania si
de peste Carpati, in lucrarile
carturarilor nostri, in publica-
tiile vremii.

In procesul formarii si dez-

important

Culturala.
Tniiintata  la

tara, prin organul  sau

desfasurare.
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axarea continuturilor din contextele
vechi; aspectul constructiv este indi-
solubil legat cu cel distructiv2). De
aceea si termenul de cogito (lat.
co-agitum) Tnseamna a actiona sau
Tnainta Impreund, iar intelligo (lat.
inter-lege) Tnseamna, a aduna a alege.

Psihologia formei (gestalismul) a descris prin W. Kiih-
ler, poate cel mai bine, acest fenomen al creatiei de noi
forme. Cimpanzeele lui Kbhler au pus in evidenta in mod
stralucit desfacerea, desmembrarea unor structuri sau semni-
ficatii obisnuite si construirea unor noi fintreguri. Pentru
a-si apropia banana situatd Tn afara de cusca, Sultan se
repede la trunchiul de ricin din interior, rupe din copac
0 ramura subtire si _lunga, se aé)ropie apoi de ?ratii si atrage
?jpre el fructul dorit, ramura dobindeste astfel un nou sens,
e unealtd ; un act de creatie.3) Daca Sultan ar fi stiut gre-
ceste, spune Koestler, ar fi strigat ,,Evrikal"4)

Analiza actelor de descoperire ne duce spre ideea de
transformare a semnificatiei prin separare si reintegrare a
continuturilor intelectuale. Ne marginim la citarea unui
singur caz din lumea umand. In 1879, Pasteur face experi-
ente cu bacélul holeric al puilor de gaind. Dupa ce o cultu-
ra de bacili fusese din Tntimplare abandonatda un timp, din
ea se inoculeaza bacili unui lot de pasari. Spre surprinde-
rea lui Pasteur, toate pasarile, Tn urma unei usoare indis-
pozitii, ramin Tn viata. Considerind compromisa cultura, se
prepara alta, proaspata, din care se inoculeaza bacilii unul
alt lot de pui, Tmpreuna si cu o parte din acei ce fusesera
deja inoculati o datd. Rezultatul ; grupul injectat cu bacilii
proaspeti piere, ceilalti, inoculati a doua oard, ramin fn
viatd. Ramas surprins un timp de rezistenta lotului supus
experientei repetate, Pasteur exclama, ca in fata unei vi-
ziuni; ,Dar aceste animale fusesera vaccinate!".

Ce stia si ce nu stia (raminind sa descopere) savantul
francez ? Se stie cd termenul vaccin vine de la lat. vacca —
vacd. Pasteur era informat de Tntimplarea din 1760 cu tina-
rul medic din Gloucester, Edmond Jenner, care, examinind
o fata_bolnava, i pune diagnosticul de variola. Spre mira-
rea lui, medicul primeste raspunsul fetei, cd ea nu poate
fi bolnavd de variol3, fiindca contractase deja aceastd boald
de la o vita bolnava. Se stia, deci, ca bolnavul de variola
bovind devine imun la variola umand. Ce s-a petrecut in
constiinta lui Pasteur7 Fiecare din faptele cunoscute a fost
situat in _cite un sistem de referinte. S-a efectuat descope-
rirea unei ,,analogii ascunse", dupa expresia_lui Koestler. Cazul
cu puii de gdina, detasindu-se de semnificatia culturii mi-
arobiene_ ineficiente, dobindeste semnificatia de _factor al
imunitatii si, de aici, prin rasturnarea succesiunii cauzale
in una finald, se obtine semnificatia de vaccin. Efect imens ;
se deschide o noud era, profilactica, Tn medicina..

Analiza lul Koestler este schematizatda de Le Ny astfel:
Tntre verigile AB si CD apare la un moment dat, datoritd
unui stimul exterior, fie a unui proces central (mnemonic
sau de inventie) veriga BC, producind acel sentiment spe-
cific de evidenta, de recunoastere imediata a justetei solu-
tiei si de congruenta.5F

Intrebarea initiala persista; ,,Care este totusi ,natura”
acestui act de sintezd, de congruentd 7* Este el constient,
logic si rational sau inconstient si intuitiv7 Caracterul lui
subit, instantaneu, nu_este incompatibil cu efortul adesea
indelungat, anerior. O interesanta analizd a descoperirii
stiintifice o fac, de exemplu. B. M. Kedrov pe baza datelor
ramase de la chimistul rus Mendeleev.*)

A caracteriza actul creativ ca intuitie ne pune Tn fata
unei alte Tntrebdri: ,Ce este intuitia7" Reflectind asupra
fenomenului de polarizare a constiintei Tn subiect-obiect.
am conceput intuitia intelectuald ca act de depolarizare a
constiintei, a fuziunii, pe plan mintal, simbolic, a subiectului

cu obiectul. ,,Obectul nu mai este un lucru sau o situatie cu
o valentd individuald de satisfactie, ci o valoare, cu caracter,
supraindividual si impersonal.7) ,Aceste stari de scurtd du-
rata si Tnaltd tensiune sint urmate de o noua polarizare a
constiintei, de data aceasta de o polarizare critica, in lumi-
na unor norme supraindividuale."8)

Natura, semnificatia unui obiect ni se dezvaluie Tn con-
textul relatiilor acestuia cu alte obiecte si fenomene. Dacd
asemenea mod de exploatare std la baza investigatiei tutu-
ror stiintelor, domeniul realitatii psihice solicitd o comple-
tare si anume: necesitatea descoperirii sensului valoric al
unei conduite prin determinarea motivatiei acesteia. Actul
creatiei devine inteligibil, cind, afara de determinarea condi-
tiillor In care se desfasoard el, aflam resortul, mobilul, mo-
tivul acelui act. Intrucit orice conduitd este determina-
ta de un impuls, ne intrebam: ,Care este motivul care-1
face pe om sa creeze?" Actul creatiei este ca o flacara care
se aprinde, se Tntretine un timp sSi care se consuma cu o
forta careia nu i te poti impotrivi. Oare nu din cauza ca
ea s-ar confunda cu sensul Tnsusi al existentei?

Este cunoscutd analogia care sugereazd identitatea de
natura intre creatia spirituald si cea biologica, nasterea unui
copil; geniul Tsi asuma_ si el ,paternitatea” operei _create.
Creativitatea ar dezvalui, deci, resortul Tnsusi al vietii, all
autorealizarii individului. Este cert ca Tntelegerea actului
creativ se cere reprezentatd printr-un model dinamic si ciclic.
Asa dupa cum fortele unui organism se incarca si se des-
tind in anumite conditii, conform unui cod genetic, tot asa
si ideile, animate de anumitd energie-interes-pasiune, se des-
fasoard n spirale dinamice, de anvergurda diferitd, pina ce
ajung la echilibrarea, stationara ia, unei noi forme, a unui
nou ciclu. Psihologia dinamicd a lui Kurt Lewin ne-ar putea
servi Tn faurirea unui model al creativitatii. ,Legea celei
mai bune forme", a gestaltistilor, o putem pune la baza
actului creativ de iluminare. Declansarea procesului crea-
tiv, prin contradictia subtilda a prob[emei, face irezistibila
mobilizarea personalitatii, ,deschise” si orientarea ei spre
realizarea unui nou echilibru. Creativitatea devine astfel
piesa centrala Tn dezvoltarea personalitdtii, sensul Tnsusi al
existentei si al autorealizarii omului. Oricit de mult ar cin-
tari vanitatea, ambitia, competitia si sentimentul de singu-
ratate Tn motivatia persoanei, omuil creeaza, in ultima ins-
tanta. fiindca nu poate altfel. Adevarului nu i se poate Tm-
potrivi_nici o fortd a naturii, nici_o amenintare nu poate
zdruncina o convingere autentica. Raspunsul [ui Galileu ,E
pur si_muove" ramine Tncrustat Tn stinca eternitatii spiri-
tuale. infruntarea Olimpului de cétre Prometeu este victoria
spiritului creator asupra materiei, autoritdtii oarbe si iner-
tiei comode. Legenda ,Mesterului Manole" ne dezviluie
esenta creatiei. Creatia este legea insasi a vietii spirituale
a omului; actul creatiei este autotelic, ca si jocul; ratiunea
lui de a fi se afla Tn el Tnsusi. ) . .

Recunoastem, totusi, ca aceastda caracterizare ipotetica
nu ne ajuta decit sa cucerim pozitia de atac a problemei,
sa_fixam punctul de plecare al investigatiei si al verificasi
stiintifice. Munca de defrisare a termenului abia ncepe.

;t sew Horizons in Psychology, ed. Brian M. Foss, Pinguin Books,

1967. p. 168—169.

21 Arthur Koestler. The Act of Creation, A Laurel Edition, 1964, p. 104.

3] W Kdhler. 1 intelligence des singes superieurs. Alean, 1927, p. 97.

4) Arthur Koestler. ibid., p. 103.

5) J. F. Le Ny. La psychologie experimentale et les actlvitOs cen-
trales. Bull, de psych., 276, XXII, 9—13, 1969, p 553.

6/ B. M. Kedrow, K voprosu o psihologhii naucinogo tvorcestva,
Vopr. psih. 6. 1957. pp. 91—114 si Psihologhiceskii ,mehanism- naucinogo
otkritia. 3. 1969. pp. 19-37.

7) Vasile Pavelcu, Invitatie la cunoasterea de sine, Ed. st. 1970, p. 70.

8) Ibid., p. 71.

la constituia o continuare fi-

IDEALULUI

voltarii _congtiintei nationale,
nia, la 24 ianuarie 1859, si al mobilizarii maselor popu-
lare la lupta pentru desavlrsi-
rea unificarii statului natio-
nal romén, un rol deosebit de
l-au exercitat so-
cietdtile cultural-patriotice ro-
manesti : Societatea Carpati si
Societatea

ianuarie 1882, cu numeroase
sectii in_principalele orase din

1 Unitatea Nationald, a
publicat_ articole ce relevau
ideea ca procesul de formare
a statului roman nu era in-
cheiat, ci se afla In curs de
Militind consec-

vent pentru dezvoltarea con-

UNIRII

stiintei nationale, ea nu s-a
limitat la ‘o activitate strict
culturalda, ci a initiat si ac-
tiuni politice : manifestatii, de-
monstratii, Intruniri, proteste,
memorii, proclamatii etc. O a-
semenea_ manifestatie a avut
loc la Bucuresti, in 1884, cu
prilejul aniversarii  semicen-
tenarului rascoalei conduse de
Horia, Closca si Crisan.
Mésura de expulzare a frun-
tasilor Societdtii Carpati —
Intreprinsda  in septembrie
1885 — a provocat un val de
ﬁr(_)teste In" Intreaga tara. Mi-
ail Kogalniceanu a  adresat,
In _Camera Deputatilor, o cri-
ticd virulentd guvernului Bra-
tianu, demonstrind caracterul
ilegal al expulzarii. Reprezen-
tantii miscarii socialiste  din
Roménia_s-au solidarizat cu
expulzatii, declarind sa sint
alaturi de ei, pentru a ,,stator-
nici o Dacie libera si nea-
tirnatd unde fiecare roman sa
poata minca plinea In liber-
tate”. Masurile de ostracizare
a conducatorilor transilvaneni

nu au_putut duce la stingerea
activitatii _Societatii ~ Carpati
Dimpotriva, aportul  acesteia

la lupta poporului nostru pen-
tru desavlrsirea unificarii sta-
tului national este tot atit de
remarcabil si in anii care au
urmat. Carpatinii s-au bucurai
de un sprijin important din
partea maselor largi populare,
Intrucit idealul pe care 11 pro-
movau era profund legitim.
Concomitent cu activitatea
Societatii Carpati, Tnhcepind cu
anul 1890, pe arena vietii spi-
rituale si politice a Romaniei
Isi face aparitia 0 nouda so-
cietate cultural-patriotica —
Liga Culturalda. Inceplnd cu
al doilea  deceniu al seco-
lului al XX-lea, programul so-
cietatii dobindeste un pronun-
tat caracter politic, vizind de-
savlrsirea unificarii  statului
national roman. In anul 1914,

societatea fsi schimba denu-
mirea in Liga pentru unitatea
nationald a tuturor romanilor.
Aceasta societate — prin orga-
nele sale de presa, centrale sl
locale: Calendarul ligii Cul-
turale 1892), Liga  Ro-
méana (1896), Lupta Natio-
nald (Braila) etc., precum  si
printr-o serie de lucrari elabo-
rate de conducatorii sai —
a contribuit apreciabil la

dezvoltarea constiintei natio-
nale. In acest sens, un loc In-
semnat n preocuparile Ligii
l-au ocupat conferintele  pe
teme_patriotice tinute de pro-
fesori universitari si studenti
In principalele orase din ta-
rd si la sate, precum si ani-
versarea evenimentelor im-
portante din istoria nationald
(24 ianuarie; 3 (515) mai_ 1848
etc.). Totodata, din intiativa
lui  Nicolae lorga, secretarul
general al Ligii Culturale, a

lost Tniiintatd  Universitatea
R/(l)pularé _de la Valenii de
Vunte. Liga Culturala a ini-
tiat si ample actiuni politice,
cum au fost mitingurile i
demonstratiile de solidaritate

cu _lupta de eliberare natio-
nala a romanilor din Transil-
vania — cele din 1892, 1894,

1897, precum si din anii neu-
tralitatii Romaniei: 1914—1916.
La_unele din acestea au par-
ticipat si fruntasi ai miscarii
nationale din  Transilvania,
precum si reprezentanti ai
vietii publice din unele tart
europene, ca de pilda publi-
cistul italian Roberto Fava.
In activitatea sa, Liga Cul-
turala a primit si ea un spri-
jin pretios din_partea misca-
rii muncitoresti si socialiste
din Romania, cit si din partea
altor societati cultural-patrio-
tice ca Transilvania, Carpati
etc. Trebuie amintit, de ase-
menea, ca o activitate prodi-
gioasa a_desfasurat Liga Cul-
turald si peste hotare, prin
intermediul “sectiunilor sale de
la Paris, Bruxelles, Anvers,
Gand, Haga etc. Un ecou de-
osebit l-au avut manifestarile
politice si culturale organiza-
te de Liga Culturald, in 1899,
la Roma, din initiativa lul

V. A. Urechia, presedintele a-
cestei societati. .

Un loc principal In ansam-
blul activitatii desfasurate de
societatea Liga Culturald I-a
ocupat sectiunea ei din lasi.
Din initiativa acesteia, unele
lucrari de istorie nationala, de
literaturd etc. publicate de
oamenii de culturd ieseni, pre-
cum si reviste si ziare ce a-
pareau In lasi, erau raspindi-
te pe diferite cai peste Car-
pati. Actiunilor culturale li se
adauga actiuni cu caracter 80-
litic. "Astfel, la 25 aprilie 1893
a avut loc la lasi un miting
impresionant de  solidaritate
cu romanii transilvdneni la
care au participat peste 5.000
de persoane. Cu prilejul ani-
versarii. Tn mai 1898, a semi-
centenarului  revolutiei  din
Transilvania, populatia lasului
a demonstrat pe strazi Into-
nind clntece patriotice. Ulte-
rior, in primul deceniu al se-
colului al XX-lea lasul a
gazduit citeva  manifestari
culturale de amploare natio-
nala, organizate de Liga Cul-
urala: sarbatorirea tricente-
narului mortii lui Mihai VI-
teazu, dezvelirea statuilor po-
etulul Vasile Alecsandri si a
domnitorului Al. 1. Cuza, or-
ganizarea expozitiei de istorie
nationald etc.

Idealul promovat de socie-
tatile Carpati si Liga Cultura

reasca a operei infaptuite de
masele populare din Moldova
si Muntenia la 24 ianuarie
1859. Din perspectiva Tmplini-
rilor Romaniei socialiste, ac-
tivitatea acestor societati se
incorporeaza organic in con-
textul traditiilor Tnaintate de
luptd ale  poporului  romtUC
pentru realizarea aspiratiilor
de unitate nationald, libertate
si dreptate sociala.

C. G. MARINESCU

Unul din conducatorii
Ligii Culturale.

Un grup de participanti la festivitatile organizate de Liga
Culturala din Roménia la Columna lui Traian din Roma.
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1Z orbind despre materie, categorie filozofica fundamentala

e ce structureaza — Tn conexiunea sa esentiald cu dia-
lectica si istoria — materialismul dialectic si istoric, Lenin
0 defineste astfel: ,,Unica" insusire a materiei, de a carei
admitere este legat materialismul filozofic, este aceea cd
ea existd ca reaitate obiectiva, cd ea existd in afara con-
stiintei noastre. (Materialism si emplriocriticism, Opere voi.
14. p?. 254, ES.L.P. Buc. 1954).
Sublinierile apartin lui Lenin. Ele accentueaza faptul ca
materia este 0 realitate obiectivda si ca aceasta este unica
determinatie filozoficd a ei. Cuvintele materialism filozofic
nu sint subliniate Tn text. Dar ele sint decisive si Lenin
insistd asupra lor in multe alte pagini ale lucrarii ,,MateFia
este categoria filozoficd care desemneazad realitatea obiec-
tiva. .." (sublinierea noastra) — scrie el de pilda la pag. 120.
Aceasta categorie filozofica a materiei este un principiu fun-
damental, imuabil, si se distinge net de conceptul stiintific
despre materie. ,,Materialismul dialectic insistd Tnsa asupra

CATEGORIA LENINISTA

A MATERIEI

caracterului aproximativ, relativ, al oricarei teze stiintifice
asupra structurii materiei si a Tnsusirilor ei (lbid. pag. 255).

Rezultd de aici cd, pentru a determina categoria centrald
a teoriei marxiste, materia, noi trebuie sa angajam discutia
ca filozofi, adicd s& facem distinctia netd intre categoria
filozofica a materiei si conceptul stiintific al materiei — sI, pe
terenul filozofiei, sa mergem in directia indicata de teza leni-
nista prin cuvintele: realitate obiectiva.

Dacd semnificatia termenului obiect — si a familie) lul;
obiectiv, obiectual, obiectitate, obiectivitate — cistigd pentru
noi demnitatea a ceva ce trebuie chesrtionat. atunci punerea
explicitd a problemei ne impinge pe terenul filozofiei trans-
cendentale, adica tn miezul incandescent al gindirii Timpu-
rilor Moderne, acolo unde, pentru prima data in istoria cuge-
tarii europene si umane, si humal dupd o_ lunga pregatire
,subterana" a problemei, Kant a pus, fri sfirsit, chestiunea
decisivd Tn ce constd obiectitafea obiectului ? Ce face ca
un obiect s& lie un obiectT Care este esenfa obiectului
ca atare?

Filozofia transcendentala — forma moderna a ontologiei —
este cunoscutd si ca teorie @ cunoasterii . doctrina in care
chestiunea cognoscibilititii, —adicd a posibilititii prezentei
obiectului Tn si pentru ‘cunoastere este pusa si dezbatuta.
<4tt<tiunea posibilitdtii prezentei obiectului este, la rindul
ei, chestiunea posibilitatii de opozitie a ceva la constiinta
care Tsi_reprezintd. Acel ceva este ob-pus constiintei : ob
pastreaza aici nealterata semnificatia lui din expresia latina;
habere_allquid ob oculum: a avea ceva inaintea ochilor (Ob
semnifica in fata, Tnaintea ochilor, catre, spre care; din —
privesc catre, ma intorc spre. Ob-pus este in germana
Gegen-stand : obiect).

Obiectul nu poate fi obiect decit dacd se ob-pune la
ceva. Acel ceva la care el trebuie sa se poatd opune este
conditia lui de posibilitate ceea ce face ca un obiect sa fie un
obiect, obiectivitatea obiectului. Determinarea esentei con-
ditiei de posibilitate a obiectului, a ceea ce constituie
obiectivitatea obiectului, iatda sarcina pe care si-a propus-0
filozofia transcendentala.

Drumul pe care ea a mers porneste de la Descartes. Pentru
ginditorul francez, ceea ce este dat intii, ceea ce este deja
prezent Tn orice act de cunoastere, lucrul sigur ens certum
n afard de orice indoiald, despre care avem 0 cunoastere
neconditionata, absolutd, este ego cogito, unde cogito are
sens de me cogitare. Ego cogito Tnteles ca eu percep este
dupa Descartes, anterior (in ordine ontologica) oricarui
lucru perceptibil. El este ceea ce a fost deja dat Tnainte,
atunci cind un act de obiectivare are loc, ceea ce sta
la temelia reprezentdrii, este pus (aruncat dedesubtul ei ca
fundament: ego cogito este sub-jectum, subiect. Subiectivis-
mul, ca pecete a gindirii Timpurilor Moderne, trebuie inteles

acest unjc sens: anume cd, Tn ordinea genezei transcen-
dentale a obiectului, subiectul este primul obiect al unei re-
prezentari ontologice.

Acest obiect original este obiectitatea Tnsasi: ceea ce
face ca un obiect sa fie un obiect. Fiintarea (ousia) fiindului
devine, Tncepind cu Descartes, obiectitatea obiectului,
cogitatie a constiintei Tnteleasd ca perceptio. ntreg idealis-
mul  Timpurilor Moderne este o metafizica a obiectului,
adica a fiindului nteles ca obiect pentru un subiect,

Perclpere, a percepe, este aici cuvintul cheie. Potrivit
semnificatiei sale metafizice, el nu neaga prezenta obiectu-
lui in fata subiectului (subjectum Tnteles ca res cogitans), ci,
dimpotriva, o presupune. Lucrul prezent se infatiseaza con-
stiintei, capata un aspect intrind in sfera reprezentarii:
aceasta este 0 perceptio. Constiinta este zona de iluminare a
obiectului, prezenta lucrului prezent, aspectul pe care el Tl
rezintd. Aparitia in sens de perceptio este prezenta obiectu-
ui dupa modul prezentarii Tn sfera reprezentarii.

Cind firea fiindului devine obiectivitatea obiectului si cind
aceasta obiectivitate este Tnteleasa ca sferd a reprezentarii
(Vor-stellung), a ‘perceperii (Ver-nehmung), ca Vernunft, ra-
tiune, atunci totul poate fi rezumat, si a fost rezumat intr-o
singura formuld: esse est percipi. Cdtre aceastd enuntare a
lui Berkeley se indreapta atacurile lui Lenin din Materialism
si emplriocriticism.

Se vede de aici cd un interpret al disputei dintre mate-
rialismul dialectic si subiectivismul filozofic al Timpurilor Mo-
derne, care crede ca primul afirma pur si simplu existenta
obiectivului_n afara constiintei, pe cind cel de al doilea o nea-
gd, n-a sesizat nici esenta Idealismu’ui_de toate nuantele,
care de la Descartes pina astdzi reprezinta in intregul sau
o metafizicd a obiectului, si nu I-a Tnteles nici pe Lenin.

In efortul sdu de a determina categoria centrald a materia-
lismului dialectic si istoric — materia — Lenin dupa ce lupta
pe propriul teren al filozofiei transcendentale, rasturnind
teza fundamentald a acesteia, anume cd in ordinea genezei
transcendentale a obiectului, constiita este primul obiect al
unei reprezentari ontologice posibile. Tmpotriva acestui prin-
cipiu idealist ce constituie veritabilul sol onto’ogic pe care se
ridica metafizica subiectivistda a Timpurilor Moderne, Lenin
afirmd : materia este o realitate obiectiva.

Decisiv este ca, meditind aceasta fraza, sd auzim rasunind
Tn ea sensul fundamental: aicela cd materia, realitatea obiectiva,
este primul obiect al unei reprezentari ontologice adecvate. Ma-
teria este o realitate obiectivd; materia este factorul prim ;
echivalenta acestor doua formulari este ceea ce gindirea tre-
buie sd aprehendeze si sa fixeze ferm. Aceasta este posibil
numai situind in plind lumind cimpul de controverse in care
disputa se desfdsoara si este controlabila, — cel al filozo-
fiei transcendentale; o astfel de circumscriere a orizontului
(de pildd cea a lui Althusser, care considerd cd Lenin se

Nitueaza ,1* spatiul teoretic al empirismului sec. XVIIL.,.'

(L. Althusser, Lenine et la philosophic, pg.34) — nu face de-
cit s& inchidd drumul cétre o posibila determinare revela-
toare a pozitiei lui Lenin.

Unitatea de continut a celor doud enunturi reiese clar,
dacd facem cuvintul realitate sa vorbeascd. In comparatie
cu obiectitatea-concept care si-a primit semnificatia filozo-
ficd abia odatd cu desdvirsirea metafizicii obiectului Tn gin-
direa lui Kant—realitatea este un cuvint forjat cu o mie cinci
sute de ani Tnainte, Tn perioada de mijloc a metafizicii, cind
Romanii au tradus — adica au interpretat — in limba latina
conceptele fundamentale ale ontologiei eline.

Rea'itas, realitatea, este esenta lui res. Acest din urma
cuvint traducea, n intentia_Latinilor, termenul grec ergon.
Cuplul res-realitas trebuia sa corespunda cuplului aristotelic

ergon-energeia. Radacina lor indo-europeanda, uerg, este pre-
zentd Tn germand, in cuvintele Werk (lucru, operd) sl Wir-
klichkeit Ezrealita\te).

Ce semnifica pentru Greci cuvin-
tul ergon ? El vroia sa spund: ceea
ce se produce Tn prezentda, ceea ce
Isi dezvaluie esenta si se aratd ast-
fel asa cum este, se ofera s& fie
vazut sL Tn acest sens, ne priveste,
ne intereseazd. Romanii au vrut sa
prinda acest sens al lui ergon: ceea
ce se refera la noi, ceea ce prives-
te pe cineva, se ofera Tnaintea hil
pentru a fi vazut st apreciat de el
Res publica semnifica in latina: lu-
cru care priveste pe toatda lumea,

Radacina cuvintului se regdseste in greacd sub forma
eiro, elrein (a spune, a voi de unde rhetos (marturisit.
deschis), rbema (cuvint, vorbd) si rtietra (acord verbal).

Res este ceea ce ni se adreseazd, ne capteazd interesul,
ne vorbeste, facindu-ne astfel sa-I ascultam. Cind lucrul
(res) vorbeste, el vorbeste despre sine; el spune ce este,
se arata pe sine, se deschide. Aceste doua determinatii ale
lui res: 1. ca in dialogul cu o gindire el este cel care vor-
beste, reducind gindirea la o atitudine subordonatd, de as-
cutare, si 2. ca el vorbeste spontan despre sine, cad se arata
pe sine (adica este) prin sine insusL fard a avea nevoie de
altceva, exterior lui, pentru a fi. — aceste doua determinatii
esentiale figureaza realitatea.

Totodatd, Tn chiar procesul transpunerii ontologiei hele-
nice Th cuvinte latine, se manifestd tendinta, care va duce
de la energeia — prin actus si realitas — la obiectitate, adi-
ca la o conceptie subiectivistd asupra firii, ce va degenera
n intelegerea a ceea ce este ca experienta traita (Erleben).
Aceasta tendintd se concretizeaza in aceea ca Romanii au
pus pentru energeia — ceea se este continut Tn (en) lucru
(ergon) si-l face sa fie ceea ce estei un lucru prezent;
esenta lucrului prezent, dprezenga prezentului — termenul
actus. Ceea ce vorbeste despre sine si vine spontan la ne
tainuire. ceea ce se deschide aritindu-si esenta — ergon —
este gindit de dinsii plecind de la operatlo, inteleasa ca
actio. Res este ens actu, ceea ce rezulta dintr-o operatio si
este consecinta ei. Trasatura fundamental a operei (ergon}
rezida, Tncepind cu Romanii, Tn efficere si effectus. Realu
incepe sd apara in lumina cauzalitatii lui causa efficlens si
— dupd un lent dar implacabil proces, vizibil in istoria me-
tafizicii — ajunge s fie gindit ca un rezultat si un produs
al constiintei.

Definind materia ca realitate obiectiva, Lenin revine la
sensul primordial al cuvintului; realitate inseamna pentru
el ceea ce existd in afara constiintei noastre, independent
de eat ceea ce Tsi dezvaluie de la sine esenta, se deschide,
fara a fi conditionat Tn aceasta de o cauza eficientd. Reali-
tatea este neconditionatul, absolutul, factorul prim, a carui
fire consta in aceea cd se aratd pe sine, ca vorbeste spontan
despre sine.

Totodata, Lenin nu spune pur si simplu. .materia este
realitatea’; aceasta pentru cd, de la inceputul existentei
sale in gindirea latind, res a fost asimilat cu ens, res a fost
un ens actu. Stabilirea acestei echivalente a reprezenat che-
ia care a deschis larg portile interpretarii subiectiviste a
realitatiL Aceasta pentru cd ens — ceea ce este, fiindul —
poate fi atit lucrul situat in afara constiintei (res corporea
de mai tirziu) cit si acest lucru exterior prezent in constiin-
ta sub forma reprezentarii (ens ratlonalis), ba chiar_consti-
Inta Tnsdsi, care si ea este (res cogitans). Astfel cd Lenin
spune: materia este o realitate obiectiva, realitate situata
in fata constiintei, exterioara ei si independentd de ea. Desi
conceptele realitate si obiectivitate numesc, amindoud. un
acelasi lucru — firea — Tn doua momente diferite ale isto-
riei sale, expresia realitate obiectivd este departe de a fi
tautologica; precizarea cad realitatea este obiectivd se im-
pune, dimpotrivd, cu necesitate.

Punctul decisiv este aici sa se observe cd realitatea este,
in gindirea_lui Lenin, un concept ontologic. In limbajul cu-
rent, constiinta naturala din toate timpurile a facut constant
confuzia, pentru ea inevitabila, dintre termenii ontici si cei
ontologici ai cuplurilor ergon — energeia, actus — ens actu,
Objekt — Objecktitdt Werk — Wirklichkeit; noi, deaseir.e-
nea, spunem astazi fara nici un scrupul: ,acesta este un
lucru real”, sau ,aceasta este realitatea*. Pentru Lenin insa,
realitatea nu este lucrul real in sensul a ceea ce, din ex-
terior, se ofera spre a fi cunoscut constiintei ontice — stiin-
tifice sau prestiintifice. Realitatea_este un conceput filo-
zofic — adicd determinatia obtinutd de o constiinta ontolo-
gicd a_realului. lar daca distinctia dintre filozofic si stiin-
tific, dintre ontologic si ontic, nu este pentru noi un simp u
flatus vocis, atunci principiul leninist. materia este o reali-
tate obiectiva capdta aceasta semnificatie hotaritoare: ma-
teria este ceea ce se aratd spontan constiintei din afara
acesteia chemind-o sa receptioneze ceea ce ea i destina:
aspectul ei, — dar care devine vizibila ca ceea ce este ex-
terior constiintei Tn constiinta. Ea este o transcendentd in
imanentd. Aceasta Tnseamnd ca ,realitatea obiectiva' si
respectiv ,,materia” sint concepte ontologice: obiectul in-
tentionat de gindire este un concret de gindire, aspectul
cunoscut al lucrului real ca atare.

Distinctia este decisiva si Lenin insistd asupra ,caracterului
aproximativ, relativ, al oricarei teze stiintifice asupra struc-
turii materiei si_a Tnsusirilor ei"... (Materialism sI empiric
criticism pg. 255). Lenin subliniaza ca definitia data de el
materiei este gnoseologicd, adica ontologica, si nu stiinti-
ficd notiunea de materie... nu Tnseamna, din punct de ve-
dere gnoseologic, nimic altceva decit realitatea obiectiva...'
#Ibid.). »Opozitia dintre materie si constiintd nu are semni-
icatie absolutd decit n limitele unui domeniu foarte res-
trins: in cazul de fata, exclusiv in limitele problemei gno-
seologice fundamentale, aceea de a sti ce anume trebuie sa
fie considerat factor prim si ce anume factor secund' (lbid,
pg. 138).

Afirmarea caracterului fundamental al materiei Tn cimpul
genezei transcendentale a  obiectului este considerata de
Lenin sarcina supremd a fintregii filozofii. Aceastd sarcina,
realizata de el, consta Tn rasturnarea ordinei genezei trans-
cendentale a_ obiectului, asa cum_a fost ea stabilitd de in
treaga metafizica subiectivd a  Timpurilor Moderne si din
descifrarea caracterului fundamental al materiei printr-un re-
memorial al istoriei gindirii.

MIHAIL GRADINARU

cartea medicala

,COMPORTAMENTUL ABERANT

Cartea publicata recent, in
Editura Junimea, de P. Bran-
zei, Gh. Scripcaru, T. Piro-
zynslci, privind .Comporta-
mentul aberant in relatiile cu
mediul*, se adreseaza, prin
problematica abordata, tutu-
ror acelora care se preocupa
(sau ar trebui sa se preocu-
pe) de problemele sanatatii
mentale: medici, psihologi,
pedagogi, sociologi, juristi
etc.

De la Tnceput subliniem
modalitatea originala de al-
catuire si tratare a lucrarii.
Studiu! comportamentului O-
berant demonstreaza fecun-
ditatea si amploarea concep-
tului dinamic si in acelasi
timp unitar privind interrela-
tlile bio-psiho-sociale 1n pro-
cesualitatea tulburarilor psi-
hice, conceptie originala ini-
tiata si dezvoltata de catre
P. Branzei si  colaboratorii
sai. Depasind modalitatile u-
zuale de a privi si intelege
comportamentul uman, auto-
rii vad in aceasta o expresie
vectoriala a trdirilor ideo-a-
fective determinate de inter-
relatile factorilor bio-psiho-
sociali. Tnteles In acest mod,
comportamentul apare ca u
expresie a trasaturilor fun-
damentale ale personalitatii,
cu particularitatile sale cali-
tativ diferite in functie de
structura temperamentala
inascuta, stadialitate ontoge-
netica, influente educativ-in-
strnctive si capacitate de in-
tegrare constienta >deo-afec-
tiva. Capitolele referitoare la
,comportament si semiologia
proceselor psihice* ca sl
,hosologia si psihopatologia
comportamentului oberant*
pot fi considerate teze re-
marcabile de afirmore pe
pion international a scolii de
orientare determinist-stiintifica
de la Socola.

Expuse in mod concis, clar
si logic, probleme'e de semi-
ologe si nosologie a bolilor
psihice reusesc sa realizeze
un ghid pentru cel care do-
reste sa se informeze cu pri-
vire la clasificarea, etiologia
sl simptomatologia bolilor
psihice. In ocelasi timp, car-
tea demonstreaza in totali-
tatea sa atit profunzimea cit
sl intinderea domeniilor 1n
core se poate opera, apli-
cnd criteriile sindromatice,
etiologice si sociale in stu-
diul procesirohtatii psihice.

O deosebita importanta
ore. de asemenea, explicarea
notiunii de discernamint, prin
criteriul sociologic in delimi-
tarea no-mclitatii de patolo-
gia mentald, cu toate osci-
latiile sole procesuale cali-
tativ diferite, care, prin a-
plicarea concomitenta cu
criteriul smdromotic si etio-
logic, conduce la schema ac-
tuala si totodata originala a
scolii de la Socola privind
clasificarea tulburarilor si bo-
Mor psihice de la limitele
cu normolitatea pina la gra-
vele situatii de invalidare
mentala: nevroze, psihopa-
tii, oligofrenii, psihoze (de
naturd predominant endoge-
na, psihoze predominant e-
xogene, psihoze endo-exoge-
ne) si demente. Subliniem
de asemenea originalitatea
termenului de hipofrenie 1n
diferentierea de subtilitate a
deficitelor psihice reprezen-
tate de grupa oligofreniilor,
termen pentru prima data in-
tiinTt in literatura de specia-
litate.

Diferitei forme simpto-
matice ale comportamentu-
lui aberant (abulic, aprag-
matic, suicidar, de esec, In-
fractional, Tn starHe reacti-

ve, in deficitele senzoriale)
privite si raportate la parti-
cularitatile de virsta, educa-
tie, nivel ideologic etc. sint
abordate plurifactorial din
punct de vedere psihiatric,
psihologic, medico-legal  si
sociologic, nuantindu-se 1n
acelasi timp rolul factorului
subiectiv in determinismul a-
cestor forme de manifestare
comportamentald,  concomi-
tent cu indicarea unor ma-
suri medico-sociaie de pre-
zercare a sanatatii mentale,
intinderea relativ. mai am-
pla care se acorda psiho-
patiilor se justifica prin e-
fortul autorilor de a preciza
limitele si caracteristicele a-
cestei entitati psihiatrice fa-
ta de reactile aberante ale
personanelor in limitele nor-
malitatii, respectiv a perso-
nalitatii disarmonice care in-
tra in conflict cu normativi-
tatea sociala.

,Motivarea comportamen-
tului aberant* abordeaza ro-
lul acestuia ca ,forta mo-
trice” facindu-se totodata a-
pel la cunoasterea psiholo-
giei conflictelor interumane
pentru determinarea unor
nivele motivationale normale
si patologice in care autorii
disting tipuri diverse cu
nuantari si directionari care
oscileaza 1intre normalitate,
situatii limitrofe si patologia
mentala.

Argumentarea faptica a
bazelor teoretice este ilus-
trata prin tipuri de compor-
tament aberant (furtul, pi-
romania, fuga patologica,
comportament sexopatic, o-
mucidar patologic, aberant
verbal, simulare) Tnsistindu-
se in copitolul ecologiei com-
portamentului aberant asu-
pra diferitelor reactii, In
functie de relatiile conflict-
uale. In functie de formele
reactive ale comportamentului
aberant, autorii pledeaza
pentru masuri curativo-pro-
filactice, de prevenire sitra-
tare, aratind functia clinica
si sociala. Se arata ca ,tes-
gerind si instituind principii,
forme, masuri, criterii, valori
si limite in asistenta bolna-
vilor psihici pentru reabili-
tarea medicala, profesionala
si sociala. Se arata ca ,le-
tul psihologic, care poate
evalua evolutia tabloului cli-
nic dupa disparitia procesu-
lui acut al bolii, poate sa
ajute, prin metodele tera-
piei ocupationale, sa se a-
precieze rezistenta la alte-
rarea psihicd sau capacita-
tea de compensare a functi-
ilor valide".

Ultimul capitol pune in
discutie responsabilitatea me-
dico-sociala in diversele im-
plicatii ole diagnozei psi-
hiatrice pe baza unor ele-
mente exemplificative con-
crete, de o reala utilitatein
apararea si protejarea bol-
navului psihic ignorat  sau
neinteles.

Importanta acordata psi-
hoterapie! si formelor de psi-
bo-profilaxie concreta si i-
mediata este permanent sub-
liniatd n toate capitolele iar
pe plan practic se ilustreaza
prin realizarea recenta la
lasi In acest scop a servi-
ciului  Psiho-social.

Bogatda ca informatie bi-
bliografica, lucrarea reuseste
sa integreze materialul res-
pectiv conceptului fundamen-
tal promovat, iar referirile
(care nu obosesc) se facin
masura Tn care este nece-
sard sublinierea punctului
de vedere formulat.

,Comportamentul aberant
in relatile cu mediul" este
o0 carte care deschide per-
spectiva unei mai bune cu-
noasteri a personalitatii u-
mane si care invita la me-
ditatie si actiune, la cola-
borare interdisciplinara pen-
tru prezervarea sanatatii men-
tale. Ea constituie, asa cum
se arata n prefata cartii, o
introducere 1n psihiatria so-
ciala, constituind totodata
prima carte stiintifica iesita
de sub egida editurii iese-
ne, reprezentind, din acest
punct de vedere, un Tnceput
de bun augur.

M. SELARU
si NIC. COSMOVia
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Literatura latino-amerlcana a fost privita mai Intotdeau-
na ca un produs al Intregii culturi a America Latine, ara-
reori sesiz‘mdu-se aportul ei la tezaurul literar latino ame-
rican de catre fiecare natiune In parte. Si, de fapt, e firesc
sa fie asa. Conditii sociai-istorice, evolutii similare, aproa-
pe identice, ale creatiei literare din fiecare tara au facut
ca scriitoril argentinieni, chilieni, colmubieni s,a. s& fie de
fapt reprezentanti ai culturii. Americii Latine Inainte de a
fi reprezentanti ai culturii din tarile lor. Si chiar daca se
vorbeste mult, mai ales Tn mediul literar latino-ameri-
can, despre ,argentianism"”, ,,chileism", ,,columbianism" etc.
capodoperele se ancoreaza Tn realitatea generala a Ameri-
cii Latine, fiind cert fructe ale Intregului pamint latino-
american. Nu-i de mirare deci, ca abia dupa ce va cistiga
notorietate continentala  scriitorul latino-american va fi
asimilat si recunoscut ca reprezentant al literaturii tarii
sale. Cei care nu urmeaza acesta cale ramin inexorabil ano-
nimi, forta talentului acolo unde ea exista, neputind do-
bori bariere vizibile si invizibile puse in calea afirmarii
lor. Circulatia valorilor literare in interiorul tarii, raspan-
direa lor in rindul cititorilor sint conditionate cel mai ade-
sea de circulatia respectivd in afara granitelor, in celelalte
tari, eventual de participarea si obtinerea unor elogii la
concursurile regionale, internationale, de specialitate. Ac-
tivitatea periodicelor si revistelor literare din fiecare tara
latino-americana este meritorie, dar nu suficienta. Ele pot
atrage atentia asupra unui scriitor talentat, dar recunoas-

terea lui ca atare se face numai in cazul cind aceastd
atentie vine din afara tarii, din partea unei edituri cu re-
nume si cu fonduri suficiente pentru a Tncerca un risc.
Desigur este vorba de faptul ca in majoritatea tarilor laii-
no-americane lipsesc pur si simplu editurile sau cele care
sint nu risca. Ele pot accepta destul de usor publicarea
unei carti, dar numai dupa ce cartea a fost deja publicata
n strainatate si succesul ei a dovedit ca real si sigur. (Nu
ne referim la situatia din unele tari cu bogate tragit,ii edi-
toriale : Argentina, Chile, Mexic, Cuba, etc.) S& ne oprim
doar la citeva repere columbiene pentru a privi din Inte-
rior fenomenul actual literar columbian.

Depasind ,explozia* literara a lui Gabriel Garda Mar-
guez, adevarat titan al literaturii contemporane latino-ame-
ricane, vom face cunostinta inevitabil cu .literatura tace-
rii' — cum este numit grupul tinerilor scriitori columbieru.
care fara a raspunde unor criterii de grup manifestd_ dupa
cum spune criticul Uruguayan Angel Rama, .o Inlantuire
creatoare, tematica, stilistica, structurald a noii literaturi
columbiene'.

Noua generatie a trebuit sa depaseasca, prin indentita-
tea de solutii expresive, primr-o riguroasa_interpretare a
roblemelor ‘speciiice creatiei literare, ca si printr-o Inte-
egere clarda a contextelor sociale, eco-K~.ce s: politice,
lipsa unor anumite traditii. absenta unei critic: bine con-
turate, inexistenta unui public larg de cMati. Fara o tradi-
tie proprie, noul scriitor se afla te late mul gol pe car*
trebuie sd-1 umple printr-o lecturi aaMnf OI creata uaor
scriitori straini si abia la_uitmsel dai Ha creaCja unor
scriitori latino-azaerieanL Design, aeeaese an-i o satcari
usoarg; in Plus,._poate crea caaaeciate nefaste In_c-rzu’
cind cititorul-scriitoe au posedd o terori perseverentd si o
vocatie convingdtoare. Pe de aM parte, scriitorul trebuie
sa-si caute propria sa expresie aAenrrca, acel ,,coiumbia-

NAPOLA DE LA KALTENBORN

uscatd. Tncepea dupa aceea distribuirea cen-
turLlor pe clase pentru cursuri sau ore ae nebri
meditatie, pe terenurile de sport, in salile de )
gimnasticd, sau in diversele puncte ale cim-
piel sau ale lacurilor din Tmprejurimi, unde

A$a rm> s-e «mbM e vohnnul .Reaeie
arinilor- ce Mzcbe. (Gal.aard. 1570). a
obtinut Tn noiembrie treest romi juriuTui Gon-
court, fiind «ocorit *«*Se| drept cel =ai bun roman
francez al anului- Reeeat. parvenindu-ne cartea,
am putut aprecia rirtatle unei lucriri dense

pecte care le situau in imediata vecinatate
a sinuciderii; a te arunca in apa de la o
inaltime de 10 metri, indiferent c& stii sd
Tnoti sau nu, a trece peste obstacole care

nlsm' care sa dea operei caracte-
rul de origlnalftate.

Dezbatind ,,manifestarile literare'
petrecute recent in Columbia nu
poti sd nu sesizezi o seamd de scri-
itori consacrati. dar lzolati si con-
damnati la o tacere vinovata. Ope-
rele lor devin exceptii Th panorama
culturala a_tarii, critica eterogena,
se abtine sd le comenteze. Absenta

criticii nu a fost de foc stimulatoare pentru tinerii scriitori, care
aveau de Iniruntat trecutul lor literar confuz si care tre-
buiau sa-si explice ei finsisi creatia lor actuala.

Lipsa de stimulente editoriale, inclusiv publicarea des-
tul de anevoioasa n reviste si periodice literare, au creat
tinarului scriitor columbian un complex de resemnare $l
Iretragere in tacere banald, cotidiana. Uneori aceasta a
provocat o aprofundare a vocatiei sale, punind-o la incer-
care In repetate rinduri. El este constient ca a fi publi-
cat de o editura pirat columbiand, sau cu ajutorul auto-
finantarii, echivaleaza cu a fi in fond inedit, caci cartea nu
are acces la public; ba mai mult, este Impiedicata oficial
difuzarea ei. De aceea, cel convins de calitatea si talentul
sau preiera sa astepte ca o editura straind sa-1 descopere,
si sa-l publice. Altii, pentru a reusi, aleg drumul exilului
literar. E suficient un exemplu: 'Garda Marquez a fost
cunoscut in America Latina doar prin romanul sau ,0
sutd de ani de s.r.guritate*. Toatd opera sa anterioara,
publicata n tiraje infime atit in Columbia cit si Tn Mexic
si Spania a fost cunoscuta mult mai tirziu.

Asadar, golul Inerar manifestat Tn Columbia a fost um-
plut prin cazuri izolate, exceptii, de mare talent. Tnsd. Atit
opera lui Gabriel Grada Marquez cit si cea a lui Cepeda
Samudio marcheaza Inceputul unei noi_ atitudini fata de
realitate, fatd de mijloacele de expresie a limbii chiar
dacd evolutia lor ulterioara a fost diferita: in timp ce
Cepeda_ Samudio s-a dedicat unor profesii strdine litera-
turii, lasindu-sl creatia fintr-o discontinuitate de neiertat,
Garcia Marquez, printr-o munca rabdatoare si perseve-
rentd, creeaza o opera unicd in literatura columbiana.,
umplind acel apa numit ,,gol de un secol* cu ,,Cien anos
de soledad*. De altfel, acest roman pare a finchide ciclul
de teme rurale, care a Inecat pur si simplu literatura co-
lumbiana_In perioada precedenta. A fost ceva ca un
Quijote in stil sud-american' — spunea Oscar Valverde

z- . Lo . e desnre Garda Mar-
quez. Dimpotriva, tiaeru prozatori columbieni fug de con-
taminarea sa, care le-ar putea fi loialda, proiectindu-i in-
tr-un labirint Mra iesue. Pilda lui Gabito — cum 1 se
spune In familie — In ceea ce priveste originalitatea ope-
rei sale, a idiaae lari inegalabila, de o vigoare fara pre-
cedent.

Aceste traditii slot duse mai departe in prezent de un
grup de : foarte tineri, Intre care Oscar Colla-
zos, Nicoidas Stamm. Policarpio Varon. Dario Rutz Gdmez,
Roberto Burgos Cantor si Fernando Cruz Kronily, grup a
iz : - -,2>i este Tncercarea de a-si
apropie reoldatea au prin intermediul descrierilor, ci prin-
tr-un examen rzguros Si mznutios asupra personalitatii i
trecutului l:r. Ca rezultat al acestui examen se observa la
muiti o naturi totald cu trecutul. Se face simtita o litera-
turd autonomd, naponald, coerentda, cu voce proprie care
isi merii un ioc anumit Tn orchestra literaturii iatino-
amerxane.

Dm ce: 5 scriitori mentionati — toti In jur de 30 ani.
cu exceptia lui Burtos f22 de ani) — doar Oscar Collazo
t: Dario Rurx Gcmez au publicat carti. Opera ignoratd a
celui din urma. .Para que no se otvide su nombre'. (Pen-
tru ca sa nu | se uite numele) este poate una din cele mai
bune carti de cuentos (gen de povestiri foarte rispindit
n America Latind) aparut in Columbia, in care omogeni-
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tatea si cautarile stilistice care exprimd magistral fenome-
nul ceh mai alarmant al societatii actuale latino-america-
ne, violenta, Ti conferd un loc de mare cinste in proza
columbiana.

Nicolas Suescun este sinlguru_l din gruP care practica si-
multan proza si poezie, alaturi de stralucita sa activitate
in fruntea revistei ,,Eco". Cartea sa de povestiri ,El retor-
no_a casa' (intoarcerea acasd), care va fi publicatd in
Chile, a primit deja aprecierile criticului Angel Ramai
,,Despre columbianul Nicolas Suescun trebuie sa se vor-
beascd mai mult si, in acelasi timp, bine. Cartea sa este,
sint' sigur, cartea unui scriitor de talia lui James Purdy,
sau poate asemanatoare cu proza lui Beckett; este c/~fa
unui scriitor viguros, coerent, cu 0 viziune clara asupra
lumii si cu un stil matur, de precisa corectitudine care este
capabil sa prezinte realitatea Tn cadrul unei structuri li-
terare*.

Acest grup deja bine definit, conturat, Ti urmeazd o se-
rie de figuri stralucite prin talentul lor, care sint in mij-
locul procesului de restructurare a creatiei lor si care, prin
citeva povestiri, dovedesc valoarea incontestabila a auto-
nlor. Intre acestia !l vom mentiona cu titlu informativ pe
Eliglo Garda Marquez, fratele mai mic al lui Gabriel, ,,fe-
nomenul' literaturii contemporane columbiene. De aseme-
nea mai mentionam fndrazneala lul Andres Caicedo Estela,
aproape un ado escent, si stralucita maturitate precoce a lui
Ricardo Cana Gaviria.

DAN BULGAR

cunoaste oarecum, ziua in care ea primi ves-
tea mortii unuia dintre fii, cdzut in timpul
reludrii Harkovulut de catre armata genera-
lului Koniev. .

Intimplarea facu ca Tiffauges sa se ga-
seasca alaturi de ea cind citi scrisoarea fu-
plind de fraze sablon si de onoruri
der.zorii. Ea nu manifestd nici o emotie. At’t
doar ca gesturile 7i devenira mai lente, tM-
virile mai fixe.

originale. plini de ~Mbo'.uri 5. coresponlente filo-
zofice (nimic nu e hazard pe ‘urne, totul e semn
a ceva', ti de o facturi cu totul moderna, depa-
tind atit roaanzl baizadaa dt fi ceea re s-a
inteles prin aproape «Ut .jcoali a privirii-.
Abel Tiffauces. erou, romanului, este un anar-
hist cazut Tn capcana hitlerismului. o naturda fee-
ricA si monstruoasa de capcaun care, dus n
r; -ria Orientalda, e departe de a-si
blestema captivitatea ; d mpotriva, respirind atmos-
fera .capcauneasri* a Germaniei naziste, nevazind
er fi Gdrintj decit niste mari cancauni,
a caror unica vocatie este infanticidul, decima-
rea copiilor fi tinerilor tiriti In razboi — Tiffau-
ges are sentimentul ce a calca pe un pamint ma-
gic. Dupa mai multe peripetii, Tl Tntilnim, ca
pater nutritor — un fel de achizitor de alimente,
— intr-o napola, intr-una din acele scoli parami-
litare destinate copiilor celui de-al lll-lea Reich.
Fragmentul reprodus mai jos ne prezintd con-
ditiile de viata si de educatie din napola, lenta
dezumanizare, despiritualizare, la care e supusa
generatia de Jungmannen.

E'evii — numiti Jungmannen — erau in
numar de patru sute, repartizat! in patru
centurii, comandatd fiecare de un centurion,
asistat de un instructor adult, ofiter sau sub-
ofiter SS. Centuriile se subdivizau in coloa-
ne si in grupe. Fiecare grupa avea dormitorul
sdu si 0 masa in sufragerie.

Incorporati  la virsta de 12 ani, acesti
Jungmannen pardseau scoala la 18 ani, du-
pa ce dobindeau pe de o parte o pregatire
scolard traditionald, iar pe de altda parte o
formatie militard intensd axatd pe armata de
uscat, marind, Luftwaffe sau SS. Recrutarea
se facea pe doua cai: prin candidaturi spon-
tane si prin prospectarea de catre scolile co-
manuale.

In acest scop, institutorii si Tnvatatorii
rurali erau invitati sd prezinte unei comisii
itinerante pe acei copii despre care socoteau
ca ar corespunde normelor candidaturii. A-
dunati la centre, ei erau supusi unei selectii
rasiale si fizice severe — purtdtorii de oche-

lari fiind dinainte exclusi, — ca si la teste
fizice si_intelectuale. Unele probe erau pen-
tru copii de-a dreptul crincene, avind as-

mascneaza 0 primejdie nevazutd (sant, mlas-
tina, etc.), a-fl da drumul de la al doilea
etaj intr-t patura tinutd de colegi mal in
virstd, sau, incd, ghemuit intr-o groapa sa-
patd in citeva secunde, sa lasi sa-ti treaca
pe deasupra capului un grup de tancuri,
senila cu senila..

Selectia era destul de severa pentru ca
nivelul pregatirii intelectuale a elevilor sa
fie superiori Tnsd rdzboiul compromisese con-
siderabil Tnvatamintul nemilitar din napole.
Chemarea sub drapel nu Tnceta de-a subtia
corpul instructorilor — la origine toti ofiteri
SS, — si Abel Tiffauges fu martor, Tndata
dupd sosirea sa, la o schimbare care inseam-
na sfirsitul Tnvatdmintului stiintific si literar
la Kaltenborn: Tnlocuirea tuturor ofiterilor
instructori cu profesori civili. Dar bunavointa
si competenta acestor institutori sl profesori
pensionari, adusi de urgentd pentru a acoperi
golul, nu puteau compensa lipsa lor de pres-
tigiu i ochii elevilor din aceastd citadeld
impanatd cu arme si cu devize ucigase. A-
cesti venerabili in virstd, care predau disci-
pline ce pareau derizorii in acel timp de
razboi — se aflau printre ei un profesor de
reaca si un altul de latind, — dezavantajati
e hainele lor civile, incapabili de-a se adap-
ta ritmului_trepidant din napola, erau fluie-
rati, huiduiti, descurajati. Unul dupa altul,
dispareau.

Ziua Tncepea la ora 6 si 45 prin, sonerii
electrice ce rasunau furioase in culoarele mi-
cilor dormitoare. indata, era un galop de
treninguri rosii _pe scdri si In marea curte,
unde avea loc Tnviorarea matinald. In_timpul
acesta, sala dusurilor, in care centuriile pa-
trundeau din cinci Tn cinci minute, fumega
oa 0 bucatdrie de vrdjitoare. La ora opt,
toatd lumea, in uniformd se afla pe pista
din curte pentru salutul culorilor (Flaggen-
parade). Apoi rindurile se rupeau si elevii
se napusteau n sufragerie, unde-i  astepta
un surogat de cafea si doua felii de piine

avea loc antrenamentul pe cal, la visle sau
la minuiirea armelor, pe poligoanele de tir
si in atelierele de reparatil.

Tiffauges observa functionarea grelei ma-
sini. Pentru cd d.sciplina era de fier si_elevii
bine selectionati, ea mergea In plin, fard sa
scirtiie, in sunet de trompete, de fluiere, de
tobe, in tropditul cizmelor. Dar ceea ce-i re-
tinea atentia, mai ales, erau cintecele ener-
gice, proferat cu voci dure si limpezi, care
izbucneau in orice moment si pareau sa-si
raspunda dintr-un punct al citadelei in altul.
Se fintreba daca va ajunge vreodata Ssa-si
gaseasca locul in aceasta moara de copii, in
care trupurile si inimile erau cu neindurare
prelucrate ca intre pietre.

Asa cd, 0 vreme, cit fu mentinut prin
forta lucrurilor in marginea vietii viguroase
si active din napola, el nu gasi un punct de
sprijin decit pe linga Frau Emilie Netta, care
locuia ntr-o cdsuta a citadelei si avea con-
ducerea infirmeriei. Vaduva de radzboi din
1940, ea avea trei fii, dintre care doi, mai
virstnici, luptau pe frontul rusesc, Th timp
ce mezinul era Jungmann Tn napola. Ba se
afla acolo pentru toti si pentru toate, pentru
bandajarea zgirieturilor si ranilor, pentru a
repara vesmintele sfisiate sl indigestible, mi-
cile necazuri de tot felul. Era s.ngura femeie
din citadela si se bucura de o autoritate
care trecea dincolo de micul popor de Jun-
germannen. Subofiterii si ofiterii i respec-
tau deciziile si niciodatd nu se Tntimpla sd
reproseze cineva francezului timpul pe care
si-l petrece a In preajma ei.

Tiffauges nu fintelegea prea bine ce re-
rezenta Frdu Netta Tn aceastd cetate axatd
In ntregime pe rédzboi si al carei spirit, pro-
mulgat cu orice prilej, era de natura sa se-
catulasca laptele tandretei umane. De staturd
mica si cu par inchis, ea nu ar fi fost bine
cotatd la un examen rasial. Niciodatd cuvin-
tele ei nu-i ingadu au lui Tiffauges sa afle
daca adera la ideologia napolei. Prin cunos-
tintele-i aparent Tnascute despre plante si
animale, despre ape si paduri, prin instinc-
tele-i de Tngrijitoare, de atinatoare a suferin-
telor, ea parea adinc inraddcinata in concre-
tul vietii. El trebui sa astepte, pentru a o

Si ca si cum si-ar fi dat
seama de insistenta cu care francezul o pri-
vea, sfirsi prin a murmura cu o voce fara
timbru, de parca ar fi Tnginat o rugaciune
Tnvatata pe dinafara:

— Viata si moartea e acelasi lucru. Cel
ce uraste sau se teme de moarte, uraste sau
se teme de viatd. Pentru cd ea este izvorul
neistovit al vietli, natura nu-i decit un mare
cimitir, un macel de fieoare clipa. Franz e
acum mort. Nu am de ce sa fiu tristd. Am in-
ceput sa-i port doliul chiar din ceasul in
care l-am nascut..

Fu fintreruptd de navala unui grup de
Jungermannen, care o Tinconjurarda vorbind
cu totii in acelasi timp, si ea, farda a-si trada
durerea, Tndeplini gesturile Si pronunta cu-
vintele ce-i erau asteptate.

In roméneste de
IONEL BRANDABUR



