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1966-1970

SEMNIFICATIILE
UNEI ETAPE

In mod firesc, fiecare etapa a efortului
general constructiv se cere considerata cu
profunda satisfactie a Tmplinirilor, cu ana-
~a integului tablou al mutatiilor prod ’se,
Wentm a surprinde, Tn conexiunea activi-
tatilor multilaterale si interdependente, fac-
torii capabili sa sustinda Tn continuare, in
mod progresiv, ritmul devenirilor noastre
socialiste. Dar faptul ca facem bilantul cin-
cina ului 1966—1970 in anul semicentena-
rului partidului Tncarca indiscutabil acest
eveniment de un plus de semnificatie.
Etapa pe care abia am parcurs-0 si care
nsumeaza anii 1966—1970 capata un deo-
sebit relief la o atare cetateneascd retros-
pectiva tocmai prin Tnsumarea biruintelor
dobindite in amplul omagiu pe care_intre-
gul popor il aduce partidului, la aniversa-
rea celor 50 de ani de glorioasa existen-

ta De la altitudinea maretelor Tmp’inirl al
caror contemporani sintem, cele cinci de-
cenii ne apar si mai expresiv in dep ina
lor straluc're de consecventda, neabatuta
luptd pentru libertatea poporului, propasi-
rea patriei, afirmarea plenara a Romaniei
in lume. Despre toate acestea vorbesc
cifrele in lumina cdrora fintreaga presd,
radioul si televiziunea ne infatiseaza pei-
sajul actual al tarii.

Ele se referd, in primul rind, la consoli-
darea democratiei social ste, exprimate prin
“participarea larga a mase or la conducerea

treburilor tarii ; prin dezbaterea gospoda-
reasca a rezultatelor unui amplu, avantat
efort, inchinat bunastarii si fericirii po-
porului; prin identitatea esentei statului so-
cialist cu esenta umanismului. Ele se re-
ferd, in acelasi timp. la_geniul creator al
poporului nostru, a carui opera Tnsumeaza
astdazi marete marturii ale puterii noastre
economice, de la gigant cele hidrocentrale,
la compacte’e zone industriale integrate
tot mai definitoriu profilelor  oraselor
Bucuresti sau lasi, Cluj sau Timisoara,
Galati sau Oradea, Craiova sau Arad, Ba-
cau sau Brasov, precum si multor altor lo-
calitati, unele nou constituite In Per me-
trele sau dincolo de perimetrele unor fos-
te, modeste, asezari rurale. Mai mult de-
cit atit, s-a modificat Tn acesti ani nu nu-
mai peisajul urban, ci si cel rural, edi-
ficarea socialista mp'lcind un treptat, dar
hotarit, proces de urbanizare a satului.

A sporit numarul scolilor, al elevilor,
studentilor si cadrelor d’dactice; a sporit
raza de cuprindere, ideaticd si geografica,
a activitdtilor cultural-artistice ; a sporit,
subsumind forte dispersate pe tot cuprin-
sul tarii, activitatea stiintfica, legata de
sarcinile imediate ale dezvoltarii economi-
ce a Romaniei socialiste.

Facind bilantul cincinalului, ne referim
in mod firesc la dinamica acestor transfor-
mari, in cadrul carora este cngajata profund
Tntreaga spiritualitate roméaneascd, fie ca
afirmarea et reprezintd o noua uzina chi-
mica la Pitesti, o performanta agricola in
Baragan, o poezie ritmind superb victoriile
contemporaneitatii.

Facind bilan'ul cincinalului, Tncorporin-
du-1 omagiulu' adus semicentenarului parti-
du’ui, ne Tndreptam totodatda privirile spre
viitorul Tn care am intrat Thca din prima
zi a noului cincinal. Este cea mai eficien-
td modalitate de a sens:bi’:za dimensiunile
epocii noastre, la comandamentele careia
raportam zi de zi, prin faptele noastre,
existenta fiecaruia dintre noi. Animati de
sentimentul Tnaltei responsabilitdti pentru
destinele patriei, asociem cifrelor ref’ectind
Tmplinirile, pe acelea desc'frind deveni-
rile, diagrama lor redind pregnant Tnsusi
pu'sul tarii, alteori Tnaintind prin vremi
spre Tmplinirea aspiratiilor de veacuri.

Moment so'emn n’mbat de cele mai nalte
simtaminte ale noastre, ale tuturor.

ROMUL LADEA :

GEORGE LESNEA

In munti

Munti si stinci, taceri si turme,
Schioapata cardrile.

In desagd prind sd-si scurme
Scotind neguri zarile.

Biruind genunea surda,
Greu tragind rasufletul
Trupul suie-ncet, dar zburdd
Printre jncpeni sufletul.

Umbra-si pI’'mba-n nouri mina.
Strunind viiva ploilor.

Pare un schit pe-o coastd, stina,
Pentru ruga oilor.

Cind pe piscuri cade-o noapte,
Ca pana lastunului,

Fierbe-n dangate de lapte
Clopotul ceaunului.

SCULPTURA (DETALIU)

ION  CRINGULEANU

Mai mult

O, sa-mi iubesc pamintul

Mai mult decit trupul ti inima,
Mai mult decit

suferinta de-a trece

in alta planetd, unde glasul

Ar putea sa lumineze,

Nu sd rasune |

Acest bulgdre, acest praf

Cu patimd sa mi le string la gurd ;
Cu furie, cu lacrimd, cu fruntea
Sa mi le string avar inimii

Si tara sa orbeasca de puritate.

Semicentenar

MARXISMUL

$1 SPIRITUALITATEA
ROMANEASCA

Inceptnd cu acest numar, revista noastra Initiazd o Cei-
batere de idei cu tema: Marxismul si spiritualitatea roma-
neascd, axatd pe urmatoarele Tntrebari :

1. Din perspectiva cadrului ideologic deschis de partid in
Raportul la cel de-ai X-lea Congres, care este contributia
adusd do filozofia si sociologia din tara noastrd n clarifi-
carea problemelor ideologice fundamentale ale epocii con-
temporane ?

2. In ce constd -— vizind aceastd problemd Tn contextul
realitdtilor societatii noastre — continutul raportului dintre
politic si filozofic ?

3. In ce masurd actuala cercetare filozoficd si sociologici

roméaneascd, privitd Tn raport cu coordonatele definite de
partid pentru domeniul abordarii problematicii umane, ras-
punde obiectivului de a analiza omul societdtii noastre so-
cialiste, semnificatia sa ?

4, care sint problemele de stringenta actualitate ale socie-
tatii noastre, asupra carora atit filozofia cit si Tntregul an-
samblu al stiintelor sociale trebuie sa se pronunte, pentru 0
contribui la definirea lor ?

Deschidem aceasta dezbatere cu contributia semnatd de VI.
Krasnaseschi si adresdm in acelasi timp tuturor colaborato-
rilor din tara invitatia de a participa, Tn cadrul unui larg
dialog al punctelor de vedere, la abordarea problemelor te-
maticii precizate.

1. Teoria comunicatiilor a consacrat doi termeni cu o
aplicativitate foarte larga: redondanta (excesul de Infor-
matie) si bruiajul (zgomotul, parazitil), care Ingreuneaza
transmiterea si receptarea mesajelor.

Orice forma de staticism atitudinal si comportamental
latd de ofensiva noutdtilor din sti-nta, tehnologie sau do-
meniul mentalitati or traduce o perp'exitate spirituald pro-
venita din neasimilare si inadaptare. La rindul ei, defa-
zarea de epoca duce la acte ezitante si ineficiente.

Redondanta noului in civilizatia actuald deschide ast-
fel o cale la fel de largd pentru sch mbari, ca si pentru
blocarea vointei si initiativei de schimbare, drept urmare
a incapacitatii de_a surprinde, selecta si sistematiza infor-
matia aflatd in circulatie.

Unul din domeniile cele mal sensibi'e la astfel de crize
sl decaldri este reflectia filozofica. Depasitd de gindirea
prob bilistd si euristica a epocii, de viziunea algebrizata
asupra realului, ea Tncepe o caldtorie fara speranta din-
spre speculatia metafizicd_ si impasul compartimentarilor
rigide, absolute, factice, cdtre privirea delberat de supra-
fata a pozitivismului, sau catre deznddejdea scepticismu-
lur sl agnosticfsmuluL

Micile sl mari'e revolutii din cunoastere, din sistemul
— devenit atit de mobil — al stiintelor si al raporturilor
lor de iBtftnire, cooperare sau ciocnire, imping filozofia
catre autodesfitatare explicita, iar uneori implicitd (prin
adoptarea limbajului sl me'odelor din alte domenii), alte-
ori catre fractionarea pe atltea directii, cite discipline sti-
intifice exista.

Nu e scutitd filozofia nici de primejdia unei alte forme
de blocare a perceperii fenomene'or noi, pe care, e drept,
o Intiln'm mal cu seamd la simtul comun si In elanurile
spontane catre contemplatie ale omului de stiinta. La po-
lul opus inhibitiei fatd de informatia noua se afla absenta
oricarui |itru si, ca o consecintd, tentatia de a subscrie
neconditionat la tot ce are o infatisare cel putin aparent
ineditd, fara aplicarea vreunul criteriu de control. Si nu
e greu sa banuim — ba chiar, in unele cazuri, sa obser-
vam pe viu — la ce concluzii .stiintifice* si filozofice*
duc astfel de .rationamente*.

Dacd, asa cum se pare, putem vorbi despre o criza
enerald sl mal ales filozofica de asimi'are a cimpulul fn-
ormational actual, cu_starea lul de permanenta eferves-
centd, mult mai putin Ingaduit ne este sa atribuim aceasta
situatie esentei filozofiei. De vreme ce dificultdti de in-
sertie a ginditulul In gfndibilul tot mal m re si mereu
nou se fac simtite In toate sferele, cauza trebuie probabil
cautatd nu intr-un anumit domeniu — deci nici in cel fl-
iozofic — ci Th modul de a aborda realul si a-l integra
Intr-un sistem conceptual. Ceea ce par_sa solicite inega-
litatile si insuficientele sau insatisfactiile cognitive, sint.
deci, tocmai corelarea si sinteza pe care le-ar putea oferi
filozofia, daca ar atinge ea finsdsi maturitatea, forta de
extensie si supletea necesare.

A exprima acest deziderat, care nu constituie nici ma-
car un prim pas catre solutie, prezintda avantajul de a
evita calea disolutiei, a demisiei filozofiei, intr-o perioada
cind forte gravitationale puternice atrag dragostea de in-
telepciune spre unghiul ei critic. Punctul nostru de spri-
Jin Tmpotriva tendintelor negativiste rezida in cadrul ge-
neral teoretic al materialismului dialectic si istoric. Din
clipa cind adevarul, caile aflarii lui si perspectivele con-
ditiei umane devin Tnsa probleme Ideologice fundamentale

V. KRASNASESCHI
(Continuare in pag. 11-a)




jurnal

GINDURI DE NOAPTE

Intr-un anumit sens, un scriitor scrie 0 singurd
carte, 0 sene si 0 rescrie pina la sfirsit, cartea
lui... Prietenul meu mi-a ripostat_pe loc : .repeta-
re Tnseamnad, atei, sfirsitul, imi citise ultima carte
si_ parea nemultumit pentru ca m-am repetat, cad e-
xistd si aici acel ceva din cartile anterioare, ca ar
trebui de_acum sd fac o pauza de vreo cinci-zece
ani, pauza de experientd, de acumulare, cum_zicea
el. sa am niste aventuri care sa umple golurile 13-
sate de cartile scrise'. Cuvintele lui mi-au amintit
de un prea tinar critic (nu ca virstd) care, de la o
vreme a Tinceput sa-si prolifereze ~(cam singura)
ideea potrivit careia, a fi scriitor modern, Tnseam-
na a tipari carti la intervale foarte mari. Oare
n-avem destule cartulii, mai multe coperte decit
agini care au fost lansate cu zgomot, anuntind do
apt nu marile valori, ci marile... taceri? Dar
asta-i altd problemd la care vom reveni altadata.

Ma Tntorc la prietenul meu: ,Iti trebuie o aven-
turd omule, sau un lant de aventuri, un picior rupt,
0 dare afara din post ﬁnu nteleg cum poti da afara
un scriitor de la masa lui de lucru?), in sfirsit, ceva
extraordinar care sa te rascoleasca, sa-ti puna ta-
lentul pe alte coordonate...” Nu-mi pot explica
faptul cum de i-am retinut cuvintele (niste sechele
de pe vremea cind scriitorii se documentau cu e-
chipa si brigada, se documentau Tn mod special,
zile, saptamini!), mai exact, nu-mi pot explica_de
ce tocmai cuvintele acestea mi le-am argintit, acjm,
intr-o rezerva de spital, intre doud injectii calman-
te. Nu ma sperie si nu m-a speriat niciodata repe-
tarea cotidianului oricit de cenusiu ar fi el si nici
nu visez .vinatori de tigri sau prabusiri cu avionul.
Daca vreti, spectaculosul in acest sena_nu 'mi-l do-
'‘esc. Cred ca nici spectaculosul- si niti corespon-
denta cu realitatea nu sint elementele .hotaritoare
pentru un roman si mai cred ca fiecare ora, fiecare
clipa, Tnseamnda un plus de experientd, ca viata
Tnsasi este 0 aventura, adevarata aventura- Scurge-
rea fiecarei clipe si contactul cu fiecare om, pentru
mine sint tot atitea aventuri pe care incerc sa le

rind, sa le fixez undeva, ca apoi sa le reiau, sa le
olosesc. Nu-i nevoie sa-ti rupi un picior sau sd
vezi moartea ca sa suferi si, mai ales, sa concreti-
zezi aceasta suferinta ntr-o carte. Repet, sint niste
adevaruri foarte banale, dar vai, tocmai aceste ade-
\I/éru_rtiv banale din care este alcatuita, viata noastra
e uita.

Mi-am amintit de ele Tntr-o rezerva de spital, Tn
care printr-un perete veneau vaietele unui barbat
pirjolit intr-un accident, iar prin altul suspinele tot
mal stinse (poate) ale unui muribund. Dacd am re-
gretat ceva in momentele de liniste, dintre injec-
tii calmante a fost ca am ntirziat atita pina sa in
cep sa folosesc experienta _ clipelor, a infinitelor
clipe prin oare am trecut pind acum. Da, nimic_mai
banal: absolut toate sint iluzii desarte, in afard de
viatd, de viata ta, a cunostintelor tale, a_omului n
genere. Vanitate, zbucium, lovirea celui de Ilingd
tine, ajungerea... (unde?) — toate nu valoreaza
absolut nimic cind o clipd declanseaza alarma,
cind esti la cheremul chirurgului si a acelei forte
nevazute din tine| Doar regretul pe care l-am re-
petat mereu, sub oglinda orbitoare, ca n-am reusit
ca In fiecare zi sa tiparesc o carte__ Vanitate?
Nu. altceva, cu totul altceva; dorinta de a-i spori
bucuria omului, mereu atit de plin de suferinte.

Ma gindesc acum cd noud, scriitorilor, ne-ar tre-
bui mereu detasarea, insensibilitatea si precizia
chirurgului. Multe greseli_mai comitem tocmai pen-
tru ca ne lipsesc si continudm, chiar cind ne tre-
murd mina. sa scriem. El, chirurgul, nu-si permite
sd se joace cu oamenii...

Ma gindesc acum privind un patrat atit de al-
bastru de cer, la niste cunostinte care imi tot atrag
atentia asupra indraznelii mele, cum o numesc el,
politicosi, fatd de mine. Acum inteleg: nu sint de-
cit niste cumpliti refulati, inofensivi si spdimosi.
Asupra celorlalti dintre ei, da, pentru c& nu sint
numai neputinciosi, refulati dar mai ales asupra
curajului,  datoriei de a respecta oricum ar fi el,
vol Treveni curind.

) \ CORNELIU STEFANACHE

In aceasta luna apare primul nu-
mar din noua serie a revistei de cul-
turd_  social-politicdA  pentru tineret
TINARUL LENINIST.

Revista Tsi propune sa oglindeasca
cit mai bogat viata si preocuparile
tineretului din tara si de peste hotare,
sa trateze problemele cu caracter filo-
sofic, etic, stiintific si profesional care
framinta tindra generatie, sa devina
0 tribund a dezbaterilor si confrun-
tarilor de opinii competente, sa pro-
page convingator principiile de viata
socialiste ale partidului nostru.

n paginile revistei vor fi abordate
probleme ale vietii politice de orga-
nizatie, experienta muncii activului
U.T.C., insistindu-se asupra perfecti-
ondrii continutului si eficacitatii a-
cestei munci, facind, in acest scop,
cunoscute metode si tehnici de inves-
tigatie sociologica si psihosociologica,
valorificindu-se  concluziile cercetari-
lor stiintifice Tn domeniul sociologiei
tineretului.

Noua serie a revistei de cultura so-
cial politicd pentru tineret TINARUL
LENINIST apare in conditii grafice
moderne, bogat ilustratd, tn 48 pagini.

cronica publicitate

Vineri 22 ianuarie 1971, Tn saia de spectacole

a Casei de cultura a tineretului si studentilor a
avut loc prima din seria de Tntilniri proiectate
de redatia revistei CRONICA cu cititorii sai.
Intflnirea s-a bucurat de participarea unui public
numeros, format Tn mare parte din studenti si
elevi. In discutiile purtate vorbitorii si-au exprimat
impresiile si opiniile despre sectoarele revistei,
sugerind redactiei noi posibilitati de Tmbunatatire
a paginilor. Din lipsd de spatiu consemnam p®
scurt doar citeva dintre aceste opinii.

Cuvintul de deschidere a fost rostit de LTVIU
LEONTE, redactorul sef al revistei, care a pre-
cizat obiectivele intilnirilor ce urmeazd a se des-
fasura Tn lasi si in principalele orase ale Mol-
dovei. Aceste intflniri — a spus vorbitorul —
trebuie sa se transforme Tn dialoguri vii, la
obiect si extrem de sincere. In ele rolul principal

trebuie sa-l1 aiba cititorii, cei carora li se adre-
seaza revista.: S& considerdam c& opinia redactiei
a fost exprimatd Tn numerele publicate pind a-

cum si s& dam cuvintul celor din afara revistei,
care au posibilitatea unei priviri mai detasate si
poate mai drepte. Noi, redactorii revistei, vom
interveni doaj- pentru clarificarea unor puncte
de vedere.

Aparitia revistei ,,Cronica-, Tn urma cu cinci
ani, a fost insistent cerutd de oamenii de culturd
ai lasului. ,Cronica* a rasnuns, Tfntr-adevar, unor
necesitdti acute ale creatorilor, ale intelectualitatii
din domeniile stiinteibr umaniste si exacte. In
intervalul care a trecut de atunci, revista si-a for-
mat un grup de colaboratori care Ti asicmra. spe-
ram, o personalitate sau mdacar o nota distinctd Tn
contextul cultural generati. .Cronica* nu este si

nu trebuie sa fie doar o expresie a unor cerinte
locale. Ea nu poate fi altfel imaginatd decit in
ansamblul vietii culturale a Tntregii tadri. De aceea,
ea pune Tn discutie miscarea literara, artistica,
stiintificdA pe plan national, apeleaza la colabo-
ratori din alte centre. O revistd de culturda este
de neconceput fard satisfacerea acestei vocatii na-
tionale. Aa afirma* mai Tnainte ca noi contdam
pe prezenta sistematicdA a unui anume qrup de
colaboratori.” Este foarte firesc deci ca Tn pagi-

nile revistei sa fie exprimate opiniile redactori-
lor si ale acestor colaboratori apropiati. In ace-
lasi timp, am fost si rdminem deschisi la alte
opinii, fie si Tn neconcordantd sau chiar in opozi-

tie cu ale noastre, cu conditia argumentarii si a
bunelor intentii. Au existat, cred, suficiente exem-
ple. Redactia a cdutat ca, Tn spiritul obiectivitatii,
sd sustina valorile, s& nu ducd o politica parti-
zana ,cu reactii previzibile, care ne-ar compro-
mite Tn ochii nostri, Tnainte de a ne compromite
in ochii cititorilor. Atitudinea noastra, rezultind
din factorii enumerati pind acum, va trebui, pro-
babil, mai subliniat marcatd, dar de aici si pina la
atragerea atentiei prin zgomot, prin confuzia Tntre
polemica si scandal e o distantd pe care nu o
vom parcurge.

In continuare, vorbitorul s-a referit la structura
revistei ,,Cronica”, publicatie sdptdminala cu un
caracter politic, social si cultural. El a aratat
preocupdrile fiecarei sectii din redactie si a soli-
citat sugestiile cititorilor. Ne intereseazd Tn mod
special, a spus Liviu Leonte, parerile despre ar-
ticolele stiintifice. Care e modalitatea cea mai
potrivitd de a ne adresa unui cititor mediu, fara
ai bara accesul printr-o demonstratie de strictad
specialitate, dar si fara a obliga autorul sa-si wvul-
garizeze ideile? Care sint temele cele mai atra-
gatoare? Relatiile cu publicul cititor ne preocupa
n gradul cel mai Tnalt. Ele sint Tnsd destul de
complicate si depind de factori care uneori ne
scapd. Privim fard invidie, dar si fara ironie, co-
zile care se fac la chioscuri pentru unele publi-
catii si Tncercdm sa ne explicam fenomenul. Pentru
orice revista idealul e de a avea cit mai multi
cititori si ,,Cronica* nu poate face exceptie. Am
dori Tnsd ca atragerea cititorilor sa se realizeze
printr-o continud perfectare calitativd. Refuzdm s&
facem concesii prostului gust, sa abdicam de la o
anume tinutd. Cititorii si, printre ei, actualii si
viitorii colaboratori, sint invitati sa-si spund pa-
rerea deschis, aceasta fiind conditia oricdrui dia-
log creator.

Primul care a raspuns invitatiei a fost Grlgore
llisei care, dupd ce a apreciat calitatea revistei, a
facut unele sugestii cu privire la sistemul de co-
laborari. Dupd opinia sa, vocatia nationald a re-
vistei .Cronica* nu se traduce prin publicarea unor
poeti si prozatori minori, evitati de alte reviste.
Referindu se la paginile de stiintd, Gr. llisei a ara-
tat ca nu toate materialele publicate reflecta preocu-
parile dominante ale stiintei contemporane, cerind
o rubricd de informare la zi a cititorilor. Urmarind
cu interes interviurile consemnate Tn revista noas-
tra. ei considerd ca este necesara, Tn continuare,
abordarea unei problematici complexe Tn discutii
cu personalitati marcante ale culturii romanesti.

In continuare, prof. I. Vasilutd s-a declarat, n
cuvintul sdu. adept al poeziei traditionale, deoarece
literatura modernd Ti este Tncd inaccesibila. Tra-
ducerile din linia modernd actuald i se par facute
fara discernamfat oferind nu Tntotdeauna cele mai
bune modele pentru tinara generatie de poeti. D-sa
nu este de acord cu .importul de poezie*.

Sugestii pretioase a adus Tn cuvintul sdau N. Cretu,
asistent la Facultatea de filologie a Universitatii
«Al. 1. Cuza“. care, referindu-se !a nivelul actual
al revistei s a oprit. Tn mod special, la unul dintre
compartimentele vitale ale acesteia : cronica lite-
rard. Avind Tn vedere cd de ea depinde Tn mare
masurd prestigiul Tntregii publicatii, cronica literard
nu trebuie sa se complacd Tn improvizatii si su-
perficialitate — fenomen pe care, din nefericire, —
d-sa l-a remarcat — ci si devind o posibilitate de
a comunica o apreciere precisd, dara si. Tn mod
special, obiectivd. Ca un argument. N. Cretu sus-
tine cd tocmai formularea netd, franchetea judecatii
de valoare dau personalitate punctu’ui de vedere
exprimat sau adus de critic. In continuare vorbi-

eesqq

Sintem bolnavi de dor-de-duca.
Virusul plecarilor, cuibarit

inertiei. In formele acute, mala-
dia ne azvirle dintre membra-
nele de beton, fugarindu-ne din
creasta Tn creasta ca o streche
blajina si ciudata. Devenind cro-

tr-un fund de gind, pulsind sters
si neutru pina n momentul fn
care privirea bolnavului aluneca
pe o hartd (,0 hartd tenteaza ca

Ralea) ori peste funiile de cifre
din ,Mersul trenurilor". Instanta-
neu, pupila se dilata si-n cosul
pieptului prind sa se zbata ntre-
bari bizare, traduse apoi intr-o
nete si imagini. Poate fi vazut, in Vrancei
aceasta rostogolire de caleidoscop,

de-a lungul
via, zimbetui mirat al fetei sefului
de ha'td de la Pustinis; poate fi
auzit oftatul
de la Livezi—Ciuc si Asau Tntim-
nic, dorul-de-ducd se-nchide 1in- pind trecerea personalului 5054,
ori, ratacit, printre tufele de alun, Siraf. Ani in sir, Abu-Zeid i-a
tipatul ragusit al locomotivei die-
sel de pe linia Tngustd Miercurea
Nirajului—Praid. Comportament ti-
si o femeie frumoasa"” — spunea pic : bolnavul va asculta cu dis-
proportionat interes povestile ca'a-
torilor deprinsi cu drumul, ori va
cerceta mai Tndelung decit se cu-
vine stampila postei din Naruia
sau llgani, cautind sa infiripe, din
strafu'gerare dezordonatd de su- jocul literelor stirbe, rasuflarea

Primul caz atestat in istoria medi-

INTILNIRILE CRONICII
CU CITITORII

torul a ardtat cad un criteriu pentru delimitarea va-
lorilor sigure impuse de literatura de azi ar trebui
sd devina raportarea ei la coordonatele definitorii
ale Tintregii literaturi. Problema care se pune azi
este tocmai aceea a asocierii la valoarea estetica a
unui adevar profund si deplin al cotidianului, al is-
toriei, al omului. Odata cu fundamentarea din
perspectiva istoricd a analizei valorilor literare re-
cente s ar contura probabil si un program de ur-
mat in promovarea literaturii de miine. N. Cretu a
atras apoi atentia asupra rigidizarii spatiului si Tm-
partirii acestuia Tn cadrul revistei .Cronica*, pro-
pun;nd numere monotematice. Cronicile dramatice,
ar trebui incluse intr*un grupaj de opinii, externe
deoarece Tn felul acesta dialogul ar fi mai viu
si mai rodnic. De asemene* anchetelor Tn scris
ar trebui s& H se prefere discutia vie, Tnregistra-
ta direct-

Elevii Adamescu Mihai si lokmda Moise au reven-
dicat o pagina pentru debutul literar al tinerilor

de texte adecvate pentru a nu deruta pe cel nea-
vizat. Ca si Tn stiintd si Tn poezie, Tn plastica
subiectivitatea se cere pregdtitd pentru a recepta
obiectul nou. Aceastd idee a lui Marx ne con-
duce spre constiinta de sine a actului de culturg,
chiar spre tactica asedierii si spulberdrii incul-
turii.

Mihai Tatulici a Tnceput prin a face aprecieri
pozitive asupra activitatii ,,Cronicii”. Se Tntreaba
apoi ce intentioneaza sd& fie revista; expresia
potentelor locului sau vrea sd& impunda o atitu-
dine. Vorbitorul doreste evitarea provincialismului
si remarca pozitiv desprinderea revistei de acel
bine cunoscut Si nociv simptom care este ,iese-
nismul*. El citeazd Tn acest sens pe D. R. Po-
pescu care afirma cd este cel putin un act det
iresponsabilitate cultivarea de catre o revista «
unor nume care nu mai reprezintd nimic, care s-au
epuizat sau plafonat. Mihai Tatulici sugereazad
realizarea unor numere comemorative de calita-

Aspect din timpul desfasurdrii Tnniiuru

creatori si 0 consemnare mai atentd a celor mai
bune reviste scolare.

Constantin Coroiu, redactor la studioul de radio
lasi, nu opineazd pentru asa numitele pagini sau
numere monotematice. La sectiunea de literatura,
de exemplu, nu crede cd ar fi nimerit sd se pu-
blice Tntr un numar numai istorie literara. Exista
pentru aceasta publicatii — academice — profilate
pe un domeniu sau altul, cum ar fi, de pilda,
Analele Academiei sau ale Universitatii. Referin-
du-se la paginile de stiintd ale revistei, Const. Co-
roiu observa ca unele materiale sint uneori destul
de lungi si greoaie. In Tncheiere, vorbitorul a
propus sa se Tnsereze Tn coloanele revistei o
cronicda a programului emis de postul de radio
lasi, program car© cuprinde zilnic sapte si opt
ore de emisie, considerind c& acest lucru ar fi
util atft cititorilor revistei, cit si ascultétorilor
emisiunilor radiofonice cu caracter literar. .

Dupad unele aprecieri cu privire la citeva din
rubricile revistei noastre, studentul Catalin Vitenco
sugereaza sd se pund accentul nu numai pe li-
teraturd, ci si pe materiale despre urbanism sau
anchete sociale, urmérite cu mult interes de ci-
titori. Revenind la paginile de stiintd, studentul
Turculet Dumitru a aratat necesitatea amplificarii
spatiului acordat stiintelor exacte.

Radu Negru a propus redactiei sd& dubleze in-
vestigarea de opinii a cititorilor realizatd Tn 1in-
tilniri care iau mult timp, prin lansarea de ches-
tionare ca anexda la un tiraj sau doud. Criticul
s-a referit apoi la calitatea revistei, a aratat ca
nu face parte dintre acele publicatii destinate
doar bibliotecilor, dimpotriva, revista ,,Cronica" are
o larga circulatie, audienta la public si eficienta
sociala, este un element constitutiv al culturii
iesene contemporane, un punct de referire si de
dialogare, de multe ori Tn spirit critic, Tn an-
samblul  culturii nationale. Aparitia revistei a
avut un efect pozitiv Tn conturarea si valorificarea
talentelor publicistice iesene. Intr-un fel, pa-
ginile ei au condus spre volume de debut sau
spre consolidarea prestigiului autorilor cunoscuti
dinaintea aparitiei sale, sau la infirmarea pseu-
dovalorilor. In aceste conditii, paginile revistei ar
trebui s& evite mai consecvent textele mediocre.
De exemplu, Tn materie de stiintd se pot publica
lucrari de tinutd, cu aparatura necesard, succinte
dar dense si totodata clare, articole de informare
a publicului.

In promovarea valorilor artei plastice romanesti
si universale se cere o staruintd perpetud pentru
educarea publicului. Imaginile ar trebui Tnsotite

te care sd& depaseascd numerele de complezenta,
(obisnuite adesea la mai toate revistele), reali-
zarea unor pagini mai unitare la sectia stiintd
si spirit polemic, aciditate, personalitate la ru-
brica ,,moment".

Consider — a spus G. Pruteanu — ca una din
problemele ridicate aici, aceea a ,importului exa-

gerat de poezie" este falsd. O literatura nu se
poate dezvolta claustrat. Dintotdeauna literaturile
viabile au avut intense legaturi extra muros. A
Limporta” poezia nu e un semn de cosmopolitism,
ci de universalitate a unei -culturi.

In legaturd cu propunerea de a se Tinfiinta Tn
»Cronica” o paginda de literatura sustinutd de e-
levi, crede ca e un pic exagerat si ca eleva,
bine intentionatd, supraliciteazd fortele scolare. Su-
gestia poate fi Tnsa preluatd sub forma unei perio-
dice Pagini a scolii (lunar, sa spunem) la care s&
contribuie, proportionat, redactori, profesori si e-
levi.

S-au manifestat Tn aceasta vivace Tintilnire si
unele animozitdti la adresa poeziei moderne. Ches-
tiunea e veche de cind lumea, si la querelle dintre
anciens si modernes nu va sista niciodatd, pentru
ca e o lege a dialecticii literare. Tntotdeauna noul
estetic este primit cu ghionti. Mai supdardtor o
cind ghiontii se transformd Tn lovituri sub centura
si poezia modernd, devenitd acai P&dun, e atacata
din principiu, fard discernamint si farda lecturd.
El gaseste wutild propunerea ca revista
initieze un sondaj n rindurile cititorilor publicii™
iterativ, un chestionar. Ar fi un bun Tnceput peh-
tru fondarea, Tn timp, a unei sociologii a citito-
rului.

In Tncheiere, Liviu Leonte s-a referit la utilita-
tea acestei ntllniri Tn care au fost expuse opi-
mii demne de luat Tn consideratie de catre redactia
revistei. Au fost formulate si aprecieri eliminate
Tn Tnsusi cursul discutiilor, nu au lipsit puncte
de vedere pe care le credeam de mult apuse, mo-
dalitati rudimentare de Tintelegere a literaturii, pa-
reri strict personale. Nu asupra lor trebuie sd ne
oprim. Am descoperit Tn majoritatea interventiilor
spirit de raspundere, intentia sincerda de a veni
cu sugestii de a transforma dialogul Tnceput fntr-o
colaborare. Asemenea Tintilniri vor fi totdeauna ne-
cesare si redactia revistei ,,Cronica" considerd ca
s-a facui numai un Tnceput.

Intflnirea ,,Cronicii" cu cititorii sadi s-a Tncheiat
cu o sezatoare Tn cadrul careia au citit din wver-
surile lor : Daniela Caurea, Vasile Constantines-
cu, Adi Cusin, lon Hurjui, George Lesnea, Ana
Maslea, Aura Musat, lon Puha, loanid Romanescu,
Corneliu Sturzu, Nicolae Turtuieanu.

SEMIOLOGIE

pilpiitui  flacaruii din felinarul im- cinei cred ca este, in secolul al
piegatului de la Dor Marunt, fu-
meandrele sufletului, ataca centrii mul izvorit din hornurile Tnsiruite

gatele de drumetie,

ani dupa ani, l-or fi

IX-lea, acela al lui Abu—Zeid. Ma-
cinat de virusul dor-de-duca, cro-
liniei Oravita—Berzo- nicarul arab a contractat forma
cronica tipica si, lipsindu-i tisni-
tura de nebunie care sa-i puna
cu care macazurile toiagul In mina, a scris o ului-
toare carte de calatorii fara a pa-
rasi barem o zi orasul sau natal,

interogat pe marinarii
pretutindeni si a inventat un per-
sonaj — neastimparatul
— pe care l-a trimis pina in China
si Japonia. Bietul Abu—Zeid! Suro-
preparate
dupa retelele altora si mestecate
facut sd u-
rasca in veci clopotul orizontului
si muchia zarii... Forma usoara a

sositi  de

Suleiman

td& un om perfect normal, si-o
convertit elanurile in vaga nostal-
gie. Nu-l intereseaza soarta fetei
sefului de haltd de la Pustinis,
dar primavara, cind vin cocorii,
bolnavul simte aburul copilariei,
vede drumeagurile aurii ce ser-
puiau printre colinele adolescen-
tei si, hotarindu-se brusc, cumpa-
ra de la chioscul de vis-a-vis o
ilustrata pe care si-o va trimite
singur.

Tratament, Tn toate
cura de plecare.

Va informez cd, la Timisul de
sus, saptamina trecutd Tnflorisera
ghioceii si inverzisera, n piraiele
de munte, plantele acelea cu
frunze netede si clatinatoare.

cazurile :

nemarginirea Deltei. bolii dor-de-duca este dificil de

diagnosticat. Bolnavul, in aparen- M. R. L



. Tudor
Vianu:
lon
Barbu

Reeditarea sintezei lon Barbu
(Editura Minerva, 1970) a lui
Tudor Vianu verifica din nou
ideea ca si Tn critica litera-
ra autenticd are loc un pro-
ces de clasicizare. El reflec-
tda un autentic sentiment al
Continuitatii valorilor intr-o li-
teraturd. Poezia lui lon Barbu
devine astfel, pentru Tudor
Vianu, tema de  monografie
chiar in timpul literar in care
1si desfasoarda activitatea poe-
jtul. E un act de curaj estetic
care azi pare sa fie pe cale
de disparitie cite monografii
avem despre cei mai reprezen-
tativi scriitori ai actualitatii?
Nici una! Tudor Vianu, repre-
zintd un fenomen, pina la un
punct, chiar inexplicabil. El
este tipul criticului fara .cu-
raj* care se refugiazd In es-
tetica din ratiuni .morale”, ca
sa revind apoi Tn arenda cu
un studiu de... actualitate. Es-
teticianul normativ, Tmpovarat
de sisteme si eruditie, de spe-
culatii, invadat de o termino-
logie savantd, Tnchisa fluxului
de poezie, renunta dintr-o data
la concepte (cit poate un spi-
rit ca al lui Tudor Vianu sa
renunte!) si intrd direct in re-
latie cu emotiile poeziei lui
lon Barbu. Act de verificare
a ideilor, eliberare de savan-
terie si dogme? Posibilitatea
de creatie critica sub haina
de profesor, demonstratie de
recunoastere vitala a exerci-
tiillor pe opere vii? Din toate
acestea rasare insa mai degra-
ba un exces de constiinta. Cui
citeste toate literaturile lumii
cum Ti mai vine sa se ocune
:de noii veniti? Tudor Vianu
Iriscd, dar risca pe un text
exceptional, recunoscut deja
de E. Lovinescu. Criticul nu
ivea decit sa identifice reflec-
tille esteticianului, iar analiza
sd creasca pe suprafata unui
superior concept al poeziei mo-
iderne. Textul critic nu este
unul inventat, posibil, ci unul
care asculta definitiv si cu-
viincios de realitatea operei.

Micromonografia este conce-
putda sistematic, cu un evident
caracter de initiere, de intro-
ducere : lon Barbu si obscuri-
tatea in poezie, Etapele poe-
ziei lui lon Barbu si Perspec-
tivd, plus mici capitole care
lumineaza ideile fundamentale.
Tudor Vianu Tnvinge dificul-
tatea poeziei lui lon Barbu
printr-o intuitie a esentei ei,
caci .nu existd un alt poet
roman care sa spunda  mai
mult in mai putine cuvinte.
Concizia este virtutea capita-
la a stilului lui Barbu si ar
fi o grava eroare sa luam
drept o lipsa ceea ce este nu-
mai lipsa prisosului”.  Poezia
Tnsumeazd  structural, estetic
trei etape: parnasiand (,Ele-
mente decorative sint nume-
roase si la Barbu, dar ele se
Tntretes in pinza unei medi-
tatii care se adreseaza cuiva.
Poezia nu este pentru Barbu
expresia unui gind pe care
poetul si-1 sopteste siesi. Poe-
mele lui din aceastd epoca
presupun un martor, fie aces-
ta propria constiintd a poetu-
lui. Mai toate aceste poeme
iau forma unor tirade pateti-
ce. Prin acest mod al expri-
marii, Barbu atinge dincolo de
parnasieni, tehnica romantica
a compozitiei"), c'clul ba'adic
si oriental, ermetic (.Poezia
este pentru el negatia lumii,
subl marea ei Tn idee, un joc

desfasurat pe un plan izolat
de viatd, un d’oc secund"). Cri-
ticul surprinde excelent pro-
cesul de sincronizare a idei-
lor cu o sensibilitate reflexiva:

~Creatia devine pentru poet
un act de inhibitie, de zaga-
zuire a fluxu ui afectiv si spi-
ritual. Materia psihica nu se
mai revarsa Tn forma ci cris-
talizeaza. Disociata de materia

pe care o contine, dar n-o la-
sa sa fie Tntrezarita, forma ca-
patd in sine ceva_anorganic si
urcd o treaptd mai sus In pro-
cesul transfigurdr i. Intre for-
ma si continutul ei de Intui-
tie se introduce astfel o noua
diferentd de potential si este
una din marile satisfactii pe
care ni le rezervd  aceasta
poezie, faptul de a ghici sub
recea armurd a unei forme ri-
guroase, flacdra unui spirit n
suprema tensiune".

Al
Séndulescu:
Delavran-
Ced

Textul micromonografiei De-
iavrancea (Editura ~ Albatros,
1970) este extras de Al. San-
dulescu dintr-o monografie a-
parutd in 1964. Editia aceasta
corespunde unei alte destina-
tii: aceea de a prezenta con-

cis, fara prea multe ramifi-
catii inutile, viata si opera
scriitorului. Bibliografia criti-

ca a fost revazuta, completata
si recitirea operei l-a dus u-
neori pe Al Sandulescu la
concluzii care diferi de cele
din 1964. RelntUn'm din nou
0 concentratd schita bogra-
itei. clar expusa, firi roman-
tari si excese documentors-
tice. Naratiunea crit.ca este
sobrd, iar luminile cod totdea-
unea pe faptul moral, pe ac-
tiunea sociala si politicd e-
xemplard, cu repetate ecouri
n constiinta epocii. Este ex-
celent surprins spectacolul a-
ararii lui Caragiale de catre
eiavrancea In ~procesul cu
C. lonescu-Caion. Posibilitatile
criticului de a descoperi sem-
nificatii noi sint nu o data
remarcabile. Redescoperim un
Deiavrancea In Cred.nte si pre-

ferinte estetice cu referiri la
conceptia sa folcloricd  (Du
estetica poeziei populare.
1913). Contribufia scriitorului
la istoria  folcloristicii este
clar delimitatd si o intllnim
in studiul .verbului plastic
in creatiile poporane’, text
unde .ni se  dezvaluie pe
de-a-ntregul _spiritul analitic
original, acuitatea  observa-
tiel, cunostintele folcloristice
si estetice ale scriitorului'.
Al. Sandulescu trece n revis-
ta preocuparile  de cronicar
plastic, bine informat, recep-
tiv la curentele picturii eu-
ropene. Nu se neglif'ea_z_é la
sfirsit unele  concluzii care
citeodatd plutesc n generali-
tati. Ceea ce restitule con-

stiintei veacului XIX si Ince-
putului de veac XX Deia-
vrancea pare a fi, asa cum
precizeaza Al. Sandulescu,
un fenomen comun si altor
scriitori: ,,... dezvolta ideea
specificului  national, Tntre-
Fande printre primii o ana-
izd esteticdA a poeziei popu-
lare, semnaleaza  noutatea-
naturalismului, recunoaste ne-
cesitatea criticii literare ca
disciplind independenta; pe
de alta, pentru cd aceste
preocupari diverse Si uneori
divergente explica Intr-un fel
si caracterul operei sale, pe
care l-am numit baroc, Tn
care formula romantica se in-
soteste, dar nu fuzioneaza cu
cea realista  si _naturalistd'.
Opera propriu-zisd este ana-
lizata cu pricepere si fara
prea mare entuziasm. Povesti-
rile si nuvelele sint descrise,
explicate. Curiozitatea unei
posibile redescoperiri a sem-
nificatiilor nedefinite ale lui
Fagi-Tudose  ne fac dintr-o
datd foarte atent! la o noud
lectura, dar ideile sint lotusi
cunoscute. Comparatiile cu alte
personaje din literatura uni-
versald” nu lac sa Tnainteze
analiza. Piesele de teatru sini
cercetate sub ideea Un orator
atetic al scenei. Al Sandu-
escu este prea grabit sa mai

ntirzie un moment analiza ca
sa vedem, sa ascultdm i
altfel dramaturgia scriitorului.
Era necesard o reiaterpretare
moderna.

_ Al Sandulescu sintetizeaza
in final o concluzie funda-

mentala care ne face sa Inte-
legem pe scriitor ca pe un
clasic si o opera, Tn actuali-
tate, asa de scazut frecven-
tata, dar totusi de un realism
estetic recunoscut : .Opera
lui Deiavrancea se refuza in
bund masura gustului nostru,
din pricina sentimentalismului
si a jurnal.smului bombastic
ce sufoca prea multe pagini.
Remarcind Inca o data valoa-
rea unor piese antologice ca
Hagi-Tudose, Domnul Vucea,
Apus de soare, va trebui s
recunoastem ca ea nu mai
face parte din fondul activ
de lectura al cititorului de
azi. Semnificatia ei istorico-
lilerara este Tnsa deoseb.ta.
Scriitorul a evocat o lume
patriarhalda. Tn care a stiut sd
vada, in ciuda etnograiismu-
lui, nucleul ancestral de fan-
tasme si eresuri, a descoperit
filonul popular, cheia de bol-
ta a operei sale, care l-a con-
dus in spre un realism simbo-
lic si parabolic. ca si spre
zonele halucinante ale oniri-
cului. Temperament romantic.
Deiavrancea e un vitalist, cu
simt plastic _exceptional, un
pictor primitiv_ si colorist; e
un poet patetic, vizionar, a-
tinaind cel putin o dotad vi-
bratia marilor puritati- Admi-
ratorul lui Bal~ac_fi Zoic as-
pra spre o prxr-a de obser-
vatie pe care docd n-0 reo-
lirea®a. atrage cu staruinta
atentia asupra_ei. Nirvelele
sale cffad-'ne si eroul inodan-
tat. .rrob'encfir* vor cunoas-
te o carierda strUacfta in lite-
ratura r-rnand de ~ct tlrzfu.
Dekrvrencec. cmisrul. a  tril
co si eroul seu dat Axxs «ie
«»are. drame vointei de c pu-
tea: rrxmn'rtd prin s'.nr'u-
ri_ar dori si fie naturalist1
liricul visa constructia e~>d
Si drame*ca. Sortii de rzb'n-
da nu ort fost Insda de Darea
lui. Scriitorul eu voraSia in-
eortestsbiH a trtrviuf *>-

natrvre. nu sf-a putut lep&ta
umbra*.

ZAHARIA S’NGEORZAN

Cita dreptate avea G. Calf-
nescu cind in ,lstoria litera-
turii roméane”, refenndu-se la
.Notele din Grecia' ale lui
Al. Rosetti, scria; ,Ele sunt
niste telegrame sugrumate de
emotie, niste strigate de en-
tuziasm”. Caracterizarea este
valabild nu numai Tn cazul
scrierii_ amintite; ea poate fi
aplicatd in general operei ce-
lui ce a strabatut atit de a-
dinc .Istoria limbii romane*.
Al. Rosetti are 1incredere Tn
puterea cuvintului simplu si
sugestiv. El nu urmareste e-
fecte stilistice, decit numai
daca acestea 1i cad Tn mod
firesc sub condei: textul sdu
are marea calitate de a co-
munica ceva inedit, de a_sta-
bili acea punte de legaturda
cu inima cititorului. Cind scrie
despre un _monument, despre
0 personalitate, despre 0_ o-
pera literard, autorul ,Cartii
albe' este stapinit parca de
regretul unui  entuziast _si
sensibil _vizitator, care, aflin-
du-se singur in fata Capelei
Sixtine, simte nevola de a-si
transmite impresiile, bucuria,
ce i-0 procurd minunea artis-
ticd. O face totdeauna cu e-
motie, cu respect si cu 0 su-
perioard timiditate.

Arta unui scriitor, frumu-
setea unui_ monument nu sint
relevate niciodatd, Tn termeni
docti, pretentiosi. Personajele
din ,Rdzboi si pace" al lui
Tolstoi Ti prilejuiesc aceasta
atit de simpla _edar Ccit de su-
gestiva!) notatie: ,Toti eroii
traiesc Intens si alcatuiesc o
societate de oameni cu care
vom ‘fntretine pe Vviitor, re-

latii strinse”, pentru cd se
spune ceva mal departe —
»Este privilegiul marilor ar-

tisti de a crea viata cu o
putere superioara vietii si de
a fntruchipa _personaje care

devin  tovarasii  gindurilor
noastre”. L
Notele de calatorie sint

niste descrieri, uneori destul

de amanuntite, puse _la _uni-
son cu ,muzica interioara" a
autorului. Fard divagatii su-
perflue, faptul Tnregistrat (ne
referim Tn mod deosebit la
.Notele din Grecia"), Tsi cau-
ta expresia plastica, definitia
revelatoare. In muzeul de la
Delfi dintr-un grup statutar,

evocind un_moment dupd cis-
tigarea unei curse de cai, s-a
mai pastrat doar silueta unui
adolescent. Senzatia de viu,

de autentic este  exprimata
prin cuvintul .supravietuitor",
pentru ca Tintr-adevar scul-
ptorul — dupa cum ni se rela-
teazd — nu a scapat nici un
amanunt — pentru .a crea
fiorul vietii”. O simpld fraza
este de natura sa ne aducd in
prim plan, insufletita de ochii
v.zitatorului, statuia amintita
— ,Din cura _ intredeschisa
iese un suflu tineresc, iar o-
ch:i. alcatu'ti d:n pietre de
culori diferite, dau figurii o
expresie de vointd Tncreme-
nitd. ce surprinde pe privitor
si Il intrigd, ca 0 en gma ne-
rezolvatd”. In fata unor crea-
tii artist'ce datind din timpu-

- comldriei
otnentrii _ scurte _  incursi-
uni fci  js'orie ti legenda

sint inevitabile. Rezultd o gra-
tioasa alternanta de planuri
la spatiu si timp. In ine nta
celebrului templu al lui Apo-

calatorul de la Dunare si
C*TTrst*. se aseazd ca_intr-un
j It pe o piatra pravalita de
vrerre ,Cu _ necraitd emotie,
Gata sa asist la celebrarea

w.u. rit sacru__". Dar — no-
teaza apoi autorul — .Departe
d ospre sat. rasuna chemarea
arestata a unui clopot, rea-
r-r M pelerinilor  nocturni
pers~enta lumii dinafara si
Intoarcerea obligatorie In mij-
locul ei*.

Impresiile sint ale unei sen-
sibil tip alese, ale unui spirit
rafinat care st-e si Invioreze
mar-<«a ,,Cu peopr.a-i emotie”
si care Inters seara din pere-
cr.nlr.le ,prin ctmpul ruine-
lor”. simte ca ,a.d pacea este
muzicald”.

Amintirile  despre  marile
pers-naltati ale  secolului
wsrra tacit rcerAaesti dt si

si

smt al wkrx Dar. —a. «les.
eie G=stre*rl . mcmiestao la
arta de portretist 'a lai AL
Rrsett- lata an Btrtl de o
rara express-tate. al lat CA-

Laescu — ,,Ua ca mc la stau
user chez. Prod de -*c.alLe.
nas acv.l-a. ochi aecm Intre-
des-h.s Din fatd, o pmrme pa-
trunzatoare. uneori vr-turcas
ca. Parul lasat la voie, fi In-
corona ta mod fer cit finooo-
rria. Gesturi repezi. Uneori,
bratul rdicat tad-plrta pe au-
ditor alteor-, gestul completa
0 at tudine. La catedrd sau La
conferinte publice alas-! sau
devenea uneori strident si Pa-
rea rostit pe d-xia registre.
Dn cind ta cind. scotea din
buzunar un petec de hirtie,
la care se uta piezis. Impre-
sia_ nu era 1psiti de ciuda-
tenie*. Sau aceastd asociatie
surprinzatoare prin sugestie:
,De cite ori evoc fkrura chi-
nuitd a sflntului Matei, asa
cum l-a Tnfatisat Michelan-
gelo, Tn sculptura monumen-
tala expusa n aula Acade-
miei de Bele-Arte din Floren-
ta, Tmi rasare ta fatd chipul
supt al lui lbraileanu. cu o-
chii sdi arsi de febra, icoana
a suferintelor si Incertitudini-
lor acestui om  exceptional,
superior operei sale scrise”.

CONSTANTIN COROIU

loan

Crigorescu :

Fenix
Inflama-
bil

Recenta carte semnata de
loan Grigorescu, — Fenix in-
flamabil ~ (Editura  Eminescu,
1970), nu este numai un vo-
lum de memoralistica, ci adu-
ce o prozd cu valoare de
eseu. Scris cu nerv, Intr-un

carti - carti

stil elegant si agreabil, volu-
mul aldtura, Tntr-o  armonie
deplind, fragmente de simpla
notatie cotidiana,  observatii
de ordin geografic, date din
domeniul istoriei, motive de
mit si legenda, constatari a-
supra fenomenelor economice,
descrieri privind diverse as-
pecte ale viefii sociale, toate
structurindu-se unitar si im-
plicind travaliul unui efort de

autentica meditatie.  Factorul
descriptiv, Tn felul acesta,
trece fara ostentatie ntr-un

discurs reflexiv care nu se
abandoneaza in favoarea fra-
parii prin imagini voite cu
orice pret cinematografice,
sau cautarii fortuite de sen-
zational. Exista Tn aceasta
carte-eseu asupra  Japoniei
accente care, dincolo de fap-
tul discursiv ce surprinde oa-
meni si situatii cu caracter
strict particular, ating proble-

ma omului Tn ordinea oondi-
tiei sale. Pe lingd aspectul
informativ, al cunoasterii u-

nor oameni in  sensul vietii
lor zilnice si al spiritului
ce-i defineste ca ratiune u
propriei lor munci, Fenix in-
flamabil este totodatd o me-
ditatie grava asupra istoriei ;
dincolo de o radiografie cit
mai exact posibila a realita-
tii, asadar, cartea este un
semn de fntrebare adresat
istoriei care se afla pusa, ca
act de constiinta, in fata for-
telor ei antiumane-uriasele
distrugeri de  razboi —, iar
raspunsul pe care il implica,
din perspectiva tuturor, este
acela al unei chemari arza-
toare spre rafiune, al unei a-
titudini de  intelegere uma-
nista a omului. Cine va putea
uita vreodata  infernul din
1945 de la Hiroshimal ,,Des-

tinul acestui oras — martu-
riseste autorul — ma iasci-
neaza si. ta acelasi timpl( ma
Ingrozeste si m& race sa ma
cutremur de oroare. Hirosht-
nta e numele iniernului, Hi-

roshima e nume'.e sperantei,
tr -c*h—vj e numele = mcrtil
H e numele dragostei.
Hiroshima e numele sterili-
tdtu si toi ea este numele
iertJitatii.  De un sfert de

veac unica, marea obsesie a
omenirii nu poarta alt nume
deci: Hiroshima”. Intr-ade-
var. Hiroshima trebuie sd_fie
unica obsesie ¢ omenirii,
fiindca a fost primul (sf toc-
mai de oeeea este imperios
necesar a_fi si unicul) examen
al istoriei ta cere aceasta a
avertizat constiinta omeneas-
ca asupra limitelor conditiei

umane. Cé&ci Hiroshima este
Inceputul erei atomice. dar
atomul a fTnceput ca arma

impotriva omului si nu ca_u-
neal'.da pentru om si ta slujba

destinului sau de realizare.
tn ansamblu.  cartea iul
loan Grigorescu. care reali-

zeaza 0 fresca autentica asu-
pra vietii materiale si spiri-
tuale a Japoniei, a acestui
pamint pirjolit de cel de al
doilea r&zboi mondial,  dat
care, prin munca unui popor
neobosit a stiut sd renasca
din cenusa asemenea pasarii
Fenix, este o invitatie la lu-
ciditate si o calda pledoarie
tacuta_ in numele valorilor ci-
vilizatiei si culturii, a muncii,
a omului.

VASILE CONSTANTINESCU

|zvoare
folclorice
si creatie
originala

De la studiul lui Al. Dima,
Zacaminte folclorice ta poe-
zia noastra contemporana,
n-au mai fost realizate lu-

similare, de ansamblu,
traitezie  raporturile
folclorice ale literaturii roma-
ne interbelice. Aceasta sa-
racie bibliografica a permis
confuzii sau etichitari como-
de, ca in cazul lui lon Bar-
bu, lon Pillat sau Voicules-
cu. Alteori s-a pretins ca li-
nii autori valorifica motivele
folclorice Tn maniera tipica
patruzecioptistilor, ca Mihail
Sadoveanu,  ajungindu-se la
caracterizari simplificatoare
din lipsa unor investigatii
concrete, capabile sd duca la
concluzii realiste. De altfel,
pentru unii istorici literari,
prezenta folclorului Tn opera
uiniui anume scriitor, este un
indiciu sigur al traditionalis-
mului. nefiind posibile dupa
parerea generald si alte in-
terpretari, pe cind neaderen-
ta la substanta mitica st
veche permite automat con-
figurarea modernismului.

De aceea 0 cercetare sis-
tematica si competentd, ca
Izvoare folclorice si creatie
originald, se  dovedeste de
mare interes pentru istoria

literard ‘intrucit Tsi propune
s& se abata de la conventio-
nalismul obisnuit in cerceta-
rile anterioare de acest fel.
Este vorba de un limbaj ten-
nic capabil sa cuprinda nun-
tele sensibile in evolutia
unuia si aceluiasi autor, dar
si de la_unul la altul, chiar
atunci . cind bazele originare

crari
oare sa

sint ntrucitva comune. Sen-
sul sinicro-diacronic_ al feno-
menului  Tn discutie apare

limpede in urma unor ana-

lize concrete si convingatoa-
re, ca si din teoretizdrile suc-
cinte ale lui Ovidiu Papadi-
ma care pune fin relatie di-
rectd volumul Izvoare folclo-
rice si creatie originald cu
lucrarea citata deja, din 1936,
semnata de Al. Dima, ,cla-

sici in acest domeniu’. In
fond, ,ne-am propus sa ex-
tindem cercetarile anterioare

in mai mglte directii" care
sd permitd nu numai carac-

terizarea__globald a perioadei,
ca Tn Zacaminte, ci surprin-
derea  tehnicii  valorificarii
proprii fiecdrui  autor, fapt
care aduce convingerea ca
profilul perioadei capata di-
mensiuni  interesante, cd, de
pilda, ,,momentul Arghezi nue
identic cu momentul Blaga",
noteaza Ovidiu Papadima in
cuvintul de deschidere a vo-
lumului.

Studiile incluse se rapor-
teaza la douda _ categorii de
autori. Intr-o prima categorie,
Rolul cartilor  populare 1in
creatia _lui Mihail Sadovea-
nu (I. Oprisan), Sinteze fol-
clorice in poezia lui Octavian
Goga (Emil Manu), Inspiratie

folcloricd in poezia lui Gala
Galaction (Viorica  Niscov),
argumentele vin sa Tintareas-
ca parerea ca traditionalismul
este un concept care difera
de la o perioada la alta, deci
se redimensioneaza n spatii
romanesti tipice. A doua se-
rie_de studil, Itinerariile poe-

ziei lui lon Pillat  (Ovidiu
Papadima), Lucian Blaga sl
transsubstantferea  esteticd a
culturii populare (I. Oprisan),

Folclorul In poezia lui lon
Barbu (Viorica Niscov), Vasl-
le Volculescu — orizontul fol-
cloric al scrisului sau (Geor-
ge Munteanu) ni se par_cele
mai interesante pentru c& pro-
un o polemica sui generis
intre conceptul de traditiona-
lism si de modernitate ca
termeni  tehnici ce  tre-
buie _ utilizati _deopotriva in
aprecierea  scriitorilor  res-
pectivi. In  aceasta perspec-
tiva vom vorbi cu mai mul-
td prudentd despre ,balcanis-
mul" lui lon Barbu, dupa cum
devine evident cda Gindirea a
Inteles fenomenul modernitatii
intr-o acceptie care depdsea
dimensional orientarile vremii.
latd pentru ce considerdam cd
lucrarea Izvoare folclorice si
creatie originald constitue o
contributie notabila Tn istorio-
grafia romaneasca.

PETRU URSACHE
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DOCUMENTARUL ROMANESC

Documentarul romanesc este. In pre-
zent, Tnainte de orice — o realitate pro-
ductivd. Daca Tn 1951, cu un numar
de 560 de angajati ai studioului, ,SA-
H1A-FILM* producea 14 documen-
tare, 6 reportaje si 40 de jurnale de
actualitati, acum — cu numai 539 de
salariati, produce 76 de jurnale (inclu-
siv agricole si .Orizont stiintific’) plus
150 de filme documentare. Aceastd si-
tuatie productiva pe care nu o poate
evita Tn domeniul filmului — care este
deopotriva artasi industrie—nici o con-
siderare estetica, denota totodatd o con-
centrare de forte si o_calitativd utili-
zare de posibilitati. Caci, dacd dorim
si 0 comparatie pe plan international,
alegind chiar tara de bastinda a cine-
matografului. potrivit datelor prezen-
tate de revista pariziana de speciali-
tate .Image et Son" (septembrie-octom-
brie 1970). numarul total al scurt-me-
trajelor produse In Franta, in 1969, este
de 252. inclusiv cele de animatie. Cifra
aprcace echivalentda cu productia ro-
maneascd ! T

Nici pe planul estimarii filmice do-
cu—entarul roménesc nu se vadeste a

prejos. De la cel dintli premiu
dcbindit Tn anul 1953, la Festivalul In-
ternational de la Karlov¥ Vary, Cci-
neastii studioului ,,SAHIA-FILM" "au a-
dunat nu mai_putin de 116 distinctii
ntre care meritd amintite Marele Pre-
miu la Cannes (1969) pentru scurt-me-
trajul .Cintecele Renasterii” de Mirel
Iliesu, Premiul Mare la Cork (lIrlanda)
in 1966 pentru ,Liniorii" de Dumitru
Done, .Leul de Argint" la Venetiia etc.
»tc. Nu am putea enumera aici valoa-
rea tuturor distinctiilor, deloc de ultim
rang, precum si numele celor care se
dedicd de ani de zile, cu staruintd si
talent, fie reportajului die eveniment, fie
filmului stiintific, fie celui de arta, fie
celui didactic ori sportiv sau, mai de
curind aparut si cultivat — filmului de
anchetd sociala.

Este adevarat ca Tn rastimpul celor
loua decenii de cinematografie socia-
listd documentarul romanesc a parcuis
un traseu de evolutie artistici mai n-
tii dupd_ modele imprumutate, apoi cu
tex mai insistentd afirmare a unor ten-
dinte proprii. Dar, spre deosebire de
filmul artistic, documentarul s-a dove-
dit nu numai a fi mai sensibil la rea-
litatile dinamice ale perioadei straba-
tute dar si_mai curajos in a supune a-
tentiei publice fenomene criticabile ale

cronica plastica

ANUALA DE LA PIATRA

Desi din motive nu prea sustinute expozitia anuala 1970
formeaza
IJ.AP. din Piatra Neamt n-a durat atit cit ar fi dorit-o expo-
zantii si publicul, in orice caz atit cit o impunea efortul rea-
lizarii unei astfel de manifestdri, — tinuta ei la modul gene-
ral a impus-0 ca o cores}gunzétoare oglinda a _potentialului

fost, deci, flustrativa atit pentru
t 1 artis ietreni, cit si pentru ceea
ce el nazuiesc. Rotundul ei destul de larg a inclus, deopo-
trivd, palete consacrate, aldturi de inceputuri Tncd dibuitoare;
a fost asa cum trebuie sa fie o expozitie care ambitioneaza
a fi colectiva si, pe cit posibil, completa.

Remarcabil este cd majoritatea celor prezenti in actuala
expozitie si-au profilat in acesti ani o personalitate artistica
distincta pe toate coordonatele ca limbaj de comunicare si
ca ntre ei si public se consolideaza cu fiecare manifestare 0
durabila. Fie
N. Milord, lulia Halducescu, Clement Pompiliu, Mihai si Ze-
naida Madescu. P. Petrescu. Teodor Varahil Moraru, Vasile
fora. Frusina Vlad-Chelaru, deci artisti cu pozitii precise n
ierarhia valorica ; fie cd ne referim la cunostinte mai proas-
pete, precum Gh. lliescu, Mitis Tomas, Romeo Vlad, Maria
si_ Arpad Columban, Grigore Andreescu, Mihai Agape, Radu
Ciontea, Vasile Doru Lilian, Gh. Diaconu; sau chiar la pri-
mele ludri de contact ca, de pilda, cu Const. Tartacuta, Adela
Moga si Gh. Traistaru, — te cistigd in primul rind onestita-

a manunchiului de artisti plastici ce

la zi al acestui cenaclu. st,
traditiile din care descind artistii

punte de legaturi tot mai

actualitatii Aparitia, acum cinci ani, a
filmului-anchetd de cercetare sociald cu
.Cazul .D" al regizorului Al. Boiangiu
a deschis o cale de patrundere directa
si evocatoare Tn viatd pe care filmul
artistic n-a fructificat-o amplu nici pina
astazi, evident, intelegind prin aceasta
valorificarea artistica a unor cazuri re-
ale (cazuri care, de pilda, in alte ci-
nematografii alimenteaza filmul de por-
tretistica sociala sau filmul politic).
Doar in filmul de aventuri politiste au
fost utilizate .elemente" ale unor ca-
zuri reale. Tn altd directie, a semnifi-
catiilor_umane si sociale ale evenimen-
telor, filmul artistic rdmine de asemeni
in urmd cu precadere in ultimii ani.
Dacd la fnceputurile  cinematografiei
noastre socialiste aveam un «Rasunad
valea” realizat de catre un cineast cu
experienta lui Paul Cdlinescu, realizat
chiar in ‘mijlocul brigadierilor construc-
tori ai liniei ferate Bumbesti-Livezeni,
anul acesta de pildd, niciun film artis-
tic nu a abordat o tema cu resurse atit
de impresionante cum este lupta eroica
a oamenilor cu furia apelor, in zilele
catastrofei din primavara. in afarda de
citeva documentare, realizate de ,SA-
HIA-FILM" si TV, studioul .Bucuresti"
ne promite filmul Tncd neaparut al unor
tineri_cineasti ,pe urmele” inundatiilor,
dar nici o creatie dramaticd Tn filmul
artistic de lung metraj nu se anunta
In aceasta_arta care este prin excelenta
o fereastra deschisa catre realitatea i-
mediata !

Pastrind, indeobste, cadenta cu mer-
sul energic al vietii noastre socialiste,
documentarul nu a fost, desigur, lipsit
de dibuieli si false experimente. Nu
Tnsa despre ele vom scrie acum ci, mai
curind, despre ceea ce trebuie el sa faca
de acum Tnainte, avind in spate o glo-
rie. adunata cu talent si truda. L

in primul rind, se cere o _constiintd
deplind a ceea ce poate oferi cineasti-
lor acest sector de creatie. Jubileul
pune fatd in fata filmul artistic cu cel
documentar si poate, din aceasta com-
paratie — inevitabild acum — va re-
zulta clar ca documentarismul este o
oale certd de afirmare, la noi, Tn cea
de a saptea arta — cel putin acum,
fata de filmul artistic. Acest adevar u-
til _meritd bine marcat ba si repetat
caci nu o datd documentaristi cu re-
nume, Tncercind un neintemeiat com-
plex fatd de profesiunea lor, au cau-
tat sa ia totul de La Tnceput Tn filmul

NEAMT

cenaclul

cd e vorba de

artistic, tentativa soldatd cu Indoielnice
rezultate. Tinind seama de pTetuirea me-
ritata si unanim recunoscutd, cred ca
nu vor Tncerca un sentiment de amara-
ciune documentaristii ca Virgil Oalo-
tescu si Al. Boiangiu dacd le voi aminti
numele, nume ce va ramine legat ntr-o
mult asteptata Istorie a Filmului Roma-
nesc de izbinzile lor in documentar si
mai putin de filme ca .R&zboiul domni-
telor" sau «Maiorul si moartea".

Nu trebuie sa subestimam si o alta
latura care ar putea duce, in prezent si
viitor, la ,evadari* ale documentaristilor
fie In filmul artistic, fie Tn alte directii.
Climatul stud’oului este propice afirma-
rii unei noi pleiade de cineasti de talia
unui Mirel lliesu, lon Bostan si _altii,
astazi consacrati, dar manifestind Tntot-
deauna solicitudine fatad de tineri. To-
tusi, procesul inca complicat si, as ada-
uga, ocult al deciziilor de aprobare a
unui_film — mergind pe acele filiere
ale Centrului National al Cinematogra-
fiei unde nu o data se poticnesc Ini-
tiative si indrazneli — se reflectd si
oate avea consecinte mergind BTné
a centrifugarea unor forte capabile,
spre preocupari periferice, sau chiar
catre alte domenii ale cinematografiei.
Faptul cd filmul de anchetd sociala bate
pasul pe loc — fintre altele si cu con-
cursul unor cineasti _din studio care se

reteazd la edulcorari, la pseudo-pro-

leme sau chiar tratdri cu mise-en-scene
— este un semn, deloc Tncurajator. n
ultimele pelicule de aceasta factura se
reflectd nu numai tendinta inlocuirii u-
nor probleme acute, reale cu marunti-
suri care nu dau bataie de cap si nu
ancrajeazd opinia nimanui sau chiar cu
probleme etern valabile (vezi .Stimata
domnisoara_,,V") ci, implicit si_calita-
tea deciziei celor care acceptda Tn pla-
nul studioului atari filme. Tn fine, anti-
cipind, daca vreti, evolutia in viitorii
doudzeci de ani, trebuie neapdrat con-
sideratd si colaborarea tot mai strinsa

a documentaristilor marelui ecran cu
televiziunea. Tn perspectiva dezvoltarii
televiziunii cu doua canale zilnic pre-
cum si a televiziunii in culori, colabo-
rarea documentaristilor si a studioului
»SAHIA-FILM" cu specialistii si dotarile
sale devine Tnsd nu numai de dorit, dar
intru-totul vitald. Gasirea cit mai rapida
a unor cdi practice va duce la o parti-
cioiare si mai_ritmicd a documentaristi-
lor cu experientd la explorarea vietii,
la valorificarea cuprinzatoare a tot ceea
ce ei au acumulat, exersat si cristalizat
in perioada celor doud decenii de ma-
turizare a filmului roménesc.

EUGEN ATANASiU

tea cu care le conduce efortul si
daruirea cu care se cheltuiesc Tha
surprinde, fiecare n felul sau, rea-
litatea reflectatd in constiinte. Ni-
ciunul nu pozeaza spre a pare alt-
ceva decit organic este, indiferent
dacd practica o pictura de care e
constient a fi, referindu-ne la teh-

nica, ,de altadata", sau, pe cealaltd extrema. forteazd os-
tentatia prin ipostaze prestabilite.

Si de astd data, N. Milord cu pasta sa generoasa, se
dovedeste un colorist de clasa atit in peisaj cit si in flori,
culoarea oglindind sentimentul de baza al tabloului. Gesticu
sa temperamentalda in dozarea intensitatilor cromatice il im-
pune ca un maistru al efectelor de tonalitati fruste cu po-
tente atective surprinzatoare. ] ) o

A sti sd desemnezi e o meserie. A sti sad exprimi prin
linie 0 unda emotivda e artd" a scris cindva N. Tonitza.
Pictura faliei Hé&laucescu emotioneaz& prin constructie arhi-
tectonica, Tn timp ce grafica ei cucereste prin ritmica si o
anume profunzime din care linia lipseste. lulia Halaucescu
gindeste pictural (Volute, lole) iar in grafica e atit de im-
plinit personald Incit o putem considera creatoare de stil.

De unul_singur, Clement Pompiliu reuseste sd sustina in
buna masura sectorul sculpturii, confirmind robustetea ta-
lentului sdu si o munca exceptionald. Desi ,,Alba ca zapa-
da" sugereaza o puritate de poem sideral cum rar poate
obtine marmora, desi
librat, cele trei lucrari din lemn seduc prin ingeniozitate si
prin spontaneitatea adecvarii tematice la material. Numai un
om al pamintului cu un rar simt al volumelor poate intui
functionalitatea prelungirii trunchiului de copac in a sugera
nobletea comanagului
in simbolizarea Insingurdrii. Sini lucrari de o certa factura

portretul de tarancd e maiestrit echi-

e crdiasa. Sau rolul ogivei de buturuga

moderna, descinzind Insd din traditiile de aur ale cioplito-

rilor nostri.

In timp ce, motivat Mihai Madescu se repeta cu douad
lucrari de monotipie combinatd, e drept intr-o factura origi-
nala, Zenaida Madescu acopera cu succes zona_ alb-negrului,
aducindu-ne aceeasi bogatd viziune ce oscileaza ntre reali-
tatea figurativd si metamorfozarea elementelor de fantastic
Noapte, Castel, Vegetatie, Padure cu iele). Penita sa atit
e nervoasa construieste un univers de necuprins din ginga-

sii de gind feminin.

_ Bine reprezentat ni se pare a fi P. Petrescu, care se
misca dezinvolt Tn spatii functional limitate si subjuga Poten-

tele cromatice intentiilor de baza ale cadrului (Lumini

€ ora-

sului). La fel de remarcabila tinuta lui Vasile Jora, la care

vom mentiona grafica ,,Arheologica",

iar de la &h. lliescu

retinem perspectiva de largd respiratie din acuarela reali-
zatd Tn halele laminorului Roman.

Din rest vom mentiona promitatoarea

evolutie a lut

Radu Ciontea (Catedrald) unele efecte de acuarela la Maria

Lefter-Columban (Toamna) I
Tomas in Orologiu, un portret bine

Columban ca si

incercate de  Mitis
construit de Arpad

sensurile

portretul partial reusit dar total Tndraznet

semnat de Gh. Diaconu. Nesemnificativ reprezentanti, Teodor
Varahil Moraru, doar ca o natura statica (desi merita mai

mult), Grigore Andreescu (decorativ

Frusina

Agapie.

prea cautat in flori),

Chelaru (se repeta pind la obsesie), Romeo Vlad
(confuz) si, Tn fine, o surprizd partial

agreabilda :  Mihai

n general expozitia a confirmat maturizarea talentelor
de baza ale cenaclului si a dovedit ca la Piatra-Neamt n-
muguresc tinere sperante plastice. Totul e sa-si acorde sin-
gure importanta necesara.

AUREL LEON

IOAN H. SIRGHIE

Autoportret in lemn de brad"

REZONANIf

Cine face popas Tn Cimpulung
Moldovenesc, nu poate trece mai
departe fard a asculta adincul
geamat al arborilor seculari, n-
trupat Tn sculpturile lui lon H.
Sirghie.

aestrul aproape octogenar vie-
tuieste aici ca o legendd a pa-
durilor care-1 Tnconjoara, ca o
realitate a muntilor din care si-a
Tntrupat creatiile daltuite n
lemn. Tnalt, spatos, cu plete de
tdran bucovinean, cu voce pu-
ternicd si ris deschis, pare un
personaj de poveste. Intr-un fel
si este.

Mereu Tn luptd pentru promo-
varea artei autentice romanesti,
nu si-a  precupetit niciodata
timpul si modestele venituri pen-
tru ridicarea plaiurilor bucovi-
nene. Cind, Tn 1934, scoate de
sub tipar ,Sculptura Tn lemn",
primul  manual romaéanesc de a-
cest gen, presa, Tn frunte cu
Nicolae lorga Ti face o prezen-
tare elogioasa. Cu citiva ani Tna-
inte tiparise un album de sculp-
turd decorativd romaneasca. Tot
Tn 1934 reinfiinteaz& muzeul scolii,
adunind piese $1 colectii artis-
tice si etnografice de mare va-
loare — nucleu al viitorului mu-

zeu din Cimpulung Moldovenesc.
Din proprie initiativd Tnfiinteaza
o sectie ce instrumente muzi-
cale din lemn, angajind ca pro-
fesor pe fostul sau elev Roman
Boianciuc, cel care, va pune ba-
zele celebrei sectii de instru-
mente muzicale a Combinatului de
la Reghin, facind cunoscuta re-
zonanta lemnului romanesc n
toate colturile lumii.

In afara acestor activitdti crea-
tia sculptorului loan Sirghie o-
cupd o pozitie deosebita.

Temperamentul dinamic al sculp-
torului l-a Tmpins parcd anume
la infruntarea cea mai dificila
a genului, portretul, pe care
l-a cultivat cu dragoste si sete.

Abandonind slefuirea clasica, loan
Sirghie a realizat portrete de un
adevdr nativ. Decupajul direct si
original, a descoperit nervii ve-
getali, fibrele intime prin care
arborii pipdiau lumea telurica si
spatiile stelare.

Cind cu multi ani Tn urma,
cunoscutul sculptor polonez 1.
Brzega modela capul lui loan
Sirghie, era elogiul unui artist

mai Vvirstnic fatd de necontesta-
tul talent al unui coleg mai ti-
nar. Cind, Tnainte de al doilea
rdzboi mondial, presa strdina il
compara Tn portretistici pe loan
Sirghie cu marele Lembach, era
o pretuire internationald.

Cind la Oxford se tinea con-
ferinta: ,,Arta romaneascd si per-
sonalitatea artistului”, modelul a-
cesteia fiind acelasi sculptor loan
Sirghie, era o cinstire adusa ar-
tei noastre, prezentd Tn atitea
muzee si colectii particulare din
straindtate, si din care unele
opere poartd pe fibra de brad si
molid semnatura artistului  mol-
dovean.

Cind treceti prin  Cimpulung
Moldovenesc, opriti-vd si ascul-
tati rezonanta padurilor Tn casa
sculptorului loan H. Sirghie.

DRAGOS NISIOIU

PREZENTAREA
MONUMENTELOR DE  ARTA

Continuind, in aceleasi condi-
tiuni grafice exceptionale, pre-
zentarea monografica a princi-
palelor monumente valoroase din
punct de vedere istoric si artis-
tic, editura ,,Meridiane” a scos
de curind ,,Curtea si biserica
domneasca din lasi' de N. Gri-
goras si ,,Biserica episcopala de
la Roman' de Scarlat Porcescu
— ambele lucrari in primul rind
utile si, Tn al doilea, constituind
podoabe bibliofile datoritd bine
aleselor reproduceri fotografice.

In cazul palatului domnesc de
la lasi, autorul a fost nevoit sa
Tnceapa prin a Tnlatura ieftina
zuardvealda a multor legende col-
portate in lucrdri de ocazie si
sa treaca la stabilirea adevaru-
lui istoric. Desi ambele lucrari
de riguroasd documentare mono-
grafica — popularizeaza n stil
ingrijit si cu simt al frumosu-
lui valorile artistice legate de
aceste doua monumente, consti-
tuind un stimulent pentru turisti
si oferind motive de mindrie o-
raselor respective.

Servicii similare consideram ca
sint aduse si de catre colectia
initiatd Tnh 1970 sub tutela Mi-
tropoliei Moldovei si Sucevei, in
care ne sint prezentate monu-
mentele istorice din judetele
Moldovei. Cele trei plachete a-
parute, privind judetele lasi, Su-
ceava si Neamt, editate Tntr-o

tinutd graficA deosebit de atra-
gatoare, cuprind atit cit e nece-
sar, ca text sl ilustratie, pentru
a oferi o vedere de ansamblu
asupra tezaurului valoros aia
toate punctele de vedere, seaft-
nat pe cuprinsul Moldovei.

LT

Andra Bazin pomeneste exieva
de perspectiva unei simptomatic*
apropieri  Tntre teatru si exm-
matografie. Ea se referd la ten-
dinta filmului de a reduce numa-
rul  secventelor, proces marext
de trecerea de la filmul mut la
filmul sonor si apoi la cel teh-
nicolor, cu perspectiva de a se
ajunge la cifra medie a scenelor
din piesele lui Shakespeare —
n jur de cincizeci. Daca trecem
la filmul tv, apropierea devine
si mai accentuatd, aproape pind
la stergerea delimitarilor cu ca-
re ne-a obisnuit o esteticd exce-
siv de rigida si rigid-normativa-
Fapt este ca, fintr-o atare per-
spectivd, avem mai putine mo-
tive sa ne alarmam atunci cine,
de pildd, un tele-film este pre-
zentat Tn emisiunea de tele-tea-
tru. Evident, un modern Boileau
nu s-ar putea sa nu se scanda-
lizeze de o asemenea flagranti
incalcare de teritorii. Dar noi,
contemporanii si suporterii tele-
viziunii, s-ar cuveni sa o 1n-
telegem si sa concedem c& poate
exista, la urma urmelor, o tele-
naratiune, care sa nu fie nici
film (in acceptia absolutd a ter-
menului), nici teatru (in depli-
natatea conventiilor acestei arte)>
ci un mixaj, valabil Tn masura
n care-si atestd functionalitatea
estetica. Un spectacol teatral
(»,Sase personaje Tn cautarea u-
nui autor*) debuta cu o secven-
ta cinematograficd Tn care eroii
erau surprinsi pe strada — evi-
dent, o strada autenticd, nu una
de carton (teatral). Pe de alta
parte, tele-montarea cu piesa
»Febre" de Horia Lovinescu,
film fiind, pastra Tnca ,rezidu-
uri” ale unei modalitadti teatrale,
Tncorporate naratiunii ce o struc-
turd manifest cinematografica. In
alte cazuri, mixajul varia Tntre
aceste doua extreme, rezultatele
fiind, nu o datd, controversabile.
Dar nu din cauza gradului de
apartenentd la teatru sau film, ci
din aceea a finalitatii estetice
propriu-zise. Pentiu c&a, dincolo
de reusite si nereusite, televi-
ziunea Tsi cautd un limbaj pro-
priu, distinct, nu atit pentru a
se delimita de teatru si film, cit
mai ales pentru a se constitui
ntr-o modalitate aparte de pros-
pectare si reflectare artistica a
realitatii. Este de presupus ca
filmul si teatrul vor constitui Tn
continuare doua din componen-
tele fundamentale ale programu-
lui tv, rolul scenariului tv fiind'
de a spori posibilitatile de lec-
turare a realitatii contemporane,,
de abordare a unei tematici di-
verse si cit mai cuprinzitoare.

Si atunci, a stabili, de pilda,
ce este ,Vilegiatura*/ (productia
tv realizatd dupd scenariul Ilui
Const. Stoiciu) rdamine mai pu-
tin important (fie ca optam
pentru teatru, fie pentru film)
decit a o0 considera ca a-
tare, Tn directia virtutilor ei de
a sensibiliza datele unei nara-
tiuni. Aceasta, nu pentru a a-
corda o notd, ci, pentru a putea
considera cu luciditate, construc-
tiv, drumul parcurs de televizi-
une Tn valorificarea unor sce-
narii care sa permitda un plus
de receptare si interpretare a
aspectelor majore ale realitatilor
noastre socialiste. In fond, ar fi
de facut destule observatii —
secvente monotone, 0 oOarecare
dizolvare a anecdoticii Tn des-
criptie etc. Dar nu-i putem nega
scenariului o utilda deschidere de
orizont spre sectoare de plenard
afirmare a angajarii umane: ala
trepidantelor santiere, element©
vitalizante Tn atmosfera oras»
lor, de o patriahala traditie.

Rezervind deci Tn continuare
tele-teatrului si  tele-filmului spa-
tiille cuvenite, ar fi de asteptat
ca, totodatd, televiziunea s& sa
preocupe mai staruitor si cu mai
putine tele-prejudecdti de sce-
nariul profilat pe modalitatile
specifice ale micului ecran. De-
sinur, s-ar cuveni gasit si ua
titlu pentru ceea ce se va re-
aliza pe baza acestor scenarii,
de la caz la caz. Dar a astepta
pind atunci si mai ales pind ca
toatd lumea va fi de acord cu
acel titlu, ar Tnsemna sa as-
teptam prea mult.

Si nu e cazul !

S. T

MUZICOLOGIE

Biblioteca Conservatorului ,,Geor-

ge Enescu” din lasi este Tn po-
sesia unul bogat material de
muzicologie care, Tncepind din
acest an, va fi prezentat lunar,
prin liste bibliografice de reco-
mandare, Tntocmite de bibliote-
cara Ana Osadet.

La Carti rare, dictionare, en-
ciclopedii ni se recomanda, prin-
tre altele, Berlioz — Instru-
Cherubini — Cours de contre-
mentationslehre, Leipzig 1881} L.
point et de fugue; Histoi-
re de la musique et de ses
effets, depuis son origine jusqu'a
present, Amsterdam 1725.

Dintre lucrarile de muzicologie
veche romaneasca: Cerne —
Conspect de definitinni si re-
guli de armonie, lasi 1883 ; Mu-

sicescu — Curs practic de mu-
zica vocald, lasi, 1881 ;. Caudela
— Studii de armonie, Berlin,
1860.



Opera de Stat

VADUVA VESELA

Dupa ce vezi acest spectacol
si, mai ales, dupa ce trdiesti
matmosfera incarcatd de emotie
ti voie bund a salii, pleci cu un
gind care te obsedeaza, dar
care te incintd : avem nevoie
sa ridem. Da, avem nevoie sa
ridem ti o facem cu toata sin-
ceritatea, indiferent de gustul
si cultura noastra artistica. In
ultima instantd, facindu-ne sa
ridem, stimulindu-ne voia bun3,
realizatorii si-au atins scopul.

Cronicarul, Tnsa, ca de obi-
cei, pe linga aceasta conclu-
zie spontana, se simte obligat
sa faca si citeva precizédri. Ca
ti in cazul altor premiere, spec-
tacolul cu opereta ,Vaduva ve-
seld* de Fr. Lehar este o re-
alizare fauritda cu grija, price-
Bere ti talent. Regizorul D. Ta-
dcaru a avut, mai ntfi, sa se
decida pentru un spectacol de
opereta traditional sau pentru
modernizarea lui, apoi sa alca-
tuiasca ti sa findrume, Tmpre-
und cu dirijorii C. Calistru ti
A. Bisoc, scenografa H. Caza-
cu, ti maestra de balet M. Ata-
nasiu, un larg colectiv de finter-
preti. Unii ar fi dorit poate o
reconstituire fideld a spectaco-
lului de opereta clasic, altii —
printre ei ti semnatarul acestor
rinduri — o reconsiderare i
modernizare a genului. Regizorul
a optat pentru o cale de mij-
loc, infirmind parafraza lui A.
Schonberg ca ,drumul de mij-
loc este singurul care nu duce
la Roma'. De altfel, poate nici
nu este atit de important sa
constatdm masura in care se
apropie  sau se Tndeparteaza
de mode'ele clasice ale genu-

lui. Esentiala este, in acest spec-
tacol, sublinierea situatiilor con-
trastante si echivoce ti, in a-
cest fel, potentarea lirismului ti
a comicului. D. Tdab&caru reu-
seste aceasta subliniere cu un
fel foarte serios si lucid de a
glumi, de a trata cu ironie pli-
nd de simpatie sau cu malitie
jocul de-a iubirea, jocul de-a
casatoria ... Aceeasi atitudine a
dictat ti constructia si  ritmul
spectacolului care, debutind n-
tr-o miscare monotona (actul I)
creste treptat, se amplifica (ac-
tul 1) si culmineazd in vivaci-
tatea scenelor ce se petrec la
cabaretul ,,Maxim* (actul 11I). In
spiritul acestei constructii dra-
matice, regizorul a cautat sa
contureze cu grija profilul fie-
carui personaj, Ingrotind une-
ori trasaturile ti a dat o orga-
nizare plastica grupurilor tian-
samblului scenic. Nu a reusitin
toate cazurile. Exista, de pilda,
in spectacol, cupluri fericit olese
ca-e au o-e’-at ti dezvotct >
deile reg'zorale: Gh. Pooa.
lleana Cojocaru. C. Simiones-
cu. C. Constantinescu. A. Po-
valoche, Cr. Georgescu: in oce-
lasi timp insa o'te perechi ou
inteles unilateral seu supexfioal
intentiile, cum ar fi bunoocra :
C. Solovastru — O. Ambrozie.
M. Boga - Verdet - D. Vai-
dean-j.

In “directia realizdrii co>-ceo-
tiei reg ie—e. dm nusar-J iw-
presjoncnt de - «terpreti (ne -e-
ferim la oi treUec soecsocof pe
care cm evut scs'b taiec sa-l
vedem), s-ou deteset:  Aneta
Pavalache ca-e. pe r-oa cficria
clara si expresiva a scene or pe

de vorba cu

de FR. LEHAR

proza a dat partiturii o interpre-
tare plind de Tintelegere, gra-
tie ti muzicalitate: Cristian Geor-
gescu cu o placuta prezenta
muzicald si scenica si un ac-
centuat sentiment al echilibru-
lui intre firesc si sarja, in plus
un bun partener; Maria Boga-
Verdet, care ne-a obisnuit in
ultimul timp cu realizari muzi-
cale tot mai bune (rolul ,Va-
lenciene' fiind poate unul
din cele mai reusit pina in pre-
zent), subliniate insa de o mis-
care scenica oarecum exterioa-
rd. ostentativa: Gh. Popa i
lleana Cojocaru prin realizari
actoricesti de un deosebit pito-
resc.

Cea mai pretioasa si unfto™
contributie la realizarea spec-
tacolului mi s-a pa-ut a ficea
a seenog-p”ei Hrirtntexuri Co-
zocu. Daca am spune $—piu
ca decaru--e ti costume»e sX
superbe poete nu or fi sjA-
oerrt de comrwvgatar. Este le
spectacol o cmaonie de adori,
o eegcta ti sfalucire, o Ilu-
re na cc*e rrtroduce spectato-
rul in ctmosrera operetei chiar
de la prima rvica-e c cortinei.
Si ocecsca este esexicL

Gt prwert» pregatrec muzi-

caa: dupa JKgoie-
tta* sau ,My fair kxfy* reefi-
zcte la o tinuta artistica pe

cc-e cm sa'-.-tat-0 cu entuziasm.
Comefia Cafatnr s-a osxopfat
de partfczu ooe-ete» ,Vaduva
vese &* cu o0o0-ecc'e superiori-
tate. do- cu intentia de o sub-
Gnia eo’ltat <e exp-esrve ale pa-
g -iilor muzicale. Buna pregati-
re a solistilor, siguranta execu-

VICTOR TUDOR POPA despre
MIRCEA RADU |ACOBAN

— Mircea
Radu laco-
ban a debu-

sau vointa oamenilor, au decis sa-I dau eu
primul chip scenic. |
lacoban pentru rd ele Tmi releva un dra-

Ma atra piesele lul

tat in teatru
sub bagheta
dv. regizo-
rala. Ma re-
fer la .Tan-
L ) go la Nisa*,
piesd pe care afi montat-o consecutiv la lasi
si la Cluj. Ce va atrage in dramaturgia lui
lacoban ? -
. — Ar trebui probabil sd ma Intrebati mal
Intli ce md atrage la Mircea Radu lacoban.
Sintem prieteni vechi; am fost primul lui
consultant dupa ce a terminal de scris .Tan-
o la Nisa* si, apoi, n-am putut — placin-
u-mi piesa — refuza invitatia sa fi a lui
Corneliu Sturzu de a monta piesa la lafi.
Am tacut apoi la Cluj un spectacol mal

bun. cel pufin asa sustine lacoban. Cind ul-

tima replica la .Fara cascadori* — piesa
care a aparut In .Convorbiri_literare* si In
.Tribuna® cu titlul .Roua fi tutun* — a

iost gata, m-am numarat printre cel dfnti!
solicitanji s-o judece, Sini fericit ci sortii

Subiectul piesei ,,Vint-Expre-
sul Veseliei* de Georgeta Ef-

timie si Al I Fridus se si-
tueazd in prelungirea  unei
stravechi fabule, ,,Corbul si

Vulpea*, constituindu-se dregt
0 naratiune dramaticd de bund  aer, mai

mult Th zona do in-

maturg lucid, framintat fi Insetat de raspun-
suri. Eroii sai exprima o filozofie strict con-
temporana, sint autentici si aduc pe scend,
odata cu tristetile fi bucuriile lor, indoie-
lile si certitudinile noastre. Am marturisit-o

recent fi In .Caietele Teatrului Bacovin'
unde montez acum .Fara cascadori* : sint un
adept convins al teatrului politic, al specta-
colului direct, angajat frontal. N-am nimic
comun cu experimentul gratuit, contorsionat.
Incarcai cu metafore ermetice violent .ul-
tra-modern* fi care_ obliga spectatorul la o
gimnastica mentala inutila tncitind_doar .bu-
solele inverse* din critica teatrald.

— Ce deosebiri sau apropieri seas.bile ati
putut remarca intre p;esa de debut si ,Fard
cascadori I*

— .Fard cascadori* este scrtsi mai cursiv,
mei violent sincera dar se Inscrie In ace-
lasi_perimetru al angajarii politice ferme ca
ti .Tango la Nisa*. Imr place evolutia certa

catre concentrarea actiunii dramaticei a-

tarii  numerelor cu o ritmica
regnantd, echilibrul in general
un intre scend ti orchestra, o
dovedesc. Desigur, se pot o-
minti ti momente in care or-
chestra tinde spre sonoritati ma-
xime (actul 1), cind grupul coar-
delor iti pierde omogenitatea
sau, momente de decalaj (cor-
orchestrd sau constanta trenare
a percutiei) care influenteaza o-
supra desfasurarii de ansam-
blu, obligirtd dirijorul la efor-
turi vadite de ordonare a dis-
cursului muzical. Mai important
decit aceste amanunte nomine
insa faptul ca dirijorul C. Co-
listru, ca si moestrul de cor
Anton Bisoc (asistent Fr. Pirir-

tescu) ou ‘'east sa curete par-
titura de lirismul romantios al
»Spectacolelor de promenada*
sau de ce» poteric-senrual ol or-
chestrelor lautaresti. dtndu-ido-
ritase ti un spor de semnrfco-
te- In sfirsA. mentionrnd sono-
ritatao ec"- p-cti si expresh>a o
conAri. ind’armm sa sugeram o
sporitd atente. In rirtor, peotm
coimpfaeorec si intdrirea orches-
trei.

kn coxnxficpe cu che opinii
(poaCe chiar cu opinia majori-
tard). ne exprimam pa-erea ca
mmsereie coregrafice nu au re-
us* sa educa stralucirea ti di-
naXs.w-1 presupus initial. Figu-
rat™ coregraficd la ,,Crntecul
'»'«-* este  inexpresiva, iar
»F-ench-con-con*-ul. mult astep-
tatul dens, nu et-'nge vivacita-
tea fireascd ti frenezia cuceri-
toare sperotd de realizatori.
Strigatele det'arturte ale grise-
tetor nu suplinesc miscarile ne-
srncronfzate uneori ti mai ales
efortul fizic vizibil la executa-
rea unor figuri caracteristice.
Numarul acesta este prea fru-
mos conceput ti este prea de
succes pentru a nu fi pus la
punct in spiritul desfasurarii di-
namice a octiunii.

In  concluzie, spectacolul cu
opereta ,Vaduva veseld* este o

realizare

cum intriga nu se mai Imparte pe mai multe
planuri ci avem un singur plan central, uni-
tar. Replica este mai vie si mai concentrata)
se. vede limpede ca dramaturgul .fi-a facut
mina’.

— 1l considerati pe Mircea Radu lacoban
un dramaturg ,traditional* — dar nu Tintil-
nim in piesele lui nici unul din procedeele
»schoking* ale confratilor de generatie —
sau unul ,modern* ?

— L-am felicitat fi 11 felicit Inca o data pe
iacoban pentru cad a rezistat tentatiilor de
a scrie teatru .ultra-modern’ care, cum spu-
neam, incitd doar citiva cronicari si go-
leste sdlile de spectatori. Daca a scrie un
teatru echilibrat, cu talent, Thseamna a fi
traditional atunci Mircea Radu lacoban es-
te fara ndoiala un astfel de dramaturg.

— Ce loc ocupa dupa parerea dv. ,Fard
cascadori* Tn contextul dramaturgiei noastre
actuale ?

— Este un teatru al dezbaterilor actuale,
axai pe problemele de etica cele mai apro-
piate noudi e un teatru care invitd la me-
ditatie. Din acest punct de vedere 1l pot
compara cu un alt dramaturg valoros, de
dincolo de munti. E vorba de Dumitru Ra-
du Popescu. Ambii scriitori au multe tra-
saturi comune ; amindol sini violenti fard
sd fie futiosL

— Pe Mircea Radu lacoban 1l preocupa,
in teatru ca si In proza, un anumit tip de
erou al zilelor noastre. Este Cezar Radian,
personajul principal din ,Fard cascadori*, un
Oiiel de erou?

— Cezar Radian nu are complexitatea tul
Corneliu. eroul din .Tango lo Nisa* dar ca
toate personajele tui lacoban, ma relei aici
ia proza iui. Cezar este un argument viu, o

DOUA PREMIERE LA TEATRUL DE PAPUSI DIN IASI

importantd a operei
din lasi, cu atit mai mult cu crt
si ca'itatile sl slabiciunile sale
dovedesc stradania cautarii ade-
varului artistic. Dovedesc, mai

ales, o sincera cautare a_dru-
mului catre inima sensibila ti
calda a spectatorului.

MIHAI COZMEI

pledoarie In actiune Impotriva a ceea ee nu
trebuie acceptat.

— Cum ati conceput formula scenica 8
piesei la teatrul din Bacdu?

— SInt un regizor care acceptd_si_sustine
primatul textului. De aici pleacd Intreaga
constructie regizorala a spectacolului meu.
Metaforele si simbolurile scenice le vreau de
larga Intelegere, Tn spiritul piesei, Intr-un
spectacol fara socuri ostentative in care ac-
centul principal sa cadd pe capacitatea de
emotie, de Tintelegere sl ratiune a interpre-
tului. Am solicitat plastica actorului in care
tacerile active sa devind elocvente. Desi
spectacolul finfatiseazd o Involburare de pa-
siuni si lapte la limita maximd a tensiunii,
am evitai patosul exagerat si am ales laco-
nismul ca mijloc de expresie principal, pen-
tru actori. Scenograful T. Th. Ciupe, de la
Nationalul clujean, cu care formez un cuplu
verificat In multe montari, pe mai multe
scene, a ales din ceea ce permitea cadrul
plastic indicat In text, numai elementele
strict esentiale. Decorul nu este doar un spa-
tiu de joc, ci devine o metafora functionala
ti sugestiva Intervenind direct in timpul ac-
tiunii. Aici, kt Bacdu, am gasit o atmosfera
de lucru propice intentiilor mele.

— Ce asteptati acum de la dramaturgul
M. R. lacoban'!

— Sa scrie exclusiv dramaturgie si da-
ca se poate, sa-l ierte pe arbitrul Cursaru
de la Ploiesti, s-0 uite pe Poli-lasi si Impor-
tantele probleme ale Federatiei romane de
fotbal cu implacabilul ei destin. De viitoare-
le piese ale lui Mircea Radu lacoban avem
nevoie. Le asteaptd actorii si regizorii, pen-
tru public.

C. I1sAC

de servire a unei atit de pre-
tentioase viziuni regizorale, in-
treaga distributie, cu mentiu-
ni speciale pentru lon Agachi
(Arlechino), Nicolae Brehnes-
cu (Pantalone), George Zaha-

Emil Petcu

calitate sub raportul succesiu-
nii de fapte neprevazute. Sint
astfel asigurate datele elemen-
tare Tnchegdrii unui meritoriu
spectacol de papusi, mai ales
dacd ludam in seama si valen-
tele instructiv-educative ale a-
cestuia. Si trebuie, din capul
locului, sa recunoastem ca pa-
pusarii ieseni au dovedit mul-
ta fantezie si talent in transpu-
nerea scenica a respectivei pie-
se. Cum se explicd atunci exis-
tenta unor momente in care
comun'carea intre scend si sa-
la ramine totusi incertd? Cau-
za trebuie s& o detectdam Tn
constructia textului, Tncarcat
excesiv cu trimiteri si chei,
care mai anevoie vor gasi tal-
macitori in lumea celor mici.
\ Sau, dacd vreti in adresa in-
~N-decisa a spectacolului, ale ca-
rui episoade se fnscriu, pasa-

teres a tindarului si adultului,
decit a obisnuitului spectator
al acestui teatru. Cu aceste re-
zerve. putem considera spec-

tacolul ,,Vint-Expresul  Vese-
liei*, drept antrenant, bine rit-
mat, cu 0 cromaticd si o co-

loand sonora de bun gust. Re-
gia artisticd® semnatd de Con-
stantin Brehnescu, vadeste in-
aeniozitate si o atenta echili-
brare a componentelor monta-
rii, cu un util accent pus pe
scenele de un particular dina-
mism, cum ar fi trecerea prin
sald a trenului — personaj,
sau finalul sugerind perspecti-
va festivalului papusaresc spre
care se findreaptda cu o con-
tagioasa jovialitate eroii pie-
sel.

Distributia da dovada, in in-
terpretare, de o elevata profe-

sionalitate — o nota in plus
Tmpunindu-se actorului lon A-
gachi (Corbul) prezenta o«
mai agreabila si mai consisten-
td din ntreaga distributie.

Cu relief se Tnscriu in spec-
tacol, compensind prin colo-
ratura insuficienta armonizaie
a partiturilor, actorii Emil Pet-
cu (Popindaul impegat), Con-
stantin ~ Ciofu (Cocostircul-Sef
de gard), Lucretia Agachi (Vul-
pea).

Viorica Groapa rezolva par-
tial latura expresivd a deco-
rului, unele schematizari tre-
zind justificate nedumeriri prin-
tre micii spectatori.  Printr-o
pregnantd subliniere a trasa-
turilor  personajelor, Rodird
Scraba colaboreazd efectiv cu
efortul regiei artistice, Tn di-
rectia realizarii unei atmosfe-
re de deconectare si buna dis-
pozitie. Retinind, asadar, din

LVint-Expresul Veseliei*  rit-
mul fabulatiei si tinuta mo-
dernd a montdrii, ca un bun
cistigat, asteptam o viitoare
colaborare, care sa ne ofere
pe linga calitatile enumerate
si un plus de claritate in dia-
logul scend—sala.

Indiscutabil, spectacolul cu
piesa ,Printesa Turandot* de
Carlo Gozzi (traducere Mijra
losif si Irina Vrabie) se In-
scrie cu un distinct relief in
activitatea scenicd din ultimii
ani a papusarilor ieseni. Fap-
tul se datoreste, fireste, si tex-
tului, Tnscris printre valorile
clasice ale dramaturgiei, dar
nu Tn mai micd masurda mon-
tarii datorate regizorului Con-
stantin Brehnescu, Tmbinind in
mod armonios mijloace ale Co-
mmediei dell’Arte, cu modali-
tati papusaresti traditionale sl

modernizari Tntreprinse cu gust
si masurd. A rezultat un spec-
tacol original, in care dialo-
gul om—pdpusd capata reala
expresivitate, omogenizind un
spatiu de joc deschis fanteziei
sl antrenului multilateral cui
tivat. Sint prezente, clasicele
personaje — Arlechino, Pan-
talone. Doctorul, Tartaglia —
acestea conducind cu joviali-
tate spectatorii pe firul nara-
tiunii, n cuprinsul unor an-
tracte de o particulara spec
laculozitate. Treptat sint ani-
mate papusile, prin interme-
diul carora ne este istorisita
povestei printesei  Turandot.
Prezenta lor oarecum ilustra-
tivd in spectacol pune in va-
loare virtuozitatea papusarilor
ieseni, capabili sda susting,
chiar Tn aceste conditii, un
ritm adecvat al naratiunii. S3
evidentiem, pentru eforturile

ria (Doctorul) si
(Tartaglia). Rolurile principale
dintre cele ale personajelor
papusi, au fost interpretate, cu
nuantarile cuvenite, de Simo-
na Agachi (printesa Turandot)
si Constantin Ciofu  (Calaf).
Din distributie au mai facut
parte Eliza Florescu, Ortansa
Stanescu, Dana Tomita.

De un farmec si o functio-
nalitate cu totul aparte, actua-
lizind modalitati specifice ale
artei papuseresti de veche tra-
ditie, scenografia_ Hristofeniei
Cazacu se situeaza printre ele-
mentele de prim plan ale reu-
sitelor acestui spectacol.

»Printesa  Turandot” _certifi-
ca spiritul de inventivitate sl
talentul unui valoros colectiv
papusdresc, orientat n ultimii
ani catre o tot mai plenara
afirmare a virtutilor sale sce-
nice.



VASILE CONSTANTINESCU

Elegii in nervura luminii

Nu sint decit rana ideii,

lertare intre scinteie si scrum.
Ardere mie insumi —

Lege si drum ;

Nelinistea e numai in came,
Spaima ei de amurg ;

Singe alb, dincolo de singele rosu,
Prin’ plasma cuvintului curg.
Timpul ucide, dar se ucida pe sine,
Ireversibil numai in el :

Clipa si locul sint jumétati negate
infinit in aceiasi inel.

Singe alb prin plasma cuvintului.
Ma iert intre scinteie si scrum —
Ardere mie insumi

Lege si drum ..

Stelele-n dangat de clopot

Pe-adincimea tacerii curg in pulsatii -

Trece sufletu-n marea Tmparatie

A clipei ce despicid spatii din spatii

Si tainic, spaimei de uitare

Duhul nostru amuteste-n privire —

Clipa bea cancer si voluptate

Din extreme spre mijloc, sfint virtej de «utaro —
Ah | stelele, stelele toate cum curg

Peste tot ce nu mai stim sa cwooartem —
Dangat de clopot pe adincnnea tace-i. —

Din ce nerv de lumind ne T

Dusa-n plus cintec, clipa priviri se c-ue

Pe umbre de lut, randa de taina cuuaftriuL

Timpul, dangat de foc rotind ciopcCiri cetatac.
Fulgera suflet in trecerea de ris a —

Paznicul noptii pe candefa cfipei
Murind intre ginduri tinte isi bate

tn visul palmelor, si secera «tafcsu
Pamintului spatii in singuratate.

Bolnav de aprindere nisipo-n ceasornice
Murmurd stranii spirale aripe-

Fara de nume; in singele AaJH
Din rana _de mit strigd candela cSpei.
Pe cumpana clipei murind mtae gJuAui
Lacrima palmelor secerate de luna

Cit paznicul noptii visu-sf contempld
Ce strune de singe luminS m surd _

*

Se rupe adincul in pleoapa de foc a tdcerii

Si_ma trezesc visiodu-mi asteptarea <Shi sunete
i-e clipa cutremuratd de paianjenul umbrei —

Punct de sprijin in spatiul nelocuit ci fiintei ;

Timpul topit in flocara retezatd a locrimei

Are ceva din atingerea propriei radacini nestiute

O, crini despletindu-va viata in ciudate unghere

Unde sufletul se bucu-d& de vina cd moore frumos,

Ce inteles nedezghiocat din seva voastra cruda

Sageteaza setea de a sti pentru ce respirati

Cind inelele noptii umbra isi trag peste ochi

Sa nu mai vada cum prada plecari din sine

Visul rdstoarnd stele in candela sufletului -

Se rupe adincul in pleoapa de foc c tacerfi

Si visul arde sfintit in spatiul nelocuit al fiintei —

Panta rei.. Dar ce strigat oare rostind aceste vorbe
Isi face din ecou radacind ? Lumina voind

A se sti, se trece strdind in umbra, si-n stratul
Obscur dintre sine si ea sageteaza firea sa cinte ;
Dar noi, cei ce-ntre doua valuri clipa desfacem
Si In oglinda ei ochiul intrebdrii ni-l privm rasturnat
In_care hotar nestiut din descintecul apei

Sd auzim ca ni-i tacerea flaut de taindt
Doamne, din ce nerostitd zvicnire a apei, tu -
Heraclit ai smuit limbii sfintele-ti vorbe -

Panta rei .. Dar cine sa-si poatd auzi in virtejul
Fiintei ceea ce este el insusi ? Dar cine —

¥

Aprinsd de lut, ce nelumeascd otrava
De semne-n viermuire cuvintele-adincese o
In nervurda de gind nenascut; ci nasterea visului

In ochi de prunc ce-asteaptd dezlegarea de mama
Atit de egala-i ei insdsi ca-i numai tremur de taina
Partea noastra de timp in singele viu al luminii -
O, in polul plus al fruntii rememorindu-si drumul
Arderii pina-n timpul interior, licar tisnit

Sa-si masoare aripa a tot ce e-n afara

Ne pune semne-n cuvinte, si intre lut si cuvinte
Aer de foc muscdm - setei de noi otravd _

Frapeaza in romanul romanesc al ultimi-
lor ani o preferintd semnificativdat imaginea
omului si a istoriei structureaza sensurile me-
ditative ale romanescului din perspectiva u-
nei dimensiuni tragice. Desigur, este Tn aceas-
ta — si nu in_ultimul rind — si o replica
(implicit polemicd) data acelei pseudolitera-
turi a .bucuriei”, care se scria cu peste un
deceniu In urmd. Ar fi Tnsd o mare eroare sa
se creada ca optimismului, de cele mai multe
ori factice de odinioarda, romanul de azi is-ar
opune printr-o, la urma urmelor, tot asa de
artificioasa, viziune depresiv-fatalistd. Nimic
mai superficial si mai fals decit o asemenea
grébitd concluzie. In_ genere, pentru roman-
cierii nostri de astazi, a explora implicatiile
tragice ale conditiei omului Tnseamnd a Tn-
druma spre esente interogatia existentiald, sub
semnul cireia evolueazd romanul modern, ine-
dita fuziune a luciditatii grave cu catharsisul
ﬁsi deci sensul tonic superior) al experiente-
or fundamentale, definitorii.

Redescoperirea .Destinului* nu este decit
una dintre consecintele pe care le are aspi-
ratia romanului la meditatie esentializata (vi-
zind un dramatism complex, revelator de sen-
suri ontice si istoricel proeminenta Insa in
raport cu toate celelalte (procesul culpabili-
tatii, dramele puterii, .mitul* martorului). Con-
fruntindu-se cu violentele istoriei sau. alteori,
cu o fatalitate launtricd, esenta omenescului
se defineste In ce a'e acesta mai ireductibil,
descifratd Tn imagini dramatice sau enooeice,
parabolice sau reflenv-analitice. Care sint nu-
antele si sernn fotule tracicul™; tn functie de
natura .Destmulu.* pe care f! infrunta eroii
si lumea locT Ce rol are formula artistica a
romanului — atlt de diferentiata de la struc-
turile care graviteaza spte simboL apolog sl
proiectie uutkK* fPrmeepele. Satra. ingerul a
strigat. Arumcie botnave) si plna la cele de
articulare directd, drazcaricA a unor tensiuni

si crize morale revelatz-ere .'Zntrusul, F. Prins,

— tn ac»?cbxea concretului istoric
si a complex.tit- cceaeucuru. | Sint intreba-
rile carora Incearca sale raspunda insemnarile
noastre, #r»--*»-1 ta perspectiva lor cileva
ipostaze dscacse ale reiat.ei sensurilor exis-
tentiale ca cele stance, conturate in .sistemul
de referintd* al .Per-aulu.*.

fnperid a sr.-jpx. txnmul roman asupra ca-
r-_a »e cpritr. se cnurfiriue. fundamental ca o
croauca s_ geme—s e ssto-rtez. amestec tulbure
de moarte si -facere*, chip ravasit al unor
vremi de risciz-e razboral haosul si destra-
marea de ei. revolutia, foametea, ur.fla-
ba. ataaamde si crafle tragice; totul — proiec-
ta: X mes.ta_tar.ea netrucatd a «omului oare-
care*. care Ixseamml ta acest roman tn primul
rtxd Mcr-ex- — .Ar _~%s* si Cbe Andrei.

Nz est? dedac iutlmplat®r cd aventura,
mac» tt2. grxescil tfad c-tstarele predilecte
ale ecucxri Dtmeeda de evrxfestzzl apetit al
rocaKvnax. peerx n-tteesc Si apectarajos.
eie r-tz*cureaza xa t_mc al sctxr-x destra-
marilor de ptl-verxare. tnacrrte de toate, a
tanei mosie trarituceale. .L-vurle* sau
manevrele mm care cresc averile care oa-

rec. ca Carasnet. Gsca Duna sau
Fr--e-| Berechet a carui moarte. Insd, este
left de estematrv .s-rtbofcca*). poartda ele

Tnsele omceeata .ocuzmior* pe care le oferd
fm.-.maseels & r vreme de n.ecrane. .Des-
trsui* se intrevede Tn asxCxl devastator al
sr-re. aub cure par a se clitms fnses: te-
usetrle eroesjes: teadcuea soidatUoe Enrti.
fc-ectea. la ctxp. eo«aodul epocalsoc ai pes-
cmr-2 acstdsr txeeeri erg” grwesd de la
cuscead Setx sfat se—ae ale mmlr. t-smzi

sub zodba magicd o datd ca «rrnac-m tater-
hadtu*. ie cart=s—I al abscrdziz st gracecm-
ksa. csstaarat de razbos. De sMri. prmta
ta areas:! nerscect.rd criar odseea stra-
r-rtin: na este dedi eeladoru epva a ru-
perii de ridica- »e rare error» saretei
0 ampLftl la dsoeeszmile -joez hz» rava-
site de seisme. Moartea, iafnl si paradu.ela
foametea si mflstts reveld, In rotirea calei-
dosccptca a secventelor (uneori, de o Tn-
carcare barocd a pastei) culoarea si tempe-
ratura timpurilor traversate, imaginea «mic-
soratd* a Istoriei, fara eroi si momente man,
cum o vad dinduntrul ei — si mai ales o
trdiesc — Che Andrei, Mohreanu si ceilalti.

Fanus Neagu e cronicarul si totodatad
moralistul intrarii satului n valmasag, al
trecerii de sub raza mitului la revelatia is-
toriei. Conditia piaaresca a eroilor sai 1l
transforma pe stramutati Tn adevarate an-
tene ale mentalitdtii taranesti, sensibile la
semnele timpului Tntrupare ~ memorabild ra
mine vagabondul — taran — bufon — filozof
Che Andrei, .raisonneur* intermitent al ro-
manului. E adevarat ca un personaj ca acesta

nu e taranul de oriunde, si de oricind, ca
el reprezintd o Tngemdnare a taranului cu
vagabondul, pe care numai timpurile tulburi
si duhul locului (balta Brailei, stapinita de
legendele despre hotii de cai si de dorul
plecdrilor) puteau s-o0 zamisleasca. Totusi,
oriunde l-ar duce soarta sa si setea de liber-
tate, sufletul lui nu-si leapada radacinilei
deasupra — aluviunile aduse de apele vre-
milor si ale intimplarii, dar mai din adinc
rdzbat sevele, o mare credintd in frumusetea
posibila a omului (povestea sfirsitului lui

Alexandru Capalau, «omul de zdpadda*), sila
de tradare si nedreptate (episodul Amuzian,
imaginea satului bolnav de suspiciune i
urd din monologul sau final), ca si truculenta
umorului, cu care eroul se apara de tot ce
vine n raspar cu bunul simt. Flecar si chia
fanfaron, lenes cind se poate, chilipirgiu, ci-
nic uneori, alteori disimulat, cam spuroat la
vorba, rareori naiv si niciodata prost, im-
batrinitul n rele Che Andrei rascumpara
toate aceste pdcate (oare 1l fac Tnsa atit
de viu) gratie risului sau enorm, cind hoho-
titor, ,la scend deschisd*, cind retinut, in-
terior; este ceea ce acest Svejk dundrean
stie sa aseze Tntre sine si toate soiurile de
prostie ori desantare, parind nu rareori, ca
si eroul lui Hasek, a le sluji tocmai cind el,
din mijlocul virtejului, aratd mai bine cu

DESTIN Sl
IN ROMANUL DE

degetul unde coace putreziciunea. Nu, Che
Andrei cocotat in patul pe rotile al admi-
nistratorului Doancd si plimbat astfel prin
saloanele castelului, tras de citeva slujnice
nhamate, apoi gestul sau de penitentd bur-
lescd (taie unor batrini, intimplati acolo,
unghiile de la picioare) nu sint doar .smin-
teli* pitoresti, ci aluzii la pretul de umilintd
care trebuie platit pentru orice pierdere a
masurii. E fata grava de sub masca echivoca
a bufonului.

Cel caruia timpurile traite i-au luat to-
tul este .omul fard radacini*: lon Mohrea-

nu. Desprinderea de sat si moartea tatalui
sau sint pierderi care 7l vor marca. Paria si
picaro totodata, tocmai prin el patrund 7in
roman fintretdierile de destin individual (nu
numai al sdau) cu vremurile de derutd si
haos : povestea lui Neicu Jinga, ucigas al
neamtului Kurt;, moartea .ingerului* i jafu-

rile, foametea si psihozele ei; schimbarile
politice (episoadele de la .ferma regald”),
despotismul lui Amuzian, un episod al vietii
din inchisoare (inmormintarea lui .402"); isto-
ria casniciei Tnvatatorului Fulga cu Eva; soarta
temporarilor* si  povestirea unuiadintre ei
despre arestari abuzive; pina ce aceasta cronica
se Intregeste cu Tnsasi moartea lui .Arizona",
ucis ntr-o secventa de roman american, pen-
tru ca e banuit de delatiune. Fusese ultima
ncercare — si poate cea mai tulburator ome-
neascda — de a da existentei sale radacinile
ce-i lipseau, legindu-se de oamenii asemenea
carora suferise, nevinovat, si raminind Tn
locurile blestemate, stapinite de miasme si
urd, ambiantd a epilogului. Este si ultimul
sau mare esec, dupa incercarile de a da un
sens vietii razbunindu-si tatal sau prin iu-
birile lui nenorocoase.

Toate erorile si pacatele ﬁasupra carora
avert.zau atitea din ntimplarile gravate in
memoria unor Che Andrei sau Mohreanu),
acumulate sub semnul provizoratului si al
rupturii o data cu dezagregarea unei lumi
(prin razboi si revolutie) si nasterea alteia,
ajung la un ceas al scadentelor tragice, la
un paroxism al raului moral, densificat In
zaferBul terestru d_n epilog. Materializare a
traciscrchzi istoric, destinele individuale si
cniect-ve stau sub semnul regimului de cris-
pare ooctinnd si suspiciune farda margini, schi-
tat In episodul Inmormintarii lui .402* (isto-
risit de fostul detinut Mohreanu), si in dpo-
vestirea lui Toma despre Mestecaneanu, des-
pre soar,a pescarusilor si a oamenilor, ge-
nerind atmosfera de Capernaum simbolic a
intregului ep.log. Epilogul este de fapt ima-
ginea elipticd — si tocmai de aceea mai
pateticda — a culpabilitatii _istoriei fata de
oca. acravata de dteva simetrii Tncarcate
de sens: lon Mohreanu moare, platind, ca
altadata tatdl sau. o vina care nu-i a lui;
trsoed'm colectivd a .temporarilor* de sub
ecisete hn Tulcbes re a parca destinul stra-
rrrtatStC +a PlatarestL S~raqu'ner;le sint

I=st 11 | - liele —
*ficati le a ceea ce pare sa se repete: viata
taranilor «stramutat* — nu se stie de cine
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si pentru ce — e otravita de suspiciune si
teroare, moartea lui_.Arizona*, victima a
altor victime, este simbolul tragic al unei
existente integral esuate, care accede finsa
la un sens, paradoxal, tocmai prin conditia
ei de .palimpsest” al tuturor deformarilor
omenescului intr-un timp lai eclipsei si fra-
mintarilor. La nivelul simbolic al relatiilor
epicului cu semnificatiile, lon Mohreanu este

Tnainte de toate Memoria fideld a unor vremi
de primejduire a libertatii si .omeniei", in
el istoria’ Tsi suprima Martorul.

Tnseamna aceasta ca Ingerul a strigat
ar identifica dimensiunea tragicd a_destinu-
lui istoric cu o perspectiva Tatalistda ? Refu-
Zind sa absolve un trecut apropiat, abia cris-

talizat, de erorile si vinovatiile lui, roman-
cierul reuseste si sugerez Vitalitatea lumii
noi (capabila sa elimine raul moral insinuat
in structura ei) prin chiar recunoasterea ne-
reticenta a amplorii si profunzimii dramelor
revolute. Semnul cel mai sigur al iminentei
exorcizari este ipostaza paroxistica a coli-
ziunii cu Tnsasi esenta omenescului. In spi-
ritul unei stravechi filozofii populare, la care
romanul trimite adesea, chiar daca pentru
oamenii acestui pamint .Destinul* istoric s-a
identificat. mult timp cu revenirea ciclica,
prin vremi, sub zodie tragicd, hiatusul, eclipsa
Istoriei nu pot dura. De aici si posibilitatea
de interpretare (de loc arbitrard sau artifi-
cioasd) a viziunii tragice din romanul lui
Fanus Neagu prin_prisma unei semnificatii
cathartice, viril-tonica, de redefinire a omu-
lui, nu prin evitarea, ci dimpotriva, in con-
fruntare cu violentele si erorile timpurilor,
constituite Tn «Destin* resimtit ca fatalitate
exterioara.

Definitorie ramine, pentru romanul lui
Fanus Neagu. cu privire la relatia viziunii
istorice cu sensul existential, Tn primul rind
justificarea Tn Tntregime a situarii omului
sub semnul tragicului prin mitizarea istoriei
ca .Destin", ca putere inexorabild, a cérei
amprenta este resimtitda in traumatismele e-

xistentei, individuale si colective. Acestei
particularitati fundamentale, de domeniul sem-
nificatiei, i se subordoneazd formula artis-
tica a romanului: atmosfera densa, crepus-
culara, convergenta radierilor simbolice im-
plicate unor scene dominante, simetria des-
tinelor si integrarea episeadelor-povestiri
intr-o cronicd a istoriei, filigranatd n epi-
cul spectaculos sau pitoresc. Spre deosebire
de alte romane scrise Tn ultimii ani, con-
ditia tragicd a eroilor lui Fanus Neagu nu
este deloc de naturd ontica, ea se defineste
integral Tn raport cu istoria, urmaritd intr-un
interludiu al eclipsei morale. Sensul cathar-
tic al viziunii romancierului asupra istoriei
si omului exclude (in ciuda mitizarii unei
fatalitati  a_istoriei) implicatiile  depresiv-
fataliste, ridicate la rangul de esenta eterna
a conditiei umane, opunindu-le imaginea de
un tragism tonic, a rezistentei omenescului
la presiunea absurdului, a violentelor si
erorilor unui timp de exceptie.

N. CRETU

.Nunta la fotograf



Daca Humulestii au ramas in litera-
turd prin faptul ca aici a copildrit Nic"
a lui Stefan a Petrii Ciubotariu, cum
i se spunea lui Creangd pind a_ merge
la .’abrica de popi* a catihetului Conta
din Falticeni, bojdeuca din Ticau pas-
treaza amintirea lui Creanga ca insti-
tutor si scriitor, dar ea mai pastreaza
ceva; amintirea lui Mihai Eminescu.

Aceastd casutda cu odai mici si feres-
tre joase, cu bagdadie din scinduri ase-
zate pe grinzi lustruite, cu horn inca-
pator si cu cerdacul din spate cu vedere
spre Sorogari, cu prispa de tara de jur
Tmprejur — toate acestea, amintesc des-
pre ceasurile de tainda ale celor doi
»mari si buni prieteni" — cum Ti nu-
mea Mihail Sadoveanu — Mihai Emi-
nescu si fon Creanga.

In aceasta saracacioasa casuta din ma-
halaua Ticaului a trdit si creat cu ade-
varat marele nostru povestitor, Homer
al romanilor, cum Tl numea Ibraileanu.

Patrundem Tncet, emotionati, in aceasta
casa, muzeu din 1918, temindu-ne ca nu

cumva, prin prezenta noastrd, sa tulbu-
ram linistea si atmosfera ei ramasa in-

tocmai ca pe vremea cind locuiau n
ea cei doi mari fauritori de duh si
slovd roméneasca.

Fiecare coltisor din bojdeuca pastrea-
za cite ceva din amintirea nestearsa a
marelui scriitor, care si-a petrecut aici
peste doua decenii din viatd si unde,
0 vreme, din iunie 1876 si pinda in toam-
na aceluiasi an l-a gazduit si pe Mihai
Eminescu, cu care Creanga a impartit
casa Si masa.

Astfel Tn camera expozitiei, pe linga
multe documente referitoare la viata si
activitatea de diacon si institutor a lui
Creangd, cum ar fi adresa Mitropoliei
din lasi datata 15 iunie 1872 prin care
se comunicd Ministerului Cultelor si al
Instructiunii  Publice excluderea diaco-
nului Creanga din rindul clericilor, a-
dresa de reprimire Tn Tnvaternint a lui
Creangd din 27 mai 1874, precum si alte
documente (facsimile si fotocopii) refe-
ritoare la activitatea scriitoriceasca si
didactica a lui Creanga, sint expuse si
0 serie de scrisori ale acestuia catre
lacob Negruzzi, Titu Maiorescu sau lon
Slavici. De mare atentie se bucurd fo-
tocopiile unor scrisori schimbate intre
Eminescu si Creanga de pe vremea cind
creatorul ,,Luceafarului" era redactor la
ziarul ,, Timpul" din Bucuresti. Intr-una
din aceste scrisori datatd din anul 1878
Creangd 1i spunea cu mare durere lui

Mihai Eminescu: ,La lesi ninge frumos
dc ast-noapte, Tneit s-a facut drum de

sanie. Ciricul parcd e mai frumos acum.
Vino frate Mihai, vino, caci fara tine
sini strain*.

In camera memoriald. vizitatorul mai
poate privi o serie de obiecte care au
apartinut scriitorului Creanga® cum ar

li: un ceas, o pereche de ochelari, o
tigaretd cu o scrumierd, un cutitas de
talat hirtie, o cadlimara cu tocul si ster-
gatoiul de penitd, un cot de masurat,

0 tabachera si o cutie de epocd, avind
pe ele semnatura lui Creangd, o pagind
autografa (facsimild) din ,,Amintiri" cu

adnotarile lui G. T. Kirileanu — unul
din biografii eminenti ai povestitorului.
Toate acestea, asezate pe masa de lu-

cru, Tmpreuna cu celelalte obiecte din
camera cum ar fi: o mesuta cu trei
picioare, cuptorul, care-1 reinvie pe a-
cela al copildriei de ila Humulesti, de
stilpul cdruia ,lega mama o sfard cu
motocei la capat de crapau mitele ju-
cindu se cu ei", o etajera pentru carti
in care se afla numere ale revistei
»convorbiri literare”, unde Creanga si-a
publicat opera, un tablou in ulei al Tin-
cai Vartic, din 1877, realizat de V. Mus-
neteanu—prieten cu scriitorul, precum
si 0 serie de vase, tablouri, diverse fo-
togratii, carti didactice Tntocmite de in-
stitutorul Creanga sau facind parte din
biblioteca personald a acestuia, s.a., dau,
impresia ca humulesteanul poate sa a-
para din clipa in clipa, tntimpinindu-ne,
ca alta data, cu o gluma buna. Tot in
camera memoriald, vizitatorul mai poate
vedea si un scrin de epoca, care rein-
vie modelul aceluia ramas de la Emi-
nescu, cind acesta, scos prin intrigi de
la Biblioteca Universitara din lasi si a-
poi din functia de revizor scolar al ju-
detelor lasi si Vaslui, a gasit adapost
la bunul prieten Creangd, precum si 0
interesanta lampa cu picior, ce a aparti-
nut lui Vasile Pogor, in casa caruia,
dupa cum se stie, s-au tinut multd vre-
me sedintele societatii ,,Junimea".

Un alt martor al prieteniei dintre cei
doi scriitori este si cerdacul din spa-
tele bojdeucii, unde in vreme dc tihna
si liniste sufleteascd, in fata unui pahar
de cotnar, se Tncingeau savante discu-
tii Tntie omul cu o culturd uimitoare —
care era Eminescu si institutorul, dar
genialul povestitor — Creangd. Aici a
auzit Creangd pentru prima datd de la
badita Mihal despre poetul ,,Noptilor"—
Alfred de Musset, poetul iubirel celei

adevarate, cum Tl numea Eminescu, des-
pre Schopenhauer, Kant, Hegel, despre
trecutul glorios al poporului nostru si
cite altele...

Tot aici. In acest cerdac, cu o splen-
dida priveliste spre dealurile Sorogari-
lor si ale Aroneanului, Tntr-o noapte de
vara, imPresionat de frumusetea plaiu-
rilor, ar i scris Eminescu poeziile ,,Sara
pe deal”, ,La steaua" etc., 1ar lon Crean-
ga a lucrat la povesti si la minunatele
LYAmintiri din - copilarie”.

“An_de an bojdeuca e vizitatd de mii
si mii de vizitatori, tineri si virstnici,
din tara si straindtate, care vin cu pio-
senie. la casa lui mos Creanga din_Ti-
cau, pentru a zabovi o clipa in salile
muzeului. Nu existd scriitor sau om de
cultura roman, care sa nu fi pasit cu

emotie si reculegere pragul bojdeucii
si n-a Tntirziat aici ceasuri intregi agtep-
find parcd sa-I vada si sa-l auda pe
mos lon cum repeta vrajit stihurile ci-
tite de badita Mihai, sau pe Eminescu

ascultindu-1 entuziasmat pe Creanga —
acest moldovean sadea in care s-a in-
magazinat uimitor de fericit toate da-
tinile si eresurile poporului roman —
povestind, in fata sobei, din amintirile
lui Nic' a lui Stefan a Petrii Ciubotariu
sau citind din Nichifor Cotcariul.

Aici si-au oprit pasii in decursul vre-
mii Al. Vlahuta, Garabet lbrdileanu, To-
pirceanu, taciturnul Sadoveanu, Goga—
»poetul patimirii noastre", Anghel, losif,
monumentalul lorga, G. Calinescu, M.
Ralea, T. Vianu, Geo Bogza si citi altii,
care au venit sa asculte (aici) si fosne-
tul frunzei salcimilor si sunetul vintu-
lui ce se loveste de dranita acoperisului,
unde parca si pietrele, totul si toate
murmurd intr-un singur ecou : Eminescu
si Creangd — Creanga si Eminescu. De
aceea nu existd vreo manifestare Tnchi-
nata lui Eminescu, care sa nu fie in
acelasi timp Tinchinatd si lui Creanga
siinvers.

Anual, sub grija si indrumarea direc-
td a organelor de partid si a Comite-
tului de culturd si artd al judetului lasi,
se organizeaza ,,Sarbatoarea bojdeucii”
lui lon Creanga la care participa pio-
nieri si scolari, actori si scriitori, care
vin sa cinsteasca -aici, memoria acelora
ce ne-au lasat noud, urmasilor si ur-
m:lal§ilor nostri ,,Amintirile" si ,Luceafa-
rul”.

Poftiti tovarasi, va asteptam sa ve-
niti oricind, aici, in ,templul" povesti-
lor si al poeziei romanesti.

A. BEJENARU—muzeograf



Piua pentru saminta oleoginoasa

Arbore -

Piua cu ,chilugi" din Trifesti-lasi

Piua cu ,calut" din satul

Buhai-Dorohoi

Suceava

Muzeul etnografic al Moldovei din lasi po
seda Tn colectiile sale un Tnsemnat numar de
instalatii tehnice populare, fiind astfel singu-
rul muzeu de pavilion din tara noastra Tn a
carui expozitie figureaza si o sectie cu ase-
menea exponate.

In cele ce urmeaza ne vom referi la o parte
dintre aceste instalatii si anume la oloinite sau
Iol.oiernl';e — prese de lemn pentru facut u-
ei.

De la Tnceput vrem sa subliniem faptul cd
pina la sfirsitul sec. al XVIlI-lea nu intilnim
In documente aproape nici o referire cu pri-
vire la extragerea uleiului sau la existenta
oloinitelor. Lucrul ni se pare normal, deoarece
se stie ca pina prin 1844 cresterea vitelor
continua sa fie ramura principald a egonomiei
noastre”. Asa stind lucrurile, este evident cd
exista un relativ belsug de grasimi animale,
nesimtindu-se nevoia celor vegetale. Tarile
romane erau nu numai mari exportatoare de
animale (boi, porci, oi etc.) ci si de produsele
acestora : brinza, unt, seu, carne afumata etc.
In acelasi timp, pe lista marfurilor care se
importau sau care erau in tranzit prin Mol-
dova figureaza untdelemnul. ,Alexandru La-
pusneanu — de pildd — trimite sdi i se cum-
ere de la Bistrita, din banii pe care ii are de
incasat din vinzarea vinului, 10 vase cu unt-
delemn de salata" (sublinierea noastra, G. B.).
Tot el trimite la 9 noiembrie 1564 pe un om
al sau la Bistrita cu 40 de taleri sa-i cum-
pere un cojoc... si 5 taleri pentru ulei.

Cornelio Magni, care a trecut prin Mol-
dova in timpul domniei lui Vasile Lupu, a
gasit la lasi ,pietele publice destul de bine
indestulate cu lucruri trebuincioase, tot felul
de carnuri, cereale, smintind sau grasimi".

Alt célator, Pietro Deodato, relateazd cd la
lasi ,,vin multi negustori straini ce aduc fructe
mediteraniene: portocale, lamfi, masline, dar
toate se vind scump mai ales untdelemnul.
Alte lucruri ca de pilda, carnea, casul, untul
si ceea ce se produce Tn tard, sint ieftine".
Aceste relatari, si altele multe de acelasi fel
existente in istoriografia noastra, scot cu pri-
sosintd n _relief faptul cd populatia nu sim-
tea in masura mare nevolia grasimilor ve-
getale, mai ales cd pe linga grasimile naturale
Bropriu-zise a avut la Tndemina si lapte din
elsug care i-a furnizat ugor substanta grasa,
inseamnd oare aceasta cd uleiul nu a fost
Tntrebuintat de loc Tn aceastd perioada ? Nici-
decum. Existenta Tncd si astdzi pe teren a
unor oloinite mici, care acopereau nevoile
unei singure gospodarii ne dovedeste con-
trariul. Uleiul vegetal era folosit, dar Tn ma-
surda mai mica decit astazi si cu precadere
in zilele de post. Nu trebuie Tnsa sa uitam ca
uleiul pe lingd ca era folosit ca aliment n
zilele de post din cursul saptaminli, precum
si_Tn lungile perioade de post de peste an
ﬁdin necesitati impuse de religie), el mai era
olosit si pentru itluminat Tn opaite.

Odatd 1nsa cu utilizarea 1in industrie si
pentru iluminatul oraselor a uleiului de ci-
nepd, s-a simtit nevoia unor instalatii mai
mari pentru extragerea acestuia, instalatii care
aveau acum un caracter semiindustrial. In
1848 sint semnalate numai Tn tinutul Suceava
peste 20 de oloinite. Fara indoialda ca cele
mici continua sa nu fie nici acum semnalate
in _documentele vremii.

Extragerea uleiului din floarea-soarelui
(care incepe in Moldova abia Tn deceniul
sapte al sec. XIX-lea) va duce la o si mai
largd raispindire a oloinitelor masive, tara-
nesti, care vor lucra concomitent cu ,morile
de oloi" si mai tirziu, alaturi chiar de marile
fabrici, chiar si dupa cel de al doilea razboi
mondial, pind Tn preajma anului 1958.

Teascurile de ulei la care ne vom referi,
deci cele existente in Muzeul etnografic al
Moldovei, provin din urmatoarele localitati :
Oantu, Piatra Neamt; Ulma—Cimpulung Mol-
dovenesc; Volovat si Arbore — Radauti;
Trifesti—lasi; Ruginoasa—Pascani; Belcesti—
Hirlau; Popesti—Bacdu; Buhai—Dorohoi; Tan-
sa—Negresti.

Dupa cum lesne se poate observa, aproape
toate provin din jumatatea de nord a Mol-
dovei, unde se pare ca cultura cinepei, a
bostanului si chiar a florii-soarelui au fost
intotdeauna mai intense. Un oarecare rol Tn
Froducerea uleiului _cu scopuri comerciale
-au avut, se pare, lipovenii.

In fine, cercetarile mai recente, facute
de un colectiv de ieseni, asupra economiei
Moldovei intre 1848—1864 ajung pentru pe-
rioada respectiva, la aceleasi concluzii.

Retinem deci un fapt foarte important si
anume ca oloinitele nu apar Tn documente
si n statistici decit Tn momentul cind au
inceput s&> fie considerate mici stabilimente
(sublinierea noastrd, G.B.) decimici fabricute
pentru extragerea uleiulul nu pentru nevoile
proprii, ci pentru comercializare. Teascurile
mici care se intilneau aproape in fiecare gos-
podarie n-au fost niciodata Tnscrise Tn nici
un fel de evidenta, desi ele au existat cu
mult Tnainte, cele mari derivind de fapt din
ele si deosebindu-se de acestea doar prin
masivitatea lor si uneori prin unele Tmbuna-
tatiri de ordin tehnic.

O oloinita este compusa in general din
douad instalatii separate; una pentru zdrobit
sau macinat saminta si teascul propriu-zis
pentru presat. Cunoastem Tn Moldova, pina
In prezent, doud tipuri de instalatii pentru
zdrobit sau macinat saminta; tipul piua si
tipul risnita.

a)Piua cu chilug de mina. Cea mal simpla
instalatie folosita pentru zdrobirea semintelor
in vederea tescuirii uleiului, a fost piua de
mina cu chilug. Mentiondm ca aceasta nu a

fost folositd Tn exclusivitate ca instalatie pen-
tru ulei, ci a fost folosita Tn primul rind
entru alte necesitati casnice, cum ar fi zdro-
irea bulgarilor de sare si in special pentru
decorticarea griului pentru coliva etc.

Piua cu ,calut* — un fel de ciocan
actionat cu piciorul. Denumirea ei vine de
la extraordinar de marea asemanare a cio
canului  cu capul calului. Avind su-
prafata de lovire cam cit a chilugului de la
piua de mind, piua cu ,cdlut" a fost folosita
cu mai multa eficientd la zdrobirea semin-
telor_marunte (de in si cinepd). Din aceasta
cauza a fost Tntrebuintata si pentru griu.
Provine din satul Buhai—Dorohol.

Asemanatoare, dar de dimensiuni mai mart,
este piua cu ciocan de la Ulma—Cimpulun
Moldovenesc. Avind capatul ciocanului mult
mai subtire, era mai indicat pentru zdrobi-
rea semintelor de jir, bostan si floarea-
soarelui.

¢) Piua cu doi si cu patru  chilugi
pe scripeti provine din  Volovat, Ra-
dauti; Trifesti—lasi si  respectiv  Arbo-
re—Radauti. Chilugi! sint ridicati cu mina
prin intermediul scripetilor si lasati sa cada
cu putere Tn piud peste saminta. Pivele de
la Volovat si Arbore au fost intrebuintate
mai ales pentru simburi de bostan si floarea-
soarelui. Piua de la Trifesti ai carei chilugi
acopere n Tintregime gavanele ei a fost
special construita in acest fel pentru a fi
mai eficientd la zdrobirea semintei de cine-
pa. Aceasta fiind maruntd ar sari din piud
Imprastiindu-se, daca chilugul nu ar acoperi-o
aproape ermetic.

d) Risnita cu angrenaj, functionind pe prin-
cipiul morii de apd, dar actionatd manual
la doua manivele. (Se folosea numai pentru
macinarea semintei de cinepa si in). Pro-
vine de la Volovat—Radauti.

e) Un sistem de valturi. Era folosit atit pen-
tiu seminte marunte (in, cinepd) cit sl pentru
seminte mai mari (bostan, floarea-soarelui).
Zdrobirea sau madcinarea se realiza prin 1n-
virtirea celor doi cilindri metalici, aflati la
baza cosului, Tn sens contrar, cu ajutorul
celor doud manivele laterale. Provine din
Ruginoasa—Pascani, jud. lasi.

Este demn de remarcat faptul cd, daca in
cazul producerii de ulei pentru nevoile in-
terne ale unei gospodarii, se Tntrebuinta nu-
mai piua cu chilug de mina si cel mult piua
cu ,cdlut", unelte la care se consuma o
mare cantitate de energie, cu un randament
scdzut -atunci c-ind olodnita a devenit ,fa-
brica" au fost utilizate alte mijloace mai
masive si mai perfectionate; piua cu chilugi
pe scripeti, risnita cu angrenaj, valtul etc.,
la care randamentul, Tn raport cu energia
cheltuita, era incomparabil mai mare.

Teascurile la rindul lor sint de doua tipuri:

1. Teascul cu ,,pene"

2. Teascul cu grinda.

Teascurile cu pene au ia rindul lor doua
variante: a) Teascul cu pene verticale. Mu-
zeul nostru are in colectiile sale trei aseme-
nea teascuri, de diferite dimensiuni si deo-
sebite ca formd, provenite din Oantu -- Pia-
tra Neamt, Plopesti—Bacdu si Ulma -Campu-
lung Moldovenesc.

La acest tip de teascuri, presarea se rea-
lizeazd prin baterea penelor cu -ajutorul malu-
lui de mind sau al toporului.

b) Teascul cu pene orizontale. Penele erau
baitute si cu malul sau toporul, cum este ca-

zul la teascul descoperit in Tansa—Negresti
fie cu niste berbeci, cum se Intimpla in ca-
zul oloinitei de dimensiuni mari din VVolovét—
Radauti.

In general, uleiul se facea din saminta
de cinepa, in, bostan si mai recent din floa-
rea-soarelui. S-a mai facut si din nuca si jir.
Dupa ce saminta era foarte bine uscata la
soare sau intr-o tava la foc, se pisa sau se
macina cu unul din mijloacele prezentate

mai sus. Dupd ce era bine zdrobitd se cer-
nea Tn scopul Tndepartarii cojilor ramase
nezdrobite si apoi se mai batea odatd, pina
»,S€ tinea bot". Se punea apoi ntr-o covata
unde era framintatd cam o jumatate de ceas,
stropindu-se mereu cu apad caldd, ,.cit puteal
suferi degetul”. Se turna cam un litru de apa
la un ,malai" de 5—6 kg. Se considera ope-
ratiunea fradmintatului terminatd in clipa n
care saminta ,nu se mai finea de mina", pe
mina raminind numai uleiul. Pind aici toate

operatiunile erau facute de cel care aducea
saminta la oloinita, nefiind nici o lucrare
care sa ceard 0 anumita specialitate. Urmeazé

prdjitul intr-o tavd sau fintr-un ceaun. A-
ceastd operatiune este foarte dificilda si_ o
facea ,oloierul”, de rezultatul ei depinzind

calitatea uleiului. In timpul prajitului se eva-
pora apa pusa peste samintd, cind a fost fra-
mintatd, precum si cea care o contine in
mod normal saminta. In tot timpul acestei
operatiuni, saminta era amestecatd cu doua
lopatele spre a nu se arde. Se considera
prdjirea terminata in clipa cind saminta era

atit de Tncinsa ineit nu se putea tine in
mina. Acum se trecea la tescuirea propriu-
zisd. Saminta era ,impachetatd" Tn doud
»Scutece” cam de 50 cm. p. fiecare si datd

la teasc. De notat cd aceste scutece erau in-
totdeauna din lind si nu din cinepd, spre a
fi mai rezistente si a permite o filtrare mai

bund a uleiului. ,,Prin scutecele de siac iese
numai streghea uleiului (calitatea I-a), prin
tesatura de cinepa icse si ce nu este bun din
mdlai, adica drojdia. Dintr-o cantitate d-
5—6 kg. samintd., cit se putea presa odata



Teascul de la Rugitioasa

in oloinita de la Volovat
iesea un litru si mai bine de ) .

Din turta rdmasd numitd si_trusnic, malai
sau roatd se prepara urda, prin fierbere, fo-
losltd ca aliment de catre oameni. In cazu-
rile cele mai frecvente insd turta era folo-
sitd pentru Tngrasarea porcilor precum si in
hrana vitelor.

Tipul cel mai raspindit de oloinita in Mai-
dova este cel cu pene si berbeci. O aseme-
nea olointda se compune din urmatoarele
parti:

— doi stilpi de sustinere din stejar masiv,
infipti adinc in pamint;

— broasca sau gavanul este de fapt teascul
propriu-zis.

In interiorul gavanului se afla ciubarasul,
facut din doage de lemn de frasin, ,fiindca este
mai luciu si fuge uleiul”, cum se exprima
informatorul nostru. Ciubdrasul este legat la
cele doua capete cu cercuri groase de fier,
pentru a rezista la presiune si a nu plesni. In
cazul cind ciubdrasul n-ar fi suficient de pu-
ternic legat Tn cercuri de fier si ar plesni,
exista pericolul ca broasca insasi sa plesneas-
cd. Gaura in care se pune ciubarasul este cap-
tusita cu tabla, iar fundul acesteia este usor
inclinat spre teava prin care curge uleiul.

Intre doagele ciubarasului, pe marginile lor
laterale, sint facute niste mici canale prin
care se scurge uleiul. Fundul ciubarasului este
pe o parte noted iar pe cealaltd are sapate
trei santulete late de 18 mm. si adinci de
8—9 mm. Pe aceste santulete la o distanta
de 4 cm. una de alta se afla niste gauri pen-
tru scurgerea uleiului.

Peste saminta pusa in ciubdras se aseaza un
tabircel = (butuc) de stejar al carui fund este
de asemenea, captusit cu tabla. Tabircelul mai
este prevazut cu un inel metalic cu ajutorul
caruia poate fi purtat. Peste tabircel se pune
«daogul, care este o chinga de fag de cca.
80 c¢m. lungime si cca. 20 cm. grosime. Peste
edaog vine sdgeata — piesa care primeste

narcina de presare de la pene si o transmite
prin adaog si tabircelul asupra semintei. So-
geata este mobila, ea glisind printre cei d'i
stilpi ai oloinitel In sfirsit, chinga est, piesa
tixa intre cei doi stilpi Ea nu permite pre-
darea Tn sus. Penele se introduc intre chinga
si sageata. Prima fiind fixa penele vor ac-

- de exemplu —
de ulei.

Teascul de ulei al lui Elena Singer -
Romanii de jos, corn. Horez, - Arges

tiona asupra sagetii care este umbldtoare,
Penele se bat cu ajutorul berbecilor niste
ciocane masive din radacina de cires. Se pre-
fera ciresul fiindca acesta crapa mai greu.
Stilpii  berbecilor se Tnvirtesc Iin jurul axei
lor si sint legati de alti doi, infipti Tn P&
mint, cu ajutorul unor verigi. Unghiul dc
deschidere, deci distanta de la care se bat
penele, este de cca. 15 m. Berbecii SIN
actionati de cite doi barbati fiecare.

eascuri cu berbeci se mai gdsesc si as-
taizi, fard sa fie intrebuintate in Volovat, Ar-
bore, Cajvana, Gura Humorului si in alte
parti ale Moldovei. ) )

Oloinita cu grinda si surub descoperita la
Ruginoasa Tn 1960 este cea mai masiva din
toate instalatiile de acest fel ntilnite pina
in prezent " pe teritoriul Moldovet.  Es-
te confectionatd dintr-un  trunchi  imens
de stejar—tung—de—aproape 8 m. si cu
o circumferinta de 2,15 cm. Capatul gros al
trunchiului este prins ntr-un ax Tntre doi
stilpi, Tnalti de 2 m. si infipti Tn pamint circa
4 m. Capétul subtire, terminat printr-o craca-
na, pe care este ,cusutd" o piulita tot de
lemn, se sprijind pe un surub ﬁ$urubul mare)
gros, din tulpind de carpen. In locul de unde
Incepe cracana exista alti doi stilpi nfipti
in pamint de o parte si alta a grinzii, Tntre
care sta pe o portiune de circa | m. de la
pamint Tn sus o lozbd mare de lemn pusd in

cap, pe care se sprijind grinda in pozitia de
repaus. Stilpii au rostul sda mentind grinda
pe directie atunci cind ea se ridica sau se
coboara.
Cum se preseaza; . .
Teascul propriu-zis este facut — dintr-un
trunchi de copac, lung de 2 m., lat de 05 m.
si gros de 0.6 m. In care e facutd o scobitura
— ciubdrasul — n care se pune saminta. In-
virtind surubul intr-un anumit sens, grinda
va ridica Tn sus. Acuma se Tncarcd teascul,
pune apoi intre grinda si teasc un ,pop*
se da drumul surubului sa se dezvirteas-
usor. Grinda se lasda in jos prin propria
_ greutate, apasa asupra acestui .pop* sl
acesta asupra capacului care inchide ciubara-
sul cu saminta. determinind scoaterea uleiu-
lui In acest moment fintreaga greutate a
grinzii apasa Tntr-un singur punct asupra
ciubarasului Ca presarea sa fie si_ mai pu-
ternicd, daca se invirteste surubul in sensul
in care el s-a dezvirtit cind grinda se lasa
in jos. el se va inscrie prin piulitd, ridicin-
du-se in sus. Intrucit aproape de pamint,
surubul are o punte fixata de el. pe care sint
asezate niste Imense pietre de moard, el se
va ridica in sus cu tot cu pietre. La un mo-
ment dat surubul sta suspegggt de grinda
cu pietre cu tot, marind ol fBles
grinzii si deci determinind Un Plus de pre-
sare. PSSy
Toatd operatiunea poate fi facuta de un
singur om. . s
Lga acest tip de teasc @u fost admirabil
intuite si foldsité legile fiziji, In fond avem
de-a face cuy Hn sistém de pirghie cu un brat
foarte lung si_celdlalt foarte scurt. In timpul
presarii se "creeazd doua forte egale, una
care actioneaza in JOS asupra semintel, iar
alta caré actioneazi in_sus, tinzind sa smul-
ga stilpii din _pamint. De aceea, acestia erau
Viriti In pamint cca. 4 m., iar la adincimea
de 2 m. mai era creatd o retea de stilpi
mai subtiri, pusi pe orizontald, ca sd& se ma>-
reascd suprafata de pamint solicitatd in timpul
P'E2%e mult solicitate la aceasta piesa
sint surubul si piulita. De aceea, aceste piese
au fost schimbate foarte des. (mentionam,
in treacat, ca filetul lor a fost facut din
topor, nu la strung. Ca sa se evite aceasta
uzura au fost gasite unele rezolvari foarte
ingenioase. Pentru surub, de pilda, acea
,punte de odihna" are rolul sa preia sarcina
lui atunci cind presa este Tn repaus, Tneit
grinda nu mai apasa pe el spre a nu-i rupe
filetul. Si mai ingenios a fost rezolvata pro-
blema piulitei. Acesteia prin Tntrebuintare i
se largea foarte mult gaura cu filetul, tre-
buind s& fie mereu schimbatd. De aceea, ea
a fost facutd din doua bucati alaturate prinse
prin niste suruburi metalice. Atunci cind ea
se largeste, cele doud parti ale ei sint de-
montate si cioplite cu toporul in partea lor
interioard. In felul acesta ele se apropie din
nou, micsorindu-se gaura filotullui, piulita,
putind fi Tntrebuintata multa vreme.
Un exemplar absolut identic, dar de di-
mensiuni mult mai reduse, mai exista Tn

1962 in Belcesli — Hirlau.
Cam Pe acelasi principiu functioneaza si
teascul descoperit la Belcesti — Hirlau

(caa. 7 M. Iun(]:]ime), in anul 1962. Aces-
ta are In locul surubului de lemn o roata

Oloinitd din Popesti—Bacau

Cea mai mica presda de ulei din muzeu

(50 cm. lungime)

mare ca cele de la fintini, iar Tnh schimbul
pietrelor de moard un surub metalic care,
trecind printr-o grinda asezata sub teasc si
prin grinda de geasupra aduce un plus de

presare, prin prinderea teascului ca intr-un
cleste.

Semnaldm, de asemenea, faptul ca spre deo-
sebire de alte provincii ale tarii, unde tipu-
rile de teascuri sint foarte mult asemana-

toare cu cele pentru vin, in Moldova acestea
din urma sint deosebite, avind de regula
doud suruburi. In_schimb, teascurile moldo-
venesti cu pene sint identice cu cele pentru

cearda, care au o vechime considerabild, cu-
noscut fiind faptul ca albinaritul a fost foar-
te raspindit in° Moldova Tn timpul orinduirii
feudale. Din aceste teascuri de ceara, cre-
dem noi, sau si_dezvoltat cele pentru ulei,

Asemanari pina chiar la identitate, exista
in schimb cu teascurile de ulei oltenesti.
Cu prilejul unei cercetari a acestei teme in
Oltenia subcarpaticd, prilejuita de Muzeul
Brukenthal pentru sectorul din Dumbrava, la

care a participat si subsemnatul s-au Tntil-
nit clteva exemplare din care reproducem un
exemplar.

De asemenea, teascul cu grindd, se intil-
neste in Transilvania, denumit ,urs", dar fo-
losit pentru vin. El exista si in Maramures,
folosit tot la extragerea uleiului. Cu unele
miri modificari s-a ntilnit in Novaci—Olte-
nia. La fel, teascul cu roata de la Bclcesti
se gaseste intr-o variantd mai simplda Tn sa-
tul Frincesti, comuna Pesliscani—Tg. Jiu.

Ce semnificatie au toate aceste fapte? Ele
atestd unitatea culturii populare romanesti din
toate provinciile tarii noastre, unitate bazati
pe usoare diversificari regionale care nu fac
de fapt, decit s-o intdreascda. Circulatia va-
lorilor culturale s-a fdcut neintrerupt fntre
aceste provincii, iar faptele prezentate aici
nu sint decit mici frinturi Tn sprijinul aces-
tui lucru.

In general, teascurile a caror pene verti-
cale sau orizontale erau batute cu maiul sau
cu toporul au fost folosite in cadrul gospo-
dariei feudale Tinchise. Desi de dimensiuni

mici_si destul de subrede, ele rezistau la
presiunea pe care le-o imprima forta unui
singur om.

Teascurile mari, cu berbeci sau eu_grinda,
au devenit, cum am mai aratat, instalatii
scmiindustriale, proprietarii lor obtinind, sub

forma de uium, venituri importante de pe
urma lor. La aceste instalatii se producea
mai mult ulei decit la teascurile simple, ele

deservind nevoile unui sat sau a unui grup
de sate. Necesitatea acestora s-a simtit mai
ales dupa introducerea iluminatului cu ulei

in orase, precum si Tn industrie. Dupd ce
uleiul a fost inlocuit Tn iluminat cu gazul
petrolifer, numarul lor s-a restrins, ca apoi
sa sporeasca din nou dupa ce s-a introdus
pe scara larga cultura florii-soarelui (dupa
anul 1900). De la aceasta datda uleiul vegetai', a
Tnceput sa joace, de altfel, un rol tot mai
important in alimentatie, grasimile animale
nemaiputind acoperi nevoile unei populatii
de citeva ori mai numeroase decit cu se-
cole In urma.
GH. BODOR

Teascul de la Belcesti-lasi
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Costum femeiesc din zona lasului

Exponate ceramice din Poiana Deleni

In complexitatea forme-
lor si metodelor muncii cul-
tural-educative de masé din
judetul lasi, o prezenta tot
mai vie si-o0 aiirma activi-
tatea muzeistica din mediul
satesc. In scoli, camine cul-
turale pot ii intilnite inte-
resante njghebari muzeale
pe diferite profile: arheo-
logie, numismaticd, stiinte-
le naturii, etnografie etc.

Pe linia dezvoltarii dra-
gostei pentru trecutul nos-
tru istoric si cultural, pen-
tru descoperirea, pastrarea
si valorificarea unor pre-
tioase vestigii, Comitetul de
culturd si arta al judetului
lasi, in colaborare cu In-
spectoratul scolar judetean,

Izvoade din zona lasului din colectia personald :

Sl

a organizat un concurs al
muzeelor, colturilor muzea-
le si al colectiilor perso-
nale.

Cu toate ca n-a cuprins
in totalitate munca de cer-

cetare a tezaurului muzeal
de pe teritoriul judetului,
concursul a stirnit in-
teres si a condus la
organizarea unor  muzee
satesti care functioneaza
in prezent in scoli sila
unele camine culturale, ca
de pilda, la Trifesti—Lunca-
Prut unde, Tntr-un timp re-
cord, a luat fiintd un mu-
zeu cu profil complex, pre-
cum si muzeul scolar din
Letcani Tnzestrat cu piese
de arheologie si numisma-
tica.

A A X t

La primul concurs al mu-
zeelor satesti, juriul jude-
tean care s-a deplasat n
comune a acordat premii
Muzeului scolar din Letcani
si a celui de la cdminul
cultural din Lunca-Prut si
mentiuni speciale colectiei
scolare de la Probota si co-
lectiilor personale ale pro-
fesorului V. Mihalache de
la Valea-Seaca si Tnvatato-
rului Irinei de la Mirosla-
vesti.

Aceste preocupari au cre-
at o atmosfera prielnicd pen-
tru dezvoltarea  activitatii
muzeale in satele judetului
nostru, stimulindu-se initia-
tivele locale.

Astfel, sint Tn curs de or-

ganizare interesante muzee
si colturi muzeale in spe-
cial la Tansa (etnografie si
olarit), Cucuteni (arheologie
si numismaticd),  Cornesti
(Casa memoriala Dimitrie
Anghel), Cotnari (profil com-
plex) etc.

Aparitia acestor muzee,
rod al grijii pentru desco-
perirea si valorificarea bu-
nurilor culturii materiale si
spirituale a poporului nos-
tru, ridicd in prezent pro-
blema permanentizarii acti-
vitatii lor, a dezvoltarii lor
in  perspectiva, fenomene
care trebuie luate n stu-
diu de activistii nostri cul-
turali si colective de spe-
cialisti.

A A lsT

Elena Nicoara si Elena Cuparencu

Muzeul memorial ,C. Negruzzi” din satul Lunca-Prut (Trifesti)
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fmblinzitorul stdplnea, in arena, zece tigri si lumea 1l
aplauda Tnmarmurita :

— Ce face 1 Cum face?

Si abia mai pe urma s-a vazut ca Imblinzitorul nu
lucra, de fapt, decit cu unul, cu cel mai fioros care, la
rindul lui, rinjea la altui si, altul, la cel de dincolo de
el, si cel de dincolo de eI2, la cel de dincolo de el...

Unul Tnota Intr-un ocean, altul Intr-un lighean. _

Cel din lighean, fireste, li era superior fiindca, spre
dgeo_?eblre de cel din ocean, el li vedea ligheanului mar-
ginile.

Plecind in tarile calde cioara fu gasita, la numai
patru zile, splnzuratd de-un cocotier.
La ancheta s-a stabilit ca nu stia limba engleza.

4
_Printre pesti, a caror mutenie devenise proverbiala,
unii_s-au dovedit a fi adevarati palavragii. .
Ramine numai de stabilit ce anume Isi comunica ?

5

Liniile sInt de trei feluri:

linie dreapta, adicd drumul cel mai scurt Intre doua
puncte;

linie curba, adicd drumul cel mai lung, drum de
slrma muiata de caldura ;

si linie frinta, de om, care merge In zig-zag.

Dar intre care_si intre care punct?

Asta nu ne priveste. Pugctele nu le punem noi.

Amindoi stateau In aceeasi Incapere, un fel de hot
sau de salon, unul purtind pe umeri o haina cadrilata,
fiind adesea recunoscut dupa ea, celalalt — o pelerina
sau o husd pe care, in zilele de ocazie, si-o arunca i
cinta arii din ,,Traviata". R

Stateau amlindoi In aceeasi Incapere si nu stiau ni-
mic unul despre celdlalt, si nici despre_propria lor exis-
tenta, fiindcd unul era cuierful, iar celalalt pianul.

Camilei i s-a cerut sa treaca ata prin urechile acu-
lui si s-0 dea repede croitorilor si ea si-a umilat narile,
indignatd, si-a aruncat-o sub copite :

— Era vorba ca trec eu, nu atal

8
O, prin cite trecuse frumosul cerb din muntii vi-
neti si _cite poeme s-au scris in cinstea lui iard ca el
sa le fi putut cunoaste |
Tlrziu l-am Mntilnit doar coarnele Intr-un hol de
casa tinind loc de cuier, Ia9 iei fara sa fi stiut de ele.

Pictorul a facut ﬁe plnza un copac, adica o broasca
testoasa din slrm@ ghimpatd pe care, dacd o vedeai, ai
fi putut sa spui foarte bine ca e un bec atirnat de coada
unui paun.

tn fine, criticul s-a descurcat destul de bine, ba
chiar a avut si succes, mai ales ca pe-acolo, prin expo-
zitie, nu erau decit el si pictorul.

Vazindu-se pe sine si batlnd cu ciocul Tn afara
puiul s-a Infricosat. A auzit atit de multe despre viata
cd n-a mai vrut s iasa din coaja oului in care s-a
nascut.

1

fata, acest copil, n-a luat din Ulmul cu gangsteri obi-
ceiul de a umbla cu pistoale si nici de a umple cartierul
cu urlete si nechezat de cai. Dimpotriva, filmul, fiind teh-
nicolor, I-a Invatat sa rosealszcé.

O_datd cu seara pestii se retraserd pe fundul apei,
sub ragalii.

— Oh, bine ca s-au dus! oracaita broastele, ramase
deasupra, tn silrsit o sa avem si noi putind liniste.

q Baiatul a Tnvatat si-si construiascd singur un acor-
eon.
Dar 1n acelasi timp sd strice si pianul de la care a
luat clapele.
14

Vulpile pot dispare, dar nu si ideea de siretenie. E

atit de pretioasa Incit ar prelua-o si magarii.
15

De obicei iepurii trdiesc pe clmp si in paduri. De
aici si numele lor de ,jepuri de clmp“ si ,iepuri de
padure'.

Dar exista si ,,iepuri de casa".

Si tot asa exista ,vulpi de casa", ,ursi de casd",
,-sobolani de casa".

Bineinteles ca atunci cind cei cu casa a patit ceva
sau s-a_auzit ca a patit ceva, iepurii, ursii, vulpile si
sobolanii se mutd repede la altda casa.

1

6
lalt Pe vremea cInd nu erau avioane unul Ti spuse celui-
alt:
— Ce-ar fi sa inventam un avion ?
— Ar ii ceva! zise celalalt.
Si au inventat avionul.
17
Pe cInd era micd, femeia aceasta a Tnghitit un sarpe,
dar nimeni n-a stiut. ] ) 5 .
Nenorocirea a descoperit-o tlrziu, dupad ce s-a mari-
tat, barbatul ei.

18
fnotind prea departe, marea si-a deschis gura gata
s-0 Inhate.
Si a venit salvamarul cu fata lui bronzata si muschii
de parchet. R
Si abia dupa ce a fost sl%oasé la mal, fata s-a Inecat.

_ Am intlInit pescari punind in undite niste glnganii
din plastic produse pe scara industriala.
5i m-am glndit : ] B
Cit de mult s-au prostit pestii !
20

Si astazi sint Incredintat c&, lingind pila si bucu-
rindu-se de dulceata propriulyi sau singe, pe banda ner-
voasa din_ creierul pisicii se Inregistreaza Tiguri de soa-
reci morti.

Deci, pisica glndeste.

De pe stincd, vulturul se repezi in spinarea unui
miel, si-l duse in vazduh. Vazindu-1, vinatorii isi ra-
sucira pustile In sus si mielul cazu pe o claie cu fin
Inconjurat de turmele de oi:

— El el 11 vedeti?

SI toata viata mielul, ajuns acum berbec trdi po-
vestindu-si zborul sdu eroic peste munti.

Pescarul Isi 1asd undita Infiptd T™n mal si_intrd In
apa sa faca o baie. Pestii, fericiti ca-1 intilnira, li pro-
pusera sa le fie el conducatorul in lupta pe care-o duc
de-atlta vreme Tmpotriva unditei.

Cind autoarea acestui masiv
roman i-a prezentat citeva
fragmente din el poetului Va-
sile Voiculescu, acela, aflatin
plind elaborare a prozelor sale,
a manifestat un entuziasm de-
osebit fatda de paginile citite.
Nu mai putin entuziasti se a-
rata Alexandru Piru si Ov. S.
Crohmalniceanu, pentru a nu
mai numi decit pe inca doi din-
tre_ mai multii si viu surprinsii
cititori ai romanului Tnainte de
aparitie. Surpriza tinea, proba-
bil, atit de calitatea Tn sine a
cartii, cit si de hotarirea tir-
zie a autoarei de a aborda
proza si inca o proza de atari
dimensiuni, acest prim roman
al Elenei lordache-Streinu (scris
mai de mult) Tnsumind 671 de
pagini, culese cu mare chib-
zuinta tipografica. Fiindca res-
tul opiniilor (citeva emanind
de la mari autoritati in mate-
rie) au ramas deocamdatd O
raie, sa ne oprim o clind la
cele exprimate de Al Piru si
Ov. S. Crohmd’niceanu, acestia
notind, pe drept. Tn cuvintele
cu care Tnsotesc cartea, nu-
mele lul Rebreanu. aparenta
balzaciana a acesteia, .amin-
tind prin compozitie si factura
cele mai prestigioase modele
ale genului* si invederand. In
acelasi timp. ,0 autentica nou-
tate". .Din tot ce se intlmpia
In aceasta vasta reconstituire
de viata se Impune un puter-
nic _sentiment al destinului®,
si Incheie ultimul dintre exe-
geti succintele dar substantia-
lele sale caracterizari. Chiar
fara a cunoaste si alte opinii
ipe una im! vot Tngadui a o
denunta mai Incolo, In partel.
gestul care se impune in chi-
pul cel mei firesc fata cu es>~
menea recomandari consta In
lectura romanului. Aceasta, o-
data Tnceputa, decur?e Tn chip
normal, degustatorul de na-
gir.i de exceptie gasind *des*a
prilejul $i ragazu! reluarii k>r.
fara a se intreba numaideclt
Tnainte cit mai este?

Caci daca Pauna Elenei lar-
dache-Streina se Tnscrie tipo-
logic femeilor pe care Loei-
nescu. vorbind de Chiajsa lui
Odobescu. le numea barbati
atinsi de acea Lmpotentia «u-
liebris, de care pomenea Tacit
cind se referea la virila Livia.
ea-si pastreaza un specifical
reactiilor, un gust al vieti, si
0 Tntelegere a acesteia, care-t
confera o individualitate in-
confundabila. Astfel, Tn set=a
ei devoranta de a ajunge, de
a se imbogati, aceasta mehe-
dinteanca frumoasa, Si, cu vre-
mea, tot mai apriga, trece pes-
te orice. Peste orgoliul de so-

Focul

Cum sa dezleg semnele pe care mi le fac

vapaile-acestea ?
Nerdbdarea unei desavirtirt
sau tagada cristalelor,

refuzul tradatoarei deplinatati ?

Purificarea cazutelor chipuri

sau iures de aripi aprinse

pentru nevazutele altfel de suflete
adastind in pragul imposibilului T

Sau graba poate,

PAUNA Si

tie, peste intelegerea-i fatd de
copii, peste dragostea fata de
sot, pe care-1 expediaza fara
sovaire de-acasa indata ce
simte c-ar trebui sa Tmparta
cu el puterea asupra bunuri-
lor dobindite, trece, in fine,
peste tot ce este gratie sife-
minitate in ea, adunind o a-
vere enormd care-0 Tmpinge
plna la urma si_pe ea insasi
in nefiintd, dupa ce actiona-
se despdrtitor asupra celor sap-
te copii ai sdi si asupra nesta-
tornicului In statornicie sot
al ei. In fond, si acestia sint
ginditi de ea ca niste sui-ge-
ner.s proprietati, a caror ad-
ministrare Ti scapa insa ade-
sea printre degete. Tntocmai
ca Vidra, care vedea Tn barbat

un brat al puterii de care era
nesatioasa. Pauna vede n
Gheorghita al sau si cel pu-
tin in ilegitimu-i fiu mai mare
daca nu si in ceilalti, un mij-
loc de cuprindere a averii, de
Tnrudire cu cei de vaza, de
patrundere si dominatie; iar
cind toate aceste achizitii i
sint cit de cit chestionate sau
ajung In pericol de a fi di-
minuate. stringent caracteriza-
taIPé.ma. nu-si mai gaseste lo-
cul.

Dar destinul acestei extra-
ordinare energii feminine se
Implineste, cel putin psiholo-
gic. pe un fagas mai putin
obisnuit. Mai Intii cd setea ei
arhfrit;vd are o anume naivi-
tate e ginditd si asumatad fi-
resc. ca un mijloc de a spori
viata insasi si de a-i atenua
IcviturEe asupra ei sl asupra
celor din pre=jma-L Se Tinte-
lege, perspectiva autoarei e
alta, neumbritd de efuziunisi
vehemente ceea ce da paginii
un plus ds relief, personaje-
lor un spatiu de miscare re-
marcabil. iar evenimentelor o
densitate prin nimic cautata.
AnoL personajul central, dim-
preund cu celelalte ale cartii,
e Proiectat pe un fundal so-
cial pe care Elena lordache-
Streinu Tl traseaza cu indiscu-
tabila Indetninare si in care
aceasta femeie amutind de
Vitoria |-pan (vezi drumul ei
din Lunca Metrului pind la
Bucuresti In cautarea barba-
tului smintind Intr-atltea pri-
vinte de cel al sotiei lui N<*-
chifor din Baltagul? Isi vali-
deaza fintreprinderile. lar ob-
servatiile asupra acestui me-
diu, adicd, Tn principal, asu-

pra evolutiei satului mehedin-
tean si a mentalitdtii oameni-
lor lui pind la ultimul razboi
sinit ele Tnsele de o find siex-
presiva consistentd. Asa, de
pilda, sesizarea noii dinamici
rurale, prefiguratd de eveni-
mentele de la 1907 si deter-
minatd intr-un cbip mai vigu-
ros de primul razboi mondial,
ca si de conflictul ireductibil
dintre noile si vechile gene-
ratii, este de natura a spori
interesul pentru aceastd fres-
ca desfasurata pe spatii mari.
Tot ele te fac sa treci peste
anume confuzii temporale ale
cartii, ori peste un capitol
ce-mi pare a se face de pri-
sos printr-un soi de neastep-
tat demonstrativism, cum e
acela al fintoarcerii dupa zece
ani a fostului argat Istin n
sat, si sa admiri stiinta re-
plicii, care std pe un spatiu
de gindire de putini sesizat la
tarani, sa retii simtul ceremo-
nialului pe care-1 evidentiaza
lumea mai veche a cartii, dra-
mele ei laterale, cum e aceea
a lui lon, ori conflictele de tot
felul ce-i marcheazd structura
arborescenta.

Vladimir Streinu, caci a lui
parere imi iau libertatea a o
transcrie sumar aici, erasur-
prins de vigoarea romanului,
de tensiunea desfasurarii lui,
de acuiatea observatiei si de
forta de stdpinire a materiei
de catre autoare, manifestin-
du-si expres regretul ca anu-
me conventii Tl opreau a scrie
despre carte. Pauna Ti amin-
tea de Mara lui Slavici siera
si el de parere cd o linie catre
proza lui Pavel Dan s-ar pu-
tea duce, dupa cum natura-
lismul liric al unor capitole
(unul citit admirabil de el in-
tr-o seard Tintr-un cerc re-
strins), semnificatia  vreunui

detaliu, sobrietatea limbajului,
cite o aluzie la cine stie ce
intimplare reald, 1l faceau sa
staruie cu Tneintare Tn preaj-
ma acestei «carti puternice, de
0 expresivitate reprezentativa,
care m-a uimit". Dar  un
schimb de impresii pregatit in
taina si pe care magnetofonul
s-5-1 Tnregistreze cu discretie
documentard; n-a mai fost,
mm se credea, cu putintd, du-
pa cum nici o restituire a tu-
turor impresi lor sale aici nu
e posibila. In orice caz, deru-
larea Tnceata dar sigura a eve-
nimentelor. intriga bine con-

GEORGE POPA

daca am vegheat nasterea cristalelor

dansul meduzelor
si jocul oglinzilor

COPIII

El

dusd, o interesanta punere Tn
aralel _a destinelor (batrina
oieroaica — Pauna; aceasta
— Paunica), priceperea in a
sugera transmiterea ereditard
a datelor temperamentalo-ca-
racterologice (Gheorghita i
fiul sau lonita, spre exemplu)
si diferentierea acestora (Pdu-
na-Preda), in a recrea atmos-

fera de vraja in cadrul ca-
reia luciditatea si ratiunea isi
sldbesc puterea (ca Tn scene-
le din casa lui Herman sau,
mai ales, in cele ce evocdl
pierderea fecioriei de catre
Florica), surprinderea semnifi-
cativda a fnstrainarii dintre ge-
neratii, dintre frati porniti pe
drumuri deosebite etc. (vezi
cheful organizat n lunca cu,
participarea strict formald a

tuturor copiilor Paunei) sint
lucruri_pe care 1i facea pla-
cere sd _auda ca i-au impre-
sionat si pe altii si sa discu-
te pe marginea lor. De altfel,
intre multe altele, indeosebi
acestea fi infuzeaza cartii den-
sitatea remarcatd de Crohmal-
niceanu, care sta, de aseme:
nea, si Tn Tnfatisarea unei mari
diversitati de paturi sociale,
de la boieri de tard, la ne-
ustori de cai, cerealisti, po-
liticieni, meseriasi, mahalagii,
indivizi din lumea interlopd
etc., care, alaturi de tarani,
vazuti mai puri si mai stator-
nici decit toti in gindurile si
faptele lor, configureaza o ex-
presie veridica a societatii vre-
mii. Rotatia anotimpurilor, n-
fratirea omului cu orizontu-
rile lumii lui, un acut simtal
realului, al germinatiei si mai
ales un energetism urmarit cu
luciditate in dezlantuirile lui,
conferd romanului o vigoare
putin obisnuitd, vigoare susti-
nutd pe tot parcursul de un
dar al expresiei, supraveghea-
ta cu calm si spirit critic,
care-i dau acea notd de flu-
viu_ ramificat pe ample fintin-
deri. Elena lordache-Streinu
debuteazd astfel, cu un roman
semnificativ_atit n sine, citsi
prin gindurile si asociatiile ce
le stirneste si anuntd, Tn ace-
lasi timp, o vocatie epicda —
de calma si bine ritmata res-
piratie.

GEORGE MUNTEAN

Un fulger veghind

ca teama Tnaltelor turnuri albe .
la cele patru zari ale imposibilei aventuri

— sa ramind Tntreaga.

tot n-am aflat taina de a dgeschide

mnele

n-am gasit cuvintul care sa izbdveasca

monadele.

Pretutindeni ma intimpind cele patru

n travesti.

biciuirea timpului prea egal cu el insusi
pentru ca sa ajunga din urma eternitatea
de mult pierdutd undeva peste margini

Consumate de-un nedeslusit nesat

puteri abstracte unduitoare
nasc un alt spatiu _

care mereu se depaseste.
Si nimeni nu-l poate locui,

nimeni asemeni zeului unic.

De mult timp infideli

rimei dintii.

Poate ca singele nostru a ars

desenul facerli.

Si acum Tncercdm putin contur

pe verdele exilului :

asonantda geometrie Tnfruntind
nebuloasa oarba care sfisie albastrul

absurdei taceri.

elemente

Cineva de dincolo imi tot trimite cuvinte
cercind sa gaseasca un pseudonim de aur
incertitudinii mele de singe.

Oglinda

Dintiiul era singur.

Atunci el invent% oglinda si Ise_m_ul_tiplica

a infinit.

Isi dddu seama cd nu izbutise decit sa
fie de o infinitate de ori singur.

Cintec pe turnuri

Dar cind sd paraseasca jocul, el vizu cu
stupefactie ca imaginile rasfrinte nu-l mai
ascultd, se revoltd si fac, gesturi inedite.

Dar magul nu putu sa execute

Si, la un_moment dat, evadara din oglinda.
Ele insfacard pe batrinul mag si-l arun-
cara in locul lor in oglinda.

esturile
uzurpatorilor.

Incertitudine

Si dacd am muscat soarele portocalelor

si fructul nocturn al statuilor,

dacd am strigat toate cuvintele si toate
culorile,

Dar nici unul din noi nu va izbuti

sa fie ipoteza nsfirsit demonstratd

a luminii.

De aceea inlocuim certitudinea

cu-un strigat, un spasm sau un fulger.

Erau gesturi de o clipa i
Ori, el nu stia sa faca decit gesturi cu
puteri eterne.

Noii stapini se miniard cumplit, hotarfra
sa-l ucida si sfarimara oglinda.

bmtnosr
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REZISTENTA UMORULUI:
GH. BRAESCU

Intr-un _anumit inteles, lite-
ratura lui Gh. Braescu (de la
a carui nastere, la 30 lanua-
rie 1871, a trecut un secol) e
semnificativ autobiografica;
in alt sens, prin absenta am-
bitiei literare, creatia umoris-
tului se desfasoara oarecum
sub semnul amatorismului si
e de presupus céd daca razboiul
nu l-ar fi intrerupt cariera de
ofiter, scrisul nu l-ar fi ten-
tat sau n-ar fi avut ragaz Pen-
tru el. Ramas infirm pe front
(fard_bratul drept), prizionier
in  Germania, Braescu scrise
schita Vine doamna si dom-

tinea de forme elementare. La
Braescu, risul e in acelasi
timp replica, neadeziune, in
esenta rezultat al unei atitu-
dini deliberate n fata reali-
tatii. Nu trebuia decit o ac-
centuare mai _ puternica, pe
anumite directii, pentru ca re-
sortul comic sa frizeze tragi-
cul, (ca la M. Sadoveanu si
Bratescu-Voinesti) trasatura
ce-1 situeaza 1in categoria u-
moristilor reflexivi. Tn" succin-
ta afirmatie .Ador pe Ce-
hov", trebuie sd se vada as-
piratia cadtre un umor serios,
Tn ‘care ratiunea expune

librul logic, deformind sau
inversind normele.

Sursa inepizabila de umor e
n special armata dinainte de
primul raboi mondial, vazuta
ca institutie Tn sens larg, de
la grosul trupei alcatuit din
tarani pina la ofiterul n_ sute
de variante, 1n majoritatea
cazurilor  marginit osificat,
redus la citeva automatisme.
Obedienta ofiterilor e proble-
ma de disciplini  mecanica,
motiv pentru care generalul
X, .fost multd vreme atasat
militar la Paris", sufletul
cozeriilor de salon", reactio-

gim, Tti ?jpun... De sase luni
de zile de ¢ind comand di-
vizia, nu ma contrazice ni-
meni. — Vai, cit m-am spe-
riat... (intervine 0 amica).
Dar de ce te_superi? Eu cred
ca trebuie sa fie foarte co-
mod! exclamd ea linistita, ri-
zind cu ochii_umezi. — Co-
mod ? bravo| Dar intelegi tu
ce Tnseamna sd ai zilnic a
face cu resemnatii car? astern
sugativa si aproba orice éenor-
mitate?" Dureri marunte).
Aici nu e Tnsa umor, ci pre-
text de dramd. Un colonel
vrea sd treacd drept receptiv
si propune sa se experimen-
teze metoda capitanului Mas-
sacrier, potrivit cdreia «se
poate pregati pentru razboi un
soldat in  cincisprezece zile".
Soldatul cu care face expe-
rimentul in fata ofiterilor nu
pricepe insa nimic din ce i
se spune. ,Si citeva palme
fulgeratoare, (colonelul) ~braz-
da figura de ceard" a nenoro-
citului. .Pentru cei ramasi cu
fruntile plecate, metoda lui
Massacrier nu era noua' (Me-
toda_noud). O schitd excelen-
td din aceeasi sfera de preo-

nul ‘gheneral pentru a o citi
captivilor romani_din lagarul
de la Stralsund, Tntre care se
aseau_Dimitrie Nanu_si Horia
urtund. Dupa razboi, primul
ti nlesni apropierea de E. Lo-
vinescu care, entuziasmat, Ti
oferea paginile  Sburalorului,
sustinindu-1 concomitent  n
calde comentarii critice. Desi
a publicat si romane  (Mos
Belea, Conasii, Margot) si a
fost. tentat de teatru, vocatia
scriitorului e schita umoristi-
cd bazata pe exhibarea inte-
ligentd a unui fragment de
viatd. Dupa Vine doamna si
domnul gheneral din 1918,
peste zece volume urmard n
ritm strins, asigurind fostului
maior de infanterie (mutat o-
dimoara prin toate garnizoa-
nele) o notorietate ce egala
sau depdsea pe acea a lui
AI;[ O. Teodoreanu, alt umo-
rist.

Prima impresie la lectura
schitelor lui Gh. Bréescu e a-
ceea de naturalete, faptele
fiind relatate cu maxima con-
cizie, pe viu, incit anecdota
pare_ inregistratd fara_ inter-
ventia scriitorului. Lectia .mo-
mentelor” caragialiene a fost
asimilata deplin, debutantul
matur fiind un excelent autor
de instantanee, unele, mici
stenograme transcrise cu gra-
tie. In mod practic, nu se poa-
te vorbi de un debut propriu-
zis. La aproape cincizeci de
ani, dupa o viatd agitata,
scriitorul aducea 1n schitele
'lin ambianta cazona o sigu-
rantd de narator clasic Umo-
rul lui A. Bacalbasa era fa-
cil si caricatural, Tn orice caz

VALERIO CRISTEA:

Geografic valorica a criticii literare actuale, deosebit
de variata, de deschisa umerilor spectaculoase de nivel ne
restituie, alaturi de Nicolae Manolcscu. Mircea fliffcL
Mihai Ungheanu, Liviu Petrescu. Mircea lorgulescu s-a. un
critic exceptional de dotat: VALERIU CRISTEA. El este
un spirit analitic si_sintetic care are deja un program cri-
tic bine precizat, stie, cu alte cuvinte, de la ce altitudine
sd demareze si unde sa-si lanseze ideile, reflectiile. Con-
stiinta sa criticdA nu este In derutd ci reflecti o serioasa
introducere In disciplina, un exercitiu anclitic remarcabil.
Intr-un excelent panoramic (Critica criticii si drama sterili-
tatii), unde i se face in alb-negru un magistral portret de
pseudocritic lui Cornel Regman, Vaieriu Cristea cere criti-
cului autentic trei acte fundamentale, de care nu se poate
dispensa si care, odatd realizate, recomandd o vocatie: .a)
sd descopere talente, sa le sprijine, sa le lanseze; b) sa
emita judecati de valoare pe cit posibil exacte: c) sa stie
sd analizeze un text literar*. Acest program, foarte clar
expus, este completat de alte reflectii despre critica
(Reflectii despre criticd, literatura, lecturd, Un punct de
sprijin ; critica) care cristalizeaza un concept actual al ge-
nului, de urmat. Ce este critica?: ,,dacd nu un efort Indlir-
jit, continuu de a descoperi formula magica a unei o-
pere iar ,,punctul culminant, momentul de vlrf al orica-
rei activitafi critice 11 constituie formula, caracterizarea
concentratd, ceea ce adeseori echivaleazd cu metafora, cu
Imaginea. Oricare mare critic poale fi rezumat Intr-un bre-
viar de enunturi lapidare. Valeriu Cristea Intelege ,,cri-
tica literara ca pe un vampirism al esentei, ca punctii suc-
cesive in maduva operei. Din acest punct de vedere me-
taforele au un rol absorbator, de ventuze diforme*. Toate
aceste idei si_Tncd multe altele nu sint teoretizate Tn gol,
ci pol fi veriiicate pe texte ca_adevarate. Programul critic
formulat raspunde imediat unui exercitiu critic, fie cd e
vorba de poezie, proza, teatru, critica, deoarece Va.'eriu
Cristea stie sd analizeze o opera, stie sd o Incadreze in
serii valorice, sa-l ia pulsul, sa-i deseneze chipul. El este
Inzestrat cu un real si fecund talent literar, iar un roman,
odata trecut sub privirea sa, nu moare, ci exista la scara
redusd, viu, In metafore critice. S& vedem, mai Tntli, care
sint ideile sale critice despre poezie. Exceptionald este
interpretarea poeziei lui Al. Philippide unde Intuitia struc-
turii lundamentale este hotdrit exacta : ,,Acest mare poet
romantic este un clasicizant" ; .Exista n aceasta poezie 0
substantd romantica, aldturi de un dor de forme clasice".
Urmeaza concluzia finald, tormula care sedimenteaza con-
centric ideile si care defineste Tn esentd o creatie a unuia
dintre cei mai mari poeti ai timpului nostru: ,,Opera iui Al
Philippide e cind un templu antic cu perfecte coloane, in
care se desfasoara drame si avinturi romantice, cind o pa-
norama rousseau-ista, cuprinzind o atitudine si un senti-
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sanctiunii tot ce tulburd echi- neazid neobisnuit .— Sa fu-

cupari, e Legea progresului,
Tntepenit in rutina, sclerozat,
alt colonel sustine superiori-
tatea .pasului prusian”, ad-
monestind pe un caporal care
nu se lasa convins: .Uite asa

se merge, md  (pornind:)...
zang! ... zangl... i-au-zi!.
i-auzi /... Dacd calci asa

cum calci tu, crapd praporele
in tine, se zdruncina creierii
in cap, mal Dacd mergi asa
cum 1ti_arat eu, ti se des-
chide inima, ti se curata min-
tea, ti se lumineaza orizontul.
Unde mai pui ca asa cum il
faci tu trebuie sa te oboseas-
ca al dracului”. Cind cei doi
fac ocolul cazarmii, spre con-
vingere, iar caporalul nu se
da batut, argumentul colone-
lului e bataia. .Colonelul a
plecat apoi Tn pasul prusian,
clatinind din cap, ducind cu
el .legea progresului" satis-
facutd”  (Legea progresului).

In fond, schitele Iui Gh.
Brdescu se integreaza fintr-un
vast film documentar, in care
adularea, viclenia, incultura,
venalitatea, arivismul sint va-
zute de un ochi scormonitor.
Nici un alt cronicar din e-
poca n-a beneficiat de cali-
tatea de observator ingenios a
acestui creator de scene sa-
vuroase. Sch tele privind fa-
milia burgheza, institutiile,
moravurile nu_mai au, Tn ge-
nere, acelasi ritm, desi auten-
ticitatea nu le lipseste. Din-

colo de proza scurta, — ca
autor de romane, umoristul a
ratat.

CONST. CIOPRAGA

INTERPRETAR |

ment clasic*. Si poezia lui Nichita Stanescu. Cezar Baltag
Mircea Ivanescu, Leonid Dimov. Virgil Mazilescu. Marce
Mihalas. Grigore Hagiu sjl are In Valeriu Cristea un fin
Interpret. Diagnosticul este pus fard sovdire, cu mare pre-
cizie. Sondajul operei este executat cu degajare, cu o reala
placere de a-i scormoni suprafetele, de unde si excesul de
Hliteraturda* care napadeste uneori, destul de neplacut, a-
nalizele. Criticul nu se multumeste cu ceea ce oferd ope-
ra. ci_li amplifica ca un regizor nemultumit de scenariu
sensurile, ideile, adica nu renunta sd se ridice prin desco-
perire si intuitie pina la super.otita,ea ei valoricd. Formula
care li vine sub penita esie de-a dreptul pe masura ope-
rei si nu o tradeaza. Ce se mai poate spune oare esential
despre poezia lui Nichita Stanescu dupa aceasta concluzie;
,Lirica lui Nichita Stanescu e ca o simfonie ampla a carei
tema fundamentald édupé parerea noastra, dar. desigur, nu
unicd) se compune din trel miscari: 1. oroarea sinelui fata
de sine; 2 evadarea din eu; 3. recaderea sinelui In eu" f

Proza este si ea definita fara dificultati, nu Tn_rezu-
mate plictisitoare, didactice si care, dupd cum se stie, nu
restitule esenta operei, ci o ingroapa in platitudine. El in-
troduce in fiecare analizda o eruptie de lava neiertatoare:
polemica. Avem foarte multi pamfletari care stiu sa darlme,
sa minimalizeze, sa deformeze orice si oricum, dar pole-
misti adevarati sint putini.  Valeriu Cristea_e unul _din-
tre. marii nostri polemisti cu o indrazneald n replicd cu
totul neobisnuitd, Toate atacurile @ stupide, extraliterare,
venite ca niste sageti de paie au cazut pe indiferenta com-
pleta a criticului si nu l-au putut tulbura. Ele au fost dic-
tate, trimise sa taca tumbe caraghioase din irascibilitatea
unor prozatori (Al. I. Ghilia, Vasile Rebreanu si, mai ales,
Dumitru Mircea) care au confundat autoritatea administra-
tiva cu judecata de valoare. Dar cum paiele ard rapid si
nu prea scot fum. sd vedem reflectiile criticului despre
roza unor scriitori cu adevarat valorosi. Extragem doar
ormulele-cbeie, de retinut. Zaharia Stancu: ,Darie e Pan-
tagruelul lacomiei de a sti" Romancierul ,,detine la noi,
ca Proust in lume, monopolul memoriei, din care trage un
fir interminabil™ si ,,este creatorul naturalismului liric*.
Nicolae Breban .observa si transfigureazid Tn acelasi timp*.

POSTA REDACTIEI

Aristotel Purcarelu, Craiova

De asta data nu-mi mai trimiteti poezii si proza, ceea
ce e toarte dragut si Inseamna cu siguranta un progres
din partea dvs. Ma tratati Tn _schimb cu drastice obser-
vatii asupra modului in care Inteleg sa tin oceos.d ru-
bricai ma invinuiti mai cu seama pentru lipsd de umor.
Imi_recunosc defectul si va recomand, iubite Ar:s:a el.
daca vreti neaparat sa va amuzati, sa va recitit: Doezii.e
si proza de care eu, lipsit fiind de simtul umoruiu:, ax-a»
dori sd nu mai am parte in veci de veci.

Gheorghe Simon, Agapia, jud. Neamt

Manuscrisul dvs. este suficient de cuprinzator pe.t'rj a
ne putea forma o opinie ferma. Fiind vorba de un vc
de poezie, cu nimic mai prejos (dar nici cu nimic ad
presus) decit media volumelor de pgezie editate, a ex-
prima si argumenta parerea noastra Inseamna a brac:-sa
pe domeniile criticii literare. Sfatuindu-va deci sa cvcji-
sati manuscrisul unei case de editura, va comunic ca mie
nu-mi plac poeziile dvs., si ca atare nu le propun redac-
tiei spre publicare. Faptul cd aveti unele imagini noro-
coase, pasaje intregi de poezie adevaratd, nu salveaza
anosta masa greoale si amorfa, constind din clisee cu-
rente facestea sint la dvs. chiar mai abil camuflate decit
Ja multi autori de volume aparute).

Dinu Morosanu, lasi

Va multumesc pentru vorbele bune. Trebuie sd va spun
Insé cd gresiti cind presupuneti ca am semnat mal Ina-
inte U, M.; eu tin aceasta rubrica Incepind abia cu nr.
2 (257)/1971 si semnez cu numele meu. In ce priveste
oeziile din ultimul plic (de altfel si singurul pe cate
-am primit eu), cred ca aveti o reald sensibilitate, pre-
cum si oarecare experientd poetica, desi expresia ramine
pedestra, ea nu este pe masura trairii. Oricare_din cele
patru poezii este foarte aproape de a fi reusitd, dar in
liecare se amesteca ceva care 0 scoboara brusc In desuet
sau derizoriu. Retin ,,Fiecare brad* si, dacd mai trimiteti,
dactilograiiati-vd manuscrisele sau cei putin scrieti mai
citet.

lonescu Stefan, Ocna Mures

Din versurile dvs. razbate un simt al melodiei care ea
cred ca este esential pentru poezie. Din pdacate, majori-
tatea celor trimise sint la un nivel stilistic arhaic; cea
mai bund — ,De primavara*. Cred ca un progres s-ar
putea produce prin lecturi din poezia moderna.

Nicolae Cdlin, lasi

Va este necesar un eiort spre concentrare; la dvs.
exista un graunte de poezie, dar el e diluat Intr-o oca
de apa chioara.

Horia Luipu, Medias

Se vede o cultura poetica, precum si anumitd abilitate
cisligatd probabil prin exercitiu, de a scrie versuri. Fie-
care din cele cinci poezii poate fi consideratd onorabilg,
dar s-o ludm in atentie pe cea mai bund dintre ele, ,,Cum-
pana*. Primul vers ne intimpina cu o formula vida: ,,In
zarea mea primara* Poezia din ultimii ani a uzat pina la
tocire acest cuvint. Incit el compromite si urmatoarele
doua versuri, care altminteri sini corecte; ,,Stapineste 0
cumpand / Pe fildesul unui salcim*. Strofa a doua sund
astfel: ,,Cu pliscul in apa / Sd n-o dezlege vintul, / Pare
un cocor / Intirziat, / Ca sa-mi pescuiasca / Copildria".
Dvs. construiti 0o imagine — cumpdna ca_un cocor cu

liscul in apd; aceasta imagine, acceptabila, este redusa
a nimic prin explicatia .Sd n-o dezlege vintul". Altmin-
teri strofa ar fi izbutitd. Veti putea spune ca procedeul
de a diseca 0 poezie in versuri si imagini ar duce la
pierderea din vedere a efectului pe care ea Il urmareste
ca Intreg; si ati avea_dreptate daca ar ti vorba de acel
gen de poezie care Invaluie lent cititorul, ca abia la
sitrsit efectul sd se nasca aparent din nimic; dar nu a-
cesta este cazul cu poeziile dvs., producte corecte, dar
mijlocii ale unui spirit cultivat si atlta tot.

MIHAI URSACHI

CRITICE

Nu sini crutate In nici un lei textele mediocre, compozitiile
superficiale. Criteriul nu iartd, este sever si .masacrul” e,
ca proces al demascarii frivolitatii  si imposturii (Traian
(I;ilip), un spectacol regizat dupa toate regulile artei mo-
erne

Lecturile lui Valeriu Cristea sInt extrem de diverse:
Dostoievski. marea si statornica pasiune gpe cind o sinteza
critical). Kafka. Arghezi, Virginia Woolf s.a. Remarcam
acum doar un singur text despre G. IBRAILEANU scris cu
voluptate, cu o sincerd daruire. Oralitatea stilului la G.
Ibraileanu este ,Directd, abiuptd si uneori prapaslioasd, cu
ceva fanatic si agresiv_ in ton, fraza lui G, lbréileanu, care
lasa un spatiu minim Tintre explozia gindirii si comunicarea
ei, este impetuos colocviala, de dialog tensionat, de disputa"
...) .Nu oralitate pur si simplu, si nici macar tacticos
peripatetica, ci rostire repezitd, apriga, sufocata de idei
pina la strigit. Explicatia acestui tip de exprimare o aflam
nu numai in_inteligenta remarcabila a criticului, care pro-
duce si scapara idel continuu, ci si in pasionalitatea sa fe-
brila, care prelungeste in ecou fiecare idee, iacind si mai
mic spatiul dintre ele*. Definirea criticului si a criticii este
exemplard si nu cunosc, in actualitate, o intuitie mai_ pro-
funda a operei lui G. Ibrdileanu: ,,Critica lui nu traieste
nici din stil, nici din eruditie, nici dintr-o specializare foarte
avansata, ci aproape numai din idei. Performanta e dintre
cele mai rare.

G. lbrdileanu este cel mai cititor dintre criticii nostri.
Nimeni n-a _evocat ca el paradisul _lecturii, constituit din
placerea insasi a cdrtii, dar si din mici si nevinovate como-
ditati si tabieturi. Cind se pregateste sa reciteasca Razboi
si pace, se aprovizioneaza cu un stoc serios de tigari, are
emotii, degusta anticipat voluptatile ce-1 asteaPté, se pre-
ateste ca JJentru 0 mare expeditie. Imaginea lui G. lbrai-
ennu citind una dintre cele mai frumoase carti ale lumii
Intr-o odaie plinda de fum gros de tigard, Tn care umbrele
fictiunii ratacesc ca Intr-un mediu propice, e una din cele
mai impresionante ale literaturii noastre critice. Dintre toti
criticii nostri, G Ibrdileanu a avut in cel mai fnalt rad
puterea de a se apdra si de a se salva prin lectura* (...
,Criticul a avut sentimentul maretiei si mizeriei literaturii,
care intr-un sens nu e decit o conventie. el a gustat din
licoarea divind ca si din zatul ei amar. Constiinta artistica
Si melaartistica, G. lbraileanu e contemporanul nostru".

Critica lui Valeriu Cristea este un scenariu cinemato-
graﬂc, extrem de viu, de polemic, care Isi recunoaste ca-
rul, personajele in opere clasice si moderne, divulgindu-le
esecurile, coslumatiile de Tmprumut, dar si restituindu-le
valorile intr-un sir de pelicule care umplu ecranul cu ju-
decati lundamentale, cu o Inalta constiinta estetica.

ZAHARIA SANGEORZAN



WALLACE  STEVENS

Treisprezece moduri de a privi

i
Singurul (ucru-insufletit

Din douazeci de munti Tnzapeziti

Era ochiul mierlei.

Cumpdneam la rascruce
Precum un copac )
Cu trei mierle 'in crengi.

Mierla zburd virtej in vintul tomnatic s

Din pantomim&-o particica.
v

Barbatul ti femeia
Sunt una.

Barbatul, femeia ti mierla sunt una.

v

Nu stiu ce-mi place mai mult;
Frumusetea modulatiilor

Sau frumusetea aluziilor,
Cintarea mierlei

Sau clipa-in care a tacut

\

Turturi de gheata zavorisera lunga fereastra

Cu ‘sticld neciopliti.

0 mierla

De-a curmezitul ei, umbra mierlei trecea in du-te vino.

Inima iscodea n umbra
O cauza indescifrabila.

Vil
Firavi oameni din Haddam

De ce va sta %indul la pasdri de aur?
rla

Nu vedeti mie

Umblind prin apropierea picioarelor

Femeilor de linga voi ?

vill
Cunosc accente nobile
Ritmuri inevitabile, lucide.
Dar ttiu deasemeni_
Ca mierla e pdrtasa
La ceea ce cunosc.
X

Un cerc din cele multe
In muche s-a crestat

Cind mierla ti-a luat zborul facindu-se nevazuta.

X
La vederea mierlelor

Batind din aripe intr-o lumina verde,

Depreciatorii eufoniei Tnsisi
Scoteau tipete-ascutite.

Xl
Omul strabatea Connecticut-ul
Intr-o caleasca de clestar.
Dintr-odata il cuprinse frica :
In umbrele echipajului séu
| se paru a vedea
Niste mierle.

Xl

Riul e-in miscare,
Mierla trebuie sa fie in zbor.

Xl

A fost seara toatd dupa-masa.
Ningea )

Si statea sa ninga.

Mierla poposea

In ramuri de cedru.

WARWICK  COLLINS

Johanneshurg

Pe tacute creste iubirea.

lubirile cresc in tacere : tirziu

O duzina de praguri hranesc lovitura de trasnet

La capatul sforii de flacdri serpuind la pamint,
Din cremene fum sarutind, si abur din apa.

Pentru noi, cei mai multi, zdcind lingd mal

intinsi lingd lac, peste tarmuri zbicite, - uscati Tnainte

Ploaia sosi linistit, - alimentata-n suprafata.

PATRICIA  WHITTAKER

Oamenii  zburatori

XAtecedent gravurii nr. 13 de Goya,

ripi ca spindri de testoasa.

Acesta-i un teatru cu lilieci. Supra-sarcina

de trasnet,

(,Encounter”, iunie 1970)

Los Proverbios)

De rivalitati musculare, pe cerul negru ca iadul.

SFatiaIe papusi. Fulgi in cascatul urias
A

7

boitei virgine, membrele-ncearcd pieptis

Ridicarea pe scari fara trepte. Sub valuri de molii,

Arcuiti pentru saltul cel mare, fugitivii marunti

Haraziti sunt sa moard devreme. Pasul cunoasterii

Lor, muscind din tarii, se mistuie-n bezna...

(London Magazine, Septembrie 1970)

In roméneste de ANDREI BREZIANU

Sint un om fara memorie sl
nu pot face nimic contra a-
cestui defect. Uit totul: ziua,
ora, numele, numerele, figu-
rile oamenilor, intlmplarile, o-
bligatiile mele. Dar In timp ce
la unii uitarea vine, cum se

zice, de la faptul ca se gin-
desc la altceva, eu dimpotri-

va. nu am nimic In cap. Sau
mai degraba, ar fi trebuit sa
am lucrurile pe care le uiti
dar, Tntrucit le uit, nu am ni-
mic.

Sotia mea tml spune ca uit
pentru cd. In  subconstientul
meu, vreau sa uit. E un mod
modern si limpede de a-mi zice
ca sint fricos si cd nu-mi ple-
ce sa Tinfrunt realitatea. Tmi
spune ca uit pentru ca nu
muncesc Si de aceea nu am
n.mic In viata care sa pro-
greseze. sa se dezvolte. sa ai-
ba un rezultat- Se poate sa Se

asa. Dar ce vina am ea dacd
ea e bogatd st a vrut sa se
marite cu mine si astfel =-a
facut sa devin uituc, muiat,
abulic.

Am fincercat te* fetal de lu-
cruri pentru a combate uita-
rea. Intre altele, scriu totr-o
agenda, tn fiecare dimineata,
toate cc—Knaoele st Intimcia-

rtle din acea zi. insd pentru
cd de multe ori uit sa-mi cer-
cetez agenda, soda care
nu uita niciodatd rizrir. ere
grija sa-mi amfnteasca. tn mo-
mentul ciad plec de-acesa. toa-
te lucrurile ne care trebuie sa
le fac. Asa s-a Inttmmlat si

azi A intrat ca o furtund. in
timp ce ea eram toca ta pat
bacurtndu-m&@ de odrim* na
dupl-amrac.1 sL renemtrafc-se

de tatua patnhul mi-a stri-

gat: ,Treceste-te. Vrei sa-S ci-
tesc ce al de facut tu d=p*-
amiaza asta?e

.Da. citeste*.

.Sa mergi la farmacie sa
cumneri pastd, sa iei biletele
de teatru, sa te uiti la pag.
561 In volumul Intii. din en-
ciclopedie*.

Am boldit ochii; .Ce vrea
sa Tnsemne asta, ce-i in enci-
clopedie?*.

.Ce st:u eu? Tu ai scris, tu
stii ce Tnseamna. EL la reve-
dere, fug*.

.Unde te duci?*.

A- 0 mie de lucruri de
facut, eu sint o persoanda ac-
tiva Ne vedem deseard, ctoo*.

M-am gindit putin la ciuda-
tenia acriei Tnsemnari sibl ine.
apoi m-am ridicat m:-am luat
o haind sl am trecut In sa-

lon. Am scos din dulap volu-
mul Intii din enciclopedie st

Intr-adevar, iatd. sus. la pag.
561. Tnsemnarea: sa merg In
str. Solferino. nr. 64.

Am ramas un timp aiurit,
uitindu-ma la vorbele acelea
scrise cu mina mea si totusi
de neinteles pentru mine. Mai
Intii de ce nu le scrisesem
direct In agenda? Sl apt4 pen-
tru ce chiar In enciclopedie?
Si oare ce era la adresa aceea.

Incit sd fie necesare atitea
precautii? In sfirsit bunel simt
mi-a sugerat ca numai o cer-

cetare Tn str. Solferino ar fl
reusit, poate, sd-mi dea expli-
catia enigmei. DecL m-am im-
bracat si am plecat

Intre gara si cazarmiie Ma-
cao se afla unul dintre crie
mai urlte, mai sarace si mai
decazute cartiere ale RomeL E
cartierul umbertin;  strazile

poartd numele bataliilor din
Risorgimento; respiri acolo a-
ceeasl atmosfera ca In paginile
cartilor de istorie pentru sco-
lile elementare. In timp ce co-

team pe str. Solferino, In fata
ochilor mei curiosi a aparut
0 strada tipicd In  cartierul
asta: lunga, strimta, mérginité
de cladiri ingdlbenite, prafuite
si severe, cu siruri regulate
de ferestre si cu portaluri mari.
O strada ideald, m-am gindit
imediat, pentru cine ar dori
sa se ascundad, sd se camufle-
ze, sa dispara.

Mergind incet, am ajuns la
numarul. 64. Prima surpriza;
era o pravalie cu oblonul I&-
sat. Ce putea fi asta?

M-am oprit, am cercetat o-
blonul. Era de forma cea mai
obisnuitda si cea mai grosola-
na: din tabla ondulata, vop-
sita cu gri, pe unele locuri ru-
ginitd. Cum am spus, era lasat
si_acest amanunt. mi-a sugerat
primul gind serios. e ciudat
cd e Tinchis, era cinci, si la

ALBERTO MORAVIA

CONSTINTA DISPONIBILA

ora asta toate pravaliile erau
deschise. Am mai privit sl
cum se Intlmpla In jocul care
ceasta In gasirea  greselilor
dintr-un desen, am mai desco-
perit alte ciudaten i: deasupra
oblonului nu era firma prava-
lieL d o fereastra lunga si in-
gustd. sa zicem Tnalta de ju-

matate de metru si larga de
trec. De alt*ri broasca era scoa-
sa si In loc de refexu] lumi-
nos al unei usi de pravalie cu
geamuri, se putea vedea Su-
prafata asurl a oui zid. Asta
Insemna cd csa pravaliei era
ri'.ta si ca oblonul tras peste

zidul Ista rvea acelasi rol pe
eare-1 are 0 masca pe un o-
braz. Der ce ase_ndea aceasta
f»sa prlvXBe? Probabil m-em
gindit ea. o temeri de locuit
care, se vede, primea bt—na
prto fereastra de deasupra O
Kzeztri Sc can se totra in
ce-ere asta? La fel de proba-
bC préa usria aCitrmrat] £n
lemn de mrinere desckisA lus-
tru*. cu minerul s ca broasca
de el«m,l strEnrittare, care la
su pas de oHoaui zrt si vecht
dovedea prs aspectul ri foarte
mOX recruta transitemere a
pelvE.ei in aoariamesst. DecL
rerackt . era vorba de mm
apariaceet In care sa te as-
cuztri; Tn care sa stai de capul
tdu.- dintre acelea care se i>
«oesc. In cod obisnuit si de-

plorabil ; garconniere. Dar ex-
plicatia mea se oprea aid. Ce
amestec aveam eu In toate as-
tea?

Nedumeriri  ginditor, chiar
foarte preocupat, m-am Tntors
acasa si m-am dus de-a drep-
tul in salon. Enciclopedia era
acolo, aliniatd In dulap. Am
scos primul volum, l-am des-
chis la pag. 561 si am va-
zutca pe pac. asta nu erau 6e-
dt 3 cuvinte: Adularia, o va-
rietate de feldspar — crtoza.
care-si trage armele de la
muufeie Adula Griglctii! Adu-
It vechiul port maritum al re-
gatului din Aksum: Adulter
(pe latineste adriterium, din
adulter etc. etc.).

SC-am dat imediat seama ca.
scriind adresa apartamentului
din str. Sclferino In partea de
sus a aresta- parpri vrusesem
sd iac alnzée la unul din a-
ceste trei cuvine. DecL pentru

ca era exclus c& as fi vrut sa
ma refer la ,Adularia” si la

~Adule*. trebuia sa ma gin-
desc ca aluzia privea neapa-

rat cuvintul ,,Adulter”. De alt-
feL Tnsusi caracterul, tainic si
neobisnuit, al apartamentului
din str. Solferino Tmi confir-
ma aceasta presupunere. Da,
voisem s&-mi aduc aminte n-
tr-un fel ca adresa asta era
legata de ideea de adulter; si
vrisen: totusi sa-mi amintesc
In ascuns de sotia mea. Dar
al cai adulter? Raspunsul nu-mi
ldsa nici o fndoiala: al meu.
Eu eram nelegiuitul: eu eram
cel care ma duceam sd caut
un apartament de Tnchiriat sau
de vfcmare. ca sd& ma Intlinesc
acolo cu femeia pe care o iu-
beam. Dar cum Tmi procurasem
adresa din str. Solferino? Si
cdne era femeia?

La acest punct presupunerile
rri s-au fnnamolit tn mflul ui-
tarii mele obisnuite. M-am gtn-
at sl razgtndit si n-am ajuns
la niri cn rezultat. Memoria
mea era o n>3a Tnchisad; oricit
es 3 batut, nu se deschidea.

La sfitsit m-a cuprins o furie
Tnspaizrintatoare; iata, de data
asta, uitasem cu totul ns&si
existenta femeii cere. dupa
toate apereat-te, trebuia sa ai-
bd o mire importanta n viata
mea. Tngropata in memorie ca
0 comoara in adincul unei pes-
teri. 0 ascunsesem asa de bine
cad nu mai eram In stare s-0
regasesc. Toate actiunile mele
Ti sugerau. Ti impuneau exis-
tenta: intocmai ca o lavd ra-
citd, care pastreaza amprenta
unui corp, trecutul li dezvaluia
fantoma, dar ea Tnsasi nu exis-

ta.

Am petrecut astfel citeva ore
foarte nenorocite. Tntre rem-js-
carea din cauza unei tradari
pe care nu-mi aminteam sa fi
dorit s-0 comit si nostalgia u-
nui chip de femeie pe care
nu reuseam sa-l gasesc. M-am
aruncat pe pat si m-am lasat
Tnvaluit de umbra crepusculu-
luL Mai tirziu am auzit zgo-
mote. usi care se deschideau
si se finchideau, pasi: se in-
torsese sotia. Dupa putin timp,

a aparut in prag, cu o foaie
de hirtie Tn mina:

»Zi asa, tu ai Tncredere in
scrisorile anonime".

,,Ce scrisori anonime?".

»,O scrisoare josnicd, in care
se spune ca eu ma intllnesc
Ccu un barbat intr-un aparta-
ment din str. Solferino".

Am ripostat cu tarie: ,Nu,
zau, am primit scrisoarea, dar
n-am crezut nimic. Dovada ca
uitasem de mult ca am pri-
mit-0".

,CuU toate astea ai pastrat-0".

,unde?*.

HIntr-un loc sigur, sub un
vas de flori, pe terasa. A ve-
nit insa gradinarul, a mutat
vasul din loc, a gasit scrisoa-
rea si mi-a dat-0".

»,Cind s-au Tintimplat toate
astea*.

JAcum vreo lund*.

LS tu stiai....*.

»Stiam totul, stiam chiar c&
erai in stare sa mergi sa ve-
rifici. Tn str. Solferino, cum
de fipt, te-ai hotarit s-o0 faci
astazi*.

Deci Tmi Tnsemnasem in a-
genda ceva de facut, dar a-
vmsesem grijd sda amin totul
pind dupa o luna, astfel Tneit
sda am timpul sd-i uit punctul
de plecare. Si ascunsesem scri-
soarea Tntr-un loc Tn care era
aproape inevitabil s-0 uit.
M-am gindit cd de data asta
nu putea fi nici o Tndoiala
Tn mod inconstient, voisem
s& sterg orice amintire si a-
proape ca reusisem. l-am spus:
,Inchipuieste-ti, am uitat In-
tr-adevar scrisoarea aceea, In-
cit astdzi, dupa ce am fost In
str. Solferino, cit pe ce sa fiu
sigur ca eu eram acela care
voia sa te tradeze. Si astfel
am Tncercat un sentiment de
vinovatie si chiar m-am Tntre-
bat cine-ar putea fi femeia cu
care voiam sa te tradez".

Sotia mi-a spus: ,Slaba
constiinta*.

Am replicat ,Nici o con-
stiintd, nici puternicd, nici sla-
Fa* Numai constiintd disponibi-
ax.

Traducere
VICTORIA
GRIGORESCU NAUM



rocesul de urbanizare socialista a Romaniei include,

pe linga dezvoltarea oraselor, si apropierea trep-

tatd a satului de oras. ,Tinind seama de faptul ca

n tara noastra circa 60% din totalul populatiei lo-

cuieste Tn mediul rural, — asa cum sublinia tova-
rasul Nicoiae Ceausescu — 0 mare importanta pentru progresul
social general prezintd dezvoltarea armonioasa a comu-
nelor si satelor, inflorirea vietii social-pcuiitice a acestora",
n conditiile tarii noastre, eliminarea deosebirilor esen-
tiale dintre sat si oras constituie un proces de mare am-
ploare si complexitate, de durata relativ Tndelungatd. Con-
gresul al X-lea al P.CR. a conturat o perspectiva lumi-
noasa si in directia infaptuirii acestui proces.

Tn vederea urbanizdrii socialiste a satelor Romaniei,
este necesar oa procesul de modernizare a agriculturii sa
se Tmbine cu participarea unei parti crescinde a populatiei
rurale la activitatile neagricole. Diversificarea ocupatiilor
populatiei de la sate este 0 necesitate obiectivd pentru pro-
gresul multilateral al acestor asezdri. Pe de o parte, acti-
vitatile neagnicole asigura valorificarea resurselor naturale
existente la sate, precum si a disponibilului de forta de
muncd ce apare ca urmare a mecanizarii_agriculturii. Pe de
altd_parte, aceste activitati permit satisfacerea mai com-

letd a diferitelor necesitati ale agriculturii si ale popu-
atiei rurale. in anii socialismului,s-au creat_posibilitati
pentru angrenarea crescinda a satului Tn activitatile neaari-
cole. Tn aceasta directie, mare Tnsemnatate au conditiile
asigurate de statul nostru pentru calificarea tineretului,
nfaptuirea actiunii de electrificare a satelor, dezvoltarea
cailor de comunicatie si cuprinderea satelor in reteaua lor.

DEZVOLTAREA ACTIVITATILOR NEAGRICOLE LA SATE

in mod firesc, dezvoltarea activitatilor neagricole la
sate trebuie sd aba loc, Tn primul rind, prin extinderea
prelucrarii industriale a produselor agricole in cadrul [LA.S.
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si al C.AP. sau al unor asociatii create de ele in acest sccp.
Trecerea la industrializarea produselor agricole In

rural constituie un aspect esential al procesului de
trializare a agriculturii noastre. Pe linga evitarea pierderilor
tn valorificarea produselor agricole (mai ales la protkisele
perisabile) si folosirea mai productivd a une; parti ¢ = : ria
de munca eliberata din agricultura, prelucrarea imhitirlaB
a produselor agricole la sate contribuie si la reducerea trans-
porturilor voluminoase de produse in stare brutd. Af*sle
efecte influenteaza favorabil asupra productnritltu
sociale, ceea ce evidentiaza cd trecerea la nr_s.r 1. races
produselor agricole in cadrul satelor este aa aasai in in-
teresul ridicarii acestor asezari, dar si al Intregii noastre
societati.

n ultimii ani. Partidul Comunist RotrAn a luat o serie
de masuri de extindere a prelucrarii imlminalt a pvoduaelar
agricole in apropierea sursei lor de obtinere éla LAS. si
n C.AP.), ceea ce va duce la crearea anei adevdrate re-
tele de .industrii raiale”. In anul 196*. pondrraa arntitise
lor prelucrate industrial In IAS. a reprewntad peste 12%
din productia globald, urmind ca ea sa creasca statura
n perioada 1971—1975. De asemenea. tn cooperativele acn-
cole, potrivit Directivelor Congresului al X-lea al partidu-
lui, se vor dezvolta sectoare de prelucrare si seniLndustria-
lizare a fructelor, legumelor si altor produse agricole.

tin aport Tnsemnat la valorificarea unor resurse locale
si la folosirea mai completd o fortei de munca poate aduce
dezvoltarea atelierelor mestesugaresti si_a artilanetalai la
sate. Pe aceasta cale pot fi continuate si dezvoltate o serie
de traditii existente Tn satele noastre, obtinindu-ae produse
solicitate atit pe piata internd, cit si pe cea externd.

A doua_ directie principala de dezvoltare a activitatilor
neagricole in cadrul localitatilor rurale o cfFstitnie extin-
derea si diversificarea serviciilor (In sensul larg al notiu-
nii), atit pentru satisfacerea unor nevoi ale agncultrun.
cit si pentru satisfacerea cerintelor materiale si spirituale
ale populatiei rurale. Mai trebuie avut Tn vedere ca dez-
voltarea unor servicii, in satele din zonele preordsenesti,
sporeste posibilitatile de odihna si recreare pentru popu-
latia urband. Pe Iingd asigurarea apropierii treptate a nive-
lului de trai al populatiei d.n rred.ile rural si urban, dez-
voltarea serviciilor la sate poate absorbi o parte Thsemnata
din populatia eliberata din agricultura.

n anii socialismului, s-au facut mari eforturi pentru
dezvoltarea retelei comerciale, de finvatarrint. culturd si
sanatate la sate, pentru lichidarea starii de Tnapoiere mos-
tenitd Tn acest domeniu. Tn 1968, reteaua cooperatie: de
consum (care deserveste, in principal, populatia rurald) cu-
prindea 32.480 unitati, revenind de fiecare comuna, in med c,
cite 12 unitati si_34 salariati comerciali (Calculat duoa Anu-
arul statistic 'al’ RS.R., 1959, D.C.S., p. 62, 524. 542). Astazi,
fiecare sat are scoala de Tnvatamint generat iar in unele sate
exista licee, in mediul rural activind, Tncda Tn 1967, peste
100 mii Tnvatdtori si profesori. n anul 1968, la sate existau
7384 camine culturale (inclusiv filiale ale acestora), ceea ce
Tnseamna ca de fiecare comuna revenea, Tn mede, 2,7 uni-
tati (idem, p. 611). De asemenea, s-a dezvotat simtitor reteaua
sanitara din mediul rural.

nsa sectorul serviciilor este Tnca insuficient reprezen-
tat la sate, ceea ce impune ca o serie de necesitati ale popu-
latiei rurale sa fie satisfacute la orase, cu o mare cﬁeﬁu-
iald de timp pentru deplasiri. Desi reteaua comercialda de
la sate este relativ densd, ea a asigurat, in 1968. numai
37,1 % din totalul vinzarilor cu amanuntul (idem, p. 529). Prin
Tmbunatatirea aprovizionarii si a servirii populatiei, aceasta
pondere poate creste simtitor, (avind Tn vedere ponderea
ridicata a populatiei rurale si cresterea veniturilor sale),
fara a se exclude efectuarea in continuare a unor cumpara-
turi de la oras. Cu totul insuficientd este la sate reteaua de
ateliere pentru confectionarea si repararea obiectelor de uz
ersonal, pentru repararea bunurilor de folosintd indelungata.
Tinind seama de aceasta situatie, Congresul al X-lea al
P.C.R. a stabilit ca, in viitorul cincinal, cooperativele de con-

sum si cooperativele agricole sa dezvolte mai rapid reteaua
de asemenea ateliere In_mediul rural. Si in domeniul ser-
viciilor medicale exista Inca un mare decalaj intre sat si
oras. in anul 1967, numarul de locuitori ce revenea la
un medic era de 274 Tn mediul urban si de 2129 Tn mediul
rural, adica de 7,7 ori mai mare. in legdturda cu aceastd
situatie, In Cuvintarea la Plenara C.C. al P.C.R. din octom-
brie 1968, tovarasul Nicoiae Ceausescu sublinia: ,,0 data cu dis-
tribuirea judicioasd a bazei materiale trebuie sa luam ma-
suri hotérite pentru Tmbunatétirea repartizarii cadrelor me-
dicale. Trebuie sa facem, in primul rind, ca dispensarul co-
mun{avl sa devind un puternic centru de asistentd sanitara
rurala”.

PARTICIPAREA LA ACTI\QI'QI'AAéI'éLE NEAGRICOLE DE LA

Paralel cu sporirea populatiei ocupate Tn activitatile
neagricole desfasurate la sate, are loc o crestere — se pare
mai de amploare — a populatiei rurale atrasa in _activita-
tile neagricole de la orase, Tndeosebi in constructii, trans-
porturi, industrie. Th satele situate Tn apropierea marilor
orase sau de-a lungul liniilor de comunicatii spre aceste
orase (chiar daca se gasesc la distante mai mari), propor-
tiille populatiei care se deplaseaza pentru munca sint ridi-
cate. O investigatie efectuata in zona de atractie a munici-
piului Bucuresti (in ce’e 414 comune care au apartinut fos-
tei regiuni Bucuresti) aratd ca, in anul 1966, in aproape 1/4
din gospodariile taranilor cooperatori existau salariati per-
manent), iar 17% din totalul taranilor cooperatori in virsta
de muncd au fost temporar salariati, (E. A. Ciont, G. Balint
— Mobilitatea sociala si teritoriala a populatiei din zona
de atractie a municipiului Bucuresti, Revista de statistica
nr. 3/1968, p. 64).

De obicei, salariatii de la_orase domiciliati in mediul
rural continua sa lucreze partial si in_agricultura, consti-
tuind o populatie biprofesionald (muncitori-agricultori). A-
ceasta populatie obtine venituri mai mari decit cea care
lucreaza numai in C.AP., iar contactul ei zilnic cu orasul
favorizeaza asimilarea la sate a unor trasdturi ale modului
de viata urban.

n prezent, deplasarile pentru munca de la sate la oras
sint inca destul de inegal repartizate pe teritoriul tarii.
Dupd unele aprecieri, deplasarile efectuate zilnic spre muni-
cipiul Bucuresti cuprind circa 60 mii persoane (aproape 11%
din forta de munca folositd de capitala tarii), iar cele orien-
tate spre Brasov si centrele industriale din zona sa pre-
ordseneasca includ circa 14 mii persoane, reprezentind 19%
din forta de munca utilizata (V. loanid — Tnnoirea urbanistica
a satelor. Ed. Agro-silvicd, Bucuresti, 1963, p. 104). O ase-
menea concentrare a deplasdrilor pentru munca spre unele

centre are si consecinte negative:
prelungirea timpului consumat pen-
tru transportul de catre unii sala-
riati, suprasolicitarea mijloacelor de

transport si a spatiilor_de cazare tem-
porara. Prin Tmbunatdtirea Tn conti-
nuare a repartizarii forte or de pro-
ductie, Tndeosebi a industriei, pe te-
ritoriul tarii noastre, si repartizarea

teritoriala a deplasarilor pentru mun-

ca de la sate la orase va deveni mai e-

ch.librata Fatd de situatia actuald, este

posibil ca proportii’e navetismului sd

se reduca in zonele de atractie ale marilor orase si s se

accentueze in jurul oraselor cu o industrie Tn curs de creare

sau dezvoltare .Insd acest fenomen nu poate fi eliminat

se sustine uneori), deoarece el raspunde necesitatii

cc.ect.ve de a asigura folosirea unei parti insemnate din

f-rta de muncd disponibild la sate si totodatd calarea a-

cestei forte de muncd utilizatd la orase, pe baza cooperarii

Intre cele doud categorii de asezari. Problema care se pune

In mod efectiv mi se pare ca este de a perfectiona ace>asta
forma de cooperare.

ATENUAREA UNOR DEOSEBIRI DINTRE SAT S$I ORAS

Part.c parea crescindda a satului la activitatile neagri-
coJe. desfasurate in interiorul sau si la orase, atrage dupa
s-Pe cresterea numarului de salariati In mediul ruraL Da-
lele pubicate pentru per cada 1959—1966 ev centiaz5 ch.ar
o devansare a med.ului urban de catre cel rural In privinta
dinamicii numarului de salar.ati. ceea ce a dus_la cresterea
ponderii salariatilor de la sate tn totalul salariatilor de la
42,9% In 1959 la 44.9% In anul 1966 (Forta de muncd in
R-SR-. 1967, D.CS., Bucuresti, p. 105). Ca urmare a angre-
nérii unei_parti sporite din populatia rurald in activitatile
din ramurile neagricole, are loc atenuarea treptata a deose-
b.rilor d.ntre cele doua medii de viatd economico-sociald
in priv.nta structurii populatiei ocupate, ceea ce rezultd din
tabelul urmator (Regrupat dupa Forta de muncd Tn RSR,
1967, D.C.S., Bucuresti, p. (32—33):

Evolutia structurii populatiei ocupate pe sectoare si pe medii:

Sectorul de activitate Mediul urban  Mediul rural

1959 1965 1959 1965
Total populatie ocupata 100,0 100,0 100,0 100,0
Sectorul primar (agnc.-silvic.) 161 116 830 742
Sectorul secundar (:nd.-constr.) 445 481 10,7 168
Sectorul tertiar (servicii) 394 403 6,3 9,0

Desi datele de mai sus se refera la o perioada de numai
7 ani (neexistind daie pe aceasta structurd pentru mai multi
ani). totusi ele reliefeaza faptul ca Tn ambele medii econo-
mico-sociale se manifesta aceleasi tendinte pr ncipale in res-
tructurarea populatiei active, precum si faptul ca acest pro-
ces este mai Intens la sate. Astfel, Tn mediul rural, ponde-
rea populatiei ocupate in sectorul secundar a sporit cu 6,1
procente (fata de 3,6 procente in mediul urban), iar in sec-
torul tertiar — cu 2,7 procente (fatd de 0,9 procente in me-
diul urban), ambele cresteri obtinindu-se pe seama redu-
cerii ponderii populatiei active din sectorul primar. Pe ma-
sura dezvoltdrii societatii social ste in tara noastrd, mi se
pare cd aceste tendinte se vor accentua, ducind la apropie-
rea treptatd a structurii economice a populatiei de la sate
de cea a populatiei orasenesti.

Angrenarea unei_parti tot mai mari din populatia rurala
in activ.tatile neagricole determind modificarea profilului
economic al satelor. in cadrul retelei noastre rurale, se re-
duce numarul satelor cu functii economice preponderent agri-
cole (care reprezinta inca tipul cel mai raspindit de sate in
Romania) si creste numarul satelor cu functii economice mixte
(agricole si neagricole), precum si al celor cu functii eco-
nomice_preponderent neagricole (industriale, balneo-climate-
rice). Dinamismul cunoscut de functiile economice ale sate-
lor "noastre, exercitd o influentd favorabild tot mai puter-
nica asupra celorlalte aspecte ale evolutiei acestor asezari
pe calea urbanizarii socialiste. Extinderea si diversificarea
activitatilor neagricole (inclusiv in satele cu functii econo-
mice preponderent agricole), contribuie la cresterea mari-
mii si a densitatii populatiei fiecarui sat cu perspective de
dezvoltare, la modelarea structurii, formei si aspectului sau,
corespunzator noilor conditii de muncé si de viatd ale popu-
latiei rurale.

4-

Masurile luate de partid, Tn ultimii ani, cu privire la
imbunatatirea organizarii administrative a tarii Si cresterea
rolului organelor locale, perfectionarea activitatii de plani-
ficare in profil teritorial si a celei de sistematizare, sint de
natura sa favorizeze si participarea crescinda a satului la
activitatile neagricole. n_felul acesta, se creazd o premisad
importantd pentru urbanizarea satelor — element esential
al procesului de faurire a societdtii socialiste multilateral
dezvoltate si a trecerii la comunism in Romania.

I, D. ADUMITRACESB
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Drnd cun solicitarii

prevalari a celor vizati

, SCRISOARE

semnatarului prezentei scrisori de °
0 publica, revista noastra
de cuvenitul drept la replica.

ramine deschisd unei evesuuaie

Mi s-a propus, Tn urmd cu doi ani, colaborarea la o monocri:»

— anuar a Liceului .Nicu Gane"

din Falticeni, lucrare care urma

; s& fie publicatd cu prilejui sarbatoririi centenarului acestei venera-

bile institutii. La Tnceputul anului

trecut, partea redactatd de sub-

' semnatul, cuprinzind perioada 1870—1923, a fost predatd in vederea
dactilografierii manuscrisului definitiv.

Au urmat niste pertractari,

caror substrat Tmi scapd si, din

| motive inavuabile, partea respectiva din monografia Liceului ~N-cu
I Gane" a fost Tncredintatd altcuiva, pentru o noud redactare.
Intre 12 si 14 noiembrie '70 s-a serbat la Falticeni centenarul
Liceului. A aparut si monografia. Am primit-o si am citit-o.
Se spune c& ascuitind o compozitie a unui confrate mai tinar,

un mare compozitor saluta mereu.

La nedumerirea celor din jur, a

raspuns ca salutd vechile sale «cunostinte” ...

Citind monografia Liceului,

Tnceput sa recunosc pasaje din

ceea ce scrisesem si fusese refuzat. Am crezut cd halucinez . poate

ma Tnseald memoria — mi-am zis.

Pe urma, am confruntat textul

tipdrit cu manuscrisul si amconstatat identitatea. Si doar, pe co-

perta, ca autori, .nufigurau decit

doua persoane, si nici una nu

poartd numele celui care semneaza aceste rinduri |

Pe scurt, Tn vreo 40 de pagini
regasit lucrarea mea. Marturisesc —

canicd ; e una «creatoare".

Modificind, tdind sau addugind,

ale monografiei (p. 32—72) am
nu este o reproducere pur ms-

Tnlocuind un cuvint prin sino-

nimul sdu, ori transcriind fraza cu un cuvint-doud Tn plus, s-a ndscut

noul text.

Ar Tnsemna ca prezentul material s& ocupe un spatiu mult prea

mare, dacd as Tncerca sa asez

in doud coloane toate pasajele,

frazele, propozitille sau formularile trecute din manuscrisul meu

in monografia tiparitd. De aceea,

tarite de numai citeva exemple.

Stefan S. Gorovei, Monografia...
(manuscris)

1
In istorie, Beldiceanu poate fi
socotit un deschizator de dru-
muri. Initiazd cercetari epigra-

fice, paleografice si arheologice,
fiind printre cei dintfi cerce-
tatori ai statiunii preistorice de
la  Cucuteni ? proiecteazd un
«Corpus Inscriptionum”, dupd mo-
delul ilustrului Mommsen; publi-
+cad studii interesante, Tn revis-
tele iesene.

Din péacate, moartea l-a rapit
prea repede, neldsindu-i timp sa
se desfasoare si sa valorifice n-
tinsele sale cunostinte din do-
* meniul stiintelor umaniste. A
murit la 3 februarie 18% si g
ngropat la Cimitirul .Eternita-
. tea" din lasi.

2.

Erau, dupd cum se vede, 20 de
baieti Tntre 12 si 16 ani, toti din
oras, cu exceptia lui Ficsinescu,
. din Horodniceni.

3.

(...) Tn 1877 absolvd 1. Mo-
toc, un urmas al celebrului vor-
nic loan Motoc mort la 1564,
. eroul nuvelei lui Costache Ne-

. gruzzi, “Alexandru Ld&pusneanu”.
I. Motoc, absolventul Gimnazin-
lui. facea parte din razesii de ia
Brusturi, ne care i-a reprezentat
La Oneri. ca deputat.

4.

Acestea se petreceau Tn no-
iembrie 1896. In anul urmator,
Sadoveanu da celebra .Teza' de
mai, pe care N. Apostol o no-
teazd cu 10.

5.

Gheorghe Stino (1866—1951), ab-
solvent al facultdtii de litere
din Bucuresti, si-a Tnceput ca-
riera didacticd in 1889. Zeci de
serii de elevi l-au avut pe
Gheorghe Stino drept céalduza in
tainele limbii lui Voltaire si Hu-
go. (...) Cei mai frumos si deli-

cat omagiu i l-a adus, Tn re-
petate rinduri, tot Sadoveanu,
care-1 socotea drept unul din

profesorii eminenti ai gimnaziu-
lui, aldturi de N. Apostol.

6.

Eugen Lovinescu si-a iubit o-
rasul natal cu sinceritate, lasin-
du-i, prin testament, toate ma-
nuscrisele sale, pentru Muzeu (,..).
In 1920, cu prilejul semicentena-
rului  Gimnaziului, Lovinescu va
scrie un duios mesaj pentru ba-
trina scoald de care se simtea
asa de legat.

Numarul exemplelor s-ar putea madri,
s-au addugat cite un cuvint sau doua,
egaturd cu aceasta, iata si alte mostre.

Foarte talentat, Soldanescu e un
maestru In portretistica.

2.

Peisagist excelent, Baesu pre-
fera tonurile pastelate, calde ;
ca portretist, a dovedit o mare
fortd de péatrundere psihologica.

3.

Carturar distins si publicist asi-
duu, Aurel George Stino (..) a
Tmbratisat aceeasi nobila carierd
ca si parintele sau.

afirmatiile de mai sus vor fi n-

Mihai lacobescu, Gheorghe Ga-
fencu, Monografie, Suceava 1970.

.40

(Beldiceanu). A initiat cerce-
tari  epigrafice, paleografice si
arheologice. A  facut, primul,
cele dintli investigatii asupra
culturii  materiale din asezarile
preistorice de la Cucuteni, sem-
nalind contemporanilor valoarea
deosebitda a wurmelor arheologice
de aici (...). Din nefericire, moar-
tea l-a rapit de timpuriu. N-a
apucat sd& Tnfaptuiasca acel
Corpus inscriptionum, pe care-1
proiectase dupd exemplul cele-
brului Mommsen. N-a apucat sa
realizeze multe din visurile, din
gindurile sale. S-a stins la 3 fe-
bruarie 1896.

p. 44.

(...) Tn 1870 s-au fTnscris Tn pri-
ma clasa 20 de bdieti Tntre 12
si 16 ani. Numai unul singur
era de la tara, din satul Horod-

niceni j ceilalti — din tirg.

p. 46.

A Tnvatat si un stranepot ai
vornicului Motoc — care s-a
razboit odinioard cu domnitorul
Alexandru Lapusneanu — un a-

nume lon Motoc, dintr-o semin-
tie de razesi statorniciti la Brus-
turi.

p. 56-

Intimplarea asta se petrecea in
anul 1896. In 1897, Sadoveanu
Mihai dadea, la limba romana,
0 tezd care avea sa ramina ce-
lebrda Tn analele scolii faltice-
nene si pe care profesorul N.
Apostol o notase cu 10.

(Gh. Stino). Absolvise faculta-
tea de litere la Bucuresti. Ca-
riera didacticd si-a Tnceput-o Tn
1889. Ceea ce avea comun cu
Nicoiae Apostol si cu alti das-
cali de la gimnaziul falticenean,
era pasiunea cu care stia sa-si
introducad Tnvataceii Tn tainele si
frumusetile limbii lui Voltaire si
Hugo. Cel mai frumos omagiu
adus muncii sale entuziaste i
l-a Tnchinat tot Mihail Sado-
veanu.

p. 70—T71.

Eugen Lovinescu si-a iubit ora-
sul natal cu o sinceritate stator-
nicd, lasindu-i, prin testament,
toate manuscrisele sale, pentru
muzeu. lar Tn 1920, cind gimna-
ziul Tn care Tnvatase Tmplinea o
jumatate de veac, i-a trimis un
mesaj duios (...)

Uneori, asa cum spuneam,
ca Tn exemplul ultim. In

. 46.

(Tablourile lui Soldanescu) ni-1
recomanda drept un maestru Tn
arta portretistica, (subl. n.).

. 7L

Peisagist excelent, Baesu pre-
ferd tonurile pastelate, calde, iar
n portretisticaA vadeste o mare
forta de patrundere psihologica.

p. 71 (despre Aurel George
Stino)

A Tmbréatisat aceeasi nobild ca-
riera ca si parintele sau (-
A fost un cdarturar distins si-un
publicist harnic.

A copia, insd, e o arta, iar copierea neatentd duce, inerent, la

greseli. latd doud exemple.

1) Despre N. Beldiceanu ni se spune, la
timpul studiilor, a fost puternic

ratura Contemporanului*. Stranie

p. 40, ca: «La lasi, n
influentat de ideologia Si lite-

logica: Beldiceanu 1?i termina stu-

diile la lasi in 1863, iar .Contemporanul" apare — o stiu si sco-
lariil — abia Tn 1881. Sursa acestei erori? In manuscrisul refuzat,

scrisesem despre :

»Cercul literar

pe care-1 formase la lasi, sub

influenta Contemporanului* N. Beldiceanu, si care era frecventat de

poetii D. Anghel si fratii Stavri,

s.a.

de Elena Sevastos, Artur Gorovei

2) Aceeasi logica stranie ne intimpind la p. 67, unde aflam ca
Mihail Sadoveanu a fost coleg cu A. Gorovei. Or, Gorovei absolvise

Gimnaziul exact Tn anul nasterii

nostru, era vorba despre «cei doi

au editat .Ravasul poporului'.
Apoi, Tntrucit autorul nu

lui Sadoveanu (1880). In manuscrisul
fosti elevi ai Gimnaziului', care

a mai controlat izvoarele citate In

manuscrisul cel poznas, s-au nascut alte greseli, Tn indicarea acelor

izvoare.

Am considerat o obligatie
acestei Tntimplari. Manuscrisul
oricind la dispozitia celor care

Se spune cd buna credintd

n cadrul relatiilor dintre oameni

aducerea la cunostinta publicului a
despre care a fost vorba aici este
vor vrea sd »e convingd de visa.

este un postulat ; deci necesitatea ei
nu mai trebuie demonstratd- R4-

mine la aprecierea cititorilor dacd modul de a lucra, ardta*, atr. sc

Tnscrie pe linia bunei credinte, si, deci, dacd respectd cele com-
ponente esentiale ale acestei notiuni: onestitatea, demnitatea ». sin-
ceritatea.

STEFAN S, GOROVEI



MARXISMUL Sl

(urmare din pag. 1)

pentru intreaga omenire, raza de circulatie a
filozofiei noastre n corpul culturii contem-
orane, forta de a se nutri din ea sl a o
rani, depind de masura in care trece din-
colo de autocontemplare si de limitarea la
Invocarea surselor, pentru a patrunde n
viata sociala nemijlocitd. Venim n fata pro-
blemelor amintite cu realism, optim.sm, mi-
litantism, constructivism, spirit critic, dispo-
nibilitate la dialog deschis — trasaturi fun-
ciare marxismului — si aceasta este o dota
imensa, dar valorificabila exclusiv prin apli-
care si creatie.

In cadrul ideologic deschis prin docu-
mentele Congresului al X-lea al P.CR., sar-
cina primordiala a filozofiei mi se pare a Ti
aceea de a-si da concursul la elaborarea
unui nou concept de «lume* si 0 nouda ima-
(};ine_despre relatiile si cognoscibilitatea ei.
ructificind Tn acest scop tot ce este autentic
in cultura contemporana si informatia noua,
agimilind fara a denatura si adaptindu-se fa-
rd a se nega.

Bazate pe investigarea riguroasa a realu-
lui social contemporan, filozofia si sociolo-
gia, alaturi de_ celelalte discipline sociale,
sint chemate sa punj fn slujba actiuni or
sociale 0 cunoastere care nu da fTnapoi din
fata adevarului, dar nici nu-sj silueste ipo-
tezele si premisele numai de dragul impre-
siei fatarnice ca s-ar fi ,,improspatat*.

2. Politicul, functie a deciziilor cu fina-
litdti si efecte colective si istorice, gaseste
in filozofie regulile generale ale actiunii reu-
site, iar Tn celelalte stiinte sociale, criterii si
{_ndica’gii pentru optiunile strategice si tac-
ice.

In nici o tara din lume nu se mai poate
concepe azi o operd de guvernare, oricit de
empiricd s-ar dori, care sa ignore structu-
rile si procesele socioistorice, legitatile in-
stitutitlor  si  organizatiilor, regularitd'ile in
relatiile internationale, rolul raporturilor in-
terpersonale sau al informatii’or neinstitutio-
nale Tn constituirea curentelor de opinie.

Avem de multe ori impresia gresita
institutele de opinie pub’icd dn diferite tari
s-ar Tndeletnici numai cu investigarea corpn-

SPIRITUALITATEA ROL\AANEASCA

tul electoral Tn perioadele anterioare alege-
rilor. Misiunea lor este de fapt mult mal
importantd ; sda urmareasca, printre altele,
radul de concordanta intre deciziile legis-
ative, aplicarea lor de catre organele exe-
cutive sl felul cum sint intelese sl interpre-
tate de public, In functie de gradul adeziunii

Aceste adevaruri, care ajung sa fie re-
cunoscute chiar si Tn tari unde unele gru-
puri de presiune ar dori sa le facd uitate,
pot fi cu atit mai usor valorificate pe baza
ideologicd de la noi, care respinge in egala
masura stupefactia in fata noului, aventu-
rismul voluntarist si amatorismul in proble-
me care afecteaza viitorul natiunii.

3.Directiile principale ale cercetarii fi-

lozofice si sociologice au fost analizate si
fixate de catre Academia de Stiinte Sociale
si Politice. Problematica umand Tn cadrul
creat de structurile Sociale se reflecta in te-
mele privind formarea, recrutarea si inte-
rarea profesionalda a fortei de munca inin-
ustrie si agricultura, eficienta educatiei prin
Tnvatamint si mijloacele culturale de masg,
organizarea t mpului extraprofesional, conti-
nutul timpului liber_si altele.

Inevitabil, prioritatile decise in functie de
nevoi Si resurse au aminat alte laturi ale
roblematicii umane, fard ca prin aceasta sa
e interzica institutelor si cn atit mai pafta
cercetatorilor privti individual. Dincolo de
obligatiile decurgind din dlrectiEe fr—tamen-
tale "ale cercetarii, rAmin la aces*ia resurse
de curiozitate si energie, utilii pata*
abordarea unor aspecte ale prwMewtatB =-
mane, care, din motivul amintit, n au fost
prinse in planurile Academiei.

In Raportul C.C. la Coagresal al X-leaal
P.C.R.,, s-a subl niat cd stta'efe sociale tre-
buie sa abordeze .problematica noud pe care
0 ridica dezvoltarea societdCii cmeuesli [>
epoca contemporana*.

Stiinte e sociale coutemporane subscriu
azi unanim la ideea cd in societatea actua'a.
sistemul de formare, structurare si cousott
drre a notnati.'or st saris'actkor leg**e de
viata proies oeafd. Uni ala si sociala capa-
td sa roi precumpanitor ta eficienta tn’er-
venunor si actiunilor ecooomice. politice,
culturale. O astfel de tem3d na mai poale fi

. y ¥} o) Ww RO |
ignorata mult timp nici la noi Si . abordarea
el goba’a va fi fn mare masurd usuratd de
investigatiile anterioare la nivel de Tintre-
prindere (fard esantionaj cu reprezentativi-
tate nationald).

Cdtre o tema interferentda cu cea ante-
rioard ne trimite prezumtia cd exista factori
sociali decelabili care ne mentin in urma al-
tor tari in privin'a productivitatii muncii,
desi Tnregistram mereu cresteri prin dotari
tehnice sl prin echilibrarea necesarului _si
disponibilului de tortd de muncd si califi-
cari. Cu toate ca mijloacele de investigatie
in aceasta directie dau inca toc la distor-
suni. cauzele starii de lucruri atataNta tre-
buie cautate in intimitatea opiniilor si ati-
tudini or individuale si gnzpale.

Oricitd dezo'are ar inspira aceasta empi-
ristilor si adversarilor Stim‘eior socale. »*
ne petec dezinteresa de probers* ca aceea
a alienarii, mai ales cd noti-nea a fost trep-
tat extrapolatda d'n sfera muncii fn cea a
tehnicii, tehnocratiei, birocratiei, consumului
si culturii. In cadrul Mei dezbateri mon-
dale care promite sa mai dureze, se succed
argumente aatropolog-.c-filozoi.ce si sociolo-
gice de autenticd sau nnmai pretinsd inspi-
rase marxistd, cn multe si profunde impéca-
U- ideologxe. F axisul nostru social are des-
tuie particularitati pentru a permite puncte
de vedere jx'eresante si lamuritoare in le-
gaturd cu sensul si continutul instrd nar.L

ta tauctde de structura sociopolitica.

Pentru abordarea prc-b.emelcr de acest
tei. se cere ta primul rind cercetatorilor din
i.nen ul strin‘elor sociale curajul proprii or
urierese tateiectuale, aldturi de o justa ma-
sura intre analiza concretda a mediului social
si reflectia pe marginea celor observate.

4. Cercetarea socia'a institutionalizata de
la noi s-a indreptat de preierintd catre ma-
rile procese, a cdror invest gare este me-
nitd sd furnizeze date pentru politica fortei
de muncd, educationalda, de urbanistica i
sistematizare.

. In interiorul acestor procese intervinin-
sa. dupd cum se stie, decizii si fenomene cu

o fortd mai micd sau mai mare de influ-
entare.

TInind seama de ro'ul statului sl de ca-
racterul planii.cat al politicii de la noi din
toate domeniile (care presupune si func,ia de
reglare prin retroactiune), s-ar putea lua in
considerare Tnceperea unor cercetdri socio-
logice operative n legatura cu:

— modul de functionare si rezultatele ac-
tivititii comitetelor de directie si consiliilor
de administratie din intreprinderile indus-
triale ;

— stadiul de aplicare si efectele masuri-
lor pentru simplificarea aparatului de stat sl
apropierea lui de mase ;

— urmérile maririi atributiilor si compe-
tentelor cons liilor populare ;

— dimensiunile si natura tendinte'or bi-
rocratice. mijloacele de a le combate ;

— eficienta masurilor de cointeresare ma-
teria & a salariatilor si a cooperatorilor din
agricultura ;

— gradul de edinc're si perfectionare a
democratiei socialiste la diferite nivele in-
stitutionale ;

— prestigiul profesiunilor, cauze de di-
ferentiere, _consecinte asupra Tnvatamintului
si promovarii sociale;

— adaptarea munci la om;

— ega itatea soc'ala si teritorialda a san-
selor de acces si promovare in Tnvatamint;

— accesibilitatea si eficienta socialda a re-
telei sanitare.

Prin astfel de cercetari, sociologia ar a-
juta la dezvoltarea politicii sociale, care este
un instrument de prim ordin in realizarea
ob ectivelor um niste schitate de Marx 1n
Manuscrisele pariziene.

Chiar daca tezele lui 1. Althusser despre
eantiumanismul teoretic" din Capitalul co-
respund realitdtii, nu putem uita cd& monu-
menta'a opera analizeazd societatea capita-
listd, unde umsnismul militant nu poate fi
realizat decit ca aspiratie si nu poate avea
decit un carac'er protestatar. Studiul eco-
nomic a fost Thsd, Th principiu, destinat sa
scoatd n evidenta realitatea, cu scopul de
a o transforma.

Socialismul poate deza'.iena, fiindca in
cadrul sdau cunoasterea devine autocunoas-
tere, conducerea autoconducere, iar umanis-
mul militant, bazat pe autocunoastere si au-
toconducere, devine constructor si autotrans-
formator, asa cum trebuie sa fie toate sti-
intele sociale, Tn spiritul Congresului al X-lea
al" P.CR.

DOUA SINTEZE ALE ISTORIEI ROMANIEI (1I)

Titlul cele! de-a d~ua sinteze a istoriei -s-.r.e. lIstoria
poporului roman, ne duce de tadaU ca gtaital ta na pre-
cedent care a facut epoca: GeacMcMe des rumaniseben
Voikes..., vol. I—II, Gotha, 1905, a tai X. lorga. Cehii ce-
re ar citi arrbele opere i s-ar dezvalui tanpede seroul si
evolutia stiintei noastre istorice, pKotatdeie tracKnutotu
care s-au savirsit fn conceptia si metoda de tacru ta apron-
pe 7 decenii care separa elaborarea refer doea santeae. Fi-
reste, orice comparatie sch-oapatd, T<eoi~. dta taothre «sor
de bdanuit, mai mult poate decft altele, «iar ne este peste
putintd sa nu_ invocdm constatarea de mai sus tocea, pen-
tru ca unul dintre elementele de comparatie este opera unui
titan al istoriografiei romanesti, si nu numai romaneste.

Tmprejurari, probabil fortuite, defavorizeaza Insa (ta
anumite  privinte neesentiale) recenta Istorie a poporului
roman. in primul rind, autorii au fost nevoiti sd spuna mult
intr-un spatiu tipografic restrins i440 de pagini). in al doi-
lea rind, numarul mare al autorilor (20!) a daunat unitatii
volumului. Modul de a concepe expunerea istoricd si_stilul
variaza de la un autor la altul si devin jenante atunci cind
se confruntd in tratarea problematicii unei singure perioa-
de istorice. Volumul ramine insd ceea ce trebuie sa fie o
sintezd prin stradania, Tn general izbutitd, a autorilor de
a surprinde esentialul, de a renunta la ceea ce este cu ade-
varat secundar, de a stabili legdturi Tntre epoci si eveni-
mente, Tntre istoria patriei si cea regionald sau universala
(O mentiune speciald pentru capitolele consacrate culturii).

Istoria poporului romén este ceea ce autorii ei si-au
propus sa fie; ,O caldauza in istoria nationalda" (p. 5). Noi
am adauga 1insa ca aceastd cdlduza este prea grabita.
Tocmai de aceea am finclina sa credem ca Istoria poporului
roman este, fnainte de toate, un ghid destinat strainatatii,
mai precis, strainilor initiati in istorie sau celor cu o pre-
gatire intelectuala ce depaseste media. Ea mai poate fi,
Intr-adevar, foarte utild si acelor compatrioti care vor si
pot surprinde liniile generale, traséturile caracteristice ale
istoriei nationale Tn totalitatea ei sau ale fiecdrei epoci in
parte. Numai in acest sens s-ar justifica afirmatia din pre-
fz_aﬁ ca Istoria poporului roman  este «accesibila oricérui
cititor".

Materia volumului este organizatd pe epoci: veche,
medie, moderna si contemporana. Tn aceasta periodizare,
autorili ne propun o noua delimitare Tn timp a Tnceputului
ePOCii moderne, si anume anul 1821. ,Ca orice miscare de
el.berare nationala — se spune la p. 221 — si miscarea din
1821 a solidarizat toate clasele societdtii romanesti in lupta
mpotriva dominatiei otomane. Ea constituie o adevarata
revolutie de eliberare sociala si nationala, care a deschis o
noua epoca in istoria noastra, epoca moderna”. Dacd addu-
gam la cele de mai sus si strinsa legaturd ntre 1821 si
1848, atit de limpede schitatd de N. Bélcescu, instaurarea
domniilor pamintene, scoala roméaneasca s.a., atunci pro-
punerea de periodizare ni se Tinfatiseaza ca Tndreptatita.
Fireste, la_o unanimitate de pareri a istoricilor se va a-
junge (daca se va ajunge) dupa o dezbatere ésau mai multe)

enerald si temeinicd. Totusi, ne ngdduim, de pe acum, sa
acem citeva observatii. Este adevarat cd revolutia condusa
de Tudor Vladimirescu a avut ecou n toate teritoriile lo-
cuite de romani, dar miscarea propriu-zisa n-a depasit gra-
nitele Olteniei si Munteniei. De asemenea, urmarile ei sint
aceleasi in Tara Roméaneascd si Moldova: instaurarea dom-
niilor pamintene, scoala roméaneasca etc., desi, In Moldova,
cursul de limba romand I-a inaugurat Asachi in 1814, Tran-
silvania ramine, exceptind ecoul revolutiei si urmarile lui,
in afara discutiei. Ideile revolutiei din 1821 au fost Tnsa
propagate n toate cele trei tari roméne. Dar aceste idei
sint mai vechi, ele nu s-au nascut din miscarea anului 1821,
ci au fost doar aplicate unor conditii concrete si specifice.

Ceea ce caracterizeazda nasterea epocii moderne este
grandiosul proces al fauririi constiintei nationale, al renas-
terii nationale cu toate implicatiile ei sociale. Care este
perioada istoricd si locul de unde a pornit acel proces, ca-
re a cuprins intreaga nationalitate romana? La aceasta in-
trebare nu se poate da decit un singur raspuns: a doua

Jx. State_ a secolului al XVHI-lea in Transilvania cu scoala
ardeleana si tot ceea ce i-a urmat.

Dintr-un anume punct de vedere este semnificativ cd
autorii Istoriei poporului roman au omis sa ne prezinte
Scoala ardeleana ca fenomen cultural. Ea nu figureaza in
capritlul Cultura roméneasca in evul mediu pentru ca, pe
bo*| tac(Mata, locul ei era ta cap.toiul Cultura epocii mo-
deme. Cam tasd ataoru acestui d;n urma capitol au pornit
de la periodizarea care txhca anul 1821 ca inceput al epo-
Cci taoierae; e. a* procedat ta consecintd. adica n-au tra-
tat Scocda ardeleand. S. astfel ea a ramas doar mentionatd
ta raprtntal Cuftura epocii anxferne. paragraful consacrat
Uertfur* (jc 3311 ta fetal uradtor: literatura scolii arde-
lene sta la_«tacepntarile Lteraturu roméane moderne* (p. 331).

ta pcivtrta organtzani materiei, autori s-au straduit
si ac izbst-t, In —are xascrl. sd ne prezinte unitar istoria
tarilor romane. Nu putem lasa .gnora d.ficultatle de care
ei s-au lovit. ceea ce exnl.-cd unele inadvertente. De pilda.
In capitolul Epoca_ re*uramentari. paragraful 2 fViata eco-
nomicd) a fost mciusa si TransiS'an”. desi ea nu a cunos-
cut o perioada regulamentard. ci ursa, concomitentd, z.sa
a reformelor. careia li este rezervat paragraful 4 (p. 241—
242t unde se trateaza insa viata pol.ticA. Dar, la p 238—
241 se afla im cap.tol spec.ai tach_aat vet-: prLtice In ca-
re nu figureaza lesa istor.a pol-tca a TransIvane. De
asemenea. In capitolul Unirea Principatelor a fost introdusa
si istoria Trans.hane. Intre 1849 s. 185? Sint chestiuni
metodologice (si nu nunta.) care cer un plus de med talie.

Este, dupd parerea noastrd, regretabl ca o .calauza in
istoria_nationald*, cum autoni tnsis. au defini Isteria po-
porului roméan, ramine lipsitd nu nume, de ua .excurs* bi-
bliografic, ci si de un_md.ce geoeralL

In privinta valorii stiintifice a contractului Istoriei
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poporului roman, ea_ este, in raport cu cee<a ce Si-au pro-
pus autorii, neindoielnicd. Spatiul tipografic (re.strTnsg) a
impus conciziune, un stil lapidar si o trecere rapida peste
fapte si evenimente, Tneit ne simtim si noi obligati sa pro-
cedam ca atare. Citeva observatii critice care urmeaza
privesc exclusiv autorii. De pildd, la p. 188 se aratd
artea  pozitiva a _ infiintdrii consulatelor strdine, nu
Insd si cea negativa, adica ceea ce a Tnsemnat ulterior
jurisdictia consulard aplicata la noi. La 274 se afirma
ca, prin aplicarea (1/13 mai 1865) a noului cod penal si
a codului de procedurd penald, a fost desfiintatda in fapt
jurisdictia consulara strdina, ceea ce nu se confirma docu-
mentar, chestiunea urmind sa fie transatd odatd cu dobin-
direa independentei de stat. Apoi, cititorul nu poate sa-si
faca o ideie despre structura sociala a Adunarilor ad-hoc
(p. 265—266), dupa cum felul in care a fost expusa Dubla
alegere a lui Alexandru loan Cuza (p. 267—271) lasa loc
confuziei conservatori-antiunionisti.  Desi istoria  politica
concretd a Romaniei dupa 1866 este infatisata cu precizie,
esenta  gindirii, conceptiei, mobilurilor part delor politice,
gruparilor, dizidentelor este insuficient definitd. De ase-
menea, cititorul n-are cum si de unde afla cauzele, semni-
ficatia si urmarile (pentru Roméania) razboaielor balcanice
(p. 307). Unele sovdieli s-au strecurat si in capitolul Roma-
nia intre cele doua razboaie mondiale. La p. 349 se spune
ca .instaurarea, Tn februarie 1938, a dictaturii re%ale, desi
n-a desfiintat atributiile Parlamentului, ele au fost mult
ingustate*. Or, faptul esential constd in aceea ca regimul
parlamentar a fost, Tn_esentd, suprimat. Acelasi autor no-
teazd nsd la p. 374 ca dictatura reqalé «punea capat vie-
tii parlamentare democrate...*, parlamentul avind «doar
un rol formal*.

Unele probleme le pune si infatisarea istoriei economiei.
Refer.ndj-se la perioada regulamentara, n Istoria poporului
roman se spune: «Domeniul feudal... tinde sd se transfor-
me ta proprietate absolutd, de tip burghez...; taranii au
fost deposedati de o buna parte din pamintul care, inainte
de Regulament se afla Tn posesiunea lor* (p. 235). Dar, in
pagma urmdtoare, se afirma cd «rezerva reprezenta in Tara
R".~aneascd o portiune neinsemnata din cuprinsul mosiei"
(expcriui de grine fiind alimentat ,nu din productia rezer-
ve; senioriale, ci din dijma satenilor* ép. 232). Ca exemplu
de rezerva restrinsa sint date cele 94 de pogoane ale jude-
tului Brdila desi situatia specialda a acestui judet .face exem-
plul neconcludent. Important este insd ca, Intemeindu-se pe
cercetarile_ istoricului llie Corfus, Istoria poporului roman
ne prezintd economia agrard a Tarii Romanesti in acea epo-
cd in aspecte ce o deosebesc radical de cea a Moldovei.
Faptul ramine Tnsa neevidentiat. Oricum, pentru Moldova,
lucrurile sint limpezi, asa cum rezultd din studiul lui Gh.
Platon, Cu priv're la evolufia rezervei feudale in Moldova,
de la silrsitul secolului al XVIll-lea, p'ma la legea rurala
din 1864 1n «Studii si articole de istorie”, an. V, 1963,
201—242. Delimitarea partilor de mosie, informatiile preci-
se, statisticile, Tnzestrarea gospodariei mosieresti, exportu-
rile de pe rezerva mosiereasca, desfiintarea dijmei in 1848
etc. ne finfitiseaza o foarte clard stare de lucruri. In pri-
vinta prezentarii economiei dupa anul 1866, am avea de
observat lipsa elementelor concrete de comparatie. Nu pu-
tem sti ce reprezintd un spor de 2, 3, 4 ori, daca n-avem la
indemind cifre de report. . o

incheiem cu observatia ca paragraful Faurirea socialis-
mului in Romania (p. 420—428) este, dupa parerea noastra,
nereusit, apropiindu-se mult de manierea de expunere si de
stilul unui referat.

In procesul de ascendentd calitativd a istoriografiei
noastre, de utilizare a unei tot mai fintinse game de 1zvoa-
re inlerne si externe, de Tncadrare deplind in istoriografia
universalda, cele doud sinteze sint bine venite. Tocmai pen-
tru cd se deosebesc in multe privinte ele se completeaza
reciproc. Speram insa ca vor fi urmate de alte sinteze, pe
care le-am dori expresii ale unor conceptii, metode si ma-
nere de expunere cu adevarat unitare. Din acest punct de
vedere, Istoria Romaniei. Compendiu si Istoria poporului ro-
man ne ofera suficiente Tnvataminte. |



0 discutie cu SEDJE HEMON

DESPRE

Doamna Hemon a mai fost in tara noastra,
si este 0 iubitoare a datinilor, folclorului si
oamenilor de aici. Nascutd la Rotterdam ea
a studiat vioara si teoria muzicii, si a urmat
cursuri de analizd a muzicii contemporane.
Pe de alta parte, picturile ei, cu un caracter
foarte original, sint expuse, Tincepind din
1954, in muzee si expozitii din diferite tari
ale lumii. Aceastd activitate complexa for-
meaza baza studiilor si cercetarilor ei, care,

din 1962, abordeaza domeniul vast al asimila-
rilor dintre muzica si picturd. In acest con-
text, ea a intrat Tn contact cu grupuri de
cercetdtori de la Universitatea din Amster-
dam, in particular cu dr. H.L.C. Jaffe, pro-
fesor de istoria artei modeme, cu care cola-
boreaza la publicarea unei carti despre cer-
cetdrile ei.

Dacd tablourile sale au fost expuse in
diferite orase ale lumii, la fel si compozitiile
i-au fost cintate la radio sau Tn concerte, la
Atena, Amsterdam, Haarlem, Haga etc., ca
si la Bucuresti.

In epoca noastra, caracterizata prin cer-
cetdri interdisciplinare, prin aparitia de sti-
inte_noi, de frontierd, problema unei inte-
grari intre arte isi gaseste locul ei natural,
intr-adevar, disciplinele de frontierd corespund
necesitatii  studierii aspectelor specifice ale
unor obiecte ce premerg aparitia lor deplina.
Un proces de contopire a mijloacelor artis-
tice va duce probabil la aparitia unor arte
noi, unor obiecte noi, unor mesaje noi. O
ntreaga lume de semnificatii apare Tn mo-
mentul Tn care vom crea noi semne, prin
modificarea contextului; deoarece, Tntr-un
limbaj artistic, rolul acestuia este determi-

nant. Sistemul de echivalente Tntre muzica
si pictura, extins si la alte arte, al doamnei
Hemon, numit de dinsa .integrare' permite
o traducere a unor imagini picturale intr-o
lucrare muzicald, si invers. Tn urma unor
cercetari Tndelungate, d-na Hemon este astazi
ntr-un stadiu de sinteza ia ceea ce a reali-
zat pina acum.

~C. M. — Vreti sd ne spuneti cum ati a-
juns la rezultatele dvs. de azi?

S. H. — Mereu mi s-a spus cd picturile
mele au ceva cu totul original, in primul
rind cd sint foarte muzicale. Si la un mo-
ment dat am avut brusc revelatia faptului ca
aceasta caracterizare depasea o simpla apro-
piere. Din 1962 am finceput sa gindesc pro
plema integrdrii oa atare. Am ajuns astfel
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sa descopar, pe baza teoriei muzicii, sunetul
ascuns n picturile mele. Plecind de la unele
din picturile mele, am scris lucrari muzicale,
ca de exemplu concertul pentru vioard, cin-
tat in Romania Tn 1968. Aceasta traducere
este complet reproductibild, pot sa o reiau
pentru fiecare tablou. Nu este vorba de o
muzica inspiratd de pictura, ci de o trans-
cr.ere precisa. Desigur, la toate acestea am
ajuns dupa multe experiente, de ani Tintregi,
(fia( ceea ce prezint smt numai rezultate
inite.

C. M. — Problema asimilarilor intre arte
are desigur mai multe aspecte, Tncepind cu
observarea corelatiilor sinestezice si termi-
nind cu posibilitatea formal.zarilor in cadrul
unor limbaje, presupunind existenta unui sis-
tem codificat de semnificatii. Nu ne-am refe-
rit aici la notatie, dar si aceasta, atunci cind
existd sub forma unui sistem inchegat, ca Tn
muzicd, pune probleme interesante. Ne-ati
putea expune descoperirile dvs. Tn acest sens?

S. H. — Eu am facut intotdeauna o pictura,
ornind de la puncte_pe care le uneam prin
inii. Punctele imi dadeau imaginea primara
a tabloului, liniile Tmi erau «cerute*, cu
forma si grosimea lor. Aceastd caracteristicd
a unor suprafete conturate prin linii este
absolut necesarda Tn analiza mea. Pun pe ta-
blou o hirtie transparentd liniatd, o grila.
Pe axa verticala masor Tnaltimile, cores-
punzind semitonurilor din cinci octave. De
ce am ales aceste cinci octave? Pentru ca
am constatat cd majoritatea scrierilor muzi-
cale se Tncadreaza in acest spatiu tonal. Ast-
fel, un punct undeva jos pe tablou va co-
respunde unei anumite note gnave; alt punct,
sus, va corespunde unei anumite note inalte.
Axa orizontala da decurgerea, ordinea 1in
timp, nu si viteza, adica tempo-ul. Axa se
imparte in  milimetri, fiecare_ corespunzind
unei optimi de notda. Si acum Tncep sa scriu,
notind punctele de pe tablou obtinute prin
diviziunea liniilor cu o unitate de masura
fixd, pe care am gasit-0 ca 0 constanta e-
sentiald. Citesc apoi pe grila Tndltimea lor,
prin raportarea la axa verticala despre care
am vorbit, si durata si locul lor Tn_compo-
zitie — prin raportarea la axa orizontald.
Totul se bazeazd pe proportii si constante.
Addugarea tempo-ului, d namicil (intensita-
tile) si instrumentatiei, desavirseste partitu-
ra. De altfel, si compozitiile pot fi in acelasi
mod reprezentate pictural. Analiza este com-
plet reversibila.

AUTOGRAFE PARIZIENE...

DIH LUNGUL DRUM Al CARTIl CA1RI OAMENI

*O greseala grosolana pe care o
fac neincetat cei ce se lasa condusi el :  ministerul
de maxime — scria Diderot Tntr-un
cunoscut pasaj din a sa ,lLettre sur
le commerce de la librairie” —
este aceea de a aplica principiile
unei manufacturi de stofe la edita-
rea unei carti'. tile".

Aceste ginduri dateaza din iunie
767.

destinul  cartii

Esta adevarat ca n-au trecut decit
doud sute si citiva ani de cind au
fost asternute pe hirtie, dar coinci-
denta cu actuala conditie a scriitoru-
lui si cartii din unele tari occiden-
tale, mai poate totusi surprinde.

Cel putin asa mi se pare.

Si nu numai mie.

Domnul Etienne Gillon, presedin- triei
tele-director general al cunoscutei )
edituri pariziene ,Larousse’, direc-
torul prestigiosului  saptaminal de
culturd .Les nouvelles litterarires"
este si presedintele Sindicatului na-

tional al editorilor francezi al carui
sediu se gaseste Tn plin centru al
Cartierului Latin, pe bulevardul Saint
Germain la numarul 117.

E. Gillon este un om fnalt, dina-
mic cu priviri limpezi si cu auto-
ritatea profesionald usor de desci-
frat Tn fiecare judecata de valoare.
Discutia e simpla.

Cifra de afaceri pe ultimul an fin
ansamblul editurilor franceze este de
1.875.000 franci, adica un sfert din
cifra de afaceri a wuzinelor .Re-

nault”. dintre  membrii

Oricit ar fi de Tncurajatoare a-
ceasta cifra, exista o nedumerire mai
veche pentru presedintele editorilor

raux".

tru sport, 36
porturi, totusi

francezi si probabil nu numai pentru
tutelar al editurilor de razvratire Tmpotriva unei inertii
franceze nu este — asa cum ar pa-
rea firesc — Ministerul Culturii, ci
Ministerul Industriei

capitolul .industrii

Este adevarat cd aceastd situatie
nu constituie o exceptie de vreme de la poezie la roman si de la
ce autoritatea tutelard 1Tn privinta eseu la povestirile politiste.
bibliotecilor revine,
Ministerului Educatiei Nationale, cea  yigiy (| Canadiana asasinatd’) el se
a culturii de masa — Ministerului 4
tineretului si sportului, alte domenii
de competenta Ministerului Culturii
tiind subordonate ministerelor Agri-
Armate, Justitiei, nos
Muncii Afacerilor Interne sau Indus- Y

culturii, Fortelor

Aceasta situatie este reflectata, de
altfel, si Tn faptul cd& numai 050 la
«sutd din  bugetul
este rezervat fostului .minister Mal-

Frantei pe 1971

Este adevarat
Constitutiei  franceze
accesul egal al fiecdrui cetdtean fran-
cez la cultura dar dacd statul Tsi si Farque el a consacrat lui Emilie
asuma responsabilitatea a aproxima-
tiv 90 la sutd din cheltuielile tarii
pentru Tnvatamint,
cele pentru sandtate, 63 la sutd pen-
la sutd pentru trans-
numai 17 la sutd din 1900" si de ,,Psihologia Parisului sau
cheltuielile pentru culturd se bucurd
de acelasi privilegiu. In sfirsit ...
Armand Lanoux, este cel mai tinar Tonul realist al scrisului sdu avea
Academiei ,,Gon-

71 la sutda din

court”. S-a nascut
treaga sa faDturd, ca si cartile sale
de altfel, sint mediteranene si neli-

nistite parcd dintr-o continud nevoie

care nu se gaseste numai Tnafara
creatorului.

Aceastd neliniste, aceastd nevoie
continud de alte dimensiuni ale e-
chilibrului si de continue confruntari
explica, de altfel, ilitati
sale pentru toate genurile literare,

si  Comertului,
inventariat la
diverse Si tex-

tot in Franta, Debutind in 1943 cu proza poli-

apropie apoi de poezie, cultivind-o
intre limite care se fintind de la
maniere de Carco si pinda la su-
prarealismul umanizat al lui Des-
obtinind premiul  Apollinaire
pentru placheta ,,Calporteur’ (1953) si
editindu-si volumul selectiv abia n
1959 sub titlul ,LA TULIPE ORA-
GEUSE".

Critic si istoric literar Tn anii ur-
matori, cu predilectie pentru reali-
tatea Parisului din tumultuoasa .belle
epoque”, cronicar al Capitalei 1n
aureola ei miticd atit de apropiata
preferinteloi lui Balzac, Baudelaire

n  preambulul
este garantat

Zola, marele sdu parinte literar, un
studiu (.Bonjour, Monsieur Zola) a
carui verva avea sa fie concurata
la putind vreme dupd aceea (1954)
de un jurnal — ,,Dragostele anului

Parisul in forma de inima" (1955 —
1965) ambele primite cu entuziasm.

sd se defineascd Tnsd mai convin-
gator prin romanele ,lLa classe du
matin', ,,Cet age trop tandre', ,lLa
nef des fous' — distins Tn anul

la Paris dar in-

C. M. — Spre deosebire de pictura, in
muzica este interesantd si notatia. In nota-
tia cu care sintem obisnuiti, masurile sint
distribuite orizontal, citite de la stinga spre
dreapta, iar tonurile, Taltimile sunetelor, ur-
meaza o scarda verticald. In schimb, indica-
tiile de tempo si de dinamicd sint mult mai
labile, mai putin precise, fiind addugate in
BIUS pe partiturd. Desigur, aceasta este vala-
il pentru sistemul european de notatie, cane
are citeva sute de ani vechime. Cred ca, Tn
acest sens, ar fi interesant de studiat ce pro-
bleme apar Tn cazul unor eventuale Tincer-
cari de traducere, plecind de la sisteme de
notatie muzicala neeuropene. Dar pina vom
putea vorbi despre aceste lucTuri, si multe
altele incd neelucidate, sa ne oprim la im-
portanta pe care 0 poate avea integrarea
arteloi.

S. H. — Un muzician poate intelege pic-
tura vazuta de aceasta data prin regulile pro-
priei sale meserii; si acelasi lucru se poate
spune despre toti ceilalti artisti. Astfel, se

complexifica sfera sensibilitatii artistice. Pe
de altd parte, comunicarea umand, Tn ge-
neral, capatd o largime si o adincime din
ce Tn ce mai mare. Interesul unei integrari

1948 cu premiul Populiste, apoi mai
vechea ambitie a frescei se materia-
lizeazd Tn ,lLes lezards dans I'horo-

cent dar aspru, deloc conventional,
ciclul amintirilor de razboi Tncepind-

dant Watrin" (care primeste premiul
Interallie pe anul 1956) si termi-
nind cu atit de cunoscutul .Quand
la mers se retire’ — distins cu pre-
miul Goncourt pe anul 1963.

Intre aceste coordonate ale unei
certitudini literare demonstrate con-

deasca la ceva.

vingator, universul lui Armand La- Ca «d nu mai
schimbarea profesiei

noux continua sa existe, tulburator
si agitat.

-++Ne plimbdam pe aleile Tnvio-
rate de briza Mediteranei din acest
oras de granitd intre Franta si |-

fata autoritatii

unde amintirea lui Panait Istrati a
lui Titulescu si a Contesei de Noil-
les, poeta noastra Brancoveana sint
atit de prezente.

livezile de portocali de la Roque-
brune si Cap Martin se deslusesc
luminile Tnalte de la Monte Carlo
si cel mai tinar academician al
Goncourt-ului  1si  aminteste de un

fafa hlrtief albe
reasca ideile si sd le Tmbrace in cu-

12 _dans vinte pentru un romon, un eseu, un
loge” (1952) ca un Midi incandes-  fjim un scenariu la televiziune sau

la radio, pentru un foileton, o tra-
cu «Margot I’enrage” si .Le comman- gedie, un libret de balet, o con-

ferintd, un reportai,
un cintec el trebuie sd se mai gan- ziune si  balet, patronajul apartine

Adica la cealaltd profesie.
vorbim
de scriitor in
statului de fiecare
datd cInd schimbdam genul literar in
care ne manifestam.
talia care se numeste Mentoji si Este Inimaginabil ...
suitd de categorii
carora ne supunem :
ritate sociald, pensie,
In dreptul corniselor, dincolo de Jiale, toate difera Tn functie de ge-
nul operei literare.

Trecem pe rind de la categoria
,.salariat’ la cea de

a artelor std deasemeneia in valoarea sa ge-
neral umana, in contextul comunicérii cunoas-
terii reciproce, comuniunii Tntre oameni.

D-na Hemon a preferat sa vorbeasca nu-
mai despre rezultatele certe, finite, la care
a ajuns pina acum. Voi adduga insa ca d-sa
este preocupatd actualmente de introducerea
unei noi dimensiuni Tn programul ei de_in-
tegrare — si anume coregrafia. Cercetarile
ei Tn aceasta ultima privinta se fndreapta
actualmente spre gasirea unitatilor elemen-
tare ale dansului, a cdror combinare sa poata
fi reprodusa pe o .grild" compatibild cu me-
toda generald de integrare pe care o foloseste.

As vrea sa mai amintesc ca, de la_sosi-
rea el in tara, am avut numeroase discutii
la care au participat si alti oameni interesati
n problema integrarii artelor. Despre pare-
rile si confruntarile aparute cu aceste prile-
juri, voi Tncerca sa vorbesc cu o altd ocazie.

red ca prezentarea, aici, a cercetarilor inte-
resante ale d-nei Hemon trebuie privita si ca
0 ocazie pentru dezbaterea problemei gene-
rale a integrarii artelor.

CATALINA ANCA MATEESCU

loc sa-si urma- Dar lucrurile se 1incurca si  mai

mult cInd este vorba despre drep-
turile de autor.

De pilda, pentru tot ce Tnseamna
roman, eseu, nuveld, povestire, cro-

nica, poezie etc., drepturile sint ga-
rantate prin Societatea ,,Gens de
0 cronica sau lettres’. Pentru teatru, film, televi-
Societatii autorilor dramatici si com-
pozitorilor, prima dintre aceste in-
stitutii  fiind creatd, dupa cum se
despre stie, de Beaumarchais.

Aceasta naste uneori situatii cu
adevarat stranii ...“

Desigur, nu acestei cauze se da-

toreaza faptul cd — asa cum retine
dar fintreaga saptaminalul .Express" referindu-se
ale obligatiilor |3 un sondaj recent — 58 la sutd

impozite, secu-
alocatii  fami-

din francezi nu citesc Tn viata lor
nici-o carte, 87 la suta nu se duc
niciodatd la teatru iar 78 la suta
dintre tineri n-au asistat niciodata
la un concert.

»salariat inter- In Anglia sint numai 45 la sutd

alt academician, deoarece aici unde mitent remunerat cu onorarii', sau cei care nu citesc nici-odatd o carte
ne-am oprit, lingd portul vechi, la de la cea de ,Liber profesionist” la iar bibliotecile engleze Tmprumuta 10
capatul falezei, fostul turn de veghe cea de ,profesionist neagricol’ a- cirti pe an unui cititor (fatd de o

al granicerilor a devenit de citiva
ani muzeul Cocteaux.

Un poet calm, domnul Francis
Palaero, primarul Mentonului a da-
ruit acestui ordsel cu numai citeva
mii de locuitori mindria de a
avea una dintre cele mai frumoase
,salle de mariages’ din Franta, in-
treaga decoratie a interiorului fiind
realizatd de Cocteaux.

Armand Lanoux se revoltase deja
in dupa amiaza acestui Congres al
Pen clubului international Tmpotri-
va unei anume tolerante fata de
literatura .odihnitoare’.

Plimbarea pe falezele Tnviorate
de briza Mediteranei nu l-a putut
ndeparta prea mult de subiect.

Retin  dintre consideratiile sale
multe pe cele despre scriitorul fran-
cez si lumea Tn care traieste : ,De
fapt, s-ar parea ca de la Beaumar-
chais la Simenon notiunea de scri-
itor — sau autor profesionist, daca
vreti — a progresat. Nu ? Ei bine,
despre acest profesionism si lipsa
garantiilor de existentd a profesio-
nistului din partea unui stat ca al
nostru, modern, despre acesta cred ca
se vorbeste prea putin ... Nu este
vorba de exceptii (Daudet, Maupa-
ssant si alfii). Este vorba de faptul
cd in Franta foarte pufini scriitori
pot trai din drepturile lor de autor,
cea mai mare parte fiind obligati sa
accepte faimoasa ,a doua profesie’.
Numai astfel se explicd numarul
mare de scriitori diplomat!, scriitori-
dentisti, scriitori-ofiteri de> politie,
xiaristi, profesori, Invatatori, librari,
buchinisti si altele.

Astfel, aproape toti scriitorii fran-
cezi sint scriitori si Tncd ceva .»

Adica atunci cind se aseaza Tn

trei ori acelasi

fdeut Tnca.

Jungind sd& ne platim uneori si de
mic serviciu ce ni
s-a facut sau, nici macar nu ni s-a

carte pe an Tn Franta) situatia fiina
apreciatd ca Tngrijoratoare.

TEOFIL BALAJ



