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0 EXPRESIE A GINORII
MARXISTE  CREATOARE

Intflnirea creatorilor de valori artistice si culturale cu
secretarul general al Partidului Comunist Roman, tovara-
sul Nicolae Ceausescu, se Tnscrie Tn seria numeroaselor ac-
tiuni initiate de conducerea de partid pentru dezbaterea vie,

nemijlocita a problemelor majore ale Romaniei socialiste.
A fost o ntilnire care a depasit caracterul ocazional, festiv,
transformindu-se Tntr-un dialog permanent, un schimb de opi-
nii si un circuit de idei. Au fost puse in discutie aspecte

esentiale ale culturii si ale artei noastre. A fost ceea ce se
cheamd o T1ntillnire de lucru. Niciodatda Tn istoria Romaniei
nu a existat o asemenea legaturd intre artisti si conducétorii
tarii, niciodata carturarul nu s-a bucurat de o astfel de pre-
tuire.

Participantii la discutii au relevat multiple aspecte ale
activitatii lor profesionale, au formulat opinii critice, au facut
sugestii valoroase. Ei au exprimat Tn unanimitate hotarirea
de a continua nobila opera de edificare a culturii socialiste.
Adeziunea lor la politica internd si externa a Partidului este
integrala. Oamenii de cultura vad Tn Partidul Comunist Ro-
man singura fortd capabild sa conducd destinele Romaniei

socialiste, impunind-o atentiei Tntregii lumi contemporane.

Cuvintarea secretarului general al Partidului a sinteti-
zat problematica dezbaterilor, a oferit raspunsuri concludente
si a expus directiile esentiale de dezvoltare a culturii roma-
nesti. Apreciind succesele artei noastre, tovarasul Nicolae
Ceausescu a indicat cdile ce trebuie urmate pentru ca lite-

ratura si celelalte arte sa raspunda deplin cerintelor epocii
pe care o trdim: o mai strinsa apropiere de realitatile con-
temporane, o Tncredere sporitd acordatd omului, capacitatii
sale speculative si complexitatii universului sau interior. Un
flux continuu circula de la viatda la literaturd si de la lite-
raturd la viata, rolul artei fiind de a activiza trasaturile supe-
rioare ale constiintei socialiste : ,,Noi credem ca datoria scrii-

torilor si artistilor este aceea de a contribui activ la fauri-
rea omului nou, la formarea constiintei socialiste, la dezvol-
tarea umanismului socialist, a acelor virtuti morale pe care
dorim sa le cultivam la fiecare cetdatean si pe care poporul
roman le are Tn Tnsasi structura sa psihicd". Patriotismul este
una din aceste virtuti legate inseparabil de profilul omului
nou si despre care nu se va putea spune niciodata ca e
depasita.

Cuvintarea tovardsului Nicolae Ceausescu s-a oprit asu-
pra politicii generale a Partidului, asupra locului ocupat de
arta in acest ansamblu sl asupra legaturii indisolubile dintre
creatori si popor. Aceasta legatura, acordul constiintei artis-
tului la politica Partidului nu Tnseamna o limitare a initia-
tivei personale, a libertatii de creatie. Din contra. Asa cum
socialismul este corelat cu democratia, tot astfel arta uma-
nismului socialist este corelata cu libertatea. Partidul nostru
respinge uniformitatea si dogmatismul, lasind cimp deschis

initiativei individuale. O valoare creatd Tn arta este prin ea
Tnsasi un raspuns pozitiv, o contributie care ridica prestigiul
tarii noastre. Climatul pentru crearea valorilor este pregnant
definit Tn cuvintare : ,Sintem pentru o larga libertate de
creatie, dorim sa avem o literatura sl o artd diversificate
din punct de vedere al formei, al stilului, ne pronuntdm hota-
rit Tmpotriva uniformizarii si sablonismului, a rigiditatii si
dogmatismului. Consideram cd& a accepta sablonismul, uni-
formizarea, rigiditatea, Tnseamna a saraci viata spirituala si
culturald a poporului nostru. Este de inteles ca activitatea
creatoare a unui popor, Tn toate domeniile, se poate desfa-
sura cu succes numai Tn conditiile cind omul se simte liber
si stdpin pe destinele sale".

Profunzimea problemelor abordate, eficienta solutiilor
propuse fac din cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu
un inestimabil Tndreptar teoretic si practic pentru oamenii de
culturd si arta din tara noastra. Secretarul general al Parti-
dului s-a ocupat de misiunea directoare a criticii literare si

artistice, de Tndrumarea tineretului, de activitatea institu-
tiilor culturale. Finalul proiecteaza pe plan universal dimen-
siunile artei si literaturii noastre. Cultura romana a avut
totdeauna vocatie internationald. Astazi existd toate condi-

tiille pentru ca aceasta vocatie sa fie cultivata si ridicata la
valente superioare. Totodatd e nevoie sa fim receptivi la
bogatia si varietatea artei universale contemporane, sa pri-
mim ceea ce corespunde conceptiilor noastre, atitudinilor pen-
tru care am optat. Tovarasul Nicolae Ceausescu a pledat
Tmpotriva izolarii, pentru o larga deschidere, prezidata de
spirit critic si discernamint.

Artistii, carturarii din diverse domenii, sint decisi sa
continue cu consecventa si spirit de raspundere opera de
edificare a unei noi culturi. Ei vad Tn politica interna si ex-
terna a Partidului Comunist Roman garantia succeselor Ro-
maniei socialiste, garantia independentei si a libertatii.

CRONICA

PABLO PICASSO:

MARXISMUL
S

PROBLEMA

FILOZOFICA

A
LIBERTATII

,.Nimfa"

Problema prin excelentd filozofica, raportul
necesitate-libertate nu este o creatie a filo-
zofiei, ci un produs al istoriei. Filozofia, me-
ditindu-1, l-a vizat tocmai ca produs al isto-
riei si l-a facut, prin problematizare, obiect
al reflexiei sale. In felul acesta, filozofia se
Tntreaba ce este acest raport in istorie, pe ce
treapta a istoriei se poate el realiza, si cum
anume este posibil sa se realizeze. Cercetind,
deci, raportul necesitate-libertate, filozofia are
de precizat premisa de realizare a acestuia Tn
miezul istoriei si, pe o atare bazd, de ara-
tat mai departe Tnsasi dialectica realizarii sale
propriu-zise. Desigur, Tn cazul unei asemenea
probleme, filozofia implica actul energic al ra-
dicalitdtii. Act de radicalitate Tn sensul ca,
daca raportul necesitate-libertate Tnseamna re-
alizare Tn planul istoriei, atunci filozofia, pen-
tru a1 aborda, trebuie sa-si puna deschis
chestiunea realizarii istoriei Tnsasi; asadar,
raportatd la istorie, filozofia trebuie sa de-
vind, Tn unitate, teorie stiintificd si practica
revolutionar-transformatoare.  Acest fapt I-a
concretizat pentru prima data marxismul. Di-
mensiunea stiintificului Tn cercetarea acestui
raport tine direct de radicalitatea filozofiei
marxiste

Despre libertate nu se poate vorbi Tn afara
necesitatii, ci doar considerind acesti termeni
n raport. Daca necesitatea este un fapt cos-
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mic, Tntrucit caracterizeaza Tntreaga fiintare
a realitdtii, dimpotriva libertatea se preci-
zeaza numai ca fapt strict omenesc, fiind po-
sibild doar Tn orizontul universului umanist.
Raportul necesitate-libertate, prin urmare, se
circumscrie exclusiv istoriei, vietii sociale, cl-
inului Tn ordine genericd. Omul, despre care
Lenin spunea ca este scopul care prin el In-
susi se afirma obiectiv, intervine Tn obiecti-
vitatea lumii materiale, si deci si in cadrul
necesitatii acesteia, cu propria sa masura ine-
rentd. Necesitatea, care este oarba Tn natura,
datorita interventiei omului Tn ea, capata o
nota specifica — aceea de a nu mai fi ne-
cesitate pur si simplu, ci necesitate Tnte-
leasa. Sensul omului este acela al realizarii
ca esenta, de aceea si necesitatea, prin sen-
sul omului, trebuie sa fie libertate. Necesi-
tatea transcende omul, Thsd, o datda cu in-
terventia omului Tn ea, cunoaste o reald u-
manizare, devenind astfel, prin dinamica po-
sibilului si actualului, deschidere Tn liber-
tate.

Sintetic spus, libertatea se defineste Tn lu-
mina a ceea ce omul, pe diferite trepte ale
devenirii sale, se realizeaza ca infinit pro-

VASILE CONSTANTINESCU
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IAR DESPRE CARJI

Daca destinul operei literare este determinat Tn ultima in-
stantd de valoarea ei artistica, nu-i mai putin adevarat ci
si cadrul organizatoric, mediul ambiant al cartii, sau cum
vreti sa-1 numiti, nu este de neglijat. Sigur, mai repede,
sau mai tirziu, critica, cititorii 7i vor da sau nu pasaport
pentru eternitate, iar scriitorului Ti este dificil sa-si apere
si sa-si impuna cartea, si apoi nu este asta treaba lui. Dar
despre conditiile in care lucrarea sa Tsi face drum este Tn-
dreptdtit sa vorbeasca.

In primul rind tirajele. Pina cind vor fi facute pe criterii
contabilicesti si ldsate pe mina librarilor, care, oricit i-am
stima, nu au, deocamdata, calificarea pentru o astfel de
treaba ? Si chiar dacd unii dintre ei au, obligatiile de plan
7i forteazd ca sd trateze acest produs ca pe oricare altul.
Astfel am ajuns la ,tiraje de familie”, nu numai la volu-
mele de poezie si criticd, ci si la cele de proza, la romane.
Lbrariile din lasi, de plida, au cerut numai 20 (douazeci!)
de exemplare ale romanului ,Pasarile” de Al. lvasiuc, din-
tr-un alt centru similar al tarii, un prieten Tmi scrie cd, din
ultimul meu roman, au ajuns acolo doar 2 (doual) exem-
plare. Bineinteles ca nu librarii au vina, cauza o gasim Tn
Intregul sistem, greoi si defectuos, pe toata calea pe care
cartile trebuie s-o parcurgd. O lipsa aproape totalda de re-
clama Tnconjoara cartea pina la cititor. Nu ma gindesc nici
o clipa la critici, ci la reclama Tn adevaratul sens al cuvin-
tului de care se bucura oricare produs. Un buletin timid si
cenusiu ce anunta cartile, citeva cataloage, si asta-i tot. Din-
tre atitea mijloace prin care s-ar putea realiza o reclama
specifica acestui produs ma gindesc Tn primul rind la tele-
viziune : oare dupd atitea seriale si conferinte, sau Tn pau-
zele dintre ele, n-am putea vedea macar copertile cartilor
ce apar, dacd nu se poate mai mult ? Totusi, Tn pofida acestei

taceri”, cartile bune se epuizeazd repede. Tirajul foarte
redus devine astfel, pentru unii, un argument ca sa fie redus
in continuare. Nu o data am auzit insinuarea: ,l-a aparut
lui X un volum de poezie in citeva sute de exemplare, le-a
cumparat pe toate si acum cere o alta editie !“ Chiar daca
ar fi asa, chiar daca poetul si-a cumpdrat toate exemplarele,
de ce nu Tncercdm sa mai tragem si alte tiraje pina, Tntr-a-
devar, am constata ca volumul respectiv nu mai ,,merge" ?
Dar cine urmareste epuizarea sau stocarea cartilor in libra-
rii ? Nu stiu, dar am convingerea ca nimeni, sau dacd o
face cineva, o face prost. Apoi, dreptul cartii de a sta Tn
librarie 1... Am ajuns sd masuram valoarea unei carti dupa
timpul Tn care o gasim Tn librarii. Poate fi un criteriu, dar
ce ne arata el?

M-am Tintrebat de multe ori de ce un scriitor de peste ho-
tare cu o lucrare de aceeasi valoare cu cartile noastre sau
nu odatd mai redusd, se bucura totusi de traduceri Tn tiraje
de patru—cinci ori mai mari decit cele care ni se acorda noua?
Este un efort generos, necesar ce merita toate laudele, si trebuie
sa continuam sa aducem ,,acasa’, n limba noastra, tot ce este mai
bun ca literatura in alte tari. Cred ca Romania se numara
printre tarile Tn care se traduce enorm, tendinta noastrd de
sincronizare cu literatura universala incorporeaza n ea si
acest fapt esential. Dar nu pot s& ma Tmpac cu gindul c&

un roman politist, a nu stiu carui autor strdin, este tras in
100.000 de exemplare, iar un bun roman romanesc benefi-
ciaza doar de un tiraj de 7. sau 10.000 de exemplare. Sa fim
drepti, nu sint putine cazurile cind un autor strain este mai
cunoscut la noi decit in propria sa tard. Nu ma pot Tmpéaca
cu un asemenea gind, pentru ca patrunderea literaturii noas-
tre peste hotare nu este Tn aceeasi masurd cu cit traducem
noi. Sigur, aici se poate vorbi de institutiile, de acei oa-
meni Tnsdrcinati sd facd, peste hotare, cunoscute cartile
noastre, de publicatiile roménesti, Tn alte limbi, care nici
pe departe nu corespund adevaratei explozii de literatura
la care asistdm acum Tn tara noastra. Multe dintre cartile

romanesti traduse peste hotare sint rezultatul contactului
direct cu editurile respective, cu scriitorii de acolo. Dar cum
scriitorii circula mai putin decit, sa zicem, fotbalistii, sau
cintdretii de muzicd usoard, numarul traducerilor este ex-
trem de redus, fatda de valoarea literaturii noastre... Cred
cd, odata cu continuarea traducerilor, s-ar impune si schim-
barea opticii, Tn cadrul Tn care vorbeam, despre cartea ro-
maneasca. Sa speram, ca noua lege privind drepturile de
autor, va Tnlatura toate aceste obstacole, ca si altele nea-
mintite, din calea cartilor noastre. Obstacole aparent ne-
semnificative, care nu ating valoarea cartii respective, dar
Ti Tntirzie sau Ti umbresc menirea ei, obstacole Tn totala
contradictie cu generoasa grija si stima pe care partidul o
are fatd de literaturd, fatd de scriitori. ,,Nu pot sa nu mentio-
nez faptul — spunea tovardsul Nicolae Ceausescu la recenta
ntilnire cu oamenii de arta si culturd — ca n toti acesti
ani creatorii de literatura si artd au dovedit ca inteleg idea-
lurile societatii noastre, au urmat si urmeaza neabatut linfia
generald a partidului nostru, sprijina activ politica sa inter-
na si externa, care corespunde pe deplin intereselor Tntre-
gii natiunii”. Privitd de la Tnadltimea acestor aprecieri, cu
atft mai mult, Obstacolele pe care trebuie sa le Tnfrunte car-
tile noastre sint anacronice si de Tnlaturat...

La fel de anacronice mi se par si anumite momente, pe
care nu gasesc acum cuvintul potrivit sa le numesc, si pe
care scriitorul le trece nu odatda, alaturi de cartea sa. Am

Tnsotit Tn librarie un poet cu o excelentd carte de poezie.
Nu-mi mai aduc aminte daca Tn ziua aceea era o Tntilnire
de fotbal sau trebuia sd aiba loc a doua zi. Cu citiva prie-
teni, poetul astepta cititorii. Si au fost multi, spre bucuria
lui si a noastra. Dar ma gindeam: uite, aceastda premierd
de poezie este incomparabila cu o primire fotbalistica, edi-
litara, viticola s.a.m.d. si totusi nici o personalitate nu vad
Tn jur! Erau absenti si cei care, miline sau poimfine, vor
trebui sa le vorbeasca elevilor sau studentilor despre prie-
tenul meu, poetul... Célinescu visa ca aparitia fiecarei carti
sa fie salutatd cu arborarea steagurilor. Era, daca vreti, o
metafora. Nici unul dintre noi, cred, nu spera la un pu-
blic ca la fotbal, dar ar vrea, ca cei care spun ca se inte-
reseaza de cartile noastre, cei care vor trebui sa vorbeasca
despre ele, sa fie alaturi de noi. Oare este prea mult ? Prie-
tenul meu trdia euforic bucuria aparitiei volumului lui. Sea-
ra l-am amarit aducindu-i aminte absentele respective. Nu
stiu precis ce mi-a raspuns, dar ceva in felul: ,Ce, numai
noi sintem Tn orasul asta!“. Avea dreptate, dar o aseme-
nea premiera — pentru ca era o carte excelenta — n-ar tre-
bui pierduta...

Scriind aceste rinduri, pe care oricine le poate combate
sau sa le Tntoarca spatele, m-am gindit numai la cartile ex-
celente, numai la premierele lor. Si la faptul, ca prin nici o
lege nu vom putea sa facem ca cei pe care 1i dorim pre-
zenti la asemenea momente, sa fie. Asta-i o treaba de suflet.

CORNELIl) S$STEFANACHE

TELEGRAMA

TOVARASULUI REDACTOR SEF
AL REVISTEI ,,CRONICA"

Revista condusd de dv. sarba-
toreste azi cinci ani de exis-
tenta. Timp suficient pentru ca
revista CRONICA sa se fi im-
pus Tn constelatia periodicelor
noastre de arta si literaturd ca
una dintre cele mai prestigioase
publicatii, pe linia marilor tradi-
tii ale culturii moldovenesti, cu
un specific de exceptie care o
onoreaza. In acesti cinci ani,
revista CRONICA a reusit sa a-
firme, Tn spiritul democratiei
noastre umaniste, o suma de
talente remarcabile de poeti, pro-
zatori, eseisti, dramaturgi, isto-
rici si critici literari, impulsio-
nind Tn felul acesta viata lite-
rard a vesnic tinerei cetati ie-
sene, ca si angajarea lor defi-
nitivd Tn unitatea culturala a
Romaniei socialiste. Nici un elo-
giu nu va suna pe masura exacta
a eforturilor dv., pe masura suc-
ceselor stralucitoare pe care
le-ati Tnregistrat pina acum. Cu
atit mai mari sint sarcinile de
viitor ce va revin, cu atit mai
subliniat trebuie sa fie sporul
ce urmeazd sa 1l adaugati cu for-
tele creatoare de sub conduce-
rea dv. la gloria literaturii roma-
ne. Permiteti, deci, cu acest pri-
lej, Tn numele conducerii Uniu-
nii Scriitorilor, sa felicit din
toatd inima Tntreg corpul redac-
tional ai revistei CRONICA, pe
statornicii si valorosii dv. cola-
boratori si sd& le urez noi suc-
cese Tn creatia lor personald, Tn
munca plind de abnegatie la
care s-au angajat, pentru promo-
varea valorilor esentiale ale cul-
turii noastre. Sa traiti, si multi,
multi ani de viata.

Acad. ZAHARIA STANCU, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor

CINCINALUL

Comunicatul cu privire la Tn-
deplinirea planului de dezvoltare
economico-sociala in perioada
1966—1970 confirmd noua treap-
td pe care tara noastra a pasit
la sfirsitul Tncheiatului cincinal.
Desi cele chemate sa ilustreze
progresele obtinute sint cifrele,
cu precizia lor rece, chiar pro-
centajele statistice si ritmurile
stabilite aritmetic, sint Th ma-
sura a ne convinge asupra dru-
mului pe care Tl strabatem si —
asa cum aratd comunicatul ofi-
cial — a fi siguri ca ,,bilantul
rodnic al perioadei 1966—1970
constituie o baza trainicd pen-
tru Tnfaptuirea obiectivelor Tnsu-
fletitoare ale programului de
dezvoltare economica si sociald a
tarii elaborat de Congresul al
X-lea al Partidului Comunist R°~
man pentru continuarea cu suc-
ces a operei de faurire a socie-
tatii socialiste multilateral dez-
voltate Tn patria noastrd'.

In perioada aflatd sub reflec-
toarele studiilor statistico-econo-
mice, de pilda, venitul national
a depasit prevederile cu 136 mi-
liarde lei, crescind fintr-un ritm
mediu anual de 7,7 la sutd si
asigurind astfel cresterea an de
an a nivelului de trai material
si cultural, precum si Tnfaptui-
rea unui vast program de inves-
titii, datoritd cdruia se schimba
la fatd peisajul tarii noastre. ?r0’
cesul de industrializare a sporit
intr-un. ritm mediu anual de 12
la sutd, productia realizata Tn aceas-
td perioada depasind cu 26,9mili-
arde lei limita superioard pre-
vazutd Tn legea planului cincinal.
O exemplificare sumara: pro-
ductia globala industriala obtinu-
td Tn 1970 e egalda cu cea reali-
zatd Tn Tntreaga perioada 1950—
1956.

Ca rezultat al dezvoltarii si
modernizarii bazei tehnice a a-
griculturii sl a investitiilor facu-
te (37 miliarde lei, deci cu 12
miliarde peste plan), productia
globald din acest sector a crescut
cu 24 la sutd fatd de anii prece-
dent.

Acordatd la progresul tuturor
sectoarelor, cercetarea stiintifica
a fost extinsa, punindu-se accen-
tul pe domeniul stiintelor tehni-
ce, cu aplicatii mai ales Tn con-
structia de masini si  sectoarele
ei de virf, In chimie si energie
atomica.

Ca un corolar al ritmului ge-
neral de crestere din toate do-
meniile activitatii noastre, vin
datele de recensamint privind
populatia si nivelul el de trai:

la 1 ianuarie 1971 aveam 204
milioane locuitori, deci cu 1,3 mi’
lioane mai mult decit la 31 de-
cembrie 1965. Dintre acestia, 41
la suta locuiesc Tn mediul urban,
51 milioane sint salariati. Fon-
dul de consum pe cap de locui-
tor a crescut cu 27 la sutd, pu-
terea de cumparare a salariilor a
sporit cu 20 la suta ...

Toate cifrele comunicatului ple-
deaza pentru rolul major al cinci-
nalului terminat, el ,,mareind un
pas hotaritor pe drumul fauririi
unor conditii demne de eforturi
eroice si pline de abnegatie ale
oamenilor muncii Tn edificarea
orinduirii socialiste".

URARE LU ION ISTRATI

Desi nu s-ar spune, dupa cum
il vedem omniprezent, atent me-
reu la pulsul actualitatii, proza-
torul lon Istrati a pasit zilele tre-
cute pe a 50-a treaptd a virstei.
Cincizeci de ani, Tnseamna apo-
geul maturitatii creatoare, cind
impresiile, stiinta, experienta vie-
tii si a oamenilor, se sedimen-
teaza Tn functie de o gindire lu-
cida si de o sensibilitate stapi-
nitd, barbateasca.

Romancier, nuvelist, povestitor,
reporter, scriitorul este consec-
vent cu principiile unei arte
angajate, accesibile, menite sa
aprindd lumini de nadejde si
omenie Tn suflete. In pofida a-
precierilor de tot felul, Tn po-
fida conformismului snob, al a-
celora care identifica valoarea
cu alinierea la ,mode" diver-
se, importate sau autohtone, lon
Istrati si-a croit Tn literaturd un
drum al sdu, un drum propriu,
zamislit din contactul direct cu
frumusetile, obiceiurile, necazu-
rile si  bucuriile neamului sau.
Autorul  paginilor de autentica
artd scoase Din neagra taranie
iubeste traditiile multiseculare ale
satului moldav, dar nu e tradi-
tionalist ; iubeste limba parinti-
lor sadi, nu ca sai proclame
cumva o unilateralda Tndreptatire,
ci spre a-i culege si a sem-
nala si altora comorile. ,Tara-
nia“ lui lon |Istrati, pe urmele
aceleia hitre si nu o datd us-
turatoare a lui Creanga, are o
nuantd umanitarista si usor me-
lancolica, parca un abur de
toamna peste frunzisurile rugi-
nite care se depun Tn covoare,
la picioarele arborilor. Dincolo
de acestea si peste acestea,
scriitorul este om al anilor nos-
tri de munca aprigd si de Tn-
florire, este deschis cu mintea
si cu inima, prezentului. Ochiul
sdu, suflarea, gindul, condeiul
au Tnsotit mereu planseta ingi-
nereasca a celor din industrie
ca si sperantele celor care ras-

pindesc pe ogoarele Tnfratite
sdminta cea buna a viitorului.
Pentru toate acestea, Ti dorim

lui lon Istrati, Tmpreuna cu ci-
titorii sdi si ai nostri, aceeasi
tinereasca rivna Tn activitatea sa
la masa de lucru, spre alte si
alte Tmpliniri ale poporului nos-
tru si ale sale.

CRONICARI BUCURESTEN
AU GREST

Nu am reprosat si nici nu re-
prosam vreunul critic aprecieri-
le facute cu bund credintd. Nu
vom face acest lucru nici aici,
referindu-ne la modul Tn care

unele publicatii bucurestene au
primit piesa lui Andi Andries :
Duet. Pentru c&@ nici Radu Po-
pescu, scriind Tn .Romania libe-
ra" din 9.11.971, nici Aurel Ba-
descu Tn .Contemporanul' din
14.11.1971, nu au gresit aprecie-
rile referitoare la spectacolul
oferit la Bucuresti de catre Tea-
trul din Botosani. Or, o repre-
zentatie de nivel amatoresc, desi
pusa sub egida regizoralda a lui
Valeriu Moisescu, nu putea re-
colta pareri binevoitoare din
partea spectatorilor. Insa textul
ca atare, piesa scrisda de un
autor, celebru sau modest, nu
se poate coniunda cu spectacolul
Criticii  bucuresteni au gresit
numai din acest unghi pentru
ca au scris farda a citi in prea-
labil textul, sau fard a-1 vedea
interpretat (bine) si de un alt
teatru. Trebuie s& spunem ca.
in asemenea cazuri, efectuarea
distinctiei Tntre text si specta-
col este cu deosebire dificila si
constituie cu adevarat o piatra
de Tincercare. Cu atit mai mult,
dificultatile sporesc Tn cazul u-
nor piese-scenariu, cum este si
Duet, o piesa alcatuitd din scene—
ipotezd, dispuse linear, Tn apa-
rentd, sl unde fantezia, masura
si bunul gust regizoral sint so-
licitate mai mult decit Tn cazul
constructiilor traditionale. Tea-
trul National din lasi, de pild&,
a oferit cu aceeasi piesda un
spectacol excelent (regia Victor
Tudor Popa) ¢ actual, original,
punctat de ironie, sensibilitate
sl axat pe autenticitate, Tmpo-
triva solutiilor lozincarde.
Trecind peste alte inadverten-
te ale lui Radu Popescu (Andi
Andries ar fi ,mai publicat ca
prozator, mai nejucat ca drama-
turg" (?!) Dimpotriva : autorul
nu e deloc prozator, nici pu-
blicat, nici nepublicat, si e des-
tul de mult jucat ca dramaturg),
Tncercam unele observatii de an-
samblu : 1) Colaborarea unor re-
gizori cunoscut!, din Bucuresti,
cu teatrele din fundul provin-
ciei nu e eficienta atita timp
cit se face Tntre douad trenuri
sau prin corespondentd; 2) Tna-
inte de a prezenta un spectacol
al sau ,la consacrare” — cum
ar zice Neagu Radulescu — 1in
Capitald, un teatru de puteri
modeste ar trebui sa puna Tin
cumpana intli Tndoielile; 3) Mai
ales cind e vorba de o piesa
noud, tratind situatii de un in-
teres actual acut, critica s-ar
cuveni sa fie mal precautd, nu
in sensul de a face rabat me-
diocritatii, dar spre a se asigura
cd nu combate.... un succes li~
terar real. De aceea, nu se pot
trage concluzii critice negative,
in baza unui spectacol care nu-1
angajeaza pe autor, ca autor.
Daca e vorba de Shakespeare
(cazul rJ)oi tineri din Verona'),
de Molfere sau de alt clasic,
lucrurile sint mai simple. A-
cestia nu not protesta si presti-
giu! lor literar nu mai e an-
gajat. In ceea ce ne priveste,
raminem la aceiasi termeni Tn
aprecierea piesei Duet pe care
i-am folosit n cronica Tnserata
n revista noastra. E vorba de °
reluare originala a temei
lui A. Baranga din Siciliana, cu
o tratare discretd, sincerd, lip-
sitd de replici sforditoare. Andi
Andries marcheaza si saltul e-
fectuat Tn diversele sectoare ale
realitatii romanesti si, mai ales,
evitd solutiile definitive, didac-
ticiste si neconvinaaloare.

FRANCASTEL  TRADAT

Este cu totul laudabild initia-
tiva editurii Meridiane de a
populariza lucrdrile de bazd ale
istoriei artei contemporane, cum
de pilda volumul lui Pierre
Francastel : Picturd si societate,
nasterea si distrugerea unui spa-
tiu plastic de la Renastere la
cubism 1n traducerea Ilui Vasile
Florea — dar nu este admisi-
bil sa se dea .bun de tipar*
unei carti cu atitea erori. S&
ddm numai citeva exemple :

— lada de zestre ,cassoni**,
devine fie .admirabild priveliste*
(p. 49), fie o necunoscutd loca-
litate (P. 67).

— Piero de la Francesca pri-
meste din senin titlul de Piero

d'Arezzo : .frescele lui Piero
D'Arezzo" (p. 42).

— ordselul lombard Castiglio-
ne Olona este metamorfozat in-
tr-o fiintd umana, probabil un
pictor decorator : la p. 21 : (an-
samblul lui..) la p- 45: (deco-
rarea batistierului datorita lui...);
la p. 124 : (peretii batistierului
lui...) Catiglione Olona.

Nu numai notiunile de 9eo"
grafie sint oloage si ametite,
dar si unele importante si e-
lementare cunostinte de istoria
artei — vezi paginile 49, 59, 47,
150, etc. etc.

Oare cine este, cine au fost
referentul si redactorul respon-
sabil al cartii ? Ar trebui rein-
stauratd buna, vechea deprindere
de a indica, discret, la penulti-
ma pagind a fiecdrei carti, nu-
mele resnonsabilului ca si cel
al tirajului lucréarii. Nu e rdu
sd stii cu cine anume ai de a
face si cam Tn re -cantitate...

REFERINTE  CRITICE

Biblioteca Centralda Universita-
rd& din Cluj, prin serviciul de
documentare si bibliografie a ti-
parit recent un indice de sem-
nalare a articolelor aparute Tn
revistele din Romania, cu privi-
re la scriitorii romani contem-
porani. Autorii acestui indispen-
sabil instrument de lucru pentru
criticul si istoricul literar care
vrea sa se informeze, sa se o-
rienteze Tn literatura criticd o
unei opere sint Teodora Opres-
cu sl lda Went. Referintele cri-
tice sint extrase din presa cen-
trald si din revistele care apar
n principalele orase ale tarii,
renunfindu-se la contributiile zia-
relor judetene. Nu este justifi-
catd Tnsa absenta din periodi-
cele consultate a ziarului Scin-
teia tineretului, unde textele de
referintd nu pot fi neglijate. La
fel se trec cu vederea Analele
universitatilor din Bucuresti,
lasi, Timisoara, Crgfova care sint
pur si simplu uitate. Este inex-
plicabila, de asemenea nefisarea
Anuarului... scos de Filiala Aca-
demiei R.S.R. din lasi. Ne mird
aceste absente Tn acest ghid
bibliografic fiindca revistele res-
pective, si nu numai cele sem-
nalate de noi, se gasesc si n
Biblioteca centrala din Cluj. De
ce este omisa din bibliografie
revista studentilor din Cluj?
Orice hulefln de informare cri-
ticd trebuie gpf Ja jri seamd toate
publicatiile care apar la noi

TEATREIE NATIONAL—
CENTRE  DRAMATICE?

Ne bucurd sa aflam n ,Sap-
tdmina culturald a Capitalei”
(nr. 10 / 1971), sub semna-
tura de autoritate a lui Mih-
nea Gheorghiu, o propunere care
raspunde, Tn fine, unei mai vechi
sugestii exprimatd Tn .Cronica".
In adevar, protestind Tmpotriva
unor intentii de uniformizare, re-
vista noastrd T1si exprima pa-
rerea cad Teatrele Nationale tre-
buie sd& aibd un statut aparte
fatd de celelalte scene, mai ales
cele din provincie, datd fiind
componenta  trupelor de actori,
traditiile si posibilitatile tehni-
ce.

Pornind de la faptul cd s-a
creat recent al cincilea Teatru
National, Mihnea Gheorghiu sus-
tine ideea descentralizarii misca-
rii noastre teatrale, prin Tnfiin-
tarea unor centre dramatice re-
gionale care sa fie ,nobile si
veritabile focare de cultura,
aldturi de Universitati si  Aca-
demii*. Subscriem cu totul la
aceasta propunere, manifestin-
du-ne astfel, Tnhcd o data, con-
secventa opiniei. De asemenea»,
subscriem si la argumentarea ar-
ticolului, convinsi ca ,micul
principat (bucurestean) din jurul
Ateneului nu-i obligatoriu_ mai
prejos...." Dar, pentru a raspun-
de unor asemenea cerinte, Tea-
trele nationale se cuvine s& se
bucure si de posibilitati cores-
punzatoare, asigurate printr-un
cadru juridic si financiar deo-
sebit de celelalte scene.

N. IRIMESCU

SSEICTIQ SERGENTUL POPESCU $I JUDECATA DE APOI

Un chenar adine scrijelat in carnea Eterna luptd a purtatoarelor de fuste
frescei de la Cozia Tnconjoarda temeinic

gingasul diminutiv Misu — 1959. Pazeste-l,
Doamne, pe acest Misu '59, ca, daca-l
prind, il tac sa-si Tnghitd briceagul cu mila lama briceagului
tirbuson cu tot| Pacoste a turismului ro-
méanesc, dumnealui, calatorul cu briceag,
nu iarta nimic ; daca ar avea cum, si-ar
doar-doar o
afla universul ca Misu '59 exista, rasufla
si digera. La Cozia, pictura din secolul
XVIIl tinde sa fie acoperita de iscaliturile

zgiria initialele si-n soare,

secolului XX.

lacob llie isi asterne numele taman pe
pintecul unui pacatos purtat de duca-se
pe pustii catre vesnicile cazne in cazane.
Lenuta (atit si dulce : Lenuta) semneaza pe
beregata sfintului Dimitrie. Numele turistei
Nuti Constantin (Craiova) taie
zimbetul unui arhanghel. Angela Giurgiu
Tncearca sa-si asigure vesnica pomenire
zgiriindu-si  numele si  prenumele exact
sub calcatura unui diavol ochios si fioros.

Am constat ca circa 80 %
mele scrijelate pe ziduri sint...

in doua

dintre nu-
feminine.

pot inchipui  pe

infocat-inamorati

cu anonimatul ? Nu-mi
de; nu stiu de ce, dar nu-mi pot inchipui o
gratioasa fecioarda minuind cu otita ne-

neasca scintei din piatra si zid. Nu mi-o
Craciun
Medgidia cocotindu-se pe o schela de 2 m.
ca sd zgirie plafonul bucatariei brincove-
nesti, nici pe Ortansa Mihdescu sapind
cu diblul si dalta pietrele din temelia
manastirii. Cred, mai degraba, ca juni
ziduri precum Don Quijotte pe spinarea
colinelor, etalind cit mai sus si mai te-

meinic numele dulcineelor din Caracal si
Medgidia. Ori — mai stii | — poate Dul-
cineea a Tnarmat cu un zimbet si o is-
pitd mina ce zgiria
Domnului, istoria e plind de povesti de
acest soi, de multe ori cutitul intrind
si-n inimi, nu numai in tencuiala...

Pina s-o lamuri

prea vine a cre-

si facind sa tis-

strigat oful pe

cum devine cazul cu
frecventa diminutivelor feminine, cancerul

zidurilor roade Tnainte. Ceea ce s-a pas-
trat prin veacuri cu truda si adesea cu
sacrificii, dumnealui, calatorul cu briceag,
sfarma in zece minute. Popescu Vasilica,
sergent,
judecatii

iscaleste exact in mijlocul

de apoi ; bravo, curajos baiat,
Fatma din nu degeaba a ajuns sergent| Bunea
Costy (!) strigd ,prezent" tocmai de pe
catapeteasma. Am gasit inscriptii adinei
pind si pe.. toaca manastirii — Gioni si
Nutzi Tagirtd, cu fiica sa Mihaela. Scri-
jelind blana de tei, Gioni si-o fi Tnchipuit
ca din acel
raspindi

moment inainte, toaca va

de-a lungul Oltului slovele
scobite cu briceagul : Ta-gir-ta... Ta-gir-
ta... Ta-gir-ta...

Intru neutralizarea calatorului cu bri-
ceag, propun o solutie de-a dreptul ra-

3 > dicala : sa se publice, din cind in cind,
fresca. Ca, slava liste la zi

cuprinzind numele turistiior-

carii. Poate ca atunci — macar atunci '—
le-o crapa obrazul de rusine lui Gioni
Tagirta si compania.

M. R. L
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Titus
Popovici:
,Moartea
lui- Ipu*

Titus Popovici a ,disparut"
de la Setea (1958) Tn cinema-
tografie, refuzind, mi se pare,
sda se mai reintoarca cu re-
gularitate la literaturd si, mai
ales, la roman, la constructii-
le de mare amploare epica.
Romancierul a fost ,anulat*,
LHrapit"  (definitiv?) de mirajul
irezistibil al ecranului  unde
personajele si ideile, totul se
Tncadreaza unui realism cine-
matografic direct, de efect si
cu o mare deschidere la pu-
blic. De altfel, cinematogra-
ful este tot mai mult cea mai
mare si de neevitat tentatie a

secolului XX. Francisc Mun-
teanu a  decolat iremediabil
pe platouri cu succesele si

esecurile cunoscute. El a de-
venit un scriitor care vrea
sa-si valorifice din nou crea-
tia prin cinematograf (oare
mai este nevoie sa Tnlocuiesti,
sa sustii o mediocritate prin
altda mediocritate ?), dar nein-
telegind cda, oriunde te-ai re-
fugia, opera de arta este 1n-
ainte de toate o valoare si
nu maculatura, indiferent da-
ca e pagina tipografica sau
filmata. Scenaristul Titus Po-
povici revine Tn circuitul li-
terar actual cu o nuvela cu
totul remarcabila care justi-
tifica in parte o absenta si
vesteste, neindoielnic, o rein-

toarcere efectivd la roman
Moartea lui lIpu este Tnainte
de toate reconstituirea unei

asteptari aducatoare de moar-
te: intr-un sat din Transilva-
nia, Tn timpul razboiului care
se apropia de sfirsit un neamt
este ucis cu o secera si lasat
sa-I umple furnicile. Autorul
trebuie sa fie  descoperit si
condamnat. Satul Tntreg intra
in panica si nimeni nu vrea
sa iasa Tn fata sa spuna ca

e vinovat. E numit si sacri-
ficat Ipu, un inocent care
,este sarac cu duhul”. Moar-

tea neamtului primejduieste
existenta satului si arta lui
Titus Popovici sta Tn reflec-
tarea atmosferei de  cosmar,
de ireala pedeapsa care plu-
teste amenintdtor deasupra
tuturor. Textul este excelent
condus spre o semnificatie
mai Tnaltd : aceea de sacrifi-
ciu, de daruire nemijlocita,
unde jocul vinovatiei este re-
alizat fara poticniri. lpu este

autorul care-si oferda viata ca
sa salveze satul, ca sd nu-si
lase pe drumuri neamurile sa-
race. E un gest de superioara
Tntelegere morald, de nedes-
coperit la ceilalti din sat. Ti-
tus Popovici nu dramatizeaza,
ci condenseaza, structureaza
totul pina la nivelul de resti-
tuire epicda. Povestirea se des-
fasoara firesc si Tn drumul
ei culege, ntr-un limbaj ex-
trem de viu, de colorat, de
sugestiv (,Masina  militara
era tot acolo, soferul se uita
la noi cu ochi goi, ca la
doud broaste cu par") fapte-
le: buluc la primarie, supra-
vegheati de nemti, oamenii
asteapta deznodamintul. E o
asteptare care isi cautd vino-
vatul. Notabilitatile  comunei
se pling de neputinta de a
gasi pe cineva care sa-i sal-
veze. Scena e magistral sur-
prinsa de Titus Popovici in
alarma personajelor care nu
pot sa-si stapineasca spaima,
deruta, Tn asteptarea orei
cinci. Totul Tnsd primeste un
raspuns : ,lpu Tmbatrineste
din nou. Tmpinge paharul lui
din fata lui.

— ,Bine. Am sa ma duc si
am sa spun ca l-am omorit
eu".

Entuziasmul este general, si
se manifesta intr-un cadru
nelumesc : ,,Aud cu toti porii,
cu fiecare fibra, cu toate a-

mintirile mele si cu tot ce
voi fi de acum Tnainte cum
rasufla toti, usurati; desi Tsi

tin rasuflarile si au palit de
efortul pe care-1 fac de-a nu

scoate un sunet, de-a nu face
un gest, — totusi, rasuflarea
lor usurata face sa fluture
flacaruia lampilor cu gaz. Um-
bre mari filfiie Tn odaie: toti

s-au ridicat, 7l Tnconjoara pe
Ipu, il sarutd, 1l bat pe u-
meri; Margareta 1i cautda mi-

na mare, grea, solzoasa si i-0
saruta lipicios, cu lacrimi ale

buzelor, Mieluta, plingind
mereu, toarna vin in toate
paharele, Tl silesc pe Ipu sa

bea; popa, cu miinile Tmpre-
unate, murmura ceva; apoi
bea si el, mai multe pahare.
Acum Ipu e o piatra, o bu-
cata de pline, o creanga; ride
mereu, clatinindu-si capul ro-
tund :

— Lasareti, lasareti...
brusc, i se face sete, ridica
paharul, T1i priveste pe rind,
pe fiecare: ,La multi ani;
fericire si sdnatate s3d dea
dumnezeu..." Si cind totul pa-
re rezolvat, aranjat cum nu
se mai poate de bine, jocul

Apoi

de-a vinovatul ia o noua in-
torsatura, dramatica pentru
Ipu: nemtii pleaca, iar el

ramine Tn viata, plingind ne-
sansa de a nu fi vinovat E
un final de drama a cérei
semnificatie sta Tn desavirsita
putinti de a nu confrunta
reactia colectivitatii cu a lui
Ipu, cu a baiatului obsedat de
joc, caci dincolo de fapte, de
perdelele grele ale unei com-
pozitii desavirsite, naratiunea
obiectiva, a Ilui Titus Popo-
vici anuntd un nou roman. 11
asteptam

ZAHARIA SANGEORZAN

. publicatii
sibiene

Avem Tn fata cileva lucrari,

tiparite Tn vremea din urma
sub egida Bibliotecii .Astra’
din Sibiu: Centenarul revistei
,, rransilvania” Presa roma-
neasca sibiana (1851—1968);
Calendarele romanesti sibiene

(1793—1970); Cartea romaneas-
cd manuscrisd: si Colectia
iconografica ,,Scriitorii nostri".
Nici numarul, nici preocupa-
rile asupra carora avertizeaza
aceste titluri nu surprind pe

nimeni, interesul cultural al
urbei, stravechi. fiind binecu-
noscut. .O. slava tie. Sibiu,

si stranepotii  vor afla / Ca
arta si-a gasit aici o siinta o-
bladuire’. O ioaie teatrala de-
buta astiel Tnca Tn 1778, anun-
tind o preocupare esentiala a
orasului, ramasa statornica 1n
secolele ce au urmat. Nu e
vorba Thsa numai de Sibiul
meloman si iubitor de teatru
cum, privindu-1 exterior, si-I
inchipuie cei mai multi, ci de
urbea cu preocupari culturale
multiple si adinel, cea evocata
acum trei decenii (Sibiu), 1940)

cu atita emofie de prof. Al
Dima, animatorul — atunci —
al societatii culturale ,,Thesis'.
Mai mult decit alte orase din
cuprinsul tarii, Sibiul a izbu-
tit sa-si mentind, peste toate
avatarurile, un climat de cul-
turd, in care stiinta si arta si-
au aflat, ca In prologul amin-
tit din 1778, sacra ,,obladuire’
fara de care spiritul unei co-
munitati nu poate  progresa.
Aici a aparut, sub auspiciile
L Astrei*, prima enciclopedie
romaneasca (1898) si tot aici
a fost tiparita, timp de 64 ani,
prestigioasa revista ,,Transil-
vania", fiind condusa, succesiv,
de C. Diaconovici, O. Taslaua-
nu, l. Georgescu, H. Petra-Pe-

trescu, A. Dima, S. Dragomir,
St. Manciulea, D. Popovici s.a.

Din 1881 ea a jucat un
rol eminent, facindu-se e-
coul nazuintei spre unita-

te politicd si culturala a ro-
manilor, asa cum o harazise
Asociatia al carei organ era.
Constituind una dintre cele
mai impresionante colectii re-
vuistice din tard (85 volume),

de interes istoric, lingvistic,
economic, pedagogic, geogra-
fic, folcloric etc., ,,Transilva-
nia' marcheaza un moment

distinct Tn dezvoltarea is-
toriei, literaturii si artelor
noastre. La Sibiu au aparut,
cum se stie, publicatii de pres-
tigiu, precum: ,,Tribuna’, ,,Lu-
ceafarul”, ,,Amicul scoalei'.
In fine, pentru a ne referi doar
la anii din urma, se cade sa
amintim cd aici s-a desfasu-
rat o activitate stiintifica no-
torie, Tn deosebi pe tarimul is-
toriei si ai filologiei. Publica-
tia Muzeului Brukenthal, ,,Stu-
dii si comunicari', Tn care cer-
cetarile locale au aliat Tn bu-
na masura un mijloc de valo-
rificare, se afla la al 15-lea
tom, in  prelungirea  acelor
,,Mitteilungen aus dem Baron
Brukenthalischen Museum", cu-
noscute si  peste hotare. lar
Muzeul tehnicii populare din
Dumbrava Sibiului, unic n
felul sau. editeaza o colectie
de studii si materiale, ,,Cibini-
um' (1957—1958).

Volumele mentionate la 1n-
ceputul acestor rinduri nu fac
decit sa continute si sa forti-
fice o traditie. Primul reuneste
comunicarile prezentate la se-
siunea din 11—12 mai 1968,
consacrata Centenarului revis-
tei ,,Transilvania”, sub inimoa-
sa Indrumare a prof. loan Hol-
hos, directorul Bibliotecii ,,As-
tra' si cu sprijinul larg al au-
toritatilor locale. Organizata
Tn patru sectiuni, sesiunea a
cuprins o bogata gama de su-
biecte privind 1. activitatea

LAstrei”, 2. istoria presei ro-
manesti, 3. personalitdti ale
ziaristicii noastre, 4. bibliote-

conomie. Vom aminti, din ce-
le 27 de titluri, pe cele care
definesc directiile de cerceta-
re: ,,Astra", initiatoarea pri-
mei  enciclopedii  romanesti
(Mircea Avram); ,,Astra si ac-
tivitatea muzeistica  (Mihai
Sofronie); Bibliotecari ai ,,As-
trei”, publicisti (Elena Dunarea-
nu); Octavian Goga si ,As-
tra" (Mircea Popa); Preocupa-
rile lui Gh. Baritiu pentru un
teatru romanesc in Transilva-
nia (Maria Fanache) etc. Pu-
blicate Tn volumul centenaru-
lui, aceste comunicari pun fin
circulatie informatii si inter-
pretari noi, menite sa Tintre-
geasca profilul cultural al
,Astrei”. In cadrul sectiunii
privitoare la istoria presei ro-

manesti, citeva studii se refe-
ra la revista .Transilvania’',
cercetata sub raportul rolului
sau cultural si  dinamizator
(lon Holhos. Const. Catrina,
Corneliu Dragoman, Gh. Pa-
veleseu). Comunicari speciale
au fost prezentate Tn legatura

cu activitatea ziaristica: des-
pre loan Rusu-Sirianu (Gabriel
Strempel), Mihail Kogalnicea-
nu (Gh. Hancu), Liviu Rebrea-
nu (Tiberiu Rebreanu), losif
Vulcan (Lucian Drimba), Ste-
fan Pop (Teodor Pavel). Au
fost abordate si unele teme
aparent fara legatura cu obiec-
‘ul sesiunii, dar care se 1n-
scriu Tntr-o mai ampla perspec-
tiva culturald : biblioteca stol-
nicului Cantacuzino (C. Dima-
Dragan), ecoul memorandumu-
lui din 1892 Tn presa straina
(N. Oprea), popularizarea sti-
intelor naturii Tn revista ,,V.
Adamachi' din lasi (C. Gilea
si |. Kara) etc.

Colectia de documente ico-
nografice a Bibliotecii munici-
pale, prezentata anterior de
Mircea Avram (,,Revista bib-
liotecilor". 1966, nr. 12), con-
stituie substanta unui  album
selectiv. intocmit de Elena
Dunareanu Tn cadrul serviciu-
lui de informare bibliografica :
Colectia iconograficd ,,Scriito-
rii nostri". Valorosul opuscul
reproduce fotografii ale scrii-
torilor romani, unele cunoscu-
te (Eminescu, Agirbiceanu, De-
lavrancea, Topirceanu), altele
publicate acum fintiia oara

sau rarisime (Aron Densusianu,
I. Pop-Reteganul, losif Vulcan,
M. Sadoveanu, |. Al. Bratescu-
Voinesti etc. Excelenta tinuta
grafica a albumului confirma o
data Tn plus traditia sibiana in
aceasta materie. Fondul icono-
grafic al Bibliotecii ,,Astra’ va
constitui substanta altor citeva
albume, din care cercetarea is-
torico-literara va avea desigur
de profitat : Oameni de teatru ;
Personalitati transilvanene; O-
rase si sate ardelene — ieri si
azi.

Consemnam, Tn fine, cu re-
gretul de a nu putea insista
aici, cercetarea bibliogarfica
intreprinsa de Elena Dunarea-
nu, Presa romaneasca sibiana
1851—1868, care oglindeste asi-

dua activitate publicistica des-
fasurata aici timp de peste un
secol. Sint prezentate alfabe-
tic 157 publicatii, dintre care
— se stie — unele constituie
capitole importante ale istori-

ei noastre culturale: ,,Tran-
silvania”, ,,Tribuna"”, ,,Lucea-
farul" etc., ele interesind 1n-

tr-o buna masura ‘cercetarile

privitoare la activitatea lui
G. Baritiu, I. Slavici, O. Goga,
G. Cosbuc, I. Agirbiceanu, L.

Blaga s.a. Un indice cronologic,

unul de nume si altul de edi-
turi si tipograii. Tnlesnesc o-
rienlarea cercetatorului, ca si
sumarele indicatii  biblio-

grafice de la sfirsit. Tn-

temeiata Tndeosebi pe fondu-
rile sibiene lucrarea omite
deliberat almanahurile, anu-
arele. calendarele etc., asa
cum ne avertizeaza cuvintul-

Tnainte semnat de Mircea A-
vram. Procedeul nu ni se pare
indicat, oricare ar fi motiva-

rile. si este regretabil, pe de
alta parte, ca n-au fost inves-

tigate si alte biblioteci decit
aceea a Academiei, mentiona-
ta frecvent, pentru completa-
rea datelor. S-ar fi putut adu-
ce astfel precizari utile si
completari. Initiativa  merita
nsd Tintreaga adeziune si —
desigur — ea va stimula cer-
cetarile privitoare la istoria
culturald a Sibiului. O consem-
nam cu deplina satisfactie, cu
atit mai mult cu cit lucruri
similare (repertorii, indici, bib-
Uograiii etc.) au aparut si Tn
alte orase ale tarii (lasi, Ga-
lati, Bacau, Cluj, Arad, Tg.
Mures etc.), sprijinind astfel
eforturile de valoriiicare a
trecutului  nostru istoric, si
cultural. Adaugind la aceasta
lucrarea mai recentda, Tntocmi-
tda tot de Elena Dunareanu,
Calendarele romanesti sibiene
(1793—1970) si Cartea roma-
neascd manuscrisda de Mircea
Avram (Sibiu, 1970), punctam
doar in treacat laudabila ac-
tivitate de cercetare bibliogra-
fica ce se desfasoarda Tn ca-
drul Bibliotecii ,,Astra".

AL. ZUB

lon

Vlasiu:
AN spatiu
sl timp"

Paginile de jurnal pe care
sculptorul si scriitorul lon Vla-
siu le da la iveald Tn volumul
In spatiu si timp (Editura Da-
cia, Cluj, 1970) sint marturia
unei existente dedicate pe
de-a-ntregul artei si, totodata,
oglinda unui destin creator a-
flat in premanenta confrun-
tare cu el Tnsusi si cu lumea
din jur. Nu e vorba de o car-
te care sa cuprinda conside-
ratii estetice savante, ori re-
flectii Tn stil grav, sententios.
Ea Tnfatiseazd, mai degraba
scrisul de atelier al unui artist
ce mediteaza din unghiul unui
instinct natural al vietii sial
artei asupra mestesugului sau
si asupra realitatilor cu care
vine Tn contact. Jurnalul pas
treazda, Tn acest sens, o inten-
sa pulsatie dramaticd, fiind re-
zultatul unei constiinte neli-
nistite, care aspira spre un a-
cord cu sine si lumea, pe te-
meiul valorilor etice si este-
tice ale tezaurului de expe-
rienta popular. Caci, desitre-
cut prin scoala celor mai va-
riate forme de existentd si ar-
ta, lon Vlasiu are curajul de
a fi ceea ce este: un om de

e cartie carti 0 carti

pe Mures, nutrind cultul a-
prins al strdmosilor sai ta-
rani, al lumii care i-a dat pe
Horia si lancu, ,,Cristosi ai is-
toriei noastre" (p. 131), si a
carei amintire Ti ofera, de fie-
care data, puncte sigure de
reper. Un asemenea cult, n

opera lui lon Vlasiu, e depar-
te de orice sugestii demago-
gice, neosemanatoriste. Sculp-

torul si scriitorul se situeaza,
la confluenta idealului de arta
traditional cu principiul de
modernitate in stare sa-i pro-
cure acestui ideal o revitali-

zare, sa-l readuca — cu o
stralucire noua — pe orbita

unor preocupdri contempora-
ne.

Volumul e alcatuit din cinci
,Caiete": Bucuresti, ianuarie
1932 — iulie 1932; Paris, sept.
1937 — iunie, 1938; Dinard
(Franta), iulie 1938 — aug.
1938; Bucuresti, nov. 1940 —
iulie, 1941; Lechinta, august
1941 — sept. 1941. Un drum
destul de Tintins, Tn care ex-
plorarea interioritatii artistu-

lui se asociazd cu observatii
pertinente privind epoca si oa-
menii Tntllniti.

Tnsemnarile memorialistului
refac imaginea unui tinar bo-
em, ale carui experiente ur-
meaza o linie foarte sinuoasa.
E o boema care nu vizeaza, in-
sa, mai niciodata, aventura gra-
tuitd. sau dispozitia cinic-deca-
denta. Impulsul sanatos al
raspunderii umane si al Tncre-
derii Tntr-un sens superior al

vietii 1l salveaza, dincolo de
variabilitatea izbinzilor si ese-
curilor, pe artistul pornit sa
se realizeze, de haosul sj ai-
bitrariul gesturilor extreme.
Exista, Tn eroul multiplelor a-
vataruri bucurestene ori pa-
riziene, 0 superba vointa or-

donatoare, o0 cinste nativa, ca-
re evocd Tntelepciunea stator-
nica, bazata pe respectul unor
valori Tndelung verificate, a

sirului sau de antecesori. O
lumind tonica, optimista se
degaja din paginile acestui jur-
nal apartinind unui om de li-
tere si de artd, care a biruit
atitea din vicisitudinile si ad-
versitatile ce i-au stat Tnainte,
printr-o constiintd nesovaditoa-
re a mesajului sau.

In spatiu si timp e o carte
care se recomanda, Tn primul
rind, prin marea cantitate de
viata traita, din cuprinsul ei.
Fiecare rind, de la aforismul
exemplar daltuit, la portretul
lucrat Tn linii rapide, poarta
amprenta unei atitudini vii,
angajate, definindu-1 Tn chip
esential pe autor. Varietatea
peisajului uman si social de
aici, aparitia, ™n episoade ful-
gurante, de o mare sugestivi-
tate, a unor scriitori si artisti,
ca, de pilda: Brancusi, Eugen
lonescu, Picasso, Geo Bogza,
B. Fundoianu, acuratetea unor
,,COpii dupa natura", Tntreprin-
se intr-un ritm dens, concen-
trat — toate acestea contri-
buie la imaginea de ampla sem-
nificatie a spatiului si a tim-
pului strabatute de lon Vla-
siu la vremea Tnceputurilor
sale in arta. Citeva aschii din
aceasta frumoasa opera de e-

vocare si de reflectie, cu care
lori Vlasiu Tintregeste cunos-
cutul sdiu ciclu memoralistic:

»Este Tn mine o putere care
stie sa astepte fara promisi-
uni"; ,,.De buna seama, sinqura
virtute este sa mori cind ai
ajuns sa te convingi ca tra-
ind nu poti Tmbogati viata cu
nimic, cd& nu mai poti da fe-
ricire in nici o forma. Aceas-
ta e virtutea pe care as da-

rui-o oamenilor construiti de
mine"; ,,Arta nu e ceea ceam
vrea sa fie. E numai ceea ce

sintem noi. Daca voim deci sa
devenim artisti mari, sa finj
intfi oameni mari. Mari prin
naivitate, fiindca acest fel de
a fi cere toate virtutile".

Colaborarea dintre domeni-
ile artei Tsi afla Tn condeiul
si dalta acestui strdlucit ar-
tist ardelean o pilda si unin-
demn.

I. SIRBU

Adrian
Paunescu;

LCartile
postale
ale mortii™

Trebuie sa consideram cartu-
lia lui Adrian Paunescu o glu-
ma. O gluma a unui spirit a-
gitat .geaman temperamentului,
0 sotie (v. Gide) a unui spirit
care-si intrerupe putin teribilele
clocote pentru a se deda unui
joc nastrusnic. Unde e Adrian
Paunescu cel tulburat de mari
Tntrebari ? Unde e Adrian Pd&u-
nescu cel mustind de patos ?
Unde e Adrian Paunescu poe-
tul care, ca un Beniuc mai spi-
ritualizat, s-ar lua la trinta cu
toi universul ? Unde e Adrian
Paunescu cel grav si profetic ?

E...Tn America, unde are o
bursa de studii, si, Tn locul sau
avem acum pe piata literara
un personaj ce-i apartine, biza-
rul si burlescul factor Cheiariu,
detectiv iara voie. El e perso-
najui-ax al mini-romanului Car-
tile postale ale mortii (Ed. Al-
batros. 1970, 114 pp.). Cred ca
sare Tn ochi alura parodistica a
titlului, batind apropo Ila
titlurile ,,de groaza' ale carti-
lor de doua parale (sau de 15)
de odinioara: ,,Moartea bate
la geam”, ,,in valiza era mor-
tul", ,,Moartea si cei patru
scheleti" si altele din aceeasi
faind macabra si stupida.

Mini-romanul lui Adrian Pa-
unescu Tncepe deci ca o isto-
rie politistd si de groaza. O
babd si un director primesc
cite o carte postald prin care
sunt anuntati ca Tn termen de
o ora vor da ortul popii,
semnat : Destinul. Si 7l dau
Partea hazlie, de un haz, cum
spuneam, burlesc, e ca Desti-
nul semneaza ,,cu respectoase
sarutari de mfini si salutari
tovarasesti'. lar partea gro-
tescda, funambulesca e ca
din lumea celor drepti, defun-
ctii trec ™n final din nou 1in

elumea noastra strimba. De alt-
fel, lot sicul istoriei e ca pe
la mijloc lumile se amesteca
nu mai stii care-s mortii, ca-
re-s vii.

Din deiectivista, cum se ve-
de, alacerea se translorma
treptat ntr-o poveste  sinis-
tro-fantastica, cu iantome, tin-
tirime, naluci (si-n alb si-n ne-
gru), morti vorbareti, cavouri
urlete Tn noapte — n fine,

un ialmes balmes nu lipsit de
verva in buna maniera supra-
realistd. Volumul se citeste u-
sor, chiar daca, apropiindu-te
de pagina 114 nu poti sd nu
te Tntrebi: ce vor sa spuna
toate nazbitiile astea noctam-
bule ?Poate o tifla spre oni-
rici, poate o zeflemea catre
romanele asa-zis negre (avem
si noi: vezi Moartea vine pe
banda de magnetofon de tov.
Haralamb Zinca, roman negru
cu dungi roz), sau poate, pur si
vesel, o gluma sugubdat-maca-
bra ? (Ca sa atestam cititorului
sugubat-macabritatea cartii, ci-
tam fraza finala, atit :

,»Care ti-ai uitat, ba, cavoul
pe plaja ?*).

Paunescu are aici un stil
zglobiu, voios si spumos, cu
multiple calambururi si poan-
te lejere, miticist. Ici si colo
bate prin paginile cartuliei un
vinticel dinspre  maestrii sti-
lului saltaret si piscator. |ll
si Petrov sau, dintre autohtoni,
Baiesu.

Recomandam aceasta cartici-
ca tuturor celora care manin-
ca umor absurd pe pline si
au doua ore absolut libere la
dispozitie. A nu se citi Tn pat
dupa orele 24.

GEORGE PRUTEANU



exclusivitate

BRECHT Sl

Influentele lui Brecbt asupra teatru-
lui muzical s-au realizat fie direct, prin
Tncercari n acest gen de creatie, fie
indirect prin succesele sale dramatice,
de punere Tn scena, sau prin larga di
fuzare a teoriei sale teatrale. Colabo-
rarea cu genul de opera decise pe
Brecht s& critice teatrul muzical bur-
ghez pe care-1 trata drept ,culinar".
Pentru Brecht, opera reprezenta forma
cea mai pura de a scoate Tn evidenta
raporturile sociale. El gasea in acest
domeniu, 1intr-o forma perfecta, ceea
ce voia sa combata: lumea de aparen-
te. Si aceasta cu aprobarea publicului.
Cererea si oferta concordau perfect.
Brecht descrie publicul de opera ca

avid de a deveni ,cearda Tn miinile u-
nui maestru-modelator" si gata de a
fugi din lumea sa intr-o alta lume Tn
timpul citorva ore ale serii. Din ce
lume si catre care lume? Departe de
birourile de plasare, de somaj si de
bucatariile populare. Saracia nu aparea
pe scenele lirice sau, cel mult, se con-
suma Tn nesemnificative drame interi-
oare. Departe de asemeni de falitii de
banci si de uzine, departe de anarhia
Tntregului sistem. Cataclismele nu exis-
tau pe scenele lirice decit ca o urmare
a unei fatalitdti, a unui destin impre-
vizibil. Departe de asasinii strazilor,
departe de moarte, de luptele politice.
De fapt, daca crima se producea pe
scena lirica era rare ori un motiv po-
litic recunoscut ci mai degraba expre-
sie a unei pasiuni romantice. Fireste,
existau si ,idei noi". Dar pentru Brecht
ele nu reprezentau adevaratele Tnnoiri.
E drept, apar masini, automobile si a-
vioane pe platoul scenic. Dar aceste
mijloace noi sint folosite doar pentru
a transporta vechile povesti sentimen-
tale, asa-zisele valori inalterabile. Cum
sd excluzi din scend marile conflicte
sociale? Pe de alta parte, a le aduce
n teatru, a transforma inovatiile in a-
devarate Tnnoiri, a-i lua operei rolul
de invariabil intr-o societate care se
transforma radical — s-ar fi cerut prea
mult.

La Tnceput nici Brecht nu pretindea
aceasta. El aborda opera cu comporta-
mentul ,,bravului soldat Schweik"”. Dis-
pretul sau pentru ,opera culinara™ con-
sista Intr-o opera ,hiperculinara”.
Brecht transforma bucuria dorita nor-
mal de marele public intr-un subiect
de actiune pe scena. Amuzamentul se
transforma intr-o marfa de calitate al
carui pret era intotdeauna ridicat. ,,L&-
comia, dragostea carnald, boxul sl be-
tia" cele patru elemente fundamenta-
le ale distractiei masculine erau pre-
zentate ca o marfa de atractie pentru

cei ale caror buzunare erau pline.
Pentru astfel de elogii aduse ,artei
culinare”, Brecht spera sa provoace
reactii destul de violente ca sa facd
suspecte ,,senzualilor” bucuriile unor
astfel de satisfaceri. Pentru aceasta era
nevoie Tnsa de directa participare a
publicului  spectator. ,,Opera. scria
Brecht, ar trebui sa fie plasata la nive-
lul teatrului modern. Teatrul jnodern
este teatrul epic, acel teatru care plea-
ca de la spectator”. El are nevoie de a

antract

De cite ori se iveste o contro-

versd, allmentind discutii de con-  rizboi. S-a discutai o vreme Buna: celea prin care autorul Tsi exprima Perlodic, la noi, discutia trebuie
tradictoriu, nu lipsesc nici aerele despre ,,znetoda“ Slavrilavskj. apoi punctul de vedere asupra epocii sale. reluatd, pentru cd se ivesc mani-
snobe sau de pretinsa Tntelepciune — prin ricoseu — a fost pretisnsa Cum ar paea ti altfel — ma ntreb festari care presupun interventia oe*
ale acelora care, considerindu-se de wunii, cu un elan socotitic, ,Nt — fard a trada tot ceea ce prin cul- Bemlor de cultura. O asemenea dis-
deasupra, in situatia de arbitri ne- toda* opusa — a hri Brecht tura istorica, prin cunoasterea stilu- cutie s-a desfasurat acum 2—3 ani
utri, se ostenesc sa afirme ca, in Intilairea celor dooad cfti. apoi tot rilor si a epocilor, prin exegeza li- sl in coloanele noastre.

fond, termenii problemei sint pusi ce a urmat: contactul ca drama- terari «r estetici, " Acum se pretinde ca spectatorul

gresit iar discutia e superflud. Cam
asa stau lucrurile si acum dupa ce
,,batalia* pentru ,,Regele Lear" vazut
de Penciulescu a produs destule in-

terventii de un caracter teoretic, pri- totul a creat, adunindu-se pe o «w toritd suoeriirialitatu
vind raportul text-regie, si dupa ce prafatd ingustd Si intr-an timp

,,cazul* dramaturgului lon D. Sirbu. scurt, un amestec prea mare. ua ve- de

din a carui piesa: ,,Arca lui Noe' ritabil imbroglio. S-a simtif ded ne-  ai %ane la
regizorul de la Teatrul de Comedie voia unor clarificdri, yf *a numai la y

a eliminat peste 30 de pagini, a noi in tard, pentru cd fenomene ase- ficatii. AuoaEh
provocat to dgiscut,ie sgt;st_ant,iaslsé t~Ia méqi@oare s-au Tnregistrat st pe alte r i
masa rotundd a revistei ,,Saptd- meridiane. it bi iai
mina culturala a Capitalei'. Institutul international de teatru, la oferit piese originale,

Sl totusi, viata teatrala are 5}

curgere, hai si zicem, obiectivd, deci & rdspuns unei necesitdti reale fin- derat ci | se poate substitui lui So- i'rimf;radeabgg‘gﬂ Aﬁacgu c::pggistg
in afara noastrd, In afara fintetep-  SCriind pe ordinea de zi tema: fode rind a reluct — primul Anti- ¢\ un anumit aspect afirmgrea ex.
c./tnii mai mult ori mai putin snobe  drepturile datoriile  regizorilor aona, eeWari Electra — personale P

a celor care, prefacindu-se a privi 1
dincolo de propriile capete, refu- de cei

z&, in fond, a lua atitudine. O fi respectarii de catre regizori a per-  fngidui acest lucru unii regizori 1 Irﬁa nea$tenr§: rgmo']a tegatl?g %C%Iéfétor"
mai comod, poate, s&-ti rezervi sonalitatii actorului. Discutiile si mai A eontesaporeneiza an  scriitor cla nagie neagra, : p n
dreptul de a vorbi atunci cind lu-  ales recomandarile Congresului au i gl o [ s&_participe sub ameninfarea umbrei
crurile apar clarificate, Insd  din  fost categorice. Tovstonogov, regizo- Sic sau a-l contrarace optica unu Justitiare a streangului*l Sa speram

punctul de vedere al situatiiloi con-
crete conjuncturismul ramine dizol-
vant si deprimant. Teatrul cere idei

: X colului
si mal cere pasiune. i

La noi, problema raporturilor ple-  orice infractiune adusi textului sau Molidre, Ibsen sau Show,
sa- spectacol text-regie a fost ama-  ar trebui pedepsita ca o tradare, o

nuntit studiatd n termenii_ el teo-  perfidie fati de opera dramaticd*. noi, aduc mesajul
retici, de Camil Petrescu, intr-o lu- Tot acolo, in plenul celor 160 de

crare a carei reeditare Tntirzie ne- delegati din 36 de tari, reprezen- nesc. Or, a Infatisa

permis de mult: Modalitatea este- tantul

ticdA a teatrului. Discutia era ne- Anthony, era de parere ca ,regizo- cu ostentatie Tnseamna a trada mul- venit n virtutea unei asemenea ope-
cesard pentru scoaterea artei sceni- rul trebuie sa se fereascd de a_tra- tiplicitatea sensurilor care defineste re, membru al Academiei franceze.
ce dintr-un anume marasm practi- da textul printr-un exces de vizua- " opera clasica. Paul Val6ry, re- Deci ea piesa — ca opera de artd
cist, intr-o vreme cind notiunea de lizare'. luind mitul faustic, l-a deformat si de culturd nu poate suporta ideea
spectacol nu comporta incad analize Aceeasi fidelitate a fost recoman- si nici nu l-a parafrazat macar p<i de antlregle si anticultura.

mai profunde. Dar, precipitindu-se data si fata de textele autorilor de- Goethe, ci ne-a dat propriul sau

anumite situatii, lucrurile au luat o cedati, precizindu-se in plus ci idei- Faust, adus la contemporaneitate , N. BARBU

PIESA ORI

turnurd cam unilaterald, Tndata dupa

turgia absurdului. m cea existen-
tialistd, cu neoreatismuf italian care
poate pretinde a CMtiBM
Intr-un chip nou Comedia deil Art»

in teatru,

al IX-lea congres al sau fVieoa, 1961f

fata de autorii in viata ca si fafd
decedati, precum si cerinta bile.

rul teatrului ,,Puskin* din Leningrad,
personalitate cunoscuta mal ales prin
fantezia sa pusa Tn serviciul specta-
declara « ,,Limitele imagina-
tiei noastre sint oprite de autor Si

teatrului din S.U.A., Josef

FICTIUNEA LIRICA
de EGON MONK

gdsi Tn sald critici ai situatiilor pre-
zentate, Tn locul consumatorilor de dul-
ciuri muzicale. O asemenea atitudine,
fatd de actiunea scenica presupunea
paraswea unei tehnici teatrale folosite
in Europa de 2000 de ani. Urmarind
desfasurarea unei piese sau a unei o-
pere, spectatorul nu trebuia sa mai
spund ,asa trebuia sa se Tntimple". ci
»aceasta s-ar fi putut intimpla si alt-
fel". Spectatorul trebuia deci sa-si spu-
na ceva, era obligat sa gindeasca si
sa nu cada subjugat de farmecul tea-

trului ; nu trebuia Tnsa nici sa se in-
cerce impunerea sentimentelor autori-
lor si compozitorilor ca fiind p- prii
ale sale; devenea deci ridicol sa-1 faci
sa simpatizeze n loc sa-l1 faci sa pri-
veascd cu atentie. Motivele psih'logice
de comportament trebuiau sa faca lo-
cul motivelor sociologice; spectatorul
trebuia sa fie fortat sd-si arunce pri-
virea Tn altd parte, asupra preocupari-
lor celor puternici, fara a-1 confunda
Tnsa cu ,fatalitatea".

Teatrul epic al lui Brecht este un
sistem ordonat avind drept scop sa ta-
ca pe spectator sa vada totul intr-o
maniera rationald pentru a-i trezi in
fine preocuparea pentru ,,propriile sale
interese din afara celor patru ziduri
ale casei sale”. Care era in acest sis-
tem locul muzicii? Principiile funda-
mentale ale teatrului epic care se spri-
jina pe abandonul metodei intuitive
sint viabile pe scena lirica? Nu este
in mod general recunoscut ca muzica
Tnlantuie intuitia mult mai usor, ma:
repede si mai eficace decit oricare a.
mijloc teatral ? Opiniile lui Brecht a-
supra functiei muzicii in teatrul liric
au pe spectator ca punct de plecare.

Cu un dezgust, amintind pe cel al lui
Tolstoi, el descrie efectul muzicii asu-
pra publicului Tntr-o sala de c ncert.
»Noi putem vedea rinduri Tntregi de
fiinte umane complet pasive. intr-o sta-
re de betie particulara, adindti In ei

Tnsisi  si prezentind aspectele unei in-

toxicari intense. Privirea fixa, verde-
albastruie, demonstreaza ca acesti oa-
meni s-au abandonat emotiei lor*.
»-Muzica epica in teatru trebuia sa
treaca pe alt plan*... Nu era necesar
sd-si foloseasca capacitatea sa numai
pentru a provoca si Tntretine senti-
mente. trebuia mai Tnainte de toate
sa aibe un rol controlabil. Muzica nu
trebuia nici sa hipnotizeze, nici sa im-
bete asa cum, de altfeL se ceru inter-
pretilor sa nu se abandoneze ei. Se

cerea muzicii sa aibe un rol analog
textului, imaginii, interpretarii si a tot
ce face dintr-un teatru un ansamblu.
Muzica trebuia sa se subordoneze sco-
pului de a transmite imagini nefalsi-
ficate ale vietii reale, sa concure deci
la posibilitatea solutionarii diverselor
ei probleme. Muzica singura nu putea
«satisface aceastd exigenta”. In teatrul
epic era necesar deci sa i se atribuie
rolul unui complement. Thsemna aceas-
ta supunerea muzicii unor foarte mari
restrictiuni ? Sau din contra — afirma-
rea predominantei partii muzicale n-
tr-o opera devenea handicap Tn loc de
a fi utild? Kurt Weill Tmpartasea a-

ne-am deorins
pre.’ua ca bunuri de 1

~esa este o operd I>e*egaA

un pretezi de scenariu. Controversele
contimsa torusi. pe ©eeecji read, da-
culturii
rare si artistice a unor realizatori
spectacole- In alte parti. te
Tndoiala caracterul mo-
Irencbil el piesei, ea text si semni-
Giraodoux fi altii
au preluat subiecte antice Si ne-azi
Scriitori mari
si spirite de scrupuloasa probitate,

niciuna! din cei citati nu a consi-

tratate de Eschit la opere memora-
In baza c&ror atribute Tsi pot

contemporan Tnseamna.
tele, si Tngustarea orizontului de
semnificatii propriu unei
chise. Pentru ca renumitele capodo-
pere ale Ilul Sofocle,

pe Unga al-

Shakespeare,

fn care au strabatut anii pina lo

aduc totodatd un mesaj etern ome-
spectatorilor

un aspect limitat Si scos la lumina

ceasta ultima opinie. ,,Noul teatru liric
care se creaza azi — afirma el — are
un caracter epic”. Caci daca forma na-
rativa nu lasa niciodata spectatorului
decit o incertitudine sau o Tndoiald a-
supra evenimentelor scenice, muzica Tsi
poate afirma efectul sau pur muzical
in mod independent Aceasta concorda
cu exigentele lui Brecht care solicita
separarea completd a celor trei ele-
mente : muzica, text decor. Atitudinea

lui Brecht fatd de muzica este aceea a
unui dramaturg pentru care teatrul
vorbit sau cel cintat nu constituie mij-
loace de expresie fundamental diferite,
ci doar mijloace de expresie diferite
ale aceluiasi teatru. Deci problema
primordialitatii acordate uneia sau al-
teia dintre aceste modalitati de expre-
sie artisticd Ti era total indiferenta.
Numai intre aceste coordonate era de
parere Brecht ca o opera muzicala
poate sd aibe o valoare proprie si o
frumusete posibild. Dupa ,,Mahagonny”
Brecht nu mai scrie pentru teatrul mu-
zical iar creatia lui Weill se ndreap-
ta pe alte ciaL Nici opera sa scrisa
dupa piesa ,,Street Scene* de Elmer

Rice, nici opera lui Paul Dessau, dupa
piesa radiofonica ,,Procesul lui Lukullus"
de Brecht, nici alte Tncercari dupa piese
de Brecht nu mai apartin ciclului ini-
tial. Este vorba acum de compozitii du-
pa modele literare destinate teatrului
liric ce nu pot fi considerate ca fiind
eTemple ale influentei teoriilor
lui  Brecht asupra operei 1in ge-
nere. Colaborarea de mai tirziu
cu Paul Dessau si Hans Eisler
face parte din istoria teatrului epic,
dar ea apartine unui alt capitol. Pen-
tru cu totul alte ratiuni o operd ca
..Sfahagonny* se dovedise unica. Me-
toda folosita in acest caz de Brecht,
care consista In Tnlocuirea irealitatii
operei ca gen prin irealitatea actiu-
nii. in scopul ca — anulindu-se una
prin cealalta — pina la urma sa se
provoace restabilirea realitatii, aceas-
td metodd nu putea fi utilizata decit
0 singura cata.

Astazi, tentativa de a face o scurta
descriere a influentei lui Brecht asu-
pra teatrului liric revine la punctul
de plecare. Politica, baza pieselor si
a teoriei sale despre teatru nu tre-
buie sa fie subestimata Tn profitul es-
teticii. Una o conditioneazad pe cea-
laltd. amindoua se completeaza nepu-
tind exista separat Dar Tn practica
totusi Brecht omul politic, poate fi
separat de Brecht, autorul dramatic.
Estetica lui Brecht a avut de ntim-
pinat de multe ori dificultati Tn gasi-
rea unui drum, aflindu-se Tn opozi-
tie directd cu teoria despre teatru a
lui StanislavskL In alte parti, Brecht
este condamnat ca om politic, con-
ceptele sale politice gasindu-se de
astda datda T™n opozitie. Uneori, Tn fata
universului teatral al lui Brecht ati-
tudinea oamenilor de artd si a pu-
blicului este cuprinsa de trasaturi schi-
zofrenice . este iubit pina la adoratie
limbajul lul Brecht, este admirata con-
structia pieselor sale dar sint igno-
rate total argumentele pe care este
cladit teatrul sau. Este admirat cu
rajul formei dar este renegata inten-
tia pentru care a fost creatda o ast-
fel de forma. Detasatd de angajamen-
tul social, influenta lui Brecht asupra
teatrului muzical contemporan ca si
asupra teatrului Tn general ramine nu-
mai o simpla inovatie formala.

Traducere de
GEORGE ZAHARESCU

SCENARIU?

le puse Tn relief trebuie sa fie <* Mon Faust.

sau teatrologi ep:gonici.

indiferent fenomenul partial de

articol recent. f,,Sap’ Amina* nr.

opere des-

n masura

epoci dat

,,cautd comotia aproape fizica' si cd
,.teatru de text moare*. Cred cd pon-
derea reald a acestui fenomen este
exageratd si cd el acoperda o sona
lite- foarte restrinsd de ambitiosi snobi

Pe Horia Lovinescu. dramaturg ,,de
text” si autor al constatdrilor de
mm sus nn-l poate, totusi, lasa

culturd la care asistam. Caci, Intr-un

1971) se Intreabd, pe drept cuvint

tremistd a unul soi de ,teatru ne-
gru* Nu e exclus (...) sa& asistam

ca aceste neg-e previziuni care por-
nesc de la ideea cad piesa, ca ex-
presie finitd a unei gindiri umaniste,

transiormabild In spectacol de teatru,
este treptat Tnlocuitd sau tratatd ca
un simplu scenariu, la discretia unul
sef de spectacol nerespectuos fata
de secole de cultura sedimentatd, nu
se vor Tmplini. Antipiesa de tipul
dramaturgiei absurdului este totusi
opera literard si Eugen lonescu a de-

PROFESORI —PICTSRI

Profesorii de desen din lasi
repetd de cifiva ani ambitia de
a ne dovedi cd n-au tradat se-
valetul. Si bine fac. Expozitia
lor, deschisa Tn sala Victoria,
le onoreaza daruirea pentru artd
mai elocvent chiar decit mani-
festarile precedente, desi pe a-
locuri se simte improvizatia. Poa-
te ca si aceasta sinceritate ce
tine de organizare contribuie la
sugerarea unei atmosfere de a-
telier si naste simpatie pentru
expozanti, unii cunostinte mai
vechi, altii debutanti Tn aceastd
anuald a corpului didactic.

Parcd anume spre a trasa cu
fir rosu continuitatea, unii revin
cu lucrari pe care le considera
probabil reprezentative, oferin-
du-ne, astfel, puncte de reper
pentru considerarea evolutiei lor
ulterioare (Gh. Savin, Rodica Mi-
haila, Aura Dragan, Eugen Mir-
cea). In ansamblu, aceastd In-
manunchiere de generatii si ma-
niere incintd ca o casd de bune tra-
ditii, Tn care nepotii nu arunca
ceea ce a placut bunicilor spre
a face loc Tndraznelilor pe gus-
tul lor. cutezante care, binein-
teles. vor fi la rindul lor de-
pgsite.

Notabil, efortul generai de a
tine pasul cu exicentele timpu-
lui, ca si surprinzdtoarea valoa-
re Tn acest context a unor lu-
crari ce se impun prin calitati
precise, desi nu-$i ascund sor-
gintea. Astfel, am remarca de la
neobositul Gh. Savin .Garoafe"
si mai ales .Tomna la lasi*, cu
virtuozitati coloristice demne de
Adam Baltatu : Radu Orac ne
ofera un peisaf cu lirism cro-
matic descinzind parcd din Lu-
cian Grigorescu; Aura Dragan a-
minteste In .Cetate” vigoarea de
constructie a lui Stefan Dimitres-
cu: Rodica Mihaila transmite
florilor o prospetime tonitzianaj
de la N. Nicolau notabil un
sobru peisaj care vorbeste des-
pre Briese...

La modul general, nu existd
expozant care sa nu retind a-
tentia si admiratia prin ceva.
Dan Hudescu e un reflexiv al
suprafetelor cromatice sobru po-
tentate; Elena Pitu o mestera a
transparentelor de pasta; C. Ciu-
botaru surprinde placut prin e-
fecte de grafica subtild; 1. Pon-
ta dovedeste un patos baladesc,
in timp ce Ana Pomarleanu re-
da Tn peisajele sale marine do-
minanta de calcinat si cretos,
desi vehiculeazd amanunte apa-
rent neinsemnate ; Eugen Mircea
ne conduce de astd data spre
o acuareld echilibratd, pe cind
Adriana Berigoi Tsi face intra-
rea Tn cerc cu o acuarelda deo-
sebit de personalda si inefabild,
iar N. Iftode ramine credincios
virtutilor strict picturale pe care
le pot furniza culorile de apa.

Deosebit de interesantd moda-
litatea de a se exprima Tn ta-
piserie a Doinei Jorovat, ca si

ideea ce std la baza sculpturii
T lemn .Manole” de D. lo-
nescu.

latd, deci, atftea motive care

pledeazd pentru largirea si Tn-
curajarea acestui cerc al corpu-
lui didactic iesean.

A. Ln.

CONSTANTIN  COUGABA

Ceramistul Constantin Colibaba
are 70 de ani. De la bunicul
sau si de la tatdl sdu a Tn-
vatat mestesugul olaritului si nu
mai stie bine citi sint anii de
cind izvodeste minuni dintr-o
bucata de Ilut asezatd pe-o roa-
td de olar. De la ai sai a n-
vatat cum se alcatuiesc formele®
cum se face zvelt ulciorul si
cum se da rotunjime vaselor.
A Tnvatat mestesugul arsului si
al coloritului si al zmaltuhii. A
Tnvatat sd faca ceramica de Ra-
dauti cu Tnflorituri vesele si
ITnii  serpuitoare, cum sint dea-
lurile smaltuite cu flori. A a-
daugat cu Imaginatie si talent
modele noi, dar n-a fost de-a-
juns. l-au adus tiranii din Tm-
prejurimi vase vechi, sa le faca
mos Colibaba altele la fel, ca
astea erau de la tatal tatalui
lor si nu voiau sa le piarda.
Ca e pacat de Tnfloriturile cu
alb si verde si galben si de-
liniile cu scriitura simpla si
blindd. Vase de Cuti, ceramicad
de Cuti, de traditie wveche si
aproape pierdutd. Si-a Tnnoit pa-
na si infloritura i-a fost alta
cind, cu migalda si grija, pas-
trind desenul si culorile dar
Tmbinindu-le dupa propria-i fan-
tezie, mesterul Constantin Coli-
baba din R&adauti a refnviat ce-
ramica de Cuti. De citiva ani
a mai descoperit o minune. De-
sene simple, culori putine, ma-
estrit Tmbinate Tn linii curgind
rotund cum rotundd este tara si
pamintul si soarele. Cum rotun-
de sint traditiile, curgind do-
mol de la parinti spre copii si
Tmplinindu-si cercul Tn fiecare
generatie, asa cum se rotunjesc
in  lumind copacii cu cite un
inel Tn fiecare noud primavara.
Mesterul a descoperit pentru noi
fru;nuset,ile ceramicii de Cucu-
tenl.

Pe perete, Tn ramele lor sim-
ple, sub sticla — douda diplo-
me. Premiul 1 ceramistului Con-
stantin Colibaba. Atit am pu-
tut sa-i dam si el se bucurd, e
mindru. Ne-a adus soare si
zimbet, ne-a aratat frumusetea,
a strins-o si n-a ldsat-o sa piara
ne-a dus faima dincolo de munti
si dincolo de hotare.

I s-a dat premiul 1, dar nu
numai pentru ceramica. Pentru
viata. Si nu e putin lucru sa
treci cu premiul |, examenul
vietif.

ADA FARTAIS
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CASCADORI
de MRCEA RADU ACOBAN

FAR A

A doua piesa a lui Mir-
cea Radu lacoban e supe-
rioara ,Tangoului la Ni-
sa" din toate punctele de
vedere. O constructie dra-
maticd mai unitara si mai
solid edificatd, o mai mare
sigurantd Tn conturarea
personajelor, ale caror des-
tine converg aici spre un
econflict unic, spre o sin-
gura drama, ceea ce, fata
mde , Tango.unde se de-
rulau citeva drame para-
lele. Tnseamnda un remar-
cabil efort de concentrare
soldat cu bune rezultate.
Comuna ambelor piese ra-
rnine Tnsa pasiunea cu ca-
re sint analizate destinele
unor contemporani ai nos-
tri, lacoban dovedindu-se
constant Tn  actiunea de
cercetare a mobilurilor in-
terioare ale acestor desti-
ne. Cu prilejul premierei
clujene a , Tangoului la
Nisa" scriam, Tn caietul-
program al Teatrului Na-
tional, c& eroii lui lacoban
sint niste oameni care nu
se cunosc, care nu si-au
mdescoperit Tncd esenta fiin-
tei, amagindu-se cu aparen-
te, Tnselindu-se prin necu-
noastere de sine. Si auto-
rul Ti ajuta sa se descope-
re, le instituie un proces
«din care acestia ies, la sflr-
sit, alti oameni. Problema-
tica celei de a doua piese
nu-i departe de aceasta.
Traiectoria personajului
central, actorul de film Ce-
zar Radian, e falsa pentru
ca omul nu se cunoaste,
nu a stat niciodatd sa se
Tntrebe cine este si cum
traieste. A avut totul de-a
gata (tatal sdu, un om cin-
stit, care a suferit mult,
fost ilegalist, a tinut ca fiul
sau sa nu cunoasca greu-
tatile vietii, sa aibd o co-
pilarie si o tinerete lipsite
de griji), succesul l-a ob-
tinut usor, si Tn profesie
si in viata, s-a lasat dus
de valurile calde ale aces-
tuia si de aici pina la ego-
ism drumul a fost scurt.
Cezar Radian e un monu-
ment al egoismului si pie-
sa lui lacoban e un proces
sever 1In care masca erou-
lui e sfisiatd aproape cu
cinism, cu rautate Tn orice
caz, dar cu o rautate ne-
cesara si binefacatoare, da-
ca se poate imagina asa
ceva. In fond ce se petre-
ce Tn aceasta piesa? Mai

intli un accident Actorul
de film Cezar Radian, in
una din aventurile sale

nocturne are un accident:
sarutat de partenara sa toc-
mai cind lua un virai, in-
tra cu automobilul Tntr-un
zid. ,,Taunusul" se face
praf, zidul se darima, cei
doi scapa absolut teferi.
Dar... dupa zid se afla un
batrin care a fost ucis.
Nu-i nimic. Cezar Radian
nu se descurajeaza. Tatal
sau, director al unei mari
uzine, este bun prieten cu
comandantul militiei  si...
Dar tatal refuza sa-l ajute.
Mai aflam apoi ca sarutul
fetei n-a fost Tntimplator.
Ca ea a vrut sa-1 provoace

accidentul pentru ca Cezar
Radian fusese iubitul suro-
rii ei si o alungase pe a-
ceasta si aceasta se sinu-
cisese. lata-1, asadar, pe e-
rou in fata a doua crime,
ambele — rezultate ale e-
goismului si superficialita-
tii sale. Sigur ca, povesti-
te astfel, faptele pot parea
neinteresante. Ele Tnsa sint
numai ipoteze de lucru. In-
tervine harul dramaturgu-
lui care le dispune intr-o
constructie dramaticd ten-
sionata, alerta si le con-
fera acute  semnificatii.
Gestul Monel de a-1 forta
pe Cezar sa faca un acci-
dent pare ilogic; mai ntii
pentru cd ea nu putea pre-
vedea proportiile: putea
muri ea fTnsasi sau 1l pu-
tea omor? pe el. Faptul ca-i
declara — dupa accident —
ca a vrut sa-1 vada in pus-
carie (ca sa razbune moar-
tea sora-si) nu-i concludent
tocmai pentru ca ea nu stia
dinainte ce se va intimpla.
Dar toate acestea n-au im-
portanta. Important este ca
lucrurile s-au petrecut cum
s-au petrecut si ca prilejul
analizei caracterului lui Ce-
zar Radian s-a ivit. Aces-
ta e pus sub lupa analizei
si operat cu minutiozitate
si cruzime. Chirurgul nein-
duplecat este Mona. Ea Ti
demasca fiecare gest, fie-
care cuvint. Omul care pa-
rea un zeu devine o biata
insecta insignifianta. Cas-
cadorii care-1 salvau Tn fil-
me — jucind in locul lui
scenele cele mai dificile,
presupunind curaj si risc
— nu pot interveni Tn a-
cest proces. Dramaturgii
clasici — din care citeaza
pasaje intregi, acoperind
cu ele lipsa de idei si de
sentimente adevdrate —
nu-i mai pot veni n ajutor.
Lipsit de aceste suporturi,
ncoltit din toate partile,
omului nu-i ramine decit sa
caute Tn el Tnsusi salvarea.
Nu salvarea carierei de ve-
detd, ci a conditiei sale
de om. Fuge de la locul
crimei, lasindu-ne sa cre-
dem ca lasitatea sa este
iremediabila. lacoban Tnsd
are Tncredere in  om. In
fiecare individ se pastrea-
za, nealterat definitiv, un
simbure de demnitate din
care poate renaste alt om.
Cezar Radian se TIntoarce
la locul accidentului si ac-
cepta sa plateasca pentru
tot ce a faptuit. Rechizito-
riul asupra egoismului si

superficialitatii se Tncheie
cu o condamnare. Ce va
deveni eroul dupa ispasi-

rea pedepsei ? In orice caz
nu va mai fi vedeta rasfa-
tatd, adulatd etc. Se pare
ca o drama si mai puter-
nica ar putea Tncepe. Nu
va scrie oare lacoban o
noua piesd cu acelasi per-
sonaj ?

Regizorul  Victor Tudor
Popa lucreaza simplu si e-
ficient, nu se complica Tn
artificii tehnice si Tn ino-
vari de dragul modei. El
are un principiu foarte sa-
natos : sa puna Tn valoare

Teatrul ,Tineretului"—Piatra Neamt
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Dezvoltindu-si discursul scenic cu
precadere Tn planul sugestiilor, pie-
sa «Intunericul- de losif Naghiu
se refuzd unei precise circumscrieri
a sensurilor ei. latd de ce ni se
pare excesivd Tncercarea progra-
mului de sald de a o acredita tea-
trului politic, prin raportarea la ci-
tate din presa vizind nocivitatea
violentei Tn contextul lumii con-
temporane. Excesivda ni se pare
chiar si raportarea la eterna con-
fruntare dintre ratiune si violentd,
termeni, de altfel, insuficient de
cuprinzatori pentru definirea for-
telor motrice ale devenirii umane.
Ambele interpretari se situeaza
oarecum Tn afara realitatii propriu
zise a piesei, Tn care trimiterile la
un anume context social-istoric sint
vagi, iar conflictul nu opune vio-
lentei ratiunea (oricdt de «implica-
ta- ar putea fi consideratd aceastd
confruntare). Mai mult decit atit
pozitia profesorului, destul de am-
bigud pe parcurs, lasa deschisa, 1in
final, posibilitatea participarii la

UNERI

domindrii. In-
vorba despre

primejdiosul joc al
cit, daca este totusi
o schimbare a raportului de forte
dintre personaje, ea nu se referd
la ratiune si violentd, ci la mu-
tatii din interiorul unei lumi de
incomunicare umana si cinicd in-
Idi_ferent,é fatd de destinul individu-
ui.

Si atunci, ce este, Tn definitiv,
n sistemul de referintd al piesei
»intunericul- ?

Dupd cite se pare, el vrea sa
defineascd metaforic contextul con-
junctural care prolifereazd violen-
ta, reflex al aliendrii, recul al
constiintei Tn fata exploziei primi-
tiv-instinctuale. Sondind acest do-
meniu al Tntunericului Tn variat*
ipostaze, piesa T1si propune sd no
introducd Tn ceea ce am putea
numi proces intim de elaborare a
psihozei violentei, sugerind unele,
uneori  contradictorii, determinari
ale acesteia. Un accent deosebit
este pus pe sentimentul de frustra-
re Tn planul vietii sociale, sentl-

Ideile piesei si talentul ac-
torilor. Intr-un timp foarte
scurt am vazut trei spec-
tacole montate de el — la
lasi si Bacau — si am in-
teles ca regizorul este un
foarte bun profesionist pen-
tru care modernitatea spec-
tacolului nu e o chestiune
de acord formal cu nouta-
tile care circula la noi sau
aiurea, nu e transplant ar-
tificial de mijloace si pro-
cedee, ci o problema de
subordonare judicioasa a
acestora ideilor piesei. In
cazul de fatd Victor Tudor
Popa a realizat un spec-
tacol inteligent structurat,
frumos, al carui ritm este
subordonat ritmului interi-
or al dramei. Ideea de pu-
nere la microscop a lui Ce-
zar Radian cu Intentia de
a-i augmenta trasaturile de
caracter asupra carora se
efectueaza  operatia, este
tradusa printr-o ingenioasa
dispunere a luminii. Deasu-
pra scenei se afla trei pa-

nouri mari cu zeci de
becuri care se aprind trep-
tat, pe masura ce, ,se face
lumind” Tn drama eroului.
De altfel lumina joaca mult
in spectacolul lui  Victor
Tudor Popa si as zice ca
joaca Tn perfecta consonan-
td cu situatiile dramatice
cheie. Doua exemple: in
finalul actului ntii (splen-
did realizat si de drama-
turg si de regizor) in care
Mona le spune celor de
fatd ca dupd zid se afla
un om cu capul zdrobit,
ea aprinde si stinge ritmic
o lanterna indreptata spre
Cezar. E ca o acuzatie, ca
un semnal de alarma, mar-
cind totodata spaima erou-
lui In fata primei sale mari
dificultdti. Apoi n finalul
spectacolului, dupa ce toa-
te personajele au iesit, un
reflector tisneste din fun-
dul scenei si iscodeste fe-
tele spectatorilor, trecind
Insistent de la unul la al-
tul. Parcd Tntreaba ,Ce
parere ai tu Sau: ,,Nu
cumva te simti si tu vino-
vat?".

O calitate a regiei, care
trebuie numaidecit remar-
cata, sta Tn ponderea cu
care a distribuit Tn specta-
col momentele de comedie
— caci textul lui lacoban,
desi o drama cu grave im-
plicatii, contine citeva si-
tuatii de un comic savuros,
al caror succes de public
este garantat. Ar fi fost
desigur fara noima ca re-
gizorul sa le acorde aces-
tora un credit prea mare.
Fara a le ocoli, el le-a pus
n valoare cu masurda si
bun simt, neacordindu-le
decit sensul unor pauze de
respiratie pentru spectatori
si pentru actori. Este Tnsd
absolut necesar ca actorii
(mai ales Puiu Burnea care
este principalul interpret al
acestor scene) sa nu exa-
gereze  aceste momente
(cum se intimpla de obi-
cei dupa plecarea regizo-
rului) de dragul succesu-
lui de public. Masura pusa
aici de regizor este cea e-
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de I0SIF NAGHU  &cucone

td $, experienta spectacolului de
ment trait atit de Sem cit si de la Piatra  Neamt ~planul sugestii-
Len, fiecare intr-o relativ diferi-  lor (cu toate noslbilitatile si Ilimi
td conditionare biografica. Daca  te’e lui in domeniul dramaturgiei)
imul li 5 = | I . rdmine totusi cel mai rezistent al
p[”g.“. rde_a |ze?za '.':j pang unei acestei insolite piese. O piesa
gindiri - rudimentare  ideea _de In€-  fractary ordonarii sau receptarii
chitate socialda, Tnsusindu-si-o n- anecdotice, nu fara a afecta prin
(th')I argumenlt:a\gle “ad:hoc,l cel 19®t' al  aceasta insasi claritatea mesajului
orlea o realizéaza in plan alectiv, o gj e meritul tinarului regizor
tradind disponibilitati brutal repri- Constantin  Marinescu de a se
mate prin acea sarcasticd referi-  Ghentat catre latura valabild a tex-
re :al«fetellel 'Ut' perlfer;g:e—. . In tului sl a o fi fructificat Tntr-o
cazul lor, violenta concretizeazd un R p <
J v % Az adecvatd viziune reqizorala. Ceea
confuz gest de revansa, oribil e- ce impune, in primqul rind
- ; : ) \ ,
z%?;t ”;a ;jcime?]lul I.d‘zl.'tnc‘a%”teéémg.e densitatea si elocventa expresiei
e gr?tryu uradullp Ilor e deZL:: scenice. Evident, spunind aceasta
e pentru - grad li nu absolvim spectacolul de unele
manizare, ca ei implinesc  acest  aynecari spre scheme ale monts-
gest la nivelul unui degradant ri- rilor modernizante (cici exista

tual, degustind cu
luptate teroarea
natd mefiantd asupra
mane pe care
sd o0 sesizeze
matic strigdt de alarma

piesa Tsi

0 vicioasa vo-
exersatd cu rafi- dernismului
profesorului.
Este o pervertire a constiintei
propune

in sensul unul dra- pasagere sau

xactd si ea trebuie respec-
tatda asa cum a fost la pre-
miera altfel echilibrul per-
fect al spectacolului poate
fi periclitat si  sensurile
dramei schimbate.

Spuneam ca Victor Tudor
Popa e preocupat de pune-
rea In valoare a talentu-
lui actorilor. Spectacolul de
fatd o dovedeste fard re-
zerve. O distributie in ge-
neral omogena serveste cu
pasiune piesa lui lacoban.
Cea mai Izbutitd interpre-
tare este cea pe care An-
ca Alecsandra o da prin-
cipalului rol feminin (Mo-
na). Sensibild, cu mare pu-
tere de interiorizare, actri-
ta creeaza o eroina a carei
dramd se consumd la tem-
peratura ridicata, cu mo-
mente de aparentd liniste
Tn care se simt Tnsa arde-
rile din adinc si cu izbuc-
niri de revolta si indig-
nare. Excelent sint jucate
scenele dintre Mona si Ce-
zar n care ea Ti dezvaluie
lui cine a fost sora ei, cum
a trait si cum a murit. Re-
zervele de sinceritate si de
emotie ale actritei sint im-
presionante. Ea poate domi-
na spectacolul prin puterea
de concentrare a emotiei, prin
expresivitatea figurii si a-
decvarea tonului; iata de
ce ni s-a parut nepotrivita
0 anume agitatie, 0 misca-
re In scena partial nemo-
tivatd. Acordarea la ritmul
miscarilor lui Cezar ni se
pare o greseald, pentru ca
personajul masculin are o
alta structurda, o alta dina-
mica sufleteasca si deci o
alta miscare scenica. Inter-
pretat cu aplomb si cu in-
telegere de Stelian Preda,
Cezar Radian are dimen-
siunile cerute de text: in-
fatuare, superficialitate, la-
sitate. Ceea ce i-a reusit
mai putin interpretului este
dedublarea pe care o su-
gereaza lacoban Tn  piesa
sa: Cezar Radian vorbeste
mereu cu Vvorbele altora,
pozeaza continuu Tn mare
vedeta, gesticuleaza mult,
dar Tn acelasi timp are si
niste date care sint numai
ale lui (dovada gestul din
final), trdieste o drama
foarte puternica, hdtaritoa-
re pentru restul vietii lui.
Aici actorul ar trebui sa
patrunda mai adinc in fiin-
ta personajului si sa caute
nuante mai subtile.

Foarte bine distribuit Tn
rolul soferului, Puiu Bur-
nea se dovedeste un co-
mic cu vocatie, iar Gheor-
ghe Serbina (Plutonierul) ne
intdreste si de astd data
convingerea ca este un
subtil slefuitor al rolurilor
scurte. Cam static si cu
tendinta spre poza, Valeriu
Pascu (Radian-tatal) com-
penseaza aceste defecte
prin fiorul dramatic auten-
tic al personajului sau si
prin timbrul placut al vo-
cii. Sanda Ghiculescu-Voica
(loana) este o prezenta a-
greabild, cu frumoasa tinu-
ta scenica si degajare Tn
joc. In sfirsit Nicolae Ro-
sioru (Colonelul) si Marin
lonescu (Batrinul) comple-
teaza, prin aparitii oneste,
o distributie adecvata ce-
rintelor textului si gindirii
regizorale.

Scenograful T. Th. dupe
a creat un spatiu de joc Tn
care metafora vine in spri-
jinul Tntelegerii exacte a
textului

STEFAN OPREA

Cit priveste trimiterile
tia oarba si inoperantd, la sterilita-
tea gestului intelectual

social si moral,
nei conditii
semenea aberante date ale
tentei sociale, trimiteri uneori
torice. alteori

(gluga pe ochi
Tncearca o utila
textului,

a politistului),
radicalizare
fhsa cu

un schematism al
novator, devenit
conventionald) si

definitiv  si

zitd curenta,
u- de o aorecare
pretarii. Dar
difuze

spectacolul se Tmplineste pe

la justi-

dezangajat
la absurditatea
umane fundate pe a-
exis-

simplist-metaforice
idea-

rezultate
Asa dupa cum o at***-

recu-

inegaltate a inter-
dincolo de asemenea
distorsiuni,

crochiu

Pl A1l A I

In citeva zile si citeva nopti, In inima de demult a IcsuluB
a aparut o piatda imensa. Intre Teatrul National si MitroH
polie. Buldozerele foiau printre ziduri insalubre, iar noi bal
nuiam iminenta perspectivd, dar numai o banuiam, pentru ca

asa cum ne-a aparut ea dintr-odata, ntre cele doua
cladiri monumentale degajate, nu ne-am imaginat-o.
Magpnific !

~Ce e magnific ?, vd veti intreba, poate. N-au mai fosil
darimate Tn lasi maghernite, si in locul lor Tnaltate blocuri 7m

Ba, da dar perimetrul acesta este ca nici unul din ce-l
lelalte, degajate pina acum.'
Mergeti, rogu-vda, in oricare din punctele noului spatiul

creat peste noapte si va veti da seama ca el se impune del
pe acum ochiului ca cea mai fastuoasa piatd a orasului. Nil
se dezvadluie ceva cu totul nou, aproape necunoscut. Per-|
spectiva e de-a dreptul surprinzdtoare pentru noi cei corei
ne-am obisnuit cu altceva.  Totul, absolut totul, cere aici |
minte si mind pline de har. I

Stimati tovarasi edili ai lasului, nu omoriti acest spatiu |
magnific, rasdrit ntr-una din bunele dimineti, in inima de
demult a orasului.

Tnainte de toate, nu va grabiti !

lata motivele grijii noastre :

— putine cladiri ca aceste doua, aflate acum fatd 1in
fatd, mai pdastreazd ceva din stilul care a impus orasul prin-
tre primele trei, patru din tara; neoclasicul si barocul lor

ar putea fi angajate acum intr-un spectaculos dialog, re-
dind lasului ceva din ce a pierdut, In alte perimetre ale
sale, pentru totdeauna.

— Piata Unirii a devenit de mult un spatiu cu destinatie
exclusiv functionald, meritindu-si cu prisosinta sensul grecesc
de agora, adicd de piatd Tn care s-a concentrat negotul si
viata publicd ; noua piatd, careia va trebui sd-i gasim un
nume frumos, va trebui sa fie agora cea nobila a vechii
capitale moldovene, agora lasului meditativ si creator.

— se vor gasi imediat, sau poate s-au si gasit solutii
pentru amenajarea pietii, dar am vrea ca aceste solutii sa
nu decurga din nu stim ce Tntelegeri precipitate dintre citiva
edili grabiti si citiva artisti cu verificat sim{ practic ; e, poate,
cazul, daca municipalitatea s-a gindit la asa ceva, sa se
supund confruntarii publice citeva proiecte bine gindite, cis-
tigind pina la urma cel care, materializat, ar fi in stare sa
infrunte timpul ; ne e fricA de o inspiratie grabita, care sa
ne punda ntr-o bund dimineatd in fata unor chivernisite stra-
turi cu flori, sau a unor oale cu briuri de pietricele smaltuite,
sau a unor statui inexpresive, sau a unor mozaicuri cu aer
de coperta gen Tndrumatorul cultural.

Cronica va fi bucuroasa sa gazduiasca o confruntare sin-

cerd de pareri, considerind cd spatiul nou creat in centrul
orasului nu este unul oarecare ci cel mai promitdtor spatiu
arhitectonic, in acest lasi al primenirilor.

Am vrea acum ca modesta noastrd fantezie sd& Tnsemne
0 prima provocare pozitivda adresata celor mai autentice ta-
lente ale lasului, latd-i, de altfel, solutiile :

— un imens patrulater de asfalt sau de dale din piatra,
avind n centru un obelisc de proportii monumentale, menit
sa lege cladirile din jur si sa centreze piata ; porumbeii (de
ce nu ca cei din San Marco ?) ar fi un lux, dar ar fi aici
si 0 nemaicunoscuta Tricintare.

— 0 solutie mai simpld : asfalt sau dale de piatra, iar
in centru una din cele mai bune statui ale lasului, eventual
cea a cronicarului Miron Costin, ascunsa acum, din pacate,
ntre citeva claddiri monumentale; sau chiar mai putin inspi-
rata statuie a lui Alecsandri, din fata Teatrului National.

— pe laturile pietii peluze sau garduri vii sau plopi, ca
cei citiva care strdjuiesc deja una din laturile noii piete,

cea dinspre cladirea Primariei (fostul Palat Roznovanu).
Stimati tovardsi edili ai lasului, ginditi-va cd ce faceti
acum ramine pentru totdeauna.
Nu va grabiti !
VAL GHEORGHIU
unei expresive tensiuni conflictua- relevd sugestiv dimensiunile dramei,
le, capabile sa asigure comunica- cu pregnantd Tncorporare a subtex-

rea dintre scend si sald, a tului. Ei constituie scenic un cuplu

reducerea la absurd converteste da- sudat, armonizindu-si cu efect par-
tele textului Tn momente de pan- titurile interpretate. In rolul  Po-
tomimd menite si potenteze sen- litistului, Cornel Nicoard face me-
suri. Concludent este, in aceasta  rituoase eforturi de a se integra
directie, dansul in care se prind—  ansamblului. Subliniind cu pregnan-
intr-o grotescd mistificare a relatii- (& opacitatea politistului, ‘el mal
lor reale — cel doi spargitori, po- ~ are finsd a-si distila jocul fntr-un
litistul si profesorul.  Asemanator  limbaj ~ scenic de mai subtila
este rezolvati si scena in care  eficientd. Un rol episodic este par-
Sem si Len intimpini apelul profe- curs, In limitele unei corectitudini
sorului la reprezentantii ordinii pu- ~ exterioare, de Lucia Stefanescn
blice prin malitioase aprobdri si cinic- (Lin). Actor ((jf talent, Mlél_ca _bPC_)-
demonstrative brutalizari, infasuridu-1 ~ PeSCU  este, din  pacate, distribuit

ntr-un rol mai putin potrivit struc-

pe profesor chiar cu firul te-

lefonului, fir la capatul caruia turii sglle actoricesti, - rol bpf“ care
justitia  ramine practic muta totusi 1l parcurge cu notabila pro-
JSi "asa  mai  departe. in  cen- bitate, Amendabil este doar pate-
7 ? p ’ tismul discursiv, pe care ne 1in-

tru scenei situindu-se  cei doi

cumetam sa-l atribuim, ca solutie

O Cavony e Vi improprie, “tot reglel, ' n _ vieiunea
h H - N careia pot fi detectate citeva in-
tutile textului. Unele lungimi, un p

grediente de spectaculozitate, voit
socantd (fireste, tot modernizantd ca
intentie). Un exemplu Tl constituie

final precipitat usor
in text (modificarea

artificios  si
raporturilor

dintre profesor si Len, autoritétii discursul rostit de profesor din lo
fortei fizice luindu-i locul autori- ja, si adresat direct spectatoriloi.
tatea Tn plan spiritual, cu finali- Functional, desi cam domestic si
tate  in_ acelasi domeniu al domi- lipsit de ambitii, decorul semnat de
narii si violentdrii) apar inevita- arh. Traian Nitescu.

bile la un debut regizoral. Debut In general, prin calititile sale,
care, in mare, se dovedeste a fi spectacolul realizeazd o interesan-
deosebit de promititor. ' ta intilnire ntre un dramaturg-
Evitind ostentatia dar vadind, in ~ POet si un teatru orientat catre
acelasi timp, un joc de o sensibila elevate cote ale artei scenice.
daruire actoriceasca, Boris Petroff

(Sem) si Valentin Uritescu (Len) AL. I. FRIDUS



gatat strins de gratiile ferestrei ma *iitam la ei Tn
stradd, si cum Tnvartesc mingea. Strada era Tn dreap-
ta, si Tntorceam capul Tnspre dreapta tinindu-ma de
gratii cit mai strins. Gratiile faceau umbre pe jos, se
vedeau clar umbrele gratiilor intinse pe podea. Am
Irit si ma duceam, pe lingd perete si pe linga dulapul
In, la cea fara gratii, de deasupra baii; Tmi venea mai
| s& ajung acolo, trebuia ntli sa trec peste cada. Dar
ledea bine Tn strada si cum Tnvirtesc ei mingea.

Pe urma au trimis-o pe sus, peste gard Tn curtea cami-
lZ. ,,N-am putut”, spunea: ,zau n-am putut. Erai prea-n
n". Vis/ea cu bratele slabanoage prin aerul alb tot ara-
| inspre gardul caminului, celalalt vislea cu bratele slu-
bage Tnspre gard, arata Tintr-acolo zicind ,,Habar n-ai
fotbal. Nici nu stii ce-i aia".

(Deasupra erau castanii deasupra carora nu mai era ni-
si sub ei virfurile de fier ale gardului. Un copil dina-

IN TIMP CE MOR
EU INIMA BATIND

~Hru s-a aplecat si-o arunca Tnapoi in strada. Ma tineam
mnNs de gratii Si 0 urmaream, era rosie cu dungi si nu
mm ca o clipa locului.

mm — Da-te jos de pe fereastra, a zis Marilena: De cile
mm s3-fi zic s& nu te mai sui acolo, 'ntr-o zi ai sa-ti rupi

mm M-am dat jos, treceam iar cada peste umbrele albastrui
mm salcimului. Pe dulap erau galbene, mai coapte.
mm Da-te jos odatd, a zis Marilena: da-te jos cInd Tti zic.
m-a facut, a zis Nelu. S-a urcat iar pe geamu de la baie.
mris ;. unde nu-s gratii. Ar putea sd cada.
mm |asd, a zis Nelu: Acu douascinci de ani ma suiam si
acolo. Nu stiu cum, da pentru fiecare pusti se gaseste
me-un mar oprit. Si-ntotdeauna ei maninca maru ala si
B | nimica nu patesc.
m Trebuia sd trec peste cada si umbre, Tnapoi peste um-
me pe podea si-a patului Tn care sa ma culc. Tu nu le moi
mga, a zis Marilena: Numai prostii '1-inveti si dupa aia ai
m te miri ca le stie. Tti zic Nelule, asculta ce cred si eu.
mi cred ca odatd, o sa vina ea ziua aia cind ai sa te miri

mre de copilu asta al tau si al meu. Grozav ai sa te miri.
Ht zic, asculta.

m  Am trecut peste cada, peste umbre. Mergeam spre pat
Nelu m-a luat Tn brate si ma ducea dinsul. Acuma In-
mdeste-te, a zis Nelu: Trebuie. inchide ochii. Ai putea s&
dormi putin.
m  Nu mult, a zis: Marilena se duce la slujpba si eu ma
Buc la Bucuresti si caut de lucru. Pe urma vin si facem
Belejteu ala. Da n-o supara pe Marilena. Nu se cade. Bine.
mofi sa iii sigur ca n-am sa ma mir de tine. Zau n-am sa
lia mir, zicea.
I cind au plecat, l-auzeam cum coboara scarile si-am dat
liapuma Tintr-o parte si Tncet, peste cada si peste umbre
L fereastrd. Un copil dinduntru s-a aplecat si o tot arunca
In stradd. Rosie cu dungi, nu statea o clipa locului.

Pe mine ma lasa Tn pace, a zis Pichi: Am o boala ner-
voasa si nu pot dormi prea mult, intelegi. Ei ldsasera min-
tea. sa faca alegeri. Da taica-tu, a zis: el nu s-a-ntors Tnca.
I Nu, zic: cautd de lucru. Nu vor sa-1 primeasca finca
hifred a avut mosii si fabrici. Tti spun: o groaza de mosii
ki-o groaza de fabrici. O gramada de bani. Da gaseste el
pina la urma, is sigur. Sa vezi, acusi vine.

M-am plecat Tnaiara sa vad gradina cu crengile cu
Viori si cu 1arba si in fund de tot se misca porumbul galben
bi gras. Ei dracia dracului, a zis Daniel: pe tine nu te-aleg.
Esti prea slabanog si habar n-ai de fotbal. De altfel sinteti
\multi aicea care nici nu stiti ce-i aia.

Degeaba, nu veni jos ca nu te-aleg, a zis.

Nici nu vreau, zic. S-a miscat iar porumbul printre
crengile cu florile spre iarba de jos.

Foarte bine, a zis: Nu te mai smiorcai atita, nu te-aleg.
Vai de capul lui, Intli face pe nebunu cu mine si zice cad
nu vrea si-acuma se smiorcdie ca o pisica constipatd. Poar-
te bine, a zis: nici eu nu te vreau. Nu te vrea nimeni

A suierat. Tnvilrteau mingea.

— Da-te jos de pe fereastra aia, a zis Marilena: Doat
am coborit putin Tn curte si iar te-ai cocotat acolo, Da-te jos,
vino, treci la culcare.

— Si Nelu cind vine, zic.

— Vino, zice: Ce te uiti asa. Doamne. Se vede ca-I
semeni nebunului aluia. O sa ne duca de rlpa pe amindoi.
Hai si te culca cind 1iti zic.

l-auzeam strigind si Tnvirtind-o sub castani. Strigind,
Tnvirtind. Facind galagie, in picioare si cu parul zburlit, n
aerul alb nedormind nici unul. Pe toti. Tn aerul alb.

Aerul era moale, Tl puteam pipai si era aproape. Peste
creasta, Tn directia streasinii cu margini Tndoite, 1l vedeam

MAX ERNST: Zeita I*

cum s-a oprit si ma cauta in spate. Ridica capul si cre-
deam ca m-a vazut, dar cauta printre crengile castanilor
cu frunze Tntunecate si a trebuit s& mai arunc o data. Am
aruncat tar.

,.Baiete". Venea finspre poartd. Tabla acoperisului era
fierbinte, Tmi tineam miinile acolo ca sa nu ma rostogolesc
si simteam fierbinte Tn urcusul palmelor. Aerul era. acolo,
moale, alb.

1 s-a strimbat gura si striga la mine, pe urma u venit
Tnspre poartd si auzeam cum scirtlie poarta si strigatele lui
Tn fata casei. D-ra Ecaterina a strigat. Marilena a strigat.
Stateam Tn tdcere si ascultam, dupd aia am coborit Tn podul
magaziei si stidteam Tn tacere si ascultam cum Marilena Tmi
spune numele. Voiam eu sa mi-1 spuna. Era bine. Era ntu-
neric si tacere si pe dungile de lumina erau firele de praf,
doar privindu-le am putut sd vad cit praf era acolo si-I
respiram si eu. Atunci m-am dat jos, eu tinindu-ma de
marginile Tndoite si zidul tare Tn virfurile pantofilor mei,
si atunci m-am dus pina la coltul casei unde nu mai stri-
ga nimeni, si atunci am urcat scarile si deschizind usa,
Marilena acolo zicind : ,,Vino-ncoa. Repede".

Ai aruncat cu pietre-n oameni, a zis: Ai aruncat sau
nu.

E-un pusti, a zis Nelu: E-un mucos de pusti Tnca. N-are
de unde sa stie.

Marilena m-a luat de mind si ne-am dus de mina asa
Tn fata lui. si ea a zis: Tocmai asta tre' sd facem noi, sa-i
spunem ca sa stie. Ma tinea de mina. Aburii plitei si cu
soarele se Tmpleteau, faceau jocuri. Am vrut sa le zic.

l-auzeam. Pe toti i-auzeam, si aerul era asa cum zic si
ei erau pe acolo prin aer. Nu lipsea vreunul, cred. Eu nu
lipseam, asa a zis Daniel.

Inveleste-te, a zis Marilena: Tnchide ochii si dormi,
tot nu te primesc sa bati mingea cu dinsii. Stai linistit, eu
ma-ntorc la slujba.

Cind se-ntoarce o sa cumparam gradina iar. zic.

— Da, zice: o s-0 cumparam. Facem un helesteu acolo,
cu pesti sa-i prinzi tu pe toti. Acuma dormi. Nu ma necaji
George, abia ma mai tin pe picioare. S-ar putea sid vina
Nelu de la Bucuresti. Trebuie sa te gdseascd acasa, nu.

— Nici nu stie unde-i mincarea, a zis: si-o fi flamind.
Sa-i arati tu. George.

Usa. Pasii. Pasii coborind scarile si poarta. Umbrele
dupd aia, negre si albastrui si galbene. Aerul alb si moale
si aproape, si un copil aplecat peste ea.

Sa nu te misti din casd, a zis Marilena: Nici broasca
n-avem la usa. Se uita Tn alta parte, la oamenii din strada
mergind prin aerul moale si lucios si aproape de tot. Doam-
ne, a zis: de unde-i fi avind apucaturile astea, Tn familia
mea nu tacea nimeni asa ceva. N-a facut nici la trei ani,
dormite la sase.

Fa ce stii, a zis Nelu.

Voiam tocmai sd le zic. Creste-l tu, a zis: pe mine sd
nu m-amesteci, vad ca n-am nici-o putere.

Am vrut atunci sa le zic la amindoi. si m-am dus in
camera de alaturi, dar ei vorbeau Tnca si li se-auzeau gla-
surile tare prin usa. Am deschis-o iar si-am Tinchis-o si-am
plecat inspre pod. Podul magaziei atunci a venit, era Intu-
neric si tacere si mult praf de respirat pe-acolo.

Asta nu-i om, a zis Marilena: e animal. Toata ziua
beciuri si poduri. Ce-o fi gasind acolo, numai praf si bezna.

E pusti, a zis Nelu: Asa-i place lui sa se-ascunda, asa
ca sa stea acolo pin' o face tuberculoza aia. a zis Mari-
lena.

Limbi lunge, bolnave si garduri si Pichi, si pe urma bu-
nica ei a zis ca Nicola doarme.

— Stai pe scaunu ala, a zis bunica ei.

Era un fel de praf — dar un fel — Intr-o camera mo-
re-mare si plina de mobile ca niste elefanti Tmpietriti si
mirosea a ulei de candela toata. Era pe o etajera sus in-
tr-un colt si se stingea Tncet Tn umbra peretelui.

— Sa-ti dau o dulceatd, a zis bunica ei: Vrei o dul-

ceata.
Albeata luminii Tntuneca candela. Citeva picaturi, am
vazut ca iesisera peste margini in jos de-a lungul perete-
lui si parcd erau niste lacrimi sleite pe obrazul lui Alfred
Tnainte sa plece.

— De care, a zis.

Mincam dulceatd de visine pe urma, pe scaun Si 0 as-
teptam sa se scoale. Bunica s-a miscat pina la fereastra si
pe urma era linga mine, se uita la mine. Ar fi putut ti
niste lacrimi Tmbatrinite, oprite Tntr-un fel de praf.

— E-un bdiat afard, a zis: Pe tine te asteaptd, nu.

— E Pichi, zic: Asteapta sa ies si s-0 aduc si pe Ni-
cola.

Bunica ei a zis c-o0 trezeste. Sa nu stai mult, a zis
Pichi: Fir-ar al dracului, care tot arunca cu castane. Ma
duc sa vad. Nu vin cu tine, 0 sa ma puna iar sa stau pe
scaunu ala pinda mi-o-ntepeni fundu.

Nicola s-a dus Tn baie sa se Tmbrace.

l-auzeam, cu parul zburlit Tn aerul alb, strigatele lui
in fata casei si pasii Marilenei stirnind scarile, si cineva a
sunat si bunica s-a dus sa deschidd doamnei batrine care
venise. Erau niste lacrimi cu siguranta. Pe obrazul batri-
nului Alfred Tnainte sa plece, palid si alb si departe.

— E baiatu Marilenei, a zis bunica ei.

— Cam slabut, a zis doamna batrina : Marilena ce face,
cum o duceti.

— E la slujbd, zic: Eu ma duc cu Nicola sa-1 astep-
tam Tmpreuna pe Nelu. Vine si Pichi cu noi.

— Saraca, a zis bunica ei: face pe dactilografa ca sa-1
poatd creste. Din cauza lui barbatu-su n-a apucat sa-si ter-
mine studiile. Da-i o femeie adevarata, o femeie dlrza. cum
se zice.

Doamna a zis:

— Da taica-su, el cu ce se-ocupa.

— A facut matematici si filozofie, a zis bunica el:
Asta e ceva. Era ceva. D'acu crapa de foame, nici sa spele
closeturi publice nu-l lasa. Ar face si asta. Ma rog, au sl
dinsii dreptate: intr-o vreme dasta bea trei sate pe noapte.
Sau le pierdea la pocar. Si-s si putin Intr-o parte, filozofii
astia. Vai de capu lor.

Da, o s-0 cumparam. Facem un helesteu acolo, cu pest!
sa-i prinzi pe toti. Acuma dormi. Nu ma necaji George, abia
ma mai tin pe picioare. Doamna batrind a dat din cap.

— Saracii, a zis: Ma mir cd se mai tin pe picioare.

Taica-tu e un om mare, a zis Corneliei: Sa nu-1 superi,
oamenii ca el au nevoie de multd liniste si pace fincd ner-
vii le stau incordati ca prastia. Ai sa vezi, prea-i semeni,
zicea.

Apoi candela. Si picioarele. Saracii, Nicola si iar can-
dela. Lacrimi. Da, niste lacrimi pe perete. Alfred batrinul
se facuse ca un perete atunci cind Incepuse sa-l doara tare
si cind ei i-au zis sa i-1 taie el n-a vrut: s-a facut ca pe-
retele.

—Sa-l asteptam Tn curte, a zis Nicola: N-are rost sa
1stam in casa, doar pe-aici trece. Poate nici nu vine. Cind
0 sd vind nu se poa’ sd nu-l vezi si-ai sa te duci cu dinsul
sus si-ai sa-i arati unde-i mincarea si cum, si pe-urma vii
iar sa ne jucam. Da-n casa n-are rost sa stam.

— Hai, repede, a zis Pichi: du-te si vezi dacd n-a ve-
nit. Dupa aia sa va arat cum se fumeaza.

Nelu nu venise.

EMMANUEL WINKLER

DAN LAURENTIU

intr-o seara

Intr-o searda din aceasta iarna

ce se apropie de obrazul meu

cu respiratia unei guri

de fiara albastra voi pleca in munti

acolo sub Tntunecate bolti
ea ma asteapta o candela
isi pilpiie mesajul funerar
dar inima delicatd a mea doreste sa moara

acolo sus vom lauda somnul
adine sub floarea copilariei

somnul va ocroti sub pleoape
mesajul nostru de perfectiune

zapezi vesnice lunecind pe razele
soarelui ne vor sarbatori

victoria aripi de ngeri vor intona
imnuri solemne in acel paradis al uitarii

intr-o seara leganata sub

mindre ninsori voi pleca

in munti acolo ea ma asteapta

cu surisul mortii inflorindu-i pe gura.

anotimp

Ea are pleoape albastre

unde au privit ochii vai cerule
sfintd e clipa aceasta

cind ma rog la picioarele tale

aluneca bratul dupa ce
iluzie oare dupa citi ani
de asteptare blinda cu
ochii la acel mormint

iatd coboara in pace
amurgul si un luceafar
se aprinde la fereastra
ei melancolica eu pling linistit

trebuie sa plec pe drumurile
acestui anotimp funerar

ma va duce de mina un inger
cu aripi albe ingerul va fi bun.

POSTA  REDACTIEI

Aristotel Purcarelu, Craiova.

In ultimele 13 zile, nesosin-
du-mi nici o misiva de la dv..
ajunsesem sa cred ca va aflati Sniridon Marla Casslan, Bucu-
Tntr-un real progres poetic. la- resti

td insd cad sperantele mele sint
complet nimicite prin primirea
celor 43 de .Poeme subacvatice-

ei / Sa facd cu cei ce nu sint
fncd / Nici méacar soareci?...").

Descifrez foarte greu scrisul dv.;
din cit am reusit sa citesc am

si a unei lungi epistole in care rdmas cu impresia cd sinteti un,
Tmi demonstrati cu lux de argu- spirit Interesant, cu ample posi-
mente ca din cauza iernii anor- bilitati, desi nu prea selectiv.

mal de calduroase, ghetarii din

Sint aproape convins ca un de-
Arctica si  Scandinavia se vor

but ar fi oportun, Tn cazul cind

topi curind iar apele astfel re- el nu a avut loc deja fara ca.
zultate vor invada fintreaga pla- eu sd am cunostintd. Totusi trl-
neta; Tmi propuneti n fine un miteti-mi ceva dactilografiat.

loc pe nava subacvaticd de care

ziceti ca dispuneti, valabilitatea Mursa lonel, lasi

propunerii conditionind-o de pur-
tarea mea in viitor si de Tinte-
legerea pe care voi arata-o nu-
mitelor poeme. Ei bine, cele 43
de .Poeme suboceanice", fiecare

La scrisoarea dv. atit de a-
mabild nu pot raspunde decit cw-
o egald franchete. Tncercarile dv.
poetice sint puerile si lipsite de

n parte si toate la un loc sint orice sansa de evolutie poziti-
bune de aruncat Tn ocean, desi va. Veti fi cu sigurantd un bun
imi fac oarecare griji cu privire dascal, aveti sentimente si in-
la sandtatea nervoasd a pesti- tentii stimabile, dar nu aveti de-
lor oceanici care, cu credulitatea loc talent poetic.

lor stiutd, sint Tn stare sd con-

«ume orice. Nu cd eu n-as crede Tril lon, Birlad

in istoria cu ghetarii, dar am Trimiteti citeva date perso-
Si eu submarinul meu. nale; debut iminent.

Tall Valentin, Tg. trumos Onofrel  Dumitru, - lasi

Cele citeva versuri curate le Pentru virsta dv. versurile sint-

diluati intr-o mare cantitater de onorabile, dar asta nu Tnseamna
banalititi care se vor la modi prea mult. Coloanele revistei nu
in  genul .Clepsidrd golitd de pot fi puse la dispozitia licee-

g9 p q nilor cu Tncercari lirice, oricit-

sensul cerintei" s.a. Mai medi-

tati Tnainte de a mai trimite. de promitdtoare ar fi aceste Tn-

cercari. Bineinteles ca puteti per-
severa si din cind Tn cind sa ne

Petrea Baltin mai dati de veste.

Recunosc Tn scrisoarea si in C. O. Cunea, Teius
unele din versurile dv. acea dis . .
pozitie sufleteascd pe care me Dv. aveti despre literaturd o-

lancolica si binecuvintata Tard
de sus o imprimd, ca pe o ste-
ma, fiilor ei Tntru poezie. Deci,

imagine eminamente sportivd si
competitivd. Propuneti chiar 0-
Tmpartire pe virstd si sex sipe

aptitudine  liricd evidentd;  Se categorii — pand, cocos etc. Desi
pare Tnsd cd va aflati pentru nu sint nicidecum initiat Tn vas-
moment ntr-un stadiu putin evo- tul domeniu al ierarhiilor, divi-
luat, cédci nu stiti sa va puri- ziunilor si categoriilor sportive,
ficati textele de naivitatile si si bazat numai pe rezonanta cu-
locurile comune inerente Tncepu- vintelor si  pe caracteristicile
tului. Cu timpul veti renunta versurilor, as zice despre dv:
probabil la rinduri ca .Din stropi junioare, categ. pana, fara per-
de soare / Din riuri pribege" etc. spective Tn competitie.

si veti gasi o albie proprie sl

netd trairilor dv. Adelaida Romanovici, Oradea

Versurile pe care ml le tri-
Meditatii  mijlocii, eu intentii mltgeglt_m_r;tfmgroznoare, Mu-mh
poetizante, intentii care uneori mai trimitetl.

va duc spre ridicul (,Ce ar voi MIHAI URSACHI

Pop Nadia, Homorod-Brasov




LITERATURA FEMININA?

Raspunsurile  ,,in  chestie"
s-au Tmpartit cu darnicie n-
tre cele doua extreme, fara a
se ajunge, Tn cele din urma,
la vreun consens. Dar, din-
colo de subiectivismul opini-
ilor, existenta unei asemenea

literaturi ar fi dovedita Tn ma-
sura Tn care s-ar manifesta in
beletristica femeilor anume tra-

saturi specifice, fundamentale,
in stare sa o deosebeasca de
cea apartinind barbatilor. S-a
afirmat, Tntre altele, ca lirica
si epica scrise de femei ar fi
dominate de erotism Tn exces,
de lirism abundent si necen-
zurat, de sensualitate si duio-
sie, de un soi de opacizare a
luciditatii, lipsind — ca urma-
re — umorul si ironia, esen-
tial masculine. Perfect adeva-
rat, dar numai ,in absolut". De
altfel, discutia Tsi are simbu-
rele la Calinescu, mai precis
la Weininger, pe care primul
Tl urmeaza. Curios, textul ca-
linescian n-a fost citit in ,,spi-
ritul si litera lui”, altminteri
nu vad cum s-ar fi perpetuat
peste ani si ani 0 asemenea
eroare. Caci, ce-i altceva, da-

cd nu eroare, confuzia sexu-
lui cu produsul artistic al a-
cestuia? Intr-adevar, Calines-
cu stabilea Tn Domina bona ti-

pologia androsului si gyne-
ului Tnsd numai,, Tn absolut".
Si, adaoga el mai departe, o
atare compartimentare este pur
virtuald, caci, Tn realitate, fie-
care individ se constituie cao

Tmbinare procentuala a celor
doua esente. Existenta ,lite-
raturii  feminine" se conditi-

oneaza, prin urmare, de exis-
tenta concreta a tipului pur
feminin. Si cum o0 asemenea
liintd apare ca imposibila, re-
zulta ca si sintagma (literatura
feminind) e improprie, ea ne-
presupunind o realitate artis-
ticd pe care sa o denumeasca.
Existd, Tn schimb, literatura

scrisa de femei, dupa cum e-
Xxistd o alta scrisd de barbati.
Dar numai atit. Femeie nu in-
seamnd neapdrat si feminin,
dupa cum barbat nu se iden-
tificA pe de-antregul cu mas-
culinul.

Riscul clasificarilor specioa
se iese mai lesne la lumind
daca luam citeva exemple.
Sore pilda, Magda Isanos (sau
Ana Blandiana) are nu putine

poeme de o ,masculinitate”
tulburatoare (intelegind prin
asta o perceptie si 0 viziune
barbata), pe cind altele de, sa

zicem, Horia Zilieru sint do
o ,feminitate" dezarmanta.
Consecventi fiind, ar trebui s&
acceptam ca Magda Isanos es-
te barbat si Horia Zilieru fe-
meie, ceea ce — Sa recunoas-

tem — este absurd prin Tnsasi
forta lucrurilor. Faptul co.
ontologic, barbatul e si feme-
ie, iar aceasta din urma nu
se poate defini Tntre coordo-

nate strict feminine, justifica
refuzul clasificatiei. Una e a
spune ca paginile cuiva tra-
deaza note de feminitate si al-
ta ca sint feminine. Si invers.
Atit Intr-un caz, cit si In ce-
lalalt este vorba, Tn cele din
urma, de literaturda, dar daca
vrem sa facem estetica sexo-
logica n-avem decit sa remar-

cdm notele de feminitate si vi-
rilitate, cum si in ce raport co-
exista Tn structura personali-
tatii artistice. Importd  prea
putin cdi autorul e barbat sau
femeie; ceea ce intereseaza cu
adevdrat este consecinta actu-
lui creatiei, opera. Ce s-arfi
intimplat daca, prin absurd,

Homer ar fi fost femeie, sau
Emilly Bronte barbat? Ar fi
avut asta vreo consecinta ime-
diata Tn aprecierea estetica a
lliadei ori a Rascrucii de vin-
turi ?

Urmarile opticii ,,feministe"
sint evidente si nefaste. Din-
tr-un nemasurat orqoliu, poe-
tesele ca si prozatoarele au
crezut de cuviintd sa se as-
cunda dupa cuvinte, sa mas-
cheze ceea ce unii critici so-
coteau dovezi certe ale femi-
nitatii. Posibilitatile erau, fie
acceptarea unui joc fals (deci
ipostaze improprii), fie o in-
cifrare a sensibilitdtii, un er-
metism voit inaccesibil si care
ar fi trebuit sa indice intelec-

tualizarea. De teama etichete-
lor, autoarele si-au parasit
propria structurd, au iesit in-
afara lor, modificindu-si —in
acelasi timp — posibilele ar-
gumente ale apartenentei la un
anumit gen. Asa se face ca,
numita ,literatura femining," a
aparut si, de ce sa nu recu-
noastem, continuda sa existe
datorita criticii. Conceputa ca
0 masca de carnaval, ca o ri-
posta nejustificata la obser-
vatii care nu se sustineau, li-
teratura scrisa de femei ade-
venit feminina. Efortul abscon-
derli a ajuns atit de vizibil
incit in el pot fi detectate ele-
mentele Tn stare sa defineasca
un mod de a scrie, distinct

dar — tocmai prin aceasta —
fals. Si chiar daca fenomenul
nu este general, acolo unde
el se manifesta, determina o
echivalentd intre literatura fe-
minind si literatura proasta.
Scriind asa cum simt cd nu
trebuie sa o faca, acceptind
sugestii ale unei critici ten-
tate de perfecta ordine Tncim-
pul literaturii, renuntind la
propriile impulsuri, scriitoare-
le au ajuns sa produca o lite-
ratura pe care numai imagi-
natia fierbinte a comentatori-
lor putea sa o Tnchipuie.
Numele cu care strigi de

loana Orlea (Junimea, 1970)
ilustreaza Tn buna parte ten-
tatia autoarei de a se ralia
unei opinii critice circulante.
Sa luam spre edificare prima
schita din volum. Arcul de
Triumf, o bizara poveste des-
pre cinci indivizi care aveau
tabietul de a se stringe In fie-
care joi la un coniac si un
pahar de vorba. Unul, mai is-

tet, vrea sa scape de teroarea
zilei ¢cind nu mai aveau ce-sl
spune (,,cinci ingineri con-
structori discuta ore Tintreqi
despre constructii, femei, des-

pre alti colegi si iar construc-
tii" — p. 6), pretextind cdar
vrea sa alerge Tntr-o buna di-
mineata la sosea. Pind aici toa-
te lucrurile merqg frumos, da-
cd exceptam unele stridente
de limbaj, nu atlt ale eroiloi
cit ale autoarei. Dar iata ca,
paradoxal, un alt joist, ce pate
sa Tntrevada trista perspecti-
va a destramarii grupului, ac-
cepta sa-l Tnsoteasca, ceilalti
nu cred o iota si. totusi, a
doua zi dimineata cei doi se

ntilnesc Tn pas alergator n
apropierea Arcului de Triumf
lar pentru ca simbolul sai fio
si mai evident, Liviu (asa 1l
cheama pe temerarul altruist),
observind pe o banca .un bar-

bat Tmbracat Tn uniforma ta-
xatorilor" 1i striga: — ,,bhaicu
noi !'“ invitatie la care acesta
nu gaseste de cuviintd saras-
pundad. intreaga ultima parte a
reconvertirii suna atit de fals
Tnctt banuiala unei interventii

fortate asupra textului nu es-
te exclusa. loana Orlea accep-
td o fluctuatie epica vetusta,
de maniera celei de acum
doua decenii, peste care toar-

na o scriiturd inadecvata® Ea
stie, fara nici o Tndoiald, sa
scrie (ca formulare) dar o ta-
ce operind asupra unor date
socante prin conventionalism.

In larg, Lasati-1 sa poarte pa-
puci albi, In patru labe, Nu-
mele cu care strigi (titlul e
excelent!) si, mai ales, Zona
bine temperata pacatuiesc prin
tezismul evident, prin preten-
tia de a enunta propozitii e-
pice pe care parabola faptica
e departe de a fi in stare sa
le poata comunica. In patru
labe istoriseste obsesia unui

ospatar de a ucide pisica fa-
tala ce se aciuase intr-o ca-
bana. Tentativele esueaza bur-
lesc, insa, dupd ce am cititsi
ultimul rind aflam ca respec-
tivul maniac nu se va da ba-
tut. cel putin T™n viitorul apro-
piat. Lasati-1 sa poarte papuci
albi e caragialesca de la cap
la coada. Personajul Tsi visa-
se demult o pereche de pa-
puci de casa. Ti cumpara (albi,
cu marginea albastrd) si pe
cind se pregatea sad-i Tncalte
izbucneste un incendiu care-i
anuleaza anticipata bucurie.
Inadecvarea este transparenta:
Lasati-1 sa poarte papuci albi
ar vrea sa fie un protest sau
o ironie. Tmpotriva cui si pen-
tru ce? Textul refuza sa ne
spuna, pe cind modelul (Ca-
ragiale) nu uita niciodata a-
cest amanunt ,lipsit de im-
portanta”. Tipica pentru felul
de a scrie a loanei Orlea es-
te si In mars pentru o Tntre-

bare. Un constiincios functio-
nar (,,mai lipsise odata de la
serviciu cind unul din copii
avusese scarlatind si Tncd o
datd cind se Tmbatase pentru
ca nu se putuse culca cu o

femeie care-i placuse si care
nu era nevasta lui" — p. 36)
radtaceste dupa pauza de prinz
drumul spre birou, se alatura
unui grup care mergea nu se
stie unde, un tip 1l scuipd a-
tunci cind vrea sa ia un ta-
xi, el renuntd si merge mai
departe cu ceata, urmaresc n
colectiv un hot prins Tn cele
din urmd de politisti, iar la
Tntoarcere (grupul revine 1in
oras la fel de organizat), dupa
ce afla cite ceva despre In-
cd, functionarul 11 Tntreaba pe
cel care-1 jignise initial:
—-,de ce m-ai scuipat?".Lec-
tia de curaj cotidian preda-
ta de autoare e departe de
a convinge: ralierea insului la
qrup e lipsita de cele maie-
lementare ratiuni si exodul a-
proape militaresc n-are nicio
tinta.

Mai consistente si fara te-
ribilisme, In coasta dealului,
Din ce se face zapada, sipri-
mele 30 de pagini din Riul de-
monstreaza posibilitatile loanei
Orlea, care dupa acest volum
ramine datoare cititorilor.

AL. DOBRESCU

FAMILIA HASDEU

(contributii documentare)

nici el, nici succesorii sdi Nicolae si lancu mul nostru de coroand, conferim Ilui (Stefan
Hizdeu .ne parvint jamais, bien que la deci- Petriceicu n.n.) si descendentilor sai indigc*-
sion eut eté renouvelde par la Didte de 1685" nat, si-1 declaram cetitean al Coroanei Polo-
(Stanislas  Lukasik  «Pologne et Roumanie”, neze; de asemenea nobililor Apostol Catarg!,
Paris, Varsovie, Cracovie, 1938, p. 81). Nicolae si lancu Hizdeu, nepoti directi si suc-
Istoricii literari romani Tmping genealogia cesorii singe cei mai apropiati ai prin-
familiei Hasdeu cu un secol mai devreme, ci- tului...”.
tindu-i pe: Gavril Hijdeu, mare logofat n Tot in 1676 au primit indigenatul polonez
vremea lui lon Potcoava (silit la venirea pe Miron si Gheorghe Hizdeu, verii lui Nicoale
tron a lui Petru Schiopu, Tn 1577, si fugd la si lancu. Numarul Hizdeilor s-a Tnmultit des-
cazaci), Pe Efrem Hasdeu (1571—1664), pirca- tul de repede; Kasper Kazimierz, fiul Ilui lan-

lab si  pe Stefan

paharnic, casatorit cu sora lui Petriceicu Voda Hizdeu
(1672—1674), aldturi de care a participat in A
1673 la lupta polonezilor condusi de loan So- Hizdeja,
bieski Tmpotriva turcilor. Neavind copii, Petri- au intrat
neze si

ceicu Voda i-a nfiat pe fii sorei lui. Aceasta

Hasdeu (1619 — 1673),

cu, a dat nastere unei ramuri care s-a sta-
bilit definitiv Tn Polonia, sub numele: Hizdeu,
Hyzdeu, Hizdew, Hizdew, Hizdeff,

Izdof ... Descendentii acestei ramuri

fn armatda, s-au casatorit cu polo-

au stapinit satele regale din Tmpre-

DEBUT, DEBUT, DEBUT

nevinovata lacrima

Buzele fumeginde ale noptii
De care luna se apropie oscilind sonor,
Linistea aceasta in care scapara toamna

— diluviana crestere cu spume de ginduri...

Cristalele singelui infloresc pe la timple,

rodind apoi intirziate migdale. Apleaca-te

peste hotarul fiintei, priveste,
Cineva a intrat si a iesit...

Pe pragul acesta de lut singereaza o urma :

..-.. Chiar daca esti un fulg Tmbatat
de vazduh si te topesti In palma
fierbinte a timpului, sa ramii, totusi,
limpede, nevinovatd lacrima..

rugaciune

Stiu ca esti mai Tnalt decit toate fruntile,
Mai alb decit ziua care arde in crini,
Si totusi ai plins si pentru mine

Atitea umbre... atitea lumini...

Ascultd chemarea... Sigur, esti aproape —

— Daca nu, limba ce cinta albeste, —

Rasuflarea serii se face o cadere de ape,

In care se zbate un peste

cutremurare

Tu ma intelegi deplin in nesfirsita noapte,

Fereastra deschisa unde stau si pling...
Dincolo de Tine aud vuietul pasilor
Siroind in adine...

Sint ca un pom cu o singura frunza,
Sint Tnca un pom cit ea n-a cazut,
O, cum se clatina inima sub povara
Unei raze de necunoscut !

Stau rastignit pe cuvinte si lacrimi,
Miine va veni iarna sa bata cuie.
Si daca ochii vor cersi lumina

Va fi oare tot amaruie ?

... De acum te voi purta altfel, inima,
Talaz ce ma porti catre stinci !
...Tacere! ...Se apropie fluxul

Cu pasii sarati si adinei.

motiv de toamna

Meduze oarbe pling pe degetele noptii
cad clipele fecunde Tinainte de a rodi

mi se-nroseste parul cind trec timid femei

prin vintul putrezit
iar am murit, asa cum rar se moare
danseaza zmeul printr-un zbor cazut

inteleptul tine Tn palme semintele oaselor noastre

ce cresc In pamint cit un cuvint
ploi perpendiculare
ratacesc risipindu-ne singuratatile

In apele statute pling miinile albastre
oasele copacilor tdiati oblic de corul
fluturilor crepusculari’

se desfac intr-o tulburatoare simetrie
ferestrele sufera, un strigat spiralat

al paunului bolnav

geamurile sterg copii orbi ce se lovesc de pleoape

O | iarta-mi, iartd-mi ora aceasta
cind in afara de elegii
nu se mai
spune
nimic.

FLOR

MARIAN DUMITRESCU

Referindu-se la numele -drept romanesti” Mi-
hai Eminescu, (ms. 2264, f. 223, B.A.R.S.R.) scria-
»Nume de provenientd obscurd sint tot pe ati-
telea, dar considerate romanesti. Nume Tnsa
drept romanesti le poti numara pe degete:
Sturza, Falcoianu, Berendei, Vacarescu, Ola-
nescu, Mirescu, Hasdeu, Comescu, Boierienu,
Bozian, Gradisteanu, Porumbacu. Marzescu,
Manescu, Laurian”.

Care sint semnificatiile patronimicului Has-
deu ? Din ce an este el atestat? Lipsa unor
lucrari de onomasticd si genealogie (si a unor
traditii Tn acest sens) explicd si Tn cazul lui
Hasdeu, cunostintele sumare pe care le avem.

Istoricii literari polonezi: Stanislas Lukasik,
I. Zalplachta, St. Weskiewicz, M. Kasterska
etc., Tl mentioneaza ca prim reprezentant al
familiei pe Stefan Petriceicu, print moldovean,
care a trecut Tn 1673, Tmpreund cu mitropo-
litul Dosoftei Tn Polonia si a primit dupd trei
ani, din partea Seimului, indigenatul polonez
si 0 pensie anuald de 20.000 de zloti, pe care

l-a determinat pe savantul roman sa-si adauge
numele de Petriceicu, subliniind descendenta sa
princiara.

Deoarece In arborele genealogic, stabilitde
Hijdei si verificat de cercetdri cu documente,
existd unele pete albe Tmplinite cu legende (v.
Istoria literaturii romane, |IlI, Ed. Academiei

R.S.R., Bucuresti, 1968, p. 664), aducem unele
date inedite despre ascendentii lui B. P. Has-

deu descoperite Tntr-un manuscris aflat ntr-o
colectie particulara din Varsovia. Stanislas
Lukasik, autorul manuscrisului la care ne re-

ferim, sustine ca Tnca Tnainte de refugiul sau
in  Polonia, printul Stefan Petru (Petriceicu)
i-a Tnfiat pe fiii surorii sale : Nicolae si lancu.

In .Indigenatul Excelentei printului moldo
vean" acordat lui Stefan Petriceicu Tn 1676 de
Seimul polonez, intrunit Tn sedinta de coroana,
este mentionat, aldturi de Nicolae si lancu, si
nobilul Apostol Catarg!. lata partea finald e
indigenatului, reprodus de Stanislas Lukasik :
» ... dupd opinia D-lor Consilieri, de acord cu
Oficiul latifundiar, Tntruniti Tn prezent Tn Sei-

jurimilé oraselor Lwow si Przemysl.

Fratii Nicolae si lancu Hizdeu (ultimul nu-
mit Tn Moldova, Lupascu) au luptat Tn frun-
tea unor companii militare la Viena, Nicolae
a murit Tn anul 1697, fara sa lase urmasi.
lancu a murit Tn anul 1700 Tn satul regal Za-
rajskie, lasind cu a doua sotie, Konstancja
Krzyszkowska zece copii: Dominik, locotenent
cu armurd, Kasper Kazimierz, capitan de gar-
da in Varsovia, Marcin, stegar cu armurd,
Maciej, Jerzy, Jan ... Stefan Dominik, cel
mai Tn virstd dintre fratii lui (numit protec-
tor al familiei) s-a casatorit cu Barbara Pasz-
kowska, cu care a avut trei copii; Jan, To-
masz Jerzy si Karol Kajetan. Dintre ei, Jan
Hyzdeu, s-a casatorit cu Malgorzata Piorko-
szewska, a fost numit spatar Tn Pomerania si
a avut tot trei copii: Tadeusz, Jan Antoni Si
Feliks.

Incepind cu Tadeusz (1769—1835), bunicul lui
B.P. Hasdeu, datele documentare sint multiple
si _accesibile (unele se gadsesc n arhivele ro-
manesti).

GEORGE SANDA

joc
Creturi diforme, ancorate pe ata
timpului — clipele mele...
Le-as ntoarce din drum
si, rugindu-ma de cea mai limpede
sa ramina la mine,
as inchide-o in pumn,
sfioasa ploaie in fata Secetei |

Nedrept de tirziu, Tn pumn
mi-ar creste heliotropi palizi
si nestiind sa ma bucur
m-as uita, cu un ochi inchis,
printre degete.

ANA MARIA ILIES



idernitatea clasicilor

ASONANTUL DANS

iuleandra uzeazd de anu-

e coincidente si lovituri de

tru ce s-au compromis 1n

nanele sentimentale. Critica
ramas contrariata pentru ca
Rebreanu — constructor de

alitale fluenta nu putea e-

a In asemenea artificii. E-

area tine de clasificare; e

si cum, printr-o confuzie
perficiala de genuri, am con-
iera prozd lluminatiile lui
mbaud si le-am obiecta lip-
frapanta de epic. Uitind in-

i tipologia consacrata a ro-

anelor lui Rebreanu si pla-

nd Ciuleandra Tn sfera pa-
bolei, vom ajunge printr-un
mplu transfer ce nu afec-
azd substanta operei la noi
irse de valoare estetica. Pro-
itorul sever, strivit de arhi-
ctonica unei opere ce se au-
nomiza, Tncerca uneori Ssi
femenea razbunari, organi-
nd spectacole dirijate ferm

n culise. Romanul Ciulean-
ra va deveni ntr-o astfel de
ptica parabola dramei de cu-
oastere artistica, iar Puiu Pa-
anga — reprezentantul tipu-
Ti distructiv de cunoastere.

Spre deosebire de caile ra-
ionale ce nu fac decit sa
tructureze o prezentd haoti-
d, cunoasterea estetica este
nsotita de un patetic senti-
nent al posesiei. lar iluziaul-
ima, suprema de posesie se
ealizeaza, Tn functie de tem-
>erament, ca act creator sau
legator al universului.  Cind
ihakespeare Tnalta o lume o
ui, reeditind eforturile duin-
lezeirii, voluptatea de proprio
ar al universului e deja eu-
orlca; dar atunci cind Emi-
tescu viseaza prabusirile cos-
mosului, cind frenezia de a
desfiinta totul se Tntinde si a-
supra propriei fapturi, senti-
mentul posesiei ajunge lapa-
roxism, Tncarcat de o anumita
vinovatie nebuna.

In Ciuleandra Rebreanu refa-
ce tocmai acest mecanism de
Tnstrdinare prin posesie ira-
tionald. Puiu Faranga poate fi
socotit degenerat doar Tn ac-
ceptia patologicd medicald a
cuvintuiui. Ca semnificatie li-
terara nsa, rafinarea singelui
n interiorul aceleiasi caste
duce la o boald sublima ce a-
minteste destinul castei umane
separindu-se de natura. La ur-
ma urmei, raportata la biolo-
gicul pur, cerebralizarea uma-

nd e tot o maladie ciudata si
tragica.

Innobilarea  sanguina pro-
voaca sterilitate somaticd, dar
nervii se rafineaza si se de-
materializeaza. Puiu Faranga,
vlastar tirziu al unei genea-
logii Tnchise, sufera de o sen-
sibilitate exaltata, de o durere
acutda a perceptiei. Virtuale,
calitatile lui sint acelea ale
unui artist. In acelasi timp,
privilegiile sociale protejeaza
ca un uter matern pe anemi-
cul personaj. Daca batrinul Fa-
ranga nu ar fi facut impru-
denta (temerard si laudabila ca
act social) de a-si proba fiul
la intemperiile din afara, fiul
sau nu ar fi trait niciodata
criza confruntarii. Lui Policarp
Faranga i-a lipsit deductia fina
care ar putea sa prevada de
pildd ca o tentativa a la Rous-
seau peste citeva secole s-ar
solda pentru omenire cu o ca-
tastrofa asemanatoare.

Puiu Faranga este aruncat
asadar Tn virtejul duleandrei.
Mindria de casta 7l obligd sa
demonstreze ca poate face fata
oricarui rituaL asa cum patri-
cienii romani Tsi Incercau for-
tele cu barbarii captivi In
dansul dezlantuit pluteste Tnsa
un duh mai presus de simpla
exersare a gesticii si  Puiu
Faranga se simte expulzat, im-
pur, in afara misterului. Fas-
cinatia acelui crescendo zva-
paiat. primitiv, incendiul nas-
cut din forte ce coboard pina
la animalitatea Tnceputului a-
prind Tn tinarul de la oras
nevindecata dorintd a pose-
siei. Dansul ciuleandra este In-
susi haosul dezlantuit domi-
nator si imposibil de domi-
nat. lar Madalina devine enig-
matica preoteasa oficiind un
cult strdin, ininteligibil.

Tndragostit de ea, adicado-
rind sa si-o atribuie Puiu Fa-
ranga va Tncerca sa constru-
iascda o Madalina dupa propria
lui Tntelegere a regulilor. Fa-
ta va fi ajustata la pensioa-
nele din Zurich, Paris si Lon-
dra, dar ritul nu va fi patruns
decit la suprafatd, asa cum la
rindul lui Puiu Faranga nu
stapinise dansul decit prin
miscari. Eforturile sale initiale
sint constructive, dar trebuie
mentionat cd o demarcatie cla-
ra e imposibila, deoarece con-
structia presupune spulberarea
structurii anterioare, iar dis-

NICOLAE BALOTA;

Nicolae Balota este un ese-

traitia e o dezordonare care
con- ? inevitabil la o noua
stiucuua. Tncercarea de-a o
poseda pe femeie facind-o dupa
chipul si asemanarea lui sfir-
seste deci intr-o reusitd pre-
cara. Aparentele sint salvate,
dar sensibilitatea lui Puiu Fa-
ranga nu se opreste la apa-
rente. Ca 0 permanenta ispi-
ta demonica, imagini ciudate si
pline de vraja plutesc Tn ochii
femeii iubite. Madalina are
mereu aerul unei initieri re-
iuzate lui Puiu Faranga. El
vrea s-0 cuprindda Tn brate,
s-0 electrizeze cu spasmul e-
rotic, s-0 exalte, dar setea
nemarginita de posesie esu-
eaza la marginea actului fi-
zic. Nu-i ramine altceva de
facut decit s-o ucidd, sa si-o
asume prin moarte, prin ges-
tul demiurgic de Tntrerupere
a existentei. Un fior mistic
strabate actiunea permisa doar
divinitatii. Artistul tirit pe tul-
bure cai de o tentatie ce sfi-
deaza conditia umana, zugru-
ma tipetele muribundei, el
vrea o liniste profunda, de
catedrala pentru a auzi mu-
zica aceea usor perturbabila
a contemplatiei. Actul de cu-
noastere maxima s-a consu-
mat compartimentele sociale
ale creierului se dezmortesc si
Tsi Tncep functionarea, iar Puiu
Faranga are revelatia fulgera-
toare a inconsistentei cunoas-
terii si, Tn acelasi timp, luci-
ditatea bolnava a unei 1in-
strdinari de oameni si lucruri.
Nebunia Tncepe aici, asa cum
nebunia Tnsoteste febrilitatea
oricarui aventurier ce vrea sa
dezghete frigiditatea cosmica.

Ce se va intimpla cu omul
intrat Intr-un asemenea con-
flict cu comunitatea umana?
Societatea Tn general e con-
cesivd fatda de destinul artis-
tic, 1i acorda o eticheta aparte
de clovnerie, de ticneala ac-
ceptabila care absolva. Dar
Puiu Faranga nu e un artist
n diviziunea sociala a mun-
cii, el nu poate uza de con-
veniente. Tatal lui Tnsa stie
cum sa-l salveze, folosind a-
celasi artificiu de deghizaj.
Fiul pasibil de penitenta va ti
protejat prin diagnosticarea de-
mentei. Ca si Tn cazul artis-
tilor in sensul social al cuvin-
tuiui, o nebunie de suprafata
va scuza ratacirile unei ne-
bunii de fond. In adincimea

filozofie a cuvintuiui, a

personalitatii sale Puiu Faran-
ga este deja un alienat. Sla-
be momente de ratiume pun
intr-o lumind mai crudd hao-
sul cascat Tntre el Si reali-
tate. ’

Vindicativ, orb din cauza si-
gurantei pe care i-o da ratiu-
nea, doctorul Ursu are impre-
sia falsd de manevrare sub-
tila din umbrd a evolutiei lui
Faranga. In realitate, nebu-
nia este Tn final izbavirea do-
rita si cautatd de pacient cu
ardoare. Atunci cind nu vor
mai exista puncte de reper
survenite din lumea de afara,
nebunia iertdtoare va invada
si mintui totul. Doctorul Ursu
a iubit-o si el pe femeie. In-
tre el si ea nu puteau exista
drame de cunoastere caci re-
latiile lor erau fnecate Tn apa
linistitd a familiaritatii. Fami-
liaritatea este raportul speci-
fic dintre cosmos si omul co-
mun, ea este obtinutd prin
Dracticd milenarda si pare, ori-
cum, mai umand si mai re-
confortantd. Linistea doctoru-
lui e tulburatd nu numai de
rivalitatea virila, ci mai ales
de imixtiunea lui Faranga Tn
ordinea fireasca a lucrurilor.
Faptul cda Madalina a devenit
Madeleine capatd proportii ca-
tastrofale, el e semnul ener-
vant al seismelor pe care le
pot provoca aviditatea ge-
niala si posesia anormala in
rindul armoniilor mediocre. In
totalitate, doctorul Ursu este
simbolul pedestritatii revolta-
te de lucrurile ce nu pot fi
clasate. Dotat cu o oarecare
inteligenta, el vrea sa se raz-
bune facind realitate din ce-
ea ce credea ca e numai o
etichetd, dar nu reuseste decit
sa asiste pasiv la un fenomen
asupra caruia Tsi revendicd in
zadar paternitatea. Si pina la
urma se dovedeste ca atitu-
dinea sa e mai ostild ideii de
umanitate decit patima bolna-
va a lui Puiu Faranga. Andrei
Leahu, paznicul ciudatului pa-
cient, nu se poate Tmpaca cu
glacialitatea medicului, dar ad-
mite cu generozitate naiva
ratacirile lui Faranga. Andrei
Leahu e simbolul umanitatii
plasmatice acceptind manifest
legitatile sociale, dar iubind in
taind evaziunile luciferice.

In mediul opac si stinjeni-
tor, fie prin dragoste, fie prin
justitie, Puiu Faranga T1si va
consuma Tntr-o solitudine exas-
peranta alienarea. Vechea che-
mare a necunoscutului se a-
prinde tulburator, dar dupa
noaptea aceea de posesie de-
liranta refacerea clipei nu re-
useste. Puiu Faranga traieste
drama artistului caruia nu-i

LABIRINT

neasteptatelor lui Tinfatisari.

de legatura, dar acesta nu e

ist care recompune esenta o-
perei printr-un electiv dialog
al participarii, al recunoasterii
imediate a  sensibilitatii  si,
mai ales, a filozoiiei creatiei.
Registrul sau critic reprezinta
o0 excelentd si captivanta ca-
latorie Tn existenta interioara,
nerepetabila a structurilor li-
terare. Labirint (Editura Emi-
nescu, 1970) nu este altceva
decit diagrama unor analize,
unor  concluzii  critice ela-
borate cu o mare de-
gajare. Eruditia lui Nicolae Balota este imensa (.Vea-
cul e Tnaintat Tn virsta si am citit aproape toate car-
tile sale™), iar textele criticului verifica din nou un a-
devar de necontestat: orice opera, orice poem sau ro-
man puse Tn relafie cu o0 sensibilitate vie. autentic
esteticd, cu un talent literar, cu o reald putintd de a
se ridica pina la filozofia artei literare, devin actuale,
satisfac un gust al modernitatii. Eseistul scrie despre
orice cu sentimentul ca noutatea se afla totdeauna In
operd si nu altundeva, ca actualitatea ei este determi-
natda de intensitatea perceptiei. Comunicarea cu con-
stiinta operelor fundamentale o face Nicolae Balotd cu
voluptate, cu rigoare si solemnitate: ,,Comunicam, mai
intim ca altddata, cu Dante si Pindar, sintem sensibili
la Imnul Soarelui, fie ca ne vine din anticul Egipt, ori
din lauta lui Francisc de Assini; obscurii poefi uitati

sau defaimafi veacuri de-a rindul — un Maurice Sceve,
un Gongora, ,,metafizicii' englezi din secolul al XVII-
lea Donne, Cowley, Crashaw etc. — au devenit poetii

«nostri*, iar Holderlin, Rimbaud sau Lautreamont sint
infinit mai prezenfi, la o suta de ani dupa moarte, de-
cit erau in timpul vietii lor'. Dialogul sau critic nu e
un inventar de citate care sa impresioneze pe ,,nespe-
cialist", ci este o invitafie la cunoastere, la meditatie.
Pelerina pe care o poarta Nicolae Balota In calatoria
sa printre valori si idei este a unui Alexandru Odo-
bescu modern care nu reuseste niciclnd sa se fixeze
la o poeticd. De aici si repertoriul extrem de Tntins.
Tema oricarui eseu este un pretext, un mod de a de-
clansa o posibilitate de interpretare. Adevaratul dis-
curs. dialog Tncepe prin acceptarea, verificarea unor
principii gata sa invadeze si sa cucereascd poezia sau
romanul. Eseul despre Vasile Parvan descopera, nesis-
tematic, o estetica a tacerii care se umple de o cere-
monie a ogoniei cuvintuiui. Pentru a-si sustine aceasta
idee eseistul Tnainteaza spre concluzii cu o Tntreaga

Eseul se organizeaza Tncet, fara febrilitate, din fraze
care vorbesc singure despre om si opera: .El este bar-
batul care cheama neincetat pe cineva, de departe.
Gestul sau esential este acela al apelului. Cuvintul
sau este invocatie' sau .Cuvintatorul din Memoriale
are o singurd mare ambitie: a ldsa un monumentum
Il vedem pe Parvan Tn mijlocul unui popor de statui,
el Tnsusi constiinta lor, oficiind ca un sacerdot Intr-un
templu cu columne albe'. Nu-mi explic insa de ce Ni-
colae Balota a ramas totusi la o Tintelegere profund
dogmatica a lui G. Calinescu. la o receptare ..micros-
copicd'. Se cunoaste reactia mai veche a criticului fa-
ta de opera calinesciana. In Glose calinesciene lucru-
rile par a se fi schimbat doar foarte putin, caci deco-
rul este mai retusat, dar eseistul nu defineste in tota-
litate o opera de o importanta universala. De unde si
fraamenlarismul. G. Cadlinescu este  «inzestrat cu o
Tnaltd fantezie critica*. Descoperim si o definitie a po-
etului mai potrivita: .Baroc clasicizant. G. Calinescu

este un hedonist spiritual caruia poezia li ofera volup-
tati nemasurate atunci cind prin Verbul ei atinge car-
natia Tnsasi, crudd si secretd a Firii".

Nicolae Balotd merge direct la esentda, la semnifi-
catii profunde, fara intimidare. El cucereste prin sim-
plitatea comunicarii, a wunei sinceritati desavlrsite si
a unei subtile si nedeclarate poezii a rigorii. Ajuns la
un nivel exemplar de analiza, eseistul ne nestituie un
intreg sir de definitii, de idei fundamentale. Fiecare
text ne conduce, dupd ocoluri si pseudorataciri, la o
arta a lecturii, la un adevar care reprezinta opera. Un
grafic al concluziilor critice, nu Tn totalitate, ar arata
astfel: G. Calinescu: ,,..vocatia caricaturii si a bufo-
neriei metafizice"; ,,..Intrupeaza o critica ironica';
,,...vadeste o Tnclinare baroca spre lumea Ilui Horribili-
cribrifax”. Luminata intens de opera masca scriitorului
poate fi repede intuita: ,Fara Tndoiala, Saint-John
Perse seamana cu acei custozi ai muzeelor care pazesc
tezaurele acumulate Tn milenii de cultura. Poezia sa
pare o enciclopedie bizara in care flori rare, jivine
exotice, Tndeletniciri legate de mare si acte adminis-
trative sint amintite alaturi de obiecte scoase la su-
prafata pamintului prin sapaturi arheologice, din ceta-

ajung instrumentele, ele decit un mediu alb, de refle-

s-au mistuit intr-o solicitare xie. Atunci Tsi construieste
demonica. Coardele vocale nu
pot reconstitui atmosfera, dar dind reci satisfactii judeca-
picioarele memorasera dansul,
nu numai melodia, ci dansul,
dansul acela frenetic Tn des-
fasurarea lui coplesitoare. E-
venimentul existentei mareste
imposibilitatea comunicarii; hi-
necind mereu Tn adincimile
beznei, exilatul se agata cu dis-
perare de semeni, cauta un a-
cord echilibrator intre el si
ceilalti. | se pare cd medicul,
care a cunoscut aceeasi enig-

drum, voluntar, spre uitare,

torului ignorant.

Ca si artistii uimiti de o vo-
catie care subjugd, Puiu Fa-
ranga cauta Tn trecut semne
fatidice ale destinului sau. Cu
0 perseverenta obositoare el
construieste mereu, din nisip,
treptele pierdute ce-au dus la
refractara esenta. Mii de de-
talii si schelarii complicate se
adund sd sustind ultima aspi-
ratie, dar ,,organele-s sfarmate
va putea stabili puntea Si maestrul e nebun".
ALEXANDRU STEFANESCU

file moarte, ingropate, ale antichitatii. Printre ruine,
nsa, se aude pasul de stapin al Poetului”. Un studiu
ca Misterul Mauriac verificA un mod de a ridica o
constructie din poezia vietii si a operei care sint puse
tafa in fata ca sa se recunoasca (,,Am vrea sa desco-
perim adevaratul Mauriac, sa-l aducem, cu alte cuvin-
te, Tn fata Adevarului’) si sa-si vorbeasca Tntr-un lim-
baj al sinceritatii absolute. Eseistul s-a intrecut Tn pu-
tinta definirii creafiei lui Mauriac: destinul vietii co-
municd, se recunoaste si nu existd decit Tn relafie cu
destinul operei, cu posibilitatea ei de a se Tncaara re-
alitatii - «O filozofie a perceptiei, a bunului-simt, nici-
decum a imaginatiei dirijeaza conceptia sa literara. Re-
veria nu e contrara realului. Propriile sale vise 1l lasa
pe Mauriac indiferent. Niciodata n-a gasit Tn ele sur-
sa unei creatii artistice. A atinge realul prin cuvint, a
comunica incomunicabilul, Tn aceasta consta voinfa de
arta a romancierului nostru*.

Experienta literaturii este pentru Nicolae Balota
un vast si Inepuizabil dialog al valorilor, o permanen-
ta redescoperire de sine care da satisfactii si nostalgia
Cartii, Operei. Eseistul nu dispretuieste actualitatea,
ceea ce apare Tn prezent si nici nu se coboara la ea
cu o toga solemna a clasicului care nu vede in jur
decit capodopere. El se apropie ceremonios si plin de
smerenie de versurile lui Miron Radu Parasehivescu,
Mircea Ivanescu, llie Constantin, de romanele lui Za-
haria Stancu, Fanus Neagu, Dumitru Radu Popescu,
Ovidiu Constantinescu, nerusinindu-se ca se va ,,com-
promite” (1) scriind si despre acesti scriitori pe a ca-
ror frunte Thcd n-au cazut cununile de lauri ale unei
asteptate clasicitati. E un gest de reald simpatie si Tn-
telegere, de integrare neconventionalda Tn contempora-
neitate. Analizele sint dense, realizate cu toata aten(ia,
cu toata pasiunea. Tngerul a strigat al iui Fanus Neagu
comunicd ,0 constiintd buimaca”, prozatorul fiind ,,un
poet al starilor orgiastice”. Concluzia din final este
exacta : ,Daca-i gasesc lui Fanus Neagu o virtute
speciala, pe linga darurile povestitorului, palatul ling-
vistic rafinat si altele cite i se pot atribui, aceasta e
cea mai autentica sete de adevar din proza actuala.
Romancierul cauta adevarul (sau poate dreptatea) fie-
careia din fapturile sale. Chiar si a ultimului minz lo-
vit Tn crestet”. Nicolae Balotd vine spre literatura ro-
mana cu constiinta literaturii universale. Fiecare ro-
man este comparat cu opere clasice si moderne, care
au o mare circulatie Tn lume. Este un Tnceput real de
comparativism care nu se reduce la teme, la izvoare,
la modalitati stilistice, la o tehnica ultramoderna, ci
este o intentificare neprogramatica a valorilor, a con-
stiintei operei.

Nicolae Balota este un neoclasic doritor de limpe-
zimi si idei esentiale Tntoarse cu ochii spre durabil,
imbracind pentru aceasta o mantie solemna de ascet.

ZAHARIA SANGEORZAN



~ria lui lon Gheorghe a capatat cer-

titudine valorica abia de la Zoosophia in-

coace. Cele trei volume, Zoosophia, Cava-
lerul trac si Mai mult ca plinsul, au impus
te constiinta romaneasca o personalitate po-
et-ca remarcabild, al carei destin literar nu

p-tea fi Tntrezarit din Cariatida, Tntrucitau-
torul apare 1n ipostaze surprinzator de di-
ferite intr-o parte sau Tn alta. Vine iarba,
volum Tntimpinat cu circumspectie justifi-
cata de critica literara, face oarecum sepa-
ratia Tntre doud tipuri stilistice distincte, dar

retine elemente poetice ambigue datorita si-
tuatiei de tranzitie, indiferent de ordinea

aparitiei editoriale fatd de Zoosophia. Este
un exemplu tipic de evolutie Tn etape. Ca

si la Nichita Stanescu, poate fi surprins un
moment crucial si de mare relief in direc-

tionarea destinului artistic. Numai ca la au-
torul Necuvintelor este vorba de avansarea
viguroasa pe verticala Tn spiritul aceleiasi

viziuni poetice, profund originala din chiar
momentele ei initiale, pe cind lon Gheorghe

a fost obligat sa abandoneze 1n favoarea
poeziei adevarate, inedite ca totalitate si
configurare imagistica, elementele poetice
din perioada Scrisorilor esentiale, incolore si
demonetizate Tntrucit faceau parte din lim-
bajul comun al unei anumite categorii de
poeti fard glorie de la 1960. Ceea ce s-a men-
tinui totusi Tn creatia Iui lon Gheorghe pri
veste natura sa temperamentald, aflatd sub
un determinism propriu mediilor etnografice,
obsesia pentru asezarile stravechi, iar pe

plan artistic, predilectia pentru compozitia
ampla a poemelor, ca unul care a debutat cu
un roman Tn versuri. Semnele de recunoas-
tere sint totusi foarte vagi si este limpede
ca poetul a intrat acum Tintr-o alta virsta
literara.

Noutatea std Tn modul neobisnuit al fa-
bularii. Viziunea rustica este pastrata Tntru
totul si nu se poate spune ca din acest punct
de vedere lon Gheorghe e mai ,de obirsie'
in Caile pamintului sau Tn Vine iarba decit
™n Mai mult ca plinsul, desi poetul a renun-
tat total Tn ultimul volum citat la elementele
biografice sau naturiste. De fapt, poate este
mai bine sa se spuna ca el a trecut de la
biografia proprie, aceea care-1 privea ca in-
divid sau ca membru implicat Tn comunita-
tea etnografica, la alta generala. De aceea
problema principala pentru descifrarea sen-
sului poetic al creatiei lui lon Gheorghe este
Tntelegerea caracterului specific al acestei
biografii interesante. Ea se deschide catre
istorie, cosmogonie mitologie, carti apocrife,
gromovnice, figurind la prima vedere untip
de gindire propriu mentalitatilor arhaice.
Scriitorul ar fi ramas un simplu comentator
de izvoare la modul gindirii traditionale, da-
ca n-ar fi reusit sa asigure motivelor ac-
ceptia expresd a contemporaneitaitii. Asa se
face ca, In ciuda diversitatii pretextelor poe-
tice, ele sint fixate intr-o perspectiva unica,
sint organizate fintr-un sistem compozitional

care dezvaluie o existentd supraindividuala.
Si nu Tn sens de istorie trecuta ori con-
temporand, ci Tn sensul cuprinderii deodata
a universului spatial si temporal romanesc.
Aceasta nu este o idee poetica noua. Mai
totdeauna literatura de evocare a fost n
consonantd cu spiritualitatea prezentului, Tn
sensul exemplificarilor didactice. La lon
Gheorghe nu vom Tntelege niciodata concret
ce Tnseamna istorie ori mitologie romana, cu
toate ca poezia sa se Tintemeiaza, pe aces-
tea. Explicatia std ™n faptul cd el nu poi-
neste de la arhetipuri unitare pe care sale
actualizeze, desi procedeul nu ar fi lipsitde
semnificatie. De asemenea, nu-1 pasioneaza
secventele si Tntimplarile istorice identifica-
bile documentaristic, a caror reformulare poe-
tica sa certifice fidelitatea fatda de modele.
Acest tip de abordare ar fi propriu litera-
turii de evocare cultivatd de scriitorii cla-
sici, la care noi am recunoaste cutare por-

tret de personaj istoric ori mitic, cutare in-
timplare consemnata Tn documente. Valoarea
operei ar fi echivalatda cu modul Tn care es-
te posibila identificarea celor doi termeni,
artd-realitate, Tn functie de cantitatea cu-
nostintelor noastre apriorice, sau cu gradul
de sinceritate al autorului si cu masura in
care el prin tablourile Tnviate, nu recreate,
ne-ar provoca 0 anumitd intensitate emotio-
nald. Pentru cititorul de astazi ar fi o lectie

perfecta de istorie, iar pentru cititorul lui
Dimitrie Bolintineanu un exemplu tipic de
poezie. lon Gheorghe are Tnsd intuitia mu-
tatiei valorilor poetice, a timpului care mo-
difica perspectivele sl diferentiaza categori-
ile de cititori. El ne priveaza de criteriul co-
mun al identificarii anulind datele cunostin-
telor noastre acumulate mecanic pe cale
arhivisticd si ne obligd sa deliberam asupra
unor modele elaborate de el Tnsusi. Se Tn-
telege ca acestea au o baza reald, dar nu
pe planul istoriei concrete, ci pe cel al fa-
bulosului si al constiintei general romé-

scriitori - contemporani:
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nesti. Tntrucit pretextul poetic este deja un
elaborat, poetul isi permite sa realizeze trans-
figurari spectaculoase, ceea ce face ca fe-
nomenul artistic Tn sine sa reprezinte un
sistem semiotic de mare complexitate. Sem-
nele poetice cuprind o cantitate informa-
tionala remarcabila si descifrarea acestora
nu mai este posibila prin identificarea me-
canicista artarrealitate, Tntrucit se stabileste
0 noud relatie intre termeni. Termenul ,re-
alitate” ar trebui sa se substituie Tntr-o dis-

cutie didacticista cu ,istorie* Tn sensul de
intimplare traita, sau cu ,istorie” Tn sensul
de realitate fictivda de domeniul mitului, al
eresului, zodiacului sau cartilor apocrife.
Totodata, acelasi termen ar trebui sa asigu-
re asa-zisul continut al operei. Dar ce con-
tinut are un poem ca Grifonul din Zooso-
phia? Termenii careintrd In relatie epicanu
sint destinati sa dezvolte o logica liniara.
Grifonul este un personaj de zodiac iar Tn

text oscileazd Tntre semnificatia de totem al
Basarabilor si Brincoveanu Tnsusi. Fiii dom-
nitorului sint Zorila, Setilda, Murgila, Mezila
iar o fatd se numeste Kira Kiralina si se
arunca Tn Dunadre de frica turcilor, ca Tn
balada populara. Sarpele casei o Tnvie cu
mestesugul cunoscut din basme dar Kira de-
vine Eva biblica, primind ,fructul din marul
oprit”. Fundalul acestor schite sau, mai de-
graba, sugestii epice, este constituit dintr-un
fabulos straniu care nu e tipic nici istoriei
nici mitului, nici cartilor populare, ci e cre-
at dintr-o pastd neobisnuitd care reprezinta
toate aceste izvoare. Oaia nazdravana si
Pasarea maiastra ar putea sa trezeasca ba-
nuiala ca poetul a fost atras de motivul mi-
oritic Tn prima si de cel al jertfei zidirii Tn
a doua. De fapt, acestea sint simple pretexte
pentru compozitii amplificate. lon Gheorghe
este preocupat aici, ca si Tn alte locuri, de
reformularea motivelor traditionale, Tncit a-
cestea capata Tnfatisari substantial diferen-
tiate prin cumularea unor elemente variate,
asigurind textelor o valoare expresiva cu
totul ineditd. Oaia nazdravana, de pilda, cu-
muleazd un motiv oriental de mare traditie
transferat Tn pretextul pizmei dintre cei trei
frati, care nu mai aminteste de balada pas-
toreasca, ci de cea de curte feudald. Poezia
este de fapt o alegorie, turmele fiind popoa-
re cu origini totemice. Schema alegorica
face ca elementele poetice sa nu se locali-
zeze spatio-temporal ci sa capete un carac-
ter de qeneralitate. Nefiind particularizate,
compozitiile Tsi pierd posibilitatea identifi-
carii, dar realizeaza un alt tip de istorie. Da-
ca nu recunoastem Tintimplari concrete 1in
schimb sint perfect justificate unele tendinte
care au caracterizat viata noastrd istorica.
Aici transpare ideea Tntemeierii si unitatii
provinciilor, descifrabild nu din naratiunea
ca atare, asa cum ne-ar fi obisnuit clasicii,
ci dintr-o serie de formule tropice. Uneori
comunicarea devine mai explicita, ca Tn Pa-
sdrea maiastra. Datele mitului folcloric sintsi
in acest caz reelaborate Tn maniera perso-
nala, ceea ce constituie un gest temerar da-
ca ne gindim ca lon Gheorghe 1l are Tn a-
ceastd privintd printre precursori pe Lucian

Blaga. Tn Pasarea maiastra, ca anecdotica,
mesterul zidar este Tnsusi fiul domnitoru-
lui ,Basarab, Basardbitd/, Tntemeietor de
spita”. Si aici pot fi banuite intrigi de curte
feudala caci fiul este trimis departe de casa:
»l-au dat ruinele / sd nu-si gdseascd binele".

Faptul atrage dupa sine blestemul pasarii
maiastre, personaj fabulos din familia zodia-
cului. unde se gasesc chipurile totemice ale

domnitorilor Intemeietori de vitd si de tard..

Drama nu este nici a domnitorului, nici a
fiului care realizeaza Tn tacere niste porunci
apriorice, ci a pasarii maiestre, ceea ce pro-
beaza calitatea ei totemica. Sobrietatea ver-
surilor si a imaginilor care sugereaza ritmul
constructiei este comparabila cu cea din ca-
podopera populara.- ,,Deodatda pietrele vechi /

se regaseau perechi, / doua cite doua /se
asezau in zidirea noua / manastirea / Tsi
lepdda subrezirea. / tencuiala — / neintoc-
meala / temelia si murii / slabiciunea nele-
gaturii—*. Dar cum poezia este alegorica,

deci nu e vorba de Tntemeierea unei cla-
diri. a a unui popor, acest pasaj este du-
blat de altul unde se dezvaluie intentionali-
tatea textului si participarea tipurilor tote-
mice la adevarata constructie: ,,Fiarele din

zodiac / s-asezau la cite-un copac; / Leul se-
cular ! la stejar. / Racul / s-au asezat linga
fagul.- / Taurul din zodiac / sub marul de
rodie. / Pestii frati / prin rluri Tmbratisati}
zodia Scorpionului / la vinul din pivnitele
omului; / Varsatorul, la salcie si rachita /
unde era apa sorocitd; / Tapul / capricorn /
scutura cu capul / omida de pe tufa de
corn; / Sagetatorul, pe culmi / pazea poe-
nele cu ulmi; / Fecioara / tufele unde nastea

caprioara; / Berbecele / unde-si apleaca nu-
cii cracile. / Gemenii pitici si goi / pazeau
spice si turmele de oi'. Doar pasarea ma-
iastra zadarnicea constructia datoritd bles-
temului adresat domnitorului calcator de le-
ge: ,Numai Cumpana, zodie nefiinta, / avea
talerele pline cu semintd / si minca Pasdrea
Maiastra, / la Domnitorul la fereastra __ /
nu ciugulea ca pasarea / margarintul cit
mazarea ... / lua cu ghiara stinga / din ta-
lerul drept — / unde-si pune judecata cel
intelept — / de ziceai cd-si maninca inima
din piept; 7 cu ghiara dreapta / lua din ta-
lerul de vind — / sedea cumpdna neaple-
catd / si pururea plina ..". Poezia Tn sine
si mai ales pasajul din urma constituie, pro-
babil, partea cea mai consistentd din creatia
lui lon Gheorghe. Este greu de hotarit ce
trebuie apreciat mai T1ntii: Tndrazneala cu
care rastoarna schemele arhetipale sau com-
binarea fantezista a elementelor poetice ; va-
rietatea formulelor artistice inventate sau

sobrietatea versurilor, a secventelor si chiar
a poemelor; miscarea dramatica intensd din
chenarele unor portrete invocate sau bono-
mia convingatoare din scenele contempora-
neizate si nominalizate.

Aceeasi complexitate Tn relatia fapt real
— fapt artistic caracterizeazd si volumele
ulterioare Zoosophiei, Mai mult ca plinsul si
Cavalerul trac, ultimul fiind mai coerent Tn
privinta discursului narativ. In Zoosophia,
autorul priveste materialul poetic prin per-

spectiva animalelor fantastice din filele zo-
diacului asa cum s-a vazut din exemplele
citate. Este o tendinta de sacralizare dato-
ritd conceptiei totemice, pentru a ne con-
vinge de originea Tncetosata de preistorie
sumbrd si de mituri a poporului, ca si de
responsabilitatea majord a domnitorilor. In
Mai mult ca plinsul perspectiva este inver-
sata Tn sensul desacralizarii. Daca Tn primul
caz poetul fantaza pe marginea filelor zodia-
cului. angajind totodata izvoare diverse, n
al doilea el gaseste ca pretexte icoanele pe
sticld, susceptibile de faboliri similare. Dar

atit sacralizarea dt si desacralirarea sint ti-
pice gindirii traditionale. De aceea afirmam
ca lon Gheorghe este la fel de autentic Tn
cele doua ipostaze ale scrisului sau. Numai
ca Tn perioada Zoosophiei el nu mai Tnca-
dreaza textul cu comentarii aride, cu alte
cuvinte nu se mai in.em-jne Intre poezie sl
lector cu discursuri strident tendentioase.
Materia poetica vine sin—ura catre cititor din
trecutul cetos sau <Bu lumea astrelor, diri-

jatd prin Tnteleociunea oamenilor si a ani-
malelor de demult si din totdeauna, autorul
Tnsusi pierzindu-se printre formele proteice
ale poemelor sale. Cu alte cuvinte, poeziase
rosteste singurd pe sine cum ar spune Ni-
chita Stanescu tetr-una din artele sale poe-
tice- Si daca aceasta este alura compozi-
tionala a poemelor, care este calitatea in-
formationala a operei? Daca ar fi o litera-
tura de evocare, atunci oricine ar putea sa
conteste improvizatiile la numele documen-
tatiei. Dar poezia lui lon Gheorghe nu este
evocare si nici reconstituire biografica atre-
cutului istoric Ea es*e constructie a unei
istorii sau a unei biografii spirituale posi-
bile. Aceasta istorie a fost integrata si ima-
ginata ca posibila de un singur om. lon

Gheorghe. care ne propune sa patrundem in-
tr-o lume noud, oraanizata dupa legi proprii.
Este avantajul artei moderne investira cu
calitatea de a produce nu multiplicari ima-
ginative ale real lul disparate si inconsis-
tente ci de a realiza lumi paralele, univer-

suri variate si bine articulate Tn existenta
lor in sine. Ele nu pot fi concepute prin re-
latia simplistd fapt rea] — fapt artistic, ci
atunci cind intre acesti doi termeni se sta-
bilesc diferite planuri semantice care punin

valoare fantezia creatoare, capabila as!‘el sa
circumscrie pe planul imaginarului dimen-
siuni spatiale nebanuite. Sistemul semiotic
al limbajului poetic capatda amploare, pre-
cizare si consistentd Tn planul semni'icatiei.
Relatia saussuriana semnificant-semnificat nu

poate fi luatd Tn acceptia ei unilaterala.
Daca ea Tsi gdseste ratiunea perfectda in ca-
drul limbii, Tn situatia cuvint-obiect sau Tn
privinta unei propozitii strict enuntiative. in
literatura lucrurile se modifica gradual caci
unul si acelasi semnificat poate sa fie la
rindul sdau semnificant, ceea ce modifica da-
tele relatiei. In Pasdarea maiastra pasarea are
0 serie Tntreaga de conotatii, dar in acelasi
timp este un semnificat al altor reprezentari
ale zodiacului, cum ar fi Cumpana. Fara a-
ceasta reciprocitate nici nu este posibila va-

loarea esteticda Tn arta moderna. Faptul jus-
tificdA Tntru totul conceptul de ,opozitie" ca
atribut al dialecticii introdus de structura-
listi, printre care si Levi-Strauss, facind ino-
peranta metoda serialelor preconizata de |I.
Tinianov.

La lon Gheorghe valoarea polisemantica
a poemelor rezulta din decantarea elemen-
telor arhetipale si integrarea lor in contex-
te speciale. Tntrunirea mai multor motive in
aceeasi structura compozitionald determind o

tehnica asociationista surprinzatoare, care
dovedeste un mare zbor al fanteziei. Formica
din Zoosophia ar putea fi considerata o evo-
care a lui Gheorghe Sincai. Dar personajul

devine un simbol al natiunii prin implicarea
in compozitie a unei serii de cuvinte cu va-
loare evocativa pe planul istoriei concrete,
prin incursiuni scinteietoare Tn mitologie si
isterie, Tn schitarea portretelor unor perso-

reprezentative. Toate aces-
tea apar disparate mai ales ca |. Gheorghe
face apel la formulele poetice ale jocurilor
de copii. Derularea  secventelor aparent
izolate, citarea obsesivd a unor grupuri rit-
mice dovedesc perfecta structurare a textului
Tn unitate compozitionala perfecta. In ace-
iasi timp, iese Tn evidenta faptul ca incursiu-
nile urmaresc sa descopere avataruri ale
carturarului ardelean, semne de recunoaste-

re etnicd si Tn acest caz, imaginea lui Gheor-
ghe Sincai nu se bazeaza pe o evocare, ci
pe o serie de elemente care 1i asigura o re-
prezentare simbolica.

Modelarea limbajului poetic se produce
de asemenea la nivelul textului propriu-zis
(pentru ca notiunea de ,text" este foarte la-
bilda si presupune o acceptie mult mai larga
decit se crede de obicei: vezi Poetica struc-
turala de Lotman), prin folosirea sistemelor
poetice ale speciilor folclorice traditionale.

Este vorba de colinde, descintece, oratii, dar
mai ales de jocurile de copii, specie despre
care putem spune ca a fost descoperita pen-
tru literatura cultd de lon Gheorghe. Ama-

nuntul trebuie consemnat ca un merit, asa
cum este considerat un merit pentru Arghezi
de a fi pus Tn valoare descintecul iar V.
Voiculescu, colindul.

Tratarea schemelor jocurilor de copii nu
constituie pentru lon Gheorghe simple e-
xercitii facile. Autorul descoperd aici 0 noud
sursa de formulare a limbajului poetic care

se realizeaza la nivelul cuvintelor si al su-
netelor. Oricit ar fi de fanteziste combina-
tiille de sonuri, ele nu sint lipsite de subtile
intentii aluzive. Forfota unui biflci de epoca
isi gaseste astfel corespondenta verbala:
LAla, / bala, / taica / maica — / multd lu-
me ia Dragaica; / turcii cu salepul / frigind

berbecul; grecotei cu fesuri / dau boia si
dresuri; / cu cearsaf / in cap / vinzind pi-
laf de berbtap — / tuslamaua si sarmaua /
pentru toata puslamaua // Creierul / la per-

gament / pentru greierul de sub continent;/
taurasul-hopa tropa / Iluind-o pe Miss Eu-
ropa* (Cocosul). Bolboroseala cuvintelor es-
te Tnsa socantd Tn volumul Mai mult caplin-
sul unde poetul Tncearca unele -caricaturi-

zari  grosiere. In schimb, vocabularul
cunoaste o tratare insolita Tn doua directii
principale, deopotriva de interesante pentru
nuantarea expresiei poetice. Este vorba de
abundenta arhaismelor Tn Zoosophia (unele,
creatii proprii) si a provincialismelor Tn Mai
mult ca plinsul, Tn acest din urma caz ele
fiind perfect adecvate intentiilor parodice.
In al doilea rind, de nesocotirea unor reguli

gramaticale, fiind acceptate forme ca Basa-
rab-Basarabitd, cocorul-cocora, teiul-teia, mar
rul-mara. Este inutil sa mai demonstram ca

judecind aceste constructii dupa legile gra-
maticii sau dupa regulile poeticii clasice ne-
socotim specificul limbajului poetic Tn lite-
ratura moderna. Sistemul semiotic al unei
opere artistice permite relatii Tntre cele mai
variate elemente ale limbajului, de la nivelul
textelor la cel al sonurilor, realizind una

si aceeasi unitate structurala, Tn unele ca-
zuri chiar si cu riscul unor exercitii lexicale.
Valoarea informationala a unei poezii rezul-
ta din sistemul relatiilor, indiferent daca este
vorba de o formuld ornata elaborata sau una
nudd, adica ,minus — vestimentatie". Struc-

tura, relatia oricum exista si Tntr-un caz si
Tntr-altul. In ceea ce-1 priveste pe lon Gheor-
ghe, el cultiva formele elaborate, dar nu ,,or-
nate"”, preferind deci cumularea arhetipuri-
lor. Si daca nu realizeazdi prin aceasta, cum
spuneam, literaturd de evocare ci construies-
te o biografie specialda, mai precis o lume
aparte dar posibila artistic, este un semn ca
propune, ca poet, un nou mod de abordare
a istoriei, Tnteleasd nu ca o Tnsirare de fap-
te. ci ca un sistem de tendinte tipice, iden-
tificabile Tn diverse sectoare ale vietii spiri-
tuale. Este o inovatie a autorului Zoosophiei
care certificA nu o pledoarie didacticista si
nici un simplu exercitiu poetic, ci o reala
modernizare a liricii roménesti, reprezentatd
de acei citiva scriitori temerari printre care
se Tnscrie si lon Gheorghe.

MAGDA URSACHE



LEGATURILE PARTIDULUI

CU MASELE IN PERIOADA 1922-1928

Ati.t in conditiile de semiilegalitate,
cit si dupa aruncarea lui Tn 1924, in ile-
galitate, o preocupare centrala a parti-
dului a constituit-o stringerea legaturii
cu masele muncitoare, Tn vederea orga-

nizarii si conducerii luptelor revendica-
tive. In acest scop, 0 atentie deosebitd a
fost acordata crearii unor organizatii de
masa, legale sau ilegale, care grupau
categorii sociale diferite, dar interesate

Tn obtinerea unor drepturi larg demo-
cratice. In literatura istorica de spe-
cialitate se acorda o atentie deosebita
organizatiilor create mai ales Tn perioa-
da anilor 1933 — 1937, cind intr-ade-

var numarul acestora a crescut conside-
rabil, s-a largit baza lor de masa, iar
aciivitatea lor a fost deosebit de com-
bativa, Tndreptatd Tmpotriva pericolului
fasmst, pentru apdararea independentei
si suveranitatii patriei.

Trebuie subliniat Tnsa cd organizati-
ile de masa, care aveau menirea de a
intari legaturile partidului cu diferite
categorii sociale, au fost create si si-au
desfasurat o bogata activitate Tnca de
la faurirea partidului comunist. Astfel,
in perioada cunoscuta sub numele de

stabilizarea  relativa a capitalismului,
au activat ,,Cercul femeilor comuniste”,
,,Comitetele de ajutorare de pe linga
sindicatele unitare", ,,Comitetele de so-
meri", ,Liga contra terorii", ,,Prietenii
presei proletare” etc., organizatii create
din initiativa P.C.R. si aflate sub conduce-

rea sa nemijlocita. Merita a fi mentio-
natda, In mod deosebit, crearea, Tn no-
iembrie 1922, a ,,Comitetului Central de
Ajutorare a Partidului Comunist”, care

avea ca scop ocrotirea tuturor detinu-
tilor politici, luptatori revolutionari ai
clasei muncitoare, urmariti si arestati
de organele represive.

La lasi a existat un ,,Comitet de aju-
torare" local, din care faceau parte,
printre altii, prof. univ. C. I. Parhon,
Vasile Mirza, Petre Constanlinescu-
fasi, C. Petrescu, P. Bogdan s.a.

»Liga drepturilor omului”, care si-a
desfasurat activitatea Tntre 1923—1928,
s-a fnscris pe linia apararii Ilberta’gll
de constiinta si a libertatii de opinie,
pe linia luptei pentru amnistie politica,
pentru Tnlaturarea violentei din viata
politica,. Urmata fiind de ,,Comitetul de
initiativa pentru amnistie”, ,Liga si-a
continuat  activitatea si Tn anul 1929.
La lasi a existat un comitet local al ei,
|nf||ntat la 7 ianuarie 1929, care a lansat
un manifest intitulat : ,,Pentru amnistie"

semnat, intre altii, de lorgu lordan,
Vasile Mirza, Radu Cernatescu, De-
mostene Botez, lon Niculi s.a.

Pe linga organlzatule citate, mai pot
fi mentionate ,,Ajutorul rosu", ,,Blocul
muncitoresc taranesc", ,,Ajutorul mun-
citoresc roman", a caror activitate in
tara, cit si n orasul lasi, a fost deo-
sebit de rodnica, ea pulind fi obiectul
unor studii separate, din care ar reiesi,
Tn mod pregnant, actiunea desfasura—
td de P.CR. de atragere si mobilizare
a maselor n lupta pentru apararea li-
bertatilor democratice.

Un rol deosebi de important Tn mo-

bilizarea maselor si organizarea lor la

actiuni revendicative l-au avut sindica-
tele, ca organizatii largi ale clasei
muncitoare, carora P.C.R. le-a acordat
o0 atentie deosebitd de la Tnceputul ac-
tivitatii sale. In  aceasta perspectiva
semnalam citeva documente inedite,
care sa completeze tabloul activitatii co-

misiei locale a sindicatelor din orasul
lasi. Aliatd sub conducerea si Tndruma-
rea nemijlocitd a organizatiei partidu-
lui comunist, ea a formulat numeroase
revendicari economice si politice ale
clasei muncitoare, a reprezentat munci-
torii in confruntarea cu patronii si au-
toritatile de stat si a stimulat nenuma-
rate actiuni greviste.

Comisia Locala a Sindicatelor din lasi
are asadar o bogatda traditie de lupta
revolutionard. E deajuns sd amintim ro-
lul pe care l-a avut Tn timpul grevei
generale din anul 1920. Sindicatele care
intrau Tn componenta Comisiei Locale,
reinfiintatda la 3 august 1922, faceau
parte din categoria celor care au con-
tribuit la constituirea Sindicatelor Uni-
tare din Romania. La Tnceputul anului

1923, 13 sindicate iesene, cu 1860 de
membri, faceau parte din Comisia Lo-
cala, Tn cadrul careia mai activau Cer-
cul sportiv ,,Prietenii naturii”, ,,Scoala
Socialistd" si ,,Cercul de studii , ,,Tine-
retul Socialist”, biblioteca si Comitetul
de redactie al ziarului ,,Puterea Sindi-
cald". in aceasta scurta perioada au loc

13 conflicte de munca, din care majo-
ritatea Tncheiate cu contracte de mun-
ca favorabile muncitorilor. De asemeni,
au fost strinse, de catre membrii sindi-
catelor din lasi, sume importante de

bani pentru ajutorul celor Tnchisi si a
familiilor lor, pentru grevisti si someri.
Referindu-se la rezultatele primului an
de activitate — 1922 — ziarul ,,Puterea
Sindicald" afirma: «increzatori Tn spi-

ritul de organizare a muncitorimii iese-
ne, spirit izvorit din constiinta inteiti-
selor de clasa, avem convingerea ca
in viitorul cel mai apropiat vom da
luptei pentru mai bine a proletariatului
0 armata proletara sindicala bine 1n-
chegata si solid organizatd". Nenumara-
tele materiale documentare atesta lupta
sindicatelor pentru obtinerea zilei de
muncd de 8 ore. Tnlaturarea somajului,
a scumpetei si a legilor antirmincito-

resti. marirea salariilor, scoli pentru co-
pii de muncitori, libertatea presei si a
cuvintului, legalizarea Partidului Co-
munist Roman (dupa 1924) a Uniunii
Tineretului Comunist si Ajutorului Rosu
eliberarea detinutilor, dreptul tiranilor
de a fi proprietarii  pamintului ce-1
muncesc, cucerirea amnistiei generale,
politice, militare si agrare. In unul din
apelurile Comisiei Locale a Sindicatelor
din 30 octombrie 1926, adresat iesenilor,
se arata: «...de la cei care guverneaza

nu va puteti astepta la ameliorarea si-
tuatiei voastre fiindca toti oamenii, a-
tit din guvern cit si grosul putern|C|Ior
zilei sint actionari ai diferitelor Tntre-

prinderi industriale, bancare, comercia-
le etc. asa ca ei nu-si vor periclita
C|st|gur|Ie lor fabuloase realizate pe
spinarea noastra, pentru a ne da ali-
mente eftine sau celelalte articole ne-
cesare vietii". Deosebit de semnificativa

este chemarea adresatd de Comisia Lo-
cala a Sindicatelor Muncitoresti Unita-
re, de Blocul Muncitoresc-Taranesc si
Comitetul de ajutorare a muncitorilor
din lasi catre opinia publicd romaneas-
ca, la inceputul  anului 1929, pentru
Iupta comund Tn  obtinerea amnistiei
generale, politice, militare si agrare.
Spicuim citeva citate din aceasta che-
mare ce oglindeste fidel situatia mun-
citorimii,  taranimii si intelectualitatii
din Romania. «Salariul mizerabil pe ca-
re-1 primeste muncitorul pentru munca
depusa, orele de lucru sporite dupa bu-

nul plac, bataia de joc a tuturor ace-
lora care se cred stapini pe bratele de
muncd ale muncitorilor si tot cortegiul
de umiliri si_superinte. Suprimarea li-
bertétilor cetatenesti, a dreptului  de
ntrunire, confiscarea ziarelor si mani-
festelor muncitoresti, teroarea dezlan-
tuitd Tn fabrici, uzine, ogoare si peste
tot unde exista munca, de catre autori-
tatile politienesti, siguranta, jandarme-
rie, parchete civile si militare... Drep-
tul taranilor de a poseda pamint care-i
al lor si le-a fost furat, a dat nastere
ciocniril singeroase de la 1907— Adu-
cerea tardnimii la sapd de lemn prin
diferite dari din ce Tn ce mai apasatoa-
re, catre stat, judet si comune, dijmele
catre autoritatile satesti, sau comuna-
le, camata mare, platitd bancilor, asa
zise populare, fac traiul acestora de
nesuferit.... Muncitorimea lupta si ea
prin organizatiile ei, Tn fruntea carora
sta Partidul Comunist, Tineretul Comu-
nist si organizatiile BMT, sindicatele u-
nitare, pentru dezrobirea clasei munci-
toare sI taranesti... Dar teroarea gu-
vernantilor nu se opreste aici, Tn in-
chisori muncitorii, intelectualii® si tara-
nii, condamnati pentru delictele arata-
te, sint torturati, batjocoriti si omoriti
prin mijloace barbare".

Cind s-a Tnasprit teroarea Tmpotriva
miscarii muncitoresti, datoritd masurii
luate de guvernul national taranist de
a dizolva sindicatele unitare, revista
,Lupta de clasa", reierindu-se la acuza-

tia adusd de catre ministrul Trancu
lasi la adresa sindicatelor ,,Ca sint or-
ganizatii ale luptei de clasd" completa
cd : «Aceasta acuzatie este cea mai iru-
moasa lauda pe care sindicatele unita-
re puteau sa o primeasca de la un mi-
nistru. tn cadrul sindicatelor iesene un
rol deosebit l-au avut Gh. Tanase, lon

Niculi. Constantin Surugiu. C. Saca-
leanu. Marin Florea lonescu. Gh. Croi-
toru s.a.

Cercetarea bogatei activitati  desfa-
surare de P.CJl. relieieaza ca, n pofida
conditiilor grele ale ilegalitatii, partidul
a stiut s& Tmbine activitatea legala cu
cea ilegala, sa gaseasca mijloacele ce-
le mai potrivite pentru a patrunde in

mase, a le educa si conduce in lupta
lor pentru eliberarea nationald si soci-
ald. Experienta acumulatd in acesti ani
de P.CR., cu toate lipsurile inerente

unei atit de vaste activitati, a stat la
baza crearii unor noi organizatii de
masa, gasirii unor noi mijloace tactice
de atragere a maselor n vederea or-
ganizarii unor mari batélii de clasa n
anii crizei economice, precum si in anii
de dictaturd militaro-fascistd. = Punctul
culminant al activitatii P.C.R. si confir-
marea deplina a liniei sale politice jus-
te, l-a constituit organizarea si victo-
ria insurectiei nationale antifasciste
din august 1944, deschizitoare de noi
drumuri pentru istoria poporului nostru.

D. 1VANESCU

tatii de ordinul esentei

cu prof. ing. ION CURIEVICI despre: )
CERCETARE S| EFICIENTA

— V-am ruga, tovarase profesor, ca, Tn cantate de
director al Centrului de cercetari tehnice de pe Unga
Filiala lasi a Academiei, s& ne vorbiti despre rezultatele
activitatii de cercetare desfasurate Tn acest centru

— Ele se concretizeazd, Tn mare, Tn aceea ca rie-am Tnde-
plinit obligatiile contractuale si totodatda am atins obiec-
tivele prevazute Tn planul intern de cercetare. Printre
altele, ne-am acoperit prin contracte 52,2% din totalul
cheltuielilor, ceea ce, dupda parerea mea, € un Succes.
In anul acesta, la sedinta de lansare a planului, am
ajuns la concluzia ca ne putem lua obligatia de a aco-
peri prin contract 60% din bugetul centrului

— Este de presupus ca au fost luate unele masuri. n
temeiul carora s-a ajuns la aceasta concluzie.

— Temeiurile sint mai multe. Mai ntli ne-am creat
legaturi mai intinse cu uzinele, institutele de proiectare
si‘alti beneficiari posibili ai cercetarii. In al doilea rind,
au Tnceput sa apara cereri spontane de cercetare din
partea unor uzine. Stiti cum era Tnainte: ne duceam noi
la uzine, cam jenati, si Tntrebam daca nu au vreo pro-
blema, daca nu le-am putea fi de folos cu ceva, daca nu
s-a stricat vreo masina sau daca nu ar fl dispusi sa
accepte o idee a noastra. In fine, cercetatorii nostri au
Tnceput sa se obisnuiascd cu contractele, respectiv cu
ideea ca atare, cu respectarea riguroasa a termenului s
cu deplasarea, uneori de lungd duratd, in uzine. )

— Putem include Tn eficienta cercetarii si satisfactia
cercetatorului pentru rezolvarea problemei Th cauzad?7

— Evident, multe din cercetarile pe baza de contract
ne dau satlsfactu ca orice lucru dus pina la capat. Tre-
buie Tnsi si spun cd majoritatea contractelor noastre au
raspuns la unele Tntrebari preliminare, esentiale pentru
Tmbunatatirea unor procese tehnologice. Asa. de pilda,
Combinatul Siderurgic Galati a fost interesat sa stie cum
influenteaza temperatura de Tinceput si de sfirsit de
laminare asupra proprietatilor fizico-mecanice ale table-
lor groase. Pe baza raspunsului dat de cercetatorii nos-
tri se va modifica ciclul tehnologic. Si noi si uzina sin-
*em siguri cd se va obtine mai ieftin table mai bune.

— Sintem informati ca printre viitorii beneficiari se
va numdara si Ministerul Invatamintului.

— Da, e adevarat, pentru anul Tn curs vom Tincheia si
contracte cu Ministerul Invatamintului, care finanteaza
astfel direct o parte din cercetarile noastre. Nu e vorba,
se intelege, de cercetdri fard nici o perspctiva aplica-
tiva, ci doar de o perspectiva ceva mai Tndepartatda. Ma-
sura mi se pare rationald, deoarece industria contractea-
za, de regula, numai cercetari care se refera la o pro-
blema acuta, imediatd, si se angajeaza mai rar in sus-
tinerea financiarda a wunor idei noi, cu scadente mai
Tndepartate de concretizare si afectate fireste de un anu-
mit grad de incertitudine.

— Ati vizat, probabil, prin aceasta si domeniul unor
cercetari fundamentale.

— Cu_ toate temerile si rezervele noastre, s-a putut
vedea din experienta anului trecut ci ne putem péstra
si continua liniile de cercetare fundamentald. Oarecari
plingeri mai sint si acum, mai ales din partea cercetato-
rilor care au avut nesansa sa lucreze la contracte mi-
nore si cu teme relativ indepirtate de preocuparile lor
dominante. Cred ci Tn acest an vor fi mai putine neca-
zuri de acest gen. deoarece ofertele de cercetare au
fost mai numeroase si le-am putut alege pe acelea care
se fnscriu Tn profilul specialitatii noastre. Oricum, o
racordare exacta a cererilor uzinelor la pasiunea cer-
cetatorului este deocamdata greu de realizat, dar o dis-
tributie echitabila a cercetarilor contractuale pe cerce-
tatori poate asigura fiecaruia timpul necesar pentru cer-
cetarile de lungd duratd si de mai Tnalta valoare stiin-
tifica.

— Care este profilul tematic al anului 1971 ?

— Nu cred ca v-ar interesa o trecere Tn revistd a te-
melor din planul nostru pe anul 1971. As retine doar,
cu satisfactie, faptul ca grupul de fizicieni specializati
Tn fizica solidului, Tn suferintd anul trecut, si-au gasit
contracte Tn specialitatea lor, contracte care raspund
unor cerinte importante ale economiei nationale.

— Vom putea deci vorbi, Tn perspectiva viitorului, de
un mers progresiv al cercetarii din Centrul dumnea-
voastra.

Sint aproape sigur ca da. Desi, ca in orice act de
creatie, Tn cercetarea stiintifica imprevizibilul joaca un
anumit rol, fie Tn bine, fie Tn rau Noi speram ca vom
avea mai ales surprize placute. TEODOROVICI

potri- Conditiile sociale ale imperiului libert&tii

MARXISMUL Sl

PROBLEMA

FILOZOFICA A LIBERTATII

(Urmare din pag. l-a)

ces al impunerii de specific omenesc Tn ne-
cesitate. Drumul spre libertate a fost de-
scris de Marx tocmai Tn acest sens, ca ac-
tivitate practica de umanizare a realitatii,
ca Infaptuire de catre oameni a propriei lor
istorii. Dar desi istoria, cum aratd Marx Tn
aceeasi ordine de idei, se realizeazd ca pro-
ces legic, totusi, Tn orinduirile bazate pe
proprietate privatd si antagonisme de clasa,
acest proces este insuficient constientizat,
ncit oamenilor propria lor creatie le apare
ca ceva strain, ca un fapt care li se opune.
Abia o datd cu instaurarea si aprofundarea
relatiilor socialiste, relatii Tn permanentd
perfectionare, faurirea istoriei are posibili-
tatea sa devina un proces predominant con-
stient. Predominanta factorului de constiinta,
inteles ca fapt social total ce implica dia-
lectica unitdtii dintre constiinta sociald si
constiinta individuala, releva ca teza lui
Marx cu privire la raminerea In urma a
constiintei fata de existenta sociald, care
caracterizeaza orinduirile anterioare socialis-
mului, ™n noile conditii ale societatii so-
cialiste capatd o inerentd si necesara schim-
bare de continut, constiinta implicind acum,
Tn ordinea propriei radicalitdti, ca reflex al
radicalitatii esentei noii orinduiri, o re-fiin-
tare de sens. De data aceasta constiinta, ba-
zindu-se pe cunoasterea realitatilor, Tntele-
gind directiile de dezvoltare ale Tntregului
ansamblu al vietii sociale, are menirea sa pa-
seascd Tnaintea existentei sociale, functionind
ca prospectare si ca interventie Tn activitatea
de realizare a proiectelor din viata societatii.
O data cu dezvoltarea socialismului, deci,
datorita caracterului predominant constient

al Tnfaptuirii istoriei, societatea trece trep-
tat sa-si ia Tn stapinire propria viatd, limi-
tind si depasind formele spontane ale mis-
carii sale, aspirind sa-si afirme Tn existen-
ta, integral, determinarile de esenta. Faptul
ca acum istoria devine proces predominant
constient, cind constiinta dimensioneaza exis-
tenta sociald, constituie de altfel Tnsusi ca-
drul necesar unei concretizari reale a liber-
tatii.

Posibilitatea de a nfaptui, Tn conditiile
socialismului, istoria ca proces predominant
constient, aduce o noua coordonata Tn ce
priveste faptul Tntelegerii necesitatii; Tnte-
leasd fiind, necesitatea este Tnteleasa nu din
punctul de vedere al naturii, ci din acela al
omului. Constiinta omului Tn raport de ne-
cesitate, care-i devine Tnteleasa, nu este o
constiintd de naturd, de altceva, ci Thseamna
Tnsasi constiinta de sine. Atributul de 1in-
teleasd, deci, revine necesitatii din punctul
de vedere al omului, cind constiinta de sine
a acestuia constituie o parte de sens din n-
susi sensul noii societati. Cauzele sociale
puse Tn miscare de oameni au acum posibi-
litatea sa cunoasca precumpanitor efectele
voite de ei. Are loc prin aceasta, dupa cu-
vintele lui Engels, saltul omenirii din impe-
riul necesitatii Tn imperiul libertatii. Ceea
ce Tnseamna ca Tn socialism, prin noile con-
ditii create, omul trebuie sa domine nece-
sitatea incit, din obiect al istoriei, treptat,
sa devina Tn istorie subiect constient. A-
cest fapt, desigur, nu se poate realiza Tnsa
dintr-o datd, ci se prezintd ca realitate in
necontenitd devenire. Omul, dupd Tnsasi ex-
presia lui Engels, trece din imperiul nece-
sitatii Tn cel al libertdtii. O asemenea tre-
cere nu poate avea decit valoarea unei mu-

vit Tntelesului conferit de Engels, are meni-
rea sa re-facd legatura dintre om si esenta
sa. De aceea, din perspectiva socialismului,
imperiul libertatii trebuie sa fie acel nivel
al istoriei desfasurate ca act profund consti-
ent, cind sa existe posibilitatea de a se rea-
liza integral aceasta legatura dintre om si
esenta umand, legaturd ce nu poate fi arti-
ficiala, ci doar egala cu naturaletea.

Problema trecerii din imperiul necesittii
n cel al libertatii cunoaste Tn contextul fi-
lozofiei marxiste o abordare aprofundata. Da-
cd Engels, cum am vazut, vorbeste despre a-
ceasta trecere afirmind-o Tn sens de princi-
piu, Marx, continuind teza de la principiu la
fapt, precizeazd ceea ce trebuie sa intele-
gem prin Tnsusi contintul ei. In acest sens,
el aratd cd dincolo de granitele imperiului
necesitatii Tncepe adevaratul imperiu al li-
bertatii care, fiind posibil doar pe temeiul
celui dintfi, implicd Tnsa o determinare fun-
damentala asupra omului, vizindu-1 in ordinea
esentei, prin aceea ca presupune fiintarea o-
mului ca scop Tn sine. Adevaratul imperiu al
libertatii, asadar, are de cunoscut o mutatie
sociala a scopului, dezvoltarea fiintei ome-
nesti necesitind a ajunge sa fie considerata
ca scop in sine. Aceasta, evident, nu 1n-
seamna o negare sociala a scopului Tn sensul
existentei, ci o afirmare sociald, de accent
nou, a scopului Tn sensul esentei umane. In
acest punct al problemei, de iInteres teore-
tic si practic evident, relevant este faptul u-
nitatii dintre afirmatiile lui Marx si Lenin. A
preciza cd omul implicd devenirea fortei sale
pina la a fi considerat ca scop Tn sine, cum
specificd Marx referitor la definirea sensu-
lui libertatii, Tnseamna a arata ca omul este
scopul care prin el Tnsusi vrea sd-si prezinte
o obiectivitate Tn lumea obiectivd, cum re-
marcd Lenin referitor la definirea sensului
omului. Din perspectiva socialismului, deci,
cum au precizat clasicii materialismului dia-
lectic si istoric, omul si libertatea, ca sens,
constituie o reala comuniune.

rezida n faptul ca oamenii, ca intreaga so-
cietate, trebuie sa-si dirijeze Tn chip rational
schimbul de materii cu natura, pe care il
supun riguros controlului lor colectiv, Tncit
acest schimb ajunge sa fie stiintific reglat
si valoric Tnsusit. Dar chiar si Tn asemenea
conditii calitativ superioare, care se nasc 0
datd cu dezvoltarea societatii socialiste, ac-
tivitatea productiei materiale continud  s&
functioneze, obiectiv si legic, In sfera impe-
riului necesitatii, acest fapt datoritd fortei
coercitive a naturii care le impune oamenilor
schimbul, permanent si irevocabil, de materii
cu ea. Necesitatea din sfera productiei ma-
teriale va continua sa existe, implacabil, Tn
toate modurile de productie, deci si in con-
tinutul orinduirii socialiste. Trecerea in a-
devaratul imperiu al libertatii, in felul a-
cesta, nu reclamd anularea necesitatii: ea
|mp||ca o punere de acord intre natura ne-
cesitatii si natura umand; necesitatea din
noul cadru al SOC|aI|smuIU|, din acest punct
de vedere, este unica necesitate pe care se
poate Tndlta libertatea adevarata. Trecerea
din imperiul necesitatii Tn adevaratul impe-
riu al libertatii, prin urmare, devine posi-
bila pe o anume treapta a istoriei, in con-
ditiile socialismului cind natura necesitatii,
inevitabila Tn domeniul productiei materiale,
poate deveni conforma cu natura umana in-
sasi, ca deziderat al fiintarii fortei omenesti
ca scop Tn sine. Decurge de aici, astfel,
premisa realizarii raportului necesitate-liber-
tate: existind 1Tn toate orinduirile sociale,
imperiul necesitatii doar la un anume nivel
al devenirii sale poate oferi trecerea Tn im-
periul libertatii, acest nivel fiind cel spe-
cific socialismului; necesitatea, o data cu
trecerea la socialism, nu sflrseste ca exis-
tentd, ci cunoaste o re-facere a naturii sale;
libertatea, Tn raport de vechea necesitate
era posibilitate inchisa in sine, pe cind a-
cum, in functie de noua naturd a necesi-
tatii din socialism, devine posibilitate des-
chisa realitatii.



> \/\/t coatiami al economiei nationale, dinamis-
J - «t prefacerilor ei. crearea unei structuri moder-
at a productiei materiale, ridicarea permanentd a
. de trai, cresterea rolului Romaéaniei n
ec nomicd mondiald, sint rodul capacitatii
rw - j ooporului roman, rodul politicii dusa de par-
ec| sta'.u; nostru de concentrare a tuturor energii-
lor maselor de oameni ai muncii spre Tnaltarea Patriei
noastre socialiste. Bilantul realizérilor cincinalului, abia
Tncheiat, vine sd demonstreze justetea liniei generale a
politicii partidului si statului nostru, viabilitatea acestei
linii orientatd spre cresterea potentialului economic al
tarii noastre, spre perfectionarea continua a organizarii
si functionarii structurii mecanismului de conducere pla-
nificatd a economiei nationale, pentru deplina bunastare
a celor ce muncesc.
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1966-1970

DINAMICA CIFRELOR

Tn perioada 1966—1970 ritmul mediul anual al dez-
voltarii productiei industriale a fost de 11,8% adica un
ritm superior fatd de 10,6—11,6 la sutd prevazut a se
realiza prin Directivele Congresului al [X-lea al Parti-
dului Comunist Roman. Acest fapt Tnvedereaza ca aDor-
tul industriei la crearea venitului national este preponde-
rent, reprezentind, din anul 1970, circa 60%.

Acest ritm Tnalt de dezvoltare a productiei indus-
triale reflecta dinamismul constant al economiei romanesti.

Succesele importante care s-au obtinut Tn toate ra-
murile Tn cincinal se Tntemeiaza pe volumul mare de in-
vestitii care s-a realizat. Acest volum Tnsumeaza peste
289,7 miliarde lei adica cu peste 9 miliarde lei mai mult
decit se prevadzuse. Utilizarea rationald a investitiilor se
reflectd Tn circa 1 500 noi si remarcabile capacitati de pro-
ductie construite si date Tn folosintd, 1Tn dezvoltarea si
modernizarea a numeroase unitati economice existente.

Aparitia noilor obiective industriale pe harta econo-
mica a patriei noastre Tnseamnd, Tn cele din urma, noi
tipuri si marci de produse romanesti, ridicarea calitatii si
adincirea unor traditii pe piata nationald si internatio-
nald. Se stie cd un produs cu un grad superior de prelu-
crare valorificA mai bine resursele de materii prime si
materiale si la desfacere valoreaza mai mult In domeniul
industrial ramurile care au capacitatea deosebita de a
realiza asemenea produse sint: electronica si electroteh-
nica, mecanica find, fabricarea de masini unelte de fnaltad
tehnicitate, productia elementelor de automatizare, pro-
ductia de nre si fibre sintetice de mase plastice, oteluri
aliate si superioare etc.

Volumul sporit al acestor investitii Tnseamna conso-
lidarea bazei materiale a progresului societatii noastre,
Tnseamnd posibilitatea de afirmare a capacitatii creatoare
a tuturor oamenilor muncii, o garantie sigura a succese-
lor perioadelor viitoare de constructie socialista. Este
axiomatic faptul cd munca sociald poate fi mai rodnica si
eficienta Tn conditiile dotarii tehnice si tehnologice supe-
rioare a ramurilor, cadrul Tn care forta de munca cunoaste
o0 productivitate superioara.

Dinamica anuald cea mai ridicata din planul de in-
vestitii a reprezentat-o tot industria. Astfel: volumul in-
vestitiilor pentru industria chimica Tn 1970 a fost cu 52%
mai mare ca Tn 1965, pentru industria producerii energiei
electrice, cu 46% pentru industria usoard de peste trei
ori etc.

Importante realizari Tn aceastd perioada s-au obtinut
si Tn agriculturd. Imaginea agriculturii de azi oglindeste
fidel forta si hotarirea cu care oamenii muncii de la sate
au tradus prin fapte politica economicd a partidului si a

statului nostru vazind Tn aceasta politica expresia dorin-
telor si telurilor de progres si bunastare.

Desi Tn perioada care a trecut conditiile climaterice
au fost nefavorabile si au culminat cu efectele inunda-
tiillor 1970, agricultura socialista a Tnregistrat o crestere a

productiei globale de 24 la sutd fatd de media anuld 1961—
1965. Netagaduit acesta reprezintad expresia dirzeniei si harni-

ciei poporului nostru, o Tncununare evidenta a eforturilor
depuse de harnica noastrd tdranime cooperatista.

In acelasi timp se face simtita tot mai mult grija per-
manenta a conducerii de stat pentru modernizarea agri-
culturii, pentru consolidarea bazei tehnico-materiale a

acestei ramuri. Subliniem cd volumul de investitii Tn ra-
mura agriculturii a fost de 36,9 miliarde lei, cu circa 83% mai
mare ca 1Tn cincinalul 1961—1965, iar creditele acor-

date cooperativelor agricole de produc-
tie au crescut de aproape cinci ori.
Numarul tractoarelor utilizate Tn 1970
a fost mai mare cu 26 mii decit
Tn 1965. S-a folosit o cantitate de Tngrasa-
minte impresionanta: 700 mii tone Tn
1970 fata de 303 mii tone Tn 1965. Supra-
fata Tndiguitd si desecata Tn acest cin-
cinal Tnsumeaza 567 mii ha iar cea ame-
najatd pentru irigatii 578 mii hectare.

Preocupat continuu de multiplicarea eficientei activi-
tatii economice, P.C.R. a orientat Tn aceastd perioada
atentia organelor centrale si a Tntreprinderilor Tn directia
sporirii productivitatii muncii, reducerii consumurilor spe-
cifice, ridicarea continua a calitatii productiei obtinute s»
pentru sporirea rentabilitatii ei.

intreaaa istorie a umanitatii demonstreaza Tn mod
incontestabil ca asigurarea unui adevarat progres econo-
mic si social este de neconceput fara realizarea unor sti-
mulari sistematice Tn scopul largirii productiei.

Fenomenul reducerii cheltuielilor materiale se cere
a fi privit prin prizma consecintelor favorabile asupra
volumului si ritmului de crestere a venitului national.

Cunoasterea cauzelor negative si Tnlaturarea pierderilor si
a risipei materiale este o cerintd de prim ordin intr-o
economie modernd. ,,Nici 0o economie nu-si poate permite
Sa organizeze o productie cu deficit".

Corespunzator cerintelor acestei dezvoltari s-a trecut
concomitent la perfectionarea structurii organizatorice a
conducerii planificate a economiei nationale. S-au Tinfiin-
tat centralele si combinatele industriale, s-a Tmbunatatit
Tmpartirea administrativa teritorialda a tarii Tn vederea
adincirii democratiei socialiste si Tntaririi  principiului
proprii n toate Tntreprinderile si organizatiile economice
proprii Tn toate intreprnderide si organizatiile economice
sporeste competenta cadrelor si influenteaza cresterea efi-
cientei economice la nivel micro si macro economic.

Se perfectioneaza sistemul informational si se intro-
duc Tn gestiune si conducere tot mai frecvent calculatoa-
rele electronice.  Grija partidului pentru Tmbunatatirea
standardului de viatd este remarcabila.

Masurile luate pentru ridicarea nivelului de trai au
fost posibile odatd cu sporirea venitului national Tn cin-
cinalul trecut cu aproape odata si jumatate corespun-
zindu-i un ritm mediu anual de 7,7%. Veniturile realizate
de populatie din cresterea salariilor, au fost Tn 1970 fatd
de 1965 cu circa 31,5 miliarde lei mai mart Cele 344 mii
apartamente construite si date Tn folosinta atit din fon-
durile statului cit si din fondurile populatiei pentru pro-
prietate personald reprezinta un indicator calitativ distinct
Tn ansamblul realizarilor cincinalului.

Importante realizari si succese se inregistreaza in do-
meniul culturii si modernizarii Tnvatamintului de toate
gradele. S-a generalizat Tnvatamintul obligatoriu de 10 ani
precum si Tnscrierea la scoald de la virsta de 6 ani. Soa-
tiille de Tnvatdmint au sporit cu 13.400 sdli de clasd. Nu-
marul cadrelor didactice a crescut cu 10»/» mai mult decit
Tn cincinalul precedent. In anul 1970 circa 22 la suta din
populatia tarii se gasea in stadiul de pregatire intr-o for-
ma sau alta de Tnvatdmint. Nu se poate concepe dezvol-
tarea societatii umane fara folosirea multilaterald a reali-
zarilor stiintei. Trebuie sa observam ca stiinta devine din
ce In ce mai mult o forta de productie nemijlocita iar
productia la rindul ei devine o aplicatie tehnologica a
stiintei moderne.

Un exemplu graitor. Suma investitiilor pentru dezvolta-
rea Tnvatamintului, stiintei, culturii si ocrotirii sanatatii
s-a ridicat la 9,4 miliarde Tn anii cincinalului 1966—1970.

Munca de conceptie trebuie cultivatd la cel mai Tnalt
grad nu numai Tn scoala superioara ci si in economia pro-
ductiei, la unitatea de bazd — Tntreprinderea socialista si
Tn Tntreaga activitate economica. Cercetarea stiintificd este
prin definitie munca de conceptie.

Succesele obtinute Tn cresterea noastra economica au
facilitat sporirea ponderii participarii Romaniei Tn cir-
cuitul economic mondial, pe baza principiilor indepen-
dentei si suveranitdtii nationale, neamestecului in trebu-
rile interne ale altui stat, pe baza egalitdtii depline in
drepturi si a avantajului reciproc.

Dezvoltarea economicd complexa si multilaterald am-
plificd comertul nostru exterior si rolul lui in comertul
mondial. Tntretinem Tn prezent relatii comerciale cu 110
state, fata de numai 25 Tn 1950. Expresia cresterii eficien-
tei activitatii economice pe plan intern apare evidenta si
din faptul cd am Inregistrat o dinamica superioara celei
calculate pe plan mondial — indicele de devansare
a cresterii comertului mondial a fost de 1.11 in perioada
1938—1960 si de 1,47 Tn perioada 1960—1967. Romaniei Ti
revine aproximativ 0,67% din intregul comert mondial
fatd de om 34% Tn 1938, situindu-ne din acest punct de
vedere pe locul 28 din lume fatd de locul 34 ocupat in
anul 1938.

Se poate afirma ca am lichidat ramfineri'e Tn urma in
ce priveste comertul exterior pe locuitor fatd de media
mondiala.

Indentificindu-se cu interesele vitale ale poporului ro-

man, ale Patriei noastre socialiste P.C.R. — continuator al
luptei revolutionare si democratice, forta politica condu-
catoare a intregii societdti Tn R.S.R. — a asezat la baza

progresului general al tarii dezvoltarea ascendenta si Tn
ritm sustinut a economiei nationale pentru ridicarea bu-
nastarii materiale si spirituale a poporului.

La jubileul de 50 de ani ai existentei sale, bilantul
Tmplinirilor este rodnic, stimulator pentru declansarea
unor noi energii si entuziasm plenar pentru transpunerea
in practica a obiectivelor noului cincinal 1971—1975 pe
care le propune, clasei muncitoare, taranimii si intelec-
tualitatii noastre.

prof. dr. doc. D. RUSU

dialoguri

MATEMATICA LA EXAMEN

— Ai ailat ? Universitatea da
examen |

— Unde?

— La matematicd. Ba Tnca as
enunta o .teorema mai tare* :
toti dam examen la matematica.

— Vai de minei De unde a-
ceasta pacoste ?

— Foarte simplu. Fiindca ma-
tematica este o metoda univer-
sala. o unealta pretioasa pe ca-
re o poti incerca cu foloase pre-
vazute si neprevazute pretutin-
deni. Destul sa-ti spun ca stiin-
ta si tehnica modernd n-ar pu-
tea respira iara matematica.

— Aceasta Tnseamna oare ca
matematica sta la Tnceputul tu-
turor lucrurilor 1

— Asta-i .teorema lui Pita-
gora-Brouwer*: credinta ca ma-
tematica staplneste universul.

— $i e chiar asa?

— Ca orice .teoremd* e sus-
pendatda si ea de o ,axioma* :
matematica este independenta,
nimic nu o precede.

— Tinteleg. Din ea deriva si
corolarul: toti ceilalti specialisti
Tnvata si matematica, numai ma-
tematicenii Tnvatd numai mate-
matica.

— Fericiti muritoril Dar ia sa
reflectam dialectic, sa surprin-
dem interactiunile: cel ce Tnva-
ta pe altul nu are si el de in-
vatat de la acesta? Parintii nu
au nimic de Tnvatat de la co-
pii, profesorii de la elevi?

— Vrei sda spui ca matemati-
cienii se molipsesc de la cei pe
care-i Tnvata ?

— Nu numai atit. Ce crezi,
matematica este o stiinta ori o
metoda ?

— Parerile  sint  Tmpartite:
una sau/si alta. Wittgenstein,
de pilda, sustinea ca matemati-
ca este o metoda logica, iar Cu-
rry zice ca este teoria metode-
lor formale.

— Sa presupunem ca este o
metoda. Cine o0 garanteaza, T1ida
girul valabilitatii ?

— Metodologia, care este fin
fond logica aplicata.

— Sa ne Tnchipuim ca este o
stiintd. Cine raspunde de buna
ei alcatuire interna ?

— Logica.

— Iti dai seama ce descoperi-
re am facut ?

— Impresionanta: matematica
nu este autonoma. Tnaintea ei
sta logica.

— Aceasta-i .teorema lui Fre-
ge-Russell* : matematica izvoras-
te din logica, mai mult Tnca, ele
fac Tmpreund o singurda stiinta |

Dar asta nu-i nimic. Vino mai
aproape sa-ti soptesc un secret
teribil (nu vreau sa sperii lu-
mea. sa dau insomnii matemati-

cienilor) :  Obiectul matematicii
este filosofic |
— Cum asta ? Matematica

nu-si are obiectul sau propriu:
spatiul si timpul, cantitatea si
numarul, forma si continuitatea,
infinitul, re'atiile ?

— Desigur. Dar acestea sint
totodata si categorii filosofice.
Filosofii au meditat de cind lu-
mea asupra acestor notiuni, au
fixat pozitiile, au desfasurat con-
secintele, au analizat argumen-
tele, au dezvaluit tendintele.

— Ei si? Ce se Intimpla da-
ca matematicienii ignora toate

acestea ?
— Tinseamna — vorba lui Vol-
taire adresata lui Spinoza — ca

vorbesc cu amanunte despre ce-
ea ce nu stiu. Ai auzit, cred,
expresia: ,nu vede padurea din
cauza copacilor*.

— Este o metafora reusita si un
pacat in care deseori cad oa-
menii. R

— Ei binel Putem Imparti lu-
mea celor ce cugeta asupra lu-
crurilor in trei batalioane: cei
ce vad copacii, dar nu vad pa-
durea (savantu'-meserias). cei ce
vad padurea, dar nu vad copa-
cii (filosofui-meserias). cei ce
vad si copacii si padurea (sa-
vantul-fdosof si fVosoful-savant).

— Cred ca e bine sd vezi cit
mai mult.

— Ai ghicit si TIntracolo ne
Tndreptam.

— Dar atunci inseamna ca ma-
tematica are Tnaintea ei si filo-
sofici.

— Exact. Aceasta-i .teorema
lui Hume-Kant* : sa nu folosim
notiunile stiintifice Tn mod dog-
matic. ci s le analizdm critic
uterea Tnainte de a le pune la
ucru.

— Dupa cite nteleg onim, nu
numai matematica, ci toate stiin-
tele necesita o baza fi'osofica.

— Dialectica materialista o do-
vedeste. Fiecare stiintd este cu-
fundatd ntr-un  spatlu filozo-
ficc Ca sa Tintelegi mai bi-
ne Tti propun un model geome-

trie al raportului dintre stiinta
si filosofie : cercul cunostintelor :

filosofia
logica logica
matematica matematica
stiintele

Cercul poate ii parcurs in am-
bele sensuri, ceea ce Tnseamna
cad filosofia  premerge stiintelor
si totodatd le succede. Ea antici-
peazda si totodata face sinteze.

— De unde vine aceasta pute-
re a filosofiei?

— Filosofii sint vizionari. Cu
mult Tnainte ca oamenii de stiin-
td sa atace o problemd, ei o in-
trevad, schiteazd variante si so-
lutii, astfel ca atunci cind vin

specialistii, ei gasesc terenul
pregatit pentru cercetari.

— De pilda ?

— .Universitatea la examen*

este de fapt ,teorema lui Pla-
ton*. care, dupd cum se stie, a
pus sa se Tnscrie pe frontispi
ciul Academiei porunca: .Ni-
meni sd nu intre aici daca nu
stie geometrie".

— Platon a fost cumva mate-
matician ?

— Nu. Dar el a presimtit va-
loarea teoreticA si educativda a
matematicilor.

— Dar sa consideram ceva cu
totul diferit, sa zicem problema
actuala a poluarii naturii prin e-
fectele civilizatiei.

— Aceasta-1 ,,teorema lui Rou-
sseau*, care a tras primul sem-
nal de alarma.

— Geomelriile neeuclidiene ?

— Anticipare a lui Aristotel.
La fel atomismul de catre De-
mocrit, evolutionismul de catre
Goethe etc. Asa se explica de
ce filosofia nu se ofileste, spre
deosebire de ideile stiintifice, ca-
re se trec relativ  repede. Pot
prefera pe Heraclit lui Sartre,
dar nu ma pot Tntoarce la Pto-
lemeu.

— Ce se Intlmpla daca un sa-
vant nu stie filosofie ?

— Nu va fi creator sau, daca
va fi, va putea cadea victima
unor erori grave de interpretare,
lata, de exemplu, reputatul fizi-
cian W. Heisemberg (premiul No-
bel la 31 de ani) a confundat
indeterminarea (care este o lege
a microfizicii) cu indeterminis-
mul (care este o absurditate),
deschizind astfel o falsa proble-
ma filosofica Tn fizica moderna,
ceea ce a facut pe multi savanti
si nesavanti sd rataceasca si sa
cada Tn capcanele iilosoiiei ide-
aliste.

— lar din Tmbinarea stiinteicu
filosofia ?

— Se nasc savanti cu orizont
larg si cu eficienta sporita. Me-
ditind Tndelung asupra filosofici
logicii si matematicii, acad. Gr.
C. Moisil a putut sa anticipeze
eficacitatea logicilor plurivalente
Si modale, domeniu In care este
considerat un pionier.

Cu privire Tnsa la succesul in-
formaticii, ma tem de .efectul
Wundt" (1889).

— Ce mai e si asta(

— Propriu zis se numeste ,e-
terogonia scopurilor* si ne atra-
ge atentia ca Tnfaptuirile ome-
nesti depasesc Tn genere scopu-
rile initiale, ca apar efecte ne-
prevazute si nedorite. Cel mai
tragic si mal recent ,efect
Wundt" este ruperea echilibrului
ecologic din natura, la care s-a
ajuns pornind de la cele mai
bune iIntentii. Oare excesul de
informatica nu va polua pe un-
deva spiritul ?  Poate interveni,
de pilda, fenomenul de Tinstrai-
nare.

— Cine poate sa stiel

— E timpul ca filosofii sa preta

tema.

— De re nu specialistii ?

— Specialistul vede nrin mi-
croscop. Filosoful priveste prin
telescop.

— Acum Tinte’eg. Matematica
da examen la filosofie. Reuses-
te T

— Tnca nu. Procesul de intro-
ducere a cursurilor de filosofie
la facultatile de matematica este
in curs. Altfel la Universitatea
din lasi viitorii matematicieni vor
urma Tn an”l viitor un curs nou
de Epistemologia matematicii.

— Totusi ma fintreb...

— Zadarn'c. Matematica se
construieste astazi pe curente fi-
losofice : logicism, intuitionism,
formalism. Dacd esti matematici-
an creator, trebuie sa optezi
pentru o metoda, sa te Tncadrezi
ntr-o scoalda. Marii matematici-
eni au fost deseori si mari filo-
sofi.

— Ceilalti ?

— Ceilalti, ca Monsieur Jour-
dain, fac proza fara sa stie.

PETRE BOTEZATU



profiluri regizorale

traditia circului

IN FILMELE LUI

Desi in comedia postbelica se afirma-
serd citeva nume cu rezonantd in Tntreaga
lume (Danny Kaye, Jacques Tati, Jerry Le-
wis), Tnceputul deceniului sapte parea a
se afla in crizd, mai ales in privinta co-
mediei de caracter. In Franta, Jacques
Tati realizase in zece ani doar trei filme
(,Zi de sarbatoare”, 1949, ,Vacantele
Domnului Hulot", 1953 si ,,Unchiul meu"
1958), e drept excelente, impunindu-se
printr-o mare originalitate, prin inteligen-
ta si sensibilitate. Alti comici (Carlo Rim,
jack Pinoteau, Robert Dhery) nu reusesc
sa impuna un stil comediei franceze din
aceasta epoca. Mai original si mai exi-
gent cu opera sa, Norbert Carbonneaux
retine atentia prin ,,Corsarii din Bois de
Boulogne", ,,Cap scurt" si mai ales ,Tim-
pul oudlor rascoapte". Nici faima Iui Tn-
sa nu cuprinde o arie prea intinsa din-
colo de hotarele Frantei. Asa ncit criza
comediei devenea mereu mai acutda, cu
atit mai mult cu cit ea se manifesta pe
un fond de oboseald generala a cine-
matografului francez din anii 1957—58.

Aparitia lui Pierre Etaix pare a se fi
produs, deci, ca 0 necesitate ; el a venit
sa umple un gol, sa irigheze un teren
uscat si sa-i dea o noud fertilitate. In-
tr-un fel, era elevul lui Jacques Tati (fu-
sese gag-man la ,Unchiul meu") avind
aproape aceeasi provenienta artisticd —
mim de circ sI music-hall. ,lubeam co-
media Tnainte de a intra Tn cinemato-
graf. .. Jacques Tati mi-a revelat posibi-
litatile cinematografului in materie de u-
mor. lubesc comicul mai mult decit cine-
matograful. Am Tncercat sa exprim acest
comic Tn numere de music-hall si prin
desene. Mai tirziu am finteles cit de util
imi poate deveni filmul care poate servi
cel mai complet acest gen".

Asadar, omul care a surprins de la pri-
mul  film prin ingeniozitatea scenariului
si ineditul gagurilor, prin prospetimea in-
terpretarii si prin capacitatea introspec-
tiel comice in caracterul personajului, il
urma Tndeaproape pe Jacques Tati, fara
nsa a-l copia, fara a-l imita, fiind doar
incintat, fascinat aproape de modul 1in ca-
re maestrul se folosea de cinematograf
pentru a-si demonstra ingeniozitatea i
rafinamentul comic.

La Tnceput a fost desenator si ilustra-
tor de carti, fapt care, cum recunostea
mai tirziu, I-a dezvoltat spiritul de obser-
vatie. Aceastd preocupare s-a concretizat
intre altele, ntr-o carte despre Napoleon
in care el semneaza desenele, iar Jean
Claude Carriere — textele. Hotaritoare
Tnsa pentru cariera sa a fost ntflnirea cu
circul. Se spune — si poate e adevarat —
ca omenirea pierde cumplit de multe ta-
lente numai pentru ca cei In care talen-
tul zace 1n stare latentd nu au norocul
intilnirii  hotaritoare, nu au ocazia sa si-l
descopere sau — dacd si l-au descoperit
- sa si-l dezvolte, sa-1 puna in serviciul
unei arte. Etaix n-are de ce se plinge :
s-a intllnit cu circul la o virstd destul de
convenabild, s-a simtit atras de mirajul
arenei si i s-a consacrat cu pasiune. in-
treaga lui cariera cinematografica ulteri-
oara, genul de umor pe care il dezvolta
stau sub semnul circului, continuind o
stralucitd traditie a acestei arte care i-a
alimentat si pe Chaplin si pe Buster Kea-
ton.

A Tnceput deci sa apara in numere de
circ, apol de music-hall in care practica
un umor insolit, plin de caldurd si chiar
de melancolie, li repugna exagerarea, lip-
sa de mdasurda si socoteste umorul drept
o chestiune de sensibilitate si emotie. De-
testa genul de umor facil si exclusiv ver-
bal. Cinematograful 1 abordeaza, cum
spuneam, dupad ce Tati 1i revelase posibi-
litdtile acestuia In materie de umor,
incepe sa faca film nu de dragul fil-
mului, ci pentru cd8 gaseste in aceasta
artd un teren nelimitat pentru comedie.
Primul film 1l realizeaza in 1961, deci des-
tul de tirziu — la virsta de 33 de ani. Este
un scurt metraj, ,,Ruptura”, urmat, in
1962, de ,Aniversare fericita", pelicula de
asemenea de dimensiuni reduse, dar 1in-
cintatoare prin originalitatea stilului si in-
solitul umorului.

Succesul acestor doua pelicule (succes
de public si de presd) 1l stimuleazd pe
noul cineast si in acelasi an, 1962, lu-
creaza un lung metraj ,Le soupirant” (,in-
dragostitul™) care il lanseaza dintr-o data
ca pe o mare vedeta : Premiul ,Louis
Delluc" acordat in Franta si premiul de
interpretare la Festivalul filmului de Ia
Moscova (1963) au fost recunoasterile o-
ficiale ale marilor calitdti pe care sce-
naristul  regizorul si interpretul le etala fa-
ra zgircenie.

~indragostitul" a fost socotit de unii
drept opera burlesca, dar autorul refuza
o asemenea calificare si sustine ca e pur
si simplu un film de gaguri. Etaix face
aici un comic care nu e niciodata gratuit,
un comic de observatie, aparent fara in-
tentii satirice sau caricaturale, un comic
Tncintdtor prin nuantele sale de sinceri-
tate si melancolie. Artistul, atit de multi-
lateral dotat, aminteste de marile figuri
ale comediei clasice americane din peri-
oada filmului mut, fapt care 1i atrage si
acuzatia ca l-ar fi copiat pe Buster Kea-
ton. Etaix s-a vazut obligat sa se expli-
ce: ,Se spune ca il copiez pe Keaton.
Nu e deloc adevarat. Mi-am dezvoltat

PIERRE ETAIX

stilul Tnainte de a vedea un film de Kea-
ton, pe care l-am descoperit abia cu doi
ani in urma (in 1963 n.n.), la o serie de
spectacole de la cinemateca. A fost o re-
velatie. Am Tnvatat o multime de lucruri
de la el, dar asta nu Tnseamna ca l-am
imitat As spune mai curind ca genul meu
de umor apartine unei anumite traditii a
circului, care l-a alimentat si pe marele
comic american*.

Practician desavirsit al gagului, Pierre
Etaix se dovedeste si un bun teoretician,
opiniile sale, usor didactice, dar expuse
placut si limpede, pot fi de folos orica-
rui autor de comedie. ,,Mecanica funda-
mentala a gagului e practic invariabild
— sustine el ; ex std aproape Tntotdeauna
aceasta succesiune : 0 expozitie urmatd

de confirmare si chute*. Partea cea mai
dificila e consideratd confirmarea, data
filnd importanta ei hotaritoare si totoda-
ta interesul mai redus pe care il trezeste
spectatorului. De o0 mare iscusintd tre-
buie sa dea dovada cineastul atunci cind
aduna gagurile laolalta in cadrul unui
film : ,la un film comic publicul este ne-
Tnduplecat in exigenta lui si nu tolerea-
za pasaje care nu sint comice, ci numai
narative. Astfel 1incit .trebuie sa-ti frazezi
filmul cu multda grija, sa te asiguri ca in-
tre gaguri apare numai intervalul nece-
sar'".

Etaix stia toate aceste esentiale si...
elementare adevaruri Tncd Tnainte de a
se apuca de filme de lung metraj ; le
invatase colaborind cu Tati la ,,Unchiul
meu"” si lucrind singur la ,,Ruptura” si la
.Fericita aniversare”. ,indragostitul” face
deja dovada unei depline stapiniri a lor.
In fond, filmul nu este mai mult decit
un simplu spectacol de amuzament ; au-
torul nici nu si-a propus altceva. Dar a-

muzamentul are 0 marca aleasa, impresio-
nind prin  ingeniozitatea scenariului, prin
inepuizabila inventie in materie de ga-

guri insolite, surprinzatoare, prin farmecul
interpretarii, prin sensul comic precis pe
care il confera imaginii — fapt nou in co-
media francezd. Nu fard oarecare ironie
si amaraciune nota, la aparitia ,,indra-
gostitului" :  ,Mi se pare ca spectatorii
de film au pierdut obiceiul de a citi ima-
ginea, element comic major. Paradoxal,
ntr-o arta care este cea a imaginii, spec-
tatorul simte nevoia dialogului pentru a
Tntelege filmul". Replica lui Etaix la a-
ceasta nefireasca stare de lucruri se con-
cretizeaza intr-o imagine care vorbeste
prin ea Tinsasi, reducind la maximum ne-
voia dialogului. Colaboratorul permanent
al lui Etaix pentru imagine — Jean Bof-
fety — i-a inteles perfect intentiile, natu-
ra umorului pe care il promoveaza si i-a
oferit un pretios ajutor in obtinerea unei
imagini cu Tncarcatura comica necesara
stilului sdau inedit. Imaginea lui, rafinata
si subtila, devine element comic major,
asa cum si-o dorea Etaix, facind aproape
inutila ,,sporovaiald"”, verbiajul

Actorii de care se slujeste nu sint, de
obicei, profesionisti ai cinematografului,
ci amatori, prieteni, artisti de music-hall,
pe care 1i pretuieste pentru simtul ritmu-
lui si precizia gestului.

Chiar de la acest lung metraj, Etaix
si-a cistigat calificativul de campion al
surfsului. Calificativ pe care il va confir-
ma prin cele doud productii urmatoare :
»,Yoyo" si ,Cit timp esti sanatos".

Si in ,Yoyo" (1964) subiectul e simplu,
aproape ca nu ai ce povesti. Douda des-
tine (sau poate unul si acelasi n dubla
ipostazd) vin din doua directii s& demon-
streze acelasi lucru elementar: cd ferici-
rea nu std n bogatie, cd omul poate fi
fericit numai acolo unde se simte che-
mat. Yoyo-tatdl, ajuns’ bogat, se plicti-
seste de moarte n rigiditatea si uscaciu-
nea palatului sau si Tsi regaseste ferici-
rea Tntre ai sdi, niste modesti artisti de
circ colindind lumea. Yoyo-fiul trdieste cu
ambitia de a reface castelul (deci con-
ditia) tatdlui sdu. Cind ajunge, in sfirsit,
sa-si Tmplineascd telul, Tsi da seama ca
nu a mers spre fericire, ci s-a Tndepar-
tat de ea.

Dar nu in aceasta demonstratie std va-

loarea filmului lui Etaix. Ea este data,
Tnainte de orice, ca si in filmul anterior,
de ingeniozitatea inventiei, de calitatea
siinsolitul comicului, de imaginea cu va-
lente plastice remarcabile. Mai ales pri-
ma jumatate a peliculei are o imagine
care spune totul, ceea ce a facut absolut
inutil orice dialog. Se spun aici mai pu-
tin de zece cuvinte. Etaix demonstreazd
cum se face un film cu un dialog foarte
restrins, dar cu imagine Tncarcata de sen-
suri. Si procedeul nu-i Tngradeste posibi-
litdtile de a spune multe, caci Etaix stie
sa se exprime liber, degajat, prin mij-
loace specifice. Dialogul intervine numai
ca element complementar imaginii. Larg
folosit este sunetul. In filmul la care ne
referim intlinim foarte des gaguri sonore,
in general putin utilizate in cinematogra-
fie, dor avind o valoare expresiva ridi-
catd. Doar Tati moi foloseste atit de in-
genios sunetul si nu trebuie exclusa ipo-
teza unei lectii bine Tnvatate de la maes-
tru.

Dar ,Yoyo* e mai mult decit o come-
die obisnuitd, caci in ea hazul interferea-
z& frecvent tristetea si duiosia, delicate-
tea si afectiunea, Etaix nclinind spre fil-
mul de atmosferd. In prima parte — viata
la costel — cineastul demonstreaza pur si
smplu cd poate reedita in conditii mo-
deme, cu o0 opticAa moderna, epoca de
cur. Reconstituirea unui timp si a unei
lumi trecute, cu specificul surprins in mo-
ravuri, in Tmbracaminte, in dans, este fa-
cutd cu degajare si precizie, cu ingenio-
zitate si masura, pe un ton de savuroasa
comedie. Genurile de umor se intrepa-
trund. gagurile produc iarasi reactii n
lant, co si Tn ,indragostitul*, banda so-
nora se deruleazd cu aceeasi voluptate,
muzica face inutil cuvintul, iar actorul
Etaix domind totul schimbindu-si mereu
mastile, dar pastrindu-si nealterat farme-
ce personalitatii sale. Filmul e concreti-
zata unui regret imens ; regretul pentru
disparitia unei arte fermecatoare — arta
circului.

Mei  mult Tnsa decit ,indragostitul”,
»,Yoyo* da la iveald inegalitatile lui Etaix.
Partea a doua a filmului (cu exceptia
fina'ului) este inferioard celei dintii. Ima-
ginea pierde din puterea de expresie,
scade tensiunea naratiunii, iar aglomera-
rea de gaguri exterioare, neinteqrate, la-
sa impresia de suma eterogena de mo-
mente (bine lucrate separat, dar nesuda-
te suficient). Nimic Thsa nu umbreste to-
nul cald, duios al comediei si fiorul ei
poetic.

In ,,Cit timp esti sdndtos" verva satiri-
cd a cineastului se manifesta mai liber
si cu directie precisa : viata modernd a
marelui oras, lupta individului cu avata-
rurile civilizatiei, si cu confortul citadin
invadat de masini. inclinatia spre burlesc
e aici declarata : ,Noul meu film — scria
Etaix in 1965 cind lucra la el — va fi si
mai putin vorbdret decit cele precedente,
dar mai burlesc.

Daca ,Yoyo" avea cel putin o inten-
tie de subiect a carui realizare era ur-
maritd dupa un fir logic, ,Cit timp esti
sanatos", refuza disciplina subiectului o-
bisnuit. Filmul se compune din schite, din
miniaturi, din tablouri disparate care au
un singur element comun : interpretul
principal. S-ar putea crede in acest caz
ca ni se prezintda un mozaic, un tot, lip-
sit de unitate, etc. Nu-i adevarat. Filmul
este foarte wunitar ; unitar prin stil, prin
calitatea comicului, prin inventivitate, prin
frumusetea imaginii, prin poezie. Si — mai
ales — prin scopul unic al tuturor acestor
tablouri : semnalul de alarma, protestul
fatd de pericolul dezumanizarii in care
se afld individul secolului XX, Tnconjurat
de masini, strimtorat si zapacit de obiec-
te, frustrat de vis, de liniste, de natur3,
de posibilitatea de a se misca Tn spatii
aeresite. In fond eroul nostru — un tip
fara identitate : nu stim nici ce profesie,
nici ce pozitie sociald, nici ce virstd are,
de fapt vrind sa reprezinte pe omul mo-
dem — nu doreste altceva decit un pic
de liniste, un coltisor retras In care sd se
poata reculege si odihni, in care sa se
poata regasi pe sine, sa poata visa, sa
poata iubi, etc. Peste tot Tnsd tehnica cu
binefacerile ei a patruns si a luat locul
linistii, al obisnuintelor omenesti. Etaix
parodiaza, fireste, exage'eaza, satirizeaza
un mod de a trai tip secolul XX in care
rolul masinii se afla pe alocuri exacerbat,
in care omul se afla amenintat sa devi-
na subordonat masinii, s& Tmprumute de
la aceasta ticuri mecanice. Goana erou-
lui nostru dupa liniste, dupa un locsor
retras in care sa se relaxeze este pretext
de numeroase gaguri care se succed in-
tr-un ritm ametitor, nelasind spectatorul
sa rasufle. Ingeniozitatea si insolitul co-
micului sint si aici elemente fundamen-
tale.

Ca actor, Etaix aminteste de Chaplin
si de Malec, fiind totusi el insusi, cu far-
mecul sau, cu originolitatea sa, cu poe-
zia sa pe care le imprima personajului
cu o simplitate cuceritoare. Actor multi-
lateral, mim excelent, fire inteligenta si
inventiva, Etaix este actorul modern com-
plet.

Ca orice creator remarcabil, Etaix a
stirnit discutii contradictorii. Unii l-au pri-
vit de sus, cu neincredere, altii l-au acu-
zat, cum am vazut, ca si-a Tnsusit stilul
lui Buster Keaton, iar altii i-au negat ca-
pacitatea observarii si Inregistrarii sensi-
bile a realitdtii, modul original de con-
cepere a gagurilor, trimitindu-1 spre Tati.
Etaix Tnsda nu se poate plinge ca nu are

si admiratori, si exegeti care i-au recu-
noscut ntotdeauna inteligenta si lirismul
umorului, originalitatea stilului, nuantele

melancolice ale risului, ironia muscatoare
si capacitatea de a cistiga spectatorul
prin comunicarea directa cu sufletul a-
cestuia.

ST. O. MUGUR

liricd bulgara

MIHAIL BERBERQV
mormintul trac

1.

Pietrele riului,

secate fara plesnetul de unda,
fara atingere de pastrav Tnalbite :
cer alb pietros.

2.

Aici inimile lor s-au trecut precum troienii tristi.

Si parul lor a razbit In pamint ca torentul.
Si trupul pe-ndelete s-a lepadat de carne.

3.

Punctate linii galbene de oase

Scheletul de femeie si barbat Tnseamna.
Indeparteaza-te si vel vedea.

tacerea aceasta seamana cu doua

cdi de lapte Tngemanate in bezna lutului.

4,
Si vei vedea :
cum calul ei

e raposatul vint,
manunchi uscat de tropot de copitd,
apusii nori ai coamei.

5.

Sagetile ei sprintene —

evantaiul risipit deasupra crestetului —
la fel sint de neputincioase

ca ghiarele pisicii ce se roaga.

6.

Doar satirul din mijlocul
colanului, sticlos ingind nca
povestea tineretii ei.

7

Sint lanciile lui ca fulgere cuprinse de-ntuneric

ce amintesc minia veche si-o colbuita vitejie.

8.

Femeia de argint movild-i lingd el —
mestesugird credinta ei ascunsa
Tngenunchere argintata.

9.

Pahare din argint )
nemaistiind de vin de secoli sapt’spe, )
se casca larg, cum craterul vulcanului slabit.

10.

Doar doud sfere-n aur

lumina leaganul cerceilor ei.

Seva lor galbena a trecut in ierbile vii
care-au strapuns

cu radacina in piatra cerului alb.

Dar n-auzim soptitul verde,

cuprinsi ca pastravi ageri

in plasa propriilor patimi,

Si astfel, linistiti sfirsim

eterna repetare paminteasca.

MIHAIL T0SKOV
norii

Stiu, cdutati ochii mei
Ca sa-i transformati n porturi.

Voi sinteti atit de mult
insule ale marii taceri |

Cadeti si va ridicati deasupra mea
si numai eu va reconstitui -

rosii cai,

pasari moarte,

barbi de batrini,

nume ale zilelor mele,

carte, ce-si arunca foile -

trup de femeie, inebunit de sete -»
torent din gindurile mele.

Inima mi-e piatra ascutitd
aruncata spre voi,
care va va zdreli__

Si din rénile voastre

se va naste lumina verde-a ploii,

care Tntotdeauna ia cite ceva din mine,
ca sd ramina numai

o fatd umeda

si citeva picaturi Tntarite

intre buzele lalelei de sticla

fugind prin mijlocul drumului.

De la voi nu pot Tnvdta nimic
decit ce-i nematerie si metamorfoza.

in roméneste de MARIA-MAGDALENA MUTASCU



