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LITERATURA

$1 ANGAJARE

Privitd retrospectiv, perioada 1966-1970 da nemijlocit un
puternic sentiment al istoriei: socialismul ti-a deschis in tara
noastra un vast santier al construtiei, un program realist al pro-
gresului general care s-a realizat ti se realizeaza n toate do-
meniile, fertilizind o noua ti substantiald imagine a Romaniei
socialiste.

Efectiv, progresul material a favorizat o dezvoltare multila-
terald, majora O culturii ti civilizatiei roméanesti, o constiintd a
valorilor specifice poporului nostru. Cultura ti arta reflectda, n
acest sens, cerintele timpului prezent, manifestarile spirituale
ale acestei natiuni, continuind o traditie, revalorificind-o, mo-
dernizind-o la nivelul adevaratei spiritualitati de azi. Ca nici-
odata, literatura actuald, in plina dezvoltare si progres, demon-
streaza o0 maturizare ideologica, o deschidere fundamentala
spre social, o esentiala si constantd preocupare pentru valo-
rile permanente, vii ale socialismului. Literatura de azi comu-
nicd, dincolo de experientele ei estetice, o angajare realda, or-
ganica, care este Tnsati ratiunea ei de a fi, de a purta un
dialog sincer cu societatea. Poezia romaneascda a fnscris in
palmaresul ei un intreg tir de volume care reutesc sa repre-
zinte timpul istoric pe care-l trdim, sa condenseze in partituri
mlirice sensurile ti metamorfozele unei experiente afective siso-
ciale extrem de bogate ti variate. Poezia s-a intors latemele
ei esentiale si fundamentale, ti-a inteles rolul de factor activ
in evolutia si maturizarea unui gust literar, a devenit, cu alte
cuvinte, o realitate esteticdi care a tradus o realitate sociala
reprezentativa pentru poporul nostru. Lirica actuala raspunde
angajarii sociale cu opere care fac cinste oricarei natiuni, do-
vada stind si recentele premii literare internationale acordate
lui Zaharia Stancu, Eugen Jebeleanu si Radu Boureanu. Poezia
a devenit nu numai o realitate artistica, ci ti o necesitate a
publicului prin valentele ei, prin stratul de reflectie ti emotie,
prin puterea ei de a transforma sensibilitatea ti de a deschide
a noua viziune asupra vietii de azi.

Continuind o traditie extrem de bogatd, romanul roméanesc
contemporan reflectd profunda si inevitabila transformare so-
ciala si morala pe care poporul roman a cunoscut-o in acest
interval de timp, deosebit de fecund, de constructiv.

Proza explicd narativ esentialele procese care s-au petre-
cut. in constiinta personajelor, drumul spre iTnsumarea ideilor
sociale si morale. Literatura epica actuald, angajata puternic
in reflectarea realistd a constructiei socialismului, raspunde cu

o mare disponibilitate analitica cerintelor majore ale existentei
poporului, idealului socialist. Proza contemporand, analiticd sau
descriptivd in tot ce are ea mai bun, reflectd tot mai mult un
continut divers, o esteticd realista, un proces real de sincro-
nizare.cu literatura universald. Prin romanele cele mai izbutite,
scriitorii de reala vocatie justificA o prezentd a creatiei bazata
pe adevar, pe idei progresiste. Creatia lor e a timpului istoric
pe care il trdim cu sentimentul realizarii depline.

Critica si estetica marxistda au devenit factori hotaritori n
realizarea unor opere capabile sa raspunda imperativelor ma-
jore ale actualitatii. Principiile marxiste fundamentale si de
imensa importantd pentru destinul literaturii roméane de azi au
facilitat orientarea scriitorilor spre realitatea sociala, singura
care da vigoare creatiei artistice originale. Literatura a de-
venit, asadar, un santier al constructiei spirituale, un mod efec-
tiv de a contribui la formarea unei constiinte socialiste supe-
rioare. Rolul ei de a reflecta realitatea, inepuizabila viata a
unei natiuni e un principiu Tnsusit organic de fiecare scriitor,
indrumarea si grija directa a partidului si statului nostru pen-
tru dezvoltarea culturii si artei romanesti a cunoscut si cunoaste
in acest inceput de nou cincinal si de deceniu un rol hotari-
t°r_ *a[ scriitorilor contemporani le revine, Tn viitor, datoria mo-
ralda si socialda de a raspunde existentei socialiste, angajarii
ideologice, politice cu opere fundamentale, reprezentative pen-
tru natiunea romana, pentru poporul acesta. Existd toate posi-
bilitatile unui NOU CLASICISM, ale unei noi si nemaiintilnite
RENASTERI SPIRITUALE, caci ,Dezvoltarea culturii si artei va
constitui si n viitor una din preocuparile majore ale partidu-
lui si statului. Partidul va actiona neobosit pentru Tmbogatirea
vietii spirituale a poporului, pentru cultivarea Tnaltelor trasaturi
ale omului nou, fauritor consient al propriei sale istorii, pentru
largirea orizontului cultural al maselor populare. In acest sens,
scriitorii, compozitorii, pictorii, sculptorii, toti creatorii de arta
sint chemati sa-si afirme talentul, fortele creatoare in opere
literare, artistice, cinematografice, infatisind lupta revolutionara

a comunistilor, a fortelor Tnaintate ale poporului, viata noua,
tumultuoasa a societatii noastre socialiste, care sa Tnaripeze po-
porul Tn lupta pentru inflorirea patriei” (Hotarire cu privire la
aniversarea semicentenarului Partidului Comunist Roman, ,,Scin-
teia“, 11 iulie 1970, p. 2).

Literatura si angajare iatd o relatie care Tnseamna consti-
inta a progresului literar, ideologic, politic; opere nationale
care sa intre in circuit universal.
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DINAMISMUL ECONOMIEI ROMANESTI

Adevarul ca pe scara is-
toriei  ritmul ~ succesiunii
momentelor ce poarta cu
ele sensurile  majore ale
curgerii vremii  marcheaza
aspiratia unui popor catre
bunastare, civilizatie, pro-
gres nu-si poate gasi, cred,
0 mai puternicd confirmare
ca in aceste zile aflate la
confluenta a doud planuri
anuale, a doud cincinale, a
doud decenii — indemnind la
sinteze, comparatii, retros-
pective si prospectdri asu-
pra viitorului. Deasupra tu-
turor, constiinta noastra re-
cepteaza, ca pe un fapt de
viatd Tn care fiecare Tsi vede
reflectata propria-i activita-
te, impresia adinca pe care o
lasa bilantul  pozitiv cu
care s-a Incheiat etapa ul-
timului nostru cincinal. Da-
cd ar_trebui sa ddm o ca-
racterizare sinteticd acestei
etape n-am putea sa nu men-
tionam, Tnainte de toate, pu-
ternicul dinamism al econo-
miei  romanesti Tn acesti
ani. Intratd, de un sfert de
secol si mai bine, intr-o
vie si directd confruntare
cu timpul, tara noastra si-a
reglat ceasul istoriei 1n

perspectiva viitorului, for-
{ind orele sa batd mai re-
pede. dinamizind ritmurile
vietii pe pamintul sau. Re-
cent, publicatia italiana .11
Calendario del popoio* se
referea, intr-unul din nu-
merele sale, la interesul
tot mai larg stirnit pe me-
ridianele lumii de Romania
datoritd .surprinzatoarei e-
volutii economice a acestei
tari, care, pornind de laun
nivel foarte scazut, a reu-
sit sd atinga un prodigios
avint economic, ajungind la
un ritm de dezvoltare con-
stant, printre cele mai ridi-
cate din lume". Nu trebuie
sa apelam la dprea\ multe
cifre pentru a demonstra ca
cincinalul 1966—-1970 a con-
stituit cea mai fecunda e-
tapa din istoria edificarii
noii societati in patria noas-
tra. Productia Industriala a
cunoscut, Tn acesti ani, un
ritm mediu anual de 11,7
la sutd, au fost construite
si_date Tn exploatare circa
1500 capacitati si obiective
industriale, s-a accentuat
tendinta acestei ramuri prin-
cipale a economiei roma-

nesti de modernizare, de sim de circa 17 ori nive-
racordare la directiile prin- ful de acum doud decenii
cipale ale progresului teh- si cd intrecem tari ca Aus-
nic contemporan. Deosebit tria, care in urmi cu doui-
de revelator este faptul ca zeci de ani avea o produc-
patru din subramurile sale tie de trei ori mai mare ca
— energetica, metalurgia, a noastrd. In ceea ce pri-
constructiile de masini si veste productia de otel, a-
chimia — au evoluat n rit- ceasta a ajuns la 65 mi-
muri mult superioare me- lioane tone si daca in 1950
diei pe_ tard, ajungind sa Belgia producea pe un lo-
dea astdtzi impreuna peste cuitor de aproape treispre-
52 la_sutd din fintreaga zece ori mai mult decit
noastra productie industria- noi, astdzi ne fintrece doar
1a. Prin dezvoltarea specta- cu mai putin de 50 la suta.

culoasd a acestor subramuri, Cu acest otel iesit din com-

Roménia a facut, Tn cinci-
nalul incheiat, un Tnsemnat
pas inainte pe drumul cre-
arii unei structuri moderne
a industriei. La energie e-
lectrica am ajuns la o pro-
ductie de peste 35 miliar-
de kW—ore. Aceastd cifrd
ar putea sa para micadaca
ne gindim ca productia de
energie electrica pe locui-
tor a tarilor avansate este,

in cele mai multe cazuri,
de 2—3 ori mai mare ca a
noastra. Pasul Tnainte facut
de noi e totusi mare daca
avem 1n vedere ca depa-

binatele moderne de laHu-
nedoara si Galati industria
constructoare de masini in-
fruntd cu Tndrazneala com-
plicatele probleme ale elec-
tronicii, ale opticii, ale me-
canicii fine, ale producerii
de masini cu comanda-pro-
gram.

Cresterea productiei de e-
nergie electricd, de otel, de
masini-unelte, de tractoare,
de automobile, nivelul a-
tins de productia de Tngrasa-

CONST. DROPU
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STRANIA ALARMA!

Este cel putin straniu ca_tocmai acum, cind literatura noastra
-a Intors la ea fTnsasi si scriitorul la proprule lui unelte, s-0 de-
lari aflata intr-un |mpas sa-i ignori implinirile si sa-i anulezi din-
r-un condei paitea ei de' contributie la ceea ce se Tntimpla n
ceasta tara. Pentru ca daca ,,glasul societatii noastre (..) nu se
ude, sau se aude destul de vag in literatura”, Tnseamna ca aceasta
in urmd ori nu are nici o valoare artistics, ori se opune prin for-
|aI|sm si evazionism realitdtii date. Nu este aici nici 0 insinuare,

folosind o expreS|e placutd autorului citatului de mal sus, m-am
xprlmat Hfrontal”, determinat de gravitatea cuvintelor Tmpere-
cheate astfel, cu pretentialde a surprinde esenta evolutiei litera-
nrii_actuale.

Paul Anghel are meritul ca (intr-un serial de articole in ,,Con-
emporanul" si in scrisoarea publicatda in ,Romania literarda” din
aptamina trecuta) ne-a adus tuturor la cunostinta cd ne aflam
ntr-un impas, intr-un fel de dulce somn, estetizant si inutil.
tubliniez meritul, pentru cad nu cred ca este singurul purtdtor SI
muntdtor al unor astfel de concluzii. Nu de mult, alta scrisoare
tot in ,Romania literard"), cerea ,cartea timpului nostru", expe-
lia, cu un fel de bobirnace pernicioase, cele mai bune romane ale
ieceniului trecut, sugerindu-se ca ar fi ceva, dar nu de luat in
teamda De asta data cu toate asigurdrile ce ni le dda — ,am pus
n discutie o anumlta maladie a iicatului si nu am acuzat de boala
intregul organism literar" — Paul Anghel vizeaza n realitate lite-
ratura ia ansamblu, cea din ultimul deceniu, sau mai precis din
ultimii cinci ani. Precizarile ce le face sint fard echivoc ; alarma
sa ,se adreseaza global unei literaturi nu insilor in parte", fiindca
»glasul societatii noastre n literatura (..) nu se prea aude sau
se aude destul de vag", iar ,0 parte (slaba masura de precautie !
— n.n.) a tineretului nostru (..) practica o anacronica revolutie a
formelor moarte" si este contaminat de ,,vaIuI (romanului — n.n.)
de lesie francez", 'de ~Nnasisomania confuziei'.

l.asind la o parte durltatl ca ,valul de IeS|e ciracii ultimu-
lui val francez" sau ,,ha$|$oman|a tonfuziei Cu care este etiche-
tata literatura noastra sau o parte a ei, nu ne Tntrebam care sint
mobilurile ce i-au determinat lui P. A. asemenea aventurd, ci daca
alarma lui are vreun temei. Oare literatura noastra a devenit surda
si mioapa, intorcind spatele (deliberat sau nu) celor petrecute in
tara noastrd si In lume ? Ne aflam cu adevarat ntr-un impas, din
care, dacd nu vom urma sfaturile lui P. A., vom ajunge la pier-
zanie ? Hotarit nu! Daci trebuie si cautam momente de impas,
nu Tn anii acestia ii vom gasi, ci 1n acei de glorie
lorie 2 wunui roman ca ,Mitrea Cocor', atunci cind o
rosurica se opintea sd-1 scoatd afard din literatura pe T. Arghezi,
cind lon Barbu se stingea fard o floare si fard o prietenie, cind
Calinescu, facind un inexplicabil compromis, adduga »Scrinului
negru' citeva capitole  diminuind valoarea lucrarii. Un impas
~obiectiv”, despre care nu-mi aduc aminte ca P. A. sd fi spus un
cuvint. Probabil ci& momentul respectiv, pentru P. A. n-a fost un
impas — literatura si-a pastrat continuitatea — nu exista un gol,
tovardse, un pustiu dupd care am venit noi sa-| populdm ! De acord,
dar nici intr-un caz continuitatea nu s-a realizat printr-o ,,piesa
de exceptie" ca ,,Omul din Ceatal sau prin alte asemenea ex-
ceptii. Daca am da crezare cuvintelor lui P. A. ,pustiul* acum este
Pe cale sa se produca, prin evazionism si confuzie — fenomen ce
se desfasoard cu virulentd sub ochii nostrl miopi !

Cu putine exceptii, fliteratura actuald in ansamblu i se pare
lui A. P. ‘asociald, 1ar aceste exceptii, ,tendinta de exprimare
limpede, fermd, edlflcatoare si frontald", sint tinute la distanta,
formind perlferla cenusareasa a literaturii noastre”. Stranie con-
ciuzie. Nimic nu are iertare in fata lui P. A. literatura este
surdd fatd de social, redactiile revistelor si_editurilor promoveaza
onirismul, confuzia si evazionismul (pentru linistea lor interioara !),
iar crltlca ntretine somnul si repulsia fatd de social prin »aghi-
oase si osanale™. In linii mari — deocamdatd —astfel este trasatd
harta literaturii noastre actuale, astfel este colorat peisajul literar
din_ultimii ani. Cu o asemenea optica si cu putina ,bundvointa”
poti eticheta orice carte, orice articol (in care nu apare cuvintul
social) ca asocidle sau daunatoare.

Cine este vinovat ? $i aici raspunsul vine prompt, fara nici un
fel de ambiguitate: scriitorii | Pentru cd ei scriu cartile, pentru
ca ei au transformat la un moment dat o notiune abstracta —
socialul — in concrete furci caudine (asta P.A. n-0 mai spune), iar
acum trebuie sa dea cont pentru banchetul estetizant de confuza
hasisomanie | Nu cartile scriitorilor, cele mai bune, au determinat
fn trecut galopul unui social ecvestru, iar n somnul dulce Si aso-
cial de acum nu se gasesc decit doar citeva brosurele. Acestea
se afld la periferia literaturii noastre, dar ochianul lui P. A. ras-
toarnad totul. Sigur, au fost si scriitori mari sau foarte mari care
au tras alarme false, care si-au_tiparit inchipuirile teoretice de
moment, dar marea majoritate si-au cautat de propria lor masi
de lucru. Dacd n-au stiut xteoretic ei au_ simtit practic, Tntot-
deauna, cd literatura, ca orice fenomen social, cu toate determi-
narile obiective, are inaltarile si prabusirile ei subiective care i
Tnzecesc sau Ti sldbesc forta, cd ea nu se poate intoarce Tnapoi
decit doar sa-si priveasca esecurile, sa le evite n viitor. Aceasta
evolutie nu-i abstractd, sau nu se realizeaza teoretic, ci practic,
prin scriitori, prin subiectivitatea lor determinata multlplu O lite-
ratura clard, edificatoare, frontald, s-a nascut si se naste mereu,
sub ochii nostri, numai ca ea nu_mai vrea (si nici nu se poate)
sa se intoarca napoi, la acel social si realism idilizant si precar,
practicat o vreme cu atita zel. Teoretic, dar mai ales practic, so-
cialul, realismul, se cer reevaluate in functie de ceea ce s-a pe-
trecut in mintea omului de la noi si_din lume, de citeva decenii
incoace. Astfel, nu mai putem face nici dlstlnctla metafizicd intre
formd si contlnut forma nefiind doar un Tnvelis, 0 Tmbricaminte
ce poate fi schimbatd oricum si oricind. Contestarea formelor, in-
seamna totodata contestarea continutului si invers. Exceptiile de
formalism sint putine, sint efemere, de neluat Tn seama, si nici
ntr-un caz nu pot facilita concluzii la scara ntregii literaturi. Car-
tile care au apdrut in ultimul deceniu, climatul ce s-a stabilit ne
dau garantia cd nu_ne aflam intr-un impas, intr-un moment de
confuzie, ci dimpotriva, literatura nu mai ilustreaza niste lozinci
efemere, o realitate osificatd, o morald stabilitd pentru totdeauna,
ci o realitate in plind evolutle marcatd de cel mai profund si
mai adevarat umanism. Artistul, triind astfel mai mult ca oricind
istoria, dezvoltarea ei, are mai treazd ca niciodatd constiinta ras-
punderii personale pentru aceasta dezvoltare. Marea majorltate a
scriitorilor nostri sint animati de aceasta nobila permanenta si,
observatia (oricit de indulcitd ar fi), cad am fi narcotizati de haS|-
somania confuziei si estetismului sec, mi se pare o jignire adresatd
oObstei scriitoricesti.

Piruetele abile ficute printre cuvinte, ca in cazul de fatd, nu
au decit darul sa minimalizeze un mare efort. Argumentele aduse
de P. A. respingerea brutald a literaturii de pe platforma unui
social |nch|pU|t de domnia sa, Tmi aduce aminte de acel doctor
Jung, dogmatic si terestru, care in fata unor lucrdri de Picasso
exclama: ExpreS|e tipica a schizofreniei". S& nu schimbam ,,unel-
tele de analiza a literaturii, sd nu le Tmprumutdm pe cele bune
in alte domenii, dar proaste pe acest tarim.

CORNELIU STEFANACHE

(continuare Tn pag. 3)
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Zamfir,

ca luptator politic si social din terare

prima linie, iar nu ca un sim- etc. O activitate editorialda ex-
plu menestrel ce preamareste fap- trem de bogata o i

te ale altora. ,,O poezie Tn care Univers.

cint lupta, fard si fi dat a- recordul.

ceastd luptd mi se pare nevalabi- doar citeva titluri

1a", se marturisea dinsul in au- re cu

gust 1964. Acesta a fost, de fapt, tica lui Croce, Conceptele criticii
crezul activitatii lui poetice si ce- de R. Wellek, Problemele poe-

tatenesti, adicd mai Tntli fapta ticii  lui
si apoi stihul cizelat Tn veghea tin, Antologia

noptii, care s-0 Tncrusteze. ce (cu o prefatd de Matei

latd de ce autorul .Declaratiei nescu s i

patetice” e prin excelenta tipul Caillois),
poetului luptator, al scriitoru- Calin, Arte poetice — Antichita-
lui daruit cetdtii, neamului care tea (culegere

l-a zamislit, umanitatii. Incepind Pippidi),

prin a fi cintdaret al frumuseti- Evul mediu lafin de E. R. Curtrus
lor simple si al modestiei, al s.a. La Cartea Romaneasca,
vietii agreste, dure, Tnsa firesti Eminescu,
in curdtenia ei saraca (,Pline, la Kriterion si

padmint, tarani" — 1937), poetul cesul de tiparire este foarte i
a urcat spre faptd si atitudine tens. Noul cinci i
sociala (,,Declaratia patetica" — pinat de pe acum cu noi succese
1960), dar a crescut si ca expo- remarcabile, i i i
nent al iubirii (,,Cintece tiga- toriale care fac cinste

festi — 1941), al vietii si al natiuni.

Tmplinirilor de pe acest pamint

(.Laude" — 1953 — cintaret al

lui. D , alaturi d - A i
ez §i patos T faja celor pe. VIAJA" ROMANEASCA

rene, alaturi de contemplarea

poematica, Miron Radu Paraschi- Primul

vescu a catapultat invective m- revistei
potriva prefécatoriei si pamflete marci

contra nedreptatii de orice fel>  actualitate, prin eseuri care dez-

transformindu-si condeiul Tn lan- bat intr-o modalitate

ce. Acesta fiind, nu Tntimpla- idei  si

tor ni i-a talmacit Pe poetii-lup- marxiste

tatori ai lumii si se simtea, tra- ramine

ducindu-1, prieten al lui Andre tristici de substanti.
Malraux, asa cum ramasese al raturd care si fie

lui Federico Garcia Lorca. prestigiului i

Oom al necomprom[sujul, misio- ih  martie

nar prin truda poetica = suflet  ge existents aproape nefntrerupta.
cald prin comportamentul Tn ori- Crifica di tonul

ce ipostaza, poetul acesta parind ceasta

la Tnceput oarecum ciudat, si-a lon Pascadi

impus limbajul si a creat o arta citiva termeni

nascutd dintr-o lume a lui. o in sfera conceptului

lume _cu inima fierbinte la iu tipuri

bire si cu lame reci de otel la monstrind

urd. Constient de rolul poetului tea lor 1

in lume (,Caci voi toti sintetl artd. O privire de sintezd
chemati pe lume/ Ca sa dati ce- lizeaza Const. H

lor ce s-or naste nume"), Miron flectii

Radu Paraschivescu _a avut o teraturii
atitudine exemplard de soldat restituie un

brav pe toate coordonatele ac- valorile
tivitatii lui de ilegalist luptator noastre comparate

comunist si de cintaret al obi- ta cu cele universale.

delor. . .. . o nalam din acest numar

Si fiindca n viata fotul se pla- mentariu al
teste, vechile pétimiri s-au rdz-  pre G. Calinescu si folclorul,
bunat acum pe trupul suprasoli-  nica literars semnatd de Mihail
citat, fnapoindu-1 vegetalului si Petroveanu

,

mineralului  in  tihna dintre vorbesc despre actualitatea
munti. .Si un vreasc Tmi este rard : Timp istori i

mina“, e adevarat, dar tot poetul romanul
a fost constient de nemoartea dor si Lectura si eseul de loana
versului .mironparaschivesc : Cretulescu.

Ca din lemnul  meu, viorile acelasi

doardj ~ Toate se croiesc n obisnuit
vina-mi subtire/Si spuneti ? din gemoasele
ce cinfA o vioard,/ De nu din la aceiasi

nadejdi si dinamintire ?". viste |

cia\ln Raicu_are_talent, ;:é N. Ma-

SUCCESE EDORIALE ~ nolessr‘stie s ‘sri frums
Editurile noastre au tiparit nul  apar T ij
lansat Tn acest Tnceput de an, stnn de ce Paul
i departe de ograda

de nou cincinal un mare numar vede si

SSEiaSl

La 1645, cind nunta domnitei Maria
cu vestitul cneaz Radziwil era in toi,
adunind toti poporanii lasului in jurul
curtii domnesti, nuntasii, Tn a doua zi
de petrecere, s-au dezbracat pina la
camasa si, prinzindu-se de briie, au Tn-
cins poate cea mai fantastica (si spon-
tanda) competitie de trinte din istoria
sportului roménesc. Acest prim mare
concurs iesean atestat de documente
si dublat, atunci, de naprasnice ,lup-
te Intre calari", este, in felul sau, simp-
tomatic pentru psihologia ieseanului :
dispus Tntotdeauna sa vada sport, el va
face sport ori la zile mari, ori cind e
scos din pepeni. Chiar daca la scoala
de la Trei-lerarhi elevii (unii aveau de
acum mustatile ninse 1) faceau gimnas-
tica in sala gotica, chiar daca, la 1902,
se constituia ,Societatea de gimnasti-
ca, sport si muzica", specializatda n
,serate, escursiuni, gimnastica, dant, tir,
musica, teatru”, -ieseanul din Ticau si
Sararie continua sa prefere ,sportistii”
sositi Tn turnee cu ,boscarii, panarame,
decoruri masinate" ori, mai ales, cu
Jrepresentatiuni de tururi de tarie si her-
culeane". Cel dintii buget al Eforiei (1833)
prevedea subventii pentru ,tulumbagii,
ciocli, homari, taietori de gheata, cii-
neri", dar nici un leut pentru ceea ce
Tndeobste se numeste sport. Si totusi,
exista o anume ipostaza Tn care ma

romanesti si straine.
eveniment editorial
in conditii
Tnvataturilor
catre fiul
Minerva,
fatatd de G. Mihdila si Dan Zam-
Tot la Editura Minerva

grafice remarcabile a
Neagoe Basarab
sau Teodosie (Editura permanentd nu are nici
nu aduce servicii reale  espeare si declarda ca .impor-

har domnului, au
constiinta vocatiei
i, un elogiu $au o violenta

Ardeleanu ?  Pe
informatie care sd faca

it 1 cunoscut publicului
ca s& nu mai i

de prestigioasa colectie
care a devenit una din
editiile critice cele mai
de public si iali
anuntate si
roméanesc de D. Pacu-
rariu, Proza poetica

POHUL-LUPTATOR PE SCUT i secotui

rala a capitalei,

X1X-lea de Mihai
4 Elemente preromantice 1
Miron Radu Paraschivescu nu literatura secolului

putea trai si muri altfel decit cea Anghelescu, Continuind n _revista

Cartea de critica detine
E suficient sa amintim

Tngrijitd de D. M.
Literatura europeand si

derat drept cel
nic al lui Brancusi"
nic al sculptorului,

nu poate afla

numar pe anul
Viata romaneasca se re-

iese cam asa:

Tnsd datoare cu o bele- Juge_cmd_ dupd - cele

N ; . se mindreasca si
implineste 65 de ani 7

dispune de straturile

: studiul Sensul estetic de multimilenare ce stau

reuseste sd clarifice

relatie cu opere du

,,Portret feminin'
publica ,,Ramuri”.

pe 1971 al re-
deschide cu
precedind Tm-
algestipia”rggl N. IRIMESCU
printre al-

lui G. Muntean des-

plinirea a 5 ani
reformuleaza crezul

de Eugenia Tu-

revista revistelor
Paul Georgescu care ne-a

referinte critice

tem ca ieseanul de altadata era mai a-
proape de sport decit sintem noi,

primaverii depline,
oraseanul isi lua familiunea si nu se o-
prea decit dincolo de hanul

tele Tnecate in fuste si dantele. T
revolutia Tn materie de costum sportiv,
,divina Suzanne" Lenglen soca Wimble-
Tntlia fustulitd-abajur din is-
toria universala a tenisului, si i
pind la ai patrulea pahar tot nu
catadixeau sa-si scoata jiletca si ghe-
trele si ce va mai fi fost.
ceea, sa te ftii:
semn" si calaritul si trinta si alergarile,
Tmprejurimile plopilor fara sot devenind

Dar dupa a-

spartachiade fara tabele,
insigne si plachete...
oare mai aproape de definitia sportului,
tirgovetul ce facea miscare din
i abia apoi ambitie, ori atle-

de tartan, sub ochiul vigilent al
spectatorilor ? Ei
bine, ma tem c& se cuvine reconside-
rate si revolutele forme patriarhale,

Paul Vialar spunea cindva ca

vean, d« sub conducerea fexpe-
rimentatului  Sicd Alexandrescu®
n-a oferit Tn perioada respecti-
va decit un spectacol Caragiafo
cam Tncropit (.O noapte furtu-
noasa" si ,,Conul Leonida fatd cu
reactiunea™), spectacol pe car»
V. Savinescu, pe bund dreptate,
il expediaza Tn ¥Astra priatr-o
tableta.

In acest caz, are dreptate ele-
vul Gh. Peptea care, la rubric»
de scrisori cere Shakespeare. Pi-
Tandello, Brecht si lonescu in loc

a pe care o solicitd  go  Calstoria domnului  Perr;
pina la dezabuzare. Exista (parcd

el nu stie ca exista 1) si alte re-
Tamliereu

chon”, dupd@ cum probabil cd i»
interviul acordat revistei, ac-
torul Mircea Andreescu Stie e-
un Sens  ce spune cind viseaza la Sha-
tant ar fi un repertoriu pe ca’é
nu «sa-l punem in scend”, ci cu
rare sa «spunem" ceva. Sa n»
apropiem mai mult de gindur: e
oamenilor si, totodafd, de no
Tnsine”. Acelasi interlocutor a.
LAstrei" constatd apoi cu aleafc

Pe cind,

Adrian
Victor

) ui ca a aparut 5 teatrul brasovean"  ascuns
revista Saptamina cultu-

condusda de Eu-

printre munti* este foarte

vizitat de cronicari. De aseme-
nea, teatrul la care sint an-
gajat nu a avut Tncd ocazia de-

Probabil c& vizitele rare ale
cronicarilor de specialitate. nu se
datores'c  faptului ca teatrul e
ascuns printre munti dupd cum

i ft rtici | fruntari tis-
D A INFORATICA ~ f paricis I onfrunan” e

,-Ramuri* nu din cauza muntilor n-a iesit

de articole ce ar putea n lume teatrul brasovean. Dim-

urmele lui potriva, toti cronicarii prefera

sculpturii®, muntii sl Poiana Brasov. Do-

V. G. Paleolog a ajuns (nr. 1— vada : Cerbul de aur. S& nu fie

1971) la perioada patrunderii artei altele motivele ? Cam aceleasi

care au silit Filarmonica braso-

indemina un aparat veana sa apeleze la forte bucu

la punct, restene penfru ultimele concerte.

spre exhaustiv n lar «Astra" sa-si airiinteascd ct>

materie de referinte brancusiene. regret despre dirijorul Dinu Ni-
In aceasta parte a studiului, ni culescu ? Ce zici Mihai Nadin ?

interesantd tentativa de
tii brancusiene la
serie de presupusi

(Isamu Noguchi,

B CRINICA LIBRARIE|

t Sidney
serie ce va fi continuata Inaugurdm aceastd micro-rubrl-
ler si R. Rippold. ca la libraria ,,Junimea” din lasi.
insd faptul ca V. G.  Pperioada investigatd : prima de-
. limiteazd tot mai cadd a lunii februarie.
informatia strict docu- Cartea siptdminii : D. H. La-
sustinere  exe- wrence —,,Fii si Tndragostiti® +Tn
afirmatii colectia Romanul secolului XX,
»»1samu 580 exemplare epuizate Tntr-0
sl consi-  singura zi, adica in maximum &
demn uce- ore, ceea ce Tnseamna un exem-
»Un uce- plar pe minut.
U Ui, asezat ncad de Cotele cartilor fulger ; Intr-o
acum trei decenii in S.U.A. este singurd zi s-au vindut toate c"
Constantin xemplarele intrate Tn librarie din
tC dar CltltOF_Ul urmatoarele carti : ,,Arte poeti-
In ce consta In- ce' ... (30 ex.); Cizek — .;Evo’
cum  se lutia romanului antic" (50 ex.) |,
d ! L ,.ucenicilor’.  wellek — ,,Conceptele riticii
lar cind se incearcd o precizare, (100 ex.); ,Jurnalul Goncourt
N (40 ex.).

) _ profesor de sculptura Tot intr-o singurd zi s-au vin-
Sidney Geist cu stiuta sirguintd gyt : Corneliu Stefanache — -Pa-
de analist al operei lui Bréancusi, ralele” (125 ex. din 140 primite) ;

e citeva lu-  Corneliu Sturzu — Z%Cantilene
é ! judecam ca ° (60 ex. din 75 primite).
dobindit prin subsidiara sa fTnde- La coltul «luptei cu inertia" :
minare o filiatie cu care poate s8  vintil4 Ivinceanu — romant (5b
se con- ex. intrate, 0 vindute).
fere pe parcurs o supremd inde- Cel mai bine se vinde — ne
sau  va spune responsabila librariei,
sufletesti doamna Olguta’, cartea de cri-

la temelia  ticd si de reportaj senzational
C. Bran-  (Mafia si stupefiantele — 500, Pa-

nici o saport pentru infern — 500, Cri-
imprumutate, ma si  adevar — 500, Spionii
cum nepOtFIVIt se fTncearca a se veneau din infern — 550, epuiza
te cam intr-o zi. lar critica ,,s"
De unde ? topeste’ n 2—3 ore.
desenul — Cum s-a vindut ultimul vo-
pe care lum al lui Adi Cusin, Umbra
puntilor ?

— Sutd la sutd 1 100 primite,

A OGLINDI CEEA CE ESTE  iograte simi ufietul eomersutn

cu cartea.

La orizont: Petru Popescu :
,,Om Tn somn™ (nuvele) sl ,,Dulce
ca mierea e glontul patriei’ (ro-
man).

sa stii

multe despre acest .pi-
de asemenea,
|mag|nea angajarn sale
realitatea patriei".

Numai ca, parcurgind cuprinsul
variat si in-
n peisa-

ntfinim

prea putine despre viata
artisticA de pe acest
i Ca sa citam doar un e-
dramatic braso-

«picior dt

DIN HRISOAVE

copil care nu stie sa se joace nu va f1
niciodata copil. Un barbat care nu stie
ce-i joaca si nu poate sa se joace, nu
va fi niciodata barbat...". De la etimo-
nul latin disportare (distractie, destin-
dere) si pina la sportul ultra-tehnicizat
de astazi, calea e amarnic de lunga.
N-o fi avind dreptate Manfred Meyer

(sportul — afirma sociologul austriac —
a devenit un simplu show), dar L. Mum-
ford ma tem ca are : ,,.. .nu mai exista

terenuri de joc, nu mai exista decit
stadioane"”. Recordul, performanta, or-
ganizarea. publicitatea, tind sd ne 1in-
departeze pe noi, cei multi, de actul
sportiv in sine. Ni se ofera, in schimb,
tele-surogate si tele-iluzii : ieseanul de
odinioara barem se ,bejenea" la Trei-
sarmale; noud, Tn 1971, stadionul ne
intrd Tn casa tuns, ras, frizat, samponat
si... comentat. Tot Vialar spunea:
,SPRINT — ceea ce-i mai bun din tine
pe o sutd de metri; FOND — ceea ce-i
mai bun din tine pe cinci kilometri;
MARATON — ceea ce mai bun din tine
pe 42 de kilometri ; SPORT — ceea ce-i
mai bun din tine de-a lungul intregii
existente".

Sau, n varianta contemporana, ceea
ce-i mai tele-bun din tele-tine de-a lun-
gul Tntregii tele-existente. Aferim !

MJLL
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lasului, acestei cetati de cul-
tura roméneascd, i-a fost dat
sd devina, Tn anil puterii popu-
lare, puternica cetate indus-
triala si universitara a tarii.

Domnitor de frunte  prin
domniile lui Stefan cel Mare,
Petru Rares, fon Voda si Di-

mitrie Cantemir, fruntile Tnso-
ritelor sale coline :_Copou, So-
rogari, Repedea, Galeta, au
Tnsorit_ Tn egald masurd_frun-
tile lui Miron Costin si Gri-
gore Ureche, ale lui Eminescu
si Creangd, Maiorescu si lbra-
ileanu, ale Sofiei Nadejde,
Magdei Isanos si Otiliei Cazi-
mir, ale lui Petru Poni si Radu
Cernatescu.

JAu plecat de aici spre Ca-
pitald Mihail Sadoveanu, Geor-
ge Calinescu, Horia Hulubei ;
au venit Simion Barnutiu sl
George Toparceanu; au dus de
aice, la Bucuresti hora unirii,
Alexandru loan | si  Mihail
Kogélniceanu.

_Peste 20.000 de apartamente
din cele 50.000 cite are lasul
sipt construite Tn anii din ur-
ma.

Pe 400 de hectare, nu de
mult bune numai pentru li-
nistirea furiilor unui mic riu
nazdravan, zabaluit de lucra-
rile de reqgularizare din amon-
tele oragului, s-a dezvoltat o
puternica si modernd zona in-
dustriala.

_Aproape 25,000 de studenti
si zeci de mii de elevi au
transformat batrinul lasi  in-
tr-un oras al tineretii s& en-
tuziasmului, an de an luindu-si
zborul spre meleagurile Mol-
dovei reinnoite, spre Savi-
nesti si Onesti, spre Suceava,
Roman, Bacdu si Galati, spre
Birlad si Botosani, specialis-
tii necesari noilor conditii de
activitate si de viata create
pe intregul cuprins al tarii de
artidul si de statul nostru.
a realizarea acestor Tnnoiri
au contribuit intr-o bunda ma-
sura cei circa 30 de arhitecti,
in marea lor majoritate Tnca-

drati Tn Institutul de proiecta-
re al judetului lasi. Pentru ca
ei, alaturi 'de proiectantii de
alte specialitati _ (proiectarea
s-a conturat definitiv ca o ac-
tivitate pIu_ridi_sciEIinaré), au
conceput si finakEzat solutiile
urbanistice si de arhitectura

necesare pind acum dezvoltarii
impetuoase a lasului, Tn spe-
cial din ultimii zece ani; pen-
tru cd ei, aldturi de proiec-
tantii celorlalte speciaEtéti, au
conceput solutiile dezvoltarii

urbanistice de viitor a lasului.

Anul acesta, Institutul poli-
tehnic, prin grija si la indica-
tia conduceril de partid si de
stat, a organizat o sectie de
arhitectura. Aici vor fi for-

mate viitoarele cadre de ar-
hitect! ai judetului lasi si ai
Moldovei, pentru ca pe _viitor
marile sarcini care revin ar-
hitectilor in aceastd parte de
tard sa nu mai apese pe ume-
rii a numai citorva arhitecti,
Tncadrati Tn special Tn Insti-
tutele de proiectare din fos-
tele resedinte de regiuni.

Populatia lasului, n 1975,
va fi de 245.000 locuitori (cu
70.000 locuitori mai mult de-
cit fusese prevazut in studiile
elaborate in 1960). Orasul se

STRANIA ALARMA!

va intinde pe 4400 ha. Un
numar de 14.700 apartamente
noi vor fii construite n actua-
lul cincinal, cu 4.500 de apar-
tamente mai mult fatd de cea
ce s-a_ construit  n ultimul
cincinal. Industria republicand
si industria locala vor acopera
alte cca. 200 ha de teren. Do-
tarile social-culturale se vor
dezvolta cu alte 600 locuri in
crese, alte 300 locuri in gra-

dinite, alte 4.000 m.p. spatii de
deservire (spalatorii  chimice,
magazine, _etc.). Scoli, institu-
te de Tnvatdmint superior, ca-
sa a oamenilor de stiin-
ta, restaurari de  monu-
mente _istorice si de ar-
hitectura, muzeul satului_mol-
dovenesc, sint citeva din o-
biectivele  ce vor Tmbogdti
harta orasului. Singur cd la
toate acestea se vor adauga
lucrarile edilitare necesare fa-
limentare cu apd, canalizare,
caldura — gaze, transport n
comun si telecomunicatii, lu-
crari _hidrotehnice si de con-

soEdari).
_Sarcina  principald pentru
finalizarea acestor realizari

(Urmare din pag. a 2-a)

Si, adaugind la Z*confuzia

careia tot ce se scrie intr-o

literatura reflecta direct sau

revine aceluiasi manunchi de
arhitecti din institutul jude-
tean si celelalte unjtati de
proiectare ale lasului, pentru
cd prima promotie a noli sec-
tii de arhitectura isi va putea
aduce aportul efectiv abia in
cincinalul 1976—1980.

Tezele Raportului care va
sta la baza analizei activitatii
arhitectilor cu ocazia Confe-
rintei Uniunii Arhitectilor din

Republica Socialista Romania
sintetizeazd clar marea ras-
pundere profesionala si soci-
ald care revine arhitectului
entru aplicarea documente-
or programatice ale Congre-
sului al X-lea al Partidului
Comunist Roman, in legatura
cu dezvoltarea economica, So-
ciald si culturald a Romaniei.
Citite cu atentie, se desprind
din _ele elementele principale
dupd care arhitectii din acest
important. municipiu _al tarii
trebuie sd se conduca, pentru
a fi In pas_cu noile vremuri.
»Sistematizarea oricdrui  o-
ras presupune bund cunoaste-
re a conditiilor economice si
socriale, a trecutului istoric, a
specificului local; pentru a

] generald, inchipuita de P. A. nca
vreo citeva cuvinte, 1l putem asigura ca reactia teoretica potrivit

indirect

socialul — nu-i nici ciudatd si nici lipsitd de adevar. O lucrare
poate fi lipsitda de valoare artistica, asta-i cu totul altceva si, in
ultima instantd, nu mai poate fi vorba de arta. Socialul, in arta,
nu traieste prin el nsusi, ci este subsumat, incorporat, daca vreti,
esteticului. Oricum, exemplul frescelor de pe Voronet pe care il
ia ca argument P. A. este cu totul nefericit. Arta bizantina, printre
marile valori artistice, nu refuza realul, si frescele de la Voronet
ne demonstreazd elocvent faptul. Asa cum n filozofie — de pild3,
lupta dintre cele doud partide n-a aparut odatda cu marxismul, nici
realismul nu s-a nascut din clipa cind s-a constituit teoretic in

metodad, Tn curent sau scoala.

Oricum, dupa parcurgerea acestor articole si scrisori, simtim
un gust amar, intrebindu-ne totusi; care sint mobilurile care au
determinat minimalizarea acestui efort de literaturd, acestei explo-
zii de frumos pe care o cunoaste acum literatura romana?

realiza_aceasta nu este de a-
juns sa ai cunostinte generale
de arhitecturd si_sistematizare,
ci trebuie avute in vedere mul-
te alte conditii, care sd asi-
ure o personalitate aparte
iecdrui oras', a spus tovara-
sul Nicolae Ceausescu la 1in-
tilnirea cu conducerea Uniunii
Arhitectilor din iunie 1970.
lasul este unul din orasele
tarii cu o puternica personali-

late; cadrul natural Tnconju-
rator, dealurile lui marete, mo-
numentele de valoare neindo-
ielnicd (Cetatuia si Gaiata, Go-
lia. Trei lerarhi’ Sf. Nicolae
Domnesc, Palatul Administra-
tiv si Palatul Cuza; Casa Po-
gor Junimea) si Casa Alecsan-
dri; Casa Dosoftei si Spirico-
nia; dar si Universitatea si Li-
ceul Internat.  Bojdeuca lui
Creanga si Teiul lui Eminescu.
Casa Toparceanu st Casa Mi-
hai Codreanu sint tot atitea
vestigii valoroase ca_si statuia
lui Cuza, Statuia lui Kogalni-
ceanu. statuia Cavaleriei, Sta-
tuia lui Gh. Asachi. Si cind
le mentionam pe cele ramase,
ne aducem aminte de Acade-
mia Mihdileand si Casele lui

Tlbraileanu, lonel Teodoreanu,
lon Eorcea, profesor Meisner.

Cca 18 la sutda din numadrul
de apartamente ale noului
scincinal (aproape 2.700 de a-
partamente) vor i amplasate
In zona centrald si pe dealul
Copoului. Se poate si trebuie

Cu aceasta ocazie, nu sa se
distrugd, ci din contra, sa se
valorifice aceste marturii ale
trainiciei de veacuri a lasului,
aceste marturii si atitea altele
care nu_sint mentionate acii.
Pentru cd ,,f.ecare colt de stra-
da din acest voievodal oras
.este fie Teatrul National, fie
estatuia lui Miron Costin, fie
Casa Sadoveanu, care a fost
a lui Mihail Kogélniceanu, fie
itipografia Vietii Romanesti, fie
Casa Generalului Berthelot,
fie casa in care I. C. Frimu a
icuvintat la adunarea sindica-
lelor muncitorilor tipografi.

i Se vor proiecta si construi
14.700 de apartamente. Se vor
proiecta si construi scoli, cre-
se, gradinite, magazine. Si ar-
hitectii vor trebui s& le pro-
iecteze industrializat, pentru
ica altfel constructorii nu le
mvor putea realiza in ritmul ra-
jpid in care sint cerute. Este
mde datoria arhitectilor sa adop-

te, alaturi de metoda prefabri-
jcatelor grele, elemente de pre-
Tabricare usoard, sa utilizeze
materialele noi imediat ce a-
‘cestea vor fi livrate de indus-
jtrie, pentru a putea obtine as-
pectul si functionalitatea dem-
Jne de ceea ce Tnaintasii nos-
ttri, ca mesterii lui Stefan cel
Mare, Vasile Lupu si Duca Vo-
Jd& ca arhitectul Berindei, la
(Palatul Administrativ si arhi-
tectul lotzu, la Biblioteca Cen-
trald Universitara, au obtinut
fcu ani Tn urma.

i Este adevarat ca explozia
foilor tehnologii aduce ' dupa
dinsa mutatii structurale n
trontemperanertate.

Dar asta nu fnseamna ca
trebuie sa se Tnchida perspec-
tiva Palatului ~Administrativ,
d.n dreptul Universitdtii, care
tot in timpul Romaniel Socia-
liste a fost deschisd, dupa cum
pu trebuie sd se supraincarce
ponstructiile noastre noi cu

decoratii exterioare si interi-
oare prea diverse, valoroase
ca detalii izolate, Tndoielnice
poate ca ansamblare, chiar
daca utilizeazad elemente popu-
lare stilizate. Hotelul Unirea,
Supermagazinul si Cinemato-
graful Copou, Complexul Co-

iirescu_sa ne fie exemple pen-
tru viitor si de ce s-a facut
bine si de ce s-a facut mai

putin bine, Interiorul cladirii
Comitetului_Judetean de Partid
Si a Consiliului- Popular Ju-
detean este un exemplu de
preocupare din partea arhitec-
tului Vericeanu, care a stiut
ce a vrut si a tinut sa rezul-
te in_final ceea ce a ginditca
Irebuie sd reprezinte o ase-
menea cladire cu semnificatie
<de simbol.

Aplicarea repetatd a acele-
iasi, cladiri, ceruta de tehnica
industrializarii  constructiilor,
este binefacatoare daca arhi-
tectul gaseste o judicioasa so-
lutie urbanistica.  Blocurile

turn, primele de pe malul sting
al riului Bahlui, Tntregul an-
samblu de pe prima cornisa a
Tatarasului. Tncheiat cu com-
plexul spitalicesc, noile con-
structii din dealul _ Copoului
(Spitalul Veterinar si noul pa-

vilion al Institutului Agrono-
mic) sint de asemenea exem-
ple de rezolvare pozitivd de

ansamblu si de detaliu, care
stau aldturi de arhitectura mo-
derna de peste hotare si aceea
a ultimelor realizari de pe li-
toralul nostru, fard a dauna

specificului batrinului oras al
culturii roménesti.

Nu numai constructia in si-
ne are insemnatate; si  nici
numai cadrul Tnconjurator gcét-
re, Tntre noi, fiind ‘vorba, tre-
buie finaEzat in toate puncte-
le orasului, acolo unde pina

acuma a fost lasat neterminat?.
Atit locuinta, cit si spatiile
ublice, atit fiecare interior
amilial cit si fiecare interior
de magazin, cresa sau scoald,
fiecare vitrina si reclama co-
merciald, fiecare lampadar ca
si amplasamentul si infatisarea
fiecarui monument de arta tre-

buie sa fie preocuparea arhi-
tectului proiectant, alaturi de
artistul plastic si edilii orasu-
lui, dupa cum, la rindul sau,
ﬁentru fcecare apartament, ar-
itectul trebuie sa-1 consulte
pe viitorul beneficiar si  si-1
indrume cum sa-si aleaga si
cum sa-si aseze masa, bibliote-
ca, fotoliul si lustra. Altfel,
se cinta muzica de Mozart pe
coarde dezacordate.

E necesar ca cei ce raspund

de invatamintul de arhitectu-
ra, din lasi, sa-i deprinda pe
viitorii arhitecti cu acest mod
de gincEre. Sectia de arhitec-
turd a Tnceput anul acesta cu
studenti buni. Revine cadrelor
didactice sarcina sd si-i apro-,
pie sd-i obisnuiascd cu proble-
mele creatiei arhitecturale si
urbanistice. Studentii sa nu ra-
mina strdini de tehnologia ar-
hitecturii industriale, de func-
tionalitatea arhitecturii civile,
de rafinamentul arhitecturii de
interior, de comorile arhitec-
turii populare, de arta evita-
rii_monotoniei chiar si in ca-
zul industrializarii constructii-
lor. Zona industriala a lasului,
noile locuinte, noile magazine,
muzeul satului Moldovel, tre-
buie sa fie tot atitea pro-
iecte si tot atftea santiere
deschise la care studentii sa
participe efectiv, pentru ca o-
data_cu obtinerea diplomei sa
poata fi utilizati eficient.

Filiala Uniunii  arhitectilor
ar putea sa deschida si ea ci-
clurile de conferinte pe care
centrala uniunii noastre le o-
bisnuieste la Bucuresti, confe-
rinte de interes general, agre-
mentate de diapozitive color si
expozitii ocazionale, prin care
Maramuresul si ntregul Ar-
deal, Bucovina si maiestria
lui Brancusi, Moldova de mij-
loc si litoralul, sint facute cu-
noscute  publicului  printr-o
vorba de duh pe fondul rap-
sodiilor lui Enescu. $i in fe-
lul acesta, omul iubitor de
culturda al lasului va cunoaste

si se va delecta si cu proble-
mele de altddatd, de astazi si
de viitor ale arhitecturii tarii
noastre si arhitecturii lumii.

Prin  grija filialei Uniunii
Arhitectilor din lasi, coloanele
presei de cultura a lasului si
tarii si coloanele revistei noas-
tre de specialitate vor putea
Tnsera ginduri si impresii_cri-
tice asupra a ceea ce s-a facut
si se va face bun, asupra ceea
ce s-a facut mai putin bun,
asupra ceea ce nu s-a facu) si
trebuie s& se facd.

Pentru ca, de pilda, rezolva-
rea stranguldrii circulatiei pe
strazile Anastasie Panu, Elena
Doamna si Cuza Vodd, ori cit
de paradoxal s-ar parea, re-
vine Tn cea *mai mare parte
arhitectilor.

Si umbrele celebre ale lasu-
lui’ de ieri si copiii lasului de
azi cer arhitectilor acestei ce-
tati de scaun sa-i Tnteleaga si
pe unii si pe altii farda a uita
generatia anului 2.000.

Conf. arh. CEZAR NICULIU
Conf. dr. ing.
CONSTANTIN MIHA1LESCU
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MOLIERE

IN PARODIE

rii in acelasi plan, a contoo:-
rii comediei cu adaosurile pre-
vazute de Moliere spre agre—
mentarea reprezentatiei. Cla-
sica intrigd din jurul bolna-
vului Tnchipuit, punind in lu-
mind moravuri  si caractere-
eneral-omenesti_e tratatd ast-
el cu o relativa condescen-
dentd, putin bagatelizata, pa-

Servien,

In partea a doua au fost as-

GONCFARIUC Ciaude ‘Somet i alfi.
latd ca si foaierul Teatrului cultate

National a devenit un spatiu per-
manent de expunere. Fiecare pre-
mierd teatrala Tnseamnd, Tn ace-
lasi timp, si o expozitie de artd
plastica, care impune atentiei
generale numele cite unui ar-
tist. Pind acum, cei care s-au
bucurat de gdzduirea Teatrului
au fost, de cele mai multe ori.
pictori si graficieni la primele
lor expozitii personale. Ca si
acest Valeriu Gonceariuc, nume
nu cu totul necunoscut noud, dar
care deabia acum std sub lu-
crari probante. Ceea ce dove-
deste Gonceariuc este capacita-
tea sa de a face pasi siguri
dinspre o picturd marcatd Tnca
puternic de o notd de amato-
rism (ca-n lucrarea Vasilisa, ex-
pusa. chiar acum), spre o pictu-
ra cu intentiile clarificate, 1n
care mesajul este sustinut cu mij-
loace tot mai sigure. Este clari-
ficatd, mai Tntfi, orientarea pic-
torului spre un univers pe care,
probabil, Tl simte apropiat firii
sale. Delimitarea  aceasta  are
darul concentrdrii asupra citorva
motive, care se oferd ideal pic-
turalului  Tn  sine. Lumea colo-
ratd a saltimbancilor e un fun-
dal de mare spectacol lumesc,
tentant ca o magica paleta de
lucru. Miscarea generala a per-
sonajelor este asemanatoare celei
din pictura de Tnceput a lui
Chagall, dar tutela marelui ma-
estru nu pare Tnca stinjenttoare,
acum. la debut, dimpotriva, ea
demonstreazd o optiune de gust.
Lucrul cel mai important ni se
pare a fi cistigul de ordin teh-
nic, cu totul substantial. Gon-
ceariuc este un colorist rafinat,
si, probabil, nu mai are mult
pind ce Tsi va acorda perfect
aceastd calitate la deplina sti-
intA de a pune Tn pagind sl,
mai ales, la asigurarea unei acu-
rateti generale compozitiei. Spu-
nem. perfect, pentru ca Tn unele
lucrdri observdm mari decalaje
intre efuziunea cromaticd si ma-
terializarea el.

Pentru remarcabilele lor cali-
tati picturale si de  construc-
tie, am nota citeva compozi.-i
din flancul drept a! panourilor,

versuri ale unor poeti
romani tradusi Tn limba franceza
si neoirlandeza, Tncepindu-se cu
Mihai Emlnescu, Lucian Blaga,
Tudor Arghezi si George Baco-
via.

Lectura Tn neoirlandeza a fost
facutd de doamna Jeanne Van-
dervorst-Buytaert.

Invitatiile lansate reproduc ur-
matorul pasaj din prefata pe ca-
re Mihail Steriade a scris-0o pen-
tru a sa ,,Antologie inachev&e de
la Poasie roumaine” aflata n
curs de aparitie.

,»In lumea noastrd zguduitd de
razboaie, nelinisti, spaime, tul-
burari, proteste si cataclisme na-
turale, In aceastd lume 1n care
masina ia din ce Tn ce mai mult
locul omului care a creat-o,
Poezia romana fintretine dragos-
tea de a trdi si apdra pacea,
oferind constiintei universale o
Inspiratie Tnaltd si o sperantd
noua.

Tinerimea romana contempora-
na se simte profund atrasd de
misterul si puterea pe care le
degajd poezia, cu care tinerii
sint intr-o legatura foarte strin-
sd si multipla gratie conditiilor
exceptionale ce le-au fost erec-
te de catre conducere — n ma-
terie de Tnvatamint si culturd

CONST. BRAILOIU
Sl FOLCLORUL MUZICAL

Numaérul ultim pe 1971) al re-
vistei ,Cercetdari de muzicolo-
gie", editatd sub egida Conser-
vatorului Ciprian Porumbescu din
Bucuresti, constituie un omaT-u
adus compozitorului Const. Bréaf-
loiu, el cuorinzind comunicarile
facute Tn cea de a Ill-a sesiune
stiintificA a cadrelor didactice
(20—22 mai 1968), la care au par-
ticipat conservatoarele din Bucu-
resti, Cluj si lasi.

Tinind seamd c&, Tntr-o peri-
oadd de afirmare si avint evi-
dent al creatiei muzicale roma-
ne?t’ prin aportul aenera‘iei de
muzicieni cu Georae Enescu *
frunte. Constantin Brdiloiu a re-

compozitii care 1l obligd pe Va- prezentat  cu eruditie si mare
leriu Gonceariuc la un ultim e- competentd — alaturi de Geo’-
fort de a iesi definitiv din zona ge Breazul — gindirea teoretica

picturii cu iz de cenaclu. Sal-
timbanci, Masa rosie, Intilnire,
Reorenentafle mica, Dimineata,
Caruta sint piese de o frumu-
sete certd, pe care, poate Tn al-
te variante, le-am vrea de di-
mensiuni mai mari.
G. V.

POEZIA ROMANA
LA LOUVAIN -BELGIA

In marea rotondd a Universita-
tii din Louvain (Belgia) a avut
loc In seara de 9 februarie 1971
o manifestatie interesantd din ca-
drul ,,Cruciadei pentru poezie",
initiatd de poetul Mihai/ Ste-
riade. De astd datd, prin sunet,
imagine si cuvint s-a aratat a-
portul literaturii romane la cul-
tura poetica universald. Si-au dat
concursul pianista Monika Druyts
sl fotograful Leopold Ossterlynk,
bineinteles, alaturi de neobosi-
tul  Mihail Steriade.

In prima parte au fost Prc:
zentati o serie de poeti francezi
de origine romana ca Pierre de
Rousard, Anna de Noailles,
Tristan Tzara, Elena Vacarescu,

muzicald nationald, desigur ca o-
magierea sa cu prilejul Tmnh-
nirii unui deceniu de la moarte
e binemeritata.

Asa cum subliniaza si prof.
Victor Giuleanu in prefata volu-
mului, .cuvintul si opinia le!
Const Brailoiu Tn  domeniul fol-
cloristicii reprezintd Si azi o
autoritate de necontestat, fiind
citat de aproape toate lucrarile
muzicologice romanesti si straine
care privesc  studiul creatiei
populare. Ca nimeni altul Tnain-
tea sa, Constantin Bréiloiu a se-
sizat implicatiile sociologice ale
creatiei artistice populare pe care
o considera Tn evolutia continua
si _neprimejduitd de progresul ci-
vilizatiei contemporane, deoare-
ce apartine fiintei omului si na-
turii lui artistice care va con-
tinua sa se manifeste ca atare in
orice stadiu al dezvoltarii socie
tatii

Fie studiu de specialitate sau
calda evocare (loan D. Chirescu,
Cella Delavrancea, Mihail An-
dricu), toate contributiile for-
meaza Tn ansamblu o bineinche-
gatd monografie Constantin Brai-
loiu, opera acestuia fiind studia-
td din toate unghiurile si impusa
la adevarata-i valoare.

Titlul acesta: Moliere

parodie — nu exprima o apre-
ciere, ci 0 constatare. Se pare

ca astazi, la noi, a crea

spectacol in termenii, stilul si
de autorul

sensurile gindite

piesei, fie ca e vorba

Shakespeare, de Moliere sau
de un contemporan ca lon D.
.cazul'
Arca lui Noe de la Bucuresti)
nu mai constituie o Tntreprin-
pentru
regizorii care ambitioneaza sa
ne comunice si un punct de
vedere personal, rod al unei
meditatii proprii. Si. la dreptul
vorbind, aceastd aspiratie este
nu numai justificata, ci si ne-
cesara, vitala pentru arta re-

Sirbu fa se vedea

dere prea pasionanta

gizorala.

Treptat, dorinta aiirmarii u-
nui unghi nou de vedere asu-
pra unui autor, asupra unei
piese a devenit atit de impe-
tuoasa si de imperativa incit
a depasit cadrele oricarei exege-
ze literare a textului dramatic, a
depasit ideea de a descifra si
a respecta conceptiile filozo-
fice. etice si estetice implicit
continute Tn piesele respecti-
vilor autori, mergind pina la

incercarea de a expune,
schimb.  .conceptia’

despre
arta, despre istorie, societate
si chiar conceptia despre...
viatda a regizorilor Tn cauza.
E normal ca, in asemenea ca-
zuri de exceptie, izbutirile sa
devina_ Tndoielnice, cel putin
datorita taptului ca justifica-

rile teoretice ale pozitiei di-
rectorului de scena fata de
mentionatele domenii ale gin-
dirii chiar dacd ar fi demne
de luat Tn seamd, ramlin cir-
cumscrise actului empiric  al
pregatirii  si reprezentarii
spectacolului. Daca si-ar ex-
pune in scris parerile si —
cum se mai spune cu un cu-
vint foarte cautat pentru ae-

rul sau elevat — .optiunile”,
regizorii ar deveni, dacd nu
filozofi, esteticieni, moralisti,

cel putin istorici literari  si
teoreticieni ai culturii. Discu-
tiile ar ii purtate atunci 1in

alt plan.

Dar nu-i aici locul de a
dezvolta  argumentarea, 1n
sensul ideilor schitate in a-

cest preambul de cronicd tea-
trald. Am vrut doar sd arat
ca procedarea tinerei regizoa-
re Catalina Buzoianu-Panduru,
care se aflda cu Bolnavul in-
chipuit — cred — la a doua
sau a treia tentativa de a-si
exprima optiunile artistice, se

Tncadreaza fntr-un context,
participa la conturarea unei
tendinte curente acum in

miscarea teatrala a ultimilor
ani. Si dacd, Tn apogeul ei,
aceasta tendinta s-a concreti-
zat prin Regele Lear al lui
Penciulescu. pe prima scend a
tarii, este explicabila repeta-
rea unui gest care acum nu
mai este Indréznet decit in
aparentd. Prin urmare, pornesc
de la ideea cd antitraditiona-
lismul manifest n tratarea

scena din Spectacol

lui Moliere nu mai trebuie pus
in discutie si cu atlt mai pu-
tin incriminat. Atitudinea Ca-
talinei Buzoianu-Panduru se
situeaza Tn ordinea fireasca a
lucrurilor, in spiritul cunoscu-
telor ,,ies lois d'immitation"
ale lui G. Tarde, adica este
aproape conformista. Si —fata
de un spectacol n care, pre-
meditat si sistematic, se face
altceva decit s-a facut, de
cite ori s-a facut in spiritul
textului clasic — critica, de-
parte de a mai ramine per-
plexa sau derutatd rdmine pur
si simplu interzisa, dialogul Tn
baza sensurilor literare ale
lucrarii fiind exclus atita vre-
me cit aceste sensuri sint si
ele excluse cu intentie din
spectacol. Ceea ce ramine
este exclamatia, fie Intr-un
sens, fie Tn altui. S& ne amin-
tim ca& si in discutia referitoa-
re la ,,Regele Lear", argumen-
tele contestatoare, minutios
formulate, adeseori cadeau fin
vid, In vreme ce argumentele
sustinatorilor nu depaseau e-
pitetele admirative echivalen-
te lui ,,mie mi-a placut e-
norrn". De ce? Aici intervine
critica: ea trebuie sa arate
de ce. Insa disparind jaloanele
obiectivarii  judecatilor, nu
mai avem judecati, ci excla-
matii. Cel mult, critica se
poate rezuma atunci la de-
scrierea spectacolului.
Catalina Buzoianu-Panduru.a
respectat aproape in Tntregime
textul lui Moliere, In litera
lui. Ba chiar, fata de montarile
anterioare, a pastrat si prolo-
gul si egloga introductiva,
care nu au decit o legatura
exterioara cu comedia, iiind
vorba de elogiul adus Rege-
lui-Soare, ca o ,captatio be-
nevolentiae" de niste pastori
inchipuind poporul Frantei. A
pastrat, de asemenea, interme-
diile, extinzindu-le, chiar. Pe
zeul Pan l-a transformat = n
crainic care rosteste pind si
indicatiile puse de autor 1in
paranteze. Tot Pan prezinta
si personajele comediei, ince-
pind cu Argan. Daca tinem
cont de toate acestea cum i
de faptul ca prologul, egloga,
intermediile I piesa propriu-
zisa sint jucate de aceeasl ac-
tori, iolosindu-se o pasta groa-
sa de parodie, ne explicam de
unde provine impresia pune-

rodiatd prin distantarea inter-
Pre’gilor, prin rostirea paragra-
elor de multe ori (incepind
chiar cu primul monolog  aT
lui Argan — Dionisie Vitcu)
ca un recitativ indistinct si
nazalizat. Codimentele, asadar,.
— ma refer la_pastorala in-
troductiva. la_ intermedii, la
maniera aleasd pentru inter-
pretare — ajung sa degrade-
ze, prin abundenta lor, buca-
tele pe care autorul inca

vrea sa ni le ofere si pe care
regia s-a straduit sa le trans-
forme in comprimatele unifor-
mizate de industria contempo-
rand a demitizarii.

Plecind de la dorinta de a
face altceva, regia a accen-
tuat, cum spuneam, parodia in
prolog si intermedii si a apa-
sat asupra grotescului in in-
terpretarea comediei.  Proba-
bil, intentia Catalinei Buzo-
ianu-Panduru a fost de a ne
sugera sursele populare ale
teatrului molieresc. (inrudirea
cu commedia dell’Arte este pla-
uzibild numai in masura in
care aceasta exprima, la fel.
un fond popular, — caci in
rest existd mari deosebiri de-
stil si de structura a comi-
cului). Prologul si pastorala
sint lucrate Th miscari aproa-
pe mecanizate, ca un joc de-
papusi cu resort,  subliniind
retrospectiv naivitatea compu-
nerii, si aruneind sageti azi
gratuite la adresa puterii mo-
narhului. Includerea muzicii
(orchestrantii sint prezenti pe
scend) cu adresa, de asemenea
satiricd si parodistica — 1n-
cepind cu acel mars cu care
debuteaza, Tn toate montarile-
traditionale, actul IV  al

,»SCrisorii  pierdute” — costu-
matia care evitd patina epo-

cii si se fnscrie intr-o  con-
ventie, miscarea  actorilor,
intr-un  cadru  scenografie

amplu si neutru cu foarte p&
tine elemente. Tntre care trumn
nul regal care devine si e

presie a hipertrofiei iubirii le-
sine a bolnavului imaginar si
care centreaza intreaga actiu-
ne, scenografia maranda
Cretoiu) — toate sint elemen-
te ce converg spre profilul u-
nitar al spectacolului, carac-
terizat  prin distantare, gro-
tesc, parodie. Pina si lunga
scend finald, de la ,,decerna-
rea" functiel de doctor lut
Argan si pind la ultima cor-
tina, cuprinde o psalmodiere
si 0 interminabila deambulatte
rituala, ca un fel de parodie
a oficiului funebru. Secventa
am gasit-o cu totul nepotrivita
pentru terminatia unei come-
dii, chiar daca ea ar vrea sa
ne trimitd cu gindul la fap-
tul dramatic ai martii lut

ASUPRA UNEI

Notiunea de limbaj plastic este relativ frec-
vent ntflnitd, deobicei cu rolul unei metafore
care s aminteascd, s& releve capac'tatea de
comunicare a artei. Dar_aceastd functiune
meritd un studiu serios si nu doar o sugestie,
ori daca studii semantice, sintactice, aplicind
metodele lingvisticii matematice, aduc clari-
ficare si_rigurozitate Tn problema limbajului
poetic, liric (vezi de ex. Poetica Matematica
a lui Solomon Marcus), ne aflam Tnsa deabia
la Tnceputul unei analize semantice sistemati-
ce a limbajului plastic (vezi si S. K. Langer —
»Philosophy n a new key", N. Goodmann™ etc.)

In studiul pe care 1l intrevedem urmeaza a
fi folosite datele psihologiei, fenomenologiei,
perceptiei, teoriei informatiei etc., pe de altd
parte materialul experimental obtinut in urma
unul_ansamblu de experiente estetice (vezi de
ex. Ptus Servien, — Esthetique, C. Morris, —
Sign and singnification).

Vom cauta n acest articol sa schitam bazele
unet asemenea analize a limbajului plastic,
folostndu-ne esential de conceptul de Inteli-
genta plastica. Acesta ne pune la dispozitie
un punct de vedere riguros si stabil si n a-
celast timp de o complexitate inepuizabila.

De aceea, Tnainte de a trece la problema
noastra, vom aminti citeva chestiuni, pe ca-
re le-am dezvoltat cu altd ocazie, privind ca-
racteristicile fenomenului de contemplatie si
notiunea de inteligentd plastica.

Contemplarea unei opere de artd este o0 con-
duitd, o readaptare complexa la o secventa
de stimuli exteriori, cu ambele sale aspecte,
afectiv si cognitiv. Pe baza stimulilor vizuali
filtrati intr-o prima etapd la nivelul senzatii-
lor, In cadrul centrarilor (centrari ale privirii
pe diferite regiuni ale tabloului, rezultind n
acumularea unuii anumit set de date), se for-

«r«niea = 4

SEMIOTICI

meazd o structurd perceptuald. Aceastd struc-
turd are legile ei de organizare, recunoscute
ca reguli de simetrie, ritmicd, tensiuni, etc.
sl pe baza ei se formeaza complexul rational-
emotional care constituie realizarea in con-
ftun'gé a operei de artd. Procesul acesta este
Inchis de conexiuni inverse, conducind la un
joc de reechilibrari care il asigura viabili-
tatea. ) ]

Mergind mai departe si cautind modul In
care inteligenta atribue semnificatie desfasu-
rarilor plastice, am situat inteligenta plastici
la nivelul unei .inteligente a gruparilor”, ex-
trapolind notiunile lui J. Piaget In cadrul li-
nei asemenea inteligente, .obiectele de Ilu-
cru” nu sint notiunile, ci asa numitele .gru-
pari" : ele corespund la observarea relatiilor
de ordonare, incluziune, compunere, relatiilor
topologice si_metrice intre fenomenele [umii
obiective, fard sa ajunga la gradul de reversi-
bilitate, de mobilitate a notiunilor (de ex. no-
tiunea de numadr). Dar in acelasi timﬁ), prin ca-
pacitatea lor de a surprinde nemijlocit (per-
ceptlv% structuri generale, invarianti funda-
mentali imediat-dati, ele au un foarte mare
rol euristic, ghidind cercetarea acolo unde
numarul cailor logice de testat creste inde-
terminabil (intuitia stiintifica?).

Ori tocmai aici se situeaza rolul  cognitiv
al artei, care reuseste s& ne transmita infor-
matii asupra schemelor de grupari, facindu-ne
sa modelam diferitele structuri prin algoritmii
reactiilor la evenimentele din cadrul obiectu-
lui de artd, Tn cadrul conduitei care este con-
templatia. ]

Studiul pe care ni-1 propunem urmeaza sa
foloseasca notiuni si clasificari semantice st
sintactice, el reprezinta Tnsd o extrapolare n-
departata a conceptelor si metodologiei aces-

PLASTICE

tor discipline, readaptata pentru a functiona
in spatiul complex al fenomenului artistic.

Semantica studiaza relatia dintre obiectul
semnificat si sensul. Tntelesul, care ii este pus
in corespondenta in intelect prin semn. Sin-
taxa, pe de alta parte cerceteaza regulile de
compunere a semnelor_intr-un limbaj, ceea ce
face posibila transmiterea de semnificatii
gsensuri) complexe, prin _grupari de semnpe,
ara ca acestea sa fi fost Invatate Tnainte. In-
telegerea semnificatiei compuse este bazatd
numai pe descifrarea sintactica a compozitiei.

Pe baza celor amintite mai sus si Tnainte de
a trece la studiul semiotic, sa schitam princi-
palele mecanisme de transmitere a informa-
tiei picturale, ceea ce ne va permite sa con-
turam mai precis caracteristicJe functiei «e-
miotice plastice. Foarte simplu descris, primul
tip ar consta Tn modelarea algoritmului unei
emotii_compuse pornind de la emotii elemen-
tare.” Desigur, descoperirea acestui algori'm
este ea Tnsdsi o poblemd de naturd psihologi-
cd, dar arta a fost cea care intotdeauna si-a
adjudecat capacitatea de a realiza asemenea
analize.

Al doilea tip de mecanisme permite abstra-

gerea relatiilor caracteristice gruparilor — in-
cluziune, ordine, etc. — din organizarile for-
melor_plastice. Acestea se impun Tn cursul

urmaririi tabloului, Tn cadrul structurii percep-
tuale care se construieste.

Sa venim deci la punctul principal — ana-
liza semioticd a obiectului de arta.

Vom defini prin semn plastic orice element
care poartd semnificatie plasticd. Aceasta este
o _definitie, nu o rezolvare — de-abia pe baza
ei si a statisticilor experimentale putem trece
la circumscrierea vocabularului plastic, la ga-
sirea elementelor care .poartd semnificatie”.

Pentru a situa semnul plastic va trebuii sa-U
descriem cimpul referentilor si cimpul sensu-
rilor. Referentul (sau semnificatul)  unui
semn este obiectul la care semnul referd, fie-
acesta real sau ideal. Sensul (sau semnifica-
tia) pe de altd parte, este complexul ,concep-
tual™ care ne este transmis de semn, ceeea ce
ne spune acesta. Din discutia precedenta ve-
dem c& putem deosebi mai multe tipuri de
semne plastice.

Un tip de semne are ca referenti obiecte,
marimi, miscari reale sau abstracte, situatii
spatiale si temporale, apoi obiecte plastice sl
n fine concepte plastice. Sensurile acestor
semne sint conceptele plastice. De exemplu con-
ceptul de ,,cub privit in perspectiva" este sensul
semnului corespunzator, care are ca referent-
obiectul ideal .cub”.

Alt tip de semne plastice va avea ca refe-
renti multimi_de obiecte plastice, iar ca sen-
suri — Tnsusirile lor comune (caracteristici
structurale) regulile de obtinere, etc. Prinlre
acestea se gasesc .formele bune"; alt exemplu
este piramida trunchiata a lui Alberti, al ca-
rui referent este conceptul plastic de .cub
privit Tn perspectiva” si a carui semnificatie
(sens) constituie sistemul de reguli al perspec-
tivei (descoperire renascentistd): punct de fu-

d, etc.
J Sa Tncercam acum sa concretizam notiunea
de semn plastic. Am definit prin semn plastic
orice element care poartd semnificatie — de-
sur:]ur_ plastica. O patd, o forma pot fi_semne
plastice. Pentru identificarea lor vom céuta e-
lementele cele mai simple a caror structura
interioara intervine Tn determinarea semnifi-
catiei ca un tot unitar, nu ca o Tnscriere sin-
tactica.

Cautarea seriilor care au fnteles este o a
doua problemd, legatd de cercetarea legilor
sintactice, la care vom reveni.

Un studiu semantic nu se poate concepe-
farda o quantificare (obtinerea unei structuri



Moliere citeva ore dupa ce-1
interpretase pe Argan ...

Pe linia acelui altceva pe
care regia Tl preconizeaza
spectacolul este, Tnsd, reusit.
E altceva decit ceea ce nu-
mim ,,un Moliere", chiar daca
nu in traditia Comediei fran-
ceze, cel putin in spiritul au-
torului francez si al clasici-
tatii textului. Pentru ca Mo-
liere Tnseamnd masurd, clari-
tate, adevar, veselie, normali-

tate, bun simt natural, rafina-
ment, chiar si in acele situa-
tii in care, prezentind oameni
din popor, pare a sparge a-
numite canoane. ,La parfaite
raison fuit toute extremite" —
spune autorul  Mizantropului
uf], l%, sau Tn acelasi sens, Tn
Scoala barbatilor recomanda :
»toujours au plus grand
mnombre on doit s'accommoder /
Ft jamais il ne faut se faire
regarder" (I, 1). Or, Catalina
Buzoianu-Panduru ne-a  pre-
zentat un spectacol mai putin
simplu, cu o veselie anemica,
(fortificatd Tn parte abia catre
sfirsit, tot prin text, cind co-
micul atinge apogeul, Argan
iprefacindu-se mort), cu multe
situatii si gesturi grotesti, Tn
parte licentioase, in sfirsit cu
o incarcaturd de mijloace din
care numai expresia elegantd
si nuantata a textului e lasa-
ta in ultimul plan. Nu obiec-
tez ci — dimpotriva — felicit
pe Catalina Panduru pentru ca
i reusit ce si-a propus, adica
un spectacol inedit, frapant,
consecvent cu el Tnsusi si in-
tr-o- sustinuta polemica  fata
cu traditia care este cite o
dat— sa recunoastem — ru-
tinierd. Sint acolo si rezolvari
de bun gust, cele mai multe
n prolog, se fac _simtite si
elementele distantarii. ~ Intr-un
plan, desigur supraadaugat co-
micului molieresc.

In pofida unor satisfactii
partiale, ar fi totusi de obiec-
tat _spectacolului absenta ela-
borarii ideatice, lipsa acelei
intentionalitati  artistice  Tn
stare, dupa ce a zavorit o
imagine poate stearsa si ri-
a-fastidioasa a lumii  lui

oliere, s& puna Tn loc alta
mai vie, mai putin conven-
tionald, mai bogata Tn intele-

suri. Un asemenea _ rezultat
nici_ nu_se poate obtine prin
minimalizarea _textului — asa
cum se desprinde din cele

spuse mai sus. Spectatorul ar
vrea poate sa afle Tn ce mod
concepe regizoarea notiunea
de caracter 1n teatrul lui

Moliere? Este  Argan un
ipohondru sau un egoist (si nu
ghinionist cum__scrie. in pro-
?_ram ... cred, fara nici o ma-
itie) caruia Ti place sa fie
adulat si compatimit ? Dupa
interpretarea  lui Dionisie
Vitcu apare mai curind un
neajutorat.

Dar, in fine, poate nici a-
ceasta obiectie nu-i la locul
ei, daca ne multumim sa cerem
ca un spectacol sa placd, pur
si simplu. Sa placd mai intii,
a zis chiar Moliere, dar tot el

cerea teatrului s& instruiascd
(,Le theatre a une _grande
vertu pour la correction” —
Prefata la ,,Tartuffe"). Cred ca
regizoarea a pornit de la ideea
comicului popular, atragind-o
posibilitatile de a face ceea
ce se numeste teatru total. In
spectacolul sau tilnim masti
(cam  expresioniste), cortina
cersaf a lui Hans Sachs din
sec. 16 german, saboti care
amintesc de coturnii  antici;
actorii fac nu o datd acroba-
tism: tumbe, mers Tn miini,
salturi ele. Sint folosite exa-
gerarile  burlesti, grotescul,
distantarea, parodia. Aglome-
rind toate acestea la un loc.
rezultatul este un spectacol
amplu dar putin  antrenant,
prea lung sI mai putin ecla-
tant decit s-ar fi cerut, se-
rios, poate prea serios, pur-
tind amprentele unei munci
chinuitoare, ceea ce dovedes-
te. Tn orice caz pasiune si spi-
rit de echpa. Este normal si
este, poate, chiar necesar ca
un tinar regizor sa experi-
menteze Tn acest mod si  sa
se gaseasca. As vrea sa mai
remarc meritele  actorilor
Liana Margineanu (reusind, Tn
multe momente, sa_ raspunda
exigentelor deloc_simple, ale
unel subrete molieresti). Cor-
nelia Hancu. Cornelia Gheor-
ghiu, Const. Popa.

Citeva cuvinte despre in-

terpretul  principal. Dionisie ~ PETRU HARTOPEANU :

Vitcu, actor dotat cu un ta-

lent nativ remarcabil, amin-
tindu-1 prin profil si unele ati-
tudini. pe Ramadan. Pina
acum. insa (poate cu 0 excep-
tie: n ,Tango la Nisa"), el
s-a jucat pe sine, adica si-a
speculat darurile naturale. Am
vrea sa-lI vedem, Tnsa, lucrind,
iesind din tiparele care-1 pot
sablona, Tnvingind rezistenta

cuvintului. E usor sa obtii e-
fecte Tnginind un text pe ne-
rasuflate, dar e mai greu sa-l
desfaci, sa-l frazezi mascat,
sonor, sa-i afli nuantele mer-
gind astfel in adincimea unui

personaj. As vrea ca aceste
rinduri “sa fie considerate ca
0 atentionare aparte asupra
unui talent deosebit care, a-
vem certitudinea, se poate de-
pasi. In sfirsit, programului de
sala avem a-i reprosa, in a-
fara de inadvertenta deja
semnalatd (ghinionist in loc
de egoist) absenta resimtita
de o vreme a unor articole in
care regizorii sa-si  expuna
punctul  de vedere asupra
spectacolului montat. Cu atit
mai mult e necesar acest lu-
cru cind e vorba de specta-
colele care tind sa ocoleasca
drumurile batute, senzatia a-
celui ,,deja vu“. Apoi, de ce
nu se mentioneaza lucrarile
din care se extrag citatele si
articolele ? Era oare jenant sa
se arate ca rindurile despre
,Bolnavul Tnchipuit" sint ex-
trase din prefata la aceeasi
%lesé din editia roméneasca a
perelor lui Moliere, volu-
mul 1V. p. 5877

N. BARBU

-Copil dormind™.

PETRU HARTOPEANU s .Natura statica".

mdiscontinui), prealabila a universului de ele-
mente plastice, ori acesta este prin excelentd
continuu.. Mai_mult, dependenta de context,
manifesta n limbajul plastic si de asemenea
continud, este o mare dificultate.

Vom gasi Tn cele ce urmeaza ca aceste di-
ficultati se pot ocoli, si vom vedea in ce mod
se poate construi o0 analizd semantica plastica.

om porni de la observatia ca daca varia-
bilitatea elementelor plastice este continu,
nu orice variatie are implicatie semanticd. In-
tr-adevar, sa ne dam sema ca sint multiple
modificari pe care nu le sesizam Tntr-un tablou,
de exemplu, in cadrul reludrilor reproduce-
rilor, proiectiilor, etc., variatii care nu modi-
ficdA mesajul tabloului, nici semnificatia ele-
mentelor.

Quantificarea se va face atunci introducind
clase de elemente ca reprezentind un semn,
elementele dintr-o clasa variind continuu, dar
limitat, semnificatia ea Tnsdsi raminind prac
tic constantd in timpul acestei variatii.

Desigur, dind seama Tn mod discontinuu de
un fenomen continuu vom pierde o buna par-
te din viabilitatea lui. Si nu numai atit, dar
intreaga infinitate potentiala de ,realizari
semnificative” va trebui presupusd prin intro-
ducerea unei ambiguitdti actuale Tn definirea
dimensiunilor paradigmatice ale  limbaju-
lui. Dar la aceste lucruri ne asteptam — oda-
ta ce stiam cd aspectul de limbaj este numai
unul din caracterele artei — si daca stim cum
sa introducem implicit aceastd ambiguitate,
putem sa ne miscam pe domeniul circumscris
de noii ca pe o0 retea abstrasa dintr-o realitate
mcontinud.

A doua problemd, cea a interventiei con-
textului; se rezolva observind ca putem sis-
tematiza la un numar finit interferentele lui
in determinarea sensului unui element plas-
tic. Atunci pur si semplu vom introduce ca-
racteristici de context si identificarea sem-
nului. Astfel vom considera un numar sufi-

cient de semne distincte pentru a tine cont
de orice context — vocabularul raminind ne-
cesarmente finit.

Pentru c& Tn cazul unui limbaj plastic sem-
nul este concomitent (semnificativ) cu expri-
marea lui, iar Tntregul mecanism de transmi-

tere se petrece de-a lungul celor trei nivele,
plastic, perceptual si rational-emotional, vom
cauta axele paradigmatice_ale caror intersec-
tii fixeaza semnele plastice Th acest spatiu
selfconsistent. Vom considera deci doua
tipuri de axe, ale _influentei contex-
tului si ale caracteristicilor elementare, iar

quantificarea o vom face prin recunoasterea
de-a lungul acestor axe a unor trepte definite
experimental.

Contextul va interveni prin axele de contrast
(cca. 7 trepte), de culoare dominanta émai
multe trepte), textura, etc. Pentru gasirea divi-
ziunilor semnificative avem la indemina ex-
periente psihologice si chiar estetice. La ‘el
caracterele elementare se vor quantifica dupa
axele formei (regulatda, neregulatd, tip de
curba, etc), culorii, texturii etc.

Pe de alta parte o altd apalizd va trebui sd
abordeze problema unei sintactici plastice,
cautind regulile care regizeaza articularea
semnelor plastice pentru a crea asociatiile
de sensuri ,,cu mesaj” — care ,spun ceva“_
Tnterpatrunderea, opozitia, devenirea formelor
si culorilor creeaza tot atitea tipuri de articu-
[ari, continui si nenumarabile, spre deosebire
de cazul limbajului_discursiv. Se pot gasi insa
si aici clase de articulari, ceea ce duce la re-
cunoasterea unui numar finit de tipuri.
_Pentru a desprinde regulile sintactice vom
cauta in tablou suite de elemente plastice,
corelate sintactic, si care poartd mesaj — asa
cum, printr-o analogie_ indepartatd, cuvintele
unui text dat formeaza propozitii. Descoperi-

crochiu

PADUREA

Cuvine-se acum altceva, o trecere calma si frumoasa catre dominanta

noastra cea fecunda, catre

sincerul abandon, dar nu lenes si

evaziv, cum s-ar parea, ci catre abandonul reconfortant al reciclarii bunelor
noastre impulsuri. E Tn aceasta, cred, mestere Dimitrie, ceea ce ne scapa
adesea, cind Tn drumurile noastre, asa, toamna, pe Séardrie, pasim rar, oco-
| tori de aglomerari mincinoase si foarte multumiti caA ne putem abate .din
cind In cind din drumul marilor piete, holuri si mozaicuri, mereu catre dru-
mul preferat, deci catre noi Tnsine. Oricit ni s-ar recomanda sid ne sustra-
gem pentru o ord, doua fluxului, s& recunoastem, mestere, c&, urmind noi
recomandarea, chiar in acele splendide plimbari pe sub plopii argintati,
cind pupaza humuiesteana ne Tinvioreaza cu filfiirile ei repezi festinul pe-
ripatetic, chiar in ocele ore de sustragere tot ne mai crispam la ivirea unui
ci-d insinuant, si asta poate ca un ecou al setei rapace de care suferim
adesea cind, di-colo, in lumea cea aglomeratda, In care avem si noi locul
nostru ni se pune in joc talentul, deci ni se pune 1n joc orgoliul nostru

nemasurat c, stii, setea aceea

de a cere mai mult decit stim ca

meritam. Nu re-a fost dat deci Tnca, mestere Dimitrie, s& ne sustragem, to-
toi orgoliilor noastre — dreptu-i, de multe ori trebuitoare la Tnaltarile nebu-
nesti pe culmile Tnchipuirilor frumoase — dar iatd clipa buna, mi se pare,
pentru aceastd ademenitoare sustragere.

— Stiu, Tmi vei propune iesirea, pentru cinci minute, dincolo de barie-
re’e orasului. O ora de sinceritate, ha, ha, pe coclauri, unde probabil mi-
zezi pe iminenta aparitie a unui iepure cafeniu sau pe muzica vintului Tn

iarba arsa de frig.

— Si asta n-or fi de ojuns ?

Dialogurile acestea, care la prima vedere par a sta sub semnul cinis-
mului, au, e adevarat, ia miscarea lor intima ceva din bravada noastra cea
de toate zilele, ceva din brutalitatea noastra, care adesea Tmbraca forma
perfida a ironiei subtiri, dar ele sint cu buna stiintd si ceva din firea noas-
tra cea nelinistitd, mereu Tntrebatoare, mereu nesupusd, buna noastra fire
deschisa mereu lumii, si, sint, daca vreti, Insasi incitarea noastra la dezba-
tere. deci la viatd n perpetua miscare. Imi place cum Dimitrie se lasa prins

in acest joc superb si Tl accepta stiind ca e bine asa, ca e bine ca dincolo

de sevalet sd vorbim cit mai multe despre noi. Mutenia atelierului ar putea
fi la un moment dat atit de jenantda, Tneit e bine s-o contrabalansam pre-
ventiv cu lesnicioasele dar si pasionantele idei.

— Ai ris, mestere Dimitrie, de iminenta aparitie a iepurelui cafeniu, de-
si, spune drept, de mult n-al mai vazut fuga unui animal liber si mult ti-ar

place s-0 vezi. Ma& bucur ca te lasi prins in jocul meu ironic, dar iata, azi,

nu vreau neaparat sa vad salturile unui iepure, ci cu totul si cu totul alt-

ceva. Vino !

larba e arsa de vintul fara zapada, iar sus, pe borna, la Repedea, pu-
paza humulesteand a sarit din toamna pina la noi si se misca iute, s-0 ve-

dem, sd& ne spuna ca e cu noi.

— Banuiesc o0 supriza. Daca nu umbli totusi dupa salturile nebune ale
iepurelui de Repedea, Tmi Tnchipui ca vrei s& ma ademenesti astazi cu linis-
tea Tnsasi. Stiu, voi ajunge acusi Tntr-un loc anume si vei spune cu falsa ta
liniste: iata linistea Tnsasi; sa stam n mijlocul linistii cinci minute si dupa
aceea sa gindim altfel, sa gindim mai bine, sa fim mai buni. .".

— Daca padurea poate insemna si liniste, atunci ai ghicit. Dar vreau
mai cu seamd ca mergind acum Tn padure sd ne lasam supusi de grandoa-
rea ei, poate si de neostoitul ei orgoliu de a fi fost cindva, aici, pe acest
mal geologic, parasit pentru totdeauna de ape, codru. Sa rie simtim, mes-

tere Dimitrie, pentru cinci

minute, cum bine ai zis, amuzindu-te, imperso-
nali, modesti, mirati, Tmpacati ...
— Dar, liniste, padurea !

Padurea e atit de mare In freamatul ei fara frunze, iernatec, Tneit amu-
tim ca ntr-o Inchinare asiaticd. Nu cautam taine. Aici, vesnicia sta n citeva
amanunte, zicem noi amanunte, care ne patrund pe rind, Intii Infiorindu-ne
apoi Tnteleptindu-ne Tn enorma liniste:

— de la un kilometru, padurea face zgomotul unei cascade ; vintul trece
prin ea, ca o cadere continuda de ape grele

— stratul de frunze uscate, cazute Tn toamna, este compact si gros de

o palm&; pe carare e noroiul

iernii fara zapada, aici, pe pledul acesta

fascinant, te poti dezbraca si culca
— sus, Tntre crengile subtiri, se nasc, la intervale nebanuite, glasuri

vintul pune crengile in garda,

mica ,

iar crengile scirtie amplificind foiala cos-

— coaja copacilor grosi are culoarea marii in zilele fard soare ; densi-
tatea ei e Tnvecinatd cu cea a metalului, atingerea T1ti da senzatia tegu-

mentelor de rasa

— pasari foarte putine, aproape neauzite in fosnetul continuu ; n iulie,
cind am trecut singur tot pe aici, stii, mestere Dimitrie, cintecul pasarilor
era asurzitor in somptuoasa catedralda core ero atunci padurea ;

— vreascurile nu sint jalnice, omintindu-ne cumva povesti sarace, ci sint
vreascuri pur si simplu, sint altceva decit crengile de sus, cele care scris-

nesc asemeni sabiilor ;

— nu cautam ghiocei — ar putea fi — dar nu-i cautdam ; pledul acesta

frunze uscate, fara flori, este el singur covirsitor.

rea seriilor de semne cu mesaj este Tn prin-
cipiu ajutata de ordonarea elementelor tablou-
lui prin dinamica si _in primul rind prin ordi-
nea centrarilor privilegiate (centrdri care -e
impun n cimpul atentiei, prin pregnanta lor).

Multe asemenea secvente sint descrise 1in
paginile textelor de istoria artelor sau ale ar-
tistilor — din pécate caracterul nesistematic
altereaza uneori corelatiile sintactice prin le-

Aturi literare sau de altd naturd, ceea ce face
esprinderea lor dificild. Nu e Tnsd mai putin
adevarat ca multi autori au sesizat puterea
definitorie a acestor Tnlantuiri in cercetarea
stilului.

Intr-adevar, ne putem da seama ce intere-
sant si clarificator aspect prezintd, in sVidicl
problemei stilului determinarea ,,vocabularu-
fui si a tipului de ,propozitie”, al seriilor
semnificative corelate sintactic, ce caracteri-
zeaza un pictor sau un curent

In tabloul lui Mondrian ,,Compozitie oi
rosu, galben si albastru’ desprinderea
suitelor =~ cu  mesaj este (caracteristic
la Mondrian) datd de culoare si
non-culoare (materia si spatiul gol). Seria a«<
cendenta de dreptunghiuri deschise, intilnin-
du-se cu seria analoga orizontalda, dau tema
tabloului. Dreptunghiurile _gri-albastru: _din
stingd _constituie o0 repetitie neterminatd a
ritmicii principale, creind in acelasi timp spa-
tialitate si introducind patratul albastru. A
cesta, Tmpreuna cu dreptunghiurile negre for-
meaza o serie stagnantd, care da stabilitate
desfasurarii. In plus mai avem doua serii elip-
tice, dreiatunghlul galben din dreapta care
creeaza alt plan emotiv, neang(aj\jat n decurge-
rea tabloului si dind o altd dimensiune, sl
dreptunghiul rosu din stinga sus, lateral, care
intervine pentru o completitudine foarte de-
partatd, Tn dialog cu dreptunghiul galben o-
us si cu patratul albastru. Acesta de altfel
-am mai ntflnit in altd serie — polivalenta
semnelor este caracteristica limbajului plastic.

VAL GHEORGHIU

Aceste trei forme colorate — ,materia” dupa
Mondrian — genereaza opozitia care deter-
mind rezolvarea_dinamica si rational-emotio-
nald a compozitiei.

Cum spuneam este vorba de clase. Formele
?ot_ sé fie putin modificate, culorile putin di-
erite, s& urmeze o altd ritmicd — dar apro-
piatd — Tntre anumite limite seriile 7si pas-
treaza mesajul. Desigur existd un optimum,
mai mult sau mai putin precis determinat, da»
acesta_priveste mai putin partea de comuni-
care Cit puterea de impresie, claritatea ,.con-
ceptelor” ,plastice”, dialecticd prezentarii —
in ultimd instantd calitatea trairii induse de
tablou.

Este .interesant de urmdrit variatia functiei
semiotice in cursul evolutiei artei, ceea ce ne
permite sa controlam axa paradigmaticd a a-
cestui _limbaj, nu numai modificarile structu-
rilor sintactice.

Astfel universul ,conceptual” al pictorilor
renascentisti accepta semnificatii noi de mare
generalitate; sesizarea_unor legitati obiective,
situarea omului Tn univers ca parte integran-
td etc. Unele din ele duc la crearea de noi
semne si corelatii sintactice — cum ar fi con-
ceptul plastic al spatiului Tn perspectiva.

De asemenea sint interesante de observat
revenirile si invariantele in structura paradig-
maticd. Conceptul de om universal sta la ba-
za ,neoplasticismului”  lui Mondrian care
cauta ,,interiorizarea a ceea ce cunoastem ca
materie si exteriorizare a ceea ce cunoastem
ca spirit”. Mondrian tinde sa realizeze prin
acest limbaj unitatea Tntre om si totalitatea
realului, vechi vis renascentist, realizind echi-
librul din echivalenta naturii si a spiritului.
De aici unitatea data de valoarea egald a mij-
loacelor plastice in compozitie, unitate care
e reprezentata de un raport in continud evo-
lutie ca si armonia ale carei ,,perpetue posi-
bilitati" le exploreaza.

CATALINA ANCA MATEESCU



DUPA AMIAZA, CEASURILE
de VICTOR LEAHU

Scotindu-si ochelarii cu multe dioptrii, tinarul sa-
vant se lasd pe speteaza scaunului si-si apasa de mai
multe ori radacina nasului, cu un gest care n ultima
vreme 1i devenise reflex.

Sosise clipa mult asteptatd, pusese punct noptilor pe-
trecute in febrilda cautare, nici nu fusese omis, se putea
spune ca descoperirea lui era unica, aproape neverosi-
mila Dd, parea neverosimild, totusi ea exista, reald, pal-
pabila si de necrezut. Urma sa facd o comunicare in_fata
inaltelor foruri si simti o euforie nemaiincercata la gindul
exploziei ce urma sa pulverizeze, sa reducd la zero dece-
niile de munca ale atitor respectabili confrati docti si
ultradocti. Zadarnicd munca! Vor trebui revizuite trata-
tele, multe institutii se vor desfiinta dovedindu-li-se inu-

tilitatea, nume celebre vor intra Tn uitare, praf gros se
va asterne de aici Tnainte pe fruntile de bronz ale mari-
lor laureati. lar el, tindrul savant, va cunoaste gloria, va
intra Tn galeria celor eterni. Si omenirea va rasufla usu-
rata, eliberatd de blestemul ce dura din ziua creatiei. Se
vor_tine prelegeri nenumdrate cu privire la inteligentd si
geniu, cu privire la marile descoperiri ale tuturor timpu-
rilor.

,»Ah, desarta vanitate!”, exclamd tindrul savant si-si
potrivi cravata. ,,Ciudat, foarte ciudat, nu stiam ca am o
cravatd albastrd", gindi si ofti cu regret la amintaea li-
nei alte cravate, gri cu dungi verzi. Gasi ca era mai po-
trivitd una cu dungi verzi. Puse mina pe telefon si forma
un numar.

— Alo, mama? Cum, nu e mama?... Tmi pare rau.
nespus de rau, voiam s-o ntreb de cravata gri cu dungi
verzi... Nu-i nimic... Nu, nu face nimic".

Acesta fu primul semn. Nu-l sesiza insa.

Sorbi cu nesat ultima Tinghititura de calea, deveni
vioi, schitd citiva nasi de dans, apoi privi pe fereastra
Constatd surprins ca e toamna, probabil rtoiembre, asa
ca-si puse pardesiul si palaria. lesi vesel, sarind pe scari
si fredonind un tango. Jos redeveni sobru si trecu grav
cu mapa in balans pe lingd necunoscutul care i spune
timid ,,sa traiti 1“ si-i deschise servil usa masiva.

Mergea acum pe marele bulevard. Era un bulevara
larg si frumos si se mird de Tnaltimea cladirilor si grosi-
mea copacilor. Unde mai vazuse copacii astia? Ravasi o
eréméjo_aré de frunze galbene si privi distrat in vitrine.

u mai Tincercase demult sentimentul acesta de eliberare
deplind si se lasa Tn voia simturilor. incintat ca un copil
de clinchete, culori si de mirosurile ademenitoare care se
revarsau in efluvii din restaurante. Simti o poita nebuna
sa cumpere o bomboand de zahar, un cocosel din acela
lipit de un betisor subtirel si sa-1 suga fincet. fincet. in-
chizind un ochi de placere. Chiar intra intr-un mic maga-
zin cu zaharicale si-i explica vinzatoarei cd doreste un
cocosel de zahar. Era o vinzatoare nostima, care ridea am
toata inima, facind sa i se zbatd ritmic sinii wb
verzui, Ba mai venira si altele care t se oHtutat» W
trezi Tnconjurat de chipuri zimbrioare. Neztaaert fi
jignit se strecoara din nou n strada.

Trecu prin fata catedralei. In clipa aceea orotog«l
batu solemn de patru ori. Privi cadranul si vtm ci acele
indicau orele zece fard un sfert. Tindrul SJWU <
emotiva, suficient de emotn-a ca sa-si faca proMeae an
aproape nimic. Asadar, simti o furnicitura pe
rii si zvicnitura pleoapei stingi, tsi prr.n ceasul de
si se linisti. Era ora patru. Destul de tlrzhi pentru e xi
de sfirsit de noiembrie, cind noaptea vine repede.
pe pe neasteptate. Grabi deci pasul, se strecura pe stra-
dute inquste si linistite care i se parura cunoscute, chiar
foarte cunoscute, le strabatuse de nenumarate on. rtici
nu-si dadu seama cind se opri in fata portii cu de
fier _forjat. Apdsa pe butonul alb al soneriei f: emotia, a-
devarata emotie. il napadi, era la fel ca ta clipa cina
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sub asfalt arde soarele

Sub asfalt arde soarele...
Pind miine mai e o rotire.
Nu te speria, nu e mult
nemurire

O sa trecem de partea cealalta
O inima mare

crescuta Tn pieptul vazduhului
pulseaza destinul in fiecare

Tu Tnainte, Tnvingatorule,

iti voi lua urma dupa cenusa.
Tu Tnainte, tu Tnainte —
soarele-acum arde sub usa.

Ce oboseala curge prin zidurile
trupului meu calcinat,

m-as rastigni pe crucea zorilor,
dar zorii s-au crucificat

nocturna

Ferestrele-s aripi de fluturi orbi,

Ca o fiola ziua intre degete se sparge,
Iti torni absint in aerul pe care-l sorbi
Si te-nvesminti In horbotd de alge.

Cocosii noptii cintd pina-n nunti,
Pe suflet cintec palid se prelinge,

soarta 1l ardtase cealalta fatd a sa,
cind un neinsemnat cercetator, al ca-
rui singur semn distinctiv era ochela-
rii cu multe dioptrii, devenea cel de
acum, omul, savantul care descoperise
de veacuri cautatul elixir. Deci, emo-
tia amestecatd cu teamd, cu ne5|? -
rantd. cu speranta, cu dorintd si multe,
multe altele, Ti zguduia trupul subti-
re si-i ravasea fata albd, prelunga
si  spinalied. Cu pupilele  marite
vazu cum minerul de alama al usii se misca incet, cum
usa se Tintredeschide, lasind sa se vada o fanta de intu-
neric. Dupd citeva clipe, o voce hirfita intreba :

— Cine?... Cine?!

Un nod Tn git, poate suna banal, dar un nod in git
simti_ tindrul savant la auzul vocii_aceleia adormite. Se
inalta pe virfuri, Tsi ridicd putin paldria si reusi sd in-
gaime subtirel, gituit:

— Eu.

Multumindu-se ~ cu acest raspuns, persoana de dupa
usd tusi, Tneeindu-se vreme de un minut-doud, apoi a-
paru. Era un batrinel ponosit. Descuie poarta fara sa-I é)l’i-
veasca pe_vizitator si porni Tnapoi lasind usa casei des-
chisd. Intra in holul intunecos si mare.

— Stiti, o caut de domnisoara lonescu, zise.

— lonescu... lonescu, hlrii  batrinul,  Infundindu-se
intr-un balansoar.

— lonescu, exact, lonescul...

— Nu cunosc, veni raspunsul categoric si definitiv.

,Imposibil. Este o aberatie*. Insista.

— lonescu. Maria lonescu.

— Maria? Aa, Marfa?

— Exact, Maria.

— Este, spuse batrinul si striga din fundul plamini-
lor : Mahrriiia !! .

Asteptara citeva momente, pina clnd ornamentele de
sticla ale policandrului se linistira si Tsi facu aparitia o
femeie firava, Tmbracata Intr-un capot soios si tlriindu-si
papucii.

— Ce strigi ? Ce strigi? Ai trezit copihT! V-ati facut
ai draculuil o . . .

— Ai dracului! izbucni o voce dintr-un ungher. Nu-si
dadu seama daca e barbat, femeie sau. pur si simplu, pa-
pagal. . . I

— Domnu’ ? ntreba femeia privind piezis.

Tinarul sevant nu zise nimic. Se mird numai de ochii
inexpresivi, straini a femeii, de fruntea usor incretita, de
Intrebarea aste artdgoasa. .Domnu'? Cum adica, domnu’ ?’
Doar era Marfa.

— Aoleu! la stai! Parca ar fi Vasilicd. Vasilica...
Nu esti tu Vasilica ?

fi veni inima la loc.

— Am venit. Marfa.

— Ei. da... da. facu femeia dind din mind cu un
gest nehotarit p cu o mare Indoialda pe chip.

_ Am vend, reneta tinarul savant. cuprins din nou
de emotie.

Ai vend. Aaa... da. Si vasazica... ai venit. Stai
odatd si nu_te sx: MfLnal strigd spre batrinul din balan-
soar. N-mit Apoi ae intoarse din nou catre vizitator.
Asta-i socrul n»" De unde zici ca ai venit? Pe unde ai
fost 2 Nu te-cm vanrt demult. . o

O moJesecla ciudata 1 se Msa ta picioare si-si dadu
seasxz ca n-o0 cunoaste pe femeie aceasta.

— IngrozEor... Tngrozitor

— Ce spui ?

— Nimic, am impresia ca am gresit...

— Ce sa gresesti? Adica, da... hm... Acum sint va-
duva. N-auzi sa nu te mai hitini?1 A murit anul trecut.

Tinarul savant Tsi puse paldria. Se Tntoarse.

— Pleci? Auzi, tu. Vasilica ? Pleci?

— Va rog sa ma iertati. Probabil e o confuzie. Alta
casa...

__ce casa? Asta-i. Nu-i alta. Nu mai tii minte?

— Asta-i! Nu-i alta! veni vocea din ungher.

»Doamne, cum e cu putintd ? Eu am descoperit mira-

culoasa substantd. leri. Sau alaltaieri. Nu, acum un an
sau doi. Am muncit pentru clipa aceasta. O lasasem aici

A

Te-ai invelit in ploaie si asculti
si-un hohot iti opreste cuvintele-n laringe.

Cu flori furate-ti bat in suflet Tu

te-nchizi in tine si-ascunzi bine semnul

si nu-mi raspunzi, si nu-mi raspunzi, si nu...

iar cind ajung, s-au ofilit de mult

leacurile-n flori. Si-n cerul casei putrezeste lemnul.

memento

Doamne, unde e marea

si unde sint zapezile ?

Dar iatd oameni si masini, oameni si masini si
comunicatele demografice anunta

populatia globului creste necontenit, fara indoiala
ploua undeva in lume de multa vreme si
pamintul s-a umflat

nici nu mai e turtit la poli

probabil

s-a rotunjit ca o minge de fotbal

- Loviti-o |

lar cimitirele fiarelor

cu patru roti sporesc — nici o grija

productia mondialda poate asigura necesarul

Un om a fost lovit de o masina
din fruntea lui s-a scurs un lichid
rosu,

din fruntea ei un lichid

negru

Omul a fost urcat Tntr-o masina
alba

masina urla

albastru

O masina a fost lovita de un om. Omul avea
farurile stinse. Sa fie pedepsit pe masura

faptei sale iresponsabile. Corpul neinsufletit cf
masinii se afla depus

la Autoclubul... Accesul publicului... Inmormintarea...

J

pe Maria. Maria, cea care trebuia s& ma astepte. Am gre-
sit. Undeva s-a strecurat o eroare. Care ?“

Se indrepta hotarit spre usa.

— Mai vino. Acum sint vaduva, zise femeia, schitin
un zimbet. Poti s& vii orieind.

— Orieind | intari femeia sau barbatul sau papagalul.

Acesta era cel de-al doilea semn.

lesi repede. Aproape alergind cautd alta casda. Apoi
alta. Si alta. Una cu ferestre Tnalte si fronton. Una cir
coloane ionice. Una cu ...

— A murit. A murit acum zece ani. Ba nu, sint exact
nouda ani. Da, da, exact noua ani.

— Nu, aici este Institutul de pe linga.,. Nu face ni-
mic. La revedere.

— Nu. Nu, domnule.

Amurgea. Gifiind, cu fruntea brobonitda de  sudoare,
tindrul savant alerga pe strdzi cu pas elastic si larg. Nu
mai avea palarie si vintul Ti flutura parul lung. Orasul r
se paru necunoscut. Nu avusese timp sa-l exploreze. Mun-
ca 11 absorbise cu totul.

Se opri in fata unei firme albastre. Citi. Citi de zece
ori. Nu-i venea s&-si creadd ochilor. Intrd& Tn cabina por-
tarului. Se recomanda si-i intinse un carnetel. Portarul Tl
deschise si-l studie ndelung. ,,Alt ,,ochelarist”, gindi el.

— Da, dar viza dumneavoastrd este ... este.... Ridica
ochii, dar ochelaristul disparuse.

. intr-o. mare sald_ de consiliu un orator distins isi sus-
tinea distinsa alocutiune.

— Calea cea mai sigura... rezultatele. remarcabile ...
telul fundamental... se impune cu necesitate... ]
Intrarea tinarului savant produse un moment de stin-

ghereala.  Qratoryl se Tintrerupse, tusi, Tsi tampona fruntea
Cu o batista alba.

Tindrul savant se apropie de presedinte. X'orbi cu el
in soapta, apoi deschise mapa si-i aseza in fatd un dosar,
Presedintele "vadit fincurcat,  privi  adunarea, cerindu-si
scuze si parcurse cu atentie primele rinduri, ,,Miraculos.
De-a dreptul miraculos!, murmurda si se cufunda in lec-

turd. uitind de zecile de ochi care-l urmireau cu ner&b-
dare si impacienta.

_ ,Acum vine clipa cea mare. Sint aici cei mai buni,
inaltul for. Vor fintelege si vor fi uluiti. Vor fintelege si
se vor pleca neputinciosi si umiliti*. Tn’ urma cu o juma-
tate de orda i se prabusise o sperantd, i se dovedise za-
darnica o asteptare. Acum se va razbuna. Vor afla teri-

bilul secret. il vor afla pe jumatate. ,,Nu va grabiti, dom-
nilor, veti afla totul. Aproape tot. in afara de un mic a-
manunt. Va fi secretul meu”.

De citeva minute presedintele citea cu 0 expresie a-
virfd _si concentratd. Distinsa adunare 1isi tdldzuia capetele
colilii "sau lucioase 1intr-o asteptare ce Tncepuse sa devind
suparatoare. Dar murmurele se stinsera in clipa cind un
venerabil savant Tntinse mina spre hirtiile din fata pre-
sedintelui. Cu aratatorul Tndoit trase Incetisor o foaie. Tn
spatele sau se ingramadird ceilalti. Se auzi un ,haaa"
Erelung. Apoi, timid, un ,ha-ha" ca un sughlt,. Apoi io-
otele de ris se dezlantuira  nestapinite intr-o cascada
clocotitoare. Presedintele Tsi ridica indignat privirile.

— Stimati colegi, stimati colegi! Dar asta este... Va
rog. va rog foarte “mult |

Dar presedintele era un naiv. Un mosneag naiv si
fara simtul umorului. Glasul lui firav se pierdu in vacar-
mul general. Hirtiile li disparura fulgerator din fata. Fie-
care _voia cite una, fiecare voia sa-si aiba particica lui de
pradd pe care s-0 rumege si de care sa se bucure. Avea
dreptul fiecare. Si hirtitle zburara n aer, fluturi albi si

mari vinati fara preget. Risetele Tncetaserda, era acum o
vinzoleala giflita si fara cuvinte. Doar fislftul hirtiilor,
doar ochii lacomi, ochii dusmanosi si zgomotul Tinfundat
al trupurilor obeze pe parchet.

Dintr-un colt, tinarul savant privea dezastrul. Nu moi
simtea nici un fel de emote, exaltarea i se topise intr-o
indiferentd totald. Nu mal gindi la nimic.  Presedintele,
candidul presedinte, se apropie si-i Tntinse citeva loi. Se
simtea_ vipovat. | se vedea pe chip parerea de rau. O
sincera parere de rau.

— At au putut sa...

— Nu face nimic, nu va deranjati, zise tinarul sa-
vant aplecindu-se Culese hirtiile mprastiate pe jos, pe
masd, pe_scaune, apoi intinse mina. Tn momentul acesta
agitatia. Tncetd si, treziti parca_dintr-un somn _halucipat,
distingii si venerabilii_barbati isi intoarsera privirile catre
el, catre palma fintinsa poruncitor. Fu un moment penibil,
fiecare simtea asta, dar pentru ca nu stiau ce sa faca, ra-
masera nemiscati. Apoi primul, cel mai batrin, cu parut

cel mai alb si cu fruntea cea mai_senina, scoase incet din
buzunare foile mototolite si apropiindu-se incet, le depuse

in fata tindrului savant. Ca la o comanda Tncepura si cei-
lalti s&" scoata de prin buzunare hirtiile, ba chiar unii,,
zelosi, Tsi oferira propriile certificate de nastere, livretele
militare si altele de soiul acesta. Mormanul crescu si cind

nimeni nu mai avu nimic de adus, tinarul savant viri to-
tul in mapa.

—1 V-ati sinucis, domnilor, zise el si_in_ inflexiunile
vocii sale ceilalti simtira_ primejdia. V-ati sinucis, repeta.
Le Tntoarse spatele si iesi.

incet, incet isi venira in fire. Se asezard. Fiecare pe-
scaunul sdu tapisat. Tulburat, presedintele batu darabana,

e _masa lucioasa. Nu stia cu ce sa Tnceapa. Apoi se ho-
arf.

— A fost un savant, Un savant... alt destin ... ade-
var ... fundamental... viata... moartea... nu vom uita.,,
piatrda de temelie ... etern.

Adunarea asculta discursul presedintelui n tacere-
Trebuia luatd totusi o hotarire. Nu puteau lasa lucrurile
asa. Teama fisi strecura otrava nevazuta. Se perindara deci
oratorii si ca de obicei parerile se dovedira a fi Tmpér-
tite. Dar o hotarire trebuia totusi luatd. Asa se obisnuies-
te. Cu acest lucru furd cu totii de acord. Tn cele din ur-
ma gasira o solutie, desigur cea mai potrivita: nu, n-a
existat niciodatd un astfel de savant. Totul a fost o e-

aoare., 0 regretabila eroare. Revenird, asadar, la ordinea
e zi.

intuneric dens. Departe, luminile orasului. Tinarul sa-
vant mergea repede. Trecuse o ora de cInd parasise ora-
sul. Simti o usoara amorteald n trup, o vaga senzatie de
somn. Era tlrziu, foarte tlrziu. Se opri si-si privi ceasul
de mind. Nu-si mai putu desprinde privirea de cadranul
fosforescent. Era acolo un firicel de lumina. Ochii i se
impdienjenira si nu observa fuga acelor de la stinga Ic
dreapta, repede, din ce Tn ce mai repede, pina cind ra-
mase 0 rozetd incandescentd care se mari, se mari, Tl cu-
prinse, Tl mistui.

Era al treilea si ultimul semn.



INTREPRINDEREA
DE RETELE
ELECTRICE |IASI
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PROIECTEAZA

STATII ELECTRICE

LINI> ELECTRICE
POSTURI TRANSFORMARE

EXECUT

ELECTRIFICARI RURALE

INSTALATII INTERIOARE

LINII DE MEDIE TENSIUNE
POSTURITRANSFOR MARE

Productia de energie electrica
a tarii noastre a sporit Tn ritm
accentuat, ceea ce a determinat
0 schimbare  rapida a locului
Romaniei in raport cu alte state.

La acest ritm de dezvoltare as-
cendent a contribuit si Tntre-
prinderea de retele electrice
lasi.

EXECUTA:

— PROIECTE PENTRU STATII
ELECTRICE

— PROIECTE PENTRU UNII
ELECTRICE

— PROIECTE PENTRU POS-
TURI DE TRANSFORMARE

— PROIECTE PENTRU REPA-
RATII CAPITALE.

Prin Sectia PJUA-M se exe-
cutd toate masuratorile necesare,
legate de energia iurnizafa abo-
natilor casnici si unitatilor so-
cialiste.

— Veriiicari de aparate ener-
getice si Tn special comori mo-
noiazici pentru populatie si sec-
tor socialist.

De asemenea. Atelierul de
Coniectii metalice executa  tot
ielul de coniectii utilizate Tn in-
stalatiile electrice, necesare pro-
ductiei proprii cit si pentru San-

tierul de  Constructii  Montaj
Energ. lasi.

Pjin Santierul de Constructii
Montaje  energetice efectueaza

urmatoarele lucrari:

— electrificari rurale

— instalatii interioare urbane
si rurale

— linii electrice  de  medie

tensiune.

— posturi de transformare

Furnizeaza energie electrica
piimita din sistem  si produsa
de Tintreprindere, tuturor fabrici-
lor. uzinelor, Tntreprinderilor in-
dustriale, agriculturii si abonati-
lor din judetele lasi si Vaslui.

In anul 1944 puterea instalata
in MW. a fost de 8JO75; la 31
decembrie 1970 puterea instalata
a fast de 274.438. Fata de anul
1944 puterea instalata a crescut
deci de 33,9 ori.

In timp ce Tn anul 1944 exis-
ta un singur sat electrificat la
31 decembrie 1970 se ailau elec-
trificate 707 sate:

— in judetul lasi 351 sate,

— in judetul Vaslui 356 sate.

Fata de satele existente pro-
centul de electrificare pe jude-
te se prezinta ostiei:

— in judetul lasi 83,97%

— in judeful Vaslui 78,07%.

In anul 1944 existau numai
150 km. refele electrice. La 31
decembrie 1970 fintreprinderea de
refele electrice lasi a furnizat in
judetele lasi si Vaslui energie
electrica prin:

66058 km. linii electrice aeri-
ene.

782,1 km. linii electrice subte-
rane.

Fata de anul 1944 liniile elec-
trice Tn ambele judete au cres-
cut de 49,2 ori. Pentru o buna
deservire a populatiei si a be-
neficiarilor, Tntreprinderea de
Rejele Electrice, furnizeaza ener-

gie electrica prin 11 statii cu
putere instalatda de 2795 WA
un numar de 1578 transform
tori cu o putere instalata
274.438 MWh.

Intreprinderea este dotata
un numar de 48 masini auto
statie radio care intervin prom
in remedierea  deranjamentek
Numarul centrelor energetice i
supraveghere au crescut la
din care 11 sint dotate cu sta
radio transmisie.

Numarul  abonatilor de
30.413 cit erau in 1944 in amb
le judete la 31 decembrie numi
rul  abonatilor se ridica i
120.437 din care;

n mediul urban 67.455

n mediul rural 52. 982.

Din realizarile enumerate n
zultd ca TIntreprinderea de Re
tele electrice lasi, parcurge ui
drum ascendent.

in afard de sectorul industria
din orasele celor doua judeti
consumul de energie electrice
a inceput sa patrunda din ce 1l
ce mai mult in agricultura.

Directivele noi, care recoman-
da extinderea irigatiilor Tn sec-
torul agricol, vor reclama si mai
mult utilizarea energiei electrice
pe o scara din ce in ce mai
mare.

Dezvoltarea impetuoasa a in-
dustriei si a localitatilor din
mediul rural se sprijina Tn mod
deosebit pe energie electrica,
care reprezinta o plrghie diri-
guitoare In  acest proces de
transformare socialista.

FIJKNIZEAZA

ENERGIE ELECTRICA PRI-
MITA DIN SISTEM SI PRODUSA
DE INTREFRINDEREJUTURDR
FABRICILOR,UZINELOR,AGRI-

CULTURII SIABONATILOR DIN
JUDETELE IASI SI VASLUI

GENOVEVA DE BRABANT
LA 'NCEPUTA FOSTATOMUL
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Fabrica ,,TEXTILA" produce
groase de cinepa-iuta, tesaturi groase din fire
de in, cinepa si iutda, saci textili si sfori de
diverse grosimi, avind o veche traditie in a-
cest domeniu, fiind prima fabrica de textile
din Moldova, datind din anul 1886.

Produsele fabricii TEXTILA lasi cunosc 0
largd cerere pe piata nationald in ramurile:
agriculturd, industria alimentard, industriile de
mobild, a cablurilor electrice, a constructiilor
ele.

Volumul productiei a cunoscut an de an o

anul viitor s-a prevazut o investitie in
suma de cca. 20 milioane lei, care are drept
scop dezvoltarea capacitatilor de productie la
toate sectiile.
tn anul 1970, productivitatea muncii pe Uun
salariat a crescut fata de 1960, cu 78%.

Paralel cu cresterea productivitatii muncii,
ca o consecintd logica s-a Inregistrat si o ma-
jorare corespunzatoare a cistigului mediu pe
un salariat ; de exemplu in anul 1970 cistigul
mediu a fost cu 54% mai mare decit Tn 1960.

Reducerea sistematica a pretului de cost, mai

crestere substantiala. Astfel comparatd cu anul
1960, productia a crescut Tn anul 1970 la fire
cu 43%, la tesaturi cu 72%, la saci cu 65% ?i
la sfori cu 127%.

Este foarte important de subliniat faptul ca
aceasta crestere substantiala a productiei nhu
se datoreste investitiilor noi, ci unei mai bu-
ne organizari a muncii; rationalizarii fluxului
tehnologic,  cresterii indicilor de utilizare a
masinilor si a productivitatii muncii.

ales pe seama micsorarii cheltuielilor materia-
lelor de productie a devenit o sarcinda princi-
pala a colectivului fabricii TEXTILA lasi.

Comparat cu anul 1960, nivelul de cheltuieli,
la 0o mie de lei productie marfa, s-a redus in
anul 1970 cu 5,4%.

Prin reducerea pretului de cost rentabilita-
tea totala a crescut in anul 1970, comparat cu
anul 1960, la A4A720o.

intreprindere de ind. localaiasi

"'Vt/rrvo

INTREPRINDEREA DE INDUSTRIE LOCALA .PRO-
GRESUL' lasi, a sarbatorit zece ani de activitate n
anul 1970. In acest timp, Tntreprinderea a cunoscut o
ascensiune armonioasa si eficientda. In cadrul Tntre-
prinderii au luat fiintd diferite noi sectii de produc-
tie. Calitatea pr duselor e cunoscuta si apreciatd. Ac-
tivitatea Intreprinderii. Tnainte, a avut un caracter
mestesugaresc, desfasurindu-se n ateliere preluate de
la mestesugarii particulari si unde conditiile’ de munca
nu puteau fi_asigurate Tn bune conditiuni, deoarece
avind utilaje Invechite nu se putea asigura_o produc-
tivitate si o eficientd economica corespunzatoare.

_Intreprinderea PROGRESUL fiind dotata cu un uti-
laj corespunzétor, a reusit s& se situeze printre ntre-
prinderile de indus’rie locald cu rezultate foarte bune.

Pentru anul 1971, conducerea Tntreprinderii a luat
masuri menite sa duca la Tmbunatatirea si mai mare
a calitatii produselor. De asemenea, s-au luat masuri
pentru lansarea in productie a noi sortimente. AstfeL
numai_ Tn anul acesta Intreprinderea va da pe piata
interna si externa un numar de 15 sortimente noi
pentru care s-a asigurat baza materiald necesara aces-
tor productii. S-au luat, de asemenea, contacte direc-
te cu furnizorii pentru perfectionarea contractelor n
conformitate cu necesare de materiale stabilite.

Colaborarea cu sectorul republican s-a extins;
astfeL s-a marit gama de sortimente si Tntreprinde-
rea preia de la Uzina PROGRESUL Braila fabricarea
grederului, de la Uzinele 23 AUGUST Bucuresti — echi-
ﬁgment_ele de esapament pentru locomotivele Diesel
idraulice de asemenea siI alte produse de la Com-
Paisr}iatul chimic Borzesti, Uzina mecanicd Nicolina —

_Preocuparea Tntreprinderii_se Tndreapta st spre asi-
milarea unor produse Tn profil care sd permitd adapta-

rea gsoaré si in termen scurt, sa aibd o desfacere asi-
guratd.

Printre principalele produse ale Tintreprinderii, se
numarda Tn ramura metalurgica : mobilier metalic pen-
tru camine, birou, ateliere, laboratoare etc.; utilaje
pentru centrele termice_ (schimbatoare de cdldurd, sta-
tii pentru tratarea apei, confectii si reparatii de ca-
zane presiune de toate tipurile):

Ramura lemn-mobild produce: mobild pentru uz
casnic; mobilier pentru camine, cantine, laboratoare
si birouri. In afard de cele de mai sus, Tntreprinde-
rea poseda un atelier bine dotat Tn care poate execu-
ta reparatii de utjlaje, producerea unor subansamble
precum si executarea unor utilaje unicate.

ul



VITICUL TURA

Existenta, in Muzeul etno-
grafic de la lasi, a unui sec-
tor in care sint prezentate u-
neltele folosite in viticultura
este de natura sa atragda a-
tentia vizitatorilor asupra_ a-
cestei ocupatii_foarte vechi si
mult raspinditd in  rindurile
populatier din Moldova.

Intr-adevér, dupd datele de
care dispunem in prezent, re
zulta ca vita de vie s-a cul-

tivat prin partile acestea inca
cu 700—1000 de am Te.n.
Cultura ei a luat asa
de mare raspindire  pe
vremea  geto-dacilor  incit
vinul  proaus Tintrecea cu
mult nevoile de consum in-
tern, constituind unul din
principalele articole  pentru

schimb cu popoarele vecine,
bint cunoscute schimburile di-
recte pe care gem ie luceau

cu negustorii  greci.  Ceu»
uansporiuu_ vinul ~spre pertu
rne Dundrii in buruuiun puse
pe cai. Din aceste ouruuiuri

vinul era golit in  amioreie
yrecesti in care luau urumul
spre centrele de consumatie
am susui sau josul wvunani.

Strabo marturiseste cu geto-
uacn exnnsesera asa ae muii
cultura vitei de vie si pre-
tuiau asa de mult vinul, pe

care il beau din coarne ue
bou, incit nuerebista, organi-
zatorul statului dac, Tngrijorat
ue excesele ia care acestia
se dedau, ar ti dat ordinul ca
toate vine sa ne distruse, se
are insa ca nu excesul de
auturd la care se uedase po-
porul a provocat acest orain,
ci atractia pe care o prezen-

tau podgoriile pentru incursi-
unile Tnsotite ue jal aie po

poarelor migratorii, in orice
caz, nu toate viile au lost
distruse, dovada ca sub De-

cebai, urmasul lui Buerebista,
ele au ajuns din nou in stare

de mllorire. Medalia batuta
de romani dupa cucerire, in-
titulata ,Dacia fehx" pe re-
versul careia este nuatisata o
temeie asezatd pe 0 _sunca,
iar doi copii Ti prezintd spice
de griu si struguri, este o
dovada de netdgaduit a gra-
dului de dezvoltare pe care
11 luase viticulturd in Dacia.

Incepind din secolul al Xil
lea al erei noastre, istoriogra-
fia mentioneaza tot mai multe
aspecte legate de cuitura vi
tei de vie pe teritoriul tarii
noastre. Pentru Moldova pri-
mul document dateazd dm a
nul 1384. In el se vorbeste
despre tirgul Hirlau si viile
din Tmprejurimile sale. In a-
nul 1407 mitropolitul Moldo-
vei dd ordin sa fie unite ma-
nastirile Neamt si Bistirita cu
averile lor intre care se ga-
seau si doua vii daruite lor
de domnitorul Petru Musat.
In 1453, Alexandru Voda da

Teasc ”~Dobrovat-lanit

manastirii Probota, printre al-
tele, sase buti din zeciuiala
vinulul de la Cotnari. Acest
document atestd, dupd cum se
vede, faptul -ca viile de la
Cotnari nu dateaza numai de
pe vremea lui Stefan cel Ma-

re, cum Tncearca sa afirme
unii calatori straini de  mai
tirziu, ci cu multe secole Tna-
inte de domnia acestuia.

Este adevarat ca Stefan cel
Mare s-a ocupat in moa de-
osebit de dezvoltarea viilor ae
la Cotnari, lucru marturisit,
printre altii, de Matei de Mu-
rano, medicul sau curant, ca-
re scrie elogios dogelui \e
netiei despre vinurile Moldo-
Vei.

In 1646, misionarul catolic
Marcus bandini, care vizitea-
za Moldova, scrie urmatoare-
le despre viile noastre: «Da-
cd cineva le cultiva o aata
un an fintreg si leaga vitele
pline cu struguri este 0 mun-
ca deajuns; Insa, daca in ai
treilea sau ai patrulea an le
cultiva si le leagd numaidecit
vita cu araci, atunci capata
vin foarte mult...". |

Totodata partea meridionala
a Moldovei produce asa de
mult vin incit la timpul cule-
sului se vinde o vadra cu 4
bani si iarna se vinde cu 6
sau 7 bani" "

Foarte complet si competent
este prezentatd _situatia _viti-
culturii, productia si calitatea
vinurilor moldovenesti de ca-
tre Dimitrie Cantemir in car-
tea sa ,,Descriptio Moldaviae™:

«Toate celelalte bunatati ale
tarii sunt cu mult Tntrecute
de podgoriile frumoase care
se intind pe o mare distanta
intre Cotnar si Dunarea, Si
asa de roditoare cd& un sin-
gur pogon, adica un spatiu de
4 de stinjeni n tetragon, da
de multe ori cite patru sute
pind la cinci sute de masuri
de 40 livre.

Cel mai bun vin se face la
Cotnar, un tirg n tinutul Har-
laului... Tndraznesc sa afirm

cd este mai tare si mai bun
decit toate vinurile europene,
chiar si decit Tocai. Astfel,
daca se tine trei ani_Tintr-o
pivnita adinca de piatra, cum
se face la noi, in al patrulea
an se face asa de tare, c&
ia foc ca rachiul. Cel mal ta-

re de cap abia poate sa bea
al treilea pahar de vin, si
Tndatd se Tmbata, dar nu are
dureri de cap. Are o culoare
deosebita si neobisnuita la
alte vinuri, si anume verde,
si_cu cit este mai vechiu, cu
atita este mai verde.

Al doilea dupa acesta este
vinul care se face la Hus in
tinutul Falciilor, al treilea cel
de la Odobesti in tinutul
Putnei pe riul Milcov, al pa-
trulea cel de la Nicoresti in
tinutul Tecuciului pe  Siret,

al cincilea cel de la Greci in
tinutul Tutovei pe riul Ber-
beci, in sfirsit al saselea cel
de la Costesti in acelasi ti-
nut, ca sa las la o parte alte
nenumarate locuri mai putin
Thsemnate”.

vinul ae Cotnari a iostmult
apreciat si de retru cel Mare
cu ocazia vizitei sale in I/il
la lasi, voroind despre pri-
mirea ce 7 s-a lacul ia curtea
lui Dmutrie cantemir, croni-
carul isecuice scria: «Se 0s-
pata si se veseiea pre_irurnos
LU vin ue uotnaii si lauda
vinul ioane"

in secolul ai XIX-lea si al
Azv-iea, oaata cu_uezvolvarea
cuiiuru v.tei ae vie, ca ramu-
ra economica care interesa
Ciaseie aominanie, se mannes-
ta toi mai puternic tenamte-
te ae acaparare, Din ceie
lov.wo uo. mie existau ui
Htoiuuva si e, tuiien.a ia sui-
snui secOiuim nevul mai mult
ue jumaiaie eleu ui siapini-
rea piuprietaruor ae  mosii,
jar mue avesua rosia umas-
ue itouenzoieru uetinea pn-
mui loc.

l-ara indoiala ca _exislinu
vita ae vie a ueuuit sa se
creeze cu timpul sl un com-
plex ae unene cu  ajuioiui
carora sa se poala realiza
procesul ae vimiicatie. vizi-
taioru muzeului au prilejul sa
vaua aoua asemenea uneite,
cele mai primitive, care au
iest singuieie mijloace ioiosi-
te pina in secolul ar zcizc-iea,
uar care ue abia_ui anii pu-
tem populare au iest miocuiie
iu intregime : esie voma ae
mustunor si ae un. cu ajuto-
rul mustunoruiui — un bat cu

3 sau 4 cracane la un oapat
— strugurii erau zdrobiti, in
vase mari de lemn — in bu-
tii sau buaane — dupa care
erau pusi ui saci special te-
suti din lire groase ue cinepa.

bacii era pusi in im — sau
calcatorul ae suuguri — cum
i se mai spune — si calcau

m picioare. Dinul uind sapat
Cu un jgneab intr-un truncni
mare ae copac, lung ae a-
proape 3 metri si avind peste
ou cin. in aiametru, dadea po-
sibilitate sa lucreze doua-trei
persoane oeodata. bistemul a-
cesta de obtinere a mustului
ain struguri il practicau inca
vecini greci ae unae l-au im-
prumutat si ahe popoare am
Europa. El s-a folosit si iu
Franta si de catre viticultorii
de pe taica Rinului, cu de-
osebirea ca aici strugurii nu
erau pusi in saci, ci erau cal-
eati direct Tn lin.

Se intelege cd sistemul a-
cesta primitiv si totodata si
neigienic nu putea sa dea re-
zultate cit de cit bune. Pe de
0 parte, 0o mare cantitate de
must rdminea Tn boabele de
struguri, iar pe de alta parte
procesul  acesta de zdrobire
durind_zile si saptamini, stru-
gurii Tncepeau sa se  strice,
mustul se Tnacrea si se ra-
sufla.

Mare parte din neajunsuri-
le legate de  transformarea
strugurilor in must au fost
Tnlaturate odata cu descope-
rirea teascului  cu suruburi
de lemn. Vizitatorii Muzeului
etnografic au prilejul sa ad-
mire un asemenea teasc de
lemn cu doua suruburi, vechi
de circa 200 de ani, adus de
la Dobrovat — jud. lasi. De
remarcat ca atit filetul suru-
burilor cit si cel al piulite-
lor — care sint tot de lemn
este facut de mina, cu cuti-
tul, nu la strung. Privindu-1

iti dai usor seama de cita
ingeniozitate ia dat dovada
mesterul care l-a lucrat, dat
si cita greutate, citd cheltu-
iala de energie a fost nece-
sard pentru confectionarea lui
numai din topor si din cutit.
Asemandtor ca tip este i
teascul achizitionat de la Za-
podeni — Vaslui. Terenul n
panta si foarte accidentat pe
care este asezat acest sat a
determinat pe mesterii de
teascuri sa faca «ciupul"
canalul prin care curge mus-
tul — la un capat al teascu-
lui, nu la mijloc, cum se in-
tilnesle in mod obisnuit. Pro-
cedind astfel, teascul poate fi
asezat de-a lungul pantei fa-
rd ca sa mai fie nevoie de
nivelat terenul si fara peri-
colul de-a se rasturna atunci
cind se Tnvirtesc «broastele”,
adica piulitele cu care se re-
alizeaza presarea.

Teasc portativ (Tansa-lasi).

Lin - calcator de struguri (Rosiesti-Vaslui),

n perioada dintre cele doua
rdzboaie mondiale, paralel cu
tendintele de acaparare a Vii-
lor taranimii sarace si mijlo-
case de catre chiaburimea sa-

telor, se remarcd si un alt
procedeu de exploatare: este
vorba de tendinta  acestora
de a-si procura teascuri mo-
derne, de fabrica, care erau

apoi «inchiriate" taranilor cu
vie mai putind. Vizitatorii mu-
zeului etnografic au posibili-
tatea sd vada un asemenea
teasc mai evoluat, pus pe
patru rotile. El era dus de
la 0 casd la alta si pentru Tn-
trebuintarea lui se percepea
0 taxd destul de mare Tn vin.
Pinda la urma proprietarul
teascului ajungea sa aiba mai
mult vin decit micii proprie-
tari de vii.

In conditiile  transformarii

socialiste a agriculturii  din
tara noastrd o atentie deose-

bitd se da si viticulturii. Din-
tr-o viticultura farinutatd cum
era Tn trecut, nedotatd cu ca-
dre si utilaj, lipsita de per-
spective si de Tndrumare teh-
nico-stiintifica, cu  amestec
ntimplator de soiuri si  cu
prea putini hibrizi producatori
airectl, a luat nastere si se

aesavirseste o viticultura noua,
bazata pe relatii ae proauc-
tie socialiste, organizam pe
ntinderi mari, capabild sa fo-
loseasca am plin  cuceririle
stiintei si tehnicii viticole a-
vansate. Potrivit  directivelor
Congresului al X-lea al P.CK.

viticultura va atinge in anul
14)75 circa 450.000 cu o pro-

ductie de 3—3,5 milioane to-
ne de struguri, situind tara
noastra pe locul al 6-lea Tn-
tre tarile viticole din lume. Din
aceasta cifra o parte impor-
tanta revine, desigur, Moldo-
vei, ca una din provinciile

tarii cu ntinse si  renumite
podgorii.

Pentru a se putea atinge a-
ceste obiective, stalul a luat

din vreme o serie de masuri
cum sint crearea si dezvolta-

rea bazei de producere a ma-
terialului  saditor, dotarea vi-
ticulturii si a vinificatiei cu
masini si utilaje necesare me-
canizarii principalelor lucrari,
formarea cadrelor de specia-
listi, raionarea  soiurilor de
vitd roditoare si de port altoi
ele. Toale aceste aspecte ale
noului in viticultura moldove-
neasca sint sugerate vizitato-
rului muzeului cu  ajutorul
grancii. Hartile, desenele, fo-
lografiile de la acest sector,
Tniatisind renumitul deal cu
vu de la Cotnari, dealul Ca-
talina, cules de vii Tntr-o Co-
operativa agricola de produc-
tie din jud. lasi, Focsani sau
aspecte de crame moderne sl
uzine de vmilicatie, au toc-
mai menirea sa sublinieze sal-
tul calitativ si in acest do-
meniu. Vizitatorul pleaca din
muzeu convins de superiori-
tatea viticulturii noi, moderne,
care se practica azi in tara
noastra.

Acum presele si  masinile
moderne au  Tnlocuit unui,
teascul de lemn si alte unene
primitive de-ailadala, care au
mai ramas doar in amintirea
batrinilor, in cartile de lec-
tura si in... muzee, ca do-
cumente veridice ale istoriei
viticulturii din patria noastra.

. GH. BODOR

! Marcus Bandini, apud. T.
Martin, Viticultura, Buc. 1960,
p. 15

Teasc cu grinda (Catusca-Botosani).



DESTIN S| ISTORIE
IN ROMANUL DE AZI (i) 5

U..«ia ramine sursa tragicului si in
Satra st F, imagini ale unui destin su-
praiadivtdual. revelat in violenta cu
care .timpurile”, ostile omului sau tul-
bure ameninta sa disloce (daca nu chiar
sa -distrugd) vechi comunitdti traditio-
nale isatra, satul), subrezind temeliile
lor morale, alternindu-le grav. Desi ori-
ginea ei este alta (altd optica asupra
istoriei) decat la Fanus Neaqu, atmosfe-
ra halucinantd, de cosmar trait, bintuie
si Tn romanele (mentionate) ale lui Z
Stancu si D. R. Popescu.

Epopeea Tinclestdrii .oamenilor  oa-
chesi" cu moartea este, ca si ,,prologul”
stramutarii si avatarurile picaresti din
Ingerul a strigat, un itinerar al initie-
rii in absurdul — tragic — al istoriei.
Experientele traversate lasd urme, pen-
tru totdeauna, Tn oameni si destine.

Pentru nomazii Satrei nu exista cre-
dinta nascatoare de teamd, deci nici
fatalitate. Pamintul ierbii, al roadelor si
al mortilor si cerul soarelui si al ploi-
lor, chiar cind fsi dezlantuie stihiile,
nu napastuiesc si nici nu pedepsesc.
Raul nu-1 aduc decit oamenii, dusmani
unii altora. Him-basa si ai sdi ramin, de
aceea, straini de_rdzboiul pe care nu-1
inteleg;; 1l judecd, Tnsd din alt unghi
decit al istoriei: din acela, natural al
omului. Soktatii si dezertorii, fie ca vin
de la .unii", fie — de la ,ceilalti", nu
sint decit sau victimele, sau uneltele
unei neomenii mai mari, mai grave. E-
roii lui Z. Stancu (amenintati nu de o
moarte oarecare, ci de stingerea nea-
mului lor) nu-si identificd soarta cu Im-
plinirea vreunui .blestem", pedeapsa a
vinovatiei amestecate, generale (ca tn
ngerul a strigat), pentru ca nu-si stiu
nici a vind. In Satra .Destinul" nu este
istoria mitizata drept verdict al timpu-
rilor, ci hotarirea luatd, Tn numele Pu-
terii — mecanism, de oameni Tmpotriva
Omului. Marii vinovati se ascund in
umbra  Zporuncilor care seamana in
lume moarte, suferintda, foame, nedrep-
tate.

Proiectatd pe fundalul razboiului, dra-
ma Satrei se integreaza unor vremi de
moarte si destrdmare. Atmosfera tragi-
cd si halucinanta coexista cu un suflu
tonic subteran, irepresibil, al vitalitatii
si sperantei. Romanul e de fapt poemul
eoic al dainuirii, al rezistentei in fata
mortir. O laudd" ' omenescului, care n-
pune destinului virtuti elementare, de
neinfrint. Dragostea si zamislirea sint
miracolul vietil, Tn ele e nadejdea, vii-
torul (o femeie moare, simbolic, la
nastere). Printre semnele crepusculului
(fintina  Tnecatilor, jafuri si omoruri,
mustele .de razboi", dezbinarea satrei)
rdzbat bucuria mare si simpld de a trai
(,,scaldatul in ploaie”) si cintecele des-
pre iubirea-flacdra, despre drumuri si
focuri, in care un neam de nomazi vi-
seaza la fericire si libertate.

Tragedia colectivda  este traita, pe
toate dimensiunile ei, de Him-basa, un
caracter de esenta clasicd, protagonist Si
constiinta dramatica (sub ﬁnistea nte-
leptului), a Tinclestarii cu .Destinul".
Monologul interior al eroului pe marile
teme irezolvabile (moarte, viata, ferici-
re) este monoton, excesiv, ,rudimentar",
insa tocmai el subliniaza o ,,intelep-

ciune a faptelor”, superioard cuvintului
si gindului. Eroul Tsi asuma un destin
individual odatd cu hotérirea de a-si a-
para oamenii de moarte (obsesia ,ca
si morti"). A supravietui Tncercarilor
devine legea suprema a satrei, ei fTi

POSTA REDACTIEI

Prin amabilitatea unui distins cri- plini de
tic si istoric literar céaruia i-a fi dat cheile cerului. Librériile sint
fost adresatd, ne parvine scrisoarea pline de volumele lor ,inepuizabi-

continind un articol intitulat Criza le" iar

poeziei si purtind semnatura Lemnv vointa aripile
Stefan. Articolul a fost citit de ca- Am ajuns

importantd de parcd ne-ar

sd constatdm ca idolii

sint sacrificate chiar legile mostenite
din vechi: dovada, indulgenta cu care
Him tolereaza hartuielile continui dintie
Gosu si Ariston, altadatda — Tn scena
judecdtii si a bataii cu harapnice —
potolite cu hotdrire. El stie ca acum
fiecare viata e pretioasa. Peste experien-
ta istoricd a confruntarii cu destinul
colectiv se suprapune tema etern si
general-umand a vietii si mortii insulul.
»Stapinul” Tsi da sfirsitul,  apoteotic,
noaptea, in cringul Tnzdpezit, cu ochii
spre stele si pazit de clinii satrei. Moar-
tea sa — anticipata, simbolic, de sacri-
ficarea batrinului urs Zazu — e de o
frumusete si o liniste inteleaptda, e o
reintoarcere in simplitatea si tdcerea
elementelor. Odatd cu el mor timpurile
traditionale si mentalitatea lor.

Incheindu-si periplul tragic, satra Tsi
descopera un suflet schimbat, mai ba-
trin si_asprit de suferinte: stingerea
bucuriei de a fi (sinuciderea lui Aris-
ton), deruta satrei fard stapin, neome-
nia unora (U), Matahala) sint semnele
metamorfozei. Distrugind _tiparele tradi-
tionale si legile comunitatii, interludiul
tragic amenintda sa-si prelungeasca ur-
marile, devenind .Destin" ca putere a
trecutului asupra viitorului. Inhamati la
carutd (moment simbolic), Alimut _si
Kera urmeaza lui Him si Oarbei Tn In-
fruntarea poverilor sisifice ale existen-
tei. O conceptie eroicd despre om si
viatd este infuzatd facturii epopeice a
Satrei. Un epic esential si simbolic co-
munica cu lirismul, subordonindu-se si-
gurantei narative si simplitdtii clasice a
stilului lui Z. Stancu.

F este ancheta moralad si politista prki
care meandrele Tincllcite ale unor in-
justitii si Tnscenari odioase (cu urmari
tragice Tn citeva destine) si prelungi-
rile lor iIn complexe individuale si co-
lective (culpabilitate, urd) sint scru-
tate pind la despartirea adevarului de
minciund si fals, a vinovatilor de victime
si_nevinovati. Ceea ce doar se schita
eliptic n epilogul din ingerul a strigat
ocupa la D. R. Popescu prim-planul in-
tregului roman, dezvaluind complicatiile

care au insotit sau au deformat faptele.
In F existd un patos al stabilirii ras-
punderilor si al disectiei Tn ghemul de
patimi, interese, diformitati psihice, as-
cunse sub nedreptdti, abuzuri si crima.

Uvertura din Ninge la lerusalim nu

schiteaza atit temele, cit supratema ro-
manului : legatura ntre fapte, .logi-
ca" ascunsa a _.enigmelor”. Vinovati
din F nu sint lasati sa se ascunda in
»mitul" culpabilitatii generale Protectia
apocalipticd este doar metaforei, atmos-
fera simbolica a unor obsesii colective,
?enerate de alterarea esentelor mora-
e. In consecintda, omul individual si
social apare dominat de dezechilibre,
complexe, cinism sau chiar misticd a
fatalitatii.

In Boul si vaca miscarea fundamen-
tala este de continud reintoarcere asu-
pra trecutului, se reia, pe toate fetele,
acelasi ,,proces”, al surselor urii de
care satul intreg e bolnav. Exista un
Lmp vinovat" (care nu vrea sa moa-
ra), scrutat chinuitor de memoria-mar-
tor a colectivitatii. Agonia si moartea
femeii (Mériazj lovite odinioara de toate
dramele si obida nedreptatii declansea-

za reconstituirea retrospectiva a fapte-
lor si raspunderilor. Calcate in picioa-
re cindva, de insi ca Ica, Celce, Dimie,
Moise, ,legile” oamenilor cer adevarul
despre ce a fost. Constiinta vinei, a

pacatului, se insinueazd mai Intii in
colectia de ,.ciudatenii” care transforma
totul ntr-o alegorie halucinanta a ur-
marilor raului moral. Sint .oamenii pa-
radoxali" produsi de un .timp parado-
xal" (Moise). Fiecare are ,suceala" sau
»legenda” sa; copacul-casa al lui Di-
mie ; casa-corabie a lui Noe si crucile
cu care el umple satul; ochii de sticla
ai lui Ica (simbolizare fantastica a esen-
tei sale demoniace); .stima" acordata de
Don lliutd dobitoacelor (ironie arunca-
ta omului) etc. etc. Unele dintre aceste
»legende" — se vede bine — sint mult
prea incarcate. F. sufera de pe urma
gustului neretinut al romancierului d»
a epuiza si de a amplifica o intuitie, o
viziune, un paradox etc., cedind unor
simboluri facile (,,fotbal", Lzarurile",
~vicleimul") si logoreei suspecte (me-
reu ,isteata") a unor personaje. Stiinta
de a alege renuntind la balast si con-
centrind efectele, capacitatea de a-i
crea romanului o .respiratie” mai fi-
reasca (prin raccourciuri eliptice inter-
mitente) ar fi ridicat cartea lui D. R.
Popescu pe aceeasi treptd a valorii cu
Princepele, Satra, ingerul a strigat, Ani-
male bolnave ﬁopere apropiate, n
mare, ca formuld artisticd), de care il
despart nu deficituri, ci prisosuri.

Viziunea halucinanta a satului .pa-
radoxal" ramine, Tn duda exceselor,
una din marile temelii de originalitate
n F. De sub .dudatenii" rasar comple-
xele, vina, originile reale ale tragicului.
Maria si Vasile au fost arestati, pe
nedrept din vina lui Dimie, Celce I-a
ucis din gelozie pe Paun, iar celalalt
fiu, Manoild. a fost omorit de Moise.
Prin acest ultim personaj ajunge la a-
pogeu demonia puterii, care-i tnraieste
si pe Icd. Celce. Dimie. Totul devine
pretext al placerii lor de a domina, as-
cunsa dupa mecanismul de necesitate
abstractd, al istoriei.

Sub multe din nedreptétile comise,
la adapostul cuvintelor mari falsifica-
te, colcdie patimile unor Ica, (personi-
ficare a rdaului interior, obscur), Celce
(«carnea exasperata”, un altfel de Flem
Snopgs;, Moise, (orgolios complexat de
gelozie). Urmele lasate n oameni de
Istoria trditd se Tntrevad 1n filozofia

lor: de o parte, relativismul sceptic al
ipocritului Moise, dar si al paradoxalului
lucid Don lliuta; de alta, resemnarea
si fatalismul din numai aparenta ,vor-
bire in dodii" a Mariei, la moarte (,,de-
finitia" esopica a iepurelui). Cea de a
treia cale, a constiintei active (martorul
si judecatorul Tlcél), capatd in final o
interpretare simbolicd personajul este
ucis de Nicolae, omul scos de sub o
vina care nu-i a lui (uciderea lui Moi-
se), dar condamnat astfel la perpetuarea
unui acut complex de lasitate. Reintil-
nim astfel paradoxul simbolic (existent
sl Tn ingerul a strigat) al ridicarii vic-
timei Tmpotriva altei victime, suprima-
rea Martorului de catre istorie, prin
prelungirile Tndepartate ale suflului ei
tragic, malefic.

Romanul lui D. R. Popescu respinge
mitizarea istoriei ca fatalitate. Sursa
rdului si a vinovatiei este ,in infernul
interior al unor accidente biologice si
complexe psihice, care, favorizate de
timpuri si convergente, devin .Desti-
nul": Omul este subordonat astfel ano-
maliei omenesti, (omului cazual), iar is-
toria se degradeaza Tn abuz si nedrep-

tate. Prin concentrarea asupra nivele-
lor individuale — proiectate In social—
ale relatiei destinului cu istoria, D. R.
Popescu se apropie de analistii raportu-
lui individ-colectivitate, despartindu-se
nsa de ei prin amploarea datd atmosfe-
rei halucinante, simbolice si alegorice.

N. CRETU

* Prima parte a articolului a aparut
in .Cronica- nr. 5 (260) din 30.1.1971.

care dupa definitie se numeste poe- placutd) de a gasi o fild imacu-
zie si ne cer Tn schimb 3intelegere latda, semivelina. O folosesc la re-
adica consum de energie. Poate ca dactarea acestei corespondente desi
ar li un mijloc de modernizare spi- ma fTncearcd o banuiald c&d ar pu-
rituald dar tin sd precizez ca pro- tea cuprinde cine stie ce poem ma-
gresul este o lege obiectivda a na- siv scris cu cernealda simpaticd. \Voi

ci vine de la sine.

isi aratd cu buna-
ei protectoare. (...).

turii, ce nu se impune cu forta,
a ne a h.
dapta Tnseamna a consuma energie.
Unde este relaxarea pe care o as-
teptam de la poezie? Arta Tnseam-
na frumos. Unde este frumosul ?

consulta un specialist.

lonica, Tecuci. Poezia dv. La-
crima iubirii nu e rea. O retinem,
desi cu o poezie nu se face pri-
mavara.

tre destinatarul scrisorii, dar din mo- nostri au ramas tot clasicii. (...). Nu ( Avem Tnainte o poezie da- Gheorghe Simon. Scrisoarea dv.
tive multiple, printre care un anu- ne lipseste perseverenta. Ne caznim daista, ultraermetista, _talmes din 3 februarie crt. mi-a fécut o
mit elementarism Tn  formulari, nu sa citim pina la capat, din cind balmes” de nonsensuri. Se constru- reald placere, prin tonul ei atit
s-a putut publica ; socotind Tnsa ca in cind, poeziile acestor maestrii ieste la intimplare, la un pahar cu de franc si de barbatesc; totusi

el exprimd totusi un punct 'de ve- (sic 1) ai scrisului cérora li s-a n- Lsentimente” (...). Ne fintrebam care poeziile nu m-au convins. Mai tri-
dere ce apartine mai multor citi- tiparit in minte cd ,neintelesul e fi- este finalul acestei ,revolutii a ma- miteti-mi din cind n cind.

tori, ba poate chiar unei parti des- lozof". ne explicda cu deplina teriei cenusii”. Aristotel Purcarelu, Craiova. Aflu
tul de Tnsemnate a publicului, in- seninatate cd nu-i supara daca sint ’ < - ca am fost cautat la redactie de
serim in rubrica noastrd acele pa-  Neintelesi. Avem libertatea traduce- C%neséa?t.l gere&n_tjf. (yciltefr?w“%l:anpel'r]_ o persoand furioasid care avea cu
saje care ni se par mai ilustrative.  fii sensului metaforic n functie de u utut dv. din. ., poranul sine o sabie de husar. Intrucit

Desi nu Tmpartasim opinia autorului,

structura noastra sufleteasca. Unde  naintez  cele trimise

sectiunii  res-

semnalmentele (mustatd husar nea-

credem & ea merita a fi infati. ©€Ste_atunci arta ca valoare spiri- pective si sper ca vor aparea. gra, foarte zbirlita, privire feroce)
sati publicului; ceva din spatiul tuala? Stefan Petrea Balau. Raspunsul la imi evoca fotografia dv. anexatd la
Corespondentei literare este mereu la Altii din siragul acestor valorine  Scrisoarea dv. precedentd v-a par-  Poemele subacvatice, va avizez pe
dispozitia acelora care doresc si-si  indeamna si muncim totusi mai mult. ~ VeNit deja; intre data lecturii scri-  aceastd cale ca portul de arme albe fara
exprime opinia despre o chestiune  Pentru om care munceste opt  Sorilor si aceea a aparitiei raspun-  permisul corespunzator se pedepses-
sau alta, chiar daca opinia respec- ore pe zi, munca intelectuald de f'—‘.”'gr exllsta Intotdeauna un deca-  te prin lege. Pe de altd parte, eu
tivd este diferitdi sau direct opusi  descifrare a enigmaticelor  sensuri 3j de cel putin trei sdptamini, asa  nu vin la redactie decit la ore
vederilor redactiei sau alor subsem-  este 1insid peste putinta. (.). Evi- C& nerdbdarea dv. si a altor cores-  firzii de noapte si atunci deghizat
natului. latd deci pasajele maisem- dent, nu ne poate scdpa un volum polndenu este de fnteles. fintdresc  In cele mai diverse chipuri, asa
nificative din articolul Criza poeziei ~ de poezii recent editate si superb ~ C&!® C€ v-am Spus trecuta : ineit nu are rost s& ma mai cau-

semnat de Lemny Stefan :
la o literatura care se considerda c

ror (sicl) producdtori na zimbesc Autorii

recenzat de cutare sau cutare re- ~ aveti talent si debutul
,Ne-am obisnuit sda asistam (.. .) vistd. Ce ne oferd lectura? Nimic,
in afara de o formd adeseori mi-
orgoliu, a generatiei noi si a ca- mata din punct de vedere artistic.

o chestiune de timp.

este doar tati. Poemele subacvatice nu se

publicad, am lasat aceasta si prin

E. Bucurescu, Craiova. La deschi- testament.
derea plicului dv. am avut surpriza

ne dau un fond de cuvinte (trebuie s& marturisesc : Tntrucitva

ORIGINALITATEA ,PRINCEPELUI

O aparitie nu numai ineditd ci chiar insolitd in terito-
riul romanesc al ultimelor decenii, este Princepele Iui Eugen
Barbu. Originalitatea formulei Tmpleteste aici coordonatele
unei constiinte contemporane cu date preexistente, partial
detectabile de pilda, la Dimitrie Cantemir si N. Filimon, la
Odobescu, Mateiu Caragiale sau lon Barbu. Dar nu e un
amestec, nu e o combinatie de alogeni, ci o fericitd sinteza
care exprima, in fond, permanentele unei anumite conste-
latii spirituale. S-a si spus cd Princepele este un roman sin-
teza, insa caracteristic ne apare faptul ca elementele puse
n retortd nu se refera numai la constructia ca atare a cartii,
ci Tmbraca toate aspectele, atit in ce priveste conceptia care
se degaja, continutul romanului, structura personajelor, men-
talitatea acestora, cit si organizarea epicului n alternanta
sau in suprapunere cu liricul, documentul si alegoria, realul
si fictivul, trecutul si prezentul. Romancierul procedeaza me-
todic, foloseste o informatie istoricd neobisnuitd si nu nu-
mai referitoare la evenimentele politice, ci si lo oameni, men-
talitati, moravuri, stiinte misterioase si practici magice etc.
Din uriasa T1ncarcaturda documentarda, cu un simplu gest,
parca printr-o suflare demiurgicd asupra conglomeratului
de fapte culese cu o rabdare aproape ritualica, autorul da
viata unei fictiuni pline de sensuri. A da viatda, Tn cazul de
fatd are inteles figurat, pentru ca laborioasa, savanta arhi-
tectura a Iui Eugen Barbu odata Tnaltatd, se pune Tn mis-
care asemenea unei complicate masinarii inventate de mes-
teri vechi care slefuiesc cu migala toate rotitele, arcurile si
zmti pina la perfecta lor imbinare. E o viatd parca dobin-
dtd de un alchimist, cu o desfasurare lentd, monocorda,
egaida, insumind si semnificind o lume, o stare de spirit, un
spatiu moral cu o anume traiectorie si cu perspective sur-
prinzatoare. Princepele este, in felul acesta, si fresca si me-
ditatie — mai aies o sustinutd meditatie — si istorie si eseu,
un fel de hagiografie laica, nelipsindu-i totusi hieratismul,
dupa cum nu-i lipseste nici rezonanta actuolda, reflectind
iuoda preluare de catre autor a ntregului adunat intre co-
pertiie cartii.

S-a vorbit insistent In legatura cu Princepele de anumite
chei care or deschide poarta aluziilor in prezent. Lucrul nu-i
imposibil, fireste, orice opera remarcabila Tnlesnind compa-
ratii si asocieri, cu atit mai mult cu cit personajele au mai
multd pregnantd. Insa, chiar daca acest lucru s-ar putea
demonstra, el nu explica suficient esenta romanului, care
nu se reduce lo alegorie. Eugen Barbu nu reconstituie tre-
cutul spre a ilustra prezentul, si nici nu realizeaza pur si
simplu o evocare a trecutului, a unui anumit trecut cu un
climat specific, Tncadrabil Tndeobste notiunii de balca-
nism. Din tot si din toate se tese un sens, se contureaza
momentele unui proces care se confunda, in cele din urma
cu istoria Tnsasi. Acest proces continuu, cu 0 ritmicitate me-
reu previzibila, are infinite fatete si se Tnvaluie Tn aparente
nu odata Tnselatoare, fara a-si Tntrerupe curgerea, fara a
tine seama de accidentalul aducator de tragism sau de
exultanta. In fine, ipostazele exegetice sint multe, mai multe
chiar decit ipostazele cartii, latdA un roman care ab-
soarbe esenta unei documentari enorme, realizeaza o fresca,
foloseste din plin pitorescul cu nuante, cite o data, exotice
(in aparentd), este colorat, stufos, are personaje, face deci
caracterologie, si totusi nu-i asimilabil nici unuia din tipu-
rile mai consacrate ale speciei. Pe de alta parte, e un ro-
man-meditatie, are o deschidere filozofica, existentiala, fara
a foca In mod expres filozofie, sugereaza o stapinire a pa-
siunilor, concentrind Tntreaga constructie spre un focar ce
poate sustine un Tintreg sistem de semnificatii, Tn miscare
perpetud, ca astrele in jurul nucleului care le atrage si le
asigura rotirea. Este vorba, cel putin prin aceasta deschidere
de sensuri, prin aceasta multiplicare a opticii pe care o per-
mite, de un roman modern, obiectiv, fara a fi naturalist
(caci observatia e dozatda in functie de intrezarirea schemei
ideale a unei constructii posibile Tn baza materialului ales),
eseistic si totusi cu o sustinere documentara greu de egalat,
generalizant prin nucleul ideatic si totusi specific, expresie
a unui suflet comun si a unei spiritualitati nationale. Si nu
stia daca, pe undeva, In Groapa, In trepidatia acelei lumi
pestrite careia Eugen Barbu i-a urmarit destinul, nu se pot
identifica, n haind degradatda, ca urmare a involutiei for-
melor, dotele aceluiasi bizantinism (fard nuanta peiorativa)
care, in Princepele apare Tnca in faldurii solemni ai rigu-
roasei, canonicei mantii ceremoniale. Dar, Tnhcad o dotda, nu
decorul e aici totul. Romanul lui Eugen Barbu se preteaza
inca la discutii si interpretari din unghiuri variabile, fiind
asemenea unei sculpturi orientale care figureaza puterea
si Tntelepciunea personajelor mitice prin multiplicarea bra-
telor ori a ochilor, Tn una si aceeasi reprezentare.

N. BARBU



fragmentarium

MONOLOGURI

La_cei mai_multi dintre oa-
menii cultivati, cultura se ba-
zeaza pe ceea ce Stendhal nu-
mea ,,idei primite"”. Savantul,
etimologic vorbind, este un om
care stie multe, Daca cel pu-
tin una la sutd din ideile pe
care le vehiculeaza un om de
cultura ar fi inedita, progresul
spiritual ar Tnregistra salturi
imense.

Hugo, Leopardi si atitia_altii
depling indiferenta naturii fa-
ta de om. Aceasta pentru ca
ei vdd Tn Naturd o realitate
si in Om alta, fara sentimentul
Totalitatii.

Unii proclamd cu aparenta
modestie: .Ce rai, ce paca-
tosi sintem!" Prin noi, ei n-
teleg Tnsa : ,,Ceilalti".

Pe scend, wun tragedian
.moare" de zeci de ori, re-
prezentind in zeci de moduri
sfirsitul altora. Propria moar-
te totusi, nu si-o poate ima-
gina.

_Insucesele noastre pot fi pre-
tioase pentru altii. Stimuleaza
pe altii s& continue si sa fa-
cd mai bine.

Un poet, un explorator, un
constructor de avioane  pot
fi considerati creatori de ge-
niu. De ce n-ar fi geniald o
mama; Cornelia, mama Grac-
chilor, mama lui Pasteur sau
a lui Balcescu?

Dupa spectacol, unii judeca
piesa raportind-o la viata de
toate zilele. Gasind-o necon-
formld cu realitatea, o declara

mai sint tinerii din  vremea
meal“ Un tindr_citeste un ro-
man cu revelatii din existen-
ta unor octogenari si e incli-
nat sa conchida .Totdeauna
batrinetea pare a fi #ceeasi

La Venetia am vazut _un
monument ecvestru  grandios.
Mi s-a parut cd generalul i-
mortalizat in bronz stétea, cu
cal cu tot, pe un imens soclu
de oase ale soldatilor fara nu-
me.

Scriitorii care fac din dis-
perarea lor un act de acuza-
re Tmpotriva universului, ma-
nuind neincrederea in_ viata,
sint poate sinceri. nsd n o-
rice caz, de un mare orgoliu
egolatru.

Un taran tinar. la lucru in
naturd, se intreabd ce ora sa
fie si, drept rdspuns, priveste
la_soare. Un batrin numara a-
nii si, drept réspuns, priveste
n sine Tnsusi.

Poetului Ti este permis sa
se joace cu cuvintele. — za-
ruri aruncate capricios = —
nu cu ideile, care pot atinge
Tnsdsi esenta universului.

Prostia unei femei urite e
dezolantd, un fel de Tndoi-

td dizgratie a naturii. Prostia
unei femei frumoase poate de-
veni subiect de Tncintare.

Singuratatea  devanseaza
spaimele _mortii- Existd  ba-
trini sociabili’ numai  pentru
cd le e teama sa se_gindeas-
ca la moarte.  Societatea e
pentru ei un drog.

PE INTUNERIC

ge”, uneori e aproape sinonim
cu .a mMistifica

Cu fiecare individ lumea
ncepe de la limita zero. La
scoalda si in viata sociala me-
todele de modelare sint Tnsa
aproape aceleasi pentru toti
sl cind un individ — cu o
structurd proprie numai lui—
nu se conformeaza schemei pe
care si-au Tnsusit-o pedagogii,
e dezavuat

Am cunoscut poeti cu totul
eminenti, care scriu si critica.
Rivalii lor, dintre poeti, le su-
praestimeazd calitatile de cri-
tici pentru a le diminua pe
celelalte.

Tot ce e profund, risca_ s&
plictiseascd. Poezia usoard a-
re aproape trei sute de ani,
dar nimeni n-a devenit, pentru
aceasta, mai vesel.

In artd, cine nu inoveaza e
un epigon. Sint insa creatori
care, fara sa fi spart tiparele
clasice, au realizat opere ge-
niale. Secretul «mesterului Ma-
nole” e un suflet arzind in
flacari.

Ravel a pus pe muzica ver-
suri de Verlaine. L-am cautat
pe poet, dar l-am gasit pe
Ravel

Un barbat de cincizeci de
ani care-si ascunde vlrsta e
ridicol. Cit de lungd e nsd
batrinetea femeilor, dacd de la
treizeci de ani simt nevoia
sa afiseze o firma mai tinara!

o af

Alexandru Macedonski spunea ;

— Gloria, la noi, draga poete, e o stinca pe
care o ridici Tn fiecare dimineatd pe umeri,
seara o0 lasi jos, a doua zi o ridici iar si seara
iar o lasi |

Viata [ui Macedonski, ca si a majoritatii con-
temporanilor sai scriitori, a fost un calvar.

Lucrurile s-au schimbat de-atunci.

In Roménia noua socialistd, statul si-a luat sar-
cina de a ocroti literatura, stiintele, artele si o
face cu darnicie.

Alaturi de promovarea tinerelor talente, alaturi
de realizarea scriitorilor maturi, conducerea tarii
se Tngrijeste si de scoaterea la luminda a lucru-
rilor merituoase din trecut, Tncepind cu cronicarii
si sfirsind cu poetii, romancierii, criticii post-
eminescieni si din primele decenii ale veacului
nostru.

Numele clasicilor nostri sint pe buzele tuturor.
Cartile lor Tmpodobesc, rafturile si vitrinele libra-
riilor, stau la dispozitia cititorilor, Tn bibliotecile
publice si-n cdminele culturale, trec din mind in
mind, tinind in permanentd vie prezenta litera-
torilor care au onorat scrisul roméanesc, de la Tn-
ceputurile lui, pind azi. Nu tot asa se petrec lu-
crurile Tn tarile capitaliste.

Anul trecut, la Paris, m-a surprins pina la de-
primare faptul (si nu stiu citi cititori ma vor
crede !) cd& Tn nici o vitrind, la nici un particular,
la nici un anticar de pe cheiurile Senei, n-am dat
peste o carte a marilor scriitori care ne-au Tncintat
tineretea : un Alphonse Daudet, un Guy de Mau-
passant, un Anatole France, un Paul Bourget, un
Maeterlinck, un Octave Mirbeau, un Jules Lemaitre.

Nu mai vorbesc de dramaturgii mai mult sau mai
putin ilustri care tineau afisele teatrelor, acum
cincizeci de ani, al cdror nume nu mai trdieste
decit Tn amintirea sexagenarilor.

Nici o notitd de ziar sau de revistd, nici un ar-
ticol de memorialisticdi nu le mai vintura numele
n publicistica de azi. Parcd n-au fost niciodata.
Sint mai cunoscuti Tn strdindtate decit Tn propria
lor tard. M-am Tintrebat de unde provine aceasta
carenta? Faptul cd ,s-au Tnvechit- e Tn general o
erezie. Scoti o carte de-a lor din biblioteca, o
rasfoiesti si de cele mai multe ori te cucereste
aceeasi vibratie, aceeasi circulatie de idei -care
fermeca si pe lectorul din 1900—1920.

Desigur, problemele actualitdtii sint mai acute.
Scrisul literatorilor contemporani rasfrfnge proble-
mele zilei, dar nu se poate spune cad puterea de
creatie, umanitatea eternd, documentele vremii care
freamata Tn opera lor, de la sfirsitul secolului tre-
cut si de la Tnceputul celui de-al doudzecilea veac,
s-au perimat si nu mai pot interesa pe omul de
azi.

Atunci?

O anchetd personald, facutd la unii librari si
editori parizieni, mi-a descoperit o parte din mis-

SOARTA
SCRIITORULUI

ter. E vorba de spiritul comercial care prezideaza
activitatea fiecdrui industrias de literatura de aco-
lo si din alte metropole occidentale. B

In timp ce la noi, nu cistigul e cel care inspird
si conduce pe editori, editorul din Apus .ini este
urmdrit decit de ideea Tmbogatirii.. Selectia ope-
relor pe care le va da la lumind nu se ‘face pe
criteriul valorii artistice, ci pe perspectivele; unor
cit mai Tmbelsugate cistiguri. El Tsi va asocia au-
tori abili, cu relatii, cu posibilitidtile de a-si lansa
cit mai favorabil opul, de a sta de veghe, prin
permanenta lor prezentd, }a difuzarea, la ~populari-
zarea scrisului lor.

Scriitorii de care am pomenit mai sus, funii foar-
te mari, au murit. Ei nu se mai pot ocupa de pro-
pria lor difuzare. Tot asa, au disparut de pe arena
literard si editorii lor de odinioara. Si daca- cine-
va n-are un interes imediat sd scoatd o carte,
acea carte, coplesitd de iuresul noilor publicatii,
nu mai apare. Aceste noi publicatii sint vehiculate
de forte care nu odatd sint cu totul straine de
literatura propriu-zisd ; vanitatea unui ,,amator" bo-
gat, care-si poate plati luxul de a-si acoperi sin-
gur cheltuielile editiei si ale publicitatii.

La Paris, opera de artda e lansata cu aceeasi
tehnicd si dexteritate cu care se improvizeazd re-
clama unui cosmetic sau a unui produs culinar.

Un mic scandal Tn jurul noului autor, o legen-
da care-si gaseste ecourile platite Tn presd,.. Tntre-
tin faima recentd, fnlocuita curind, cu lansarea
altei efemere celebritati.

Si goana tortelor continua.

Fireste, sint si scriitori de prestigiu, editori car»
tiparesc lucrarile valoroase ale marilor .contem-
porani. Sprijiniti de un cerc de admiratori, de o
revistd sau de un grup de publicatii devotate lor,
acesti scriitori de frunte ai epocii sint. amenintati
ca, dupa citiva ani de la sfirsitul existentei pa-
mintesti, sa cunoascd aceeasi uitare, care Tnvéluie
astazi pe precursorii lor.

Neurmarind interese comerciale, editurile djn tara
noastrd fintretin, vie, flacara altarelor sacre, lu-
m-nind tineretul cu incandescentele unor talente
generoase. Si astfel, marii scriitori ai .tarij traiesc
n vesnicie, Tnconjurati de stima si de: admiratia
cuvenite celor alesi.

VICTOR EFTIMIU

falsd. Ei uitd cd teatrul nu co-
pie, ci numai sugereaza.

Tntrebi pe cineva daci

nteles un lucru — care
Un béatrin citeste o carte cu

eroi tineri si exclamd: ,Nu punde :

Temperament armonic Si
echilibrat, dezvoltindu-se
asa_cum s-a remarcat, sub
zodia  clasicismului.  lon
Brad ne ofera imaginea u-
nui poet a carui evolutie
a fost scutita de convul-
sii si retractari, mergind
spre o _fireasca Tmplinire
si valorificare a tuturor
fortelor creatoare. lon Brad
a debutat in 1953 (volumul
Cu sufletul _ deschis). De
atunci si pina astazi a
trecut nu numai un anu-
me numar de ani, dar s-au
succedat doua perioade bi-
ne distincte pe planul is-
toriei literare.. Sint cele
doua mult discutate de-

cenii  cu aspectele lor
contradictorii _si  diver-
gente, dar si cu rela-
tli de continuitate care, la o
0 privire mai putin pasionatd, se contureazd cu suficienta
limpezime. lon Brad face parte din poetii care asigurd aceas-
ta continuitate, beneficiind de deschiderea ultimel perioade,
fara a renunta la problematica anterioard,integrabild, de
fapt, unor tendinte mai vechi ale poeziei romanesti. Dupa
observatia pertinentd a lui Victor Felea, in poezia lui lon
Brad si ‘a generatiei sale s-a produs intilnirea filonului clasi-
cist pornit de la Alecsandri si trecut prin Pillat cu linia etica
si_cetdteneasca transilvana inceputa de Cosbuc, —perpetuata
pina Tn contemporaneitate de poeti ca Mihal Beniuc, E. Giur-
iuca sau Vlaicu Birna. Clasicismul lui_lon Brad nu tine doar
e tematicd, Tnsemnind o trasdtura consubstantiala
personalitatii  poetului. Peste diversitatea tematicd din
Orga de mesteceni se suprapune o atitudine. unitara,
o definitie a_unei structuri lirice. Evocare istorica sau im-
presie de cdlatorie, privire a trecerii timpului sau a nelinistii
interioare, totul este subordonat unei stari unice de contem-
plare detasatd si melancolicd, egalizind asperitatile si_creind
0 perspectiva superioara, filozofica. Lipsita de tonuri violente,
poezia lui lon Brad este, Tnainte de orice meditatie, cu 0
curgere egald, dar sub care se simte comprimatd, o profunda
tensiune interioard. L ) .
Una din sursele lirismului retinut din Orga de mesteceni
este mersul inexorabil al timpului, vazut n stil horatian, ca
aducator de uitragii fizice si morale, conducind spre tari-
muri de unde Tntoarcerea e interzisd. Noapte alba traduce
tocmai procesul de alterare prin luciditate a farmecului copi-

Tnsuti nu-ti e clar — si-ti ras-
-Da". — A Tintele-

Se experimenteaza fot felul
de metode pentru a stimula
fidelitatea memoriei. Cit de
mult ar fi dat Raskolnikof sa
poata uita. Dar, In unele ca-
zuri, aceasta e imposibil.

CONST. C1OPRAGA

PETRU HARTOPEANU :

ION BRAD

lariei, de stingere treptatd a cuvintului si a poeziei: ,,Cum
micsoreaza _timpul din amintire totul: / Mult mai scazuta
casa parintilor, / Catedrala duhului in care-mi lovesc fruntea
de bolti, / Fintina fara balaur, fara povesti, / Prin ochiul ca-
reia nu mai vad miezul pamintului, I Fintina setei de toate zi-
lele / De toate noptile cu buzele arse, / Cuibul rindunicii sub
streasina / Atins fard sa-mi sece mina". Tn acelasi spirit sint
comentate adaosurile de intelepciune si statornicie venite cu
virsta (Ad uxorem), dar si dipsaritia avinturilor pri-
me, rezerva nsotitd de regret in fata tentatiilor ,,Respir
flamind, ametitor, de primavard, / Raspund virtejului ca vreau
sa viu, / Dar nici o stea nu da-n muguri, / Nici o lume nu
vrea sd rasard. / Si sint atit de singur Tn mine. E tirziu"
(Cometd).. Melancolia si regretul sporesc cind obiectul con-
templatiei devine, in aceeasi perspectiva a timpului, lumea
celor_disparuti, comunicind prin_legaturi secrete cu cei Vii.
Ceata pe luncile toamnei, sau Octombrie stabilesc in mani-
era blagiana aceastd corespondenta ascunsda. Ea se releva,
fie sub forma aburului care colinda luncile toamnei, suflare a
celor dragi disparuti, fie cub forma unui circuit vital nein-
trerupt (ca in Parintii lui Plaga): ,,Compasul zilei se deschide-
ngust. | Lumina e de lacrima, de must, / De frunze tescuite
in uncrop, /_Ciorchine care plinge bob cu bob / Roada padu-
rilor prelinsa-n lin / Sa bea cel insetati, din radacini, 1 Ta-
cutii de sub_glii, prin care noi / Ne-ntoarcem cu aprilul de
seve n altoi...".

Melancolia e dublatd de un sentiment de Tmplinire, mar-
turisit cu aceeasi retinere, dar alcatuind una din constantele
poeziei lui lon Brad. Din trecerea anilor poetul recolteazi
si satisfactii, are confirmarea unor certitudini. Ele sint date,
mai ales, de privirea trecutului colectiv, depozitar de tradi-
tii si exemplar sub raportul demnitatii nationale, fon Brad
cultivd evocarea trecutului departat, momentul genetic al po-
porului, cu excelente rezultate in poezia sententioasa, ale ca-
rei versuri suna raspicat ca un _permanent memento: ,Pe
actul de nastere-vie pecetea, / Foamea de fiinta, aprlgé se-
tea, | Decebal fiul scoborilor / Din Scorilo muntele, / Scorilo
padurea, / Scorilo regele ogor, / Decebal fiul, / Decebal ul-
timul, | Decebal soarele razvratitor" (Decebalus per Scorilo).

,Case pe deal".

ORGA DE MESTECENI

Aforistice sint si concluziile trase din lectia istoriei, aso cum
ne Tntimpina ele in Inscriptie, exemplara, prin lapidaritatea
cu care transmite sensurile continute : ,,De febrd, de nelinis-
te noud / Am deschis Istoriei cartea — / Drumuri iata-nfoar-
cere sint doud: / Libertatea si moartea!" Tn aceeasi direc-
tie organizeaza si poeziile dedicate tarii, unele cu aparenta
de pastel, neretinindu-se Tnsa prin calitatile plastice sau pi-
toresti, ci_prin nota de gravitate sententioasa degajatd. Isto-
ria Indepartata si contemporaneitatea se ntilnesc in imagi-
nea oferita de patrie ca realitate fundamentald, exemplu de
statornicie si durabilitate peste vicisitudini, asa cum o Intil-
nim in Cintecul Domelor, Tara sau Terra mater, adevarata
cintare imnica, oficiatd solemn si liturgic : ,,Lumea Tti cauta /
Semnul pe frunte / Scris ntru lauda / Lui Kogaion-minte, /
Olimpul dacilor, iluminatul, / Mirele tau, / Pavaza fiilor
tai, / Tatal nostru, barbatul, / Muma tard, Cintec, tacere, /
Inimile noastre ca stelele | La Tnviere / Te Tnconjoard’
Al&turi de filonul traditional al liricii_lui lon Brad, se cu-
vine o semnala o directie de rezonantd moderna, asimilata
organic formulei artistice a poetului, integratd personalitatii
sale. Curgerea timpului_genereazd nu numai melancolie sau
constiinta unor_Tmpliniri ci si o neliniste, un cortegiu de in-
trebari insolubile asupra destinului, asupra esentei liintei
umane. lon Brad ramine mai departe o structurd clasica, do-
minindu-si dramele interioare, Dar desi dominate, ele conti-
nuad sd existe, deschizind calea indoielilor. Nisip se face ex-
presia naturii umane duale Sselenaré si lumeasca) imposibil
de acordat ; ,,Greu ne tirim / Unul spre altul: / Nelinistitul,
lumescul tarim / Si selenarul. inaltul. | Ceasul rivnii, mult
rea rivnit, / N-o sa mai vie. / Peste nisipuri, cu albul cutit, |
escarusul nu stiu ce scrie”. Relevind profunzimea interioard,
lon Brad nu_ ajunge la strigatul disperat al angoasei. Echili-
brul poetului se dovedeste mai puternic, dar forta de explo-
rare a adincimilor se pastreaza intactd, guvernatd de lucidi-
tate, organizata Tn adevarate demonstratil. Printre piesele an-
tologice ale volumului, se cuvine citatda Pinda, exceptional
sondaj al sufletului complicat si contradictoriu, cu Tnaltimile
si caderile lui: ,,Atit de rau mi-e si atit de_bine / De soarele
care pindeste-n mine, | De lava _otravitd la _amiazd / Ce
pind-n miezul noptii, adine, iradiazd / Improspatind suflarea
si singele in zori, / Ori biciuind cu spinii luminii, sfidatori,/
Lava cuvintului, lava caderii, | Duhul tacutei antimaterii. /
Cuibarit in nevazutul nucleu / Pe care se reazimd sufletul
meu"

LIVIU LEONTE



CRITICA LITERARA COMPARATA

Sau

REINTOARCEREA

Intr-o lume a contradictiilor si a dezbina-
rilor, cum este cea actuala, necesitatea unei
sinteze, a unei noi unitati este afirmatd mereu
mai frecvent. Aceastd Tntrebare, formulata
de Hermann Broch astfel: ,Ce trebuie sa
facem? se reintoarce esteticul catre etic,

pentru ca acea unjtate a lumii sa se refaca"
(Dichten und Erkennen, Ziirich 1955, p. 350),
a devenit obsesiva. Recenta carte a lui Jo-
seph Strelka, Vergleichende Literaturkritik
(Francke Verlag, Bern, MUnchen, 1970) o
repune si _ncearcd un raspuns din perspec-
tiva criticii literare.

Strelka nu este cel dintli care vorbeste
despre ,,comparative criticism". Metoda e
destul de veche si termenii fnsisi erau fo-
lositi cu mai bine de trei decenii Tn urma,
de pildd, de un Louis J. Mercier, dar in n-
telesul de analiza literara comparata.

Altfel decit istoria literara comparata, criti-
ca literara comparata are drept obiect diferi-
tele feluri si stiluri de teorie si critica lite-
rard. Necesitatea criticii literare comparate re-
zulta din realitatea criticii si teoriel literare
contemporane. Un autor ca Rene Wellek. ci-
tat frecvent de Joseph Strelka, vorbea despre
o0 ,confuzie (Verwirrung) de necrezut a lim-

bilor" in critica literard, despre un ,adevarat
Turn al lui Babei" al criticii, ce pare a fi
una dintre ,nefericirile" culturii moderne. O
posibild sintezd este stimulatd nu numai de
aceasta ,.confuzie", ci si de cealaltd realitate
de la_antipozi: existenta unor similitudini n-
tre diferitele modalitati de critica.

In Grundbergriife der Literaturkritik (Stut-
tgart etc., 1965), Wellek scria ca nu cunoaste
nici o Tncercare de sinteza asupra criticii li-
terare a secolului XX pe plan international.
»Tocmai aceasta internationald perspectiva este
astdzi mai mult decit necesard — de aseme-
nea si pe terenul criticii" (p. 227). Aici vrea
critica literard comparata sa-si fixeze contri-
butia ei; dar Strelka precizeaza ca fara a
pretinde sa ofere ceea ce dorea Wellek. ea

va Tncerca s& stimuleze constiinta de sine a
stiintei literare. Ca si alti teoreticieni moderni
(intre altii, Ulrich "Weisstein, Vergleichende
Literaturwissenschalt Stuttgart etc., 1968, sau

Hermann Glaser, Weltliteratur der Gegenwart,
Frankfurt am Main, Berlin 1962), Strelka
opineazd ca istoria literara comparata trebuie
sa fie completatd de o teorie si o critica li-
terard comparatd. Aceasta din urma tinde sa
fie un cimp deschis experimentelor pentru
metodele, ideile, conceptele comparate pe te-
renul criticii literare. Desigur, aceastd tenta-
tiva de a folosi diversitatea Tn spiritul unei
sinteze nu e noud. Ceea ce se numeste sinteza
sau integratia metodelor revine deci in ac-
tualitate, dar din alte perspective.

Joseph Strelka distinge in realizarea sin-
tezei doua trepte; a) situarea comparativa
a diferitelor puncte de vedere si metode;
b) obtinerea unor diferite posibilititi  sau
forme fundamentale de sinteza. Pe acest drum

al sintezei exista fnsa mai multe obstacole;

1) adesea criticul literar nu-si cunoaste
destul propriul obiect si cultiva putin (sau
deloc) critica literard comparatd a criticil si
teoria literara comparata. Aici Strelka are vo-
luptatea de a cita un fragment polemic din

cartea lui Northrop Frye, Analyse der Lite-
raturkritik, fragment pe care-1 consideram
demn de interes; ,Fizica este un sistem or-
donat de cunostinte despre natura si cine
studiaza fizica spune ca Tnvatd fizica, nu na-
tura. Este necesar dar ca, asemenea naturii,
arta sa fie deosebitd de studiul sistematic al
artei. Pentru ca este imposibil ,sa Tnveti li-

teratura™: se Tnvata desigur despre ea, dar
ceea ce, tranzitiv, se invata este critica lite-
raturii. Astfel, cunoscutele dificultati la ,,0-
rele de literaturd" izvorasc din faptul ca lite-
ratura nu poate fi predat»: numai critica
literaturii poate fi nemijlocit Tnvatatd. Litera-
tura nu este un obiect de studiu ci un obiect
al studiului. Faptul cd ea se constituie din
cuvinte, ne permite sa o confunddm cu dis-
ciplinele ,vorbitoare". Catalogind critica drept
o subdiviziune a_literaturii, bibliotecile oglin-
desc incd o datd aceastd confuzie".

2) de asemenea, criticul se apropie adesea
de opera nu ca_un critic, ci ca sociolog, psi-
holog, teolog, filozof etc.

3) problema valorii. Tintreaga criticd, cea
»clasica” (de ex. Lanson in Histoire de la
litterature..., 1894, Av. prop., p. VIl sa) ca
si_cea moderna (de ex. Wellek in Grudbe-
griffe...), mentine ideea dificultatii Tn fata va-
lorii operei. Este invocatd de aceea mereu me-
toda comparativa in critica si istoria literara.
Joseph Strelka, dupd o idee a lui Malraux,
dezvoltata de Woladimir Weidle, considera
drept o mare sansai a criticii posibilitatea u-
nui ,muzeu imaginar" al operelor literare n
care critica literard comparatd sd poatd cu-
rinde opere ale tuturor popoarelor, timpuri-
or si stilurilor.

Doud mari probleme retin atentia autorului
Criticii literare comparate in primul capitol al
cartii (Vergleichende Literaturkritik und lite-
rarische Symbolik. Zur literaturwissenschaftli-

r chen Methodik) : valoarea literara si rapor-
turile criticii literare cu alte discipline.

ESTETICULUI

Este un loc comun, Tn aceasta ,vitezd" a
veacului, ideea referitoare la fluctuatia va-
lorilor si la confuzia lor. Joseph Strelka tinde
catre o istorie comparatd a esteticii nonna-

tive sau a gustului, pentru a incerca o crista-
lizare a durabilului si a ceea ce ramine din
ceea ce se schimbd. Tentativa este din nou
,veche" (cele doua curente estetice mai im-

portante din ultimul secol: unul orientat mai
mult psihologic, altul mai mult filozofic, au
cunoscut-o) dar situatda la un alt nivel al
evolutiei Ideilor. Estetica actuald a depasit
Tntelegerea operei ca ,opera medicament'
(Weidle), consideratd de estetica ultimului se-
col mai ales din perspectiva ,efectului”, a

influentei”. , Acordul" estetic sau ,,dezacor-
dul" (relatii, in fond, superficiale cu opera) nu
mai sint nicidecum suficiente. Este necesara o
abordare continud a operei, abordare prin
care exista posibilitatea atingerii acelui sim-
bure al umanitatii din om, singurul adevar
care meritda descoperit Aceastd Tntoarcere a
criticii la uman este cu atit mai semnificativa
cu cit cititorul modern traieste ceea ce nu-

mea un critic german. Karl August HorsL
,die Aufsplitterung _der kritischen Masstdbe
(fragmentarea ,,unitdtilor de masura critice).
Concluzia lui Horst este ca Lucrul si Cuvintul
(continutul si forma) trebuie sa se intilneasca
in ,spatiul umanului”. Din nou o idee plun-
rentenara; la noi. de pilda. Eminescu (in ar-
ticolul Cultura si stiintd) o avea n urma cu
0 sutd de ani.

Relatia criticii literare cu disciplinele vecine
(istoria, filozofia, psihologia, sociologia, reli-
gia comparatd, folclorul, istoria artei, istoria
muzicii, istoria stiintelor naturii) relatie in a-
fara careia nu exista ,,neatirnare™ in critica,
este vazuta de Strelka drept o necesitate im-
pusd de fapte si, totodatd, ca o cale spre uni-
tatea imaginii omului si, implicit, spre o au-
tenticd Vergleichende Literaturkritik.

Ceea ce leaga critica literara cu disciplinele
vecine si valoarea specific literard cu proble-
matica valorii, Tnauntrul diferitelor discipline
este simbolul. Marii creatori de arta au vorbit
adesea despre capacitatea unificatoare a sim-

bolului. latd de ce Strelka opineaza ca, ceea
ce numeste Wilhelm Emrich, ,,Symbolinterpre-
tation"” devine o metoda critica dintre cele
mai importante. ,,Intrepretarea simbolicd, scrie
Hmrich, atinge adevarul poetic al unei opere
daca face evidente incomensurabilul simbolu-
lui, tensiunea dintre sens si imagine... Orice
interpretare rigida limiteaza opera, 1i rapeste
valoarea intrinsecd, transforma adevarul Tn
adevar partial sau Tn neadevar. Numai in
mentinerea tensiunii  Tn actul interpretarii,
structura operei e luminata ca ntreg” (Protest
und Verheissung, Frankfurt am Main, Bonn
1960, p. 56).

Simbolica literara, ca expresie a totalita-
tii operei, aduce Tn discutie alte douda con-
cepte . miticul si misticul, dar in acceptii Fe
care Strelka, voind sa evite discutii inutile
le precizeazd prompt. miticul este treapta
acelei originare si naive unitati si totalitati
e care oOamenii, prin dezvoltarea rationa-
ismului, le-au pierdut; misticul este o forma
sublimatd a miticului, fara vreo legatura cu
misticismul si cu Tintunecimile irationalismu-
lui; termenul este folosit in sensul in care
Musii vorbea despre o ,,taghelle Mystik" (mis-
tica diurna, ,clard"), legatda de ceea ce este
transcendental, metafizic in adincimile si-
nelui. Aceasta perspectiva simbolica asupra
operei 1i permite lui Wellek s& propund
ideea ,,nerealismului” artei pentru ca ,in-
treaga arta este ,creatie" si plasmuieste o
lume proprie a infatisarilor si formelor sim-
bolice" (Grundbegriffe—, p. 182).

In capitolul al doilea al cartii. Despre opera
literara si cunoasterea ei, Joseph Strelka dis-
tinge doua tendinte fundamentale In estetica
actuald, amindoua limitind deopotriva opera:
una catre rationalizarea procesului cunoaste-
rii estetice, prin metode statistice, lingvis-
tice etc., cealaltd catre intuitionism. Aceasta
dihotomie nu este singurul pericol al cerce-
tarii : multi critici importanti au abordat si
abordeaza opera mai ales din perspective
filozofice sau teologice. Unicul teoretician
care, dupa opinia lui Joseph Strelka, se men-
tine riguros in domeniul stiintei literaturii si
ofera o solutie problemei cunoasterii operei
este Roman Ingarden, in Vom Erkennen des
literarischen Kunstwerks Tubingen 1968.

Ingarden d& un Tinteles foarte larg concep-
tului de cunoastere si actului cunoasterii o-
perei. El vorbeste despre cele doua straturi
ale limbii (idee desigur cunoscutd) si. din a-
ceasta perspectiva, considera ca actul cunoas-
terii se compune din trei momente ce se n-
tregesc reciproc : a) cunoasterea preestetica a
operei; b) perceperea estetica ce duce la ,,con-
stituirea" propriu-zisa a operei; ¢) cunoaste-
rea acestei concretizari in configuratia ei va-
lorica. O anumita tendintd antiistorista si an-
tipsihologistda nu e radicalda la Ingarden. El
nu tagaduieste apartenenta operei la cadrul
istoric, dar nu lasd cercetarea literarda sa cada
ntr-un relativism istoric total.

In conceptia lui Ingarden valoarea esteti-
ca e fundata pe unicitatea efectiva a operei,
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dar, dpe de alta parte, concretizarea
ei (.die Konkretisation des literaris-
chen Kunstwerks") depinde de ,va-
foarea cititorului. De aici, din a-
ceasta valoare care o poate ,,modela"
pe cea dintli — garantia unor me-
reu noi ,,chipuri" ale operei. Strelka
precizeaza ca Ingarden depaseste in-
tuitionismul vag si nelimitat al lui
Bergson, Croce, Dilthey, fara a ca-
dea Tn cealaltd extrema, reducind
»concretizarea estetica" si ,reconsti-
tuirea" operei la un act exclusiv a-
nalitic-rationalist de provenienta pozitivista.

Toate acestea (mijloace, procedee, perspec-
tive de abordare a operei) nu sint decit
Hinstrumente”. ,,Prin coborirea Tn adincurile
nepatrunse ale fiintei, prin fantastica sonda-
re a zonelor Tndepartate ale neconventiona-
lului si necunoscutului, prin descoperirea u-
nor noi adevaruri, poezia ofera o imagine
profetica a realizarii unei mai bune, mal
frumoase umanitdti. Caci poezia este — cite-
odata — mare si critica literara — citeodata
— adevaratul profet al maretiei ei" (Strelka,
p. 63).

Cel mai important capitol al cartii (Univer-
saler Humanismus... Zur Funktion und Mogli-
rhkeit der Literaturkritik) se deschide cu a-
ceasta Tntrebare: lumea se afld ntr-o profun-
da schimbare; ce loc ocupa critica Fiteraré
comparatd Tn aceasta schimbare 1Tn cadrul
>m;atelor spiritului in special si Tn cadrul u-
- anului Tn general? Toate cele sase curente
mnportante ale criticii (pe care Wellek le
Csinge in Grudbegriffe...): critica marxista
psihanalitica, critica Iin?visticé sistilistica,
formalismul, critica mitologica, critica ,exis-
tentialistda  pun. ntr-un fel sau altul, pro-
blema umanismului. Astfel, critica literara
comparata Tsi afla justificarea ntr-o sinteza
a imaginii omului, intr-o recucerire a uma-
nului ca eentru al realitdtii, ceea ce, preci-
zeaza Strelka, nu este un apel catre eclec-
tism. ci vointa cdtre total, catre totalitate,
catre sinteza. Se poate considera ca istoria
modernd a Europei este, intr-un fel, istoria

tentativelor ei de sinteza. L
Dintre repetatele ncercari ,de sinteza, de
integrare Tn forma unei totalitati a vietii si
a lumii dintr-un punct de vedere umanist”,
Strelka citeaza trei exemple: cel al lui Pico
-el al lui Emerson, cel al lui Hermann
Broch. Exemplele se pot inmulti. Noi 1l

citam pe cel al lui Eminescu, nu atit pentru
ca este mai putin cunoscut, ci pentru a
oferi 0 modesta replica limitarii discutiei,
pe care Strelka pare a o mentine intrucitva
dogmatic, la planul culturilor vestice. Intr-uu

articol scris la doudzeci de ani, intitulat
Cultura sl stiinta (titlu semnificativ pentru
aceastd dezbatere care implicd si o disputd
ntre spiritul stiintific si cel umanist), Emi-
nescti avea perspectiva acestei sinteze, in
spiritul careia isi va dirija, credem, Tntreaga
creatie. El scria Tntre altele: ,,Cultura nu-i
marginitd la un singur teren, ci o proprietate
a ei, luatd Tn sens mai Tnalt este universa-
litatea. ca semn caracteristic distinctiv"...

,-..cultura in genere... e o parte a datoriei
omului si a destinatiunii vietii sale - _ Intr-o
chemare practica si morala nu mai zace adevara-
taTmplinire a vietii omenesti, cultura... e—
prepararea si dupa aceea ornamentul aces-
teia. .. Fiece element al culturii trebuie sd
cultive Tintr-adevar. trebuie sa formeze. s&
nnobileze fiinta interna si ardtarea exteri-
oard a personalitatii.Omul e cel mai Tnalt
si mai nobil op de artd al naturii; intr-un
sens si mai nobil ar trebui s& fie si cel mai
frumos op de artd al artei, al propriei sale
puteri creatorie. libere, constii morale".

In aceasta miscare catre sinteza, locul cri-
ticii comparate ar fi un fel de punct ar-
chimedic din care creatiile poetice ar fi cu-
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prinse, comparate si valorificate. Aceasta
presupune desigur o depasire a granitelor
inguste ale disciplinelor ,hiperspecializate",
dar, inca o datd, fara a fi o invitatie la
amatorism sau la eclectism.

Critica literard comparatd, asa cum apare
din cartea lui Strelka, depaseste cu mult
in semnificatii nu numai asa-numita critica
totald, dar chiar critica ntr-o reprezentare
idealda (!) a ei: tendinta acelei sinteze, a
acelei unitati a imaginii omului, vointa de
a participa la descoperirea unui nou uma-
nism si a unei noi umanitdti, si mai ales
vointa de a participa la procesul schimbarii
pe care-1 trdieste omul modern, transforma cri-
tica intr-un act vital. Ceea ce-i lipseste lui
Strelka este, credem, o autentica perspectiva
totala: cele trei exemple din istoria culturii
(Pico, Emerson, Broch) pe care se sprijing,
apartin toate spatiului vest-european si ame-
rican, unui anume stil de culturd, unei anume
Weltanschauung. Omul ca masura a tuturor
lucrurilor, aceastd frumoasa iluzie a culturii
europene (transmisa prin ,,mostenire” si cul-
turii americane) poate oferi o cale sintezei,
dar, se pare, nu cea care merge pina la capat.
Experienta omului oriental care nu se con-
cepe ca masura a tuturor lucrurilor, poate fi
aici utild. Un exemplu, desigur nu cel mai
semnificativ. un poet ca Tsurayuki (883—
946), in acelasi timp si primul critic al lite-
raturii japoneze, profesa unele idei care vor
circula in Europa modernda citeva secole mai
tirziu ; necesitatea echilibrului si a unei uni-
lati a vietii si a artei etc.

Desigur, este o contradictie in a voi tota-
litatea europenizind; sinteza este poate limi-
tatd de ceea ce inseamna omul-masurd a tu-
turor lucrurilor, dar, nu este mai putin ade-
varat ca o privire lucida asupra istoriei eu-
ropene din ultimii 2.000 de ani cel putin ar
fi revelatoare pentru dovedirea acestui ade-

var : istoria culturii europene este, cu toate
marile exceptii care existd, o continua tra-
dare a acelui ideal pe care Antichitatea i
l-a asezat in fata: omul ca masurda a tuturor
lucrurilor.

Dincolo de caracterul uneori excesiv livresc
al cartii, Joseph Strelka Tsi cauta locul si ca
om fin cadrul totalitdtii, al sintezei pe care
o vrea. El nu e multumit doar cu rolul de

Ltrend” a literaturii jucat adesea de critica

literard. In acest secol al ,emanciparii”, Tnca
0 data critica literara Tsi apara existenta au-
tonoma care singurd: Ti permite sa participe la
sinteza. Ceea ce ar fi in mod esential criti-
ca literard comparatd, nu e atit o ,discipli-
nd" a stiintelor umanistice cit o atitudine
de viatd. Nevoia de sinteza pe care o afirma
critica literara comparatd nu e atit o nevoie
de ,sistem" cit o expresie a necesitéJtii Vi-
tale a omului contemporan de a-si gasi un
echilibru. Strelka stie si recunoaste ca ideile
fundamentale ale criticii literare comparate nu
sint cu totul noi, dar nu e mai putin adeva-

rat cd, totusi, critica literard comparata nu
exista.

In epoca noastra, in ciuda unei reale frag-
mentari a ,,corpului lui Osiris', in ciuda unei
hiﬁ)erspecializéri care pare sa marcheze vea-
cul. tendinta catre sintezd nu lipseste. Critica
literard comparatd nu este, in acest loc, o n-
treprindere utopica.

|. CONSTANTINESCU

»Carutasii”.



stiinta conducerii

SEFI SI

Revolutia stiintifico-tehnica contemporana nu a modificat
numai raporturile dintre om si naturd,dar a influentat sen-
sibil si evolutia raporturilor interumane, dintre om si seme-
nii sai. Madsura unor astfel de mutatii si imperative ale
vietii sociale contemporane ne este datd nu numai de avin-
tul fara precedent al sociologiei si psiho-sociologiei, dar si
de eforturile mereu sporite ale factorilor institutionali de a

erfectiona formele de organizare si conducere a procese-
or_vietii sociale, de a_aborda Intr-un chip nou, mai uman si
mai_ eficient, raporturile formale si nonformale dintre fac-
torii _decizionali si cei executivi de pe diferite paliere ale
vietii sociale. Din aceastd perspectiva, am Intreprins o in-
vestigatie asupra naturii relatiilor psihosociale, “intramicro-
grupale de sens vertical, adica dintre sefi (Ieader!J sl sub-
alternii lor, Tn mai multe microgrupuri socialiste de munca
din domeniul industriei.

Chestionind subiectii microgrupurilor esantion asupra ca-
racterului relatiilor dintre ei si sefii microcolectivelor din
care faceau parte (echipe, ateliere, brigazi etc.), am aflat ca
ele se prezentau in acel moment in felul urmator: Dintre
cei 253 subiecti chestionati, un numar de 200, adica 79%,
au afirmat ca relatiile dintre ei si seful lor imediat sint
bune (87) si foarte bune (113). O parte dintre subiecti au
declarat Tnsa ca se afld In relatii nefavorabile cu sefii lor
ierarhici. Recunoasterea existentei unor relatii negative, ne-
satisfacatoare, s-a facut direct (4 din 253), sau indirect (25
din 253), sau sub forma refuzului de a-si exprima opinia (24
din 253) de catre un numar de 53 subiecti, adicd 21%, din
pgmérul total al celor care au participat la cercetarea noas-
ra.

Structura acestor genuri de raporturi psihosociale, nu
este aceeasi in fiecare microgrup esantion. Nu am semnalat
nici un microgrup care sa fle format numai din raporturi
referentiale sau numai din relatii conflictuale. Manifestarea
or, activa sau latenta, este inegal afirmata atit din punctul
de vedere ai spatiului, cit si al timpului social, ele cunos-
cind deci o mare diversitate de forme, intensitati si durate
de existenta.

Din cei 253 sybiecti, un numar de 80 (31%) afirma ca
sefii lor preferda Indeosebi ,metodele de convingere”, iar 28
(11%) considera ca sefii lor folosesc cu precadere ,,meto-
dele de constringere”. Totodata, 115 (45%) subiecti sint de
drere ca sefii lor sint ,,apropiati”, iar 8 (3%) ca_ responsa-
ilii lor sint ,,distanti". Restul subiectilor s-au™ abtinut de la
raspuns, sau au afirmat Th mod direct c& nu pot sa-si expri-
me opinia.

Interpretarea fenomenului, chiar numai  din perspectiva
acestor date, ne prilejuieste citeva constatari importante asu-
pra caracterului si valorii metodelor folosite in microgrupu-
rile noastre esantion. Am constat ca, in vederea organizarii
grupului de muncad, unii responsabili sau sefi, si acestia sint
de fapt majoritatea, imbind Th mod fericit exigenta, spiritul
autoritar cu atitudinea de comprehensiune, de apropiere
fatda de membrii grupului respectiv. Altii, cei mai putini,
dar Tnca existenti, vor sa-si formeze si sa-si mentina autori-
tatea exclusiv printr-o comportare adeseori exagerat de dis-

tanta, si chiar lezantd fata de membrii grupului pe care-i
conduc.

Ni se pare util s& mentionam si faptul ca cei mai multi
dintre microsefii anchetati de noi care nu se bucura de
popularitate sint bine pregatiti profesional. Faptul ca nu din
pricina necunoasterii meseriei, a eventualei  incompetente
profesionale, sint lipsiti de popularitate, demonstreaza o
datd mai mult ca, pentru ca o persoana sa fie promovata
intr-o functie de conducere, trebuie sa posede in afara de
calitatile profesionale si o temeinicd cunoastere a metode-
lor_psiho-sociale de conducere, a stilului de organizare si
dirijare stiintificd a proceselor vietii sociale.

Fara a ignora rolul altor factori, si cu deosebire a celor
de ordin tehnico-economic, care sint determinant:’, Tn ulti-
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ma instan{a, trebuie s& aratam ca
astfel de raporturi psiho-sociale po(
influenta direct sau indirect asupra
volumului si calitatii productiei, a-
supra _ productivitatii  muncii so-
ciale. Desi evidenta intreprinderilor
cercetate ni s-a parut deficitarda
pentru reflectarea precisa a dina-
micii si eficientei activitatii ' fieca-
ruia dintre  microgrupurile  noas-
tre esantion, dalele obtinute ni

se par totusi  suficiente si semnificative din  acest
punct de vedere. Pentru exemplificare, ne vom referi
doar la rezultatele a doua dintre microgrupurile esantion, la
care se schimbasera sefii de aproximativ sase luni si a caror
productie a fost comparatd cu cea obtinutd sub vechea con-
ducere, pe o pericada asemandtoare. Avind in fruntea sa
un sef bine pregatit profesional si cu o mare capacitate de
influentare pozitivd a subalternilor, microgrupul A de la
F.M.U.A. Bucuresti a reusit sa sporeascd, In numai 0 juma-
tate de an, productivitatea la montajul strungurilor Carusel
cu mai mult de 30%. Dimpotrivd, aparitia unor disensiuni
in cadrul microgrupului B de la laminorul de 6 toii (Uzi-
nele ,,Republica”), Tinrdutitirea relatiilor dintre membrii si
noul sef al acestui microgrup s-a soldat printr-o scadere a
productivitatii muncii cu circa 25% Tn decursul aceleiasi pe-
rioade de timp, facind necesara adoptarea unor masuri cores-
punzatoare (inlocuirea sefului, mutarea in alte echipe a
unor membri indisciplinati etc.).

In plus, ni se pare, de asemenea, demn de remarcat Si
faptul c& deosebirea de relatii psihosociale existente Tn_mi-
crogrupurile susmentionate se exprima si prin modul diferit
de ‘manifestare a altor indici ai activitatii. In timp ce in
primul (microgrupul A de la F.M.U.A) am_ semnalat o in-
tensa preocupare pentru investitii, rationalizari, competitii,
buna %ospodérire a locului de munca etc., in cadrul celui de
al doilea (microgrupul B de la Uzinele ,,Republica”) astfel
de preocupari lipseau, sau se manifestau partial.

Datele cercetarii noastre, sumar abordate mai sus, ne
conduc la citeva concluzii. In astfel de microgrupuri, intre
sefii si subalternii lor pot apare si predomina nu numai re-
latii preferentiale (de simpatie, de” colaborare etc., ci, uneori
si raporturi psiho-sociale cu caracter conflictual (de anti-
patie, opozitie, dusmanie etc.?. Natura unor atari conflicte
este de regula de ordin moral si profesional si rezidd, dupa
cum am remarcat, cel mai adesea in limitele personalitatii
microsefului grupului dat, Tn modul inadecvat de a concepe
si exercita functia sa. Astfel, sint_unii microsefi care prin
Intreaga lor activitate au dovedit cd n-au aptitudini (absenta
capacitatii de gindire maturd, a vointei de actiune, incapaci-
tate de a da exemplu personal etc.) pentru actul conducerii
unui microgrup social ascendenta lor in astfel de functii fiind
adeseori rezultatul fie al dorintei lor de_parvenire, fie al
unei presiuni exterioare, constiente sau inconstiente, inte-
resate sau dezinteresate. Altii determind astfel de conflicte
datorita unei accentuate lipse de instructie si educatie : insu-
ficienta pregatire profesionald, necunoasterea principiilor
si normelor de baza ale organizarii si conducerii unui mi-
crogrup social; a frustrarii autoritatii subalternilor sai prin
dadacealda sau amestec Tn treburile lor interne; ori, in
sfirsit, ca urmare a Tincalcarii normelor elementare ale
conduitei civilizate in societate (ex: nestiinta sau refuzul
de a folosi in raporturile cu subalternii a verbului ,te
rog", sau apelativelor ,,D-ta“, ,,D-voastrd”). In sfirsit, la
alti microsefi astfel de tensiuni sau conflicte sint generate
ur si simplu de starea de ,,angoasd" si iritare pe care 0
ncearca acestia atunci clnd capata constiinta subrezeniei
autoritatii personale inclusiv a .scaunului* pe care stau,
cIlnd sint dominati de teama pierderii privilegiilor de care
beneficiaza etc.

,Dacd vrei sa-ti exerciti influenta asupra celorlalti oa-
meni — spune K. Marx — trebuie sa fii un om cu o capa-
citate reala de stimulare si de antrenare a celorlalti oa-
meni. Fiecare din relatiile tale cu omul... trebuie sa fie o
anumita exteriorizare a_ vietii tale individuale, corespun-
zdtoare obiectivului vointei " tale™ (,Scrieri din tinerete",
ed. 1966, p. 606).

Evitarea prezentei in functia de leaderi ai microgrupu-
rilor a unor astfel de oameni si implicit intronarea pesie
tot a stilului democratic, cooperativ de conducere, speci-
fic socialismului, capabil sa asigure climatul moral favora-

externe. Este o realitate ce demonstreaza cu

bil este posibild, dupa opinia noastrd, numai pr.n aac&o-
rea unui complex de actiune privind selectarea, fardarea
si promovarea cadrelor in deplina concordar.Jj cu ex.ger.-
te'le managementului contemporan.

Intrucit ‘0 buna operatiune de selectare, formarea etc. a
cadrelor nu poate fi realizatd decit de niste cadre care au
fost ele Tnsele selectate, formate sau reciclate adecvat,
apare strict necesara introducerea n_planurile de Inva-
tamint ale institutiilor universitare (indeosebi cele  cu
caracter tehnic, economia etc.), ale scolilor post liceale,
rofesionale etc.', a unor cursuri speciale obligatorii (ex.
siho-sociologia relatiilor umane, Bazele stiintel conduce-
rii vietii sociale etc.) cuprinzind principiile si tehnicile mo-
derne de cunoastere, recrutare si utilizare eficienta sl
umanista a omului, ca principala forta de productie.

O asemenea masura ar trebui apoi completatd prin ex-
tinderea actiunii de Tinfiintare a laboratoarelor psihoso-
ciologice Tn" intreprinderile  economice (cel putin Tn cele
mai mari, deocamdatd). Eficienta unor astlel de laboratoare
— nepretuit ajutor pentru realizarea unei juste politici de
cadre de catré conducerea intreprinderii date — ar spori
considerabil daca intre procedeele si instrumentele lor
curente de cercetare (psihoprofesiograme, ergograme, psi-
hodiagrame etc.) cerute de selectarea, promovarea si for-
marea cadrelor, a salariatilor in general, ar reusi sa ela-
boreze principiile, normele si instrumentele  corespunza-
toare realizarii unor asemenea operatii ca; notarea lunarad
de catre fiecare sef a modului de comportare (profesio-
nald, moralda etc.) a subalternilor microgrupurilor de mun-
ca; examinarea periodica a sefilor microgrupelor de mun-
ca din punctul de vedere al exigentelor capacitatii de
conducere; realizarea unui fond de cadre de rezervd pen-
tru fiecare post de conducere a microgrupurilor de munca.
Tinind seama de amploarea si complexitatea unor astfel
de lucrari, ce se pot extinde si la alte nivele ale siste-
mului nostru de organizare, ca si de posibilitatea nfiinta-
rii_in scurt timp, In majoritatea Tntreprinderior si insti-
tutiilor din tara noastra, a unor asemenea laboratoare ca
si_a unor Centre si Oficii judetene si interjudetene de
orientare scolara si extrascolard, ne ‘punem” o legitima
intrebare: poate oare asigura Ministerul Invatamintului,
in timp optim, pregatirea specialistilor necesari acestui do-
meniu ? Este oare suficient numarul de 20—25 studenti
anual cu care este, de exemplu, planificata sectia de so-
ciologie si psihologie a Universitatii ,,Al. . Cuza"? .

In " formarea sefilor microgrupurilor de munca ia nive-
lul exigentelor managementului _modern, un rol important
l-ar avea dupa opinia noastra, si elaborarea unui cod
axiologic al microconducatorului social, un Tndrumar prac-
tic cuprinzind principiile si normele elementare de ordin
profesional, etic etc. ce trebuie sd stea la baza actualitatii
si comportamentului microsefilor, In relatiile_lor cu subal-
ternii. Tntemeiat pe datele stiintei si tehnicii moderne, pe
achizitiile sociologiei, psihologiei si pedagogiei contempo-
rane, un astfel de cod axiologic trebuie sa _asigure, in
esentd, respectarea ruguroasa a doua principii: principiul
eficientei economice si principiul umanismului socialist.

Respectarea unor astfel de principii implica, desigur, lua-
rea Tn _consideratie a numeroase aspecte si laturi ale rela-
tiillor interumane.  Dintre acestea ne marginim a schita
doar citeva exigente. Totul depinde de capacitatea celui
care conduce oamenii, de a dezvalui filonul de aur al per-
sonalitatii fiecaruia — chezasia repartitiei omului potrivii
la locul potrivit. Aceluiasi scop Ti serveste, de asemenea
si cerinta ca oricare microsef s& nu uite niciodatd ca nici
unui subaltern nu-i poate fi indiferent: cine-1 conduce ?
(de ce prestigiu profesional si moral se bucura seful);
cum Tl conduce ? (cit de competente si omenesti sint me-
todele folosite de sef Tn organizarea muncii si realizarea
climatul moral favorabil acestuia); si incotro 1l conduce?
(care sint avantajele materiale’ si morale, generale si
morale, generale si_personale ale activitatii prezente si
viitoare in cadrul microgrupului dat).

Organizarea unor dezbateri largi si fructuoase asupra
problematicii managementului modern fin general, si a
implicatiilor sociologice, psihologice, pedagogice, economice
etc. ale conducerii microgrupurilor de muncd, ar con-
tribui dupa opinia noastra, la optimizarea formelor si
metodelor de organizare si conducere la nivelul micro-
grupurilor de munca.

VASILE CONST. CIOCARLAN
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DINAMISMUL ECONOMIEI ROMANEST!
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minte chimice, fibre si fire sintetice si multe
altele, afirmd consecventa unei orientari, a
unei conceptii fundamentale promovate de
Partidul Comunist Roman. Viata confirma ast-
fel, cum numai faptele o pot face, justetea
politicii neabdtute a partidului de industriali-
zare socialistd a tarii, de infaptuire, in_acest
scop, a unui vast program de investitii am-
plificat de la 88 miliarde lei Tn perioada
1956—1960, la 186,5 miliarde lei Tn intervalul
1961—1965 si la 280,5 miliarde lei Tn anii ul-
timului cincinal. Numai o asemenea politica
explica maretele noastre realizari, Tnsufletirea
cu care oamenii muncii Tndeplinesc obiecti-
vele stabilite de partid, conferind economiei
romanesti o dinamicd apreciatd si_consemnatd
ca atare. Numai o_asemenea politica explica
cum de a fost posibila cresterea potentialului
industrial al tarii in anul 1970, de peste 11
ori mai mare decit in 1950 si de 17 ori decit
Tn 1938. Si tot numai o asemenea politica ne
dd cheia_intelegerii faptului cd ponderea in-
dustriei in venitul national — aceasta viste-
rie a dezvoltarii si bunastarii — a ajuns in
prezent la 60 la suta.

Efective realizari  consemneaza retrospec-
tiva cincinala si_in domeniul agriculturii. Ca
urmare a eforturilor facute de stat pentru mo-
dernizarea bazei tehnico-materiale a acestei
ramuri, productia agricold globalda a tarii n
primii trei ani ai cincinalului, a fost, Tn me-
die, cu circa 24 la sutd mai mare decit media
anilor 1961—1965. in infruntarea cu conditiile
climatice nefavorabile din ultimii ani, carora
li s-au addugat consecintele nefaste ale inun-
datiilor _din anul trecut, agricultura noastra
socialista si-a dovedit forta si vitalitatea. Spre
cresterea acesteia converg programul natio-
nal privind dezvoltarea zootehniei, precum sl
cel privind gospodarirea rationald a resurselor
de apd, ca si celelalte masuri referitoare la
Tmbunétatirea activitdtii de conducere a agri-
culturii.

n general, cresterea eficientei economice
— subliniata la Congresul al X-lea al parti-

dului drept factor hotaritor al dinamismului
economic — a fdcut obiectul unei permanente
preocupari. Am fost cu totii martorli unei suc-
cesiuni de masuri tinzind la crearea unei
structuri organizatorice mai bune, la organi-
zarea modernd a productiei si a muncii in toa-
te Tintreprinderile, la punerea n valoare a
rezervelor existente privind cresterea produc-
tivitdtii muncii, reducerea pretului de cost,
sporirea rentabilitdtii si a beneficiilor.
Asadar, la capatul unei perioade de munca
si de efort creator, Tnregistram nu_numai ci-
frele unui bilant Tmbucurator, ci si noile di-
mensiuni ale realitatii economice = romanesti
Tocmai de aceea sintem azi in méasurd sa ne
propunem teluri mai Tnalte, sa privim anii ce
vin ca pe o0 etapa esentiala in_ridicarea cali-
tativa a muncii In toate domeniile. Evidentiind
acest proces, Tn cuvintarea rostitd la Tnche-
ierea lucrarilor Plenarei C.C. al P.C.R. din 16
decembrie 1970, tovarasul Nicolae Ceausescu
sublinia:,,Caracteristica principala a planului
pe 1971, ca de altfel a Intregului cincinal vi-
itor, este Insa punerea in centrul preocuparii
organelor de partid si de stat, a tuturor oa-
menilor muncii, a obiectivului ridicarii calita-
tive a activitatii economice Tn toate domeniile
Aceasta caracteristica_generald va trebui sa
fie pe parcurs tot mai mult accentuatd. Cres-
terea eficientei economice, asigurarea unel
calitati superioare a produselor, sporirea pro-
ductivitatit muncii sInt pind la urma proble-
mele esentiale ale economiei, de buna lor so-
lutionare depinzind insasi dezvoltarea cu suc-
ces a societatii noastre socialiste in viitor".
Procesul amplu de dezvoltare si moderni-
zare a economiei noastre nationale si in pri-
mul rind_a industriei a_dus, Tn perioada ulti-
milor ani mai cu seama, la profunde mutatii
in structura comertului exterior romanesc. De
unde n 1950, produsele industriale reprezen-
tau doaT 7,2 la sutd din exporturile Romaniei,
ele aung n 1960 la 24,6 la sutda, apoi 1n
1965 Ta 36 la sutd pentru ca in 1970 sa con-
stituie aproape jumatate din volumul produ-
selor romanesti- achizitionate  pe pietele

risosintd orientarea_ferma a politicii partidu-
ui in_directia punerii Tn valoare in modalitati
superioare, moderne a energiei poporului si a
resurselor materiale ale tarii In 110 tari cu
care Tntretinem schimburi economice produse-
le purtind Tnsemnul ,Made in Roumanie"”,
sint bine cotate fie ca e vorba de masini-
unelte, de utilaj energetic, electrotehnic, pe-
trolier, de tractoare, de produse chimice sau
de larg consum

_intr-un_moment Tn care am Incheiat un cin-
cinal si incepem altul nou, cind apropiata a-
niversare a semicentenarului partidului ne o-
bligh a ne supune constiinta unui exigent
examen, e poate firesc s& ne punem fntre-
barea: unde ne situdm noi cei doudzeci de
milioane de romani Tn concertul popoarelor ?
Incercind sa raspundem acestei intrebari, nu
putem sanupornim de la constatarea ca am
strabatut un drum lung, drumul de la o socie-
tate care prin structura si tehnica tinea mat
mult de secolul trecut, la o societate de tip
industrial si _ masinism  proprie vremurilor
noastre. Daca sub unele aspecte sintem finca

n urma fatd de cei aflati si In trecut Tnain-
tea noastrd, am intrat, Tn ansamblu Tn aceeasi
lume cu statele dezvoltate, evoluam pe coor-
donate similare, am deprins_vorbirea limba-
jului universal al progresului economic. Gin-
dim cresterea in termenii industriei, ai tehnicii
si procedeelor mai noi. Mergem cu pasi siguri
pe caile deschise de revolutia tehnico-stiin-
tifica, ale automatizarii, ale conducerii proce-
selor tehnologice si economice pe baza de
ordinatoare, caile producerii sintetice a zeci
si sute de_noi materii prime. Tnsasi conduce-
rea, organizarea si gestiunea la toate nivelele
sint reasezate Tn lumina conceptelor pe care
le recomanda nu bunul simt si rutina, ci sti-
inta. Unde ne situdm noi astdzi ? Este ade-
varat, incd departe de plutonul celor mai dez-
voltate tari, dar pe magistralele progresului
contemporan, pe_ drumurile largi ale civili-
zatiei si prosperitatii. Si acesta este esenti-
alul. Pentru ca pe aceste drumuri ne depla-
sdm Tn ritmuri care ne situeazd printre cele
mai dinamice tari din lume. (Pincinalul in
care am intrat marcheazd noi Tnaltimi pe ca-
lea ascensiunii noastre: cresterea productiei

—11 la sutd, a productiei agricole globale de
6—7 la sutda, a venitului national de 10—I1
la sutd etc. Le vom atinge ? Neindoielnic. Nu
numai pentru cd ele reprezintd continuarea
logica a cresterii noastre de pina acum dar,
Tnainte de_toate, pentru c&d partidul nostru a
dat societdtii romanesti structuri, teluri si
impulsuri care fac ca economia noastrda sa
constituie un organism viguros, cu o0 rara ca-
pacitate de a asimila_si_genera progresul.
Progres marcat de insasi prezenta noastra
pe platforma superioara a unui nou cincinal.

PETRU HARTOPEANU : ,Peisaj din Sighisoara*.



UMOR  INVOLUNTAR !

Editura Didacticd si Pedagogi-
ca a tiparit un fel de manual
auxiliar pentru scoala generald si
liceu, care cuprinde principalele
nofiuni de compozitie si stil. O
asemenea aparitie putea fi un e-
vemment ; un asemenea manual
(mai aies dacd ar fi avut Si ci-
teva notiuni de retoricd) trebuia
sa umple un gol important Tn li-
teratura de specialitate. Nu este
insa, din pacate, si cazul cartii,
lui lon Covrig, (redactor : Preda
Hristea ; referenti . Buhai Petre,
Popescu Florin).

Autorul porneste de la ideea
ca ,fiecare lucrare (literara, n.n.)
ogiiadeste un aspect din realita-
te (amplu sau restrins de (sic |)
piteva elemente), fie cd aceasta
realitate este concretd si contro-
labild, fie cd e imaginard, plas-
muitd de autor (1). Comentind in
continuare compozitia operei lite-
rare, autorul nu uita celebra
Ltemi™, care  cuprinde ,aspecte
multiple si variate din realitate,
pentru cd viata este complexa,

bogatd. Tn situatii, Tntimplari si
evenimente, ridicd probleme nu-
meroase pentru om Si-i impune
atitudini 4, nu uita ,ideea”, iai

despre poezie ne Tnvata ca
,....este aceea in. care autorul Tn-
fatiseaza privelisti din naturd, oa-
meni, fapte si Tntimplari cu in-
tentia de a emotiona pe citi-
tor' (p. 14). Scriitorii sint apre-
ciati dupa .indeminare", ca si
cum arta literara ar semana cu
Tmpletitul nuieleior, iar .subtili-
tatea gtndirii lui lon Covrig este
evidenta intr-o afirmatie ca a-
ceista : .Portretul (literar, n.n.)
se aseamand cu o fotografie &
cu un portret pictat (p. 34). In
ansamblu! sdu, volumul este sa-
vuros prin umorul involuntar iz-
vorit din definitii formulate ca-
cofonic, din folosirea unor for-
are de plural ca mesagii, mono-
fonge. din fraze lipsite de sens
say. formulari ca : .ele (cuvintele
batrinului Dracea) sint spuse de
ua muribund cu limba de moar-
te nu (P 39). ori: ...atunci
cind aapdrutin societate, vor-
birea a avut o finalitate practi-
jlc_é‘ a _ajutat pe oameni sd se
iteleagd si s& comunice Tntre ei in
citripwincii (M) si Tn socie-
tate-..* (p. 93). Daca ar fi sa
continui citatele, ar trebui sa re-
produc aoroape integral volumul.
Spun .aproape”, deoarece auto-
rul si citeazd. Citeaza copios,
pagini Tntreai din diversi autori
(hu prea multi), cu o tehnica a
citatului cu totul si. cu totul ori-
* g”nald; amintind felul cum se fac
unele referate la consiliile peda-
qogice, prin colaj (v. pp. 44—145,
100—101. 106, 106—107), uneori
neobservind faptul c& citeaza a-
lattfri doud pareri diametral o-
use, ca cele despre originea
imbii literare. Nu mai vorbim
despr? comentariile la texte, care
cuprind reluarea pedestra a con-
tinutului. pe puncte, o parafra-
zare hilara Tn care uneori se
colaboreaza cu scriitorul (v. p.
54), sau comentarii fanteziste de
genul celor despre Inner si de-
mnnu (0. 50) sau Faust (p. 88).
Umorul involuntar al aceshii
volum ne amuza. Dar elevii ? Ce
facem cu elevii, tovardse Preda
Hristea, c& ei vor fi nevoiti si
inghita absurditatile lui lon Co-
vrig convinsi fiind (ah, autori-
_ tatea literei tiparite I) ca por-
J™Mretul artistic e tot una cu fo-
~B)urafia. ca un scriitor cind e-
~aboreaza o opera Tsi stabileste
rttii  continutul ,,tematico-ideolo-
gfc”, apoi face un plan ,me-
todic" si scrie cu .Indeminare”
texte pe care sa le masacreze
1oq Covrig ? Problema este attt
de grava fincit. uitind ca volu-
mul lui lon Covrig a reusit sd
ne. amuze, lasind. la o parte
orice etichetd, ntrebdm foarte
serios atit E.D.P. cit si Mini-
sterul Invatamintu’ui ce se poate
fade pentru ca absurditatile din
volumul .Notiuni de comnozitie
si stil" sa nu ajungd pind Ila

+ elevi?
H ION CEAUSAN

u

Muzeul Unirii din lasi Tsi va
primi vizitatorii dupa renovare
cu expozitia de bazd Tmboga-
titA cu obiecte personale ale
flomnitorului Alexandru loan Cu-
za si ale familiei sale (argin-
tarie, piese de mobilier etc.).

Unele fncaperi vor fi mai bine
valorificate prin regruparea unor
obiecte care au apartinut co-
laboratorilor apropiati ai domni-
torului (de pildd mesute, tabu-
rete, lampi ale Ilui Mihail Ko-
galniceanu).

De asemenea, Vvizitatorii, vor
avea prilejul sa-si procure la
intrarea Tn muzeu o lucrare in-
teresanta : Catalogul numismatic,
— contributie ce cuprinde o
descriere detaliata a fondului
numismatic cu care este dotat
,. Muzeul (in_ afara de monede

~Mj-echi romanesti, institutia mai
posedd monede romane, grecesti,
frantuzesti, turcesti, rusesti, O0-
landeze etc.).

FOITIL FACSIMILATA

Cornelia Oprisanu a avut ex-
celenta idee de a alcatui o e-
ditie facsimilatd a ,Aldutei ro-
manesti”, prima revistd literard
aparutd pe pamintul Moldovei.
Aparitia unei astfel de carti
are o Tnsemnédtate cu totul deo-
sebitd, Th primul rind pentru

cd reda, Tn fotocopii — unele,
e drept, nu destul de clar re-
produse —, Tntreg textul colec-

tiei. Cercetatorul este astfel scu-
tit de a apela, de cite ori are
nevoie, la colectiile marilor bi-
blioteci. (In treacat fie spus,

nici una dintre bibliotecile din
tarda nu are colectia Tntreagd).

In al doilea rind, este mai u-
sor de urmarit aparitia si evo-
lutia unor idei, a unor scriitori
(Negruzzi, Kogdlniceanu) sau a
»Daciei literare" — cea mai 1n-
semnatd revista literara roma-
neasca din prima jumatate a se-
colului trecut.

Semnatara acestei foarte bune
editii, multi ani sefa serviciului
bibliografic al Bibliotecii Cen-
trale Universitare ,M. Emines-
cu” din lasi, a dovedit. Tn a-
celasi timp, rabdare, pasiune si
pricepere. Oricine va fi de a-
cord ca redarea unui text tipa-
rit cu litere chirilice )chiar daca
este din veacul trecut), Tn al-
fabet latin este o operatiune
care cere, Tnainte de toate, o
conceptie clard cu privire la va-
lorile semnelor chirilice. De fapt,
aici au gresit multi editori si,
nu ne T1ndoim, vor mai gresi.
Contributiile de pind acum pri
vitoare la interpretarea semnelor
vechilor noastre manuscrise sau
tiparituri nu au dus la stabili-
rea unui punct de vedere co-
mun. O editie facsimilatd su-
plineste aceastd lacuna : citito-
rul obisnuit se va limita la ci-
tirea textului transcris cu ca-
ractere latine, iar cercetatorul
interesat va avea si textul au-
tentic.

Interesul  specialistilor si pu-
blicului  Tsi gdaseste justificare
in faptul ca ele constituie, n
primul rind. un important in-
strument de lucru si, Tn acelasi
timp, un mijloc de informare

Ne aflam. Tn domeniul editii-
lor facsimilate, Tncad la Tnceput,
dar este vorba de un Tnceput
bun. care obligd. Sintem infor-
mati cd trebuie sd apard o edi-
tie  asemdanatoare a jiaciei lite-
rare". Editura .Minerva® a 1n-
scris Tn planul sau De anul 1971.
in seria .Manuscript”, citeva
volume selective care vor fi ti-
parite Tn facsimile dund manu-
scrisele unor mari scriitori ca :
Alecsandri, Eminescu, Sadoveanu.
Se impune pregdtirea unor edi-
tii facsimilate a Psaltirii Scheiene

a Codicelui voronetean, a Psalti-
rii Tn versuri a lui Dosoftei si
fncda a multor carti de Tnsemna-
tate capitala.

Prefata volumului, semnatd de
Al.  Andriescu, accesibila, bogaj
td Tn idei si observatii, merita
pe deplin calde aprecieri.

ION POPESCU

NAPOLEON

Editura .Meridiane' a publicat
intr-o frumoasd prezentare gra-
ficd lucrarea lui Manole Neagoe
— ,.Napoleon'. Este o e-
vocare scrisa cu clarita-
te st dlscernamint, realizindu-se
in final o privire sintetica des-
pre principalele capitole din c-
popeea napoleoniana. A rezultat
o lucrare complexa despre per-
sonalitatea lui Napoleon. Pretu-
tindeni, Tn faimoasa camparue din
Italia, la Marengo si Austerlitz,
la Eylau sl Tibisit Tn campania
din Rusia, autorul ne prezinta
nu numai pe genialul militar 5
diplomat, ci mai presus de toate
omul, omul Napoleon cu uriasa
sa putere de munca, cu Inteli-
genta si energia lui neegalata.
Manole Neagoe a cautat sa la-
mureasca pozitiille de pe care
au scris diversi autori, pentru
a evidentia scopurile ce au lu-
minat sau Innegurat figura ce-
lebrului  personaj. Argumentele
aduse Tn acest sens se impun.
Referindu-se la lucrarea Ilui Pe-
ter Geyl, Manole Neagoe °flrl
ma cd ea: .constituie o0 mostra
de modul cum nu trebuie facuta
istoria. In primul rind, Napoelon
nu este judecat Tn conditiile a-
nilor 1769—1821, iar Anglia este
spalatd cu inocentd de toate pa-
catele. In al doilea rind, nu
poti sd1 judeci pe Napoleon
numai dund spusele Ilui Lanfrey,
a carui pozitie antinapoleoniana
isi are explicatia ei. Aprecierile
elogioase ale altor istorici de
dinainte si de dupa Lanfrey tre-
buie combdtute nu cu argumente
din Lanfrey, ci cu dovezi docu-
mentare noi' (p. 277).

Majoritatea, lucrarilor care s-au
scris despre Napoleon sint c-
vocdri. O evocare este si cartea
lui Manole Neagoe. Pentru a o
caracteriza Tl vom parafraza pe
autor care, referindu-se la ope-
rele de acest gen, noteaza: ,,A-
semenea carti se vor scrie me-
reu si _mereu se vor bucura de
o larga circulatie. Pentru cd
viata lui Napoleon este o epo-
pee. Epicul face parte din struc-
tura noastra psihicd, este In-
tr-un anume fel conditionat de
instinctul de conservare, iar pe
plan elevat de nevoia de afir-
mare. Napoleon simbolizeazd mun-
ca dezlantuitd, afirmarea, Vvic-
toria omului nu numai asupra
altora dar si asupra lui Tnsusi.
Exemplul lui poate fi un stimu-
lent, pentru ca asa cum spunea
Goethe : ,,Napoleon este un re-
zumat al lumii* (p. 277).

Cartea lui Manole Neagoe are
toate Tnsusirile pentru a stirni
interes Tn ce priveste persona-
litatea lui Napoleon. Analiza da-
ra, interventiile Tn polemica din-
tre diferitele puncte de vedere
privind istoria napoleoniana, ar-
gumentele aduse conferd lucrarii
,,Napoleon' meritul de a raspun-
de atit exigentei publicului larg
de cititori, cit si specialistilor.

ANGHEL POPA

1. Din perspectiva cadrului ideo-
logic deschis de partid Tn raportul
la  cel de-al X-lea Congres, -care
este contributia adusd de filozofia
si sociologia din tara noastra Tn
clarificarea problemelor ideologice

semicentenar

fundamentale ale epocii contempora-

MARXISMUL

2. In ce consta — vizind aceastd
problema Tn contextul realitatilor
societatii noastre — continutul ra-
portului dintre politic si filozofic t

3. In ce masurd actuala cerce-
tare filozoficd si sociologicd roma-
neascd, privitd Tn raport cu coordo-
natele definite de partid pentru do-
meniul abordarii problematicii uma-
ne, raspunde obiectivului de a ana-
liza omul societatii noastre socia-
liste, semnificatia sa ?

Care sint problemele de strin-
gentd actualitate ale societatii noas-
tre, asupra cdarora atit filozofia cit
si Tntregul ansamblu al stiintei so-
ciale trebuie sd se pronunte, pen-
tru a contribui la definirea lor?

partidului nostru,

ezbaterea _initiatda Tn revista
CRONICA. in cadrul careia se ur-
mareste realizarea unui .dialog des-
cins al confruntarii de tdei refe-
ritor la filozofia si sociologia ro-
maneasca. 0 socotesc deosebit de utila.
Este bine ca din cind in cind, fiecare
dintre cei care lucreaza In aceste dome-
nii sa-si faca bilantul st in acelasi timp,
sa-si _traseze cu precizie jaloanele dru-

biectiveior propuse. Totusi, sarcina ce
si-0 asumd CRONICA este foarte difici-

a din mai multe motive ; a) pentru ca
abordeaza doua domenii largi — filozo-
fia si sr>ciologia. si, dat fiind spatiul de
care dispune, exista riscul de a ramine
la suprafata problemelor; b) limitind dez-
baterea numai la realizarile obtinute in
perioada de un an si jumatate, cit a
trecut de la al X-lea Congres al parti-
dului nostru (fara sa tinem seama cd
cercetarea propriu-zisa presupune un a-
numit timp, 1ar publicarea rezultate-
lor un timp nejustificat de lung) se
poate ajunge la unele concluzii pripi-
te. latd de ce credem cda initiativa
revistei CRONICA trebuie s-0 socotim,
doar un moment al unei dezbateri ce
se va amplifica.

Oprindu-ne doar la sociologie, sub-
liniem ca n ultimii ani s-au obtinut
rezultate ce meritd o apreciere pozi- rii, si a culturii
tiva. A fost depasitda situatia Cind, in Y
general, lucrarile erau formate din
compilari si preludri ale unor texte
clasice sau documente de partid, cind in
loc de investigatie stiintificd aveam d«
a_face cu ilustrativism ,sociologic”, cu
cautarea unor fapte care sa justifice
teze, si nu cu teze si ipoteze rezultate
din investigarea stiintifica a faptelor.
In fond s-a produs o mai mare apio-
piere a cercetatorului de realitatile eta-
pei, intelegind prin aceasta problema-
tica noastra internda, dar si cea larna,
internationala.

Au fost efectuate investigatii ample,
cu forte concentrate, asupra omului

capitolul tehnic

la noi.

ar care este. Tn conti-

nuare, dialectica realiza-

rii insdsi. ca atare, a

raportului  necesitate-li-
bertate ? Perspectiva ca. in societatea socialista, natura
necesitatii  sa fie conforma cu natura umana este
concretizatda Tn chiar scopul productiei din noua  orin-
duire. Acest scop, tradus in obtinerea multilaterald de bunuri
care sa satisfaca pe deplin diversitatea nevoilor, ofera omu-
lui. care este creator al tuturor valorilor, posibilitatea de a
se crea pe sine Tnsusi ca cea mai inalta valoare. Principiu
afirmat de scretarul general al partidului nostru. in Raportu
la cel de al X-lea Congres, cd In socialism societatea are in
vedere nu doar productia ci si pe cei_care realizeaza_pro-
ductia, fapt concretizat In orizontul unei largi democratii so-
cialiste In toate compartimentele vietii sociale, releva Tnsasi
imperativul dezvoltarii si afirmarii omului ca valoare-scop.
Aceasta consista in faptul cd omul se poate obiectiva acum
in produsele create de el nu doar sub aspectul cd acestea
ii sint un mijloc prin care Isi satisface o trebuintd, dar si in
sensul cd ele trebuie sa-i redea pind la plenitudine bucuria
propriului sdu act creator. Prin aceste produse omul trebuie
sa-si apartina ; in continutul lor el trebuie sa ajunga a fi
un autentic el siesi. Ca membru al societatii, omul poale sa
nu ramina un simplu individ, ci poate deveni, cum preconiza
Marx, o personalitate creatoare.

Adevaratul imperiu al libertatii, astfel, se deschide din
P_erspectl\(a a ceea ce raportul individ-societate, Tn socia-
ism, devine fiintare valorica. Se stie cd Marx, in cadrul a-
cestui raport specifica doud sensuri in interconditionare : cel
dinspre societate spre individ si cel dinspre individ spre so-
delate, far libertatea, evident, prin ceea ce este necesitate
inteleasa, se defineste tocmai prin prisma acestui dublu
sens al raportului individ-societate. Doar simpla afirmare ca
libertatea este necesitatea nteleasa nu epuizeaza continutul
raportului dintre acesti termeni. Marx, Tn ce priveste aceasta
tezd, cum se stie, nu a ramas la sensul ei spinozian sau he-
gelian, ci a preluat-o creator, conferindu-i continutul deter-
mindrilor ei reale. In primul rind. conceptul de necesitate
Tnteleasd nu se dizolva Tn aspectul ca necesitatea este cu-
noscutd. A cunoaste ceva solicita, in continuare, a Tnfaptui
acel lucru: momentul teoretic, inevitabil, trebu e corelat cu
cel practic. Necesitatea, deci, nu cere_doar cunoastere, ci si
reglementare. De aceea, acest inteleasd, ca atribut al necesi-
tatli, Tnseamna deopotriva si cunoscuta si reglementatd. Doar
Tn acest sens libertatea existd prin necesitate. In al doilea
rind, libertatea nu se rezuma la a fi necesitate inteleasa, ta
presupune, unitar, atit dimensiunea omului ca membru al
societatii, cit si calitatea acestuia de personalitate creatoare
in societate. Se stie ca Marx si Engels, analizind critic pro-
blema libertatii la Hegel, remarcau faptul ca acesta vorbise
just despre libertate ca existind in doua sensuri: libertate
ca necesitate Tnteleasd si libertatea ca insemnind s& doresti
sd nu fii altceva decit tu Tnsuti. Marx a preluat aceasta dis-
tinctie hegeliana_si, Tntemeind-o in spiritul materialismului
dialectic sI istoric, i-a dat un continut concret uman. Cel
de-al doilea sens al libertatii, spre deosebire de primul care
aratd ca omul este membru al societdtii, vizeaz& omul ca
personalitate activa, creatoare, aratind ce anume este omul
In calitatea sa de membru al societatii. Deci omul, ca perso-
nalitate, este identic cu sine Tnsusi. Identitate care, fara

priu-zisa, sociologii

sociologia stiintei,

Cind este vorba de fenomenul intern,
nu ne gindim Tn primul rind la asper- cini
tele pur teoretice, ci la cele care vizea-
za investigatia de teren, singurele care
te pot pune in situatia sa spui ceva
nou, care sa ajute organele de decizie
in munca lor plina de raspundere. Dar
noi inca nu reusim sd depasim peste
tot studiul constatativ si sa trecem la
prospectivarea sociald,
deplinda a semnificatiei umane a unor
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vazut in complexitatea sa internd, a-
supra fenomenelor ce le genereazda mo-
dernizarea agriculturii si industrializa-
rea socialistd Tn generat Lucrarile pu-
blicate, mai ales cele din anul 1970, ne
aratd ca sintem pe un drum bun.

Cind Tn 1965, secretarul general al
tovarasul
Ceausescu ne atrdgea atentia
rolului ce trebuie sa-1 joace sociologia
In procesul constructiei societatii noas-
tre socialiste, ne cerea sa rupem cu 0
serie de racile: dogmatism; preluarea
necriticda a unor formule, poate vala-
bile undeva, dar nu si la noi etc In
afara se cerea sa fim noi Tinsine, sd ciale, a sociologiei in special, unde
studiem si sa intelegem fenomenele asa
cum sint ele, si pe aceastd baza sa tra-
gem _concluzii care privesc prezentul
si viitorul lor. Pentru a realiza acest
] lucru s-au depus eforturi mari pe pla-
mului care poate duce la realizarea o- nuri multiple; pregatirea cadrelor si
organizarea institutitlor ; Tmbunatatirea
programului de cercetare, al stimului
de finantare a cercetdrii si remunera-
rea cercetdrilor etc. Ce-am realizat ne
bucurd, dar in acelasi timp ne da si
osibilitatea sa reflectam asupra locu-
ui in care ne afldam.

In ceea ce priveste cercetarea pro-
ii sint deficitari la
e Tnregistrare si pro-
cedee de prelucrare. Acelasi lucru se :
poate afirma si referitor la’ formularea &
ipotezei si pregatirea cercetdrii. Ati-
tudinea gresita de dupa 1948 avuta fata
de sociologie a ldtsat urme prea adincf
ca sd poata fi corectatd usor.

Sintem deficitari si in problematica
investigatd. Existd capitole Tntregi care
nu sint acoperite de sociologii romani.
Sociologia religiei, sociologia militarg,

sociologia  cultu-
de masa in special,
sociologia relatiilor internationale, so-
ciologia dezvoltarii si a tarilor in curs
de dezvoltare, ca sa ne oprim doar la
citeva exemple, sint sfere neabordate

valori, a unor tendinte Tn dezvoltare,
si de aici sa trecem la elaborarea unor
variante de ODtimare sociala a muncii
noastre n perspectiva.

Ca sa fim sinceri cu noi insine, tre-
buie sa recunoastem ca cercetarea sti-
intifica a fenomenelor sociale realizata
de o serie de institute academice de
cercetare, cel putin pind Tn prezent,
nu s-a ridicat la nivelul politicii noas-
tre generale. nfiintarea Academiei de
stiinte sociale si politice. masurile
juate si cele care vor mai urma, vor
avea darul sd accelereze procesul de
redresare a cercetarii fenomenelor so-

Nicolae
asupra

sintem ncd sub nivelul national, sub
nivelul cererilor societatii noastre.

In afard de problemele de ordin prin-
cipial ardtate mai sus, sint unele de
ordin particular, care, abordate si so-
lutionate, ar putea facilita mersul nos-
tru ascendent si rapid. Ne gindim la
pregatirea cadrelor si la insiitutionali-
zarea cercetarii. Etapa pe care o par-
curgem cere ca pregatirea sociologului
ca specialist trebuie sa fie multidlsci-

plinara, iar institutia de cercetare so-
ciologicd trebuie sa fie interdiscipli-
nard, organizatd pe principiile echipei
complexe, la investigatia propriu-zisa
aderind si integrindu-se organic oameni
racticii. Problema ca integrarea so-
ciald si profesionald, migratia fortei
de munca de la sat spre oras, pregati-
rea tinerilor pentru munca si viata nu
pot fi abordate cu succes de un singur
om, si cu atft mai mult de catre cineva
care are 0 optica limitatd. Tnsasi le-
gatura cercetarii de realitatea data,
faptul cd ea trebuie sa depisteze ten-
dinte si sa propund solutii, nu pur si
simplu tehnice, ci politice prin esenta
lor, deci legatura dintre sociologia mi-
litantd si politica stiintificdA promovata
de partidul nostru, pune in fata cerce-
tatorului sarcini noi care privesc pre-
gatirea sa ca specialist si cetdtean, iar
in fafa institutelor de cercetare sar-
eosebite ce privesc organizarea
fortelor si stilul de muncd, inzestrarea
tehnica adecvatd etc., urmarindu-se re-
alizarea unor investigatii la obiect, cu
efecte teoretice si practice deosebite,
concluziile ajungind la beneficiar in-
tr-un termen util pentru luarea si ma-
terializarea deciziilor.

la Tntelegerea

OVIDIU BADINA

PROBLEMA FILOZOFICA A LIBERTATII (i

indoiald, are loc tocmai prin ceea ce libertatea este necesi-
tate nteleasda. Caci aceasta identitate, existind in cadrul so-
cietdtii care-i este si conditie unica de manifestare, are loc
In integritatea propriului a fi al persoanei. Aceasta, intrucit
identitatea nu Tnseamnd doar identitate cu sine, ci si diit
rentd de tot restuL lar ca diferentd de tot restul, persoana,
ca identitate cu sine, cunoaste o atare identitate Tn societa-
te, dar prin ea nsasi. Libertatea, deci, este necesitatea Tnte-
leasa. din perspectiva societatii, si libertatea in sens de a
voi sa nu fii altceva decit tu insuti, din perspectiva persoa-
neL Doar actul coexistentei In unitate a acestor doud laturi,
in ordinea unei comuniuni valorice, poate deschide fortelor
creatoare ale omului posibilitatea de a deveni. in contextul
noilor realitdti ale socialismului, scop Tn sine. Dar, plecind
de la teza ca dincolo de granitele imperiului necesitatii, desi
crescind din acesta, se Tnaltd adevaratul imperiu al liber-
tatii. Tn care sfera socialului, posibilizat tocmai de productia
materiald care-i este temei, diferit totusi de aceasta, se infap-
tuieste. Tn ordinea noilor determinari istorice ale socialismu-
lui. realizarea fortei omenesti ca scop in sine f Marx, atunci
cind analiza modalitdtile de Tnsusire a realitatii, preciza ca
acestea sTnt: practica, teoretica, religioasa, artistica si prac-
tic spirituala. Modalitatea practic spiritualda, care reprezintd
0 sinteza a_ tuturor celorlalte modalitati, si care este Tn iapt
Tnsusi continutul culturii, implicd Tntre om si realitate o
permanentd_raportare de ordin axiologic. In sfera culturii,
munca, desavirsindu-se, devine creatie, lar necesitatea, umani-
zindu-se, devine libertate de a crea. Cultura, umanizind n-
sasi baza care o determina si pe care se Tnalta, perfectioneaza
atit_continutul vietii sociale cit si fondul uman al persoanei;
dacd productia materiald, ™n conditiile socialismului, re-face
legatura dintre_om si esenta sa, cultura desavirseste insasi
aceasta legatura re-facuta.

In contextul coordonatelor esential noi ale societatii noas-
tre, cind opera de faurire a societatii socialiste se desfasoara
ca proces predominant constient, cind constiinta, adine anco-
rata_in realitatile prezentului si prospectind lucid zarea viito-
rului, paseste Tnaintea existentei sociale deschizind orizontul
acesteia, desigur, multilateralitatea dezvoltarii sociale impli-
ca, obiectiv si legic, multilateralitatea dezvoltarii persoanei.
Din perspectiva realitatilor socialiste — cadru_vast si pro-
fund de manifestare creatoare a tuturor oamenilor, cind fie-
care persoand, ca parte de sens din sensul general al socie-
tatii, are posibilitatea sa fiinteze ca act de decizie sociala —
democratia socialistd, Tntemeindu-se pe substanta unitatii din-
tre multilateralitatea dezvoltarii sociale si multilateralitatea
dezvoltarii persoanei, constituie astfel insasi forma concreta
de manifestare a_libertatii, in acest sens, in conditiile socie-
tatii noastre, dacad activitatea omului pe plan material-econo-
mic realizeaza baza libertatii sale, deci cimpul real de mani-
festare a acesteia, continutul integral al libertatii este dat de
masura Tn care, in ordinea democratiei socialiste, activitatea
omului se rasfringe valoric asupra lui insusi. Aceastd masura,
de naturd valorica, constd_in aceea cd dacd omul se afirma
n societate, societatea Tnsasi, la rindul ei. 7l confirmd pe om
ca valoare creatoare...

VASILE CONSTANTINESCU
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colocvii pariziene

SAMSON ROUSSOO-FAINSILBER: ,,JUBESC TEATRUL-
— ACEASTA PUNTE INTRE VIS S| REALITATE *

Destinul actorului  francez de origine romana, Samson
Roussou-Fainsilber este asociat adesea cu cel al lui Eduard
de Max. Epitetele de magnific, magistral, prestigios, incom-
parabil — rezervate odinioarda de un Paris delirant lui De
Max — i-au fost atribuite cu larghete lui Samson, de-a lun-
gul unei cariere de o jumatate de veac_pe scenele hunii. Da-
ca vom spune ca este una dintre marile figuri ale teatrului
francez, vom spune prea putin : Samson este un creator de
teartru, !n sensul major al cuvintului, unul dintre promotorii
stilului de joc sobru si echilibrat pe linia celor mai bune tra-
ditii_europene... . . o .

Stim. In revsta ieseand .LUMEA" editatd de Matei Roussou
(Rusu) a aparut prima schitda semnatd de Mihail Sadoveanu.
E un atu serios pentru aceasta familie de oameni_ de artd.
Samson s-a nascut la lasi, in 1904. Doi ani mai tirziu, publi-
cistul Mate» Rusu se vedea obligat de o cabald politicd sa
ia drumul Frantei. La 30 de ani, 1l intilniim ca student al Fa-
cultatii de medicind din Montpellier. in 1913, isi aduce fami-
lia la Paris. Era deja un medic reputat cind, in 1920, scoate
cu un glrup de romani revista ,LA VIE", consacrata in par-
te popularizérii litreaturii roméne in Apus. Publicd «rid tra-
duceri din scrierile lui Caragiiale, Sadoveanu, Eminescu, Cos-
buc. Intr-o buna zi, doctorul Rusu incepe sa se ocupe de
teatru, sa redacteze cronici, s& scrie piese de teatru. In_1923,
Firmiin Gemier Ti prezintd piesa .FLORILE DIN VAZA in
1930, o alta: .UN VIS PREA FRUMOS"; Matei Rusu sem-
neaza si mai multe romane sociale ,CE MULT NE-AM IUBIT",
.ANGELICA — FEMEIA PIERDUTA", .FEBRE" etc. DaT cea
mai temerara aventura literard a lui Matei Rusu 1n literatu-
ra franceza ramine revista sa .CHOSES DU THEATRE" — o
oublicatie de avangarda pentru epoca Tn care a_ aparut, si
care se face ecoul unor miscari si tendinte realiste in tea-
tru, o'guse formulei teatrului_exhibitionist si ermetic.

— Aceasta aventura l-a tacut pe Tristan Bernard sa-1 nu-
measca ,,medicul curant al teatrului francez | — spune, rtzind,
fiul lui Matei Rusu.... o

Samson locuieste astdzi ntr-o veche casd pariziand, in
Montmartre. Nu are nimic din casa tatdlui sau de pe strada
Alba din lasi. Intr-o fotografie incremenita pe tabla neagra,
aceastd, casa pdrinteascd = seamana mult cu _ bojdeuca lui
Crean?a. Apartamentul lui Samson e plin de imagini famili-
are : lasul din anii primului razboi mondial, portrete de ro-
mani cu care si-a incrucisat destinul la Paris. ] ]

— In casa noastrda, veneau des pe atunci literati, actori,
oameni de afaceri. Imi amintesc un singur nume. Sint sigur ca
ati auzit de el: Aristizza Romanescu. Cu aceastd mare doam-
na a teatrului romanesc, am traversat Europa_ in iarna anilor
1913/1914. Nu aveam dealt zece ani, dar Tmi amintesc bine
de acest voiaj. La Paris, credeam c& nu voi mai auzi de la-
sul copilariei mele. Dar nu| Multi ieseni_din cei care ve-
neau pe la tatal meu odinioarda erau din nou n preajma
noastra, in cautarea norocului: filozoful Bernard Lazare, emul
si prieten al lui Romain Rolland, editorul lonel Cotndreanu.
regizorul Armand Pascal, mort la numai 39 de ani, fratele
meu Benjamin, unul dintre fondatorii revistei .CINEMONDE",
actorii Eduard de Max, Luca Gridu, actrita Margueritte Ro-
manne-Puscariu. cineastul Emile Nathan, impresarul Mitty
Goldin si altii. Cu acesti oameni, discutam adesea despre toa-
te cele, despre lagi. Gustul meu arzator pentru artd, Tl dato-
rez parintilor mei, cdaci, din tinerete, am trait intr-o calda
ambianta de preocupari teatrale. Eram copil, cind mergeam
la lasi, impreund cu Matei Rusu la teatru.

— Si totusi, ati inceput cu pictura, daca nu ma insel?
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»~tema a misticului”, cum o denumeste criti-
cul Patermain, o gasim la majoritatea repre- nd. cea mai recentd, a spiritului natiodk

vremea debutului, a cautdrilor, a intros-
pectiei personale si, Tn acelasi timp a celei
profund  sociale.

— Da, mai degraba cu caricatura. Prin scolile pe unde am
trecut, Tmi placea sa iac portretele profesorilor. Pentru mine
— un amuzament, pentru_Matei Rusu — un chin, caci bie-
tul om s-a vazut nevoit s& schimbe multe scoli din cauza in-
disciplinei_ mele Eram un meridional neobisnuit pentru ma-
gistrii mei parisieni. Si apoi, duceam dorul ulitelor moldo-
vene.

— Cam pe cind se petreceau_aceste_ispravi ? .

— In vremea primului _razboi mondial. Sedeam pe atunci
intr-o casda, pe undeva, Tn apropierea turnului Eiffel. Cum
micul nostru apartament se afla situat la mansardd, puteam
admira in voie Parisul, Champs de Mars, marile bulevarde,
Sena. Puteam sa aud cit mai distinct zborul avioanelor ina-
mice ce se aventurau deasupra Parisului. Alteori, citeam din
Baudelaire, Verlaine, Eminescu. Si uneori, compunean, la
rindu-mi poeme.

— Au vazut vreodatd lumina tiparului, aceste poeme ?

— Da, desigur : le-am publicat in propria mea revistd, fapt
ce m-a scutit de floconell in fata literatilor si poetilor pari-
sieni. Prin 1920—21, am editat revista literara ,,LA  RUCHE".
Eram, Tmpreuna cu Matei Rusu, desenator, tipograf, adminis-
trator, si scriitor .O vindeam pensionarilor Colegiului SAINT-
GERMAIN. In 1922, incurajat de succesul acestei antreprize,
am sScos 0 noud revista, una de umor de data aceasta, Tnti-
tulatd ,MON CARNET". )

— Ziaristica, deci 0 a doua pasiune ?

— Da. Si astazi Tmi place aceasta profesie.

— Si teatrul ? ) )

— Pe cind eram elev al Liceului CARNOT, am pus in sce-
na, cu ajutorul hii Matei Rusu — piesa ,,MORCOVEATA" de
Jules Renard. _Interpret principal, fratele meu, Benjamin.
Acesta, Tmbolnavindu-se_subit Tn ziua spectacolului, am lost
nevoit sd-1 inlocuiesc. Incepuse spectacolul si nu_ stiam ce
sa fac. Inima-mi batea cu violenta in piept. infricosatoare
pauze inlrerupeau ritmul spectacolului, cici Tmi lipseau cu-
vintele. Suflerul, care nu era altul decit Matei Rusu, mi le
sufla. Tmi suflau si camarazii, o data, de doud, de trei ori,
mereu fara Tncetare™ De atunci, Tn amintirea acelor chinuri,
n-am mai apelat la sutler, decit poate de zece ori n toata
cariera mea | o

— Adevaratul debut pe o scena parisiana ?

— Mi-a fost facilitat de actorul Gabriel Signoret. M-am
dus ntr-o zi la el: i-am recitat monologul, din ,,AVARUL"
si citeva poeme. Dupd o lund de dascaleald, iatd-ma pe afi-
sul unui spectacol combinat la teatrul MONTPARNASSE. In
auz Tmi rasunau cuvintele Aristizzei Romanescu: ,,58 nu te
faci niciodata actor, baiete L. Dar am avut noroc, dupa ex-
perienta de la MONTPARNASSE. o

— Sinteti fondatorul si animatorul unei miscari de teatru
-LES CADETS". Ce a insemnat aceasta formatie Tn mijilocul
experientelor de tot felul din epoca dintre cele doua razboaie
mondiale ? . . . .

— O experienta de tinerete pentru mine si_pentru  multi
altii. Stiti ca avangardismul nu era pe atunci numai 0 ro-
zeta de butonierd, ci o maladie, un viciu chiar. Cele mai ab-
surde spectacole, de loc gustate de public, Tncercau s& mi-
meze realitatea. Insusi teatrul traditional era Tn pericol. A
aparut atunci un animator de teatru, un tinar, elev al trei-
mii Dullin-BatY-Jouvei, care a Tncercat sa reabiliteze teatrul
modern. Acest om se numea Raymond Lucy. EIl m-a chemat
sa fac parte din trupa sa, la teatrul LES PANTINS, devenit
mai tirziu LA GRIMACE. In trupd, erau multi amatori; i-am
sugerat sa racoleze si nume prestigioase, si unul dintre a-

Ei publica, Tn genere n

W
cestea a fost Pierre Brasseur. Ne-am autointitulat Cadetii.-'s?
ne-am fintocmit un program: cultivarea unui teatru modera
ca factura, in vechiul stil sobru, realist.

— Alti avut prilejul sd jucati alaturi de alti actori romani T

— Da, de multe ori. La Grimace si Les Pantins aveau mereu
pe afis actori ca Luca Gridu, Armand Pascal; Tn 1924, Antoine
m-a invitat sa joc in ,,GRINGOIRE" de Theodore de Ban-
ville. alaturi de Maria Ventura, Eduard de Max si Nizan
Saineanu, Genica Athanasiu. Apoi, treizeci de ani mai tirziu,
am fost interpretul lui lon din NAPASTA, in versiunea fran-
ceza a lui Matei Rusu, dublat de un actor ca Marcel Lupo-
viei, iar in timpul Rezistentei, in sud, am facut teatru radio-
fonic Tmpreund cu Tristan Tzara,

— In 1971, impliniti cincizeci de ani de scenad: peste 300
de roluri Tn repertoriul clasic si modern, o performantd.-Cum
va simtiti, in pragul acestei aniversari?

— Ce sd va mai spun? lubesc teatrul epocii mele : iubesc
teatrul — aceasta punte intre vis si realitate; Tmi place
teatrul cu toate adversitatile, cu hazardul si culisele sale, cu
lumea sa de Invingdtori si fnvinsi. E melancolic, acest mo-
ment, asta-i tot !

— Si cinematograful ?

- Asta e altd poveste. Mal toti actorii de teatru gindesc
ca vor gasi in cinematograf un teren propice pentru afirma-
re. Dar, de cum ai intrat pe poarta unui studio, iti dai seama
ca lucrurile nu stau chiar asa. Cinematograful Tnseamna alt
limbaj, o artd independenta, deloc conforma cu visurile unui
actor de teatru, legat de scena. ,,Adaptarea” aceasta, pe mine
m-a costat singe! Mi s-au dat roluri de june-prim, de pilda.
Regizorii voiau de la mine reeditarea unor clisee ; eu voi™
sa cizelez aceste roluri dupa temperamentul meu, V(_)fI,
sa bravez, sd sfidez vechea imagine a amorezului clasi”B
ecranului, gen Rudolf Valentino sau Charles Boyer, Tn fine
sa fac ceva, mai aproape de viatd. Am reusit sau nu, nu eu
sint cel chemat sa o spuna.

— Ati cunoscut multe persona7je celebre. Cine v-a retinut
atentia Tn mod deosebit, si de ce? .

— Am cunoscut multi ‘oameni mari: De Max, Cecile Sorel,
D'Annunzio, Ida Rubinstein, Raimu, Gaby Morlay, Edith-
Piaff. Toti au fost oameni exceptionali, Raimu, ea ‘actor, a
fost unic. ElI ne-a invatat sa traim risul, comedia. Si Edith a
fost unica, in felul ei. Si Jules Berry, Maurice Rostand, Geor-
ges Milton, Henry Bernstein, Sylvie — toti si-au jucat cu
dirzenie si nonsalanta rolurile ce le-au fost rezervate in via-
&, dar cum sa va spun numai o femeie ca Edith Piafl a fost
in stare sa clameze generatiei sale acest repros venit din
strafundurile fiintei umane : ,,Nu, nu regret nimic 1" latd, un
vers cintat din inima 1... GEORGE CU1BUS

ghid in ratacirile sale stilistice.

Dintre poetii nascuti dupa 1940 sint de
mentionat_ Jorge Arbeleche, Enrique Fierro,
Cristina Carneiro, Roberto Echevarren Wel-
ker. Acestia, alaturi de Achugar, Perez Pin-
tos si Salvador Puig, formeaza ultima coroa-

Unul din cel mai apreciati tineri poeti uru-
guayeni, Washington Benavides, afirma recent
intr-un interviu luat la Montevideo, cad ,s-a
ndscut o noud generatie literard, Tnsotitd de o
atmosfera specifica ei: un aer familial, o
sinceritate pind la durere, martorul — lumea
contemporand, debutul — hotarit si spontant.
si mult amestec Tn ,treburile Interne ale
framintarilor sociale”.  Trebuie Tnsd si re-
cunoastem ca aceastd atmosfera era deja
anuntatda de wunii din reprezentantii gene-

ratiei anterioare — Berenguer,  Claudia
Mendoza Vitale, Brandy Benedetti, Megget
si altii — care au facut legatura Tntre ge-

neratia precedenta si asa numita ,genera-
tie Benavides" Abia Tn 1955 apare primul
volum al lui Washington Benavides inti-
tulat ,Taita Vizcacha", volum care contu-
reazd platforma stilisticd a noii generatii.
Un an dupda el, Nancy Bacelo preda edi-
turii ,Foc trecator”, dupa care lumea li-
terara 1i remarca pe Circe Maia si Mil-
ton Schinca. Aceasta din urma va publica
primul sau volum de wversuri Tn 1961, la
35 de ani, sub titlul ,Despre aventura".
Dupa ei, apar Ortiz, Ayala, Fierro, Kmaid,
Achigar si recentul succes editorial feno-
menal ,inregistrat in Spania de Jorge
Arbeleche, cu cel de al doilea volum de
versuri al sau, ,,Clipele".

Acest manunchi de tineri poeti, a ca-
ror condeie de cronicari literari sint lesne
de observat Tn paginile cunoscutelor revis-
te ,Temas", ,Epoca", ,Marcha" si recent
desfiintatei ,,Brecha”, se afla de fapt, dupa
parerea multor critici uruguayeni, abia Tn

paginile unor reviste accesibile debutantilor,
si anume ,Siete poetas hispanoamericanos"
sau ,,Aqui, poesia”, ambele publicatii, sus-
tinute cu multe dificultdti din cauza lipsei
de fonduri. Ele au drept spirite animatoare
pe Nancy Bacelo si Ruben Yakovsky si se
pare ca au mai mult noroc, decit ,,Brecha",
despre care spuneam mai fnainte ca a fost
nevoita sa ,abdice", pe de o parte din lipsa
de fonduri, iar pe de altd parte din consi-
derente politice. Animatorul ei era un apre-
ciat tinar poet, Achugar, si tot aici si-a pu-
blicat primele versuri Arbeleche. Generatia
tinerilor poeti uruguayeni recunoaste ca
mentori pe Octavio Paz, Machado, Aleixandre,
Eliot, Quevedo, Cernuda, Ungaretti, Pound,
dar reprezentantii ei nu pot fi acuzati de lip-
sd de orignalitate.Poezia lor dovedeste un vi-
guros spirit Uruguayan, o traditie nationala
care Ti inspird si-i face sa actioneze. Unii
abordad in acest scop satira amard, patimasa
a lui Quevedo; altii, vina opularda a lui
Machado; unii, gratia  unduitoare a Ilul
Peman sau Alberti. Toti ,trdiesc Tnsa pen-
tru acest Uruguay, pe care Tl tin strins la
piept, 1l leagan, il dojenesc si-l vor bun*
cum noteazd Pinar Gonzales. Cel mai stra-
lucit reprezentat al  generatiei, dupd@ unii
critici.  Washington Benavides, cu cel de
al patrulea volum de versuri, ,Los Milongas*
X:Tnte_ce populare simple si  monotone n
merica Latind n.a.) publicat in 1965, se
consacra definitiv  traditionalului  ,,roman-
cero". Lirica lui trezeste inegalabile satis-
factii spirituale, urmarind Tmbinarea ver-
sului cult cu unda nostalgica populard,
fara a cdadea insa n folclorism sau pito-
resc local. Ultimele doua volume, ,Visele
ratiunii" (1967) si ,Poemele anonimatului’
(1968)sint  concludente Tn acest sens. lata

citeva versuri; ,Ma accepta lumea straina?
Amestec fiinta-mi/ Tn apele altor fintini./
Vad oare Tn ochii unui adolescent nevinovat
aceeasi lumind/ pe care o consuma ochii
mei nelinistiti?". Vocea lui Benavides se
misca flexibil prin wversul liber si rimele
traditionale, anseaza vesel, cu usurinta,
printre endecasilabe si heptasilabe si stie
sa se inchida in formula severa a sonetelor
— cum Tnsusi marturisea poetul cind scria po-
emul ,,Cu picioarele Tn cuie". Dar aceastd

zentantilor generatiei de care vorbim. ,Toti
ar vrea sa fie mistici pentru a se bate cu
numele lui D-zeu" scrie Patermain. Tristetea,
amaraciunea, destdinuirea pe care le prac-
tica Hugo Achugar n volumul ,Prabusirea"
sint Tntrezarite elegiac la Medina Vidai, ca-
re in ,Terasele" (1964) ne marturiseste trist:
»,hu caut nimic aici"; la fel ca Tn 1955, cind
ne vorbea despre ,risipa de viata", folosind
un accent deosebit de cel intilnit Tn torentul
verbal al lui Saul Ibragoyen si Tn agonia len-
ta a lui Cecilio Pena.

O figurd aparte, interesantd, este Milton
Schinca. Tsi publica prima carte, fara a inre-
gistra_un succes editorial, in 1961. Doi ani
mai tirziu 7i apare ,Aceastda ord urgentd",
intreaga sa creatie literard este un denunt
retoric, o dorintd patetici de a descoperl
noi terenuri pentru poezie. In 1966, scrie o
dramd_neconventionald, ,Nora Paz", in care
isi_evidentiazd o preocupare misticda n ves-
tmiptele unui vers mai Tngrijit, mai conso-
lidat. Este poate cel mai controversat poet al
generatiei, iar opera sa reprezintd, actualmen-
te la Montevideo, cel mai gras subiect pole-
mic literar.

Vom aminti Tn treacat si despre Marosa dI
Goirgio Medicis, apartinind aceleiasi genera-
tii prin convingerile sale estetice despre poe-
zie, desi ea este prozatoare, plind insa de
imaginatie si poezie. A publicat doua carti
n 1955 si doud in 1965. Una dintre ele se
intituleaza  ,,Istoria _violetelor" si trateaza
amintiri din copilarie Tntr-un stil deosebit
de captivant. De aceeasi virstd cu ea — a-
mindoud niscute Tn 1932 — este si Circe
Maria, poeta cu destul de pronuntata per-
sonalitate. In prologul volumului sau ,, Timpul"
(1958) scria : ,,Misiunea limbii este aceea de
a dezvalui, nu de a ascunde ; de' « dezvalui va-
lori, sensuri si nu de a le ascunde, inchizindu-
le in lumea poetica".

Aceeasi  profesiune de credintda o au si
Yakovsky si Ortiz de Ayala. Cit priveste lu-
mea lui Ivan Kmaid, ea este totalitatea dis-
tinctd. E o lume plind de nostalgie, de o dul-
ce nostalgie. La celdlalt pol, Hugo Achugar
este dur, distrugator, guevedesc; dar in acelasi
timp plin de o lumind care-i serveste drept

Uruguayan 1n poezie.

Jorge Arbeleche a publicat in 1968 ,,Singe
si lumina". Prologul la acest volum ne des-
tdinuie cd ,poezia lui este poezia clipei*.
Ea se recunoaste usor ca atare pentru ca
Tncearca sa scoatd la lumina un ,non-timp",
care In forma circulara Tnconjoara fiecare
din  momentele alese. De altfel, cel de
al doilea volum de versuri al lui Arbeleche,
publicat recent in  Spania, are chiar titlul
,»Clipele" si reprezint®, dupa pdrerea unor
critici autorizati spanioli, adevarata ,,carte de
capatii" a generatiei tinerilor poeti urugua-
yeni. Autorul ei discutda cu Garcilaso prin
intermediul lui Aleixandre fara sa se poata
spune ca Arbeleche bea din izvoarele lor.
Poezia lui, simpld, frumoasa, senzuald, mai
degraba se apropie de Juan Ramon Jimenez,
pentru ca apoi sa se retraga imediat pe dru-
mul ei personal, intim, original. Arbeleche
este poate cel mai liric dintre toti poetii gru-
pului aparut o data cu anii lui '50; poate chiar
,un geniu — cam afirma un admirator — a-
flat in spatele unei cortine care inca nu s-a
ridicat ndeajuns pentru ca lumea sa-1 poata
recunoaste ca atare".

DAN BULGAR



