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Din dialogurile platonice si din alte surse reiese ca
Socrate avea un obicei care i-a atras antipatia multora
dintre maimarii Atenei: inconjurat de admiratori si de
curiosi, el oprea in drum inaltii demnitari sau pe cei care
aspirau la iunctiuni de vazad si le punea Tntrebari menite
sa verifice competenta de conducator a celor interpelati.
Pe cit se pare, cei Tntrebati nu prea puteau rdspunde $i
plecau desigur proiund contrariati, spunindu-si ca, in
definitiv, cel care conduce nu trebuie sa iie purtatorul
vreunei stiinte, obligatia aceasta revenind celor condusi.
Si mai deplasatd trebuie sa le fi parut solicitarea lui So-
crate de a defini conceptele iundamentale implicate de
functia lor. Cum un magistrat nu putea sd defineasca
legea sau dreptatea, filozoful se Tntreba cu glas tare ce
sanse sint ca va Tmparti bine dreptatea atita vreme cit
nu stie ce anume are de Tmpartit...

Ulterior, pe masura consolidarii diferitelor stiinte,
societatile evoluate au cerut de regulda conducatorilor
diverselor sectoare de activitate cunoasterea Tndeaproape
a stiintelor corespunzatoare, dar multd vreme nu s-a pus
macar problema sa le ceara sa-si Tnsuseasca in plus si
o stiintd a conducerii — pentru bunul motiv cd nu exista

asemenea stiintd. Ca urmare, la selectarea conducato-
rilor de diferite nivele, pe linga pregatirea profesionala
comuna, se lua Tn considerare doar un sistem de Tnsusiri
personale, mai mult sau mai putin definit. experienta
anterioara de conducere, dinamismul, puterea de munca,
capacitatea de a se face ascultat si Tnte'es s.a. In ce
masurd pot fi evaluate obiectiv aceste Tnsusiri e greu
de spus. Numarul imens de erori Tn selectarea cadrelor
de conducere de-a lungul istoriei dovedeste ca alegerea
conducatorilor pe aceasta baza e efectuata de un mare
coeiicient de incertitudine. Din nefericire, cu toate efor-
turile lucide care s-au facut, nici lista calitatilor necesare
pentru o functie de conducere datd, nici metodica de
evaluare a fiecdrei Tnsusiri Tn parte nu au facut progrese
obiectivante substantiale — desi e sigur ca trebuie sa
existe 0o matrice specifica de Tnsusiri si un nivel minim
necesar al fiecareia din ele pentru exercitarea unei anu-
mite dregatorii. Sa notam Tnsa ca psihologia contempo-
rand a declansat un adevdrat asalt asupra acestei rezis-
tente probleme si ca cel putin pentru unele domenii de
activitate se cunoaste astdzi mai precis ca in trecut
tabloul atributelor initiale cerute unui conducator. Tes-
tarea stiintificA a acestor atribute continud sa ramina
insa doar o speranta.

Succesele reduse obtinute Tn directia identificarii
exacte a structurii spirituale a celui propus drept con
ducator au fost Tnsa contrabalansate Tn parte de realiza-
rile remarcabile Tn planul cunoasterii stiintifice a actului
de conducere ca atare. Acest act socotit pina nu de mult
tenebros si inefabil ca un act de creatie artisticd, a fost
supus unei analize patrunzatoare cu sprijinul tuturor mij-
loacelor teoretice si instrumentale de care dispune epoca
noastra. S-au putut determina astfel articulatiile lui,
fine, s-a stabilit care este informatia necesara unui con-
ducator spre a putea lua decizii corecte, s-au pus la
punct metodele de obtinere si prelucrare a acestei infor-
matii, au fost degajate reguli de ghidare Tn actiunea de
conducere — atit reguli generale cit si reguli particulare,
de domeniu — si, n fine, a fost definit cu suficienta cla-
ritate ansamblul de cunostinte speciale, extraprofesio-
nale, pe care trebuie sa le aiba neaparat un bun condu-
cator intr-o sferd si la un nivel de conducere precizate.
Pe scurt, stravechea arta a conducerii evolueaza rapid
spre o stiintd a conducerii pe care orice conducator e
obligat sa o Tnvete ca pe orice stiinta. Neindoielnic, asi-
milarea acestei stiinte nu duce neapdrat la o conducere
fara gres; factorul personal continua sa joace un rol
important Tn aplicarea ei, doarece ea nu este Tnca nici
completda nici perfecta. Totodata, e sigur ca cel care
conduce pe un fond de aptitudini personale modest, ga-
seste Tn stiinta actuala a conducerii un instrument pu-
ternic pentru a-si ridica priceperea de a conduce, pen-
tru a mari considerabil eficienta activitatii sale de con-
ducator. Spre a ilustra forta aces'ei stiinte ma voi referi
la un singur aspect Se stie astdzi bine cd o conditie
esentiala a perfectionarii unei activitati de conducere este
existenta reactiei inverse; orice act de conducere se
afineaza pe baza acestei reactii, ca intr-un sis'em de re-
glare automata a unei marimi fizice. In mod obscur, lu-
crul acesta se stie dintotdeauna dar e o mare deosebire
Tntre aceste doua moduri de a sti. Pe baza definirii buc-
lei de conducere s-a putut trece la studiul informaticii
necesare pe legatura inversa, la elaborarea metodelor de
a obtine aceste informatii. Cine ia o masura Tn domeniul
sau de activitate trebuie sa afle, de pilda, care este reac-

ION CUR'EVICI

(continuare in pag. 11-a)

IULIA HALAUCESCU :

E in lumind o sete

Pamintul cata-n el fintini cu apa vie

Si timpului, lege inversa, lasd clipa sd-1 sape —

O, cum sufera de focul pur al firii

In vis de prund stelar la cumpana de ape.
E-o sete-n lumina venind de departe —
Chemare a timpului peste margini plecat,
Drum in fiintd incendiindu-si ecoul

Legii de zbor cu duhul in fintini tdiat.

Ci dalta de flacara prin singele dorului —
Pasari cu alb crud de aripi sparg timpul in noi
Si fiecare clipa trece-ntr-un chip de fintind —
Cer al ideii peste gindul negindit inapoi...
Cind aripa gindului spatiul o neagad

Si timpul o rastoarna dreaptad-n pamint,
Oglinzi de apa vie de nesfirsit ne leaga

Si ne privim in ele ecoul rasfrint.

O, si trebuie sa aiba fintinile un nume —
Inel de vis al timpului pe sunet frint;

Si suferim de rana unde lumina

Tnsetata, din clipa se muta-n cuvint
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Cinta pe fluier de os, peste timp, radacina

Unui zbor, sferic omenindu-si lumina -

Murmur dacic incendiind din ochi de neuitare
Matricea dorului-dor, preasfinta dogoare ;

Ah, dor al pamintului sarutat cu buze de vis,
Pamint in ochiul interior al luminii liber deschis,
Cu riuri ce schimbindu-si undele-ntr-o altd limba
Nu pot uita nicicind nimic din tot ce schimba,

Si fintini la rascruci, cu al apei fior neclintit,

Ca o lege, intre nodir si zenit —

Ah, dor al pamintului ce nasterii isi stie masura
Pururi vie-n memorie, fata-n fata cu el in arsura
Neuitdrii, dor in lumind de-adevar fara moarte
Identic 1n el Tnsusi, siesi viatd si carte

Egale in zile si file, dor ce nu poate sa fie gindit
Decit in matricea acestui pamint din care-a-ncoltit,
Decit in unitatea acestui pamint ca fiinta si viatda —
Suprem adevar pentru toti ce istoria noastrd invata.
Ah, cit sint al pamintului meu, ii voi gindi masura —
Sunetul firii lui Tn aerul Tn care s-a nascut

Cum gindul taiat intr-una-si Tntreaba taietura,
Asa si eu pamintului gindit masura ii sarut.

VASILE CONSTANTINESCU



jurnal

AUTOMATE

Mi-aduc aminte ca atunci l-am urmarit cu atentie de
La prima si pind la ultima-i vorba. Ca de obicei, venise
de acasa cu citeva sute de cuvinte scrise citet (cind avea
secretard lucrul era mai usor), ca sa n-o ia pe delaturi.
sd nu spund, doamne fereste, ceva in plus, un singur cu-
vintel necercetat Tn prealabil pe toate partile, ca sa nu
cumva sa supere pe cineva. Si, tot ca de obicei, a vor-
bit printre primii, a Tnceput sa arunce Tn sala sutele lui
de cuvinte care Ti faceau pe unii sa caste sau sa-si cerce-
teze iritati ceasul, iar pe altii sda ramina electrizati, sor-
bindu-i Tmperecherile acele de fraze, sfinte in cumplita
lor inutilitate, ca pe un vin tonic pentru propria lor exis-
tentd. As fi putut, avind textul lui, sa-l citesc de la sfir-
sit, sau sa inversez aliniatele, sd le bat ca pe niste carti
de joc si rezultatul ar fi fost acelasi. Cu mici modificari,
cu adaugiri sau suprimari nesemnificative, raminea nes-
chimbat, 7l mai auzisem n alte Tmprejurari, rostit cu
aceeasi seriozitate, Tnsotit de aceleasi gesturi cu siguran-
td studiate. La un moment dat, tot ascultindu-1 am tresarit:
omul asta este absent, un ciudat automat care reproduce
niste cuvinte exact asa cum fisi spalda dimineata dintii
sau cum maninca, numai ca firescul lui vine dintr-o stra-
nie spaimd, dintr-o prudentd bolnavicioasa. Tmi Tnchipu-
iam ca niciodatd nu pune mai multd pastd pe periuta de
dinti — stie ei exact cit si cum! — iar Tn restaurant Tisi
inlreaba partenerul daca a mincat vreodata 'mceea ce a
comandat el, cind este doar vorba despre un  banal
cirnat... .

Tocmai atunci a fost Tntrerupt de cel care conducea
sedinta, fiind rugat sa fie ,mai concret”. Da, sigur, tocmai
acum doream sd"... — si si-a reluat textul, citindu-l sau
reproduc>.ndu-l din memorie, de la cuvintul sau virgula
unde rdmdasese, cu acelasi calm, cu aceeasi siguranta,
ca si cum s ar fi pieptanat Tn fata unei oglinzi. Doar o
mind i sa dus o clipa la frunte, Intr-un gest de parca
si-ar fi tamponat cu batista fruntea uda.

Plictisit, ma linisteam cd& n-am facut nici o descope-
rire, ca totul fusese descoperit mai Tnaintea mea, ca si
acest automat de ucis curajul. Pentru ca, transformat in-
tr-un semn, Tntr-un simbol dacd vreti, insul apare ca o
fiinta ce si-a extirpat nu numai curajul, dar si cea mai
firava unda de spontaneitate. De fapt, mi-am spus apoi,
intr-o clipa de exagerare, omul asta s-a sinucis, nu mai
este el. Dar imediat: care el ? M-am Tintrebat, privindu-1
mai bine. Oare absenta, automatismul de acest fel nu
Tnseamna mai degraba neputinta decit refulare, prudenta,
saucum vreti s-o numiti? Orice s-ar spune, iatd un om
fara dusmani, care Tsi plateste lipsa lor cu lipsa de
opinie, cu lipsa prietenilor, cu o Tnstrdinare absoluta.
Orice profesie si-ar alege, orice post ar ocupa, oricite
titluri si distinctii va obtine, el tot aceleasi sute de cuvin-
te, >n aceleasi Tmperecheri, ca ale vorbitorului din fata,
ni le va servi. Stiinta vorbirii pentru el nu mai este un
mijloc de exprimare a gindurilor, ci nn izvor de a adauga
mereu alte si alte straturi la carapacea in care
se ascunde. Da, se ascunde, fiindca in realitate do-
rintele lui tintesc in orice clipa sus. foarte sas. stet hra-
parete ca niste pui de wvultur, si numai printr-aa csaplLt
chin si le Tnghite. Ajuns aici. Tmi amintesc de teste vnebe
intelepte potrivit carora norocul insoteste pe ces cara-
josi. Intelepte vorbe, dar cu o corectare, ca aa siapar
cuvintel, in plus pe care insul meu Tl Tntinde pe pnae
in fiecare zi cu o foame de gurmand. Acest cartel este:
uneori. Deci, cei curajosi, numai uneori stet tesnOti de no-
roc, fiindca cei cu carapacele in spate is: tac destul de
bine treburile si Tn chinul lor, au. doamne, cile clipe de
fericire ! Putina lor inteligentd este dramuita pe citesa ver-
be, a evita, a te strecura, a te mentine, a le catara sw»
incit totul aminteste de micutul soricei ce roade casca-
valul pe dinduntru. O, dar nu sint deloc rrfTtf Stete Mlade
si moi ca bland. Tmi amintesc, cum o data, tetfmplater.
calcindu-i unuia vinul pantofului, s-a zburlit, a {T** ca
apoi, dindu-si seama ca ma indeparteaed. ca nu va sti de
unde sa ma inhate cind va avea prilejuL m-a bitul pe
umar si mi-a spus rizinde ne repetam, frate, asa-i? ne
repetam, nimic nu-i nou, nici chiar calcatera ta de adi-
neaori, nimic nu adaugam, reproducem doar, este, daca
vrei, un fel de sfint manierism. incit_ Tntelegi ce vreau
sad spun ?... l-am spus ca inteleg perfect, si 1-»— fintors
zimbetul, chinuindu-ma cumplit ca nu-1 puteam lua de
revere, pentru ca devenisem neputincios, simpla lui
gere Tmi adusese si mie, ca Tn basme, carapacea.

Cel cu sutele de cuvinte 1 rostise pe ultimul =
Tnsotise cu un gest stupid, spusese cd el oricum este de
acord cu absolut tot ce se va hotari, fiindca este Tncre-
dintat cd nu se poate altfel, skse asezase la loc, irad.Lnd
de multumire : Tncd o zi Tn care a iesit din nou in evi-
denta, a facut Tncd un pas, Tsi pastreaza numele in cir-
culatie. lar eu, eu nu descopeream nimic, nici faptul ca
sub carapacea aceea cumplita nu poate sa fie decit un
pustiu sublim.

CORNELIU STEFANACHE
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N ACTUULTATE:
ISTORIA TEATRULUI

O interesanta si bogata sesiune
do comunicdri cu tema .Probleme
actuale ale istoriei teatrului roma-
nesc modern si contemporan* a avut
loc la Bucuresti, la mijlocul aces-
tei saptamini, organizatd de Secto-
rul de cercetari teatrale din Insti-
tutul de istoria artei al Academiei
de stiinte sociale si politice.

Rejinem citeva dintre comunica-
rile prezentate pentru reala lor
contributie la elucidarea unor as-
ecte Tnca insuficient clarificate dia
istoria teatrului roménesc : .Momen-
tul Caragiale si evolutia teatrului
european* (Ovidiu Papadima). .Su-
biectiv si obiectiv in procesul de
reconstituire a fenomenului tea-
tral* (Olga Flegont). .Principii este-
tice divergente Tn critica teatrald de
la  Tnceputul wveacului XX" (Vicu
Mindra). .Perisabilitate si perma-
nentd in arta spectacolului- (Mihai
Nadin). .Contributii contemporane
romanesti la definirea conceptului
de teatru* (lleana Beriooeai. “Locul
scenic Tn spectacolul roméanesc* (Mi-
hai Dimiu). .Actualizarea textului
dramatic clasic Tn spec‘»co’ul ro-
manesc contemnoran* (Vthaela To-
nitza). Alte contributii au privit ac-
tualitatea imediatd a fenomenului
teatral Profesore’ lou Zarafiresca
de pilda se fintreba .in ce masura
teatrul actual reflectd enoca T-. An-
drei Striban $i Parei CZmoeaau s-au
ocupat de publicul teatral f.Desore
notiunea de pcrricioere a publicului®
si respectiv .Criterii taxonomice Tn
studierea pribBcuMlI teatral-). iar B-
dna-1 Covab. d-'rectorul Teatrului
Tineretuha Piatra-Neam”™ a pri-
vit «Actorul in afara teatrului-.

Alaniri de acestea, au taai fost
prezentate si «’te corauaicdri valo-
roase. iar discwtrle au dovedit utili-
tatea tax asoaeaea dezbateri.

SANSA FIILHISUIUI

Dto in drscrt.e foiletonul,
croa-ca hterari : Bfcrrea (Tri-
bc'L *> februarie 19H. P- 2) aaa-
bzeari d rid s. sem-
nificat.* aeestus pec fa face. cu
alte ecv-a’e. o0 rai >--a-ie exacta si
care resperi* cu adevarat realitatea.
Croaica hterara. feljeromeZ este, prin
excelentd, yem ia Lm_trte caruia
se rea—reeri cunfiaebx! direct intre
spiritul c~~r sc fesfcimrwl literar
coscre-* Cwartera e traoede : dia-
log s’m*r ex «oera. axabrj spon-
tani Urf tari prejudecati,
djy»*.. o sefnvol. ci
ra*.-'oaat=xM. c udu spr* e definitie

cripca Mtroea Tuuras res*
? terti_ drepcace dxso*etni-
re< frin. ciSujuVra-ea wp: I :~~ii~

nvi > **fmd peut"a reexxoasterea
Fn deseb-sa ca >X>»-' cwtarr bo-

cu sper* amde .—spiritul
c"-f a-e »>e-rea ¥ erezia de *
se «naort-sra »mar se e”enar. de
a-5- muse H «rorare e>roae.Uc3e de
rsoce*axeac* de a VvV-t. de *-si
Hrene feeraren rpecf-cdi. Cu «3
eeruuen. a carui isT*iga raspendere
< leaiixta s» o admitem : Tncepe «
se avtoexurima. a se mimfesta
liric*. Textu! cronicii nu are pre-
tentia de « rivaliza cu ce! al con-
st-oct?ei ample, fiindcd destinul ei
este de a comunica impresia direc-

td. de a irXa citateto fundamentale
Si de a le propune enm sstern
de referinte Hasace- Constructs cu
un sistea arhitectonic contpbcat.
fara «a contact line. sywfaa con-
cret e» ooera ramioe za acoperis
fara prioeu de sustinere avind si
eaemi derolas- sa itrus&an al oea
baie upr*juuta pe abstractiuni, iar
performantele analitice cooaparariste
sau istonsse se cbaZt-esc in yalL
ea orpocoase desertdc.cn:- In aceas-
td ipostaza a sa critica se sxscrape
domenxla literar proprin-zxs, cax-
tinduna.  pns*T «3  firesc pnbodd.
compensatii  ia stri:»

propovaduitor de satsfactxi testro*

SHEQEI

Existd .Luna cadourilor*. .lu.
na albiturilor*, acum aflu ca
ianuarie a fost decretata .Luna
praparatelor din peste"”, (fiind-
cd, dupd cum se stie, activita-
tea de virf in pescuitul roma-
nesc se desfasoard la copcd),
iar februarie, .Luna curatato-
riei chimice" (a vedea afisele
din jurul Pietei Buzesti). Astept
sa se proclame ,Luna pioneze-
lor", Luna covrigilor cu susan*,
.Luna biberoanelor", ,Luna chi-
briturilor”, ba chiar si ,Luna re-
clamei comerciale inteligente*.
Pind atunci, dati-mi voie sa pro-
pun primariei municipiului Bu-
curesti proclamarea grabnica a

te, de moment: .scientismul”. San-
sa foiletonului std Tn reactia, Tn ca-
pacitatea reala de a exprima o im-
presie, de a comunica o reflectie
liricA despre o operd. Deci o per-
ceptie vie, un limbaj perfectionat si,
mai ales, entuziasm si nu confor-
mism, texte lincede, uniforme, de

un condamnabil didacticism. Textul
lui Mircea Tomus propune si alte
idei de mare interes si ar fi pa-
cat ca ele sa nu fie fructificate Tn-
tr-o discutie mai largd, caci din
foiletoane, din cronici au aparut to-
tusi un numar remarcabil de volume
apartinind lui G. Dimisianu, S. Da-
mian, Valeriu Cristea, Mihai Unghea-
nu sa.

NEOBOSITUL MIHAIL STERIADE

Aflam din Bruxelles ca poetul Mi-

hail Steriade a fost de curind sar-
batorit Tn cadrul unei sedinte a Tri-
bunei poetice tinutd Tn incinta de
la .Theatre Poeme"”, cu prilejul Tm-
plinirii a 40 de ani de activitate
culturala si literara. De fapt, a fost
sarbatoritd cu acest prilej litera-
tura si Tn special poezia romana,
Tntrucit prin acest entuziast mesa-
ger al culturii noastre avem un con-
tact spiritual tot mai strins cu
publicul european. Fireste cd, Tna-
inte de orice, Mihail Steriade e un
subtil poet de liimbda franceza,
apreciat ca atare Tn Belgia si chiar
la Paris. Dar el, e Tn acelasi timp,
poetul roman Mihail Steriade, dor-
nic de a-i convinge pe occidentali
ca tara sa are o literatura ce me-
ritd a fi cunoscutd si  Tndragita.
Drept care, opera sa de traduca-
tor al liricii romanesti clasice si
de neobosit propagandist al acestei
literaturi necunoscute Tn lume pre-
cum o meritd, stirnesc admiratie si
pretuire.

Nu mai departe, chiar Tmplini-
rea acestor patru decenii de acti-
vitate a corespuns cu aparitia Vvo-
lumului ,,Anthologie inachevee de la
Poesie roumaine’ fTntocmit de Mi-
hail Steriade. Cartea aceasta va

circula Tn cercurile atiusene oare-
cum prin relatii de simpatie spiri-
tuala, adincind pretuirea pe care
cititorii de limbd francezd Tncep
s-0 arate noeziei lui Eminescu, Ba-
covia Aruhezi, Barbu, Blaga etc. si
contribuind la un suor de presti-
«riu oentru cultura Tnflorita Tn Ro-
i socialista.

BILIUL SEAGU'

Neaqu Radulescu ne-a Tnduiosat cu

raspunsul sau, pe care l-a dorit
drastic. la o notita Tn care, pe
drept cuvint, i se atrdgea atentia
cd viata teatrald si culturala din
afara Capitalei nu poate ii dispre-
tuitd pind la compatimirea superi-
oard si nitel ironicdA a celor care
activeazd .prin dulcile orase ale
provinciei’, unde nu ar fi decit .ra-
coare si liniste placutd' ... Ne-a Tn-
duiosat asa cum poate Tnduiosa ci-
neva care se crede campion si in
realitate se rastoarnd la simpla
piedicA pusa de un Jaic* In ale
sportului.

In adevar, e finduiosator sa °d
de~a face cu un preopinent care
renuntd la afirmatiile criticate an-
terior. efectulnd o nimetd de 1W
grode ca fond, depasind fTnsa ori-
ce retinere ca forma (ton violent,
insinuari, agitatie, lamentarile ce-
lui care pretinde cd ar merge ,rne-
reu pe sulita 91 jaratic, ca fachi-
rii*). Dar. sa explicam. N. R., cel
care sustinuse necesitatea racolarii
definitive la Bucuresti a actorilor
valorosi din provincie (exemplifi-
cind cu Herdan fi Vilcu. care .$i-a
facui destul s'agiu] in provincie
zece ani la Cluj, zece la lasi*), re-
nuntd la propunerea sa. ca si cind
nici n-ar fi facut-o 9i aratd tm-
«cT cd JIn materie de teatru un
nrior ce V7fcn ar trebaf vfcat nai
de» pe scene bucures'ene*. — ceea
ce e n torid altceva. Turneele.
rScmbarSe de actori, sin- deose-
bit de urile pestriu toate partile in-
teresa'e. Asta srz czzi  'r* z—na
a disrtrif ctric*e*ea .prorisddf-
lar*. Dtayotrfrt. Dar Naa9u nm se-

LUNA

.Lunii voleiului*. Dupa cum se
ttie, in conformitate cu o ilo-
gica, trasnita si abuziva hota-
rire a Federatiei de volei, 1n
tara noastrd acest sport nu se
mai practica. Campionatul na-
tional feminin a fost mutat in
sala Floreasca, unde, zilnic, cir-
ca 100 de voleibaliste din lasi,
Timisoara, Piatra Neamt, Cra-
iova, Cluj s.a.m.d. Tsi disputd
meci dupa meci departe de pu-
blicul lor, sub privirea blajina
si oarecum dezinteresata (daca
nu chiar nedumeritd) a spec-
tatorilor bucuresteni. In restul
tarii, pina la toamnd, ioc volei.
Ce conteaza faptul ca echipele

cunoaste a se afla Tn contradictie
cu el Tnsusi, si-l incrimineaza pe
autorul notei din ,,Cronica"” de rea
credinta.

Dar cine-i acest autor ? Aici e
toatd nostimada ,,polemicii” ; Nea-
gu i-0 reproseaza ,tinarului Iri-
mescuu  (in adevar semnatura era
clard), care ar ii Tnsa si autorul
Tangoului jucat pe scena de la
Giulesti. Dupa toate datele, o ase-
menea piesd, cu titlul intreg ,,Tan-
go la Nisa", jucatd pe scena de la
Giulesti (in afara de multe alte
scene din tard, fintre care trei Na-

tionale), Ti apartine lui M. R. la-
coban. Or, lacoban nu are nimic
cu lIrimescu si — Tn ceea ce ne
priveste — Ti cerem scuze pentru

ca, fara voia noastrd, primeste un
convoi de felicitari" de suburbana
In care e ,specialistt Neagu ! Dar,
de aici Tnainte, duiosia pe care ne-o
actualitate, cum ar fi Teoria con-
trolului, Teoria sistemelor s.a. Car-
tea se adreseaza Tn primul rind ma-
tematicienilor si inginerilor,

inspirase la Tnceput propinentul nos-
tru se transformd intr-un penibil
sentiment de jena. Caci, care sint
,,armele’ polemistului  Neagu ? Du-
pd ce gafeazd nepermis prin con-
fuzia de persoane, se repede cu
nedemne calificari si epitete asupra
presupusului adversar cautind sa ...
Sa ce, temerare domn Neagu ? Ca&ci

chiar In ipoteza c& piesa ,,Tango
la Nisa' ar fi criticabila, dumneata
tot nu ai avea dreptate Tn afir-
matiile de la Tnceput, dupd cum
singur ai si recunoscut, revenind
asupra lor. Atunci ? Atunci e o
chestie de... tinutd. Pentru cd @
dezgustator ca, din Tntreaga pa-
noplie a polemicii care presupune.
Intre altele, spirit si cavalerism,
si fi rdmas numai automatismul fn-
juraturii. Exemple? Da, le vom
oferi, cerind din nou scuze lui
M. R. lacoban c& reproducem ase-
menea alcatuiri de vorbe. Sintem
Tnsa convinsi cd, fabricate de
crasa inconstienta a lul N. R. si
expuse Tn asemenea context, ase-
menea opinii, departe de a1 dis-
credita, mai degraba Tl onoreaza
pe autorul ,,Tangoului la Nisa’, la-
td de ce: 1) M.R.l. a fost ,forcepsat
recent confrate a (sic!) lui lonesco
si Moliere 2) ma cautd cu oistea
printre rindurl «+ 3) Tot M.R.l. este
,,Moli&ras de Copou' (noroc ca nu
de Ferentari!); 4) .S-a T1nghesuit
cu Tango-ul la Giulesti* prin ,lupte
crunte, coate sprintene, judo, semi-
judo si carate* ; 5) micii autori dra-
matici diletantii se Tnghesuiesc spre
Bucuresti* ... etc. Asupra insinua-
rilor de la nr. 4 si 5 poale ar
avea ceva de spus lacoban Tnsusi
sau conducerea Teatrului Giulesti.
Pentru restul afirmatiilor — fTntrea-
ga noastra compatimire. Bietul Nea-
gu | Macar de-ar reusi sa-sf con-
temple autoportretul ce si l-a faurit
prin interventiile sale atit de ne-
frolrate... SI mai vorbeste de fa-
chirism si de... oiste |

BANALIZARE LA..BACALAUREAT!

Dacd nu avem fncd o serioasa
sinteza despre opera Tntreagd a lui
M- Sadoveanu, scriitor atit de ne-
glijat de o anumita critici, avem
insd cu regularitate un soi de asa
zise «exegeze* care-i banalizeaza
creatia, o fac cunoscuta publicului
sub o haind nepotrivitd. Aceste fal-
sificari si nejustificate .descoperiri*
sint uneori destinate cititorilor foar-

PIONEZ

din lasi ori Timisoara apartin
unor cluburi si unui public ce
le iubeste ? Ce conteaza fap-
tul cd ieseanul, pentru a vedea
»Penicilina” la lucru, trebuie
sa-si ia concediu fara salar si
sa se repeada pina la Bucu-
resti ? Ce conteaza faptul ca
sint sfidate, in numele sloga-
nului .interese superioare™ (1?!),
cele mai elementare norme ale
echitatii sportive (formatiile bu.
curestene Tsi disputd toate me-
ciurile pe teren propriu I), ce
mai conteaza faptul ca o tara
Tntreaga este, automat, lipsita
de voleiul de performanta ? In-
chipuiti-vd ce s-ar intimpla da-

te tineri : elevi care se pregatesc
pentru bacalaureat, pentru facultate,
adica unor sensibilitati critice aflate
in faza de formare. Efectul direct
al receptarii ,exegezelor" nu poa-
te fi cel scontat. In loc s& se
realizeze o apropiere vie, nedogma-
ticAi de operd se lasd loc liber
celor mai neasteptate sabloane, truis-
me critice, transformand articolul
intr-o colectie de fraze generale
care pot fi aplicate oricarui scrii-
tor. Exemplul cel mai semnificativ
in acest sens ni-1 oferd doud texte
aparute Tn numarul 2 al Familiei
din 1971 : Baltagul analizat de Euge-
nia Dragos si Sentimentul istoriei la
Sadoveanu, de Valentin Chifor, au-
torii  fiind cadre didactice la In-
stitutul pedagogic din Oradea. Bal-
tagul este invadat de cele mai cu-
noscute si rascunoscute afirmatii :
, ...operd de valoare si semnifica-
tie nationald”. Se trece apoi la re-
zumarea cartii  Tntr-un stil rudi-
mentar, de elev de clasa a X-a:
»Subiectul este simplu. In derula-
rea lui pot fi distinse trei mo-
mente principale : asteptarea, cau-
tarea ciobanului si pedepsirea vi-
novatilor, Tntr-o succesiune drama-
ticA a actiunii pornita de eroina
pe anevoiosul drum al Tinfaptuirii
dreptatii”. Referatul despre roman
nu uita sd@ ne aduca aminte, ca n-
tr-o tipicd analiza de-acum 15—20
de ani, cd ,Eroul principal al ro-
manului sadovenian este sotia si nu
pastorul omorit de ortacii sai, ca n
balada” sau ,Tipul oierului, Nechi-
for, rasare din filele cartii ca mun-
tean Tntre munteni”. Tot textul este
ntesat de astfel de afirmatii scola-
resti. Un alt exemplu de banalizare :
»In opozitia cu Lipanii, raii_ sint
anaritii  antipatice, respingatoare
chiar, de la prima lor vedere".
Nici Valentin Chifor nu se 1in-
departeazd de asemenea sabloane :
taranul ,este plantat Tn terenul dur
al unui trecut istoric precis deli-
mitat” sau : .Romancierul este solidar
mereu cu multimile asuprite pentru
care depune marturie din perspec-
tiva actualitatii”. Fraze generale si
plutire gratuitd pe deasupra ope-
rei. Toate acestea demonstreaza In-
capacitatea de a spune ceva nou
si esential despre o operd care nu
trebuie comunicatd elevilor Tn hai-
nele celor mai Tngrozitoare banali-
tati. Ce sens are sa oferim tinerilor
candidati la doud examene esentia-
le un asemenea torent de poncife
care, har domnului, se gasesc cu
duiumul si Tn  manualele scolare |

N. IRIMESCU

PREZENTE ROMANESTI

In editura Allyn and Bacon din
Boston a aparut recent cartea profe-
sorului iesean C. Corduneanu, de-
canul Facultdtii de matematicad-me-
canicd, TIntitulatd ,,Principles of Diffe-
rential and Integral Equations'.

Scopul principal al lucrarii este
discutarea conceptelor si metode-
lor de baza — clasice si moderne
— din teoria ecuatiilor diferentiale
si integrale. Totodatd, se urmares-
te furnizarea aparatului matematic
necesar Tn vederea abordarii unor
domenii de investigatie de mare
actualitate.

ELOR

cd Federatiei de fotbal i-ar tre-
ce prin cap sa adune toate e-
chipele 1n Capitala, mutind
campionatul pe ,,Republicii* si
23 August" : oare n-ar fi n-
dreptatit spectatorul din — sa
zicem — Craiova sa punda mina
pe par si sa ciocaneasca nite-
lus In poarta (si nu numai in
poarta) cetatii de pe ,Vasile
Conta"?

Circula zvonul ca teii din Co-
pou vor fi mutati la Bucure"-
Astept confirmarea din parte:
federatiei de specialitate.

M. L L



cu CORNELIU STURZU

— Existd intrebari pe care viata le formuleazd Tnaintea
noastra ; ntrebari la care oamenii investiti de societate cu
anumite responsabilitdti sint datori sa raspunda. Ca poet, es-

GEORGE PRUTEANU: Cronica literara
va formeaza sau va deformeazada, Nicolae
Manolescu? Detaliati, generalizati.
NICOLAE MANOLESCU: Intr-un fel, m-am
format scriind cronica literara. Si daca orice
critica are o anumita cadenta interioara, a

cea mai
cronicarul,

simturile.

beste pionieratul
neconformista specie de critica si
mai tinar critic. Cartile noi
nu se descifreazd ca niste pergamente se-
culare, cu ochelarii pe nas si cu luminarea
aplecata deasupra; ele se citesc cu toate
Istoricul literar pare a avea 1n

tetician si director de teatru Dv. sinteti un nume cunoscut
si, trebuie s& recunosc, controversat. Printre altele, sinteti
caracterizat ca un om foarte... .nelinistit"

— Daca prin ,,neliniste* Tntelegeti adversitatea mea Tmpo-
triva rutinei, a suficientei si imposturii artistice de orice pro-
venientd, iard Tndoiala cd sint. Traim intr-o societate care
prin Tnsasi natura ei, prin structurile sale dinamice se opune
anchilozarii, inclusiv celei din domeniul gindirii artistice iar
eu, traind Tntr-o asemenea societate mi se pare iiresc sa iiu
astfel. Nelinistea creatoare pe care o Tnteleg — cel putin Tn
teorie — ca o vesnica autonemultumire, ca o tendinta de a
pune de acord ideile noastre cu realitatea, se naste dintr-un
impuls demiurgic si nu dintr-un sentiment al disperarii cres-
cut pe un teren spiritual steril.

— Trebuie sd consideram afirmatia Dv. ca o profesiune de
credinta 7

— Mai curind ca o atitudine civica si artisticad. De altfel
aceasta sete de adevar uman constituie poate cea mai carac-
teristica trasaturd a artei noastre contemnorane.

— Arta este un concept foarte larg. Sa ne referim la tea-
tru, de pilda.

— Unii esteticieni si sociologi, sustin cd am intrat Tn'.r-o
epoca a vizibilului, iar teatrul — ma refer la spectacolul de
teatru, — apartine si el acelor arte Tn care imaginea artistica
Tsi afla puterile Tn plasticitatea ei. Aceasta nu Tnseamna ca
,verbul" si-a pierdut din forta-i recunoscuta. Dimpotriva. Pu-
terea de penetratie a mesajului Tn constiinta spectatorului a
devenit nebanuit de mare. Teatrul a lost si ramlne o .agora"
cea mai politica dintre arte. In fiecare spectacol autentic des-
coperim un crez, o atitudine, o optiune.

— Sinteti asadar pentru un teatru angajat7

— Teatrul nu poate fi decit o arta angajata; angajata In
viata socialda, Tn miscarea de idei si progres artistic a tarii.
Dar am impresia ca spun lucruri stiute de toata lumea.

— Daca v-am ruga sa reconstituita din aceasta perspecti-
va, activitatea Nationalului din lasi din ultimii cinci ani.
asupra caror momente v-ati opri 7

— Existenta unui teatru se compune dintr-o succesiune
neintrerupta de momente de tensiune care sint spectacolele.
El, teatrul, este ca o inima imensa Tn care diastolele sint
foarte scurte. Sa ne oprim asupra celor mai puternice ,,sis-
tole", acele spectacole cu larg ecou Tn rindul spectatori-
lor ?... Ele au fost numeroase si as comite o nedreptate daca
nu le-as aminti pe toate. Ceea ce, Tntelegeti, este imposibil.

In ansamblul lor insa aceste spectacole au constituit etape
ale unui proces de emancipare de sub tutela unui spirit ru-
tinier si a unui ials academism. In ultimii cinci ani fortele
artistice — mi refer In primul rind la actori — s-au maturi-
zat. ceea ce nu este un lucru lipsit de Tnsemnatate, in ace-
lasi timp, ciluxul de talente tinere, in deosebi Tn ultimii doi
ani. a dai un nou impuls activitatii noastre. Existd Tn Natio-
nalul din lasi regizori si actori tineri, alaturi de ceilalti cu
state de serviciu recunoscute, despre care se vorbeste si se
va vorbi din ce Tn ce mai elogios. Sint convins.

Dar cred ca cel mai important lucru se refera la promo-
varea dramaturgiei contemporane romanesti. Alaturi de au-
tori consacrati, ca Andi Andries, A. Baranga, Paul Everac.

si sacrificiul. Cronica e

dinte si orientari observati,

tica romana de azi? Unde v-ati

Horia Lovinescu, Teodor Mazilu au lost jucati Tn premiera
pe tara — Tn ultimii cinci ani, dramaturgi de reala vocatie :
Mircea Radu lacoban, Stefan Oprea, Nelu lonescu, si altii

— Dupd opinia Dv. care este rolul unui Teatru Natlonal
miscarea artistica de azi ?

— Nu de mult, participind la festivitatile de acordare a
titlului de Teatru National teatrului din Timisoara, discutam
cu directorul institutiei timisorene, actorul Gheorghe Leahu,
despre aceasta Am hotarit impreuna sa adresam o invitatie
la dezbateri pe aceasta tema, la care sa participe factori de
raspundere din cele cinci Nationale ale tarii, critici
si istorici de teatru. Noi cei de la lasi, avem — fiti.siguri —
ctteva opinii clare Tn acest sens. Mi-as permite sa sugerez
Cronicii" initierea unor dezbateri pe aceasta tema.

— In ultimii doi ani s-a scris mai mult In presa, decit n
anii precedenti, despre activitatea Nationalului din lasi, des-
pre spectacolele prezentate. Cum apreciiati rolul criticii n
activitatea unui teatru?

— Nu concep teatrul fara critica teatrala, fii definitiv, opi-
nia tiparitd a unui cronicar este ceea ce ramine dupa ce un
spectacol s-a consumat. Tmi place sa cred Tn sinceritatea cro-
nicarilor nostri. De altfel avem astdzi un numar de specia-

listi — teatrologi, ziaristi, scriitori — cu o solida pregatire
profesionald si un sim{ al obiectivitatii demn de toata stima.
Pe unii Ti cunosc bine si nu mad supar chiar si atunci cind

sint foarte severi. Ceea ce ma nedumereste uneori sint ,,no-
tele anonime"™ din anumite pagini de revista, Tnjuratura fara
acoperire si procesele de intentie semnate cu initiale. Dar
aceasta depinde de etica personala a fiecaruia.

— Este recunoscutd importanta regizorului Tn viata unul
teatru...

— Personalitatea regizorului este hotaritoare. Sint fericit
ca Tn Romania exista astazi regizori ca Marietta Sadova, Li-
viu Ciulei, Sorana Coroama, V.T. Popa cu care am colaborat.
Horea Popescu. R. Penciulescu, D. Esrig, Vlad Mugur, Dan
Nasta si altii cu care de asemenea teatrul nostru ar dori sa
colaboreze. Sint bucuros ca am putut lucra si lucrez cu regi-
zori tineri cum sin! Anca Ovanez, Catalina Buzoianu, Silviu
Leuciuc, G. Teasca, G. Rada si altii.

— Anul acesta, cu aureola lui jubiliara, prilejuita de ani-
versarea Partidului, constituie, desigur si pentru Nationalul
din lasi un nou prilej de afirmare Tn viata artistica a patriei.

— Va asigur ca Tntregul nostru colectiv doreste sa Tntim-
pine cum se cuvine cei 50 de ani de existentd eroica a Par-
tidului. Vom participa la Festivalul National de teatru cu
un spectacol omagial avind la baza un text de Paul Cornel
Chitic si cu piesa ,,Duet" de Andi Andries, in regia lui
T. Popa. Pregatim deasemenea un turneu in R. P. Polona, Tn
cadrul schimburilor pe care le avem cu teatrul din Lublin,
in decembrie vom aniversa 75 de ani de la inaugurarea lo-
calului Tn care ne aflam.

— As dori sd& Tncheiem convorbirea noastrd adresindu-ma
de asta data exclusiv poetului Corneliu Sturzu. La ce lucrati 7

— La.un volum de eseuri despre poezie. De altfel, un scurt
fragment a si aparut in Caietul ,,Vietii romanesti* din ianu-
arie. Si, bineinteles, ia o alta carte de versuri.

Interviu consemnat de
AL ARBORE

cu NICOLAE MANOLESCU

in mare. in cri-

auto-Tnca-

ideilor, a mea a Tnceput prin a avea ritmul
cerut de foiletonul saptaminal. Nu mi s-a re-
marcat, de exemplu, la prima carte (Literatura
romana de azi), suflul redus? Cronica face
din critic un alergator pe distante scurte.
Si,, iatd cum, formindu-m&, cronica m-a si
deformat, aproape 1n acelasi timp: tot ce
am Tnvatat, toate deprinderile mele critice,
nu numai m& definesc, dar ma si limitea-
za.

G. P.. In mdasura Tn care orice definire
este o plasare intre limite.

N. M.: Fireste. Tnainte de a sti sa scriu
amanuntit sau sa dezvolt un subiect critic,
am stiut sa exprim concis. Nici astdzi nu
ma pricep sa fac o analiza cu Tnceput si
sfirsit, sa caracterizez un personaj, sd lun-
gesc vorba asupra chestiunilor principale;
spun ce am de spus din capul locului, ilus-
trez cu doud-trei exemple si pun punct.

G. P.. Va negati iscusinta speculativa, si
totusi Contradictia lui Maiorescu 0 nroba
suficient.

N. M.: Tot ce se poate. Am 0 netarmu-
ritd admiratie pentru criticii care izbutesc sd
scoata apa din piatra seaca. In ce ma pri-
veste, sint carti si autori despre care nu
pot articula mai mult de o singura fraza,
Tmi amintesc de tezele de limba roméana din
liceu : vai, ce bogate erau pe linga articolele
mele de astazi! Pe vremea aceea puteam sa
scriu oricit despre orice. Mi-am dat seama
mai.tirziu de dezavantajele acestui stil afo-
ristic si laconic : sa scrii o intreaga carte
Tn acest stil e ca si cum ai vrea sa alergi
10.000 de metri cu viteza unui sprinter. Am
Tncercat sa le compensez printr-o structura
a ansamblului, sd-mi construiesc cartile pe
0 idee® Ma obsedeaza logica superioard a
unei carti. Lucrul n-a trecut neobservat. Asa
se explicd, probabil, fobia ,culegerilor" de
articole de care nu m-am putut lecui nici-
odata: fiindca nu sint Tn stare sd alcatuiesc
una ca lumea.

_G. P.; Dar, peste toate, ce v-a adus cro-
nica ?

N. M." €ind nu ne mai putem schimba,
e bine sa ne cunoastem: {e |a cronici m-am
ales cu un anume fel de a gmdl repede i

de a ]udeca prompt fard o3 astept opinia
altora. = Astazj, ga oape gnoua ani de
cind tin "o cronice 3’[53 gné‘il ma uit cu
mare rpaspect-la- crrtlcu care stiu ce e aceea
Sa al rahdare, sd& nu te arunci orbeste Tna-
inte, 5 cumpdnesti fiecare propozitie pina
cind echilibrul e atit de perfect incit da
iluzia nemiscarii. Am pastrat un spirit iu-
Venit ge  aventura (neconsumat, probabil la
vreme) care e raspunzdtor de placerea

gare SeFil erenied Hici o specie a criticii
nu transmite senzatia_aventurii spirituale n
egala masurd cu cronica. Ma simt permanent
pe_un promontoriu_ avansat, unde vinturile
sufla cu mai multd putere decit Tnauntrul
tarii, unde valurile lovesc amenintator si
de unde Tncepe necuprinsul. Cronicarul iu-

fatd niste palimseste, el citeste printre rin-
duri, meticulos si pedant, staruind la fie-
care semn diacritic si umblind prin biblio-
teci pentru fiecare cuvint; cronicarul soarbe
dintr-o data opera. Pentru el nu exista de-
cit refuz sau acceptare.

G. P.. Cine doriti s& va citeasca artico-
lele, spre cine scrieti?

N. M.: Nu scriu pentru nimeni anume;
scriu pentru mine Tnsumi. S& nu ma Tinte-
legeti gresit. vreau sa spun cd nu am 1n
vedere, cind scriu, decit pe un singur ci-
titor concret, si acela sint eu. Ceea ce nu
Tnseamna ca, Tn fapt, nu ma dresez totdea-
una si altora, unui public real. Eu Tmi sint
doar publicul ideal. Amindoua aceste cate-
gorii de cititori determind, la un loc, ceea
ce Sartre numeste ,situatia scriitorului* la
un moment dat. Cum Tnsa7 Pentru Sartre,
publicul ideal nu ar fi decit reflexul celui
real, cu alte cuvinte: nu scriu decit apa-
rent pentru mine, eu sint ceilalti. Chestiunea
mi se pare Tnsd ceva mai complicatd la
rindul lui, nu actioneaza oare si publicul
ideal asupra celui real, in sensul ca transfe-
ra asupra lui o parte din exigentele pro-
prii 7 Evident. Publicul este dat scriitorului
(istoriceste, Tnainte de toate) si, Tn acelasi
timp, fiecare scriitor Tsi creeazd publicul la
nivelul exact al capacitatilor sale artistice.

G. P.. Cum va simtiti Tn critica romana
de azi? Aftit cit realizati: cum v& simte
Lea" Pe dv.7

N. M.: Sper cd n-am sid par prezumtios,
daca am sa spun ca ma simt foarte singur.
Nu ,izolat" (e altceva), ci singur; si nu ma
gindesc la mine ca individ, ci la criticul care
sint. Am o0 mare stima pentru criticii ade-
varati, dar asta nu ma Tmpiedicd s Tnteleg
critica drept o Tndeletnicire necolectiva, so-
litarda si riscantda. Pe drumul lui, un critic
nu Tntllneste niciodatd pe nimeni; numai
umbra, mai deasa sau mai stravezie, a cite
unui predecesor. Citesc multd critica, si
Tnainte de a scrie despre o carte si dupa.
Nu iau de nicdieri nimic, chiar daca opinia
mea se aseamand (si e firesc sa se aseme-
ne) uneori cu a altora. In ce-i priveste pe
critici, ,,cum ma simt ei pe mine", e poate
mai bine sa-i Tntrebati pe ei.

G. P.. In ce raporturi sinteti, Tn general,
cu scriitorii? Cu gindul la propozitia ,un
critic nu Tntflneste niciodatda pe nimeni", cu
care nu pot fi de acord Tntrucit vad Tn orice
gest critic o polemica implicitd, va rog sa
le teoretizati, pe scurt.

N. M.. Ce ar fi de teoretizat? Sint In
raporturi directe cu foarte putini scriitori.
Nu prea ma duc pe la redactii, nici la Casa
Scriitorilor, nici la Sinaia, pe Cumpatul, nici
la Doi Mai sau, mai nou, la Mangalia Nord...
Prefer sa-i cunosc pe scriitori din operele
lor.

G. P.: Ce cauta criticul Tn literatura?
(Luati Tntrebarea Tn toate sensurile). Ce ten-

dra? Ce poate, hic et nune, critica? Se ci-
teste astazi foarte multa criticd la noi; cum
explicati fenomenul? Sinteti totusi (1), un
universitar; care e viata criticii Tn Univer-
sitate 7

N.M.: Grupez raspunsurile Tntrucit aceste
Tntrebari pun, mi se nare, sub unahiuri di-
ferite, cam aceeasi problemd si anume con-
ceptia criticd. Voi Tncerca sa fiu limpede.
In ochii multora trec drept un impresionist
fara conceptie critica; cind am luat o data
peste picior pe cineva zicind ca sint ,,rezistent” la
teorie, le-am oferit chiar eu Tnsumi un argu-
ment nesperat. Pe de ala parte, mi se impu-
td Tncdpatinarea cu care apar niste puncte
de vedere si sint amestecat Tn tot felul de
controverse ,ideologice'. Fireste,, eu sint cu
mult mai putin contradictoriu decit cei ce
ma persecuta si aproape nu este articol in
care sa nu ma fi aventurat intr-o idee. Dar
criticul roman are despre teorie o parere

foarte strimta: sau e sistematicd sau nu e
deloc. Originalitatea se confunda;cu sistemei.
In al doilea rind, criticul roman nu crede de-
cit Tn autoritati: am citit, sub condeiul unui
mare colportor de idei literare, laudate cite-
va lucruri pe care le spusesem si eu cu vreo
rinci-sase ani mai Tnainte si pentru care,
atunci, ma combatuse vehement. Doua lucruri
caut Tn critica: ideile si imaginatia. Ma de-
prima platitudinile didactice fiindca n-au nici

una nici alta. Spiritul didactic e, probabil,-

necesar Tn scoald, Tn universitate: dar ce ne
facem cu el Tn critica si Tn eseistica? S-ar
zice cd nu cunoastem  decit doua moduri
principale de a vorbi despre un'autor: arti-
colul comemorativ si monografia. De aici
s-au molipsit editurile care si-au pus in gind
sa Tncheie lista autorilor monografiati cit mai
curind posibil. Scriitorul si monografia : scrii-
torul si umbra lui. Am  marturisit cuiva
»SCriu o carte despre Sadoveanu".

»Aoleo, scrie si Cutare”. ,Foarte bine”, zic
eu, naiv. ,,Nu e foarte bine, fiindca o carte
despre Sadoveanu e o necesitate, doud, un
lux'. Cind, in fond, ce mare spectacol cri-
tic ar fi aparita a zece carti despre Sado-
veanu sau despre Eminescu! Dar e destul
sa se afle ca cineva se ocupa de unul din
ei pentru ca ceilalti sa-si caute repede alt
subiect. Sintem mereu Tn panica: ni se iau
subiectele. Ce lipsda de imaginatie! Si vreti

sa vorbim despre tendinte etc.... Mai bine
sa trecem la alte chestiuni.
negru.

Aveti o disciplina a muncii literare?7
N.M.: Nu.

G.P.: Aveti o disciplind a muncii literare7
Tn ce consta?

N.M. : Desigur: citesc si scriu tot timpul.
Nu am ore fixe, nu am numar fix de pagini
zilnice si nici macar o singura ! deprindere
Hinteresanta”, Tn afara de faptul ca respect
cu sfintenie un anumit ritm de Jectura. Ma
condamn sa citesc si sa scriu, indiferent de

dispozitie. E altd consecintd a cronicii sap-
taminale: orice Tntrerupere ma scoate din
mina. Nu sint deloc spontan: scriu fiecare
articol de mai multe ori, 7l spal, cu alte cu-
vinte, Tn cinci sau sase ape, ptnd cind mi
se pare ca arata cum trebuie. Pe scurt, mun-
cesc fara menajamente si fara vacante. Nu
poti fi critic, in zilele de lucru, si altceva
duminicile sau Tn concediu.

G.P.. Dupa ce criterii alegeti cartile des-
pre care scrieti7

N.M.: Teoretic, dupa unul singur: le ci-
tesc. Numerosi autori ma Tnvinuiesc ca nu
le-am citit cartile, dacd n-am scris despre
ele. Primesc, din cind Tn cind, epistole pline
de amare reprosuri. Un poet nu se sfieste
sa-mi spund., Tn esentd, cd dacd-i citeam vo-
lumul nu mai ziceam ca poezia actuala e
proasta (!). Altul cauta pe toate caile sa ma
scoata din mutenie: implorindu-ma sa-l ,dis-
trug"”, eventual. Fireste, practic se poate
foarte bine intimpla sa trec peste o0 carte
sau peste zece, sau chiar sa n-am idee ca au
aparut. Oricum ar fi, eu citesc, de nevoie,
sute de carti asupra carora spatiul, timpul
si alte considerente ma Tmpiedicd s& ma
pronunt. Autorii pot fi linistiti : riscul de
a se Tnsela este exclusiv al cronicarului.

G.P.. Priviti-va, va rog, activitatea critica
de pina acum si spuneti-mi ce credeti ca va
puteti reprosa? De asemeni: pentru ce cre-
deti cd va puteti felicita?

N.M.: Reprosul principal este ca n-am
avut, la Tnceput, criteriile de astdzi, si as-
tazi, criteriile de mfine.

G.P.. Sint criteriile atit de mutabile?7

N.M. : Cronica se schimbd odatd cu croni-
carul, e cea mai fidela oglinda a virstei si a
inconsecventelor lui. De felicitat, m-as felicita
eventual, pentru o anumita tenacitate.

G.P.: Spre ce credeti cd se Tndreaptd cri-
tica7

N.M.: Spre ce credeti cd se Tndreapta lite-
ratura ?



D

O prezenta de prestigiu in
peisajul cultural al oraselor mol-
dovene, consacratd semicentena-
rului partidului, a constituit-o si
Ateneul cultural”, desfasurat in
orasul si judetul lasi fntre 19
si 28 februarie a.c.

Afiat la cea de a doua edi-
tie, (prima a fost Tn 1969), A-
teneui, la actiunile caruia si-au
dat concursul institutii de arta
din Bacau, s-a dovedit calitativ
superior editiei sale anterioare.

Recitalul ,,Poetii moldoveni cin-
td partidul® care s-a desfasurat
la Biblioteca municipald, concer-
tul sustinut de orchestra simfoni-
ca din Bacdu in sala Filarmoni-
cii de stat ,,Moldova” in cadrul
cdruia a aparut ca solista pia-
nista Sofia Cozma, spectacolul
cu piesa .Pogoard iarna' de M.
Anderson, prezentat de Teatrul
.Bacovia" pe scena Teatrului Na-
tional ,Vasile Alecsandri”, spec-
tacolul ,Fantezii" pe care Tea-
trul de pdpusi din Bacau l-a
oferit adultilor la Casa tineretu-
lui, expozitia ,,Pictori romani n-
tre cele doua razboaie", oraani-
zat la Palatul Culturii de Mu-
zeul de artd din Bacau, precum
sl conferintele cu tema ,Siretul—
matca de culturd si eroism", ex-
uuse la Hirlau si Halducesti ; si
,Judetul Bacau, traditii si pers-
pective”, prezentat la Uzina de
mase plastice din lasi de pro-
fesor lulian Antonescu, directo-
rul  Muzeului de artd din Ba-
cau, au constituit manifestari de
cultura de o deosebitd -eficien-
ta. Totodata, manifestarile au
reflectat nivelul ascendent al ac-
tivitatii institutiilor de arta din
Bacau.

<*

Profesorul lulian Antonescu care
este totodatd si presedintele Co-
mitetului de cultura si arta al
judetului Bacau, a apreciat re-
ceptivitatea sporitd a publicului
fatd de varietatea manifestarilor
din cadrul Ateneului si ne-a a-
siqurat, cd Tn vara acestui an,
mssaqerii Teatrului National,
.Vasile Alecsandri”, ai Filarmo-
nicii de stat ,Moldova" precum
si oamenii de culturd, stiintd si
artd de la institutiile de culturd
ale lasului, wvor fi primiti cu
caldurd si cu interes la Bacau
unde vor prezenta spectacole,
conferinte, simpozioane.

Subscrim  parerii  prof. lulian
Antonescu dupa care permanen-
tizarea _schimburilor periodice de
expozitii ale Muzeelor, Tntilniri-
le periodice Tntre scriitori, schim-
buri de conferinte, prezenta in
comun la Festivalul folcloric de
la Strunga, precum si alte ac-
tiuni de acest gen, vor contri-
bui la stimularea dialogului cul-
tural Tntre cele doud indete.

A. M.

In  perioada numaratoare! in-
verse a zilelor care ne despar-
teau de Festivalul ,,Cerbul de
aur" mai Tntfl radioteleviziunea
si apoi revistele au iacul lot
ce-au putut pentru a ne intro-
duce Tn atmosfera Si, mat ales,
a ne ridica moralul cu privire
la soarta vinatorii de cerbi car-
patini, ,,Contemporanul’ a tinut
sd ne linisteasca privind sinu-
zifa si ambitiile Corinel Chiriac,
,,Alfra" a initiat un concurs pro-
domo, dar ce! mai ia obiectiv a
naviga." ,,Sapfamina”, discutind
,,Sansele noastre” 1ntr-o manie-
ra ce ne-a amintit basmul cu
.0 c&Icatura moale, una tare".

Astfel, am putut afla ca ,,Pma
una alta Corina Chiriac, Ruxan-
dra Ghiatda si Catdlina Marines-
cu se pregatesc asiduu intr-un
,,cantonament” despre care ni se
dau cele mai bune asigurari.
Dar....

Ah! acest cuvint al incerti-
tudinii dupd ce primisem asi-
gurdri linistitoare, desi cu ghi-
limele la cantonament ! Cum s&
nu treacd autorul la confidente
de genul ,toate acestea Tnsa,
ar fi absurd sa credem ca ne
dan garantii ferme pentru vic-
torie? Ce fel de garantii si
ce fel de ferme dacd a debutat
cu ,dar"? Probabil a facut-o
fiindca ,,prea multe despre ei nu
stim? SI de fapt, ultimul ade-
var 1f vom afla, probabil, dupa
decernarea trofeelor".

C<* probabil, sigur ca acesta e
marele adevar : nu stim nimic.
Cit priveste trofeele, iatd c&d am
ajuns cu bine si fericita seard
de a sti ne unde vor paste cer-
bii lul 1971

Astfel, s-a confirmat marele
adevar semnat de Augustin San-
du Tn ,,Sanfamina culturalda a ca-
pifalei”, dezvaluit de la ,.dar"
Inainte.

,Dar se stie ca realizarea san-
selor pe citre le avem nu de-
pinde numai de noi. Depinde Si
de calitatea partenerilor din com-
petitie*.

Dixit... si de aur i-a fost gurai

JApartin unei generatii pentru
care problema angajarii Tn arta
nu se pune... decit cel mult ca
un soi de pleonasm” Tsi Tncepe
Gh. Miletineanu »insemnarile
pseudo-opozitionale™ din ,,Caietele
teatrului Bacovia" pe ianuarie
1971, pentru a preciza apoi ,nu
l-am finfierat, oare, de pe ban-
cile scolii, elev fiind, pe Titu
Maiorescu, Tmputindu-i teoria ,,ar-
fei pentru artd”, n-am supt oare
de la nemuritorul lon Luca Ca-
ragiale postulatul de nestramu-
tat al ,artei cu tendintd"? Mai

tirziu, cind am fTnvdatat si vor-
bele respectuoase, n-am comba-
tut Tncrincenat, si cu strasnicie
,autonomia esteticului*? Asa dar,
pentru mine, unul, ca si pentru
Tnulti dintre cei de-o seama cu
mine, teatrul, ca arta, Ori «
angajat — ori nu e, citusi de
putin, teatru”. Numai ci ..

»Nu pricep, declara sincer
mal departe autorul, .Oppenhei-
mer"”, ,Peter Weiss', ,Bread and
Puppet’ s.a. sint -teatru anga-
jat', iar Goldoni. Moliere, Ib-
sen, Musset, Pirandello si atitia
altii, nenumarati, sint asa, nimic
altceva decit datorii de cultura
pioase — si neangajate? Cine
pune Tn scend Buchner sau
Shakespeare ca sa vorbeasca
spectatorilor contemporani despre

ce-1 doare mai tare — acum,
astazi, aici — face — pe texte
clasice, ma rog — teatru regi-

zoral angajat, iar cine monteazl
.Bacantele”, ..Measure for mea-
sure', un Marivaux, -Pigmalion”
sau Gorki se afld, doar asa in
treaba, fara mesaj, fara fo'os s*
4n afara treburilor cetatii? Baran-
ga, Bdiesu, Everac intra Tn -an-
gajati' sau la ce altd categorie*?

Asemenea intrebdri ce oar o
cochetdrie din partea lui Gh.
Miletineanu, Tntrucit Tn final ei
oferda si solutia, sint in ade-
var ale unei generatii- Pen-
tru aceasta generatie si nu
pentru cei care transformi ter-
menii Tntr-un pat al lui Procust,
(I;/Iiletineanu o0 spune apoi limpe-
e:

.Tot ceea ce. jucat pe scena,
face mintea privitorului mai a-
gerd si mai supld, tot ce-i rafi-
neaza qustul, tot ce-1 face mai
simtitor la poezie, la frumusete,
la sublim, tot ceea ce-i face
ochii si urechile si tot ce are
pe dinduntru mai receptiv la te-
ribilul miracol al existentei, al
universului, tot ce-1 tulburd. Tnal-
tindu-1 peste sine Tnsusi si-l o-
bliga s& nindeascd, e teatru an-
gajat fiindca tinde s&-1 umani-
zeze ne de-a-ntregul pe om..."

Asadar, chiar daca apartin ci-
nei anumite generatii, cu putind
logica si mult simt de consuma-
tor al artei urci catre steiurile
cele vesnic luminate de ade-
var.

Florica Mtrtun expune Tn ho-
lul  Bibliotecii municipale ,,Gh-
Asachi” din lasi, pictura grafica si
sculpturd, cheltuind energie si ta-
lent, fara precupetire, dar, ceea
ce e mai grav, si fara discerna*
mint. De ce-o fi fost nevoie
atitea si atitea forme de ex-
primare, cind tindra aceasta ne
putea convinge doar cu un sfert
din ramele panotectate cd me-
ritd o expozitie ?

Pornind de la ilustrarea in di-
ferite maniere a lecturilor Pre-
ferate (penitd, colaj, tus cu a-

cuareld), facindu-si mina — cum
se zice — Tn acuarelda de variate
influente, expozanta ni se dez-

valuie abia Tn etapa a doua de
acuareld, cind Tncepe a dovedi
un limbaj propriu si, mai ales,
n citeva uleiuri. Cert ca Florica
Morfun e vn talent si o fire lu-
crativd, dupa cum e la fel de
cert ca e dezorientata, cautin-
du-si albia si osciland Tntre nos-
talgii tributare si libertate de ac-
tiune.

In orice caz, prea multd acua-
rela de fortat manierism Maxy,
inutile sfingacii de compozitii co-
pilaresti insnirate din balade, ‘cu
totul ara'uiie asa-zisele s”™ulnturi,
toate doar simple exercitii de a-
telier. Totusi, Florida Morfun a-
re un des”n ager, stie sa sugere-
ze dramatismul de a'mosfera (,,Ri-
ta"), dovedeste vigoare Tn acua-
rela de intimad tandrete (..Natura
staticA cu trei pere”, ,,Toamna
la biserica"),
pe o pas'd@d generoasa n uleiuri-
le pe care i le inspirda d<*lta
(,,Pescar”, ,In deltd™). D~ osta-
data cromatica ei are fbrdifcte,
iar lucrarile respird o atmosfera
de vitalitate Tmplinita, contrazi-
cand uscaciunea tonurilor din alte
compozitii.

In fata acestui stufos florile-
giu plas‘ic, n<* permitem a-i a-
minti exnozan'ef : arta decorati-
va jaoonezd recomanda ca pen-
tru realizarea celui mai sugestiv
buche» e nevoie de cel mult ...
trei flori. Cind cele trei de barad
exista de ce sa le pierdem in
garnitura de asparagus ?

Ultimul numar al revistei .Mu-
seum', editatd de UNESCO. ne
aduce sub titlul -Pub®cui si a-
ta moderna* concluziile unei an-
chete sondaj efectuatd asupra a
567 locuitori ai orasului Toron-"o
din Canada, carora le-au fost
propuse seturi cu reo'oduceri d
pad picturi ce’ebre. Dintre cei con-
sultati, 78 la sutda l-au respins
de pilda pe Dubuffet. in timo ce
51 la sutd au oowat pentru .L’An-
gelus™ al lui Millet

Anchetatorii conchid ca: ma-
rele oublic preferi  tona’itltilor
rosiatice dominanta Tn albastru ;
echilibrul si stabilitatea fom”’or
dinamismului  sau contururilor
vagi; nu-i place s& fie deformat
corpul feminin si, Tn privinta aceas-
ta, acceptd mai curind un nud de
Gauguin decit unul de Mod'glian’
sau chiar de Manet. Pe de alta
parte, un nud de Picasso e mai
atragator nent.ru el, Tn masura in
care aminteste o sculptura a-
fricand, decit o compozitie insi-
cifrabila.

Pe scurt, realismul de toa*e
nuantele a cistigat Tntrecerea, in
capul listei situindu-se Cezanne.
Courbet, Renoir, Rousseau, Ma-
net, iar la coada Leger, Miro si
Klee.

Cea mai curioasd e pozitia lui
Picasso : Tn timn ce la un set
ocupa canul listei de preferati
cu .Batrinul ghitarist” — 1902. la
un alt set e Tn coada clasa-
mentului cu ,Peisaj cu femei' —
1920.

in fine, e s’@ninad’

n Tnsemnarile prezente, ne o-

prim asupra  creatiei 1lmarului

compozitor Anton Zeman Tintru-
cit, la sfirsitul anului trecut, una din
lucrarile sale — ,,Suita pentru cor
mixt* — a cucerit Premiul de compozi-
tie al Uniunii Compozitorilor.

Prima lucrare cu care compozitorul
A. Zeman a debutat a fost Simfonia I-a.
Scrisa in anii de scoala ea poartd, to-
tusi, pecetea unui muzician Tnzestrat
care se straduieste, cu seriozitate si pa-
siune, sa-si Tnsuseasca elementele lim-
bajului si tehnicii componistice acumu-
late. de cultura muzicala universala si
romaneascd, de-a lungul timpurilor si
cristalizate Tn anumite structuri ritmi-

co-meiodice, armonice si polifonice sau
de arhitectura muzicala si colorit in-
strumental. Cu toatd disciplina de scoa-
l1a si. poate, unele influente — preluate
de altfel cu multa grija pentru a nu
ldsa impresia unor imitatii — simfonia
este lucrarea unui artist care reuseste
sa-si afirme originalitatea si vigoarea
talentiilut, demonstrind elan, vointa de
ce»” si sete de frumos. Din prlmele
masuri, ne intimpinda o atmosfera neli-
nistita care izbucneste apoi ntr-o ver-
va tinereasca plind de fncredere si ar-

doare. ldeea poetica se concretizeaza
in structuri muzicale dominate de rit-
muri si acorduri terme, dure chiar, lu-
minate Tnsa mereu de vocile lirico-pas-
torale ale instrumentelor de sutlat (Ha-
ul. oboi, clarinet). Uneori, visul liric se
dizolva in imagini fantastice dar de o
puritate celestd si atunci, ideile muzi-
cale se pulverizeaza Tn culori vagi. in
pete sonore care irapeaza si Incinta.
Ascultind aceasta simfonie, am sesizat

muzica noastra, astazi

romanesti care, depasind iolclorismul,
se adreseaza principiilor de creatie ale
faurarilor populari. La Tnceputul acestui
nou drum se afla cfteva lucrari, dintre
care, mai importanta dar fara a atinge
stadiul ultimilor partituri, este  Suita
pentru cor mixt premiata recent. Alca-
tuitd din patru parti — primele doua
urmarind sa refnvie structuri traditio-
nale ale muzicii europene (Sarabanda,
Madrigal) si ultimele douda punind in
valoare principii de creatie specifice
genurilor populare romanesti  (Bocet,
Joc) — aceasta piesa corala se ilustrea-
za prin rigoarea constructiei, printr-o
scriiturd densa si culori vocale de o
expresie directa. Anul 1970 ramine in-
sa anul unei adevarate cotituri. Nu pu-
tem Tnca preciza daca va fi, In evolu-
tia compozitorului, anul marii cotituri.
Este clara Tnsa precizarea unor princi-
pii noi de creatie. Spus Tn citeva cu-
vinte : compozitorul, renuntind defini-
tiv la legile traditionale ale constituirii
discursului muzical, nu a apelat exclu-
siv fa vreuna din tehnicile intrate deja
in practica muzicii contemporane, ci a
cautat sugestii de creatie, mai corect
spus, de constructie muzicald, Tn prac-
tica creatorilor anonimi, a mesterilor
o profundd neliniste intelectuald, o vi- populari. Pentru A. Zeman, ca si pen-
bratie emotionald care presimtea apro- tru artistul care ,,zice* sub impulsul u-
pierea realizarilor de viitor, anticipind nei imperioase nevoi de creatie, sau
citeva date stilistice definitorii pentru pentru cioplitorul portilor maramurese-

profilul de astdzi al compozitorului. Ne ne, Tateriét\ Isonoré primara, TTpr_eltJ_né
referim, mai intfi, la procesul de cris- cu elementele expresive caractenstice

talizare a ideilor muzicale n linii me- cucerite de cultura muzicala milenara
lodice cu un contur clar si laconic, (ritm timbru, dinamica, etc.), sint un
supuse unui travaliu variational con- fond de baza, materialul brut care fsi

defineste forma, frumusetea si elocven-
ta expresivda, pe masura desfasurarii sl
consolidarii procesului de creatie.
Momentul de rascruce pare sa fi fost
elaborarea  ,Simfoniei a Il-a ,Aliaj*
scrisa pentru orchestra mare. Dupa cum
afirma compozitorul, este prima lucrare
Tn care Tsi schimbd tehnica de lucru,
Tn care discursul muzical se constituie
liber, neincorsetat Tn limitele rigide ale
masurii clasice; este prima lucare in
constructia careia nu porneste de la
mod de a intelege valoarea construc- principii si struaturi pre-concepute, ci
tivid si expresivd a elementelor limbaju-  de la expresivitatea muzicald pura, li-
lui muzical. Procesul continud si in bera, Tmplinita printr-o complexa, con-
prezent. Important este faptul ci Ze- tinud si tulburatoare fintrepatrundere,
man a inteles zadarnicia ,,modelor" si. fuziune, a tuturor elementelor partitu-

totodatd, nevoia unei gindiri muzicale rii. De aici si numele de .aliaj*. intre-

dus cu luciditate ; apoi, la coloritul in-
strumental si pulsatia ritmica, elemente
folosite uneori de compozitor ca ade-
varate materiale de constructie, mate-
riale din care Tmplineste, prin com-
pletare, dezvoltare si treptata cristali-
zare, edificii sonore impresionante.

Prima simfonie, pe care o consideram
punct de referinta pentru demonstratia
de maiestrie componistica Tn spiritul
traditiei muzicale, a deschis drumul ca-
utarilor, drumul elaborarii unui nou

profiluri  regizorale

Primul film al lui Lucian Pintilie — ,,Duminica la ora
6” — anunta aparitia unui regizor de mare originalitate,
pasionat, lucid si mai ales cu profunda Tntelegere a speci-
ficului filmic. Faptul era cu alit mai surprinzator cu cit
regizorul venea din teatru unde se impusese ca fruntas al

unei generatii. Numele sdu mai aparuse o datd pe gene-
ricul unui film — ,,Comoara din Vadul Vechi' dar nu-
mai ca secundai lui Victor lliu. ,,Duminica la ora 6“ era,
asadar, actul de nastere al unui regizor, as zice: al unui
mare regizor, caci am convingerea ca Lucian Pintilie este,

va fi un mare regizor, poate acel mult asteptat fondator de
scoald nationald, acel initiator al unui val nou Tn cinema-
tografia noastra. Critici straini n-au ezitat sa-l compare cu
Antonioni (Marie-Odile Briot in Posilif), si sa-i situeze fil-
mul (,,Reconstituirea”) Tntre cele mai bune pelicule ale anu-
lui '70. Dar convingerea si afirmatiile noastre nu se bizuie
pe aprecierile criticii strdine, ci pe actele artistice ale lui
Pintilie, pe cele doud filme ale sale si — de ce nu? — pe
spectacolele sale de teatru (,Inima mea este pe Tnaltimi
de Saroyan. ,,Biedermann si incendiatorii' de Max Frisch,

»D'ale carnavalului' de Caragiale. ,Livada cu visini* de
Cehov s.a.) adevarate momente culminante Tn arta specta-
colului. Talentul remarcabil, cultura, inteligenta si rafina-
mentul dovedite Tn teatru au trecut relativ usor In cinema-

tograf printr-o Tndrdzneata si inspiratd miscare de translatie
si dupd o scurtd ucenicie la scoala unuia dintre cei mai
buni regizori de film pe care i-am avut — \iclor Il u. in-
clinatiile si preferintele sale foarte limpede exprimate in tea-

tru — lirismul lucid, poezia sentimentelor pure, un ascutit
si totusi discret simt al umorului, al ironiei — sint preluate
la trecerea Tn arta a saptea si adaptate noilor conditii fara
a le altera substanta, fard a le reduce dimensiunile. Dorinta
naratiunii simple, realiste, convingatoare, sincere, ferita de
artificii, se poate implini Tn cinematograf poate mai usor
decit Tn teatru si Pintilie a sesizat aceasta si chiar a de-
clarat ca e lucrul care l-a atras cel mai mult spre platouri;
ca si avantajul spontaneitatii nealteratd cu care vine un
creator din alt domeniu, Tn cinematoaraf. Constient Tnsa ca
spontaneitatea nu e suflcienté, el adaugd imediat conditiile

ca ea sa devina eficientd : ,existenta talentului si claritatea
absoluta a ideilor pe care vrei sd le transmiti spectatorului”.

Pintilie e un pasionat de contemporaneitate. Ca orice
artist autentic el intuieste ca zona de actiune a adevaratului
creator este timpul sau, epoca si lumea Tn care trdieste, fata
de care are cele mai mari obligatii si fatd de care trebuie
sa fie cumplit de sincer. Prin contemporaneitate el Tntelege
»tot ce se Tntimpla ™ jurul nostru, fara nici un fel de dis-
criminari de tema". Dar nu atit relatarea faptelor il intere-

deveni

seaza pe regizor, cit des-
coperirea semnificatiei lor, din
caci orice material
interesant pentru

cinematograf daca se tinde

gul edificiu sonor se ordoneaza dupa
anumite repere temporare, urmarind re-
alizarea unui arc expresiv convingator.
Radicalizarea acestui mod de a construi
0 partitura muzicala o gasim in ,lz-
voade" si Tn ,,Crestaturi". Prima, n-
cearca o refinviere a genului rapsodiei,
cu modalitatile muzicii contemporane.
Pornind de la un nucleu sonor bine
precizat, cu ajutorul caruia realizeaza
o tesatura specifica peste care aduce
motive laconice de influentd populard
A. Zeman Tsi propune sd realizeze mu-
zical sensul ,,izvodirii*, descoperind not
culori instrumentale, noi formule ritmi-
co-melodice, sugerindu-le doar, uneori,
si dezvoltindu-le prin stimularea spiri-
tului de improvizatie a Tntregului an-
samblu instrumental. Intr-un iei, com-
pozitorul propune modelul si unele ri-
gori de timp. Restul, tesatura propriu-
zisa, se lasa Tn seama interpretilor —
dirijori si instrumentisti. Rezultatul este
impresionant datorita varietatii si vivaci-
tatii timbrale Tn primul rind, apoia acelui
halo emotional pe care il presupune nepre-
vazutul improvizatiei. A doua — ,,Cres-
taturi* — scrisa pentru ansamblul in-
strumental, duce mai departe spiritul
izvodirii, al cautarii formei si expresiei,
de la ideea vaga la conturarea ei de-
plina intr-un tot armonios. Lucrarea se
desfasoara liber, dupd principiile vari-
atiei totale si Tncearcd si realizeze mu-
zical spiritul decorativ-ornamental al
sculpturii populare. .Diferitele forme de
redare a sculpturilor sint concepute —
spune compozitorul — Tn sens muzical
prin mijlocirea unor neintrerupte vari-
atii ritmico-melodice a caror multiple
suprapuneri creaza complexe sonore re-
lativ libere Tn desfasurare*. Nu este
deci vorba de o simpla calchiere ci de
Tnsusirea unui principiu de creatie.

Ne gasim Tn fata unui efort creator
care tinde spre o expresie originala si
care, poate, isi va gasi o deplind rea-
lizare Tn partiturile viitorului apropiat
(oratoriul ,,Troite* si ciclul de piese
instrumentale ,JArhitecturi). Pina a-
tunci, ne exprimam dorinta audierii pu-
blice a lucrarilor terminate deja si, Tn
primul rind, a Suitei pentru cor mixt
premiata de cel mai inalt for muzica!
din tara noastra.

MIHAI COZMEI

spre descoperirea semnifi-
catiilor. Pintilie vede re-
dresarea filmului de actua-
litate — si actioneazd in
acest sens cind se afla pe
platou — prin  abordarea’
unor teme care sa reflecte
viata Tn substanta ei inti-
ma, Tn amploarea ei con-
tradictorie ; Ti repugna uni-
versurile false, create de-
comoditatea  gindirii, de
lipsa curajului si de gre-
sita Tntelegere a  esentei
vietii, hibe care sint nu
numai ale creatorilor, ci
si ale redactorilor si res-
ponsabililor studioului.
Intuind parca primirea:
contradictorie pe care ti-
vea s-0 faca publicul (si
nu numai publicul) celor
doua filme ale sale, Pin-
tilie iesea Tn Tintdmpinare
fnca Tn 1965 spunind ca
publicul accepta uneori cu
greutate filmele noi si sin-
cere (,dar in clipa in ca-
re le-a acceptat, le-a si
incorporat in constiinta lui
estetica”), de aceea el,
publicul  trebuie cucerit,
trebuie scos dintr-o anume
neexigenta si dintr-o anu-

me lene, trebuie violentat.
»~Am foarte multa Tncre-
dere in public, dar numai

in  publicul cucerit". Si
regizorului nu i-au trebuit
decit doua ocazii ca sa
realizeze aceasta cucerire.
,Duminica la ora 6" a fost
primit cu foarte mari re-
zerve. La ,,Reconstituirea”
se cauta ,,un bilet in plus".
Care ar fi explicatiile u-
nei asemenea evolutii a
interesului  publicului T Tna-
inte de a analiza mai a-
manuntit cele doua filme,
sa mai retinem 1Tnca una
opiniile  regizorulul
formulata foarte limpede:
».Nu cred ca un regizor
contemporan  poate rea-

poate


nent.ru

e fiintd reald, de carne
si oase, a prilejuit crea-
rea lui Hamlet ? Cine I-a
inspirat pe Shakespeare ?
lata-ntrebarea.

In tendinta, care a fost cea
a unei vremi, de-ai gasi omo-
logi lo curtea Elizabetei, H. S.
Bowden pomenea cu insistenta
la sfirsitul secolului trecut nu-
mele lui Robert Devereux, Earl
of Essex. Multi ani mai tirziu J.
Dover Wilson va pune poza ace-
luiasi la loc de cinste in edi-
tia sa.

Essex se naste in 1567. Ase-
meni lui Hamlet are singe re-
gal. Se Tinrudeste pe linie pa-
terna cu sotiile a doi monarhi.
I numara pe Eduard Il prin-
tre stramosii sai, bunica mamei
sale e sora Anei Boleyn. La virs-
ta de noua ani Tsi pierde ta-
tal. O moarte suspecta. Mama,
patimasa Lettice Knollys se ca-
satoreste cu Robert Dudley, Earl
of Leicester, favoritul Elizabe-
tei. Privindu-l astazi, frumosul
Leicester — curtean abil — pare
portretul idealizat al lui Claudius.

Existenta lui Essex  dinainte
de a-si face intrarea la Curte
seamdnd izbitor cu cea a lui
Hamlet dinaintea ridicdrii cor-
tinei. Apoi cele doud vieti ca-
pata fiecare un alt curs. Dar
similitudinile de caracter persis-
tad. In marile momente ale exis-
tentei sale Essex ni se dezva-
luie cu profil hamletic.

Odata introdus la Curte, Essex
ajunge favoritul batrinei regine.
E fragil si fierbinte, asa cum
si-l vor Tinchipui romanticii pe
printul danez.  Incapabil s&-si
ascundd urile sau afectiunea. E
impulsiv si plin de toane. Sta,
rind pe rind, sub semnul entu-
ziasmului si al desperarii. Va
rdmine, pina la sfirsitul scur-
tei sole vieti, un adolescent.

H iunie 1596 flota spaniola
este scufundatd la Cadiz. Ex-

jurnal Shakespearean:

INTREBAREA

AT A

scrisoare savant cadentata.
ntors 1n tard, multimile 1l
aclama. E omul zilei. Elogiile
lui Ed. Spenser din Prothalmion
anticipeaza stilul Ofeliei : mi-
nune a lumii.. floarea cavale-
rismului ... gloria Angliei.

Numai regina e nemultumita.
Popularitatea noului idol o ra-
neste. Afard de asta expeditia
a costat prea multe mii de si-
lingi. Scrisoarea pe care Essex
i-o trimite cu acest prilej prie-
tenului sdau Anthony Bacon ne
aminteste meditatia din cimitir
a celuilalt Tntors-de-pe-mare :
...M& gindesc la cuvintele su-
premului Tntelept care a trdit
vreodata si care vorbind des-
pre faptele omenesti a strigat :
Z&darnicia z&adarniciilor. Totul e
zadarnicie !

La pornirea urmatoarei expe-
ditii Tmpotriva Spaniei, Elizabe-
ta, cu o profundd intuitie, spe-
ra ca Dumnezeu va da gene-
ralului destuld Tntelepciune sa
deosebeasca veri simile de po-
test fieri. Caci adevarata patrie
a lui Essex e imaginarul.

Furtuna, neintelegerile dintre
comandanti, pripeala, contribuie
ca expeditia sa nu-si atinga
scopul. Esec total. Ignorantii 1l
arunca asupra lui Raleigh, dar
Elizabeta stie pe cine trebuie sa
se supere.

Rascoala lui Tyrone face sa
treaca pe planul doi celelalte
nemultumiri. Eariul e numit vice
rege al irlandei. La acest eve-
niment face aluzie Shakespeare
in Henric V punind corul sa
anticipeze reintoarcerea victori-

cheie aventura. Plin de resen-
timente fatda de consilierii regi-
nei care 1l subminau, fata de
regina insasi, porneste spre Lon-
dra proferind insulte si ame-
nintari. Elizabeta e speriata si
fals amabild. Vrea sa& cistige
vreme. Apoi, dindu-si seama ca
pericolul a trecut, il consemnea-
z& in camera lui si convoaca
de urgenta consiliul camerei n-
stelate. Partizanii lui Essex nu-si
mai pot stapini  nemultumirea.
Se vorbeste tot mai insistent
despre un atac prin surprinde-
re. Vor lua cu asalt palatul si
vor pune mina pe regina. In
vederea pregatirii psihologice a
populatiei trupa lui  Shakespeare
e invitatd sda joace, in con-
tra sumei de patruzeci de si-
lingi, Richard Il. Abdicarea mo-
narhului din actul IV e aplauda-
ta frenetic.

Dar totul se termina brusc si
penibil. Elizabeta si Cecil erau
la curent cu ce se pregatea si
cind, in dimineata zilei urma-
toare, duminica 8 februarie, in-
fatuatul Essex secondat de Sout-
hampton navaleste  din Essex
House in fruntea a trei sute de
descreierati si se precipitd in
susul Strand-ului spre City, a-
gitindu-si sabia si chemindu-i Pe
Londonezi sa i se alature pen-
tru a o scdpa pe regina din
mina consilierilor vicleni, un
herald il si proclamase trada-
tor.

Executia ore loc la 25 februa-
rie. Rostindu-si rugaduneo-spo-
vedanie in fata esafodului, Es-
sex vorbeste  despre sine ca

le concluzive ar fi trebuit sa
le rosteasca tinarul Southamp-
ton, credinciosul prieten al co-
mandantului. Dar nu se putea.
Caci Southampton zacea la To-
wer condamnat pe viata. Va fi
eliberat 2 ani mai tirziu odata
cu suirea pe tron a lui lacob.
Pentru complectarea tabloului a-
matorul de interpretari cu cheie
il recunoaste in echivocul Po-
lonius pe lordul Burleigh, pri-
mul mare sfetnic al reginei. lar
scriptele aduc marturie ca em-
faza le era comuna.

Facind o subtild distinctie, J.
Dover Wilson afirmd cd Hamlet
nu e propriu zis Essex, ci the
inner Essex, adica efortul lui
Shakespeare de a-l pricepe. Si
trece in revistd toate Tnsusirile
pe care nenorocosul favorit le
are in comun cu printul : curte-

nia lui.. amabilitatea fata de
inferiori... firea deschisd si li-
bera, nobletea comportamentu-
lui ... Talentul  (genius) pentru
prietenie, spiritul scaparator... si
pe de alta parte crizele lui de
profunda melancolie, accesele
maladive, impetuozitatea pri-
mejdioasa, obsesia sinuciderii...,
brutalitatea Iui fatd de femei ...
histrionismul si mai presus de
orice, desavirsita lui incapaci-
tate de-a gindi pina la capat,
cu consecventa, o actiune.

Nu e mai putin adevarat ca,
in ciuda atitor apropieri, dife-
renta de nivel se trddeazad. Su-
ferinta lui Essex ramine in per-
manenta legata de biografia sa.
Ezitarile sale nu sint consecin-
ta excesului de gindire. El nu
se ridica la generalitate, nu
patimeste pentru durerea lumii
si nu contempla cu spaima, sis-
tematic, raul metafizic. Nu vrea
sa-ndrepte timpul iesit din ti-
tini. Cadci pe Essex l-a nascut
lady Knollys ; pe Hamlet, Sha-
kespeare.

Catastrofa de la Elsinore se
apropie de ce era pe punctul

sa se petreaca la Whitehall
de-adevoratelea. Comentind car-
nagiul ultimului act Tn lumina
evenimentelor contemporane pie-
sei, F. E. Halliday 7i da o inter-
pretare legitimist educativa :
...el (Shakespeare n.n.) pare a
spune ca date fiind o aseme-
nea situatie si un atare om, e-
venimentele ar fi luat un astfel
de curs. Si cam acesta ar fi
fost rezultatul neputintei  lui
Essex de a-si stapini patima si
singele cu citiva ani in urma.

Nu stiu daca e chiar asa. Nu
cred. Simpatia pe care ne-o in-
spira Hamlet, cu toate izbucni-
rile lui, e prea molipsitoare iar
monarhul piesei nu invita la
veneratie. Dupd moartea Eliza-
betei, cu toate insistentele, Sha-
kespeare n-a scris un singur
rind omagial. Oricum, asta e si-
gur, momentul Essex declansea-
zd 0 crizd puternicd in viata
poetului. Si, tot Hallyday o spu-
ne, il va conduce la o mai pro-
funda perceptie, o0 mai serioasd
si mai sumbra viziune asupra
lumii.

ION OMESCU

peditia engleza comandata de
Essex se-ncarca de glorie. La
Tntoarcere prada orasul Faro si,
din toate scumpeturile existen-
te, generalul retine pentru sine
biblioteca episcopului Hieroni-
mus Osorius. Caci Hamletul en-
glez e-ndragostit si el de lite- al
ra scrisd. In focul bataliilor, n
lupta nu mai putin primejdioa-
sa a culiselor de Curte gaseste
vreme sa deschida o carte, sa
compuna citeva versuri sau o

lordului trezoreriei i-ar

mult mai

liza filme contemporane, daca nu este el Tnsusi o personali-
tate, nu numai pe plan profesional, ci in primul rind pe plan
uman si intelectual. Cu alte cuvinte, dacd nu are un punct
de vedere despre relatiile dintre oameni. Pentru ca altminteri
nu se poate face nimic altceva decit a fotografia mai bine

sau mai prost lucruri stiute (..). Creatorul de film e un
creator de univers”. Din marile filme ale trecutului ramine,
dincolo de orice, o suita de puncte de vedere despre viata,
zice Pintilie, asadar ,trebuie s& Tncepem sa avem un punct
de vedere. S& exprimam o datd raportul dintre noi si viata".

Cunoscindu-i aceste opinii, filmele lui Pintilie ne pot
aparea mai clare, semnificatiile lor mai adinci, si intentiile
mai ferme. Intli a fost ,,Duminica la ora 6". Un film grav,
foarte grav, Tn ciuda faptului cd e o poveste lirica, o dra-
goste simpld si patimasd a doi adolescenti, o dragoste trdita
in atmosfera densa ia unor vremuri cumplite, vrajmase liris-
mului si puritatii. E povestea a doi adolescenti, luptatori
comunisti n ilegalitate, care Tmpletesc pasiunea luptei re-
volutionare cu pasiunea sincerda a iubirii lor tulburatoare,
frumoasa lor ,,idila" (permanent cenzurata de luciditate) cu
elanul retinut si continut al angajdarii lor sociale. Fiorul tra-
gic ce strabate naratiunea de la un capat la altul — fior
izvorit' din contradictia de neimpacat a idealului celor doi
eroi cu lumea Tn care sint nevoiti sa traiasca si Tmpotriva
careia merg constient si hotarit — accentueaza gravitatea
filmului, constituie in fond substanta esentiala. Viata intima
a celor doi eroi are o complexitate deosebita data de luci-
ditate, incertitudini, patima idealului, sentimentul responsa-
bilitatii, teama nerealizarii iubirii. Tntrebat dacad o asemenea
stare de spirit ar putea fi numitda romantism tragic, regizorul
a ezitat sa raspunda dar a precizat ca sentimentele sint tra-
gice ; tragice nu numai prin deznodamint — am adduga noi

— ci prin Tntreaga lor structurd si prin conjunctura Tn care
evolueaza. ,,Duminica la ora 6" este un film al unei epoci
(Tnceputul deceniului V), al unei epoci foarte framintate,
sfisaate de contradictii necrutatoare, de infruntari politice care
vor duce la un deznodamint de mari prefaceri sociale. Dar
epoca nu este ,,descrisda” Tn film, ea este cuprinsa, integrata
Tn destinele personajelor. Acestia au capacitatea de a o
reprezenta, de a o impune atentiei spectatorului in toatd
complexitatea ei si aici std una din marile calitati ale fil-
mului, ale regizorului.

Reactiile atit de diferite — uneori diametral opuse —
ale publicului si, Tn parte, ale criticii au fost semnale sigure
ale unei productii cinematografice care iesea din matca
obisnuita. Desigur ,,Duminica la ora 6" nu era marele film
contemporan de mult asteptat. Exista insa un ceva care ne-a
facut Tnca atunci sd credem c&d Pintilie si colaboratorii sai
se pot Tnscrie cu curaj printre competitorii ce si-au propus
sa realizeze marele film sau marile filme ale momentului
social-cultural actual. Acest ceva, Tnsa insuficient conturat
in prima peliculd, tinea, credem, de limbajul cinematografic
desprins de obisnuinte; de maniera personald de care regi-
zorul si operatorul pareau neintrerupt preocupati; de capa-
citatea unei concentrari maxime | de fiorul poetic sincer,
ferit cu strasnicie de artificialitate si — de ce sa nu cre-
dem?| — de... incapacitatea declarata a regizorului de a
povesti cursiv, incapacitate convertita Tn calitate.

Tenta de film psihologic, de atmosfera, implicata n
cele mai izbutite scene, ridica si mai mult tinuta artistica
a peliculei, iar lirismul concentrat si tensiunea epica amin-
tesc de cele mai bune realizari din teatru ale lui Lucian Pin-

oasd a celui care este coman-
dantul gratioasei noastre regine.

Dar, ca si Hamlet, Essex nu
e facut pentru fapta. De aceea
o si doreste cu atita ardoare.
Francisc Bacon nu minte spu-
nind Elizabetei ca bastonul ajb

potrivit decit cel de
comandant. Dupa trei luni de
peregrinari prin Irlanda ajunge
in sfirsit la Dublin cu trupa ju-
matate. Un armistitiu penibil Tn-

Hamlet dupa marele monolog.
Se recunoaste mindru, ambitios

plin de pofte. Tineretea lui

a stat sub zodia desfriului si
a placerii. lar pacatele 1i sint
mai numeroase decit firele de
par de pe cap. Sfirseste cu
fraza :
tez sufletul in miinile tale. Cu
acelasi apel la divinitate fsiva
lua ramas bun Horatiu de Ila
principe in Tncheierea piesei.

Doamne, Tmi Tncredin-

De dragul analogiei, cuvinte-

tilie, de trasaturile care-1 caracterizeaza, particularizindu-1 Tn
contextul miscarii cinematografice romanesti. Tntreaga aten-
tie a regizorului e Tndreptatd spre cei doi eroi principali,
spre universul lor sufletesc si, desi filmul avea sd caracte-
rizeze o epocd, regizorul evita descriptivismul: ,,Nu vreau
un film frescd, atotcuprinzator si larg descriptiv, ci unul in
care destinul individual al eroilor sa fie strins legat de viata
sociala. Urmaresc tragismul acestui cuplu, ideea sacrificiu-

lui uman". Cu toata gravitatea conditiilor in care evolueaza
eroii, ei Tsi pdastreaza puritatea, nevinovatia specifica vir-
stei, gingdsia si delicatetea raporturilor, a gesturilor de dra-
goste. E aici o mare finete a lui Pintilie in a citi sufletele,
o aleasa comprehensiune a comportamentului, a sensibili-
tatii umane, care-1 recomandd pe regizor pentru analize psi-
hologice subtile si profunde (pe care le va face mai tirziu
— cum vom vedea — Tn ,,Reconstituirea™).

Ceea ce a surprins cel mai mult Tn ,,Duminica la ora 6",
provocind multe retineri si judecati gresite, a fost spargerea
sabloanelor epice traditionale, constructia aparent ncoe-
rentd a subiectului, organizarea socant de liberd a imagi-
nilor, dezvoltarea asa-zis dezordonatd a dramaturgi:. fiL~u-
lui. in fond e vorba aici de impunerea unei noi logici a
naratiunii cinematografice, o logica a interferdrii si supra-
punerii faptelor, ideilor, asa cum circuld ele, libere, Tn me-
moria eroului, necontrolate de imperativul unei cronologii
absolute. Cind a pornit sa facd film, Pintilie stia deja c&

structurile epice traditionale sint depasite, cd epicul trebuia
violentat, dinamitat si conceputd o povestire bazatd pe arta
sugestiei, abordata o alta modalitate, o noua structura —
»de fisii esentiale” cum le numea eL ,,Am ajuns (astfel) la
nevoia de a povesti ce se Tntimpla Tn eroii mei nu numai
prin fotografierea cronologica a unor evenimente reale, ci
prin descrierea senzatiilor lor, prin patrunderea Tn procesul
amintirilor, intrind deci intr-o lume latentd, mai substantiald
si poate, cine stie, mai neatractiva".

Rezistenta regizorului fatd de povestirea cinematogra-
ficd obisnuitd, cursivd s-a nascut pe platou (n-a Tnvatat-o
de la altii) a izvorit firesc din descoperirile surprinzatoare
pe care le facea Tn procesul turnarii filmului. ,,Am descope-
rit frumusetea reactiilor surprinse pe viu, am descoperit sen-
zatia extraordinara a decalajelor sonore, a neconcordantei
imaginii cu sunetul, am descoperit ideea pur cinematografica
a retrospectiei, am descoperit ca filmul poate exprima sen-
zatiile la fel de bine ca si literatura*. indatd dupa ,,Duminica
la ora 6" sau chiar Tn timpul turnarilor, Pintilie Tsi desco-
perise de fapt drumul pe care avea sa evolueze. (,,in acest
protest Tmpotriva subiectului... s-a nascut ceea ce cred ca
ar putea constitui viitoarea mea dezvoltare cinematografica").
Artistul Tsi intuise cu destuld exactitate coordonatele evo-
lutiei.

Patru ani mai tirziu — cu ,,Reconstituirea” avea sa-si
confirme propriile-i intuitii. Ca si filmul de debut, Reconsti-
tuirea a stirnit de la Tnceput dispute Tnflacdrate si acesta e
Tnsusi semnul valorii. Au trecut destule pelicule prin zona
amara a indiferentelor publicului si criticii, s-au consumat
destule complimente de serviciu pentru cumintenii sau chiar
pentru mediocritdti, e timpul sa mai si polemizam acerb.
Si acest ,timp" l-a Tmpins spre noi Lucian Pintilie cu al
doilea film al sau, care are dimensiunile unei opere de Tnalta
profesionalitate, realizatd cu talent si inspiratie. Strict cine-
matografic vorbind, ,,Reconstituirea” este cel mai bun film
care s<a facut la noi Tn anii din urma. Poate arbitrar, poate

TAPIO WIRKKALA :
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pripit, socot ca nu avem decit trei filme mari: ,,Moara cu
noroc", ,Padurea spinzuratilor" si aceasta ,,Reconstituire".

Lucian Pintilie a gasit Tn nuvela lui Horia Patrascu un
subiect fierbinte, de stricta actualitate. Responsabilitatea uma-
na, caracterul nociv, cu efecte tragice, al indiferentei, al in-
dolentei, al lenei spirituale, iata ce Tl preocupa pe regi-
zor; cit sintem raspunzatori fiecare de gesturile noastre,
de interpretarile noastre gresite, de violentele si necugetarile
noastre?, sint intrebarile la care Tsi propune sa raspunda.
Si analizindu-le, afirmd necesitatea reumanizarii omului, a

acelui om devenit incapabil de comunicare, traumatizat sau
viciat. Afirmatia se face Tnsa prin negatie — cum s-a obser-
vat si cum ni se pare a fi potrivit si bine gindit cel putin
sub raport artistic. Din pacate, negatia acoperd tot filmul,
prinzind ca Tntr-un cerc pe toti eroii, acoperindu-le perspec-
tiva, posibilitatea privirii Tn sus. iSngurul om care are nos-
talgia Tnaltimii si a aerului pur este Vuica Tn aparentd
cel mai molestat sufleteste. Dar tocmai acesta trebuie sa Tm-
partaseascd inevitabilitatea destinului tragic spre care duc
inttimplarile. El e aruncat mereu Tn noroi pentru ca pina la
urma sa ramlna acolo. Este evident ca Pintilie exagereaza
si, am impresia, exagereaza cu buna stiintd, tocmai pentru
ca aceste lucruri sa nu treaca neobservate sau, mai exact,
noi sa nu trecem pe linga ele fara a le observa. Sigur ca e
greu de imaginat, dar nu imposibil, un microunivers ca cel
creat de Pintilie, in care fiecare om aleargda Tn cerc inchis
si Tntr-o umbra densa care-1 apasa. Unii sint indiferenti si
eminamente fizici (Procurorul), alcoolici si urmariti de obse-
sii vechi, schitate doar aluziv (Profesorul), abrutizati si in-
suficienti (Plutonierul), somnorosi si de-a dreptul timpiti
(soferul), unilateralizati si maniaci (Fata, pentru care nu
existd decit muzica usoard). Dar Pintilie pretinde operei de
artd sinceritatea si fermitatea punctului de vedere. De aceea
el nu sovaie, nu se intimideaza, singurul lui ,punct de rea-
zim iragil si esential este respectul adevarului”. 11 iritd cum-
plit discrepanta dintre complexitatea vietii si atitudinea li-
neara a actorilor nostri de film. ;Este cu desavirsire impo-
sibil si intolerabil — zice el — oa in planul existentei so-
ciale sa existe o asemenea sete de adevar, o asemenea do-

rinta de demistificare, o asemenea repulsie fata de idilism
si formalism si nimic, sau aproape nimic din. acest mare si
generos elan social sa nu se reflecte Tn cinematografie".

Critica i-a cdutat' si i-a gasit filmului destule carente.
Si are, fard Tndoiald, dar ceea ce trebuie afirmat fard echi-
voc este faptul cad ne aflam Tn fata unei lucrari de Tnalta
profesionalizate, Tn care subtilitatea, ironia, observatia si
capacitatea transfigurarii artistice depasesc tot ce s-a facut
la noi pina acum. Sintem siguri ca de aici au pornit toti
cei care au discutat sever si foarte sever opera lui Pintilie.

»Reconstituirea” este, Tn conceptia autorului ei, o atitu-
dine Tn dublu sens: mai Intii o atitudine sociald care subli-
niaza hotarit necesitatea responsabilitatii omului fata de om,
a societdtii fatd de individ, apoi, o atitudine fata de seria
de filme plate si roze cu care ne-am obisnuit; Pintilie ple-
deaza pentru atitudinea deschisa, pentru asumarea unei ras-
punderi, pentru afirmarea raspicata a adevarului vietii con-
temporane. El se dovedeste un om al ideilor dublat de un
creator rafinat si pasionat, care dacd ar lucra permanent pe
platouri (de ce a trebuit si& treacd patru ani Tntre doud
filme ?), ar da cinemagrafiei noastre opere de mare valoare.

STEFAN OPREA



PAUL DRUMARU

drum bun

Cu banuiala asta ca sint al dumneavoastra

Oricum, oricum, ce bine ca plecati,
Amicii mei din epoca albastra,
Putin dezamdgiti, oleaca speriati.

Cum se desfiinteaza si porti si dardanele,
Cum pescarusii-s strinsi si-mpachetasi,

Se duc pe mal, se-ncarca-n camioane,
Trec prin orase maturind asfaltul,

Tirziu convoiul daca se fncheie,

Ce bine ca plecati, ce bine,

De peste tot se-adund, se ciocane capace,

Se sigileaza si se scriu scrisori,
Si-n spirtiere fluturda buimace
Blajine suflete de ierbivor.

Ce bine, drumurile nu-s m'nae,
Si fiorile-s cuminti Tn cimitir,
Contabil cu registrele-ncheiate

Vd snuruiesc si dati-mi voie poate
Ca pentru la sfirsit sa va admir.

Ce inci’ceala-n voci de om, Tn mese,
In scaune, in iarba cimpului !

Ar trebui sa nici mdacar nu-i pese
Celui prea-drept de boala stinguiui.

Ce bine, dumneavoastrd plecati Tn asta-seara,

Batrani, femei, amici, va duceti toti.

Drum bun. Vedeti ca-n drumuri e-un frig ce se strecoari

Si-ngheata raza stelelor pe roti.

100 aprilie

Lunec, lunec, mereu lunec,

Si sint atit de linistit,

Dulce-i lumea ca si mierea,
Linistit si fericit,

Numai doar sa am puterea (
S& spun asta la sfirsit.

Luminos si fara grija,
nflorind mereu mai pur,
Eu simt marea bucurie
A topirii de contur,

A topirii de contur,

A topirii de contur,

Minunate voci aclama
Minunatul meu destin,

Vai, de-aveam o altd mama
Sa ma fi nascut mai lin,
Linistirea - fericirea

N-ar mai cere-atita chin.

Lunec, lunec, mereu lunec,
Cu nimic nu ma Tntunec,
Si-s atit de fericit,

Ca un abur aburit,

Numai doar sa am puterea
S& spun asta la sfirsit.

pelerini

Se duc spre lund ca spre muntele Athos
Ranile gurii mele.

Bate luna pace nalucind,

nchirciti, cu boturile grele,

Ciinii curtii schiauna argint.

Si numai vorbele mele se tot
Se tot duc ducindu-se duse,
La unison pola evliot

Si alte roze de demult rapuse.

Cu pietre negre-n capete — caciuli

De mare curatenie-n durere

Se duc cinstiti cinstitii oameni buni,

Cum ochiul mea cind plinge plinge miere

Si alte roze de demult rapuse,

Luna se-mpalida pe guri vorbind,
inchirciti de stele ca de-o sfintd tuse
Ciinii curtii schiaund argint

n Prins, Destinul ia chipul unei

fatalitati biologice: un om Tsi

citeste condamnarea Tn diagnos-

ticul medicilor. Este un soc, o

cadere abruptd, fara tranzitie, n
spa#ul Tnchis al tragicului, Ireductibilul
mortii naste o constiintd dramatica,, in-
terogativa, care cautd sensul, ratiunea
,wverdictului pronuntat. Cei treizeci
de ani ai ,inginerului" sint ai unei
existente oarecare, nici ei si nimic alt-
ceva nu justificA o moarte — ,pe-
deapsa”. Destinul nu e aici decit hazar-
dul biologic, imprevizibil si irevoca-
bil. Tncercarile de a-i rezista (,reche-
marea" unei iubiri din trecut Irina
— si raspunsul, certitudinea, cautate in
arta, religie, stiintd) se pulverizeaza si
ele, caduce sau relative, captive pro-
priilor limite si contradictii, Tn fata
realitdtii nude a mortii. O moarte fara
sens, fara transcendenta, fara eroism.

Absurdului ei, nu i se va putea opu-
ne decit vitalitatea primara a zamisli-
rii si dragostei, care, Tn ceea ce s-ar
putea numi ,legenda” Corinei, se a-
mestecd — straniu dar nu morbid —
cu un lung tipdt al disperarii si setei
de viatd. Pina la aceasta ipostaza fina-
1a, zbaterile de ,om prins Tn moartea
lui" tind — din pacate, prea ,sistema-
tic" si, pe alocuri, in ton fals — sa
configureze un  tragism al luciditatii,
conditie a omului modem. Chiar dacad
numai partial fructificat, acesta e sen-
sul superior al romanului: ratiunea re-
fuza ,,Destinului” aura mitologica, ,,cre-
dinta" — dar si speranta vreunei cer-
titudini absolute — se dizolva intr-o
cerebralitate rece, analiticd. Toat» cai-
le sint blocate: insul ramine sinaur.
fara iluzii si fara iesire. In fata mor-
tii.

Tocmai viziunea particulara a con-
ditiei omului reintroduce Tn imaginea
existentiald (pe care o circumscrie ,foa-
mea" de experiente fundamentale a
unei vieti abrupt retezate, netrdite) di-
mensiunea istoriei. Destinul ,,ingineru-
lui" (ca existenta tragic determinatd si
revelatoare) Tnseamna fatalitate biolo-
gicd plus constiintd lucida. Dar lucidi-
tatea extrema este o0 mentalitate de
epoca, ,creatie”, Tn primul rind, a or-
goliului, violentelor si vicleniilor tim-
purilor moderne. In Prins, istoria nu se
mai constituie, mitic sau prin oameni,
in ,Destin": ea genereaza luciditatea
tragica, devenita pentru omul do azi
deopotriva sursa si constiintd a desti-
nului sdau.

Calin Surupaceanu din Intrusul este
candidul (poate chiar un nou Candide)
pe care Intimplarea 11 arunca intr-o
criza profunda a certitudinilor, mai
ales morale. Intre naivul de odinioara,
fericit fara s-o stie, si accentele de mi-
zantropie ale rememorarii, se Tnscrie
istoria unei initieri Tn adevarurile duie
ale lumii si existentei. Romanul lui
Marin Preda este aproape o demon-
stratie, absorbitd Tnsa ntr-un destin nu
numai exemplar, ci si convingator, de
0 mare autenticitate esentiald. Sensul
sau nu poate fi Tnchis intr-o teza, me-
ditatia pulseaza Tn Tntrebari. Provizo-
rii, rdspunsurile Tnsesi nu sint decit noi
intrebari, care ' amplifica, unda antino-
miilor si a contradictiilor.

Intimplarea (accidentul) — cataliza-
tor al procesului deschis iluziilor —
desparte cei doi versanti ai existentei
eroului: de o parte sint ,nestiinta
inocenta (,lumina" — simbol), liberta-
tea confirmata ca disponibilitate (.ne-
angajate pe drumul fericirii sau neferi-
cirii"), inconstienta fericirii traite; de
cealalta — itinerarul suferintei mora-
le (conflictul cu ,lumea", pierderea iu-
birii si a Tntelesurilor vietii anterioare)
pina la filozolia sub — destinului si
a imanentei raului, ,dat" al naturii u-
mane (utopia ,.insulei").

Poate exista impresia ca orizontul
meditatiei din Intrusul nu ar fi istoric,
ci ontologic. In roman se simt adesea
accentele unei elegii a candorii si dis-
ponibilitatii pierdute, nostalgia liber-
tatii si a inocentei destramate de timpul
irevresibil (identificat retrospectiv cu
un proces al alterarii treptate, pe ne-
stiute. a puritatii initiale). Sint auten-
tice motive lirice si reflexive, care,
mai mult chiar decit concluziile amare
ale interogatiei etice (sub-destinuL e-
secul ,religiei* iubirii, din visul-apo-
log), imprima destinului ,intrusului” o
certa dimensiune existentiala. Ele sint
Tnsa fie corolare, fie consecinte ale u-
nei experiente morale de esentiala de-
terminare istorica. Calin Surupaceanu nu
este un alt MeursaulL Din perspectiva
atemporald, drama eroului si-ar pierde
semnificatia distincta si chiar relieful
tragic.

Replicind polemic unei anumite ,li-
teraturi" Tn roz. Intrusul a fost primul
nostru roman in care socialul de azi
si istoria recenta au aparut raportate
cu intransigentd la un adevar interior,
al omului (dupa o Tncercare numai par-
tial reusitd in Morometii, Il). Cel care
plecase cu inginerul Dan sa cladeasca
o ,lume" noud se ciocneste uneori de
,.heandertalieni" obtuzi si agresivi, Vi-
satorul din el descopera cute meschine
si triviale ale mentalitatii colective (,,0-
rasui"), iluzia libertdtii si a puterii in-
terioare face loc revelatiei amare a
unei existente false: ,,intrusul" afld ca
e unul dintre cei care nu-si traiesc
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viata, ci viata 1i traieste pe ei". Ten-
siunea dintre visul candid si net, ima-
culat, al acestui naiv ,Tlomo edifica-
tor" si complexitatea realului declan-
seazd la eroul lui Marin Preda acea
stare a uimirii tragice cu care el adin-
ceste, treapta cu treapta, o experienta
a adevarului pina la capat. Sub inepui-
zabila putere de a indura raul, trada-
rea, destrdmarea iluziilor, umilinta, nu
dam de voluptatea unei demonstratii
mizantropice, ci, dimpotriva, din ele
creste o eticd a maturizarii prin sufe-
rintdA si  printr-o  revelatie tragica a

profunzimilor. Miezul meditatiei il con-
stituie eterna problema a omului — fe-
ricirea — reformulata din perspectiva

timpului nostru istoric. In fond, des-

coperirea pe care o Vverifica destinul
eroului e ca ,omul, numai el poate
sa-si de-a seama ce-1 face fericit si ce
nu. In Intrusul istoria revolutionara Tsl
afirma vitalitatea, forta, Tn chiar idea-
lul de fericire radicala pe care-1 ge-
nereaza: acesta e ,visul", rezistenta
interioara care l-ar sustine pe ,intrus"
si de-ar ramine ,unul contra a toti".
Principiile declanseazd si ntretin ener-
gia gigantica a unei lumi Tn plin
»mers" spre fericirea Omului, contex-
tul nu numai ca nu exclude tragicul
unor existente individuale, dar Tl poa-
te chifir genera wuneori: ,destinul"
inginerului Dan, drama lui Surupacea-
nu (,,vinovat' de demnitate, de can-
doare si de omenia spontana cu care
s-a sacrificat salvind pe un altul), sint
»locuri geometrice” ale socialului, no-
liticului istoriei.

In acest purgatoriu al cunoasterii pe
care 1l reprezinta pentru eroul lui Ma-
rin Preda destinul sau. cercul se Tnchi-
de cu descoperirea propriei conditii de

Lvinovat fara vina". NutL femeia iu-
bita cindva, apartinuse unui timp al
»Mmiscarii" spre viitor, ea reprezentase
pentru el un moment al acelei ,cres-
teri" interioare care 1l fascinase odi-
nioara. Surpriza e de a Tntrezari acum,
sensibilizat de propria-i drama, ras-
punderea unei suferinte ce-Si are ori-
ginea Tn chiar ,virsta de aur" a pu-
ritatii (traita cu toata fiinta) si in sen-
timentul orgolios al disponibilitatii de
atunci. E un fel de Tntoarcere neastep-
tata a ,,miturilor" trecutului pe rever-
sul lor culpabil, de fapt o asumare a
antinomiilor vietii. Victima din ,,intrus"
se va vindeca prin vinovatul din el:

este si ceva de refacut — deci o cale
a reintoarcerii sau a iesirii — Tn exis-
+mmnta lui. Reversul umbrei tragice a
timpului istoric si existential 7l consti-

tuie sensul de criza — fertila — a can-
dorii : catharsisul romanului este n a-
ceasta eticd a fortificarii prin suferinta.
Nu stim dacd pe alt ,santier" sau n-
tr-o noua dragoste ,,intrusul” nu ar de-
veni un nou Sisif. nu e nevoie insa
sa ni-1 ,imaginam" fericit, el este fe-
ricit, Tn Tndirjirea cu care viseaza sarsi
Tnvinga ,pedeapsa"”, destinul tragic, a-
sezat sub semnul unei redefiniri is-
torice a conditiei umane.

Contrar celor afirmate, in genere, la
aparitia romanului Pasarile, nu cred ca
noutalea substantialda a ultimei carti
scrise de Al. lvasiuc s-ar afla in acel
plan epic, al crizei si ,renasterii", do-
minat de Vinea. ci, dimpotriva, Tn ceea

AIMO TUKIAINEN :

ce pare a continua mai apasat ,linia"
romanelor anterioare, adica Tn monolo-
gul — 1n acelasi timp introspectie si
»discurs" (despre necesitate si liberta-
te, destin individual si istoriei — ai
lui Liviu Dunca. Drama lui este de- a
nu se putea desprinde de un trecut
mort. Omul care si-a cistigat cindva
dreptul la demnitate cu pretul renunta-

rii la libertate, Tnvingind astfel ,Des-
tinul infiltrat in istorie™ (refuza martu-
ria falsa ,,necesard" Tnscenarii  unui
nroces de sabotaj) Tsi descopera o in-
firmitate putin obisnuitd neputinta de
a trai Tn prezent, hipnoza tiranica exer-
citatda de un timp revolut. Retrospectia
nu mai este exorcizere (Vestibul), i,dis-
culpare" esuata (Interval) sau revelatie,
sub impuls tragic (Cunoastere de noap-
te), a unei culpabilitdti mai vechi. Roma-
nul face, prin Liviu Dunca. procesui u-
nui cemnlex al memoriei imobilizate n-
tr-o obsesie care acapareaza, mortifica.
Personajul Tnsusi pune acest ,mit" in-
terior al martiriului nu numai sub sem-
nul puterii malefice, sterilizatoare, a
trecutului traumatizant, ci si pe seama
»Ciudatului" sdau ,orgoliu  mazo'chist".
Luciditatea autoanalitica face mai evi-
denta fatalitatea mecanismului laun-
tric, dereqlat, dar acuza Si o structura
slaba, victimd siesi. ,,Eternul Tnceput",
mereu posibil si mereu respins, conso-
lideaza o vina care nu a fost, ea este
mereu. Dunca a trecut pe linga viata
nu Tn Tnchisoare (unde s-a descoperit
pe sine ca unic stapin al propriului- des-
tin), ci dincolo de ea. Existenta i s-a
falsificat dinspre si nu in trecut. Dra-
gostea pentru Margareta e iun fals pre-
zent, timp al rostirii monologului des-
pre trecut, chiar sinuciderea ei nu este
decit o ultima ,,oglinda" care acuza osi-
ficarea. Pasdarile stabileste astfel raspun-
derile si vinovatia istoriei fata de om,
dar si pe ale omului fatd de sine si de-
ceilalti.

Vocatia lui Al. lvasiuc ramine roma-
nul-demonstratie, Tn care tensiunea si
rigoarea ideii pot fi absorbite Tntr-un
epic esential si revelator (Vestibul, par-
tial Cunoastere de noapte si Pasarile) de
stilizare personalda, din care Tnsa inca
lipseste acea relativa libertate interioa-
ra a fictiunii (deci o anume naturalete)'
care ar degaja mai putin constringator- si
direct sensurile, impunindu-le nu dis-
cursiv (ca, uneori, acum), ci Tntr-un a-

liaj al puterii de creatie cu febra luci-
da a reflectiei. Vinea este sacrificat Tn
mare parte unei simetrii excesiv sub-
liniate, aproape de schema (Vinea-Dun-
ca), Cherestesiu, Domide sint ,,argumen-
te" ale unor eseuri dialogice, nu per-
sonaje, iar fatd de adevarul de esenta
si detaliu al unor Mateescu sau Sebisan
e si mai vizibild autenticitatea primard,
nesemnificativa, a Victoritei (personaj
inexplicabil considerat de unii comenta-
tori drept o ,.creatie" tipologica a scrii-
torului). Ultimul roman al iui Al Ilva-
siuc ramine Tnsa — prin monologulau-
to-analitic si implicatiile dramei lui Li-
viu Dunca — una dintre cele mai in-
carcate de sens (sustinuta de o formu-
& artistica personald) meditatii asupra
relatiei destin individual — istorie, 1n
aria romanului romanesc de azi.

N. CRETU

Jocul cu mingea".
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Ancheta ,Cronicii**

1. Putem aprecia, din perspectiva fatal limi-
tata pe care o avem acum, deceniul al saptelea
va o etapa distincta in evolutia prozei contempo-
rane ?

2. In ce masura sincronizarea a depasit sim-
pla preluare a unor procedee si a angajat direc-
tiile majore ale literaturii ?

3. Cum se pune, din acelasi unghi al sincro-
nizarii, problema legaturii cu traditia?

4. Care sint, dupa opinia dv., modalitatile
care au exprimat in mod optim cerintele unei
literaturi actuale ?

EDGAR PAPU: Sincronizarea-0 problema

1. Pe drept cuvint, s-a evocat mult in ultima vreme
acest deceniu al saptelea, raportat la aria integralda a lite-
raturii- noastre (lirica, proza, drama, eseul, critica*. Tn c.ci-
mentul de fatd ne delimitdm numai la proza. Gasesc judi-
cioasa atenuarea sau surdina, pe care ati pus-o la Tntreba-
rea?:”. subliniind ,perspectiva fatal limitata' in care ne
aflam-, abia iesiti din faimosul deceniu. Des*gur cd acesta
nu poate fi Tncd rupt de noi intr-o sferd separam si Tnchisa,
fiindca de fapt nu am intrat decit calendaristic in alta zona
temporala. In realitate, deceniul al saptelea se afla Tnca in

curs. Seminte, radacini sau lastare ale sale germineaza si
cresc n continuare, dezvoltind contururi pe care acel inter-
val le-a iasat Tnca nedefinitive. Prozatorii care s-au ilustra*,
n perioada 1960—1970 sint cei mai multi — oameni Tn plina
vigoare, care nu si-au spus ultimul cuvint si nu au a.-_ns
Tncd la deplina lor demonstratie creatoare. Aba o judecam
ulterioara asupra lor va fi definitiv valab.la si pentru opera
pe care ne-au dat-o Tn acea perioada.

Perspectiva este, Tntr-adevar, ,limitata*. Faptul nu pre-
zintd,- insa, o efectiva dificultate decit Tn stabilirea foarte
precisa si foarte fundamentala a valorilor. Sub toate cele-
lalte- aspecte se poate vorbi, Tn deplina obiectivitate, ca de
0 etapa distinctd Tn evolutia prozei contemporane.

Ca trasatura esentiald, deceniul trecut cuprinde cel mai
multiplu diferentiat volum de initiative, pe care, de la ince-
puturile ei, l-a cunoscut proza roméneascid. De la epopeea
Satra a lui Zaharia Stancu, care, dupa aproape doud veacuri,
reprezintd prima replica tragica la Tiganiada, pina la ,anti-
jurnalul' Anei Blandiana din Calitatea de martor, perioada
1960—70 se vede aproape suprasaturata de idei si initiative
noi. Ea cuprinde alte moduri decit cele cunoscute pina acum

de a interpreta elementul social, lingvistic, constructiv-artis-
tic, istoric, folcloric, mitic, fantastic, problematic-moral, on-
tologic. Tncd o datd, nu ne putem pronunta apodictic asu-
pra valorilor. Putem, Tnsa, afirma cu o certitudine valabila
si peste veacuri ca — independent de problema realizarilor
plenare, care in parte ne scapa — deceniul trecut cuprinde
una din cele mai fecunde, mai bogate si mai interesante ex-
presii din tot cursul evolutiv al prozei romanesti.

2. Tn ceea ce priveste, continutul acestei a doua Tntre-
bari a*n mai avut prilejul sa-mi expun punctul de vedere.
Sint ferm convins ca problema s ncronizarii este demult de-
pasitd. Ba ch ar, prin multiple aspecte literare, noi am si

precedat occidentul. Tn cadrul endemicului complex de in-
ferioritate si al condamnabilului nostru autoscepticism, afir-
mat a de mai sus ar parea ridicol de prezumtioasa daca n-ar
avea o perfecta acoperire Tn date ilustrative. Astfel, atitea
aspecte care, Tn Franta si Tn alte tari culte, s-au ivit dupa
cel de-al doilea rdazboi mondial, existau la noi Tnca dinainte,
adica Tntre cele doua razboaie. Prin principiile prozei sale,
implicate Tndeosebi in Patul lui Procust, Camil Petrescu anti-
cipa ,te nouveau roman", Blecher Tl precede la o tempera-
turda si mai intensa pe Sartre, cu mult Tnainte de debutul
acestuia. Nu mai vorbim de creatia si mai veche a lui
Urmuz, adunatd, Tnsa, postum Tn volumul din 1930. Si nu
ne-am referit decit la obiectul actualei anchete, adica la
proza; fiindcd poezia timpului mentionat ofera si ea alte sur-
prize In context universal.

Ne pare imposibil ca acest proces de anticipare sa nu
se fi continuat si Tn fecundul deceniu din care abia am iesit.
Si as spune ca efectele sale nu trebuie cautate la scriitorii
care, in perioada 1960—70, au urmarit programatic sincroni-
zarea, qi la aceia care — bineinteles, totpe baza unei cul-
turi temeinice de actualitate — n-au Tnteles decit sa se ex-
prime adinc si integral pe ei Tnsisi. Difuzatda Tn strdinatate,
0 carte, bundoara, ca Viata si opiniile lui Zacharias Lichter
de Matei Calinescu, ar avea, dupd parerea mea, acelasi ra-
sunet ca si antecedentele amintite. Si acest exemplu nu este
singurul, ci i s-ar m*ai putea adduga cel putin alte citeva.
Faptul nu exclude necesitatea imperioasa de-a fi la curent
cu actuala faza literara a altor tari, Tnsa nu cu febrilitatea
dupa sincronizare a celui sufocat de un presupus complex
retardatar. Initierea noastra Tn orientdrile literare ale pre-
zentului cere o atitudine mai fireascd si miai calma, Tn felul,
de pilda, cum un om de cultura englez s-ar interesa de ac-
tualitatea literara, franceza, sau invers. Trebuie sa ne patrun-
dem de constiinta cd Tnaintdm nu pe planul de recuperare
al unei ramineri Tn urma, ci pe acela al concurentei directe
cu miarile literaturi.

3. Si In aceasta a treia problema mi-am mai expus punc-
tul de vedere. Noi nu ne putem valorifica deplin decit Tn
lumina unui nivel de actualitate universald, pe care se cere
netndoios sa-1 cunoastem. Dar materia pe care o valorificam
Tn aceasta lumina trebuie sa fie exclusiv a noastra. O ase-
menea materie este traditia, care, de multe ori, zace uitatd,
Tngropatd si tnutiliaatd. S ncronizarea si traditia prezintd o
analogie perfecta cu factorii simbiotici, care concura impreuna
la dezvoltarea organica a unei plante. Numai soarele poate sa

valorifice batrinele seve ale pamintului Tn dulceata unor noi
roade. Dar singur soarele, fard acele seve, exercita o actiune
arida secetoasa. Parabola cred cd mi-a fost Tnteleasa ca des-
lusire a simbiozei necesare dintre sincronizare si traditie.

E $1 INOVAFIE In proza actuala

4. Literatura actuala cere din partea scriitorului o par-
ticipare devotata la realitatile complexe ale tarii noastre
si ale timpului nostru. Tn toate domeniile vietii sociale asis-
tam la un avint de afirmare, de descoperire, de creatie.
Aceeasi pasiune si ambitie, existenta la noi Tn toate sec-
toarele, de la tehnica si constructii ptna la investigatiile
arheologice pe pamintul tarii, se cuvine sa apara si n lite-
raturd. Intr-un asemenea context de contributii ar fi rusi-
nos ca arta literara sa nu descopere de asemenea laturi
mereu noi, revelatoare si adinc semnificative Tn configura-
tia omului. Tn cele mai fine si nuantate reactiuni, care — pe
portativul relatiilor actuale — proiecteaza fiinta umana in-
tr-o lumina cu totul inedita pina acum.

Resursa cea mai indicatd, ca metoda, pentru aceasta
explorare ar fi realismul, Tnsa nu un realism vechi, dogma-
tizat si depasit fiindca mijloacele noastre de cunoastere
sint altele in prezent decit cele existenie Tn momentul de
aparitie istoricd a acestui curent. Mai aflam, d n nefericire,
unii scriitori, care se pretind realisti, doar fiindcd se mul-
tumesc sa fotografieze lucrurile — clear lucrurile cele mai
cm — r. trcr.a lor retind. Tnseamnd a ambitiona sa obtii

performante de vitezd cu un automobil tip 1900. Realistul
care-si meritd cu adevarat numele in lumina actualitatii nu
este un fotograf amator, ci un radiolog si un minuitor de
aparate Radar. El trebuie sa patrunda exact cu privirea din-
cclo ce retind, dincolo de aparentele imediate si nesemni-
fa cr.t | de orizontul vizibil. Acest realism deschis,

Y ~.a cr cresiv este modalitatea care exprima optim ce-
r.rt- ie unei literaturi actuale. Or, tocmai un efort Tn aceasta
prrv r.t; s-a putut detecta — desi poate nu destul sau nu
chiar cit am fi dorit noi — si Tn proza noastra dintre

LIVIU PETRESCU: in competitie
cu capodoperele

17 Fard Tindoiala. Decen'ul al saptelea prezinta toate
caracterele unei adevarate .renasteri' literare; asta nu in-
seamna totusi ca productia literara a deceniului precedent
nu ar merita din plin stima noastra. Dimpotriva — de la dis-
tante la cere ne aildm — deceniul al saselea ni se pare
neobisnuit de bogat Tn capodopere. Fiindca Descult va in-
frunta cu siguranta si mai departe scurgerea vremii, fara
sa intre citusi de putin Tn desuetudine; la iei ca si cele
doud esentiale romane ale lui Titus Popovici (Strdinul si
Setea) sau ca miraculoasa carte a Morometilor. Ca sa nu
mai vorbim si de cele doud fermecatoare romane ale lui
G. Calinescu, Bietul loanide si Scrinul negru, atit de dife-
rite — ca facturd — de literatura curentda a acelor ani.

Enumerarea ar putea continua, adaugindu-si titluri pe care
cu nici un chip nu ne este Tngaduit sa le ignoram (romanul
Groapa, de pilda, al lui Eugen Barbu etc.). La drept vorbind,
ne-ar veni destul de greu sa stabilim daca deceniul urmator,
deceniul al saptelea, a produs un numar la fel de impre-
sionant de carti care sa poarte cu atlta evidenta Tnsemnele
capodoperei; desi valoarea medie a literaturii epice a fost
mult mai ridicata Tn decada 1960—1970, operele de mare
perfectiune literara s-au Tmputinat. Dar, cu toate acestea,
atunci cind cititorii viitorului vor dori sa afle Tntregul ade-
var despre societatea romaneasca a anilor 1950—1960, sin-
tem convinsi ca ei nu se vor adresa numai literaturii con-
temporane cu aceasta perioada; misiunea de a restabili
adevarul asupra decadei 1950—-1960 a fost preluata de lite-
ratura deceniului urmator; iatd de ce cititorul viitorului va
prefera sa se adreseze, credem romanului Intrusul (1968) al
lui Marin Preda si celui de al doilea volum al Morometilor;
sau romanului de debut al lui Nicolae Breban, Francisca
(1965); sau citorva romane ale lui Al. Ilvasiuc: Interval
(1968), Cunoastere de noapte (1969) si Pdasarile (1970); sau
romanului F al lui D. R. Popescu ; sau chiar Tncercarilor mai
recente — si care nu ar putea Tn vreun fel intra In com-
petitie cu capodoperele deceniului anterior —
Captivi, de Norman Manea si Absentii de Augustin Buzura
(ambele aparute in 1970).

2 si 4. Nu-mi inchipui ca vreun scriitor roman sa-si ii
reprezentat .sincronizarea" ca pe un proces de ,preluare a
unor procedee" ; sau — daca aceasta a fost totusi cu pu-
tinta — faptul s-a consumat cu sigurantd Tn opere debile,
care vor fi iesit In scurt timp din memoria criticii si a pu-
blicului. Sincronizarea priveste de fapt o anumitd consti-
inta literara, Tn Tntelesul cel mai larg pe care 1l poate avea
acest termen; pentru a ne convinge, sa deschidem si sa
rasfoim Tmpreuna o carte de data foarte recentda, consacrata
romanului, si apartinind unuia dintre cei mai reprezentativi
critici _contemporani, S. Damian (Intrarea n Castel). Aici
veti gasi o descriere a aspectelor de acutd modernitate, pe

care criticul le surprinde Tn peisajul romanesc actual; este
vorba. Tntli de toate, de o orientare spre subiectele de ex-

tractie citadina, orientare motivata prin aceea ca ,,cine se
retrage din civilizatie si vrea ,dus de inertie, sa fixeze exis-
tenta colectiva Tn tipare imuabile, adopta Tn fata istoriei o
atitudine conservatoare'. Urmeaza, in continuare, o ple-
doarie pentru .tipurile specifice de exprimare a constiintei
moderne*, anume pentru .rafinamentul intelectual al intro-

spectiei’, precum si pentru ,,ndvala abstractiunilor, a consi-
deratiilor eseistice' (citi critici care se reclama de la o
.directie moderna’ nu s-au scandalizat — spre deosebire
de S. Damian — de contaminarea romanului cu formele teo-
retice ale eseuluil). fn sfarsit, S. Damian mentioneaza si
aparitia unei tipologii literare diferite de cea a romanului
clasic: ,,Reiese asadar ca nomenclatorul tematic cilinescian
nu poate cuprinde, fatal, modalitatea tragicului reflexiv, di-
rectie majord Tn proza contemporand'.

Asa cum se poate observa deci, si cum am mai spus-o
deja, sincronizarea intereseaza constiinta literara Tn Tntreaul
ei, iar nu numai stadiul tehnic. Consideratiile lui S. Damian
ar putea fi, evident, Tmbogatite si nuantate cu alte posibi-
litdti de .sincronizare'; nu ar avea rost Tnsd. Tntructt, astfel
s-ar pierde claritatea imaginii de ansamblu si a liniilor de
fortd ale procesului.

3. intrebarea mi se pare deosebit de inteligenta si pe
deplin justificata ; foarte multi critici nutresc convingerea

— pe care uneori 0 Si marturisesc — ca reintoarcerea la
traditiille romanului interbelic nu ar reprezenta citusi de
putin un fenomen de de-sincronizare. ci — d mpotriva —

o0 adevarata ,,re-integrare” a lui In cea mai autentica mo-

dernitate. Pentru acesti critici, evolutia romanului nu ar fi
Tnregistrat — de la acea data nici un salt mai semnificativ,
astfel Tneft ceea ce era ,,modern” pentru anii 1920—1940
ramine, Tn continuare, valabil si pentru anii 1950—1970
Oare asa sa fie? Pentru Eugen Lovinescu, de pilda (cel
diritli care si-a pus, Tn acest secol, problema ,,sincronizarii"
iomanului romanesc), liniile principale de evolutie le cons-
tituiau, pe de o parte, inspiratia citadina, iar, pe de alta
parte, obiectivizarea discursului epic, purificat de orice efu-
ziuni lirice. lata Tnsa ca Leon Edel (autorul unei fundamen-
tale carti despre Romanul psihologic modern) stabileste (mai
aproape de anii nostri) ca ,viitorul romanului va fi Tn chip
esential unul de facturd poeticd" (,,the future of the novel
inevitably had to be poetic"). lata deci ca, uneori, procesul
sincronizarii pretinde — in clipa de fatda — o anumitd run-
turd de nobilele traditii ale romanului interbelic.

GH. GRIGURCU:  Sincronismul-principiu  vital

1. Nu credem ca deceniul al saptelea, cu tot orgoliul sau
tineresc, ar constitui de pe acum o etapa distinctd in evolutia
literaturii noastre. Mai intli pentru ca sectiunile pur temporale
(un an, un deceniu etc.) sint arbitrare. Fenomenul literar Tsi are
propriul sau calendar, intr-un raport foarte liber cu cel curent.
Bilanturile de tip ,,almanah™ ni se par fortate. Ce Tnseamna
un an al prozei ? Sau un an al poeziei ? lata lucruri putin seri-
oase, c¢q un joc de societate la o scarda marita. Si in al doilea
rind pentru ca nu ne-am detasat suficient de deceniul Tn cau-
za, care s-ar putea la urma urmei sa aiba o nota particulara,
deocamdatd Tnsad inverificabild. Numai circumscrierea sa n or-
ganicitatea unui timp literar mai amplu, care-l precede si care-I
urmeaza, ne-ar putea aduce o dovada limpede in acest sens.
Au aparut Tn anii din urma citeva carti demne de cel mai viu
interes : Zacharias Lichter, Princepeie, Prins, Pasarile, Epistole,
ingerul a strigat, Animale bolnave, Dejunul pe iarba.. Dar
sporul lor diferential e greu de cuprins ntr-o formuld unica.
Sint deosebiri mari de la un autor la altul si nu vad necesitatea
unei acolade integratoare, asa cum a Tncercat recent ancheta
unei reviste. Timpul (nu neaparat cel creat de noi, prin mai
mult ori mai putin mestesugite altoiuri) Tsi va spune cuvintul
fara gres. Cred ca mai interesant decit acest joc de-a v-ati as-
cunse'ea dupa ani, ar fi.sa urmarim formarea personalitatilor
in proza noastra de azi, diferentiate dar totodatd legate de
diverse, mai mult ori mai putin vizibile, traditii.

2. Deasupra fiecarei literaturi autentice pluteste ca un duh
protector aerul epocii. Sincronismul functioneaza in acest fel ca
un principiu vital. A nesocoti ca scriitor ceea ce i soptesc
obsesiv. marile opere ale vremii, Tnseamna a risca enorm. Si
chiar nefiind la curent cu multe dintre ele (citi dintre proza-
torii nostri sint familiarizati cu Musii sau cu Borges sau cu
Celine ?), respiri un aer Tncarcat cu ef'uviile lor. Camalitatea
epicd trebuie sa fie strabatutd de fiori subtili, inspirati de cele
mai adinei experiente spirituale, si estetice. Acum (ca si alta-
datd) sincronizarea cu marea literatura a lumii include, desigur,
pe lingd experientele organice, menite a fructifica opere via-
bile, si preluarea fara har a unor procedee, pastisa dezolanta.
In chip fatal talentul se manifestd pe fundalul mediocritatii | Si
numai jocul liber al valorilor le selecteaza pe cele mai auten-
tice, le acordd garantia de a reprezenta cu adevarat un anume
moment al literaturii. Eroarea criticii Tncepe din momentul in
care esecul legat de o aplicare a unei modalitati este inter-
pretat ca un fiasco al modalitatii in sine. Din limbajul dezarti-
culat, anarhic al prozei scurte, cultivat acum pina la suprasatu-
ratie de o pletora de tineri indistincti, s-ar putea sa tisneasca
la un moment dat o vocatie puternica, Tn stare a polariza atitea
exercitii fard vlaga.

3. Prin traditie se Tntelege Tn mod obisnuit ceva solid, cu-
minte, limpede si clasificat, o osci'atie cu o amplitudine, in
ceea ce priveste proza, cam Tintre maniera Balzac si maniera
Slavici. Avem impresia ca mai exista critici cu nostalgia secre-
ta a ,Baraganului”, ,Cordovanilor" ! Complexitatea Tnspaiman-
td mai multe constiinte decit ne imagindm, asemenea unei ca-
tastrofe. Dar mai existd o traditie care cuprinde pe Kafka, pe
Virginia Woolf, pe Faulkner. Nu fac parte oare din traditia
noastrd si Mateiu Caragiale, Hortensia Papadat-Bengescu,
Blecher ? Ne sincronizdm nu numai cu orientdrile si creatiile
de seama din lumea de azi, dar si cu o anume traditie se-
lectiv-actua'a. Invocind traditia, multi comentatori au 1n ve-
dere o anume traditie, mai obositd, deci mai comoda. A afirma,
de pilda, ca il preferi pe Anton Holban Iui Camil Petrescu ar
parea scandalos. A contesta pe cutare tinar autor, azi in vo-
gd, la fel. Ne place cu toate acestea sa ni-l reprezentam pe
critic intr-un mod naiv, avind aerul temerar si gustul de pri-
mejdie al unui dresor !

4. Modalitatile care au fost aplicate de catre scriitorii cu
vocatie.



MOSTENIREA LUI

Nu putem cinsti cum se cuvine activitatea
lui Petru Maior Tnainte de a refmprospata,
Tn memoria contemporanilor, ideile care l-au
calduzit In viata si au stat la baza lucrarilor
sale de istorie si de filozofie. Nu putem sa
nu Tncepem aceasta scurta expunere fara o
sumara trecere Tn revista a datelor princi-
pale din viata marelui carturar.

Nascut prin jurul anilor 1760, avea sa be-
neficieze de o bursd la Roma, unde, ca si

colegul sdau mai virstnic Gheorghe Sincai,
a fost cucerit nu atit de dezbaterile cu ca-
racter teologic cit de izvoarele trecutului ro-
manilor. Dintr-o lucrare pastrata Tn manu-
scris si publicata abia spre sfirsitul secolului
trecutl, rezulta ca Petru Maior era nemul-
tumit de conceptia religioasa oficiald, de la
Roma. Si-a trecut, totusi, doctoratul in filo-
zofie si teologie.

intors Tn tara, se opreste pentru foarte
putind vreme la Blaj (1780—1784) unde avea
sa fie profesor de metafizicd si logica, dar,
din motive de neintelegere cu episcopul Bob.
se stabileste la Reghin, Tn functia de proto-
pop, unde ramine pina la 1809, cind pleaca
la Buda unde avea sd ocupe postul de cen-
zor al cartilor, la tipografia universitatii.

Plecarea la Buda a fost hotaritoare, nu nu-
mai pentru Petru Maior ci si pentru poporul
sau, fiindca, Tn felul acesta putea ,lucra cu
peana pentru neamul romanesc"”, publicind
»carti de care au lipsa romanii".

Tn Transilvania au avut loc evenimente
deosebite spre sfirsitul secolului al XVIII-
lea. Revolutia lui Horia (1784—1785) si plin-
gerea adresata de romani. Tmparatului (Sup-
plex libellus Valachorum, 1791), au fTnrautatit
relatiile dintre nationalitati. Dusmanii popo-
rului roman au Tnceput sa ne atace cu tot
mai multd insistenta. Trecutul nostru era
contestat, istoria neluatd Tn seama.

Tnvatatul Samoil Micu, suflet blajin, tindea
spre realizarea unei opere cu caracter multi-
lateral, prin care spera sa-i faca cunoscuti
pe remani si sa le impuna drepturile Tn rin-
dul celorlalte popoare. 1Tn acelasi timp,
Gheorghe Sincai purta Tn minte mai ntii si.

tarfrea de a spulbera alte afirmatii tenden-
tioase la adresa poporului roman.

Crescut, cum spunea lorga, ,ca orice fe-
cior de roman rasarit sub un smerit acope-
ris de paie sau de tigla, pe acele pasnice,
bogate, idilice si zimbitoare tarmuri ale Tir-
navelor, Th umbra turnurilor vladicesti a
Blajului'?, el venea sa apere ideea romani-
tatit si a continuitatii poporului roméan, pe
locurile pe care l-a fixat istoria.

Fara documentarea lui Gheorghe Sincai si,
fara cunostintele enciclopedice ale lui Sa-
moil Micu, Petru Maior a avut norocul sa-si
tipdreasca principalele carti si, in felul a-
cesta, sa contribuie, Tn cea mai mare masura,
la difuzarea ideilor puse in circulatie de Tn-
temeietorii  Scolii Ardelene. Lui i se dato-
reste, Tn primul rind, acel climat atit de fa-
vorabil disputelor filologice si istorice care
s-a creat Tn Transilvania si s-a extins, apoi,
n toate provinciile vechii Dacii. Prin Istoria
pentru Tntceputul roméanilor Tn Dacia, ca si
prin lucrarile cu caracter lingvistic, unele
dintre acestea publicate in fruntea Lexico-
nului budan, s-a deschis un drum pe care
1l vor strdbate din ce Tn ce mai multi isto-
rici si filologi si spre care se vor Tndrepta,
apoi, numerosi oameni fard o specialitate
determinata, ca spre izvorul cu apa vie din
poveste.

Ideile sale vor trece, nu peste multa vre-
me, Tn cartile de scoalda si vor contribui nu
numai la cunoasterea trecutului nostru ci
si la pretuirea lui.

Petru Maior avea sd se dovedeascd, asa
cum spunea Sextil Puscariu, ,,mai putin omul
izvoarelor si mai mult al argumentelor iz-
vorite dintr-o minte genialda. El e apostolul
care gaseste formula fermecatd pentru ca
ideile noua sa prinda radacina. Spirit critic
si creator Tn acelasi timp, el vede drumuri
noud, pe care paseste hotarit Verva cuceri-
toare a expunerii clare da o pulsatie vie car-
tilor sale, pe cari e nerdbdator sa le ras-
pindeasca prin tipar, turnate dintr-una, fara
pretentii de perfectie. Dacd uneori patriotul
nfocat iese Tn drumul omului de stiinta, si-
lindu-1 sa traga concluzii tendentioase, —
nu trebuie sa-i facem un cap de acuzatie

PETRU MAIOR

trundere si cu o logica, Tn argumentare, me-
nite sd-i dea cistig de cauza Tn majoritatea
disputelor sale.

Datorita acestor calitati, Petru Maior a
reusit nu numai sa frineze pasiunea si su-
biectivismul unor istorici straini care, rind
pe rind, asaltau cetatea aparata de proto-
popul de la Reghin ci si sa-si scoatda inamicii
din lupta si sa creeze impresia ca atacurile
lor erau nedrepte.

In aceastd situatie, Ti revine, Tn mod in-
contestabil, meritul lui Petru Maior, de a
deschide drum 1in cercetarea trecutului nos-
tru si de a pune la dispozitie poporului sdu
cea dintii carte de istorie propriu-zisa.

In lucrarea sa, Parti alese din istoria Tran-
silvaniei 1, Sibiu 1899, p. 614, George Barit
ne face marturisirea ca tinerii din generatia
lui, cind au luat cunostinta de Istoria... lui
Petru Maior, pe la anii 1830, ,se infierbintau
de cele ce li se descoperea din acea carte,
ca dintr-un oracol, despre originea si trecu-
tul romanilor”.

La rindul sau, lordachi Malinescu, Tn ,,Pre-
cuvintare' la a doua editie a cartii, Buda
1834, p. MI-1IV, spunea: ,De la iesirea a-
cestei istorie, romanul, carele mai nainte
zdcea aruncat Tn adincul Tntunericului, au
Invatat a-si cunoaste trupina si fiinta sa;
s-au desteptat Tntr-insul iubirea de natie si
de patrie; s-au dezvalit draqostea catre com-
patriot! si catre stapTnire; cu un cuvint, a-
ceastd istorie este carea au dat lauda si ma-
rire si au urzit epoha natiei romanesti".

,uUn student in drept din Pesta, lon Teo-
dcrovici Nica, era atit de Tnsufle;it dupa ci-
tirea acestei carti, Tncit tipdri, Tn 1813, la
Buda, o Cintare despre Tnceputul romanilor" *,

Marturiile de felul acesta, nu se opresc
aici. Atit Const. Neqruzzi cit si 1. Heliiade-
Radulescu vorbesc despre Istoria... lui Petru
Maior ca despre o carte de capatii, care a
contribuit Tn primul rind, la dezvoltarea
constiintei nationale la roméani. Pe de altd
nar.e- —arele istoric ardelean era socotit de
M. Kogalniceanu ,un nou Moisi, oare a des-
teptat duhul national, mort de mai mult de
un veac", ca lui ,li sintem datori cu o mare
parte a impulsului patriotic ce de atunci s-a

detul Bistrita Nasdud. Le am fnca din copi-
larie. Numai editia a doua (1834) mi-am pro-
curat-o la lasi, Tn vremea studentiei (28 sep-
tembrie 1935). Un alt exemplar din editia
ntli (am gasit Tn comuna Lesu, diD acelasi
judet Bistrita Nasdud, iar bibliteca parohialda
din Nepos pastreaza, Tnca, si astazi, cite un
exemplar din Didahii (Buda, 1809) si din Pro-
povedanii la Tingropaciunea oamenilor morti
(Buda, 1809). De altfel, Tn bibliotecile multor
parohii, de pe valea Somesului Mare, se con-
serva carti scrise ori tiparite de Petru Maior.
In vremea cind Tmi faceam liceul, la Na-
saud, Petru Maior continua sa troneze Tn is-
torie si sa dea directive. Ultima tezd, din
scoald (Continuitatea romanilor in Dacia), era
inspirata si realizata Tn spiritul vederilor lui,
cu argumentari literare din Cosbuc, a caro»
origine pleca tot din Istoria lui:
Stie dumnezeu de-i bine
Ori de facem vreun pacat
Dar noi stim c-asa e bine
sa finem ce-am apucat 6
ori din versuri ale unor poeti populari, care
1l citisera, si ei, pe Maior:
Fii mindru, romane, ori unde te-ai afla,
De numele, de forma, de obirsia ta
Fii mindru, roméane, de trecutul tau,
De vitejia care ti-a dat-o dumnezeu.
De-o mie si opt sute de ani, de cind

domnesti

Pe-aceste mindre plaiuri cu nume
romanesti,

De cind Traian cel Mare cu-ai lui romani
luptaci

Plecat-a de la Roma si-a sfarimat pe dacii8

Fii mindru. roméane, de limba ce-o vorbesti;
O limba mai frumoasa ca dinsa nu gasesti.
Cu dinsa-ti plingi tu jalea si dorul tot

mereu.
Cu dinsa-ti doinesti doina si rogi pe

dumnezeu.

lubeste-ti scumpa limba, caci alta ca

ea nu-i.

lubeste-o si-o vorbeste oriunde si

oricui’.

Sint numai citeva probe din care rezulta
ca celebra Istorie pentru Tnceputul romani-
lor in Dacia devenise cu adevarat ,cartea
neamului”, cum a fost numitd nu demult de
unul dintre istoricii reprezentativi a Transil-

vaniei de azi’.
G. ISTRATE

apoi, Tn desagi, marea ,hronicda" a roma-

nilor si a altor neamuri, cu acelasi scop.
Spre deosebire de ei. Petru Maior n-a ur-

marit alcatuirea unei istorii generale a ro-

ceput” 34

prea grav. Orice idee noua patrunde mai u-
sor Tn masele mari, cind e exagerata la in- Si daca asemenea marturii,
mai putea adduga si altele,

La aproape o suti de ani de la ,unirea” destul de convingdtoare sa ne aducem amin-

pornit Tn tustrele provincii a vechii Dacii" 5.
la care s-ar
nu vor parea

1. Procanon. Cartea este mai mult o prelucrare si a
fost redactatd Tn anul 1783. Avea sa fie tipdritd abi®

manilor. El s-a oprit la o anume epoca din cu Roma, lucrurile nu se schimbaserid in e- te cd Istoria... lui Petru Maior, tiparita, ini- dupd 111 ani (la 1794), prin grija lui C. Erbiceanu.
care a luat, Tn studiu, una dintre proble- % St i si imii tiat la Buda. Tn 1812 a in editi 2. N. lorga, Portrete si comemoréri, p. 107,
) : sentd. Starea poporului si a preotimii era tiat la buda. 1In , aparea In editla a 3 S. Puscariu. Parerile lui Petru Maior d li
le capitale, cu scopul nu numai de a ras- it i ia’ lui ia doua, tot acolo, in anul 1834, sub Tngrijirea - > pugcarl, rarerte i Petu lalor despre o
me pitale, p! oe a ras- relativ aceeasi. Revolutia lui Horia nu du- a, ;] » Sub Ingrij ba romanid (in An. Inst. de 1st. Nat. |, 1921—1922,
punde celor ce ,vomiau cu condeiul”, ci si sese nici ea la Tmbunititirile scontate. Sin- unui moldovean, iar la 1883 se tiparea pentru p. 110). ] ] ) )
cu (intentia, vadita, de a mobiliza toate con- gurul cistig era unul de ordin moral: con- a treia oard, la Budapesta si la Gherla, de 4. Vezi Anuarul Institutului de Istorie Nationala I.

stiintele Tn apararea unei cauze care nu
putea fi pierduta.

Pana cazuta, spre sfirsitul  secolului al
XVIl-lea, din mina Tnvatatului cronicar mol-
dovean Miron Costin, care se ridicase cu
atita dragoste de adevar si cu atita indigna-
re Tmpotriva interpolatorilor letopisetului lui
Grigore Ureche, era preluata, la Tnceputul

cotitor si

VLADIMIR STREINU:

Impresia cd micromonografia lur Vladimir Streinu des-
pre ION CREANGA (Editura Albatros. 1971) Isi povesteste
tema pe un ton al Amintirilor— rut se risipeste deloc de-a

lungul Tntregii naratiuni critice. Topografia Humulest lor se
reconstituie exact, din documente. Ea are un caracter de
roman pus pe picioare din nevoia de verosimilitate. Este

introducerea reald Tn fictiune: Ozana curge ca totdeauna
cu un debit imprevizibil, supravegheata acum de indiferenta
unui pod, iar mlhnirile Cetatii Neamtului se arata Tn vestede

ruine. Descrierea lui Vladimir Streinu este completatd cu
aceea a lui Creanga. Un peisaj consumat aproape complet
de civilizatie cheama la recunoastere un altul, literar, ine-
puizabil si care, de fapt, Intretine iluzia eternitatii- Satul lui
lon Creanga este adus din legenda ca sa explice, sa justi-
fice o operd, dar mai ales o existentd. Vladimir Streinu des-
copera obirsia satului, vechimea, locuitorii sub impulsul res-
tabilirii unor adevaruri care trebuiau luminate Intr-un ie!
sau altul. E un excelent procedeu de a face, fara program,
o initiere Tn atmosfera si cadrele operei. Existenta sociala
este Tnsasi existenta estetica pe care Creanga si-o0 repoves-
teste intr-o tesatura nemaiincercata pina la el, intr-un lim-
baj asa de sincer si de amadgitor in derularea lui plind de

Tntelepciune. Vladimir Streinu scoate din anatomia satului
coborit din imaginile sale de mit pina Tn actualitate, un mod
de a fi al spiritului humulestean: ,,Fireste, numai cu expri-

marea paremiologicd si cu umorul nu obfinem imaginea Tn-
treagd a spiritului humulestean. Ar trebui sa-i addugam am-
bianta de eres, credinta colectiva Tn vraji, interpretarea su-
perstitioasa a fenomenelor naturale si, mai ales, ca in orice
comunicare primitiva, familiaritatea cu Tntimplari si perso-
naje fabuloase, cu o mitologie folclorica”. Biograiul intra in

familia lui Creanga refacindu-i arborele genealogic, urma-
rind cu tenacitate ramificatiile, luminind suprafetele obscure
ale unor controverse cu privire la data nasterii. Criticul nu
absolutizeaza si nici nu se da Thapoi de la o superioara n-
telegere, clarificare a unei existente intrate de mult Tn eres.

Tablourile nu se repeta, caci Creanga este de negasit inlr-o
formula : colo diacon, colo institutor la o scoald, unde des-
calceste un abecedar al intuitiilor directe care 1l entuzias-
meaza si pe aulicul Titu Maiorescu. El dezarmeaza prin filo-
zofia sinceritatii si a privirii drept Tn ochi. Itinerarul vietii
lui Creanga se umple de mici si mari evenimente sociale
care nu o data Tl duc pe scriitor pina Tn pragul unei vo-
catii politice. Intrat la Junimea ,,Vorbeste colorat, debiteaza

stiinta cd aceastd situatie nu poate dura asa
la infinit, ca viitorul poporului sta Tn pro-
priile sale miini si trebuie faurit prin lupta.

luptator neinfricat, el este, in a-
celasi timp, un abil diplomat si un polemist
secolului al XIX-lea, de Petru Maior, cu ho- temut, Tnzestrat cu o mare putere de pa-

| O N

testi ,,Petru Maior".

cauze generale, suflet clo-

CREANGA

snoave, pilde, zicale, povesteste nazdravanii si le puncteaza
tardaneste cu un umor plin de voiosie, fiind cu totul, pentru
subtilii ,,junimisti”, o eruptie folclorica neistovita". Surpatd
definitiv Tn acel decembrie al anului 1889, viata lui trece
nu la Eternitate, ci Tntr-o a doua existentd, cea mai fas-
cinanta, mai fecunda, Tn opera. Incepe calatoria operei spre
cititori si critici, proces pe care Vladimir Streinu nu se sfi-
este sd-1 micsoreze, sa-1 aduca la adevaratele lui dimensiuni

printr-o polemica deschisa cu G. Calinescu (,,Citeodata, vo-
cabularul critic alunecd pe deasupra realitatilor artei") si cu

alti comentatori, vestiti sau de mina a doua. E o analizd
critica de rara finete si limpezime. Peste text pluteste, a-
proape invizibil un val de sonuri profunde. Concluziile nu

sint sufocate de rigoare, de nu stiu ce nehotarire a spunerii,
a descoperirii ideii Tn cuvint, ci se lasa rostite, ntelese,
iara dificultate: .—opera lui formeaza un adevarat ciclu

rapsodic taranesc. In versiunea nouad, pentru adulti, el a
stiut sa fixeze climatul de poveste populara, al carei lexic
lI-a rafinat, pastrindu-1 aspru In sunet; a ajuns sa-i rotun-

jeascd arta compunerii, mentionind-o totusi naiva ; a dat fa-
bulei stravechi valoare literara culta, fara sa-i usuce frage-
zimile ; cu virtute proprie, a sporit linia unor neinsemnate

fapte scolaresti pina la dimensiunea uriasa a datinii, a su-
perstitiei si a miturilor; a facut, Tn siirsit, operda de Homer
al taranimii”. Toatd naratiunea critica se ridicd pe aseme-
nea concluzii care vin si Isi definesc structura, esenta, prin-
tr-o exceptionala analiza. Constiinta operei se confunda cu

constiinta critica, comunica Intr-un mod cu totul remarca-
bil : ,,Creanga invirteste iute un cinetoscop, ale carui pro-
iectii exclusiv etice seamand cu dezvoltarile romanului de
aventuri. La noi. nimeni n-a realizat mai suveran epicul

data aceas*a sub auspiciile Societatii studen-

La toate acestea mai trebuie adaugat un

In formarea acestei constiinte, un rol im- lucru : cartea a stimit interes n rindul tu- 6. Ziarul unui Pierde-Vars, Bucuresti, Socec., 1902,
portant Ti revine lui Petru Maior. Soldat ne- '
Tnfricat al

turor categoriilor de cititori.
circulatie relativ largd, Tn special Tn Tran-
silvania. In biblioteca mea
exemplar din editia ntli si altul din a treia 9. D. Prodan, Supplex libellus Valachorum, Bucu-
provin din casele unor sateni din Nepos, ju- resti, 1967, p. 388.

personala, un

Cluj, 1922, p. 110.

5. Cuvint pentru deschiderea cursului de istorie na-
tionald Tn Academia Mihdileand, Tn 24 octombrie 1843
(editia Scrieri si discursuri, comentate de N. Carto-
jan, Craiova, 1939), p. 98.

Ea a avut o p. 9.

7. Vatra, revista fTnvatatorilor din jud. Nasdud, no-
iembrie—decembrie 1936, p. 297.
8. Ibid., p. 298.

pur”. Opera lui Creanga este un ecran sonor pe care perso-
najele Tl asediaza homeric, macinind la paradoxuri folclorice
cu nemiluita.

Arta lui lon Creangd este a unui povestitor care Tsi de-
zorienteaza auditoriul printr-o extraordinard dispozitie struc-
turald de a vorbi (,, ...proceda ca Tn fata unui fonograi"). de
a se infatisa cu o ,,siretenie sintactica" desavirsita. Vladimir
Streinu respinge taxarea grabita a ,,satiricului” si ,,umoris-
tului" Creangd si restabileste realitatea acestor concepte:
,,Povestitorul nostru nu crede Tn vinovatia oamenilor de
care ride, cum cred toti autorii satirici. Originalitatea lui era

mai adinca, venita de linga o filozofie care e mai mult in-
telepciune si echilibru moral, sta Tn puritatea umorului,
nealterat nici de cea mai iugace intentie satiricd. Asa i se
explica succesul Tn patria marilor satirici ca Swift, Steme.
Moliere, Goldoni, Cehov s.a. si chiar Tn limbile extremului-
orient, unde Tmprejurari politice noi au facut sa-i ajunga
opera. Satiricii sint totdeauna exteriori lumii pe care o sa-
tirizeaza, Tn timp ce Creanga face parte cu trup si suflet din
comunitatea eroilor sai. El este poetul umoristic prin defi-
nitie si puritatea formulei sale straluceste chiar linga un
Rabelais fatd de care deosebirile sint artistic mai semnifi-
cative decit asemanarile”. Umorul lui Creanga este identi-
ficat cu ,,voia buna™, cu ,,un chef lexical”, care, face sa se
cutremure dictionarul limbii si pe noi sa nu ne putem nici-
cum tine risul care Tn opera lui este ,,0 petrecere pe seama

limitelor naturii omenesti, care sint Tn primul rind limite
proprii, ale celui ce ride, si numai Tn al doilea rind sint si
ale altora". Micromonografia 1si aduna aproape de siirsit o
seama de concluzii si apoi Vladimir Streinu Tsi constru-
ieste, cu aceeasi ingenioasa paleta, un dialog imaginar cu
cititorii de ne alte meridiane. Sa retinem, mai Tntii, aceste
fraze care vorbesc cu Tndeminare si intelegere despre o operd
care a devenit anonimad prin valoarea ei nationald si uni-
versala : , ...homerismul viziunii, adica facultatea de a ve-

dea si evoca in dimensiune uriasd, si structura rapsodica,
adica epicism si oralitate, totul fiind menit sa arate ca opera
contine elementele nepieritoare de portret al autorului ; iar
portretul care ni s-a limpezit astfel este, cu oarecare ada-
usuri de istoricitate si complexitate individuald, al omului
arhaic din tinuturile noastre conformat genial”. Difuzarea
operei lui Creanga in lume este recunoscutd si ea ne duce
la ideea unei nemaiintilnite perenitati Tn veac. Prin Creangad
istoria creste vertiginos Tn pinzele unei naratiuni cu o Tm-
pletire stilistica inimitabila, arzind mocnit Tn culori care
ametesc melancolic ochii. Este o istorie pe care un personaj
cu o iuteald a gindirii de neintrecut o joacd magistral, inci-
ferent de timp, de decor: ,,Dar personajul simbolic, pe care
cititorii 11 pot construi din personajele numite, precum s.
stilul umoristului sint lapte artistice trase din adir::mec
istoriei noastre nationale

ZAHARIA SANGEORZAN



Miracolul grec impresioneaza omul
modern prin unicitatea sa Tn care lu-
mina si mdasura ratiunii se Tmbina cu
penumbra si nelinistea sufletului. Valo-
rile filozofiei eline si realizarile ex-
ceptionale din artele plastice, Tndeosebi
sculptura, au determinat multd vreme
intelegerea unilateralda, limitata la qe-
neral si impersonal, a spiritului crea-
tor elin. De la Winckelmann si Niet-
zsche la Jaeger si Dodds s-au acumu-
lat Tnsa date incontestabile Tn desco-
perirea plenara a omului grec. l.irica,
aldturi de drama si pictura, reflectd u-
niversul interior, particular si bogat,
cu agitatia sa launtrica, similara infi-
nitului miscator al marii.

l.iteratura romana a Tncercat dese-
ori hotarele liricii eline, dar traduce-
rile publicate Tn reviste, Tn secolul tre-
cut sau Tn secolul nostru, sint simple
preludii care prevestesc un concert.
Volume diverse, de la Bolintineanu si
Heliade la Murnu si Blaga, au inclus
multe capodopere din liricii greci, dar
antologii care sa urmareascd desfasu-
rarea istorica a liricii eline, n-au pu-
blicat, pina la antologia de fata, decit
St Bezdechi, Tn 1927, si Al. Andritoiu
si D. Rendis, Tn 1968. Traducerea li-
ricii eline se cere Tnsa realizata mai
imperios decit o traducere dintr-o lim-
ba modernda, de un traducator cumu-

lard. la care eruditia filologica se Tm-
bind cu. harul muzelor. St Bezdechi.
filolog erudit, traduce corect dar, de-
seori, putin inspirat, iar AL Andritoiu,
poet Tndraqostit de antichitate, sur-
prinde Tn traduceri, adesea antologice,
lujerul de lumina ai poeziei eline, dar

nu se sorijina totdeauna pe solul tex-
tului. Simina Noica. temeinicd elenis-
aa si poeta, ne daruie o antologie de
cele mai multe ori, superioara. Anto-
logia sa aduna sub un arc necunoscut
la noi de la Callinos (sec. VII Te.n.)
la Musaios (sec. V. e.n.) peste un mi-
leniu de rodnica revarsare a poeziei
lirice eline. Studiul introductiv, elevat

si entuziast, precum si medalioane in-
teligente ne conduc, ca niste propilee,
Tn teir.piul miracolului liric qrec. Se-
lectarea pieselor traduse dezvaluie spi-
ritul matur al autoarei. La temeiul se-
lectiei sta criteriul estetic subordonat
Tnsa unei viziuni de ansamblu, filozo-
fic, care ne perinda configuratia ge-

neral-particular, din vremuri homerice
si pina la guri bizantine. In lumina
acestor criterii se poate explica lipsa
din antologie a unor poezii, sa zicem.
Femeile de Semonides din Amorgos.
cu care ne-am obisnuit din istoriile
literare.

Structura actului poetic antic impli-
ca numeroase stavili pe care nicioda-
ta traducatorii nu le pot struni pe de-
plin. Se 1intilnesc sisteme lingvistice
deosebite, conceptii despre frumos, di-
ferite sisteme prozodice opuse si. de
asemenea, stadii de civilizatie distan-
tate. Compararea structurii originalu-
lui cu structura traducerii este indi-
solubil legatda de teoria structurii poe-
tice generale. Poezia ca intuitie si re-
prezentare a lumii e consubstantiald
cu semnul sdu lingvistic si transpu-
nerea sa Tn alta limba implica inexo-
rabil o noua creatie. Echivalentele
poetice dintre original si traducere sint
Tncordate spre un echilibru plenar, dar
n traducere, mai mult ca Tn orice crea-
tie. limba echilibrului penduleazd 1in
vazduh. Conexiunile poetice textuale
la nivel fonologie si gramatical sint si-
multan expresie si continut, schimbarile
formale trag de la sine schimbari se-
mantice. detenninind, fireste, organiza-
rea unor noi structuri care nu sint
transpuneri exacte, ci echivalari adec-

vate. Prozodia elina. surprinzator d"
variata, bazata pe cantitate, straina deci
urechii modeme si. mai ales, cititorilor
romani reprezinta, de asemenea, un ele-
ment intraductibiL Cum a reusit Simina
Noica sd suplineasca totusi multe din

aceste elemente inefabile? Printr-un
mod de interpretare ..intentional*, cum
Tl numeste autoarea, prin echivalente
poetice omologe si, in cazul conexiu-
nilor extratextuale. prin note inedite.
Acest mod este, de altfel, singura po-

sibilitate de traducere a poeziei unde
claviatura denotativa se Tmbinda orqa-
nic cu constelatia specifica a conota-
tilor, fenomene pe care nu le poate

surprinde si echivala decit un filolog
poet. Acribia filologicd va putea des-
coperi adesea un spor de metaforizare
n textul roméanesc n raport cu cel elin
sau 0 mai mica diferentiere stilistica
a autorilor Tn versiunea traducatoarei,
dar oare cit se pot evita aceste fapte
cind tin de structura limbajului poetic

romanesc care nu poate altfel sa su-
plineasca complexitatea specifica a lim-
bajului poetic elin. Sa ne referim doar
la prosodie. Prosodia elina se poate e-
chivala prin prosodia moderna atunci
cind prosodia echivalentda are aceeasi
functie poetica, validata, de traditie, cu
prosodia din textul elin. In literatura
noastra traducerile din lirica antica s-au
receptat ca piese lirice, Tndeosebi, cind
au fost traduse Tn metru modern, cum
au facut B. P. Hasdeu, N. |. Herescu,
Th. Naum, dar tot la fel de bine s-au
receptat si cind au fost traduse in
versuri cu structura antica, deoarece
strofa safica. distihul elegiac, hexame-
trul sint structuri care au prins rada-
cini functionai Tn poezia roména prin
M. Eminescu. G. Cosbuc. G. Murnu. Si-
mina Noica intuieste formula prosodica
adecvata, recrutata din prosodia mo-
dernda sau anticd, sustinutd de fluxul
interior al poeziei, sugerindu-ne, mai
mult decit toti predecesorii, bogatia in-
terna a metricii eline.

Lirica elina, prin recenta sa antolo-
gie, si-a deschis drumul unei receptari
inedite Tn literatura roména. Poezia
.minora* a Eladei, cunoscuta la noi
sporadic, prin referinte didactice lega-
te de Tnriurirea sa normativa asupra
poeziei universale sau prin antologii de
dimensiuni mai mici, se desface astazi,
poate mai frumos ca oricind, Tntr-un
evantai de lumini izvorite din consti-
inta esteticd veche Tn oglinda céreia
omul modern se contempla pe sine n-
tr-o etapa genericd. Vom Tintilni varie-
tatea surprinzatoare a speciilor lirice,
de la oda la elegie, la pean si enco-
mion, care patrund, cu adinca mobilita-
te, universul launtric al sufletului elin,
manifestindu-se nebanuit de divers, de
la accente erotice si bachice la accen-
te civice si meditative, orientate insa,
Tn ciuda aparentei, in jurul acelui prin-
cipiu filozofic-metron care strabate atit
conceptia elind despre frumos, cit si
Tntreaga civilizatie a EladeL Nu ne n-
timpinS un eu izolat de cetate sau cris-
pat de spaime metafizice, ci vibratia
complexa a omului interior eiin medite-
ranean. traind intens, Tn arsita sau um-
bra gindurilor. viata daruita de zei, in
particularul sau tipic, de la macrocos-
mos la microcosmos. lIzbinzile liricii e-
line, monodice sau corale, axate pe
launtric sau extern, transfigurind teme
fundamentale ale omenirii, preluate
frecvent, dar rar egalate Tn literatu-
rile noi, Tsi Thalta piscurile la Tnaltimea
celorlalte creatii ale genului elin. An-
tologia tinerei eleniste prin dimensiu-
nile sale largi si unghiul sdu inedit de
selectare, precum si prin subtilitatea in-
terpretarilor filologice si calitatea ins-
piratda a versurilor reprezintda, incon-
testabil, mai mult decit un debut.

TRAIAN DIACONESCU

oratorului, ori a maiestriei
telor etc., ne vom opri

potrivirii cuvin-
la unul singur si chii teoreticieni natura operei de arta sta

LUCANUS  (secolul 1)

Codrul era neatins de oameni de vreme caruntd
Linced vazduh neguros serpuia sub crengi Tmpletite,
Umbre geroase prin care soarele-nghiatd de spaima.
Panii cimpeni, silvanii, si nimfe, domnite de codru,
Nu vietuiau. Doar zeii slaviti dupa datini barbare,
Trunchiuri de arbori minjite cu singe de jertfe umane.
Dacd vechimea caruntd e vrednicd azi de crezare
Pasari r.u se aseaza nicicind pe ramuri cetoase,

Nici nu cuteaza dihanii sa Se ascunda-n birloguri.
Vinturi nu sa abat peste ramuri si fulgerul rosu

Nu se pravale din nourii negri. Doar frunzele dese
Necotropite de vinturi freamata singure straniu.
Valuri mataha'oase se rup din fintinile negre,
Jalnice chipuri au zeii si urca hidoase din trunchiuri,
Muschiul se-mbuibd molatic pe lemne putregdinde
Spaima stirnind, iar zeii slaviti sub chipuri blajine
Sperie emul cucernic si-l vinturd-n viforul fricii.
Oamenii galbeni de groaza nu-si mai cunosc nici zeii.
Umbla zvonul ca pesteri mugesc la cutremure jalnic.
Sau ca arbori de tisda se culca si singuri se salta,
Flacari sodom alearga prin codru fara sa-l arda
Sau cd dragoni rasuciti pe copaci sugruma Stejarii.

Nu mai curge soborul cucernic aproape de temple,
Nici juruite prinoase. De Phoebus sta-n crestetul boitei
Sau cind noaptea invaluie cerul, naluca padurii
Naduse-n spaima preoti sfinti tematori ca-i sfarima.
Caesar tuna porunca : ,,Bungetul sa-l1 surpe securea".
Sfinta padure vecina, neatinsa in lupte strabune,
Bolta o poartda pe umeri si urcd pe creste plesuve.
Vajnice miini nadusird si duhul maret al padurii
Zguduie inimi. Ostenii credeau ca se-ntoarna

Buza securii spre bratul care o-mplinta in arbori.
Caesar cum vede ostirea holbata de fulgerul spaimei
Primul cuteazd sa-nalte o cruntd secure rapita,
Spinteca-o brazda adinca intr-un stejar nouratic.
Pingarind cu securea trunchiul cel sfint rabufneste.
»,Nu stati In cumpana, oameni, dirz rasturnati copacii,
Dati orice vind pe mine". Si toti ii facura pe voie.
Nu ca gloata ostirii spaima-si zvirlise din suflet

Ci cd minia lui Caesar razbubuie teama zeiasca.
Frasini se naruie supli si girnite suierd jalnic,

Avrborii dodonieni si-arinii ce cresc lingd riuri

Si chiparosii ce-s martori la-nmormintari bogate
Prima oara isi surpa coroanele si vaduvi de frunze
Lasda lumina sa curga. Padurea izbitd se surpa,

Dar copacii se reazama desi. Si galii gemura.

Insd razboinicii-nchisi intre ziduri Tnalte tresalta.
Cine ar crede ca zeii raniti nu vatama omul ?
Multi vincvati ocroteste Fortuna caci zeii

Poarta cruntd minie doar pentru lumea sarmana.
Astfel slutird bungetul. Multe telegi il carara

Strinse din cimp. Té&ranii cu juncii rapiti de pe brazda
Isi contenira truda si plinsera-amarnic obida.

In roméneste de TRAIAN DIACONESCU

nem sa observam, ca daca pentru toti ve-

Cu toate ca stiinta esteticii a ajuns la
propria-i constiintd abia tirziu, o data cu
autonomia pe care avea sa i-0 recunoasca
I. Kant. spectaculoasele ei cuceriri ulteri-
oare nu pot ii intelese deplin decit daca le
raportam la treapta Tnceputurilor, cind poeti
si ginditori deopotriva, n mod cu totul
.spontan sau dupa chibzuintd Tndelungata,
asezau piatra de temelie a viitoarei disci-
pline. Judecati Tndraznete si viabile pina
astazi, alaturi de altele gresit formulate
sau de-a dreptul naive, trebuiesc desprinse
cu abilitate din hatisul consideratiilor filo-
zofice, psihologice ori etice, cu care se
Tmpletesc aproape constant. O evolutie a
acestora de-a lungul antichitatii greco-ro-
marie, nu ar putea ii urmarita mai cu real
folos decit prin mijlocirea unei antologii, a
carei aparitie, prima de acest fel la noi. o
datordm aceluiasi neostenit lucrator pc a-
cest tarim, D. AL Pippidi. precum si unut
valoros colectiv de traducatori din care nu
linsese numele lui C. Noica si al regreta-
tului C. Balmus. Gindul editorilor a fost
de a oferi celor interesati o modalitate de
.a se informa asupra multimii si varietatii
problemelor de estetica ridicate Tn treacat

EILA HLTUNEN :

sau discutate Tn amanunt' de vechii scrii-
tori si teoreticieni. De la observatii aproape
involuntare, de la marturisiri izvorite din
activitatea de creator. IHomer. Hesiod. Pin-
dar s.a.) ori hotarite tendinte moralizante
(Aristolan) si pinda la tratatele speciale ale
iui Aristotel, Dionis din Halicarnas, auto-
rul necunoscut al lucrarii Despre sublim,
sau manualul didactic al lui Quintinian, a-
proape tot ce a Tnsemnat o contributie de
seama Tn aceasta directie, Tn Tntregime sau
numai Tn fragmente, si-a aflat locul in an-
tologie. Dintru Tnceput, asadar, trebuie sa
observam ca lugrarea se caracterizeaza
printr-o Tndoita varietate. Exista, mai Inlii.
0 varietate extraordinara a materialelor care
o Tntocmesc, iar, Tn al doilea rind, o aeo-
sebita varietate de rezolvari care se pro-
pun. fapt ce nu este atit urmarea celui din-
tii. cit mai ales consecinta unei inexistente
delimitari Tntre domeniul esteticii si al ce-
lorlalte discipline. Din multitudinea de pro-
bleme fundamentale pentru vechea estetica
aceea a esentei operei de arta, a naruru
inspiratiei, a finalitatii artei, a relatiei din-
tre Tnzestrare si mestesug, a Tnsemnatatii
marelor modele Tn formarea scriitorului si

,Dans rusesc*

vom Tncerca sd descifram semnificatiile pe Tn imitatie, Tntelegerea specificului acesteia

care le comporta. Este vorba de conceptul
.mimesis'-ului, ce constituie, pentru teore-
ticienii antichitatii, esenta operei de arta.
Termenul este iolosit pentru intiia oara de

Platon. Arta este — dupa acesta — imitatia
ori reprezentarea unui obiect din lumea
sensibila. Potrivit Tnsa gindirii iilozofului

asupra realitatii imediate care nu este decit
o0 copie a lumii ideilor, singura autentica,
urmeaza ca arta sa nu he decit o copie a
copiei si de aici, decurge, Tn mod logic,
condamnarea acesteia. Cu alte cuvinle. arta
este incapabilda sd ne Tnfatiseze adevarul,
realitatea autentica, privilegiul unic al filo-
zofiei. Aristotel, dupa ce iacuse o critica a
ideilor platonice Tn filozofia sa. med.tind
asupra poeziei Tn genere, sustine cd aria
nu reprezintd o realitate Tnselatoare, ci una
esentiala, posibila Tn limitele verosimilului
si ale necesarului. Personajele artei sini mai
adevarate decit oamenii reali, pentru ca
sint esentializate. Arta nu reproduce meca-
nic lumea sensibila, cum credea Platon, ci
imitd esentializind. fiind, deci, mai iilozo-
iicd decit istoria. In acest sens, .mimesis'-
ul. Tn acceptia aristotelicd, readuce arta pe
locul care-1 meritd, conierindu-i, ca si filo-
zoiie:. o remarcabila iortda de cunoastere.
Mal tirziu. Tn poeticile epocii helenisrnulul.
care nu s-au pastrat, sfera conceptului se
largeste, caci ,,daca Stagiritul — scrie Pip-
pide — reducea obiectul imitatiei la vero-
stm lul Tnzestrat cu valoare universald, ur-
masii lui. Tncepind. poate, cu Teofrast, nu
sovaie sa includd printre domeniile deschi-
se explorarii poetilor, neverosimilul, absur-
dul. fabulosul*. In .Epistola catre Pisoni’,
Horatiu. desi nu staruie niciodatd asupra
naturii arte!, este totusi adeptul poezlei-
imitatie. asa cum reiese din versurile 317—
318. In ceea ce priveste obiectul acesteia,
nsa, poetul venusian accepta pe linga in-
timplarile reale si pe cele iabuloase. Mai
mult, deci, decit la Aristotel si mai putin
decit la helenisti, calea de mijloc tind ur-
matd si de data aceasta. La teoreticienii
contemporani cu Horatiu sau la acei care
i-au urmat, obiectul imitatiei il constituie,
in primul rind, marile modele. Faptul este
explicabil pentru Tnvatatii care trdesc in
Italia, pe la siirsitul erei paglne, si cunosc
ndeaproape titanii literelor grecesti. A imi-
ta nu Tnseamna — totusi — a reproduce
mecanic un model. Daca dupa Dionis d‘n
Halicarnas imitatia trebuie sa fie -repre-
zentarea unui model, Tn conformitate cu
anumite principii”, pentru autorul anonim
Tnseamna retrairea climatului spiritual in
care s-au nascut capodoperele, iar pentru
Quintinian este identica cu regasirea pro-
priilor virtuti artistice Tn contact cu o per-
sonalitate asemanatoare. In concluzie, ti-

difera de la unul la altul, iar obiectul ei
cunoaste largiri sau restringeri de sfera ca
si explicabile schimburi de directie.

Un aspect deosebit de seducator al tra-
tatelor de poetica 7l poate constitui urma-
rirea judecatilor de valoare asupra scriito-
rilor, speciilor sau genurilor literare ca si
a felului In care se fac analizele operelor.
Fara sa mai poposim asupra patrunzatoa-
relor delimitari ori definitii aristotelice, ci-
teva de neclintit pina azi, observam ca Dio-
nis din Halicarnas va Intreprinde o minuti-
oasa analiza a structurilor, evidentiind felul
in care se realizeaza armonia, prin succe-
siuni si combinatii de sunete, ca autorul a-
nonim tinde 1Tn consideratiile sale asupra
operelor sa puna Tn lumina ceea ce este
maret si nobil, cerindu-se exprimat cu ,ras-
colitoare putere de Tnchipuire” iar Quinti-
nian, spirit critic subtil, Tsi exprima apre-
cierile cit mai concis cu putintd, fara de-
monstratii ori exemplificari prealabile.

Acum. Tn final, tinem sd ne exprimam ne-
dumerirea cum In aceasta antologie, Tn-
tocmita cu scopul de a oferi lectorului cu-
noasterea bogatiei si diversitatii probleme-
lor de estetica veche, lipsesc fragmente din
tratatul ,,Despre poezii* al lui Filodem din
Gadara, incontestabil cel mai temerar pre-
cursor al vederilor moderne in estetica. E
drept ca cele doua pagini din stud ui in-
troductiv dedicate acestuia aduc amanunte
pretioase, Tnsd cu totul altceva ar fi fost
litera textului. De asemenea, trebuie sa
remarcam cd de data aceasta Tn studiul in-
troductiv sau cel putin Tn nota introductiva
la poetica lui Horatiu ar fi fost neaparat
necesare citeva consideratii asupra pierdu-
telor poetici ale helenismului. Chestiuni care
apar n ,Epistola catre Pisoni”, precum a-
ceea a finalitatii arte-, a raportului dintre
talent si mestesug, ori chiar organizarea
planului acesteia nu pot fi intelese fara a-
ceste deslusiri prealabile. Situarea  artei
poetice horatiene imedat dupa cea aristo-
telica cerea imperios acest lucru. ,,Forma-
rea ideilor literare in antichitate”, lucrare
mai veche a lui D. M. Pippide nu proceda
altminteri Tn elucidarea problemelor.

Observatiile de mai sus, Tnsa, nu pot um-
bri importanta deosebita a primei antologii
a artelor poetice ale antichitatii aparuta la
noi. Tnalta ei tinutd stiintifica este asigu-
rata deopotriva de calitatea traducerilor
facute de specialisti ca si de notele si co-
mentariile lui D. M. Pippdi. Toti tei inte-
resati de aceste idei nu vor avea decit de
profitat, Thsa, cu sigurantd, cd beneficiarul
cel mai avantajat va fi Tnvatamintul uni-
versitar.

LEONIDA MAN1U



abloul economic si social al tarii noastre la  sfirsi-
tul cincinalului 1966—1970 releva pregnant dinamis-
mul economiei noastre nationale, Tn plin proces de
diversificare si modernizare, angajatd Tn mod hotarit
pe drumul progresului si civilizatiei.

Din analiza indicatorilor care reflectd dezvoltarea eco-
nomico-sociala a tdrii noastre Tn perioada 1966—1970 se des-
prind atft cresterile cantitative, cit si transformarile calita-
tive Tnregistrate de Tntreaga viatd economica si sociald a
'Roméniei socialiste.

Prin mobilizarea eforturilor Tntregului popor, prin valo-
rificarea superioard a rezervelor din economia noastrd
enationald, venitul national a crescut Tntr-un ritm mediu anual
de 7,7%. Din totalul venitului national, s-a alocat pentru fondul
de consum 69,7 % iar pentru fondul de acumulare 30,3%. Remar-
cam ca 23,7°/o din totalul venitului national, a fost repartizat
pentru dezvoltarea ramurilor productiei materiale iar 6.6*/» pen-
tru constructia de locuinte, asigurarea bazei materiale a actiu-
nilor social-culturale si serviciilor destinate populatiei.

In anii cincinalului precedent s-a pus un accent deose-
bit pe laturile calitative ale dezvoltarii economice: s-au
realizat progrese Tn modernizarea structurii productiei mate-
riale, extinderea tehnicii si tehnologiilor moderne, in diver-
sificarea, Tnnoirea si ridicarea calitatii produselor. S-au pro-

1966-1970

Noua organzare adnrinistrativ-teritoriala a tarii a creat
un cadru favorabil pentru Tnfaptuirea mai consecventa a
politicii partidului de amplasare rationala a fortelor de pro-
ductie pe Tntreg teritoriul tarii, Sint mai multe judete ale
patriei noastre unde volumul investitiilor a crescut Tn anii
1966—1970 cu mult fatd de media pe tara.

Ca urmare a dezvoltarii viguroase a economiei noastre
nationale a traducerii Tn viatd a unei politici pline de grija
fatd de om, nivelul de trai al populatiei din Romania socia-
listda cunoaste o continua crestere. Populatia tarii noastre
a crescut Tn perioada 1966—1970 cu 13 milioane de locui-
tori (la 1 ianuarie 1971 era de 20.4 milioane locuitori)
fondul de consum pe un locuitor a crescut cu 27%. O aten-
tie deosebitd s-a acordat cresterii salariilor mici; salarul

minim a sporit cu 40%, Tn 1970. fatd de anul 1965. Salariul
real, respectiv puterea de cumparare a salarului mediu a cres-

cut cu 20%. Ca urmare a cresterii_cheltuielilor social-cul-
turale de la bugetul statului, wveniturile suplimentare de

care a hemeficiat, Tn medie, o fataOie — in afara venitu-

rilor provenite din retribuirea muncii — au crescut de la
1670 lei in 1965 la 5.500 lei Tn 1970.
Dezvoltarea si consolidarea bazei
tehnico-maienale a economiei noas-
tre a pemxs ca la anii cincinatulti
1966—1970 s5 se creeze 800.000 de
noi locuri de muncd, numarat sala-
riatilor ajMSbad ia 1970 la 51 mi-
lioane. An intervenit sdnir.bari im-
portante Si in structura populatiei.
Ponderea sadariatSor. a meseriasi-
lor din cooperata mestesugareasca

PROGRES SI CIVI LIZI \ I IE si a celor oa cooperéti;/ele agri-
’ ? cole de productie a crescut de la

dus mutatii semnificative Tn structura fortei de munca. Cres-
terea productivitatii muncii, reducerea nivelului cheltuie-
lilor materiale de productie, ridicarea eficientei Tntregii acti-
vitati economice, sint tot atitea aspecte calitative ale marilor
realizari obtinute de poporul nostru Tn perioada 1966—1970.

Succesele dobindite Tn dezvoltarea  industriei noastre
socialiste — ritmul mediu anual de crestere realizat fiind
superior celui planificat — au consolidat pozitia acesteia
de ramura conducdtoare Tn economia noastra nationala. Ni-
velul atins Tn dezvoltarea industriala a tarii este reflectat
si de faptul ca, Tn anul 1970, in numai 22 de zile s-a rea-
lizat o productie echivalentd cu cea a Tintregului an 1938.
Productia globald industriala obtinuta Tn anul 1970 este egala
cu cea realizatd Tn Tntreaga perioadd 1950—1956.

Ca urmare a faptului cd, Tn anii cincinalului precedent,
n toate ramurile industriei a crescut nivelul tehnic al pro-
ductiei, s-au extins automatizarea si mecanizarea, au fost
introduse noi procedee tehnologice, s-au efectuai analize
si studii privind masurile cele mai eficiente de condu-
cere si de gestiune, Tntemeiate pe criterii de_eficientd, s-n
obtinut o sporire a rentabilititli tuturor unitatilor indus-
triale. Totodats, pe baza utilizarii mai eficiente a capaci-
tatilor de productie, pe baza cresterii calificarii fortei de
muncd, s-a obtinut o crestere a productivitatii muncii, pe
ansamblul industriei de stat aceasta fiind, in 1970, cu 45 ,
mai mare decit in 1965.

Sporirea productivitatii muncii, valorificarea superioarl
a materiilor prime si reducerea cheltuielilor materiale de
productie s-au reflectat pozitiv Tn nivelul pretului de ¢ <
care, la productia marfa comparabila din industria republi-
cana, a scazut cu 10,6% Tn 1970, fatd de 1965.

Desi conditiile climaterice nefavorabile din
ani au influentat negativ productiile obtinute in aer.cui-
turd, datorita eforturilor taranimii noastre iniincBnete. si
ca urmare a sprijinului acordat de stat, productie junimii
agricola a crescut Tn perioada 1966—1970 cu 24% iatd de
cei cinci ani precedenti. fiind totusi inferioard prevederilor
planificate.

Investitiile alocate agriculturii din fondurile ceutrafi-
zate ale statului au reprezentat, in perioada 1966—1970.
aproape 37 miliarde lei, depasindu-se prevederile rimTnato
lui cu 1,2 miliarde lei. Concomitent, cooperativele agricole

de productie au investit peste 11 miliarde lei din fonduri
proprii. Ca urmare a eforturilor conjugale ale statului, si
ale taranimii cooperatiste, a crescut gradul de mecanizare
a lucrarilor agricole.

Dezvoltarea Tntregii economii nationale a generat nece-
sitatea sporirii volumului transporturilor si a asigurat, tot-
odata, extinderea si modernizarea lor. In 1970, volumul mar-

furilor transportate a intrecut cu 67,5% pe cel din anul
1965, ritmul mediu anual de crestere realizat Tn aceastd
perioada, fiind de 10,90/0.

Dezvoltarea impetuoasa a Tntregii noastre economii natio-
nale a fost impulsionatd de un amplu program de investitii.
In Tntreaga perioada a cincinalului, investitiile din fondurile
centralizate ale statului au totalizat 289,7 miliarde lei, depa-
sindu-se cu 3,3% prevederile. Ca 0 expresie a dinamismu-
lui economiei noastre, dar Tn acelasi timp si a Tnaltei res-
ponsabilitati peniiu prezentul si viitorul patriei remarcam fap-
tul ca Tn cincinalul 1966—1970, s-au investit din fondurile
centralizate ale statului mai mult decit in cei 10 ani prece-
denti (1956—1965).

In vederea sporirii potentialului economic al tarii, cea
mai mare parte a fondurilor de investitii — 86', din total
— a fost canalizata spre construirea de obiective produc-
tive. Din intregul volum de investirii, 555% au fost reali-
zate in industrie, 12,7% Tn agricultura, 11,55% 1Tn transpor-
turi si telecomunicatii.

Este remarcabil aportul adus de activitatea de cercetare
stiintifica Tn valorificarea superioara a resurselor naturale,
a materiilor prime si materialelor, la obtinerea de noi produse
si Tnlocuitori, utilaje si aparate, la extinderea automatizarii
proceselor de productie si a perfectiondrii tehnologiilor de
fabricatie. Totodatd s-au obtinut rezultate importante n
cercetarile din domeniul stnntelor matematice, fizice, al
chimiei si biologiei, Tn medicind,, Tn stiintele sociale si uma-
nistice.

Sint deosebit de evidente Tn Tmbunéatatirea repartizarii
teritoriale a fortelor de productie, Tn dezvoltarea economica
si sociala a judetelor patriei noastre, in perioada 1966—1970.
Asa cum a subliniat tovarasul Nicolae Ceausescu Tn cuvin-
tarea la Plenara C.C. al P.C.R. din 10—11 februarie 1971,
Tn aplicarea politicii de amplasare rationald, armonioasa, a
fortelor de productie pentru Tntreg teritoriul tarii, s-a poi-
nit de la Tnvatatura marxista ,,de la conceptul ca edificarea
socialismului si comunismului presupune ridicarea la o viata
nouda — a tuturor localitatilor, pentru ca fiecare sa poata
duce o activitate infloritoare, independentd Tn toate dome-
niile existentei sociale".

46% in 1965. la 54% in 1970. Pro-

cesul de urbanizare a cunoscut o

continua dervoilare: la sfirsitul a-

p ; st  a-

locuia Tn municipii, orase %lucolr%one‘l%({%rﬁidEngteepo'aﬁa tarti
Tot in directia cresterii nivetnita de trai al Bogﬂlaﬂel

au fost folosite si importantele fonduri de la bBgeHIRlIEE
stat destinate pentru actiuni sodai-c~-: fale. | | 1970
cheltuielile pentru actiunisoc.rl-cult :alrea ‘Z‘u ?osatnlée 357
miliarde lei, fata de 22,4 miliarde ae% &P 5 Ca urmate

a_dezvoltarii Tnvatamintului, populatia s . I
sfirsitul cincinalului la aproape 4 anboane.“fiecafe HHNS [

cilea locuitor al tarii fiind astdzi elev sau student.. ¢in-
_ . Amintim, de asemenea, succesele obtinute pe linia
firii sanatatu populatiei. La sftsfint anului 1970, fn ocro-

noastrd existau circa SOI000 medfcK revenind 1 medicteid
676 locuitori.

Expresia grijii si pretuirii, pe care partidul si statul
nostru o acorda omului, este datda de MbroMWrile obtinute
n conditiile de locuit ale populatei. in perioada 1966—1970
au fost construite la orase si sate aproape 6BDJO00 de locuin-
te, din care 344.000 din fondurile statului sau cu credite
acordate de stat In aceasta p peste 2 miboane de
persoane 9-au mutat in locuinte noi.

»Toate marile succese obtinute in dezvoltarea econo-
micd si sociald a patriei, in inflorirea nubil nerald a socie-
tatii noastre socialiste in cincinalul care a trecut — Sublinia

tovarasul N. Ceausescu la Plenara C.C. al P CJL <Ln 10—11 fe-
bruarie 1971 — sint o dovada graitoare a justetei liniei poli-
tice generale a partidului nostru, care, in intreaga sa acti-
vitate, se calduzeste neabatut dupé Tnvét,étura marxist-feni-
nisla. aplicd adevarurile si legile generale ale socialismului
la conditiile concrete ale Romaniei* .

Desigur, marile realizari obtinute Tn toate domeniile,
Tn  Ti cincinalului 1966—1970, ofera prilej de satisfactii, dar
obligd in acelasi timp la noi actiuni, la intensificarea efor-
turilor noastre, ale tuturor cetatenilor patriei, asa Tneit sa
ne aducem si mai deplin contributia la faurirea progresului

socal-eccaomic Tn Romania socialista.

C. NICULICIOIU

EILA HILTUNEN :

»Sub apall

UN FALS

Este firesc ca o personalitate
de talia Tnvatatului domn al Mol-
dovei, Dimitrie Cantemir, sa pre-
ocupe Tncd pe cercetdtori, Tn po-
fida numeroaselor lucrari, rea-
lizate Tn trecut sau Tn prezent,
privind viata si opera sa.

In acest sens, este laudabild
intentia grupului Gh. Dumitras-
cu, M. lorga, L. Popescu, autori
ai articolului ,O lucrare, necu-
noscutd la noi, a Ilui Dimitrie
Cantemir | ?", publicat in nr. 10,
din octombrie 197b, al revistei
, Tomis".

Pe de alta parte, Tnsd, este ne-
cesar de relevat faptul ca neres-
pectarea criteriului sever al criti-
cii si obiectivitatii stiintifice, mai
cu seamd@ Tntr-o Tncercare de a
aduce o contributie importanta
la cunoasterea creatiei unui mare
carturar, ar putea sa aibd con-
secinte nedorite, creind confuzie.
Tocmai de aceea ne propunem
sa atragem atentia asupra cftor-
va probleme pe care le impune
readucerea Tn actualitate, de ca-
tre cei trei autori, a unei vechi
afirmatii (vezi revista constan-
teand ,Pontice”, nr. 2, 1939, p.
46—50) privind descoperirea unei
noi lucrari, Tn limba turcd, a lui
Dimitrie Cantemir.

Textul, Tn traducere, publicat
cu peste trei decenii Tn urma
de céatre capitanul de jandarmi
Gh. Cristescu, nu a fost luat n
consideratie — pe buna dreptate
— nici atunci si nici mai tirziu,
deoarece pentru oricare cunos-
cator al vietii si operei lui Di-
mitrie Cantemir era limpede ca
o asemenea fTntocmire nu putea
sd apartind Tnvatatului principe
moldovean. Prin urmare, surprin-
derea autorilor de la ,, Tomis", ca
nu au gasit nicaieri citate pagi-
nile respective, trebuie sa fie
Tnteleasa Tn acest sens.

Farda a pune cfitusi de putin
la Tndoialda paternitatea atribui-
td de catre Gh. Cristescu (fara
a specifica, Tnsa, pe ce baza),
dimpotriva, Tntarind-o, autorii se
lanseazd fntr-o serie de conside-
ratii si deductii facile, la sfir-
situl carora conchid : ,Nu ra-
mine decit cd aceastd carte, pri-
ma sa carte de istorie (a lui Di-
mitrie Cantemir — n.n.) si, am
zice, prima istorie romaneasca
bazard pe arhive, ar exista (subl.
autorilor)’. Dar unde se afla
manuscrisul  turcesc al acestei
.carti"Ti De ce, in 1939, s-a
predat Jandarmeriei si, apoi, s-a
trimis lui N. lorga doar tradu-
cerea si nu textul ei oriainal ? |
Sint Tntrebdri pe care autorii ac-
tuali au evitat sa le abordeze.

Daca semnatarii articolului din
-Tomis-, republicind acest text
in rezumat, ar fi avut macar
curiozitatea sa verifice exactita-
tea corespondentelor crreaoriene
a’e datdrilor dupa calendarul mu-

sulman (efectuate Tn paginile din
.Pontice* si preluate de catre
ei) ar fi constatat cd anul heqi-
rei 1123, data la care se afirma
ca principele ar fi scris aceasta
,»operd”, nu corespunde cu 1704,
ci cu 1711—1712, cd 1009 hegira =>
1600—1601 (nu  1590), 1013 h. =
1604—1605 (nu 1594), 1014 h.=.
1605—1606 (nu 1595), 1017 h.=»
1608—1609 (nu 1598) si astfel s-ar
fi iscat mai multe nedumeriri,
care, poate, i-ar fi calduzit ca-
tre alte concluzii, decit cele pe
care le-au adoptat, evitind Tn a-
cest fel sa creadd cd .Neapdrat,
lucrarea n-a fost scrisda mai tir-
ziu de 1704—1705, caci ea dove-
deste foarte putina cunoastere a
Istoriei Turciei de catre Cante-
mir". Intr-adevar, nu credem ca
mai este cazul sd subliniem fap-
tul ca principele moldovean, tra-
ind atitia ani Tn mijlocul celor
mai influente cercuri din capi-
tala otomana, cunoscind foarte
bine produsele istoriografiei tur-
cesti, putea sa stie macar atit:

ca sultanul Mehmed al Ill-lea
(1595—1603) l-a succedat bunicu-
lui sdu, Selim al Il-lea (1566—

1574) si tatalui sau, Murad al IlI-
lea (1574—1595), si nu a fost n-
tronat de catre marele vizir Kod-

ja Sinan pasa — cum se poate
citi Tn partea introductivd a tex-
tului discutat, — Tn urma unui

interregn de 60 ani, cind Impe-
riul Otoman ar fi fost lipsit de
padisahi.

Consideram, de asemenea, ca
este de prisos sa mai insistdm
si asupra altor numeroase greseli,
mai mici sau mai mari, care a-
bunda Tn acest text, si care do-
vedesc cd cel care le-a scris era
cu totul naiv, nu numai Tn cu-
noasterea realitatilor si istoriei o-
tomane, dar si Tn cea a roméa-
nilor (vezi, de pildd, campania
din vara a Ilui Mihai Viteazul
in Dobrogea, cind, Tn realitate,
ea s-a desfasurat iarna).

In acelasi timp, pentru oricine
care este familiarizat cu cele mai
elementare reguli de gramaticda
limbii turce, titlul redat Tn ori-
ginal, ,Chitab, biringi moharebe
otoman memlehet Mihai a Moldo-
vanan', arata destul de clar ca
cel care a scris aceasta ,carte"
or era un incult, or mai degraba
nu stia bin*' limba turcd. Ceea

ce, desigur, nu poate fi raportat
la Dimitrie Cantemir, excelent
cunoscdtor nu numai al limbii
turce fine (ince turkce), dar si
al limbilor culte ale lumii isla-
mice de atunci, persana si ara-
ba. Totodata, frapeaza si titula-
tura curioasd acordatd lui Mihai
Viteazul, pe care autorii se gra-
besc s-o explice foarte usor prin
aceea cd pe atunci se faceau de-
se confuzii Tntre Moldova sj Va*
lahia ; dar — ne permitem sa
intrebdm — de catre’ cine ? In
orice caz, Cantemir nu ar fi sa-
Vvirsit o asemenea eroare.
Nedorind sa mai lungim, fara
a fi necesar, seria argumentelor
Tmpotriva paternitatii acestei ,,0-
pere”, atribuitd lui Dimitrie Can-
temir, atragem totusi atentia si
asupra cuvintdrii patetice a lui
Mihai Viteazul Tn fata ostenilor
sdi, prea asemanatoare cu cele
ale revolutionarilor pasoptisti, cit
si asupra firmanului dat de catre
sultan, pentru interzicerea pome-
nirii Tnfringerii suferite de catre

turci Tn Dobrogea din partea cas-
tei voievodului roman. Sa tre-
cem peste faptul cd& asemenea
practici nu erau obisnuite Tn a-
cele vremuri, pentru simplul mo-
tiv ca era imposibil de respec-
tat, ca si peste constatarea ca,
totusi, aceastd Tnfringere, Tn con-

textul general al celor pe care
turcii Tncepuserd sd .le suporte
aproape pe toate fronturile, era
de mica importantd (armata oto-
mand — potrivit textului — avea
un efectiv de 14 000 oameni, iar
cea a lui Mihai 8000) si sd re-
levam doar aspectul ca firmanul
reprodus, Tn traducere desigur, Tn
textul lui Gh. Cristescu se ter-
mind cu ,ss sultan Mohamed-,
identic deci cu actele eliberate

de catre oficialitdtile timpurilor
moderne. Consideram c& orice
comentariu ar fi de prisos.

De altfel, Tnsusi istoricul des-
coperirii  acestui manuscris,
1926, (cdzut din cdruta unor emi-
grant turci si apoi ... disparut
fard urmd) si al cercetarilor Tiy
treprinse timp de 12 ani, de
tre C-tin Nicoard din satul Tekt-
deresi (azi Valea Tapului), pen-
tru descoperirea ,drapelului pro-
fetial" Tnuropat de un ostean turc,
Tn  timpul luptei desfasurate Tn
Tmprejurimile  acestei  localitati,
tine mai mult de fabulatia bele-
tristicd si prea dd de banuit ca
prin descoperirea lui s-a cautat
sa se dea o notd de autenticitate
textului. De altfel, Tnsusi faptul
ca se insistd de mai multe ori. n
cuprinsul lui, asupra acestui stin-
dard, este Tn masurd sa trezeas-
ca suspiciuni.

Evidentiind Tncd odatd bunel®
Intentii ale autorilor, In Tncer-

carea lor de a atrage atentia a-
supra acestei scrieri, «Intern con-

vinsi cd dacd ea ar fi fost ana-
lizatA cu mai multd atentie si
obiectivitate, s-ar fi putut lesne
evita si atractia senzationalului,
care totusi i-a ispitit.

Desigur, studierea manuscrisu-
lui Tn limba turca ar oferi argu-
mente si mai puternice* th respin-
gerea oricarei legaturi dintre el
si Dimitrie Cantemir. Dar. tot-
odatd, marturisim temerea cd el
nu va fi uasit vreodatd, deoarece
se pare ca nici nu a existat
totul nefiind altceva decit un fals,
faptuit probabil aproape de zi-
lele noastre, daca nu chiar de
acel C-tin Nicoara.

Nu este exclus ca acest falsi-
ficator, oricine ar fi fost el
sa fi capatat totusi, Tntr-un fel
sau altul, anumite informatii, caci
unele din cele cuprinse Tn tex-
tul sau prezinta oarecari  simili-
tudini cu o serie de fapte petre-
cute Tn realitate, Tnsd Tn alt®
Tmprejurdri. Asa de pildd, episo-
dul relatat de el, in legaturd cu
cei doi spioni turci ai lui Mi-
hai Viteazul, pare s& fie inspi-
rat din cronicarii otomani Pecevl
si Naima, care descriind luptele
desfasurate Tn timpul asedierii
cetdtii Kanizsa de cétre austrieci,
Tn 1601, povestesc despre trada-
rea a doi slujbasi ai lui Tiryaki
Hasan pasa, si despre meritele
deosebite obtinute de Kara Omer
bey, Tn timpul asediului si Tn le-
gatura cu cei doi fugari.

Fireste, nu avem pretentia de
a fi dat o rezolvare definitiva
problemelor ridicate de paterni-
tatea acestei scrieri. Ramine»
fnsd la convingerea ca ea nt
poate fi atribuitd lui Dimitrif
Cantemir, socotind chiar o im
pietate fatd de personalitate!
ilustrda a Tnvatatului domn <
Moldovei, orice apropiere a a
cestui text de numele sdu".

") In realitate, Kara Omer, cH
semnat Tn text ca fiind comandai
tul acestei armate, a avut do*
rangul de bey, nu de pasad fii»
Tn acelasi timp aga de

TAHSIN GEMU,
cercetator stantific 'O
Institutul de istorie

ji arheologie
»A. D. Xenopol* — ies
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lasul, oras cu un. trecut istoric bogat Tn evenimente
legate de emanciparea politica si sociala a Romaniei mo-
derne. leagan al ideilor si culturii Tnaintate, leagan .al gin-
dirii socialiste roménesti, ocupa si dupa primul razboi mon-
dial un loc de frunte, continuind, Tn conditii noi traditiile
progresiste ale Tnaintasilor. Aici exista o miscare revolu-
tionara bine Tnchegatd si o scoald socialistda purtind nu-
mele lui Max Vexler.

Cu miscarea muncitoreasca au simpatizat, sau au ade-
rat la ea. numerosi studenti si profesori universitari ieseni.
In universitate existau organizatii comuniste si se desfa-
sura 0 puternica actiune agitatorica, mai ales prin studen-
tul in litere Timotei Marin. Membru al Partidului Comu-
nist Roméan, implicat Tn procesul din Dealul Spirii si amnis-
tiat Tn 1922, el s-a bucurat de simpatia largd a studentilor
si a unor cadre universitare. Asa de pildd, cind T. Marin,
la cererea cuzistilor, urma si fie exclus din universitate
pentru ideile sale comuniste, un mare numar de studenti
au protestat energic. Tntr-un memoriu catre rector, ei scri-
au, printre altele, ca ,cererea de a-1 exclude pe studentul
Timotei Marin din Universitate, pentru ca este comunist,
constituie un atentat odios la libertatea constiintei, nedemn
pentru veacul al XX-lea. Noi protestam contra acestei ce-
reri absurde si declaram ca vom lupta contra oricarei ase-
menea fel de prigoana prin toate mijloacele catalogate
posibile’. Protestul studentilor a capatat audienta recto-
rului Traian Bratu, care l-a reprimit la cursuri si i-a oferit
un loc la camin.

Universitatea din lasi se putea mindri Tn acea perioada
cu nume prestigioase de profesori ca C. |. Parhon, Petre
Constantinescu-iasi, Alexandru Myller, Traian Bratu, N. Leon,
Vasile Réscanu, Petre Andrei s.a. cunoscuti nu numai printr-o
rodnica activitate stiintifica, ci si printr-o atitudine protes-
tatara fata de masurile antidemocratice ale regimului bur-
ghezo-mosieresc, fatd de manifestarile huliganice ale organi-
zatiilor de extrema dreaptd, fasciste.

Aceste organizatii, conduse si influentate ideologic de pro-
fesorul de trista amintire A. C. Cuza, cautau sa creeze o0
stare de anarhie Tn Universitate si, prin lozinca reactionara
..numerus clausus", urmareau Tmpiedicarea accesului la cul-
turd al tinerilor de altda nationalitate. Impotriva acestor mani-
festari reprobabile. Petre Andrei, facindu-se interpretul celor-
lalti colegi din Universitate, scria: ,La cultura trebuie s&
aiba acces oricine, cit mai multi—statul nu are a se teme de
lumina ci de Tntuneric”. Tnca de la Tnceput, organizatiile
de extremd dreaptd, fasciste si antisemite, au cuprins ele-
mente declasate cu veleititi de parvenire sociald, oameni cu
porniri criminale. Asemenea elemente de la_ periferia socie-
tatii, adunate Tn formatia politica Liga apararii national-cres-
tine (L.AN.C.) si apoi In Garda de fier, au provocat nume-
roase tulburari violente si acte teroriste, mergind pina la
crima. Agitatorii cuzisti, fara nici un orizont cultural, Tncercau
sa inoculeze, mai ales Tn rindurile tineretului nematurizat din
punct de vedere politic, ideile nationalismului sovin si prin
aceasta sa apara Tn fata opiniei publice drept ,eroi" ai apa-
rarii intereselor nationale. Actele lor banditesti Tnsa ca si
ideile lor reactionare n-au putut Tnsela opinia publica
romaneasca. Unele personalitati marcante, politice si stiinti-
fice, au criticat aspru metodele teroriste ale organizatiilor de
extrema dreapta. Nicolae lorga scria mai tirziu ca sentimen-
tele lor ,,fata de tara sint la acelasi nivel scazut ca si al inte-
ligentit lor".

Profesorii universitari nu puteau privi fara neliniste mani-
festarile grosolane ale studentilor cuzisti, repudiind cu dezgust
asesnenea fapte cu atit mai mult cu cit si ei erau tinta unor
atacuri violente din partea nucleelor fasciste. La 28 ianuarie
1921, de pilda, rectorul universitatii, dr. N. Leon, care admo-
nestase un student cuzist, a fost supus unor insulte grosolane,
ca si senatul universitar, Tnvinuit ca simpatizeaza cu stu-
dentii de stinga. La 21 decembrie 1922, la locuinta profeso-
rului Traian Bratu. devenit Tntre timp rector, s-a organizat o
manifestatie huliganica, sub pretextul unor nereguli la cami-
nele studentesti, de care profesorul amintit nu era vinovat.

Tn ziarul cuzist ,,Cuvintul lasilor" din 4 mai 1923, a fost
scris un articol mai mult decit ireverentios la adresa profe-
~rilor universitari care, cu ocazia unui congres desfasurat la
lasi, n-au permis si participarea studentilor nationalisti.

Tn luna mai 1924, prof. Petre Constantinescu—lasi, pe
atunci doctorand Tn litere, cunoscut ca membru al P.C.R., a
fost insultat si batut Tntr-un restaurant unde se afla cu fami-
lia. Banda cuzista, vinovata de o asemenea faptd, cuprindea,
printre altii si citiva fosti elevi ai prof. Petre Constantinescu-
1asi. cunoscuti ca mediocri si slabi la Tnvatdtura, Tnsa autori
de agitatii si scandaluri.

Incidentul, consemnat Tn citeva ziare locale si centrale, a
fost comentat si combatut cu vehementa. Printre cei care au
luat apdrarea profesorului Petre Constantinescu-iasi s-a numa-
rat si poetul G. Topirceanu care, Intr-o scrisoare catre rector,
si-a manifestat indignarea fatd de lipsa de respect a grupului
turbulent si a cerut masuri drastice de pedepsire.

In cursul lunii decembrie 1924, prof. Alexandru Myller a
fost Tmpiedicat de catre studentii cuzisti sd-si tina cursurile
iar prof. |. Borcea, pentru atitudinea sa cinstitd fatd de munca,
a fost victima unor actiuni agresive. Acelasi lucru 9-a intim-
plat cu C. I. Parhon si cu o serie de sefi de lucrari.

ACTUL DE CONDUCERE

(Continuare din pag. I-a)

tia oamenilor afectati de masura luatd. Dar con-
sultarea tuturor nu e posibild si deci conducéatorul trebuie sa
stie cum se poate evalua reactia consultind doar un numdr
redus de oameni, sau macar sa stie ca acest lucru este
posibil si s& se doteze cu specialistii necesari. Daca se
face un bilant ai cunostintelor de conducere ca atare nece-
sare unui conducator se ajunge la rezultate care pot parea
descurajatoare. Se cer cunostinte speciale de psihologie si
sociologie, de cibernetica, de analiza si prognoza economico-
sociald, de ergonomie specificd si multe, multe altele, va-
riabile de la un domeniu de activitate la altul. Ne-am putea
Tntreba daca este posibil ca un om sa stie atitea lucruri la
nivelul adecvat. Experienta aratd clar ca este posibil, desi
nu chiar pentru oricine si Tn orice caz nu fara munca, fara
studiu. Din fericire nimeni nu este obligat sa devina condu-
cator si se poate margini la o functiune care-i implicd o
specializare orlcit de Tnalta dar nu de conducere.

Evident, cu cit cadrele de conducere isi vor asimila mai
repede si mai temeinic cunostintele speciale necesare cu
atit vom progresa toti mai repede Tn satisfactii sj buna-
stare. Cerinta obiectivd a Tnsusirii stiintei conducerii a sur-
prins Tnsa pe multi dintre cei Tn functii de conducere la
nivelul etapei anterioare si e normal sa !l se ceard depasirea

urgenta. Hotarirea referitoare la pregatirea cadrelor in

Senatul Universitatii, Tntru-
nit Tn numeroase sedinte, con-
semna faptul ca asemenea acte
de vandalism si demonstratii de
forta de care s-a facut vino-
vat un grup restrins de stu-
denti, stirbea prestigiul si buna reputatie a Tntregului corp
studentesc ,,care, Tn majoritatea lui a dat pildi de multa
maturitate Tn hotaririle luate si Tnsufletire pentru actiuni
generoase”. De altfel, senatul universitar, Tn fata numeroa-
selor incidente provocate de C. Codreanu. l-a eliminat din
Facultatea de drept unde era student.

Atitudinea ireverentioasd fatd de profesorii Tr. Bratu,
I. Borcea, A. Myller si C. I. Parhon a indignat marea majo-
ritate a studentimii. Tn citeva motiuni adresate rectorului de
catre studenti se arata ca faptele rusinoase ale cuzistilor
,»hu sint expresia studentimii muncitoare si sanatoase".
De asemenea, se sublinia faptul c& studentimea nu putea
tolera dezordinea provocata de un grup care ,,sub numele de
nationalism tulbura linistea celor doritori de progres. Ei nu fac
— se scria Tntr-un memoriu — decit sa ne deserveasca pe
noi si pe toti roméanii". Studentimea s-a solidarizat cu profe-
sorii amintit! iar comunistii din Universitate au raspindit
manifeste si au iscalit o motiune prin care cereau reprimarea
huliganismului manifestat atunci Tn forme odioase.

Studentii nationalisti au fost educati Tn spiritul crimei si
al anarhiei de prof. A. C. Cuza. Profesor de economie politica
si fost decan al Facultdtii de drept, el se afla in permanent
conflict cu senatul universitati! nu venea la sedintele aces-
tuia si Ti denigra pe componentit lu! El a fost autorul moral
al Tncercarii asasinarii a 6 ministri in toamna anului 1923 si
al asasinarii. in octombrie 1924, a prefectului politiei din
lasi, C. Manciu.

Intr-adevar, la 25 octombrie 1924. cetdtenii lasului traiau
o drama care, prin proportiile ei, Tntrecea cu mult toate cele-
lalte acte ale cuzistilor. La iesirea din tribunalul care judeca
un proces unde era implicat si Comeliu Z. Codreanu, acesta
a tras cu pistolul asupra lui Manciu, omorindu-1 pe loc si
ranind alti doi colaboratori de-ai sdi.

Opinia publica ieseand a fost cutremuratd de crima
odioasa comisd de Codreanu. ,Pentru noi iesenii — scria
ziarul ., Opinia” la 28 octombrie 1924 — fapta lui Zelea
constituie o rusine ca si prezenta d-lui Cuza la Universi-
tate ... Sa speram ca disparitia lui Manciu ne va trezi si vom
Tncepe o contra actiune contra ideilor si oamenilor care au
produs, chiar in sanctuarul justitiei, monstruoasa crima... si
vom face ca lasul nostru cu Universitatea sa sa Tnceteze de
a mai fi un viespar de elemente antisociale™ ... Acelasi ziar
cerea suspendarea catedrei lui Cuza unde Se raspindea si
se facea apologia crimei. ,, Totl acesti nevropati — scria zia-
rul despre componentii bandelor codreniste — sint produ-
sii lectiilor d-lui Cuza". Unele ziare centrale calificau fapta
lui Codreanu drept un ..asasinat brutal" ,»un gest nebu-
nesc a unui degenerat moral"

Membrii senatului Universitatii au tinut o sedintda spe-
ciald Tn care s-a dezbatut crima comisd si implicatiile ei.
Invitat sa vorbeasca, A.C. Cuza, a cautat sa justifice fapta
lui Codreanu facind 1n fata profesorilor stupefiat! apolo-
gia crimei. Profesorii care aiu luat cuvintul l-au acuzat pe
Cuza ca autor moral al asasinatului. In expunerile lor, au
scos Tn evidenta legatura dintre Cuza si Codreanu, rolul lui
Tn instigarea studentilor contra corpului didactic cu vederi
democratice, folosirea catedrei de economie politica pentru
raspindirea ideologiei nationaliste, pentru promovarea tero-
rii. Intre cei care au luat cuvintul, profesorul de sociolo-
gie Petre Andrei a fost vehement 1n acuzarea sa ,Ma
simt dator o spune: d-1 Cuza a tintit si Codreanu a tras
(subln. ns.) Sinteti adevaratul asasin moral... ati Tnfaptuit
un asasinat...."

In Tncheierea sedintei, la propunerea prof. M.B. Canta-
cuzino, senatul a adoptat o motiune care condamna, Tn ter-
meni tari, crima savirsitd, pe autorul ei moral, ca si doc-
trina reactionara a lui A. C. Cuza.

Discutiile purtate si motiunea votata de senat ramin
un act istoric de mare importantda Tn analele Universitatii
din las! Reprezentantii culturii iesene dadeau pe fatd fard
menajamente, pe agitatorul la violenta si anarhie — prof.
A.C. Cuza si scoala reactionara a acestuia. Membrii sena-
tului indiferent de ideile lor politice, si-au dat seama de con-
secintele qrave pentru poporul roman, pentru destinele
sale, a acceptarii organizatiilor nationaliste pe arena poli-
ticd. De aceea ei au respins cu demnitate si curaj ideile
nocive ale fascimului.

Studentii, Tn marea lor majoritate, receptivi la inter-
ventia energica a senatului universitar contra politicii cu-
ziste care, sub privirile Tngaduitoare ale organelor de poli-
tie, Tmpinse9e violenta pina la crimd, si-au dat seama de
Tnfatisarea monstruoasd a nationalismului sovin si au putut
sd deosebeasca adevarul de eroare. Multi profesori si stu-
dent! au raspuns apelului la unitate a fortelor democratice
initial de P.C.R. Intr-un manifest citre studentimea roman3,
scria: .Numai Tntrunirea fortelor sandtoase ale studentimi!
functionarimii si intelctualitatii cu fortele vii ale poporului,
cu muncitorimea si taranimea, intr-un singur front unic, va
putea sa deschida drumuri noi Romanie! sa reinnoiasca for-
mele de viafa ale poporului si sa-l ridice cu adesarat spre
civilizatie si progres".

EM. BOLD.
L ESANU

problemele conducerii activitatii economice si sociale vine
la timp spre a da acest impuls — si mai precis, spre a da
tuturor cadrelor de conducere impulsul necesar. Cum se
poate imagina Tnsusirea accelerata a acestei stiinte profund
bineidacatoare ? Evident, numai organizind si iacilitind Tnva-
tarea ei do la cei care o stia in ansamblu sau pe parti.
Accentul pus pe studiul individual. corelat cn furnizarea ma-
terialelor necesare si combinat cu scurte perioade de sco-
larizare (implicit verificarea cunostintelor asimilatei mi se
par a fi nu numai adecvat ci chiar singurul drum posibiL
De altfel, si alte tari, atit socialiste cit si capitaliste, an
procedat cam la fel, desi nu Tn cadrul unui sistem atit de
general si Tnchegat

In rezumat, eu unul CTed ca hotarirea e buna, ba chiar
foarte bund si ca ea va avea consecintele dorite de totL
Un lucru Tnsa mi se pare a lipsi din hotarire; ar trebui,
cred eu, stipulat printr-un text de lege ca oricine e numit
ntr-o functie de conducere Tn aparatul de stat trebuie s&
fi urmat Tn prealabil o scoalda sau un curs de stiinta condu-
cerii. Desigur, reciclarile vor fi necesare intotdeauna, dar
ele vor avea eficienta maxima numai Tn cazul existen’ei
unei instruiri initiale. In hotadrire se spune, e drept (arti-
colul 2, aliniatul 3), ca cei ce nu-si vor fnsusi intr-un timp
stabilit cunostintele cerute nu vor putea fi mentinusi n
functiile ce le detin, dar nu se interzice clar numirea n
viitor n functii de conducere a celor ce nu poseda aceste
cunostinte. Or, asta ar Tnsemna sd lasam pe cineva sa ac-
tioneze o bucata de vreme in calitate de conducator fara a
avea pregatirea de conducator si abia dupda aceea sa-1 per-
fectiondm — ceea ce nu mi se pare rational.

exercitii

LEGEA LUI

— Sutton ? Tmi Tnchipui
cd a fost un mare Tnvatat,
din moment ce a intrat In
istorie cu o lege.

— Asa ar trebui sa fie,
dar de astd data e putin
altiel. Se Tintimpla sa pa-
trunda In istorie si oameni
de rind. Aici este chiar un
caz scandalos. Omul acesta

a lost un celebru... jelui-
tor de banci!
— Personalitate dubla :

probabil Tn orele libere se
consacra stiintei.

— Nu, n-a nutrit ambitii
stiintifice. Dar odata a dat
un raspuns simplu la o In-
trebare simpla, ceea ce i-a
adus faima.

— In materie de lacatu-
serie ?

— Te inseli. L-au Tintre-
bat ziaristii de unde pre-
dilectia  aceasta  pentru
banci.

— Vreun complex de in-
ferioritate. desigur. Nu su-
porta semefia marilor
banci ?

— N-a mers asa departe.
A declarat pur si simplu
ca-1 atrag bancile, fiindca
acolo se gasesc de obicei
bani!

— Si pentru atlta lucru
si-a asigurat nemurirea ?

— De. pare sa fie un
truism. Dar gindeste-te ca
marile adevaruri sint dese-
ori simple.

— Ce adevar se ascun-
de aici ?

— O prescriptie elemen-
tara: sd cautam ceva a-
colo unde se gdaseste.

— Cred si eu: medica-
mentele la farmacie, car-
tile la librarie sau la bi-
blioteca, aerul la munte...

— Esti un bun suttomst.
Dar sa vezi dracie: omul
este un animal paradoxal,
li place deseori sa caute
ceva acolo unde nu se ga-
seste. ..

— Pare absurd. N-as zi-
ce.

— Mai Intli s-au alarmat
medicii. Ce crezi, unui me-
dic ,,de vaza" T1i convine
sa recunoasca un diagnos-
tic simplu? Ce n-ar da el
sa fie un caz rarl Cu pu-
tinda  bunavointa se pot
,,descoperi" aspecte neba-
nuite. Sa Tncercam, poate
avem putin noroc.

— Treptat, treptat, se tre-
zeste antisuttonist.

— Vezi ce poate sa fa-
ca complexul de persona-
litate ? Maladia trebuie sa
fie la Inaltimea medicului.
Altfel el ajunge sa o caute
unde nu este.

— Nu m-as fj gIndit!
Dar trebuie sa recunosti ca

mu HUO:

SUTTON

acestea sint cazuri excep-
tionale.

— Nu te pripi. putem
parasi medicina. Oriunde
actioneaza complexul de
personalitate, sint perspec-
tive bune si pentru ,boala
lui Sutton".

— Tncerci sa ma sperii?

— De fel. Dar vei con-
veni ca teama de banali-
tate poate determina refu-
giul Tn extravaganta Tn o-
rice domeniu : 1n stiinta ca
si In via(a practica, Tn arta
ca si In filosoiie...

— Insinuezi, mi se pare,
ca bruitismul...

— ...cautd muzica aco-
lo unde nu este.

— Ca dadaismul. ..

— ...cauta poezia acolo
unde nu este.

— Ca arta abstracta...

— ...cautd frumosul a-
colo unde nu este.

— In concluzie, ca arta
moderna sufera de morbul
lui Sutton !

— Drept sa-ti spun, ma
sperii si eu.

— Modernitatea mi-e
scumpa, nu-mi convine sa
fiu anacronic. Mai curind
mi se pare ca Sutton asta,
al dumitale, este atins de
complexul de _depersonali-
zare. Un spargator cu spi-
rit cit de cit modern ar
lasa bancile Tn pace si s-ar
ocupa de cersetori. Se zice
ca unii sint milionari. Fu-
ga de absurd si refugiul Tn
ordine nu mi se par reac-
tii tocmai sanatoase. Ne
fnecam 1n platitudine, nu
mai tinjim dupa nimic nou
cu adevarat| Sa mai cau-
tam si acolo unde nu este.
Pot fi surprize. Prefer pe
Don Quijote.

— De acord, dar numai
ca sfat euristic, care, re-
cunosc, uneori poate da
roade. Sa4 nu fie doar o
reactie subiectiva, perso-
nalda. Altfel observ, de pil-
da, ca genetica face pro-
grese  spectaculoase de
cind a devenit moleculara,
adica de cind cauta acolo
unde trebuie. Uneori este
dificil sa descoperi' locul
unde trebuie cautat.

— Asa mai merge. 1n-
seamna totusi efort, cau-
tare, fantezie. Devine epa-
tant sa suferi de mania lui
Sutton. Simt ca ma Tnvaluie
si pe mine.

— larasi cauti unde nu
trebu'e. Suttonismul nu
este o delectare, ci un as-
pru consemn logic. Fii
circumspect. Acum Tmi Tm-
bratisezi eroul pmna la su-
focare 1

PETRE BOTEZATU

homo SIGNIFICANS *)

Tntr-aa volum de restrinse dimensiuni. Henri Wald fncearca o

a csente* omului contem

c-tsi.unea sint:

nporan. Termenii Tn care se pune
care este specificul adinc, ireductibil, al acestei

mirshile fiinte numite om ? Ce trebuie sa vedem, Tn cea din urma

awc.;zd. -n cenericitatea spetei noastre ? Omul-care-stie — homo sa-
*w*=* T Omul care produce — homo faber ? Omul care vorbeste —
homo loquens ? Omul-care se-joacd — homo ludens ? Omul care ride

— homo ridens ? Caci, Tntr-adevar,

omul este unica fiintd care ; stie

(Vi Stie cd Stie), care produce (constient si proiectat spre un scop
a«te-c«BO5Cut), care vorbeste (comunicd logic), care se joaca (de-

gwstind gratuitatea acestui act al

(manifestare esential umana, omul

destinderii si libertatii), care ride

detinind n univers ,,monopolul”

acestei act de sesizare a contradictiilor din si dintre fenomene). Dar

se Tntreaba H. Wa'd,

nu pot fi
specifice Tntr-una singurd care sa

grupate toate aceste caracteristici
le Tnglobeze, sa le presupund si

sa le sintetizeze ? Raspunsul este pozitiv, si expresia sa este homo

== —— — omul-care-semnifica,
mental al semnlflcaru al atribuirii,
este partlcularltatea definitorie a condmel

5o— de tllcurl

omul semnificator. Gestul funda-

constiente sau inconstiente, de

umane. Toate faptele unei existente omenesti, de la cele mai ma-

runte si pind la cele grandioase

concrete, converg spre instaurarea

n planul ideilor sau al actiunilor

implicitd a unor semnificatii, noi

sau complementare. Homo sapiens stie, adicd cunoaste tocmai sem-
nificat:::® lucrurilor s homo faber produce obiecte — de la ac pina

la reactorul atomic, de la o poezie pinala un sistem

filozofic —

obiecte carora le conferd obligatoriu o semnificatie thomo loquens

vorbeste, adicd emite semnificatii

dens s*

prin comnlexe sonore. Homo lu-
nicidecum absurd, gratuit, ci gasind o semnificatie

pasmnlnd una) Tn pura activitate neproductivd, deconectanta,
*"d-?, ceea ce acuza depistarea unor semnificatii comtr®

Tra m. duna cum se vede, Tntr-un hatis de semne si semnificatii.
Dupad c®ebrul vers al lui Baudelaire, I'homme passe & travers des

fdre s de symboies — (.prin codri de simboluri petrece omu-n viata"
— trad- AIl. Philippide).
-C.~. — scrie dsa — este singura fiintd semnificatoare. In na-

turd n- exis'd cec't semnale si prin semnale animalele se adapteaza
la  mMhil Tnconfurdtor. Numai omul este Tn stare sa decupeze un

fragment din mediul Tnconjurator

si sd 1 Tintrebuinteze la construi-

rea culturii. Numai el poate sa foloseascd ceea ce este sensibil

pentru a semnifica ceea ce este

lor de semnificare, oamenii au
dimensiune a ei :

inteligibil (...). Prin capacitatea

izbutit sd& adauge Ilumii a doua
spiritualitatea. Cultura este cimpul spiritual care

se Tnt'nde Tntre semnificantul sensibil si semnificatia inteligibila” (p. 12).
Cartea lui H. Wald este completatd de capitole Tn care functia

umand a semnificarii e urmarita

afectivitate, limbaj, mit, metafora,

la diverse nivele ale constiintei :

precum si de capitole oarecum

adiacente, Tn care sint investigate probleme-satelit, de funciarda im-

portantd ra ;
Expresivitatea filozofiei

Mass-media si gindirea creatoare, Culturd si civilizatie,

Intr-un capitol ca Asceza fenomenologica si fascinatia tacerii,
d-sa dovedeste asimilarea creatoare a unor sensible influente ale

stilului lui Plaga, pe alocuri se

resimt ecouri din D. D. Rosea.

In ansamblu, studiul lui H. Wald este proba unei maniere sin-
tetice personale de punere Tn discutie a dilemelor filozofiei contem-
porane, intrun stil de o eleganta claritate si strdlucire aforistica.

') Editura enciclopedicd romana,

Buc., 1970.
GEORGE PRUTEANU
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Dupa o despartire de aproape patru ani, regasesc
Moscova ca pe un oras cunoscut, ,,imblinzit", pentru a
folosi expresia lui Saint-Exupery, o fiintd vie, cu care ma
voi Tntelege sau nu.

Tn costumatia zapezii albe se proiecteazd ne cerul
posomorit si Tnchis monumentala Universitate Lomonosov
ce domina majestuos metropola sovieticdA de la Tndltimea
Colinelor Lenin si a celor 31 de etaje; Piata Rosie cu
granitul ei negru si rosu, cu zidurile crenelate ale Krem-
linului, cu aurul turnului Spaski si cupolele de o ferme-
catoare si obsedanta asimetrie ale catedralei Vasilii Bla-
jennTi loc unde seductia istoriei e mai puternica ca oriunde ;

enorma cladire rosie a muzeului ,V. I. Lenin', nrestanta
arhitecturala a teatrului Balsoi cu solemnitatea coloanelor
de piatra si frontonul triunghiular ce expune vestitii cai
de fonta Tn marime naturald, edificiul Teatrului Mic, ocro-
tit de patronul lui tutelar Ostrovski, ce te priveste de pe
soclu Tntelept si binevoitor; statuia avintatd a lui Ler-
montov de la Tnceputul strazii Novaia Basmannaia, cea
a lui Maiakovski, Tn tinuta oratoricd din piata ce-i poar-
ta numele; admir prin ceata persistenta grilajul galeriilor
Tretiakovskf cu afise ce anuntd deschiderea unor noi
expozitii, parcul muzeului de arta ,,A. S. Puskin'. fondat
de tatal Marinei Tvetaeva; parcurg zgomotoasa si agitata
strada Stolesnikov, Vechiul si Noul Arbat — terminal
acum — ce se recomanda ca un fel de Broadway mosco-
vit, o arterd modernd cu mari magazine si sali de cine-
matograf, scaldate Tn lumina neonului... Sint tot atitea
locuri stiute a caror jalonare Tmi consolideaza o impresie
mai veche, fundamentala si pe care, daca Tncerca

B. MESSERER : Torero si Carmen"
sfiala aforismului, as exprima-o astfel: Moscova, ca si
Roma este un oras etern. Ea suportd generatii, epoci,
idei. A cunoscut invazii, devastari, incendii, jafuri, profa-
mdri. A asistat la drame, la rascoale Tndbusite Tn dangat
de clopot, la mari revolutii si mari razboaie. A trecut
prin atitea ceasuri de cumpat ca si atitea momente de
triumf, pasiune si tenacitate ca un monolit, pastrindu-si
si Tnfruntindu-si propria ei imagine.

Se spune ca psihologia oraselor — daca e adevarat ca
exista una — se lasa greu descoperita. Cred finsa ca
sta Tn puterea noastra, a fiecaruia, de a privi deschis re-
alitatea ce se ofera, liberi de orice prejudecati si de con-
cluziile de-a gata.

Calatoria cu metroul moscovit Titi da senzatia unui
oras nesfirsit, izbucnind fintr-o risipa de energie si fru-
musete, dirijatd de regula spre grandios, care nu se e-
puizeaza Tintr-o anume stafie, gard, punct de transbor-
dare.

Sint nsotita de familia criticului T.ew Lewitki, nume
cunoscut si respectat Tn mediul literar moscovit. )

Ghizii mei, de o ospitalitate ruseascd, admirabila si
activd, ma ajuta sa-mi precizez drumurile Vviitoare spre
Biblioteca, spre Universitate, spre librarii, spre muzee.
spre magazine, sa ma reobisnuiesc cu acceptia ruseasca
a distantelor... Deocamdatd ma intereseaza mai  mult
chinurile moscovitilor ce alunecd pe nesimtite pe esca-
latoarele paralele. Blanurile, cele lucioase si carliontate
de astrahan, cele exuberante de vulpi argintii si _polare,
cele discrete si catifelate de nurca sau samur, Inva uie
chipurile femeilor intr-un fel de vraja romanticid si miste-
rioasd ; caciulitele de ren si ioca, bizon sau castor, mai
ales cele Tn forma de ,,pirojok" le acordd barbatilor, cel
putin la prima privire, un aer de indiscutabila prestanta.
Unele chipuri sub aceste caciuli iti amintesc trecator de
figurile generalilor lui Kutuzov din filmul lui Bondarciuk.

in fiecare vineri dupa amiaza (saptamina de lucru
Tn Uniunea SovieticA se sfirseste vinerea) 1i voi revedea
Tn metrou pe moscoviti Tn grupuri familiale, galdgioase,
Tmpovarati cu bagajele unui week-end la vila ,,dacea“ de
lingd Moscova. Se citeste mult Tn metrou, oamenii afun-
dati in lectura cartilor, ziarelor, revistelor (revistele noas-
tre literare format carte ar putea fi invidioasel) repre-
zintd un spectacol dintre cele mai obisnuite.

Tn atmosfera geroasd de la suprafatd — dar ponderat
geroasa 1Tn acest ianuarie surprinzator de usor pentru
Moscova citim afisele pestrite, care abundd peste tot,
oglindind viata teatrala intensa a capitalei sovietice. Mos-
cova e intesata de teatre. Se joaca Lermontov si Moli re,
A. Tolstoi si Arbuzov, Anouille si Gonciarov, Schiller si

Simonov, Puskin si Lope de Vega, Gibson si M. Bulga-
kov, Shaw si Gogol etc ...

Este dificil s& se afle o unica trasatura distinctiva in
varietatea de preocupari ale sezonului teatral in plina des-
fasurare. El Tinglobeaza atit reprezentantii care utilizeaza
Tntreg arsenalul teatrului modern, cum ar ii cele ale Tea-
irului de dramd si comedie de pe Taganka, cit si prea
traditionaliste si terne montari, cum ar fi ,Zilele Turbi-
nilor" la MHAT (se pare cad acest teatru trece — pentru
a cita oara? — prin dilemele Tnnoirii), sau ,lvan Vasi-
levici" la studioul actorului de film. Ambele piese sint
ale lui M. Bulgakov, romancier, dar si om de teatru de

prima marime, restituit in ultimii ani

culturii sovietice, ca Un act de justi-

tie cu care prezentul e dator trecu-

tului literar nu prea Tndepartat. Se

pare Tnsa ca teatrul, Tn acea ordene

de idei in care aici ca si pretutindeni
este un mod de exprimare culturalda originala a geniului natio-
nal, n-a gasit inca calea sigura care sa puna in valoa-
re mostenirea literard a lui Bulgakov. O satisfactie 1in
acest sens Tmi da Tn schimb filmul panoramic ,,Fuga”, Tn
premiera pe ecranele sovietice chiar in aceste zile, reali-
zat de regizorul Alov si Naumov dupa o piesa cu acelasi
nume a lui Bulgakov.

Exista Tnsa, judecind desigur dupa spectacolele pe
care le-am vizionat, un numitor comun al acestei ample
miscari teatrale si anume spiritul cetatenesc foarte afir-
mat al oricarei manifestari. Se pare ca existd mai putine
cautari Tn domeniul expresiei. Exceptie face desigur Tea-
trul de pe Taganka, unde reintilnesc un colectiv artistic
de un incontestabif profesionalism, care-si urmeaza cu
incredere si cu perfect spirit de echipa regizorul de o
puternica si singulara personalitate care este lutii Liubi-
mov. Vocatia politica a teatrului lui Liubimov se expri-
ma Tn forme prin excelentd comunicative, integrind jo-
cului actorului — care vorbeste dar stie sa fie si mim —
cintecul, dansul, cupletul, parodia, discursul comic, adre-
sat nemijlocit spectatorului. Remarcabile sint in acest sens
spectacolele — atit de greu de realizat/ — a caror sub-
stantd o constituie versurile. Am revazut ,,Antimiri”, spec-
tacol realizat pe bazxi versurilor poetului Voznesensk!,
Llipite dramatic” Tntr-o suitd de scene care se desfasoa-
rda suplu, subtil, energe, viguros, slujit de aceeasi vitali-
tate si fantezie de ansamblul actoricesc (Spectacolul face
sali arhipline dupa 5 ani!).

Spectacolul  ,,Ascultati 1*  propune un  Maiacovski
nefalsificat, neantologic (,,v& iubesc om viu si nu
mumie” se adresa Maiacovski lui Puskin), deosebit de
actual. Dialogul Tn versuri este condensat, redus la den-
sitate maxima, conflictul — poetul si lumea Tnconjuratoa-
te — se Tincheaga pendulind mereu fintre asprime si du-
ritate. Tncrincenare aproape salbatica si sugestie poetica
n cea mai Tnaltd factura.

Alegerea lui Maiacovski a fost un act de cultura ca-
re nu recomanda numai mvelul interpretilor, ci si o con-
ceptie foarte necesara asupra operei acestui mare si pind
la urmd nedreptatit poet, Omogenitatea interpretarii la
teatrul lui Liubimov 1ti da impresia rara ca actorii sint
elemente bine montate ale aceluiasi mecanism. Si totusi
,Stelele  se detaseaza, iar printre ele trebuie numit n
primul rind acel admirabil actor care este V. Visotki,
,.preferatul  publicului moscovit. L-am revazut n rolul
principal din ,,Galileo Galilei" de Brecht, pe care-l in-
terpreteaza Tintr-o explozie de personalitate, impunnd o
imagine — alta decit cea vazuta acasa — extrem de con-
vingatoare.

Teatrele moscovite sint vesnic arhipline, bilete nu se
pot gasi decit cu mare greutate, ele se retin cu 2—3 sap-
tamini Tnainte. Multimea ce populeaza holurile teatrelor
si salilor de concerte este impresionanta. Daca e adevarat
cd moscovitul da spectacolului cinstea cuvenitd si-l pri-
veste ca pe una din sarbatorile vietii lui, pasiunea lui
pentru arta nu e sinonima cu sclipirile exterioare. Publi-
cul de toate virstele si toate categoriile vine direct de
la locul de munca, Tsi ia grabit nelipsitul ceai cu tartine
sau prajituri. Tn bufetele largi ale teatrelor, special ame-
najate Tn acest sens, domneste o atmosfera joviala, lipsi-
td de orice pretentie. Se vorbeste tare, se gesticuleaza
larg. Doar la ,,Bolsoi" tinuta vestimentara este de o ele-
gantd cautata.

Intre toate teatrele, cel de opera si balet Teatrul
mare academic de artd al Uniunii Sovietice pare a
ocupa prin traditie si activitate un loc de prim ordin. Se
pare cd arta lirica a ramas Tn aceeasi actualitate care cu
un secol in urm& putea sa permitd colosalele investitii
arhitecturale si decorative pe care le admiram si azi. Pro-
blema rentabilitatii se pare cd nu se pune pentru acest
teatru cu reprezentatii zilnice, invadate de viitoarea unui
public vadit interesat.

Marturisesc cd, presatd de timpul limitat si de preo-
cuodrile de altd natura, nu eram prea convinsa de reco-
mandarile de a vedea ,,neaparat" baletul rus faimosul
balet rus este socotit aici ca un fel de avutie nationala.
Si nici de afisul enorm, pe lingda care treceam zilnic prin
holul hotelului, Tnfatisind balerine Tn tuu-ri prelungi si
care insista: ,,You must can it in Moscow I!“ .

Totusi singurul spectacol pe care il vad la Balsoi ma
cucereste. Tn sala de aur si purpurd cu sase rinduri de
loje, rumoarea unui public care navalise s-o admire pe
Maia Plisetkaia, aparitie rard Tn ultima vreme. Pe scena
— ,.Balete ntr-un act" (Fragmente din ,,Floarea de piatra"
de Prokofiev si ,,Raymonda’ de Glazunov, apoi ,Suita
Carmen' de Alberto Alonso pe muzica lui George Bizet,
retranscrisa de Rodion Scedrin (il vor fi inspirat desigur
pe acest compozitor modelele celebre de transcriptie Vi-
vaidi-Bach. Liszt-Paganini, Buzoni-Kreiss er). Primele doua,
parti intr-un stil spectaculos — cu dansatoare pe point
somptuos si impecabil, Tn desiasurdri de elegantd deco-
rativa, nu lasa nici un semn de Tintrebare. ,,Carmen" 1n
schimb pune probleme, intereseaza, cucereste.

Enormul cap de taur stilizat pe cortina, arena Tn care
se desfasoara lupta eroinei pentru libertatea suprema a
gindului si faptei evocd mai putin o Spanie Tn stilul de-
senelor lui Picasso, cit ofera semnificatia destinului ti-
gancii Carmen.

Spectacolul sta sub semnul unei subtile armonii colo-
ristice si a Tnlaturarii tuturor conventiilor traditionale.
De exemplu. Carmen — Maia Plisetkaia — apare fard coa-
fura montatda cu pieptene si mantild, intr-un costum foarte
simplu, aproape un tricou, discret brodat. Impresionant
este personajul Destinului, impresionant este grupul spec-
tatorilor Tnmarmuriti pe scaunele lor fnalte de inchizitori,
pina Tn clipa cind se anima incet spre a pr'vi omorul. Un
balet de o intensa putere de sugestie si de un profund
dramatism, pus la punct cu maximum de pro‘esionalism,
provocind delirul salii care o acopera cu flori pe Maia
Plisetkaia. Este aceastd prestigioasd balerina o Mare Doam-
nad a scenei Balsoi-ului. ,,Suita Carmen™ a fost conceputa de
Alberto Alonso special pentru Maia Plisetkaia si repre-
zinta pentru ea, cum sinaura o spune, ,,Visul Tntregii cariere
artistice. — Mi-am doblIndit Tnsfirs’t rolul meu, baletul
meu. Este o rara si nepretuitd feric re in viata unei bale-
rine 1

NATALIA CANTEMIR
Moscova — ianuarie 1971

UN FENOMEN
ENDEMIC

Douad probleme principale se
puneau, la Tnceputul deceniului
trecut, Tn fata tarilor capitaliste
industrializate. Pe de o parte,
asiaurarea Tn continuare a dez-
voltarii care a caracterizat pe-
rioada de reconstructie postbeli-
ca; pe de alta, intensificarea
Lajutorului  pentru tarile Tn curs
de dezvoltare”, Tn vederea re-
ducerii decalajului, care repre
zintd o amenintare pentru econo-
mia mondiald (ultimul obiectiv
nu a fost realizat, n schimb,
penetratia economica a tarilor
industrializate pe pietele celor
in curs de dezvoltare, a actio-
nat Tn favoarea primului obiec-
tiv).

In actualul deceniu, se consta-
td cd prioritatea preocuparilor
este diferitd. Cele doua obiec-
I've nu se mai aflda Tn capul
listei, accentul principal cézind
pe problema infatiei. Notiunea
inflatiei este astdzi cea mai larq
raspinditd  Tn  lumea economicd
occidentala.

Dar nu este mai putin adeva-
rat cd& ea a confruntat si n
deceniul trecut diferite tari din
emisfera occidentald, Tn momon-
fe si situatii diferite, cu inten-
sttati si aspecte diferite. Fiecare
n cautat s-o remedieze Tn fe-
lul sau, fiecare a manevrat la
timpul sdu cu propria moneda
Inflatia nu a putut fi, totusi,
nici ocolitd, nici oprita.

Nou, astazi, este faptul ra
toate tarile occidentale indus-
trializate suferda simultan de a
inflatie endemica. Inflatia cu-
prinde astdzi zone geografice mai
ntinse  decit orieind. influen-
teazd politica guvernelor, gene-
reaza conflicte Tntre partide, este
principala tintd de atac a tu-
turor miscarilor revendicative ale
oamenilor muncii.

Edificatoare Tn aceasta privin-
td sint rezultatele bilantiere ale
economiei occidentale ale anului
1970. Datele statistice Ppublicate
de guvernul american aratd ci
sntrala inflationistd a atins, 1n
cursul trimestrului 1V al anului
trecut, cel mai Tnalt nivel din
ultimii 20 de ani, Tn timp
produsul national brut a Tnre-
distrat prima scadere majord 3*
la recesiunea din 1958.

Ca un paleativ, in aceeasi r—
«loadd multe tari occidentale au
marit cantitatea de bani aflatd
n circulatie. Astfel, Italia a
sporit circulatia fiduciara cu 23
la sutd. Japonia cu 19 la sutd,
Norvenia cu 16 la suta, media
pe ansamblul tarilor capitaliste
Industrializate fiind de 8 la suta.
Dar, un asemenea procedeu pro-
voacd cresterea preturilor nu nu-
mai Tn tara respectivd, ci se re-
varsa, prin circulatia marfurilor
si capitalurilor, Tn celelalte tari
occidentale, precum apa intr-o
retea de canale.

Caracterul acut a! crizei in-
flationiste este, de altfel, oli-
cial recunoscut. Lunta Tmpotriva
inflatiei se dovedeste astazi
.deosebit de grea, deoarece in-
tervine 1intr-o perioada n care
economia nu este nrea Tinflori-
toare, productia este apatica,
iar somajul foarte ridicat’. Ac-
tualul ritm al inflatiei risca s&
intre intr-un proces de ,auto-
perpetuare”, este de p~rere eco-
nomistul britanic M. H. Fisher,
Aprecierile nu sint deloc exa-
gerate. Presedintele N»Xxon a
convocat Tn luna ianuarie 1971,
o intilnire cu conducatorii so-
cietdtilor d-n industria de con-
structii si le-a cerut, sd prezinte
n urmatoarele 30 d° zile un ra-
port asunra posibilitatilor de
contracarare a spiralei inflatio-
niste Tn acest sector care, dupa
oninia sa, se afld ntr-o situa-
tie ,foarte criticd". Nu este mai
putin semnificativ faptul c&, Hi
R. F. a Germaniei, pentru prima
datd Tn istoria alegerilor parla-
mentare, problema monetard
cea a inflatiei au stat Tn centru'
ultimei camnanii electorale,
buna dreptate, cunoscutul econo a

mist francez, Jacques Rueff. vor-
beste de ,era inflatiei*.

In eforturile lor de a combate
inflatia, tdrile occidentale recurg
la o serie de masuri, Tn cadrul
unei politici monetare dintre cele
mai restrictive. Aceasta se ma-
terializeaza Tn general prin pla-
nuri de austeritate, cuprinzind
masuri pentru restabilirea echi-
librului bugetar, Tngradirea ,in-
flatiei de credit" (pe calea ma-
jordrii vertiginoase a dobinzilor),
restringerea cheltuielilor publice,
majorarea veniturilor bugetare
(pe calea accentuarii fiscalitatii).
Cu toate acestea, preturile con-
tinud sd creascd Tn toate tdrile
din emisfera occidentala.

Cine este vinovat de acest cli-
mat inflationist general?

Parerile sint Tmpartite. Unii
sustin ca factorul monetar. In
legdturd cu acest aspect, Jacques
Rueff afirmd cd ,nimic nu. ne
permite sa presupunem cd a-
ceastd boald (este vorba de stag-
narea economica Tn reqgim de
Inflatie, Tn tarile occidentale) nu
va continua si Tn 1971, cel . pu-
tin atita timp cit o reforma
serioasd a sistemului monetar
interoccidental nu va fi Tnlatu-
rat cauzele care o provoacd",;
Altii  pun cauzele inflatiei fie
pe seama preturilor si a sala-
riillor, a importurilor, fie pe po-
litica sindicatelor  muncitoresti.
Acestea din urma sint cel mai
des acuzate de contributia la
agravarea procesului inflationist,
prin revendicdrile lor privind
Tmbunétatirea salariilor. Este a-
creditatd teoria ,spiralei sala-
rii-preturi”, dupd@ care snorirea
salariilor, sub presiunea grevelor,
ar atrage dupd sine Tn mod ine-
vitabil cresterea preturilor..

Este usor de demonstrat ca
larg-raspindita teorie dupd@ care
inflatia ar fi rezultatul presiunii
sindicatelor pentru sa’arii mai
mari, nu este corectd. In Sta-
tele Unite, preturile au crescut
de peste douda ori Tn timnui raz-
boiului civil — c¢ind sindicatele
erau aproape inexistente, n
timpul primului  rdzboi mondial
— cind sindicatele erau slabe
si Tn timpul celui de-al doilea
razboi mondial — cind sindica-
tele erau puternice. Inflatia a
bintuit atit Tn tari Tn care sin-
dicatele erau un factor neg’i-
jabil, cit si Tn tari in care ele
erau puternice; si ambele cate-
porii de tdri au avut perioade
de stabilitate & preturilor,

Este cit se noate de limn~de
cd la baza fenomenului infla-
tionist neneral de astdzi sta po-
litica de expansiune, dominatie
si razboi dusd de cercurile im-
perialiste. Pentru realizarea ei
se fac emisiuni de monedd cu
caracter inflationist pentru aco-
perirea unor cheltuieli uriase
neproductive (in cadrul cursei
Tnarmarilor), rare dezechilibreaza
finantele publice. Totodatd, in-
flatia mai este alimentatda de
faptul ca, ne Iingd consumul
de stat sporit, ca o rezultanta
a acestei politici, se adauga con-
sumul determinat de expansiunea
monopolurilor industriale.

Toti acesti factori, Tn Dlus ma-
surile de austeritate, care afec-
teazd volumul vinzari'or si ,af
productiei, au o serie de re-
percusiuni  social-economice ne-
gative pentru oamenii  muncii,
deoarece genereazd cresterea pre-
turilor si_somajul, Scumpirea
costului  vietii este, la rindul
ei, Tnsotitd de politica Tnghetarii
salariilor.

Résnunsul oamenilor muncii, n
general al sa’ariatilor, cu ve-
nituri fixe, asupra céarora se
rasfring cel mai oreu consecin-
fele inflatiei, 7l constituie mis-
carea (grevistd, protestatara de
mare amploare, Ca si inflatia,
aceasta miscare are un caracter
general, cuprinzind ansamblul
tarilor sistemului capitalist.
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