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Proletari din toate tarile, uniti-va!
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ISTORIE
CONTEMPORANA

Poezia patriotica are la noi o traditie” atit
de puternica, incit am putea spune ca ea
a asigurat bazele originale ale literaturii
romane. Sint scriitori, chiar perioade Tn-
tregi, al caror fond poetic se distinge prWT
aceastd tematica. Astfel, este deajuns sa
citam, perioada patruzecioptista care tran-
sforma istoria intr-o serie de imagini plas-
tice deosebit de sugestive si educative prin
verva lor Tnaripata. Marea popularitate a
lui Vasile Alecsandri sau a lui Octavian
Goga se explica tocmai prin simpatia pe
care au trezit-o Tn rindurile maselor poe-
ziile inspirate din realitatile concrete ale
patriei. De la Tnceputurile literaturii ori-
ginale pina Tn zilele noastre, poeti, proza-
tori, dramaturgi, pictori, sculptori, muzi-
cieni au dovedit ca sintem un popor caruia
ii place sa revada Tn imagini trecutul is-
toric, scenele vitejesti si eroii reprezenta-
tivi, certificind prin comportament simtul Tnalt
de dreptate al poporului, peisajele etno-
grafice de familie sau de naturda, ce ne
asigura de inclinatia pentru frumos a aces-
tuia. Asa se explica de ce cartea in versuri
sau Tn proza cu subiecte evocatoare este
atit de pretuitd de cititorul contemporan,
fiind apreciata ca un foarte bun Tndreptar
educativ si ca izvor de fapte informative.

Generatia noua este interesata de certi-
tudini. Ea vrea sa se verifice prin ea 1n-
sasi formulind Tintrebari si descifrind ras-
punsuri, atit Tn viitoarea faptelor contem-
porane, cit si Tn cele ale stramosilor. Fap
tul e cu atit mai important cu cit. este
stiut, idealurile tineretului de astazi capa-
ta mai multa trainicie atunci tind se poate
dovedi cd ele nu sint izolate, ci Tntruchi-
parea unor eforturi colective, de-a lungul
mai multor generatii; ,,Desigur, spunea to-
varasul Nicolae Ceausescu Tn Cuvintarea la
Tntilnirea recenta cu oamenii de arta si
cultura, au aparut noi generatii de artisti

si scriitori, dar tineretul trebuie sa Tntelea-
ga ca tot ce 1i ofera astazi societatea noas-

tra nu a cazut din cer. Totul este rezul-
tatul luptei, al jertfei Tnaintasilor. Ceea
ce au facut tinerii de azi, copiii, nepotii,

stranepotii nostri este sa duca mai departe

aceste realizari, bogatele traditii de lupta
ale poporului, sa faca totul pentru a dez-
volta si Tntari unitatea si forta natiunii

noastre socialiste. Aceasta Tnseamna a fi
patriot! Numai acela care porneste de la
convingerea ca prin tot ceea ce face trebuie
sa serveasca interesele poporului se Tnscrie
Tn rindul adevaratilor oameni de arta St
culturd. Trecutul patriei ne da un luminos
exemplu Tn aceasta privinta“

Exemplul traditiei artistice poate servi si
serveste creatorilor contemporani. Caci a-
cestia adaugd opere noi Tmbogatind tezau-
rul literaturii noastre, asigurindu-i baze rea-
liste profunde. Evenimentele cele mai de
seama din trecutul mai Tndepartat sau mai
apropiat, din viata concretda a oamenilor
muncii isi gasesc expresia Tn opere adec-
vate ca ,file graitoare din istoria contem-
poranal. ,,Arta, spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn aceeasi Cuvintare, este cu ade-
varat valoroasa tind omul — ascultind-o,
citind-o, privind-o — simte ca ea 1i devine
necesara, indispensabila, Tl transforma, 1l
educa, T1i largeste orizontul spiritual. Ase-
menea opere de arta cere societatea de la
dumneavoastra, iar aceste cerinte vor cres-
te tot mai mult Tn anii ce vin“

Pentru cultura romana si pentru viata
noastra istorica trecutul si prezentul au fost
Tntelese totdeauna ca doua aspecte ale a-
celeiasi realitati concrete, pregatind formele
posibile ale existentei viitoare. In felul aces-
ta, generatiile apar ca niste succesiuni lo-
gice, iar literatura cu subiecte patriotice
se dovedeste una dintre caracteristicile cul-
turii noastre. Cultivarea acestor subiecte se
impune cu necesitate, fiind dictate de inte-
rese majore, asa cum Tinteleg de altfel scrii-
torii si artistii contemporani.
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,Sala gotica* (din ciclul ,asul marilor iubiri*)

convorbirile ,,cronicii*

IN COMPETITIE CU TIMPUL

Pentru a cunoaste temeinic perspectivele dezvoltarii
multilaterale ale lasului in noul cincinal, redactia noastra

a adresat citeva intrebari tovarasului

MIL' DOBRESCU,

membru supleant al Comitetului Executiv al C.C. al P.C.R,,
prim-secretar al Comitetului judetean lasi al P.C.R., pre-
sedinte al Consiliului popular judetean.

- V-am ruga sa Tmpartasiti cititorilor nostri
care sint, In linii mari, perspectivele lasului
in noul cincinal? Care este momentul cel mai
impresionant pe care l-a trait lasul in cinci-
nalul expirat ?

— Doresc sa raspund, mai intli, la partea
a doua a fintrebdrii. Aceasta nu din simpla
nevoie — sd-i zicem exterioara — de a res-
pecta o anume cronologie a faptelor, ci din
motive ce tin Tn primul rind de esenta. lIsto-
riceste vorbind, o perioada de cinci ani nu
Tnseamnd Tndeobste prea mult. Daca ne gin-
dim Tnsa la temperatura ridicata la care s-a
desfasurat intreaga noastra viatd materiald
si spirituald din cincinalul 1966—1970, la efer-
vescenta creatoare de o intensitate superioard
tuturor ciclurilor anterioare, atunci trebuie sa
recunoastem ca suma aceasta, adesea ne-
glijabild, de cinci ani a fost — in cazul la
care ne referim — de o densitate cu totul
deosebitd. Pentru judetul nostru, ea a coin-
cis cu o suitd de evenimente memorabile,
desfasurate aproape cinematografic pe fun-
dalul realizarilor generale ale patriei. Desigur,
e greu de ales dintr-un adevarat noian de
fapte, toate demne de consemnat, pe cel mai
proeminent. Totusi, conferirea Tnaltei distinc-
tii = Ordinul Muncii clasa l-a — acordata'in
anul 1969 pentru rezultate deosebite obti-

nute n Tntrecerea dintre organizatiile jude-
tene de partid in domeniul industriei, investi-
tiilor, transportului si circulatiei  marfurilor,
mi se pare evenimentul cel mai deosebit, el
avind valoarea unui corolor si constituind tot-
odatd un foarte pretios si In acelasi timp
simbolic act de certificare a maturitatii in-
dustriei iesene, pornitd intr-o spectaculoasa
cursd a afirmdrii pe plan national si inter-
national.

Perioada de cinci ani in care am debutat
cu succese ce confirma rezultatele anterioare
va determina pentru judetul lasi noi salturi
pe coordonatele dezvoltarii patrimoniului e-
conomic si social-cultural. Alocarea unui vo-
lum de investitii de peste 10 miliarde de le!
din fonduri centralizate — reprezentind o
crestere de 70 la suta fatd de perioada
1966—1970 — va avea efecte Tn madsura sa
dea noi impulsuri tuturor ramurilor vietii ma-
teriale si spirituale. Pe efigia judetului nos-
tru se vor Tnscrie noi simboluri o'e industriei
moderne : Fabrica de produse radio-tehnice.
Fabrica de masini-unelte si altei unitdti de
Tnsemnatate republicana, care voriconferi la-
sului un loc Tn prim-planul geografiei in-
dustriale a patriei. Acestora li se vor adauga

J

(urmare in pag. 3)
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film
VOCATIA
ACTUALITATII o

Se spune ca ,de actualitate"” este orice
film care corespunde gindirii si sensibilita-
tii noastre contemporane. Adevarat, dar prea
general. Actualitatii i se mai confera si un
alt sens, mai restrins, mai exact, de realitate
imediatd, de prezent si aceasta acceptie am
avut-o In vedere cind am considerat de ac-
tualitate filmele de mai jos. Nu spunem nici
o noutate afirmind cd marile noastre filme
de actualitate Thca nu s-au nascut, dar vo-
catia actualitatii exista si ea s-a manifestat
pregnant Tn ultimii cinci ani (avem in ve-
dere perioada 1966—1970), cele citeva peli-
cule asupra carora ne vom opri fiind, cre-
dem, caracteristice pentru Tnchiderea unei
etape si deschiderea alteia.

In 1966, cind aparea filmul La portile pa-
mintului, un confrate Tsi intitula cronica ,La
portile pamintului... si ale actualitatii". Si
avea perfecta dreptate, pentru ca filmul lui
Geo Saizescu era doar prin enunt un film
de actualitate. Faptele se petreceau in zilele
noastre, eroii erau oameni dintre noi; aflam
asta din spusele lor, din spusele scenaristu-
lui (D. R. Popescu) si ale regizorului, dar
drama pe care autorii au imaginat-o si au
transpus-o0 pe ecran nu reusea sa convinga.
In liniile ei mari, aceasta drama putea sai se
petreacd si- acum 50 de ani. De ce atunci
filmul regizorului Saizescu era de actualitate?
Pentru ca Tsi propunea saianalizeze reactiile
Omului de astazi in fata unor situatii valabile
orieind. P&catul este Tnsa c&»intentia, cu toatd
Tncarcatura ei de noblete si temeritate, ra-
Trtinea doar' intentie. Filmul se oprea.. la
portile actualitatii. N-a fost gasita cheia cu
care sa se intre Tn aceasta rivnita Tmpara-

STEFAN OPREA

(urmare n pag. 3)



jurnal

ASTEPTAREA...

... O, frate, de mult doream sa te ntilnesc, sa mai stam
de vorbd, asa, la o cafea. Ce tigari fumezi ?... Lasa, frate,
servcste-te cu de astea, au filtru din par de camild, sint ex-
ceptionale !... — si-am aprins o tigara cu filtru din par de
camila, am baut cafea parfumata cu rom sau cu ceva asema-
nator, si l-am ascultat, recitind ca de obicei, cind ma aflam
in cabinetul lui, maximele Tnsirate bizar pe peretele din
spatele biroului. Mai ales cele despre stiinta si prietenie,
alese anume ca cel ce intrd aici sa se convinga si;astfel de
»dezinteresul profesorului, fata de toate celelalte lucruri ome-
nesti, Tn afara de stiinta si prietenie”, cum spusese un sef
de la minister sau din alta parte, cind omul din fata mea Tm-
plinise cincizeci de ani. Odatd, cind ma aflam la Roma, spunea
ti, la muzeul... rite nu-mi mai amintesc... uite, frate, cum
imi scapa numele, formidabil, Tncepe sa-mi Tmbatrineasca...
sau poate la Paris, mi s-a Intimplat, da, da, la Paris... —
vorbea cu o uimitoare degajare, a omului care stie s&-si
domine interlocutorul, a stapinului, Tmi ziceam, da, a sta-
pinului caruia nu-i scapa nici o fisura sau umbra din supra-
fata pe care el o ,lumineaza ca un adevarat soare". Ultimele
cuvinte nu-mi apaitin, le-a spus cineva, poate unul dintre
colegii mei si idioata mea memorie le-a Tnregistrat, Tmi adu-
ceam acum aminte de ele si 7l priveam cu atentii cautin-
du-i privirea. Formidabil stie sa si-o fereascd, am avut tot
timpul impresia ca privea fix, undeva Tintre ochii mei la
radacina nasului, Tn asa fel, Tneft 7i Tntflneam ochii si nu-i
intflneam, iar asta ma intimida, ma obosea. Ei, frate, am auzit
multe despre dumneata, Tn ultima vreme se pare ca ai Tnceput
sa lucrezi ca la Tnceput, ca Tn primii ani cind eu te retinusem
pentru mine, asistent. Apropo, nici acum nu-mi dau seama
de ce m-ai pdrasit, pentru ca m-ai parasit fard nici o expli-
catie ...

Pentru ca ma sadturasem sa-ti fac bibliografiile, sa-ti fisez
si sd-ti traduc materialele, sd-ti duc servieta. Pentru tine,
acestea sint cuvintele, m-ai oprit pentru tine, eu trebuia sa
devin al tau, ceva asemanator lucrurilor tale intime. Aveam
senzatia cda ma sufocam, era un soi ciudat de sufocare, de
cum te vedeam, de cum te auzeam vorbind. Poate as mai fi
fntirziat linga tine, ti-as mai fi carat servieta, dar cind te-ai
Tntors de la congresul sau simpozionul acela international
si ne-ai povestit ce succes a avut comunicarea ta, m-am hota-
rit sa dispar, fiindca, domnule, ,,frate”, cum zici, toata fusese
scrisd de mine si de un pirlit ca mine, era munca noastrd
de citiva ani pe care tu pur si simplu ai strecurat-o Tn ser-
vieta ta. Atunci nu ma gindeam la nu stiu ce glorie, cred
ca nici nu tineam sa-mi vad numele tiparit, dar fapta ta se
putea numi cu un singur cuvint. Si, stii, un gestionar, un
ala, cum ai spune tu, este prins ca a furat un calup de unt
si 1l cunosteam cu totii, ziarele scriu despre el, pe cind nu-
mele tau, ehei, numele tau...

Dar si de asta data nu i-am spus ca simtisem ca n-aveam
chemare pentru munca aceea si asta ma determinase sd plec
la institutul unde lucrez acum. Sigur, nu mi-am Tnchipuit
ca el va deveni si directorul institutului, ca am sa ma ntl-
nesc din nou cu servieta lui atit de Tncapatoare... Stii. Tmi
spuse el dintr-odata, unii vorbesc cd esti egoist, cd tacerea
ta este un soi de meschinarie, ca vrei sa scapi de sub con-
trolul prestigiului, adica a unor oameni de prestigiu care
te pot Tndruma, ajuta, ca te-ai exprimat chiar ca sefii dumi-
tate nu prea Tnseamna mare lucru si faci ceva pe ei etc,
dar eu stiu ca sint rautati, dumneata esti o speranta, frate,
ara certitudinea ca vei deveni un nume.. Am fost gata sa
ma ridic si sd-i strig: m-am saturat de sperantda, de acest
as putea deveni, ma aproprii de patruzeci de ani, frate! Tn-
telegi, cit al s& ma tii la stare de speranta?.. Eu — a con-
tinuat el tot mai degajat, mai Tncrezator, tacerea mea T1i Tn-
curaja ca de obicei peroratia — eu te sfatuiesc sd vii mai
des pe la mine, ti-as putea da o0 mind de ajutor in ceea ce-ai
Tnceput, ca sd zic asa, extra-plan. Poate era necesarao apro-
bare, ti-as fi dat-o cu cea mai mare placere, fiindca, oricum,
aparatele acelea vechi, depdasite, carora le-ai adus unele
modificari, sint ale institutului... Deci asta era! Ma cuprin-
sese aceeasi senzatie ca la Tntoarcerea lui de peste hotare,
cind ne vorbea despre succesul ,,comunicarii lui" o ciudata
senzatie ca devenisem ceva foarte mic, un fel de viermisor
sau o giza, pe lingd talpile unui elefant, Tn sfirsit, ceva ase-
manator, eram convins cd cercetarea mea va fi Tnghitita, ca
toate concluziile la care nu ajunsesem inca vor calatori cine
stie unde Tn formidabila lui servietd. In loc sd-i spun toate
astea, m-am trezit vorbind ca un cretin: va multumesc, voi
mai veni la dumneavoastra.. El, asa mai zic si eu — si
ma batu protector pe umar. Sovdiala din glasul lui, obser-
vata de mine prima data, sau poate gestul acela, m-an deter-
minat s& adaug: dar, stiti, este Tn afara programului, sint
orele mele libere, fac cu ele ce vreau!.. A tresarit, si-a
retras brusc mina: da, dar nu n institut!... Si de ce nu?
— l-am Tintrebat, institutul este al meu ca si al dumnea-
voastrd ... M& ridicasem Tn picioare, poate tremuram putin,
dar cuvintele mi mai puteau fi oprite, o, de cind asteptau
sd fie rostite: un profesor, un savant, numiti-1 cum vreti,
pentru mine nu conteaza, pind acum vreo cinci-sase ani tot
descoperea cu sapaturile lui de arheologie straturi slave, iar
acum descopera numai straturi dacice si romane. Nu ma in-
trerupeti, asta vreau sa zic, ca aici, Tn domeniul nostru,
dumneavoastra ati schimbat mereu straturile dupa bataia vin-
tului. M-ati Tnteles? Si nu numai atit. munca mea si a
altora a fost onorata totdeauna cu prestigiul dumneavoastra
mare, cu firma dumneavoastra. Am cercetat ce-i Tn spatele
firmei, domnule profesor, si aproape n-am gasit nimic din
ceea ce asteptam sa gasesc. Poate sint ignorant, poate nu
stiu sa descopar valoarea...

A Tnceput sa tuseascd, s-a Tnecat cu fumul de tigard sau
poate cu vorbele mele, mi-a ardtat usa cu mina, cu un
gest violent, categoric. As fi putut s& ma Tmpotrivesc, sd
ramin nemiscat si sa continui, dar momentul de curaj trecuse,
am plecat tremurind, cuprins iar de senzatia aceea stupidd
ca devenisem un viermisor sau o giza.. Si iatd-tna acum
Tn cautarea unui post, a unui om cu care sa Tmpart putinele
concluzii la care am ajuns, da, sint gata sa le Tinpart cu
oricine, pentru ca ar fi pacat, n-am dreptul sa le las sa
zaca Tn sertarele mele. Sint cretin, nuT1, dar mdi gindesc
ca am irosit acolo niste bani, curentul electric, hirbtirile ace-
lea de aparate n-au mers cu aer si n-au baut apa thioara ...
~Fratele" era hotarit sa-mi impute financiar totul, chiar fa-
cuse actele necesare, dar a renuntat, probabil cd S-a gindit
sa nu intinda afacerea, a fost multumit cd s-a descotorosit de
mine. Asta-i, da-mi pe cineva, pe oricine, sa-mi Tnpart rezul-
tatele muncii cu el, chiar cu ,fratele", profesorul daca ar
fi, nu m-as opune. N-am dreptul sa tin hirtiile astea in sertar,
sa se Tngalbeneasca aici la mine, chiar daca se va dovedi
ca nu sint bune deci! de aruncat la cos...

CORNELIU STEFANACHE
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' X+X1 H sa devina din ce Tn ce mai seaca.

Sl bata.l”le pOt fl Se amenajeazd peste. noapte
! n (fexpoziglii, ne sint Tntaritate pre-
1 erintele, ni se cere parerea,

pose |n ecuatle pentru ca, dupd.aceasta, sa con-

. statdm ca totul n-a fost decit un

Amplul proces de matematizare hatir al nu stim cui si cd ceea

a stiintelor, care a Tnceput mai ce am vazut si, de ce n-am
ntli cu stiinttele exacte, s a ex- zice-o mat pe romaneste, ci ceea
tins si asupra stiintelor sociale, ce ni s-a dat pe la nas, s-a dus
pierind si Tn acest domeniu re- De apa simbetei.

zultate remarcabile. Discipline De ce toatd aceasta farsa, cind:
pind mai_ieri aparent fard nici pentru hatirul cutdrui glumet, to-
o legaturd, cum sint matematica tul s-ar putea rezolva altfel, faral

si poezia, matematica si psiholo- «@ fim implicati cu atita usurin-
gia etc., devin astazi orizont' de ta ?
atingere si Tnterpatrundere, apara- Cui T arde si faca glume

tul  matematic impunindu-si  si
Tn cazul lor «forta rigurozitatii.
Oricit ar uimi o colaborare Tm
tre matematica si istorie, faptul semnam Tn scris preferintele).
este totusi pe deplin posibil si Sa fim seriosi, stimati tovarasi
cine stie ce rezultate surprinza- de la minister : tot ce prezen-
toare vom avea peste ani Tn a- tati dv. Tn aceastd expozitie este
ceasta directie. Deocamdata sin- de-a dreptul foarte frumos. Cine
tem Tn masurd sd afirmam cu n-ar dori ca Tn magazinele noas-
certitudine ca ... si bataliile pot tre sa& ajunga toate aceste sorti-
fi puse Tn ecuatie. Este vorba mente ?

de articolul Matematica unei de- Z&u, lasati-vd de sondaje |

cizii istorice, apdrut in nr. 3 a.c.
editori si librari

al revistei Magazin istoric si da-
Pentru a-si lamuri cititorii a-

acestea si,?ifpe deasuprti, ,sa mai
si .stie cum sint gustate? (Pen-
tru. cn sintem invitati s& ne con-

torat Mariei-Anca Pirjol, Tn care
este prezentat un aspect din
cursul de cliomatematica inau-

gurat de prof. Mircea Malita la supra lungului si Tntortocheatu-
Universitatea din Bucuresti. Clio- lui drum al cartii*, revista .As-
matematica, Tmbinind numele mu- tra" a initiat in ultimul numar
zel istoriei si numele binecu- o ancheta privind editarea si,

noscutei stiinte a metodelor de mai ales, difuzarea cartii. Au fost
analiza cantitativa, Tnseamna a- solicitati s& dea explicatii direc-
plicarea modelelor matematice la tori de edituri si reprezentanti
relatiile istorice. Articolul amin ai difuzarii.

tit expune primul capitol din Avind primul cuvint, editorii
cursul prof. Mircea Malita, In au dat vina pe librari cu privire
care este ilustrat modelul de- la fixarea tirajelor si la difu-

ciziei si care constd Tn analiza zare, exceptind poate pe prof.
deciziei lui Mihai Viteazul de a Tlie Gramada, care a propus o
ataca pe turci in anul 1595. Des- solutie mediand, rezultatd din-
criind analiza matematicd a aces- tr-o colaborare reald Tntre cen-
tei batalii, cu concluziile pe ca- trele de librarii si edituri. In
re istoricii le pot afla pe o atare general, editorii — asa cum ne-a
cale, autoarea articolului se Tn- ardtat Dumitru Mazilu — nu pot

treaba : este acesta un exercitiu lua cunostintd decit doar intim-
gratuit ? Desigur, opiniile sint Tm- plator de cerintele cititorilor, dar
partite. Nu vom intra Tn miezul nici nu fac mare lucru pentru
argumentelor, asa cum nu am popularizarea titlurilor pe rare
intrat Tn descrierea propriu-zisa le tipéresc' iar pe de alta parte
a metodei ~matematice folosite, incd nu s-a nascut librarul care
lar aceasta din lipsa de spatiu, si poatd judeca in deplind com-
ci vom retine doar argumentul petentd orice lucrare. Si Tntru-
decisiv invocat de articol : pu- cit librarii n-au fost prezenti la
tem face oare analizd istoricd discutie, tot editorii s-au sim-
fard sa apreciem ca un element tit datori si Le ia apararea, so-
al trecutului era mai mult sau

mai putin important decit altul ?

In fata acestei Tntrebari cert este,

deocamdata, un fapt: matema-

ticienii afirma cd metoda amintita

este o operatie de ordonare si

ca, prin urmare, facem mate-

maticd si Tn istorie chiar atunci

cind nu recunoastem !

Cunoscutul matematician David

Kendall, de la Roval Society din

Londra, care Tn 1%9 a tinut la

Institutul de Tnalte studii diDlo-

matice din Geneva un curs des-

pre metodele cantitative Tn isto-

rie. a apreciat Tn mod deosebit licitind revizuirea termenelor de
studiul prof. Mircea Malita. De- creditare a cartii din circulatie
siaur, acest studiu trebuie sa-l intrucit .nesiguranta librarilor ca

ntilnim Tn librarii cit mai cu-

A L n termenul prevdzut cartea se
rind Dosibil.

va vinde Ti face pe bund drepta-
te sd fie circumspecti Tn coman-
|" RV d d H | darea tirajelor. Si ce Tnseamna,
asatl-Va eSOH aje in cazul unei opere valoroase
’ un tiraj mic si un termen de di-
fuzare scurt !" (Petre Ghelmez).
Pind una alta, librarul rami-
ne calul de bataie al tuturor, dar
Tn acelasi timp cartea rdmine un

_ Expozitia-sondaj de articole de
Incaltdminte si marochinarie, pe
care Ministerul Comert. Int. ne-o
prezintd acum, ni se pare o glu-

mad nereusitd. Nereusitd prin re- copil abandonat de cétre pa-
petare. Sa recunoastem ca orice rinti. In realitate, editorul e un
gluma oricit ar fi de reusitd, simplu executant Tn materie de
prin repetare devine o gluma tiraj, librarul duce o politica

proastd. Si Tn ceilalti ani am
ax-ut ocazia sa vedem astiel de
expozitii, Tn care fantezia si bu-

de bunad gospodarire (crede el),
centrala difuzérii face un para-
lelism d&aunator s.a.m.d. In con-

nul gust in crearea de Tncalta- secintd, editorul poate fi multu-
minte  frumoasd, estetica, s-au mit cd tot ce scoate e dinainte
materializat Tn numeroase mos- vindut, Tn rest fiind treaba li-
tre. care ar fi putut satisface brarului * oficiile de vinzare
cele mai diierite gusturi. Expo- s-au transformat Tn simple cen-
zitiille au fost expozitii ; cum au tralizatoare de cifre, iar adeva-
tost asa s-au dus, iar cu ele s~au ratul comanditar, librarul merge
dus si sperantele noastre de a n general dupa ureche, cit dupa
vedea Tn comert macar citeva titlu, cit dupa autor.

din mult reusitele proiecte.

Pind aici gluma mai merge, in
sensul ca am acceptat-o ca P&
o glumd seaca (Stiti dv. poan-

Dar cititorii si chiar autorii ?
Acad. Alex. Graur spune ceva:
»in orice caz nu vom obtine re-
zultate concludente cu actualele
tele alea seci, dupd care ne o- mijloace, mult ramase Tn urméa fa-
morim noi !). Dar iatd, avem im- td de practica editoriald pe plan
presia cd si anul acesta ni se mondial, atit sub raportul teh-
serveste aceeasi gluma, tinzind nicii informationale, cit si al

BOQEH3Q GRIPA

Unbiet broscoi,aiurit si nedumerit, saltd Tncolo si-ncoace pe
asfalt : oare ce instincte zdpacite l-au smuls din gaura fin
ca'e hiberna, trimitindu-l s& se rostogoleasca bezmetic prin-
tre rotile autobuzelor ? Care o fi taina acestor semne da
p-mcvard deplind, capabile sa scoatda din minti un neno-
roci de batracian, dar si-un fluture si-o floare si-o rindu-
nicd si pe saltdieota domnisoara de vis-a-vis si pe batri-
neiul cu sapte dioptrii, doua ulcere si trei infarcte ? S-a-ncal-
zit vremea si-atita tot? Asi, prea simplu. Doar primdvara sca-
de numarul plincerilor la comisia de Tmpaciuire, se tri-
pleazd8 numarul logodnelor, sinucigasii se asigura la ADAS,
ni fanul te iartd c-ai trecut pe rosu, sporeste uimitor can-
titatea de zimbete pe cap de locuitor, iar fetiscana care
vinde oranjadd pe peronul garii de nord isi agatd Tn nestire
privirea de cutare tren gata de duca, uitind minerul apa-
ratului apasat si picurind in fiecare pahar de plastic un
centigram de licoare in plus.. Ma tem ca existd o sublima
si intratabila boald a primaverii depline, un fel de gripa
inversa de care nu scapa nimeni, de la soacra si pina la mi-
nistru. Pupilele se dilatd ca-ntr-o betie cu marijuana, iar
starea adine euforica te face sa descoperi, pe strada cu-
noscuta de ani si ani, un copacel ca o faclie, o vecina cu
ochi surprinzdtor de umbrosi, un butas de capsuni pipaind
universul si coutind un loc de acostare precum caravelele
de altd data in atoiurile misterioase ; esti tentat sd vezi nu
ziduri, ci ferestre, nu ochi, ci priviri, nu pasi, ci Tnceputuri

in editura.
~JUNIMEA"
au aparut:

aspectelor  tinind de sociologia
cartii*

Cam de la acest nivel Tn sus
discutia ar capdta un interes
practic: cum s3& proceddm ca
destinul unei carti sa fie hota-
rit de cei Tn diect a o faca?

0 colectie

Printre numeroasele si intere-
santele, dar mai ales utilele co-
lectii pe care le lanseaza de ia
o vreme cu succes Editura Uni-
vers este si colectia ORFEU cu-
re publicd poezie straind Tn tra-
duceri nu o datd excelente. Co-
lectia se adreseaza unui public
foarte larg. Conditiile grafice sint
remarcabile. Pind n prezent E-
ditura Univers a tiparit un flo-
rilegiu de poezie clasica, si mo-
dernd, Tncredintind talmacirea
versurilor unor scriitori de va-
loare. Amintim reusita unor cu-
legeri : Din lirica englezd Tn ver-
siunea lui Lucian Blaga, Henri
Michaux Spatiul dinlduntru n
traducerea exceptionald a poe-
tului  Vasile Nicolescu, Valery
Larbaud Tn traducerea si pre-
zentarea lui Demostene Botez, O
realizare incontestabila este si
talmacirea poemului Patru cvar-'
tete al lui T. S. Eliot. Poetul So-
rin Marculescu a reusit sa pre-
zinte cititorului roman, dupa o

Tndelungatd meditatie asupra tex- CONST. CIOPRAGA:
tului poetului englez, o reald si : .

modernd transpunere liricd.  El .Literatura romana”

este si autorul unui sintetic cu-
vint introductiv, foarte documen-
tat, care izbuteste sa ne fa-
miliarizeze cu specificul poeziei
lui T. S. Eliot. Mai amintim, tot
pe linia unor succese, excelen-
ta traducere a Baladei Tnchiso-
rii din Reading, a lui Oscar Wilde.
Autorul traducerii este N.
Persenna. Colectia ORFEU a-
nuntd si alte volume, de urma-
rit cu toatd Tncrederea: HGI-
derlin ¢+ Imnuri, Rainer Maria Ril-
ke . Sonete catre Orfeu, Eliza-
beth  Barrett-Browing :  Sonetele
utnei portugheze, Tuwin : Versuri
etc.

OTILIA CAZIMIR :
eScrieri in proza*

,polimeri heterociclici

Monografia .Polimeri  hetero-
ciclici", prima lucrare dedicata
acestui domeniu care apare la noi
in tard, trateazd aspectele im-
portante si multilaterale ale chi-
miei compusilor macromoleculari
care contin inele heteroatomice
in unitatea structurald. Autorii a-
cestei lucrari, fon Zugravescu si
Leonia Stoicescu-Crivetz, au ur-
marit. asa cum reiese din con-
Unut. atingerea a trei obiective
principale :

A. D. PATRASCANU :
,Opere alese*

descrierea cdilor de sinteza
a polimerilor heterociclici
ilustrate prin numeroase
scheme de reactii ¢

— analiza factorilor de core-
latie dintre structura molecu-
lard si proprietatile chimice
si  fizico-mecanice *

— p_tigzentarea domeniului de u-
tilizare precum si perspecti-
vele de viitor ce se deschid VASILE CONSTLANT!'
acestei clase de polimeri. NESCU: ,La tarmul

Expunerea, bazatd pe o ampla clipei"
informatie bibliograficd, este
concisda si utilizeaza elementul
structural drept principal crite-
riu de clasificare a  Tntregului
material.

In lucrare sint mentionate re-
zultatele cercetarilor originale ¢
tectuate de autori privind noi
cdi de sinteza (policondensare si
aditii 1,3 dipolare), prin care
se pot obtine polimeri de va-
riate structuri poliheterociclice.

In elaborarea acestei monogra-
fii autorii au fost preocupati ca
pe Ilingd documentarea cit mai
completd a specialistului, sa ofere
sugestii utile cercetétorilor inte-
resati Tn acest domeniu.

Monografia, aparutd n ,Edi-
tura Academiei R.S.R.", cuprinde
200 pagini si se bucurda de o .
prezentare graficd deosebit de CONSTANTIN NONEA:

ngrijita. .Movila lui Faur*

INVERSA

de expeditii cdtre marele altceva. Intre patru pereti ai un’
enorm sentiment al provizoratului si parca tot astepti sa
sune de undeva, de cine stie unde, pierdutul clopotel de
argint al recreatiei. Virusul dor-de-duca se trezeste dintr-un,
fund de gind si, Tncepindu-si perioada de incubatie, te tri-
mite sa afli o carare autentica, un ochi de balta doldora
de dafnii salta’ete, lccome si timpe, te fugareste pe coclauri
ca o streche blajing, facindu-te sa rasufli pina dincolo de alveole
si sa cauti mereu clopotul stirb al orizontului, asa cum era
cautat, prin veac, legendarul clopot de aur... Daca sociolo-
gii s-ar ocupa si cu marile maruntisuri sentimentale, ar putea
culege date pentru a alcatui graficul declaratiilor de amor
— iar curba, o spun cu certitudine, si-ar avea virful numai
in dreptul lunilor aprilie-mai. Fiindca in aceste luni deve-
nim inca odata copii si Tncd odatd oameni, fiindca aceste
blestemate luni ne strecoard in suflet disponibilitdti uitate si
ne agata in spate rucsacul colbait al drumetiilor catre noi

M. R. L
P. S.

Am vazut si pipdit, la sediul CNEFS Bucuresti, o sume-
denie de diplome acordate, la diverse festivaluri inte—a-
tionale, unor filme romaénesti cu tematica sportivd. Dar unde
se afla aceste pelicule de aur? De ce nu ruleaza nicaieri ?
Cine - si mai ales de ce — le tine ascunse sub obroc? Oare
DRCDF ne-ar putea da un raspuns ?



IN COMPETITIE CU TIMPU

urmare din pag. 1)

si importantele dezvoltari ale wunor fabrici i
uzine existente : Uzina de fibre sintetice (de
aproape 4 ori), Uzina de prelucrare a ma-
selor plastice (de doua ori), Fabrica de anti-
biotice (de doua ori), Uzina metalurgica (de
peste doua ori) etc. Toate acestea vor asi-
gura la sfirsitul cincinalului 1971 — 1975 o
productie globala de peste 2,3 ori mai mare
fatd de cea din anul 1970. Remarcabil este,
de asemenea, si faptul ca in judetul nostru
se vor produce In premierda pe tard fibre
polipropilenice, noi utilaje pentru constructia de
drumuri  s.a., ca profilul industrial al lasului va
cunoaste In continuare o puternicd diversificare
si modernizare, cu reflectare directa n toate
celelalte sectoare a'e vietii materiale si spirituale.

— Care sint problemele deosebite de ordin
social, cultural-educativ pe care le ridica, in
momentul de fatd, faptul ca ponderea activi-
tatii industriale a devenit atit de Thsemnata ?

— Evident, dezvoltarea industriald a lasului,
n dinamica la care ma refeream mai sus, con-
fruntd organele locale de partid si de stat cu
o larga si foarte diversd arie de probleme de
ordin social, cultural, educativ.

Tmbogatirea geografiei economice a judetului
nostru cu noi edificii industriale a Tnsemnat, pe
pian demografic, nu numai o sporire conside-
rabila a numarului salariatilor ci, in primul rind,
o modificare a structurii populatiei, In legatura
cu care as mentiona (fara pretentia de a o
face dupa criterii riguros stiintifice) citeva as-
pecte : cresterea ponderii salariatilor industriali,
schimbarea structurii intelectualitadtii, Tn sensul
sporirii  numarului intelectualilor cu profil teh-
nic, cresterea numarului celor ocupati in sec-
toarele de deservire, existenta, Tn anumite peri-
oade, — respectiv in perioada intrarii Tn func-
tiune a unor noi obiective industriale — a
unui fenomen de eterogenizare a populatiei,
cresterea considerabild a numarului de studenti
si poate cel mai relevant aspect — in ordinea
de idei solicitatd de Tntrebare — este mutatia
in structura de virsta a popu'atiei angojate in
economia judetului, mutatie in favoarea virstelor
tinere. Pentru argumentare voi mentiona ca avem
intreprinderi industriale in care virsta medie a
salariatilor vehiculeaza intre 19—20 ani.

Toate aceste aspecte — la care sociologii, psi-
hologii, economistii, medicii, pedagogii ar putea
adauga Tnca multe altele, inclusiv concluzii ce
se desorind din aceasta noud structurd — sint
o rezultantd a cursului hotarit cadtre dezvoltarea
industria'd, luat de judetul nostru Tn ultimii ani.

a unei it mai rapide adaptabilitati, a unei reale

integrari in noile coordonate de munca si de
viatd, acestea fiind conditii de imensd valoare
pentru afirmarea fiecarui individ in parte, cit
si pentru obtinerea randamentului social scontat.

Realizarea acestor deziderate impune actiona-
rea simultana si sistematicd a tuturor pirghiilor,
conjugarea eforturilor tuturor factorilor cu func-
tii cultural-educative : institutiile cultural-artistice,
filialele uniunilor de creatie si, in mod deose-
bit, organizatiile de masa si obstesti.

- Considerati problema fincadrarii sociale a
noilor generatii, si, in ansamblu, relatiile dintre
generatii un element decisiv in constituirea unui
climat creator menit sa asigure progresul con-
tinuu al societdtii noastre ?

— Mai intii un considerent de ordin general.

Problema noilor generatii, a integrarii lor so-
ciale, a asigurarii unui .racord" cit mai firesc
ntre generatia precedentd si cea in actualitate,
Tntre aceasta si urmdatoarea nu este noud, ea
punindu-se — desigur in maniera diferita — n
Tntreaga societate omeneasca, indiferent de ca-
racterul social-economic al orinduirilor care s-au
succedat

Integrarea noilor generatii In toate elementele
structurii unei societdti este, de altfel, o con-
ditie indiscutabild a progresului, a Tnaintarii pe
toate planurile, a Tnregistrarii unui avans de
catre o formatiune sociald fatd de precedenta.

Evident problema generatiilor, a raporturilor
dintra ele, a integrarii noilor generatii se pune
si Tn orinduirea socialista, iar Tntr-un anumit
sens, mult mai pregnant daca tinem seama de
fontul, bine cunoscut, cad societatea noastra se
afla, nu ntr-un simplu proces de crestere, ci
intr-o dinamica neinb’Inita Tn orinduirile prece-
dente, intr-o mare competitie cu timpul. Ori,
aceasta presupune necesitatea unei preocupari
sistematice si in cel mai deplin consens cu
nevoile societdtii, a tuturor factorilor responsabili
in formarea noilor generatii, pentru a se asi-
gura integrarea lor cit mai rapida in procesul
transformarilor cu adevarat revolutionar pe care
il parcurgem.

Este In afara oricdrui dubiu cd edificarea so-
cialismului — orinduire care tinde spre realiza-
rea unor parametri tehnico-economici si spiri-
tuali de proportii incomensurabile — se obtine
numai prin angajarea constientd si afectivd a
tuturor membrilor societatii.

Cuantumul  contributiei ~ oamenilor mai in
virsta pe de o parte si a tineretului, pe de alta,
la aceasta imensa opera sociala este dificil de
dimensionat, fiind insa foarte cert faptul ca fie-
care pluseaza o anumitda citime la tezaurul ma-

bili Tntfietatea uneia sau alteia din-
tre generatii. Aproape de prisos
sa spun ca generatiile se completea-
Za reciproc, ca vigoarei, entuziasmu-

lui, puterii de creatie, cutezantei,tineret‘?ﬁﬂ

adaugd, in mod necesar, experienta, maturita-
tea, profunzimea, echilibrul in emiterea judeca-
tilor ale celor virstnici. Esential este ca fiecare
,din parti'! sa fie In modul cel mai intim con-
vinse asupra necesitatii de a-si facilita schimbul
unor asemenea vaiente spirituale. Cu cit gradul
de Tntelegere reciprocd a unei astfel de necesi-
tati este mai mare, cu atit climatul Tn oricare
domeniu, si cu atit mai mult in domeniul creatiei
spirituale, este mai propice unei munci fructuoase.

- Cum priviti evolutia relatiilor stiinta-produc-
tie In cadrul activitatii desfasurate intr-un centru
universitar ca lasul ?

— Tin sa remarc, de la Tnceput, cd relatiile
stiintd—productie au luat un curs bun, contu-
rindu-se o legatura din ce Tn ce mai strinsa
intre aceste doua domenii.

Este adevarat Tnsd ca aceasta legatura, aceas-
ta conlucrare nu are o dispunere egald, favo-
rabila, pe toate ramurile economice ale jude-
tului si domeniile de cercetare din centrul nos-
tru universitar. Daca putem vorbi in termeni elo-
giosi despre evolutia relatiilor stiinta—productie
in domeniul chimiei, materializate de pe acum
in rezultate palpabile, si care se vor multiplica
apreciabil in perioada imediat urmatoare, daca
putem adauga la acestea unele stradanii me-
ritorii ale cercetdtorilor din domeniul construc-
tiillor, nu putem sa nu constatam, totodata, —
daca vrem sa nu ocolim un adevar, — existenta
unor domenii de conlucrare, mai putin explo-
rate. Data fiind ponderea Tnsemnata a industriei
usoare, in totalul industriei iesene, s-ar impune
o mult mai strinsa si mai eficienta conlucrare
a facultatii de profil din centrul nostru universitar
(singura de acest fel din tard) cu ntreprinderile
din acest domeniu, pe o platforma programatice
foarte larga, foarte complexa.

Relatiile stiintd-productie se cerpn continuare
mult dezvoltate, cu deosebire in domeniul agri-
culturii.

Existd, desigur, la ambele parti (cercetarea a-
gricoia—productia agricold) dorinta si convinge-
rea pentru o cit mai folositoare Tmpreunare a
eforturilor. Dar, numai cu dorinta, stiinta, cerce,
tarea agricola, nu se vor afirma, nu vor primi
confirmarea, girul practicii, cel mai autentic
atestat al valorii unei idei, iar productia nu va
putea fi beneficiara rezultatelor investigatiilor
cercetarii.

De bund seamd, legatura stiintei agricole cu
productia trebuie stimulatd si Tndreptatd mai
pregnant spre rezolvarea problemelor de fond,
materializata, n final, Tn sporirea productiei

vitatea desfasurata in sfera creatiei spirituale
mi-as Thgadui sd& observ cd se impun con-
solidate si dezvoltate relatiile dintre stiintele
sociale si viata sociala, desigur prin forme
priige specifice unor astfel de relatii.

Dezvoltarea vertiginoasa a judetului nostru,
a fintregii tari, solicitd participarea mai directd
si intr-o maniera mai angajata a economisti-
lor, sociologilor, istoricilor, pedagogilor, psiho-
logilor, oamenilor de creatie etc., la amplul
proces de perfectionare continua a relatiilor
social-economice, de elevare spirituala a po-
porului nostru.

— Care este, dupa parerea dumneavoastra,
locul pe care revistele din lasi il ocupa fin
ansamblul vietii culturale din tard?

— Cu rezerva cd as putea fi cit de cit, su-
biectiv, fiind vorba de revistele noastre, voi
formula citeva opinii straduindu-ma sa le cir-
cumscriu n spiritul Tntrebarii adresata de re-
dactie.

Revistele iesene, neindoielnic, au un rol bine
definit si un loc bine conturat pe planul publi-
cisticii si, In sens mai larg, In dezvoltarea con-
tinud a culturii romanesti.

Nu pot sa nu remarc — si o fac cu multd
placere — un lucru ce se desprinde pregnant
din ultimele aparitii ale ,,Cronicii" : acuratetea,
echilibrul si largirea ariei tematice, ancora-
rea tot mai profunda in actualitatea social-
politica, Tmbogatirea fondului ideatic, largirea
cercului de colaboratori, sobrietatea prezen-
tarii. lar .Convorbirile literare” manifesta, evi-
dent, tendinta de permanenta innoire, de rea-
lizare a programului pe care publicatia si I-a
impus odata cu primirea numelui sub care se
prezinta astazi publicului.

Actualele reviste iesene — continuatoare ale
unor reputate publicatii, din paginile cérora
iradiau idei Tnaintate, slujind dragostea de
progres, de frumos a poporului nostru — tre-
buie sa fie mai puternic angajate in dezba-
terea problemelor creatiei literar-artistice, sa
ia atitudine mai ferma, mai directd, Tmpotriva
pseudo-creatiilor literar-artistice si evident, 1n
primul rind, sd-si autoimpund o astfel de linie
de conduitd neadmitind in paginile lor pro-
ductii facile.

Materialele de tinutda, de atitudine, stiintific
argumentate — si nu unele sumare consemnari,
cu iz de achitari de polite - vor putea da si
in continuare, publicatiilor noastre, nota dis-
tinctiva de principialitate si combativitate par-
tinica.

Publicatiile noastre trebuie sa devind n mai
mare masurd foruri de Tndrumare metodicd a
tinerilor creatori, pe care sd-i ajute si sa-i
propulseze spre portile consacrarii, sa aduca
n  prim-planul vietii noastre spirituale ideile

Unor astfel de mutatii, de natura celor men- terial si spiritual
virstd, ci cu calitatile, cu competenta, cu nivelul
etico-profesional.

Este lipsita de orice sens si de orice logica
dar, mai ales, este lipsitd de orice temei (tinind
doar de domeniul sofisticii) tentativa de a sta-

tionate mai sus, trebuie si le raspundd o preo-
cupare adecvata pe plan social si cultural-edu-
cativ, preocupare avind — in esenta — drept
scop, atingerea fintr-un timp cit mai scurt a
.unei omogenizari a colectivului fiecarei unitati,

VOCATIA ACTUALITATII

(urmare din pag. 1)

mtie. Saizescu mai Tncercase, doi ani mai Tnainte, intrarea pe
aceastd poarta fermecatd cu ,Un suris in plina vara . Si
ni s-a parut ca atunci se aflase ceva mai aproape de ade-
var. Abordase si un gen mai agreabil si mai agreat (nu,
nu mai usor 1), comedia, gasise un erou original si fermecator

Tn stare sd cucereasca publicul si sa pund Tn umbra unele
netmpliniri ale filmului. Se stie ca ,,Un surfs Tn plind vara"”
s>-a bucurat de o bund primire. (I s-a acordat si o distinctie
la Festivalul de la Mamaia).

Cu al doilea lung metraj artistic al sau, Saizescu ne punea
n fata unei noi modalitati; parasea comedia (desi se pare
ca era chemat) si facea o Tntoarcere de 90 de grade spre
dramd. Tsi propunea sa sondeze psihologia omului de azi.
Eroul era un geolog pasionat, serios pina la gravitate, con-

ducator al unui grup de prospectanti care cautau fier, unde-
va Tn Muntii Apuseni. Simbolica era limpede: geologii cau-
tau fier in maruntaiele pamintului, cineastii cautau rezervele
de umanitate, de dragoste, de pasiune, Tn universul interior
al eroilor.

Acesta era filmul de actualitate al anului 1966, timid
si modest, caracteristic acelei etape.

Anul urmator Tnsa avea s& marcheze o mai pronuntata
Tnclinare a cineastilor, nostri spre teme de actualitate pre-
cum si un salt calitativ firesc Tn evolutia cinematografiei
noastre. El impunea mai intli doud filme din viata satului
(,,Vremea zapezilor" si ,Castelanii"), apoi o ecranizare dupi
0 piesa de teatru (,,Seful sectorului suflete") si, Tn sfirsit,

un film despre tineret — ,,Diminetile unui baiat cuminte".

ACTUALITATEA se scrie cu litere mari; o ntflnim atft
de rar pe ecranele noastre Tneit, atunci cind o Tintilnim,
simtim  nevoia sd o primim cu ceremonial. E vorba de
acea actualitate prin care Tintelegem nu fapte brute des-
prinse din viata noastrd de toate zilele, ci un anumit fel
de a gindi, de a judeca, de a actiona al omului nou. Filmul
lui Gheorghe Naghi Vremea zapezilor e un film de actuali-
tate nu atit pentru ca cele petrecute in el sint Tntimplari
actuale din viata satului (ni se pare chiar c&, luind sensul
strict al cuvintului actual, Tntimplarile din ,Vremea zape-
zilor" sint dintr-o etapd deja depasitd), ci pentru ca eroii lui
au o conceptie noud despre viata si actioneazd Tn virtutea
acesteia; si conceptia nu se perimeaza cum se perimeazad
si se Tnvechesc Tntimplarile, ea ramine multa vreme ac-
tuala.

Titlul, o frumoasa metafora, traduce poetic ideea de la
care au pornit cineastii, ,,setea de alb" cum o numea regi-
zorul, tendinta continua spre puritate, spre constiinta ima-
culatd a omului nou. Pavel Pavel (numele nu pare intimpla-
tor, el vrea sa fie, probabil, o replica a lui Petre Petre, un
Petre Petre intr-o noua etapa istoricd) aspira la aceasta ,,vre-
me a zdpezilor" si va ajunge treptat la ea, Tnvingind obstacole,
manifestindu-se cu intransigenta.

Regizorul Gheorghe Naghi a mai Tncercat odata sa faca
un film inspirat din viata satului; ,Lumind de iulie" a fost

al patriei, in raport nu cu [ (
pla uneori.

Celor spuse mai sus cu privire la relatiile
stiintd-productie le-as mai adduga o referire.
Daca vom admite ca — fin general — n tilor, participarea la multiplicarea tezaurului
notiunea de productie putem

un fiasco. Aici insda, meritul re-
gizorului sta, Tn primul rind, Tn
insistenta. Tn curajul cu care revine
asupra aceleiasi tematici, asupra a-
cestei lumi .ce strabate o perioa-
da de adinei prefaceri, mai ales mcrale, acum, dupa ce s-au
produs o serie de esentiale modificari de structura".

Dar trebuie sa spunem cd. desi autorii. Tn primul rind
scenaristii Fanus Neagu si Nicolae Veiea au facut eforturi
evidente de a depasi realizarile anterioare depasirea era des-
tul de timida. Cunoscatori ai vietii satului, scenaristii au
creat situatii si caractere veridice, ramenii tr*esc ~i se misca,
se consuma n drame reale, dialogul e viu si colorat. Peri-
colul schematismului Thsa nu a f«st Inlaturat definitiv. Eti-
chetati de la Tnceput, oamenii din film actioneaza intr-o sin-
gurd directie, aceea impusa de eticheta .bun* sau .rau*.
Spectatorul stie dinainte cam unde va ajunge fiecare perso-
naj si nici o dezmintire nu intervine. .Unul din uri doi nu
va apuca zapada* 1i spune Achim lui ParveL Conflictul se
vrea, asadar, ascutit. Thcordat. Nu avem insd nici Tndoiala
asupra celui care va muri. Stim, cineastii ne-o st n fara
vorbe, ca Pavel va ajunge vremea zapezilor si ca Artmn.
elementul declasat, adversarul .eroului pozitiv-. va dispare
sau va fi facut inofensiv. Stim dinainte; antin. Este aceasta
o calitate, este un defect? Faptul ca filmul ne ofera rrftjtn
dinea biruintei fortelor Tnaintate pare a fi_o calitate. Felul
direct Tnsa Tn care ni se prezinta lucrurile. Inlaturarea orica-
rui dubiu, anuleaza tensiunea dramatica — si asta pare un
mare defect.

Dramele existente nu sint traite cu suficienta intensitate,
ciocnirea directa dintre Pavel si Morogan — cei doi poli
ai conflictului — este mereu evitata, se produce doar prin
intermediarul Achim. Dar si ciocnirea cu aceste din urma ra-
mine exterioara, rezumindu-se la strigate si pumni In masa.
Conflictul creat de scenaristi este Tn cea mai mare parte
expozitiv, nu se consuma si nu se rezolva. Personajele, cu
exceptia lui Achim, care se sinucide, ramin la sfirsiiul fil-
mului aproape Tn aceeasi situatie de la Inceput; transfor-
marile sint abia sensibile; Pavel pare ceva mai matur, mai
responsabil, iar Morogan mai Tngradit, fara insa a ne lasa
certitudinea ca nu va actiona Tn continuare dupa vechile-i
obiceiuri. ldeea continuarii filmului, exprimata de autori, de-
pasea de aceea, stadiul de dorintd a regizorului si devenea o
necesitate. Au trecut Tnsa cftiva ani si continuarea nu s-a
mai produs.

Regizorul Naghi are meritul de a fi facut o Tncercare,
mai izbutitd decit altele, ale sale sau ale altora, de a oferi
0 opera cinematografica reprezentativa, inspirata de viata
satului contemporan, opera care continua Thsa sa ne lipseas-
ca si dupa ,,Vremea zapezilor".

Actualitatea a continuat Tnsa sa-i fascineze sau macar
sa-i preocupe pe regizorii nostri si astfel ne vom afla Tn
fata Diminetilor unui baiat cuminte.

Debutant Tn scenariul de film, dupa ce nu demult debu-
tase Tn literatura, C. Stoiciu se arata preocupat aproape in
exclusivitate de problemele generatiei sale, de aspectele coti-
diene, obisnuite, ale adolescentei si tineretii, de raporturile
dintre individ si colectivitate, de conturarea unui ideal de
viatd pentru tindrul de azi etc. Scenariul transpunea pentru
ecran una din prozele sale scurte adunate Tn volumul de
debut (,,Dimineata”, col. ,Luceafarul”, 1966), poate cea mai

agro-zootehnice si nu spre laturi si actiuni cu

aspect pronuntat organizatoric, cum se fintim-

include si acti-

novatoare ale carturarilor ieseni, bogatia su-
fleteasca a oamenilor locurilor noastre.

In acest mod, publicatiile iesene fsi vor
contura cu adevarat o personalitate distincta,
isi vor spori, la cota asteptarilor si posibilita-

spiritual al poporului nostru.

cinematografica scriere din tot volumul; ,la-o din loc". Fara
a fi excelenta ca valoare literara, schita si dupa ea sce-
nariul — trasa citeva linii sigure in procesul complex al for-
marii idealului de viata al unui tinar, urmarea si surprindea
ingenios acel hotaritor pas care se numeste start, plecarea in
cursd pe o pistd care e nsasi viata. Debutul scenaristic al
:ui Const. St :c:iu se retinea atunci ca unul dintre cele mai

o_riglinale si mai interesante, mai ales sub raportul perspec-
tivelor.

Andrei Blaier mai realizase citeva filme (,,A fost priete-
nul meu*. .Ora II". .Casa neterminata'), dar abia acum el
intra cu adevarat in sfera regizorilor care au ceva de spus.

eDiminetile unui baiat cuminte*, chiar daca nu s-a Tnscris
In circulatia valorilor universale (cum T7i prevedea, entuziast,
un critic) este si va fi retinut in orice discutie despre actua-

pentru pasiunea si prospetimea dezbaterii, pentru sin-
ceritatea exprimarii unor adevaruri de viatd si, Tn ultimd
instantd, pentru frumusetea scrierii cinematografice care —
desi aminteste, pe ici pe colo, de procedee folosite de alti
regizori, romani sau straini — 17i mai ramin suficiente rezer-
ve de originalitate pentru a fi el Tnsusi.

Eroii sint niste tineri care se cautda st Tncearcd sa se
depaseasca, .s-0 ia din loc-. Vive si Romache au absolvit
bceuL dar n-au reusit la facultate si se vad dintr-odata lip-
siti de scop. Incercind cite ceva spre a iesi din monotonie si
comoditate. Plictisit de inactivitate si de banalitatea preocu-
parilor sale cotidiene, ironizat de un tata cam ,direct* Tn
actiuni, \'ive se hotdraste .sa o ia din loc". Santierul 1l pri-
enejte Tntr-un optimist vacarm de masini si oameni si 1l
circumscrie preocuparilor acestora. E un fel de ,ajungere"
Tntr-o oaza binefacatoare. Procesul integrarii lui Vive Tn acest
univers insolit pentru el se desfasoard calm, fara ostentatie,
eroul traind niste experiente care 1l poarta firesc pe un

dram ascendent pina la autodescoperire si autodepasire. Pe
~ra*i~r cunoaste oameni, se Tmprieteneste cu unii, se cioc-
neste de altii. Tncearca sad-i Tnteleagd, le cauta tainicile izvoare
de optimism si reuseste sd descopere ca de fapt, structural,
este si el un optimist, un entuziast si ca nelinistile dinainte
se datorau necunoasterii; necunoasterea vietii Si necunoaste-
rea de sine.

Fristau ce-i drept. Tn acest film, unele apropieri de
sablon. Efortul de evitare era Tnsd evident si rezultatele
nuilttimitnare. La urma urmei s-a exagerat cind s-a sustinut
ca rezolvarea prin santier a unei situatii ca cea a lui Vive
ar fi amenintatd de sablon. Ni se pare foarte fireasca reali-
zarea nui ins acolo unde exista conditii sa se realizeze,
adica pe un santier, intr-o fabrica, Tntr-un institut de cerce-
tare etc. Sablonul, cind existd, nu de aici vine, ci din maniera
Tn care sint tratate lucrurile.

Meritul lui Blaier este cu atit mai mare cu cit a stiut s
foloseasca. Tn transpunerea scenariului, o maniera Tn buna
parte originala, plina de firescul faptului cotidian, de sim-
plitatea si sinceritatea tratarii relatiilor umane. Personajele
sale nu sint scheme, nu sint abstractiuni, ci traiesc, au
caractere puternice si credibile, iar Tntre ele pluteste o
poezie a tineretii, o poezie cu frumuseti si asprimi specifice
mediului si virstei.

Asupra altor filme de actualitate (,,Gioconda fara
suris", ,Apoi s-a nascut legenda"”, ,,Rautaciosul adolescent"
s.a.) vom reveni Tntr-un numar viitor.



MA D H I GA L

Corul ,,Madrigal”, condus de dirijorul Marin Constantin, concer-
teaza la lasi. Satisfactia pe care ne-o provoacd prezenta acestui presti-
gios ansamblu muzical Tn orasul nostru este justificatd de Tmpreju-
rarea ca aici s-au fdaurit, cu un secol Tn urmd, primele si poate cele
rnai frumoase traditii ale artei corale romanesti ; aici, activeaza de
aproape 15 ani o formatie coralda de prestigiu care poartd numele lui
G. Musicescu ; aici, la lasi, Tn ultimii ani, se petrece un fenomen
uimitor pentru unii, o adevdrata renastere muzicald determinatd, Tn
primul rind, de activitatea celor trei formatii ale Conservatorului de
muzicd — orchestra simfonica, ansamblul instrumentai ,,Musica viva"
si corul de camera ,Animosi”. Amintim toate acestea pentru ca,
nti-nn fel, ele se leagd de activitatea, mai corect spus, de spiritul
activitatii  Madrigalului.

Se stie cd in istoria muzicii din tara noastra, corul organizat si
condus de G. Musicescu a fTnsemnat una dintre cele mai stralucite
expresii ale artei romanesti, exercitind o influentd covirsitoare asu*
pra muzicienilor din ultimele decenii ale veacului trecut, cu deo-
sebire asupra stilului interpretativ si a repertoriului formatiilor co-
rale. Astadzi, continuind traditia artei corale romanesti, constituind o
noud traditie la nivelul dezvoltdrii contemporane a culturii muzi-
cale, corul ,Madrigal" reprezintd, indiscutabil, cea mai valoroasa
expresie a artei interpretative romanesti. O dovedesc cu prisosintd
numeroasele turnee Tn Tntreaga lume si cronicile entuziaste care
vad Tn arta acestui colectiv muzical un adevarat miracol (amintim
ca recent, la Bienala de muzicd contemporand de la Berlin, corul
.Madrigal” a fost distins Cu premiul criticii muzicale).

Mai presus de acestea Tnsd, Madrigalul este pentru noi un exemplu
si 0 scoalda. Ne dam seama tot mai mult cd realizarile acestui colectiv
artistic au determinat o refnviere a gustului pentru_ arta corald, o
renastere a miscdrii corale aflatd Tn ultimii ani Tntr-un oarecare
declin. Astazi, numeroase formatii camerale valorificd, Tn diferite
centre ale tarii, principiile de organizare, stilul interpretativ, Si
orientarea de repertoriu a corului ,,Madrigal”, (corala ,Animosi" a
Conservatorului de muzicd ,,George Enescu” se numdrd printre for-
matiile de acest tip). Apoi, multi dintre muzicienii care sint Tin
prezent animatorii miscdrii corale au fost membri ai Madrigalului S!
ucenici ai dirijorului Marin Constantin.

Dar amintind influenta exercitatd asupra miscérii corale, nu
neglijdm faptul ca Madrigalul a reusit, Tn doar citiva ani, sa deter-
mine, Tn general, o evolutie a gustului muzical, o crestere a exi-
gentei interpretative si, totodatd, un sporit interes pentru creatia
muzicald romaneascd. Fatd de toate acestea, fatd de exemplul §$*
scoala Madrigalului care este rezultatul talentului, muncii si entuzias-
mului dirijorului  Marin Constantin, critica muzicala are datorii pe
care va trebui sd le onoreze Tn cel mai scurt timp. Deocamdata,
sd reamintim ca repertoriul de muzicd romaneascd este cel care a
adus Madrigalului succesul de la Bienala de muzicd contemporana®,,
concertul ansamblului romanesc fiind considerat ,punctul culminant®
al acestei confruntdri internationale. Este de la sine Tnteles c&
esentialda a fost si tinuta artisticd, virtuozitatea interpretativd Pe
care, de altfel, presa germana a subliniat-o constant. Dupd cum
relata muzicologul Viorel Cosma, ziarul® ,,Neues Deutschland" scria:
,Voci minunate, Tntr o sonoritate unitard, omogend, puternica si bo-
gatd Tn nuante, o intonatie sigura ca de vis, disting acest ansamblu
condus cu sigurantd de catre Marin Constantin®.

MIHAI COZMEI

TRIPI|IC CROMATIC

tandrete. Preluind din traditia
scolii iesene acel echilibru al
asezarii Tn cadru ce da impresia
de lucru Tmplinit cu anume ros-
turi, ca si suculenta pastei —
dar fara a deveni terna, cele
trei pictorite renuntd pe parcurs
la usoara aplecare spre schema-
tism si pitoresc, evoluind pro-
mitator 'spre o libertate de actiu-
ne nascutd din acele prisosuri su-
fletesti ce conferd artei aspectul
de joc placut—aspect din care
isi extrage puterea de .convingere.
Si  fiindcd Tntotdeauna artistul
tine sd& Tnvinga singur, cu toata
acea marturisitda dorintd de a
cinta pe o singurd voce, fie-
care expozantd se dovedeste pina
la urma o personalitate distincta,
mai ales cind merge la nuante.
Astfel, Tn timp ce vigurosul pe-
nel al llenei S&nduleanu naste
adevdrate explozii de vitalitate
vegetald, apelind la o gama so-
bra, Elena L&pusneanu tinde spre
maiestria transparentelor abil dis-
puse, iar Mariana Baciu desfa-
. ) o soara o fluiditate cuceritoare mai
Saloanele Casei Universitarilor ales in acuareli.
din lasi gazduiesc expozitia de Florile semnate de lleana Sin-
picturd si grafica a trei talente  duleanu (v. cliseul aliturat) au
foarte apropiata, atit ca forma-  ropystete si peisajul siu dra-
tie cit si ca sensibilitate cro-  matism, totul Tnvaluit de o abia
maticd : Elena Lapusneanu, llea-  sesizabila nostalgie; ale Elenei
na Sanduleanu si Mariana Ba-  [&pusneanu au gratie si noblete,
Ciu. ) . ) cu palori poematice; florile create
Desi primele doua apartin ge-  de Mariana Baciu conving prin
neratiei formate de artisti ca  naturalete si puritate infantila,

Roman Simionescu, 1. Cosmovici, seduc prin zimbet-
I. Marsic, Otto Briese, Corneliu intreaga expozitie ne introdu-
Baba, N. Popa, I. I. lIrimescu,  ce fntr-un univers cu gingasii

St Bousca, iar ultima e elevd  florale dispuse Tintre ceramic,
* lui Adrian Podoleanu, ele for-  scoarte si jucarii, un univers de
meaza totusi un triptic unitar, o feminitate seducatoare. Prin u-
cu interferente tematice si a-  nitatea si nivelul lucrdrilor a-
cordarea la un anumit numitor  ceasty expozitie a impodobit la
nascut din luminozitate si pa-  propriu si la figurat prestigiul
siune. Nu Tntimpldtor toate 1Tsi  saloanelor puse atit de generos*

marturisesc preferinta pentru ine-  |a dispozitia artei de catre Ca-
fabilul floral, practicind o picturd sa Universitarilor din lasi.

de un decorativ agreabil si bine
sustinut, o pictura ce respird A. Ln.

ZILELE DRAMATURGIEI ORIGINALE

Ne aflam Tn plind desfasurare
¢ ,,Zilelor dramaturgiei originale"
— prima fazd. Timp de 8 zile,
pe scena Nationalului iesean
ne-au fost oferite spectacole sl
recitaluri de catre teatrele din

pertoriul  teatrelor noastre ¢ de
asemenea, realitatea c& piesele
inspirate  din contemporaneitate,
dezbatind  problemele ei majore
sau milittind Tn slujba crezurilor
politice pentru care luptam, se

Constanta, Briila, Galati, Baciu, bucurd de o tot mai larga au-
Piatra Neamt, Botosani, Birlad i  dientd si au avut cuvint hotari-
lasi. ’ K ’ tor Tn acest festival. Nu mai de-
¥ . parte, doi autori ieseni cu Pre-
Asadar, opt teatre — opt zile  jere de ultimid ord (Andi An-

si aproape de doua ori atitea
c.aniiestari artistice, fiecare tea-
tru ambitionind sa cistige sufra-
giile juriului si, desigur, ale pu-
blicului.

Dincolo de clasificare si apre-
cieri si Tnainte de a ne ocupa Pe
larg despre aceastd confruntare,
rom sublinia faptul  Tmbucurator
d dramaturgia originalda Tsi cisti-
gi an de an locul meritat Tn re-

dries cu ,Duet” si Mircea Radu
lacoban cu ,Farda cascadori') au
intrat Tn competitie sub egida
teatrelor din lasi si respectiv
Bacau. Dar tot atit de bine ei
Puteau fi propusi de catre Piatra
Neamt sau Botosani, unde de a-
semenea sint jucati.

,.Zilele dramaturgiei  originale™
sint deci o realitate si o certda
promisiune.

lacob | rste al doilea nume cu rezo-
nanta istorica invocat fti legatura cu
Hamlet. Temeiurile sint si de asta data
spectaculoase.

Ciudata casatorie a vaduvei Knollys
cu Leicester, raporturile acestuia cn
fiul sdu vitreg, pastreaza — orice s-ar
spune — convenientele. Zvonul despre
moartea nenaturald a primului Essex se
Tntemeiaza doar pe spuse si coincidente.
Dar drama scotiana are alt ecou. lar

decapitarea Mariei Stuart — dupa doua-
zeci de ani de prizonierat — o face
contemporana piesei prin amintirile pe
care le trezeste.

Asadar, prin 1566, Tn pofida iubitei
sale verisoare Elizabeta care i-1 desti-
nase drept sot pe fostul ei favorit, Ma-
ria Stuart se casatoreste cu imberbul
Darnley. Nobilul scotian, ajuns peste

noapte print consort dar ambitionind
mai mult, se dovedeste grosolan si in-
comod. Draqostea Mariei fata de el

scade cu 0 viteza pe care numai ante-
rioara ei Tndragostire o egaleaza. La
ordinul regelui, consilierul-muzicant Da-
vid Rizzio e ucis la picioarele reginei.

Scandal, semne de rascoalda, dupa care
totul pare sa reintre Tn normal. In a-
ceste Tmprejurari se naste lacob.

Treptat, cu sustinute abilitati, Mana
Stuart Tsi recapatd autoritatea pierduta.
Gaseste un pretios ajutor in Bothwell,
acest condotier al Nordului, crud si

tenace. Poeziile reginei, al caror origi-
nal s;a pierdut odata cu celebra caseta
Tn care erau pastrate, atestd o noua si
incandescenta pasiune. Darnley trebuia
sa dispara. Dar se gasea la Glasgow,

bolnav de varsat si sub paza buna. Si-
mulind Tngrijorarea, Maria Stuart, se
duce la Glasgow, 1i adoarme banuielile
si 1l transporta intr-o carutd cu loitre
spre Edinburg. Pina la completa intre-

mare convalescentul e instalat Tntr-o
rasa izolata, la marginea cetatii. Peste
c’'teva zile casa e aruncata Tn aer iar
Darnley gasit mort, cu fata arsa. Cobo-

In mare, montarea cu piesa
,»Tache, lanke si Cadir" de
Victor lon Popa, pe scena care
poarta numele acestui drama-
turg, nu este decit reluarea,
dupa cincisprezece ani, a unui
snectacol de real prestigiu si
remarcabil succes, Q reluare
aptoximativ lideld, Tn aceeasi
scenograiie si, in ansamblu, Tn
aceeasi viziune regizorala. F.
drept, altii sint interpretii, jo-
cul lor actualizind Tnsa ace-
easi modalitate de interpreta-
re fixata, pare-se, odata pen-
tru totdeauna. Fiind vorba de
un peisaj uman de specifica,
definitorie coloratura, domi-
nat de portretul lui lanke,
personaj pe umerii caruia sta
mai toata piesa, abaterile de
la reguld sint si greu de ima-

Victor lon Popa reprezinta, Tn
general, o zona inca neatinsa
de zelul modernizarilor —
poate in favoarea, poate Tin
defavoarea acestuia. In favoa-
rea pentru ca, datorita acestei

,omisiuni", teatrul sau si-a
pastrat Tnca prospetimea ne-
demitizata si farmecul nesofi-
sticat; Tn defavoarea — pen-
tru ca amintita ,,omisiune” Tl tulare.
scoate din clmpul modei, si-
tuindu-1, pe nedrept, la peri-
feria interesului publicistic. li
ramine, Tn schimb, adeziunea
publicului, succesul pieselor
lui Victor lon Popa, consti-
tuind, dincolo de mode, un a-
devar de nedesmintit.

O nota de firesc -caracteri-
zeaza in buna masura jocul
interprefilor birladenf si, din
acest punct de vedere, trebuie
sa recunoastem valabilitatea
intentiei regizorului Mircea
Herford, care a ambitionat:
,,odatd cu Tmpletirea unduioa-
sa a conflictului, un specta-
col lipsit de stridentele spre
care te conduc de obicei mai
toate comediile”. Atit doar ca
aceasta oportund ambitie nu
a fost afirmata cu suficienta
consecventa. Asa se explica
faptul ca si-au facut loc 1n
spectacol o seama de marunte
,»cirlige” si nedorite improvi-
zatii. E vorba, probabil, de
,,compensarea" unor nejustifi-
cate taieturi din text, cu a-
daugiri Tn genul ,,N-ai fost un
cadir, ai fost un catir' sau al
unor expresii, devenite false
automatisme 1n vorbirea lui
lanke. Cu alte cuvinte, sint de
semnalat  usoare alunecari
vulgarizatoare, afectind tocmai
calitatea Tn mod manifest re-
vendicata de regizor. Caruia
i-am mai reprosa faptul ca,
reconstituind spectacolul, s-a
concentrat aproape exclusiv a-
supra miscarii scenice si di-
namicii dialogului,  neglijind
Tn parte substanta dramatica
a textului. Drept urmare, bine

Birlad

portretizate
actiune nu
personajele par totusi a pastra
0 vaga detasare fatd de date-
le fundamentale ale conflictu-
lui. Faptul
ginat. De altfel,  teatrul lui rul detecteaza o tenta estra-
dista Tn jocul lui lanke este
elocvent Tn aceasta privinta.

Cu aceste rezerve, sa-i re-
cunoastem montarii birladene
valorile unui joc plin de bo-
nomie, cu reala priza la pu-
blic, meritele
trei interpreti ai rolurilor ti-
ndeosebi Titorel Pa-
trascu vadeste, Tn lanke, o con-
tagioasa verva interpretativa.
De o savuroasa bonomie, con-
vingator, personajul domina Tn
mod firesc scena, intervenind
cu 0 cuvenita
spectacol. In Tache, Stefan Ti-

vodaru, realizeaza, cu sugesti-
va plasticizare, personajul ce-
rut de text.
ghe Gheorghiu completeaza in
mod fericit, prin discretia jo-
cului si nuantata parcurgere a

partiturii, redutabilul triptic. AL I

jurnal Shakespearean

HAM LET

rirea Tn cripta are loc noaptea, fara
nici o pompa. La scurtd vreme Maria
Stuart se marita cu Bothwell spre stu-

poarea Scotiei si a Curtilor europene.
Ambasadorul Frantei refuza sd ia parte
la ceremonie.

Acestea sint, pe scurt, faptele. lar
congruenta lor cu datele initiale ale
piesei mi se pare evidenta. Desigur ca
Darnley, fantomaticul Rex Scotiae, ini-
ma de ceara (heart of wax), nu avea

perfectiunea zeiasca pe care o atribuie
Hamlet tatalui sau. In schimb Bothwell,
cu lipsa de scrupul, incontinenta si fas-
cinanta lui urftenie se suprapune ima-

ginei lui Claudius, descris de acelasi
Hamlet Tn scena portretelor. lar impu-
doarea Mariei Stuart, feminitatea ei a-
nresionata, nu e departe de cea a Ger-
trudei.

Alte circumstante, mai marunte, aju-
ta si ele apropierea: Darnley moare in
afara meterezelor, crima e Tnvaluitd in
mister. Maria Stuart nici macar nu bi-
nevoieste sa poarte traditionalul doliu
alb, casatoria ei cu Bothwell urmeaza la
un interval condamnabil. Ai, Tntr-ade-
var, impresia ca:

Din praznic s-au
nunta.

Cit priveste tinarul reqge, devenit la-
cob | prin moartea Elizabetei el Ti fur-
nizeaza lui Shakespeare, dupa opinia
Lilianei Winstanley, trasaturile centrale
pentru Hamlet: Ura fatd de varsarea de
singe, indeciziunea, aplecarea spre me-
ditatie, teama de actiune, ezitare Tn a
pedepsi... Deosebirile sint si ele consi-
derabile. lacob nu are nimic din impe-
tuozitatea adolescentina si patosul prin-

gatit mincari de

TACHE. IANKE SI CADIR

SI

IACOB

tului danez. E rabdator ca orice om de
afaceri, calculat si ambitios. Il sperie
clinii si cutitele. Trupul lui greoi n-are
gratie; cind vorbeste se bilblie. Este a-
devarat ca Shakespeare avea motive te-
meinice sd nutreascd cele mai bune

sentimente fatd de noul monarh. Unul
din primele acte ale acestuia, dupa su-

irea pe tron, a fost eliberarea lui Sout-
hampton. Trupa comedienilor — sa a-
daugdm si asta — va fi de acum fncolo
sub directa obladuire a regelui. The

chamberlain's devin The king's servants.
Si tot adevarat este ca si cei care ci-
tesc aceastd carte si cel care a scris-o,
oricine, poate gasi Tn sine a smack of
Hamlet.

Pentru obtinerea  tramei dramatice,
presupune Liliana Winstanley, Shakes-
peare ar fi unificat diverse figuri si e-
pisoade. Astfel, istoria cunoaste un

Bothwell ucigas al regelui si, 20 de ani
mal tirziu, un alt Bothwell care pericli-
teaza viata lui lacob. Pentru sporirea

tensiunii, dramaturgul ar fi unit aceste
doua personaje dindu-le identitatea lui
Claudius. Lordul Burleigh, arhetipul u-

nanim recunoscut al lui Polonius e gra-
tificat cu sfirsitul  spectaculos al lui
Rizzio. lar Hamlet Tnsusi s-ar fi nascut
din amalgamarea lui lacob cu Essex.

E foarte posibil. Orice scriitor medio-
cru stie ca niciodata realitatea nu oferd
hirtiei modelul desavirsit. Multe vor li
fost, fara Tndoiald, evenimentele, oame-

nii vii din Tncrucisarea carora Shakes-
peare si-a plamadit piesa. Dar cred ca
inima misterului sta Tn alta parte.

ION OMESCU

TV.

In sfirsit, »Bund seara fete,
bund seara bdieti" a devenit
din quasi-tele-enciclopedie com-
binatd cu un fel de quasi-studiou
N — o emisiune pentru tinerei.

de Victor lon Popa i Pomere o cdcon"ma

si evoluind Tntr-o
lipsita de antren,

ca Tnsusi regizo-

revenind celor

In Cadir, Gheor-

re si-o propune.

In savurosul rol al lui I'.ie, Mir-
cea Herford, mai are a birui rigi-
ditatea mastii Tn care se fixeaza. narul nu este doar un ins ca
In mod corect parcurge Du-
duta Olian rolul Saftei.
cile prin schematismul lor, ro-
lurile celor doi tineri — lonel dabil. ~Aerul condescendent  si
si Ana — au fost interpreta-
te de Adrian Emil Miscu si lor. Trebuie Tntelegere si tact.
Smaranda M. Heriord cu sen-
sibilitate si dezinvoltura, fiind
astfel depasit unul din princi-
palele handicapuri ale monta-
rilor piesei Tn cauza.

Una cu alta, am conclude c3,
in ciuda denivelarilor si dis- Dovada
cutabilelor ,,ingrediente", spec-
tacolul este totusi acceptabil.

cial TIn premiera, la sediu, a-
pondere in  bia in ,zilele Victor lon Po-
pa“, pretentiile cresc. Pentrua din Chopin, si momentul core-
deveni spectacol omagial, este
absolut necesar sd se revada
montarea, armonizindu-se an-
samblul Tn functie de finali- rete si luptd, despre frumusete
tatea elevat-evocatoare pe ca-

recentd dintre ele, lucrurile pai
sa se ti schimbat. In bine. In
sensul unui plus de autenticitate,
de dezinvoltura, al unui limbaj
adecvat si al unei clare adrese.

Deoarece, la urma urmei, tl-

ruia Ti mai lipsesc' vreo citiva
o ani pentru a fi matur sau a
Difi- ntelege matur viata, ci o enti-
tate care trebuie abordatd in
perimetrul ei specific, inconfun-

jovialitatea mimata sint, Tn a-
cest caz, cu totul ne la locul

De altfel, cel mai binevenit
compliment pentru un tinar este
acela de a1 lua Tn serios. Ceea
ce si face, Tncepe sa faca, e-
misiunea Tn cauza.

Dovadd discutia interesanta cu
proaspatul  absolvent al liceului
din Nasdud, detindtor a 6 premii
ale unor concursuri nationale si
internationale.
reportajul din Deltd,
cu elevii zilnic transportati la
scoald cu barcile, cu profesorii
(tineri !) sincronizind la  domi-
nantele civilizatiei modeme uni-

Daca tinem Tnsa seama ca el versul unei localitati izolate, n
X <% fi - care toate sint la Tnceputul ge-
urmeaza sa fie prezentat ofi- nezei — un inceput catalizator

de energii, iradiind o unda de
contagios romantism.
Dovada, Tn sfirsit, interpretarea

grafic de elevat rafinament; do-
vada filmul documentar cuban,
remarcabild pelicula agitatorica,
vorbind deopotrivd despre tine-

si dragoste, despre Zafra si Viet-
nam, despre solidaritatea tinere-
tului si marile idealuri ale e-
pocii noastre.

FRIDUS Nu am cuprins-0o 1in aceastd

enumerare pe Sinziana Pop de-
oarece ea reprezintd Tn emisiune
o constantd. Pind acum cu func-
tie de exceptie, de acum cu
functie de reper, contrabalansind
prin farmec ideatic farmecul mu-
zical (si nu numai muzical 1) al,
sd zicem, formatiei ,Venus"; si

prin cozerie spirituala — umorul
bonom al unui montaj de amu-
zante ,Miniaturi* — sarje ami-

cale pe versuri de Topirceanu.
Totul ansamblat cu gust si ma-
surd, delectind, instruind, infor-
mind.

Debarasati de sentimentul stin-
jenitor al unei euforii confectio-
nate din ritm, montaj si aga-
sante eruptii melodice de ,buna
seara fete, buna seara baieti !,
asteptam acum cu Tncredere vii-
toarele emisiuni adresate tinere-
tului. Si nu numai lui, pentru
Ca aura romantica a chipurilor
ce peregrineazd simbatd seara pe
micul ecran Tncepe sd adjudece,
prin poezie, franchete si since-
ritate nu stiu ce capacitate mag-
neticd acestei rendscute rubrici
din programul T. V. Redesco-
perindu-ne cu fneintare un u-
nivers Tn jurul caruia gravitdm
cu totii. E drept, la distante
variabile...

S. T.



FILMUL Sl

O crestere necesard a ca-
litdtii filmelor noastre nu
ie poate bizui, Tn ultima
instanta, decit pe constiin-
ta sincerda, indubitabilda a
cineastilor asupra  valorii
precise a creatiei lor. Ne-
socotirea atit a exigentelor
criticii (atunci cind ea nu
a faout opera de apologie,
din ratiuni de moment) cit,
mal ales, a reactiei opiniei
publice — fie numai sl prin
disimularea atitudinii el —
duce, fatal, la discrepante
progresive Intre ce ofera
ecranul si ce pretinde sala,
totalizate ulterior Tn daune
financiare, si de reputatie
artisticd. Existd — si e lesne
de Tnteles — acel ,,rabat de
pa'ernitate" ce-1 solicita rea-
lizatorul care, Tn sustinerea
produsului activitatii lui, di-
minueaza esecurile si su-
praestimeaza reusitele. Din
pacate, argutia sentimenta-
1& nu schimba cu nimic a-
devarul chiar daca, prin
invocarea deloc corecta a
statisticii tinde sa influen-
teze pe cai extraartlstice
eopinia publica, Tncercind sa
determine modificarea ei.
iatd un caz recent si foar-
te concludent. Raspunzmd

unei anchete a  ziarului
»Scinteia Tineretului" (vezi
articolul din 28 ianuarie
1971), regizorul Mircea Dra-
gan arata chiar din prima
fraza ca ,filmele pe care
le-am realizat — Setea, Lu-
peni 29, Neamul Soima-
restilor, Golgota, Columna
— au fost vizionate la noi
in tara de peste douazeci
si doua de milioane de

spectatori. ..“ Pentru a ne
da seama ce reprezinta in
afluxul de public catre ci-
nematografie, aceasta cifra
este destul sa amintesc ca
totalul biletelor vindute'a
noi intr-un an depdseste de
requlda doua sute de mili-
oane — evident, pentru
toate filmele, inclusiv cele
romanesti. Deci, cifra to-
talizata de catre regizorul
Mircea Dragan pentru in-
treaga perioada a proiec-

tarii  filmelor — Tncepind
-de la premiera si pina la
31.X11.1969 — echivaleazd

cu peste 10 la suta din
publicul anual al cinemato-
mgrafelor. Pentru un regizor

OPINIA PUBLICA

te, lucrurile nu stau Tntoc-
mai astfel. Studiul amanun-
tit al cifrelor indicd o exa-
gerare la aproape dublul
participarii. Si iatd cum:
LSetea* — 24 milioane
de spectatori; ,,Lupeni '29"
— 2 milioane de specta-

tori; ,,Neamul Soimaresti-
lor" 4,3 milioane de
spectatori; »Golgota* —
1,3 milioane de spectatori;
,Columna" — 2,9 milioane
de spectatori. Total 13,4 mi-
lioane — toate rotunjirile
de cifre fiind facute 7n fa-
voarea filmelor! — ceea ce

fnseamna cu 9,2 milioane

spectatori mai putin decit
sustinerile regizorului. Unde
se afla sursa inexactitatii
In pledoaria pro domo cu
cifrele de spectatori? In
considerarea voita a publi-
cului, nu ca suma specta-
torilor. ci ca suma a bile-
telor vindute, ceea ce 1n ca-
zul filmelor Tn doua parti
prezentate Tnsd Tn acelasi
spectacol nu-i acelasi lucru.
Aparent concordanta, cifra
globalda s-a umflat printr-o
premeditata interpretare.
Astfel, un film cum a fost
»Neamul Soimarestilor” fiind
considerat din punct de ve-
dere al metrajului echiva-
lentul a doua serii, biletul
a costat dublu, iar regizorul
a marcat doi spectatori cind,
in fapt nu a fost decit a-
celasi, Dublati deci cifrele,
n continuare, la ,,Lupeni '29*
si la ,,Columna" si veti ob-
tine dar numai din punct
de vedere financiar, nu u-
man — un spor de 9,2 mi-
lioane de spectatori peste
cel real (13,4) care Tnsanu
are niciun temei. Tntrucit
nu este vorba de mai multi
SDectatori ci de doua bile-
te ner spectator.

In atari calcule eronate
are. desigur, un rol si Di-
rectia Retelei Cinematogra-
fice si Difuzarii Filmelor,
care le-a si tiparit cu min-
drie, Tn fond, strict finan-
ciarda. Daca este Tnsa cazul
sa discutam adeziunea pu-
blicului fatd de un anume
film sau de creatia unui a-
nume regizor, atunci nu pu-
*em risca un plus de peste
9 milioane fara a trage con-
cluzii exagerate.

Am insistat asupra sta-

al creatorilor si cinemato-
grafiei — sd ne autoamagim,
punind Tn seama publicului
0 apreciere Tngrosata din
condei. Nu de atari intei-
pretari ale statisticii de o-
pinie publica avem nevoie
ci de acelea capabile sa e-
videntieze clar si exact op-
tiunea publicd, element fun-
damental pentru a vedea ce
filme trebuie sa realizdm
ntr-o artd de masa cum
este cinematografia (de re-
marcat ca cifrele dublate
nu apartin unor filme de
actualitate !) Maximei  1n-
semnatati a acestui element
cit si a concluziilor pe care
le putem deduce pentru pre-
zentul si viitorul filmului
roménesc din  examinarea
primirii sale de catre pu-
blic. i-a acordat un loc do
Tncenut tovardsul Nicolae
Ceausescu in cuvintarea ti-
nutd la intilnirea cu crea-
tori din domeniul cinema-
tografiei : ,,...pina la urma,
dupa parerea mea, numai
filmele care rezistda exame-
nului foarte sever al opiniei
publice pot fi apreciate ca
raspund cerintelor istorico-
sociale ale epocii Tn care
sint create’

Justetea acestor conside-
ratii este de necontestat.
Ele fixeaza limpede acel
nunct de real interes, do
interes hotarftor care, din-
colo de mutatiile posibile,
temporare, Intimplatoare ale
unor cateaorii limitate ale
nublicului. constituie totusi
esenta indicatoare a dura-
bilitatii creatiei : acceptarea
ei. definitiva si definitorie,
de catre publicul timpu-
lui si locului respectiv, de-
siour, Tm primul rind de
catre publicul national.

Aceasta ne Tndeamna la
prevedere si strictd rigoare
n estimarea aprecierii pu-
blice. Devine de neconceput
sa punem Tn seama opiniei
publice ceea ce credem noi
despre ea, manipulind nr-
nent si superficial cifrele.
Sondajul sociologic ca si in-
terpretarea statisticii au le-
gile lor de care neaparat
trebuie sa tinem seama,
daca vrem sa ajungem la
adevar. In acest sens, se
cere subliniat si faptul ca
prea adeseori, Tn discutarea
succesului unor filme, se

nume rastimp pe aprecierea
emubinteleasa a opiniei pu-
blice. Inutil de demonstrat
ca publicul se duce mai n-
thi sd vada filmele si apoi
isi formuleaza opinia asu-
pra lor. Or, biletul de ci-
nema se cumpara la in-
trare, nu la iesire! Este ca
si cum daca ai cumparat o
carte literara ca s-0 ci-
testi, Tnseamna Tn toate ca-
zurile, fard exceptie, cd o
socotesti implicit buna.
Tnsasi cresterea nivelului
de trai, a posibilitatilor ma-
teriale ale unor mase tot
mai largi de a se instrui
si delecta, ofera putintaca
spectatorul sa se conduca
tot mai putin dupa opinia
altuia si sa se bizuie tot
mai mult pe a sa, proprie.
Deci, acest spectator va ve-
dea din ce Tn ce mai multe
spectacole — Tn ceea ce ne
priveste, de film — carora
ulterior le va aplica jude-
cata sa de valoare si le va
ordona intr-o scard de a-
preclere. Realitatea confirma
cele aratate caci daca, de
pildd. Tn anul 1938 se vin-
deau circa 37 de milioane
de bilete de cinema anual,
acum se vind de aproape
sase ori mai mult. La a-

mintita cifra de peste 200
milioane bilete anual, 1in-
seamna deci ca fiecarui lo-
cuitor Ti revin cite zece bi-
lete — Tn fapt, mai mult
caci va trebui sa excludem,
virstele extreme (de pilda,
nimeni nu Tncepe sa mear-
ga la cinema din leagan...)
Daca socotim deci ca un
.Spectator mediu* merge mai
mult decit o datd pe luna
la cinema — frecventa im-
portanta Tn raport chiar cu
tari de traditie cinematogra-
fica, ce cunosc 1n -prezent
0 curba de descrestere a-
larmanta — nu putem to-
tusi conchide, Tn mod auto-
mat, c¢i el se va declara
satisfacut de toate filmele
vazute. Trebuie aflat prin

sondajul sociologic — din
pacate, deocamdatd, 'Tn sta-
diu incipient la noi — ce

crede publicul despre fil-
me Tn raport direct de pro-
fesiune, virsta, medii de
existenta, pregatire intelec-
tuala, preferinte de gen etc.
Aici sta distinctia necesara
dintre participare si aprecie-
re care ne va permite sa
stabilim datele corecte ale
opiniei publice, spre folo-
sul real si de perspectiva

crochiu M I I 2AI 2 EA (»)

Inserarea aceea Tngrozitoare puse sfirsit sederii mele de
o vara la mare. Ma Tntorsei la lucru, toamna, tocmai Tn octom-
brie, cind dealurile Tncepeau sa se coloreze vioriu, cu acea
irizare nemaivazuta altundeva. Lipsisem mut, poate prea mult.
Lasasem orasul Tn miscarea iui egald si tenace iar la intoar-
cere Tncercam sa ma conving — de ce oare aceasta mica ab-
surditate, care ne bintuie din cind Tn cind ? — ca totul ar tre-
bui sa fie altfel, sau macar putin altfel. Pe fondul lucrului rein-
ceput cu un apetit nou, prolific si reconfortant, zilele treceau
lotusi prea repede, precipitindu-se Tmpotriva vointei mele. Nu,
intr-un fel, nu-mi placea aceasta scurgere violenta, mai cu
seama ca vedeam, sau poate numai ma Tnselam, ca ceilalti o
acceptau fard prea multe conditionari, ba, as zice, fara prea
multd demnitate. Exista mereu un punct de referinta si acela
era timpul petrecut la mare, sub molul roscot, in acea retrasd
lenevire solara, sagetata alb de zborurile Tntimplatoare ale pes-
carusilor. Poate, daca n-ar fi fost acel rastimp, totul ar fi ramas
ca Tnainte. Dar el Tsi facuse loc bun intre gindurile mele si Tmi
solicita mereu nelinistile intrebatoare.  Exista deci rastimpul
Ccela interesant, si, mai cu seama, exista Tnserarea aceea tul-
buratoare, in care mareo, ntr-o zvircolire dementa, imi sfarimgse
cortul si mc fugdrise brutal. Nu stiu dacd era bine cum gin-
deom, dor mi se parea ca referindu-ma mereu la rastimpul
morin, oveom posibilitatea, prin comparare, sa judec lumea
regasitd. Nu o judecam cu asprime, se Tntelege, dar o
judecom. Si de ce'e moi multe ori, un fel de descurajare mi
frecventa sufletul, dindu-i tircoa’e perverse si insinuante. Imi
spuneam : bucuro-se toata aceasta tenacitate, toata aceasta
linearitate excelenta, toata oceasta rivna egala cu ea Tinsasi,
toata oceasta stima reciproca, toata aceasta luciditate de recu-
nostinta Tntreagd a lumii, dor eu, iatd, mad poticnesc inca din
cind in cind Tn bunul abandon al mirdrii, fiind convins ca
in el gasesc fericita reintoarcere la frumoasele dar mult prea
strunitele noastre impulsuri. Im! spuneam toate acestea cu ar-
doarea mistuitoare o credinciosului ajuns intr-un moment de
suprema revelatie lumeasca, dor, vai, nu de putine ori, atunci
cind mistuitorul crez se lovea de miscarea egala si tenace a
orasului, perfida descurajare ma cotropea fulgerator, incercind,
prin detunaturi repezi, dezagregarea lenta. Nu, Tmi ziceam,
abandonul acesta in favoarea mirdrii este ceva real si pozitiv,
el trebuie stimulat mereu, Tn ciuda tuturor oprelistilor, in ciuda
tuturor acelor arogante luciditati, din care, cu timpul, ne
facem principii de viata si de judecata. Mirarea, imi ziceam,
buna noastrd mirare in fata frumusetii revelate, trebuie aparata.
Cu orice pret.

latd acum, dupa otita vreme de la acea Tnserare socanta,
conturindu-se inceputul de crez. Crez care in mu'te ocazii m-a
dus la placutele revelatii.

— mirarea nu e, cum s-ar crede. lo o prima aproximare,
fixarea perplexa, nu e oprirea natinga si cascata ci, mai cu
seamd, abandonarea noastra treaza, deci fecundd, in fata lu-
crului revelat.

— lucrul revelat este necunoscutul, in ordine lumeascd, la
aparitia caruia trebuie sa ne asteptam, cu anume emotie, mai
tot timpul ; aceastd splendidd asteptare — fiecare asteptare e
reconfortantd — ne Tmprospateaza spiritul, ni-l mentine Tntr-o
stare acutd, propice, dealtfel, necesarelor miladieri.

— mirarea e o stare de maxima sinceritate ; momentul re-
velator trebuie sa ne patrunda fundamental, Tnlaturind pre-
conceptiile, dupa care va lasa loc necesarelor sinteze.

— mirarea mimatd e odioasa mascd, cu care adesea Sin-
tem Tnselati.

— mirarea, n ordine pedagogica, nu se Tnvatd, nu suportd
metodd, nu are principii, e neclasificabild, nu poate fi fisata,
catalogota, Tnmatriculata, exmatriculata, internata ; mirarea e,
daca vreti, antipedogogica.

— mirarea nu e, cum s-ar crede, un facies patetic prin
incremenire ; resorturi'e bunei mirdri stau n afunduri, prega-
tind Tn taina momentul Tntelegerii.

aceasta este o marca sigu-
ra a succesului de public
al creatiei sale. Din paca-

tisticii Tn cauza pentru ca
nu este in interesul nima-
nui — si cu atit mai putin

efectueaza un transfer pu-

letelor vindute Tntr-un a-

UN PRETIOS MANUSCRIS MUZICAL

In nota introductivda la ,,cintecele de lu-
me" pe care le publica Tn mai multe numere
male gazetei ,,Zimbrul" de la lasi, din martie-
aprilie 1851, V. Alecsandri face — cu o ten-
ta glumeatd — citeva observatii pline de
adevar asupra poeziei si cintecului moldo-
venesc de la Tnceputul veacului trecut, re-
luate partial Tn cunoscuta sa prefatd la edi-
tia din 1872—1873 a scrierilor lui C. Ne-
gruzzi. Vorbind despre prefacerile care au
avut loc in societatea romaneasca din acel
limp si despre rolul poeziei si al cintecului
n cadrul acestor prefaceri, el arata cum ,,in
lipsa tiparului, sute de manuscripte zbura
din mind in mina si numeroase sa-
tire, numeroase meditatii, numeroase cin-
tece de dragoste (cunoscute sub de-
numirea de cintece de lume) se Tmprastia Tn
toate colturile tarii, desteptind mintele si
deslatind sufletele celor ce le putea intelege".
Din nefericire Tnsd putine asemenea cin-
tece care ,au facut fericirile parintilor
nostri*, cum spune Alecsandri, ni s-au pas-
trat. Daca pentru muzica usoara (roman-
te, cantonete, arii din diferite opere sau ope-
rete) si, mai putin, pentru cea populara care
se cinta in Muntenia, Tndeosebi la Bucuresti,
In prima jumatate a secolului trecut, avem
un pretios izvor de informatie Tn cele sase
brosuri din Spitalul Amorului, Bucuresti, 1852.
in care Anton Pann a Tinregistrat textele si
melodiile la peste doua sute de cintece com-
puse, prelucrate, ori numai adunate de el

(transcrierea lor din psaltica Tn notatia linia-
ra& modernd a fost facutd de Gh. Ciobanu in
1955), pentru muzica de acelasi gen cintata
n epoca respectiva Tn Moldova, unde nu a
fost alcatuitd o colectie similard cu cea a lui
Pann, dispunem de mai putine informatii. Este
adevarat ca unele dintre melodiile create a-
tunci Tn Moldova, migrind Tn Muntenia, au
putut ii Tnregistrate Tn colectia lui Pann, Tnsa
numarul acestora este mic. In consecinta, ori-
ce document privitor la muzica moldoveneas-
ca din epoca la care ne referim este cit se
poate de pretios, Tntrucit arunca lumina asu-
pra unui aspect al vietii spirituale a socie-
tatii roménesti de atunci despre care stim
astazi foarte putin.

La 19 iunie 1907, anticarul iesean Israel
Kupperman a vindut Bibliotecii Academiei
Romane manuscrisul aflat Tn prezent sub cota
3244, In felul acesta a parasit lasul, unde va
ii fost probabil alcatuitd, o importantd co-
lectie de cintece din prima jumatate a seco-
lului trecut. Intr-un articol mai vechi (vezi
,»Limba romana"“, XVII, 1968, nr. 6, p. 435—
495) am demonstrat ca din acest manuscris,
care a trecut prin mfinile lui Eminescu in
anii 1875—1876, cind poetul se afla la lasi, el
a copiat 30 dintre cintecele de lume aflate Tn
caietul sau cu nr. 2306 de la Biblioteca Aca-
demiei, pe care Perpessicius le-a publicat, sub
titlul Cintece de lume. Irmoase (corpul A),
n volumul al VI-lea al Operelor marelui nos-
tru poet (Bucuresti, 1963). Asa cum a ardatat
Perpessicius, Eminescu a acordat un interes
deosebit cintecelor de lume copiate din acest
manuscris, dat fiind faptul ca unele dintre
poeziile sale din acea epoca se resimt de
influenta acestor cintece.

Pe Unga importanta lui istorico-literara, ma-
nuscrisul despre care vorbim are si o deose-
bitd importanta ca document muzical. Colec-
tia de cintece din acest manuscris, intitulata
Citeva irmoase vesele ce sa cinita dupa masa
(vezi facsimilul alaturat), cuprinde 35 de me-
lodii, Tn notatie psaltica: 32 pe versuri ro-
manesti, doua pe versuri grecesti si una pe
versuri alternative, grecesti si romanesti. Ma-
joritatea lor sint scrise de aceeasi mina, pro-
babil pina pe la 1840.

Dintre cele 32 de cintece romanesti, numai
5 figureaza si Tn colectia lui Pann. Restul sint
necunoscute si, ca atare, prezinta un deosebit
interes pentru istoria muzicii usoare moldo-
venesti din acea epocd. Dupa cum ne-am pu-
tut da seama la o sumara cercetare a melo-
diilor respective (intreprinsa cu ajutorul co-
legului Constantin Hritcu, profesor de muzica
In lasi, care lucreaza la transcrierea lor in
notatie liniard), majoritatea sint romante, cu
placute inflexiuni specifice muzicii noastre
populare ori muzicii orientale, care era gus-
tata Tn societatea romaneasca de la Tnceputul
secolului trecut. Printre ele sint Tnsa si cite-
va cintece de provenientd apuseand, cantone-
te, melodii de dans sau probabil, anumite arii
din operele pe care le-au reprezentat atunci

al productiei romanesti de
blicitar de pe numarul bi- filme.
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diferite trupe straine pe scenele din Moldova.

Textele acestor melodii sint, Tn numeroase
cazuri, versuri ale unor poeti reprezentativi
ai epocii. De exemplu, textul cintecului Ziua,
ceasul despartirii (I. 27 r), ale carui note si
cuvinte le cere M. Kogalniceanu, in 1836, de
la Berlin, printr-o scrisoare adresata surorilor
sale (vezi M. Kogalniceanu, Scrisori, Bucu-
resti, 1913, p. 155), este la origine o poezie
inedita a lui Gh. Asachi, scrisa Tn 1822 (vezi
ms. 3059 de la Biblioteca Academiei, I. 10
verso). Textele romantelor intr-o zi de dimi-
neata (f. 1 r), Am lasat lumea si slava (f. 4 r)
Zomi de ziua sa ravarsa (1. 25 v), Ah, noroc,
noroace (f. 29 r), De-acum nadejdile toate
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(f. 30 v) si altele sint cunoscutele versuri ale
lui Conachi sau atribuite lui. Textul cintecului
Din stnul maicii mele (f. 13 v) este un frag-
ment din poezia Adio. La Tirgoviste a lui Gr.
Alexandrescu. Versurile celor mai multe me-
lodii sint insd ale unor autori deocamdata
neidentificati. In manuscris nu se afla nici o
indicatie privitoare la autorii textelor.

In ceea ce priveste paternitatea melodiilor,
manuscrisul ne oierd doar doud informatii.l
Astfel, pe pagina cu melodia romantei M-am
ranit far' de nadejde (f. 19 v), care se resimte!
puternic de stilul muzicii bisericesti, se afla
urmatoarea nota marginala : Viersul al 8-leJ
facut de Avxentie Rosculescu pe sistima ni*J
Acesta este desigur cintaretul Axinte Bocsa
(Rosculescu), care — dupa ce trece pe id
curtea vistiernicului lordache Roznovanu sil
pe la manastirea Si. Spiridon din lasi — a-l
junge protopsalt la episcopia Husilor (vezi Ml
Gr. Poslusnicu, Istoria muzicei la romanii
Bucuresti, 1928, p. 85). A doua indicatie da
aceasta natura se afla la Tnceputul cintecului
Din sinul maicii mele: ,,A vrednicului de jala
Giga". Nu stim Tnca cine este acest Giga dajl
melodia respectiva pare sa fie alta decit ceri
pe care s-au cintat in Muntenia aceleasi veri
suri ale lui Gr. Alexandrescu si care a devei
nit atit de populara prin versurile vestitulJ
Ré&sunet al lui Andrei Muresanu. |

In mod deosebit se cuvine mentionata prel
zenta Tn acest manuscris (f. 2 r — 4 v) a elel
giei cunoscute Tn cercurile culturale biserl
cesti sub denumirea de Plangerea lui Venial
min. Este vorba de un cintec cu continut pal
triotic, primul de acest fel descoperit pini
acum la noi, care exprimd dorul de tara <1
unor membri ai emigratiei moldovene de 11
1821 peste Prut, probabil din anturajul mitrei
politutui Veniamin Costache. Versurile acetl
tui cintec, patrunse de un profund sentimerl
patriotic, au fost atribuite iui Conachi, vartl
mitropolitului Veniamin, iar melodia, compil
sa Tn stilul muzicii bisericesti, pare sa
opera unui psalt. In orice caz, atit versuri!
cit si melodia nu pot ii opera lui Veniam!
Costache, cum s-a crezut (vezi Sebastian Ba!
bu-Bucur, Un cintec cu continut patriotic 1
Tnceputul veacului trecut, In ,,Muzica", XVA
1967, nr. 4, p. 25—28). Aceasta elegie a putB
il Tnsa compusa la dorinta sau pentru piB
cerea mitropolitului Veniamin. H

N. A. URSuB
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ADI CUSIN
sssst !

Ciinele doarme pe-o usa de beci !

Ce viseaza el azi numai eu pot sa stiu.
O cultura apusa, figuri de azteci,

Ciine de lene, sasiu ...

Urmareste atent al hazardului dant
Dupa cum urmari viata publica.
Tocmai pe git poart-o urma de lant
Dintr-o straveche republica.

Scapat de galere o, iata-l libert

— lar somnul sau liber mai multi 1 pazesc —
la masa frugal si retras. Ca desert

Conjuga un verb latinesc.

Acum de se-aude un vag miriit
E o secretd mecanica.

In balta de soare ce I-a toropit
El cinta a lene balcanica.

sine deo

Duminica deci — si incerc o plimbare.

(Port o carte cu-n vers ce nu-mi spune nimic)
Pe un zid in ruind, rafale de soare.

Nu mai sint singur. Abdic.

In tramvaie o lume urita, straina.

Ma priveste cu-n viu interes.

Cum m-am urcat cu o parte din vina
Ce greu sunt lasat sa mai ies |

Si iardsi pe strazi. Anumite fiinte
Fac grave confuzii de fond.

Voi astepta tot mai des umilinte
Fara un gest de afront

Dintr-odata multimi ce-au scapat de la meci
Minate de-un scor in deriva.

Tii piept, si-mpotriva multimii te-neci

Intr-o vopsea colectiva.

Acolo, la fund, sub imensul ei scut,
lata gasind mirttuire.

Si ma ucide un brat cunoscut
Intr-o frateasca iubire.

orasele viitorului

Orasele viitorului

nu le cunosc,
Rampe de lansari Alelu-Aleluia.
Regretul se-nfige batind, croncanind,
In umarul fiecaruia.

Orasul-vapor, ingrozit de lumini,
Sfiriind scufundindu-se-n mare,

N-am sa-l cunosc. Pentru el heruvimi,
lupai-dia si lacrimi amare !

Orase-reclama cu degetu-n sus
(Toti baieteii cu burta pe carte I)
Noi zacaminte de talent presupus
Si ce va fi mai departe.

Oras Port-drapel, Port-Royal, Babilon,
Cugetarile sprijina turnul din Pisa,
Orice rege sfirseste bufon,

Aminul si faca-se Zisa |

Orasele viitorului

nu le cunosc
Si nici acel tirg glorios despre care
Nimic nu se spune acum.
Unde-o sfirsesc spinzurat de picioare,
Limba-ntr-un clopot de fum !

biectele pe aere le fotografiezi sint atit de obisnuite,
spuse soldatul, Tneit cred ca doar placerea de a face

acest lucru te Tndeamna sa fotografiezi mereu.
— Intr-adevar, raspunse ea, imi place foarte mult sa
fotografiez. E o descoperire minunata acest mecanism.
Mergind mai departe, trecura pe linga doiud prostituate
care flecareau despre dumnezeu si pe lingd un mic grup de

barbati aflat pe trotuar in dreptul intrarii unei frizerii. Bar-
batii acestia discutau despre un rdzboi ce izbucnise cu a-

proape doi ani Tn urma. Motivul fusese uciderea unui print
mostenitor si a sotiei sale. Conflictul cdpatase proportii in-

tr-o scurtd perioada. Barbatii de pe trotuarul frizeriei diiscu-
tau despre dezorganizarea transporturilor datorita retragerii,
lipsei combustibilului, precum si ia liernlii neobisnuit de as-
pre care se apropia de sfirsit. Unul din ei observa tocmai

ca grasimile si carnea, atit de necesare Tn sistemul de hra-
nire, deveneau din ce Tn ce mai greu de procurat. Avea sa

se recurga cit de cuxind la folosirea carnii de cal, aceasta
era de acum retribuitd soldatilor pe front, asa scriau si zia-

rele, soldatii primeau doar o ratie de 250 de grame de doua
ori pe sdptimina. Tn restul zilelor ei se hrdneau cu legume,
cartofi, fasole si linte gatita cu ulei.

Continuard sa parcurga straduta ingustd marginita de
case fara etaj, construite din piatra,
privind localnicii ce se plimbau 1in
aceastda dupa amiaza de duminica,
facindu-si semne unii altora si stri-
gindu-se pe nume.

— la ce te gindesti? intrebd sol
datul.
_ — Povesteste-mi  mai  departe.

Te-am Tntrerupt atunci cind am fo-

tografiat castelul. Tmi doream din-

totdeauna sa ma joc macar o sin-

gurd datd prin incaperile si culoa-

rele lui. Nascocisem o poveste, despre acest castel; tie
am sa ti-o spun odatd. N-am stiut niciodatd cine locuia
Tn ei, nici acum nu stiu, n-am vazut pe nimeni intrind
sau iesind, poate chiar m-am temut si vad. Trecurd pe
lingd doi militari care citeau afisul unui spectacol popular
lipit pe un zid.

— Ceea ce ma Tnspaiminta cel mai mult Tn acele clipe
sem=na cu o0 teamd pe care n-am sa ti-o pot descrie nici-
odata. pentru ca a fost o teama legata strins de chiar mer-
sul meu catre nefiintd. Ma fortam sa cred ca vointa si na-
tiunea ma vor putea feri de disparitie si cu toate ca a-
proape in fiecare zi, mai -ales Tn fiecare noapte, dintre cei
cu care fusesem 1in zilele precedente disparea cite cineva
cu toate astea nu reuseam sa ma sustrag frtcii Tngrozitoare
cd fiinta mea, unicd in felul ei, va dispare pentru totdeau-
na si ca astfel va dispare si intreaga lume pe care o cu-
nosteam, o iubeam si care mi se paruse dmtotdeauna facuta
pentru mine ca si un spectacol arandios al carui singur
spectator eram. Lumea intreaga fusese a mea. se miscaise
n jurul meu pentru ca existam eu. Ea luase forma Tnchipui-
rii miele si nu-mi imaginam ca ar continua sa existe. Poate
ca nu gindeam exact Tn felul acesta. Ceea ce vreau sa
stii Tnsa, este faptul ca in acele zile, stind imobil cu pan-
samentele neschimbate, simtind cum sub aceste pansamente
murdare carnea putrezeste, ei bine, am ajiuns sa cred ca
rodul Tnchipuirilor mele nu reprezentau in realitate decit
alte Tnchipuiri ; si ca tot ce apartinea acestei lumi era atit
de diferit de lumea inchipuirii mele Tneit spaima mea fara
oprelisti avea un graunte logic si bun Tn ea. Eu aruream,
dar frica despartirii nu Tnsemna disperarea de a pierde no-
tiunile servite ca drapehiri si Tmbarbatari, cuvintele uzate
legate de simtaminte adevarate despre patrie, tara, libertate,
dragoste pentru concetateni. Mi se Tnfdtisau cu nerusinare
ticdlosiile s-tatu._. si defdimarea patriei de catre cei ce ne
Tmpingeau sa o apdram. Frica mi-o Tntretineau zilnic sani-
tarii ce ridicau de lingd nune cite un mort In cursul noptii,
chesoanele in mars facind sa tremure peretii subrezi ai in-
firmeriei de campanie. nechezatul cailor raniti, Tmpus-
cati in cimpul de dincolo de ferestrele Tncaperii mele,
aeroplanele aprinse pe care le auzeam cadzind pe cimpoi
inghetat. Corpul meu era cu totul rigid, organismul, intreg
ntepenise ca un compEcat mecansm devenit nefolositori
Uneori, simturile fnndu-mi paralizate, nu Tnchideam ochii
multe ore in ssr. Imi amintesc, odata etnar, cind ni s-a adus
mincarea calda, (nu se aducea o datd la doud zeci si patru
de ore), sanitarul care ne Tmpartea portiile m-a gasit astfeL
A crezut ca murisem st a trecut mai departe. N-am avut
putere sa-l chem. Alteori eu Tnsumi credeam ca sint
mort. Pierdeam din sedere concretul, totul se contopea
intr-o idihed lumina azurie, intr-o tacere oeobositoare mi-
nunati. ca si cum a> fi intrat intr-o lume a adevarurilor
absolute, mtangib.le. lipsite de contradictii, dar cu totul
straind mie. Alteori, de cele mai multe ori, furia mea de a
coex_sia devenea demesitiald deveneam foarte convins ca
vot Tnvinge, pentru simplul motiv ca nu Intelegeam cealalta
stare in care urma sa trec, ca mi-era frici de ea si O res-
pingeam. Tmi spuneam ca sint perfect din nenumarate cauze
si mi le enumerdm; una din ele ar fi fost ca ma simteam
atit de liber, fatd de toate legile si convenientele chiar si
acum, fatd de cele ale naturii, ce-si exercitau functia de a
ma supruna. Credinta Tn mine venea de altfel dii
aceasta tarie ce mi-o dadea libertatea fata de cei
sisteme; ale oamenilor si al naturii. Urmindu-le pe amin-
doua dupd propria mea Tntelegere si refuzdnd sa mi se un-
puna din partea oricareia din ele. Era o credinta atit de ne-
stramutata in viata mea Tneit se confunda cu Tnsasi princi-
piui viet.i. Cred ca Tn acele clipe eram atit de convins de
nemurirea mea incit ma vedeam participind la desfasurarea
unor viitoare generatii, la progresul catre o lume necunos-
cutd, strdina, catre o ultima civilizatie care-mi va semana,
care va fi aidoma lumii Tnchipuirilor mele, trecuta spre
perfect.une prin Tnaltele bariere morale. Poate nid nu vo-
lam acea hime, pentru ca la fericirea perfectiunii ei sa par-
ticipe si altii, desi, constient, foloseam cu buna stiintd toate
epocile si toate personalitatile, ca mijloace si instrumente
necesare traversarii catre ea. Fiecare imagine pe care o
revedeam devenise o realitate ucigasd, se adunaserd parti-
cule infinit de mici si de multe din care mi se alcatuia tre-
cutul si care posedau acea calitate deosebita de a ma face
sa traiesc, fiind singura proba palpabila a existentei mele
de neconfundat. Mai mult chiar, adunasem Tn mine aminti-
rea unor vieti trecute, a unor mai Tndepartate epoci, care
poate mad nadscusera si a unor mai apropiate vieti care se
stinsesera alaturi de mine, Tn dreapta ori Tn stinga mea si
care-mi interziceau sa dispar. Ele toate alcatuiau o putere,
puterea de a nu uita nimic din crezul meu, un fel de putere
a uciderii timpului, un principiu unic, necunoscut dar dura-
bil, greu de inteles si care ma constituia cu o fortd mag-
netica de Tnldntuire. Cred ca l-as putea asemui cu o deo-
sebita memorie, ce conserva Tn compartimente speciale tot
ce se alcatuia Tn mintea mea din imagini razlete sau pure
judecati. Existenta mi se reconstituia Tn zilele acelea, neo-
bisnuit de exacta. Erau imagini pe care le credeam uitate,
pe care nu le mai banuiam fixate Tn memorie, ce reveneau,
asemeni unor evenimente noi, oarecum straine, dar pe care
le recunosteam apoi, pentru ca ma revedeam, ma regaseam.
Aceste imagini nu aveau nici un fel de organizare. Se ames-
tecau episoade apartinind unor perioade de timp diferite,
imii spuneam ca eu insumi devenisem o eroare a timpului,
zacind acolo intre viatd si moarte si cd ceea ce se desfa-

sura Tnaintea ochilor nu fusese decit un spatiu populat cu
fragmente din viata. Dar eu trdiam si atunci timpul era o
eroare, el nu existase niciodata. Nici n-avea sa existe vreo-
data, timpul era o notiune inventatd de mine pentru a ma
ajuta, pentru a ma plasa Tn diferitele ipostaze ale propriei
mele fixari de obiecte si locuri.

Mi-am spus ca acest timp, ce fusese tot rodul Tnchipui-
rii, deoi propria mea creatie ajunsese sa ma terorizeze, c4,
uneori, poate mai mult decit as fi crezut, de la el plecau,
disperarea mea, teama ca totul se va sfirsi pe patul de
campanie. Cred ca am omis sa-ti spun un lucru, nu lipsit de
Tnsemnatate ; doctorii nu-mi acordau sanse de supravie-
tuire. Nu pot spune ca ma neglijau, dar potrivit stiintei lor,
nimic nu mad mai putea ajuta si daca continuam sa traiesc,
aceasta constituia o situatie pasagerd, deoarece moartea pa-
trunsese de acum Tn anatomia mea, doar procesul de prelu-
are a fiintei se prelungea; cit avea sd mai dureze, ei nu
stiau si nici nu-i interesa acest lucru. Se apleaau deasupra
patului meu, de obicei erau doi, Ti auzeam vorbind si nu
deschideam ochii decit atunci cind se indepartau. Nu ma
intrebau niciodata cum ma simt. Ei stiau mai bine acest
lucru. Le vorbea miai bine decit miine chipul meu si ceea ce
vedeau ei cind Tmi desfaceau pansamentele. Apoi au Tnce-
put sa vina tot mai rar, iar pansamentele nu le-au mai
schimbat deloc, cum ti-am spus, nu mai acordau nici o

Tnsemnatate acestei activitati care oricum, devenise inutild.
Unul din cei doi medici se interesa mai Tndeaproape de
starea mea. Nu exista nici un motiv special pentru a face
aceasta, cel putin asa presupun. O datda am stat de vorba.
A venit intr-o dimineatd singur, s-a asezat pe marginea
patului si mi-a atins nuna cu virful degetelor. M-a Tntrebat
dacd stiu cd estie Anul nou. l-am raspuns cd nu stiam. El
a dat din cap si m-a privit cu atentie. Apoi a spus din nou
ca si cum nu Las fi auzit, ca este Anul nou, ca este prima
zi a anului. Eu am rdspuns ca Tmi pare foarte bine si ma
bucur cd ma anuntase. Doctorul md Tntrebd ce intentionam
sa fac dupa ce se va termina razboiul. Am raspuns ca Tnca
nu stiam, ca nu ma gandisem Tnca la ce va fi dupd aceea,
deoarece depindea in egala masura de mai multe lucruri
si cu toate cd situatia Tmi permitea sa gindesc foarte mult,
cu toate acestea, mi-era greu sa ntrevad ce va fi. ,,Nu esti
sincer cu mine a spus el, stii foarte bine ce va fi. Asa cred
eu". ,,Desigur i-am raspuns, dar toate acestea ma privesc
numai pe mine. Nu-mi pasa absolut de loc de ceilalti”. ,,De-
sigur, a Tncuviintat el, nici mie nu-mi pasa absolut de loc.
Fieaare din noi facem cite ceva, ce-am Tnvatat sa facem,
si tot ce facem, este pentru noi, Tn propriile noastre inte-
rese”. Dupa asta s-a ridicat de linga mine. Dintre cei ce
zaceau in paturile alaturate, mai toti muribunzi, singur eu
stiam cd anul se Tncheiase si Tncepuse un altul. Mult timp-
m-am gindit la scurta convorbire pe care o avusesem cu
doctorul.

— Priveste acolo, pe acoperisul acela, spuse femeia.
vezi o pasare? Am s-o fotografiez.

Soldatul se asezase pe un gard jos, alcatuit din tevi
scurte de metal trecute prin mijlocul unor piloni de oatra
cioplita Tn forma de ciuperci.

— De altfel nici nu l-am mai vazut din dimineata ace-
ea. Nu stiu ce s-a intimplat cu el.

— Nu ai primit nici una din scrisorile mele. Nu te-ai
gindit de loc la mine Tn tot acel timp?

— Luni Tn sir credeam cd ma gindesc la tin«. Apoi
mi-am dat seama ca era doar o iluzie a eliberarii mele, ca
devenisesi simbolul celeilalte fete a claustrarii mele si ci<
de Tndatd ce as fi iar cu tine, Tntregul sistem ce-mi constru-
isem pentru a ma feri de moarte va deveni ineficient

— Nu mai am decit doud pozitii de facut. Stai acolo,,
pe ciupercd, am sa-ti fac tie una. Ramii nemiscat, te rog.
Tn locul Tn care te gasesti.

— Intr-una din zile mis-a Tntimplat ceva deosebit. Des-
chizlnd ochii, dupd mai multe ore de veghe, am observat ca
omul din stinga mea era transportat Patul raminea gol,
cel putin deocamdatd, dar, probabil nu pentru multd vreme.
Chiar asa s-a si petrecut. Dupd vreo doudzeci de minute,
au aparut doi sanitari cu o targa Tn care transportau un
ranit 1l asezara in patul liber din stinga mea. Fiindca nu
ma puteam misca si fiindcd ma interesa chipul omului in
foarte mica masura, i-am privit doar trecind prin dreptul
patului meu si am continuat sa astept rabdator ca ei sa ter-
mine si sa plece, deoarece sosoteala lor si miscarile for
stingace si trupurile mari miseindu-se greoi Tntre paturi Tmi
produceau o stare de nervi Tntotdeauna de neinlaturat. Nu
stiu de ce nu-i puteam suporta pe sanitarii aceia, de C
fapturile lor pline si dizgratioase ma umpleau de o cum-
plitd greata si urda. Ei doi erasu ceii care aduceau ranitii Si
luau mortii, Tntotdeauna unul din ei, miai putin urias deci*
celdlalt molfdia ceva intre gingii si pasea Tnainte, indife
rent, netulburat cu un soi de atentie Tn manevrarea sufe-
rinzilor, un soi aparte de atentie, apropiat mai degraba de
manevrarea unor portelanuri fragile, ori a unei pinzie cele-
bre, dar care, pentru el nu reprezentau absolut nimic, nu
aveau nici o valoare practica, deci realmente eraiu vred-
nice de dispret ca inutilizabile. Asteptam cu privirea fixata
Tntr-un colt al Tncaperii, asteptam ca cei doi oameni sa-si
termine treaba cu care se indeletniceau si sa plece. Au fa-
cut-o, dar Tn timp ce sosoteaiu, n timp ce-si consultau,
acolo, linga patul meu hartiile, (nu cunosc nici acum cu
exactitate ce fel de documente erau cele pe oare le duceau
cu ei), i-am auzit pronuntind de cfteva ori un nume ce-mi
suna foarte familiar. Unul din ei, l-am recunoscut dupa
voce pe cel care mesteca Tintr-una, Ti dicta celuilalt iar
acesta, neauzind cuvintele pe care rostirea nearticulatda a
colegului sdu nu-i reda din prima data Tntelesul, Tntreba, ii
cerea sa repete fiecare cuvint. Aceasta, fara sa-i enerveze,
fara sa-i deranjeze pe nici unul din ei, fiind modul lor obis-
nuit de adiscuta, de ase Tntelege; toate cuvintele si le ros-
teau de mai multe ori, astfel Tneit la bucata de vreme
acest limbaj Tnceta sa ti se pard anormal, ba poate Il-a»
fi acceptat ca pe recreatie, ca pe o distractie. Numele ros-
tit de cei doi Tmi evoca pe al unui coleg de-al nosm_
daca-ti amintesti, sigur ca-ti amintesti, nici nu-i nev: e
sa-ti pronunt numele, e deajuns sa-ti spun ca Tn u.tmu'e
zile de scoald, cind se apropia vacanta mare, merieam
Tmpreund, mai multi, Tmpreuna cu el, pe malul riu.i
marginea orasului, acolo locuia. Ei bine, dupa ce sac.'.ar-
au plecat, am stat o vreme repetindu-mi numele i
de ITngd mine si intrebindu-ma dacd era acelasi cu tei re
oare-1 cunosteam. Neputindu-ma misca nici macar i
ar fi fost necesar sa-l1 privesc cu coada ochiu.u as
sa-i vorbesc. Nu voiam sa-l chem deoarece putea
pld coincidentd de nume, dar mai ales nu-mi cdieem
daca omul este constient sau nu. Apoi s-a .1 -



CENTRALA INDUSTRIA-
LA DE FIBRE CHIMICE DE
LA SAVINESTI. pornindde
la transformarea bogatiilor
naturale aie tarii noastre,
patrunde departe in nume-
roase ramuri ale industriei
textile si de confectii. in
agricultura si constructii de
masini, n industria ali-
mentara si transporturi.

Tmbunatatirea continuaa
calitatii productiei atit de
variate ale Tntreprinderilor
din centrala de la Savinesti
constituie un obiectiv prin-
cipal a Tntregii activitati
economice.

Tinind seama de faptul ca
Tn tara noastrd fabricarea
fibrelor chimice este o ra-
mura destul de tinara ain-
dustriei a fost si ramine
necesara o perfecta colabo-
rare intre  producatori si
beneficiar, conditie care se

realizeaza permanent In
Tmbunatatirea calitatii pro-
duselor. uzinei, observatiile
si indicatiile primite de la
fabricile care consuma fire-
le si fibrele produse, sint
de un real folos.

Plecind de la calitatea
impecabila a monomerilor
si tuturor materiilor prime
intrebuintate, se obtin fire
si fibre de o calitate supe-
perioara.

Astfel  produsele RE-
LON-, ,RELONTEX*, ME-
LANA" etc., nume cu o re-
zonanta romaneasca, suge-
reaza prezenta la Savinesti
a unui mare complex indus-
trial care Tnmanuncheaza

roadele progresului tehnic.

Fatd de sortimentul limi-
tat din 1959, clnd aceasta u-
zind producea numai o0 ga-
ma restrinsa de fire si fi-
bre ,,RELON" astazi se pro-
duc aici peste 50 de sorti-
mente.

Mai mult de un deceniu
de la primele Tnceputuri,

cercetarea reprezintd o
componentd  importantda a
realizarilor uzinei, unul

din jaloanele  progresului
tehnic ale uzinei. Avind o
dotare la nivelul unui insti-
tut de cercetari, specialisti
de Tnaltd calificare si pa-
sionati de munca lor, Tn-
ceputul marcat de multiple
inventii brevetate Tn tara
si In multe alte tari ale-
lumii si multiple instalatii
pilot si zecile de teme de
cercetare rezolvate si apli-
cate imediat Tn productie
constituie  platforma  pe
care se plaseaza Tn abor-
darea nenumaratelor pro-
bleme pe care le au de re-
zolvat cercetatorii de aici.

Perspectivele Tmbunatati-
rii calitatii produselor uzi-
nei de la Savinesti se dez-
valuie atunci cind aruncam
0 privire prin modernele
laboratoare  de cercetare.
Noile laboratoare de cerce-
tare, modern utilate, la ni-

citeva tari:
Bulgaria.
Italia. Por-
Spania,

si RELONTEX de
fibre poliesterice
de fire poliacrilo-
\<FT ANA au in-
functiune  Intr-un
xird si produc din

ce fibrele sintetice pr

duse pot fi utilizate atit ia
anvelope  de automobile,
tractoare si avioane, cit si
la tricotaje atit de fine
cum sint ciorapii.
Organizarea calitatii pro-
ductiei urmareste sa adapte-
ze calitatea produselor la
procedeele de productie,
cu metodele de control si
aparatura necesard, Tn asa
fel Tncit cerintele benefi-
ciarilor sa fie satisfacute
la un pret de cost minim.

Tmbunatatirea calitatii
produselor centralei indus-
triale de fibre chimice Tsi
are originea Tn preocupari-
le pentru obtinerea unor
fire si fibre de calitate su-
perioara cu rezistenta sie-
fecte deosebite, care sdin-
treaca produsele naturale,
traditionale in vederea ob-
tinerii unor posibilitati su-
perioare de finisare, de Tm-
bunatatire a prelucrarii si
a confortului la purtare,
pentru conferirea de cali-
tati superioare produselor
cum ar TFi: nesifonabiliza-
rea rezistenta mare a vop-
sirilor. reducerea gradului
de murdarire folosirea u-
nor noi clase de coloranti.
obtinerea unui grad de alb
ridicat. contractie redusa
dupa spaiare-

in raport cu cerintele fa-
bricantilor si cu cresterea
exigentelor in ce priveste
calitatea. Centrala industri-
ala de fibre chimice Tsi pre-
gateste specialistii necesari,
permanenta completare si
Innoire a cunostintelor si

Tndeminarii acestora, sta |
baza realizarilor viitoare.

Multe realizari sint gen<
rate de fondul de cunot
tinte tehnologice acumult
si reconsiderat Tn decursn
anilor, combinate din rezul
tatele cercetarii industrial
pe proces si In laboratoare
le aferente procesului.

Fiecare colectiv de cerce
tare, fiecare colectiv din in
stalatiile ~ productive, ari
completa responsabilitati
pentru fiecare dintre pro
iectele sale.

Presiunea pietii  externi
pentru  produsele de abi,
lansate pe piatd se exerci
ta si-n domeniul reduceri
preturilor. Acest lucru ne
cesita uneori restudiereain
tregului proces Tncepind din
faza de laborator. De cele
mai  multe ori aceasta ¢
condus la dezvoltarea unoi
procese sau a unor produ-
se Tn Tntregime noi, a con-
dus la instalarea de noi e-
chipamente, utilizarea de
catalizatori noi sau produ-
se auxiliare noi, care se
combina Tn noi ansambluri
tehnologice.

Produsele U.F.S. Savi-
nesti Tsi datoreaza existen-
ta proprietatii  polimerilor
macromoleculari liniari de a
putea fi trasi in fibre, Fi-
larea unei fibre de calitate
buna, necesitd o Tnaltd teh-
nicitate. Ea cere sa se acor-
de atentie unui numar de
detalii care abia la sfirsit
determina proprietatile fi-
brei si posibilitatile ei de
folosire.



N UMBRA CASEI DE LA MIRCESTI

| Cind s-a intors de la Paris, Vasile Alecsandri avea numai 19 ani,
[ta parul Tn plete lungi pe spate, ca de altfel toti tinerii veniti de
anététuré din straindtate, pantaloni strimti, pantofi ascutiti de

n plus avind capul plin de reforme sociale. Figura aceasta con-
sta izbitor cu antireile si islicele inca la moda Tn Moldova. Se
Itureaza chiar o reactie Tmpotriva acestor ,stricatori de datini",
| domnitorul tarii, facindu-se ecoul cercurilor boieresti reactionare
[fatuit fiind si de unii dintre consulii straini la lasi, umbla dupa
Icsandri si ceilalti tineri sd-i tunda, punindu-i Tn felul acesta la
fcect. Tineretul Tnsa s-a Tncapatinat si a perseverat in atitudinea
| Si prin Tmbrdcamintea aceasta deosebitd, el vroia sa arate ca
lupt-o pentru totdeauna cu vechile stari de lucruri.
| In anul 1840, Kogilniceanu, avind tot sprijinul lui Alecsandri
late revista Dacia literard, unde se publicd prima productie in
1z& a acestuia din urmd. Bucheliera din Florenta. Nu este nevoie
minsist asupra sensului simbolic cuprins in titlul revistei. Tinerii
le o conduceau aveau clar Tn suflet sentimentul unitatii nationale
| care o pregiteau. Unitatea literaturii si a limbii din cele trei
lvincii locuite de romani, preconizeata de Dacia literara, avea
[prefateze unirea politica. Alecsandri a avut partea lui de con-
lutie Tn aceasta luptd. De-acum Tnainte poetul va fi mereu, cu
lisul si cu activitatea practica, Tn slujba celor mai nobile idealuri
Iriotice. Armele sale vor li teatrul, proza si poezia, iar in activi-
za practica diplomatia, pe care le va folosi pe rind sau concomi-
t, dupa Tmprejurari.

Tot Tn acest an, Alecsandri este numit, alaturi de Kogalniceanu
fcostache Negruzzi, director al Teatrului National din lasi. Tea-

romanesc luase fiinta Tnca din 1836 prin reprezentantii de
[itori, sub conducerea lui Asachi. Nu exista Tnsa un repertoriu
lional, de aceea cu atit mai Tndrdzneatd ne apare hotarirea lui
Icsandri si a colegilor sdi de a prelua conducerea acestei insti-
[i si obligatia de a crea ei finsisi acest repertoriu. Dintre toti,
Icsandri era mai patruns de crezul ca teatrul este o arma de
Itd si de aceea se va consacra mult timp acestei activitati. Prima
fcd jucata pe scena Nationalului iesean a fost Farmazonul din
llau de Vasile Alecsandri, jucatda la 16 noiembrie 1840 si tiparita
[acelasi an. Urmeazd Cinovnicul si modista Tn 1841, lorgu de Ia
lagura Tn 1845, lasii Tn carnaval tot in 1845, precum si piese mai
[rnnte ca: Ramasagul, Spatarul Hatmatuchi etc. Nu a fost deloc
[r teatrului roméanesc sa se impuna. Boierimea aprecia numai tea-

in limba franceza si italiana, iar uneori germana, cu piese fn-
e si usoare, si de aceea boicota pe cel roménesc. Totusi pina
urma acesta s-a impus. Era o dublda victorie pentru teatrul ro-
besc . in primul rind se facea auzitd limba romaneasca pe scena
Imului teatru al tarii, Tn al doilea rind, piesele lui Alecsandri bi-
fau moravurile putrede ale boierimii moldovenesti, contribuind la
[minarea pozitiilor ei. Acestui lucru Alecsandri 1i acorda o deo-
[ita importanta : ,,Am pentru scena romana — spune el — o iubire
linteasca si nu voi parasi-o niciodata...", iar mai departe, ,Fac
Ise de teatru ... este singura tribuna ce ne mai ramine. Asta re-
[ste mai bine decit jurnalismul. Lumea nu citeste jurnale, dar se
te la teatru, si se alege cu ceva idei". (Mss. Acad. 803).
I Nu putem sa nu mentionam, de asemenea, contributia celebrului
[>r Millo la dezvoltarea teatrului romanesc. Acesta a dat via-
nemuritoare multor personaje alecsandriniene ca Barbu Lautanu,
Irita, Kera Nastasia, s& pomenesc pe cele mai cunoscute.

Cu toata eficacitatea criticii adusa starilor de lucruri prin inter-
[diul teatrului, Alecsandri isi dadea seama cd ea nu este totusi
kcientd pentru schimbarea lucrurilor. Pe urma actiunile sale
late, precum si ale altor tineri, nu puteau avea efecte prea mari,

aceeasi concluzie au ajuns si ceilalti oameni ai vremii cu idei
intate. Se simtea nevoia unor actiuni comune, cu mai multi sorti
izbinda. Asa se face cd inca din 1845 Tncep sa aiba loc celebrele
runiri de la Minjina.,, proprietatea lui C. Negri, tunde se discu-

Tn amanunt masurile ce trebuiesc luate pentru rasturnarea Te-
lului despotiv. La aceste Tntruniri participau tot ce avea socie-
lea romaneasca mai Tnaintat: V. Alecsandri, M. Kogalniceanu,
Epureanu, C. Negruzzi, Rallet, Rolla, Lascar Rosetti, Alecu Russo
C. Negri din Moldova, lon Ghica, N. Balcescu si C. Filipesou din
ntenia. Alecsandri leaga aici prietenie trainica cu N. Balcescu,
mai clarvazator dintre toti participantii la acele Tntruniri. Desigur
de pe urma prieteniei cu Bélcescu, Alecsandri a avut de cisti-

acesta ajutindu-1 sa-si lamureasca anumite probleme ideologi-

Mai tirziu, dupa ce revolutia a fost Infrintd, cind Balcescu a
pat la Londra sd sustind cauzele ei, Alecsandri a fost acela
e i-a pus la dispozitie banii pentru drum si cheltuieli. Moartea
timpurie a lui Balcescu, survenita in 1852 pe cind se gasea la
armo, Tn Italia, Tn cautarea sadnatatii, l-a Tndurerat nespus de
It pe Alecsandri si i-a inspirat cunoscuta poezie ,Balcescu
tind".

La Minjina, Alecsandri mai leagd si prietenia altei persoane
e i-a devenit foarte scumpa. Este vorba de Elena Negri, iubita

de mai tirziu. Pomenesc aici de acest lucru pentru a nu se
de ca preocuparile sociale si literare nu i-au mai lasat timp si
itru alte lucruri. Tineretea, atunci ca si acum, si ca Tn toate tim-
ile, si-a cerut drepturile ei, iar Alecsandri se stie ca nu i le-a

refuzat niciodata. Elena Negri 7i devine cea mai apropiata fiinta si
o sfatuitoare competenta in materie de literaturda. Cind, sub influ-
enta creatiilor populare, Alecsandri compune poezii ca Baba-Cloanta
si altele, societatea saloanelor iesene nu i le primeste si se lan-
seaza parerea ca poeziile sale n-au nici o valoare, ele mirosind a
,»opinca si stind". Prin aceasta boierimea Tsi manifesta Tntregul ei
dispret pentru tot ce e productie legatd de popor. Alecsandri este
un moment descurajat si descumpanit. Elena Negri este Tnsa aceea
care-1 sfatuieste sd nu se dea batut, ci sa mearga Tnainte pe dru-
mul apucat, ca acesta este drumul adevaratei poezii. Si Alecsandri
a ascultat-o, iar poezia lui s-a impus.

Romanul acesta de iubire s-a terminat Tnsa foarte curind. Dupa
ce Alecsandri intreprinde prima sa calatorie in Orient, Tn anul
1845, pleaca cu un an mai tirziu Tmpreuna cu Elena in Italia. Aici
tinerii Tndragostiti cunosc clipe de suprema fericire. In timp ce
gondolele Ti leganau lin pe strazile acvatice ale Venetiei, Alecsandri
compune o serie de poezii ca Venetia, Barcarola ventiand, Gondo-
leta etc., care vor alcatui mai tirziu ciclul Lacramioarelor, Tnchinat
acestei iubiri. Elenei i se agraveaza insa boala (suferea de piept)
si Tn 1847 se Tmbarca pe vapor pentru a se Tntoarce Tn tara. N-a
avut totusi norocul s-o mai vada, deoarece a murit pe vapor 1in
drum spre Constantinopol, Tn bratele lui Alecsandri. Este Tnmormin-
tata Tn cimitirul grecesc din acest oras, Tn ziua de 4 mai 1847. Fara
Tndoiald ca durerea poetului a fost mare. El n-a reusit Tnsa s-0
exteriorizeze, dupa cum subliniaza Calinescu si alti cerceta-
tori, Tn cunoscute poezii Steluta si Pe mare, Tnchinate acestui eve-
niment tragic. Avem aici mai degraba o atmosfera ,,dulce de je-
lanie”, decit una dramatica, asa cum Tnsasi situatia reala a fost.
Cred ca nu trebuie sd& negdm, asa cum face Caélinescu, faptul ca
Alecsandri a fost zguduit totusi de moartea ,,Ninitei”, cum Ti spu-
nea el. Ca n-a reusit sa exprime in poeziile incriminate aceastd
durere nu trebuie sa ne determine s-0o negam cu totul. In sprijinul
acestei pdareri putem cita scrisoarea de condoleante pe care i-0
trimite Balcescu, Tn finalul careia se spune: ,,Sa Tntoarcem ceea ce
ne-a mai ramas din dragostea noastrd, s-o Tntoarcem cdatre tara
noastra. Romania va fi iubita noastrd. Intr-Tnsa si printr-insa sa
relnnoim si sa& Tntarim prietenia noastra”, pentru cad ,,...pe Elena
Negri trebuie s-o regretam hranindu-ne din spiritul ce-o insufla,
facind fapte marete si laudate, dupa inima sa".

Tndemnurile lui Baélcescu sint ascultate de Alecsandri. Sintem
n anul 1847. Aparuse Tnca din 1844 revista ,,Propasirea” a carei
titlu stim cd a speriat oficialitatea boiereasca si de aceea a fost
taiat, revista raminind numai cu subtitlul de Foaie stiintifica sl lite-
rard. In coloanele acestei reviste se oglindeau parerile Tnaintate ale

celor care se adunau la Minjina. Dupa parerea acestora, toate con-
ditiile erau Tndeplinite pentru a izbucni revolutia. Cum s-a desfa-
surat aceasta se stie Tn general, si nu este cazul sa insist aici asu-
pra ei. Voi aminti numai faptul ca Alecsandri a avut unul dintre
rolurile principale. A luat parte la redactarea acelei petitii céatre
domnitor — probabil a scris-o chiar singur — Tn care se cereau
anumite reforme. A scris poezia Desteptarea Romaniei care a cir-
culat ca un manifest pe foi volante, avind menirea sa cheme tara
la lupta ;

Voi lacuitorilor sateni din Moldova, a caror drepturi au fost
dispretuite de acel ce se numeste Parintele Vostru ;

Voi negutatorilor care ati fost jicniti Tn interesele voastre ... ;

Voi toti care va jeliti fratii, parintii, nudele si copiii departati
de la sinurile voastre prin tirania ocirmuirii *

Veniti sa unim cu toti glasurile noastre si sa protestam Tmpo-
triva lui Mihail Sturza! Sa protestam Tn numele fratilor nostri care
au fost si sint Tncd pedepsiti prin Tnchisori si ecsiluri, fara a fi
fost judecati”. Toate acestea le cere Alecsandri ,,in numele ome-
nirei batjocorite™ si ,in numele Patriei ce este Tn agonie”. Tot la
Brasov compune ,Printipiile noastre pentru reformarea Patriei"”,
programul politic al revolutionarilor din exil. In acest program, se
cere pentru prima datd Tmbunatatirea soartei taranilor sl unirea ce-
lor doua principate.

De la Brasov Alecsandri pleaca la Cernduti. Aici este ales se-
cretar al comitetului revolutionarilor moldoveni, iar mai tirziu,
la Brusa, membru Tn comitetul emigratiei romane.

In toata perioada exilului, deci pina spre Tnceputul anului 1850,
Alecsandri continua neincetat sd& lupte pentru sustinerea ideilor
revolutiei.

intors Tn tara in acest an, deoarece noul domnitor Grigore
Ghica aratd prietenie fostilor exilati, ocupd postul de director al
Arhivelor Statului, post pe care i l-a cedat tatal sau. In intervalul
de timp de la 1850 pina la 1852, Alecsandri este consacrat pentru
totdeauna ca un mare creator de teatru. Acum se joaca Scara Mitei,
Chirita Tn provincie si altele. La faima de mare dramaturg a con-
tribuit mai ales figura celebrei Chirite, interpretatd cu atita talent
de catre Millo. De la premiera acestei piese, care a avut loc in
1852, si pina astazi, Chirita Tn provincie se joaca mereu cu sala
arhiplind. Acesta este indiciul cel mai probant al calitatilor pe care
piesa le are. Scrisa acum 104 ani, piesa se dovedeste astatzi mai

actuala ca orieind.
prof. GH. BODOR



cweeeeeees Ancheta ,CrONICH" <-eseeeeeee-

7, Putem aprecia, din perspectiva fatal
limitata pe care o avem acum, deceniul al
saptelea ca o etapa distincta in evolutia pro-
zei contemporane ?

2. Tn ce masura sincronizarea a depasit
simpla preluare a unor procedee si a an-
gajat directiile majore ale literaturii ?

3. Cum se pune, din acelasi unghi al sin-
cronizarii, problema [legaturii cu traditia?

4. Care sint, dupa opinia dv., modalitatile
care au exprimat Tn mod optim cerintele
unei literaturi actuale ?

VOICU  BUGARIU:  Preponderenta
romanului  eseistic

1. Se poate vorbi. Tn privinta
prozei romanesti, despre o eta-
pa distincta a ultimilor ani. A-
ceasta etapa nu Tncepe Tnsa n

jurul anului 1960, ci mai ftirziu,
prin 1964, continuindu-se Tnca
astazi. Ea se caracterizeaza prin
renuntarea autorilor, aproape fa-
rd exceptie romancieri, la gindi-
rea si dezbaterea marilor Tntre-
bari ale epocii intr-un mod uni-
lateral, prin renuntarea la go-
lirea lor de orice tensiune con-
tradictorie. Proza etapei ce debuteaza Tn anul pomenit
(ma refer la scrierile semnificative estetic) Tncepe sa pri-
veasca aceste Tntrebari (necesitate istorica, destin indivi-
dual, sanctiune sociala etc.) dintr-iun unghi mai vsabil.
Aceasta atitudine a generat aparitia unor lucrari de valoa-
re, cele mai multe Tn ultimii trei ani. Deci, dupa cum spu-
neam, ne aflam Tnca Tn interiorul sau, etapa literara ce
Tncepe prin 1964 poate fi deci considerata distincta.

2. Tntrebarea aceasta comporta un raspuns extrem de larg.

Ored ci nimeni n-ar putea sa-I dea pe deplin la ora actuala.
Poate doar un colectiv de comparatisti, lucrind un numar de
am. Din versiuni originale si din traducerile ce s-au publi-
cat rnlr-un numar atit de mare Tncit desfid orice Tncercare
de tinere la curent, prozatorii de la noi, au aflat multe
noutati. Au si aplicat, de buna seamd, unele dintre ele. De
multe o« .sincronizarea"” s-a facut (sau mai precis, a fost
constatatd de catre criticd) la carti aparute cu decenii Tn
urma. Un critic scrie de curind despre un roman al anului
1970, notind cu satisfactie ca autorul foloseste tehnica lui
Joyoe din Ulysses (afirmatia poate fi adevaratda) fireste,
dar la atitia ani de la aparitia lui Ulysses, tehnica respec-
tiva nu mai e o tehnica, Tn literatura inovatiile nu se po-
tenteaza. nu poartda pentru totdeauna numele autorului lor.
Din pricina aceasta, despre sicronizare s-ar putea vorbi mai
Tndreptatit in ceea ce priveste ideatia scrierilor (desi a a-
vea O tehnica Tnseamna deja a avea o metafizica). Astfel, o
relatie indiscutabild se poate constata intre proza anumi-
tor autori si unele dintre realizarile noului roman francez.
In citeva cazuri, pe care nu le mai nominalizez, ele apar-
tinind deja arhivei literare, anumite teme (a labirintului
format din nonsensuri, a ostilitatii universale, a neintekgi-
bilitatii lumii etc.) au fost doar ilustrate prin texte mai
mult sau trtai putin ingenioase. In altele Tnsd (ma gindesc.

de pilda. la seria de .romane ale vinovatiei* ce a aparut
n ultima vreme) o tema ca aceea a relativei neputinte a
individului si a limbajului Tn fata complexitdtii lumii s-a
transformat Tn dezbateri despre destinul si posibilitatile is-
torice ale omului contemporan.

3. Desi, In principiu, sincronizarea nu exclude legdtura
cu traditia, urmarirea prozei din perioada discutata indica
anumite simptome contrare : de pilda, parasirea masiva a
romanului obiectiv in favoarea celui de factura eseistica,
prepouderat analiticii sau Tn favoarea celui orientat spre o
problematica etern umana, trecind pe un plan secundar in-
teresul pentru concretul social si uman al epocii.

4. Aceste modalitdati nu pot fi prezentate Tn cele citeva
rinduri ale acestui raspuns. Ele pot fi sugerate Tnsa prin
titlurile a doua romane, exemplare pentru ceea ce cred eu
cd Tnseamnd actualitate Tn literaturd: Intrusul si Pasarile.

AUREL SASU: Tentatia socialului

1. In literatura, cred, perspec-
tiva nu Tnsemneazda Tntotdeauna
lucrul cel mai esential. Prezen-
ta sau absenta ei nu este lega-
ta propriu-zis de notiunea de
valoare si nu oricind detasarea
este si nota unei judecati supe-
rioare. Maiorescu a atras atentia
asupra  geniului lui Eminescu,
fiind contemporan cu el, iar Ca-
linescu, Tn Istoria sa, a fixat cu
tot riscul unei astfel de fncer-
cari, locul precis, valoric, al
foarte multor colegi de generatie.

Perspectiva fatal limitatda pe care o avem fatd de dece-
niul sapte ne poate cel putin sugera doua sensuri Tn care
sa se discute aceasta perioada, ca etapa distincta Tn evo-
lutia prozei contemporane. Elementul de diferentiere tre-
buie stabilit printr-o atenta raportare la un trecut literar,
Tnsa distinctia care se cere precizatd cuprinde Tn sine si o
anumita realitate sociald, alta decit Tn anii 50—60. Viitorul
nu va confirma sau infirma noutatea deceniului al saptelea,
ci, mai degraba 1i va verifica valabilitatea Tn noile con-
ditii istorice.

Perspectiva Tnsasi se recompune din aceasta vesnica vo-
catie a noului, care se confunda cu Tnsasi existenta litera-
turii. Procesul dialectic al devenirii este aici o simpla ma-
nifestare a unei conditii absolute. Deci, ne-am putea Tntreba,
nu Tn primul rind, daca deceniul sapte a fost sau nu o etapa
distincta, ci Tn ce consta noutatea acestei perioade, relatia
dintre sferele semantice ale celor doua cuvinte fiind una de

TRADWJIE Sl INOVATIE IN PROZA ACTUALA

subordonare. Primul cistig si cel mai mare a fost faptul cad
literatura si-a dobindit definitiv o constiinta de sine, fara
de care independenta ei fusese Tnainte problematica. Dis-
cutia despre valoare sau despre non-valoare abia de aici
putea sa se desfasoare.

Tentatia socialului era o coordonatd a acestei constiinte,
orice teoretizare depasind. Tn felul acesta, ideea de a-1 ac-
cepta sau nu. prin problema mult mai dificila a aflarii moda-
litatilor lui de reflectare artistica. Simplul mimetism era
repudiat dintr-o ratiune superioara, Tn momentul Tn care
opera si-a cistigat un statut estetic al sau. Noutatea anilor
60—70 este, mai mult, Tnsusi faptul cd se poate vorbi de
0 perioada seu etapa literard distincta. Fireste, Tn sensul
unei simple existente istorice a literaturii, se poate vorbi
oricind de o etepa literara. Dar, care sint elementele care-o
definesc, prin ce se realizeaza coeziunea si originalitatea ei
exprimate iie si Tn termeni negativi, acestea sint probleme
putin mai complicate.

Deceniul al saselea este delimitat de noi, hazardat, ca
0 perioada distinctd a istoriei literare. Distinctia aceasta nu
rcate fi argumentata prin raportare la timpul istoric. Marii
nostri prozatori, care si-au continuat activitatea dupa Eli-
berare. cu rare exceptii apartineau altei perioade, celei in-
terbelice. ceea ce consideram noi deceniul al saselea fiind
ce :apt o continuare a acesteia. Tinerii care au intrat Tn
..erctura in timpul razboiului, majoritatea, s-au impus dupa
1'--. Este cu totul altceva faptul ca se poate vorbi in acesti
c . de o faza de cautari, sfirsite, de multe ori, Tn esecuri,
¢ meritate la rubrica de realizari. Aceasta cautare a fost
insa germenele adevaratului salt valoric intimnlat la n-
ceputul deceniului sapte.

Este vorba Tn primul rind de aparitia unei noi gene-
ratii de scriitori, de prozatori, care vor produce acel revi-
riment estetic despre care s-a discutat Tn critica literara.
P: clema acestei qgeneratii este mai complicata, iiindca 1
s-au asociat citeva redescoperiri, din alte virste, adevarul
raminind Tnsa constituirea unui grup de scriitori care au
impus rediscutarea unor notiuni devalorizate Tn proza ime-
diat anterioara. Dezbaterile pe marginea realismului, din
presa literara a anilor 1964—1966, sint un argument Tn
acest sens.

Asadar, se poate discuta despre deceniul sapte ca o
etapa distincta Tn evolutia prozei contemporane ? Se poate,
admitind cd, exceptind operele citorva scritiori din deceniul
care se Tincheiase, apartinind perioadei interbelice si con-
siderind raritati fericite citeva carti remarcabile aparute
acum (Morometii, Groapa etc.,) ale unor scriitori formati in
aceastd perioada, deceniul sapte este etapa cu adevarat re-
prezentativda a prozei romanesti contemporane.

2. Cred cad notiunea de sincronizare, asa cum e cuprinsa
Tn Tntrebare, se poate foarte bine discuta Tn termenii n
care o definea Lovinescu: , ..prin sincronism am Tnteles
Intotdeauna o simultaneitate de fenomene, explicabile prin-
tr-un spirit al veacului, delimitat de un fascicol de cauze
ideologice sau economice. Ca unele fenomene simultane sint
si spontane, conditionate numai de spiritul veacului, si fard
altd contagiune, este negresit, un fapt nefndoios". La noi.
ne amintim, Tn urma cu mai multi ani, se practica o proza
a experimentului, o proza scurta, metaforica, comentata,
atunci, Tn general, favorabil. Multi au vazut in acest feno-
men « faza de tranzitie spre o sincronizare de adincime cu
tendinte si directii din literatura eouropeana. Era vorba de
modificarea citorva categorii ale operei literare, pe care, fie
din lipsa de cultura, fie din alte motive, scriitorul roman
se temea sa le exemplifice Tn creatii de mari dimensiuni.

Astazi se deplinge aceasta faza de experiment, urtin-
du-se ca de fapt, Tn ultima instantd, totul tine de optiunea
scriitorului. In fond sincronizarea, asa cum o fintelegea Lo-
vinesen si cum trebuie sa se Tnteleagd, neaga tocmai inchis-
tarea unei literaturi in vagi formule provinciale, spiritul
veacului Tnsemnind o universalizare prin luarea Tn consi-
derare a tuturor modalitatilor si factorilor de influenta. Te-
meri n-ar trebui sa existe la un popor caruia sp ritul critic
Ti este congenital. Vocatia sociald a literaturii exista fara
indoiala, dar o proza rezumindu-se la atit ar fi monotona.
Sint atit de variate si multe mutatiTe Tn viata contemporana.
ncit un singur mijloc de a le reflecta este de neconceput,
Tntrebarea este Tnsd. Tn ce masurd aceastd sincronizare a
angajat directiile majore ele literaturii ?

Proza roméneasca consider ca a depasi! simpla preluare,
imitatie a unor procedee. O angajare Tn si prin politic ne
da certitudinea unor mari realizari viitoare. Citeva nume de
scriitori, foarte cunoscuti de-acum. atestd capacitatea lite-
raturii noastre de a-si regasi un drum al originalitatii. ala-
turi de care experimentul nu va cvea decit dorul de a Tm-
bogati peisajul literar.

3. Cum se pune, din unghiul sincronizarii, problema le-
gaturii cu traditia | Raspunsul e usor de dat. desi se pare
ca lucrurile nu sini Intelese intotdeaina. Revin tot la Lovi-
nescu. Criticul judeca o opera ,si din punctul de vedere al
caracterului de sincronism— dar si din punctul de vedere al
efortului de diferentiere iatd ce ce a tost ini.-.'e. die-
rentiere de material de inspiratie. In sensaf evohiffei preo-
cuparilor momentului istoric. Tn se~sul capacitatii limbii de
a se Tnnoi prin imagine si figuratie'.

Sincronismul ar fi deci opus traditiei. dar. In acelasi
timp, si o virtuald traditie, care presupune efortul de dife-
rentiere. Fara acest efort de fapt evolutia ar ii un non-sens.
Se comenteaza astazi ideea ca proza actuala .a refacut le-
gatura™ cu traditia, ceea ce nu este foarte gresit spus, dar
nici foarte bine. In cel mai bun caz se poate reface o lega-
turd cu spiritul acestei traditii, fiindca efortul de diferen-
tiere presupune altd scara de valori. Tntrebarea pusa mai
Tnainte s-ar putea repeta altfel: cum se pune, nu problema
legaturii cu traditia, ci a traditiei cu fenomenul literar con-
temporan ? Cu alte cuvinte, existd o actualitate a traditiei l
Raspunsul nu poate ii decit unul afirmativ si critica a de-
monstrat de atitea ori cd Tn cazul prozei adevdarate, traditia
cuprinde si notiunea de prezent. Sincron:smul si traditia se
intilnesc pe terenul actualitatii, fenomenele estetice sint
supuse sincronismului, iar efortul de diferentiere este. in
cele din urm&, unul de apropiere, prin experienta trecutului,
de limita unor valori absolute.

4. Literatura actuald este, la noi si aiurea, una din cele
mai dificile probleme de discutat. Fixam o directie printr-o
formuld si cine ne Tincredinteaza ca opinia noastrd a aflat
cuvintul cel mai potrivit 1 Instabilitatea unei modalitati are
cu totul alte cauze si altfel discutatd astazi decit Tn
urma cu cftiva ani.

Romanul cred ca este specia cea mai rezistenta si, din-
colo de tehnicizare sau alte modificari structurale, va ra-
mine formula cea mai complexa a angajarii si a dialogului
direct. Daca va Tnvinge liricul sau se va urma un proces
de obiectivare, este alta problema. Se va reveni, probabil,
la constructie, luata in sens larg, de organizare a unui ma-
terial faptic, mitic, alegoric etc. si se va renunta la simplele
lamentatii si teoretizari. Fiindca astazi, in spatele romanului-

eseu, a unor lungi divagatii, se ascunde, adeseori, si un
oarecare conformism. Reportajul, practicat atit de putin la
noi si rau Tnteles, ar 11, cred, o altd modalitate care ar
exprima ,,in mod optim' cerintele literaturii actuale.

Proza romaneasca contemporana, atingind valoarea tra-
ditiei, a devenit ea Tnsasi o traditie. Bineinteles pentru cei
care vor continua sa scrie.

MIHAI - NADIN: Cota cuvintului in crestere

Se discuta mult despre dece-
niul 7 Tn literatura noastra si

acest lucru mi se pare simpto-
matic. De ce ? Principalul cistig
al epocii e si cistigul dreptului
la perspectiva al criticii. In 1960
a te exprima despre deceniul
trecut era Tnca foarte delicat,
pentru ca actiona secreta lege

a identificarii idealului eu rea-
litatea, a scopurilor cu rezulta-

tele. Am cistigat deci nu doar

0o temd, ci putinta, drep-
tul si  Tndatorirea chiar exprimarii unei atitudini. In
acest caz e firesc sa o exercitam ca atare, cu 0. raspundere
care, fara sa fie numai politica, sa fie Tn orice caz si poli-
tica. De ce Tncep astfel ? Pentru ca s-a insinuat — sau s-a
si afirmat — c& dezvoltarea literaturii romane (si, desi

exemple se dau mai ales din poezie se vizeaza fapt n-
treaga literatura a urmat calea unei expresii ermetice, in-
cifrate, a estetismului, fiind astfel, dupa unii o manifestare
de dezertare sociala. Repet: e vorba de comentarii si nu
cred ca trebuie sa le ignordm oriunde ar fi rostite si indi-
ferent de cine. Tn primul rind e de negat faptul ca litera-

tura romana a calcat exclusiv pe acest drum, sau ca acesta
este drumul ei caracteristic in deceniul Tncheiat. Apoi, acu-
za e prea grava pentru a fi ignorata chiar si acceptind
faptul ca Tn literatura romana s-a dezvoltat o diversitate
de forme de expresie, dintre care unele, eventual, ar putea

sa fie cele vizate Tn asertiunea Tnainte amintita. Estetismul
a marcat — este bine sd ne amintim acest lucru — de cite
ori s-au ivit, dacd nu direct evaziuni, cel putin momente de
stagnare pe o anume cale evolutivd. Asadar, sub raportul
examenului istoric, termenii sTnt gresit pusi Tn ecuatie Tn
aceasta viziune ce se vrea aparatoare a talentului scriito-
ricesc (tinar mal ales) dar acuzatoare Tn raport cu cadrul
exercitdrii acestui talent.

E vorba pur si simplu de acumularile facute — si per-
spectiva, chiar fatal limitata, la care ne obliga ancheta, ne
permite sa credem cd e asa pentru ca literatura romana
se manifesta Tn realitatea literaturii contemporane, n rea-
litatea Tntregii creatii spirituale a modernitatii, asimileaza si
respinge, propune (sau ar trebui sa propuna). Se Tintelege
prea putin ca miscarea progresiva contemporand, in com-
plexitatea ei, produce mutatii adinei si scrisul le Tnregis-
treaza cu precizie de seismogmama. In acest sens, scrisul
romanesc al deceniului, e distinct fata de cel anterior. Si

aceasta a devenit posibil pentru ca tara ca atwe s-a n-
scris mai decis ea Tnsasi Tn aceasta miscare, creindu-se
cimpul unei reale dinamizari Tn toate domeniile creatiei
umane. Crepusculul unor literaturi — si in ce ma priveste
cred ca civilizatia Europei occidentale (ou deosebire cea
franceza) se afla intr-un asemenea moment — pare uneori
sa tuteleze forme noi. Dar Tn realitate acesta este jocul
aparentei. Fara sd ne amagim, cred cd ar trebui sa obset-
vam ca noi urcam, cu sacrificii, si nu rareori cu pierderi
mari un drum al nostru; hotaritor este asadar sensul mu
tatiilor petrecute In scrisul ultimelor decenii, a ultimului
deceniu daca este sa ne pastram Tn domeniul acestei an-
chete. Societatea a facut posibila Tn deceniul abia Tncheiat
aparitia unor carti noi; cred cd nu-mi voi asuma profetii
ieftine spunind ca de-acum ea va avea chiar forta sa le
ceara, sa le impuna ca bunuri necesare. Cuvintul literatu-
rii. ca $i cuvintul Tn general, degradat Tn naratiuni false,
coaveatkmale, a dobindit o altd demnitate. Cota lui este
in crestere.

2. Am pierde spatiu mult Tncercind sa definim ce este de
fapt sincronismul. Nu suspectez organizatorii anchetei de
folosirea gresitd a termenului — e probabil vorba de sen-
sul pe care 1l dadea Lovinescu — dar vreau Tn orice caz
sa evitdm situatia de a vorbi fiecare despre altceva, folo-
sind acelasi cuvint Sincronizarea, ca atare, este exclusa
(logic si estetic). Termenul e abuziv folosit prin extensie
de semnificatii din structuralism. Pe sectiunea 1960 — 1970,
adicd o axa a timpului de grosimea unui deceniu (ma ex-
rr:~ figurat, dar In termeni adecvati conceptului propus)
realizata Tn stratul proaspat al literaturii contemporane, nu
vad. oricite eforturi as face, o imagine omogend. Sint cite-
va directii clar conturate. Dar cu cine se sincronizeaza oare
romanul romanesc al deceniului si cu cine proza scurta —
simbolica, parabolica, oniricd, comportamentista ?

Existd un spirit al epocii si acesta e un factcr real de
sincronism. Dar dincolo de mimetismul unor forme si for-
mule petrecute Tn zona inferioara a literaturii, nu gasesc
nici un simptom fngrijorator, de naturd, asa cum s-a Tntim-
plat, sa alarmeze intransigente. O sincronizare, Tn sensul cel
mai larg si bogat al termenului nu exclude accesul la te-
ma majora, ci ofera poate sansa unei variatii a mijloacelor.
La fel, aceeasi sincronizare nu rupe, prin sine, legdtura cu
traditia ci deschide cimpul valorificarii ei nuantate. Tradi-
tia prozei noastre nu este de naturd sa facd evidente, Tn
nici un context, negari sau pierderi ale legaturii cu ea.
Romanele lui Rebreanu, Camil Petrescu, Matei Caragiale,
Calinescu nu numai ca nu apar incompatibile cu proza de-
ceniului, dar parca se integreaza cadrului acestuia, Tntr-un
context mai larg (fireste sub semnul unei alte realitati so-
cial istorice si a unei alte perspective).

Cerintele literaturii actuale au fost exprimate atit prin
actualitatea (uneori efemera) a limbajului, cit si a viziunii.
S-au scris «ingerul a strigat" de viguroasa actualitate a
unui scris ce l-as numi autentic (in opozitie cu productia
de contrafaceri care intra destul de masiv Tn literatura).
»~Princepele” roman politic prin excelentd, apoi ,Prins" ro-
manul test social, ,,Animale bolnave" semne ale unei res-
ponsabilitatii ce merge pind la sugestia documentarului, ,In-
geniosul bine temperat” romanul legilor interioare ale jo-
cului — cu puternice valente social-satirice, ,,Pasarile”, na-
rind nu numai autobiografic (si astfel compensatoriu) ci si
de pe o pozitie ideologic critica. Fie si numai pentru aceste
reusite, citate pentru calitatea lor de a marca directii si
cred ca deceniul al 7-lea prefigureaza o etapa distincta, o
face posibilad, dacd nu cumva a si realizat-o Tn desenul ei
de ansamblu.



fragmentarium

Prin urmare, dezbaterea din ul-
timul roman e o meditatie rezuma-
tiva, ecou sintetic al reflectiilor an-
terioare, Tn aceeasi pendulare de
la analiza la introspectia disimulata.

HORTENSIA PAPADAT - BENGESCU Destinul femel feiniclese, femela

LA ORA RECAPITULARILOR

Din 1942, in atmosfera crispanta a razboiului. Horten-
sia Papadat-Bengescu incepuse elaborarea romanului Strdina,
ulterior Tncredintat unui editor si, printr-o Tntimplare obscura,
pierdut. Fire deznodate din ciclul Hallipilor erau reluate in
intentia unei continuari, — aspect confirmat de cele citeva
fragmente (unele postume) aparute prin reviste. Prozatoarea
urmarea cu un fel de curiozitate etica, dar si cu apetenta
pentru neprevazut, capriciile si evolutiile unor destine, de
asta datda mai mult bizare decit strict patologice. Se simte,
oricum, repetitia; la cutare personaj din ultimul roman rea-
par trasdaturi ntllnite anterior la altele. Chiar relatiile si
mediile sociale sint reluate — variatiuni pe aceeasi tema —
demonstrind cd scriitoarea si-a obisnuit Tntr-atit ochiul cu
un anumit cadru, Tncit nu mai poate iesi din el. Noi decese
puncteaza cursul intimplarilor. Umbra lui Marcian, obse-
danta, o determina pe Elena la o evaziune Tn Elvetia. Enig-
maticul doctor Walter a preparat o otrava care produce
moartea fara ca analizele chimice sa poata depista cauza
reala. Fixat Tntr-o atitudine maniacald, preocupat de des-
coperirea unui antidot, el intentioneaza sa studieze efectele
atit ale otravii cit si ale antidotului, nu numai pe el Tnsusi
ci si asupra Cocdi-Aimee. Cum aceasta, Tnspaimintata, res-
pinge propunerea, Walter, obstinat, se supune experimen-
tului, dar antidotul neavind puterea scontatd, maniacul Tsi
pierde viata.

Mediile Tn care se Tnvirt personajele sint, ca si in ro-
manele precedente, salonul, budoarul, cabinetul ministerial
micul cerc-snob, Viena sau cadrul exotic elvetian. Ina (abre-
viere de la Straina), .cea cu spirit de permanenta fronda
de rebeliune, de nepasare fata de oameni si fapte', fluctu-
anta si contradictorie, pare o variantd a Cocai-Aimee, iar
Lucian, avocat stralucit, secretar general si de citeva ori
ministru — un fel de Walter monden, comunicativ — Ti
ofera, pe linga calatorii in strdinatate, ,,un apartament nou
si complet”, cu un ,personal bine stilat*. Cind ,se hotarise
a primi propunerea Tn casatorie a lui Lucian, decisese ca
ea va fi stapina, ba chiar tirana (...). Se mutase doar dintr-un
adapost blagoslovit Tntr-altul confortabil si avea voie sa se
joace de-a stapina casei, fara de raspunderi*. Pina la un
punct, Ina e fapta buna a lui Marcian, care, la Geneva, —
dupa ce tinara femeie T1si abandonase primul sot, un
detracat — o salvase de la prabusire iminentd, declarind-o
simbolic ,,copil adoptiv". Situatie care, dupa disparitia lut
Marcian, Inei 1t parte ,,absurdd*. ,,Nu cumva el, Maestrul,
calculase acea adoptie ca pe un balsam pentru Elena lui,
simtind ca el o va parasi curind?*.

Datele semnificative din existenta perechii Ina,—Lucian
sint Tnsd departe de a se reduce la secvente plastice de
cadru citadin. Nu faptul ca acestia (Insotiti discret de Elena)
fac voiajul de nunta Tn Elvetia, cu o halta la Viena, nici
cd, ulterior, Tn vederea maternitdtii, Ina se instaleaza Tin
acelasi mediu elvetian — atit de placut scriitoarei —
confera interes fragmentelor publicate, ci problematica mai
grava, care, reluatd insistent, din unghiuri diverse, sfirseste
prin a convinge ca aproape Tntreaga opera a Hortensiei Pa-
padat-Bengescu demonstreaza caracterul de fenomen excep-
tional al fericirii conjugale. Dincolo de tarele si complexele
lor, eroii traiesc Tntr-un spatiu de incertitudine, limbajul
neputind comunica realitatea. Cu trasaturi amintind de Coca
Aimde, de Nory Baldovin, poate de Madona si altele, —
Ina nu e, orice s-ar spune, o simpla burgheza superficialg,
cu capricii  absurde. Fata de Lucian, cu biografia lui si-
nuoasa, — agitat, cerebral, ,luciferic”", dublet al vanitosului
Jean Deleanu, politicianul din Radacini —- profilul femeii
dispune dacd nu de un plus de profunzime, cel putin de pri-
vilegiul unui anumit mister. Certitudinea nefiind posibila,
domeniul vietii intime se reazima pe necunoscute, iata con-
cluzia. Adam si Eva, ,orfani vagabonzi*, Tsi sint straini de
la Tnceputul lumii...

PETRU POPESCU:

Dupd exceptionalul debut
romanesc cu Prins, Petru Po-
pescu ne ofera la un interval
destul de scurt un al doilea
roman unde putem descoperi
de la Tnceput cileva din tra-
saturile definitorii ale scriito-
rului. Exuberanta vitala, a-
petenta pentru o realitate ab-
sorbita cu rapiditate in pa-
ginile cartii acorda naratiunii
un ritm extrem de tiu, cine-

matografic, Tn care imaginile se succed Tnainte de a fi in-
tegral consumate, interferindu-se si oferind mereu per-
spective noi. Confirmindu-si vocatia citadina, Petru Popescu
Tsi deschide romanul cu tabloul Bucurestilor, verificand fi
Tn cadrul descriptiei aceleasi Tnsusiri de febrilitate ea fi
in secventele narative: ,,Neagra noaptea, neagra ziua, apa
intre Podul lzvor si Podul Senatului, cheiurile toropite,
etajele egale, acoperisurile cu tepi, suliti, ciocuri, ghearele
stresinilor. Arcade, ochiuri, guri, mireasma Tnvechirii, apoi
un monstru de cladire noud, transatlantic esuat, flori,
stramtoarea verde a Cismigiului, oameni, tropicele Bucu-
restiului. Zgomotul copiilor se apropie, se departeaza. Curg
n asfalt, curg Tn pamint, subsolurile, casele, oamenii. Tn-
torc capul, infig barba in carnea unui an trecut, pacea
cartierului cade toata asupra mea. Nu periferie, nu ma-
hala, nici macar margine; aici a fost centrul, aici ramine
Bucurestiul. O statuie pdatatd se apleaca deasunra unei ti?
niri de apa, tramvaiele si casele se iau la Tntrecere, w
birt se deschide si se Tnchide ca o scoica, lasa oamenii Tna-
untru si Tnafara, oboseala pica dintr-un robinet batrin.
ceasul prinde clipa, se opreste Tn odaia goala, Tsi trage
sufletul”.

Erosul este, ca si Tn Prins, una din dominantele ulti-
mului roman. Dragostea, careia scriitorul a Tncercat sa-i
inculce si sensuri depasind relatiile individuale, se mani-
festa ca o forta totald, absorbanta. Daca in Prins ea ex-
prima o ultima cheltuire a fortelor vitale Tnainte de bariera
absurdda a mortii, o regasire a propriei personalitati si o
mintuire totodatd, Dulce ca mierea e glontul Datriei aduce o
alta optica. Dragostea apare ca explozia fireasca a unei
virste debordante de energie, cu aspecte terestre si uneori
brutale, dar si cu elevatii si aspiratii spre inaccesibile pu-
ritati. Eroul narator, elev la o scoalda de ofiteri, Intflneste
acea femeie cu biografia indefinita si nume misterios, La-

mon, sta pe o continua ambigui-
tate, de unde reactiile imprevizibile;
n fiecare din aceste reactii, proza-
toarea, care se vrea obiectiva, tran-
spare Tn modul lucid de a rationa.
»Totdeauna o femeie are ceva pe constiintd sau se teme
sd nu aibd, de aceea o poti tulbura cu orice, cu nimic,

oricind", — reflecteaza Lucian, Tn tren, spre Elvetia. ,,O poti
tulbura, fiindca e timida, emotivai, nu fiindca are ceva pe
constiintd’, — motiveaza imediat, mental, scriitoarea, care

nu poate ramine indiferentd. Feminitatea e aici revendica-
tiva! De altminteri, lipsitd de vocatia fericirii, Hortensia
Papadat-Bengescu Tsi proiecteazd, Tncd o datd, — Tn modul
Tn care conduce pasii eroilor din Straina — crezul amar des-
pre imposibilitatea acordului sufletesc ideal. Ina si Lucian
sint prin urmare, termenii unui silogism: ,El stia ca Ina
nu-1 iubeste, ea stia ca Lucian o iubeste'. Rationamentele

se desfasoard, bineinteles, tdcut. Tntr-un pseudo-dialog ne-
auzit. Ina purtind cu ea. Tn cute sufletesti ascunse, imaginea
Leopardului, (investit cu ,privilegiul frumuset i*), iar Lucian
luptind cu adversarul necunoscut din Elvetia, ,absent si
totusi prezent'. Exista asadar posibilitatea unui adulter ima-
ginar. — iata tema unui ,joc primejdios' si straniu. Toata
viata ideal-erotica a femeii se rezuma la cautare ti evazi-
une ; pentru Ina. casatoria fusese ,numai o revansa', ri-
posta absurda la adresa Leopardului, care o parasise, —

devenit .simbol' al amorului, ca dat sublim. ,,Cu Leopardul.
Ina nu ar fi conceput o viatd conjugala, el era cel cu care
— fie tn gind numai — ea se pregatea a trada pe Lucian".
Ins'inctualitatea feminind, ,capriciul, absurditatea si cute-
zanta'. Tn opozitie surdd cu stilul cerebral, metodic, al
lui Lucian (hotarit sa sfisie ,,aura ideala* a strainului inter-
pus) ; — cu alti termeni, o Dalila care cdlatoreste in vagon-
lit si un Samson aparent ,neted, limpede si foarte hotarit".
nu fac decit sa reia o drama multimilenard, disecata aici
dintr-un unghi de vedere analitic. Pentru a exemplifica,
prozatoarea trimite antene ultrafine, explorind spatiile de
abur ale constiintei, cu o acuitate care (dupa putinele pagini
ce ne-au parvenit) lasa sa se vada ca Strdina se inscria pe
o curba ascendentd Tn creatia romanciereL ,El o iubea

ea pe el — nu; dozarile sentimentale, de obicei variate si
incilcite, aici erau limpezi-limpezi Tn sine, limpezi Tn con-
stiinta lor. El stia ca Ina nu-1 iubeste, ea stia ca Lucian o
lubeste, asupra unui punct Tnsemnat avea o baza mai solida
decit se Tntimpla adesea, numai dozarile, acelea erau mai
anevoioase si primejdioase; aci Lucian veghea perma-
nent, pe cind Ina se lasa Tn voia impulsiilor, ceea ce des-
cumpanea echilibrul fortelor in joc, si pricinuia nesiguranta
reactiilor. — Un mic animal instinctiv! — ai fi crezut cd e
o definitie buna pentru Ina; te aflai Tnsd Tn fata unor

probleme care cer la fiecare moment sa le rezolvi — de
aci. jocul orb, liber, al destinului lor, ca al oricarui ins.
De ce plac acestuia si nu i-am placut celuilalt? — se
intreba Ina, pe care rabdarea lui Lucian o revolta uneori.
De ce nu tipd la mine, nu ma ocardste, nu ma bate? As
putea atunci sa strig In gura mare: lubesc pe altul! Nu,
acel iezuit nu-i da prilejul sa tipe cuvintele unui astfel
de adevar.." (Viata roméneasca, 1966, nr. 3).

Camil Petrescu urmarise, Tn primele romane, dramele
geloziei si ale indoielii, exclusiv din punctul de vedere al
barbatului. Hortensia Papadat-Bengescu e o analista a ,,spa-
tillor de incertitudine"”, dintr-un unghi de vedere cind fe-
minin, c¢ind masculin. Reconstituit de ea, din particule,
ritmul psihologic e unul de aparenta Tncetineald; aceasta
din cauza monologurilor interioare, dizolvate Tn Tntrebari si
raspunsuri pe aceeasi temd. Prozatoarei i se poate imputa
excesiva pasiune pentru ipoteze, demonstratia devenitd argu-
tie, nu Tnsd vacuitatea. lar dacd amorul ideal e, principial,
un deziderat, Elena si Marcian reprezintd Tn conceptia scrii-
toarei ,,un fenomen nespus de rar si de interesant; se putea
studia ,pe viu" fenomenul amorului, ale carui argumente
au fost dintotdeauna absurde"”. Elogiul iubirii lor e unul
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guna. O complexa retea se stabileste intre cei doi prota-
gonisti, atrasi de mirajul dragostei totale, siliti permanent
de a face concesii si pina la urma de a renunta. Disponi-
bilitatii integrale a tinarului, femeia ii raspunde cu ace-
easi nevoie, potentatd chiar, a unei iubiri absolute, dar si
cu permanente retractari. Scriitorul a lasat sa pluteasca o
ambiguitate peste reactiile ei, explicabile prin mai vechi
datorii si obligatii, dar si printr-o situatie care ne plaseaza
in zone etice nu totdeauna ferme. Un amestec de inocenta
si camalitate, de spirit practic si exaltare Tnconjoara apa-
ritiille Lagunei, personajul cel mai reusit al romanului.

Petru Popescu a intentionat Thsa sa ofere o perspectiva
mai largd experientelor eroului narator. Punctele de refe-
rintd ne sint oferite pe de o parte de viata cazona vazuta
in detaliile cotidiene, iar pe de alta parte de intalnirile cu
cercul de ofiteri pensionari din societatea ,,unchiului Nicu".
Altemindu-si vizitele erotice cu frecventarea unchiului si

a prietenilor sai, viitorul ofiter de rezerva are ocazie sd
cunoasca o serie de militari de carierd, trecuti prin focul
razboiului si duritatea lagarelor. Impresia prima e fnse-
latoare. Batrinii citesc ziare vechi si-si rememoreaza amin-
tiri cu spioni si fete, Tnconjurati de un aer desuet si usor
ridicol. Treptat gravitatea isi face loc, legata de Tntrebari
asupra sensului vietii si al degradarii finale. Toti cei ce
participa la discutie, cu aprecieri uneori naive, T1si dau
insa seama de un lucru foarte important: corectitudinea
lor moralda, nu a fost rasplatita, simple instrumente Tntr-un
angrenaj complicat au suportat privatii, au vazut colegii
murind inutil si acum s-au trezit intr-o lume pe care cu
greu o inteleg, izolati, cu un bilant nesatisfacator. Un sen-
timent de irosire si de zadarnicie se degaja din toate a-
ceste evocari, scriitorul Tncercand a se ridica si la o filo-
zofie a istoriei. Ideea urmarita este raportul dintre individ
si mecanismul istoriei, cu atit mai puternic si mai acapa-
rator cind e Tncorporat Tn organe si institutii cu tendinta

din rarele fragmente de incandescenta netulburatda de Tndo-
ieli, din Tntreaga opera romanesca a Hortensiei Papadat-
Bengescu (meritind pentru aceasta privilegiul unui citat):
»Elena era o burgheza lipsita de simtul si de valoarea artei
muzicale si Marcian era iun om fara de agrement fizic;
marile lor calitdti sufletesti, — acelea erau ascunse. Ge-
niul lui Marcian fixat pe un punct. muzica, nu se varsa
pe de laturi, cei doi se iubeau ca un barbat cu o femeie,
se iubeau temeinic, pentru totdeauna, nu acum cind erau
uniti dupa lege si rit, ci dintotdeauna, Nu se putea afla
mai multd cuviintd Tn pacat, ca cea a legdaturii lot Tnca
atunci pe cind Elena era maritata cu altul, iar casatoria lor
dupa lege nu adaugase nici ea nimic, deoarece dincolo de
cea mai mare masura a unui sentiment nu se poate trece"
(Viata roméaneascd, 1966, nr. 3). In cazuistica  amorului.
Stendhal ramine prea insistent Tn sfera pasionalitatii italice
(care i-a servit ca model). Autoarea Strdinei, femeie, € mai
aproape de modalitatea  lucida, Tntrebatoare, a Virginiei
Woolf, investigind adincimile cu o mina mai moale, Tnsa de
egald finete.

Un lucru se cuvine, Tn Tncheiere, subliniat. Preludiul
si epilogul sint la Hortensia Papadat-Bengescu feminitati,
dar foarte diverse ca structurd si deschidere. Pagini mer-
gind de la alegorie pina la aventura de aspect realist., des-
compusa Tn celule.

CONST. CIOPRAGA

Destul de tirziu, tatei

Rod carii-n somnul meu adinei tunete
ci din risipa sint si nu mai sint
agatatoare plante-ncep prin ele

sd ma zideasca-n apa unui gind

si piatra peste piatra tarmu-i rece
sub linistile stinse de albastru
zaresc aproape leganat cu trece
nesigura fantoma unui astru

si las deasupra lumile sa-ngine

un ,de profundis* pentru alta lume
unde ceremoniile pagine

ma vor cu trupul deslegat de nume
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Apusurile-n care uit cind mai traiesc printre portrete
si resemnate vagi conture se numara din timp in timp
0 preumblare inutila pe vechi poteci si pe lumine
de lucruri naruite-n ele cu liniste inceata cind

prin ochii mei trec in deriva apusurile lui Chagall

3

De cind astept
nici nu mai stiu
ce mai astept
si ca sint viu

in sus un drum
un drum in jos
tacerea e

un turn de os

in care-nchid
cuvintele
asa Tncep
mormintele
EMIL NICOLAI

E GLONTUL PATRIEI

coercitiva, chiar daca acceptata. Individul se dovedeste ne-
putincios, Tn imposibilitate de a prevedea consecintele de-
zastruoase ale angajarii. Intentiile scriitorului nu sint Tnsa
sustinute pind la capat. Daca dialogul cu trecutul duce la
grave Tntrebari asupra individului si a istoriei, Tn schimb
celalalt termen al discutiei este mult mai sarac Tn aceasta
privintd. Stagiul militar, pe larg relatat, al eroului nara-
tor, se reduce Tn exclusivitate la prezentarea obisnuitd a
vietii de cazarmda. Nu lipsesc orele de instructie, tragerile,
aplicatiile, programul artistic si timpul liber consemnat Tn
tipice iesiri duminicale, dar se face simtitd o absenta esen-
tiald. Care e, Tn ultima instantd, sensul experientei eroului
si ce se afla dincolo de stratul superficial al faptelor ? Daca
romancierul a vazut o anume idee de permanenta, de re-
petare fatala a unor elemente care revin Tn forme asema-
natoare, indiferent de momentul istoric, intentia sa a fost
partial slujitd. Limitatd insa la transcrierea unor date de
jurnal ea este evident saracitd si nu comunica decit foarte
palid sensurile dorite de scriitor.

Unul din ele e si legatura dintre dragoste si moarte,
asa cum aflam din nota finald explicativa (,,In fond raz-
boiul se Tmbina, iliada si odiseea sint alta expresie a echi-
librului dintre thanatos si eros“). Ceea ce Tn Prins era ame-
nintare imediata. Tn ultimul roman devine implicatie mai
larga a tuturor actelor umane, inclusiv a iubirii. Insufi-
cient motivatd (ca si raportul individ-istorie) sub raportul
ideilor, prezenta ineluctabila a mortii este pregnant sur-
prinsd Tn destinul unchiului Nicu si Tn citeva tulbura-
toare scene in care prim planul e ocupat de eros. Plecarea
celor doi Tndragostiti din mijlocul batrinilor prilejuieste un
memorabil moment de fuziune a celor doud realitati, Tn-
tr-o unica stare euforica si dureroasa:

,,Dedesubt, mortii simtisera noaptea orasului. leseau
din adaposturi, se Tntilneau Tn bezna coridoarelor lungi,
recunoscindu-se pe tacute, se adunau Tn saloane si céntau
grav, coruri gigantice vibrau surd Tn pamint, miscari zgu-
duiau scoarta, pasi repetati furnicau prin straturi talpile
noastre. Erau peste tot. Sub noi, Tn jur, pitulati Tn fiecare
umbra, deasupra, Tn cerul cu aratari, Tn care luna trecea
ca o nava funebra. Nu m-ar fi mirat ca, deschizand ochii
mai bine, sd-mi dau seama ca ne asezasem pe o0 banca
ntr-un cimitir. I-am inchis cu totul, Intr-o Tmbratisare Tn
care nu ne mai deosebeam. Tremuram de frig, frigul venit
de peste tot, si din adincul meu'.
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omanul ultimului lustru al deceniului care de curind
P- s-a Tncheiat poate fi definit, Tn modul cel mai succint,

ca intens problematic. Momentelor de puternica efer-

vescenta si tensiune constructiva, aceasta literaturd le

opune reversul medaliei, zone de penumbra, cu atmos-
fera sumbrd si sfisieri dramatice, cu atitudini si ambitii care
se cer corijate. Intr-o atmosfera plinda de tensiune, in care
pulsul epocii pe care am parcurs-o se simte zvicnind puter-
nic, stau fata Tn fatd, spre confruntare, omul si istoria. Ca
atare, nu va fi, In primul rind, o literatura constatativa, ci
una care prin tesatura de imagini si Tntimplari vehiculeazd
necontenit idei, Tndemnind spre reflexie. De aici, desigur, si
acea tendintd de depasire a dramelor morale si psihologice
n favoarea celor ale cunoasterii. Scrisul iesean a intrat cu-
rajos Tn aria acestor preocupari prin romanele lui Corneliu
Stefanache. Aparitia recentd a celui de-al treilea, Paralele,
Impune un popas critic asupra creatiei acestui scriitor, care,
Tn numai doi ani, fapt inexplicabil pentru unii, si-a tdiat un
profil distinct Tn cimpul literaturii contemporane. In fond,
aici, ca si Tn multe alte cazuri nu este vorba decit de acu-
mulari treptate si de meditatii Tndelungi asupra unui material
de viata complex, de necontenite clarificari privind unele
puncte de vedere contradictorii, care, odata solutionate, i-au

scriitori  contemporani:

PROZA LUI

tatea depdasirii  unor asemenea momente este Tntrezaritd
de unii eroi. O perspectiva peste alte zari desprindem din
afirmatia plina de tilc a lui Toma: ,,Oamenii pot obosi, pot
muri, dar nimeni nu este ca ei”. Cu alte cuvinte, aripile
nu sint frinte, ci numai ostenite.

Nu exista Tn romane nici un personaj care sa Tntrupeze
tendintele specifice ale epocii socialiste, optimismul si for-
ta ei, spre a merita sa figureze drept exemplu. Cei care
apar desemnati printr-o simpld initialda sau pur si simplu
fard nici un nume sint Tnfatisati Tn pasta unei ironii sub-
tile: tovarasul O., profesorul K., doamna B., (Zeii obositi)
ori cei din Paralele, care se deosebesc numai prin simple
si inconsistente atribute ale  exteriorului: barbatul care
rinjeste, barbatul cu dinti de aur s.am.d. Anonimatul aces-
ta este, aici, pedeapsa pe care arta o aplicda unei umani-
tati impasibile, incapabila de a trdi o autenticd pasiune a
Tnaltarii. Corneliu Stefanache este prin excelenta proza-
torul unei lumi lipsite de nume si care nici macar nu as-
pira catre vreunul.

Intimplarile relatate nu sint extraordinare, dimpotriva,
fac parte dintre cele obisnuite, Tnsa scriitorul izbuteste sa
le faca neobisnuite prln ‘felul in care le extrage semnifi-
catiile si le scoate in relief, la momentul oportun, printr-o
ingenioasa ordonare a materiei. E-
venimentele care brdzdeazd viata
eroilor nu ne intereseaza atit prin
ele Tnsele, cit prin felul In care se
reflectda marit sau chiar halucinant
in gindurile ori trairile interioare
ale acestora. Nazuinta prozatorului

a fc-st Tntotdeauna aceea de a stra-
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permis o elaborare rapida. Debutul editorial 1l constituie vo-
lumul cu numele Cercul de ochi (1968). Notatie scurta, ner-
voasa, trepidantda, cu intrebari ce irump violent, cu raspun-
suri care se fring brusc, dezvaluind intr-o scaparare de ful-
ger adincimile unei umanitati nelinistite sau invadate de cal-
mul mediocritatii, cu salturi elastice Tndarat Tn timp, iar, une-
ori, pind la hotarul de vis sau halucinatie, cu teroarea ob-
sesiilor, cu rabufniri senzuale si cu tentatia orizontului pur,
urmind, cu pas de alpinist sigur ori cu poticniri de Tncepator
repede Tnvinse, ritmul tainic al gindurilor si sentimentelor
sau departindu-se de el, iata, pe scurt, notele distincte ale
acestuia. Preferinta autorului pentru starile sufletesti carac-
terizate printr-o mare fluiditate era evidenta. Specificul unei
astfel de proze presupune luciditate si finete analitica, am-
Ibele calauze sigure prin infinitul launtric, iar. Tn al doilea
rind, o maiastra stapinire a artei detaliului, capabila sa lu-
mineze deodata, printr-un singur amanunt, un intreg tablou.
Dupa acest prim volum, urmeaza o rasucire sigura si indraz-
neatda, o ancorare viguroasa Tn cele mai spinoase si mai grave
aspecte ale contemporaneitatii. Nuvela cedeaza, astfel, locul
romanului, a carui formula este ceruta de necesitatea desfa-
surarii, intr-un spatiu artistic mai amplu, a unei asemenea
problematici. Cele trei romane, Zeii obositi, (1969), Dincolo
(1970) si Paralele (1970) ataca, prin destinul eroilor centrali,
mai cu seamd, o tema majord a vremii noastre: relatia dintre
individ si istorie. Forta si interesul acestora sta, asadar, atit
Tn substanta lor, cit si in felul cum aceasta este transfigurata
artistic, prin miscarea unui material uman corect. Sculptorul
Toma, din primul roman, este victima unei erori judiciare,
care, dupa ce Ti rapeste sase din anii cei mai rodnici si mai
frumosi, naruie pentru multd vreme suportul interior al aces-
tei existente ce tindea spre o realizare armonioasa. Faptul
este cu atit mai tulburdtor cu cit eroul ndzuise sa se ala-
ture, cu toate elanurile sufletului sau, telurilor devenirii
istorice, Tnsa fusese frinat brusc, din motive insignifiante.
Societatea 7l respinge din sinul ei, obligindu-1 la un fel de
exil, iar, mai tirziu, cind Ti admite sa revina, desi nevi-
novat, il trateazd cu indiferentd, facindu-1 sd dobindeasca
psihologia unui intrus. Ascultind vuietul orasului, Toma, ,a
Tnteles ca va pierde, cd nu mai cunoaste regulile nici unui
joc, reguli prin care ceilalti exista”. Nedumerit asupra
mConsecintelor unei vinovatii imaginare, Toma ajunge la
~concluzia ca singura atitudine pe care o va lua In fata lu-
mii si a vietii, trebuie s& fie indiferenta si renuntarea:
»-Ma voi numara printre ceilalti, acceptind tot, absolut tot".
Ororile razboiului si ale anilor de prizonierat au Tnsemnat
pentru doctorul  Petru, eroul primei parti a romanului
Dincolo, distrugerea increderii Tn sine Tnsusi si, odata cu

aceasta, sfarimarea, pentru totdeauna, a echilibrului sau
launtric. Numele are si o certa rezonantd biblica, Thsd de
data aceasta personajul s-a lepadat treptat, silit de Tm-
prejurari, de sine Tnsusi. O imensa prapastie se casca Tn
sufletul sdu, ,dincolo” de aparente, si nimic, nici reTntoar-
cerea Tn sinul familiei, nici perspectiva reludrii activitatii
nu pot sa-l scoata din impas: ,,Memoria i se tira greoaie
prin tunelurile ei obscure, si el se credea ultimul om, ajuns
la capatul unui drum, la sfirsitul unei traiectorii care fusese
viata lui, vreme de aproape patruzeci de ani, si, Tn acest
sfirsit, descoperea inutilitatea”. Imposibilitatea de a se re-
gasi se datora faptului ca Petru nu mai putea uita. Se
aduna parca Tn el constiinta vinovatiei unei fintregi gene-
ratii. Si pentru ca nu era destul de puternic, deoarece ,,0-
mul cel mai puternic este cel care uita repede” Tsi pune
capat vietii, dar nu din lasitate, ci pentru a nu umili fru-
musetea lumii care se naste: ,,Nu, n-am s-o murdaresc, nu
pot s-0 murdaresc tocmai eu*. Sfirsitul sdu nu trebuie
considerat ca un refuz al noului, ci ca Tntelegere a faptului
ca nu ar mai putea deveni demn de acesta. Ceea ce Tnsa
nu moare odatda cu doctorul Petru este tocmai acea con-
stiintd a vinovatiei, a complicitatii cu tot ceea ce face u-
manitatea nefericita si stirbeste demnitatea omului. Mos-
tenirea cade ca o fataliate asupra fiului sau, acest transfer,
de necontenite rasuciri launtrice, as gurind unitatea roma-
nului. Neputinta gasirii unei comuniuni cu cei din jurul
sau Ti va sadi acestuia Tn suflet un ciudat sentiment de
Tnstrdinare si-l va mina dintr-un loc Tn altul, ptnd cind va
sfirsi, simbolic, sfisiat de lupi. Loviturile de tot felul, pe
care eroina din Paralele le primeste din familie sau din
afara si le suporta singurda, vin sa motiveze felul Tn care
aceasta s-a cufundat treptat Tn apele tristei filozofii a re-
semnarii. Fara sa fie nteleasda sau ajutata de cei apropiati,
va indura nenumdrate prlvatlunl pentru a-si creste coplii
si pardsitd, Tn cele din urma, si de acestla, va Sflr$l prin
a accepta tot. Obiectul prozei lui Corneliu Stefanache este,
asadar, 0 umanitate greu Tncercata, purtind parca povara
unui blestem si care, Tntr-un veac de avint si regenerari,
este sortitd, pina la urma, caderii. Lumile, pare a ne sugera
literatura aceasta, nu se dureaza fara de jertfa unor fiinte
nevinovate, iar, odata nascute, nu pot ocoli drumul gre-
selilor. Chinuitoarea Tntrebare asupra vinovatiei omului
sau istoriei staruie Tn memorie, pentru a ne face sa deslu-
sim, uneori, o stranie complicitate a fortelor bune cu cele
rele ce a favorizat comiterea unor abuzuri monstruoase,
iar, alteori, ne obliga sa gasim explicatia Tn lipsa de tact
a noului. Mentinerea unei lipse de armonie Tntre individ
si societate trebuie cautatd nu atit Tn elementul subiectiv,
cit In cel obiectiv, respectiv in modul specific de manifes-
tare a dialecticii progresului, care nu urmeaza linia dreap-
ta, ci urca sau coboarda, neexcluzind din cind Tn cind, pe-
rioade de partial dezacord Tntre individ si istorie. Posibili-

masca, si de a patrunde Tn adin-

cimL acolo unde .fiinta noastra

zvicneste”, spre a ne-o Tinfatisa
Tn toatd nuditatea et In acest sens, este suficient sa men-
tionez faptul ca nicdieri In literatura contemporand, nu
vom fintilni pagini care sa ne dea o mai dramatica si mai
profunda analiza a prabusirilor launtrice ca Tn ,,Dincolo”.
Trecerea continua de la stari de relativ calm la cele de
neliniste si groaza ori de la momente de apatie sufleteas-
ca la altele, patrunse de un puternic erotism, dovedeste o
extraordinara siauranta analitica. Reprezentarea sau nu-
antarea lor se face de catre narator sau chiar de cétre
eroi. De obicei, starile sufletesti Tncep prin a fi relatate
de catre cel care scrie. Tnsa acolo unde arderea launtrica
devine mai intensd acesta se trage In umbra si lasa per-
sonajele sa gindeasci. si vorbeascd si si actioneze, fapt
care le adauga acestora un plus de autent|C|tate Atmosfera
de cumplitd nesigurantd in care traieste Invatitoarea, te-
ama de necunoscutul care va veni este astfel |nfat|sata N
se pirea ci toate lucrurile din incipere, lucruri atit de
scumpe, care Tnseamna Tnsasi viata el. sa macinau Tn vi-
brarea sau Tn zumzetul acela, si. la un moment dat, fu
convinsad ca din toate, nu vor mai ramine decit niste mu-
suroaie de praf, sau de cenusd sau de nisip si se ridica
tremurind: — auzi, auzi, cum se prabusesc?*. Alteori,
personajele (Toma, Petria) preocupate necontenit de a pu-
ne sub o lumind rationalda Tntimplarile prin care au trecut,
gindesc mereu, analizeaza si se autoanalizeaza, Tntr-un
cuvint Tsi trdiesc drama Tn sfera constiintei, acolo unde
asociatiile se stabilesc dupd o alta logicd decit cea obis-
nuitd. Numai astfel devine posibila contopirea trecutului
cu prezentul, alunecarea insesizabila din realitate Tn vis si
invers, din Tnchipuire la starile normale. Formula roma-
nului bazat pe tehnica reconstituirii faptelor permite o al-
ternare necontenita de planuri, care creeaza acea aparenta
derutd atit de specificd literaturii cultivate azi si care cere
0 participare activa a lectorului. Tntrepatrunderea timpu-
rilor Ti prilejuieste citeodatd autorului scrierea unor pa-
gini antologice, Tnvaluite de un inefabil parfum poetic.

Romanul este o constructie care rezistd, mai ales, prin
unitate. Citeva observatii privind acest aspect, Tn scrisul
lui Corneliu Stefanache, nu ne par de prisos. Daca in Zeii
obositi unitatea este asiguratd ca si Tn romanul clasic de
existenta unui erou central, prezent de la Tnceput pina la
sfirsit, Tn celelalte romane personajul care Tn prima parte
este principal nu mai apare ulterior, unitatea fiind menti-
nuta prin continuitatea unor motive ori atitudini similare,
In Dincolo existd acel transfer de la tatd la fiu Tn care este
sintetizatda o Tntreaga conduitd morald si filozofica, iar Tn
Paralele nu se poate explica decit prin atitudinea de in-
diferentda. Motivul indiferentei care apare Tn partea intii
(lumea este indiferenta fata de zbaterile Tnvatatoarei, ea
este indiferenta fatda de mama si sora ei etc.) creste si se
amplifica in partea a doua ca intr-o lucrare simfonica (co-
piii sint indiferenti fatd de mama lor dupa cum sint indi-
ferenti unul fatd de celalalt). Acest straniu paralelism de
situatii care domind unitatea lucrarii creeaza imaginea
unei lumi ostile prieteniei si afectiunit

Romanele, Tnrudite prin natura lor intens programatica
precum si prin modalitatea realizarii artistice se deosebesc
prin aspecte de viata nfatisate, ce conferd fiecaruia nota
specifica. Daca Zeii obositi poate fi considerat. Tntr-un
anumit sens, cartea nevinovatiei sanctionata aspru. Dincolo
poate fi socotit. In primul rind. romanul unui imens pustiu
si ravasiri launtrice, iar Paralele, acela al indiferentei. Este
drept ca framintari launtrice exista si In celelalte, In Din-
colo Tnsa acestea umplu aproape toate paginile, sint do-
minante. Pretutindeni, izbinda artisticA de prim ordin sta
Tn faptul ca scriitorul a reusit sa ne transmitd gindurile
sale prin derularea unui material concret faptele Tnfatisate
fiind Tntotdeauna pe masura ideilor si a intrebarilor care
tfisnesc de pretutindem. Dificultatea se iveste de abia In
momentul cind trebuie s& ne pronuntdm asupra valorii u-
nuia Tn comparatie cu a celuilalt Dacd despre romanele
lui Al Ivasiuc. spre exemplu, am putea spune ca ultimul,
respectiv Pasarile este, din motive pe care nu le mai po-
menim, cel mai realizat, despre romanul lui Corneliu Ste-
fanache nu ne putem exprima cu atita sigurantd, deosebi-
rile dintre ele, In ordinea valorica, fiind mai mici. Se poa-
te, totusi, remarca o crestere a densitatii faptelor si idei-
lor in ultimele doud, Tnsa din punctul de vedere al cali-
tatii analizelor ca si al stilului nu mai putem afirma ace-
lasi lucru. Astfel stind lucrurile, sintem Tinclinati sa soco-
tim drept cel mai izbutit, romanul Dincolo, deoarece este
mai dens decit Zeii obositi si este lipsit de amprenta natu-
ralistd, destul de accentuati din Paralele. Tenta naturalisti
evidenté inca din primele scrieri devine Tn ultimul roman,
prin insistenta asupra unor scene de dragoste violente sau
prin analiza obsesiilor erotice, prea pronuntata, si ar tre-
bui sa fie mai ponderatda Tn scrierile viitoare.

Acum, in final, trebuie sa evidentiem, odatd mai mult, ca
literatura pro~atorului, axatd pe sesizarea unor aspecte gra-
ve si deloc luminoase ale vremurilor noastre, se transfor-
ma printr-o ciudatda metamorfoza, pe care numai arta au-
tentica o poseda, intr-o impresionanta pledoarie
pentru om, pentru apararea dreptului la fericire al fieca-
ruia, pentru sfarimarea ,paralelismului* care ar mai dai-
nui pe undeva si formarea unui individ deschis spre tot
ce e omenesc, ca si pentru fundamentarea unei existente
pe generozitate, Tncredere, sinceritate si prietenie. Suge-
rarea unor asemenea comandamente Tnseamnd, de fapt, o
biruintd a eticii noi, socialiste. Judecate astfel, romanele
nu sint decit un Tndemn catre Tmplinire.

LEONIDA MANIU

POSTA REDACTIEI

Homeucd Victor, Roman.

Scrisoarea dv., Tncepe cu
o fraza pe care nu ma pot
abtine de a o tran-
scrie Tntocmai: ,,Lutnd
tot mai des cunostin-
ta cu Cronica, am sesi-
zat Tn cadrul rubricii: Pos-
ta redactiei, aplecarea dv.,
Mihai Ursachi, spre persifla-
re". Asa Tmi scrieti si nu
altfel. Lasind pentru mo-
ment la o parte analiza sti-
listica a textelor dv., tin
sd vdi dau urmatoarea ex-
plicatie: Tnca de cind am
Tnceput sa redactez aceas-
td rubricd am ardtat cd nu
Tnteleg Posta redactiei ca
un prilej de umor pe sea-
ma corespondentilor, ci ca
un dialog sincer si pe cit
se poate constructiv. Spu-
neam chiar ca-mi repugna
genul de umor practicat a-
desea la P. R. si-mi expri-
mam naiva speranta ca-1 voi
putea evita; corespondente
ca a dv. sint Tnsa din pa-
cate curat umoristice, si a-
ceasta nu e nici vina, nici
meritul meu. Revenind a-
cum la textul dv., el este
0 mina bogata Tn diamante
precum acestea. ,Nu a-
veam un suport solid, care
sa ma sprijine Tn aceste
momente, si cddeam astfel
la dizgratia celor mai ori-
bile ginduri. fTncercam sa
mdi stapinesc si ceea ce
reuseam era o cit de putina
transferare in Impersonal,
dar nici asta nu o puteam
prea mult, poate ca ar fi
fost mai fericit pentru mi-
ne, caci intervenea un fel
de cenzura transcendentald,
care ma proiecta Tn mijlo-
cul ideilor mele rigide. E-
ram un Tncapéatinat si de a-
ceea Tmi venea greu sa ma
acomodez cu esecul”. Sau:
,O clipd mi-am imaginat o
zind a lebedelor care si-a
Tncalcat menirea-i de virgi-
na, dar iluzia se voald. La
apropierea lui in mine se
facea poezie:" (Prefer sa
trec sub tacere poezia care
se facea atunci Tn dv.). Nu
rezist Tnsa tentatiei de a
cita acest minunat excurs
n istoria culturii: ,,Dar ci-
te asemenea fap‘e nu se
cunosc, cit de multe nu ne
furnizeaza literatura anti-
ca...! O Antigona, un Hem-
let, o Didona, un Othelo —
am vrea sd fim oricind
si asta nu cd speram la o
conjunctura care sa ne dea
posibilitatea sa ne oferim,
dar Tn numele unui ideal
maret”.  Vedeti bine ca

S. ELEKES :

mi-am dat toatda silinta de
a nu va persifla, dv. sin-
gur o faceti, spre mihnirea
mea. Va avertizez Tnsd in
modul cel mai serios ca da-
cd-mi veti mai trimite va
voi persifla.

Dinu Morosanu, lasi.

Cred ca sinteti pe o cale
buna; poezia ,»Cintecui
noptii" o retin pentru un
eventual debut. E bine sa-mi
mai trimiteti din cind n
cind.

Spataru Mihai, Pascani.

Va comunic cu parere
de rau ca versurile dv. sint
foarte slabe.

Loth M.

E vorba de o combustie
sufleteasca adevarata, ca-
pabila  adeseori sa nasca
versuri frumoase, cum sint
majoritatea celor din poezia
»Fiintd arsd”. V& dezavanta-
jeaza mult simplismul con-
structiei, ceea ce se vede
mai cu seama Tn poezia
,ucigas", care contine des-
tule imagini reusite dar e
facutd dupa o schema ele-
mentara cu nelipsita poan-
ta la sfirsit. Sint Tnsa mo-
tive sa presupun ca va a-
flati in apropierea poeziei.

Luis

Nu-i rau ce scrieti; dar
nici destul de bun pentru
a-mi forma o convingere.
Mai astept.

Florin 1.diu, Piatra Neamt.

Eu cred cd e mai bine
sa ramineti la numele sub
care ati trimis primele scri-
sori la Posta redactiei si
sub  care ati debutat n
,Cronica”, acela de lulian
Fior. Dar in definitiv ches-
tiunea va priveste numai
pe dv. Ultimele poezii tri-
mise sint sub nivelul celor
anterioare.

Emil Dodea

Scrisoarea siversurile
dv. denotd o sensibilitate
deschisa spre poezie; nu
vreau sd va ascund Tnsd
ca modalitatea Tn care a-
bordati temele lirice mi se
pare compromisa, desi ba-
nuiesc ca dv. o considerati
foarte moderna. Dar, asa
cum Tnsiva afirmati, orice
afirmare sau negare Tn a-
cest nbn nu poate fi de-
cit rela’iva.

G. Hlincea lasi.

Doua poezii notabile ; dar
mai interesante lucruri, poa-
te si In ce priveste poezia,
Tmi pare ca ohicesc n tra-
saturile scrisului dv. de mi-
nd, atit de ciudat.

MIHAI URSACHI
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Marxismul si spiritualitatea roméneasca

FILOZOFIE SI

Ca parte constitutiva a suprastructurii ideo-
logice, filozofia a actionat Tntotdeauna, prin
orice componentda a sa, asupra societdtii. Din
acest punct de vedere privind alcatuirea so-
cietdtii, constatam ca orice idee filozofica lu-
creazd Tntr-un sens sau altul Tn desfdsurarea
istoriei umane. Constiinta fortei, a dimensiu-
nilor, pe care le are filozofarea asupra desti-
nelor sociale a fost diferita la diferiti crea-
tori de filozofie. Gindirea marxistd are meri-
tul evident de a fi pus Tn lumina, cu prea-
nanta, faptul ca filozofia, ca parte compo-
nenta a societatii, nu este numai reflexul pa-
siv al existentei sociale, ci si ferment activ in
structura globald a societdtii, Tmplinindu-se
mai cu seama prin intermediul politicului.

Miscarea complexa de Tnriurire reciproca
a diverselor nivele sociale, Tn care filozofa-
rea si politicul ocupd un loc Tnsemnat, pune,
pe buna dreptate, 1Tn discutie: a) de-
pendenta filozoficului de politic, b) a
politicului de filozofic si, Tn cele din urma,
¢) formula ideala a fntrepatrunderii lor.

C& e posibild si necesard o osmozd Tintre
filozofie, teoria politicd si actiunea transfor-
matoare au Tnteles multi filozofi, chiar daca
— deseori — TIntr-o forma utopica. Nicaieri
Tnsa aceasta idee nu apare atit de pregnant,
atit de convingator, ca Tn teoria complexa
elaborata de Marx la mijlocul secolului trecut
si dezvoltata sinuos desigur, de gindirea mar-
xista ulterioara, ptna in zilele noastre.

In ce constau virtutile modului marxist de
a pune si a solutiona aceastd problema?

In primul rind, in constatarea fundamenta-
1a, si totodata ierarhizata, ca modul de a gindi
al oamenilor, inclusiv meditatia lor filozofica,
depinde de modul lor de a fi, de a exista
care, el Tnsusi este structurat Tntr-un ansam-
blu de relatii complexe, relatii Tn cadrul ca-
rora un loc de seama ocupa — de la un mo-

ment istoric dat — organizarea politica a
societatii.
Modul de a fi al oamenilor presupune

constiinta fiintarii, cdci existenta umanad este
Tntotdeauna, si nu poate fi altfel, o existenta
constientd. Dar gradul de constientizare a
existentei este diferit ca adecvare si ca
adincime a adecvarii. In Tntrepatrunderea fac-
torilor sociali coexistenti, se Tmpletesc factorii
materiali cu cei spirituali, factorii obiectiva cu
cei subiectivi, factorii spontani cu cei con-
stienti. Cercetind Tmpletirea acestor factori.

POLITICA

marxismul a ajuns la citeva adevaruri ma-
jore. 1. Din unghi de vedere ontologic Tntrea-
ga activitate umana (atit cea materiala, cit si
cea spirituald si produsele sale) poate fi soco-
tita ca apartinind existentei, cu specificul pro-
priu bine conturat. 2. In structura sociald, ca
existentd permanent impregnata de constiinta,
de diferite grade si nivele, factorul determi-
nant este cel economic, caruia i se subordo-
neaza politicul, ca expresia cea mai concen-
tratd a economicului, mai ales sub forme in-

stitutionalizate, si, In cele din urma, toatd
suprastructura.
Odata stabilit sensul dependentelor funda-

mentale, in analiza structurii sociale, analiza
proprie gindirii marxiste, apare si cercetarea
sensului invers al dependentelor: dinspre poli-
ticul institutionalizat spre economic, dinspre
teoria politica spre realitatea politica, dinspre
meditatia filozoficd spre teoria politica si spre
practica politica, iar, prin intermediul ei, spre
organizarea generald a societatii.

Descoperind cu qenialitate aceste aspecte
principale ale structurii sociale, Marx. dintru
Tnceput, a tinut sa faca distinctia calitativa
dintre forta de actiune a oricarei filozofii si
forta de actiune a unei anumite filozofii, a
filozofiei puse constient, de la constituirea
sa. Tn slujba unui tel politic si, prin inter-
mediul acestuia, Tn slujba unui tel transfor-
mator de umanitate.

Caci numai astfel judecind lucrurile nu
apare nici o contradictie Tntre doua idei cen-
trale ale marxismului sl anume:

1. Orice filozofie, ca parte a suprastruc-
turii, poate actiona, are o eficientd sociala
(propulsoare sau inhibantd) eficienta, care,
oricum, depdseste indiferenta, neutralitatea, si
2. celebra teza a Xl-a: ,Filozofii nu au facut
decit sa interpreteze lumea Tn moduri dife-
rite, important este Tnsa de a o schimba".

In primul caz, Marx avea in vedere Tn ge-
neral forta de actiune a oricdrei idei supra-
structurale. In al doilea caz, este vorba de
ceva mai mult, de asezarea constientd a unei
anumite filozofii la temelia transformarii lu-
mii, Tntelegind cu deosebire transformarea u-
nei anumite societati sl, prin intermediul a-
cesteia, Tn zbor mai larg, transformarea lu-
mii, Tn masura Tn care aceasta cade Tn sfera
actiunii practice umane.

Evident, Tn perioada constituirii marxismu-
lui, se avea Tn vedere eficienta practicda —

STEFAN CEL MARE Sl MIHAI VITEAZUL

politicd a unei anumite conceptii filozofice,
referitoare cu deosebire la fenomenele so-
ciale. Concepind filozofia ca suport teoretic
fundamental pentru actiuni transformatoare de
societate, Marx si — Tmpreund cu el —
Engels au elaborat, pe drept cuvint, o filozo-

fie a actiunii umane.

Dar, pentru ca filozofia sa poata contribui
la transformarea lumii, ea trebuia sa reali-
zeze maximul de adecvare la real, pe care
tl putea izbuti o investigatie de acest gen 1in

momentul istoric dat.
Si, ntr-un fel, se contureaza limpede —
prin aceasta prisma — unitatea organica din-

tre cele trei parti constitutive ale marxismu
lui, vadizut ca teorie globala.

Filozofia trebuie sa schimbe lumeal De
aceea optica ei trebuie sa fie prospectiva, sa
faca saltul Tntemeiat din domeniul realului in
cel al posibilului.

Dar, pentru a putea fi prospectiva, filozo-
fia ca teorie trebuie sa fie adecvat explicativa,
deci trebuie, Tn ultimd instantd, sa fie pa-
trunsa de spirit stiintific (si acesta Tnteles
n evolutia sa istorica).

Gindind astfel, Marx nu a avut Tn vedere,
evident, filozofia Tn general, ci filozofia asa
cum o vedea el capabila sa actioneze: o fi-
lozofie izvorind din sinteza cunoasterii adec-
vate a existentei sociale a timpului sau, o
filozofie care sa poatd da o solutie globala,
mai ntli. problemelor sociale ale timpului
sau si apoi, problemelor destinului omului si
ale destinului umanitatii.

Si descoperirea uluitoare atunci, chiar pen-
tru tinarul Marx, pe de o parte a rolului de-
cisiv al factorului economic (mai general al
existentei sociale), pe de alta parte a rolului
decisiv al proletariatului Tn cadrul societatii
capitaliste, a impus coborirea de la medi-
tatia filozoficA de maxima generalitate spre
studiul complex, dar mai putin general, al
realitatilor economice capitaliste, pentru ca,
prin cladirea stiintei economice, sa se desco-
pere mecanismele esentiale de functionare a
acestei societati, precum si mecanismele in-
time ale progresului social care — datorita
desfasurarii necesare (in ultima analizd) a
evenimentelor istorice — aseaza proletaria-
tul Tn centrul luptelor politice si pune 1n
miinile sale nu numai propriul destin, ci si
destinul umanitatii, nu numai viitorul sau,
ci sl viitorul omenirii.

Dar astfel, din domeniul explicarii prezen-
tului. Marx a ajuns la domeniul prospectiv,
la domeniul predictiei desfasurarii viitoare
a evenimentelor sociale: anume la teoreti-
zarea nosibilitatii si necesitdtii construirii
societatii comuniste, posibilitate si necesita-
te care implica lupta proletariatului pentru
cucerirea Duterii politice si Pentru utilizarea
in continuare a puterii politice Tn vederea
scopurilor preponderent constructive.

Si Marx pune temeliile unei noi stiinte.
cu rost preponderent de ghid politic, stiinta—
pe atunci — prin excelenta prospectiva.

tabilind data reala a eveni-

In Tntrepatrunderea dintre politic si suintific
este mereu prezentd Tn marxism si mecjtatia
filozofica generalizatoare, din care as releva
mai cu seama filonul umanist: realizarea so-
cietdtii umanizate (in contextul general gl ome-
nirii socializate) si proiectarea mai larra. de
data aceasta, a destinului omenirii, Vvi: nu

exclusiv in dimensiunile sale sociale -i in
dimensiunile sale cosmice.

Dezvoltarea marxismului — n ras' 1 ce
a trecut de la constituirea teoriei — legata,
Tn ultima analiza, de dezvoltarea reel. cMor
sociale, a permis o cercetare nuantati in-
terdependentelor: dintre politicul ins:.' 1 r.a-

lizat si economic, dintre teoria politicd s rea-
litatea politica, dintre meditatia filozofici teo-
ria politica si practica politica, iar — prin
intermediul ei — si cu organizarea generala
a societatii.

Urmarind aceste aspecte, putem constaia o
crestere a Tnsemnatatii factorului politic in or-
ganizarea sociala, prin Tntrepatrunderea com-
plexa a politicului cu economicul, prin ne-
voia resimtitda tot mai acut de societate Tn
general, dar mai ales Tn urma pildei date de
experienta statelor socialiste, de a transforma
organizarea economicului intr-o functie con-
stanta a politicului, cu vadite tendinte con-
structive.

Dar, de aici, decurge si posibilitatea creste-
rii autonomiei politicului fata de economic, pe
care — la timpul sdau — a teoretizat-o Lenin,

n contextul crearii primului stat socialist din
lume.

Experienta istorica ulterioara a aratat ca
aceasta sporire a rolului factorului politic pre-
supune o sporire a raspunderilor fata de op-
tiunea practica facuta. De ce? Caci optiunea
de politicA economicd este dependentd de o
extrem de complicata retea de factori ce intra
n actiune Tn determinismul social global, iar
complexitatea acestei tesaturi permite mai
greu factorului stiintific sd-si spuna cuvintul,
sa Ifie descifrat cu adincile lui semnificatii
reale.

Or, In asemenea Tmprejurari, filozofia cl%<
ditd pe stiinta, filozofia patrunsa de spirit lu-
cid, impregnatd de simt critic, prudentd si ma-
surd, poate fi — nu rareori — sfetnic bun in
ceasurile marilor decizii.

Si Tn acest context se contureaza mai lim-
pede virtutile filozofiei marxiste, in masura in
care ele pot constitui Tndreptar de actiune, prin
Tncarcatura lor metodologica generald, in care
spiritul dialectic este stiintd si arta Tn actiune,
este fortd a Tntelepciunii Tmpotriva nesabuin-
tei, este taria masurii Tmpotriva ambitiilor de
prisos, este maiestria priceperii de a nu uita
ca orice sistem finit este — Tntr-un alt. con-
text — element, este virtutea modestiei Oe a
nu confunda firul de nisip cu Terra, in dia-
logul omului cu el Tnsusi, cu omenirea, cu
universul.

CALINA MARE

mentului descris Tn marturie,
avem o informare directa si
contemporana despre campa-

.-.Eram Tn Valachia (Mol-
dova, n.a.) la Stepanovit (Ste-
fanesti, n.a.) Tntr-un han, n-
tunci cind a izbucnit razboiul

n.a.) in tabara sa de valahi®
(moldoveni, n.a.) si polonezi,
care se afla Tn cimp, la o

IN- DOCUMENTE NECUNOSCUTE

La prima vedere s-ar pa-
rea ca, gratie eforturilor de-

puse de generatii de istorici
romani, inclusiv generatia cea
mai tinara, cunoastem mai
toate izvoarele privind pe acesti
mari domnitori. Totusi, per-

severenta cercetatorului poa-
te scoate la lumina uneori,
Stiri noi si izvoare mai vechi,
unele fiind contemporane sau
apropiate Tn timp de eveni-
mentele descrise.

De curind am depistat o

stire tiparitd Tn anul 1593 la
Praga. Este vorba de celebra
cronica ebraica ,,Temach Da-

vid" (,,Planta lui David") a
cunoscutului istoriograf, ma-

tematician si astronom David
Gans  (1541—1613), al carui

mormint se afla la Praga. Sti-
rea figureaza in al doileavo-

lum al lucrarii, la fila 100 pe
verso. Traducerea e facuta

dupd editia originalda din bi-
blioteca subsemnatului.

»Anul 1494, Dezastru Tn Po-
lonia. loan Albert, regele Po-
loniei, a pornit razboi contra

lui Stefan, voievodul Vala-

hiei. (Amintim ca Tn unele
cronici poloneze si cehe Mol-

dova este si ea denumita ,,Va-
lahia”, n.a.). Insa  Tntreaga

ostire (poloneza, n. a.) a fost
nimicita.

In acelasi an voievodul Mol-
dovei a pornit razboi Tmpo-
triva Poloniei si a facut a-
colo mare pustiire. A dus Tn
tara sa mii de prizonieri si
multe avutii. Pe acesti pri-
zonieri el i-a asezat Tntr-un

loc Tntins din tara sa, o tara
de pasuni bogate si de ogoa-
re rodnice. El le-a dat bani
ca sa-si ridice asezari trai-

nice. In aceste orase ei tra-
iesc pina astazi in pace si
liniste'.

David Gans indica drept iz-
vor al stirilor sale lucrarea
lui Heinrich Reutel, precizind
si fila 259.

Este vorba desigur de ves-
tita lupta de la Codrul Cos-
minului din anul 1497. atu
de dezastruoasa pentru cra-
iul lesesc. Atit cronicarul re-
gal polon Cramer, cit ji cro-
nicarul german Nacker sub-
liniaza victoria ostirilor mol-
dovene. S-ar putea ca stirea
transmisa, de D. Gans sa se
refere la incursiunea Tn Gali-
tia anului 1493 a unor trupe
moldovene.  Letopisetul lui
Griaore Ureche noteaza laa-
nul 1493 ca prizonieri polo-
nezi au fost asezati de Ste-
fan cel Mare in nordul Mol-
dovei ,,din care pricina tra-
ieste si ptna astazi limba ru-
seasca (polona, n.a.) Tn Mol-
dova".

Anul 1494, indicat de D.
Gans nu e greseald de tipar,

caci ea e verificata de data
calendarului mozaic, pusa a-
laturi, anul 5354, care cores-

punde anului 1493—1494. Con-
fuzia provine, probabil, din
faptul ca Tn primavara anu-

lui 1494 loan Albert convo-
case la o consfatuire pe fra-
tii sdi, lagelonii. Acolo s-a
hotarit ca Stefan cel Mare
sa fie silit a recunoaste su-
zeranitatea craiului polonez.
Ulterior, el urma sa fie in-
locuit prin Sigismund lagello.
Diplomatia si vitejia voievo-
dului moldovean au dejucat
planurile lui loan Albert. Tra-
tatul de pace incheiat la Hir-
lau Tn anul 1499, restabilea,
pe picior de egalitate, rela-
tiille moldovenilor cu polonii.

Intr-un articol publicat n
,,Cronica" din 18 februarie
1967 semnalam existenta Tn
Olanda veacului al XVll-lea
a unui portret al Ilui ,,Mi-
chael Vaovoda, Palatinus Va-
lachiae". Corespondenta pur-
tatd cu citeva localitati st
muzee din Olanda n-au dat
inca rezultate pozitive.

O consolare momentana ne
aduce recuperarea unei stiri
ebraice privind campania din
Moldova, Tintreprinsa de os-
tasi de ai lui Mihai Vitea-
zul Tn septembrie 1600.

Informarea este cuprinsa n-
tr-o marturie depusa Tn Po-
lonia Tn decembrie 1604, care
se refera Tnsa la anul 1600.
N. lorga si altii, care au cu-
noscut fragmentar marturia,
au atribuit-o anului 1605. Res-

nia lui Mihai Viteazul contra cu Mihail. Fiindu-ne frica, jumatate mila de Botosani.
lui leremia Movila si a alia- ne-am dus la ,hospodar" (e  Aici am vazut o luptd mare
tilor sai polonezi. vorba de leremia  Movila,

a hospodarului, iar trimisii
veneau mereu anuntind ca
vine Mihail. Atunci eu losif
i-am zis lui Chaim: ,,Aici se
va da o luptd mare cu Mi-
hail, e primejdie de moarte
pentru noi; mai bine sa ple-
cam Tn orasul Botosani. Aici
am auzit ca ai nostri ‘'polo-
nezii si leremia Movild, n.a.)
au batut oastea lui Mihai si
au Tnaintat spre Cotnari. Noi
ne-am temut sa raminem la
Botosani, caci era putina
oaste acolo. Ne-am tocmit oa-
meni si am plecat iarasi la

Stefanesti"...
Textul se afla Tn lucrarea
lui loel Sirkes (cca. 1560—

1640) intitulata ,,Beit chadas"

(,,Casa noua™), Frankfurt pe
Main 1697, consultatia nr. 82.

Stim ca luna  septembrie
1600 a fost defavorabila pen-
tru Mihai Viteazul. Tnvins in
Transilvania, el a avut insuc-
cese si in Moldova. Trupele

poloneze, conduse de cancela-
rul Zamoyski, intrara Tn M<>l-

dova la 4 septembrie, iar la
15 septembrie erau la Sucea-

va. lzvorul pe care-l rep’
cem in traducere aduce |:.mu-

riri despre drumul trupelor
lasate de Mihai in M /c a.
Fiind Tnvinse in apropiere
Stefanesti, ele au fost .<e
sa se retraga in fata fortei r
unite ale lui leremia Movila
si ale lui Zamoyski.

Nu va trece mult si voie-
vodul, care realizase unirea
celor trei tari romanesti, :a
pieri de mina ucigasilor tri-
misi de Basta, Th cimpia Tur-
zii, la 19 august 1604, acum
370 de ani.

I. KARA
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BENEDETTO  CROCE:
ESTETICA

Problema esteticului la Croce
este Tn prima si ultima ana-
lizd una si aceeasi cu proble-
ma comunicarii, iar formula
Inventatd de autor, ,stiintd a
expresiei', pare concludenta.
Este adevarat ca el abordea-
za un sistem estetico-filozofic
de dimensiuni comparabile
doar cu opera lui Heqel, dar,
de fapt, ginditorul Tsi con-
struieste argumentatia, ca es-
tetician, Tn jurul wunor cate-
gorii fundamentale configura-
te Tn sfera intuitiei si a ex-
presiei, activitati tipic umane.
Conceputa in opozitie (frumo-
sul — urftul, geniul — omul
comun, stiintd — artd, arta—
etica, poezie — proza) sau
prin asociere (gust — geniu.
poezie — istorie, estetica —
stiintd), aceasta serie notio-
nala dezvaluie totodata o vi-
ziune originalda  Tn privinta
mutatiei valorilor. S-ar parea
ca Intr-o anumitd privinta
Croce Tsi asuma riscul abor-
darii mecaniciste a conceptu-
lui de valoare, Tntrucit este
dispus sa accepte principiul
acumularii cantitative. Dar,
cum. Tn conceptia sa cele doud
tipari de cunoastere, intuit,
va si logicd, nu-si pastreaza
reciproc integritatea (amanunt
extrem de interesant care Tl
pune Tn contradictie cu teoria
clar-obscurului, combatuta de
el), paradoxul pare profitabil
In directie speculativa. Dea-
ceea filozoful este preocupat
Constant de stabilirea sferelor

de interferentd a notiunilor.
De pilda, diferenta dintre ar-
tist si omul de rind este gra-
duale. pe axa cunoasterii intui-
tive sau expresive. Adica u-
nul are intuitii mai clare, deci
are ..ingeniu* (de unde si ob-
sesia pentru clarificarea aces-
tei notiuni) si se cheama ar-
tist, pe cind celdlalt are in-
tuitii confuze sau palide. Ca-
litatea informationalda a intui-

tiillor acestuia din urma este
neconcludenta artistic si de a-
ceea nelogica. Prima categorie
de intuitii constituie domeniul
artei concretizat Tn epigrame,

nuvele, articole din ziar, pei-
saje, schite topografice etc..
chiar si In cuvinte izolate Tn-
trucit si acestea constituie ex-

presii ale particularului. Cea-
laltd categorie e constituita
din intuitii empirice si poartd
numele de nonartd. Limitele
mtintre cele doua tipuri de ex-
presii nu pot sa fie fixate
decit dupa criterii cantitative.
Dar, Tn orice caz, ele se ob-
tin Tn momente speciale ale
activitatii intuitive, cele em-
pirice nascindu-se Tn momen-
te cotidiene comune, demon-
strind totusi, pe un anumit
plan, nu specificul artei, pro-
blema la care, de fapt, Croce
n-a raspuns niciodata datori-
ta acestei teze a mutatiei va-
lorilor, ci limitele dintre func-
tiille artei, ,,economica” slau-
tonomd, concepte la care a-
dera cu eleganta.

Argumentele sint rechema-
te cu prilejul definirii esteti-
cii ca stiintd a expresiei in-
tuitive, dovedind din  nou
specificitatea ei adinc umana.
Croce porneste de la exem-
ple din lumea fizica si fau-
nisticd aratind ca Tntrucit nu
existd o stiinta a animalelor
mari si alta a animalelor mici,
nici o stiintd despre munti,
ori alta despre pietre, tot asa
(cum intuititle sint proprii o-
mului, desi ele apar intensi-
ve sau mal putin intensive,
mal rare sau mai dese, clare
ori obscure) nu poate exista
o stiintd a intuitiilor mici si
alta a intuitilor mari. ,,Ci o
singura estetica, stiintd a cu-
noasterii intuitive sau expre-
sive care este faptul estetic
sau artistic. Si aceastd este-
tica este intr-adevar analoga
logicii care cuprinde, ca fiind
lucruri de aceeasi natura, for-
marea celui mai mic si obis-
nuit concept si constructia ce-
lui mai complicat sistem stiin-
tific si filozofic" (Estetica, p.
88). Acelasi criterid al canti-
tatii care se transfera Tn cali-
tate este utilizat si Tn defini-
rea geniului, fiind refuzata
formularea romantica a demi-
urgului sau cea mai noua a
supraomului, cum si conceptia
modernd despre functiile in-
constiente ca fiind proprii per-
creatoare. Exista

geniu (artist) si nongeniu (o-
rnul comun) dar de fapt genia-
litatea ,,nu e ceva venit din
cer, ci e umanitatea Tnsasi"
(p. 88). De asemenea, este so-
canta convingerea lui Bene-
detto Croce ca istoria literara
se compune din capodopere
care nu se integreaza neapa-
rat Tn serii temporale, Tntrucit.
ni se precizeaza, intuitia ca
fapt particular nu se supune
categoriilor de timp si de spa-
tiu, autorul dovedindu-se anti-
antian dar nu si antihegelian,

pentru ca fostul student al lui
Kant accepta, ca si Croce, le-
gile dialecticii doar pe planul
abstract al spiritualului si u-
niversalului.

Cit priveste definirea for-
mulei ,fapt estetic”, ea prile-
juieste reluarea controversei
in legatura cu cateqoria con-
tinut-forma. Autorul se bazea-

za, ca si in alte cazuri, cind
Tsi propune sa faca disocieri
de termeni, pe relatiile impre-
sie-senzatie si  intultie-expre-
sie. Prima categorie de ter-
meni (impresie-senzatie) echi-
valeaza cu natura bruta sau
cu ,emotionalitatea neelabo-
rata artistic", pe cind a doua

Tnseamna elaborare, activitate
umana, forma, adica ,,activita-
tea spirituala a expresiei*. De
aici rezulta ca actul estetic
este ,forma si nimic altceva
decit forma", pe cind continu-
tul, transferabil uneori in for-
ma. deci implicat Tn intuitia-
exnresie formativa, ramine o
valoare eniomatica. De fapt
autorul declara cu franchete
cd despre continut ,,noi nu
stim nimic". Totusi vrea sane
convinad cad daca intuitia, ca
formd de activitate a spiritu-

lui, organizeaza materia bru-
ta n sensul cateaoriilor a-
priorice kantiene, Tncarcind-o

de emotionalitate, atunci acti-
vitatea intuitiva este cauza, iar
forma efectul, termeni care,
prin substitutie, dezvéluie pa-
radoxul ca forma este echiva-
lentd cu continutul, fapt Tnte-
les ca o realitate fizica si
nu ca o identitate de functii
poetice, cum ar spune struc-
turalistii. Si apoi Tn nici un
caz continutul nu cuprinde con-
cepte si nici fapte istorice, de-
oarece arta este intuitie, adi-
ca formd speciala de cunoas-
tere si se bazeaza pe realita-
tea Tn sine ori pe sentimentul

in sine ca semne ale particu-
larului si atita tot. Controver-
sele care se nasc n legatura
cu categoria continut-forma se
datoreaza prejudecatilor noas-

tre n legadturd cu asa-zisele
simturi estetice si care pro-
voaca iluzii optice sau acus-
tice regretabile. Autorul face

IULIAN OLARIU :

aici disocieri subtile care vor
reveni atit Tn capitolul al doi-
lea al Esteticii, de natura is-
torica, dar mai ales Tn alte lu-
crari din perioada maturitatii.
Caci nefiind un produs fiziolo-
gic al simturilor mai mult sau
mai putin specializate, .faptul
estetic" este ,,0 sinteza ela-
borata", idee preluata si dez-
voltatd ca tezd fundamentald
si concretizata Tn conceptul de
cosmicitate a intuitiei, din lu-
crarea Caracterul de totalitate
al expresiei artistice, (1917).

Ca postkantian, calificativ
care nu i-ar fi convenit mai
ales Tn perioada redactarii Es-
teticii, date fiind aversiunile
sale contra simpatizantilor ori
epigonilor filozofului din K6-
nisberg, Croce Tsi Tntemeiaza
Tntregul sistem estetico-etico-
filozofic pe polaritatea cunoas-
tere estetica — cunoastere in-
telectivd. In virtutea acestui
principiu el stabileste Tnca din
prima fraza a Esteticii urma-
toarele tipuri de relatii funda-

mentale: intuitie-logica, ima-
ginatie-intelect, particular-u-
niversal. reformulari ale
vechilor  ecuatii kantiene:
sensibil-suprasensibiL.  concret-
abstract. material-ideal. Dar

Croce opereaza si aici Tn sen-
sul unor disocieri proprii care
dau individualitate sistemului
sau de gindire. Ancorat mai
categoric Tn datele eticii prac-

tice, nu speculative, ale vo-
litivului si umanului, el nu Tn-
telege prin cunoastere esteti-
ca o simpla mediere de ter-
meni. asa cum preconiza Kant
in Critica puterii de judecata,
prin instituirea facultdtii gus-
tului ca activitate subiectiva.
De f<>L judecata .de gust*
presupune o atitudine strict de-
liberatoare destul de vaga, de

aceea la Croce ea este substi-
tuita prin enunturi care pun
Intr-o noua ipostaza conceptul

autonomiei artei. Este drept ca
pe urmele lui Kant. care facea
eforturi sd sintetizeze ratio-
nalismul cu empirismul Cro-
ce Tntelege sd reabordeze rela-
tia celor doud forme de cu-
noastere : «Ce este cunoasterea
prin concepte ? Este cunoaste-

rea legaturilor dintre lucruli
si lucrurile sint inutilii. Fara
intuitii nu sint posibile con-
ceptele, asa cum fara materia
impresiilor nu este posibila in-
tuitia Tnsasi" (p. 95). Dar da-
ca pe filozoful italian nu-1 pa-
sionau deocamdata aventurile

Tn transcendent pentru proba-
bile definiri ale conceptului, in
schimb el 7l lasa sa coboare
la laicitatea intuitiei, respec-
tindu-i totodata caracterul sau
universal (deci  supraparticu-
lar), ,unic si constant”. De aici
ar rezulta cd unul si acelasi
concept poate fi formulat in
diferite chipuri, dar numai a-
tunci cind se stabileste o rela-
tie data Tntre el si intuitia cate
7l exprima. Deci filozoful ita-
lian se abate spre alte zor.»
teoretice, revenind mereu ca-

.Sunet*

tre ceea ce-i apartine sl anu-
me cunoasterea intuitiva. Ast-
fel ca, pe aceeasi bazd a celor
doi componenti ai limbajului,
cu semnificatii  polivalente,
Croce face disocieri, din paca-
te uneori improprii, In legatu-
ra cu domeniul artei, al filo-
zofiei, al eticii, istoriei, lingvis-
ticii sau Tn legatura cu asa
zisul limbaj ,intern" sl ,ex-
tern”. De aici si definitia ar-
tei pe de o parte si a stiintei
pe de alta, Tntelese Tmpreuna
ca ,,virfurile cele mai Tnalte (...)
ale cunoasterii intuitive si ale
cunoasterii intelective". Real
distincte totusi, datorita ace-
luiasi principiu al mutatiilor, e-
le ,coincid printr-o latura a
lor care este latura esteti-
ca" (p. 98)

Pe de alta parte, Benedetto
Croce se dovedeste hotar! sa
accepte parerile lui Vico 1in
legatura cu genetica artei. A-
tribuind cunoasterii intuitive
intlietate Tntrucit face priza di-
recta cu lumea fenomenala,
neorganizata, el concepe evo-
lutia spiritului uman 1Tn doua
trepte dependente cvasihege-
liene si dind impresia situdarii
in perspectiva diacronica. In-
tlia corespunde cunoasterii in-
tuitive si constituie limbajul
poeziei, prima forma de ma-
nifestare spirituala a omenirii.
Aici Croce citeaza fraze Tna-
ripate din Stiinta noua, atit de
apreciate de romantici: ,,Poe-
zia este limba materna a ge-
niului uman* iar autorii ei ,au
fost de la natura poeti su-
blimi*.

De altfel, Vico si De Sanc
tis sint printre putinii autori
pe care Croce Ti trateaza re-
verentios, Tn ,Istorie* mai cu
seamd, pentru cd acestia Ti
prefateaza oarecum teoria sa
bazatd pe intuitie. Istoricul
este o aplicare practica in
sens procustian a principiilor
teoretice, un pretext de con-
fruntare patimasa a propriului
sistem cu opiniile Tnaintasilor.
Asa se explica atitudinea ex-
pres denigratoare din Estetica
(corectatda de el Tnsusi in lu-
crarile ulterioare), folosind u-
neori formule retorice ca: ,Si
Tntr-adevar. ce idee a avut
Kant despre artda* (p. 336) sau:
,Dar care e la urma urmei teo-

ria artei acceptata si dezvol-
tata de  Schopenhauer?" (p.
366).

Acestui stralucit spirit pole-
mic, exersat magistral nu nu-
mai Tn lucrdrile teoretice dar
si Tn revista pe care a con-
dus-o aproape 50 de ani (La
Critica), Ti scapa uneori ade-
varuri elementare. Dispus sa
dezaprobe existenta genurilor
literare, el descopera erori de
obicei Tn afara spatiului Ita-
liei, dar 1l evita pe Vico la
care putea surprinde o crono-
logizare a genurilor similara
cu cea a lui Schelling. Cit
despre tezele Ilui Brunctiere,
trebuie observat ca ele se a-
plica Tn linii generale (lasina
la o parte factura spiritualis-
td), cel putin la mediile etno-
grafice. Dar nici literaturii
culte nu-i lipseste aceasta rea-

litate. Citind istoricitatea c-
popeelor antice ori medievale,
diferitelor forme poetice versi-
ficate. ipostazelor romanului
sau chiar speciei Tnsasi fAlbe-
res), ne-am referi la adevaruri
comune. Istoricitatea si ire-
versibilitatea speciilor arhaice
a fost confirmata teoretic si de
Mari, facind referiri directe
la epopeea homerica. In pri-
vinta limbii, privitda tot ca t,
,Stiintd a expresiei”, ca si ar-
ta. el noteaza o propozitie ca-
re vine Tn totald contradictie

cercetarea contemporana:
-A cdauta limba model Tnseam-
na deci a caduta imobilitatea
miscarii (p. 218- Eroarea sa
consta Tn faptul ca se bazeaza
pe elementele mobile ale vo-
cabularului. acelea care da-
deau iluzia faptelor particula-
re de naturd intuitinnistd. Da-
cd ar fi observat schemele ab-
stracte ale limbii si cele for-
malizate ar fi fost obligat sa
recunoasca adevarul ca. dato-
ritd fondului ei stabil, limba
insasi este o componenta a

logicului si a  universalului.
Dar Tn acest caz o mare parte
a sistemului sau ar fi fost a-
nemiata caci se schimba re-
latia dintre cele doua tipuri
de cunoastere, baza teoretica
a cercetarilor sale. Oncum,
timpul a facut corectarile ne-
cesare pe care noi le relevam
cu prilejul primei editii roma-
nesti a Esteticii.

PETRU URSACHE

DIALOGUL OM-ACTIVITATE *)

,,Unii psihologi s-au obisnuit s& vada, analizind pro-
fesiunile, elementele oarecum periferice si sa neglijeze
esentialul — contributia factorilor dinamici ai perso-
nalitatii Tn procesul muncii”. Acest pasaj, in cartea pro-
fesorului Holban, se gaseste undeva in interior, dar este
una din ,,chei" — poate cea mai potrivita — Tn desci-
frarea conceptiei generale Tn jurul cdreia este alcatuita
lucrarea.

lon' Holban nu face atit opera de eruditie, trecind
n revista, adica, cercetarile Tn psihologia muncii efec-
tuate la noi sau Tn strainatate si nici nu se pierde Tn
analiza ,,componentelor" activitatii umane si a ,,listei
de calitati", necesare diferitelor posturi de munca. Daca
ar fi facut astfel, lucrarea nu ar fi depasit o anumita
maniera de Tnregistrare cit mai exacta a proportiilor
in care o calitate psihica intra Tn joc Tntr-o anumita
activitate. Abandonind manierismul ,,aparatului critic"
si ,,aparatului statistic", utilizat de cei care cred ca
prin aceasta psihologia devine mai stiintifica. lon Hol-
ban inverseaza unghiul de perspectiva: Tn loc sa dilate
si sa cantifice terminatiile periferice ale personalitatii,
porneste de la miez, de la structura, apreciind-o cali-
tativ. Pentru individul avizat aceasta schimbare de
unghi este tonifiantd, mai ales prin faptul ca porneste
de la un cercetator matur, cunoscut la noi, de peste un
sfert de veac ca ,,psiholog de laborator” si nu de la un
cercetator de campanie, care fincropeste Tn araba un
experiment Tn vederea publicarii unui ,,studiu™.

Aceluiasi cititor avizat nu-i va fi greu sa observe
ca lucrarea se Tnscrie pe recunoscuta linie a scolii ie-
sene de psihologia personalitatii, ilustratda de numele
unor M. Ralea sau V. Pavelcu.

Dupa ce observa ca cele mai multe tipologii (Kret-
schmer, Eysenk, Rorschach, Jung, Freud, Adler, Murray,
Heymans) vizind personalitatea ,,au plecat de la reali-
tati de clinica", privind persoana oarecum departata de
un specific de munca, si considerind Tn conflict psiho-
logia cu realitatea exterioara sau cu sine, autorul avan-
seaza ideea dupa care ,,personalitatea se contureaza Tn
relatiile dintre ea si sarcina de rezolvat", adica Tn cursul
dialogului om-activitate. Raspunsul Tntregului organism
la o situatie exterioara, Tn comportamentul persoanei,
va fi ilustrat de dominanta psihica, ce apare ca o for-
ma specifica, de manifestare a persoanei pe plan tem-
peramental si motivational, ca o directie de canalizare
a energiei. Psihologul va putea explica specificitatea
conduitei unei persoane numai prin acest dinamism al
actualizarii unei variabile psihice intr-o anumita struc-
tura individuala. Analiza relatiei om-proces de munca
duce pe autor la concluzia ca inteligenta, mobilitatea, echi-
librul, temperamentul, echilibrul emotiv, cit si rezis-
tenta psihica joaca rol de variabile fundamentale ale
personalitatii. Dar, desi vorbeste cu insistenta despre im-
posibilitatea ajustarii la anumite cerinte profesionale a
tipului emotiv sau excitat, autorul, psiholog matur si cer-
cetator prudent, face rezerve cu privire la posibilitatile de
stabilire a unor tipologii, pentru ca ,,intervenirea fac-
torilor motivationali coloreaza diferit conduita".

Intre ideile pe care le avanseaza lucrarea, doua ni
se par ca trebuiesc cu precadere relevate, prin faptul
ca se incheaga ca sisteme autonome Tn ansamblul con-
ceptiei generale. In primul rind, ideea ca, Tn examenul
psihologic de laborator, ,,proba de comportament" Tinlo-
cuieste testul cantitativ, proba clasicd de randament.

Opunind cantitatii — calitatea aptitudinilor — perso-
nalitatea si randamentului — comportamentul, autorul
a ajuns sa teoretizeze — prin metoda experimentala —

categoria probelor de comportament, probe sintetice de
lucru Tn care observatia, din accesoriu, devine mijlo-
cul principal prin care punem diagnosticul psihologic.
Cunoscuta Tn lumea specialistilor Tnca Tnainte de a
apare lucrarea, aceasta metoda a marcat pasul prin
care s-a smuls spiritului psihotehnician Tngust posibi-
litatea de a segmenta si cantifica personalitatea umana.

A doua idee care trebuieste relevata este aceea a
asistentei psihologice Tn cimpul muncii, a gasirii unui
echilibru Tntre necesitatea de acoperire a solicitarii pro-
fesionale si disponibilul de energie a lucratorului. Ana-
lizind ponderea factorilor care influenteaza ireversibil
si treptat capacitatea de munca a omului (fnaintarea Tn
virsta sau acumularea de experientd) si a factorilor cu
caracter pasager (oboseala, interes, solicitare pe alta
linie de activitate, adaptare, dispozitie etc.) care deter-
mina calitatea muncii omenesti, autorul propune un
sistem organizat si unitar de asistentd psihologica a
persoanei de-a lungul Tntregii sale existente.

Cartea profesorului Holban nu este nici manual si
nici tratat. Cu toate ca nu se adreseaza numai specia-
listilor, nu este nici o lucrare de popularizare. Este pro-
ductul unei experiente de viatd Tn munca de psiholog
practician si totodata rodul meditatiilor unui spirit ne-
obosit si neconformist.

’ lon Holban, ,,Probleme de psihologia muncii*. Ed.
Stiintificd, 1970.
ADRIAN NECULAU

) MONOGRAFIE *

i j --*: = judetului Vaslui de a
tipari o monografie de sat merita toatd atentia, dar, Tn acelasi timp, ea
se cuvine a fi vmata de Tnféptuiri similare ce sint de natura a stimula
eaeigii si preocupari locale pe tarimul cercetdrii stiintifice. Monografia asu-
pra satului Darestt reaminteste, totodatd, faptul cd cercetarile de istorie
locald mtxepriuse de carturarii satelor trebuie privite cu mai multd Tncre-
dere. dar ales ca de trebuiesc stimulate de forurile Tn drept prin
sporirea posabffilatiior de valorificare care, dupd cum se Stie, multd
erime au lipsit- Lucrarile publicate in ultimii ani, Tn cea mai mare parte
a judetelor tarii. demonstreazd cu prisosintd necesitatea proliferdrii acti-
vilatit edBoriale locale, prin care de cele mai multe ori se reia firul
mnor valoroase traditii. Tnsasi actiunea de cercetare monograficad asupra
sadelor are o veche traditie ; o amplificare a ei trebuie avutd Tn vedere
atita tm? cit istoria satului romanesc si, de multe ori, si a oraselor
este atit de putin cunoscutd dincolo de cercul specialistilor. Chiar acestia
dm uzma pot gasi uneori informatii utile si Tn cercetdrile de istorie
locald. Este, de altfel. si cazul monografiei Danesti, ce Tnsumeazd un mare
votam de date si informatii privind evolutia multilaterald a unei stravechi
localitati.

Viata economica, sociald, politica si culturald a asezdrii e urmaritd
de autori evolutiv in totalitatea manifestdrilor ei particulare, asa Tncit
monografia ofera cititorului o imagine realda a dezvoltdrii asezarii de la
Tnceputuri in prezent. Dupd cum rezultd din materialul documentar
pe care se Tntemeiaza, lucrarea este rezultatul unor Tndelungate investigatii
si a unei bune cunoasteri a materialului documentar. Cu o documentare
completd si interpretdri ce evidentiaza spiritul critic necesar Tntoc-
mirii unei astfel de lucrari, autorii monografiei Danesti au Tntocmit o
lucrare interesantd si utiid. O mai bund structurare a materialului si o
dozare adecvatd a acestuia, prin lasarea deoparte a unor informatii ce
nu au legaturda directd cu subiectul, ar fi fost de naturd sd sporeascd
importanta stiintificA a lucrdrii. O parte din material, interesant de
altminteri, trebuia dat Tn anexe (vezi capitolul VII). Toponimia si ono-
mastica desi, Tn general, corect interpretate, nu beneficiaza, uneori, da
cele mai bune formulari. De altfel, . lipsa exercitiului stiintific este evi-
dentd Tn numeroase pagini ale lucrarii, stilul Si. Tn genere, modul de
exprimare al autorilor fiind deseori Tn dezacord cu posibilitdtile lor
certe de interpretare stiintificA a faptelor istorice. De aici necesitatea
unui control stiintific adecvat la editarea unor astfel de lucrari.

¢) N. N. Maftei, C. Gh. Radu: .Danesti'. 1. C.



SORICELUL MURIBUND
de Miguel Angel Asturias

Miguel Angel Asturias; cunoscut scriitor guate-

malez, nascut Tn 1899. Dintre operele sale:

,,Rayito

de estrella“ (versuri) Paris — 1922, ,,Leyendas de Gua-
temala, ,,Madrid — 1930, ,,Alclaban" (versuri) — 1940,
,,El senor Presidente" — 1946, ,,Viento fuerte“ (trilogie)

— 1950, ,,El papa verde"

1054, ,,Los ojos de les

enterrados” — 1960, ,,El alhajadito” — 1961, ,,Antolo-
gia de la poesia precolombiana” — 1961, ,,Mulata de

tal“ — 1963, etc.

| se decerneaza premiul Nobel Tn 1967.

Realismul sdau — de implicatie sociala si politica
— Tmbogatit cu elemente onirice si de inspiratie mito-
logica precolumbiana i-a permis sa daltuiasa magis-
tral problemele si personalitatea indianului hispano-
american. In numarul de fata publicam o povestire
inedita, marturie revelatoare a talentului remarcabil
al marelui prozator si poet latino-american.

Cea de a saptea nevasta a
mea, al carei nume 1l trec cu
vederea, Tsi lasa lucrul de mi-
na, lucra chestii imposibile, si
veni spre mine cu ochii Tn-
chisi. O sarutai usor, pe pleoa-
pe, ea ma privi dulce si su-
rise. Aveam remuscari si ma
Tncerca o vagd dorintd de a
sparge realitatea apasatoare
care emana din padurea de
mobila deranjata Tn casa, din
parfumul parului ei, din aerul
Tnmiresmat de florile care ne
nconjurau... Ne-am asezat n
liniste, n fata oazei din o-
glindd, ca doua cuvinte obo-
site. Dar, asezindu-ne, tremu-
rinda si fringindu-si  miinile,
mi-a soptit parcd din altd lu-
me :

— As vrea sa mor...

Fara sa-mi fi propus, i-am
vorbit de viatd, de binele ca-
re ne aseaza in brate bucuria
Tnaripata, de ivoarele care tis-
nesc duios din pamintul arid,

susurind de fericire, si de nu
mai stiu eu ce.

— As vrea sa mor... glasul
tdu d& lucrurilor o valoare
pe care nu 0 au.. cind o sa
mor sa-mi apleci_pleoapele cu
sarutari prelungi, Tntirziate...

— De ce sa vorbim de moar-
te ? Nu stii ca trebuie sa pleci
abia dupa ce trandafirii fTsi
pierd petalele, stelele Tsi sting
luminile, fintinile 1si seacd a-
pele ?...

— As vrea sa mor; din via-
ta trebuie sa dispari repede,
nu ntirziind...

— Viata e mai putin trista
cind o traiesti, mai putin tris-
td decit atunci cind discuti
despre ea: pentru a vorbi des-
pre viata ar trebui sa fim
mult mai rdi, mai crincenl...

Am tacut apoi ea era in-
tinsd pe divan Tn bratele me-
le, cu ochii Tnchisi. Ceva ur-
ma sa se ntimple... Prin fe-
reastra vedeam gradina, cerul

matur, umbrele copacilor; se
Tntrezarea sosirea primelor o
re ale noptii.

Ea s-a cuibarit la pieptul
meu cu o disperare dureroa-
sd; ridica si cobora pleoapele;
ochii Ti pilptiau cu frica; ce-
va urma sa se intimple...

In viatd, speranta sufld pes-
te cenusa si ridica un virtej
peste palmele ce vor sa prin-
da cerul, peste bratele ce vor
sa cuprinda pamintul, peste
buzele care Tncearca in zadar
sa-si elibereze saruturile. Ur-
ca virtejul, Tndeamna marile
virtuti si marile pacate sa se
afirme si Tn el se contopesc
cenusile umane; dar pe ma-
surd ce speranta piere, impui
sul dispare si cenusa cade
Tmpréastiatd Tn frigul indiferent
al lucrurilor fara sfirsit, fara
dragoste si fara suflet. Oprin-
du-mi gindurile Ti spusei:

— Vorbeste

Cu teama oribila ca poate
nu mai este, i-am repetat mai
tare :

— Vorbeste !...

Un frig Tnspaimintator mt-a
scuturat umerii si buzele me-
le au Tnginat din nou, Tncett

— Vorbeste !...

Apoi, si mai Tncet:

— Vorbeste...
Inecindu-ma :

— Vorbeste! Vorbeste’...

Obiectele din camera, caia
Tnainte mi se pareau agitate,
zburdind n jurul capului meu,
s-au oprit dintr-o data, vazin-
du-mi angoasa cu care o0 stri-
gam, si au Tnceput sa creasca,
sd ia proportii enorme, ca Vi-
sele monstruoase, ca umbrele

caselor n asfintit, ca locomo-
tiva care se apropie de gara.
Si peste tot. liniste! Rugin-
du-ma ca un rebun am zis de
mii de ori: ,Vorbeste! Vor-
beste ! Vorbeste !"... Frica ma
Tntepenise. Nu voiam sd o a-
ting pentru a nu ma convinge
ca era adevarat... Vorbestel...
Vorbeste ...

Curentul facu sd vibreze
geamul ferestrelor. Dintr-o da-
td m-am simtit naufragiat de
pe pamint, spinzurat de un
strigat care stringea gitlejul.
O pisicd s-a ridicat si cu o
lene solemna. s-a apropiat de
unul din coluturile salonului;

ciuli urechile Tnainte; miro-
sind: se facuse toatad numai
ochi, urechi, unghii si astep-
tare...

Presimtirea ma strangula. De
ce mi-a vorbit de moarte?
De ce Tsi pusese rochia neagra ?
De ce a plins fara motiv ?...

Ultimele ei mingflieri au fost
atit de slabe, ultimele ei pri-
viri, atit de distante si ulti-
mele ei cuvinte de ramas bun,
atit de prietenoase...

Pisica se arcui si mai tare...

Dincolo de moarte mi s-a
parut ca aud glasul care-mi
spunea; ,inchide-mi ochii cu
saruturi lungi, Tntirziate"... Am
ciulit si eu urechile sa o aud
mai bine; eram ca pisica a-

ceea, cu parul maéciucd, cu
miinile sfioase si cu ochii a-
tenti.

Pisica s-a Tncordat si mal
tare....

Treceam printr-o liniste in-
suportabilda, tremuram, geamu-
rile au zanganit usor si ne-am

intors din nou Tntr-o liniste
Tnnebunitoare...
Ceva parca totusi refnvia.

Simtii palpitatiile iubitei mele
si as fi vrut sd strig de feri-
cire daca pisica, sarind Tn
acel moment, nu ar fi lovit

Zgomotul
trezeasca.

tr-un Tntuneric de smoala.
a facut-o sa se
A visat

int-re noi, prin fata ferestrei
trecu o umbra si cazu peste

cd era gradind geamatul unui soricel

LILON Sl

Prozatoare portugheza de mare ta-
lent, Luisa Dacosta cintda, Tn mare parte
din opera sa, elementul cel mai carac-
teristic vietii lusitane — marea —,
ingemanind freamat de legenda cu
murmur de ape si trezind amintirea
unui alt mare bard: Camoes. De la
el, si Tncd mai Tnainte, marea a con-
stituit pentru portughezi vrajitoarea,
farmecul, durerea, fericirea vietii lor
si astdzi, asa ca ieri, ea continud sa
trezeasca rezonante nebanuite Tn crea-
tia multor scriitori de pe aceste me-
leaguri scaldate in fiecare dimineata
de privirile albastre ale valului ma-
rin.

Vintul vine din nord, maturind plala,
naimind dunele, purificind albastrul, valu-
rind apele. Aripa violentd; gem nestiute ur-
zeli destramate, memorii secatuite. Nimeni
nu Tndrazneste sa Tnfrunte valurile, de al-
beata varului, Tmpinse de furia nordica, ce
biciueste si sfarma gigantice chile, corole,

NOUTATI EDITORIALE SPANIOLE =

-AMOR Y PEDAGOGIA, TRES NOVELAS EJEMPLARES Y UN PRO- care i
LOGO" de Miguel de Unamuno. Editura Magisterio Espanoj.
Amor si pedagogie” ne prezinta esecul unui tatd obsedat de ideea edu-
catiei prin metoda pedagogiei pozitiviste. In .Doud marne"
povestea unei vaduve sterile, care Tncearcd pe orice cale sd o convinga
pe cea mai bund prietend a sa sa nascd un copil. ,,Nimic mai mult decit
un barbat" demonstreaza posibilitatea existentei unor barbati lipsiti de
gelozie, ,,Marchizul Lumbria" ; dorinta unei femei de a avea un copil cu

cel care Ti va deveni cumnat, Tn scopul Tnnobilarii
Unamuno este expresiv, plin de viatd, usor accesibil.

CHALTE
de Luisa Dacosta

acolo la Forcada. Marea-i tarimul vintoase-
lor, al cintecului lor; se arunca nebune pe
cimpii nesfirsite, sfichiuind vizuina adincuri-
lor, acoperind stincile, agitind pierdute co-
rabii uitate de porturi, de plaje, de ochiuri
de nisip. Pe astfel de vreme se ridica din
adincuri, cu velele slobode, clarul de luna
tivit cu anemone, urcind pe creasta valului,
urmarind fara tinta, fara cirma, legendara
voce, pierzania echipajului navigator. Era un
plins ? Era un fior al dragostei? Era chema-
rea sirenelor ? Cine a stiut-o vreodatal

Si acea floare a tineretii, singe tinar, cre-
zind cd s-a aruncat Tn intimpinarea noro-
cului s-a dus la pierzanie, la moarte, zacind
fara putintd de Tintoarcere Tn maruntaiele
marii.

Amintire ? Inventie? Legenda?

Cintec al vintului ce vine din nord, de la
Bocas, de la Lilon, din Chale, ragusit de
cind tot seamana chemari pe roata orizon-
tului. Or fi ale contelui? Ale printesei? Cum

s-0 stii? S-a petrecut demult, demult, iar
azi nu se mai stie. Forma corpurilor, gratia
gesturilor, zorile surisului, totul a fost Tnghi-

lampa si nu ne-ar fi lasat in-

moarta. Si Tn timp ce vorbeam

muribund.

actiuni
a trait autorul :

tit de maree. Au mai ramas, nestiute, nu-
mele acelor nisipuri: cel al printesei, Lilon;
cel al contelui, Chale. lar ecoul acelei iubiri
cintata de vint. in van pietrele o sfisie tn
juvoaie de lacrimi

Oare s-o fi indreptind catre acea plaii
necunoscuta, singuratica ? Semn rau? Pre-
vestiri rele? Tncrancenate viori s-o Tndepar-
teze de conte ? In van! Destin implacabil;
iubirea nu cunoaste teama. Contele si-a pre-
gatit corabia si s-a aruncat pe mare In
cautarea iubitei sale, peste apele care-i mur-
murau numele. Pe plaja necunoscuta ea 1l
astepta convinsa ca avea sa vind, ca nu era
distantd Tn stare sa i-l smulgd din brate.
Treceau orele zilei, se Tntunecau cele ale
noptii. In zare alunecau, pe Tnaltimi nori si
pescarusi, urmind alte directii, alte drumuri.
L-a asteptat zile si zile, doar cu durerea
alaturi. Noaptea-i rodea speranta, diminea-
ta i-o trezea. Si Tntr-o zi, vintul i-a dat
aripi. O corabie a aparut Tn cercul gol al
marii. Fi-va el ? O fi? Inima-i spunea ca
era corabia cu visle si vele a contelui, cu
vele sfisiate si sfirsitii vislasi, cu Tmbra-
camintea si pletele ravasite si Lilon se-avinta
printre recifii micutului golf, Tncercind sa
scurteze distanta ce Tnca 1i mai despartea.
Amarnic insingera vasul valurile, agitate de
vintul din nord. Se apopia. Peste putin,
peste putin timp frigurosul decembrie al
asteptarii avea sa devind primavara. Acel
stindard viu care se zarea printre coltii re-
cifilor era pata corpului sau. De atit de de-
parte venea si atit de Tnsetat era! Tncearca

plasate Tn ambianta Tn care
Pedro, un tinar cerceta-

tor cancerolog, trdieste Tn pensiune la o
batrina care 1l pune Tn legdturd cu nepoata
ei. Intr-o noapte este chemat de ,,Strimbul®,

procura soareci pentru experientele

33b pg. — sale, pentru a-i opera fiica, dar nereusind sa o salveze, este implicat

se relateaza

intr-o serie de neplaceri cu politia.

MATANDO SIGLOS EN BOCA DE AROA de Regina Flavio. Editura
Maieu. 382 pg. — Autoarea a vizitat Venezuela Tn 1954. Aici plaseazd ea
actiunea romanului de fatd. Santiago,
familiei. Stilul i pe care o urmeazd, nu se Tmpaca. cu nedreptdtile s°ciale din tara. El

student Tn ultimii ani ai facultatii

se Tmprieteneste cu Anibal, comunist care a avut de suferit din cauza

SETENTA ANOS DE NARRATIVA ARGENTINA, 1900—1970. Editura
Alianza. 211 pg. Antologie de povestiri argentiniene Tntocmitd de Roberto
Yahni. Cuprinde creatii ale lui Jose Luis Cortazar, care Tn ,indepartata™
ne oferd povestea unei femei Tncercatd de o nesfirsitd nostalgie a depar-
tarilor; Roberto Arit, povestitor al conflictelor societatii urbane } Eduardo
Mallea, Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga, etc.

LA FONTANA DE ORO de Benito Perez Galdos. Editura Alianza, 394
pg. — Benito Perez Galdos (1843—1920) s-a nascut la Las Palmas de Gran
Canaria. .Fintina de aur" este o cafenea de la Tnceputul secolului trecut,
aproape de Puerta del Sol, unde se fiptilneau personalititi ale vietii
politice si literare de tendintd liberald. Serile, sedintele literare de la
»Fontana de oro" formeazd decorul Tn care se desfasoara povestea de dra-
goste a lui Lazaro, un tin<r liberal. Este primul roman scris de Galdos,
care Ti anuntd talentul viguros descoperit mai tirziu, de critica literard
spaniola.

TIEMPO DE SILENCIO de Luis Martin Santos. Editura Seix Barral.
240 pg. Luis Martin Santos. (1924—1964) a studiat medicina, speciali-
zindu-se in psihiatrie. Romanul este de fapt un amplu monolog pa firul

convingerilor sale politice, dar nu mult dupd aceasta, Anibal fiind asasi-
nat, el pardseste Caracasul fugind la partizani, Tn munti.

, LAS EMPRESAS POLITICAS DE ORTEGA Y GASSET de Gonzalo
Redondo. Editura Rialp. 2 voi. 1.100 pg. Prezintd activitatea lui Ortega y
Gasset la ziarele ,ElI Sol", ,Crisol“, ,Luz", etc. Ultimele pagini sint dedi-

cate testamentului politic al lui Ortega.
NARRATIVA ESPANOLA. Rodrigo Rubio publicatd Tn Editura

Epesa

2b2 pg. de antologie a prozei actuale spaniole, cuprinzind perioada 1940—

1970.

ENSAYOS Y ESTUDIOS DE LITERATURA ESPANOLA, de Jose F.
Montesinos. Editura Revista de Occidente 303 pg. Autorul, profesor uni-
versitar de Literaturd spaniold, prezintd qiteva studii critice despre Garci-

laso de la Vega, Eca de Queiroz,
mancero, modernismul,

Gracian, Cadalso, Valle Inclan, ro-
esperpentismul

si alte curente literare prezente

de-aluhgul veacurilor Tn proza si poezia spaniold. Studiile s© adreseaza

Tn special initiatilor.

sa Tndeparteze limanul amintirii si sa-i de-
seneze chipului, aproape ireal, Tnaltat doar
din memorii si acoperit de ele.

Si marea s-a Tnfuriat; furiile furtunii i-a
prins in ghiare, le-a sfarimat catargele st
furia spumoasa a inghitit visle. vele si vis-
lasi.

Lilon!1 Li-lon! Li-looon!

Strigatul, ochii sai, pietrele l-au reflectat,
sfisiind cu toata forta acea sperantd ce pa-
rea durata Tn piatra.

— Te primesc ca fiind al meu!

Si apele au Tnvelit asteptarile sale. dl

Vintul o povesteste, o cinta, o sfarma s»
zdrentuie. Acum ca si altddatd. Acum si me
reu. Vintul care bate din nord, de la Bocas,
din Lilon, din Chale, care ingramadeste unul
peste altul mugetele Tn Tntinderea din Esteiro,
plingind si purtindu-si plinsul incolo, peste
paminturi, spargindu-l pina la oglinda apei;
baietii vegheaza o crescatorie de stele de
hirtie.

Apoi, mare linistita, ntinsa, ca-n palma.
Din Tnaltime coboarda lin ceata; coboarda cu
noaptea si Tntunecd cenusa apelor retrase
ale golfului. Amuteste tavaleala apelor cu

Tnspumate spinari de luna; se mai aude
neobosita clepsidra monotona ce-mi leagana
si roade timpul pina 7l va lasa ca o scoica
goala Tn drum spre fundul marit, sparta de
corali, de furia valurilor; nisip pierdut. Nici
stele, nici cer, nici lunda, nori sau orizont.
Doar ceatd — ghioc ce-si cinta tristetea.

traduceri de DAN BULGAR



