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SCRIITORUL,
OM AL CETATI

Pentru scriitorul contemporan ideea  de
libertate are o acceptie polivalenta, defi-
nind Th modul cel mai Tnalt implicarea ar-
tistului in contextul vietii sociale. Aceasta
angajare nu certificd o determinare simplista
si nici nu tine de moda literard, cum s-ar
crede la prima vedere. Daca critica stiinti-
ficd o teoretizeaza in mod sistematic de la
Guyau la Robert Escarpit si Lucacs, nu Tn-
seamna ca optiunea ca realitate literara
exista abia de un secol incoace. Vechii greci
puneau mai presus de toate interesele ceta-
tii. Pe piatra funerara a batrinului Eschil.
spune legenda, erau sapate versuri formu-
late de celebrul dramaturg finsusi prin care
isi Tnscria meritele de ostean si de partici-
pant la batalii rasunatoare impotriva persi-
lor. Nu se spunea nimic insa despre trofe-
ele sale literare. Era un veritabil ,om al
cetatii*, formula calificativa pe care grecii
o foloseau ca titlu de glorie pentru marii
Jor atenieni. Dar ,om al cetati* a fost si
Dante si Voltaire si Shelley si Eminescu si
de fapt aceasta ni se pare o conditie a
omului de geniu, cum o demonstreaza insasi
istoria culturalda a omenirii. De aceea, ideea
de libertate in artd, ca atribut care priveste
persoana scriitorului, e o chestiune suprain-
dividualda, cu toate ca expresia ei artistica
este un semn al originalitatii. Totodata, cine
o pune in relatie numai cu normele literare,
cu prejudecatile traditiei, cu tutela virstnici-
lor sau chiar cu conditile materiale nu tace
altceva decit sa o simplifice. Libertatea ar-
tistului este o chestiune de destin umanitar.
Aici nu mai este vorba de simpla optiune
ori de simpatie politica efemera. Modernis-
tii descoperisera formula nebuloasa si cu impli-
catii dramatice de poeti blestemati, fiind
subintelese aici legile obscure ale fatalitatii.
In realitate, pentru omul cetatii, adica al
locului si al timpului sdu, nu este nici o fata-
litate dramatica faptul ca e inzestrat cu o
putere superioara de a vedea si Tintelege
realitatile contemporane, asa cum unele per-
sonaje din basme pot sa priveasca peste
distante fantastice in timp si In spatiu. In
antichitate asemenea insi deosebiti erau
trecuti in legende pentru ca oamenii nu pu-
teau sa-si lamureasca limpede calitatile de-
osebite ale contemporanilor lor de
geniu. Chiar si Leonardo da Vinci era
inclinat sa se creada uneori o0 per-
sonalitate  suprapaminteana. Pentru omul
de astazi relatile dintre oamenii Tnzestrati
si cei obisnuiti sint apreciate la modul cel
mai realist posibil, iar daca in trecutul in-
departat sau mai apropiat s-au emis teze
eeronate n legatura cu geniul sau cultul per-
sonalitatii, faptele concrete si legile progre-
sului le-au facut perisabile. Practica activi-
tatii sociale a dovedit, cu argumente convin-
gatoare, necesitatea  dualitati omul co-
mun-omul Tnzestrat, ca elemente dialectice
cu functii bine circumscrise In procesul dez-
voltarii. Ideea contemporana ca personalita-
tea se naste numai in masura in care se
bizuie pe mase si le serveste este sinonima
cu ceea ce anticii Tntelegeau prin .om al
cetatii". Nu este vorba de elite intelectuale,
ci de insi Tnzestrati si prezenti In diverse
serii de activitate, politica, sociald, cultu-
rala, artistica, stiintifica, ale caror fapte se
coordoneaza cu cele ale multimii si se in-
tegreaza 1n acelasi context istorico-social.
Integrarea este vitala si daca ea era astfel
resimtita in timpurile trecute, ne dam seama
ca a devenit si mai acuta astazi datorita
framintarilor dramatice care agita Tintreaga
societate contemporana. Omul cetatii nu
este numai un reprezentant distins al Ate-
nei, ca pe vremea lui Eschil, si nici reprezen-
tant al unei provincii izolate ca in timpul lui
Dante. El este omul natiunii sale, dar, totoda-
td, si al familiei de natiuni de pe fintregul
cuprins al planetei. Aici sta sensul comple-
xei idei de ,libertate" ca atribut distinctiv
al personalitatii creatoare. Este o Tnzestrare,
cum am mai spus, proprie omului de geniu
care are o viziune supraindividuald, stiind sa
priveasca deci in totalitate. Pentru artist, a-
cest fapt are o insemnatate capitala Tntrucit
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(din ciclul ,lasul merilor iubiri”)

DIALECTICA  CREATIEI

A dominat mult timp in explicatia genezei operei de arta
ideea spontaneitdtii creatoare, a ,iluminarii” neasteptate, a inspi-
ratiei |nepr|cab||e si |rat|onale Cadrul emotionantatii intime,
invocat de romantici si simbolisti ca o singulard conditie a crea-
tiei poetice (de la Novalis si E. A. Poe la Baudelaire sau
Rimbaud) a accentuat pind la cel mai intransigent subiectivism
caracterul inefabil, impenetrabil al actului poetic.

Fireste, procesul creatiei artistice implicd un imponderabil
joc al |nsp|rat|e| mai curind al dispozitiilor subiective care trec
de la faza turburarii psiho-fizice initiale la momentul clarificarii,
conturdrii lor in linii directive si forme concrete. Actul crea’uel
traverseaza o serie de etape intermediare, atingind in final cla-
ritatea conceptiei si a reactiunii directe, modelarii, executarii,
scrierii, Intr-o concordanta armonioasa, fiind un dialog fructuos
intre glndlre si formularea poeticd autentica. Rolul factorilor in-
telectuali, asociativi si al ,imaginarului" e acum decisiv.

Mai slab articulatd pe datele interioritatii insondabile e ca-
tegoria de opere literare, care implica mai putlna tehnicitate dar
poate un mai cuprlnzator fascicol de idei, o arie mai larga de
concepte si sentimente, decit poezia propriu-zisd. Aci pregatirea
momentului decisiv al creatiei presupune o atenta explorare a
sensurilor, o confruntare a punctelor de vedere, o constienta ati-
tudine Tn selectarea conceptelor si sentlmentelor ce se combina
in ultima instantd, retusate continuu pentru a evita orice impre-
sie de neverosimil.

Trebuie remarcat 1Tnsa, ca ipoteza efectuarii operei fara o
prealabila reflectie asupra subiectului ce urmeazi a fi precizat in
forme semnificante poate duce la o totala confuzie si la estom-
parea momentelor succesive ale creatiei, ,Conceptia” este Tn mare
parte independentd de perioada eforturilor laborioase pentru ga-
sirea expresiei adecvate mesajului si a formei comunicabile n
exterior. Dar ea reprezintd o sinteza superioard si coincide cu
clipa inspiratiei decisive, in care intuitia devine viziune, inexpri-
mabilul — cuvint, iar suflul interior — poema.

Procesul acesta e Tnsa departe de o linearitate rigida si con-
formista si exprima mai curind o manifestare a dialecticii in
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A VALORIl IN ARTA

arta. Caci exista o incontestabila relatie de reciprocitate ntre
gindire si gestul constructiv; actiunea provoaca actul gindirii,
far acesta stimuleaza si intareste — elucidind divergentele —
creatia propriu-zisd. De altfel raportul apropiat dintre artd si fi-
lozofie a fost relevat fncd in ,Poetica” lui Aristotel, pentru care
poezia e mai aproape de filozofie ca istoria — S|mpla povestire
a faptelor. In arta dialectica, care inregistreaza deopotriva influ-
enta actiunii cit si a imaginii, a simbolului si a ideii, trebuie ur-
maritd in structura operei literare, Tn genul dlferentlat al com-
pozitiei. Caci existda un element comun, ce atestd un vechiu si
cunoscut principiu estetic: ,unitatea n varietate”, care de la
Ziessing si R. Viescher a ramas inebranlabil Tn explicarea creatiei
artistice de orice gen. El se valorificd prin alternanta dintre ritm
si_armonie (miscare si stagnare) — ritmul constituind elementul
dlferentleru iar armonia acel al integrarii.

Evident, nu e greu de remarcat generala tendinti a artei de a
realiza — printr-o pulsatie creatoare — concordanta ntre valori
distincte intr-o expresie ineditd Tn opera originald, care trebuie
sa devina un izvor de satisfactie estetica, atingind sublimul (He-
gel, Schopenhauer) si prin aceasta universalul, Asemenea volup-
tatii intelectuale provocate de ,discursul" filozofic autentic, care
mentlne o gindire activa pe un fond de idei originale, placerea
esteticd ajunge la un rezultat aseminator, creind posibilitatea
concretd de a ne bucura de armonia lumii. Mecanismul dialec-
ticii_nu diferd aci decit prin limitele impuse continutului per-
ceptiv. — procesul filozofic fiind intransigent fata de afecte si
pasiuni, Tn timp ce evaluarea esteticd implica prezenta sentl-
mentelor, de a caror tutelda omul se elibereaza prin ,armonia"
finala.

De fapt, in artd se pot invoca doua forme deosebite ale dia-
lecticii. Alaturi de dialectica .internd"”, deja amintita, ce se refera
la_consolidarea_structurii operei, se impune — uneori, cu o ne-
marturisitd acuitate — relatia dintre_opera si public, dintre artist
si factorul receptiv, deci o dialectica Lexterioard, determinatd de
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O PRETENTIE...

..Intotdeauna a fost de o politete dubioasa, a stiut
sd se .poarte"” Tn orice Tmprejurare, chiar atunci cind i
se spune un cuvint mai dur este in stare sa zimbeasca.
pur si simplu se preface ca nu l-a auzit. De neinchipuit
cum se poate controla omul &sta, intr-un fel ciudat care
de fapt 7l ucide fara sa banuiasca. Sufleteste, Tn rest
este de o0 sanatate neobisnuitd, la virsta lui nu are
macar o masea cariatda, si cred cd nu-si mai reaminteste
cind a fost ultima datda la medic. Este un om cu tabieturi
culinare, cu tabieturi culturale, intr-un cuvint totul la
el este precizat dinainte, nici un pas altfel, nici o ne-
bunie. Nu, nu-i refulatul' pe care 1l cunoastem, nici o
unda de timiditate nu-i cade pe fatd, nici un gest stin-
gaci nu-1 tradeaza. Cineva spunea despre el ca este un
fel de automat care std la masda numai intr-o anumita
pozitie, care doarme numai cu fata in sus, in sfirsit. e o
ciudatd mortificare... Dar trece drept nn om bun si
multi 71 numesc o personalitate, eu insa i-am spus:
»Nu esti, domnule, cred cad nu esti decit o pretentie. - -
Da, asa cum auzi, Tti Tnchipui si chiar ai spus cite ceva,
ori te-ai tradat — ceea ce nu ti se intimpla decit foarte
rar — ca 1l continui pe savantul acela, pe cel adevarat,
pe care Tl buchisesti si Tl storci si, domnule, de ce sa
nu ti-o spun, timp de douazeci de ani de cind l-ai luat
in primire, n-ai Tnteles o iotda din el. Si stii de cel
Simplu, domnule, nu-ti lipseste numai barba fci-- Am
reusit astfel sa-l infurii. Tl vedeam pentru prima data
iesindu-si din bicisnica lui conditie. Era tot numai ura.
Nu ma ura numai pe mine ci pe mai toti cei pe care-i
cunostea sau auzise ceva despre ei. Culmea, el care este
in stare sa vorbeasca ceasuri intregi — dumnezeule,
atit de minunat! — despre frumusete, bine, puritate etc.,
el isi ura pina si modelul pe care si-1 luase. Toata poli-
tetea lui distinsa Ti cazuse la picioare, o cdlca fara mila,
acolo in fata mea si, daca-mi aduc bine aminte, la
sfirsit, m-a gratificat si cu o delicioasa Tnjuratura, asa
cum numai birjarii de altddata stiau s-0 spuna. Pentru
mine era o adevaratda revelatie: cu citeva cuvinte ii
distrusesem controlul, echilibrul lui aparent de neclintit,
ponderea lui savanta se spulberase. .Pentru ce'? mi-a
strigat mai furios. l-am raspuns calm (parca imi Tnsu-
sisem calmul lui de mai Tnainte), ca dispretul si dezin-
teresul pe care le poarta cu el peste tot nu fac doi
bani, ca toata pozitia la care a ajuns nu si-o poate
justifica nici macar cu o idee, cu o singura fraza care
sa fie numai a lui. .Intr-adevar, am continuat, dumneata
muncesti enorm, bnctiereala cere o truda cumplita, te
secdtuieste, dar ori de cite ori iti intilnesc undeva nu-
mele sau te aud vorbind, am imaginea unui nebun, din
copilaria mea, care Tnconjura in fiecare dimineatda satul,
tirind cu el un enorm bolovan. N-ai nici o scinteie,
omule, un gram de nebunie, cred ca n-ai riscat niciodata
nimic, si cum poti sa-ti Tnchipui ca1 urmezi, acum, pe
savantul acela ?'. .Taci¥ — mi-a strigat, ridicind mina
ca si cum s-ar fi aparat de o loviturda. .inca dona cu-
vinte, maestre, stii ce cred eu ca esti ?_ Un arghilofil,
te furi singur, Tn fiecare zi, In fiecare clipa_ O data,
am cunoscut o femeie ce nu putea suferi femeile si
copiii, o ura perversa 1i Tngalbenea ochii numai cit i se
amintea de semenele ei sau de copii. M-an intilnit cu
ea dupa citiva ani. Ajunsese 0 epava cu toate ca aparent
arata Tnca bine. Plingea si recunostea ca s-a distrus sin-
gurd, ca a esuat absolut, dar nu-si putea da seama din
ce cauza. l-am amintit de femei si copii si ochii i s-au
Tngalbenit iar, dar nu m-a contrazis, era sleitd de putere.
Sigur, simplific ai sa zici, dar dumneata, iubitule, n-ai
sa fii In stare niciodatd sd& recunosti, pentru ca n-ai sa
obosesti niciodatd, ai sd continui sa spui ideile altora,
sa le transcrii in fraze elegante, de la coada la cap, ca
sa ne Tnchipuim ca Tti apartin... Da, domnule, arunca fo-
tografia savantului la care privesti uneori, nu-i mai
chinui cartile fiindca nu ai sansa sa mai Tntelegi ceva,
fiindca Tti lipseste nu numai barba Iui,—".

La o saptamind m-am intilnit cu eL Cu acelasi zimbet
asemanator unei crampe, mi-a intins mina: .Ce mai faci?"
Nu stiu ce i-am spus, eram pur si simplu naucit de
comportarea lui, ca si cum nu se intimplase nimic si
el n-ar fi expediat citeva scrisori la niste marimi, care
Ti sint cunostinte sau prieteni, bineinteles despre tetae,
*incompetentul *recalcitrantul etc. M-am trezit t»tor-
cindu-i intrebarea. ,,Ce si fac, bine, cum stii—'.

CORNELIU STEFANACHE

Desen de CONST. CIOSU

S-au desfasurat la lasi .Zilele dra-
maturgiei originale-, faza de zona
a celei mai largi si mai semnifica-
tive manifestari teatrale de la noi,
manifestare care, din doi in doi ani,
mobilizeazd toate tortele scriitori-
cesX regizorale, actoricesti, sceno-
grafice si critice, unindu-le Tntr-un
efort de definire a momentului tea-
tral. a elapei de dezvoltare la care
a ajuns dramaturgia si arta spec-
tacohilui. ia acest an, manifestarea
capatd o noua semnificatie, ea fiind
incfcinau sdrbatorii semicentenarului
partidului.

Faza de la lasi (21—29 martie) a
reunit un mare numar de teatre
(Teatrul Tineretului din Piatra Neamt,
Teatrul .Victor lon Popa" din Bir-
lad, Teatrul .Mihai Eminescu" din
Batosau:, Teatrul ,Bacovia® din Ba-

Teatrul de stat din Galati,
Teatrul de drama si comedie din.

Constanta, Teatrul ,,Maria Filotti"
d-n Bréila si Teatrul National ,Va-
sile Alecsandri) care au prezentat
ca repertoriu de strictd actualitate,
poate chiar prea restrins ca tema-
ticA si ca modalitate de expresie
dramaturgica, fara a cuprinde ma-
rile zone ale dramaturgiei roma-
nesti, de la Alecsandri la lon Luca.
Este aici, credem, o eroare de con-
ceptie, de gindire asupra profilului
unui moment teatral atit de Tnsem-
nat ca acest festival national. Cind
spunem aceasta nu ne referim 1n
primui rind la calitatea lucrarilor
dramatice prezentate si la capacita-
tea lor de a se constitui Tntr-un
manunchi reprezentativ pentru etapa
actuala a dramaturgiei, ci la fap-
tul ca repertoriul festivalului ar fi
trebuit s& fie alcatuit pe baza unei
selectii  mai generoase cu valorile
din toate timpurile, c& de pilda,
in  locul unor texte modeste si
false ca ,Epoletii invizibili de Sil-
via Andreescu si Theodor Manescu,.
sau ,,Drumul increderii* de Paul
Cornel Chitic, le-ar fi stat foarte
bine unor piese de Caragiale sau
Camil Petrescu.

Dar sa luam lucrurile asa cum
au fost. La prima vedere constatdm
0 prezentd masivda a tinerilor dra-
maturgi, ceea ce pare un fapt Tm-
bucurdtor, cu atft mai mult cu cit
unele din piesele lor (,Farda cas-
cadori” de Mircea Radu lacoban,
,Duet’ de Andi Andries, »Maria
1714" de Ilie P&unescu) sint lucrari
valoroase, capabile, cum s-a dove-
dit, sd& stea la baza unor specta-
cole bune. Lor li s-au addugat doud
opere ale wunoT dramaturgi mai
virstnici — ,,Sd& nu-ti faci pravalie
cu scard" de Eugen Barbu si ,Ca-
mera de alaturi* de Paul Everac.
Cam acestea ar fi textele asupra
carora se poate discuta ca fiind pre-
zente reale Tn faza de la lasi a
.Zilelor dramaturgiei riginale Din
nefericire Tnsd, nu toate au avut si
norocul unui tratament regizoral si
actoricesc Tn stare sa ducd la spec-
tacole remarcabile. Si — n treacat
fie spus — pacatul acesta este a-
proane general — cu foarte rare ex-
ceptii: faptul a fost de naturd si
xtewtiMi. aproape !n toate cele oGt
xile 5ese»e. 0 notd de mediocri-
tete. de aoaotoaie. Au liosit ex-
pl®nJe. scrprizele. impunerile cate-
corice de nume (de regizori, ac-
tori. seeaoorafi).

Mrrie dintre piesele aflate n
esoesrs sint deja cunoscute. .S& nu-ti
teri cn scara- de Eugen
Brri- prereoUU Tintr-un spectacol
ottoeibdl de truoa botoseneand (re-
Oa Enoes Bordnsann) este o drama
d-rri (ew yesrrse de eomed’e) ce se

—te te ©rebracirea Grooii Cu
forte mumosrstl a srihjhri s*u, Barbu
er->?T e hrae v-ofecta (de negus-
tori pririteail teri-o eooca violentd
(aoei rfcboc™uf  Locrarea se impu-
se ori® reridiritatea thwrilor si a
Emfeerr'ei  nri® -o-orature specifi-
ef < teedtetei. pri> frumusete scrii-
tesfi si xt)” uothi dri constructie
dresMarl. Coof?;riw! este linear, dar
fcptef este %-plriri  de © portretis-

soieodM1 si de tre-smu’ unor
de triat- Dteri» tetemretri soectaeo-
taW de ’« rerinesa Ccoo-
tribnrrii  SEfTtei BrMesea (Heaa Doa-

BSEBQ

Nu izbutesc sa inteleg de
ce numitul Sever  Muresan
nu s-a facut pastor mormon,
diocon ortodox, teno- in co-

rul mrtrooohei. misionar in
Tombuctu ori staret ia Cheile
Tarzii. Are intr-insul ceva bla-
jin si sfint si molcom si
diafan si eteric, de parca
acu-acu a pogqorit dintr-o -
coanc si i-a pus dumnezeu
sfintul fluier iIn qura co sa
pastoreasca preste patimile
pacatosilor de noi, amin.
Cadelnitind, blagoslovind si
mestecind psalmi a cirmuit
Sfintu Sever meciul Politeh-
nica—Dinamo. Si ai facut,
0, doamne, una dintre mi-
nunile tale, aratindu-ne
noud, necredinciosilor, un
arbitru care nu cuteaza...
sa fluiere! Tmpingea uciga-l
toaca pe cutaricda sa arda

centrare soldat cu bune rezultate.
Comund ambelor piese ramine fnsa
pasiunea cu care sint analizate des-
tinele unor contemporani ai nostri.
lacoban dovedindu-se constant n
actiunea de cercetare a mobilurilor
interioare ale acestor destine. Tra-
iectoria personajului central, acto-
rul de film Cezar Radian, e falsa,
pentru ca omul nu se cunoaste, nu
a stat niciodata sd se Tntrebe cihe

Scena din spectacolul

cum traieste. A avut totul
gata (tatdl sidu, un om cinstit.
care a suferit mult, fost ilegalist,

a tinut ca fiul sdu sd nu cunoasca
greutatile vietii, sa aibd o copila-
rie si o tinerete lipsite de griji)),
succesul l-a obtinut usor si Tn pro-
fesie si Tn viata, s-a lasat dus de
valurile calde ale acestuia si de
aici pind la egoism, drumul a fost
scurt. Cezar Radian e un monument
al egoismului si piesd lui lacoban
e un proces sever Tn care masca
eroului e sfisiatd aproape cu ci-
nism, cu rautate Tn orice caz, dar
cu o rautate necesard si binefaca-
toare, daca se poate imagina asa
ceva.

Regizorul Victor Tudor Popa  Ri-
creazd simplu si eficient, nu. se
complicd Tn artificii tehnice si Tn
inovari de dragul modei. ElI are
un principiu foarte sanatos : sd
puna Tn valoare ideile piesei gj
talentul actoricesc. In cazul de fata
Victor Tudor Popa a realizat un
spectacol inteligent  structurat, fru-
mos, al carui ritm este subordonat
ritmului interior al dramei.

Cea mai izbutita interpretare este
cea pe care Anca Alecsandra o
da principalului rol feminin (Mona).
Sensibild, cu mare putere de in-
teriorizare. actrita creazd o eroind
a carei dramd se consuma la tem-
peratura ridicatd, cu momente de
aparenta liniste Tn care se simt
Tnsd arderile din adine si cu izbuc-
niri de revoltd si indignare.

.Camera de #laturi de Paul Eve-
rac — a fost prezentata Tn doud
variante scenice: una semnatd de
Geo Berechet (Teatrul de drama si
comedie din Constanta), iar a doua
— de Traian Ghitescu—Ciurea (Tea-
trul de stat Galati). Nici unul din
spectacole nu ni s-a pdrut satisfa-
cator, nu a pus suficient Tn va-
loare valentele textului, lasindu-se
dominate mai ales de defectele lui:
O anume uscdciune si 0 ostentatie
a replicii subtile (paradoxul, nu ne
apartine). Totusi, dintre interpreti,
meritd pretuire creatiile Olgai Du-
mitrescu (Galati) n rolul Alinei Ra-
netti-Bondoc si a lui Dan Herdan (Con-
stanta) Tn rolul lui Marcel Bon-
doc. Ratat Tn ambele spectacole a
fost rolul SCrei — poate cel mai
dramatic personaj al piesei, cu o
partiturd splendida si generoasd pen-
tru actori. Nici Awurora Simionica,
nici loana lonitd nu au reusit Tnsa
sd comunice cu convingere drama
personajului.

Teatrul din Constanta s-a prezen-
tat Tnsa mult mai onorabil cu un
triutic Everac (,,Placerea forilor
«Cafea ness cu aproximatii-, si
.Citeva pa’'me TJalse montat cu a-
curate»e si tinuta stilisticd aleasa de
lon Maximilian si interpretat cc fi-
nete si aplomb de Ileana Ploscam.
Agatha Nicolan. Romei Stanciugel
» a-

SFINTU

un spit laic in falca vre-
unui mucenic al gazonului?
Sfintu Sever pogo'a preste
mucenic o cautatura blinda

si crestineascd, parca spu-
nindu-i : ,ntoarce, fiule, si
obrazul celalalt " S-cuzecu

tisnind aschii de ocse in
careul lui Stefan ? Sfintu
Sever B'ojinu intervenea, dar
nu cu fluierul, ci cu a-
ceeasi soaptda mustratoare :
~teme-te, fiule, focul gheenei
te paste!” .Fluierda, tlom’'le!
— urla galerie. .Ratacire,
robi ai balonului, asteptati

judecata de #poi Asa se
face ca, la judecata de pe
urma, clubul &Politehnica
urmeaza sa primeasca (con-
tra chitantd) 2 (doud) Ilo-
vituri de la 11 metri si vrea
cinspe lovituri libere directe.
Pin& atunci sint sigur ca,

,»Duet", piesa lui Andi Andries,
adaugd un nou cuplu de tineri in-
telectuali celor deja afirmate prin
piesele lui D. R. Popescu, M. R.
lacoban s.a. Eroii lui, Nic si Luchi,
doi tineri absolventi, . trditi Tn con-
fortul citadin, se afla Tn faza critica
a unei cotituri radicale : pleaca la
tard sa-si practice meseria. Nic si
Luchi trdiesc drama despartirii de
un anume fel de viatda pentru a se

,Drumul Tncrederii

adapta altuia mai putin comod, mai

Tncarcat de griji, de responsabili-
tate. Aceastd trecere e aproape 1n-
totdeauna Tnsotitd de crizd. Andi
Andries a surprins excelent aceasta
crizd si a tratat-o subtil, strecu-
rind-o mai mult Tn subtext, oco-
lind discursul grav, Tn favoarea u-
nei foarte bine Tntretinute note de
unor. Prin acesta piesa lui ras-
punde unei actualitati stringente si
pastreaza un ton de largd si pla-
cutd accesibilitate.

Constructia piesei e aproape cine-
matografici - o desfasurare de
tablouri care presupune ingeniozi-
tate regizorald si scenograficd pen-
tru asigurarea necesarei cursivitati
a spectacolului. Regizorul Victor

Tudor Popa si pictorul scenograf T.
Th. Ciupe au gasit solutiile cele
mai potrivite : un decor amar, u-
sor de manevrat, legarea tablouri-
lor printr-un gest sau o replica (u-
neori adaugata peste text, fara Tnsa
a-i pricinui daune), extinderea spa-
tiului de joc peste fosa si chiar

in sald, printre spectatori,, colabo-
rarea ,la vedere" si chiar prim
replici directe cu masinistii, precum,
si alte ,trucuri“ pe care teatrul
modern le acceptd. Trebuie sd a-
daugam imediat cd regizorul s-afo-
losit de toate acestea cu masurd
si gust. Lucrul Iui Victor Tudor
Popa asupra textului @ demonstrat
nu numai pasiunea (constantd la
acest regizor, cind e vorba de dra-
maturgie originald), ci si o perfec-
td Tntelegere a fondului piesei. EI
a subliniat cu inteligentd, cu clari-
tate sensurile esentiale, a pus i»
valoare acele replici si atitudini ca-
pabile sa dea profunzime specta-
colului, a adus spre rampa acto-

rii — n dialog cu publicut ~ jO
momentele cheie, a Imprimat ritm s.
culoare fintregii reprezentatii.

Cuplul central Nic-Luchi, este in-
terpretat de Petru Ciubotaru si Dom-
nita Marculescu cu verva tinereas-
cd si cu daruire. Duetul ,cinta:
de ei are prospetime si frumusete,
e Tneintator prin lirism si revoltd,
prin naivitate si dragoste de ade-
var, prin dorinta de realizare si
teama de necunoscut, prin ironie
si Tncredere Tn oameni.

»Maria 1714", singura lucrare pre-
zenta aici din trecuta modd a tea-
trului  fals istoric, s-a bucurat —
la Teatrul din Birlad — de o in-
terpretare onestda, fara stridente, dar
si fara prea multd virtuozitate. Re-
gia Cristian Nacu. Ar trebuie reti-
nut numele actorilor Zaharia Vol-
bea (Constantin) si Marina Banw
(Maria), primul pentru a-i lauda o
anume tinutd a interpretarii, al doi-
lea pentru a-i reprosa lipsa de au-
tenticitate a tonului.

Un teatru de la care s-a asteptat
foarte mult — cel din Piatra Neamt
— a prezentat un spectacol mo-
dest (regizor Gabriel Negri) pe ua
text foarte modest — ,Patru oa-
meni fara nume" de Radu Badila.

Singura mentiune speciala pentrui

regie i se cuvine tinerei Catélina.
Buzoianu (Teatrul National ,Vasile.
Alecsandri) care folosind un text,
foarte precar, naiv si festivisfc

t,,Drumul increderii" de Paul Corne-
liu Chitic) a izbutit multe momen-
te de frumos spectacol modern (im
afara textului), dovedind virtuozi-
tati ce se vor confirma desigur, Tm
alte spectacole. Frumos si inteligent,
a fost si lucrul regizoral al lui.
Yannis Veakis Tn spectacolul ,Epo-
letii invizibili" (Braila), din pdacate-
tot pe un text extrem de slab.

Spectacolul de poezie Bacovia,
,»Clavirele pling Tn oras”, al tina-
rului actor bacduan Sorin Postel-
nicu este deja cunoscut, Il amin-
tim aici ca pe unul din foarte-
frumoasele momente ale acestor opt
zile de teatru.

Cel mai bun lucru in aceastid faza
de la lasi au fost discutiile tare
s-au purtat dupd fiecare spectacol
si care au depdasit de fiecare data
problematica strictd a piesei sau
spectacolului aflat in dezbatere, n-
scriindu-se ntr-o sfera de utile si
subtile teoretizari. Principalii ani-
matori : Valentin Silvestru, N. Bar-
bu, Mihai Nadin, Sebastian Costin,
si altii.

STEFAN OPREA

ZILEEE DRAMATURGIEI ORIGINALE"

In ncheierea concursului zonal ,Zilele dramaturgiei
originale”, Comitetul judetean pentru cultura si arta a
anuntat atribuirea urmatoarelor diplome:

— Diploma

entru cel mai bun spectacol, oferita de

Consiliul popular al municipiului lasi, a revenit colec-
tivului artistic constantean pentru spectacolul ,Cine esti
tu' de Paul Everac Tn regia lui lon Maximilian.

— Diploma pentru cea mai buna regie a revenit regi-

zoarei Catalina Buzoianu pentru spectacolul

,Drumul

Tncrederii' dupa un text de Paul Cornel Chitic.

— Diploma pentru cea mai buna scenografie a fost a-
cordata de Comitetul judetean pentru cultura si arta lui
Alexandru Olian, de la Teatrul ,Victor lon Popa' din
Birlad pentru spectacolul ,Maria 1714' de llie Paunescu.

— Diploma si trofeul ,Thalia’, acordate de Comitetul
judetean lasi al U.T.C. pentru cele mai bune interpre-
tari ale actorilor tineri au revenit Ancai Alecsandra de
la Teatrul ,Bacovia” din Bacau, pentru interpretarea ro-
lului Monei, din spectacolul cu piesa ,Fara cascadori'
de Mircea Radu lacoban si lui Constantin Popa, inter-
pretul rolului primarului din piesa ,Duet’ de Andi An-

dries.

— Mentiunea speciala pentru valorificarea scenica a
poeziei, acordata de revista ,Cronica’, a revenit actoru-
lui Sorin Postelnicii de la Teatrul ,Bacovia" din Bacau.

Decizia juriului privind participarea la faza finala va

fi anuntata ulterior.

SEVER BLAJINU

fiind zdravan mustroti de
constiinta, dinamovistii  vor
face zilnic matanii, vor ros-
ti fara oprire Crezul fotba-
listului  bucurestean (.Cred
intr-unui  Sever Muresan...")
si vor aprinde luminari de
cununie la Pronosportul de

pe Colea Victoriei. Cit des-
pre Srntu Sever Blajinu, ma
tem ca orice penitenta fi-va
zadarnica : sfintia sa nu
stie ca trenul existd ca sa
meargd, calul ca sa traga,
clinele ca sa latre si arbi-
trul ca sa fluiere. Avind fin
vedere cd am mai scris, la
aceasta rubrica, despre
stradaniile  sfintului turdean

de a duce o echipa bucu-
resteana catre punctele min-
tuirii  (vezi meciul Steaua —
Farul) si ca ulciorul la in-
finit n-ajunge 1n buza iz-

vorului, l-as sfatui amical sl
calduros pe DI. Sever sa-sr
cultive adevarata vocatie fa-
cindu-si rost de un pasaport
(dupa cum a fluierat la
lasi, obtine viza in doi timpi
si trei miscari) si bejenin-
du-se undeva, in Papuasia.
sa se dedice Tnaltei profe-
siuni de misionar.

Cind l-oi vedea acreditat
pe linga tribul  Rup-Cap-
Trup (nu-i nici o aluzie la
jocul prestat de Stefan, Di-
nu, Stoenescu), prasind stra-
turile de tmgwawa, udind
tufele de rapapawlimvda si
curatind arbusti de wawa-
kamwa, o sd platesc un a-
catist la minastirea dintr-un
lemn, bucurindu-ma foarte
cd un om s-a gasit pre sine
si ne-a iertat pre noi, amin..

M. R L
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Teodor

Bals:

NORD

Preocupat mai ales de tra-
ducerea unor poeti spanioli
de o valoare reprezentativa
Tn circuitul  poetic-european,
poetul Teodor Bals revine in
actualitate cu un volum de
versuri . Nord (Cartea Roma-
neasca, 1970). Este o reintoar-
cere liricd binevenitd si care
comunicd o vocatie a simpli-
tatii, a unei sen3|b|I|tat| care
cultiva expresia clasica, de-
loc ermetica. Poetul a depa-
sit o fazd si se descoperd in
-alta (,Spre  alt tarim,  mai
pur ,ma-ntorc in mlne") ca
evocator liric. O  excelentd
stampa a Scheilor vorbeste
un limbaj al melancoliei :
,Numai scrisorile mai ot
lega / distantele, ca lebedele
mute ; / cuvintele au rataciri
«de stea / si nostalgii de pa-
sari in volute. // Ascunse-n
tine nestiut le porti / ca
pe-un viazduh in suflet, / ca
0 cenusa-a larilor pe morti, /
mici clopote de aer fara su-
net. // Sub palmieri cu um-
bra de matase / le desenezi
fugarul lor destin / visind o
virstd de-nceput ramasa, /
in Seheiul brasovean ca n-
tr-un scrin”, etc. Multe poe-
me nu comunicd nsa  decit
m buna stiintd a versificatiei
si_un lexic prea comun : ,cu
flacari rosii de comoard, a-
mceste  cimpuri pline de cer",
,cind casele se duc Tn nori"
etc. Descoperim si versuri re-
marcabile care Iuate separat
rezisté »51  ma ntorc cu
chllp minastire”. Teodor

als este un poet al rememo-
rarilor ,al schitelor in alb-
negru pe a _caror suprafatd
plutesc stranii personaje scoa-
se din legendd. Poemul Tra-
surd cu cai e 0 stampa me-
dievala realizata cu o mare
virtuozitate : L Trasuri ca
lebedele  negre, / stravechi
gondole brincovene / in nopti
de fum, bucurestene, / linga
locante stind de veghe 1/
trasuri cu umbre lungi si
stranii / urcind Tn amintirea,

cine / v-a dat profiluri bi-
zantine, / parfum de han
si de litanti // si v-a facut

Tntoarsd cale / spre acea epoca
nepereche / a Crailor de Curtea
Veche / a lui Matei de Ca-
ragiale ? / Trésuri cu cai, pie-
rite toate / ca sub nisipuri
miscatoare / Tn vagi deser-
turi de uitare / cu strdzi in-
colacite-n roate, // prin ce
mutatie ciudata / in Helden-
platz- -ul din Viena / ca tau-
rii-ati umplut arena /_din
toate partlle deodata, 7/ la-
sind vazduhului fierbinte / f
al linistii duminicale/ miresme
vagi, orientale, / si-o lene
alba Tn cuvinte". Remarcabile
ni  s-au parut arabescurile
unde ideea raspunde imaginii.

Poezia lui Teodor Bals este
un ingenios registru de note
muzicale ravasite de-o fur-
tuna nordica.

ZAHARIA SANGEORZAN

Volumul de debut al lui
lon Lotreanu: Azimut (Ed.
Militara recomandi un tem-
perament prin excelentd ro-
mantic, atit prin motivele li-
ricii sale (sentimentul istori-
citatii, erotica, contopirea cu
natura), cit si prin demersul
interior care le sustine. Nu-i
vorba nsd de un romantism
fuguos, de o combustie de
mari temperaturi pentru ca,
intre poet si lume se face
simtit un filtru al luciditatii.
Avantajul este ci sint cenzu-

rate astfel si accentele care
ar apdrea desuete prin pate-
tism si crispare. Poetul se

recunoaste intr-un spatiu a-
fectiv. pe care 1l concreti-

zeaza natura in sinul careia
a crescut: ,Fagii din .crin-
guri ma recunosc — / Lite-

rele din coajd nu s-au us-
cat. / Ma racoreste umbra
prelunga / Ciresul din sat /

Riurile Tnca pastreaza /
Culoarea ochilor mei". (Fara
cuvinte). Comunicarea cu na-
tura este totald, peisajul na-
tal nu e privit din afard, cu
incintarile unui pitoresc de-
suet. Chiar versurile care
implica nota livresca — si
sint destule — nu intrerup
aceastd comuniune, aceasta
elementara traire a firii:
,Privesc in albia veche a
riului: / Silabele numelui
meu / Sint carunte" (LaOlt) ;
»,un strigat sur din temple
nespuse / Se-nalta-ntre pa-
mint si cer pllastru — /Caci
mesterul din inim& trecuse /
in stilpul casei setea de al-
bastru® (larna, la Tirgu-
Jiu). Omagierea capodopere-
lor brancusiene (Coloana, A-
leea scaunelor, Brancusi di-
xit, Plugarul din Hobita) e

pornitd din surse livresti,
caci prespune rafinamentul
artisticc format la baza cu-

noasterii universului spiritual

sugerat de artist. _ Totusi,
printr-o integrare Tn acest
univers,  stihurile  poetului

V|breaza emotia este directa.
Forma populara stilizata, Tm-
bracd_aceeasi intentie artisti-
ca, raspunzmd parca proce-
deului lui Brancusi . ,,Plugu-
rile lumii ara / Dlnspre lar-
nd Tncepe vard / Ca sd curga
si s fiarba / Seva firului de
iarbd, / Numai plugul lui de
fier, / Fluture trecind pe
cer/ Din apus_spre rasarit,
dinspre ape finspre mit /
Scapara si-n urma lui / Bra-
te albe de statui / Se- mpre-
und si se frlng / Pasari sure
tipa-n cring...* (Plugarul din
Hoblta? Sentimentul atasa—
mentului fatd de trecutul

prezentul neamului transpare
din aceste scurte poeme cu

discretia sinceritatii. Citabile
Sint, Tn sensul acesta, si pie-
sele din ciclurile : Inscrlptll

pe columna traiana, si Som-
nul  eroului. Ultimul ciclu,
Cadente este putin mai con-
struit, emotia devine conven-
tlonala datorit unor concre-
tizéri care introduc o anec-
doticd oarecum reportericeas-
ca. Si aici Tnsa totul ramine
tn limitele decentei. Bunul
gust al autorului si tonalita-
tile necontrafacute ale sensi-
bilitatii sale promit o evolu-
tie propice, in sensul valorii.

Mibai
Stanescu:

FERESTRE
SPRE
AZUR

Titlul sugereaza structura
unei poezii care nazuieste
spre luminozitate si elevatie.
De aici, ambitiile _clasifica-
toare ale unei critici prea
sensibile la notiuni, trecind

prea usor peste nuante, ar
putea conduce, cu repeziciu-
nea actului reflex la epitete
subliniate suspicios clasici-
tate, (intre altele autorul fo-

Ioseste si cadenta egal Si
rima), dar si sentimentalism,
deci vetustitate: ,Tu, care
sui din radacina vietii /
Si-mi guvernezi avintul  si
|mpasul /  Intelepciune,-n-
dreapta-mi  vesnic pasul. /

Din pomul viu sa dau la toti
drumetii". (Sonet). E drept ca
poetul, oficiind, Tmbracd un
vestmint de ceremonie tai-
nica, Tnsa lipsit de absconzi-
tati, un vestmint care scoate
in relief atitudinile grave,
Tnvaluite Intr-o  atmosfera
purificatd, chiar dacd nu _ si
senind, cum s-ar p'rea. E o
atmosferd intilnita in genere
n poezia meditativd, cu re-
zonante soptite, de Tmpacata
confesie si care nu se lasa
timoratda de fobia notionalu-
lui : ,,Merg dincolo de intre-
bari profunde. / Nu stiu de
cind, la fel nici pina cind. /
Departelel departe si s-as-
cunde. / Merg dincolo de
intrebéri profunde / (Ad pa-
tres). Poezia lui Mihai Sta—
nescu se citeste cu incintare,
fird a provoca furtuni, dar
si fara a acuza banalitatea.
Este, daca vreti, o0 poezie
cuminte, dar in sensul bun,

adicd Tn masura Tn care cu-
mintenia releva straturi in-
terioare de sinceritate si_in-
teleaptd contopire cu viata,
dupa ce un proces mai fra-
mintat de cunoastere, pe care
poetul ne lasa a-1 presupune,
si-a cristalizat efectele sufle-
testi. Autorul gloseazd pe
marglnea curgerit  timpului,
Tnlaturind orice poza roman-
tica: ,Eram timiditate: / ca
iarba sub ciulini! / Nici u-
bicuitate, / nici marile lu-
mini ! // Si fire si nefire, /
Adolescentu-mi  vis / tesu-
te-o—nchipuire / prin spatiul
interzis .//... Sint noua mea
masurd:  Cu pajisti mi-ncu-
nun, / dau gindului armurg, /
scot verbul din surghiun...”
(C bele) Poetul se simte so-
li cu Tnaintasii (Bunicul
cu natura peisajul si sensu-
rile adinci ale  obiceiurilor
mostenite (larnd romaneasca).
Dincolo de acestea, el reu-
seste sa comunice fara emfa-
z& un nobil si subtil atasa-
ment pentru zonele purifica-
te ale existentei si o sinceri-
tate matur filtrata de corse-
tul  prozodic. In_ versurile
sale aflam, (rar) ritmuri cos-
buciene (,,Ce mai pui de
vifor s-a pornit de-aseara !"
— larna romaneasca), Tncli-
natia de a aprofunda idei
proprie lui Al.  Al. Philippide,
murmurul cadentat al lui Mi-
hai Codreanu (Selenar) dar
si_bogdtia de senzatii a po-
eziei Tul G. Calineseu. Nu
s-ar putea vorbi, insad, de_i-
mitatie, pentru ca impresiile
aparent disparate_ sint imple-
tite Intr-o urzeald aparte si

ecourile vagi, mai ales sono-
ritatile celor citati, ramin
exterioare sintezei, ansamblu-

lui. Dintre numeroasele piese
ale volumului asupra carora
cititorul simte Tndemnul de
a reveni, citam aceasta sub-
tila gravurda de o concentrare
care-l conferd o si mai mare
pregnanta : ,Fracturi. Etole.
Carete la scari. / Gratii mi-
mate. Suris echivoc. Fast,
ostentatii, alamuri, fanfara.../
Timpul danseaza sub arcul
baroc! (Tablou).

N, BARBU

Mircea

Gojacaru;

ramaya TAVATANA

na

Titlul ultimului roman al
lui Mircea Cojocaru, ocolit cu
0 uimitoare consecventa de
critica, trimite deschis la ce-
lebra epopee medievald india-
na, autorul, 1asind sa se inte-
Ieaga ca alegerea nu a fost
cu totul “intimplatoare, ea
presupunind, prin urmare, o
complicatie parabolica. E in-
sd numai o simpld impresie.
Ramayana isi organiza mate-
ria epica n spiritul basmelor
(de la legenda la basm dru-
mul nu e chiar atit de mare):
Sita, sotia lui  Krishna, fu-
sese rapita de Ravana. prin-
tul demonilor si dusa in Cey-

lon (Rdma, <ca ti Krishna
sint in mitologia indiana
avataruri, incarnari ale lui
Vishnu); Rama o recittiga
cu ajutorul maimutei Hanu-
man si al armatei de mai-

mutoi pe care aceasta 0 co-
manda. Episoadele concurau,
asadar, spre ilustrarea ideii
eterne a iubirii in sensul in
care o definise Paul Junka:
,L'amour dest I'oubli de
soi pour l'obget aime, c'est
en certains cas, le renonce-
ment jusqu'éd la mort"
S-ar putea stabili in Ra-
mayana lui Mircea Cojocaru
elemente de categoricd pro-
venientd din naratiunea epo-
peii indiene (acelea3| catego-
rii de personaje, situatii si-
milare, motivul cautarii etc),
dar ceea ce intereseaza mai
cu seama este punctul deose-
bitor de unde fnainte textul
oriental Tnceteaza de a-si mai
exercita atractia. Ce se pe-
trece, de fapt, in roman ? E-
roul Ti comunica Ramayanei
(aparitie ireald, naluca, ideal
sau ceva in genul acesta), ca

are nevoie de ea, intr-un in-
teles superior, dar se vede
invitat de Cardinal la pru-

denta si chiar renuntare. A-
vertismentul nu se refera nu-
mai la Ramayana ci si la
ciinele Duk, de care ajunge
sa nu mai poata scapa. De
teama lui se refugiaza intr-o
casa parasita, unde ciinele Tl
gaseste totusi, dupa care ten-
tativele de reintoarcere spre
Kamayana esueaza.

Asadar, avem 1n fata un
caz de formidabila autosuges-
tie, lubirea absoluta prinde,
datoritda mintii  Tnfierbintat
predispuse la visare, viata, ia
loc intre cei din jur, pe care
1i  estompeaza. bsesia oni-
rica (intocmai ca in vis fi-
ecare cadru contine un ele-
ment central puternic reli-
efat — Ramayana, Cardina-
lul, ciinele—in vreme ce con-
turele ambiantei se pierd
intr-o ceata care Tmpiedica
recuperarea amanuntelor) i
cotropeste existenta, Ti da
Lsentimentul neputintei si al
zadarniciei tuturor lucruri-
lor". Aici sta Tntelesul deose-
bitor de litera cartii indi-
ce. Ramayana e himera cu
care fiecare dintre noi Tsi
hraneste tentatia absolutului,
este dreptul sacru la visare.
Si chiar_daca trezirea e mai
dureroasd decit orice rang,
putem fi, totusi, fericiti ma-
car si pentru faptul ca stim
sa visam.

Epica (cita exista) este ha-

lucinatie, totul se petre-
ce ntr-o lume ireald, stra-
nie si — mai cu seama, ntr-

0 succesiune derutanta si li-
psita de cea mai elementara
logica. lar ultimele pagini re-
transctju, frinturi la fel de
dezordonate in stare sa re-
constituie sau macar sa mo-
tiveze insasi nasterea roma-
nului. E ca si cum, dupa un
somn chinuitor si plin de
fantasme Tncerci sa realize-
zi din cioburile pe care le ai
la Tndemind datele centra-
le ale peregrinarii nocturne.
Urmele visului se amesteca,
devin tot mai palide si ra-
mine Tn gura un gust amar,
singurul  si ultimul  mare
semn ca totusi a fost ceva.
Ramayana n-are deci o functie

esential comunicativa. Tran-
scriind avatarurile  eroului,
— mai exact — meditatia

pe marginea lor, autorul nu
intentioneaza a transmite in-
formatii asupra acestuia, cit
— mai degraba — a-i facilita
intelegerea_ evenimentelor fin
mijlocul carora se trezeste
(mai bine spus, viseazd),

si a faptelor pe care conse-
cutiv le comite. Cartea se
scrie pe masura ce noi si noi
elemente  secvente se lumi-
neazd in adincime si pot fi
integrate coerent in epica
visului. Scrisul are valoarea
unei confruntari cu sine, a
unei calificari discursive ce
confirma functia eminamente
interioard. autoconfesiva a
romanului, R&mayana se jus-
tifica,* asadar. in sine si pen-
tru sine. Cititorul se vede tn
ipostaza  destul de ingrata,
datorita constructiei nebu-
loase, de consultant, de invi-
tat la a da o expllcatle la a
comite posibile interpretari
de pe urma carora profita cu
adevarat numai martorul fi-
del al peregrinarii  noctur-
ne. Important e in Ramaya-
na gustul amar al ultimei
fraze, probabil singura fie
trezie, restul neavind decit
valoarea pregatitoare a ul-
timei decizii.

Xleisndru
Papilian:

DIHORUL

Entuziasta recomandare pe
care Marin Preda a facut-o
cu putin timp Tn urma lut
Alexandru Papilian, dacanu
a avut valoarea unei etiche-
te inviolabile, a stirnit —
cel putin — interesul si cu-
riozitatea cititorilor. Asa se
face ca autorului Dihorului
nu este, la aparitia cartii, un

necunoscut, avind — fata de
alti debutanti — atu-ul re-
clamei anterioare. Si lectura

nu-i dezminte publicitatea,
Dihorul este in primul rind

un roman (daca e sau, cu
adevarat roman in limitele
traditionale  ale genului se
poate discuta, desi asta nu
are 0 prea mare |mportanta)
insolit nu prin schema epica
ori prin procedeul scrierii ci,
mai degraba, prin unghiul
sub care sint privite situatii
fundamental stiute. Un oare-
care student Troceanu este
ucis in mod inexplicabil (a-
parentele nu probeazd exis-
tenta nici a unui mobil) de
catre ~prietenul” sau Gore,
individ captivat pind la un
punct de felul original Tn ca-
re primul Tntelege sa se com-
porte ca element component
al unei comunitati sociale
date. Fdptui. ar fi uitat sau
trecut sub tacere dacd un al
Veilea, Enache, veleitar Tn
ale scrisului, n-ar fi Tncercat
sa reconstituie drama la ca-
re intimplator asistase, con-
vins fiind ca trebuie sd ga-
seasca pe undeva o explica-
tie cit de cit plauzibila. Tri-
unghiul astfel simplificat es-

te clasic, aparind — cu mici
modificari — in mai toate
romanele asa-zis politiste.

Nicolae Breban in Animale
bolnave si Bujor Nedelcovici

n Ultimii uzeazad de aceeasi
schema.

Dar, spuneam, retinem in
Dihorul ~ aspectul de adinci-

me,  problematica interna a
cartii, concentratd n univer-
sul lui Troceanu. Care uni-

vers cuprinde contextual ele-
mentele capabile sa justifice
crima. Troceanu este un re-
voltat, Tn acceptia existentia-
lista a cuvintului, covirsit de
metafizica greata sartreiana
Si exponent al unei conduite
je-m’en-fiche-iste. Opozitia fa-
ta de semeni este organicd.
Principiul fundamental "al fi-
intarii ar fi raul, totul e fals
si consecutiv, inutil. Succesi-
vele sale distractii operate a-
supra celor din jur 1l trans-
forma ipso facto ntr-o rea-
I& primejdie, Pretutindeni nu
face decit s& destrame iluzii,
sa naruie idealuri, propova-
duind — eu o subtilitate cel
putin diabolica — sinucide-
rea ca singura cale de iesire

din impas. Sentimentul inu-
tilitatii  supreme, acesta e
semnul sub care vede Tro-

ceanu lumea cu tot ce ascun-
de acest cuvint. Gore intuies-
te, probabil, tocmai perico-
lul “acestui raport de exclu-
dere si, drept urmare, accep-
ta sacrificiul. Caci e un nein-
doielnic sacrificiu Tn hiposta-
zierea sa justitiara (el actio-
neazid Tn numele si pentru
salvarea conventiei) platibila
prin desfiintare (innebuneste
dupa crimd si, deci, practic,
inceteaza sa mai eX|ste) Si-
milarda e situatia lui Petran
din Ultimii, care are datoria
sd_detind victimad, pentru a
plati in ordinele unei, morale
supreme crima necesard_co-
misa prin suprimarea ultimu-
lui descendent al altor tim-
puri Gore este, asadar, dator
sd procedeze  de asemenea
manierd, lui i e sortitd recu-
perarea  moralei colective.
Cuplul Troceanu — Gore nu
figureaza Tn baza a ce-
ea ce numim curent — prie-
tenie, el fiind predestinat e-
sentialmente la o asemenea
componenta si dezlegare. Cel
putin asa lasd si se intelea-
gd Enache din  organizarea
pe care o da faptelor recon-
stituite—

Se pot distinge Tn Dihorul
trei straturi fundamentale,
trei registre ale scriiturii, Tn
stare sa sustind apartenenta
autorului la o optica sau la
alta. Primul este constituit
din ceea ce se numeste in
care confesiunea lui Trocea-
nu ca si din reconstituirile
lui Enache de pe urma celor
vazute personal ori auzite de
la altii. Acest plan concen-
treaza ,filozofia" lui Tro-
ceanu, amendatd permanent
de chiar Enache pe parcursul
reconstituirii, amendare ce
formeaza cel de al doilea re-
gistru. Autorul tipéreste car-
tea lui Enache (ramasa, se
vede, neterminatd) pe care
nu se poate abtine sa nu-1
persifleze la rindu-i.  Acest
ultim nivel al textului nu fa-
ce decit sa ia dialectic cu o
mina ceea ce daduse cu cea-
lalta, afirmind un statut etic
si estetic ce se cuvine remar-
cat cu toatd atentia. CA&ci
Dihorul, este dincolo de re-
prosurile de arhitectura ce i
se pot aduce, un roman de

serioasa substantd si el im-
pune un prozator care Sstie
sa spunda mult mai mult decit
simpla aparentd cuminte a
naemii tiparite.

AL. DOBRESCU

SCRISOR
CATRE
ARTUR
GOROVEI

Acest volum constituie una
dintre piesele de baza pentru
istoria  folcloristicii. De la
1892, anul infiintarii revistei
Sezatoarea, pina Tn 1951 cind
Artur Gorovei se stingea_din
viatd, deci mai bine de cinci-
zecl de ani, s-a oprit sau a
pornit din Falticeni o cantita-
te uriasa de scrisori, evalu-
ate aprOX|mat|v la douazeci
de volume. Nici o publicatie
romaneasca n-a trezit atita
interes printre categorii citit
de variate de cititori, scrii-
tori, oameni de culturd, de la
umilul  Tnvatator satesc, la
personalitati academice ca Ti
tu Maiorescu. N. lorga, Spiru
Haret, Sextil Puscariu, lon
Bianu, Mihail Sadoveanu etc .
dupa cum nici o revista n-a
fost mai intens solicitata Tn
strainatate de catre cerceta
tori prestigiosi, interesati de
cultura traditionala a popo-
rului nostru, printre care E.

Hoffmann—Krayer, Wilhelm
Mayei—Lilbke, Gustav Wei-
gand, A. van Gennep, Paul

Sebillot, A. de Gubernatis.
Scrisorile publicate in Editu-
ra Minerva, intr-o editie ma-
siva, Tngrijita de Maria Lui-
za Ungureanu si lordan Dat-
cu, fara sa epuizeze nici ne
departe fondul arhivistic con-
stituie o biografie spirituala
a lui Gorovei ca personalitate
folcloristica si totodata o bi-
ografie sui generis a revistei
din Falticeni.

nsemnatatea stiintifica a
volumului std in aceea ca
scrisorile fiind distribuite in-
tr-o perioada atit de intinsa,
cuprind momentele cele mai
semnificative din istoria fol-
cloristicii  roméanesti. Gorovei
si-a dat seama de acest lucru
de aceea solicita deseori sfa-
tul lui lon Muslea Tn_legatura
cu conservarea arhivei sale.
Aproape ca nu exista folclo
rist din perioada amintita ca-
re sa nu fi schimbat opinii
cu directorul revistei din Fal-
ticeni, Tneft aprecierea lui lon
Muslea cum ca Artur Goro-
vei este ,mentorul folcloristi-
cii roménesti" nu porneste
dintr-un simplu imbold senti-

mental, ci_din constatarea u-
nor realitati evidente. Scri-
sori semnate de T. Balasel,

Gh. N. Dumitrescu Blstrlta
Mihai Lupescu (din pacate in
volum a fost acordat un spa-
tiu foarte restrins carturarilor
satesti), sint concludente. Pe
de alta parte, o scrisoare ca

aceea a savantului etnograf
si folclorist Petru Caraman
ne convinge de faptul ca
directorul Sezatorii reprezen-

ta o s_peranta deopotrlva pen-
tru carturarii  satesti, S|mpI|

culegatori pasionati de valo-
rile traditiei, ca si_ pen-
tru personalltatlle stiintifice

de mare viitor in cultura ro-
maneasca : ,Publicatiilie dv.
atit cele din editura Acade-
miei, cit mai ales Sezatoarea,
care e opera dv.. m-au facut
sa va pastrez cea mai sincera
simpatie si admiratie de cind
au |nceput sa ma atragd sl
pe mine caile displinei etno-

grafice.
Eu am facut studiile spe-
ciale Tn aceasta directiune,

am umblat prin toate tarile
slave si pe la greci ca sa le
cunosc viata si cultura lor de
bastind, cu convingerea fer-
ma ca nu se pot studia dati-
vele noastre si tot tezaurul
etnografic romanesc, pina ce
nu se cunoaste bine etnogra-
fia orientului Europel n_spe-
cial al slavilor". (Scrisori ca+
tre Artur Gorovei, p. 81).
Profesorul iesean venea a-
tunci cu o conceptie moderna
ca reprezentant al unei gene-
ratii tinere, dai Gorovei, si
volumul o certificd, intrase
definitiv in constiinta culturii
romane.
P. URSACHE
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EXPOZITIA ADRIAN

Adrian Podoleanu expune gra-
fica la Galeriile de arta din
lasi. Revenit de pe litorale
adriatice, din tisnirile pietroase
muntenegrene si  din necuprin-
suri fluviale, pictorul ne invita
la o premierd a retinei.

Cele citeva zeci de acuarele
constituie o suita de notat.ii ce
comunica fiorul documentului
direct, asemeni reportajului li-
terar de o rara sensibilitate, dis-
tilatd prin talent. Podoleanu nu
e un vinator al pitorescului in
masura Tn care paleta sa trans-
figureaza realul selectind sem-
nificativul.

Culoarea lui vibreaza confe-
rind peisajului prospetime si
fluiditate. Problemele de subti-
litate cromaticd sint rezolvate
cu aplomb fincit ,,Acord in ro-
su”, ,,Acord Tn albastru”, ,A-
cord complimentar” nu par doar
speculatii tematice, ci exnriina-

A. PODOLEANU :

PODOLEANU

rea unor reale si
stari afective.

In plus, expozitia aceasta ne
Tntareste convingerea ca Adrian

convingdtoare

Podoleanu luptd cu el Tnsusi
tocmai spre a se primeni si
autodepasi. Efortul sau sugerea-

z& Tncordarea  ciclistului de
cursa lungd care evadeaza din
pluton, e ajuns prin imitare de
catre epigoni si, deci, nevoit
sa Tncerce alt mod de evadare.

Adrian Podoleanu a creat o
maniera mai ales Tn acuarela
lavatd. Imitarea conduce desi-
gur la demonetizare.

De astd data, Podoleanu °
gasit citeva solutii fericite pen-
tru a evada. Si aceasta tocmai
in grafica, terenul cel mai
rivnit.

Deci urmdrirea continud. Po-
doleanu a sprintat irezistibil
Startul — la Galeriile de arta
din lasi.

Ln.

,Panorama dalmata”

ARTA  AMATORILOR

In concertul manifestarilor ar-
tistice aflate sub semnul aniver-
sarii  semicentenarului din mai,
desigur cd& nu putea lipsi nici
arta amatoare de toate facturile
si gienur’le. In privinta aceasta,
cei mai sfrguinciosi par a se do-
vedi artistii plastici, prezenti n
acest Tnceput Ka'e aprilie cu ex-

pozitii Tn aproape toate orasele
tarii. 4
Ceea se' impune Tnsd e ne-

cesitatea unei mai severe selec-
tii, tocmai spre a se evita d~-
monetizarea termenului de
artd,fie si amatoare si spre a
nu se compromite ceea ce ex-
pozitiile au Tn adevar valoros.
Am intflnit, de pildd, Tn expo-
zitiile respective de la lasi ?i
P. Neamt, ca sa ne referim la
cele mai recente vernisaje, lucrari
care pot rivaliza cu arta pro-
fesionista, sau — ceea ce e si
mai important — opere de pur
amatorism, dar convingatoare si
emotionante tocmai prin Tncar-
catura lor afectiva necontrafa-
cuta.

n expozitia de la lasi, trecind
peste nume cunoscute din expo-

iditatea cromaticd din compo-
zitia Cristinei Daneliuc, suavita-
tea pastelatd a culorii lui Gh.
Seminiuc, solida asezare com-
pozitionala a Rodicai Ursache,
sensibilitatea  Cristinei Scutaru,
desenul Doinei Borcovan, vigoa-
rea lui Const. Axinte si chiar
suavitatea pictatd cu acul de
Aglaia Liseniuc.

lar, de la P. Neamt remar-
cam grafica semnatd de Vasile
Ulian, Gh. Traistaru, Gh. ,Dia-
conu, lon Apostol, Cristina
Neagu si Gh. Tonitza, urmate de
dramatismul compozitiilor lui
loan Buliga, Mihai Agape, Ma-
rilena Munteanu, Gh. Zaharescu,
Codruta Harasim si Alex. Toma.

In ambele expozitii, impresio-
nante prin forta sugestiva scul-
pturile in cioate, la care atit loan
Tamas cit si Const. Colescu au
lasat liber jocul naturii, dalta
lor intervenind doar pentru a
sublinia vreun detaliu.

In asemenea situatii, cind din-
colo de epigonism si mimetism,
eliberat de obsesia modelelor,
amatorismul Tsi gaseste sunetul
sdu aparte si acel farmec unic

zitii  personale (Paul Dimitriu, al ingeniozitatii, de ce sa
ion Gc”nton, Mihai si Grigore incarcam aceste expozitii cu
Bejenaru, Magda Teschevici etc.) gratuitdti, precum artizanatul de
se impun atentiei publice flu- pirogravuri sau gips colorat ?

Camilian Demetrebec ne tri- tice cu aspect extrem de atra-

mite catalogul recentei sale ex-
pozitii, deschise la Studio D'Arte
Moderna din Roma. O noud se-
rie de obiecte din materiale plas-

gator impune pe inventivul si
prolificul artist roman. fTnca o
datd, publicului italian.

(urmare din pag. 1)

raporturi _obiective si mult
discutata in prezent. In ar-
tele  spatiale  (arhitectura,

plastica) structura concreta a
operei e sesizabila in ansam-
blu dintr-odata, gratie intui-
tiei si imaginatiel care com-
pleteaza datele observatiei di-
recte. Dar in artele tempora-
le (muzica, spectacol drama-
tic) dialogul .opera—specta-
tor" e mai dificil si implica
consecventa si pasiune dura-
bila in cunoasterea ei si in e-
valuarea esteticd. Numai ar-
tistul autentic, dotat cu sen-
sibilitate si fortda de iradia-
tie, sparge zidul izolator, an-
trenind la o participare di-

rectd pe spectator, conform
acelei corelatii a fenomene-
lor si atitudinilor in spirit

dialectic, care sfirsesc intr-o
armonie a artei, in recunoas-
terea valorilor general accep-
tate.

Comunitatea de esenta a
artelor, al caror scop e con-
structia unei lumi noi in
mijlocul  realitatii prezente,

a fncercat a fi demonstrata
prin analogia functiei lor
simbolice. In ~Eupalynos’,

Paul Valery sesiza inrudirea
dintre muzica si arhitectura,
singurele arte — dupa el —
cu adevarat superioare, pen-
tru ca refuza imitatia con-
cretului si folosesc simbolu-

rile cele mai pure (figuri ge-
ometrice, numere, ritm), dupa
legi deduse din functionali-
tatea lor rationalda. Arhitectu-
ra apare in constiinta poe-
tului (dublat de un subtil fi-
lozof critic) drept o .muzica
Tncremenita’, in timp ce o-
pera muzicala e o .arhitec-
tura Tn miscare’. Si daca mu-
zica construieste ,edificii de
sunete, care ne Tnconjoara
sufletul si coboara direct in
el'..., ,inchizind omul inom.
fiinta in opera, sufletul in
actele sale’ — monumentele
arhitecturii, atunci cind de-
pasesc ,utilitarul’ si se ridi-
ca in lumea armoniei, au si
ele modalitati de comunica-
re: ,unele sint mute, dar al-
tele. vorbesc, altele cinta'
(dialog: Eupalynos catre Fe-

dru) ’. Astfel, ratiunea — u-
niversala functie a spiritului
uman — patrunde Tn creatia

artistica, atingind valori in-
contestabile si universale.
Un moment de consolidare
al operei de arta 1l constituie
valorificarea ei prin formula-
rea de judecati estetice. Kant

limitase aria de extindere a
judecatii estetice, In functie
de valoarea etica si gnoseo-
logica, concentrind-o Tn jurul
conceptului  de ,frumos' —
fenomen legat de subiect ce
nu se incadreaza in sfera u-
niversalului. Cu exceptia lui
Hegel, de la Schopenhauer la
teoriile moderne (Basch, Ba-
chelard, Parker, M. Dufrenne)
accentul a trecut de la
.valoare" la ,experienta" es-
tetica, in care arta pastreaza
ceva din inocenta primaraa
imaginatiei, iar judecata es-
tetica Tnsasi ramine un ,act
de imaginatie' (Croce). Rela-
tivismul si,concretismul”
gindirii in aprecierea operei
de arta e fara indoiala o a-
titudine prudent acceptabila,
caci argumentul logic (care e
de obicei la baza conceptelor
estetice) nu epuizeaza virtua-
litatile unui domeniu, care
include un fond empiric si
presupune experiente de or
din psihologic si practica con-
creta. Important e Tnsa in
formularea judecatilor de va-
loare asupra operei de arta,
a tine seama de conditiile
vietii sociale si felul de gin
dire al societatii, farad de ca-
re se poate ajunge la nega-
rea totald a existentei artei.

Intr-o lucrare asupra ,Me-
todologiei  judecatii  esteti-
ce'l sint examinate atent

formele si aspectele, pe care
le presupune judecata esteti-
ca in constiinta artistului. Se,
deosebesc astfel doua tipuri

de judecati, corespunzatoare
celor doua faze ale operei:
judecata ,poetica’, care are.
loc chiar Tn cursul creatiei si
implica sentimentul efortului,
luptei cu materialul de mode-
lat, tehnica si necesitatile com-

pozitiei, contribuind  afec-
tiv la perfectionarea operei;
dupa finalizare se impune
tipul judecatii ,contemplati-
ve", care ia cunostintd de re-
zultatul muncii artistice, re-
cunoscand critic valoarea ima-
ginii concrete. Prima e ,dis-
cursiva”, extinsa pe Tintreaga
perioada a creatiei, a doua
are un caracter de ,instanta-
neitate" (dar impresie si va-
lorificare post-creativa).

Un semn sigur al maturizarii filmului romanesc de actualitate I-a
constituit aparitia, In 1968, a filmului Malvinei Ursianu Gioconda
fara suris. Sint foarte moderne, in cinematograful de astazi, proce-
deele investigarii trecutului de pe o pozitie prezenta si interfe-
rarile celor doua timpuri. Accentul puternic ce se pune acum pe
miscdrile sufletesti si de constiinta in majoritatea filmelor si pieselor
de teatru, cere imperios cercetarea trecutului pentru a intelege
comportamentele sau dramele prezente ale unor personaje. Mal-
vina Ursianu o inteles destul de bine capacitatea unui asemenea
procedeu de a crea situatii dense ca ideatie si dinamica a sen-
timentelor si si-a pus personajele sa se reintilneasca dupa 20
de ani. Reintilnirea lor este prilejul analizarii lucide a unui esec,
a unei drame sentimentale, a unei ratari. Este in acest procedeu
ceva din ideile lui Antonioni care sustinea ca pe el il intereseaza
personajele dupa ce si-au trait marile drame, incercind sa in-
teleaga si sa foloseasca ceea ce a mai ramas din ele. Este pu-
tind cruzime in aceste pareri dar, in acelasi timp, nu putem sa

nu-i dam dreptate regizorului italian :

ca materie prima pentru

un film, asemenea personaje pot fi extrem de interesante.

Credem ca la fel

a gindit si

Malvina Ursianu. Dramele

traite de Irina (Silvia Popovici) si Caius (lon Marinescu), in cei
doudzeci de ani de cind s-au despartit, nu ne sint prezentate.
Nu stim cum a ajuns lIrina la realizare deplina pe plan pro-
fesional si nu stim cum a evoluat Caius spre ratare. Personajele
se intilnesc avind aceste date si Tncearca sa inteleaga de ce

dragostea lor nu s-a realizat,

cine a gresit si cit a gresit.

Malvina

Ursianu Tncearca sa ridice cazul lor la rang de generalizare, sa arate
ca fiecare om e responsabil fata de el insusi si fata de ceilalti, ca
fericirea se cladeste numai cu luciditate si ca erorile se platesc
intotdeauna. Eroii nostri au comis niste erori — nu stim care a-
nume, nici nu era interesant de stiut — iar cind incearca sa
repare, inteleg cd nu se mai poate, ca timpul a asternut straturi
groase de zgura peste metalul pretios al iubirii, straturi care nu

mai pot fi inlaturate.

Sint date extrem de interesante Tn filmul Malvinei Ursianu
(film de autor nu numai pentru ca ea semneaza si scenariul)
date care, din pacate, au fost incomplet folosite sau alterate de

alunecari sociologizante.

Pe plan pur cinematografic s-ar fi cerut o diferentiere mai
accentuata ntre cele doua timpuri ale actiunii. Daca actiunile
prezente le Tnregistram exact asa cum sint, cele aduse din tre-
cut nu sint imagini perfecte, exista zone umbrite, ochiul mintii,

Astfel, judecata ,poetica"
se constituie Tn_legatura cu
un obiectiv precis, In compa-
ratie cu stadiul anterior, cu
idealul urmarit, avind un ca-
racter critic, finalist, exhor-
tiv dar e lipsita de baza on-
tologica, caci se refera con-
tinuu la o valoare posibila si
nu la una reala. Ea pastreaza

un climat de tenziune, de pro-
vizorat si incertitudine, artis-
tul neavind sentimentul ,Tm-
plinirii" pina la totala infrin-
gere a materiei, Tn care e
transpusa simbolic ideea. Nu-

mai judecata ~contemplativa”,
aflata in fata unei opere con-
crete finite, poate emite o a-
preciere de valoare estetica,
referindu-se chiar la concep-
te ideale sau absolute. O ju-

decata estetica ,integrala" e
insa simultan contemplativa
si poetica, dar nu se poate
formula decit atunci cind ce-
le doua componente — .con-
templativul" si ,poeticul" se
armonizeaza intre ele, cind.
imperfectul frizeaza perfecti-
unea, clarificindu-se  pentru
moment sau Tn perspectiva de
viitor.

Judecata estetica e Tnsa fa-
tal un intermediar intre ,re-
lativ" si ,absolut', ,real' si
Jdeal’, exprimind satisfactia
pentru <peea ce e recunoscut
ca realizare si nostalgia, iu-
birea de frumosul ce se ce-
re mereu realizat si care se
reimprospateaza mereu. Ast-
fel, Tn sens dialectic, creatia
nu se opreste niciodata. Dru-
mul ascuns al perfectiunii e
vesnic deschis pentru crea-

tor.
Ca act de cunoastere, jude-
cata de valoare ne apare

deci ca o simpla facultate de-
vinatorie, Tn masura a aduce
0 interpretare noud, dezvalu-

ind valoarea operei, la baza
careia e spiritul observatoru-
lui critic si dotatia calitativa
a operei. Judecata estetica e
deci mai mult o supozitie de
valoare decit o cunoastere si
0 apreciere completa si o-
biectiva.

Nu e departe aceasta pre-
cizare de sensul, in care n-
telege un alt ginditor contem-
poran, sociologul francez Jean
Duvignaud3, relatia arta-rea-
litate sociala. Simbolurile ar-
tei-creatie a ,imaginar"-ului
reprezinta  tentativa  artis-

tica de a-si apropia cea mai
vasta experienta a omului si.
prin aceasta, a exprima o an-
ticipare a existentei viitoa-

Arta apare astfel ca o ipo-
teza asupra ,Jz)osibilului' in
viata colectivitatilor ca si in
viata individuald. Opera unui
artist poate fi considerata ca
0 ipoteza (o promisiune, un
pariu) asupra aspectelor vii-
toare ale societatii. E un a-
pel la ceea ce nu sintem in-
ca, dar ne imaginam ca am
putea sau dorim sa fim.
Evident, ipotezele asupra
valorii artistice si a functiei
revelatoare a unei  realitati
nchipuite anticipat nu au
stringenta logica a legilor din
stiintele exacte, verificate de
practica sociala. Dar ele des-
chid calea concordantei intre
creatia artistica-rezultat  al
nevoii de plenitudine spiritu-
ala si a prelucrarii ,realului’
prin actiunea ,imaginarului®
— si efervescenta fortelor so-
ciale, capabile a rasturna,
structurile rigide si pasive,,
anchilozate sau perimate, din
trecut. Arta continud dina-
mismul social, cautind a oferi,
in imagini specifice desfasu-
rarea sI Tmplinirea experien-
tei colective, al carei scop e
eliberarea si  innobilarea u-
manitatii fatd de orice forma
ce alienare a personalitatii.
Si desi nu intotdeauna regru-

parile sugerate de simbolurile
artei sint  comparabile cu
structura si gruparea sociala

de moment, desi nu apartin
unei ordini reale propriu-zise,
este incontestabil cd ele n-
cearca_o comunicare totala si
vizeazd o permanenta Tntre-

patrundere de substanta so-
ciala ntre creatie si realita-
te. Caci, asa cum sublinia

G. Lukacs, intr-un eseu re-
marcabil, opera de arta tre-
buie s& fie un punct nodal,
in care se incrusiseaza cu-
noasterea lumii cu cunoaste-
rea omului, in sensul celui

mai Tnalt umanism.

1) Paul  Valery, Eupalynos  ou.
I'architecte, N. R. F. Gallimard,
Paris, 1923.

2) Haussain Fakhir, Logique et
methodologie du jugement esthetique*
Abbeville, Paillart, 1968.
3)Jean Duvignaud, Sociologie de
I'art, Paris, 1965.

neputind Tnregistra totul, selecteaza doar esentialul, pe un fundal'
de umbre sau de contururi imprecise. De asemenea ritmul acti-

unilor  trecute si

prezente nu poate fi

acelasi.  Operatorul!

N. Girardi nu a facut asemenea diferentieri, fapt ce ni se pare
cel putin o stingacie. Mai inspirat s-a dovedit din acest punct
de vedere compozitorul David Oschanitsky a carui muzica dez-

valuie cu subtilitate sentimentele eroilor,

mai ales acelea pe

care ei nu le exprima prin dialog.
Interpretarile date rolurilor principale de Silvia Popovic! si

lon Marinescu sint,

credem, cel mai

izbutit lucru din acest,

film. De altfel regizoarea a mizat foarte mult pe capacitatea lor
de interiorizare, de traire negesticulatd a sentimentelor si bine
a facut. Amindoi interpretii sint excelenti. ,Gioconda fara suris",
cu toate stingaciile si neimplinirile asupra carora nu mai insis-
tdm, a marcat un promitator debut in regie. Malvina Ursianu se
anunta preocupata de psihologia si dramele intime ale omului
contemporan, ocolind spectaculosul si gestica larga a faptelor
in favoarea unei dinamici interioare profunde. Intr-un fel, glasul-
ei are 0 rezonanta aparte si 0 originalitate care lasa sa se

intrevada o evolutie fericita.

Pina cind urmatorul ei film, ,Serata" ne va oferi

dovada

unei asemenea evolutii, sa revenim la doi cineasti care isi mani-

festa statornic pasiunea pentru actualitate :

Andrei Blaier sf

Const. Stoiciu. In filmul Apoi s-a nascut legenda, ei incearca sa-i
gaseasca acesteia valentele autentice, transfigurabile in arta.
Nici literatura, nici teatrul, nici pictura si nici filmul epocii
noastre n-au ocolit santierul, ca perimetru al unor desfasurari
dramatice In care se definesc oameni, In care se nasc si se
implinesc idealuri, in care se slefuiesc suflete si caractere. Santi-
erul, nu ca aglomeratie de masini si obiecte, ci ca posibilitate
de definire a unei conceptii fatd de existenta, fatda de munca,
fata de oameni si, in ultima instanta, fatd detine Tinsuti, santieru

ca zona noua de viata,

specific contemporana si determinanta Tir

evolutia individuala si colectivda, a retinut atentia unora dintre
cei mai buni literati si cineasti ai nostri. Dar nu numai pentru
sensurile sale simbolice, de edificare, de devenire, de Tmplinire
ci mai ales pentru ca el, santierul, reprezintd, la noi, una di'»
realitatile cele mai pregnante, cele mai frecvente si mai carac-

teristice socialismului.

Cu filmul ,Apoi s-a nascut legenda” regizorul Andrei Blaier
si scenaristul Const. Stoiciu — un cuplu de acum bine sudat s-
cu afinitati clar exprimate — si-au reafirmat pasiunea pe-tr_



PAUL KLEE:

OPERA CA IMAGINE SPECTACULARA A EULUI

Scrierile  teoretice ale lui
Paul Klee trebuie considera-
te ca parte vie, inseparabila
a operei lui si nu un capitol
aparte, o justificare ulterioara.
Pentru Klee activitatea teore-
tica are rostul unui ,ajutor
pentru  ¥larificare”  este o
constructie clasicd, Tn masurd
sa surprinda si — concomitent
— sa cuprinda infinita boga-
tie cantitativa a universului si
unitatea lui calitativa.

In viziunea lui Klee, subiec-
tul, eul are rolul principal,
arta este autoanalizd, zona ei
de intindere fiind ,improviza-
tia psihica". Arta, spune Klee,
se afla Intr-o pozitie similara
Cu natura; ca Si aceasta sem-
nifica, dar nu Ti face concu-
rentad.

Dincolo de asociatiile men-
tale cele mai neasteptate, Klee
considerd ca absolut necesara
pastrarea unei reminiscente a
realitatii, care da ,aprobarea
figurativa" tentativei de recon-
struire a lumii dupa valorile
calitatii, Tnteleasa ca produs
ultim. Accesul la calitate este
conditionat de ,puritatea de
intentii' prin care se elimind
comodele scheme formale, ce
saracesc arta. Neincrederea lui
Klee fata de pozitivismul brut—
arta ca facsimil, ca duplicat
al realitatii materiale — nu 1l
Tmpiedica Tn studierea naturii.
Dimpotriva, atenta ei conspec-
tare Tl preocupd; stau martu-
rie pentru aceasta colectiile
sale, de la ierbare, adevarate

~tezaure de forme", fragmen-
te minerale, alge, fluturi, pina
la sageti africane.

Meditatiei asupra scrierilor

buie sa fie, Tn orice moment,
zgircit. Natura are usurinta
pina la confuzie, artistul tre-
buie totusi sa ramina rezer-
vat".

Pot fi distinse — cu o evi-
denta provocata de reludrile
obsedante, cu functie mnemo-
tehnicd, din articolele, notele
si cursurile sale — citeva mo-
tive centrale ale Tntregului e-
dificiu teoretic.

In primul rind, faptul ca lu-
mea, Tntregul este de natura
dinamica; actul creator este o
geneza activa, o Tnchegare In-
tr-o viziune cosmologica. Daca
se foloseste vechea distinctie
a lui Averroes natura naturata
(produs, rezultat) si natura na-
turans (proces-devenire), este
evidenta  optiunea lui Klee
pentru ultimul termen. Intere-
seazd ,nu opera ce este, ci
opera ce devine".

Gindirea lui Paul Klee este
permanent Tncarcatd de o ten-
siune dualda intre ,concepte
polare”, antitetice  (cosmos-
haos, ordine-dezordine, misca-
re-contramiscare  etc.) ce se
compun in unitate.

Pentru artist, modelul ideal
ar fi ,ginditorul ca mediator
(s. n) 1intre pamint si cos-
mos"”; o ,poeticd a contradic-
tiei" (G. C. Argan) prezideaza
acest joc de forte terestru-
cosmic.

Urmind o dialectica orga-
nica, Tn constituirea obiectu-
lui-imagine . (numita de Klee
proces compozitiv) un rol im-
portant il are tratarea spatiu-
lui interior si a celui exterior
in sensul de simultana com-

lung-scurt, stinga-dreapta).

Esentiala este pentru Paul
Klee teoria subiectivd a spa-
tiului. Conceptele perspectivei
lineare traditionale (cu esa-
lonarea Tn plan-prim. mediu,
ultim) sint Tnlocuite cu deter-
minari de loc ce depind exclu-
siv de subiect, de eu (deasu-
pra-dedesubt.  stinga-dreapta.
Tnainte-Tnapoi) astfel ca ,mo-
bilitatea peisajului este data de
mobilitatea dmului  Punctului
unic de vedere i se substituie
un punct de vedere ratacitor,
vagabond, ce conduce, n
dezvoltarea formala, spre ,con-
temporaneitatea simultana i
pluridimensionala a proiectii-
lor' in pozitii sintetice, ,co-
lective".

Pe planul cromaticii, dimen-
siunea clarobscurala ar cores-
punde unui deasupra-alb-lumi-
na spre dcdesubt-negru-intune-
ric, conceptul de temperaturd
se stabileste pe orizontala sttn-
ga-culori reci, dreapta-culori
calde.

Teoria articularii formei se
bazeaza pe constatarea ca
»0rice organism superior este
0 sinteza de diversitati", un
intim amalgam de individual
irepetabil, asimetric, indivizi-
bil) si structuri (articulatii di-
vizibile, repetabile, ritmice).
Opera supusd unei tensiuni
spre forme fundamentale se
poate constitui prin aditie
(,piatra peste piatrd") sau
prin sustragere ,bucata cu
bucata" pina la nivelul de
sintezd, indiferent daca n ar-
ticulare se folosesc alternanta,
uniformitatea, multiplicarea.

cromatica este polifonica, este
,0 consonantd de mai multe
voci tromatice

In ideea cad tabloul (artain
general) nu are scopuri spe-
ciale. are singurul scop de a
ne face fericiti; ca produse-
le artei trebuie sa functio-
neze ca ,simboluri compensa-
toare gindirea lui Klee se in-
tlineste cu aceea a lui Bran-
CUSI.

Rindurile de fata, din care
ar trebui sa nu lipseasca inca
numeroase idei de cel putin
egal interes, inevitabil simpli-
ficatoare prin caracterul lor
rezumativ ar putea fi un n-
demn la o lecturd atenta a
scrierilor lui Paul Klee. Fard

indoiala cd, n ,aventura spi-
rituald" a unui artist plastic
modern, aceasta lecturda este—
in afara indiscutabilei utili-
tati — una dintre cele mai
fascinante.

MIHAI DRISCU

*) Citatele sint extrase din
versiunea italiana a culegerii
intocmite de Jurg  Spiller
(Paul Klee Teoria della forma
e della figurazione. Feltrinelli,
1959, cu o prefata de Giulio
Carlo Argan).

lui Leonardo, Runge, Dela-
croix, Feuerbach, Van Gogh,
Seurat i se adauga o gindire
inrudita cu cea a romanticilor
Jfilozofi ai naturii' germani.
In numele aspiratiei catre re-
gasirea ,unitatii primordiale”.
Paul Klee insista asupra ne-
cesitatii de a scapa de vag,
prin economia de mijloace (in
felul caligramei chinezesti, de
exemplu) astfel ca daca ,na-
tura fisi poate permite prodi-
galitate in totul, artistul tre-

tive-negative.

Elementele formale

santier si, prin aceasta, pasiunea pentru actualitate, pentru oa-
menii contemporani. Spunem ,si-au reafirmat" pentru ca afirma-
tia fusese facuta anterior, cum am vazut, prin ,Diminetile unui
baiat cuminte”. De la primul la al doilea, film, s-a scurs o pe-
rioada de timp, in care cineastii au evoluat, au inregistrat o
-sensibild maturizare, si-au clarificat o seama de lucruri legate
nu numai de mijloacele de expresie, ci, si mai important, de
«insdsi conceptia de a privi, de a interpreta si a transfigura artis-
tic realitatile noastre noi. Principala lor calitate sta in simplitatea
ti sinceritatea cu care descriu viata, in insistenta cu care cauta
filonul veridicitatii sentimentelor si relatiilor umane, in pricepe-
rea - deocamdatd retinutd, — cu care intreprind studii asupra
-caracterelor unor contemporani. Schitele de caracter pe care
le-au ncercat sint in buna parte izbutite, singurul lucru care te
obsedeaza dupa vizionare fiind chipurile citorva dintre principalele
personaje; este o dovada ca ele sint izbutite, ca trdiesc, ca se
integreaza universului de sentimente al spectatorului — ceea ce,
pentru opera de artd, este egal cu girul autenticitatii. Cel putin
.ca intentie, trebuie apreciatd si Tnscrierea acestor chipuri, a
acestor caractere, intr-o incercare de meditatie asupra conditiei
omului contemporan si, In general, asupra notiunii de fericire asa
cum ar putea fi ea inteleasa cel putin de o parte dintre semenii
enostri. Filmul vrea sa raspunda la intrebarea : ,Ce-i trebuie
omului ca sa fie fericit?" Si vrea sa sugereze—asta mi-a placut
cel mai mult in filmul lui Blaier — ca fericirea sta in continua
cautare, in febrilitatea tendintei continue spre ceva. Si Redea
si Mitu si Serbu si Dinca si Neta cauta o fericire despre care
unii pot spune mult, iar altii nu pot spune nimic pentru ca nu
si-o imagineaza intr-un anume fel. Redea este legat, prin toate
fibrele fiintei sale, de santier. Ceea ce-i lipseste e un camin si
o dragoste care sa-l implineasca intr-un plan de profunda uma-
nitate. Se cautd. Se va gasi ? intrebarea ramine deschisa orica-
rui raspuns. Este in aceastd atitudine a cineastilor un respect
pentru spectator, pentru capacitatea deinventie si inteligenta aces-
tuia, pentru dreptul lui de a participa activ la opera de arta. Fru-
mos este jocul de contradictii in care e Tncadrat eroul. Caracte-
rul itinerant al muncii sale n-are sorti de consonanta cu dorinta
- fireascda, omeneascd — de a se stabili intr-un camin. Fara
santier, Redea ar fi si mai neimpljnit decit este fara dragoste,
in acest mod ciudat de adversitate se inchide dramatismul per-
sonajului si, de fapt, intreaga drama a peliculei lui Blaier. Per-
sonajele secundare care roiesc 1n jurul mesterului Redea, Tm-
partasesc un destin aproape identic si, de aici o senzatie de
oarecare monotonie (in zona de circulatie a sentimentelor, caci
din punct de vedere formal nici vorba nu poate fi de monotonie).
Trebuie sa recunoastem insa ca schitele realizate de Mihai Me-
,reutd (Serban) si mai ales de Margareta Pogonat (Neta) sint

pensatie, cu nenumarate posi-
bilitdati Tn alegerea si accen-
tuarea jocului de forme pozi-

punctul (care poate fi ridicat
la valoarea de centru al unui
~-moment cosmogonic") si ener-
giile (lineare, plane si spatia-
le). Acelorasi antiteze obiec-

tive li se supun raporturile fi-
gurative pure (inchis-deschis.

Pentru Klee, tensiunile eu-
lui sint cele care determina
stilul; Tn acest fel poate fi
interpretatd si ideea ca n
.mecanica figurativd" compo-
nentele statice si dinamice (in
raportul  orizontald-verticald)
se suprapun antitezei clasic-
romantic.

Imaginea se constituie ca un

organism polifonic, supus ar-

moniei si consonantelor;  si PAUL KLEE:

foarte bune. Aceasta din urma — o actritd din pacate insuficient
folosita in cinematografia noastra — cucereste prin discretia sen-
timentului si finetea expresiei, prin capacitatea de sugerare a
unei trairi profunde, jocul ei, compus din taceri, din priviri, din
gesturi abia perceptibile, iTnseamna asteptare si durere retinuta
in fata singuratatii, inseamna fericire sperata. Margareta Pogonat
sustine una din cele mai frumoase partituri ale filmului, realizind,
alaturi de llarion Ciobanu o pledoarie pentru frumusetea si
puritatea sentimentului de dorinta, pentru dreptul fiecarui om
de a nu fi singur.

Mari sperante trebuie sd ne punem finsa intr-un regizor tinar
ca Serban Creanga, care prin Caldura se anunta si el un pasio-
nat al actualitatii.

Este un film despre dragoste, despre simplitate si adevar
sau mai exact despre cautarea acestora, caci Sergiu Roman,
eroul principal al filmului, nu face altceva decit sa caute ;
cautd dragostea, cautd simplitatea (acea simplitate a vietii care
nu e altceva decit sinteza unor rezolvari de probleme compli-
cate, corolarul unor experiente), cauta adevarul, cautd acea cal-
dura de care avem cu totii nevoie si pe care ne-o daruim unii
altora. Sergiu Roman, un fel de romantic modem, se straduieste
mereu sa nu fie singur. Dezamagit in dragoste, cauta ,caldura"
in altd parte — la camarazii din armata, la taranii din satul in
care ajunge director de camin cultural, dupa nereusita de la
facultate. Marele merit al celor doi cineasti, al scenaristului si al
regizorului std Tn sinceritatea cu care au urmarit traiectoria e-
roului, Tn inspiratia cu care au ocolit sabloanele ce pindeau la
fiecare pas, in Indeminarea cu care au descoperit firescul vietii,
in acuratetea cu care au construit un cadru (nu cel scenografic,
ci cel uman), o ambiantd adecvata miscarii sentimentelor si
gindurilor eroului. Ei au darul de a surprinde secvente de real
farmec cinematografic, incarcate cu putere de sugestie pind a-
colo incit dialogul devine inutil.

Sigur ca filmul are si deficiente : o oarecare lipsa de uni-
tate, o oarecare imprastiere a secventelor principale, insuficient
sudate intre ele ; dar ne place sa vedem calitatile lui, care pre-
domina si care recomanda un grup de tineri cineasti de la care
vom astepta cu Tncredere confirmarea acestui frumos debut Un
intimplator ioc de cuvinte: viitorul film al lui Serban Creanga se
numeste ,Asteptarea”. Tl... asteptam cu incredere; el trebuie
sa fie o confirmare.

Cineva a spus, si a avut mare dreptate, ca o scoalda na-
tionala de film se va putea naste la noi numai sprijinindu-se,
tematic, pe marile probleme ale actualitatii. Aceasta insa —
actualitatea — nu trebuie nici simplificatda, nici contrafacuta, nici
scaldatda in roz, cum au facut destui cineasti ai nostri in destule
filme false. Ocolirea unor asemenea procedee este meritul prin-

crochiu

IGUANA

latd, dintr-o zona australd, salbatica, ne vin ima-
gini incredibile. Un intreg trib, care dumnezeu stie
eu ce se hraneste, se ocupa cu religiozitate de pictura.
Si nu in timpul liber. Pictura acestor oameni, ramasi
cu mii de ani in urma, intr-un cotlon al Pamantului,
este egalul hranei, egalul vorbirii, egalul pltnsului, e-
galul zambetului.

Mai intii preparativele omului care trebuie sa
picteze. E un ritual frumos, care si acum, dupa mii
de ani, chiar Tn somptuoasele noastre ateliere, fasci-
neaza prin omenescul lui: truda, tenacitate, rabda-
re, tristete, placere. Sub soarele alb, nevazut, omul
isi alege cu meticulozitate scoarta cea mai buna si o
desprinde, prin loviri sigure, de trunchi. O face sul
si 0 aduce linga coliba, unde o prepara la foc. Nu se
grabeste. In nici un moment al preparativelor nu se
grabeste. Soarele arde cumplit, dar omul nu se gra-
beste, asa cum copacii, apa, iarba uscata, cotlonul a-
cesta uitat nu se grabesc sa ajunga altceva decit ceea
ce sint. Culorile la Tndemina: rosul e din oxid de
fier, albul e din pamintul ars de soare; procurate cu
rabdare din malul jos al riului.

Tncepe sa picteze. Pe degete, in timp ce acestea se
mladie Tn miscari de o siguranta uluitoare, se fuga-
resc una pe alta mustele, buimacite de soare si de
foame. Omul Tsi vede de treaba, fara sa-si miste
trupul slab si atletic. E aici o tenacitate tropicald, n-
gemanata cu vesnicia.

Pictura aceasta minunata, care sta sub simbolul re-
petat demential, dar si magistral decorativ al igua-
nei, este pictura de o singura zi. Ea serveste diurn ri-
tualului, dupa care e ingropata Tn nisipul riului.

latd Tnsa ca semnul magic al iguanei a ajuns in
marile muzee ale lumii, multe, foarte multe din in-
credibilele picturi iau drumul muzeelor moderne.
Scoartele de copac, pictate sub soarele austral, cu mi-
gala bijutierului nebun, stau acum Tn lumina difuza
a muzeelor.

Dar oamenii tribului nu stiu aceasta.

Nu stiu ce Tnseamna aceasta.

VAL GHEORGHIU

cipal al cuplului Breban-Vitanidis autorii Rautaciosului adoles-
cent.

Scenariul lui Breban este o abila investigatie in universul
lui Palaloga — sondindu-l si construindu-l in acelasi timp. Re-
plica este densa, grea, dar si prea literara, prea fincarcata,
uneori prea lunga. Breban scrie pe ecran o proza foarte buna,
0 proza care domina cinematograful si de aici ideea ca filmul este
in primul rind literar si abia apoi cinematografic. Lui Vitanidis
i-a venit probabil foarte greu sd se lupte cu replica atit de
dominatoare si, de aceea, personajele lui vorbesc foarte mult
si actioneaza foarte putin, adica exact invers decit o cere cine-
matograful — artd a miscarii. In schimb, Tn compozitia cadrului,
in colaborarea imaginii, cineastii (operator Kostrakievici) au
gasit o corespondenta perfectd cu fraza scenariului. Totul este
compus cu migala — (vezi interiorul locuintei lui Palaloga) si
n-am putea spune ca nu e bine compus, in ciuda pretiozitatii si
a fTncarcaturii, dar pretiozitatea este voitd, este consonantd cu
tinuta si caracterul personajului principal aflat intr-o zona de
snobism si estetizare voitd nu numai a mediului in care se misca,
ci si a ideilor si sentimentelor sale.

Pacatul cel mai mare al filmului mi se pare a fi insa inega-
litatea lui. Mai putin de jumatate este dens, chiar cu oarecare
suspense psihologice, bine creat si intretinut de ,rautaciosul”
Ogasanu. Se pun aici niste ipoteze destul de interesante. Pala-
loga, pe un pat de spital implord Tnca cinci saptamini de viata.
De ce ? Ne vine s& credem ca are de rezolvat o chestiune de
extrema importanta, o problema stiintifica sau altceva asemana-
tor. Dar nimic din toate acestea ; intelegem la un moment dat
ca pe patul mortii, el a presimtit marea dragoste pe care avea
s-0 traiasca si prin care, poate, s-ar fi purificat. Interesanta ipo-
teza pe care ti-o pui tu ca spectator, nu se verifica. Mai mult
filmul paraseste aceasta atmosfera concentrata si esueaza intr-o
poveste de dragoste destul de oarecare, cam prea mult literatu-
rizata, desfasurata pe un fond de poezie spusa si de rugaciuni
de manastire care nu o infrumuseteaza — cum probabil s-a in-
tentionat — ci o sufoca si o diminueaza.

»,Rautaciosul adolescent" incheie o etapa a filmului nostru
de actualitate — cea a cautarilor de teme si de mijloace cine-
matografice — lasind impresia ca s-a ajuns la o anume matu-
rizare, la posibilitatea unui salt calitativ remarcabil. ,Reconsti-
tuirea" (despre care am vorbit cu alt prilej) este prima dovada.
Cine 1l va urma pe Lucian Pintilie in aceastd demonstratie ?
Breban cu ale sale ,Coline verzi", Serban Creanga cu ,Astepta-
rea" ? Platourile sint cuprinse de febra si semnele bune nu
lipsesc. Dupa cum noud nu ne lipseste increderea in forta crea-
torilor nostri si in vocatia lor pentru actualitate.

STEFAN OPREA



NICOLAE |OANA

umbra dealului

Retez stilpul si lumina se intinde pe piept
pe degete.

O pazesc

in odaile goale.

O furnica ii tiraste chipul pe perete

singele meu sa se schimbe in clopot
cintind fara soare.

Fur iarba, fur zilele

pietre se aprind in trecutul meu,

femei isi uda sinul.

Visam o corabie si capete de pasari
cu ochii deschisi,

un paianjen, mare, stralucitor

ca soarele,

ceasul rotindu-se in jurul femeii,
ciulinii stinsi. In corturi luna

inviaza |

O pasare mica furisata

in spatele oglinzii

in Tntuneric cu penele luminate.

»Cazuta pe pamint vei fi frumoasa
cu vocea mica si gri prin dreptul
oglinzii, pe sub gura albitd a ceasului.

Cu buzele tremurind intr-o liniste
intr-o lumind rosie (o pasare)
un betiv palid isi misca buzele, face semne

o femeie ma cauta noaptea — Tn somn
intr-o rama miscatoare a parului
se ascunde.

Danseaza pe o zapada rosiie

pe piele mortilor.

Se ascunde dupa un cap care si-a pierdut
nadejdea si s-a Tngropat

pind la frunte in pamint.

Femeia doarme linga vulturul care-si aude
respiratia in fintina.

Nu se mai poate vedea. Am ostenit,
vezi si tu cd o pasare se strecoara
in umbra dealului, o potimiche rosie
uneste cercul ei, o sopirlda

la lacusta Tnghetatd ride. Am ostenit,
am ostenit riul pe pietre, pe santuri
tot ocolind virful de care sta vulturul
legat cu un inel de arama,

cu o sfoara lunga ce-i intra in came
si-l face sd tremure. Am ostenit

acum pot pleca, acum pot

prinde pasdrea mica din umbra
dealului.

pleoapa vulturului

Capul vulturului taiat

cind isi deschide ochiul
privirea ii ride.

Ciocul ncovoiat si tare

parca l-a mai purtat cineva

si acum se preface cd nu stie.
Ca un glob de sticla

nu poate fi acoperit

de nici o pleoapa stralucitoare.

NICI
Nici calul, nici umbra calului

nici degetele lucrului intinse

pe fata mea asemeni unor zece pasari.
Femeia nu se mai misca privind
peste liniile de cale ferata de unde
atitia se uita Tnapoi

la capul pasarii asezat pe masa
ascultind cintecul ,aerul

tremurind deasupra spatelui,
asemeni unui flaut universal

care aiurind inebuneste

si scoate in loc de sunete, pasari.

mult mai tinar

Asa am cintat, m-a auzit
mama mea fara sa ma
aplaude ; m-a auzit tatal

meu mult mai tinar

si rizind si mingiind mierlele
multe pe care le tinea

in brate, tot trecindu-si degetul
peste capul mierloiului I-a
muscat, tot mingiindu-I

si tinindu-l in palma mierloiul
sf-a nfipt dintele

in singurul lui deget.

Incendiate de soarele ce a-
punea fara graba, lenes si
plictisit, piscurile golase ale
muntilor se profilau pe cer ca
niste flacari uriase. De la o
clipa la alta vilvataia aceas-
ta ca de vulcan in eruptie Tsi
schimba nuantele trecind de
la portocaliu aprins la viole-
tul dur si rece. Catre poale,
padurile se scufundau Tncet Tn
apele intunecate ale nserarii.

Pluta saltata usor de valuri-
le nelinistite ale Bistritei, lu-
neca iute lasind in urma tacu-
te pilcuri de padure, stinci so-
litare tisnite din pamint ca
niste canini uriasi, cariati i
vineti, case de bime stinghere
Cu acoperisuri ascutite ca vir-
furile brazilor, agatate cu des-
perare de coastele abrupte.

Mitru, in picioare, cu mii-
nile afundate adine in buzu-
narele hainei, privea peisajul
miscator si sorbea lacom ae-
rul tare, imbibat puternic cu
miros de rasind. Era bucuros
ca e liber, ca se afla pe a-
ceasta pluta ce sageta ca o
nalucd apa, ca putea admira
nestingherit aceste frumoase
si linistite locuri. Dar daca
totul nu e altceva decit un vis
gata sa se spulbere intr-o se-
cunda ? Vu. Aude murmur de
voci, murmur viu ca al apei
de sub busteni, ca al padurii
din dreapta si din stinga. To-
varasii lui, plutasi, tapinari,
gateristi. Oameni ai apei si ai
padurii, oameni de munte as-
pri si tacuti. ,Opris, aprinde
felinarul”. Liniste, cinta apa
Bistritei, fredoneaza si cirma-
ciul, cu gura nchisa, o melo-
die a lul, secreta, nascuta in
singuratate, din ape si din fos-
net de padure. ,Gherasim, a-
tita focul. Ai_grija, in ceaun
sint_niste dud Peste munti
si paduri, peste apa si oameni
stapineste noaptea, nici prea
intunecoasd, nici prea lumi-
noasa ; cum e mai buna. Mi-
tru se trage linga foc, se a-
seazd pe un butuc si isi_a-
rinde o tigara. Cu numai o
una in urma ii zuruia lantul

la glezne, calatorea catre un
cer de sare, vinat si rece. A
scapat de ocnd, asa cum a
scapat, ajutat de oameni pe
care, probabil, nu-i va mai in-
tilni niciodata. O intimplare?
Pentru Mitru, da. Pentru Pre-

pelita, nu. Omul acela planui-
se totul, Tn tacere, cu exacti-
tate de cronometru. De cite
ori reconstituia momentul e-
vadarii isi punea Tintrebarea
daca nu cumva s-a aflat,
atunci, prada unor halucinatii.

Dreptunghiul acela din pere-
tele vagonului, ca o gura larg
deschisa, cu capetele sirmel
ghimpate rasucite Tn sus a-
semeni unor mustati, goana

stilpilor de telegraf abia ghi-
citi Tn ntuneric, fumul inne-
cacios al locomotivei... S-a
facut ghem, a sarit in gol, s-a
rostogolit si n-a mai stiut ni-
mic. L-a trezit o durere sur-
da in umarul sting, era bui-
mac ca dupa un somn de
plumb, hainele i se lipisera de
trup, umezite de roua bogata
a noptii de martie. Si-a miscat
cu frica picioarele, miinile.
capul : era Intreg. S-a ridicat,
a facut un pas, doi. Nu-si sim-
tea gambele, Tmpietrisera su-
grumate de verigele lantului...
Fugd, o fuga oarba, peste a-
raturi, peste cimpul pustiu,
calcind 1n nestire ciulini us-
cati, Tn urechi cu sunetul lan-
tului : ,Zur-zur-zur". Departe,
cit mai departe de calea fe-
ratd. Fuga fara popas, pina
la ziua cind, sleit, se prabusi
intr-un tufis. Printre crengi
zari conturul vag al unei bi-
serici. S-a odihnit fara somn
si fara ginduri. Apoi lantul
imbracat Tn fasii rupte din
camasa, banii descusuti din
gaica, drumul pina la margi-
nea satului. O moara fara cal
re, fara oameni, linistita. A
intrat degajat, un batrin pir-
piriu spala niste piese intr-o
galeata cu petrol. ,Buna ziua,
am trebuintd de fierastrau
pentru taiat fier. Vin din con-

cediu, sint in drum spre uni-
tate, daca nu-i duc plutonie-
rului fierastraul, aleluia alta
permisie ...“ Batrinul a chit-

cdit amuzat... .Ce fierastrau,
catana ; o pinza bomfaier vrei

sa spui. Sa cautam. Erau ci-
teva, vechi, dar Tnca rod...
Platesti un chil de vin si
scapi de obligatii. Mari poma-
nagii si plutonierii astia! Pe
vremea mea tot asa erau.."

In poarta morii, 0 secunda de
uluire; de streasina casei de
peste drum atirna o firma.
~Postul de jandarmi...* Pina

intr-o padurice din apropiere
n-a mai intors capul...
Hirsti-hirsti, hirsti... Ore in
sir, pina Tn noapte. Bomfaie-
rul rodea ca un mosneag : nu-
mai cu gingiile. Si, la drum.
Liber, usor Tn miscari, parca
plutea. O gara mica, mecani-
cul acela ursuz care a racnit
la el cind i-a Intins banii; o
noapte pe tenderul locomoti-
vei, acoperit cu carbuni, cind
s-au urcat patrulele pentru
control... Apoi, refacerea unei
legaturi, aici Tn nord, suspi-
ciuni, asteptarea Tnfrigurata a
unui raspuns; ,Te cauta Si-
guranta cu luminarea. Deo-
camdata vei activa printre
muncitorii forestieri".

Noaptea era solemna, necu-
prinsa, frumoasa. Cerul Tnalt,
de un albastru concentrat, pri-
vea cu ochii sclipitori si reci
ai stelelor. Fierbea mamaliga.
Grindei, ghemuit linga foc, in-
fige ntr-o tigla lunga bu-
cati mici de carne. Flacarile
Ti lumineaza obrazul drept ce
pare de arama coclitd. Mitru
1l cunoaste mai demult, au or-
ganizat Tmpreuna doua celu-
le. Are legaturi pina jos spre
Galati, transportda manifeste.
De curind a primit sarcina
sa puna in munti bazele
unui depozit de arme si mu-
nitii. Tmpreuna cu Opris si
Gherasim fac parte din ace-
easi celuld, botezata tot de
ei, ,Naluca". Sint vesnic pe
plute, cind Tmpreund, cind
despartiti, dupa Tmprejurari.

— Cind Tncepem, tovarase
Petrica ?

— Cind rastoarnd  Ghe-
rasim mamaliga.

— Se cade?

— Cina e un moment so-
lemn in viata cea de toate
Zilele.

Pentru Grindei, Mitru era
oficial .tovarasul Petrica", iar

n intimitatea lui ,Petrica al
meu". De cite ori i se anun-
ta sosirea, plutasul intra in
alerta: se barbierea, Tmbraca

LUKI GALACTION-PASARELL1 :

0 camasa curata, fsi rinduia
Tn minte intrebarile ce avea
sa le puna, 1i pregatea pe ai
lui : ,Ochi si urechi. Sa-i fu-
ram din mestesug.." Ascun-
dea in suflet sentimente ce
depaseau relatiile de la co-
munist la comunist. Grindei
avusese un fecior, flacau de
optsprezece ani, care pierise
zdrobit de niste busteni, cu
doua zile Tnainte de a fi pri-
mit Tn U.T.C. Mitru trebuia
sa asiste la primirea baiatu-
lui. Grindei nu uita acea
noapte cind, dupa Tnmorman-
tare, tot pe o plutd ca aceas-
ta, omul acesta tinar, nca-
runtit inainte de vreme, a a-
nuntat solemn tinerilor pre-
zenti  primirea ,tovarasului
Petru Grindei" in rindurile
U.T.C.-ului. ,Sa nu-l uitam
niciodata", soptise Mitru Tn
noapte si din acel moment

pentru Grindei — tatal, Mitru
a devenit ,Petrica al meu".

Nu marturiseste nimanui a-
ceste sentimente, le tine fere-

cate in el si de cite ori il
vede, plinge pe dinauntru, un
plins curios de bucurie a-
mestecat cu o sfisietoare du-
rere.

— Sintem
Petrica.

Stau pe butuci,’ mamaliga
abureste pe un stergar, fete-
le se ghicesc grave in lumina
slaba a focului, apa clipoces-
te sub busteni, cirmaciul flu-
iera aceeasi melodie numai
de el cunoscuta

— Ne asteaptd evenimente
mari... Frontul vine spre

noi mai repede decit apa Bis-
tritei. Tara clocoteste ca un
cazan. Trebuie Tintretinut fo-
cul sub el zi si noapte. Co-
munistii au aceasta datorie.
Sa ne apropiem de oameni,
de cit mai multi, sa le stimu-
lam prin toate mijloacele ho-
tarirea de a lupta Tmpotriva
hitleristilor si antonestilor.
— Le hranesc si nemtii
hotarérea.. Grijania mamei
lor de parfumati. La parche-
tul din Paring, au venit sap-

gata, tovarase

,,Portret*

tamana trecuta patru omizi
Tncataramate. Baietii, cinci
erau, adastau cu tapinele n-
tre genunchi. Au racnit nem-
tii, sa se scoale, ,Arbeit!"
Bdietii s-au uitat, tacuti, unii
la altii. Un neamt s-a apro-
piat si ,a cirpit o palma. Ba-
ietii si-au incrucisat din nou
privirile s-au saltat linistiti
si i-au croit repede cu tap:
nele. Odata, de doua ori. de
cinci ori. Pe tacute. Le-au
luat pistoalele automate, Tn-
carcatoarele, grenadele, sacii
de merinde. Acum stau in
Fundatura Caprei, Tntr-un
bordei parasit. Ai nostri au
grija sa le duca de mincar
Sint porniti, vor sa atace ca-
mioanele nemtesti care trans-
porta busteni. l-am potolit.

IOTA

fragment de roman

de DUMITRU  IGNEA

Intli sa-i mai Tntarim cu
inca vreo citiva.

— Citiva din Tazlau, com-
pletd rar Gherasim; ma in-
trebau alaltaieri: ,Pe unde-s
bre ? Poate ne ducem si noi,
o echipa, sa le tinem de u-
rit“. Stiu eu.. Am zis sa mai
verificam.

— Da, sa nu uitam de vi-
gilenta, interveni Mitru, dar
Tn aceste momente este ne-
voie sa izgonim din suflet
orice urma de Tndoiala. Sa
credem in oameni mai mult
ca niciodata, asa cum cred
si ei Tn noi.

— fintreaba de manifeste,
de ziare, asa de-a dreptul,
fara ocol.

— Am adus, tovarase O-
pris. Echipa de raspindire
este completa ?

— Avem doua. Marfa ne
lipseste... Vidrascu ne-a a-
dus putind tocmai de la Ga-
lati.

Focul mocnea ascuns sub
cenusa, luneca pe apa, ca o
naluca, un felinar; patru oa-
meni discutau, al cincilea cu
mina Tntepenita pe cirma ur-
marea cu ochi deprins, firul’
apei.

— Cine trece la cirma, to-
varase Grindei ?

— Opris, schimba-l pe Ca-
ratasu.

— M-am dus. Va las votul
meu...

Caratasu  se aseza greoi,
tacut, nu se atinse de man-
care, Tinea miinile mari, bu-
tucanoase, pe genunchi si pri-
vea tinta Tn carbunii de pe
care, din cind in cind, vintul
slab spulbera cenusa. Avea
o fatda  prelunga, uscativa,
dominata de o frunte Tnalta
fara nici o cuta. O mustata
stufoasa, tepoasa, curgea ple-
ostita peste gurd ca o _strea-
sind de casa acoperita cu
paie.

Grindei si Gherasim T1i fa-
cura cite o scurta caracteri-
zare, Mitru puse citeva in-
trebari.

— Eu, tovarasi, Tsi incheie
vorba cirmaciul, am martori
doua miini. Le rasuci cu pal-
mele Tn sus si le privi lung.
Cu ele rasucesc tapina, ras-
torn bustenii, tin cirma.. De

cind ma stiu. Dar nu prea
am ce duce la gura cu ele.
Pot tine in palma asta dreap-
ta pe copilul meu de doi ani.
asa, cu bratul Tntins. Ma
gindesc ca ar fi mai nimerit
sa tin n ea un sac de faina.

Pluta sageta Tn noapte, ra-
sarise luna, padurile fugeau
in urma fosnitoare si Intu-
necoase. Caratasu minca ta-
cut, rupind cu grija din ma-
maliga calda.



Ancheta ,,Croniciil

1. Putem aprecia, din perspectiva fatal limi-
tata pe care o avem acum, deceniul al saptelea
ca o etapa distinctd Pn evolutia prozei contem-

porane ?

2. in ce masurd sincronizarea a depasit
simpla preluare a unor procedee si a angajat
directiile majore ale literaturii ?

3. Cum se pune, din aicelasi unghi al sin-
cronizarii, problema legaturii cu traditia?

4. Care sint, dupa opinia dv., modalitadtile
care au exprimat in mod optim cerintele unei

literaturi actuale ?

NICOLAE MANOLESCU: Regasirea traditiei

1. Evident. Intre proza (si
tn general. Intre literatura)
deceniului 7 si proza decenlu-
lui anterior diferentele sint
foarte mari, Nu ma refer doar
la vaioare. Sub raportul va-
lorii, lucrurile sInt totdeauna
discutabile, chiar daca media
cartilor de proza dupa 1960
depaseste net media celor de
dupa 1950, chiar daca operele
de exceptie nu se mai 'nu-
mard pe degetele unei sin-
gure miini.. Ma refer la ten-
dinte, la aspectul dominant al
prozei, la problematica ei. Al-
tele  erau chestiunile care
se puneau prozatorului de a-
cum cincisprezece ani. Presa
literara, daca am rasfoi-o, ne-ar
ardta imediat citeva deosebiri
importante. Spre a da un e-
xemplu, cine se mai Intreaba
astazi daca romanul trebuie
sau nu sa fie o fresca socia-
la. Ni s-ar parea copilareste
sa masuram fTntinderea sem-
nificatiei unui roman prin In-
tinderea ariei lui social-isto-
rice. Si totusi, prin 1953—
1954, astfel de masuratori nu
mirau pe nimeni.

2. Greu de raspuns, caci
raspunsul implica In definitiv
problema valorii  cartilor de
proza de dupd 1960 si, asu-
pra valorii, perspectiva noas-
tra este mail sovaielnica de-
cit asupra Infatisarii, sa-i zi-
cem, obiective a fenomenului
literar. Cred ca macar In ce
priveste cartile de seama ale

deceniului, se poate raspun-
de afirmativ.
3. Sincronizarea s-a reali-

zat prin regasirea traditiei. Nu
e nici un paradox. Lipsa de
contact cu adevarata traditie
ne-a dus de fapt la erorile si
exagerarile cunoscute din de-
ceniul trecut. Traditia este un
teren solid, pe care experien-
tele actualitatii  Isi verifica
valabilitatea. O  sincronizare
profunda cu spiritul timpului
nu este cu putintd fara un
sens precis al traditiei. lar
noi am regasit traditia dupa
ce proletcultismul (cel vulgar

ca si cel subtil) se depar-
tase de ea: forta de a ne pu-
ne din nou de acord cu pre-
zentul, ne-am luat-o de la iz-
voarele unul trecut ignorat
sau falsificat citava vreme.

4. Cele care au produs o
literatura buna. Nu ma fintre-
bati care anume caci m-as
afla in Tncurcatura. Nu cred
in existenta autonoma a u-
nor modalitati. Orice modali-
tate este Tn functie de un au-
tor, de o opera.

Totul depinde de ce se
realizeaza efectiv. Aceste lu-
crurl stiute de toata lumeanu
ne Tmpiedica Tnsd sa polemi-
zam (si cit de vehement, u-
neori) pe tema legitimitatii
unei modalitati sau a alteial

Singurul aspect interesant al
problemei este, as zice, isto-
ricc daca Indata dupa 1960.

respingerea realismului plat se
generalizase Intr-un fel de o-
roare de realism, fara nuan-

te, faptul avea o explicatie In
abuzul de realism plat din
proza deceniului 6; de aseme-
nea, daca astazi se observa
semne de iritare la multi pro-

zatori, contra sterilitdtii unei
parti a _prozei recente, ba
chiar o Intoarcere la cel mai
direct realism sl chiar la pro-
za politica, faptul are tot o
cauza istorica, este o reactie
la fuga de real. O reactie la
0 reactie, va sa zica. Ceea ce

ma mira pe mine este tocmai
usurinta cu care se omite na-
tura istorica, circumstantiala,
a unor asemenea Intimplari
ale prozei. Spre a redescoperi
realismul trebuia sa ne vinde-

cam de un anumit realism. Sa
admitem si ca vocatia exclu-
siv tehnica, formald, a unei
parti din proza deceniului 7
a avut rostul ei in eliberarea
viziunii si a  limbajului, n
deschiderea  gustului  pentru
noi modalitati. Judecam prea
rigid, rea dogmatic:  asta
merge, fiindcad se conformea-
za ideii noastre de proza, asta
nu merge, fiindca nu se con-
formeaza. O gindire istorica
e totdeauna preferabilda. Ludam
act de ce a fost (sau este) si
explicdam. In felul acesta, nici
partizanul cel mai fanatic al
unei modalitati, nici adversarul
lui, nu mai pot absolutiza
punctul lor de vedere. Dog-
matismul a-istoric  genereaza
extremismul fara nuante. ,Fa-
watismul omului de litere se
cuvine sa se Inalte pe com-
prehensiune,  nicidecum  pe
partialitate si absolutizare.

MIHAI DRAGAN: Ceea ce conteaza
este numai creatia

1. Da. Putem aprecia dece-
niul al saptelea ca o etapa

literaturii contemporane in
general. Oricit ar fi depasit
critica noastra criteriile n-
guste si entuziasmul de con-
junctura de altadata, ea nu
poate totusi emite decit o ju-
decata relativa asupra creati-
ei, supusa modificarilor adu-
se de vreme. O dovada con-
cludenta este aceea ca lista

cu opere de prima mina ce
se vintura oficial in deceniul
sase s-a redus simtitor in
perspectiva timpului, selectind
totodata valori precum roma-
nele Bietul loanide si Groapa,
respinse atunci de valul pro-

distincta in evolutia prozei, a *1 letcultist.

TRAD

In deceniul sapte peisajul
prozei s-a diversificat intr-un
ritm febril. Faptul se explica

rin_atacarea dintr-un unghi
indraznet a problemelor mari
ale vietii si omului contempo-
ran, facilitindu-se in acest
fel aparitia si coexistarea u-
nor tendinte si stiluri variate,
favorabile Tnnoirii  continue,
sub aspect estetic, a ntregu-
lui fenomen literar actual. De-
pasind tentatia voiosiei si a
metamorfozelor preconcepute,
prezenta adesea in unele o-
puri ale deceniului sase, pro-
za ultimilor ani s-a orientat
spre un caracter problematic
(de dezbatere pasionata, cu
lumini dar si cu umbre ine-
rente), vadit tn acel proces
complex de surprindere rab-
datoare, fara a se da credit
solutiilor  conjuncturale, a
transformarilor de constiinta
specifice climatului moral al
socialismului.

Maturitatea artistica la ca-
re a ajuns astazi epica noas-
tra este un cistig ce se dato-
reaza, in parte, si eforturilor
creatoare ale unui numar in-
semnat de prozatori tineri a-
firmati tn ultimul  deceniu.
Sintetic spus, Tn aceasta pe-
rioadd s-a trecut hotarit de
la opere agreabile Tn actuali-
tatea efemerda la creatii du-
rabile si Tn viitor.

Citeva carti mari aparute
in acest deceniu: Hronicul si
cintecul virstelor de L. Blaga,
Povestiri de V. Voiculescu,
Lunatecii de I. Vinea, Padurea
nebuna, Ce mult te-am iubit,
Satra, de Z. Stancu, Princepe-
le de E. Barbu, larna barba-
tilor de St. Banulescu, Intru-
sul de M. Preda, Tngerul a
strigat de F. Neagu, Duios
Anastasia trecea si F. de D. R.
Popescu, Animale bolnave de

N. Breban, Pasarile de Al. I-
vasiuc.

2. Prin asemenea valori re-
marcabile proza noastra este
sincronica deja cu ceea ce
se scrie astazi Tn alte litera-
turi. Tristetea este ca acestea

sint foarte putin cunoscute in
strainatate, pe cind la noi se
traduce si cel mai slab roman
politist care-i aruncat pe pia-
ta Tn zeci de mii de exem-
plare !

Sincronizarea adevdratd nu
are de-a face cu Tmprumuta-

rea procedeelor si modalitati-
lor en vogue n alte parti (de-
pinde cu cine vrem sa ne sin-
cronizam!), deci cu imitatia,
si nici cu elaborarea de opere
locale, ci cu creatia de valori
perene. Problema este foarte
interesanta si ar merita un
studiu larg.

3. Legatura cu traditia nu
Tnseamnd, sa zicem, prelua-
rea opticii idilice a samana-
torismului, desi uneori s-a in-
timplat asa, si nici reactuali-
zarea, sub alte forme, a te-
zismului specific unor perioa-
de de tranzitie. Nu cantitatea
de social dintr-o opera i asi-
gura acesteia valoarea, ci ta-
lentul creatorului deoarece
arta e o problema de expre-
sie. O pilda memorabild ne-o
ofera traditia vie a prozei ro-
manesti (Creanga, Slavici, Ca-
ragiale, Rebreanu, Sadoveanu,
Camil Petrescu, H. P.-Benges-
cu, Gib Mihaescu, Galaction).
Continuarii unor procedee in
spirit modern Ti urmeaza a-
cum aspiratia spre sincroni-
zarea — n sens valoric —
cu aceasta traditie.

4. Modalitatile sint indife-
rente. Se pot deprinde prin e-
xercitiu si vointa de a face
carti. Ceea ce conteaza este
numai creatia pe seama fieca-
rui talent Tn parte.

T. TIHAN: Pulverizarea epicului

1. Un cuantum de subiecti-
vitate si relativism este ine-
rent ntr-o discutie privind li-
teratura actuald, aflatd ntr-o
continuda metamorfoza st de
aceea, mai greu detectabila in
resorturile sale Intime. Este
de presupus, prin urmare, ca
0 ancheta asupra prozei con-
temporane, vizind Tn special
deceniul el saptelea, sa Tsi a-
sume si inevitabile riscuri. Ele
Tsi au sorgintea In Insuficien-
ta distantare fatd de o rea-
litate Tn care sintem adine
implicati Dincolo insa de li-
mite si erori, o reevaluare a
prozei ultimului sfert de veac
1si dovedeste necesitatea sio-
portunitatea, fiind revelatoare
mai ales Tn sensul precizarii
viitoarelor posibilitati de op-
tiune ale genului proteic.

Cu aceste preliminarii de
principiu, sa trecem la fondul
chestiunii. Raspunsul dat e u-
nul afirmativ: deceniul al sap-
telea marcheaza, fara Tndoia-
1a, o etapa distincta In evolu-
tia prozei contemporane. lata
si argumentele care ar In-
dreptati o asemenea opinie. Si,
In Primul rind, am consem-
na faptul ca, abia In anii din
urma, proza édar nu numai ea)
si-a redobindit conditia este-
ticd. A existat, cum bine se

stie, 0 anume perioada etnd
literatura parea ca renuntase
la specificul ei. identificin-
du-se Intru  totul ideologiei.
Era o conversiune prilejuita
de Intelegerea  dogmaticd a
insasi functiei  sale sociale.
Raportul arta-realitate, primea

0 interpretare vulgarizatoare,
straina oricum spiritului dia-
lectic al filosofiei si esteticii
marxiste. S-a ajuns plna aco-
lo incit autenticitatea unei o-
pere literare se proba prin-
tr-o egalizare  simplificatoare
cu realul ignorindu-se in fe-

lul acesta datele particulare
ale creatiei Numai ca vo»n-
du-se .prea rupta ain reali-
tate ca sa folosim un slagar

stilistic des uzitat pe vremuri,
literatura nu reusea  decit
sa-si compromita propriul de-
ziderat Ecloziunea reportaju-
lui. zis literar, se explica
printr-o astfel de eroare. Nu
trebuie sa se deduca de aici
ca am. fi Tmpotriva genuluica
atare. Disponibilitatile sale de
a sesiza cu acuitate orice
schimbare din realitate recla-
ma insd si o adecvare la ce-
rintele literaturii. Or, tocmai
acest aspect fusese neglijat In
marea majoritate a cazurilor.
*erismul  prozei apartintnd
celui de al saselea deceniu nu
ilustra altceva decit o mare
latitudine intelectuala si fi-
osoficd. Pretutindeni se desco-
perea un  optimism funciar,
care astazi suna atit de stri-
dent si factice. Problemele
mari, esentiale ale epocii, ra-
mineau, In fond, eludate. O
distinctie devine oricum ne-
cesard. Cineva ar putea o-
blecta ca simplificdm neper-
mis de mult lucrurile. Fireste
cd au existat In perioada a-
mintitd si cltiva prozatori de
talent. Ne gindim, evident. la
Zaharia Stancu, G. Calinescu,
Geo Bogza, sau la mai tinerii
pe atunci. Eugen Barbu, Marin
Preda, D. R. Popescu, Titus
Popovici si altii citiva. Opere-

le lor erau Tnsa, pur si sim-
plu, surclasate Tn competitie
cu imensa seudoliteratura
produsa in acel timp. Ne dam
seama, pe de altd parte, ca
proza incriminata si-a avut to-
tusi menirea  Intr-un anumit
context social-istoric. ~ Renun-
tind Tnsa la autonomia sa e-
xistentiala, ea nu si-ar putea
justifica existenta decit Tinte-
leasd sub raport strict sociolo-
gic. Dar, tradindu-se pe sine
ca literatura, proza de care
vorbeam, Tsi trada, fintr-un
exces de zel, fara sa vrea, e-
poca. Incit, desi ambitiona s&
fie o prezenta a timpului sau,
scriitorul Tnregistra, In mod
paradoxal, o absenta._

O reactie fireasca Impotriva
acestei pseudoliteraturi s-a i-
vit timid in spatiul prozei
scurte. Folclorul, mai mult sau
mal putin  stilizat, era acum
convertit la experiente moder-
niste. Eroii  devenisera niste
firi rasucite, purtind nostalgia
puritdtii si candorii pierdute,
printr-un teribil act de exor-
cism. Copiii si caii erau aproa-
pe componente obligatorii In
cadrul prozei scurte. Printr-un
proces natural de saturatie,

roza ajurl%_e_a sa Intoarca spa-
ele realitatii.

Resurectia asteptata a adus-o
Insd incontestabil deceniul al
saptelea, mai ales fin ultimii
4—5 ani. Un semn Il constituie
Tnsdsi aparitia masiva a roma-
nului. Alaturi de generatia mai
veche (Zaharia Stancu, Eugen
Barbu sau Marin Preda), ajun-
sa la apogeul creatiei, s-a a-
firmat o noua pleiadd de scrii-
tori interesanti. Nu dam nume,
ele fiind la Indemina oricui.
Literatura lor cunoaste o an-
gajare mal accentuatd n so-
cial, atingind diapazonul grav
al epocii. Istoria nu mai este
doar contemplata, ci si asu-
matd. Prozatorul se opreste a-
tent la psihologia contorsiona-
ta a vremii sale, traumatizata
nu o datd de mari seisme so-
ciale si politice. Proza contem-
porana redescopera metafizica
existentiala, dramele acute de
constiinta. Sint citeva trasa-
turi care particularizeaza, du-
pd pdrerea noastrd, ultimul de-
ceniu, conferind prozei o nota
distincta.

2. Fenomenul de revitalizare a
prozei contemporane a coincis,
Intr-o masurd deloc neglijabild
si cu interesul tot mai sporit
pentru tehnicile narative Intll-
nite pe alte meridiane. $i era
normal sd se fntlmple asa. E-
roul actual. Drin excelentd o
natura problematica, reclama
modalitati aparte pentru a se
autorevela In plan existential,
altele decit cele pe care i le
putea oferi romanul traditio-
nal. O influentd pozitiva In
confiourarea aspectului actual
al prozei a avut-o Si cinema-
tograful In consecintd, epicul

JIE SI INOVATIE IN PROZA ACTUALA
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lima, cistigd tot mai mult
teren cu toate ca rezultatele
sale, Tn ordine estetica, nu sint
inca suficient de convingatoa-
re. Dar. avind In vedere ca
im prozator ca Mircea Horla
Mmionescu a reabilitat tradi-
tionala caracterologie, treein-
d-o prin suprarealism, ne gin-
dim ca surprizele Tnca ne as-
teapta.

SCRITORUL, OM AL CETATII

(continuare din pag. 1-a)

se bucura de avantajul de a cuprinde aceeasi realitate dintr-o

se- e irt-eagd ce perspective.
posibilitatea
p.astic zonte ale realitatii, latd cd acceptia contem-
de libertate poate sd deschida perspective ne-
originalitate.

sale + az: ce. ca si
cc —ag -
pcrc-c ¢ ide
ban_ te concepts u de

De aici dimensionarea viziunii

reformularii  seriilor tropice,

Dimensionarea  opticii

filozofico-poetice a unui scriitor este un imperativ comunitar care
cor-std in genialitatea sa, pe cind experienta este strict indi-
. duala pent-. ca, asa cum arata Kant, artistul adevarat este

in acelasi timp si o individualitate.

Important este sa ,vada"

intr-o mc- era proprie un aspect al lumii fenomenale si sa-l

comunice cu increderea ca reactia sa va trezi

interesul cititori-

lor. ind :e-ent daca va cisliga de la Tnceput intreaga masa de

lecto-i sau,
cu arta poetica.
Libertatea si

deocamdata, anumite categorii mai

familiarizate

originalitatea despre care vorbeam presupune

si un anume curaj in artd. Si daca pentru unii curaj Tnseam-
na simp'a aventura si experimente facile, pentru altii Tnseamna

redimensionarea profilului artei, asigurindu-i noi va-
lori estetice. Cei care verifica valabilitatea experimen-
te'or sint tocmai oamenii din marea masd, ceea ce

fnseamna ca din aceasta perspectiva au si ei
nicidecum de negd'ijat :
Nicolae

genialitate,
raturd, spunea tovarasul

un dram de
,dorim s3a avem o lite-
Ceausescu n cuvintarea

rostitd la Tintilnirea cu oamenii de artd si cultura, si o arta
diversificata din punct de vedere al formei, al stilului, ne pro-

nuntdm hotarit Tmpotriva uniformizarii  si
Consideram
fnseamna a saraci
nostru.

rigiditatii si dogmatismului.
blonismul, rigiditatea
culturala a poporului

a sablonismului, a
ca a accepta sa-
viata spirituala si
Este de inteles ca activitatea

creatoare a unui popor, in toate domeniile, se poate desfasura

cu succes numai in conditile cind omul se simte liber si
stapin pe destinele sale".

Diversificarea stilistica devine posibila numai atunci cind
viziunea plenara a artistului 1l face ,liber si stapin pe des-

tine'e sale", ca om al cetatii, al locului si al timpului, Tmboga-
tind prin experienta sa personalda fondul legendar al umanitatii.
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Originalitatea lui Vale-
riu Cristea nu trebuie
cautatd neaparat  intr-o
directie a conceptiei li-
terare ; ideile despre li-
teraturd ale criticului se
Inscriu mai degraba 1n-
tr-o ordine a evidentei
si a bunului simt, foarte
rare fiind ocaziile' in ca-
re vom 1ntilni totusi
si teze de o factura ceva
mai_particulard. In aceas-
ta Tmprejurare se cuvine
sa vedem nu atit o gra-
va incapacitate teoretica,
ci un refuz aproape or-
ganic a dogmei, al dog-
matismelor de orice fel
fie ca ele se numesc
.Structuralism”, fie ca
Se numesc ,,eX|stent|aI|sm
sau ,formalism" etc. Cri-
ticul nu se fincrede, prin
urmare, decit Tn  gustul
sau, precum si ntr-o cul-
tura foarte variata si de
cea mai bunia calitate. Li-
sind la o parte, asadar,
aspectele ideologice pe
care le prezinta Intervre-
tarile critice al lui Va-
leriu Cristea, (aspecte,
cum spuneam, prea putin
substantiale pentru a su-
porta un comentariu), sa
ne Tntoarcem privirile a-
supra ,artei criticului" ;
n aceasta directie, lucru-
rile prezinta un interes
mult mai ridicat, relevin-
du-ne o personalitate cu
adevarat | exceptionala.
Pentru cd, departe de a
fi un simplu practicant,
Valeriu Cristea ni se 1n-
fatiseaza aici ca un cri-
tic reflexiv, adinc si sta-
tornic preocupat de pro-
lemele limbajului, ale co-
municarii, Impresia de
spontaneitate desavirsita
fiind o simpla aparents,
dincolo de care se ascun-
de o elaborare perfect lu-
cidd si responsabild. Sen-
sibil, probabil, la lectia
de arta ce se poate des-
prinde din criticile lui
Eugen Lovinescu, Valerii'.
Cristea si-a propus sa ob-
tind o stilizare suprema a
a expresiei critice; co-
mentariul nu trebuie —

recomanda Eugen  Lovi-
nescu — sa aiba un ca-
racter prea Tincarcat. Es
te bine sa fie retinuta
doar impresia dominanta
sau semnificatia ultima a
unei opere, renuntindu-se
la multimea fara sfirsit
a impresiilor  secundare
sau a semnificatiilor de
detaliu: ,Aceasta redu-
cere la elementele e-
sentiale ale unei idei,
care in _sculpturd nu
merge fara oarecare sca-
dere — sculptura cerind
forme si idei abstrac-
te e cu mult mai indrep-
tatitda ™n criticd". In felul
acesta.  efectul discursu-
lui critic asupra imagina-
tiei cititorului va fi, fara
fndoiald, mult mai puter-
nic. De asemenea, Eugen
Lovinescu aprecia ca foar-
te indicatda operatia de a
da un relief cit mai viu
acestor ,caractere esentia-
le" ale operei, cu ajutorul

— la nevoie — al unor
imagini, al unor metafo-
re . ,criticul impresionist
ntreprinde calatoria  lui
sentimentala de-a Iungul
operei unui scriitor, calau-
zit de doud principii:
sa-i prinda dintr-o data
notele caracteristice, trasa-
turile temeinice, si dupa
ce le va fi prins cu pa-
trundere, sa le puna in-
tr-o lumina cit mai pu-
ternica" Bineinteles, scopul
indepéartat ce era urmarit
in acest fel raminea, ca
si mai Tnainte, efectul a-
supra cititorului. Valeriu
Cristea arata o predilec-
tie semnificativa  pentru
expresia concentrata, pen-
tru imaginea critica 1n
care toate detaliile se es-
tompeaza, pentru a pune
mai bine Tn evidentd ma-
rile contururi : ~punctul
culminant, momentul de
virf al oricdrei activitati
critice Tl constituie formu-
la, caracterizarea concen-
tratd". Dupa opinia sa
semnul marii critici 1l
constituie tocmai aceasta
capacitate de simplificare
a desenului: ,orice mare

romuus wueesc: $1 ALTE POEZIN

Romulus Vulpescu este
un sentimental pierdut me-
lancolic si, se pare, defini-
tiv Tn vestmintele unui cla-
sic. El este si un filolog de
0 savanterie care poate spe-
ria pe unii prin excesul de
lexic scos din uitate dictio-
nare si facut si circule nes-
tingherit si captivant din
nou in poezie. Textele sale
sint si efectul direct al u-
nei vaste si bine asimilate
culturi literare, iar ceea ce
le salveaza de la sterilitate
este perfectiunea stilistica,
depasirea prin idee si pa-
radox a conventiei. Poetul
este o rara avis care se
contempla in zeci de oglinzi
pind sa ajunga sa-si des-

copere chipul, infatisarea: nu mi-l pot Tnchipui pe Romulus
Vulpescu decit printre tomuri rare si Tmbatrinite de timp, in-
timidind secole de poezie veche cu primejdioasa lui eruditie,
cu o privire de soim ranit Tn sensibilitatea sa profund moderna
si risipind pentru aceasta o imensa dispozitie de a re-
nunta : ,Dincolo de ierbi, pauni cerini / Cucerira fruntea
pI0|lor de aur. / Manii mei se spala cu lumini. / Armonii
straine — Tmbraca parcul. // Ce subtil se Tncovoaie arcul /
Si aduna razele-n plincintru: / Prins Tn toga elegiilor, eu
intru / Cautind un diadem de laur. // In triunghiul semne-
lor egale, / Zvelt arbust, uitarea scuturd saruturi / Ca o-
magiu sumbrei si din urma gale. // Stilul ? Rupt in versul
scris acestei dale. / — Lesbia, esarfa de ce-ti fluturi ? / Cal-
ca parti ce poarta lucii scuturi... // ... Mori strivit intre o-
glinzi letale”. Romulus Vulpescu renunta cu sentimentul
ca se confeseaza prin altii: avind Tn singe o vocatie de
filolog, poetul exerseaza cu virtuozitate pe teme descope-
rite Tn opera lui Francois Villon, a lui lon Barbu, in desi-
surile complicate si fals stralucitoare ale unui suprareallsm
infatuat. Plictisit de fise, si de monotonia lingvistica a
dictionarelor, Romulus Vulpescu evadeaza in poezie, netra-
dind deloc costumatia culturii_pe care a frecventat-o. Ceea
ce Ti_lipseste Tnsa acestei poezii_de o_execeptionala executie
tehnicd este inocenta comunicarii, libertatea simturilor de
a nu fi supravegheate, tiranizate de reflectie, de un con-
cept, de aripa grea a eruditiei. Poezia se lasa cucerita
foarte usor de culturd si emotiile refuzé sa fie expresia
unui contact viu, nealterat al sensibilitatii. Clasicizarea
versurilor poate fi nteleasa ca o dezabuzare a inteligen-
tei, ca un exces de cultivare a poeziei de totdeauna. Romu-
fus Vulpescu este un poet cu ochii scaldati Tn somnul eru-
ditiei. Deprins cu forma fixa, poetul devme un clasic care
se ironizeaza: ,Ca orice poetastru stiind sd se respecte, /
Mi-am construit imobil cu foarte multe caturi: / Contem-
plu armonia si anotimpii maturi, / Dezghiocind amorul in
ore predilecte // Consider vesnicia convins ca are laturi; [
Dedic la ipochimeni, amabil, analecte; / Enumer cu elo-

care", ceea ce este cu to-
tul altceva; mai mult
decit ceilalti colegi de ge-

neratie ai sdi, Valeriu
Cristea a intuit, prin ur-
mare, Tn critica o forma
cu totul superioara a
retoricii.

In ceea ce priveste in-
tuitiile particulare ale
criticului, este de-a drep-
tul uimitoare justetea i
seriozatatea lor; Valeriu
Cristea nu este preocupat
atit de a asigura o fra-
panta originalitate puncte-
lor de vedere, Tnsa ceea
ce spune despre un scrii-
tor sau despre o operd
este esential. lata, de pil-
da, comentariul consacrat
,serosului" kafkian; bizu-

critic poate fi rezumat n-
tr-un breviar de enunturi
lapidare”. Ca si Eugen Lo-
vinescu, Valeriu Cristea
recunoaste rolul pe care
il poate avea imaginea
nu atit Tn transmiterea u-
nei idei, cit Tn plusul de
inteligibilitate pe care 1l
da comunicarii : ,0 ima-
gine (ca sa folosim o i-
magine) e ca un tais ce
despica opera pe vertica-
1a, in falii adinei". ldea-
lul acesta al ,inteligibilu-
lui" vadeste Tnsa nu atit
o vointa de ,exprimare"
cit o vomt,a de ,comuni-
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strdina  ancora

Cind noaptea-si bea de gind paharul
sa trecem riul de taceri ;

uitate zilele de ieri

iti ard sub ploape trist amnarul.

Cuvintul, rar, ca-ntr-o balada
adapa iele in pridvor

ti ape albastre-n suflet dor
lasind culori in colb sa cada.

Prin geamul alb de luna plina
imi poleiesti cu gind hoinar
umbrite gesturi, degete de var
ti trupul tdu e-o ancora straina.

Sub talpi savane string de roua
ti clopot — somn pe jumatate ;
pe brate ierburi ferecate

impart de verde oglinda-n doua.

arpegiu de frig

Sa& ne rugam in noapte dincolo de care
cuvintele devin transparente

si zborul pasarilor se loveste alb

doar de umbra miinilor noastre

pe rana lunii nepamintene culori

imi descojesc privirea intr-un

lung tir de raze galopind inapoi

pe portativul cu un ultim arpegiu de frig.

LELIA MOSSORA
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giu multiplele-mi defecte / S-astept sa caste Pluto vre
unul din canaturi; // Cu febra& ma consacru la versuri
desuete; / Din stiluri rectiliniu evoc plurale curbe: / Sunt
acere columne ori tumulare crete ? // Statuia mea ecves-
trd (sau nu), din valid bronz, / Desigur, intersectii nu va
orna Tn urbe; / Posterii n-au sa-mi ierte un epigraf ab-
scons". Poezia lui Romulus Vulpescu e si un breviar al poe-
ziei de la Eminescu si pina la ermeticul lon Barbu. Des-
coperim un Bacovia si un Pillat foarte constiincios repro-
dusi: ,Tu ai patruns Tn mine cu toamne, cu tristeti, / Si
mi-ai topit pe buze poeme decadente; / Mi se abat pe
umeri, cu gesturi somnolente, / Lungi, degetele toamnei
din pomii desueti. // Tu ai patruns in mine cu toamne,
cu nevroze : / Amurgul ofilit verlainiza-n decor / In tonuri
violete de simbolism minor / imbalsamau odaia murin-
de tuberoze. // Tu ai patruns in mine cu toamne, cu ima-
gini, / Nelinisti primitive si ceti ai distilat, / Foiletind n
cartea_poetului Pillat / Antologii de frunze, la pluvioase
pagini: // $i vesteda mea mina intirzie sa-nsamne | Ca ai
patruns in mine cu literare toamne'. Sau aceasta Carte
postala (I1) unde tristetea si nostalgia curg prin cuvinte

ploala de toamna prln nedefinite culori matinale: ,Sus,
Ilnga Tumul Alb e gri, / E rece, vint si ud. / Jos, cerul
Timpei se-negri / Si nu exista sud. // Brasovul fara tme-i
mort, | E sumbru, rau, urit. / Biserici negre-n suflet port /

cronica literara

Si orgi dogite-n git. / /Contemplu-n cimitirul grec / Un
nume brincovean. / Si-as vrea sa plec, nu pot sa trec, /
Si te_ astept in van. // N-am s revin, n-ai s& revii: /
Munti mici, munti mici si tristi.. / Nu mai exista oameni
vii: 7 Tu smgura existi”. Cind exercitiul pe o tema data
este depasit si poetul ascultd cu smerenie de vocea sa au-
tenticd, poezia se organizeazi de la sine sub un cer de
pure si_melancolice regrete: ,Noapte buna, dragoste ra-
tatd, / Efemerd graniti-n duratd, / Noapte masluita si fu-
rata, / Ora-n gol — vindutd, cumparata | Printr-un sur
suris: sarut sarac. // Sursele din singe scad si seaca. /
Toti amantii-n noaptea asta pleaca: / Unii — spre Citera,
si se-nneacd, | Altul — Tnspre vechea lui Itaca, / La al
Penelopei prag posac. // Stea — sortitd cuplul si-I des-
parta / Cu un ,nu te iert!", rapus de arta!" / Nava
neagrd — a noptii noastre — spartd, / Scufundatd cu sex-
tant, cu hatra, / Caci murise vigia in cart'.

Toata poezia lui Romulus Vulpescu este dirijata spre o
lectie filologica: compozitiile ne restituie un vocabular
arhaic sau chiar ultramodern. La nici un poet de azi nu
stiu si nici nu cred sa fi descoperit o asemenea vocatie a
cuvintului scos din semnificatia sa comuna si pus, nu o
data, fara rost, si vorbeasca limba poeziei si uneori, mai
rau, a versului Tnalt savant. Romulus Vulpescu nu s-a le-
cuit de savoarea si destrdbalarea sublima si infricosatoare
prin cruzime si blestem laic a limbajului lui Villon si

indu-se mai ales pe o lec-
tura a Procesului, criti-
cul observa ca ,In erosul
lui Kafka se produce o
precipitare bestiala, 0
bruscare a procesului de
formare a cuplurilor, in-
tervalele harazite selecti-
ei se contracta pina la se-
cunda necesara instinctu-
lui pentru a se manifesta".
Evident, fenomenul acesta
asimilat  procesului mult
mai general de ,instrai-
nare" pe care Tl traieste
personajul kafkian. Cum

spuneam, fara a sta to-
tusi la Tndemina oricui,
aceasta observatie nu are
un caracter inedit abso-
lut; Roger Garaudy atra-
sese deja atentia asupra
unei declaratii pe care
scriitorul i-a facut-o lui
Janouch : ,Senzualitatea
ne distrage atentia de la
sens". Ceea ce nu ne Tm-
piedica sa vedem 1n ex-
geza lui Valeriu Cristea
una dintre cele mai con-
vingatoare imagini despre
Kafka, din critica roma-
neasca. Aceleasi constatari
le-am putut face si  n
legatura cu studiul despre
Cehov; teza fundamen-

talda a studiului (,De pe
ochii tristi ai lui Cehov,
iluziile cad ca niste coji
uscate (...) Eroii sai Tm-
plinesc cu totii, pina la
capat, calvarul dezabuza-
rii, care devine o povesl
te banald") evoca, asa cum

si N. Manolescu sugera,
o faimoasa interpretare
datorita lui Lev Sestov
(,Ainsi  done, le vrai.
l'unique Heros de Tchek-
hov est I'hnomme desespe-
re. Cet homme n’a abso-
lument rien & faire dans
la vie"). Dar oare nu a-
ceasta este singura pers-
pectiva din care poate fi
nteles adevaratul Cehov ?
Intr-un singur loc opinii-
le lui Valeriu Cristea ni
s-au parut Tntrucitva dis-
cutabile, anume Tn comen-
tariul  Tnsemnarile  din
subterana (divergenta de
pareri provine probabil
din Tmprejurarea ca = si
pentru noi Dostoievski
este 0 mare si veche sla-
biciune) ; teza lui Valeriu
Cristea este aici ca eroul

din subterand nu este
nici mai bun, dar nici
mai rau decit oricare din-
tre noi. Doar atit ca, spre
deosebire de semenii sai,
personajul lui Dostoievski
are curajul sa-si priveasca
in fatd si sa-si recunoas-
ca abjectia: ,,Omul din
subterand nu este mai
rau decit semenul sdu ce
paseste mindru pe supra-
fata planetei; el pare
astfel numai pentru ca
poarta pe frunte steaua
luciferica a luciditatii.
Precum o picatura de a-
pa vazuta cu ochiul liber
pare curatd ca lacrima,
dar privité la microscop,
revela o forfotd de mi-
croorganisme, tot astfel
sufletul uman, oricit de
Lfrumos si sublim" ni s-ar
infatisa contemplat din
afard, scrutat prin lenti-
lele |ntrospect,iei face vi-
zibile anumite impuritati".

Ar rezulta de aici ca
raul ar fi imanent sufle-
tului acestui erou: ne-a

facut Tnsa impresia, dim-
potrivd, ca raul ar avea
intotdeauna un caracter
artificial si trudnic, iar
nicidecum unul  spontan
(.Ceea ce pot spune to-
tusi cu siguranta  este:
desi am comis cruzimea
asta Tnadins, gestul n-a
fost din inima pornit, ci
din capatina mea proasta.
Si actul acesta al meu de
cruzime a fost prefacut,
atit de cerebral, de cau-
tat, de livresc, Tneit n-am
putut fi consecvent macar
un minut Tntreg"). Dar
s-ar putea sa ne Tnselam
si sa nu fie vorba decit
de o viziune a noastra
de care nu ne putem cu
nici un chip elibera.
Nu ne ramine, In Tn-
cheiere, decit sa spunem
cu toata convingerea  si

pe tonul cel mai catego-
ric: Valeriu Cristea este
un critic exceptional, din-
tre aceia (foarte putini)
e care Ti citim pentru ei
insisi (In primu rind).
Viitorul va dezvalui —
banuim — si alte valente,
nestiute, ale acestei atit
de Tnzestrate personalitati.

LIVIU PETRESCU

Rabelais. Boala filologica a poetului roman care se entu-
ziasmeaza ca un vechi cronicar_de moleseala si voluptatea
secretd a limbii nu este o boald a insuficientei culturii, ci
a prolixitatii verbului si substantivului urcat senin si fara
tdgada sa domneasca rasfatat in poezie, Tn locul emotiei,
Tntelesul textelor sale este extrem de limpede: el nu er-
metizeaza decit Tn_experimente neologistice, asonantice, n
spectrul imperial, in pomelnicul regilor si altele, caci spi-
ritul siu latin interzice nebulozitatea, despicarea firului in
patru. Transcriem un sir neintreg de excese filologice ce
rasar si se revolta in poezia lui Romulus Vulpescu ca
pestii pe uscat care nu descoperd la timp apa: ,etrava,
catarte, artere, submerse, haram, dudae, par auburn, fala-
cios' etc. Ce ratiune are oare acest nestins viciu al cuvin-
telor rebotezate in somn ?

Romulus Vulpescu este un poet pentru care poezia este
o reactie a limbajului si nu totdeauna a sensibilitatii. Pus-
tiit de’ placerea eruditiei si cu privirea |mpa|njen|ta de
ceremonia comunicarii impanate cu expresii ultraparado-
xale, de delirul ei de breviar estetic, poetul nu mai are
timp si loc sa-si cucereasca si plécerea de a scrie o poe-
zie a sinceritatil. Este adevarat ca acest scriitor nu-si mas-
cheaza existenta prin culturd si Tn culturd, ci isi Tmpaca
luciditatea sa de rastignit al poeziei n curajul si__pasiunea
lexicala. Drama poeziei lui Romulus Vulpescu sta in ne-
putinta reala de a fi, Tnainte de toate, un excelent erudit
si numai dupa aceea, in limitele unui rigorism declarat,
un poet ridicat pe un exercitiu al reactiilor nicidecum vio-
lente. Zavorit bine de tot In _camera lui Faust, poetul nu
mai vrea sd stie de altceva, iar cind pe o flsa coboara o
meditatie sau o impresie esentlal livresca, ea nu depaseste
nivelul atelierului. Romulus Vulpescu crede in cuvinte mai
mult decit in realitatea emotiei. Durerea, falsa glorie,
odihna, refuzul — iatd doar citeva cuvinte care nu se co-
munica decit national: ,Superba mea durere / Atrocele
meu nimb / Odihnd — tu, refugiu pe care nu-l pot cerel
— / Refuz — pe care-n singur acord ma zbat sa-l
schimb...', caci dincolo de executia formald, disperarea
unei necomunicari secera nemilos orice sentiment. E un
exercitiu curat, poate prea curat, de virtuozitate lexicala,
care neglljeaza experienta directd. Academismul poeziei lui
Romulus Vulpescu Tngheata neobisnuit de repede emotia.
Intuitia metamorfozelor biologice deplaseaza poezia Tes-
tament pe un mal al deznadejdii, al tristetii, facindu-ne sa
nu uitam (definitiv?) ca Romulus Vulpescu poate fi si-un
mare poet care nu se prea ia in serios (Eugen Barbu) si
care, daca ar fugi din biblioteca, ar evada din capcanele
unei eruditii prea pagubitoare pentru poezie. Descoperit in
solemnitatea cu care Isi urmareste lucid si ironic trecerea,
Romulus Vulpescu este un vraci deposedat cu violenta de
secretele sale: ,Cu fiecare zi ce trece | Imbatrinese st
scad si pier: / Simt fiecare ceas de fier / St aerul 7l simt
mai rece; / Cu fiecare zi mai sper / Ca ‘juventutea n-o
sa-mi sece. // Tncep, din ce Tn ce mai des, / S-aud tn fie-
care noapte / Cum pica fire de par coapte, ) Cum cercuri
noi la unghii ies, / Cum lucrurile-n jur, cu soapte, / Se
pregdtesc pentru deces. // Ferestrele se-nchid incet / Si
usile se bat in cuie; / Tot universul meu se-ncule: / Nu
pot solii sa mai trimet.. / Un soare negru-n cer Tmi sue —
I Sigil pe ultimul decret'.

ZAHARIA SANGEORZAN



SUBLIMUL

Baudelaire n-a fost inculpatul ci a-
cuzatorul. Procesul care i s-a intentat
lui nu conteaza pe linga procesul pe
care l-a intentat el. | se acuzase car-
tea — el acuza un mod flasc de a sim-
ti, un mod de a trai. O societate de fa-
risei si pudibonzi Tnvinuia Florile pro-

riului ei rau de imoralitate si atac la

unele moravuri — ascunsul rechizito-
riu liric al lui Baudelaire era mult mai
drastic : era inculpata o mentalitate ge-
nerala, o ipocrizie publlca un senti-
mentalism corupt si nating care pleos-
tea inimile si dezarticula mintile. Bau-
delaire este ceea ce in istoria noastrd
geologica va fi fost potopul. O revolu-
tie biciuitoare si inconcesiva. El a scos
la iveala cd daca lumea nu este cladita
pe urlt _este In orice caz impregnata de
el, cd este o imensa si de neiertat
fatarn|C|e a-1 ignora. Grandoarea si u-
nicitatea poeziei lui Baudelaire stau n
insinuarea ca universul poate fi sublim
n ciuda mocirlei care-1 scalda si pa-
trunde. Lumea este brazdata in supra-
fatd si Tn adincime de acele chemins
bourbeux, drumuri gloduroase; cu

sfori ascunse Dracul ne prinde si ne
joaca, / de tot ce-i murdarie ni-i sufle-
tul atras. / spre lad in orice clipa ne
scoborim c-un pas, / senini, printr-o a-
dinca si scirnava cloaca ; poate ca pla-
neta noastra e cea mai rea dintre lumi-
le posibile — dar toate acestea, tot raul
universal are o izbavire : floarea, adica
frumosul. Sufletul demonic al lui Bau-
delaire ne-a expus si impus frumuse-
tea iadului terestru, iadul patimilor, al
abjectiei, iadul liniilor turburate si al
ignobilului.

Baudelaire a fost primul care a gra-
vat pe harta poeziei fata nevazuta a
lumii. Tnaintea erei sale, poezia se hra-
nea din calmul extatic sau clocotirea
viforoasa generate de situatii-tip (chiar
atunci cind erau I|m|ta) emlnamente
solubile, rezolvabile : anticul cinta pa-
mintul. apa, cerul, vita de vie, marmo-
reeana femeie; medievalul suspina
pentru frumoasa din castel, clasicul
exulta de buna alcatuire a lumii facu-
td parcd anume pentru a ne permite
noud sd fim epicurieni, sau se ingro-
zea. fatalist, de ticalosia si ireversibili-
tatea mortii — fenomen totusi atit de
firesc in marea Curgere — consolin-
du-se Tnsa, omeneste, dupa un timp re-
zonabil, romanticul, in fine, iubea si
nu era iubit, lupta si era infrint sau
hohotea pe ruinele care-1 dispuneau la
melancolia respectiva.

Un ochi atent va fi observat ca lip-
seste din acest fulgerator periplu co-
plesitoarea figura de baba, cu nas co-
roiat si ochi incendiari, a lui Dante —
celalalt stramutator de evuri. Un su-
prem destin orfeic 1i alatura pe acesti
doi coborftori in Infern’)e Dante a
descins n infernul crestin, spectaculos
si_legendar. intesat de martiri si supli-
cii, Eaudelaire, ninfernul cotidian, ale
carui bolgii se numesc venalitate, in-
stinct, concupiscentd, cruzime, deprava-
re .promiscuitate. Dar, ca forma mentis,
ca mod de a simti universul, in com-
paratie cu Baudelaire, Dante pare a-
proape un optimist ! Principiul dinamic
al universului este la el 1ubirea, deci
imbinarea perfecta, contopirea Tntru
germinare si progres,

I'amor che move’l sole e le altre stelle,

dragostea care misca soarele si celelalte
stele; la Baudelaire, acest principiu
este Uritul, care

Ar distruge lumea intreaga bucuros
Si-ntr-un cascat ar prinde sd-nghita-o
omenire!

Cu Dante (Engels) apunea un ev de
mijloc si_se_iveau aurorele unui timp
nou, al gindirii si luminii. Omul cu pa-
rul verde nchidea brutal filogeneza

CHARLES BAUDELAIRE

Pe cind tu vei dormi, frumoasa-ntunecata,
De-a pururi, in funest si negru-asezamint,

IN SORDID

poeziei moderne, instaurind fara sa stie
era Baudelaire. De la el incepe liris-
mul absolut, grav, el deschide cnU ge-
neza poeziei totale. Si, de aceea, daca
Franta si-a cistigat dreptul de a boteza
secole, dacd al optsprezecelea a impru-
mutat pseudonimul lui Voltaire, urma-
torul nu poate fi decit secolul lui Bau-
delaire.

Pentru ca, asa cum am spus, Baude-
laire semnifica o revolutie, o rupere de
norme, o sfisiere de voalurl o_disectie
pe cugete Baudelaire scrie ca si raneas-
ca, sa se raneasca, sa flageleze si sa se
autoflageleze Torturat de existent3,
Baudelaire si-a cautat tortura :

— Blagoslovit fii, Doamne, ca este cu
putinta
Un leac de curatire adine,
prin suferinta .

Poezia sa este o0 poezie a situatiilor in-
solubile, fara iesire, in care omul este
strivit Tntre un cer parelnic si un pa-
mint mizer. Prins si sfisiat intre spleen

si ideal, cel care adusese poeziei focul,
dogoarea adevarului barbar. 1si asuma
unicul destin ce i se deschidea : acela
al Uratului. Acest Prometeu al versului,
care si-aispasit harul prin durere (Je
sais que la douleur est la noblesse
unique; trad. T. Arghezi: Stiu c& durerea
este cea mai Tnalta treapta ad. litt.:

Stiu cé@ durerea este unica noblete) a
ga3|t untul in om, dar nu si In na-
turd. Pentru Baudelalre omul este pre-
destinat martiriului, fiind victima pro-
priei sale conditii, atit de imperfecta,
de tristd si arida (Ie canevas banal de
nos Iplteux destins); ca miticul Tantal,
omul este plantat Tn cloaca, intinzin-
du-si Tn van bratele spre fructele subli-
mului, ce i se refuza.

C’est que notre ame, helasn'est pas
assez hardie !
(Pricina e ca slaba si trindava
ni-i firea!)

Totusi, gindirea pascaliana a lui Bau-
delaire n-a ramas opaca la grandoarea,
fie si dureros de rard, a conditiei u-
mane. Poetul Imnului frumusetii ain-
teles ca firea omeneascd, Tn chiar ne-
demna ei alcatuire, e capablla cind si
cind de adincimi marine sau fnaltimi
celeste. In om zac toate pacatele capi-
tale, dar si, In exemplare ce fac cinste
spetei, instinctul pur al elevatiei :

Amantii patimasi

indragostesc asemeni,

Heurcux celui qui peut dune aile

vigoureuse
S’elancer vers les champs lumineux
et sereins;
Celui dont les pensers, comme des
alouettes...
(Eu pizmu:esc pe omul ce-si rupe din
ealcli
Pamintul, ca s-ajunga Tn ceruri cel
dintii ;
Pe cel cu ginduri zvelte, ca niste
ciocirlii...)

Prin aceasta, omul baudelairean trans-
cende urftul funciar al starii sale, se
salveaza de sine.

In Naturd, Tnsd, muza venald nu s-a
amestecat. Natura lui Baudelaire e lim-

ide si mintuita de-orice tara. Baude-
aire nu iubeste propriu-zis natura, o
respectd, 1i dedicd un cult pagin. Natu-
ra e un templu, un purgatoriu terestru
in care omul Tsi poate spala sufletul.
Numai natura ofera spatiul _pentru ari-
pile sale care-1 Tmpiedica sa mearga si
pe care Ceilalti — Infernul — i le
fring. Doua sint — pentru Baudelaire
— sansele lasate omului: durerea si na-
tura. Furificarea prin supliciu_ constient
si asumat, si prin integrarea n curate-
nia genuina a cosmosului.

Femeia, la Baudelaire, este anti-natu-
rd. Ea este acaparatoare, tentaculara,
feroce. Erosul baudelairean este, desi-
gur, o vina de aur pentru psihanaliza.
Pcetul a fost un masochist, tinzind spre
femeia monstru. Acest spirit ultra-rafi-
nat se dedica femeilor de cea mai joa-
sa extractie, glorificindu-le. Avea o sen-
zualitate exacerbata pe care numai
profesionistele amorului i-0 puteau os-
toi. Gustul pentru morbid in dragoste
nu e la Baudelaire decit o amolificare
a sentimentului ronsardian. ,,Cind vei
fi foarte batrina ...“ avertiza capul Ple-
iadei, invitindu-si iubita sd culeaga
mai prompt trandafirii vietii. Nu altceva
face Eaudelaire, dar la cu totul alta
temperatura si tensiune morala :

Si totusi ai s& semeni
cu-aceasta-ngrozitoare
Putreziciune cu duhoare grea,
Tu, ochilor mei astru si firii mele
soare,
Tu, Tngerul si pasiunea mea!

Baudelaire, care iubeste frenetic si per-
vers, vede in dragoste un rizboi al se-
xelor. Prin poemele sale — si nu doar
prin cele condamnate — el e primul
mare liric al seismelor carnale.

Daca acum, in Tncheierea acestor rin-
duri omaglale, ne-am Tntreba, Tnca o
data, in ce consta esenta si singulari-
tatea lirismului baudelairean, ce am a-
dduga definitiei de mai sus ?

Am incepe prina constata evidenta :
Baudelaire este un Pascal al poeziei.
Pentru amindoi, omul este o bicisnica
trestie, dar o trestie care gindeste, n-
telegindu-si fragilitatea si nemernicia.
Baudelaire este pascalian si prin viziu-
nea sa Tntunecata si tragica _asupra tre-
cerii_noastre pe si spre_pamint. Prin
Tnsusi gestul de a scrie, Baudelaire do-
vedeste ca omul, fiinta telurica, ascun-
de. totusi, o adinc mistuitoare sete de
cer.

Baudelaire este apoi poetul miriade-
lor de corespondente ale Firii. Totul e
cosmotic. nimic nu e haotic, totul Tn
jurul nostru se leaga, semnificd si su-
gera : piatra e un Pamint Tn miniatura,
diamantul e un mic Soare, atomul e un
sistem ceresc redus. Tntreg universul,
spune Baudelaire, converge spre om.

Lucru stiut, Baudelaire este autorul
marii rocade din estetica poeziei. El
este cel care a inversat pentru intiia
oara sensurile, descoperind sublimul Tn
sordid. A instaurat astfel o noua ierar-
hie, un nou regn poetic, 0 noua sensibi-
litate. Poezia este rugd si blestem. Nu
doar parfumurile si suavitatile vorbesc
despre om, ci si miasmele si ororile. Vi-
sind ancestral edenul, omul trdieste a-
pocaliptic, si Baudelaire e dintre acei
care au deslusit ca diavolul e macar la
fel de uman ca bunul dumnezeu.

GEORGE PRUTEANU

1) Li se adauga NervalL cel care .de
doua ori trecut-a ne-nvins peste-Ache-

ron-.

carturarii  sobri

la virsta de mijloc,

Pisicile robuste, caminului mindrie,
Urind ca ei raceala, ca ei zacind in loc.

Cind iti va fi castelul — o groapa - adine sapata

Si — alcovul - doar o hruba n umedul

Cind huma 1iti va pierde a sinului vapaie

Si soldul care - ascunde prea galese mladieri,

Cind piatra va inchide a inimii bataie
Si-a mersului ispitd, golindu-te de vreri,

Mormintul, bun prieten cu setea-mi infinita

pamint,

Prietene — ale stiintei si ale voluptatii,

Se ascund in intuneric si In taceri ramin ;
Ereb le-ar crede, poate, funebri soli ai mortii,

De si-ar pleca orgoliul, Thgaduind stapin.

Cind dorm, li se confunda princiarele - atitudini
Cu sfinesii ce vegheaza-n afund de solitudini,
Parind ca dorm intr-una un somn fara sfirsit ;

(- Mereu poetul fi-va Tngemanat cu huma —)
Iti va-ngina in noaptea pe veci de somn lipsita :

».Nedemna curtezang, la ce ti-e bun acuma
Ca-n viata, ce pling mortii nicicum n-ai vrut sa stii ?”
In trupul tdu un vierme — Regretul — va scobi.

In soldul viu - seinteie ; iar ochiul lor e plin de
Lucire misterioasa ce, ca un foc sfintit,

Nedeslusit si mistic pupila le-o aprinde.

in romaneste de G. P.

DOMINIQUE TRON

In sfirsit, vreau sa cunosc halucinatia feroce
care se cheama ziua,
As vrea sd plec cu o masina in lume
fumind mii de tigari deodata,
Grabnic, in toiul noptii, sd le-mprastii
in lazile de gunoi sa arda mocnit.
Eu si mobilieta sa fim cuprinsi de aceasta
vapaie de umbra glaciala,
N-as mai putea revedea acele repere
in care, pe fntuneric, ne-am izbit
umar la umar, in jazz -

De mina visez sd te iau, sa te plimb
pe o insuld in lumind de butan
dintr-un loc in altul, spre zori—
Parul tau despletit sa-mi acopere viata
strimtoratd, hartuitd de caderi
si de strigate —
Din ochi tisneste o cumplitd durere,
prin nervi dispersindu-se,
In gradina de flacara schelae
clinii electrocutati...

HUBERT NYSSEN

Instreinatd izgonitd de pe nisipurile brune

fiintd rebela.................. *) Tn temnita mi-astept pierzania
un pustiu mi-s fara paduri si fara catune

sa va cutremur : ascultati-mi o clipa litania

S-a potolit vioara..........ccceeeee pier eclize izbite de vint
biciuitd mi-i vocea sub cornuri de ceatd prea crunte

insd simt un leagan : rachetelor salbatic decolind

si 0 sosea de piatra - pacheboturilor voastre carunte

sub talpi de corabii va deschid flancuri primare

trupul vi-l ofer........nii si ochii scaparind memoria
rapiti-mi fiinta ... legati-mi gleznelor fiare
dinspre voi luneca-va parelniCa..........cccoevveicneennenn. gloria

rivnesc la festinul acela : plins amutit pe dezastre

gata sa-mi dau si sufletul......................... bilei in osinda
mastii pe care mi-o leg aproape de armele voastre
e-un lupanar in JUur............ imi recistig izbinda

vreau sd incep carnavalul : umila voastrd caricatura
besmetica noapte de Mai......ccccocevevvniinennnnne vremea hulpava
am sa va scufund galerele in metafora pura

pind ce pe nimbu-mi incins va ninge otrava.

*) (spatiu alb, cezurd in text) nota trad.

CLAUDE SERNET

Ma alintau aceste miini odata — le alint,
Acesti ochi ma sorbeau, tremurind ii contemplu,
Gura, in care se logodeau surisul si spusele,
Este de acum obscurd linistii deschise,

Va mai raspunde doar pe un sarut inflorind.

Miinele, ochii, buzele si ultima infatisare
Si cea din urma tristete, murmurul palind
De-a lungul cortinei umbra isi cerne galben argint,

Umbra, cortina, surisul si gura,
Angoasa finald, miinele, ochii dilatati enorm
Catre liniste....

.si nu mai pot sa dorm.

In roméneste de
GEORGE CHIRILA si VIOREL GRECU



MARXISMUL
SI' SPIRITUALITATEA ROMANEASCA

1. Din perspectiva cadrului ideologic deschis de partid Tn Raportul
la cel de-al X-lea Congres, care este contributia adusd de filozofia si
sociologia din tara noastrd la clarificarea problemelor ideoloaice funda-
mentale ale epocii contemporane ?

2. In ce constd — vizind aceasta problemd Tn contextul realitdtilor
societatii noastre —c ontinutul raportului dintre politic si filozofic ?

3. In ce masura actuala cercetare filozofica si sociologicd roma-
neascd, privitd in raport cu coordonatele definite de partid pentru do-
meniul abordarii problematicii umane, raspunde obiectivului de a anali-
za omul societdtii noastre socialiste, semnificatia sa ?

4. Care sint problemele de stringentd actualitate ale societdtii noas-
tre, asupra cdrora atit filozofia cit si Tntregul ansamblu al stiintelor
sociale trebuie sa se pronunte, pentru a contribui la definirea I1°r ?

O apreciere de ansamblu asupra contributiei filozofiei
si sociologiei romanesti contemporane la dezbaterile ideo-
Ioglce fundamentale ale epocii apare deosebit de dificila.
Ca si in alte domenii, si in filozofie si sociologie este ne-
cesard scurgerea unei perioade de timp suficient de mari
pentru a da o perspectiva istoricd, cu fundament obiectiv,
acestor aprecieri. ldeile si conceptiile filozofice si sociolo-
gice trebuie sa se confrunte permanent cu realitatile so-
ciale, dar si cu Tncercarile timpului. Tn zilele noastre de
adinei transformari structurale, de profunde si neasteptate
mutatii sociale, si scarile de valori, constituite si ,solidel,
se schimba rapld se rastoarna si determina noi orizonturi,
noi perspective si noi mutatii. Istoria isi bate de multe ori
joc de oameni si in sensul cd transforma valorile In non-
valori si invers. Fireste, aceste constatari nu trebuie inte-
lese ca o expresie a unui relativism abstract si_Tngust. Dacé
este adevarat cd ne trebuie perspectiva istoricd pentru a
determina semnificatia valorica obiectivd a cutarei sau cu-
tdrei opere, a cutarui sau cutdrui filozof, nu este mai putin
adevarat ca epocile mari (in sensul cel mai bun al cuvin-
tului) se ridica furtunos deasupra celorlalte si sint recu-
noscute ca atare de contemporanl Asa a fost cazul Renas-
terii sau al .secolului luminiloril

Din acest punct de vedere, consider ca etapa istoricd
actualda a Romaniei, este cu adevarat o -etapa a lumini-
lorl, o etapa care aseaza Romania la loc de frunte intre
'gérile lumii, o etapa care gaseste filozofia si sociologia
romaneasca in miezul dezbaterilor ideologice fundamentale
ale epocii. Sita istoriei va cerne cu siguranta valorile au-
tentice de pseudo-valori, dar indiferent de acest proces,
etapa actuala va ramine Tnscrisd Tn istorie ca una din cele
mai fecunde, daca nu chiar ca cea mai fecunda etapa, pen-
tru ca astazi, nicicind ca Tn trecut, demersul filozofic nu
s-a bucurat de 0 mai mare audlenta tendinta de filozofare
(in sensul pozitiv al cuvintului) nu a finsotit mai plenar
efortul constructiv al poporului, opera filozofica si socio-
logicd nu s-a bucurat de un mai mare succes (dovadd a-
precierile de care se bucurd in strainatate cartile roma-
nesti de filozofie si sociologie). Realizatorul acestei etape
atit de fecunde este Partidul Comunist Roméan, care prin
politica sa a creat acejl climat optim al unei atari eferves-
cente spirituale si care a Tnscris Roméania — la toate coo> -
donatele — pe circuitul marilor valori ale umanitatii.

Acest adevar relevda — de fapt — si semnificatia pro-
funda a raportului dintre politica si filozofie. Semnificatia
multipla a ternienului de politicd creeaza uneori impresia
neintemeiata ca apropierea dintre politica si filozofie ar Tn-

cartea stintifica

U] Giise

In exegetica noastra filozofica, volu-
mul lui Dumitru Ghise — Existentialis-
mul francez si problemele eticii s-a im
pus de la prima aparitie printr-un spi-
rit viu al actului critic, realizind un
demers teoretic Tn care este prezent tot
timpul dialogul argumentelor, adevarul

EXISTENTIALISMUL
FRANCEZ S| PROBLEMELE ETICII 5 fidinives

scria relativ mult intliteratura de spe-
cialitate straind, existind la ora actua-
I& numeroase piste _de patrundere pe
acest teren. Dumitrii’
existd atitea traiecte mai mult sau mai
putin batatorite. Tn sensul carora dove-
deste de altfel o privire larga si o cu-

Ghise, Tnsa, desi

semna neaparat o
stirbire a statutului
filozofiei, o degrada-
re sau vulgarizare a
meditatiei  filozofice
autentice si creatoa-
re. Politicul este do-
meniul cel mai bogat
. o . al realitatii sociale,
obiect de cercetare stiintifica si (e profuhdé medi-
tatie _ filozofica._ In zilele noastre n, npumai stiinta po-
litica ci si filozofia politica, sau poate indeosebi filozofia
politica — asa cum remarca un W. Hennis, un J. Freund
sau un M. Duverger — cunoaste 0 inflorire deosebita.

De aceea, atunci cind unii aparatori al meditatiei filo-
zofice se retrag speriati Tn fata perspectivelor Iegaturu din-
tre_politica si filozofie, noi trebuie s le spunem cd, intoc-
mai ca dl. Jourdain, si ei fac politica fara si stie.

Continutul raportulm dintre politic si filozofic se con-
cretizeazd astdzi In asigurarea acelui climat propice dez-
baterii si meditatiei filozofice, Tn stimularea gindirii crea-
toare si independente, Tn apérarea actului de filozofare Tm-
potriva tendintelor de inchistare, de sablonizare, de redu-
cere la un acelasi numitor sau de ndbusire a oricarui su-
flu Tnnoitor.

In aceastd privintd, as avea sa remarc ca desi etapa
actuala este deosebit de fecund& pentru filozofie si socio-
Iogle filozofia si sociologia romaneasca au ramas ‘mult n
'rma fatd de politicd. Politica P.C.R. este unanim apre-
ciata ca o politica de apdrare a suveranitatii si indepen-
dentii nationale, o politica creatoare, umanista, de realizare
a societatii socialiste multilateral dezvoltate, prin promo-
varea si stimularea energiei creatoare a ntregului popor.

Filozofia si sociologia romaneascd, desi se afla_n plin
avint creator, mai au Incd mult de Iuptat Tmpotriva ten-
dintelor de imitatie fara discernamint a curentelor de larga
circulatie, Tmpotriva tendintelor de conformare fatd de di-
verse mode. Noi nu ne-am Tnvatat incd deajuns sa discer-
nem ceea ce este valoros si peren in marile curente de idei,
de ceea ce este caduc, improvizat sau simpla spoiald. Re-
considerarea critica a gindirii trecutului reprezintd — din
acest punct de vedere — un instrument deosebit de util
in stimularea gindirii independente si originale, in educa-
rea mindriei pentru capacitatea de a te bizui pe judecata
proprie. Fireste, contactul cu intreaga gindire filozofica si
sociologica, Tnscrierea Tn orbita circuitului de valori este
0 cerinta elementard, absolut necesard, pentru Tndeplinirea
carora s-au facut si se fac In continuare eforturi sustinute,
Uneori, Tnsa, se subordoneaza acestei cerinte totul si atunci
sint priviti cu neincredere sau cu ironie acei care sustin
puncte de vedere independente sau se ridicd uneori Tmpo-
triva curentului general, Tn dezbaterea unei probleme filo-
zofice actuale.

De aceea, consider ca problema cea mai acuta a fron-
tului nostru filozofic si sociologic este aceea a pregatirii
conditiilor necesare Tn vederea desfasurarii plenare a gin-
dirii creatoare, Tn_stimularea si promovarea cu curaj a
gindirii orlglnale independente, eliberatd de orice depen-
denta para2|tara

Sarcina pusa de partid stiintelor sociale din tara noas-
trd de a generaliza experienta cnostructiei socialiste si de
a fundamenta din punct de vedere filozofic concluziile care
se desprind din edificarea noii societati, va putea fj rea-
lizata cu mai mult succes dacd se va asigura inflo-
rirea si desfasurarea largd a gindirii filozofice si so-
ciologice originale si independente.

IOSIF  NATANSOHN

Existentialismul. in contextul filozo-
fiei occidentale contemporane, se con-
sidera a fi o filozofie a constiintei, asu-
mindu-si Tn particular rolul ‘de constun-
td morala. Aceastd filozofie Tns&, pen-
tru a-i determina situatia reala tre-
buie privita ntre intentie si realizare
vizeaza
problemele omului, sensul vietii, liber-
tatea deciziilor, alegerea insului ™ di-
ferite situatii, dar el, reducand Tn ace-
lasi timp totul la experlenta traita, ca-
de Tn impasul inevitabil al seoaterii o-
mului din realitatea faptului social-is-
toric si, de asemenea, din insasi reali-
tatea cosmosului. Scos Tn afara acestor

dejinindu-se ca_rezultat al demonstra-
tiel riguroase si consecvente in_ articu-
[atiile sale interioare. In 1967, fiind in-
trat definitiv in constiinta criticii de
speC|aI|tate si_a_cititorilor, volumului

este conferit Premiul  Ministerului
Inva';amlntulm Initiativa editurii Dacia
de a reedita cartea. Intr-o formula re-
vazuta si amplificata de autor, este bi-
nevenitd, studiul lui Dumitru Ghise,
care s-a epuizat imediat dupa prima ti-
paritie, constituind astazi, cind din nou
este deja epuizat, un act pe cit de ne-
cesar ne atit de legitim in sens cul-
tural

Sintetic spus, noua editie a cartii nro-
beazd un eseu de largd respiratie ana-
liticd si sinteticA. Tn care fondul pro
blematicii abordate se structureaza in-
tr-o devenire concentrica, iar certitudi-
nea cu care autorul isi conduce dis-
cursul intr-o viabila unitate a logicului
si istoricului, precum si acuratetea gin-
dirii proprii care da miscare Tntregului
material chestionat, fac din aceasta lu-
crare un model de exegeza marxista in
planul filozofiei noastre. lar acest fapt
Isi impune sublinierea cu atit mai mult
cu atit ansamblul problemelor vizate
constituie unul din cele mai ample si
mai controversate domenii ale filozo-
fiei contemporane, existentialismul
francez fiind pe de o parte un as-
pect actual al domeniului filozofic in
general, iar pe de alta parte o latura
a existentialismului Tn ansamblu. A fost
necesard, prin urmare, stabilirea locu-
lui si rolului emstentlallsmulw n filo-
zofia contemporand, iar intr-un atare
context surprinderea a ceea ce are spe-
cific, propriu, existentialismul francez,
aspect care, prin necesitatea unui sen-
sibil joc al conexiunilor si diferentelor
de minime detalii, refuza orice tentd
de geometrizare a analizei si reclama
doar acele antene ce tin de ,l'esprit de
finesse", directie ce dezvaluie din par-
tea autorului 0 real vocatie.

Despre existentialism, desigur, s-a

noastere ™ profunzime, nu face o n-
sumare a acestora, ci tinteste problema-
tica interogata din perspectiva vertica-
litatii, vizind-o la stratul surselor. Din
perspectiva sursei, eseul sdau subsumea-
za informatia, astfel ca, operand intr-un
atare_mod. nu se informeaza ci infor-
meaza.

lin alt aspect nu mai putin important
este si acela ca. in ce priveste existen-
tialismul francez, substanta acestuia es-
te continutd atit in scrieri de filozofie
cit si In opere literare. Este vorba, in
fapt de o filozofie ce se vrea literatura
intrucit este concretd, si de o literatura
ce se vrea filozofie avand o valoare on-
tologica. Dumitru_Ghise surprinde clar
aceastd dubld fatd a existentialismului
francez, particularitatile sale concreti-
zate Tn jonctiunea dintre filozofie si li-
teratura care merge _pina la consubstan-
tialitate, iar Tn urmdrirea mecanismului
ei intim dovedeste deplina conlucrare a
cercetatorului stiintific si a scriitorului.

Trebuie sesizat, de asemenea, ci e-
seul lui Dumitru Ghise, odata cu deli-
mitarea temei de dezbatere, nu o tra-
teaza inchis Tn ea, ci o parcurge pluri-
voc, deschis deci in ordinea conexiuni-
lor. Plecind de la clarificarea genezei
existentialismului francez, prin discu-
tarea conditiilor concret-istorice in ca-
re el apare, aratind ca acesta nu con-
stituie o simpla preluare a celui ger-
man ci implica atit determinari de or-
din social (situatia individului din so-
cietatea burgheza intre cele doua raz-
boaie mondiale) cit si pe linia unei con-
tinuitati in planul culturii (existenta fi-
lozofiei lui Bergson cu caile deschise
de ea), autorul trece sa se preocupe de
statutul ontologic al acestei gindiri,
pentru ca apol, intrand in chestiunile
Proprlu zise ale eticii pe care aceasta

lozofie si le reclama si operand anali-
tic asupra celor mai importante traiec-
te ale ei, J.P. Sartre, Albert Camus, Ga-
briel Marcel, sa ofere Tn final o sinteza
a tuturor problemelor elucidate.

determinari ale realului, omul ramine
in el, dar si Tn acest caz, nefiind n-
teles obiectiv, nu ramine decit Tn con-
ceptul pe care i-l elaboreazi filozofii,
Faptul subliniat de Dumitru Ghise, ca
existentialismul francez, in masura in
care Tsi propune sa surprlnda specifi-
cul uman, ridica unele probleme fun-
damentale ale omului, dar ca ramine,
prin intrarea n subiectivitate, inecat
In ea, fara a-si mai putea raspunde la
propriile intrebari si devenind astfel un
esec, surprinde Tnsusi esentialul pro-
blemei.

Conceptul — cheie al existentialismu-
lui este cel al libertatii. De unde, evi-
dent, tenta sa umanistd. S& ne Intre-
bam. insa, la acest punct al problemei,
ce reprezinté pentru existentialism li-
bertatea. Bazata pe neant, ea se redu-
ce la o simpla negatie, la un Nu pe
care omul este dator sa-l spuna. Ne-
gind, omul nu alege nimic, dar el, prin
aceasta, opteaza. Pe scurt, omul alege
nedeterminat, in toate alegerile este un
esec inevitabil, iar in acest sens in-
seamna libertate absoluta. Or, sub un
atare aspect, cum precizeaza Dumit-u
Ghise, — .existentialismul — prin n-
sesi fundamentele sale teoretice subiec-
tive si relativiste — s-a vazut pus in
|mp03|b|||tatea de a construi o etica
sistematicd. Nu Tntimplator aceastd eti-
ca deocamdatd nu exista si, dupa pa-
rerea noastra, nici nu poate fi Tnche-
gata ca teorie".

Se impune sd subliniem Sf)lritul viu
al cercetarii autorului, viabilitatea ob-
servatiilor si rafinamentului acestora. De
aceea, avand Tn vedere ca un studiu
exhaustiv  asupra  existentialismului
francez se impune in literatura noas-
trd de specialitate, si plecind de la
premisele eseului de fata, credem ca
sintem indreptatiti sa aflrmam bazati
pe certitudinea vocatiei autorului sau,
ca o asemenea lucrare necesarda o vom
avea la dispozitie...

VASILE CONSTANTINESCU

R. Dragomir : ,Eimfonia iX-a“

de mozaic. Vor exista apoi si

mici ziduri de sprijin a terase-

lor. Va fi resisiematizat spatiul

verde din acest perimetru, folo-

sindu-se plante perene de talie

joasda, — bocsus, plante tiritoa-

. . ) re, arbusti ornamentali, Hori.
- In sfirsit, se va moderniza ilu-
Micro-in te rviu minatul public al Tntregii zone,
cuprinzind esplanada, parcul tea-

cu VASILE FALIBOGA trului, reamenajat, strada Dobro-

geanu Gherea — refacutd con-

H form unui profil corespunzator
arhlteCt $ef actualului trafic auto. Sa nu

| M e | . | . uitam, de altfel, ca acest im-
NICIPI | | portant centru al lasului va cu-

a u Cpu u a$ prinde de la Teatrul National —
—. Avind Tn vedere interesul pe ~ Dobrogeanu  Gherea —i si
stirnit in  rindul cititorilor re- pind la Casa Modei — pe Stefan
vistei noastre de perspectivele cei Mare — un important numar

privind amenajarea spatiului din de blocuri de la sapte nivele

tata Teatrului National, v-am n sus.

ruga sd ne dati unele aménunte Vor fi largite trotuarele, plan-

in legaturd cu aceastd problema. tindu-se pe marginea lor copaci
— in discutia Comitetului e- ornamentali.

xecutiv al Consiliului Municipal Resistematizarea va mai im-
lasi este, iireste, si sistematiza- plica si modernizarea spatiilor
rea esplanadei din fata Teatrului verzi din jurul teatrului, a alei-
National. Prin proiectele avizate lor de acces, precum si_ordo-
se urmareste crearea unei am- narea corespunzatoare a imprej-
biante placute de intrare la muirii.

Teatrul National si, Tn acelasi — In ce priveste esplanada, este
timp, constituirea unui ax de prevdzutd si amplasarea unor
compozitie pentru spatiul arhi- monumente ?

tectonic care cuprinde cladi- — Nu. Deocamdatd, nu.

rile Tnconjuratoare. Respectindu- - Considerati c& aceastd re-
se configuratia terenului, vor fi zolvare va pune Tn valoare an-
constituite trei terase care vor samblul arhitectonic existent ?
cuprinde armonioase jocuri de — Bineinteles. Noi consideram
spatii verzi, luciuri de ape, alei, aceastd esDlanada drept foaierul
locuri de odihna si chiar unele exterior al teatrului, prelungit
zone in care artisti plastici vor pina in Stefan cel Mare.

putea expune, pe rind, din “u‘ — Eventuale sugestii ale citi-
crarile lor. Aleile vor fi tratate torilor v-ar fi utile ?

cu un dala] deosebit, in ce pri- — Mai mult. Necesare.

veste compozitia si asezarea. E

vorba de piatra naturald si nu AL. -

POLIAPA

O substanta familiard, aparent banald, cu proprietdti generale cu-
noscute oricarui profan, apa constituie actualmente subiectul unei
controversate si pasionate discutii stiintifice Tntre cercetdtorii din
S.U.A. si Europa. ,Marul discordiei- a fost aruncat Tn iunie 1967 in
cadrul conferintelor Gordon de catre Boris Derjaghin, seful grupului
de cercetari al fenomenelor de suprafatd apartinand Institutului de
chimie fizicdA al Academiei de stiinte a U.R.S.S. Desi toatd lumea
stie cd apa Tngheatd la 0°C si fierbe la 100°C, acesta a comunicat
atunci cd a fabricat o formd de apd care Tngheatda la —40°C si
fierbe la 400°C |

Departe de a fi atit de simpld cum pare la prima vedere, apa s-a
dovedit a fi un lichid cu proprietati remarcabile, bizare chiar, cu o
structura complexa, care se modificd foarte mult Tn functie de tem-
peraturd. Intr-adevar, prin Tncalzire apa se contractd intre 0°C si 4°C,
ca apoi sa se dilate normal pind la punctul de fierbere. Caldura spe-
cifica prezintd si ea o anomalie mai evidentd : scade Tintre 0°C si
35°C si creste dupd aceea cu regularitate pind la IDOMC. Spre deo-
sebire de alte lichide, cind temperatura apei este sub 35°C fluidi-
tatea ei se madreste daca temperatura creste + peste aceastd tempera-
turd viscozitatea devine indiferentd la presiune.

Cercetdri structurale efectuate prin metode spectroscopice au re-
levat faptul ca in jurul temperaturii de 35 0°C apare o discontinui-
tate Tn spectrul de absorbtie Tn infrarosu al apei, evidentiindu-se ast-
fel o modificare structuralda importantd, care are loc la aceastd tem-
peraturd. Aceastd concluzie a fost corelatd cu observatia cd organis-
mele vii, constituite 90* ¢ din apd, se mentin la aceastd temperatur3,
deci structura particulard a apei Tn jurul valorii de 35 0°C trebuie
sa joace un rol important Tn procesele biochimice.

Derjaghin si colaboratorii sdi au trecut vapori de apad prin tuburi
capilare de zece ori mai subtiri decit firul de par, si prin racire la
0°C au obtinui in loc de ghiatd cum ar fi fost normal, o altd va-
rietate de apa. siropoasd, incolord si mai densa decit cea obisnuita.

Anuntarea descoperirii a fost primitd cu rezervd si scepticism de
catre cercetatorii Strdini. Se gaseau de fapt Tn fata unei ane neo-
bisnuite. anormale, cum a fost denumitd la Tnceput, incredibila si
de aici se Tntelege si atitudinea lor. Dar totusi ideea a Tncoltit. O
echipd de cercetatori din cadrul sectorului de cercetare si dezvoltarea
explozibililor din Anglia au anuntat la Tnceputul anului 1969 ca au
fabricat cantitati foarte mici de apa anormald, confirmind astfel pro-
prietdtile descrise de Derjaghin cu doi ani Tn urma.

ALttt cercetatorii sovietici cit si cei englezi au emis ipoteza ca
apa .anormald* ar fi de fapt o ,poliapd”, un tetramer compus din
patru molecule de apd, unite prin legaturi de hidrogen foarte pu-
ternice.

In iunie 1969 doud echipe americane, una de la Institutul de cerce-
‘ari ale materialelor tutelat de National Bureau of Standards si alta
de la Centrul de cercetdri ale materialelor al Universitatii din
Maryland anuntau c@ poliapa este de fapt un incontestabil polimer
Tnalt, format dintr-o succesiune de unitdti. mono-mere Struc-
tura acestui produs, precum si natura legaturilor care apar Tn inte-
riorul sdu se deosebesc net de acelea ale apei obisnuite. ,Diferenta
carfe existd Tntre apa si poliapa este tot atit de marcantd ca si
aceea dintre etilend si polietilend” scria dr. E. R. Lippincott, direc-
torul Centrului de cercetari . ..

Un studiu sistematic facut asupra a 100.000 de spectre Tn infrarosu
de cdatre americani aratd cd spectrul poliapei nu corespunde nici unei
substante chimice cunoscute, ceea ce atestd noutatea sa. Dacd poli-
apa este Tncalzitd la temperaturd Tnaltd, reapar benzile caracteristice
ale apei obisnuite, adicd apa anormala devine normald si acest fapt
vine n sprijinul confirmarii  faptului c&d formula structurald a pro-
dusului studiat este HfiO.

Asupra aparitiei poliapei se crede cad sticla sau tuburile de cuart,
in care ia nastere aceasta prezintd o mare importantda Tn formarea ei.
Moleculele de la suprafata sticlei s-ar putea sa actioneze ca un ca-
talizator, determinind moleculele de vapori de apa sa se condenseze
sub forma unui polimer neobisnuit, cu o viscozitate de circa 20 de
ori mai mare si de 1,4 ori mai greu decit apa obisnuita.

Aplicatiile noului produs par a fi importante. Poliapa este un
excelent lubrefiant si un moderator eficace pentru reactoarele nucle-
are, iai geneza ei indicd posibilitatea de a se obtine Tntr-un viitor
apropiat poliapd grea din apa grea cu aplicatii mai Tnsemnate.

TRAIAN VIDRASCU



EX

Dezvoltarea istorica a geografiei a trecut deseori prin
crize ce se refereau la obiectul si metodele sale, vizind ast-
fel bazele metodologice. Cu toate acestea, geografia s-a dez-
voltat si diversificat intr-un sistem unitar de stiinte ce cu-
prinde grupa stiintelor fizico-geografice pe deoparte si a
celor eeonomico-geografice pe de alta parte.

Constituirea geografiei intr-un sistem de stiinte cu un
caracter teoretic, explicativ si practic aplicativ, n-a scu-
tit-o Tnsa de interpretari deseori eronate ce se refereau la
domeniul si obiectul geografiei, actiune ce mai continua
si astazi.

Se apreciaza chiar ca geografia asa cum era conceputa
Tn spirit clasic sau traditional, de la Humboldt, Ritter, Me-
hedinti, Valsan s.a., cind avea unitate si coeziune, s-ar
pulveriza astazi intr-o suma de discipline speciale. Acest
proces, ca atribut modern al multor stiinte actuale, ar
duce astfel la o contradictie, intre cercetarea geografica (fi-
zicd si economicd) Tn sensul clasic, global sau de sinteza
si cercetarea disciplinelor specialel

Aceeasi contradictie s-a presupus ca exista si intre
eografie generalda si geografia regionald. Lucrul acesta a
ost lamurit pe deplin de S. Mehedintil si G. Valsan3 inca
de mult timp

Este un raport de reciprocitate organica ntre achizi-
tiile numeroaselor discipline geografice speciale, analizele
regionale si succesele geografiei sintetice. G. Valsan arata
n lucrarea .Sensul geografiei Mmoderne (1938, p. 10) ca:
.geografia teoretici nu s-a corectat si nu_s-a clarificat

ecit Tn mdsura in care s-au adunat cit mai numeroase Si

mai exacte date de geografie regionala Si tot el apre-
ciaza cd, singurul domeniu geografic de necontestat este
al geografiei regionale.

Geografia fizica globaia sau generala este considerata
astazi, cu toate ramificarile si realizdrile stiintelor speciale
desprinse din ea, ca o stiinta cu statut propriu.

Obiectul %eo rafiei fizice a fost in Romé&nia fundamen-
tat de S. Mehedinti care a descifrat mecanismul interac-
tiunii celor patru Tnvelisuri planetare exprimat Tn legea
subordonarii lor cauzale.

El a concretizat legea integrarii si a conexiunilor cau-
zale fizico-geografice, aratind c4, ?eografia fizica nu-si
pierde obiectul prin faptul ca studiul Pamintului revine si
altor stiinte (geologie, geofizica, geochimie, geodezie s.a.).

Disciplinele fizico-geografice speciale ca si cele econo-
mico-geografice formeazd o unitate a diversitatii Tn cadrul
geografiel generale sau globale.

S. Mehedinti a aratat ca . .Geografia poate fi o stiinta
unitara, chiar cind unii geografi si-ar limita munca si
competenta lor numai la o sfera de minima thgustime
(Terra 1, p. 63).

Acest punct de vedere integrator si sintetic Tn geo-
grafia globala, ar fi (dupd M. lancu si O. Bancila), un anti-
dot Tmpotriva pulverizarii si a tendintei de spargere a
unitatii geografiei sub presiunea diferentierii ei si a dez-
voltarii unor metode si tehnici variate.

Problema unitatii geografiei a fost deseori discutata n
multe tari ale lumii si ea se rezolvd numai prin modul
just de ntelegere a notiunii de mediu geografic, si deci
a obiectului global sau al celor partiale din cadrul sti-
intelor geografice.

Unitatea sistemului de stiinte geografice porneste asa-
dar de la unitatea domeniului comun de cercetare (mediul

STA O GEOGRAFE UNITARA ?

geografic), de la evolutia
istoricd, principiile, meto-
dele, mijloacele comune si
scopurile sale practice. S.
MePedinti a_ recunoscut si
definit geografia economicid ca o ramura stiintifica in ca-
drul antropogeografiei, idee dezvoltata apoi de alti geografi.

Ideea despartirii geografiei Tn doua grupe de stnnte
deosebite este mai veche. L. Febrre (1922) si C. Vallaux
(1925) considerau ca geografia fizica apartine stiintelor na-
turii, iar geografia economica, domeniului stiintelor so-
ciale. Treptat au aparut Tn unele tari ale lumii, pe linga
aceste conceptii dualiste (pluraliste) si conceptii monaiste.

Cei mai multi geografi sint de parere, ca geografia de
astazi este alcatuita din douda mari grupe de stiinte : fizico-
geografice si economico-geografice, fiecare din ele cu un
numar de ramuri bine conturate sau in perspectivda de »
deveni stiinte speciale. Fiecare din acestea are obiectul sau
propriu ca o parte integranta a obiectului general al geo-
grafiei.

Stiintele geografice au cum s-a spus ca domeniu de
cercetare mediul geografic, iar ca obiect complexul terito-
rial, studiate dintr-un punct de vedere propriu si Tn lu-
mina principiilor cauzalitatii, repartitiei spatiale si al inte-
grarii geografice ce au permis progresul stiintelor geogra-
fice. Atit geografia fizica cit si geografia economica folo-
sesc metoda analizei si sintezei Tn cercetare ce cuprinde ca
mijloace: observarea, descrierea, clasificarea si prognoza:
apoi metoda istoricd si comparativ geografica

Mediul geografic ca domeniu de cercetare al geogra-
fiei nu exprima o simpla suma a componentelor lui (na-
turale si social-economice), o Tnsiruire descriptivd a aces-
tora. ci interactiunea dintre aceste elemente. Or. studiul
geografic al unui teritoriu, explica interactiunea dintre fe-
nomenele economice si naturale si scoate Tn evidenta com-
plexitatea geografica a teritoriului cercetat

Geografia economica analizeaza interactiunea dintre
procesele economice si naturale, Tn lumina tezei materia-
list-istorice a rolului determinant al modului de productie
in dezvoltarea societatii. Conditiile si resursele naturale
necercetate in sine, sint analizate Tn cadrul mediului geo-
grafic, numai ca premisa a dezvoltarii social-economice
a unui teritoriu, iar activitatea omeneasca este analizata
Tn raporturile ei directe cu conditiile naturale dar si cu
rele social-politice in care se dezvolta.

Examinarea obiectiva a mediului geografic conduce
astfel la unitatea stiintelor geografice, care nu se confunda
cu conceptia despre geografia unica sau cu unicitatea pro-
ceselor ce au loc in cadrul acesteia.

Fiecare complex teritorial studiat de geografia fizica
sau economica, isi are mediul sdu geografic Tn care actio-
neaza fenomene naturale si fenomene economice intre care
existd o strinsa legatura. Unitatea teritoriului este compusa
din parti studiate de diferite stiinte geografice. Deci com-
plexele economice naturaled generate de legile obiective
ale societatii, sint complexe teritoriale si obiect de analiza
al geografiei fizice si geografiei economice.

In etapa actuala se poate vorbi deci Tn urma progre-
selor tehnico-stiintifice si economice, mai mult ca inainte,
de o ramificare dublda sau diferentiere a geografiei, in geo-
grafie fizica si geografie economica fiecare cu ramurile lor
speciale. In viitor sint de asteptat Tn cadrul multor stiinte
speciale (analitice) si conturarea unor noi subimpartiris.

Astazi se poate vorbi ca si Tn grupa geografiei fizice
de o geografie economicd sintetica (integralda sau globald)
si de stiinte economico-geografice analitice (geografia popu-

latiei si a asezarilor, geografia productiei, geografia circu-
latiei etc.).

Cu toate cd lucrarile de geografie economicd complexa
sl sinteticd s-au Tnmultit dupa primul razboi mondial,' mai
staruie Tnca si astazi unele opinii care nu admit titulatura
de geografie economica. Dar acest fapt nu schimba conti-
nutul problemei.

Se amintesc Tn acest sens trei opinii deosebite : 1) una
a celor mai multi geografi din tarile socialiste care accepta
notiunea globald de geografie economica pentru grupa sti-
intelor care cerceteazd latura sociald a mediului geografic
(complexul teritorial) ; 2) parerea geografilor din tarile oc-
cidentale (Franta, indeosebi) ce folosesc titulatura de geo-
grafie umana ce include si geografia economica echiva-
lenta cu a productiei si circulatiel si 3) opinia mai veche
a antropogeografiei mai putin acceptata si apropiatd de a
geografiei umane numai Initial.

Geografia economica se impune ca stiinta tot mai mult
dupa primul razboi mondial, avind multi adepti Tn tarile
socialiste si capitaliste. Tendintele de naturalizare sau so-
cializare au fost astfel depasite.

in U.RS.S., I. G. Sauskin, (Introducere in geografia
economica, 1961, p. 46), considera geografia ecopomica o
stiintd limitrofa Tntre stiintele naturale, tehnica si econo-
mia politica.

In ciuda diverselor opinii cu privire la obiectul si lo-
cul geografiei economice (stiinta de hotar, bipolara, so-
ciald), majoritatea geografilor nostri dupa reforma Tnvata-
mintului din 1948 au conceput geografia economica drept
un component de baza al sistemului stiintelor geografice.

O deosebita amploare au luat-o indeosebi stiintele eco-
nomico-geografice analitice care studiaza latura sociala a
mediului geografic ca: geografia populatiei, geografia ase-
zarilor omenesti (urbane si rurale) geografia productiei (in-
dustriei, agriculturi), circulatiei, geografia schimburilor si
a turismului.

Geografia constituie astazi suportul multor domenii de
cercetare atit al stiintelor sociale, naturale ca si al celor
economice. Deasemeni, toate problemele de organizare si
amenajare rationald a teritoriului, de Tntelegere a echili-
brului din naturd, presupun o profunda cunoastere a geo-
grafiei

Tnsasi ntelegerea si apropierea dintre popoare si oa-
meni este o functie a geografiei, a culturii geografice
umane.

Scoala romaneasca de geografie fizica si de geografie
economica este astazi mult apreciatd nu numai Tn tara dar
si Tn strainatate. Cele doua geografii sint privite ca doud
surori siameze care, organic nu se pot desparti.

n concluzie, se poate sublinia, cd nimeni nu se mai
indoieste astazi de caracterul stiintific unitar al geografiei,
de importanta si pozitia sa pe plan national si mondial.

Prof. dr. AL. OBREJA

1 M. lancu, O. Bancila — Coordonatele epistemologice
ale spiritului geografic contemporan, Forum, nr. 5/1969.

2 S. Mehedinti : Disertatie inaugurald. Obiectul geo-
grafiei. Op. alese, Ed. st., Buc., 1967.

3 G. Vaéslan : Sensul geografiei moderne. B.S.G. 1938,

4 M. lancu, I. Hantz, Asupra metodologiei cercetarilor
fizico-geografice, Forum, nr. 2/1970.

5 Popovici, Istoria geografiei si a descoperirilor geo-
grafice. (Curs litegrafiat), Bucuresti. 1970.

IASIT ANILOR

In luna februarie a anului 1864, Fred
Schmidt, profesor de .stiinte &xacte la Paris,
apoi la Halle, dupa o calatorie de sase sap-
tamini — trecind si prin Lemberg — ajungea
la lasi, unde era chemat ca profesor la
curtea domneasca pentru cei doi fii ai dom-
nitorului de atunci, Alexandru Moruzi. De
aici, de la lasi, el nu intirzie sa trimita re-
vistei berlineze Neue Berlinische Monatsch-
rift, o descriere a cdalatoriei sale si a ,noului
loc de funca orasul lasi. Noul profesor al
beizadelelor domnesti, care avea legaturi
strinse cu oamenii de cultura din Franta si
Germania, venind intr-o tara cu obiceiuri
deosebite si, mai mult, ca profesor la curtea
domneasca, avind prilejul de a vedea mai
multe, are ochiul atent asupra tuturor celor
ce-l Tnconjoara si descrie lucrurile cele mai
caracteristice.

Sosind la granita Moldovei, gaseste prega-
tite, din porunca domneasca, trei trasuri eu
12 cai, fapt care Tl surprinde, deoarece se as-
tepta sa parcurga drumul pina la lasi Tn con-
ditiuni mai proaste decit acel de la Lemberg
pina la granita Moldovei, pe parcursul ca-
ruia fusese gazduit Tn niste ,hanuri mizera-
bile, fara paturi, ba nici paie uscate, afara
de putin fin si acela muced si ca anexa,
0 multime de insecte piscatoare”, iar majo-
ritatea noptilor se odihnise pe podeaua
goala sau Tn trasura.

Trecind prin orasele din Moldova, auto-
rul articolului a fost primit ,cu o politeta
deosebita de primarii respectivi, unii vor-
bind bine limba franceza" si, intelegindu-se
cu ei, a prelungit drumul cu citeva zile,
~profitind de aceasta ocazie ca sa Tnvat a
cunoaste mai Tn graba tara si obiceiurile
focuitorilor

La 6 februarie era la lasi, unde prima
noapte a fost gazduit la doctorul Hesse,
medicul curtii domnesti, iar a doua zi a
fost prezentat domnitorului, care Ti face o
buna impresie, cunoscand mai multe limbi:
romana, franceza, italiana, turca, araba,
persana, latina si greaca moderna. Domni-
torul era la curent cu relatiile politice ale
tarilor din. Europa. Schmidt considerd ca
Montei eraun om care avea cunostintele
necesare pentru d-si face datoria de dom-
nitor

El, dupa cum- am mai aratat, urma sa lie
profesorul celor doi fii ai domnitorului,
unul de 16 ani si celalalt de 18 ,Ei au deja
0 barba bine formata”, remarca profesorul,
care scrie ca ei mai aveau si alti profesori
.foarte tale.ntati", care 1i Tnvatau limba
greaca veche si turca. Ei nu aveau cunos-
tinte de ,stiintele exacte", acestea fiind pen-
tru dinsii ceva cu totul nou.

f%IIEal

Noul profesor se bucura ca
va avea ,un vast cimp de
activitate" n aceasta directie.
Se fixeaza un program zilnic
de patru ore pentru studiul
istoriei, geografiei, aritmeticii si limbii fran-
ceze.

»,As putea sa Tnsir un numar destul Oe
mare al oamenilor culti si invatati, savanti
chiar, care traiesc aici, in lasi", scria
Schmidt care, venind in Moldova, o credea ca
fiind o tara sdraca in asemenea indeletni-
ciri. ,Asa, de pilda, este aici Tnvatatul P.
Danila, care a tradus in greaca moderna
LJAstronomia" lui La Lande"  Acest P. Da-
nila era ,profesor la scoala din oras". Mai
era apoi, aici, in lasi, doctorul Anastasie,
care studiase sapte ani la Halle si care area
cunostinte foarte vaste, fiind abonat la mai
multe reviste, intre care si .Les Annales
de la physique a lui M. Gilbert, profesor
la Halle, si .La Gazette universelie de litte-
rature din Jena, precum si mai multi pro-
fesori eruditi si trei persoane din corpul
diplomatic — Tintre care si fiul renumitului
astronom Mechain 2“.

Vorbind despre cultura, tn general, au-
torul descrierii spune ca ,se observa o oa-
recare cultura, care nu se poate pretinde
diecilor destul de numerosi, care se afla de
obicei n alaiul de la curte. Cei mai multi
vorbesc binisor mai multe limbi, cu o spo-
iala de civilizatie manifestata printr-o poli-
teta afectata

Asupra boierimii face urmatoarea obser-
vatie : ,Boierii tarii vorbesc de obicei doua
sau trei limbi dar, atit cit i-am observat in
prezent, pot sa afirm ca sint foarte inculti
si superstitiosi".

sO0rasul lasi — scrie Schmidt — poate
sa aiba 30—40 mii de locuitori, dar nu se
poate compara cu un oras european. Un
sat mai mare, Tn care se observa citeva
sute de cladiri mai impunatoare si mai so-
lid zidite, unde locuieste protipendada de
la conducere, dar aceste locuinte sint ames-
tecate cu un numar mai mare (si Tn pro-
portie cu populatia), de colibe saracacioa-
se, cu ferestre la pod astupate cu hirtie sau
besici de bou. Unele case sint asezate una
Iinga alta formind strdzi (ulite), dintre care
unele sint pardosite cu grinzi de lemn, nu-
mindu-se astfel poduri. Noroiul este groaz-
nic in anotimpul ploios. Din aceasta cauza
nici- un locuitor mai instarit nu merge pe
jos, de unde si multimea trasurilor ce se
observa".

Autorul nu uita sa-si descrie si camera in
care locuieste, camera in care ,nu se ga-
seste 0 masd, asa ca aici, tot ceea ce se
obisnuieste a se lucra la masa, se face pe so-
faua care ocupa o jumatate din camera, si
care are doua etaje, din care Tintiiul nu
este mai Tnalt de sase degete (0,265 m), iar
al doilea de 18 degete pina la doua pi-
cioare". Oglinzile, ca si alte mobile, lip-

sesc, ele gasindu-se doar numai Tn came- si nadajduiesc cd, folosindu-l cu masura,

rele de culcare ale femeilor.

Vorbind despre Tmbracaminte, Schmidt
aratd ca aceasta — cu exceptia coafurei —
este dupa moda turceasca si pentru aceasta
.se face o cheltuiala de necrezut, asa ca
un costum obisnuit pentru barbat sau fe-
meie, costdi mH de piastri

Petrecerile clasei dominante constau de
obicei din calarit sau vanatoare de ursi.
Este foarte obisnuit jocul aruncarii sulitei
de lemn de catre un calaret in goana man.
tintind sa loveasca un alt calaret ce vine
impotriva.

La curte se faceau dese baluri, la care
dintre femei participau numai acele mari-
tate. Vorbind despre muzica. Schmidt re-
marca faptul ca _Ea este foarte pretuita
aici, dar difera foarte mult de a noastra".

Ospetele se tineau lant atit la cu'lea
domneasca, cit si Pe la curtile boieresti.

»Aici — scrie profesorul — se pune mare
pret pe placerile ospetelor. La curtea dom-
neasca se servesc ptna la 40—M fehtri de
mincare si 20 fehtri de fructe si branzeturi.
P~egdti-ea lor este foarte diferita de a noas-
trd. incit iti trebuie un timp indelunga: sa
te obisnuiesti cu ele". Autorul articolului
subliniaza faptul ca aceste cotdoase minca-
ruri erau stropite dxn belsug cu x- ttn ex-
celent, despre care serie in mod special:
.Se gaseste aici un etn foarte bun. al c6~ui
pret este mai ridicat decis al berci din
Berlin. Totusi eu U prefer pentru gustul ha
placut chiar rinului alb din F-anta. ba. aflu
chiar ca-mi convine si pentru sanatatea mea

ma voi putea apara de frigurile specifice
acestei tari, care de obicei fac victime mai
mult Tntre 3traini

Vorbind despre Tmprejurimile lasilor, le
gaseste ,foarte pitoresti si foarte roditoare,
dupa cum este in general Moldova, pe care
eu 0 vad ca o tara fericita si infloritoare".

Biblioteca Nationala din Paris pastreaza
o deosebit de bogata colectie de ziare si re-
viste. Cercetarea ei, mai ales pentru seco-
lul al XVIll-lea si primele decenii ale se-
colului al XIX-lea, ar scoate la iveala multe
stiri despre trecutul orasului lasi. Si cind
afirmam aceasta, ne gindim si la importan-
tul articol scris in anul 1837 de Aug. La-
batut in .Revue de Paris privitor la ca-
latoria lui facutd de la Bucuresti la lasi,
in care face observatii foarte interesante asu-
pra vietii politice si sociale, cu atit mai
mult, cu cit calatorul era a doua oarda in
tara noastra si observase multe prefaceri
in viata politica si sociala.

Dar, asupra acesteia, vom reveni.

GH. UNGUREANU

1. Este vorba de La Lande, astronom fran-
cez. mort la 1807, care a tiparit lucrarea
LJAstronomie”, in patru volume si care in
anul 1806 publica o hartd a lunii. Este
autor al mai multor articole publicate in
Journal de physique

2 Mechain Pierre-Frantois-Andre, astro-
nom francez, membru al Academiei de sti-
inte, director al Observatorului. Moare in
anul 1804.

lasii in secolul al XVlll-lea (stampa aflata in biblioteca centrald universitara Cluj)



WES-GUY BERGES:

Publicul francez, Yves-Guy Berges (n. 1930 1°
Fez—Maroc) este laureat in psihologie, socio-
logie si etnologie. In 1960, timp de sase luni,
tace turul lumii ca globe-trotter, Incepe apoi o

mstrélucitd carierd de reporter : este prezent la

toate marile evenimente pe care le trdieste
lumea moderna. Cataclisme, uragane, razboaie,
catastrofe — sint subiecte pe care le ataca

cu predilectie. Dornic de a reuni Tn scris faptul
sociologic cu cel reportericesc preia formula
lui  Egon Erwin Kisch — reportajul trait
la fata locului — si astfel 7l vedem pe fron-
tul din Algeria, Vietnam, Cambodgia, Laos, in
Peru, Sicilia, Congo si Pakistan. In 1969, ob-
tine premiul ALBERT—LONDRES pentru cel
mal bun reportaj al anului : Luna se afla in
Amazonia. Cartea sa, recent aparutd Tn editura
pariziand Albin Michel este istoria unei pa-
sionante aventuri trdite Tn compania unei fami-
lii barbare, ,,preistorice”, capturata de catre o
expeditie stiintificA columbiand. Vestea desco-
peririi acestor oameni ai preistoriei Tl determi-
nd pe Yves-Guy Bergds sa-si ia valiza sl sa
aterizeze Tn misterioasa jungld a Amazoniei
pentru a realiza pe viu contactul sau cu...
preistoria. Reportajul sau are valoarea unui
document, unic prin informatiile de ordin psi-
hologic, etnologic, sociologic, sl antropologic
pe care a avut prilejul sa le culeaga n timpul
petrecut Tn compania celor sase membri ai fa-
miliei preistorice”. Spatiul nu ne Tngaduie sa
Tnfatisam cititorilor decit citeva episoade, su-
Uciente Tnsa pentru a le oferi o imagine asu-
pra acestui eveniment.

M. C.
In ce fel v-as putea descrie privelistile pe

care le zdresc din avion ? Amazonia pare
un ocean verde deasupra caruia omul

este decit o pasdre rat'cita. Selva — spre
deosebire de pddurea congolezdé — pare
platd, nesfirsita — un adevarat covor de

tesaturi fine, de culoare verde inchis. Apoi,

umbra unor abisuri, a unor vagauni uriage,
dezgropate din neant de fluviile cu ape le-
nese. Pe Tnaltimi, fire de apa brazdeaza
padurile, sflsundu le in bucati, In lumina
soarelui, caderile de ape cristaline par niste
falii diamantine.

Si totusi, un mediu dusman omului. Timp
de’ ceasuri intregi, padurea acopera totul.
Apoi, deodatd, imensul Rio Mar. La patru
kilometri de delta Mar-ului, Amazonul e de
doud ori mai lat decit Dunarea la Viena.

In acest chenar de ape, un oras: LETICIA
- post avansat al civilizatiei in Amazonia
columbiana. Un port la Amazon. Cind apele
nu invadeazd strazile orasului, de doua ori
pe luna, un avion face Iegatura cu Bogota.

Leticia este un orasel de lemn si beton 1n
care traiesc 9.000 de suflete. Oamenii n-au
de ales intre z duful coplesitor si noroiul
adus de ploile tropicale. in dreptul fluviului,
malul devine spongios, cu contururi impre-

cise caci Amazonul muscd mereu pamintul
Luteciei, iar apa galbena, plina de plante
putre2|te trece deseori dincolo de mal _for-
mind balti de mocirla. In acest paienjenis

de balti si canale, casele sint construite pe
stilpi de sustinere. Praviliile de lemn evoca
Far West-ul : ,Casa de Tncredere, cumpa-
ram dolari, pamint, cruzeros". Pe unele

firme nu lipsesc nici_bovinele stingaci dese-
nate : ,,Cumparam vite". Cu o suta de ani
Tn urma, vitele puteau fi lesne inlocuite cu
sclavi.

La dreapta, Brazilia. La stinga, Peru.
Amazonul le uneste: o autostrada fara

pulbere cu un trafic perfect fluid. Leticia
este 0 escald de prim ordin in aceastd pus-
tietate. Tn port, strazile pavate cu lemn se
furiseaza timid printre colibe, separindu-le,
unindu-le. Pe fluviu, o insul plutltoare
trece ca o nalucd. Si viata portului se scurge
monoton, f ra evenimente, Tn asteptarea
unei pirogi peruviene sau a unei salupe
braziliene. Plictisul oraselor coloniale a
marcat Leticia Tnainte de a fi devenit cu
adevarat un oras. Asezarea aceasta artifi-
ciala ilustreaza cit se poate de plastic fa-

limentul campaniei de valorificare a Ama-
zoniei de catre columbieni, brazilieni si pe-
ruvieni. Guvernatorul provinciei e incapa-

bil sd ia vreo initiativa: nu are nici bani,
nici putere. Amazonul este singurul Dumne-
zeu aici, si uneori, Tn caz_de razmeritd, in-
fanteria marina columbiana.

Un avion militar _brazilian ne transporta
in citeva ore Tn mijlocul selvei braziliene,
la o distanta de circa 80 kilometri de Pe-

drera, — ultimul fort al civilizatiei Tn jun-
gla_ columbiand — unde se poate ajunge nu-
mai cu barca pe riul Caqueta. Zburam pen-

tru a doua oara deasupra selvei salbatice;
sute de kilometri de jungla pe care omul
modern n-a reusit s-0 Tmblinzeasca inca.
Cei sase membri ai ,familiei preistorice",
capturati_de expeditia Julian Gil sint deti-
nuti la_Pedrera intr-un fort parasit, fost
cindva inchisoare militara. Un zid Tnalt de
trei metri 7i protejeazd de privirile curioase
ale localnicilor. Femeia, goald, demna, re-

fractara oricarei pudorl traverseaza din
cind in cind curtea vechii Tnchisori, exami-
nind cu atentie zidurile captivitatii. Suro-
rile de caritate care si-au oferit de buna

voie serviciile comisiei de savanti care stu-
diaza comportamentul salbaticilor — au ars
cache-sex-ul de rafie al barbatului preisto-
ric, i-au taiat pletele, i-au pus cu forta un
pantalon. Se spune ca in urma cu doud
saptamini, atunci cind au fost adusi la Pe-
drera, cei doi soti muscau pe oricine s-ar fi
apropiat de ei. Au stat zece zile fard sa
manince. Cind unul dintre copii a apucat o

bucatd de_ piine zvirlita de localnici peste
zidul Tnchisorii si a Tnceput sd o manince,

tatal l-a obligat sa vomeze tot ce a Tnghi-
tit, introducindu-i pe git o nuia. Si acum,

dupa atitea zile de captivitate, cei sase
oameni ai muntilor — cum 1i numeau cei
din Pedrera — se tem: de barbile barba-

tilor ce-i spioneaza de pe Tnaltimea ziduri-
lor, de marile cursuri de apa pe care nu le
mai vazusera pina atunci, de barcile cu mo-
tor de pe Caqueta, de gaini, de vaci, de
clini, de tot ceea ce comisia stiintifica n-
sarcinatd cu Tmblinzirea lor a facut sa de-

fileze pe dinaintea ochilor lor. Cind ,pro-
gramul stiintific" ia sfirsit, cei sase prizo-
nieri se refugiaza Tn ungherele Tntune-

coase ale fortului. Stau ghemuiti linga focul
aprins Tn imensa coliba a inchisorii si nu
scot nici un sunet. Tncetul cu Tncetul cu-
riozitatea a Tnvins teama. Dupa o luna de
captivitate, salbaticii au Tnceput sa se uite
Tn ochii civilizatorilor, sa pipdie tesaturile
fine aduse de misionari, sa mingiie fierul,
sa se Tnchine chibriturilor, sa zimbeasca.

Dupa ,greva foamei" de la Tnceputul de-
tentiunii cei sase s-au apropiat de vinatul
ce le a fost adus de misionari, au ales pa-
sari cu penaje viu colorate pe care le-au
servit crude, fara sare. Comisia stiintifica a
gasit de cuviintd sa le dea nume: pe bar-
batul preistoric l-au numit CARABALLO,

pe femeie au numit-o AMAZONAS, pe baia-
tul cel mare JUANITO, pe cele doua fete
LAURA si MARIA, pe baiatul cel mic VE-
NANCIO. Dintre cei citati, barbatul a fost
cel mai receptiv la operatia de adaptare, la
civilizatie. Primul lucru care i-a facut pla-
cere a fost.. fumatul. Zile Tintregi s-a
Tnecat in fumul tigarilor oferite cu genero-
zitate de columbieni. Guvernatorul i-a facut
cinstea sa-1 ia la pescuit, bineinteles sub
paza. Caraballo s-a dovedit un Tncercat si
pasionat pescar, fapt ce confirma tezele an-
tropologilor ca stramosii omului au trecut
inevitabil prin stadiul pescuitului. Apoi, o
echipa de indieni din Pedrera au dansat in
fata lui. A dansat si Caraballo dar in felul
sau, nesocotind muzica tobelor din jur si
a celorlalte instrumente. Plasat intr-un dor-

mitor comun, laolaltd cu sase b’rbati —
elevi ai scolu de infanterie’ marina, |mbra-
cati in civil — a inceput cu tlmpul sa
imite gesturile acestora; sa se spele dimi-
neata pe dinti si chiar sa Tnghitad pasta men-
tolatd ce i-a fost oferitd. De barbierit nu

s-a barbierit niciodatd, deoarece fata lui e
ca aceea a unei fecioare, fara vreun fir de
par care sa-i tradeze virilitatea. A obser-

vat cd ceilalti barbati (din dormitor) poarta
sub pantaloni desuurl I-a imitat Albul

imaculat al unU| J) s-a lipit curind de
trup. ntr-o zi ovedit mai ingenios de-

cit partenerii _de camera:
peste pantaloni.

Amazonas — femeia preistorica — plasata
si ea intr-un context experimental de_ cdtre
savantu columbieni — a rdamas multa vre-
me insensibild la maniestirile vecinelor ei
de dormitor. Nu le-a imitat. A aruncat

maldarul de lenjerie de nylon, preferind sa
umble goala Tmpreuna cu copii ei, asa cum
trdise Tn jungld. ntr-o zi, n-a mai gasit un
strop de apa Tn marmita din coliba A
luat marmita de aluminium si Tmpreuna cu

si-a pus slipul

Juanito, feciorul cel mare, s-a_ dus lo
pompa de apa din curtea fortulw A stat
multd vreme ginditoare, farad sd scoatd o
vorba in fata acestui idol, de fier, nestiind
daci face bine sau nu scormonind marun-

taiele pamintului pentru a scoate apa. Dar
setea s-a dovedit cel mai bun sfatuitor: a
pus mina pe pompd, facind sa lunece cu
putere scripetul de sus Tn jos. Apa a tiSnit

limpede, rece ca ghiata. Jocul cu pompa de
apa i-a facut placere. N-a mai_fost nevoie
ca surorile de caritate s se ducd dupa apa ;
in altd zi, a z rit Tn mina unei misionare o
brichetd cu gaz de fabricatie europeana. A
pindit momentul pina cind sora s-a culcat
si i-a sterpelit bricheta pe care a ingropat-o
in pamint. Gestul n-a trecut neobservat.
Misionarele n-au mai aprins focul de paie
si crengi_uscate in zilele de ploaie toren-
tiala. Frigul a patruns in colibd. Vreascu-
rile asteptau flacara. Atunci, Amazonas cu
priviri de fiara ranita s-a dus Tntr-un colt

al marelui sopron, a scormonit pamintul si
a dezgropat bricheta. O sord a ajutat-o si
aprinda focul. Dupa doua luni de_indife-
rentd fatd de binefacerile civilizatiei, Ama-
zonas s-a dus la raftul cu lenjuri si Tmbra-

caminte. $i a pus pe ea 0 cdmasd cu dan-
teld. Dar n-a tinut mult. Dupa o jumatate
de ora, a Tnce ut s! dea semne de’ nervozi-
tate, sa-si_ zgiriie pielea. Misionarele au aju-
tat-o sa-si scoatd camasa. Copiii s-au dove-

dit mai docili : au nceput sa umble in ma-
iouri de bumbac nu insd si Tn pantaloni.
Si-au pus sandale de vard, dar le-au aban-
donat repede in curtea nchisorii. Juanito
s-a adaptat fara prea multe fasoane vietii

civilizate. Salbaticul adolescent a fost pri-
mul care a Tnceput sa minuiascd o pusca-
juc rie. Fratii lul se intrec in a se lasa fo-
tografiati fard si stie ce Tnseamna acest ri-
tual al omului modern. Sint zile in care —

scapati de sub supravegherea lui Caraballo

repetd ca niste papagali cuvintele pe care
le aud. Se ating de tot ceea ce zdresc n
jurul lor ; de tesaturi, de picioarele tinerilor
care le tin companie, de barbile oamenilor
de stiintd, de cutitele etnologilor. Le plac

mult boabele de yucd — leguma asemana-
toare cu manioca — despre a caror existen-
ta nu Stiau nimic cu doud luni in urma si
care, |mpreuna cu bananele constituie totusi
hrana de baza a triburilor amazoniene cu-
noscute.

O problema de 'nerezolvat ramine limba.
Cei ce s-au vinturat in tot acest
fortul Pedrera au vorbit Tn fata familiei
preistorice nu mai putin de 18 dialecte din

Amazonia columbiana, plus alte vreo zece
de origind braziliana si peruviana. Tn zadar,
Nici uri interpret nu a putut sa desluseasca
onomatopeele si sunetele emise de catre cei

sase captivi. Interesul general se Tndreapta
mai ales spre Caraballo: sub hainele cu
care barbatul a fost imbracat de citeva ori,
trupul sau e suplu si greoi totodata: 1,70 m.
Tnaltime, torsul viguros si lung, picioarele

fragile ca de_gazeld. Talpile picioarelor sale
sint plate, miinile par niste gheare de vul-
tur. Mersul lui este usor aplecat Tnainte.

Privirea lui Caraballo nu_exprimd nici un
sentiment. Uneori, o lumina galbend, stra-
nie, Tncepe sa-i coloreze ochil, apoi devin

din nou opaci, Tntunecati. Salbaticii au fi-
gurile rotunde, fruntea mare, pometii pro-
eminenti, ochii bridati : flgurl de mongo-
loizi. NU au de loc sprincene. Pielea trupu-

lui lor e netedd, aramie, fara niei un cusur.
Aceste date 7i fac pe savanti sa emita pa-
rerea cd acest tip de oameni este mult mai
arhaic decit toti indienii cunoscuti Tn Ame-
rica Latinad.

Femeia este mai nelinistita : seara plinge
adesea. Are o privire de animal ranit. Co-
piii, banuind venirea noptii, devin gravi,
tacuti, dar nu pling niciodata. Nu scot su-
nete, ci tipete. Cind te apropii de ei, fug,
se ascund Tn coliba mare a fortului. Daca
nu e nici un alb _prin apropiere, ies citesi
patru afard si minincd larve crude aduse

de c'tre surorile de caritate. In interiorul
colibei mari au fost amenajate sase ha-
macuri. Dacd celor doi soti, aceste obiecte
nu le spun nimic, copiii asteapta retragerea
albilor, si dupa exemplul tinerilor — adusi

special de savanti Tn acest cantonament —
se zbenguiesc Tn hamacuri. Pentru a le stu-
dia modul de viatd, membrii comisiei sti-
intifice le aduc de la mari distante tot fe-
lul de indieni aclimatizati sau din unele
triburi pe cale de aS|m|Iare Acesti oameni
sint multumiti de faptul ci pe lume exista

fiinte si mai salbatice ca ei. Prizonierii Tnsa
se ascund din drumul vizitatorilor de cu-
loare. Caraballo s-a apropiat totusi Tntr-o
zi de un indian Matapi si si-a plimbat mina
pe trupul gol al acestuia. Faptul a provo-
cat risete in rindul asistentei. Caraballo
s-a Intristat, a devenit taciturn si nu s-a
mai atins de nimeni altuL

Sint si momente in care cei sase membri
ai familiei preistorice se adunid la un loc,
se ghemuiesc unul n altul si par sa fie
fericiti. Sint_ sigur ca ei nu stiu ca sint
sélbafici si ca in mina savantilor columbieni
nu sint altceva decit niste cobai. Un zid
invizibil, lung de treizeci de mii de ari, Ti
separi de cei din jurul lor. Sint liberi" sa
traiasca in fortul-inchisoare asa cum au
trait Tn jungla sau sus pe munte la 2.000 m
altitudine. Dar nu trdiesc. Viata lor aici
este 0 lungd agonie. Toti stim asta asa cum
0 stiu si savantii care se ocupa de ei. Cind
in ‘fata’ lor apar de pilda elevii din infan-
teria marina n uniformd — cei care i-au
capturat in jungla, — devin stacojii, se
cauta unul pe altul, se ascund unul Tn ce-
Iilalt de teami. Libertatea lor, aici la Pe-
drera este deci o teama perpetuda in fata
omului alb.

Traducere de MARTA CUIBUS

(Urmare Tn numarul viitor)

timp n.

NOUA SAU SAPTE?

,Dacd in trecut, pentru
rei probleme din Golful Persic, era suiicient s&
trimitem canoniere, scrie ,,Guardian" (nostalaia
splendorii de altddatd este evidentd!, acum treou:-:
sd trimitem o delegatie sa negocieze". Intr-adevar,
recent, William Luce, reprezentantul special al se-
cretarului  britanic al Foreign Oifice-ului pentru
Golful Persic, si-a Tncheiat cel de-al treilea tur-
neu, Tn decurs de numai sase luni, prin stotete.
emiratele si seicatele din aceastd regiune. Ultima
etapd, Tnainte de a pleca la Londra, a fost Tehera-
nul, unde diplomatul enalez a avut Tntrevederi cu
sahin-sahuj si ministrul de externe, A. Zahedi,
pe care, potrivit cotidianului ,,Elelast’, i-a pus la
curent cu consultarile si schimburile de vederi avute
in statele vizitate asupra credrii Federatiei celor noua
seicate si emirate. El a discutat, de asemenea,
despre problema evacuarii trunlor britanice din goli.

In ce stadiu se aild proiectul viitoarei ,federa-
tii" a seicatelor arabe ? Parerea cercurilor politice
si diplomatice britanice nu este uniforma 1 unii
spera ca din federatie sd iasa ceva : altii, pornind
insd de la greutdtile crescinde de care se lo-
veste proiectul federalizarii, socotesc realizarea lui
putin probabild

In luna octombrie anul trecut, reprezentantii celor
noud seicate din Golful Persic s-au Tntrunit pentru
a fixa o agenda a unei conferinte a liderilor «-
cestor state. Conceptiile lor despre federatie au
fost asa de deosebite si asa de contradictorii- Tncit
au hotarit o noud reuniune la acelasi nivel. Parti-
cipanta s-au despartit Tnsa fara sa iixeze termenul
acestei reuniuni. Principalele divergente sint vechi ;

*reglementarea  orica-

care va ii capitala stalului federal ? Cb pondere
politicA urmeazd sa revina populatiei statelor
membre « :

In ce priveste capitala se ajunsese la ,,un. com-

promis. considerat de unii hesatisfacato'’r. Ea ar
fi urmat sa fie construitd la granita dintre Dubai si
Abu Dhabi. Acest compromis a fost Pits sub
semnul Tntrebarii, si nu fara motive, de Bahrein,
unde se afla cel mai mare oras al regiunilor care

urmeaza sa fie iederalizale. Abu Dhabi, cu apro-
ximativ 200 milioane de dolari venit anual — cel
mai bogat stai petrolier dintre seicate, — ar urma

sd suporte o parte importantd a cheltuielilor pentru
noua capitald.

Bahrein, regiunea cu cea mai mare populatie,
revendicd nu numai capitala pentru sine, ci dotreste
si o constitutie a federatiei care sa-i permita sa
aibd o. pondere politicd proportionald cu .populatia
sa. Guvernul de la Banrein insista ca parlamentul
federal — dund o perioadd de tranzitie de' cinci
arii — sa reprezinte proportional populatia ‘fiecarui
stat. Micile state se opun acestui deziderat. Ele se
tem sd nu fie dominate de seicatele mai mari si
mai bogate.

Aceste dificultati nu pot fi Tnlaturate chiar daca
statele Bahrein si. Quatof isi cautd propriul, lor
drum ca viitoare state independente si- se Tncearca
o federalizare a ,.celor sapte”. Intre acestea.n-ar
exista nici un echilibru. Abu Dhdbi' este de
departe cel mai boga> si mal mare stat. Principate
ca Umm el— Qawain, Ajmanf Fujaira nu prezinta
importantd nici ca teritoriu, nici ca numdr, de
locuitori si nu realizeazd nici venituri de pe urma
petrolulm; ele sint formate, nici mai mult nici mai
decit din sate de pescari, Tnconjurate ae
ti si pustiuri. Greutadtile care stau n calea
formdrii unei asemenea federat,ii de sapte seicate
sarace apar atit de mari Tneft cu greu se poate
accepta ideea cd aceasta ar lua fiinta.

Si apoi, micile state de pe Coasti Piratilor ar
putea deveni obiecte de disputd si influenta. Abu
Dhabi ar urma sa joace cel mai activ rol. Suve-
ranul de aici, seicul Zaid, este gata sda Tnfiinteze
n armata proprie, care sd dispuna si de aviatie.
Existd deja instructori iordanieni si britanici care
Ti dau concursul. Rolul acestei armate in viitoarea
politica din Golful Persic va deveni cu atit mai
Tnsemnat cu cit Tn celelalte principate nu exista
nici o armatd, ci numai unititi de paza a palatelor
seicilor si unele efective comandate de britanici.
Marea Britanie Tntretine unifati regulate 1n
Bahorg)in (aproximativ 3.500 de soldati) si Tn Sarja

fncd un element de care trebuie s& se tind sea-
ma 7l constituie disensiunile din aceastd zond. Intre
Abu Dhabt si Arabia Sauditd existd o veche
disputd pentru Oaza Buraimi. Arabia Saudita re-
vendicd nu numai aceastd oaza, ci si alte teritorii
unde se banuieste cd ar exista zacaminte de
petrol.

Disputa exista si Tntre principatele Dubai si Abu
Dhabi. Astfel, principatul Abu Dhabi construieste
in prezent un port care va face concurenta se-
rioasd Dubai-ului, deocamdatd cel mai important
centru comercial de pe Coasta Piratilor.

Tnsiruirea problemelor in suspensie Tnlre seica-
*ele arabe, pe de o parte si intre acestea si sta-
tele mari din aceasta zona poate continua. Nu
este incd rezolvata chestiunea platoului continen-
tal al carui bogatii petroliere constituie o sursd
a divergentelor. ,Nu este de mirare, releva -coti-
dianul ,,Kayhan", c& unii seici vorbesc de1 federa-
tie, fara sa stie ce este asta, atrasi de mirajul cad
intr-o zi vor putea deveni proprietarii unor bo-
gate timpuri petrolifere  Acelasi ziar observa ca
,ideea unei federatii pare sd aiba sanse reduse
de succes, Tn ciuda eforturilor lui Luc® Tn cele
tiei turnee facute in zona Golfului Persic Fa
dam dreptate cotidianului %Kavhan , deoarece este
putin probabil ca Tn asemenea conditii, proiectul
de federalizare a seicatelor din Golfut Persic, fie
ntr-o formuld de nouda sau de sapte, & devind o
realitate.

RADU SIMIONESCU



