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LA O
RASCRUCE

Ma gindesc la semnarea, Tn aprilie
1944, ae catre intelectualitatea roma-
neasca, a memoriului prin care se ce-
rea conducatorului de stat de atunci
schimbarea radicala a contextului de
aliante ce se dovedise cu desavirsire
contrar intereselor tarii noastre.

Marturia directda a persoanelor care
au participat la acest act contribuie
la concretizarea si, Tn acelasi timp, la
conturarea mai precisda a semnifica-
tiei social-istorice a acestui memoriu.
Sublimez cu acest prilej citeva as-
pecte. Spontaneitatea hotaririi luate
de un grup de intelectuali universi-
tari nu reprezenta manifestarea unei
opinii izolate, ci o explozie a unei
pozitii, maturizate Tn curs de decenii,
avind originea adinca de omenie Tn
sufletul paturii progresiste a popo-
rului _roman. A fost afirmarea unei
atitudini de libertate si democratie
fmpotriva valului degradant de domi-
natie si negare a tuturor valorilor u-
mane. ‘A fost expresia unui moment
de confruntare a doud lumi: a unei
lumi menita sa se stinga cu alta lume
chemata la viata. )

Atrag atentia asupra unei caracte-
ristici. Hotarirea formulatd in memo-
riu, de a ne schimba pozitia in cons-
telatia fortelor beligerante, n-a fost
luata in urma unor deliberari Tnde-
lungate si a unui schimb direct de
pareri. Semnatarii memoriului_n-ar fi
utut atunci comunica usor Tntre ei.
rau_impréastiati prin diverse centre

eale tarii. In ziua in care l-am intilnit

be o strada din Alba lulia pe profe-
sorul Mihai Neculce (pe atunci asis-
tent) a carui misiune era sa reali-
zeze legaturile Tn acest sens, nu stiam
nimic dinainte. Mi-a fost suficient, ca,
la 0 masa izolatd a unui restaurant
al orasului, sa citesc memoriul, ca sa
m& aldtur numarului de semnaturi
deja depuse. N-a existat rezerva unei
deliberari_ prealabile la nimeni. N-a
existat nicl aprehensiune cu privire
la consecintele eventuale ale actului,
(am fost dupd aceea trecuti sub su-
pria\\segherea atenta a jandarmeriei lo-
cale).

Afara de semnificatia generala a
hotaririi, iese Tn evidenta un aspect
particular. Aici, Tn universitatea ie-
seand, al carui fiu ma consider de la
intrarea in ea (in 1919) am_ avut fe-
ricirea de a respira, chiar din primul
an de studii, 0o atmosfera pronuntat
democraticd. Alfabetul marxist am 1n-
ceput a-l Tnvata intr-un cerc de in-
telectuali, 0o data cu initierea mea in
cadrul studiilor universitare. Mai tir-
ziu, In anii maturizarii stiintifice si
social-politice am trait Tn ambianta
unor personalitati ale caror nume
le-am vazut inscrise mai tirziu in me-
moriul pe care |-am semnat. Unii din-
tre ei ilustreazd si astazi stiinta ro-
maneasca.

Semnificativ este faptul ca acest
gest s-a integrat unui moment de am-
pla desfasurare a luptei initiate si
conduse de Partidul Comunist Romén
pentru eliberarea tarii si Tntoarcerea
a,rrp,elor Tmpotriva cotropitorilor hitle-
risti.

Pe fundalul specific romanesc de
omenie, universitatea ieseanda — s-ar
putea spune — poarta pecetea Moldo-
vei, cu aerul ei molcolm. interiorizat,
reflexiv (ca sa nu spun visator si poe-
tic). In psihologie este la moda dife-
rentierea tipurilor n doua clase: in-
troversiune si extraversiune. As putea
situa sufletul universitatii noastre in
directia interiorizarii. Scriitorii Mol-
dovei au proiectat Tn operele lor, cu
destula pregnantd, acest specific al Mol-
dovei. Toate acestea insa nu exclud
curajul, perseverenta, initiativa, ho-

N.tarirea si trecerea la fapte — toate

ilustrate astazi prin ceea ce lasul de-
vine pe fiecare zi.
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Traditie si inovatie in proza actuala
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Imnuri catre amurg”
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PETRUJA SPINU

»Tatal meu Gheorghe"

semicemenr  MARXISMUL S| SPIRITUALITATEA ROMANEASCA

1. Din perspectiva cadrului ideologic deschis de partid Tn Ra-
portul la cel de-al X-lea Congres, care este contributia adusd de
filosofia si sociologia din tara noastrda la clarificarea problemelor
ideologice fundamentale ale epocii contemporane ?

2. In ce consta — vizind aceastd problemad Tn contextul reali-
tatilor societatii noastre — continutul raportului dintre politic si
filosofic ?

3. In ce masura actuala cercetare filosoficd si sociologicd roma-
neascd, privitd Tn raport cu coordonatele definite de partid pentru
domeniul abordarii problematicii umane, raspunde obiectivului de
a analiza omul societatii noastre socialiste, semnificatia sa ?

4. Care sint problemele de stringentd actualitate ale societatii
noastre, asupra cdrora atit filosofia cit si Tntregul ansamblu al sti-
intelor sociaie trebuie sa se pronunte, pentru a contribui la defi-
nirea lor ?

Desi discutia initiata _de revista ,Cronica* nu o_nominalizeaza,
este, cred, evident ca stiinta economica nu poate ramine in afara
obiectului ei. Pledeazd in acest sens nu numai elementarul adevar
al apartenentei economiei politice la stiintele sociale dar si obli-
gatia ca, vorbind despre ce a Tnsemnat marxismul pentru spiri-
tualitatea romaneasca, sa nu omitem tocmai domeniul Tn care el
s-a afirmat cu cea mai mare vigoare si care a avut, indubitabil,
si cele mai puternice interferente cu mutatiile structurale si n-
treaga evolutie, din ultimul patrar de veac, a societdtii romanesti.
Pentru cd triumful marxismului Tn Romania a Tnsemnat, Tnainte
de toate, raspunsul definitiv si singurul valabil dat unei probleme
pe cit de vechi pe atat de discutata si anume cea referitoare la
perspectivele si caile de dezvoltare ale tarii, problema in lega-
tura cu care si-au formulat pozitiile toate curentele de idei din
veacul trecut si_din veacul acesta: junimismul, samanatorismul,
poporanismul, taranismul, gindirismul, trdirismul, europeismul,
neobonjurismul si tot soiul de alte isme. Datorita politicii consec-
vent marxist-leniniste a Partidului Comunist Roman, avem astazi
o conceptie clara si multilateral fundamentata despre ceea ce tre-
buie s& fie baza tehnica-materiala, suportul economic al civilizatiei
socialiste moderne pe traiectoria cérela tara noastra a fost plasata
gratie_revolutiei conduse de comunisti si politicii de industrializare
a tarii infaptuitd neabatut tot de comunisti. Tn_ordinea acestor
idel, se poate spune, fara teama de a fi Tnvinuiti ca vorbim pro
domo, ca niciodatd stiinta economicda n-a fost solicitatd Tn asa

masurd ca azi sa contribuie nemijlocit la dezvoltarea economicd
si sociala a tarii. Pornindu-se de la criticile si exigentele formu-
late Tn documentele Congresului al X-lea al P.C.R., In ultimul
timp au fost continuate pe un plan superior, amplele dezbateri
stiintifice oglindite Tn presa de specialitate si consacrate unui cerc
larg "'de aspecte ale constructiei noastre economice, ale evolutiei
capitalismului contemporan, ale valorificarii gindirii economice
romanesti din trecut. Integrarea in sistemul conceptual al econo-
miei politice a rezultatelor cercetarilor stiintifice si dezbaterilor
teoretice ne-a permis sa Tnlaturam unele reprezentari invechite,
neconforme cu realitatea, sa corectam unele aprecieri anterioare
sa largim aria problematicd a studierii fenomenului economic, sa
folosim instrumentarul matematic pe care-1 reclama cunoasterea
tot mai adincd, mai exacta si mai cuprinzatoare a vietii econo-
mice. Cresterea preocuparii pentru abordarea fundamentald a pro-
blemelor pe baza unor examinari exhaustive, in care concluziile
sa nu fie formulate a priori, ci sa decurga din analiza Tntreprinsa,
s-a dovedit a fi una din premizele Tmbunatatirii cercetarii econo-
mice. Daca cititorii au primit cu interes si satisfactie unele lucrari
din colectia .Bibliotheca economica” sau alte lucrdri datorate auto-
rilor din tara noastrd, aceasta se explicda tocmai prin_faptul ca
concluziile teoretice pe care le releva decurg din analiza si sin-
teza unui mare numar de fapte spre a se putea observa totalita-
tea relatiilor economice Tn masa lor de manifestari concrete.

Tn conditiile reglarii constiente a vietii economice la micro si
macro-scard, gindirea economica-intruchipata Tn stiinta despre ac-
tiunea legilor economice obiective, despre resorturile structural-
functionale si de dezvoltare ale organismului social-economic etc.
— std' la baza orientdrii activitatii practice de productie a mem-
brilor societdtii Tn concordantd cu necesitatile obiective. Tn docu-
mentele partidului se subliniazd, de altfel, necesitatea studierii
aprofundate a legitatilor economice, a fenomenelor si proceselor
noi, ca principald conditie a unei juste politici economice. Aceasta
pune incd o datd in evidenta faptul ca economicul si politicul se
gasesc ntr-o strinsa interdependenta. Ca exPresie concentrata a
economicului, politicul este determinat Tn ultima linie de cétre

(urmare in pag. 11)
C. DROPU
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SISTEMUL - METRIC

Stiati ? Sistemul metric — cu mul-

tipii si submultipli exprimati Tn nu-
mar de pagini sau de rinduri ti-
parite — poate deveni si criteriu
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de ierarhizare, deci de apreciere es-
teticA a operei unui scriitor. El

L . . oferd, se pare, mari avantaje cri- pur tind n schimb Tache Mihailes- modul in care Valeria Ducea ,de- Pentru ci pare a avea indoieli, o
— Cred ca este un nefericit — spuse n sila pr|etenu| ticulpi literar, simplificindu—i enorm ::u, MlPal Matlln_cai $tl“ Piul F.mdrlhatr_n: ﬁ:esitm?) roli[} DauetIUimIf:I)uenéa Egaégt;: vom .|nf||rma, totusl,d pe croriloa_ra
meu, ca si cum omul acela n-ar merita nici atit, si sarcina de a descrie, de a compara I vest, paetl cita bucuria vietll el proll, 2 puizind nstiel g S e O ol
) a9 ! M . Y A ' si — 1n ultima instantd chiar pe I_|b¢re, anptlmpunle, frumuseglle;pla- si M. R. lacoban (epuizind astfe landez Tn categoria ,pentru puri-
VOI’bE$tI despre eI, apol, dupa 0 Iunga pauza, a continuat: aceea de a citi o lucrare, Tndeosebi iurilor, biruintele noastre si visele tot ceea ce cronicara cunoaste ca tani" sint numai trei de toate, iar
dar stii, 0 ne-feriCi':e banala, de care nici macar nu-si da P 7de o Onl]ililli#.nd e cit. posibil patetismul Zzblf::t Ialsri]ru?g)izatlazce’aVsp'?cmlggh;l Conlvertireat—Ae drspt, aneducatd pir:é
seama. Orgol_lul IE“ aproape delir d? g_randoare,_ pe care ﬁﬂg’heaﬁﬂf":i‘ﬁﬁg} cr’}‘t?c I%\{gtadeMég?é retoric $ipemfaz.a IDde circ’:)umstant,é, si T critica g::\spru pe cel b_o‘t)ol ?Qu felaC%Sea C&r:]oscuc;gnan;ia a;receiZt:
bineinteles si-I tradeaza foarte rar, il lipseste pina si de ne am manifestat pretuirea in dife- | Emilian ~Petrescu, Dan Ramureanu,  sanean, regizat de Valeriu Moises-  de comentatorii avizati ca Si ce-
simful umorului, imi inchipui ca' acum ifi ‘spui : asta fie fnduri, = o crept pe cnd  Emiian Oinoe Comt ariiy D Cu Frimul sitse o obinul ne lelate Apol."punind Ia  indoila
~ i H n Aok o H % fnca ignoram importanta escoperi- ¢ » 3 U, Bl E L N 1 r ,»lncarcatura Ideatica a textulur.
Ingroasa mtventlonat totul A§ Vrea insa sa vte asigur canu rii sale. (Prin urmare, teoretic, ar mion, Lucian Mircea, Emil Condieru textului”, Tn timp ce al doilea’ ,a Mira losif comite imprudenta de a
exagerez, ca l-am cunoscut ndeajuns, adicd am reusit, la fi loc si de eroare). Oricum, proba  Si multi altii 7si exprima in versuri ~ scos in_evidentd in_chip violent  asimila subiectul, acestei parabole,
un moment dat, s& ma apropii de el, bineinteles destul e fécuté,_t_ célci cieea ce ;ealizeatzva‘ sinceggf. :3ta§am_enéu: Ifalgé de tot ce zleaebal;:ilur;lifsé pé%srfé:ce DIZCI'unCISn;ect:_ inclustiv sensurile  lui_ fgartg trans-
3 % H f _ acum criticul este o performanta. se edifica Tn judetul lor si in con- si pi r cta-  parente, unei succesiuni de peri-
dﬁ grey, pen_tru_ ca ,QmUI nostru CrEd.e.Ca a tme la dlStaI’]? O lucrare de peste 750 de pagini stiintele semenilor cind sub ,un col reusit, meritul este al regizo- petii aventuroase pe care le enu-
ta_pe Ce_' din juvl’ |! SPOVGS'E(? prEStlg“{I- vP_aradoxaI,_ nu’ (Literatura romand Tntre 1900—1918, destin de purpurd fnalt / din virste- rului; cind spectacolul este slab— mera, ca si cum anecdota l-ar ii
Stiu, esti gata sa-mi VOI’bE$tI despre |nfa’;|$area lui mo- de _((j:onstd_ Cio;]z_ratqa) Aestte exttrerrl de fIe fecunde tr_1i szle urTPIIeIt/ urcusul \r;lSIa ﬁ?]sge Sia---nunv';l:itorglljtgé E;geeaprla- inte[e;at A;\)e Shaw, aicid Satli in al}e
x ; i ; % o3 rapid radiografiatd, ntr-un text a- erm spre timpul celdlalt. | rind, s If a ucrdri. Aceeasi imprudentd iese la
d.eSta merge ca $1 cum 1-ar fi te.am.a Sd nu supere pe nahtic de circa o pagind de ma- Cea care asigura valoarea unei regiei care, ,nu a cautat solutii iveala 1n afirmatia ca piesa se
Clneya| — despre _vorpele cele mai simple Vla care ape- nuscris. Textul sund ca un bule-  asemenea lucrdri e tocmai sponta-  S3 sprijine scenic textul”. In ade-  preteazd agendei politice interna-
leazd mereu, Tnsiruite Intr-o claritate perfecta ca, doamne tin de Ignaliz.a‘l: 1Isbréilea_m;n 519 de  neitatea neprefacuta. var. ;aSIgStF§ :geglﬁ!imﬁ'e g mai ﬁlﬁi tionale din 197b*, si ’\(/:Ihi'glrtti se_re-
% P | — 7 i pagini, Bacovia pagini, Topir- — S . as proseaza regizoarei arietta Sado-
fgresge, Sd Nu supere pe cineva ' — In sfirsit, deSHre ceanu 20, I. Minulescu 19 s.a.m.d. nu_ar fi in stare sa vada ,.croni-  va cd aluziile de aceastd naturd
tacerile lui ntelepte si retragerile evidente, de efect (,in- Urmeazi diagnoza implacabild : .- ITOSATITA S| ALTELE  cai locali* cum se exprima, cu o nu transpar din spectacol, si ca
telepciunea, domnule, stie sa se si retraga 1), dar toate valuarea estetici (masuratdi Tn pa- ; ?;pel'lOéétaﬁ:éléllcﬁfalﬁte??;:jcaVCanlcna- reprez'entatf\ila e preaI gr?\\/llé Isi co-
N i ini — n.n) nu este partea cea e ' , V. b.nu recta !... u a inteles . L. nici
acestea_sint numai suprafete, un fel de lustru cu care and recomangab“é RSl e . — < .« a inteles specificul unei piese—  sensul  pretinsului - melodramatism al
incearcd si acopere ceea ce este el in realitate. necat de prings i Boald a criticii de artd descrisd g - lesei  puni
T ey - p o L o 2 < oo LI Scurt Si cuprmzator, ca un comuni- si botezatd asa de spiritul lucid si dlqute, gu personajgevcarg ,,gu au piesel punlndu—l pe seama prota—
ura, Imi InChIpUI cd nu-i Tn stare sa traiasca nici bucu- cat oficial. Nici nu a fost nevoie fransant al Ui D. I. Suchianu, - <t30f:j§lt$ten!|a drtamatlcg" Ipt mtglfs gonistilor... (se stie cd unii co-
riile unor scopuri atinse. spre care efortul 7i este qgradat de Aaltceva,A ca operatie matematica, jiosatita a ajuns si se manifeste traditional, pentru ca sint niste mentatori considera aceasta lucra-
cu Drecizie fgjré nici o’imp rudentd. fard nici o S(?Tnteie decit de citeva scaderi, efectuate cu  zgomotos in Jpagin"e revistei ,Tea-  iPOteze, pentru cd Andi Andries si-a re drept piesd de dragoste — ceea
p <, e p Iid, vl tabla de materii in fatd: cifra 321, trul”, mai mult decit Tn trecut. Ca- permis sa construiascd o piesa de ce la Shaw este o raritate). Tre-
de nebunie. Recunosc; 'este un tip ordonat, o fiintd te- pusd in parantezd Tn dreptul scrii-  zul semnalat de catre directorul tea-  @ltd facturd, Tn care tratarea unor  cind la interpreti, se simte aceeasi
nace, dar incapabil sa iubeascd ceva, sa se entuziasmeze toarei Alice Calugaru, o abstragem  yrului din Bacdu intr-o scrisoare a- ~ Probleme contemporane —(si ce fi  indiferentd rece, aceeasi = retinere
o li 1si traieste .senin” ropria mortificare din 325, Aadlca din  numarul paginii dresatd redactiei noastre si publi- guri originale ~creioneaza Tn aces a unui _cautat snobism. D‘i aceea,
macar 0 clipa, 13l 7 . prop ' pe care Tncepe textul despre Mihail catd numarul trecut (e vorba de sens, demistificind, realmente, sa- pentru Teofil Vilcu care Tmpletes-
Nu stiu dacd a fost asa mai Tnainte, cind a Tnceput, dar Saulescu ; aceasta — din 330, de o cronica negativa facutd la ,Fara ploanele _ pieselor cu asemenea su - te naivitatea i tenebrosul _acestui
acum singura lui aptitudine fundamentald este ura. Cel Pocte " iharatr filndomai Tauem  Sascadort tes e e etc. ) “n duce ‘neapdrat la_solufli  seste um  aforism amabil : . ,acest
din jurul lui sint toti niste suficienti, daca nu prosti, gresi la cele patru operatiuni, ne-  pentru c& intre doud trenuri, nu  Tixe, definitive, ci sugereazd  un  actor de cursi lunga.. compune
iar el este Tndreptatit sa-i urascd pentru prostia lor. Me- fiind _inca a“r}ltrensﬂgh;n $iatunci g apucat si vada decit o parte, g\r,ggesym\yinéggﬁ care oricind poate i linii de tfgrt,‘ét" e dsi urmeatzé
; % A ; , . u, ui i = ulti —di ta- S Si. enumerarea trasaturilor de caracter
CanleT_]U| care genereaza ura aCGSt}JI mS.ESte ,mUIt mai Gala Galaction i s-ar fi consacrat 39 ($;:3|)an#[,neeste ilioigz_a in specta V. D. este cronicara ,centrald” si ale personajului, in loc de aprecie-
complicat decit ceea ce-ar putea sd-1 defineasca vorbele de pagini in loc de 19, cite are Poate nu am face aceastd remar. DU poate asimila ceea ce e local®  rea jocului. Despre  protagonista,
mele. Omul &sta si propune mult mai mult decit este n de f_alpt- IFéréGTr;doiaéél M. U i l-a c3 dacd nu ne am fi manifestat in (iﬁff'po-ﬁ'g_‘;g"'&e egct-.)t (f.f]‘;'ts!’f:j”e sita Carmen BArbii, fard nici o exem-
% : Al - i e asimilat lui Gala Galaction si pe it i satisfacti t - unor i itudine si X- plificare, se spune ca ,atinge doar
st{ire S.a I’ea|IZEZE.$I, "]trat In panica, din cauza rlepu.tm Agirbiceanu (afinitati sint : ambii au gupea ool satistactia pentru mo presie. din cind Tn cind' personajul —
t | t te d t t nu 12 )| dul de a face criticaA a Ilui Radu " . ; ] Jul
€1, a_Insuccesulul unur moment, nu reusesie decit niste fost clerici, ambii au avut ideal  popescu, redactorul sef al revistei. Dar si mergem mai departe. llie  ceea ce nu surprinde, dati fiind
fucruri foarte cuminti, adicd mult submediocre, sau nu etic etc). Vedeti cit este de usor? £ clar, — finetea disociativa, cul- Fusu, céuﬁ?d sé-sln explice actua-  alergia cronicarei fati de tot ce se
fni : i ; X i din i _ Cite complicatii ,inutile" (argumen- i ’ f i itatea Sicilianei lui A. Baranga, bucurd de audienta afectivd a pu-
reu$e$te_ nimic, $|f.atu.nC| ura I,UI fat.a de Ce(lj din Jur_cre§ tari, analize etc.) sint evitate | ts"g-?e $|maigusrt]qullm Cr?an'cffﬁ‘g#,aniacafﬁ face o socantd descoperire (punin- blicului. ILn schimb, nu poti sa nu
te, ca si cum ar fi VanV&[II ca na’gur_avl-a a'E numai atit. Cita fericire sa poti conchide din- berd" nu se pot gindi impreund cu du-i la_punct pe fostii cusurgii” !): Zimbesti cind 1l remarcd in figuratie
Momentele acestea sint rare, de limita, ca sa le spunem trro datd: lerarhia de valoare a  superficialitatea si conformismul snob S astdzi sint absolventi de facul-  pe.. Papii Panduru ., actor " consa:
asa, el uraste din principiu si isi inchipuie ca este omul volumului e discutabila. Dupd C.  al multora din semnatarii cronicilor ~ tate apatici, sl astazi inregistram  crat pe  alte scene”, cum sintem
o [ ’ ; : X il Ciopraga ordinea Tnsemnatatii literare din , Teatrul". Atunci ? Daci nu-i incercdri de dezertiune” asa Tneit informati, alaturi de ,veteranul”
absolut mdlspensab'l pﬁf]try dome_”'“' nos_tru, ca nicr un n epoca (sl. ns.) ar fi urmatoarea..." si vorba de un ,program”, de o in- piesa jucatd din nou la Teatrul Const. Sava! Trebuie si recu-
pas n-am putea_face fara |_nt,elepc_|un_ea |U1. MULt,I_ il cred urmeaza nr. de pagini atribuit fie- tentie Tn linia frondei agresive si -Ton Vasilescu” nu are nevoie de noastem cad nu pe oricine il serveste
un soi de sacrificat, un solitar chinuit de intrebari funda- ﬁléruieau;ggra?_isgutaé Nu eTZithIU?e neacoperite de argumente,  nu-i  alt ag:]t‘?rvegggpretubtélghmgalc !Leé’fe L pr?ncec‘i:%rr?tai\nu::;ncto ";}‘.’gﬁf“’,;‘e's‘%,-- 5
. e v - H H HYH u 1v? Vi . u ceva ecit... ifosatita. aturi e i ) " — ’ . )
mentale, o fiinta care are simtul ponderii si al relativitatii, chestie de ingeniozitate dar si de..  aceasta e mai  adaugd S 0 Pa.  Ce S& mai vorbim? A spus destul  (ucea)? care, intre altele, il in-
[ gad s c ne AN
ca unul ce se ocupa cu astfel de Tndeletniciri, ca scrisul... ncd ceva, care nu se poate nici  gubitoare  patrundere a méruntelor q.rectgrul tetat{um- bgg:taltJan, care  vinuieste pe Radu Penciulescu de..
PO P A vinde, nici cumpdra, iar daca il ai iterii  d li int Tnduril i-a demonstrat ,probitatea” profe- diletantism pentru Balul hotilor re-
El 1S1 St_le IOGUIAmca de pe a_Cum: un loc cu ml;”t 'n_amtea — cu che|tuia|g se tine". Asa ci criterti e cullse printre fin Urj? sionald. Cit despre competenta sa, izat la P. pNeamt! In rest, aflam
I . » S , si chiar Tn textele cronicarilor, Tn . i it g {
celorlalti. Ma intreb uneori; ce argumente si-o fi adu- e nhemaipomenit de usor  pentru  gaduiti de Radu Popescu. nu mai avem de citat decit obser- o fnsemnare sprintena (dar nu o
cind lui Tnsusi ca sd se considere astfel ? Cele citeva {vli u. Isé cqntes_tte: chiarlt)rtnjy;l tu- Spre exemplificare, ne oprim la ;f;t'zn%gp: ﬁeaxr:nd.f;erzata('j‘ingr!r)ﬁzzftrré- gronicé)éi scrisd cutverlv«? delt_Joitna
ini ? 3 n i elar al unul critic ca raileanu, citeva din cronicile incluse in nr. L ) I » r - oma despre spectacolele ploieste-
SUte.de pagini D,ar §a ne mt'EIegem’ CP idee este fara a schita macar intentia unui 3/1971, al revistei. Cu exceptia lui prezentatia, calmind cu rafinament ne, si o placutda consemnare a unui
a lui — una singura macar — care este |mperegherea singur argument | Oricum, e inge- Florin Tornea, Sebastian  Cos- socurile, galopurile si rateurile re- spectacol original dat de Ina Oti-
de cuvinte care 11 apartine? Poti sa cauti mult si bine rf]i(lb_s._th$anﬁv_eniGn hchiar1p(‘)spulgriv: tin, Margareta Barbuti, care sem- Elalfell" - egcljtorNo{gggll" |L;II ala(i?ébz'cllﬂ lia Ghiulea.
i ing i tinSri in3ri ; TS elicitdri, Mihai Ungheanu | Si daca 5 i i a , . Si-
printre paginile Iui_ tiparite sau netiparite si, fii si am ajuns aici folosind numal ope.  noned, o o argumentee e ting.  piesa salva de o actrid altfel
gur, nu vei afla. Totul este de Imprumut, ciupit de ratia scaderii, va inchipuiti infini- 3 ceilalti cronicari nu reusesc si  nlind de ambitie, corectd, dar... de Sintetizind, putem vorbi n primul
colo si de dincolo, si asta n-ar fi incda nimic (citi n-o tul progres pe care-l vor  aduce  ofera cititorilor garantia impartialei ~ departe lipsitd tocmai de calititile  rind de o curioasd si nedreaptd
fac 1), dar cel putin’ ca om s& fie el, nu ,de Tmprumut" toate cele patru operatiuni intro-  autorititi in materie. Sistemul de  Scenice Tintrevdzute de D. Negrea-  rezervd la cronicarii revistei ,Tea-
.’A| t g | dint leqii 'I . N t ! duse in critica, si chiar... requla de referint,é ramine extrem de super- nu! Cit despre scenografie, ace- trul", fata de piesele originale ro-
cum 11 numeste unul aintre colegil lul. Nu, nu este un trei simpld! De ex. 1 p. de carte  ficial, oprindu-se la impresii dis- 1asi, face niste ironice " interpretari manesti. Astfel, Sa nu-tl faci pra-
neajutorat, cum l-ai crede, vazindu-1 pentru prima data. are aproximativ 20 cm. Deci lui  parate, insailate in raport cu un  de Imetaf,ore IcafaCttleristiqse pentruun  valie cu scara e minimalizat cu
: % i % : N x A s N A Ibraileanu (50 p.) i-a acordat Const. bul X rea", ilu- nivel naiv al fintelegerii: ,becurile toate precautiile de rigoare (,gra-
$_t|e Sa-§l faQa prietenii, Say'_ntret',na relatii, exact atit Ciopraga 20X50=1.000 cm.= 10 m. ‘Z’ﬁfacg‘ a(; (;a:.reputf:a %?Zriasi ((:)u nlotlé de pe firmamentul soselei ne-a a-  vuri acide, dar nu si_actiuni drama-
cit are nevoie de ele. Astazi esti (pentru el) cineva, de hirtie. Citi metri 1i va acorda, de intelectualitate. lati cum se ex.  Mintit clé on%ul Itlrebule sa aspire tice... unidimensionala» ,conflictul
i ; i o 3 qj i - ifi fn  volumele ~urmétoare. criticului ima de pildd Mi Gri . spre stele”. Totul este o ,glazurd  dramatic este exterior sau subin-
It,l Va| fi dp“eten’ it m“ne.’ dacd S!tuatla dta .Sa medIfIC&t, M. U., ingeniosul brevetator al cri- ?rf'mfmniﬁa pLefiritoaI:geam {)Iiaé%;esﬁﬂi delicioasd” etc. Se observd ca toate teles” etc.); Duet si Fard cascadori
sau €l ‘a OesCOoperit pe cineva mal sus, deviné brusc ,,so- teriului metric (de la metru — uni-  Eugen Barbu S& nu-ti fetei ptavdlie  obiectiile ies. .din cap, din memo-  sint cercetate superficial, n func-
litarul", cel care se retrage, ,modestul*... Oare a fost tate de lungime) n critica lite- ¢y scara: ,element degenerat ol  fie (citite, poate, si la ,jurnalul  tie de reflexele de fintelegere si
vreodatd ndrégostit ? Nu, vorbesc serios, pentru cd nu raré? structurii maligne — precizeazé cro-  UgWlL caricatuist) In absenfa orl- - de expresie creRte O en Sa I
B ~ A inting T H 3 X nicarul, tautologic, .sau: autorul { - reaga de discutii—sablon 31—
mi-1 |nch|pmvlr_lt|n2|rjd_m|r]a peste un gard Ca Sa rupa (é. garbu)ua g:secats ucircium:: dlé_ Un alt tip de cronicar, de un in fond — respinse, desi ambele
o floare si si i-o daruiasca femeii care l-ar Tnsoti. Exa- TIMPUL  POEZIEI fanctului~ (v Destinal oamenilor ma.  gen mai savani—salonard si bova-  sint texte deosebite sub  raportul
gerez putin, dar uite, nu sint in stare si mi-l imaginez . | e ‘in " acele  imprejurdri); rsi_cn,g 'r\giraar lss; rgesgéintggrzlge_digggco opsevr:/at_i.ei,_dalt_ inven,c\;lei_ $biradl 'F
h e . s A : ~ 4 o0 recunoastem c#, fTn general, i i- ingu u u 1 - carcaturii ideatice". ai ind este
iubind, I vad mai degrabd Tn anumite momente, urin- culegerile literaye  editate pa. pion Sada pe [;’f\,fmisiﬁ'a“suﬂ]ar'ii o9l facolul Soranei Coroamd de la Tea-  judecatd o piesa mult mai  slaba:
du-se pe sine. Un fel de urd ciudatd, venita din acel local sint primite cu scepticism,  dii": . fuzeele de risete” etc. Va.  trul Mic cu ,Zadarnicile jocuri de  Patru oameni fara nume. In alta
orgoliu bolnav al lui, visindu-se ca se sinucide rasu- date _Hln% _mltgltele ddeziltr:]z_ii. $-“ o leria Ducea cronicara altfel, des- mtg:'te"cédr?t ihal;grsgeir:: %ti-,ve;tIIES- ordine de idei, se t,?(pnsttﬁtéd_fn ge-
3 i iy ceeasi indoiald am deschis ,Timpu tul de veche, n oate depisi nen Biznit i 1z ¢ i s nere aceeasi nejustificatd discrimi-
n.ator’ tocmal pentru SpOI’U| .aCEIa de prg_stlglu pe care poeziei* recentul volum editat de ,;’,eﬁozitatg’a stereoﬁpép si a\,mg dé fara stil..." Intr-un ziar oarecare, nare fatd de tot ce vine din afara
si-l doreste mereu. Dar pe cit de mare Ti este ura, tot Casa Creatiei Populare a judetului  discutat doud piese originale, una  S-ar Pputea concentra si Tn acest  perimetrului bucurestean « autori,
pe atit 1i este si lasitatea. Nu, nu ma intereseaza cum Neamt, prin gl;ija lui Gleoage Ba-  reusiti — Duet — alta slabd — g?OdA 2 Obsgf"aﬁe f”?{cfv féﬂ‘tév cronicari (, locali"), aCtg”- S& ”;ai
P v 5 H s " : raru si care, banuim, oglindeste si Pat i fara — (decla- inefnteles, de o autoritate. In re- spicuim si cite ceva din vocabu-
a fost In‘::“me’ dar sint sigur ca daca I-as Cun.(_)a%:[e viata activitatea cenaclului Iiteragr ,.Calistrat raeii(,ué, 0?:2?\% ?nra fgggﬁarea (tf‘;fn:;‘_ vista ,Teatrul” ne asteptam la o larul ifosatist"? latd : dincolo de
de a_tUﬂle n-a$ descoperl a|tC€V3V qult 0 flwta _d_e 0 Hogas'. figurarii artistice), face apreciericel ~ Mmai serioasd argumentare, sprijini-  spectacular, de optiune, relatii, n-
neobisnuitd tenacitate, ceva asemanator cu taietorii de antocm(:té sub  semnul ;’narii sar-  putin disproportionate, folosind toate  ta m'é(iar P‘:v citarea unor momente cértcét#ré}v idteaticé, problgmatticat 'et_
e 5= ~ < atori din mai 1971, culegerea a- liseel t deni sau interpretari. xistentiala etc. a mai aparut+ tesit,
‘em-n% §audsapatt0r"- ge ?-amlvm’ S(%are gna[nteaza T]'IE{E‘F partine Tn adevar poeziei, proza géﬁfie %int%?ncz?ﬁglﬁsivspéii"meer;égl;garﬁﬁ Tot Mira losif expediazd pe ju- iesitura (,tesirea conflictului”), a-
ovind Tn dreapta si in stingd ..Stiu, ai si spui ca toti trecind pe plan secundar, atunci  functie persifiantd) si dovedind un  matate de pagind spectacolul Shaw  Plausuri, fuzee (de risete) etc. Dar
purtdm intr-un anumit fel masti, mastile noastre de oa- cind nu-si extrage substanta totdin suspect conjuncturism Tn  prezenta- de la lasi, considerind ci piesa  abundenta si neprevazutul  acestui
meni, si nu te contrazic de altfel nu despre ele vorbeam gortg liric, cca de Pllgﬁvlt?eassemnaté rea celei de a doua, pe jumidtate  Convertirea capitanului Brassbound ?/C;Cfﬂbulgl’ merita  atentia UnU't ft'-
¥ o X H indi H e George Cosmin, Catalin Stupcanu ca pozitivd, apoi reticentd Tin afir- s-ar situa ,la periferia galaxiei lui olog. neram ca nu vom astepta
(nu ma intereseaza acum), ci despre dobindirea presti- si Dorin_ Nicoard.  toti realizind de ; d o : ; ; I
. . . A ! N M S ) { i matiile concluzive care ramin doar Shaw — ca ,una din mai putin prea  mult.
glUl_L” prin ura si dispretul consumate intr-o tacere ne- fapt poeme n proza. Catre epicul la ‘stadiul de afirmatii. Curios este  cunoscutele piese pentru puritani”. N. IRIMESCU

maipomenit de senind si de aceea cu mult mai pericu-
loase decit cele evidente, zgomotoase. Suprafetele- lui,
ca sa revin la omul nostru, sint cumplit de lunecoase...
Stii ce cred: orice prestigiu va dobindi (pe linga cel
pe care il are), la orice titulari ajunge, ramine un sol

de ciubucar rafinat, un om de duzina, cu mentalitatea BOAB E
chelnerului care Tti apreciaza pozitia sociala dupa bac- BEBOO

sisul ce i-1 dai; singura ,calitate* care ii scoate deasu-
pra celorlalti este amestecul de urd si dispret...

cu EI_ERIVEI;ISIUNEtA Il{i F.émusi 3_ refcttific'a;reéJI Ice_l I_mtai fru"[lnosI sér_ac'ai luat, ntru Tmplinirea poftei bogatului. ncd odata,
copac din Bucuresti este ciresul din fata Fondului Literar. Anu rusine!
CORNELIU STEFANACHE P Py . . ; ~
?gcejttf"o &}jir:n%%%t ?é'g gﬁné’;{&?'?gﬁorﬂc(ﬂ% \(/jeselzidcurge rl]uzre?;lé{ SALUT REINTRAREA lui Emanuel Valeriu Tn rindul tele-comen-
la noua lege a drepturilor de autor ) ' tatorilor sportivi. Faptul ca reaparitia inteligentului comentator
g P a debutat cu o bilba spectaculoasa (...ne aflam pe stadionul
N-AM NICI O PRETENTIE fatd de Stoenescu, Stefan, Din, Otopeni.-") demonstreaza, dupd ani si ani, prezenfa cataliza-
lordan, Neacsu, V. Popescu et comp. : fiind Tnzestrati cu o teh- toare a emotiei. Am considerat intotdeauna ca emotia, oricit
nicd (si fantezie) rudimentara, intelegind fotba'ul ca pe o inde- ar torpila comentariul, l umanizeaza, conferindu-i fior si au-
letnicire oarecare, acesti recunoscuti inamici publici rup, tros- tenticitate. Un teie-reporter total izbavit de frigurile microfonu-
nesc, izbesc si nefericesc etapd de etapd. Am insa enorme pre- lui i ale g e_luat .E’Ed.er.' ol femoi stiu de ce,
tentii atunci cind este vorba de jucétorul talentat, destept, lucid 0 atung atit ce see%ga I'”%' nicl VIedrmeVe t(emo,lel) nu- mat
si — cindva — elegant, numit Dinu. De la un timp incoace, poate descopert un Tiricel de miez adevarat..
rizgiiatul nostru international a nceput s-o dea cotita, incer- " SA-L URMARIM CU ATENTIE pe ieseanul Simionas. Are
cind deposedari la... ffu[eryl piciorului, scuturind crampoanele sapte suflete n pieptu-i de arama si-mi pare un jucdtor de
in nasul adversarului, tragind extremele de tricou, izbind cu

| adversarl 0u, U mare exceptie.
genunchiul si lovind cu cotul. Asta ar putea sa nsemne, va

I v . v . . A . * i 1
rog sa ma credeti, c& Dinu s-a terminat. Ceea ce ar fi ingrozitor STIINTA VA DESCOPERI, cu timpul, leacul cancerului. Ne
de trist : va invata cum s ajungem in cutare stea din oistea carului

' mare, cum sa pre-determindm sexul copiilor, cum si facem
* ATENTIUNE, se apropie de sfirsit suspendarea fantomei in tochitura de alge, culm 'S?t' desg]lnlzam_leliftln IaPa de mare,
negru numitd Cursaru. Subsemnatul asteaptd cu deosebit interes cum sa saram poantele ieftine din ,Urzica’. Ultima mare ne-
primul meci arbitrat ée un fel de a spune) de Cursaru si-si ia cunoscutd, pe care stiinfa n-o va lamuri nici n anul 2333 si
angajamentul si se ducd oriunde — Cérei, Medgidia, Orastie— care ar merita un NOBEL cit toate zilele, va fi, sint sigur,
spre a vedea ,la lucru" pe cel care a fost eroul de necontestat taina apetitului pestilor. Adica de ce, fir-ar el al naibii sa fie
al trecutei toamne fotbalistice. Evident, numai n cazul (fericit) de caras, nu pune gura pe momeald intr-o zi uluitor de calda,
in care Cursaru nu s-a hotdrit sa-si atime fluieru-n cui, pu- intr-o zi de primavara deplind, cu ciocirlii in vazduh, cu iepuri
nind capat haiduciei. Si-arbitrajului sa-i pui, nene Cursaru, ca trecind apa fnot, cu soare vertical si nourasi de opereta ?
vremea lui Coroi s-a dus. Si, dacad mai vrei sa stii, Coroi lua Mister, mister, mister. Trista-i viata de pescar !

de la bogat si dadea la sarac — in vreme ce matalutd de la M. R. |


mint.it

— Discutia noastra_ este prilejuitd de
spectacolul Nationalului iesean cu piesa
~Bolnavul inchipuit” de Moliere, Tn regia
Catalinei Buzoianu. Plecind de la datele
icestei interesante montari, ne-arn propus
sa abordam problema mai generala a ra-
portului dintre clasici si scena si, corelat
Cu aceasta, a raportului regie-text

M. R. lacoban: Perfect. S& cautam, a-
tunci, un punct comun de plecare. S-a pus,
Tn diverse discutii, Tntrebarea: ce este Mo-
liere Tn spectacolul Catdlinei ? Dati-mi voie
sa intreb altfel: Unde l-a trddat regizoa-
rea pe Moliere ?

L. Leonte: Practic, revenim la intreba-
rea: care este relatia regizor — text —
spectator ?

C. Buzoianu: Mi-am permis sd& adaug
cite ceva in text.

lacoban: Indicatiile regizorale ?
Ele fac parte din text

C. Buzoianu: Nu numai atit. Un cintec
al lui Polichinelle, din timpul lui Henric IV,
si actul de Tnhumare a lui Moliere (intro-
dus dupd premierd).

M. R. lacoban; Personal, salut specta-
colul Catalinei Buzoianu pentru ca aduce
un aer proaspat. Aceasta, desi interviul a-
cordat_de regizoare, publicat Tn ,,Roméania
literardl, nu m-a convins. Nu se poate
bate prea multa moneda pe atitudinea anti-
monarhicd a lui Moliere. Ba chiar mi se
pare ca Moliere a scris aceasta piesa ca
sa recistige gratiile regelui. _

Buzoianu: Importanta este perspec-
tiva politicd si sociald deschisda de specta-
col, si nu atitudinea personald a Ilui Mo-
liere, despre care zvonurile contradictorii
mcircula si azi, cu ecouri fantastice. Exista
in text multe replici care ma sustin. Cea
mai importantd mi se pare una din actul
111 ,De altfel, in fiecare zi sint prezentati
pe scena printi si regi care sint cel putin
tot atit de onorabili ca si mediciill. Impor-
tant este cum citesti un text, cum Titi suna
el astazi. Despre textul acesta se poate dis-
cuta, mult. Dar spiritul incisiv al autorului
se simte sub replica Tn aparenta_inofensiva.
Muscd, ridiculizeaza, transforma intr-o mas-
carada cruda relatiile idilice, iluziile so-
ciale, politice, sentimentale.

Al. Calinescu: Tindeosebi Tn prolog si
n final.

C. Buzoianu: Si in celelalte intermedii,
mai ales Tn Polichinelle. in spectacol ima-
ginea e mai crudd, e drept. Polichinelle
spune Tn batrinul cintec popular; «Vreau
ca Tnainte de miezul noptii al meu sa fie
Tntreg Parisul”, si apoi face pipi pe statuie,
in intermediul cu egiptenii, pe care l-am
interpretat ca o parodie la adresa cultului
regelui Soare, maimuta saltimbancilor se
suie pe tronul lui Ludovic, iar actorii 0 a-
clama, distrindu-se.

L. Leonte: Si mie mi se pare ca spec-
tacolul este orientat pe directiile oferite
de Moliere. Spectacolul Catalinei Buzoianu
a eliberat valentele comice ale textului si
le-a transmis Tn forme extrem de diverse,
in care predomina procedee de farsa si e-
couri din commedia dell'arte. E o mare
dezlantuire de energie, o dorinta n buna
masura realizatd de spectacol total. Liniile
sint evident ingrosate, se merge la carica-
turd si la un comic sarjat, cu aluzii care
pot parea licentioase, dar care in realitate
se afla schitate sau chiar formulate de
Moliere. Chiar si finalul care distoneaza
stilistic wvalorifica acea gravitate de care
s-a facut atita caz Tn comentarii rdmase
celebre. Finalul acordd brusc spectacolului
o dimensiune tragica. Neasteptat si firesc
Tn acelasi timp, o prelungire necesara a
sugestiilor textului molieresc.

Af. R. lacoban : Finalul te duce cu gin-
dul la bufonul care ride E)ITnngd.

C. Buzoianu: Spectacolul se axeaza pe
tema actorului-clown, a actorului bufon,
justificatd nu numai prin substanta piesei,
ci si prin datele istorice. Moliere era au-
torul preferat al lui Ludovic al XIV-lea,
1l distra spunindu-i adevaruri grave, ca
nebunii lui Shakespeare. De aici modalita-
tea de expresie a spectacolului. Moliare n-
susi angajase in trupa lui actori de bilci
cu__exBerlenta bogata (amintesc doar fa-
milia Du Parc).

Al. Calinescu: Oricum, Tn vremea lui
Moliere, actorul era un privilegiat.

C. Buzoianu: Moliere a fost acuzat ca
fiind unul dintre autorii sau poate singurul
autor al acelei «Carti abominabile” care a
circulat clandestin Tn epoca. E vorba de
pamfletul Tmpotriva lui Colbert, comparat
de exegeti cu texte din ,Tartuffe”, Don
Juan" si «Mizantropul”. S-au creat legende
n legatura cu sfirsitul lui care, unora, le
aparea misterios.

L. Leonte: E totusi exagerat sa facem
din ,,Bolnavul inchipuit" un spectacol poli-
tic, plecind de la documentarea exhaustiva
asupra scriitorului si a epocii sale. Tre-
buie pornit totdeauna de la sugestiile esen-
tiale ale textului de valorificat. Or aici,
in afard de aluzia deja citatd, nu stiu ce
s-ar mai putea aduce Tn spirijin.

— Ar fi, cred, timpul sa ne ntoarcem
la problema pusa n discutie...

St. Oprea: Atita timp cit lucrul regi-
zoral urmareste descoperirea unor noi va-
lente ale textului, ramase necunoscute pina
la el, dar existente, mai exact: posibile;
atita timp cit sensurile deja cunoscute ale
piesei sint reinterpretate cu bun sim{ si
inteligentd, sporindu-le capacitatea integra-
rii Tn actualitate, atitudinea regizorului este
nu numai justificatd, dar si absolut nece-
sard. Maniera de lucru_ 1l priveste, e liber
sa si-0 aleaga, caci regizorul este un crea-
tor si fiecare creator Tsi alege singur mij-
loacele de expresie.

M. R. lacoban: in ce priveste maniera
burlescd, sd nu uitdm pozitia_total particu-
lara a textului in creatia lui Moliere; as
spune ca ,,Bolnavul Tnchipuit* reprezintd o
Tntoarcere la prima dragoste. Dupa cite Tmi

amintesc, la inceputurile activitatii sale ac-
toricesti, Moliere a jucat intr-o farsa (lo-
calizatd) intitulatd «Medicul zburdtor". Am
aflat in «Bolnavul Tnchipuit” situatii, per-
sonaje, ba chiar si replici identice. Acest
»Medic zburator" era o reprezentatie tipica
pentru commedia dell'arte. Tn spectacolul
Cétélinei, actorii au fost l&sati sa improvi-
zeze — si nu doar de dragul inovatiei Tn
sine. Regizoarea si-a permis sa practice si
0 anume distantare. Justificata, as spune,
citd vreme se incadreaza ideii generale a
montarii. Aceastd idee generald existd. Ea
poate fi contestata artisticeste sau sub ra-
portul fidelitatii fatd de litera textului, dar
nu negata pur si simplu.

— Nici nu s-a pus problema negarii, ci
doar a masurii Tn care modalitatea aleasa
este sau nu adecvatd; a masurii Tn care
aceastd modalitate ni l-a restituit pe Mo-
liere cu mai multa fidelitate decit o face
nu stiu care montare traditionala.

masa rotunda a ,cronicii"

CLASICIl

pe altul, doar sintem in carnaval”. Acest
caracter carnavalesc, care respecta Tintru
totul stilul contextual al piesei si isi are
deci justificat punctul de plecare, devine
in spectacol un carnaval tragic. Este un
accent pus de regizoare, deosebit de expre-
siv. Moliere n-a scris 0 simpla comedie bur-
lescd. Degajind toate sensurile, un critic
francez, Ren< lasinski, afirma recent ca
desi este 0 comedie-balet, piesa contine da-
tele umorului negru. Sa ne gindim la pre-
zenta contradictorie a dramei lui Argan, n
contrast cu comedia burlesca ce se joaca
n_ jurul lui. Toate ,renghiurile” inscenate
lui “Argan n-au decit o intentie parodica.
Evident, parodicul are si el nuantdri di-
verse. Dat fiind cd teatrul molieresc este
influentat de contactul cu trupele italie-
ne, el preia din canavaua burlescd anume
elemente parodice. Dar parodia in specta-
colul discutat naste prin contrastul pe ca-
re-1 provoaca cu drama eroului umorul ne-

SI SCENA

Participa : Catalina Buzoianu, Al. Calinescu, Mircea Radu lacoban,
Liviu Leonte, Dan Nasta, Stefan Oprea.

St. Oprea: Traditia ne poate fnvata
nca multe lucruri, dar — cel putin in arta
spectacolului, attt de furtunos si multila-
teral dezvoltatd Tn ultimul deceniu — nu
poate opri evolutia fireasca a lucrurilor,
inovarile, oricit ne-ar supara aceasta. A
cauta mereu sensuri noi Tntr-un text foarte
cunoscut mi se pare o obligatie a_regizo-
rului, ca si impunerea unor noi stiluri de
interpretare. Caci fiecare atitudine noug,
creatoare, fatd de o lucrare dramatica —
fie ea chiar celebrd — are efectul unei re-
Tmprospatari, a unei revivificari a acesteia.

C. Buzoianu: Pe mine m-a surprins un
aspect, asupra caruia am meditat mult.
Piesa este intitulatd comedie-balet, deci un
divertisment pentru placerile regale. Dar
iesa nu este o comedie. Toate spectaco-
ele care se organizeaza 1in _spectacol (si
toata lumea joaca teatru n jurul lui_ Ar-
gan) constitule un paienjenis, o0 tesatura
complicata de Tnseldciune. Ar?an este re-
gele micului sdau regat, familia, un rege
neputincios, trist si singur, amenintat . de
moarte, un rege care simte scurgindu-i-se
printre degete toate valorile pe care-si fun-
damentase sistemul sau moral. Ceilalti se
agitd cu un singur scop: banii lui. Im-
portanta mi se pare si obsesia mortii care
declanseaza ipohondria, spaima de boala
care 7 amenintd existenta, ducindu-1 spre
un sfirsit inevitabil. E vorba aici si de pre-
simtirea autorului, care la un moment dat
se confunda cu personajul. Dar intram 7n-
tr-o altda zona... Dacd Argan e ipohondru?
Nu stiu.

D. Nasta: Se considerd bolnav, nefiind,
ceea ce Tnseamnd totusi boala.

L. Leonte: Eu cred ca Argan este real-
mente bolnav, dar nu de ceea ce crede eL
El are o alta boald a cdrei gravitate abia
n secolul nostru o apreciem Tn toate im-
plicatiile. Acum Tmi dau seama ca ar fi
posibil un spectacol axat oe aceasta linie.
Interpretul principal, excelentul D. Vitcu,
a lasat sa se-ntrevada, pe alocuri, spaimele
ascunse care-1 bintuie pe Argan. Foarte bine
a rezultat din spectacol si acea retea de com-
plicitate de care vorbea Catélina Buzoianu,
Inseldciunea generald din jurul_ lui .Argan.
Pe Ilinga complicitatea sinistra a unora,
mai existd si complicitatea simpatica (An-
galique si Claante) declansind rezerve ale
comicului. Ma gindesc la simularea mortii
de cétre Argan si care Tn spectacol e cu-
noscutd de Angelique si Cleante. Astfel si
cei doi tineri pot simula durerea, fara ca
prin aceasta profilul personajelor sa fie
alterat. Dominanta spectacolului ramine co-
media satirica.

Buzoianu: Este cel putin o farsa
tragicd. Moliare nu satirizeaza numai me-
dicina. Satira sa are un caracter mult mai
cuprinzator, vizind orice institutie de tip
inchizitorial, orice manifestare a absolutis-
mului (inclusiv cel monarhic). Tn ceea ce
priveste caracterul lui Argan, eu nu mai
cred astazi ca La Bruyare si nici dumnea-
voastra nu vedeti Tn notiunea de caracter
un bloc monolitic pe care scrie ipohondru,
zgircit, perfid etc. Bergson, Freud, Jung si
atitia altii ne-au relevat (ca si Moliare)
misterul naturii umane : ... «pentru ca roti-
tele masinariei noastre sint mistere pentru
care natura ne-a pus pe ochi valurt prea
dese pentru a cunoaste ceva din aceastd
masina".

M. R. lacoban: Trebuia sa fii consec-
venta. Unele personaje le-ai lasat ca 1n
spectacolele traditionale.

Leonte: Chiar Argan, repet. in ad-
mirabila versiune a lui Vitcu.

Al. Calinescu: De efect este demitiza-
rea indragostitilor, din actul trei.

D. Nasta: E greu sa descifrezi ce este
molieresc si ce este ,catalinesc” Tn acest
spectacol. El are citeva caracteristici care
au evidente puncte de plecare Tn text. De
pilda, caracterul carnavalesc. Piesa a fost
montata pentru a fi prezentatd cu ocazia
carnavalului din 1673, Si chiar de n-ar fi
existat aceasta intentie, ea exista in text,
0 replica precizind ca: «putem sa ne ale-
gem fiecare cite un rol, distrindu-ne unul

gru, care este fata tragica a farsei. A spune
cd nu este parodie In piesd Tnseamna a
nega umorul negru. Sa ne gindim numai
la tirania medicastrilor — bolnavul, de cite
ori este tratat (in spectacol) este de-a drep-
tul schingiuit! Aceste schingiuiri dau niste
dimensiuni filozofice acestei drame, apro-
piind-o de — n-as zice teatrul violentei —
dar In orice caz de un tragic pregnhant,
subliniat_ cu precddere in finalul piesei,
cind pind si elementul parodic se resoarbe
in mitificarea ,maladiei” lui Argan, care
astfel devine destin. Sa& ne amintim ca
Planchon, cu Georges Dandin al sdu, a
transformat o comedie-balet Tntr-o drama
existentiald_ de rezonantda tragicd. Numai
asemenea interpretari asigurda punerea 1n
circulatie vie a textelor clasice. Nu se poate
sa ne propunem ca scop 0 circulatie a aces-
tor texte pentru informare, scolarda sau de
altda natura — pentru c& in fond, un spec-
tacol in maniera traditionala nu face decit
o informare asupra traditiei molieresti, —
mai ales pentru motivul ca la noi nici nu
existda un lant de montéri de-a_lungul tim-
pului, Tn deplind continuitate istorica. Co-
media franceza are un_asemenea lant de
interpretdri — cu intentii germinative, une-
ori — dar la noi nu a existat aceasta con-
tinuitate. Treaba noastra este sa facem ast-
fel incit clasicul sd consune cu noi. Pune-
rea Tn circulatie se impune doar atunci cind
?ésim ceva apropiat de viata noastra ac-
uald. Si Tn raport cu aceasta se pune pro-
de comunicare, care
evolueaza. La Maupassant, eroul se emo-
tiona la culme cind iubita trecea gardul
si-si dezgolea glezna. Astazi._ Sensibilitatea
noastra este alta. De aceea, pentru a stimi
interesul, noi nu mai putem sa raminem la
dezgolirea gleznei.

— Depinde de stil’

C. Buzoianu: Spectacolul este declansat
de o etapa a sensibilitatii contemporane, Tsi
poate permite orice Tn acest sens. in repe-
titii. climatul de improvizatie permitea ac-
torului o surprinzatoare libertate Tn diver-
sitatea asociatiilor.

D. Nasta: Sint un om foarte atasat stilu-
lui. Dar ma gindesc ca pentru a obtine
niste efecte de comunicare trebuie facute
unele translatii stilistice. Exista si concesii
stilistice, Tn spectacol, in interes de actuali-
zare. pentru a stimi interesul fatd de pa-

rodie. pe date traite de omul din sala Tn
viata Tnconjuratoare. Sa ne gindim doar ca,
pornind de la text, aluziile la actualitate
din teatrul lui Aristofan nu mai functio-
neaza decit numai prin adaptare. Analog,
se poate sustine, asa cum o face regizoarea,
cd serenada lui Polichinelle trebuie adaptata
n cheia de muzica usoara.

blema modalitatilor

— Efectele, care tin sa cucereasca
publicul, nu_bruiaza oare acel fond filozofic
de care aminteati mai Thainte ?

D. Nasta: Exista spectacole de mare
transparentd, la care au acces spectatorii de
elevatd tinutd si exista spectacol cu_ingre-
diente, de reala popularitate. Trebuie dis-
cutat la obiect. Mihnea Gheorghiu, mi se
are, vorbea de primejdia patrunderii ele-
antului Tn norteldnarie. Nici inversul nu
e de dorit. Si-apol trebuie sa tinem cont si
de spectator, de fondul aperceptiv al aces-
tuia, bazat si pe ce stie...

Al. Calinescu: Este binecunoscuta bu-
tada lui Louis Jouvet, povestita si de Jean
Vilar in ,De la tradition thaatrale” : unui
critic care 1i reprosa ca nu a respectat in-
tentiile lui Molifere, Jouvet i-a raspuns:
«Tu lui as telephone ?* Si Jean Vilar co-
menteazd . ,Helas, Poquelin 00—00 ne ra-
pond pas". Asadar cred — in special dupa
ce am ascultat atit de convingatoarea si de
argumentata interventie a d-lui Dan Nasta
— cd eterna problema a «libertdtii* si a
«respectului” fatd de textele clasice a fost
elucidatda — Tn acest caz — Tn termenii cei
mai clari si cei mai decisi cu putinta. Nu
este vorba de a o acuza pe regizoarea Ca-
talina Buzoianu de crima de ,lese-Moliere*.

Important este_ca regizoarea ne-a oferit o
lectura moderna, originald, contemporana, a
textului lui Moliere ; dar si mai Important
este cd aceastd lecturd, aceasta viziune, este
coerentd, se poate sustine, este, cred Tntru
totul posibild_ (ceea ce nu Tnseamna ca este
singura posibila).

St. Oprea; In fond Catdlina Buzoianu
nu face decit sa continue, accentuind atit
cit crede de cuviinta, procedeele lui Mo-
liere de constructie a caracterelor, caci Mo-
liere Tnsusi Tngroasa pina la caricatura li-
niile caracterologice ale personajelor sale.
Daca tinem seama de faptul ca principala
atentie a autorului se indrepta nu spre in-
triga propriu-zisa, ci spre comportarea per-
sonajelor potrivit logicii lor interioare, n-
telegem usor cit de fidela 1i ramine regi-
zoarea lui Moliere, cdci spectacolul ei nu
se abate de la aceastda linie; o urmeaza
nsa intr-un mod foarte personal.

Al. Calinescu: Fata de spectacolul cu
Tartuffe al Nationalului iesean (dau un e-
xemplu recent si la_Tndemind) — copie pa-
lida si conventionald a montarilor in stilul
«Comediei franceze" — ,,Bolnavul Tnchi-
puit" reprezintda a incercare de a rupe cu
0 asa-zisa ,traditie” (sinonima de fapt cu
rutind, conformism si lipsa de imaginatie)
si de a regasi autentica traditie a interpre-
tarilor molieresti (comedia dell'arte, farsa
populara etc.).

St. Oprea: Eu gasesc excelent specta-
colul ,Tartuffe" realizat anul trecut de Ma-
rietta Sadova Tn ,dulcele stil clasic", care
ne-a dezvaluit un Moliere-critic sever al
moravurilor burgheziei, al ipocriziei religi-
oase si al credulitatii fara limitd. Ceea ce
nu ma impiedica de fel sa apreciez reali-
zarea Catalinei Buzoianu care ne-a pre-
zentat, cu findrazneald si fantezie, un alt
Moliere, ,,Bolnavul inchipuit", asupra ca-
ruia s-a aplecat dupa ce a lasat la garde-
roba — cu respectul cuvenit — vechile mij-
loace de tratare a clasicilor si dupa ce si-a
formulat un punct de vedere nou — chiar
dacd nu Tntru-totul original — asupra come-
diei molieresti.

D. Nasta: Existd Tn teatrul modern ne-
voia de contact si convingere. Sensurile fi-
lozofice, pentru expresia lor scenica totala,
trebuie sa ajungd la aceasta.

Al. Calinescu: In acest spectacol ele
nu ajung totusi decit difuz la spectator.

L. Leonte: Asa dupa cum s-a aratat,
foarte pertinent, ne aflam in fata unei in-
terpretari a lui Moliere. Textul e citit din-
tr-o perspectiva modernd, demistificatoare,
nemultumitd cu ce i s-a oferit n interpre-
tarile traditionale. N-as vrea insd sd abso-
lutizam aceasta privire actuald. Noi nu fa-
cem numai efortul laudabil de a1 aduce
pe Moliere Iingd noi, ci si descoperim, prin-
tr-un proces in sens invers, ca sintem, n-
tr-o masura, contemporani cu el. E ceea ce
se numeste permanenta clasicilor. Pentru
a o descoperi si valorifica la modul optim
e nevoie de o continud familiarizare cu
autorii clasici. Revenind la spectacol, i-as
reprosa un abuz de miscare Tn dauna tex-
tului.” Sint unele scene, prin actul al |l-lea,
pare-mi-se, unde pur_si simplu nu poti auzi
ce se spune pe scena sub povara gesticula-
tiei excesive si care nu reuseste sa ser-
veasca ceea ce trebuie totusi sa ramina e-
sential Tn spectacol.

D. Nasta; Cuvintul trebuie sa se miste
plenar. Exista acolo un text despre masi-
naria misterioasa umana pe care as fi do-
rit sa-l ascult altfel decit alergind dupd
tramvai. $i aceastd rupere a textului si ex-
cesivul joc de cearceafuri si altele sint
impuritatl...

M. R. lacoban: Putem deci conchide
ca nu a fost trddat Molifere Tn acest spec-
tacol.

C. Buzoianu: Impuritatile, daca sint,
tin si de stilul nostru (este si acesta un
stil) de a dispretul rigoarea stilisticd. Nu
stiu daca mi-as fi permis acest lucru in
STartuffe" sau «Don Juan' sau ,Mizan-
tropul”. In ,Bolnavul inchipuit” atmosfera
stranie a intermediilor (multi exegeti aso-
ciaza piesa ,Visului unei nopti de vara'
sau «Pasarilor" lui Aristofan) plaseaza in-
treaga piesd intr-o altd dimensiune unde
orice fantezie este posibila. Regret cd n-am
avut mai mult_decit am avut.

Carul lui Thespis, care vine misterios
de dincolo de portile scenei si pleaca la
fel de misterios Tn neant, actorii care, la
sfirsit, isi scot mastile pentru a-1 omagia
pe autor, autorul el Tnsusi prezent si pre-
zentat publicului Tn persoana actorului ca-
re il joaca pe Argan, muzica inspirata a lui
Nancy Brandes (dupd@ Charpentier), munca
entuziasta si desigur chinuitoare a echipei,
acesta este_spectacolul, spectacolul unei tru-
pe de astazi, spectacolul Teatrului Natio-
nal din lasi Tn anul 1971. Eu 71l socotesc 0
manifestatie pentru Moliere si nu o parodie
la adresa lui. Spectacolul parodiaza doar
ceea ce a parodiat si Moliere. Daca multe
semnificatii ale textului par actuale, a cui
c vina? A lui Moliere sau a noastra ?

L. Leonte: Cred ca ne putem opri aici.
Intentia noastra nu a fost de a ajunge cu
totii la aceleasi concluzii. Spectacolul nu e
perfect si nici realizatorii lui nu au pre-
tins-o, dar incitd la discutie, propunind o
optica personald, o lectura noua a textului
lui Moliere. facuta aici si acum. Este o in-
terpretare a lui Moliere careia i se pot a-
duce, desigur, amendamente insd nu i se
poate contesta viziunea originald, efortul
de a depasi tiparele cunoscute.

— Concluzie utila si pentru considera-
rea cazului general al raportului clasici-
scend, regie-text. Diversitatea modalitatilor
teatrale uzilizate de scenele noastre Tn pre-
zentarea clasicilor este un efect al fecun-
dei plurivalente a acestora. Fireste, pe a-
cest teritoriu, confruntarea nu este numai
posibila, ci si necesara. Inclusiv Tn planul
ideilor.

Al. I. FRIDUS



Drama istorica s-a impus
multd vreme constiintei exe-
getilor si manualelor scolare
printr-o singurd directie siin-
tr-o singura acceptie; de cite
ori era pomenit, termenul evo-
ca automat constitutia estetica
statornicitd de Hasdeu, Alec-
sandri, Delavrancea, Davilla,
lorga. Aceastd directie, conti-
nuatd de unele piese ale lui
Victor Eftimiu sau lon Luca,
nu este Tnsa unitarda si mal
ales nu e unica. Caci exista si
o linie a dramei modeme de

inspiratie istorica, pe care a
inaugurat-o Mihail Sorbul, cu
doud piese scurte  Praznicul

calicilor si Saracu' popa si au
ilustrat-o, printre altii, Camil
Petrescu, cu indiscutabila au-
toritate, Lucian Blaga, Alexan-
dru Kiritescu, iar mai aproape
de noi Laurentiu Fulga, Ho-
ria Lovinescu, Al. Voitin, A-
lexandru Popescu, llie Paunes-
cu, lon Omescu si Paul An-
ghel; cu a sa Sapatmind a_pa-
timilor, se incheie probabil o
perioadd a acestui tip de dra-
ma

Modernitatea  priveste nu
numai intentia de desacraliza-
re, (care, la un examen atent,
se observd c& Tinsoteste tot-
deauna perspectiva dramatur-
ilor noi asupra epocilor revo-
ute si modelelor lor literare,
Tn acest sens eroii antici ai
lui Shakespeare fiind demiti-
zati Tn raport cu cei ai epo-
peilor homerice, sau Jeanne
d'Arc a lui Shaw fatd de cea
a lui Schiller, ori lon Voda

de Miller ori de Diego Fabbri,
de John Arden sau de Horia
Lovinescu, e o Tncercare de a
explica lumea de azi prin ar-
gumente istorice. Nu altfel
procedeaza Paul Anghel cu a
sa ,ipoteza de veac  eroic
moldav", reluind, prin Dela-
vrancea, cronica lui  Ureche
despre domnia lui Stefan cel

Mare pentru a defini, in ca-
drul unor Tmprejurari de ex-
ceptie, constante de spirit si
de destin roménesc.  Drama
traditionald, clasicizatd, era
preocupata in principal de fap-
tul istoric, mai mult sau mai
putin Tncarcat de semnificatie:
drama istorica  moderna Tsi
propune mai curind geogra-
fia spiritualda a unei epoci, in-
vestigata pe Tntregul ei relief
si la acele cote de unde sensu-
rile se prelungesc pina in ac-
tualitate. In acest fel, figurile
istorice nu sint demitizate ci
remitizate, construindu-li-se o
noud legendd, mai rationala.
Saptdmina patimilor, evocarea
zilelor crunte cind voevodul
musatin se retr%gea tragic dar
niciodata deznadajduit din fa-
ta puhoaielor otomane, calcu-
Iind omeneste cu ai sdi Si

uneori peste neintelegerea lor
toate posibilitatile de a dainui
si de a infringe timpul vraj-
mas stabilitatii, reia, Tntr-un
fel, aparatul si chiar turnura
dramei romantice. Dar, deo-
potrivda, neaga drama anteri-
oara, prin subordonarea erou-

lui_si faptelor sale, unei medi-

ne din nehotdrirea, greu de
biruit, ntre epica istorica tu-
multuoasa, dinamica in esen-
td si divagatia filozoficd, sta-
tica si pletorica. Si desi, n
cea mai mare parte a ei, Sap-
tdmina patimilor a izbutit o sin-
teza intre aceste doua directii
divergente, fiind, desigur, 0 pro-
ductie ntru-totul reprezentati-
va a genului, ea ar putea sa
Tnsemne si ultima productie re-
prezentativa de acest tip a dra-
mei istorice. Caci cu cit Tsi rele-
va mai clar aspiratia ei funda-
mentald, cu cit devine mai po-

liticd (mai violent subieotiva
sub unghi politic — cum zice
Sartre) si deci mai stravezie
in analogiile ei cu contempo-
raneitatea, cu atit se arata mai
conventionala in aparenta ei
istoricd, si cu atit isi argu-
menteaza mai acut dreptul la
expunere directd, nu incifrata,
a Ideii. Fireste, e un proces de
durata; el va aduce, proba-
bil, alte modalitati de a resti-
tui pe scena generatiilor noi
realitatea tulburatoare pe care
n-au trait-o si a carei amintire

0 conserva cu sentimentul
inebranlabil al mostenirii de
fiinta.

Cu o scriitura aleasa si o
orchestratie ampla a motive-
lor fundamentale, piesa a fost
insa incolor asezata in scena
la Cluj anul trecut, intila ei
premiera dind unora senzatia
neteatralitatii. La Nationalul
bucurestean ea si-a destdinuit
0 _bund parte din valorile spe-

fulgerari irizate de nestemate
si ciocnete perfide de matanii.
Plastic, prin talentul robust al
scenografului  lon Popescu-U-
driste, spectacolul sugera un
ev frust, de barbatie si ane-
vointi, dar interpretarea n-a
urmat decisa aceastd suges-
tie, cdci tipatul si soapta, por-
nirea navalnicd si ncordarea
muitd n-au alternat totdeauna
cu nteles, ba uneori fara nici
un inteles, din simpla poza
actoriceasca, ori obisnuinta de
a racni, a se buluci si a in-
cremeni ori de cite ori vine
vorba de vreo batalie. Struc-
tura regizorald, conceputa se-
rios, arhitecturalda cu temei-
nicie, nu a dobindit si un stil
in destule tablouri dominind
doar forma brutd a expunerii,
0 expunere franca si chiar cu
fior, dar fara metaforizari, cu
distorsiuni de ritm si colorit.
Poate ca textul invita la o
viziune mai suplda si mai rafi-
natda, caci portretul eroului si
cel al epocii sint foarte nuan-
tate de catre autor; semnele
si semnalele liturgice, de pil-
da, sint Tn piesa doar elemen-
te de contrast, repere ale unei
polemici cu timpul, nu motive
constitutive ale atmosferei, lu-
crarea fiind modern laica in
toate obiectivele ei. De aici
si necesitatea de a cauta ra-
tiuni contingente pentru acte-
le personajelor si, in genere,
necesitatea de a aseza pe sce-
na drama istorica ntr-o manie-
ra mai stilizata, care sa po-
tenteze ceea ce Eugen Lovi-

domnului) si Florin  Piersic
(Kesarion, sihastrul) reprezen-
tatia cdpatind, prin ei, o orien-
tare pe care lectorul tex-
tului o presupunea, Tn sensul
complexitatii interioare si a
simplitatii exterioare. Dar prin
majoritatea celorlalte aparitii,
aceasta orientare e contrazisa,
personajele episodice arun-
cindu-se Tn scena cu o Vvin-
joasa destoinicie pentru casa
lasd interzise, de-a-ndaratelea,
sau sa ramina amortite, hi-
bernind in plan secund Tn
timp ce Tn planul prim au
loc explozii solare. Unii nu fac
decit ,sa execute soldateste
indicatiile” — cum ar fi spus
lon Sava. Capatam din par-
te-le impresii pe cit de tari,
pe atit de volatile — nu Tnsa
si imagini.

Efortul interpretului princi-
pal s-a soldat cu o izbinda
limpede si frumoasa, in care
numai glasul, spre final, mai
are a se retine. Dialogurile
voevodului cu solii, cu femei-
le, cu razboinicii si cu sine
Tnsusi ~ sint mereu schimba-
toare, ironice, meditative, im-
pulsive, stapinite, conturind o
personalitate extraordinara, ca-
re gindeste deductiv, avind,
dincolo de indivizi si momen-
te, intuitia geniala a ntregu-
lui  si devenirii.

Oricum, spectacolul da pri-
vitorului o idee certa despre
virtutile dramaturgului. Anul
trecut ma intrebam, Tntr-un ar-
ticol, ,,De ce n-au reusit sce-
nic piesele lui Paul Anghel?".
Acum, Tntrebarea aceasta nu
mai are obiect. Ramine s&-I
asteptam pe scriitor exersin-
du-sl si nemijlocit facultatea
creatoare in materia fierbinte a

al lui Sorbul fata de cel al
lui  Hasdeu' ci o expresie
schimbata a tragicului, cu jus-
tificdri mult mai ramificate;
de asemeni, o structura poli-
fonicda a compozitiei, cautind
a dezvalui interdependentele

tatii despre permanenta natio-
nalda, cu tendinta, ambitioasa,
de a oferi si o explicatie uni-
versala Tn ambiantd umanista.
Tocmai de aceea si la noi si
aiurea, acestui tip de teatru,
antirapsodic, i s-a zis politic,

cifice, actiunea  involburin-
du-se printre bolovani si bir-

du-se Tn corturi, Tn poiene, in

dire, aducind ca intr-o revar-

nescu admira de pildda n Le-

; y N distinct pe parcursul nar:
ceasuri scurte de ragaz si gin- i bornele dezbaterii interioa-
re si exterioare.

actualitatii, pe care o cerce-

M il topisetii lui  Sorbul, — ,pu-  teazd deocamdati cu alte unel-
e btfﬁﬂgd |e|3natrinestierﬁ1z(§|c§r?1ri)rrf terea de creatie psihologica a te decit ale dramaturguluij
gatl 3 eroilor" — punindu-se cit mai  poate pregatindu-se...

narati- Cit despre aceastda formula
a dramei istorice modeme, a-

vind in vedere exemplarele

- - 2y . - - - -
eroului cu lumea si cu psihis-  fiind prizat, cu interes, ca o  sare biserici pe roate — clin- Acest lucru s-a izbutit, n produse pind acum, este greu
mele vremii ; si, mai cu sea- formula caracteristica artei lite din  temelii si pornite spectacolul  evocat, mai cui s se mai presupund, in conti-
md, un altoi alegoric al fap-  postbelice. pentru ca sd poarte Cu ele  seami prin Gheorghe Cozo- nuare, altceva decit creatii
telor de odinioara pe stari de O anume nedesavirsire, in  Inefabilul suflet popular, —  ricj (Stefan), Constantin Dinu- care si varieze modalitatea,

spirit contemporane. In acest

fel, oricare piesa istorica real- Anghel — si, mai acuzat, in clene, iubiri si visuri retezate, lacopo),
mente modernd, fie ca e scri- prima versiune a ,basoreliefu- minii crude, generozititi gra-
sa de Camus sau de Brecht, ui dramatic" Viteazul — vi- tuite, uri dospite in otravd, hail,” sfetnic

Bl riad

de D. R. Popescu

Distinsa, Tn 1969, cu premiul de dramaturgie
al revistei ,,Teatrul”, piesa ,,Acesti ingeri tristi"
a fost inclusa de autor Tntr-un volum purtind ace-
lasi titlu. Reluarea titlului pe coperta cartii poate
sa vizeze lumea pe care o exploreaza, cu predilec-
tie, autorul dar si o anume ierahizare, in functie
de care, cea mai reprezentativa lucrare dramatica a
lui D.R. Popescu ramane ,,Acesti Tngeri tristi".
Apreciere pe care avem toate motivele sa ne-o
insusim, gasind, Tn felul acesta, pe deplin justi-
ficata optiunea Teatrului de Stat din Birlad pen-
tru respectiva piesa, ale carei valente dramatice,
ofera reale posibilitati de fructuoasa implinire sce-
ntcd.* Spunind aceasta, nu intentionam sa supra-
licitam virtutile autorului in planul constructiei
dramatice, pentru ca nu ele primeazi. De altfel,
schema, piesei aminteste de cea a filmului ,,Gus-
tul mierii", iar rezolvarile scenice nu depasesc
uneori solutia nepretentioasa a doua personaje
care dialogheaza, unul dintre ele parasind prompt
scena atunci cind apare alt personaj s.a.m.d. Toate
acestea sint Tnsa neesentiale, Exista suficiente piese
,bine" scrise, de o savanta complexitate a anga-
jarii scenice a personajelor, dar care nu spun
nimic, pentru a le prefera una scrisda de un pro-
zator_care nici pe scena nu-si tradeaza mijloacele,
utilizindu-le nsa cu eficienta si fervoare, in sur-
prinderea unui inedit peisaj uman. Pentru ca,
In pofida simplitatii constructiei, piesa ,,Acesti
Tngeri tristi" reuseste sa comunice vibrant o suma
de adevaruri, cu accentuate functii satirice si re-
flexive. Personajul principal, lon, este un ,.furios",
pornit cu Tnversunare Tmpotriva acelora care, prin
Ipocritd prietenie si veroase masinatiuni, l-au de-
posedat de Tncrederea Tn oameni.

Delincventele pentru care a trebuit sa ispa-
seasca nu erau de altfel, decit efectul relei credinte
cu care cei pe care Ti intilnise Tn viata au raspuns
bunei sale credinte. Un destin asemanator si-a
pus amprenta pe adolescenta celuilalt personaj
principal, Silvia, care ascunde, sub o infatisare
de dezabuzata bravada, un suflet sensibil, Tnsetat
de Tntelegere si simple bucurii ale vietii. Intilni-
rea acestor personaje va prilejui considerarea am-
belor existente Tn perspectiva unei posibile po-
vesti de dragoste. Poveste care nu se realizeaza
insa, desi in intimpinarea ei eroii vin cu toata
rezerva necheltuitelor lor disponibilitati, cu toatd
setea de frumos a unor suflete profund contra-
riate de drama pe care au trait-o. Impresionanta
si chiar paradoxalda este tocmai intensitatea cu
care aceste personaje se daruiesc unor aspiratii
elevate, vestejind din respectiva ipostaza ipocrizia,
lasitatea, lichelismul. Sub' tirul acuzatiilor lui lon,

cazul acestei piese a lui Paul

solii cumplite, placide ori vi-

atit Petru, cit mai ales Cristescu si Marcu apar
sub adevarata lor infatisare, mascata fie de o de-
magogica motivatie a unor fante reprobabile, fie
de o vesela iresponsabilitate. In realitate, toti a-
cestia sint pe deplin responsabili de traumatiza-
rea sufleteasca a lui lon si a Silviei — Tingeri
tristi care, refuzindu-se compromisului, 1si vor
continua demersul catre inimile oamenilor, catre
comprehensiunea celor ce-i vor ajuta sa-si recu-
pereze propriile lor existente.

Spectacolul birladean Tmplineste, la un nivel
meritoriu, posibilitatile dramatice ale textului. Nu
lipsitda de unele stridente datorate reconstituirii,
cu o cam frustd fidelitate a cadrului de ,bilei"
in care se desfasoara actiunea, scenografia (Al.
Olian) vadeste disponibilitati pentru o degajata
si cursiva organizare a miscarii scenice. O simpla
perdea se lasa la momentul oportun peste imagi-
nea trompetistului a carui melodie revine ca un
ic_ei_t-motiv, aducind note de comic burlesc si difuz
irism.

Regizorul Tiberiu Pentia a subsumat misca-
rea scenica aspectului de dezbatere al spectaco-
lului, asigurind astfel convergenta mijloacelor de

lescu  (negustorul
ACC Silvia Popovici
xinia), Costel Constantin

meridionali  unghiurile de conspect si can-

EII\E/IU'- titatea de istorie propriu-zisa.
|_

si cronicar al VALENTIN SILVESTRU

expresie si functionalitatea lor. E vorba de o anu-
me simplitate a montarii care, e drept, lasa des-
coperite carentele arhitecturale ale piesei, dar fa-
vorizeaza orientarea distributiei catre o interpre-
tare n limitele firescului si ale unui discret pate-
tism. In centrul spectacolului se situeaza, asa
dupa cum cere si textul, lon, interpretat cu remar-
cabila verva acida de Titorel Patrascu. De mentio-
nat omoaenitatea jocului interpretilor, de la Sma-
randa Manoliu-Herford, plind de sinceritate n
durerea pe care-0 braveaza printr-un comporta-
ment aparent cinic, si pina la Gheorghe Gheor-
ghiu — pitoresc intr-un rol care implica, pe o
mare intindere a conflictului, pantomima. Eudoxia
Bugetescu, Aurel lonescu, lon Andrei si Adrian-
Emil Misca realizeaza corect, uneori chiar preg-
nant si cu efect, personajele cerute de text. Ast-
fel stind lucrurile, mi se pare mai putin imnor-
tant sa semnaldm unele atenuari ale reliefului
interpretarii, impunindu-se a fi apreciat efortul
colectiv, consonant, de relevare cu acuratete a
valorilor unui interesant text original.

AL. |. FRIDUS

Studentii Facultdtii de desen
din cadrul Institutului pedagogic
Jasi au gasit un mod original de
a-si exprima cu toatd plenitu-
dinea Tncadrarea lor la entuzias-
mul cu care Tntimpindm semicen-
tenarul partidului : o expozitie
de afis axatd pe sarbatorirea
din mai.

Lucrdrile expuse Tn sala Vic-
toria din lasi au impus deopo-
triva teme si  mijloace ingeni-
oase de realizare cit si talente
de plasticd populard. Grafica a-
fisului primeste astfel o merita-
td reparatie, data fiind absenta
ei din expozitiile colective.

Daca ar fi sa remarcam doar
.Pacea' Ilui D. Bejan, .Triumf’
de Dan Bartos sau «Din granit”
de Awurel Popescu, ca sa ale-
gem modalitati cit mai variate si
inca ar fi o certd promisiune ca
decorativul cu aceasta functio-
nalitate se cuvine cultivat si
pentru ceea ce reprezintd Tn si-
ne ca arta.

De altfel, Tn general, expozi-
tille organizate Tn ultimii ani de
studentii acestei facultati ilus-
treazd o actvitate dintre cele
mai interesante si sustinute, pri-
vind formarea artistica a viito-
rilor profesori

Cu adevarat generoasele sa-
loane de la Casa Universitarilor
— lasi gazduiesc Tn prezent ex-
pozitia de picturd a unui mo-
dest amator loan Nastase, afir-
mat timid prin citeva colective
ocazionale.

Cu atit mai placuta e consta-
tarea cd, neluind Tn seama ine-
rentul tribut platit atingaciilor de
tehnica si influentelor, avem de-a
tace cu un deosebit de sensibil
observator al universului floral
si, mai ales, cu un viguros co-
lorist. loan Nastase are predi-
lectie pentru paleta sobra, do-
minatd de un verde monoton sr
somnolent, din care Tisi extrage
o gama surprinzatoare de cali-
nd reusind sa fie convingator in
majoritatea lucrarilor. Principalut
e ca Tn realizarile sale cele mai
valoroase (,,Petunii’ — ,,Toamna
la Breazu' — ,,Flori de gutui’
— ,Liliac alb") loan Nastase nlt
umbla la mestesug, ci picteaza
cu dezinvoltura celui care nu se
stie ascultat atunci cind fredo-
neazd. O face doar pentru Tnein-
tarea sa, dar — fard a-si da
seama efi ne transmite intact fio-
rul acelor clipe de unica vibra-
tie sufleteasca.

Din revista «Arges' nr. 3/1971
am aflat ca «Teatrul de hirtie'
organizeazd un concurs de dra-
maturgie cu piese intr-un act
si ca lucrarile premiate vor fi
montate la teatrul din Pitesti.
Laudabild initiativa, dar «la con-
curs pot participa numai mem-
bri ai Uniunii Scriitorilor sau
ai Fondului Literar". Aceasta pre-
cizare aseaza lucrurile ntr-o lu-
mind mai putin_ favorabild ini-
tiatorilor. Fiindca era de astep-
tat ca un astfel de concurs sa
ofere posibilitatea de a se a-
firma ™n primul rind unor au-
tori dramatici mai putin  cu-
noscuti, mai putin publicati —
Tntr-un cuvint, neconsacrati.

In cazul de mai sus, e fi-
reasca Tntrebarea ¢ cui prodest ?
Unor scriitori consacrati, ale ca-
ror piese n-au fost puse Tn sce-
na pind acum la teatrul LA
Davilla® din Pitesti ? Poate tea-
trului local care, oricum, culti-
va dramaturgia originalda — si
nu fard succes ? Se pare ca pri-
ma variantd e mai plauzibila.

Si aceasta o face o publicatie
in care a avut loc de curind o
dezbatere interesantd pe tema-
spiritului  muntean Tn literatura.
Dar intre a spune si a face ..

Esti silit sd constati cu stupe-
factie ca, dupa unii, spiritul
muntean trece obligatoriu pe la
Fondul Literar. Simptomul nu
poate fi trecut cu vederea. Mai
ales cd se manifestd la o revis-
td a cdrei serie noua debutase
deosebit de promitator.

N1COLAE RUCARPANU
Cimpulung-Muscel,  jud.  Arges

Televiziunea a initiat nu prea
demult o prezentare a activitatii
pe care o desfasoara membrii
filialei U.AP. din lasi. Au i°s"
realizate filmari n ateliere, s-air
gasit si unele formule sugestive
de Tncadrare a acestei intense
activitati, atit Tn traditia scolii
iesene de pictura cit si Tn rit-
mul  orasului contemporan, Tn-
tr-un cuvint pare ca s-a facut
o treabd buna, pe care atit cei
in cauzd cit si telespectatorii
moldoveni o asteaptd cu viu in-
teres si legitimd mindrie.

Ori am aflat ca filmul a fost
totusi transmis cindva, dar pe-
canalul doi, deci exclusiv pen-
tru uzul ariei bucurestene. De-
ce o asemenea limitare, nu pu-
tem Tntelege, datoritd cdreia toc-
mai cei interesati n-au putut ve-
rea nimic si de ce nu s-a pro-
cedat logic si firesc, asa cum.
de pilda, s-a facut cu emisiunea
realizatd la cenaclul U.AP. din
Bacau? Probabil fiindca la lasi
e... filiala t

Oricum, sugeram forurilor 1n
drept cuvenita ,,reparatie’, adica
o reprogramare a teleemisiunii
respective sl pe canalul unu, ref
care ajunge si Tn partile Mol-
dovei.



ROMUL LADEA

Personalitate artistice viguroasd dar si interpret duios
al sentimentelor omenesti. Romul Ladea exprima patosul ro-
mantic al unui Tndragostit de plaiurile natale si de oame-
nii carora le-a gasit corespondente plastice evocatoare.

Calit de tinar in flacara anilor Unirii cu tara de din-
coace de munti, a pastrat intactd aceasta incandescenta
dragoste de patrie pentru tot restul vietii. Contemporan cu
morii expresionisti sI abstracti pe care i-a cunoscut in ti-
nerete pe drumurile sale de ucenicie prin strdinatati, el a
preferat — la fel cu marea majoritate a sculptorilor romani
dintre cele doud rdzboaie mondiale — lectia de arta con-
structiva a Iui Emile Antoine Bourdelle, dupé ce in tara
primise botezul de foc al intinirii cu zbuciumatul Dimi-
trie Paciurea. Aceasta dublda influentd se va dovedi in
dualitatea stilisticd a operei lui Ladea, pe care o men-
tiona criticul de artd Vasile Benes, cu ocazia expozitiei
de la Bucuresti din anul 1958.

Nascut in satul Jitin din Banat, va duce cu sine ima-
ginea fabuloasd, coloratd cu fintorsaturi stilistice de duh, a
unor prototipuri legendare de mindrie si barbdtie Acesta
este duhul Tntruchiparilor sale mitice si felul in care-i con-
cretizeazd plastic pe iovan lorgovan, pe Strimbd-lemne, pe
un taran din satul sau natal. Pornind de aici, particulari-
zind dar si generalized totodatd portretistic, va crea se-
ria eroilor marii rascoale a lui Horia, Closca si Crisan, ca-
racterizatd prin Tnaltimea etica a continutului dar si prin
surprinzatoare solutii plastice. Dinamica unor volume rec-
tangulare, and ascendente, cind puse pe simetrii in unghi,
accentuarea baroca a unor caractere iesite din obisnuit I-au
condus la metafore de o mare elocventd. Fruntea Tincre-
tita a lui Horia apare ca un brad n trunchiul caruia vre-
mea si-a incrustat durerile, iar fata ii este grimasata ho-
meric, ca 0 masca tragica de teatru antic.

Fortei celui care Tnvinge sarpele raului (lovan) si care

este sdgalnic Tndulcitd de mustata strengdreste fintoarsd,
i se adaugd vigoarea si inteligenta calului “sau’ de poveste.
In creatia Tndragostitutului de fortd naprasnica, de ritmuri
involburate si rasuciri expresive neasteptate, urmeazd ga-
leria portretelor de Cronicari si de barbati  luminati ai
neamului, chipurile lui Barnutiu, Inochentie Micu, al Tindru-
lui Voevod (ilustratie la Eminescu). in acest gen de opere,
Ladea Tsi aplica fericit stiinta constructiei si darul de a
prinde caracterul, pentru a realiza imagini sintetizatoare,
caractere epice unice. Canalizindu-si puterea de investi-
are In adincurile psihicului, va da viatd celor dragi, Tata-
ui sau Gheorghe, Fratelui Toma, Fiului sau lon. La fel
ca si in plasmuirea Cronicarului, in acest fel de portrete
.Ladea vine sa afirme, pentru a-1 repeta pe lon Frunzetti,
valorile sufletesti si ale primordialitatii continutului, ntr-o
artd in care alunecarea spre tehnicism paste pe fiecare
tehnician".

Ar fi incd de spus despre fina spiritualitate a busturi-
lor lui Lucian Blaga, a lui lon Popovici-Banateanu, despre
calma forta a proiectului de monument al Doctorului Petru
Groza. Dar nu putem incheia enumerarea lumii de statui
pe care i le datordm, fard sa amintim o ultimd serie de
basoreliefuri si  mici grupuri compozitionale, pe care fn
mod excesiv de modest le numea ,glume de argilda arsd".
Nudurile si figurinele sale feminine, amintind de amestecul
de puritate si senzualitate din ultimele creatii ale lui Re-
noir, dar mai ales Maternitatile si Fratii redau iubirea cea
mai adincd si nostalgia, dorul de bine si de frumos, spe-
cific plaiurilor ,mioritice".

ALEXANDRU GH. POPOVICI

opera de stat lasi

ROMEO Sl

Montarea baletului Romeo si Ju- kespeare, respectind Tn felul aces-
lieta pe scena Operei de Stat din ta atmosfera de epoca Si  gradatia
lasi marcheaza afirmarea unei etape tensiunii tragice, maestra Mihaela

distincte, Tnceputd de mai multe Atanasiu plurificd dominanta piesei
stagiuni, etapa caracterizatd de T1n- — iubirea — atit prin esentializa-
cercarea de a oferi spectatorului 0 rea coregrafi create pentru ,,ma-
viziune modernd asupra plasticii mis- rii Tndragostifi" si urmarirea aces-
carii coregrafice. Aparut, astfel, din tui efect pe tot parcursul spectaco-
necesitatea de a atesta valoarea u- lului, cft si prin multiplicarea cuplu-
nor montari anterioare prin abor- rilor ce reflectd acelasi patos erotic.
darea intr-o maniera moderna a unei Se poate spune cd, in ceea ce pri-

partituri clasice, baletul Romeo si  yeste tragedia Iui Shakespeare, ba-
Julieta se dovedeste n mare ma- letul sufera de o oarecare unila-
sura o reusita teralizare, tema erosului fiind sin-
Daca 1n conceptia clasica a iui gularizata si acest lucru se dato-
lavrovski — primul realizator al a- reazd Tn mare masurd personajelor
cestej opere coregrafice—in baletul care par, Tn spectacolul iesean, ,,a-
Romeo si Julieta — se urmarea re- diacente" ; este vorba de Paris, Ben-
darea fidela a succesiunii evenimen- volio, pater Lorenzo sl, oarecum,
telor dramatice ale piesei lui Sha- Tybald. Lipsa unei reliefari carac-

SUPERPRODUCTIA CINEMATOGRAFICA

Superproductia combate fi-
rescul cotidian, anuleaza efe-
merul si conjugd spectaculo-
sul arhitectonic cu grandoarea
figuratiei,  dinamica vie cu
monumentalul, epocalul cu e-
roismul legendar al personaje-
lor in asa fel Tneit se desparte
net de productia curenta, o-
bisnuita.

Abstractie facind de inclina-
tia producatorului de a stupe-
fia publicul, superproductia a
izvorit din tendinta cineasti-
lor de a exploata imensele
posibilitati ale tehnicii cinema-
tografice in viziunea lor per-
sonald, precum si din tentatia
de a le utiliza pentru ilustra-
rea unei conceptii filozofic u-
mane. Aceasta si-a gasit su-
biectele mai ales Tn istorie.

Fard a nega 0 anume pa-
ternitate cinematografiei ita-
liene dinaintea primului raz-
boi mondial, s-a cazut totusi
de acord de catre cei mai
multi critici cinematografici ca
superproductia si-a facut apa-
ritia viabila pe ecranul ame-
rican, Tn anit 1915—1916 da-
torita  eminentului  cineast
D. W. Griffith, ou filmele ,,Nas-
terea unei natiuni" si ,Into-
lerantd”. In ,Nasterea unei
natiuni" D. W. Griffith s-a o-
prit asupra razboiului de se-
cesiune si a filmat exterioare
vibrante, a construit decoruri
majestuoase in care au evo-
luat armate de figuranti.

In ,,Intoleranta”, celebrul re-
gizor a mobilizat toate resur-
sele masive ale cinematogra-
fului pentru a dezvolta o tema
generoasa: neintelegerea, ne-
Ingaduinta oamenilor, Tn timp
si spatiu, fatda de dragoste si
caritate. De mentionat folo-
sirea pentru prima data a al-
ternantei planurilor cinemato-
grafice in cadrul unui montaj
exceptional, obiectivul de luat
vederi situindu-se astfel in a-
celasi timp pe mai  multe
locuri, fapt pe care l-a subli-
niat T. Caranfil, Tn volumul
.1 capodopere ale  filmului
mut", drept o cristalizare a
cinematografului ca arta inde-
pendenta.

Cele patru episoade—scrie
Georges Sadoul — vor alter-
na. l.a inceput, apele se vor
fi despartit, lente si calme;
dar incetul cu Tncetul se vor
apropia si se vor ingrosa, tot
mereu sI tot mai iute, pina
la deznoddamint, cind se vor
topi intr-un torent unic de e-
motie violentd. Aceasta e 0
reproducere a vorbelor  lul
Griffith Tnsusi (,,Istoria cine-
matografului mondial”, Ed. sti-
intifica — 1961).

Superproductia nu  furniza
Tncd emotii gratuite. Dar, anii
trec. Apare impresionantul
»Ben-Hur" dupa romanul lui
Lewis Wallace, cu Ramon No-
varo, May Mac Avoy sl
Francis X. Bushman, film ca-
re este proiectat pe toate e-
cranele lumii, cu beneficii u-
riase pentru producdtori. S-a
afirmat ca nici reeditarea mo-
derna a lui Ben-Hur nu a pu-
tut egala versiunea muta a
acestui film, intr-atit era de
veridicd si monumentald evo-
carea istoricd. S& subliniem,
intre altele, trepidanta fintre-
cere de care romane dintre
Ben-Hur si Messala, rivalul
sau. Ambii erau angajati Tntr-o
cursa terifianta Tn care, tot
pentru prima datd n istoria
cinematografiei (1923), s-a pla-
sat camera de luat vederi n
asa fel Tneit a reusit sa fil-
meze pamintul de sub copi-
tele cailor. Apoi, acea succe-
siune a scenelor de ansamblu

JULIETA

teriale conforme textului tragediei
duce la impresia — care este, cre-
dem, chiar ideea coregrafiei — ca,
neimplicati direct ntr-o poveste de
dragoste, eroii devin obscuri. Aceas-
td nedefinite precisda a unor carac-
tere ,,adiacente” care atenueaza con-
flictul menit s& creeze antiteza sen-
timent nobil-interes meschin este e-
chilibratd de elementul modern in-

trodus prin ansamblul-cor vorbit,
prin miscarea pantomimicd a aces-

tuia, culminatd cu moartea tragica
a lui Mercutio si Tybald — una
dintre valoroasele realizéri core-

grafice ale Mihaelel Atanasiu. De a-
semenea, deschiderea spre public,
ancombrarea acestuia la participarea
directd prin intrari din sald, desi
nu este o noutate, serveste specta-

(pista, loja imperiala, publi-
cul, concurentii) si scenele de
plan apropiat si prim-plan (a-
propierea violenta intre carele
celor doi adversari, masinatiile
lui Messala pentru a-l lichi-
da pe Ben-Hur, biciuirea cai-
lor, ciocnirea rotilor) sau de
gros-plan (fizionomia panora-
mic amplificatd a adversari-
lor) a stirnit deopotriva en-
tuziasmul spectatorului si al
criticii.

Desi dur prin existenta unor
asemenea secvente, filmul nu
era socant Nici efectele nu
erau facile. Superproductia nu
constituia un scop n sine.

Din ceea ce a urmat, spi-
cuim doar citeva realizéri :
»Cleopatra” a lui Cecil B. de
Miile, cu Claudette Colbert.
,»Cruciadele", cu Loretta Young
si  Henry Wilcoxon, ,Cor-
sarul" cu Fredric March, ,Mi-
siunea brigazii 41 dupa poe-
mul lui Tennyson sau ,,Robin
Hood", ambele cu Errol Flynn
si Olivia de Havilland.

De netagaduit, insd, cd su-
perproductia complineste siun
rol psihologic, nu rareori e-
ducativ, bine conturat. El de-
riva din insasi structura fiin-
tei omenesti. In fiecare din noi
ddinuie o tendinta de survola-

re a cotidianului, dublatd de
0 intentie de relaxare, precum
si de o admiratie certd pentru
actiunile stenice ale eroilor in-
clestati in lupta cu fortele po-
trivnice. Intr-un articol, San-

da Cretulescu, o accepta caun

fel de ,enfance de I'esprit'
(,,Facilitati si straluciri" 1n re-
vista ,,Cinema”, nr.  9/1963).

Credem cd, Tn adevar, e un
termen adecvat. , O copilarie
a spiritului" pentru ca ea co-
respunde setei de romantism,
etern si universal uman, pen-

tru ca aceasta copilarie face
abstractie de notiunile de spa-
tiu, de timp si de persoana.
Dar publicul  urmareste si
propria lui instruire, superpro-
ductia putind sa aiba un ca-
racter informativ si educativ,

colul tocmai In sensul acestei e-
chilibrari.

Astfel, daca nu este realizata
complexitatea datelor piesei lui
Shakespeare, sint mentinute si ac-
centuate sensurile majore ale aces-
tei opere nemuritoare : nobletea si
sublimul iubirii, triumful  acestui
sentiment peste moarte. De altfel,
transmiterea unui mesaj singulari-
zat si de aceea mai pregnant, mai
zguduitor (si as cita aici exemplul
edificator al lui Bejart) ni se pure
a fi ratiunea existentei, telul pe ca-
re trebuie sa si-l propuna orice crea-

tor modern Tn arta coregrafica.

Oferind deci o altd structura su-
biectului — posibila — si datorita
generozitatii partiturii lui Prokofiev

— M. Atanasiu Tsi concentreazd a-
tentia asupra iubirii. Sensibila la
diversitatea de reflectari a aces-
teia, maestra de balet a creat pen-
tru Romeo sl Julieta miscari dc o
mare varietate, izbutind, de multe
ori, s& redea ampla gamd a trairi-

bineinteles, dacd regizorul lu-
creaza cu probitate.

Din péacate, unele superpro-
ductii au degenerat prin soli-
citarea excesiva a senzationa-
lului, urmarindu-se doar recor-
duri de casd. S-au ndscut ast-
fel filmele-elefant” si unde
stricd nu atit montarea supra-
dimensionatd cit denaturarea
adevarului istoric, violenta si
hrutalitatea.

Exemple ? »Mongolii" si
»Cartagina n flacari". Difi-
cultatea pentru spectator con-
sta tocmai Tn operatia de a
discerne cele douda categorii
de productii.

Pe linia noastra de argu-
mentare, filmele de dupa 1945,

ca »Wikingii", ,,Corabiile
lungi”, ,.Cleopatra”, ,,Céderea
Romei", ,Spartacus”, ,Farao-

nul" (sobru) si chiar ,,Ulysse"
al anilor 1950 si-au justificat
marele succes de public datd
fiind tema lor eroicd, reald
sau legendara, oricum de va-
loare, cit si ilustrarea cursiva
a temei T imagini color, m
plurivalenta artisticd apta sa
ofere o satisfactie certa.

In aceeasi ordine de idei,
ne ramine ca exemplu memo-
rabil plusul de vibratie inte-
rioarda pe care l-a adus mu-
zica de film a lui Mario Nas-
cimbene, ale carei acorduri au
accentuat  sugestiv actiunile
razboinice ale Wikingilor, au-
torul lor creind un leit-motiv
in ritm de mars alert si ma-
iestuos.

*

_Superproductii s-au  turnat
si la noi in tara. De exemplu:

»Neamul Soimarestilor* dupa
romanul lui Sadoveanu, ,Da-
cii" sau ,Columna" si care,

desi nu tdinuiesc o inspiratie
apuseana, totusi au subordonat
spectaculozitatea unei idei va-
loroase. La fel, si cu un mai
mare accent asupra Toiului e-
duealiv, este .Mihai Viteazul"
— filmul lui Sergiu Nicolaescu.
Filmele acestea constituie acte
de culturda nationala.

1916 si 1971. Un interval de
55 de ani. La un pol al timpu-

lor pe care le implica dragostea,
realizind totodatd o interesanta tra-
iectorie a devenirii Tn iubire. Am
mentiona acel adagio care evoca
celebra ,,scend a balconului" : este,
prin dans, o fericitA Tmbinare de
naivitate copildreasca, de fericire
debordantd, de tristete metafizica la
atingerea culmilor Tmplinirii  etc. -
evitind unele prize cu o oarecare
nuantd de trivial — desi, de ce
s& nu recunoastem, extazul poate sa
se cristalizeze si Tn forme gro-
testi, bizare — aceastd scena or
putea deveni unul dintre momentele
de rezistenta ale spectacolului.

Coregrafia creatd de Mihaela A-
tanasiu a Tntilnit maturitatea sceni-
cd a Nataliei Vronschi-Gasler, o Jo-
lietd convingatoare, salbatica si tQn-
dra, naiva si rafinatd — ipostaze
create nefortat prin posesia unei
capacitati deosebite de a transmite
pasului modern finetea consacrata a
formei clasice. Ma opresc Tn spe-
cial asupra lui lon Rusu, un Romeo

lui ,Intoleranta” lui D. W.
Griffith si la celdlalt noua
supraproductie romaneasca;
»,Mihai Viteazul" de Sergiu

Nicolaescu, al carui succesde
public si de critica este aproa-
pe omogen. Ambele, Tn servi-
ciul unor idei marete.

Filmele de natura celor a-
mintite ridica Tntrebarea dacd
trebuie sd respecte pina la
identificare adevarul istoric.
Cred ca nu. O confruntare,
da. In spiritul epocii respec-
tive. In fond, nu avem de-a fa-
ce cu o peliculda documentara
iar iubitorii de cifre absolute
— Tn masura in care vestigiile
istorice nu sint si ele pina la
un punct relative, — Tsi pot
verifica cunostintele lor in ma-
terialele oficiale existente.

Spunea cineva ca filmul nu
este tot una cu un curs de
istorie. Desigur, arta este ar-
td. Ea Tnseamnd si inspiratie,
si talent si fantezie inventiva.
Ca orice creatie ea ,reclama
sfortari si presupune dificul-
tati". (D. I. Suchianu). Dar
creatia mai Tnseamna bun gust
si sens umanist asimilat artei.
Si superproductiile nu pot fa-
ce exceptie de la exigentele
artei.

Or, asa cum a subliniat to-
varasul Nicolae Ceausescu la
ntilnirea cu creatorii din do-
meniul cinematografiei, ,tre-
buie pornit de la preocuparea
de a realiza o dozare ratio-

nald a tuturor genurilor. Nu
putem face numai filme is-
torice sau numai filme socia-
le. trebuie sd Tmbinam armo-
nios toate genurile".

Bineinteles cu specificarea a-
nume facuta de secretarul ge-
neral al partidului; ,,preocu-
pindu-ne de aceasta diversitate
de exprimare cinematografica,

s& avem permanent Tn vedere
scopul pentru care cream, sa
ne gindim mereu pentru cine
realizam aceste filme, ce tre-
buie sa comunice ele".

SPIRIDON PROCA

ideal prin calitatile sale fizice. lon
Rusu se afla la apogeul carierei sa-
le si ilitati sale ar
trebui, credem, exploatate mai mult.
Amplitudinea miscarilor, eleganta $!

n acelasi timp preciziunea expune-
rii  textului coregrafic, profundele
resurse lirice, degajarea Tn expri-

marea acestora au determinat mo-
mente de o autentica revelatie sce-
nica a unuia dintre cele mai difi-
cile roluri masculine din repertoriul
de balet.

Remarcabila prezenta lui Gh. Stan-
ciu Tn rolul Ilui Mercutio si a lui
Paul Robert Tn cel al lui Tybald.
Mentiondm, ca si Tn alte prilejuri,
omogenitatea ansamblului de balet,
corectitudinea, lipsa de ostentatie.
Simpla, functional-ingenioasd, sceno-
grafia lui G. Dorosenco se remarca
prin adaptare la cerintele spectaco-
lului  modern, prin inteligentul joc
de alb. Orchestra este dirijatd de
Traian Mihailescu.

AL. PASCU
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NICOLAE  TATOMJR

visez, Tnvins, domnia
supremului  parfum...

Sint sclavul melancolic si tainicul amant
Al palidei mirezme de crin halucinant.
Din muntii de arome ai faunei fierbinti
Am evadat in flora petalelor cuminti,
Adulmecat de nimeni si de sdgeata lui
Muiata Tn veninul din tara-nimanui —
Paradoxal domeniu imund si inodor

In care nemirezme te-nvaluie si dor.
Cu gleznele-n butucii ispitelor, in van

Ca Baudelaire las totul intr-o Belgique d'antan

Neparfumalii arbori si-un neutral narcis
Gonindu-ma-n carnalul aromei paradis ...

Visez, finvins, domnia supremului parfum
Prin care trece arctic si alb floralul fum
imprastiat de rosul taifun, din capricorn,
Al faunei de flacdri spre care ma fintorn,

Pentru-a plati acestui despot Tn plin delir

Cu uncia de singe vremelnicul meu bir.

arbori de umbra

Arbori de umbra plantati

In invizibilul humus,

Sentimentele torc in frunzarele lor
Piclele orei.

Transhumanta soarelui prin anotimpuri,
Migratia mirezmelor,

Vandalismul verdelui in policromia florilor,
Toate pier sterse in

Piclele clipei.

Cu cit farima timpului mai scunda-I,
Frunzarele cu picla lor cresc tot

Mai mari, dar numai pin-la frontiera
lluziei ca piclele-s lumina.

uin dig la clipd

Un dig la clipa ! Nevecia mea,
Cu visele proptite intr-o stea,

Se tinguie c-a Tnceput s-0 doara
Tinuta-n spate neagra niagard,

Ca si din fatd-o stringe ca-ntr-un cleste
O beznd nevazuta ce-o orbeste.
Cu buze arse de nisipul firii

Ea nici n-atinge cupa fericirii,
Cind fericirea neveclei mele

Vrea nemurirea unei clipe rele,
Cind inteleptii fard de zabava

li smuig din mind cupa cu otrava.

satul de — olimp e sudul...

Séatul de-olimp e sudul, iar nordu-i fara elfi.

In aburul rupestru oracolul din Delfi.

Pe dale, ca un paos, jertfind un vechi tabu,
Sa plece peregrinul c-un da cioplit in nu ;

Punindu-si pelerina sub tremurata stea,
Mai fericit sa fie stiind cd nu stia.

ca dintr-o paturd cenusie uda,

e care cineva o scuturd la in-

init si nu se mai usucd, stra-

zile sint goale si reci, nimeni nu
se Tncumetd si iasd fara motiv. Auto-
buzul circuld aproape gol, taxatorul
motdie cu o carte Tn mina si se aude
vocea soferului Thainte de statii : ,,co-
boara cineva aici ?". Nimeni. Statia e
pustie, autobuzul trece mai departe
fara sa opreasca. Linga sofer un tran-
zistor cintd muzica de estrada.

— Ploud, dom’le al naibii. Nu s-a
oprit de doud sdptamini. Miron nu
raspunde. Se gindeste ca nu se va
duce la facultate de miine, jumatate
de grupa lipseste si pe urma au ra-
mas doar nouasprezece zile. Omul de
alaturi spune ceva despre niste inun-
datii, o grozdvie, numai apa si apa cit
vezi cu ochii. lar casele abia rasareau
d_inlvaluri, ca abia li se vedea acope-
risul...

».Noi oamenii ne Tndepartam unul
de altul, legati unul de altul, ca eu
si Cleo, nu putem sa ne Tndepartam
prea mult_si stim cd dincolo de ori-
zont e fericireall

Omul continud.

— Nu-i de glumit, dom’le, cu apele
astea, numai ce te pomenesti asa, luat
pe sus. Nu, dom’le, nu-i de glumit.
S’apoi cind a dat la televizor din Aus-
tralia, pluteau acoperise de case si ma-
sini...

...Intoarcerea lui acasa pe ,Fundacll
unde fiecare se simte din ce n ce
mai bine singur, iar atunci cind se
adund Tmpreunda in aer pluteste o
stinjeneala ca un nor de praf dupa ce
ai maturat. Mama indreapta franjurii
de la covor. Stdnescu se rastoarna cu
miinile Tn buzunarele de la vestd, cu
0 scobitoare ntre dinti si spune in
fiecare zi acelasi lucru: ,Ma-sa pe
heata | Miine dacd nu ploua ma duc
a pescuitll. Cleo se apropie de_Miron
si se sprijina de umarul lui, Ti pare
rau cd nu pot merge la film...

...Miron coboara din autobuz. Omul
striga din urma una despre inundatii-
le din Australia. Usile autobuzului se
trintesc. Nimeni_pe strada Tn mizeria
asta, o vreme sa-ti sugi manusa. Din
»~Fundac" cite cineva alearga la ,Ba-
canie" si se Tntoarce murat si zgribu-
lit. Trinteste usa casei cu graba de
arca s-ar fi scuturat de frig afara si
e e teama ca nu cumva sa Intre dupa
ei prin usa Tntredeschidda, Miron se
opreste in fata usii sa alunge tristetea
n pustietate. Va intra si va spune
Apa a ajuns la o jumatate de metru

de pod

! Tnceput s& ploaie marunt si des,

S-a auzit un zgomot Tndepartat, surd
ca un vint de iarna care se apropie a-
menintdtor, ca un sarpe urias care se
tiraste peste copaci si case. Si rar se
auzea trosnitura unui gard de sipci.
Cerul a coborit mai jos si bureaza
mérunt, S-a auzit sarpele dind tircoale
casei, fincoldcind-o in mijlocul lui ca-
re se stringe din ce in ce mai tare
fisiitul lui pe sub ferestrele cu obloa-
ne trase tot mai amenintator, tot mai
aproape.

A intrat pe sub usa, s-a prelins ca
un fir de apa, din ce in ce mai mult
pina a intrat de o palma Tnaltime la
tot parterul. Miron s-a trezit, a tre-
zit-0 si pe Cleo si a intrebat-o daca
e vintul sau nu cumva e altceva. Alt-
ceva...

Afard vuietul se aude din ce Tn ce
mai puternic, sub geamuri, sub usa,
poarta sare in laturt cu zgomot, ceva
trosneste sec... s-a rupt... Miron se a-
propie de fereastra cu gindul ca e
waltcevall...

Riul... Riul s-a revarsat. Deschide
eamul, riul e sub geam, la o palma
e geam, abia se mal vad capetele de
la sipcile gardului si ,,Fundacull e
infundat cu ape. Apele care vin fara
oprire ca si cum riul si-ar fi schimbat
albia pe strada lor. Mai departe nu se
mai vede nimic, probabil soseaua e
sub ape, se aude doar un vuet conti-
nuu. Un riu negru creste spre fereas-
tra comerei lui Miron care Tncepe sa
Tntelea?é.

— Cleo, vin apele. Au ajuns sub
geam.

Cleo se clatind, Miron coboara din
pat si simte cum calca pe sarpele ca-
re a intrat pe sub usa, se afunda si
el pina la glezne, aleargd la comuta-
tor si vede covorul care pluteste ca
un burete Tmbibat cu apa.

Cleo si-a revenit si_plinge cu su-
ghituri, Miron 1i strigd sa-si imbrace
capotul si alerga pe scari spre came-
ra lui Stanescu, bate cu pumnii n
usa pina apare Stanescu, il duce la
eam, deschide geamul si de acolo de
a etaj se vede pina dincolo de sosea
apa... Apa care vine fara oprire, nea-
gra si greoaie ca smoala, pind hat-de-
{l)_arte se vede pe deasupra casei_lui
ohan. Stanescu stringe din dinti.
»-Mama masi!“ Apoi coboarda amindoi
si Miron explica ;

— Trebuie dusd mobila sus, acolo
apa nu ajunge.

Cleo si-a imbracat capotul si tre-
mura printre lacrimi, scutura lacrimi-
le si spune cd ea va urca cu mama
masa, radio-ul, covorul si mobila de
bucatarie.

— Tu vei duce cu tata_dulapul, stu-
dioul, dulapul de bucatarie.

Pe scara se aud pasi si Mama se
opreste neclintita. )
Apa a ajuns la pervazul geamului.

Urcase dulapul, el cu Stanescu, pe
scari. S-a auzit doar cum se rupe_ o
treaptd. Miron a strigat: ,Fugi tatd".
Stanescu a fntors capul si a vazut-o
pe Cleo parca hipnotizata, cu ochii la
dulapul care se prabusea. Atunci Sta-
nescu n-a miscat, s-a proptit cu pi-
ciorul de treapta din spate si a as-
teptat dulapul care aluneca din spri-
jinul instabil, pe miinile lui si se
auzea numai apa care vuia Tn fereas-
trd. Cleo a rdmas neclintitd pe scari
urmarind cum piciorul din spate ai
lui Stanescu incepe s& tremure, se in-
doaie... coboara cu o0 treaptda mai jos

lui pare ireald, un vas fantoma mi-
croscopic ntr-un ocean cu apa dezlan-
tuitd, un vas_ fantoma in cautarea li-
nistii si pacii eterne. Pentru cd oa-
menii ramin mereu datori unii altora,
ale?rgé pe un vas fantoma spre tar-
mul...

De undeva de la etaj cineva striga,
Stanescu urlda cd nu aude nimic, se
aude doar wvuietul apei, strigatul ei
de moarte. Tn spatele lui, o barca fan-
toma, ca o umbra a lui, altcineva in
cautarea tarmului spre tarm sfisie
pintecul apei, 0 umbra care pare din
ce Tn ce mai reald, mai aBroape, barca
nu mai este barcd, umbra este Di-
nescu, cu parul ravasit, cu hainele ude
si Tn neorinduialda pe o alpie de ru-
fe... si inca o umbra si inca una, Sta-
nescu il ghiceste pe Coriolan si pe
Vasile...

CARUL MARE

(fragment de roman)

cu bratele indoite... Miron apuca din
nou dulapul. Taicd-su se sterge pc
frunte cu mineca de la pijama:;

— Ar fi fost pdacat sa-1 las sa
cada. Era dulap bun.

v

Apele au_mugit Tn_departare ca o
stinca pravalindu-se in prapastie, de
la geam s-a vézut cum o viiturd uria-
sa Se apropia.

— Bunicul | a strigat Miron si cei-
lalti au simtit cum apele se lovesc de
obloane. Bunicul a ramas jos in ca-
mera lui, Tn caruciorul lui de parali-
tic, 0 mobila pe care au uitat sa o
ridice. Miron coboara Tn apa care a-
junge la briu... apele lovesc nemilos
in obloane. Cleo alearga pe urmele lui
si se aude trosnetul disperat al lem-
nului care cedeaza. Viitura a ajuns.
Geamul sare din cercevea pravalit pes-
te ape. Cleo vede umbra lui Miron a-
runcatd de ape Tntre pereti si simte
cum cineva o trage Tnapoi. Miron plu-
teste linistit ca o floare de lotus cu
Carul Mare asezat pe umar...

\Y

Cleo sta atirnata pe balcon cu bra-
tele intinse spre ape fara vreun stri-
gat pe buze, cu un tremur, de parca
asteapta intflnirea cu iubitul ei. Lu-
mina arde la fel ca Tnainte, Stanescu
se Tndreaptd spre Cleo sa o sprijine,
ca sa previna poate intilnirea cu Mi-
ron. Nu, n-0 sa se rosteasca nici un
cuvint care sd tulbure marea liniste,
numai apa, numai fosnetul apelor ca o
uriasd padure bintuitda de vinturi. Nu-
mai gesturi, numai miscari, ca pe vre-
mea cind oamenii nu cunosteau cu-
vintul.

Buzele ei tremura si mina se intin-
de spre ,,Fundac".

— Lumina.

Stanescu 1si arunca ochii peste linis-
tea luminata la etaj. Madam Popescu...
La etajul ei arde lumina Tn toate ca-
merele si se vad umbre, Stanescu nu
poate sa le socoatd si nici s& stie da-
ca lumina arde la ei tragic sau nu.

La Coriolan nu. Arde lumina si
se vad douda umbre, el §i ea, doamna
Elena asediata de ape in palatul ei.
Nenorocita de statuie a ramas _sub
ape si Stanescu nu se poate opri si
Zimbeasca.

Golanii _de Vrabie ce dracu fac?
Golanii! Cine poate s&-i ajute, cd n-au
barbat in casd. Ala mare e prea mic.
Ala mic e mic si ea, Agata, e femeie,
saraca! Saraca! Pe naiba! Golanii...
poate-au scapat intregi acolo la etaj.
Stanescu nu are decit s& astepte zo-
rile. La etaj arde lumina.

— Tohan'!

Numele a iesit Tn etrigat din gftul
lui Stanescu, Cleo a tresarit. Tohan. El
nu are casa cu etaj si parterele au
fost acoperite... Podul. In podul casei
se putea urca un timp, poate nu mult
pentru ca apele il vor prabusi.

Tohan si Hora. La ei nu este etaj
unde sa arda lumina. Casa lor e o
patd Tntunecoasd Tn oceanul curgator.

— Fa! Mai este barca mea de pes-
cuit?

— n pod.

Stanescu aleargd, tulburat cum nici-
odata nimeni nu l-a mai vazut, dupa
barca pneumatica de pescuit. Coboard
Cu ea.

— Pompa, repede !

O umfla. Se urca pe balustrada de
la balcon, arunca barca, sare, fara ca
mama sa apuce sd& mai spund ceva.
Nu gindeste nimic, se Tntreabda Mama
daca Stdanescu va ajunge sau nu la
timp. Apele nu mai’ cresc, s-au oprit
amenintatoare la jumatate de drum ca
si cum ar spune ,mai Sus nu am
vrut... fii atent”. Apele se mai zbat
ntr-o Tnspaimintdtoare agonie. Barca

— Heei |

— Heeil!

— Stanescuuu ! La tine toti sint bi-
ne ?

— Toti !

— Cum?

— Toti | La voooi ?

— Tooti!

Raspund trei glasuri lui  Stinescu,
trei care au etaJ cu oameni Tn viata
care_aleargd spre casa fara etaj unde
sBeré sd mai gaseascad viatd. Apele se
zbat, bureaza marunt si camasa i s-a
lipit de trup alunecoasa ca un brat de
meduzd. Visleste Tndirjit spre tarmul
iertarii. Curentul apei se opune, Sta-
nescu se gindeste ca trecutul lui a
fost ca_un curent de apd care i s-a

opus, cd trebuia un cutremur care_sa-1
clinteasca din inertia lui... chiar iubi-
rea...

...Gardul lui Tohan e dedesuptul sau,
acoperit de ape, sipci din gard se zbat
Iinga crengi de copac si barca lui oco-
leste nucul urias din fata casei. E a-
proape. Asa de aproape cd ar bate la
usa, numai cd usa e sub apd. Vrea si
strige. Nu poate, pentru cd nu are cu-
raj, s-ar putea ca nimeni s& nu-i ras-
pundd. Simte ca dacd n-ar ploua su-
doarea i-ar curge pe frunte.

— Eii | striga cineva din spate.

Stanescu_lupta din rasputeri cu forta
care Ti stringe gitlejul, care 7l opreste
sa vorbeasca. Strigatul izbucneste ra-
gusit si napraznic — acoperind  vuietul
apelor, pina departe, dincolo de sosea,
dincolo de casa lui.

— Tohaann !

— Care-i acolo?

— Tréieste | urla Stanescu si apa i
se prelinge amestecata cu lacrimi. Si
Hora ?

— Trdieste ! Care-i acolo?

— Traieste si Hora, transmite Sta-
nescu, n-ar trebui sa plinga si asa e
destula apa.

— Care-i acolo? Se aude din _pod.

Stdnescu ia o creanga Tn mina, se
catara pe casa si sparge tiglele.

Vi

Zorile au venit cenusii si triste pes-
te ntinderile de ape. Helicopterul
zbura la Tnaltime si tot orasul se ve-
dea Tnecat ca o jucdrie de carton sub
ape si cei din helicopter nu_ Tndraz-
neau macar sa se gindeasca citi morti
S-ar putea sa fie si cite case disparu-
sera peste noapte, ei vedeau doar cen-
trul orasului cum pluteste. Helicop-
terul zbura la mare Tnaltime si se ve-
deau ape tulburi, etaje de case si
ochii omului de Iinga pilot se umplura
de lacrimi tulburi_din ape. Omul in-
jura brutal fara sa-i mai pese de fe-
meia din spate, care, la rindul ei, par-
cd n-ar auzi nimic. Ea vede. Aici de-
desubt linga riu au ramas numai ca-
se izolate, unele sint intregi sub apa,
altele au cdzut. Fundacul a rdmas
clatinindu-se ca un marinar beat, omul
tresare si vede pe case cerceafuri albe
fluturind spre cer, 7i spune ceva pi-

lotului si helicopterul incepe s& co-
boare.

Din spate de la orizont se aud alte
helicoptere si magini amfibie. Vine_ar-
mata. Omul se indreapta spre ,Fun-
dacll, intr-o zi apele se vor retrage
n vadurile lor, totul va fi ca Tnain-
te, dar asta mai tirziu. Pentru cd oa-
menii stiu sa uite si vor uita_cu mii-
nile lor. Omul inchide ochii, Ti spune
din nou ceva pilotului, usa helicopte-
rului se deschide si scara de sfoara e
coborita, iar omul de ITngé pilot stie
ca numai mortii_ ramin sub ape. Apeie
se vor retrage si peste un an in lunca
uriasd inundata, pamintul s-a Tngrasat
si 0 sa rasara multe flori. Omul zim-
beste. Helicopterul se clatind. Cineva
urca pe scara de fringhie.

VAL. CONDURACHE



--------- Ancheta ,Cronicii"

1. Putem aprecia, din perspectiva fatal limi-
tata pe care o avem acum, deceniul al saptelea
ca o etapa distincta in evolutia prozei contem-

porane ?

2. In ce masura sincronizarea a depasit
simpla preluare a unor procedee si a angajat
airectiile majore ale literaturii ?

3. Cum se pune, din acelasi unghi al sin-
cronizarii, problema legaturii cu traditia ?

4. Care sint, dupa opinia dv., modalitatile
care au exprimat in mod optim cerintele unei

literaturi actuale ?

. NEGOITESCU:  policromia  realismului

Pentru ca anul 1970 a in-
cheiat un deceniu si pentru
cd mai cu seamd a doua ju-
matate a acestui rastimp ~ a
adus cu sine_ 0 _ neastep-
tatd si cu atit mai Tmbucu-
ratoare eflorescenta a litera-
turii noastre, care Tntr-un fel
se regasea pe sine _sub »
nouad zodie, s-a luat in ulti-
ma vreme obiceiul de a Tm-
parti Tndeajuns de aproxima-
tiv literatura romana contem-
porand In doud decenii dis-
tincte :  1950—1960 si  1960—
1971 Existda mai degraba, in
epoca_ postbelica, un momenl
deschizdtor de promisiuni n-
tre 1945—1948, apoi 0 perioa-
da de Tinghet, de climat ne-
favorabil. ~intre  1948—1963,
Cu_ 0 scurtd Tnseninare prin
1956—1958 si apoi un dece-
niu _care se deschide cu a-
devarat prin 1964—1965  si
care va putea fi judecat ca
atare, intr-o mai justd. mai
largd si mai  semnificativa
perspectiva, la fncheierea _lul
tot arbitrara, fireste), catre
974—1975. Ceea ce ne _1in-
deamna la astfel de periodi-
zdri este pe de o parte m-
prejurarea ca atit literatura
europeand cit si cea romana,
in care aceasta se incadrea
za. au cunoscut n_veacul
nostru asa-zisa epoca interbe-
licd, avind caracteristici pro-
prii- iar pe de altd parte fap-
tul ca nu_este greu nimanui
sé distinga, la noi, deosebirea
esentiala de climat literar
dintre anii 50 si_ portiunea
actuald a_anilor 60. Cred lo-
tusi cda, in ce priveste cu
deosebire proza roméana con-
temporand, trebuie sd _ludm
in considerare precumpanitor
operele realizate si semnifi-
cative. Desi saraca in reali-
zari, perioada anilor 50 ne-a
dat totusi citeva romane soli
de, despra care se poate chiar
spune ca sunt atft de solide,
incit mult mai bogata perioa-
dd actuald n-a dat Tnca nimic
ce sa le ntreacd in aceasta
privint&: Morometii  (1955).
lon SintH (1957) si Groapa
(1957). Mai semnificative, de-
oarece s-au straduit sa con-
corde cu obligativitatile ace-
lui timp, mi se par Morome
tii si lon Sintu (ca dovada,
sta ncercarea ulterioard a
autorului  Morometilor —
1964 — de a-si  Imbunatati
lucrarea), pe cind Groapa a
fost scrisa cu o degajare e-
videntd. Mai putin importan-
te, dar totusi demne de re-
tinut, se adaugd, spre sfirsi-
tul deceniului al saselea, ro-
manele Familia Calafi de lu-
lia Soare (dePajat ca si Groa-
pa) si Glasul de lulian Ves-
per.  (asteptind 1ncd anumite
revizuiri artistice) precum sl
naratiunea lui Dominic Stanca,
Roata cu sapte spite. De-

ceniul mai consemneaza ese-
cul vastei Tintreprinderi epice
a lui Camil Petrescu Un om
ntre oameni si succesul lui
G. Calinescu, romancierul,
prin Bietul loanide (poate cea
mai de seama lucrare epicd a
sa), dar si insuccesul aceluiasi
autor, cu Scrinul negru, ope-

ra prolixa tendentioasa sl
greu digerabild, si  totodata
insuccesul lui Mihail Sadovea-

nu cu Nicoara  Potcoava,
prea inglodat epic si  sufo-
cant stilistic.

Intructt realizarile ei s-au
acumulat Tndeosebi Tn ultimii

trei-patru ani, mi se pare mai
nimerit sd privim proza ac-
tuald global si nu in evolutia
sa — tocmai  fiindcd ne a-
flim, de asemenea, in plina-i
desfasurare. As remarca mai
intii pe scriitorii ce au dat
genului scurt, profilerant la
un moment dat, impulsuri sti-
listice care au facut ca notiu-

nea de realism, asa cum a a-
parut ea in deceniul anterior,
sa se arate complet perima-
td. De la schitele lui Nicolae
Velea pina la nuvelistica lui
Stefan Banulescu, D.R. Popes-
cu si Titus Popovici, realis-
mul ‘s-a nuantat, s-a diversifi-
cat, a devenit policrom si
foarte liber cu mijloacele pe
care modalitatea sa ca atare

i le conferd. De unde si posi-
bilitati ~ sporite Tn a sonda
omul ca existenta Tntru va-
lori. Realismul a fost apoi
chiar depasit, in cautarea unor
realitdti umane mai anevoie
de sesizat prin metodele sale,

sl am asistat astfel la nas-
terea si dezvoltarea prozei
onirice, prin _Dumitru  Tepe-
neag, Sorin Titel, Florin' Ga-
brea, lulian Neacsu pina la
tineri uimitor de stdpini _pe
scris, ca precocele scrutator
de ntuneric lon Bledea. San-
ziana Pop a impins cu mare
indraznealda acest onirism la
dimensiunile mai greu de

sustinut ale romanului. Ciu-
data, pentru cd izbutea sd se
incadreze n beletristica pro-
priu-zisd, ni s-a impus cu ra-
piditate proza de idei, aforis-
tica sau moralistd, a lui Toma
Pavel, Virgil Nemoianu, Ma-
tei Calinescu, Mircea Ciobanu
si Mircea Horia Simionescu.

Urnindu-se cu dificultate, ro-
manul prinde Tncet aripi, si,
mai haotic In proliferarea sa,
deci mai riscant de urmdrit
in categorii diferentiale (sin-
gurul grupaj, arbitrar insa
estetic, tine de reaparitia scri-
itorilor din faza ultima a
Sburatorulul: loana Postelni-
cu, Sergiu Dan, Cella Serghi,
Ovidiu Constantinescu, Virgi-

liu Monda, Ada Orleanu), se
diferentiaza mai curind ~ prin
autori; ntr-adevar, desi deo-
potriva fantasmagoric, realis-
mul unui Fanus Neaqu se
deosebeste profund de realis-
mul lui D.R. Popescu sau de
cel al lui Romulus Guga. Rea-
lismul frust sentimental de la-
me tdioase, din Ce mult te-am
iubit difera cu desavirsire de
realismul poetic  sentimental
din Matei lliescu. Romanele
ideologice ale lui AL Ivasiuc
nu au nimic comun cu pro-
blematica vitalistd a lui Pe-
tru Popescu. Misterul  des-
compunerii sufletesti, la Alice
Botez, reapare sub alte Tnve-
lisuri la Bujor Nedelcovici.
dupd cum nu numai deosebiri
de qeneratie despart pe Lau-

rentiu Fulga de Mircea Co-
jocacu. In realismul utimelcr
douda romane ale lui Nicolae
Breban irumpe violent oniris-
mul, iar in Princepele lui Eu-
gen Barbu realismul arde fee-
ric sub flacarile estetismului.
Al. Piru este brutal si cinic
in Cearta, Corina Cristea e
delicatd si firava in_Castanii
rosii, parfumati si  naivi.
N-as vrea si  nedreptatesc,
nenumindu-i, pe Maria Bel-
ciu, pe Dumitru M. lon, pe
Ilie Constantin, cum desigur
am nedreptatit pe altii _al
caror nume nu l-am  citat

TRADITIE SI INOVATIE IN PROZA ACTUALA

aici, cdci nu este vorba de
o listda completda. E vorba de
a sublinia bo ét[a, varietatea.
Palmaresul adevarat al roma-

nului actual se va face a-
bia peste 2—3 ani.

Ne gasim de fapt, deocam-
datd intr-o — ce-I drept, fe-
cunda — cautare. Contributia
literaturilor_strdine la aceastd
multipla cautare trebuie sa
devind din ce in ce mai con-

siderabild. Nu trebuie sa ui-
tam cd, Tn materie ae roman
Tndeosebi, tradi.ia romaéaneas-
cd_nu poate concura cu cea
universald, iar fnnoirile mo-
dalitétii epice, care se produc
astdzi in alte parti, constituie
un stimulent foarte pretios,
Tntreaga problema se rezuma

doar la adaptarea realitdtii
noastre, cerintelor mult mai
cuprinzatoare ale artei  mo-

derne.

MIRCEA BRAGA: diversitatea modalitatilor

1. Dupa cunostinta subsem-
natului, istoria artei si a cul-
turii incd nu a acceptat o
delimitare de natura a stator-
nici un deceniu oarecare ca
0 etapa distincta. Pe parcursul
a numai zece ani pot doar
sd apara semnele unei noi
orientari, creindu-se posibili-
tatea trecerii spre un flux;
ca atare, intr-un deceniu pot
fi semnalate premisele unei
noi etape, se pot cladi cadrele
in care sa se miste o alta
specificitate, daca ne gindim
la un fenomen de durata si
nu la un efort efemer, cu ur-
mari inconsistente. Intr-o ase-
menea ordine de idei, cred
ca este mai mult decit salu-
tara actiunea profesorului Pi-
ru, de denungare a elementu-
lui continuitatii in aceste
controversate si complexe de-
cenii ale mijlocului de veac.
Numai din snobism sau mio-
pie putem contesta deceniilor
cinci si sase dreptul de acces
intr-un  capitol al valorilor
cultural-artistice  reale. Ori-
cum, s& nu uitdm cd insasi
notiunea de ,,evolutie™ presu-
pune depasirea, ascensiunea
etc. — dar nu ca un feno-
men izvorit din nimic ori ca
unul care cu fiecare pas Tl
uita pe cel precedent.

Nu se sustrage acestei con-
ditii nici deceniul al saptelea.
Fiind vorba de o ,,perspectiva
fatal limitata”, cum spuneti
dv., putem gresi Tn aprecierea
unor opere, a unor creatori,
a unor ,miscari" etc., dar
cred ca nu putem gresi in
definirea climatului: unul de
mai categorice clarificari si
cristalizari, de afirmare vigu-
roasa a artisticului, de renun-
tare la unele practici dauna-
toare. Daca am Timbratisa
ideea cd, din acest punct de
vedere, deceniul al saptelea
reprezinta o etapa distincta,
atunci am periodiza istoria
literaturii pe criteriul decenii-
lor, fiindca asemenea crista-
lizari n-au lipsit nici Tnainte
si, cu sigurantda, nu vor lipsi
nici Tn deceniul al optulea.
Afirmarea unor tendinte cu
tot mai multd pregnantd, se-
dimentarile, aderenta crescin-
da a fenomenului artistic la
valoare s.a.m.d. sint bunuri
care se cistiga prin timp si,
pastrate, fertilizeaza cimpul in
continuare. Proza nu poate,
nici ea, urma alt drum.

2. Conceptul de ,,sincroni-
zare", asa cum a fost formu-
lat de Lovinescu, aduce cu
sine o nuantd tendentioasa,
polemica: la timpul sau, cri-
ticul ,lupta” cu un samana-
torism si poporanism intir-
ziate, revolute, iar conceptul
respectiv constituia un argu-
ment in plus. In numele sau
a comis si erori (explicabile).
Astazi, insa, sustine mai mult
temerare si inutile incercari
de ,,aclimatizare”, ca sa fo-
losesc un eufemism. In ulti-
ma instanta, sincronizarea es-
te un act de recunoastere a
valorilor; o creatie autentica.
de mare forta si originalitate
se integreaza firesc intr-un
circuit universal. Adica se
raporteaza o valoare la o al-
ta valoare, ele fiind Tntotdea-
una sincronice.

3. Legdtura cu traditia pe

constituie o legitate internda
fenomenului artistic. Procesul
continuitatii, diacronismul ori-
carei literaturi Tmbraca, Tnsa,
adesea forme din cele mai
neprevazute. Nu o data, e
greu de stabilit aceasta con-
tinuitate, ea fiind una adin-
cd, de substrat, de ,,matrice
stilistica” (cum spunea Bla-
ga). Este inutil, uneori, si
ineficient estetic a cauta fi-
liatii sau descendente forma-
le; acestea sint de structura,

de dinamica interioara. Ele
se pastreaza prin timp, dar
Isi pot forma noi cadre de
expresie in functie de fiecare
nou moment istoric Tn parte.
In plus, acest ,,prag" poate

fi accentuat datorita caracte-
rului de unicat pe care il are
orice opera de arta.
Raportind  aceasta la cele
spuse anterior, nu pot fi de
acord cu opinia bunului meu
prieten Cublesan, care crede
ca proza de azi tinde sa o
egaleze pe cea interbelica. In
masura Tn care si in ultimele
decenii s-au nascut valori (i

acestea existda), ele stau in
aceeasi loja cu cele care le-au
fost premergatoare. Intervine
doar ,,prestigiul” pietrei de te-
melie ...

4. Paradoxal, Tntrebarea dv.
contrazice realitatea: nu anu-
me modalitati au exprimat si
exprima in mod optim cerin-
tele unei literaturi actuale, ci
literatura noastra (de actua-
litate Tn dublu sens, daca
vreti) se Tmplineste printr-o
surprinzatoare si expansiona-
rd diversitate de modalijt&ti.

Voi Tndrazni sa dau citeva
titluri, fara a le comenta,
reprezentind  (dupa  opinia

mea) tot atitea modalitati sau
,,Sub-modalitati": larna bar-
batilor de St. Banulescu, Prin-
cepele de E. Barbu, Echinoxul

nebunilor de A. E. Baconsky,
Animale bolnave de N. Bre-
ban, Ingeniosul bine tempe-
rat de M. H. Simionescu, In-

trusul de M. Preda, ,F* de
D. R. Popescu, Viata si opi-
niile lui Zacharias  Lichter
de M. Calinescu, Pasarile de
Al. lvasiuc, Satra de Z. Stan-
cu. Prins de P. Popescu si
multe altele (citarea e efec-
tuata absolut tntimplator, fara
intentii de ierarhizare). Este
acesta cistigul Tnlaturarii sa-
bloanelor si retetelor, contu-
rind un moment de eruptie
majora a actualului in lite-
raturd si a literaturii in ac-

temeiul unui specific national tualitate.

HRISTU  CANDROVEANU: 0 resurectie

a artel

1. Bineinteles! Dar nu nea-
parat in competitie cu dece-

niul  anterior, (cum  sin-
tem _inclinati sda  credem
uneori), c¢ind au  apdrut

totusi carti exceptionale: Ni-

autentice

coara Potcoavd, Morometii,
Groapa — datorate unor talen-
te ce Tnving dogmatismul. De-
osebirea dintre cele doua de-
cenii: Tn cel de al saselea se
scriu opere fundamentale, izo-

lat, rod al harului, salvate deci
miraculos.. In cel de abia
trecut, e de apreciat mai ales

cucerirea tendintei de a crea
un _mediu, de a Invinge inertii
anihilante pe plan literar. Asa
s-a ajuns la carti bune si
foarte bune, semnate de Ste-
fan Banulescu, Petru Popescu,
Nicolae Breban, Fanus Neagu,
Al. lvasiuc. Mai cu seama din

1965 Tncoace. La care trebuie
sd addugdm Tnsd, iardsi, nume
din decada 50—60: Marin Pre-
da, Eugen Barbu, Zaharia Stan-
cu, stimuli de atunci nca, pre-

zenti cu alte carti valoroase,
cum se stie. Un Bietul loani-
de nu anticipeazd modernitatea
de astdazi — aceasta inflores-

centa si conjuncturalda dupa
1965, orice s-ar spune? Fa-
ra sa mai convocam stimuli si
mai vechi — suprarealismul
romanesc, anterior celui din

occident, apoi un Camil Pe-
trescu, Anton Holbau, Blecher
etc. Deceniul sapte Tnseamna
reinnodarea unor traditii de
modernitate Si in poezie, in
criticd, de altfel) — principalul
sau merit acesta fiind, dincolo
de scrieri remarcabile Tn mul-

te cazuri. O regasire in con-
tinuitate, prin eliberarea de
dogmatism. Resurectie a artei
autentice, pornind de la nu-
clee tot ain trecut. Curajul,
prin urmare, de a arunca pes-
te bord un balast stinjenitor,
prin regasirea unei constiinte
literare fructuoase — o vreme
umbritd de inertii strdine spi-
ritului creator.

2. Nu din ambitia de a con-
suna cu occidentul cerea E.
Lovinescu o literatura moder-
na, citadind, de intelectualita-
te si rafinament, ci pentru a
exprima noi realitati, de aici,
de la noi. Sincronismul n-a
fost, nu e 0 moda, nu Tnseam-
na conectare la izvoare strai-
ne, ci la o sensibilitate uni-
versal-umana, deci si a noas-
trd. E vorba asadar de o sin-

cronizare cu noi fnsine, 1n
ultima instantd. Cd asa stau
lucrurile — sa observam bi-
valenta literaturii noastre de
astazi: Intrusul, Animale bol-
nave, Prins.  Cartile lui Al
Ivasiuc Tnseamna, cred, omul
universal Tn contextul socie-
tatii socialiste. Eul solicitat de
instincte eterne, omul Tn fata
istoriei, obsesia marilor Tntre-
bari (existentiale), a relatiei :
libertate—necesitate, trecute
prin optica lumii, a orinduirii
In care traim, de care — fi-
resc, nu trebuie si nici nu se
poate face abstractie.

3. Traditia este la urma ur-
melor un termen labiL Anu-
mite Tnsemne, ce tin de loc
si de timp, deci tot realitati
sociale, au dat o anume lite-
raturd, de specificitate natio-
nald mai pronuntata. Azi ftre-
cem prin alt timp istoric si
se cer puse in lumind ade-
varurile luL Evolutia societa-
tii. a civilizatiei, obligd scrii-
torul la o sincronizare a ope-

rei sale cu noi realitdti. Du-
pad ce vom avea necesara per-
spectiva pentru considerarea
detasata a acestora, moderni-

tatea de azi va fi devenit,
la rindul ei, traditie.
Legatura cu traditia? Este

inevitabila, de vreme ce pre-
zentul se naste in trecut, con-
tinuindu-1 pe alte coordonate.
Am vorbit, deja, de nucleele
modernitatii, care au precedat,
Tntotdeauna, noul. In deceniul

sapte, nu descoperim_ci re-
luam, conturam directii anun-
tate anterior. Tnaintea noastrd

au fost unUrmuzsi Blecher,
apoi Camil Petrescu (si Cezar
Petrescu), G. Calinescu.... Tu-

culescu si Brancusi, Tn artele
plastice etc. Am fi prezumti-
0si sd n-o0 recunoastem.

4. Nu modalitatile Tn sine

fac o literaturd, se stie — ci
talentele care le convoacd n
mod creator, rasturnind, ani-
hilind adesea toate rigorile.
Petru Popescu, pe drept cuvint
punea la temelia artei since-
ritatea spunerii. Dacd ar fi sa
indicdm totusi modalitatea ca-

re exprimd cel mai bine lite-
ratura si lumea actuald, im-
plicit — ne-am opri insa la ro-
man. Literatura de ,,scurt me-
traj* a Tnsemnat Tntotdeauna
accente, oricit de definitorii,
dar nu definire globala a
vietii. Daca Tolstoi si societa-
tea rusa contemporana lui sint
de gasit In R&zboi si pace si
in alte romane ale sale, daca
Dostoievski, Balzac sa. —
vom spune cd si anii_ nostri,
deceniul  Tncheiat sint de
recunoscut Tn cartile de an-
vergurd ale lui Marin Preda
si Eugen Barbu, ale lui Petru

Popescu si Nicolae Breban, Fa-
nus Neagu si Al lvasiuc,
mai mult, desigur, decit la
Nicolae Velea, C. Toiu, Stefan
Banulescu si altii, chiar daca
acestia din urma (mai ales

St. Bénulescul) au stat, in bu-
na masurd, la originea resu-
rectiei prozei noastre strict
contemporane.

Deceniul sapte a Tnsemnat,
evident, redeschiderea marilor
porti ale literaturii, sau Tn-
toarcerea scriitorilor la unel-
tele lor, chemati de mirajul
niciodata disparut al artei ro-
manesti de elevatie — mai a-
proape sau mai Tndepartatd de
noi n timp.

croaica = 7



RECITIND ROMANUL ,, ADELA"

In jurul acestui roman s-au dezvoltat
numeroase speculatii privitoare la asa-zisul
sau caracter autobiografic. Intelectual sen-
timental si lucid, Ibraileanu nu se arata
aici preocupat — cu gindul la sine — de
»problema melancolica a dragostei tirzii" ﬁpe
care o teoretizase vorbind_despre nuvela lui
Duiliu Zamfirescu O muza), de transcrierea
unui incident personal, posibil Tn planul vie-
tii reale dar lipsit de semnificatii adinci
in spatiul artei. Cartea e un jurnal, ,frag-
mente din jurnalul lui Emil Codrescu”, deci
un jurnal de constiinta, cu reflexe autobio-
grafice Tn masura In care _sensibilitatea
eroului, pasiunea lui exacerbatd pentru ana-
liza definesc, in chip simbolic, structura
temperamentala a scriitorului.

Antecedentele romanului, aparut, dupa
multe ezitdri, in 1933 (era terminat, intr-o
primd versiune, Tn 1925), sint paginile de
avint liric si lucida introspectie din Amin-
tiri (scrise 'in 1911, dar publicate postum,
Tn 1937—1938), precum si cugetarile din vo-
lumul Privind viata, scrutdri interioare cte
psiholog, nelinistite si subtile, asupra iu-
birii si a mortii, cu unele reminiscente din
atmosfera pozitiva de la sfirsitul secolului
XIX.Si din conceptia lui_Schopenhauer asu-
pra femeii si a erosului. Aceste texte, n
care, asa cum ar spune lbrdileanu (in Crea-
tie si analiza), ,,moralistul observd mai mult
pe altii”, reprezintd, Tn pofida gustului pen-
tru ideile generale, ,niste _memorii sufle-
testi, ne previne Paul Zarifopol (Adevarul
lit. si artistic, nr. 496, din 8 iunie 1930), un
jurnal indirect, am zice, care dezvaluie un
torturant dramatism sufletesc, dorinta pusti-
itoare a unei sensibilitdti vibrante de a se
intelege, de a-si depasi conditia umana
printr-o acuta experienta interioard cu pro-
pensiune spre unicitate

Culegerea de maxime Privind viata

(publicate, aproape in totalitate, Tn reviste,
in 1919 si 1922, si apoi Tn volum in 1930)
forma un roman (abstract) incomplet, Adela
reia aceste viziuni si curiozitdti analitice si
le cristalizeaza Tn niste acte crescute, deo-
potriva, din reflectie si intuitie, dintr-o in-
tensa memorie afectiva si din facultatea de
a pune in miscare si a face sa vibreze adin-
curile fiintei umane. S& notdam in treacat
ca exista o similitudine perfecta intre a-
ceastd carte si studiul Creatie si analiza
in sensul cd romanul raspunde in mare
arte ideilor teoretice ale criticului ;: ,,Ana-
istul observa sufletul, 7l descompune
(«analizeaza»-), 1l descrie, 11 redd asa cum
este el, cit poate mai exact"; ,analiza cere
inteligenta, inteligenta rece. Si un_fel de
mizantropie cruda, nefireasca femeii" (Stu-
dii literare, ed. I, 1931, p. 8—9, 45).

Romanul Adela este o dramad a ndo-
ielii complicata printr-o analiza dusa ade-
sea pina la paroxism. Doctorul Emil Co-
drescu, de 40 de ani, spirit hamletian, tre-
cut prin experienta stiintificd si romantica
posteminesciand, de la sfirsitul “secolului al
XIX-lea, devenit un ,blazat lucid', se in-
dragosteste de Adela (mai tinara decit el
cu 20 de ani) pe care, In copildria ei, o
dezmierdase si o iubise ca pe 0 sora.

in ciuda intelectualitatii sale tdioase,
cvadragenarul ,intempestiv si_ pervers de

time, un adolescent capabil sda iubeasca
asionat, sd spere ntr-o fericire erotica fo-
ala. El este nsa, Tn acelasi timp, cuprins
de indoieli crude si chiar in stare sa se
simtd complet anihilat, gindindu-se la ur-
marea faptelor sale (aceste date psiholo-
gice apartin lui lbraileanu Tinsusi). Mai e-
xact spus, luciditatea lui Emil Codrescu,
personaj ireductibil, bolnav de ideea abso-
lutului, ia proportii tragice. Ceea ce-1 tul-
bura profund este ,,dorinta de jemeie unica
si spaima de moarte”. - ) 5

intflnindu-se cu Adela in statiunea BaJ-
tatesti, Tn peisajul romantic_al muntilor
Neamtului, Codrescu Tncearcd o ,experi-
mentare” a sufletului cu gindul sa se eli-
bereze de frica de a trai (pentru el Adela
HEXistd", e Tnsasi viata) si de spaima mor-
tii © ,,in strigatul de 1ubire, — cugetd lbra-
tleanu, reluind o maxima din Privind viata
— barbatul cere femeii ajutor Tmpotriva
mortu. (.) De aceea posibilitatea imagini-
lor voluptoase de a tine piept in constiinti
imaginiinfricosatoare a mortii" (citatele
dtépa editia_ B.p.t, 1966). lubirea pentru
Adela, in ciuda argumentelor pe care le
imagineaza sl le diseca viril pentru a se
Tmpotrivi si a se Tndeparta de ea, este fre-
neticda, tiranica aproape, absoluta, dar in
fictiune. Nevoia de senzualitate, de viata
altfel spus, a acestui intelectual inteligent,
fin, necrutator Tn analiza, aparent rece (in
fata Adelel), se rezolva in spatiul unei ima-
ginatii convulsive, sustinutd de o mare pros-
petime sufleteasca, terorizatd, in aparentd,
de incapacitatea unei optiuni din cauza Vir-
stei Tnaintate, dar adinca si subtild Tn jus-
tificarile ei.

Aparitia Adelei Tn viata lui Emil Co-
drescu are o dubla semnificatie. Ea T7i des-
teapta, pe de o parte, ,constiinta amortita”,
gindul de a-si completa sufietul cu o expe-
rientd de viatd decisiva, Tn stare sd-1 sal-
veze definitiv din gindurile mortii si picla
trecutului (,tineretea pierduta", ,viata pier-
dutd' din cauza neimplinirii erotice). Pe de
altd parte, constient de imposibilitatea a-
cestei iubiri eroul Tisi satisface setea de
viata si frumos contemplind trupul de tai-
na si strdduindu-se s& patrunda misterul
sufletesc al Adelei, caracterizatda Tntotdea-
una cu un gust obsedant al voluptatii (,,un
bloc de frumuseti vii si calde", ,rumena
si frageda", ,gratioasa", Ltulburatoare",
~femeia Tneintatoare"”, ,,de un farmec atit de
ispititor”, ,o floare mare, una din acele
flori tropicale care atrag irezistibil, ame-
tesc si omoard").

Paradoxal, dar acum Codrescu, prizo-
nier al fanteziei, traieste mai mult in tre-
cut, insatisfactiile de altddata dictindu-i,
in adincimile insondabile ale sufletului, ati-
tudinea retractila fatda de Adela care 1l
admird ca inteligentda si finete intelectuala
(e doar ,,maestrul” ei 1j.

S-a pus intrebarea daca aceasta femeie
vioaie, inteligentd (feminitatea ei atitatoare,
plastica feminind de pura poezie, este in
roman mai mult un rezultat al imaginatiei
excesive a eroului), realistd si totusi enig-
matica (fiind, cum s-a spus demult, din
familia eroinelor lui Turgheniev), I-a iubit
pe Emil Codrescu. Nu, Adela nu I-a iubit

vazindu-1 indragostit ca un adolescent, ,in-
nebunit de fiinta ei", — l-a privit intot-
deauna cu o ,usoara ironie Tn ochi" (dar
»~iubirea adevarata nu glumeste, iubirea e
grava", mediteaza eroulg, cCu 0 superiori-
tate discret disimulata ﬁ un ,inger care
te persifleazd™), poate chiar cu  putind
mild, Tn fond, ea 1l ,sfideazda cu frumuse-
tea ei”, acceptind un flirt (era vaduva, dar
nu se stie In ce circumstante), un ,sport
sentimental”, cum subtil intuieste eroul, pe
care Tl curma elegant prin plecare atunci
cind pdrea a deveni grav si iremediabil
pentru barbatul cvadragenar.

Suflet eminescian, Emil Codrescu este
stapinit de un tulbure elan erotic. ntreaga
lui constiintd se concentreaza ,,asupra fe-
meii, pind la halucinat,e”, imaginea ei i
.incremeneste gindirea”, atingerea miinii

Adelei 1i ,raspindeste Tn singe si in suflet
otrava", vederea bratelor, ,incident proba-
bil cu totul neinsemnat Tn univers", ii ,pa-

ralizeaza inteligenta”, natura Tntreagd res-
pira pasiunea lui ravasitoare, nebuneasca.
De_ce atunci nu Tncearca totusi gestul de-
cisiv, viril, mai ales ca, nu o data, are ilu-
zia cd ea ,joacd", ,inclinarea de a consimti
la apelul lui pasionat si mut". Prea mare
diferentd de virsta (dar ,ar fi lamentabil,
chiar daca as avea zece ani mai putin. Ex-
perienta trecutului este concludenta"), pu-
doare excesiva, timiditatea despre care s-a
vorbit atita, scrupule de ordin material ?

Tn structura psihica a lui Emil Codres-
cu nu este numai timiditate ancestrald,
complicatda o data cu trecerea anilor prin-
tr-o accentuare a abuliei si a pasiunii ana-
litice (,boald veche si incurabild”), ci _si o
dezamagire trecuta ce-1 obsedeaza si ia a-
cum in_fiinta lui proportii dezarmante. La
zece ani a lubit-o pe Emilia, ,,singurul lui

amor curat, pentru ca n-a la
16 ani pe Leonora, fata ,bruneta, subtire"
care a fugit ,,cu barbatul surorii ei", iar la
19 ani are o experientd hotaritoare pentru
sufletul lui patimas: Eliza, fiinta unica,
intangibila (,e cu neputintd sa fi existat
cindva pe planetd o aparitie mai incinta-
toare"), dar ea moare, aruncindu-1 Tn nea-
gra disperare. Asemenea iubitei de la Ipo-
testi, in cazul lui Eminescu, imaginea Eli-
zei 1l va urmari pe_eroul lui lbraileanu ca
un ideal al feminitatii desdvirsite, eterne
si inaccesibile. Tn fine, un alt amor defunct
(punct de referinta pentru aspiratia lui spre
senzualitate) este acela din epoca studiilor
la Viena cu femeia ,subtire si Tnaltd”, cu
,temperament arzator", care ,stia S& iu-
beascd. Cu instinctele puternice si sdnatoa-
se, cu inteligenta lucida, ea iubea fara luna,
fara fraze, cu toate fibrele eorpului ei, cu
caldura ei exasperata". Legatura definitiva
a fost imposibila deoarece prin conceptiile

stupide ale familiei sale ,ea apartinea de
drept altuia, unui om mult mai in virsta,
nn bolnav, un paralitic". ,,Experienta e sa-
raca, va reflecta retrospectiv  Emil Codres-
cu, dar concludentd™ sau, mai exact, esen-
tiald pentru intelegerea evolutiei sale vi-
itoare.

Privind jurnalul doctorului pasionat si
lucid in laturile lui ascunse, de subtila poe-
zie a analizei, intelegem ca el traieste, la
dimensiuni cosmice (e doar un romantic !),
drama incapacitatii de a opta incd o data.
Aceasta se datoreste nu insuficientelor ’ui
temperamentale (cum au crezut unii) sau
timiditatii, crisparii in fata vietii (cauza:

MIHAI DRAGAN

(Continuare in pag. 9)

lucid" a ramas, Tn subsolul vietii sale in-

DAN LAURENTIU:

»DE-AL MEU PROPRIU CINT MINTUIT MA MISTUI".
Este reflectia liricA eminesciana care-l reprezinta exact pe
Dan Laurentiu. Ea spune mult mai_mult decit am crede
despre o structura poetica Tn a carei catedrala de suspine
si_de regrete, de imense si definitive prabusiri interioare
plinge cu ochii lasati o pasare bolnava cu aripile atingind
masca tragicd a lui Eminescu. E 0 poezie a unui declin me-
tafizic cu blinde si duioase explozii de puritate; un dulce
crepuscul si 0 recunoastere deschisd si nepesimistda a con-
ditiei umane; un viu si noptatic plinset de materie deza-
gregata de adevar; o filozofie lirica despartita de concepte,
de un rationalism savant; o poezie deloc inferioara lim-
bajului care o comunica. Poezia lui Dan Laurentiu este si
un flux de sensibilitate care traverseaza nostalgia unui Tn-
ceput, cristalizarea unui extaz permanent. De fapt, cinte-
cele, sau mai bine-zis, imnurile sale ard blind o melan-

colie sub candela unei comunicari absolute. Totul este ar-
dere, destramare sublima, efect al unei gindiri poetice ex-
ceptionale, caci poetul 7si deschide experienta esteticd de
la nivelul unei abandonari, al unei grele risipe de ceea
ce exista Tnaintea poeziei ca Tnceput: ,sa ne aducem a-
minte / de floarea care a fost Tnaintea cuvintului®. Poezia

e un vesmint al sarbatorii, un esec al bucuriei spre con-
templatie, o vesnica reintoarcere la o posibilitate de a nu
te refuza cuvintului care cheama emotia, o irezistibila §i
profunda contemplatie a dramei existentiale: ,,De sarba-
tori poetul se sarbatoreste / amintindu-si de vechea lege !
a cuvintului care / vai-vai a fost la inceput // o cit a
trebuit sa astepte / pina cind drumul o drumul / a stra-
lucit ca un pom rosu / in pieptul sau plin de iubire //
astfel mi-a soptit Tn acea seard | cu o voce dulce ca o
enigma / ea cea ascunsa in pamintul adormit | sub zape-
zile imaculate ale promisiunii // fericit este sufletul meu /
scufundat Tn tacere si asteptare / stau singur si ascult
amurgul / cucerindu-ma ca pe o cetate parasita".
Eminescianismul poetului nu este o moda si nici 0
preluare comoda, convenabilda a unor idei care, o data
recunoscute, asimilate, intr-un fel sau altul, maresc valoa-
rea poeziei, 1i dau acel miraj slf__gre_ 0 existenta de Tmprumut,
oricind detectabild ca mascd. Eminescian este Dan Lauren-
tiu Tn voluptatea cu care Tsi traduce nemijlocit poezia, cu
care 1si poarta melancolia, acea tristete productiva a unei
constiinte poetice cu totul deosebite. Poetul rememoreaza
\pe un ecran extrem de sensibil o diagrama a reactiilor este-
tice fard ca imaginatia sa agonizeze Tn afara temei. Este-
tismul poeziei sta Tn perfectiunea comunicarii, in limbajul
modern sincronizat cu ideile Tntr-o arta a compozitiei de-

IMNURI

(=admirat) decit spiritualiceste, deoarece,

CATRE AMURG

savirsite. Toate poemele sint trecute printr-o severa vama
a puritatii, a solitudinii, a unei voluptati care imblinzeste
orice rigoare, dogma, fard sa le rédpeasca sublima impe-
tuozitate metaforica, distinsa intelectualitate. Nici vorba,
poemele sint si de o gravitate de ritual, au o muzicalitate
de flaute stinse sub ape primordiale, céci_sentimentul care
le supravegheaza si le da un aer cucernic de solemnitate,
de ceremonie este de Tnalta si fecunda neliniste, de arhaica,
eruptiva mihnire. Toata poezia se consuma intre ideea de

sete eminesciana de repaos (,..eram Tnsetat de repaos")
si de contemplatie, de extaze, de reducere programatica la
esential. Poetul descopera cuvintul ca idee si emotie. Arta
expresiei este a unui George Bacovia acceptind conventio-
nalul si banalitatea extravaganta ca realitate fecunda, plina
de surprize si de noutate pentru poezie: ,,intre aceste zi-
duri palide / Tn aceastd lumin& obscurd / de zori sau ere-

puseul amar / sta demiurgul de gheata el nu va muri //
spinzurat de furia rece-a_cuvintelor / pe care o clatina dea-
supra capului meu / pasdrea paradisului vai ce noroc /_pa-
mint fara vina bolti singuratice am 11 eu va anunt ca in
gura timpului / unde parintii dorm un somn divin / cu
ochii larg deschisi Tn asteptarea fiului / pasarea paradi-
sului cintd fericita mea moarte // fericita moarte ntre
bolti / de intuneric ard coroane de foc | pe o frunte tra-
gica | aceasta este rugdciunea // soptiti-o cu buzele pali-
e / In zori Tn amarul crepuscul / din somnul parintilor
ma scol / eu fiul sfint si demiurgul sfint".

Erotica este o confesiune de 0 sinceritate neobisnuita,
0 vesnica si nestinsa chemare: ,,Ruga ta abia s-aude ! in
lumina tremurata a zorilor / pe care atit de rar i-ai intim-
pinat / cu fata surizétoare // atit de adincit ai fost mereu/
in crepuscul Tn apele somnului / tau ireal oare ai dormit
vreodata / sa te trezeasca lumina soarelui // o palida
noapte ti-au fost / odihna eterna si veghea eterna | de la
hotarul ‘mortii / aduci o marturie pentru viata ta". Sau
acest De azi Tnainte unde comunicarea lirica se confunda
cu una erotica intr-un mod de-a dreptul neobisnuit; ,,Te
voi stringe la piept / ca pe o raza nemuritoare / ochi tai
adormiti se deschid / in adincuri ce taina fi lumineaza //

si cum va rasuna oare / de azi Tnainte de aici incolo /
risul meu fericit / Tn aurita pace a somnului tau !/ si cum
vor trdi acele sfinte / valuri de minie fara inima / noastrd
care dorea t sd le promita o viatd vesnica ) 1 iatd ce mai
pot sa te intreb / acum vai cind surisul noptii 1 coboara
este lumina / ochilor mei'; ca sd nu vorbim excesiv de
audativ de poemul Unde e linistea de o valoare estetica
exceptionala si unde ideile se identifica, fenomen destul de
rar in poezia actuald, cu emotia, Limbajul a ajuns _sa sem-
nifice prin el Tnsusi; a reusit sa se ridice la 0 arta a sim-
plitatii, a unei ﬁrofunzimi de durata: ,Dar iatd si acest
crepuscul / deschizindu-se ca o rana / deasupra lumii / cit
de rosie mi se pare gura ta // o furie de bronz Tn care /
am putut trai om sarman / rugindu-ma la zidurile mele /
sa cada sub lumina // o trandafir pe care l-am iubit /
Tmpotriva vointei sacre a cerului / acum trebuie sa mor /
acum trandafirul ma iubeste pe mine Il si nu mai sint
decit o rana / deschisa ca un rasarit deasupra lumii*. Si n
Norul de aur auzim foarte clar un cosmic plinset emines-
cian redus la esente si intimitati erotice deloc dezavanta-
joase ideii de comunicare absoluta: ,,Eu intram Tn aceasta
femeie / ca intr-o biserica / soaptele ei de iubire Tnaltau/
un imn pentru gloria perfectiunii // liudat fie norul n
veci / iubifi prieteni laudat fie amurgul / pregatiti sa nasca
eroarea / stelelor care se vor intoarce la ceruri li dar fe-
meia aceea ma asteapta / cu luminarile aprinse pe munte/
eu veneam ca un print al Tntunericului / laudata fie si
moartea // iubito viata noastra a fost ca un nor de aur /
ingerii ne-au vegheat fericita / cadere n acel timp care /
plln?e astdzi ca un copil al nimanui". ]

Imnuri cédtre amurg sint Hymnen an die Nacht ale
unui poet care se consuma, care se pierde ca si Novalis in
extaze, Tn indoieli gindind liric existenta ca pe 0 expe-
rienta fundamentald a poeziei de totdeauna. Dan Laurentiu
este un mare poet obsedat pina la limita de mirajul poe-
ziei, de esenta ei pe care o descopera in abstractia ele-
gantd a emotiei. Imnurile catre amurg sint elegiile unei
structuri dramatice care dispretuieste de la o mare nal-
time estetica sentimentalismul, retorica si se reintorc spre
o reculegere de senzatii fine, rationalizate. Poetul este Tm-
povarat de ideea unei nelinisti care nu-si poate descopc-ri
nici o justificare n discursul solemn si filozofic al popriri
decit apuzind de un limbaj extraordinar_de muzical si_de
supus Inocentei: ,,Cind te vei Tntoarce Tn aceastd casa a
noptii / cu sori iernatici dominind / zgomotul si furia de
altddatd / s& nu-ti_aduci aminte de mine // intinde bra-
tele albe si reci /' Tn Tntuneric si plinsul tdu / sarbatc-.-.d
0 nunta / pe crucea boreala a singuratatii /t o plinsul tiu
fericit ma va / rechema intre aceste cuvinte | care v.u au
pe nimeni / in sfinta lor paza"

ZAHARIA SANGEORZAN



ypirit deosebit de suplu si deschis fenomenului artistic, fon-
dator al criticii creatoare, adept al filozofiei bergsoniene,
Thibaudet a Tnnoit profund metodele criticii franceze, abor-

dind opera literara cu simpatie si intelegere lucida, vrind

s-0 cunoasca dinauntrul ei, sa coincida cu ,,elanul sau vital",

sa se identifice ritmului si nuantelor sale interioare, s-0 Tncorpo-
reze unei ,,durate”. Critica ,,normald”, obisnuita, are drept scop
recunoasterea si stabilirea unei traditii. Aceasta Tnseamna pentru
Thibaudet ca studierea unei opere si a unei perioade literare cere
0 cunoastere de ansamblu foarte serioasd a fintregii literaturi si
traditii literare céreia i se poate adauga sau nu_noua opera. Thi-
baudet enunta acest principiu ca bergsonian; principiul s-a impus
in critica moderna sub forma ,,perspectivismului“, de pilda, (in
Teoria literaturii a_lui Wellek si Warren) si implica judecarea
unei opere literare in lumina celor precedente care, la rindul lor,
sint reevaluate prin aparitia celei noi. Altfel spus, literatura tre-

cutului trebuie cititd din perspectiva prezentului, iar cea actuala
in perspectiva celor precedente (v. si Adrian Marino : Introducere
n critica literara, 1968 si Genette in Chemins actuels de la cri-
tique, Centre Culturel de Cerisy, 1968). Simbolismul, bundoara,
spune 1hibaudet Tn Une these sur le symbolisme (Reflexions sur
la litterature), isi va capata adevaratul sens si valoarea prin defi-
nirea Tn raport cu alte miscari poetice, precedente si ulterioare.

S-a insistat, uneori, prea mult, Tn a face din Thibaudet criticul
bergsonian prin excelenta, cel care a introdus filozofia bergsoniana
in critica literard, iar unele principii esentiale ale metodei sale
critice n-au fost considerate decit aplicarea mecanica a bergso-
nismului in literatura. E vorba, evident, de exagerari, de care Thi-
baudet Tnsusi era constient. Critica sa este bergsoniana pentru ca
a pus in primul rind Tn valoare sensul duratei. Astfel, Thibaudet
n-a acceptat faimoasa paralela intre Corneille si Racine. Literatura
este in permanentd_miscare si devenire, ,,dureaza”. Critica trebuie
sa surprinda aceasta durata, sa coincida cu ea prin spirit, metoda,
stil. De aceea, trebuie evitate paralelismele, juxtapunerile conven-
tionale si formulele de tipul: ,,Comparati..." Trebuie spus: ,,Ara-
tati cum a evoluat tragedia de la Corneille la Racine”. Deosebi-
rile dintre cei doi scriitori numai prin aceasta evolutie sint sesi-
zabile si explicabile.

Teoria sugestiei infinite a operei de arta pare a fi dezvoltarea
ingenioasa a ideii bergsoniene de duratd fi de mobilitate (sau.
poate, nu e vorba decit de o afinitate, de o identitate de principii
si de idei). Pentru Thibaudet. o mare operda nu_reprezinta o per-
fectiune statica, imuabild si cu o singura semnificatie definitiva;
ea este mereu ,en sursis", se proiecteaza spre un viitor nedefinit
si deschis (,,opera aperta”, i-ar spune azi Umberto Eco, se Tmbo-
?éte$te, teoretic, infinit, prin pluralitatea semnificatiilor posibile
i a unghiurilor de vedere inedite, fara sa se ajunga vreodata la
0 interpretare ,,supracriticd", la o ,,supraviziune” globald, care s&
le reuneasca pe toate, epuizindu-le bogatia concretd. Totalitatea
sensului va fi totdeauna In suspensie. Nu exista un sens ,,adeva-
rat _al operei. Existd o operd st despre ea o multiplicitate des-
chisd de perspective. Opera mare e cea care ,,degaja forte inde-
finite de sugestie” (Reflexions sur le roman, Gallimard, 1938, p. 30).
Numai opera mediocra ramine inchistatd in momentul sau istoric
si cultural. Opera se defineste Tn egalda masura prin sensul pe care-I
va avea, cit si prin cele pe care le are si le-a avut. De aceea, Thi-
baudet, cronicarul de la ,,N.R.F.", lasa, invariabil, discutia deschisa,
cu constiinta cd n-o0 poate epuiza, ca parerea sa_este, inevitabil,
restrictivd si limitatd: ,,Nici un critic nu poate coincide pe deplin,
si nici macar aproximativ, cu natura integralda a unui artist; dar
nu exista mare artist care sa nu ofere puncte de vedere diferite
a caror cantitate infinita ar coincide cu fiinta sa (...) Avem astfel
despre Rousseau, Chateaubriand sau Hugo un anumit numar de
vederi partiale si partinitoare (partielles et partiales, s.n.)... Aceste
ecuatii personale (si exclusive, n.n.) ale criticilor se corecteaza
reciproc..." (Physiologie de la critique, Ed. de la Nouvelle Revue
Critique, 1930, p. 233). Nu gasim formulat in aceste rinduri unul
din principiile esentiale ale ,,noii critici”, polivalenta semantica
a operei literare ? Pentru ca scriitura poetica e ambigua, echivoca,
spune Serge Doubrovsky intr-un pasaj care ,,aduce” foarte mult
cu formularea lui Thibaudet, ea da nastere la mai multe organi-
zari posibile ale aceluiasi organism; 1l avem pe Racine al lui
Picard, pe Racine al lui Mauron, pe Racine al lui Barthes, pe
Racine al lui Goldmann, (..) pe Racine al lui Giraudoux, pe Ra-
cine al lui Thierry Maulnier, pe Racine al lui Mornet, pe Racine
al lui Lemaitre (..) Toti acesti Racine nu se aseamana deloc, si
ar fi o prostie sa te miri de aceasta, pentru ca ,,Racine Tn sine",
,,-adevaratul Racine", ,,Racine arhetipul” nu exista". (Pourquoi la
nouvelle critique ?, Mercure de France, 1967, p. 78).

Pentru Thibaudet, opera constituie o totalitate coerenta, un
intreg, un ansamblu. Critica va trebui sa fie ,,atentd la unic", la
originalitatea operei, pe care s-0 abordeze Tn ,unitatea si totali-
tatea sa" (formularile se apropie de definirile actuale ale ,,struc-
turii), pentru ca opera nu se poate etaja, forma nu se poate diso-
cia de fond, ci iradiaza din el. Preceptul, devenit comun in cri-
tica modernd, si nu numai Tn cea structuralista, de la Gide,
Proust, Peguy, pina la J.-P. Richard, J. Rousset si S. Doubrovsky,
fusese formulat si de Flaubert, pe care Thibaudet il citeaza, ada-
ugind ca disocierea fond-forma este absurda, un cuvint ,vid de
sens". De aici, necesitatea unei lecturi sistematice, totale, prima
oi)_erat,ie a gtndirii critice. A citi inseamna, mai ales, a reciti, ca
,liseur", chiar ca ,,viveur" de literaturd, Tnseamna a Tncerca sa
recreezi in tine ceea ce a simtit autorul. Dar aceasta nu constituie
incd actul critic, ci doar mimarea autorului, incercarea de a_ te
apropia de el, de a adera la modul sdu cel mai intim de gindire,
simtire si viata. In acest prim act, cititorul este receptacolul gin-
dirii artistului. Actul lecturii este o lectura repetata, lentd, inte-
grald, participativda, o experienta retraita, o Tntelegere completata,
uneori rectificata, pentru a ,,coincide cu spiritul creator al roma-
nului (dar nu numai al romanului, ci al operei de arta in general,
n.n.), si, mai mult inca, cu spiritul creator al romanului considerat
ca gen" (Reflexions sur le roman, p. 255), pentru a te plasa 1n
starea de spirit a autorului, pentru a adopta punctul lui de vedere.

Thibaudet a meditat adesea asupra sensurilor si finalitatii ac-
tului critic, semn al unor preocupari staruitoare despre menirea
criticului si pozitia sa fata de overa literara. El are constiinta ca-
racterului specific si autonom al criticii, Tn raport cu istoria lite-
rara, si_al tnrudirii sale cu literatura, de care pare obiectiv dis-
tincta. Cu tot dispretul care se manifesta uneori fatda de aceasta
,literaturd de comentarii”, Thibaudet stie ca critica literara este
ea Tnsasi o literaturd grefatd pe alta, ,,0 literatura pe o literatu-
ra", ,,une parole sur une parole", ar spune R. Barthes, ,,un ger.
literar*, examenul literar al literaturii, constiinta ei, avind drept
subiect impus literatura : este, deci, o literatura de gradul doi, ,un
limbaj secund” (S. Doubrovsky), dar nu o dublurd sau o reflec-
tare pasiva, ci revelatoarea operei prin constiinta criticului; si,
fireste, criticul este un scriitor care scrie desvre literatura. In
acest fel simplu, Thibaudet pare a raspunde ,,avant la lettre" unor
Tntrebari fundamentale care au preocupat si preocupa inca critica
moderna : ce este literatura ? ce este critica ? $i, de vreme ce cri-
tica este literaturd, ,ca celelalte genuri literare, nu se dezvolta,
nu ddinuie decit prin elementul sdau de creatie” (Physiologie...
p. 212). Creatia este indispenabild criticii. Fara acest efort cons-
tant de creatie nu exista mare critica, iar criticul ramine un sim-
plu artizan. Prin natura sa, creatia nu difera de la critic la

artist:_,,Oriunde exista stil, originalitate, sinceritate puternica si
comunicativa, exista creatie” (idem, p. 214). Tn opera unui mare
critic creatia ocupa un loc preponderent. Acest aspect al conceptiei
critice a lui Thibaudet n-a Tncetat sa se dezvolte : frontierele intre
Opera literara si_opera critica tind din ce Tn ce mai mult sa dis-
pard. Operele critice moderne sint un tip de creatie.

Critica devine, deci, creatoare, cind ,sfirseste eruditia”, cind
incorporeaza dprln__5|mpat|e si ,.prietenie” opera si geniul care a
produs-o, cind criticul se asimileaza, se ,,cufunda™ in opera lite-
rara, cind o recreeaza imaginativ, prin participare, fara a-i fi
sclav sau parazit. Actul critic incepe, pentru Thibaudet, printr-o
adeziune imediata la gindirea artistului si la opera.

Pentru impunerea ideii_de creatie in_criticd, Thibaudet a des-
fasurat o argumentatie insistentd si pasionatd. Simpatia, conditie
sine qua non a creatiei in critica, laitmotiv la Thibaudet, Tntilnit
inca la romantici, la_Sainte-Beuve si Baudelaire, implica un fel

de mimetism care constd putin Tn a juca opera Si
a o retrdi, urmarind uneori chiar contururile sti-
lului (dupa cum face E.-R. Curtius: ,,Nicht iiber
Balzac, sondem aus Balzac"). Numai in fata unui
bun observator, care stie sa-i scrie, prin Tntelegere
si participare, istoria dezvoltarii sale interioare,
opera isi dezvaluie, ca o fiinta vie, secretele. Cri-
tica devine .astfel, introspectiva, iar experienta li-
terara — un itinerar tulbur&tor spre lumea interi-
oara a geniului, ,,coborire" pe care o vom regasi,
transformatd aproape in loc_comun, la multi critici moderni, de
la Charles Du Bos pina_la Georges Poulet si critica de ,,identifi-
care" g,,5|mpat|e Tnarmata™ la S. Doubrovsky). Pentru a fi valida
aceasta critica de intuitie sau de simpatie, de ,,semimetamorfoza”,
cere, in mod necesar, detasare si distantare lucida, caci identifi-
carea totala critic-opera Tnseamna moartea criticii.

Critica nu poate fi decit subiectiva, considerata ca atare si de
Baudelaire in Curiosites esthetiques (,,Pentru a fi dreapta, adica
pentru a avea ratiunea sa de a fi, critica trebuie sa fie partiala,
pasionatd, politica, adica facuta dintr-un punct de vedere exclu-
siv, dar din punctul de vedere care deschide cele mai multe ori-
zonturi”, p. 101), si, mai aproape de noi, de Sartre (critica ,,anga-
jata",, sau de R. Barthes. Chiar criticul care se considera ,,obiectiv"
este angajat total in aventura criticii, este in mod fatal si ireme-

diabil subiectiv; el ,,pariazé" in sensul pascalian, pentru ca ,,orice
artd personald implica un ,parti pris", (Reflexions sur le roman,
p. 43 Si cind scrie despre trecut, o face Tn numele unei anumite
pozitti actuale despre istoricitate (e cazul lui Thibaudet in mono-
grafiile sale reevaluative, de ,,repechage”, al ,,noilor critici" comen-
tind autori clasici).

Thibaudet, spirit dialectic, are un simt ascutit al relativitatii
valorilor si conceptelor literare. Constiinta unitatii contrariilor 17l
face sa considere lucrurile sub multiple aspecte, aparent incompa-
tibile, dar care sint, in_fond, complementare (,,unitate in multi-
plu*). De aceea, el refuza in Reflectii despre critica si in Fiziolo-
gia criticii (unde este preocupat de problemele teoretice si prac-
tice ale criticii ca pro esiunes) 0 alegere intre cele trei feluri de
critica literara pe care le distinge: critica Spontana, profesionala
si a artistilor: ,,Daca una din (~) familiile (criticii) ar exista sin-
ura, critica n-ar merge, evident, decit intr-un singur picior".
?Reflexions sur la critique, Gallimard, 1939, p. 150) Clasificarea
sa nu urmareste respingerea vreuneia dintre ele. ci, dimpotriva,
vrea sa determine coexistenta lor, chiar furtunoasa, tolerarea reci-
procd, pluralismul de metode si sisteme, pentru cd toate se com-
pleteaza, prelungindu-se si opunindu-se, si toate asigura un climat
,.sanatos”, ,tonic" tn ,,Republica Literelor”, care trebuie iubitd in
bogétia si inconsecventele sale. inclinatia sa de a degusta si res-
?ecta opiniile cele mai variate, multitudinea gusturilor, disponibi-
itatea de a intelege divergentele (marca, de altfel, a unui anume
,,poliglotism" stil ,,N.R.F.") se explicé prin aceeasi viziune dia-
lectica. Adevaratul critic trebuie sa reuneasca si sa concilieze opi-
niile aparent contrare, nu sa judece, acuzind si condamnind. De
aici, capacitatea lui Thibaudet de a fi Tnteles unitatea profunda,
viziunea ,binoculara” a lui Flaubert, scindat de obicei Tn realist
si romantic, Tntr-un ,,Hermes cu o fatd romantica si cu o alta rea-
lista" (Gustave Flaubert, Pion, 1922, p. 325), de a fi Tnteles coexis-
tenta si fuziunea necesard a acestor tendinte contradictorii, care
nu se anuleaza, Ci se completeazd n spiritul autorului. Frecventa
unor formule de tipul ,,refuzind sa prefere pe una alteia" este sem-
nificativa. De altfel, pentru Thibaudet, marii oameni se masoara
dupa dualitatea si complexitatea lor. Nedoctrinar si antidogmatic,
Thibaudet nu se incadreaza in nici una din clasificarile critice

stabilite de el Tnsusi, ci pare sa sintetizeze toate tendintele. Publi-
cistul coexista cu profesorul si cu artistul, spontaneitatea cu ratiu-
nea si cu intelegerea. Forma sa de critica e departe de cea jude-
catoreasca tip Brunetiere, care rosteste verdicte ,,indruméatoare”,
in loc sa extraga sinteze estetice, care impune ,,gusturi”, in loc sa
nteleaga si sa explice. Criticul perfect Tnseamna pentru Thibaudat
un erudit nepedant, un filozof, un istoric, un artist amator de fru-
musete, un om de gust, psiholog si moralist, toate la un loc, caci
,unei critici pur literare, in tara lui Sainte-Beuve Ti va lipsi Tntot-

deauna o dimensiune". (Histoire de la litterature frantaise de 1789
a nos jours,Stock, 1936, p. 462) Cultura filozofica nu numai ca nu
dauneaza actului critic, dar 1i este imperios necesara, cu conditia
de a fi asimilata si nu transformata in speculatie gratuitd, pentru
a se putea depasi stadiul inferior de simpla parafrazare. O medi-
tatie aprofundata asupra literaturii este de ordin filozofic. Thi-
baudet a insistat asupra relatiei de colaborare si reciprocitate intre

filozofie si criticd, adevarata filozofie a actului literar. In critica
germand aprecia cu deosebire caracterul ei de ,,metafizicd". El
este primul critic francez in care se reunesc armonios filozoful
antidogmatic_cu eseistul de buna calitate si la care tendinta spre
filozofie, incd sovaitoare la Sainte-Beuve. este exprimata deliberat.
Doar Baudelaire, Tnaintea lui, gindea la fel: ,,Critica atinge Tn fie-
care clipa metafizica". (Curiosites—, p. 102) De altfel, toata critica
actuala se bazeaza pe o filozofie constienta a literaturii si cind
cerea acum vreo patruzeci de ani ,,0 critica de filozofi, care sa nu
fie lipsita de gust, bogatd si tinara si care va fi la largul ei in
mai multe organe, iata o realitate de astdzi si o posibilitate de
mfiine; ele merita atentie si reflectie’ (Reflexions sur la critique,
p. 187), Thibaudet anunta critica de azi a lui Maurice Blanchot,
G. Poulet, J. Rousset, S. Doubrovsky, J.-P. Richard, R. Barthes,
J. Ricardou, J.-P. Weber, ccre-si propune ,,pentru a reda opera

literaturii... (sa se iasa) din ea si (sa se faca) apel la o cultura
antropologica" (R. Barthes: Critique et verite. Senil, 1966, p. 37),
sda nu se intre Tn literatura jca intr-o moarda” (S. Doubrovsky:
Pourquoi—, p. XVIII).

Multe din problemele pe care critica si istoria literara le-au
avut sau le mai au inca de rezolvat sint discutate in Fiziologia
criticii si in Reflectii, Tn putine pagini, fard simplificare arbitrara
si fard falsd si inutila complicare. Thibaudet a prefigurat aproape
toate tendintbele principale ale criticii modeme: structuralista, cri-
tica filozofica, psihocritica (tn Psihanaliza si ciiticd din Reflectii
despre critica, el cere o fuziune intre critica literara si psihana-
liza, conceputa filozofic).

Esentialul contributiei critice a lui Albert Thibaudet nu consta,
poate, in multimea ideilor pe care le propune, ci in Tncercarea de
a da efortului de critic creatoare o metoda intelectuald si un fun-
dament teoretic. In sensul larg si viu tn care o vede Thibaudet
critica tinde sa devina eseu, Tn intelesul cel mai elevat al terme-
nului, adica o forma de critica literara care implica in mod per-
manent o judecatd de valoare, nu numai o sentintd rostitd Tn
final. Critica sa este o fericitd fuziune de criticd traditionald si
novatoare, a carei aparitie si dezvoltare a anuntat-o si pregatit-o.

PETRUTA SPIiNU

RECITIND ROMANUL ,, ADELA

(Urmare din pag. a 8-a)

abuzul de autoanaliza), ocolirii imperative-
Itlntr__)normale ale iubirii (cum au apreciat
altii).

Complacerea lui in platonism, aluneca-
rea in conjuncturi de tot felul si autoanaliza
de o voluptate dureroasa nu se datoreaza
Tndoielilor * fata de sentimentele sale, ci
convingerii, formata prin observatie si in-
trospectie nemiloasa, ca iubirea Adelei pen-
tru el ,,nu se poate concepe Tn nici 0 ipos-
tazd" deoarece ea numai ,cocheteazd", ,si-
muleaza”, deci nu-i ,poate da si ceea ce
nu are: amorul" absolut. In focul unui
gest promitator (lui Codrescu i-ar fi placut
agresivitatea unei femei_ romantice ) ea Ti
da sa inteleaga cd i-a intuit pasiunea si-I
trateaza cu un zimbet ironic, amestecat cu
gingasii provocatoare ce fintaresc ideea ca
adeseori ea este ,,maestrul” dedat cu volup-
tate ,.experientelor de psihologie".

ErouP s-ar fi trezit din framintarea sur-
dd a visului dacd, ,anihilat de existenta ei",
ar fi trait plenar senzatia ,,disparitiei to-
tale a trecutului”. Aceasta nu se intimpla ;
cu toate ca Emil Codrescu doreste femeia
din Adela, constatd Tn cele din urma, Tn
,semihalucinatia lui tulburatoare”, ca ,su-
fletul i-1 iubeste”. In fata femeii, frumusete
enigmatica, accentuatd cu fiecare gest, eroul
se indoieste Tn fond de capacitatea ei de a
deveni, dintr-o promisiune a fericirii, fe-
meie absoluta, arhetipul.

Codrescu, obosit de cugetare, are clar
intuitia ca apropierea ntre ei ar fi mai
mult de suflet. Nu crede deci ca alaturi de
ea ar putea trai ,fericirea_infinitd", si a-
tinga prin dragoste marginile eternitatii ;
orgolios, durerea prezenta n-o schimba cu
0 ,,nefericire” mai mare. Cotropit, ca si
H%perion, de nostalgia realizarii totale prin
iubire, Emil Codrescu are puterea sa re-
nunte deoarece are constiinta nerealizarii :
oot ce se realizeaza, se Tmputineaza si se
trivializeaz&*. Unica prin enigma si nerea-
lizare, Adela ramine, in imaginatia drama-
ticd a finului si profundului intelectual Co-
drescu, ,0 iluzie paradisiacd”, un miraj (pe
care apropierea lui l-ar Tndeparta si mai
mult); Lfinetea”, ,distinctia”, ,unicitatea"”
ei ,Iti sint pretioase — se consoleaza in-
durerat eroul — ca tot atitea cauze care o
fac mai intangibild, mai inaccesibila, asadar
mai doritd". Despartirea de Adela simboli-
zeaza neputinta realizarii idealului, cufun-
darea lenta in moarte.

Capodopera de analiza sufleteasca mi-
croscopica si finete intelectualda, romanul
Adela (aEreciat chiar si de adversarii cri-
ticului; E. Lovinescu) 1l situeazd pe com-
plicatul Ibraileanu in rindul intli al prozei
interbelice (au spus aceasta, in epoca, G.
Ciélinescu, Paul 7arifopol, Octav Botez, Vla-
dimir Streinu, Serban Cioculescu). Poezia
unica a_acestei_carti plina de atita viata
interioara izvoraste din tristetea nemargi-
nitd a luciditatii eroului, proiectat Tntr-un
cadru de naturd agitatd careia i se aplica
o formuld psihologicd extraordinara prin
profunzime si vibratie liricd. Interpretarea
vietii si a naturii formeaza o simbioza per-
fecta. Tntors spre trecut (dragostea pentru
Otilia — care apare o0 data in Adela — fu-
sese ,dureros de dulce* prin frenezia ei ce-
rebrala — cf. Amintiri), Ibrdileanu retraia
acum_concentrat, Tn planul artei, drama im-
posibilitatii atingerii absolutului *.

¢) Am descocerit ulterior, Tn Arhiva ,G. lbrdilea-
nu”, de la Biblioteca centrala universitara ,,M. Emi-
nescu” din lasi, o maxima (ramasa ineditd) a lui Ibra-
ileanu care confirmd, Tintr-un fel, interpretarea data
de noi dramei lui Emil Codrescu. lata textul : ,La 18

ani, dat fiind ca ignoti nulla cupido, amorul e do-
rintd vaga, infinitd, cu o mare putere de idealizare.

Scopul precis al speciei este inconstient. Mai apoi, Tn
primul amor de dupd ce a Tncetat Ignoranta, de dupa
trecerea Rubiconului, pasiunea, desi constienta de in-
tentiile naturii. se socoate ca o0 «contopire sufle-
teascd» si are Tn chip sincer pretentia «eternitatii».
In celelalte amoruri de mai pe urmd, Tnamoratul vine
cu experienta amorurilor trecute, care nu-i mai Tn-
udduie sd creada tn «eternitdti» si Tn «contopiri su-
fletesti». lar la 50 de ani, amorul nu mai e decit
senzualitate.

De la 18 la 50 de ani, sexul se tot curdtd de crea-
tiunile inconstiente si Inseldtoare ale iluziei, care
Tnnabuseau, pentru constiintd, sexul, creind ferme-
cdtoare fantasmagorii.



eluam o problema a esteticii, cu ample si decisive im-
licatii Tn elucidarea fenomenului estetic in genere, pro-
lemad care revine mereu in discutie, fiind consideratd

Cé exista si vor exista probabil totdeauna domenii, zone
ale cunoasterii, in care, in anumite stadii istorice, arta poate
devansa stiinta, este incontestabil, fapt nu o datd petrecut,

cind rezolvatd cind nerezolvatd - si aceasta tocmai pentru cd dar tot atit de incontestabil este cA nu in aceasta constd spe-

insesi datele definitorii fundamentale ale fenomenului estetic
nu sint Tnca deplin stabilite. Credem ca insuccesul se datoreste
in cea mai mare parte faptului ca_se insistd a se defini acest
fenomen numai de pe pozitii exclusiv gnoseologice.

Intr-un articol recent din revista ,,Cronica" : Necesitatea cu-
noasterii artistice, de Victor Ernest Masek, se reia problema
cunoasterii in artd, cu justa constatare ca esteticienii se afld
incd si in momentul de fatd pe doud pozitii diametral opuse
in ceea ce priveste solutionarea ei, fara ca vreuna din ele sd
fie deplin acceptabild. Pe de o parte, se afirma cd arta are
aceeasi functie de cunoastere ca si stiinta, ceea ce sacrificd
specificul artei, iar Pe de altd parte, ca functia artei nu este
cunoasterea. Autorul articolului Tncearcd o nouad solutie, pe
care 0 considera cea mai justd, dar nici aceasta nu satisface,
fiindcd, fard sa vrea, se situeaza de fapt pe una din cele doud
pozitii extreme contestatd chiar de dinsul, anume cad arta are
si ea aceeasi functie de cunoastere informationalda ca si sti-
inta, numai cd artei 1i revine, cel putin temporar, un alt do-
meniu de cunoastere decit al stiintei, domeniu mai dificil, dar

opinii

ARTA S| CUNOASTERE

pind la un punct accesibil numai posibilitdtilor ei specifice de
investigare, de care stiinta cu aparatul sau exclusiv logic, nu
dispune. Cu alte cuvinte, arta nu face altceva decit sa com-
pleteze stiinta cu un ,spor" de cunoastere, dar in fond ser-
veste aceeasi cauzd, Tmbogatirea cunostintelor noastre despre
realitate. Vrind sa procedeze ,cu o mai nuantatd Tntelegere a
modalitatii cognitive specifice a artei”, E. M. precizeazd : ,,.Spo-
rul de cunoastere cristalizat in informatia estetice si obtinut
exclusiv (s.n.) prin mijloacele ei provine din investigarea unei
zone umane a carei existentd nu poate fi detectatd prin obser-
vatia obiectiv-analiticd a cercetarii stiintifice ... Acest spatiu me-
tafizic, cu coordonate axiologice, l-am numit spatiul cunoas-
terii artistice, zona profunda a sensibilitdtii umane existenta
(dar uneori ignoratd) in fiecare din noi si de care devenim
constienti abia in momentul in care intreg zacamintul nostru
aperceptiv e pus in rezonantda prin actul de creatie sau prin
contactul cu opera de arta.."_ ,Spatiul cunoasterii artistice nu
reprezinta o dimensiune topologica, ci una metafizicd, subiec-
tivd, imprevizibila, inexprimabila logic si tocmai de aceea im-
posibil de detectat cu mijloacele obiective, cu instrumentele pre-
cise ale cunoasterii stiintifice... Si tocmai de aceea arta isi va
exercita functia sa cognitiva, alaturi de stiinta, atita vreme cit
va exista omul". Prin cele mai sus afirmate se comit concomi-
tent trei erori :

In primul rind se pune semnul egalitatii intre functia ,in-
formationald”, ,investigatoare" a cunoasterii stiintifice si a
celei artistice, ambele avind deci drept scop sa ne comunice
cunostinte, numai ca din zone existentiale deosebite. In acest
caz s-ar putea spune cd arta este ,stiinta" zonelor obscure,
irationale ale realitdtii, inaccesibile, fie si provizoriu, stiintelor
pozitive. Realitatea este de fapt cu totul alta, ceea ce se va
arata in cele ce urmeaza.

In al doilea rind ar rezulta dupd E. M, ca tot ceea ce in
arta si realitate a fost, este si va fI accesibil cunoasterii obiec-
tive. Intuitive sau abstracte, clare si distincte, de care de altfel
se serveste si stiinta, nu poate avea valoare ,specific” artisticd
si deci specific estetica, ci numai ,informatiile" aproximative si
provizorii, provenite din zona ,metafizicd" a sensibilitatii uma-
ne, sau din alte zone metafizice, pe care numai arta le poate
explora si comunica. Citdm: aceasta da masura cunoasterii
artistice si valorii operei, altfel opera nu mai poate detine nici
adevar artistic nici valoare" (s.n.). Deci, in afara de ,informa-
tiille" provenite din zona metafizicda profunda a sensibilitatii
umane sau din alte zone metafizice, in arta tot restul informa-
tiilor despre realitatile umane si extraumane, pe care aceasta
ie-a reflectat din belsug totdeauna si pretutindeni prin cunoas-
tere intuitivd sau abstractda perfect distinctd si clara, nu are,
n-a avut si nu va avea niciodata valoare specific artisticd,
esteticd, latda o teorie care desfiinteaza caracterul specific ar-
tistic sau estetic al celei mai mari parti din tezaurul artistic al
umanitatii din trecut, prezent si viitor, caci nu se poate con-
testa ca cea mai mare parte a valorilor estetice ale majori-
tatii operelor de arta de totdeauna il da stratul lor de semni-
ficatii clar si distinct inteligibile sau intuibile. Dar in fond il
desfiinteazd in intregime dacd afirmd cd arta in genere nu
face nimic altceva decit sd ,investigheze", sa ne dea ,infor-
matii" (indiferent despre ce zone ale existentei, fie acestea
si metafizice), adica iIn fond face acelasi lucru ca si stiinta ,,sa
ne imbogateasca cunostintele. Dar in acest caz, dupa opinia
lui E. M, in ce mai consta specificul estetic al artei si daca
acest specific nu mai exista, atunci ce ratiune proprie de a
fi mai are arta ? Numai cel de auxiliar sl pionierat al stiintei ?
Numai de ancilla scientiae ?

cificul estetic al artei si in genere al valorii estetice (de a fi
0 cunoastere pe care stiinta, temporar sau totdeauna, n-o
poate obtine).

Pe de alta parte, noi in nici un caz nu negam faptul cd
orice operda de artd, de altfel ca orice realitate, are si un
fond abisal, irational, inaccesibil cunoasterii logicii distincte —
si In primul rind este vorba de rezonantele ei emotionale, vo-
litionale si cinestetice si nu mai putin de cele cognitive, difuze
si ambigui — dar nu numai acest fond are valoare estetica, ci
si straturile perceptibile, emotive, volitionale si rationale per-
fect clare si distincte. Acest fond irational de altfel nu con-
teaza in experienta estetica atit ca valoare de cunoastere in-
formationald, ceea ce constituie mai mult un interes teoretic,
stiintific, ci in primul rind ca valoare de traire, de valorificare
sensibil, printre care si Tntreaga gama discretd si profunda a
placerii estetice in toate indefinibilele ei nuante si  rezonante.
Acest fond ,metafizic" al sensibilitdtii, sau ,mistic" cum in mod
impropriu il numeste M. Dragomirescu, constituie chiar o con-
ditie definitorie a oricarei experiente estetice, pro-
blemd asupra careia vom reveni.

E. M. ar fi avut dreptate in cazul cind ar fi
spus cd daca intr-o opera exista si acest fond
irational al sensibilitatii, atunci e semn ca si tot
restul din acea opera accesibil cunoasterii dis-
tincte are valoare estetica, tocmai pentru cd detine
sau produce acest fond irational de trdire ; sau
daca ar fi spus cd informatia artistica din zone
abisale are valoare esteticd nu numai in sensul
de cunoastere informationald, ca in stiintd, ci ca
obiect si rezultat de valorificare sensibild, ceea ce,
dupd cum vom arata, constituie un specific esential al fenomenu-
lui estetic. E. M. Tnsa, cum rezultd din citatele date, afirmda ras-
picat ca ,exclusiv' acest fond metafizic al sensibilitdtii are
valoare specific estetica si artistica, tot restul fiind lipsit de
specificul valorii estetice si artistice.

A treia eroare rezultind din teoria lui E. M. (care de alt-
fel este si a celei mai mari parti a esteticii de astdzi), e cd
valoarea estetica ar apartine exclusiv artei, ea constind in
valoarea de cunoastere informationald a reflectarii artistice,
dupd E. M. a fondului irational al sensibilitdtii, si nu in chiar
acest fond irational ca realitate subiectiva. De unde rezultd
cd in genere valoarea esteticd constd numai Tn valoarea de
cunoastere a reflectarii artistice a realitatii, ca realitatea nsasi
nu are valoare esteticd, (desi si contemplarea ei trezeste acel
fond irational al sensibilitdtii). Prin aceasta E. M. neagd si
dinsul un adevar perfect valabil al esteticii marxiste, dar in
primul rind neaga un adevar al finsusi fenomenului estetic,
anume ca valoare esteticda are nu numai arta, ci si realitatea
insdsi ca obiect de reflectare esteticdi a oricarui om normal,
adevar din pdacate trecut astazi cu vederea, si daca nu fatis,
tacit totusi, e contestat de unii esteticieni. Nu e locul si nici
spatiul necesar sa invocam acum argumentele care demonstreaza
acest adevar.

Departe de noi gindul ca valoarea esteticdi a artei nu
provine si de la valorile ei de cunoastere, atit intuitive cit si
abstracte (ca in maxime, aforisme, proverbe, sentinte sau de-
monstratii logice ori pledoarii si consideratii speculative sen-
ten;fioase ori analitice : etice, filozofice, etc., ca in arta orato-
rica, in meditatii, in multe fragmente din literatura realista, in
monologul sau dialogul dramatic din teatrul clasic, n epistole
etc.), valori de cunoastere abstracte care, dimpotrivd, pot da
unel opere cea mai Tnaltd valoare estetica, si chiar daca ideea
nu este noua sau originala, dar exPrimé un mare, permanent
si profund adevar de viata. Dar valorile de cunoastere in ex-
perienta esteticd sint si ele obiect de valorificare sensibild prin
satisfactia care ne-o dau, ceea ce in operatiile logice ale
cunoasterii stiintifice nu intereseazd — si nu sint unica sursd
a valorii estetice a artei si nu in acestea rezida specificul ei
estetic si in genere al experientei estetice, aceasta in asa
masura ineit un obiect estetic, artistic sau real, poate avea
0 valoare de cunoastere informationala cu totul redusa ca
importanta si cu toate acestea sa aiba cea mai mare valoare
estetica si sa ne procure o placere de cea mai inaltd si purd
calitate esteticd. Ca sd ddm numai un singur si simplu exem-
plu: dansam oare numai ca sa dobindim cunostinte, infor-
matii  despre dans, despre semnificatia esentiald a dansului,
ca sa stim cum dansam si ce simtim cind dansam, sa cunoastem
senzatille si sentimentele ce le avem dansind, sau in primul
rind ca sd savurdm placerea ritmului, a dinamicii dansului, pre-
cum si placerea intelectuala a valorii lui ca maiestrie artistica
si frumusete plasticd ? A raspunde afirmativ la prima Tintrebare,
ar fi desigur nici mai mult nici mai putin ridicol, chiar daca
ai fi cibernetician. In genere, frumosul aparentelor sensibile,
atit in artd, cit si in realitate ne satisface estetic si pur sen-
zorial si nu prin faptul cd ne da ,informatii" asupra modului
sdu de a fi, sau cd exprimd nu stiu ce idei generale sau
abstracte, esente, semnificatii universale sau metafizice, ade-
varuri, etc., cu care de loc nu ne batem capul (dupa cum
spune si | Kant: care place fard concepte), atunci cind i
savuram frumusetea, oricit de intelectualisti, platonicieni, peri-
patetici, cartezieni, hegelieni, croceeni sau cibernetisti — am fi.
Frumosul, ca sursa obiectiva a valorii si placerii estetice se
realizeaza la toate nivelele : fizicd organicd, psihica, — sen-
zoriald, afectiva, volitionald, si nu numai la nivel intelectual,
desi numai prin intermediul cunoasterii luam act constient de
toate formele lui posibile. (Orice act psihic constient, de orice
naturd, este si un act de cunoastere).

Esentiala deosebire dintre stiintd si artd nu rezida nici
in faptul cd cea dintii este o cunoastere conceptuald abstracta,
iar cealaltd o cunoagtere intuitivd particular-concreta (sau
conceptual-abstracta prin intermediul celei intuitive), cum se
spune de obicei, fiindcd ambele uzeazd de toate aceste forme
e cunoastere, farda a se confunda totusi (In stiintele descrip-
tive, istorice, aplicate dominda cunoasterea concret-particulara,
fara ca acestea sa fie totusi arte) ; si nici in faptul ca sti-
intei i-ar reveni 0 anumitd zonda a existentei accesibila cunoas-
terii logice si analitice obisnuite, iar artei — zona ,metafizica"
a sensibilitdtii umane, mai greu accesibila cunoasterii stiinti-
fice, — ci in faptul esential ca stiinta este numai cunoastere,
opereaza specific numai cu facultatea cunoasterii logice, (ana-
litice si sintetice), si se adreseaza numai cunoasterii, dispen-
sindu-se, ba chiar excluzind participartea, imixtiunea sensibili-
tatii, care ar putea-o perturba, devia, sau chiar bloca ; pe cind
arta, si in genere experienta estetici creatoare si receptiva,
implica Tntotdeauna participarea tuturor facultatilor sufletesti,
atit a_cunoasterii sub toate formele ei, cit si a sensibilitatii si
vointei, adica ceea ce se numeste traire (ceea ce in estetica
germana, cu deosebire in estetica simpatiei, se numeste Erleb-
niss), notiune, dupd noi, esentiald pentru esteticd, dar incd
insuficient determinatd, atit de psihologie cit si de estetica, in
finalitatea si importanta sa axiologicd si specificitatea sa este-
ticd. Asupra acestei probleme vom reveni cu alt prilej.

PAUL |. RADU

EHRCIJII

IMPLICATII

— Tmi poti explica de ce nescafeul n-a reusit, cu toatd prarh*
citatea lui .s& concureze cafeaua naturala?
— Poate fiindcd nu reproduce bine gustul si parfumul cafelei,

— Asa s-a crezut o vreme.

Dar a intervenit .marketingul”,

Parea sd fie o opinie rezonabild.
cercetdri de prospectarea pietii, care,

daca sint bine conduse, pot da la ivealda motivatia mai profunda a

actelor noastre (.ezi M C. Demetrescu,

Marketing-prospectarea pielii,

Ed. Pol., Buc., 1969, S-au folosit Tn acest scop teste de proiectie,

adica probe Tn care omul Tsi

credintele intime. Ce parere aveti

marturiseste fara sa vrea atitudinile,
— au fost chestionate gospodi-

nele — despre cvmparatoarea pe a carei listd figureaza nescafeul ?

Raspunsul a fost surprinzétor :
jenta, grabita’
— Nu m-as fi gindit.

Este o gospodina rea, lenesa, negli-

— Multe lucruti pe Ilumea asta sint cu totul altfel decit ne

Tnchipuim.
— Ce vrei sa spui?

— Ma& bate gindul ca istoria cu nescafeul nu este un fapt izo-
lat. Ma tem ca toate actele noastre au rezonantd ...

— Cum nu existd si acte pur personale, Tngropate Tn adincul
fiintei mele, acte care nu rasund nicdieri ?

— Sa Tncercam.

— Ma delectez Tn singuratate cu o emisiune radiofonica...
— Ra&suna la vecini, care nu pot dormi.

— Atunci, poftim, ma desfit cu
— Perfect. Rasund 1n interior.

lectura unui roman ...
Acea lecturd nu poate ramfne

fara urmdari. Te wvei resimti, evocind-o sau ocolind-o.

— S& zicem. Dar dacd pur

potrivesc rime .

— Prin  urmare comunici trdiri,

simplu notez evenimente ori

iar acestea, odatd Tncrustate,

pot deveni forte. Mai consumi si hirtie, adicd paduri, un fragment

din avutia nationald.

— Esti circotas. Totusi nu vei

putea nega ca pot sd-mi deapan

gindurile intr-o perfectd solitudine navigind calm pe oceanul visu-

rilor ..

— Ma asteptam la acest ultim refugiu Tn narcisism. Dupd@ aceas-

td deconectare perfectd vei fi

ai fost, mai deschis sau mai Tnchis,
din_jurul tdu vor suferi efecte,

oscilatii de nisei.

alt om, mai bun sau mai rdu decit
mai activ sau mai ezitant. Cei
Tntreaga comunitate va suporta

— Mi se pare ca am descoperit iardsi un principiu.

— Si Tnca ur.ui primordial.

Dupa cum orice teorie este cufun-

datd intr-un_spatiu lilosotic, in acelasi iei orice act esle cufundat

intr-un spatiu moral.

— Nu pot face nici o miscare fard sd nu deranjez pe altul.
E inspdimintator | Nu cumva e prea mare aglomeratia pe Terra?

— Nu e de vind distanta.

neazd nu numai Tntre corpuri, ci

Este atractia universala, care actio-
si Tntre suflete. Dacd misc mina,

deranjez Luna — a remarcat un astronom perspicace. Daca respir

in voie, cineva se sufoca.
— E qrea meseria de om.
— Plind de riscuri.

N. GRIGORAS:

INSTITUTI

Organizarea stalului  feudal
moldovean constituie una din ce-
le mai importante probleme ale
istoriografiei romanesti. Prezenta
Tncd in cronica lui Grigore U-
reche si Tn operele lui Miron
Costin si Dimitrie Cantemir, ea
a preocupat pe numerosi cerce-
tatori din secolul trecut si din
primele decenii ale veacului nos-
tru, pentru ca Tn noua noastrd
istoriografie sa devind una din
dominantele activitatii de cerce-
tare din institutele de speciali-
tate. Elaborarea tratatului de is-
torie a Romaniei a fost de na-
turd sd facd din cercetarea in-
stitutiilor feudale un imperativ
din care, in cele din urmi, a
rezultat o mai bund cunoastere
a acestora. Concluziile respecti-
velor cercetdri au devenit astfel
un bun cistig pentru istoriogra-
fia roméaneasca, mai ales ca noile
studii, efectuate fie Tn colectiv,
fie individual, s-au Tntemeiat pe
un mtaerial documentar mult
mai bogat ca Tn trecut, ca ur-
mare a publicarii sau a pregati-
rii pentru tipar a vastului corpus
de documente medievale moldo-
venesti. In acest fel s-au creat
si premisele Tntocmirii unei sin-
teze asupra tuturor institutiilor
feudale moldovenesti Tn contex-
tul istoric reclamat atit de rea-
litdtile epocii cit Si de stadiul
cercetarilor Tntreprinse asupra
institutiilor similare din celelal-
te doua tari romanesti si din
tarile vecine.

Publicatd sub egida institutului
de istorie si arheologie
Xenopol" din lasi, sinteza In-
stitutiei feudale din Moldova *,
ntocmitd de N. Grigoras, ras-
punde asadar unei necesitati.
Subintiulatd Organizarea de stat
pind la mijlocul sec. al XV1l1-
lea, lucrarea cuprinde doua
parti ; una consacratd institu-
tillor centrale, iar alta celor
locale. In partea ntli sint cer-

C. SCRIPCARU, M. TEBBAICU:

MEDICINA

Plecind de la axioma ca medi-
cina legala este o disciplind de
frontiera dintre biologic si so-
cial, ca acestei discipline ii re-
vine dificila misiune de a corela
faptele medicale cu cele juridi-
ce, vom fintelege de ce un ma-
nual de medicind legala trebuie
sa fie un filtrat al celor doua
moduri de gindire. Cartea ,,Me-
dicina legalda de G. Scripcaru Si
M. Terbancea, de curind aparu-
td, dovedeste cu prisosintda 9l
convingator acest lucru. Edita-
rea ei raspunde unei necesitati
acute, teoretice, si practice, pri
vind valorificarea maxima a da-
telor stiintifice oferite de exper-
tiza medico-biologicd Tn justitie.
Juristul, caruia Ti revine in fi-
nal datoria si dreptul de a ad-
ministra probele Tntr-un context
probator, este interesat de a cu-
noaste si aprecia utilitatea si
aportul probelor medico-biologl-
ce ca probe stiintifice care tra-
duse In limbaj procedural devin
pertinente si de multe ori con-
cludente.

In acest sens, manualul vi-
zeaza, Tn primul rind, punerea
la Tndemlna juristilor a notiuni-
lor medico-legale, Tn scopul cre-
els de a le aplica in activitatea
practicd. In al doilea rind, cu-
batle stiintifica prin fapte medi-
cale va fintadri convingerea asu-
pra valorii sl limitelor investi-
gatiilor medicale, ca acte stiin-

tifice cu posibilitadti incontesta-

LE FEUDALE D

PETRE BOTEZATU

N MOLDOVA

cetate functiile domniei (judeca-
toreascd, fiscald, militara si, suc-
cint, cea politicad) si sfatul dom-
nesc, Tn formele pe care acesta
le-a cunoscut Tn diferite epoci,
iar partea a doua e consacrata
tinutului, orasului si satului din
intervalul cercetat, examinindu-se
aici  atributiile dregatorilor de
tinut (pircalabul, starostele, ser-
darul, marii vatavi si marii ca-
pitani), ale organelor si institu-
tiilor urbane (dregatorii orase-
lor, consiliul batrinilor, sigiliile
orasenesti si dregatorii domnesti
din orase), precum si atributiile
autoritatilor satesti. Prin urmare,
autorul analizeaza Tntregul com-
plex institutional al statului feu-
dal moldovean, de la domnie pl-
nd la organele satesti, Tn evo-
lutia sa, de la constituire pina
la mijlocul secolului al XVIII-
lea, cind, prin reformele lui Con-
stantin Mavrocordat, se produc
schimbdri importante Tn  unele
sectoare ale aparatului de stat
feudal.

Lucrarea se Tntemeiaza pe un
vast material documentar si pe
o Tintinsd bibliografie din care
numeroase lucrdri apartin auto-
rului monografiei, un vechi si
consecvent cercetator al institu-
tiilor feudale moldovenesti. Utila
n primul rind istoricului, mono-
grafia prezentata intereseazd de-
opotriva pe toti cercetatorii din
domeniile tangente stiintei is-
torice, carora consultarea ei le
este Tnlesnitd printr-un amplu in-
dice. Rezumatul n limba fran-
cezd ce o Tnsoteste o face acce-
sibild si cercetatorului strdin.

Sinteza lui N. Grigoras deschi-
de, Tn acelasi timp, seria de
monografii stiintifice a Institutu-
lui de istorie si arheologie
»A. D. Xenopol* din lasi.

Editura Academiei, Bucu-
resti. 1971

I. C.

LEGALA

bile.

Intitularea de manual pentru
facultatile de drept Tsi gaseste
poate justificarea Tn maniera di-
dacticd conceputa si accesibila
atit studentului de la cursul de
zi cit si celui de la farda frec-
ventd. Dupd o parte generald, ca-
re pune cititorul in temd cu o-
biectul disciplinei, cu traditiile si
cuceririle cele mai noi ale me-
dicine! legale, partea a Il-a, par-
tea speciald, trateaza despre ex-
pertiza medico-legald n dreptul
penal, dreptul familiei si dreptul
civf

Expertiza medico-legalda n
dreptul penal cuprinde cele mai
Intinse dimensiuni, fiecare capi-
tol al medjeinei legale fiind tra-
tat Tn raport de clasificarea pe-
nala a infractiunilor.

Ceea ce mi se pare util si pri-
oritar, Tn afara originalitatii si
competentei autorilor, este tra-
tarea problemelor medico-legale
n raport de laturile iniractiunii.
In felul acesta, cred ca orice Ju-
rist in formare sau format va Pu-
tea deslusi aportul probei medi-
co-legale la definirea obiectului
infractiunii, a laturii obiective,
a subiectului si laturii subiecti-
ve, elemente obligatorii Tn defi-
nirea oricarei Infractiuni.

Privita Tn ansamblul ei, lucra-
rea reprezintd, pastrind toa'e
,,canoanele' modestiei, mat usatt
decit o Tncercare izbutita.

Dr. TH. CORNEA



cartea stiintifica

DIALECTICA LOGICULUI

SI ISTORICULUI IN CUNOASTEREA SOCIALA

Fard a_pretinde ca propune o viziune total noua asu-
pra dialecticii logicului si istoricului Tn cunoasterea feno-
menelor sociale, lon Florea a elaborat una din acele lu-
crari care se inscrie Tn dimensiunile unui studiu realmente
creator. Originalitatea lui nu consta Tn reconstituirea per-
sonald a tezelor marxist-leniniste de bazd elaborate in
legaturd cu dialectica logicului si istoricului, ci Tn modul
personal de a le implica Tn rezolvarea unor noi directii de
cercetare de ordin filozofic si metodologic.

Lucrarea se deschide cu o distinctie de extrema im-
portantd teoreticd. Inscriindu-se Tmpotriva conceptiilor care
asimileaza categoria ,,istoric" cu existenta si categoria ,,lo-
gic' cu gindirea si, de asemenea, Tmpotriva Iintelegerii
.istoriculur’ silogicului” ca pure categorii gnoseologice,
autorul aratd ca. dimpatriva, ,logicul” si ,,istoricul" detin,
n acelasi timp, si semnificatii ontice si gnoseologice. ,,...Co-
relatia logic-istoric — noteaza autorul — reprezinta in pri-
mul rind un mod de a gindi existenta si cunoasterea ei.
de a-i intelege structura si dezvoltarea. Preponderent tre-
buie sa fie punctul de vedere gnoseologic si metodologic
in abordarea acestor categorii, spre deosebire de altele,
cum sint cele de esenta si fenomen, necesitate-intimplare
s.a., categorii ale ontologiei. Dar prin continutul lor, logi-
cul si istoricul, raportul dintre ele, depasesc limitele gno-
seologiei; ele au valente si semnificatii nu numai gno-
seologice si logice, ci si ontice, asa cum de altfel analiza
categoriilor specific ontologice ramine incompleta si uni-
laterala daca nu sint dezvaluite totodata valorile si func-
tia lor gnoseologicd si metodologica” (p. 15). Sub raport
ontologic ,,istoricul” desemneaza insasi realitatea istorica
a proceselor si fenomenelor realitatii, iar sub raport gno-
seologic caracterul procesual al cunoasterii, deci ,,capaci-
tatea gindirii de a reproduce dezvoltarea istorica a reali-
tatii ca totalitate a etapelor si manifestarilor sale concrete”
Ep. 17). Sub raport ontolo_gilc »logicul"  desemneazad .tota-
itatea si integritatea laturilor si raporturilor lor esentiale,
necesare, modul specific de structurare, functionare si dez-
voltare a_Tintregului ca sistem unitar” (p. 19). Sub raport
gnoseologic ,,logicul" reflectd — la rindul s&u — un con-
tinut obiectiv mult mai bogat; ,,integritatea structurala si
functionala a sistemelor obiective".

in legaturd cu problema unitatii dintre logic si istoric
n cunoasterea stiintifica, lon Florea formuleaza, de ase-
menea, citeva observatii de certd valoare. Atrag atentia,
mai ntii, bogatele referiri, stiintific argumentate, asupra
istorismului procesului de cunoastere si Tndeosebi modul
in care autorul interpreteaza relatia dintre teoria marxist-
leninistd a adevarului_si categoriile ,logic* si ,istoric".
Negatia Tn stiinta nu inseamna ,,rupturd” (autorul se re-
fera la neorationalismul lui Bachelard), ci_un proces dia-
lectic contradictoriu, fapt care se reflecta si Tn contra-
dictia dintre ,logic" si ,,istoric”. Sistemul logic actual al
stiintei concentreaza si reflectd in forma logic consecventa,
abstracta si generalizata, istoria acestora. Este vorba Tnsa
de o ,,coincidenta™ Tn care istoricul ramine Tntotdeauna ,,mai
extensiv, mai bogat, mai multiform”, in timp ce logicul
poseda 6 independenta relativa, in intelesul ca legaturile
si raporturile dintre diferitele verigi ale unui sistem sti-
intific pot exprima si necesitati de ordin pur logic. Con-
siderat din perspectiva notiunii de structurad, logicul re-
flecta si alte genuri de raporturi decit cele istorice, cum
sint cele structurale, date simultan. Tn acest caz ,,ordinea
{og_i_cé poate fi chiar opusa succesiunii din istoria cunoas-
erii”.

~Un_ interes deosebit prezinta abordarea categoriilor lo-
glc si istoric din perspectiva cunoasterii filozofice. Pornind
e la citeva contributii roménesti contemporane, lon Flo-
rea isi propune doar sa ,,mentioneze directiile raportarii
logicului la istoric Tn cunoasterea filozoficd". Notdm Tnsd
ca nu e vorba de o simpla ,,mentionare”, ci de o reald
contributie Tn interpretarea specificului raportarii logicului
si istoricului la cunoasterea filozofica. Autorul aratda ca in
filozofie, raportul dintre logic si istoric are un caracter
»-mai ales mediat, mijlocit". Aceasta particularitate se ex-
plica, dupa parerea sa, prin specificul categorial de ma-
xima generalitate al cunoasterii filozofice. Filozofia, sis-
temul sdau de categorii nu reproduc astfel logic vreo struc-
tura anume cu o istorie a ei, unica, ci raportul dintre latu-
rile obiective fundamentale ale lumii — dintre materie,

atributele, relatiile in formele sale generale de existenta,
dintre categoriile onticului si cele ale cunoasterii pentru
a determina locul omului Tn sistemul lumii. Concretizind
aceastd observatie, lon_Florea largeste perspectiva de cer-
cetare a Iogicului si istoricului 1n cunoasterea filozofica,
subliniind, Tndeosebi, caracterul deschis al filozofiei mar-
xiste justificat prin primordialitatea istoricului fata de
logic). Autorul demonstreaza imposibilitatea de a construi
un sistem al_cateqoriilor filozofiei marxiste in afara prin-
cipiului _unitatii dintre logic si istoric.

Capitolul al doilea al lucrarii (,,Metoda logica de cer-
cetare a fenomenelor sociale; raportul dialectic dintre lo-
gic si istoric in abordarea lor logicd") angajeaza dezbate-
rea la nivelul problemelor gnoseologice pe care le ridica
stiinta contemporana. Dens si amplu argumentat ni se pare
a fi, indeosebi, paragraful in care autorul ia Tn discutie
procesul de ridicare de la abstract la concret. Dialectica
acestui proces — pusa Tn evidenta printr-o nuantata nte-
legere a notiunilor ,,concret social" si ,,concret logic" —
reprezinta, asa cum subliniazd autorul — sfera de pro-
bleme Tn care marxismul si-a Tnscris una din cele mai im-
portante contributii teoretice. Respingind interpretarea he-
eliand, Marx a vazut si a fundamentat calea ridicarii de
a abstract la concret ca lege generala a cunoasterii. De-
limitindu-si observatiile la domeniul economiei politice si
al socioloaiei — autorul arata ca Marx si-a definit metoda
ca ,ridicarea de la abstract la concret, de la categoriile
mai simple, mai_abstracte, la cele mai complexe, mai con-
crete”. Conceputa astfel, si aplicata in stiintele sociale, me-
toda logica — observa autorul, ,,reproduce istoricul Tn
dublul sens al fiintarii sale — ontologic si gnoseologic (is-
toria obiectului si istoria cunoasterii lui)". Pentru orice
analiza teoreticd a unui concret social se pun, de aceea,
cel putin doud probleme metodologice capitale: problema
ordinii deducerii categoriilor si problema punctului de ple-
care Tn analiza. Faptul e de natura sa confere, astfel, me-
todei logice un caracter sintetic avind ca finalitate concre-
tul logic ca sinteza.

Pornind de la aceste observatii, autorul trece la studiul
notiunilor ,.structurd” si ,totalitate” in sociologie, din pers-
pectiva precizarilor lui Marx in legatura cu caracterul de
,»sistem al concretului social”. Din aceasta perspectiva, me-
toda logica este cu precadere si Tn chip explicit o metoda
structurald, dar — noteaza autorul — este mai corect s-0
consideram ca metoda structural-genetica. ,,Unitatea dintre
istoric st logic se realizeaza astfel Tn cadrul metodei logice
nu Tn mod simplu,.. ci ca un proces contradictoriu Tn
esenta sa" (p. 98). Metoda logica de cercetare si analiza a
fenomenelor sociale — conchide lon Florea — ,.este pa-
trunsa de istorism pentru cd se fundamenteaza pe con-
fruntarea permanenta cu dezvoltarea istorica si este du-
blatd fn mod intrinsec, in toate verigile sale, de analiza
istorica, iar Tn rezultatele sale reflecta, desi ,,concentrat”
si ,,corectat”, istoria obiectului cercetat" (142).

Problema determinismului si a legitatii Tn stiinta is-
toriei, raportul dintre istorie si sociologie, locul si rolul
analizei structurale in stiinta istoriei — iatd numal citeva
din directiile de cercetare pe care autorul le urmareste n
ultimul capitol al lucrarii Dupa ce aratd cd metoda istorica
nu poate fi abordata si Tnteleasa decit in cadrul unei con-
ceptii deterministe asupra istoriei, lucrarea recenzata sub-
liniaza ideea cad ,,baza unitatii dintre istoric si logic in cu-
noasterea istoriei societatii 0 constituie unitatea dintre in-
dividual, particular si general”. In plan gnoseologic si me-
todologic aceastd unitate se exprima prin necesitatea ana-
lizei concret istorice a fenomenelor sociale, cu deosebirea
ca, in tImF ce teoria sociologica abordeaza procesul istoric
n forma lui pura, facind in genere abstractie de adaosul
tntimplarilor care mascheaza legitatea sociala, stiinta isto-
rica reproduce istoria concretd a dezvoltarii sociale ca pro-
ces unitar, guvernat de legi necesare in toatd varietatea
lui. Categoria marxista de ,,istoric* nu_poate fi privitda —
de aceea, ca fenomenalitate si istoricitate ,,pura”, ci as-
cunde legitatea interna a procesului istoric mascata n
forma istoricitatiL Inconsistenta teoretica a filozofiei bur-
gheze a istoriei decurge din postularea ,,incompatibilitatii*
ce ar exista intre istorie si determinism (Philippe Artes,
Gurvitch, Emile Callot s.a). Or legile dezvoltarii sociale,
observd lon Florea, nu sint general-abstracte, ci general-

de-al X-lea Congres al sau,

concrete, intructt includ bogatia particularului si individua-
lului. Determinismul social, ca si concretul social, apar ast-
fel ca unitate a diversitatii (p. 161).

Notiunea de ,fapt istoric" primeste in lumina cate-
goriilor de logic si istoric o Tntelegere si caracterizare mai
concrete si deci mai complete. Autorul considera, astfel, ca
0 caracterizare a faptului istoric trebuie sa prinda Tn ea
atit raportarea la legitate si nexusul cauzal cit si speci-
ficul sau uman. ,lstorice sint, prin urmare, acele eveni-
mente, fapte ale trecutului, care sint legate de Tnfaptuirea
legitatii istorice prin cauzele si consecintele lor (apropiate
sau indepartate) care afecteaza — pozitiv sau_negativ —
interesele poporului, adevaratul fauritor al istoriei” (p.
183). O definitie a ,,faptului istoric" — conchide studiul
analizat — trebuie sa releve mediatiile dintre legitate si
specificul uman al acestuia, Tntrucit ,,faptul istoric" im-
plica un sens valoric, evaluativ. Criteriul fundamental al
valorii ,.faptului istoric" este progresul social legic, ca de
altfel a oricarei valori sociale Tn genere.

De bund seamd ca Tnsemnarile de fatd nu au refacut,
pas cu pas, itinerariul teoretic parcurs de autor. Am reti-
nut momentele cheie din cuprinsul demonstratiei sale, mo-
mente care pun cu mai multd limpezime Tn evidenta ori-
ginalitatea interpretarii. Aparitia lucrarii lui lon Florea
..Dialectica logicului si istoricului Tn cunoasterea sociala"
a adaugat, neindoielnic, o contributie meritorie Tn cimpul
cercetarii noastre filozofice roménesti, o lucrare de re]e-
rintd asupra careia, probabil, autorul se va mai apleca ur-
mind s& dezvolte directiile de cerectare implicate sau nu-
mai sugerate.

DUMITRU MATEI

mele ei umane, de a deveni

MARXISMUL S| SPIRITUALITATEA ROMANEASCA

(urmare din pag. l-a)

factorii economici, ceea ce in-
seamna ca in politica sa par-
tidul trebuie sa porneasca nu
de la scheme preconcepute si
nici de la simple dorinte sau
intentii, ci de la realitatile si
cerintele obiective ale vietii
economice, numai Tn felul a-
cesta politica dobindind fun-
damentarea_ stiintifica nece-
sara asigurdrii eficientei sale
practice.  Partidul nostru a-
cordd o neslabitd atentie stu-
dierii si folosirii legilor eco-
nomice in politica sa. El a
criticat orice tendinta de sub-
apreciere sau de nesocotire
a lor, pornind de la faptul
ca voluntarismul si subiecti-
vismul in politicA nu pot
duce decit la esecuri n acti-
vitatea economicd. De aici, nu
se poate Tnsad trage concluzia
ca rolul factorulur politic s-ar
reduce la acela de simplu a-
gent_al unor mecanisme eco-
nomice automate. Economia
socialistd nu se dezvoltd doar
de la sine, gratie virtutilor

sale interne. Factorul subiec-
tiv, care Tntotdeauna a jucat
un rol activ in viata econo-
micd, a capatat Tn conditiile
socialismului o Tnsemnatate
covirsitoare, Tn virtutea gra-
dului_Tnalt de organizare a
societatii si caracterului pla-
nificat al economiei nationale.
Céci a planifica Tnseamna de
fapt a face un nesfirsit sir de
alegeri intre diversele nece-

sitati, deseori aspre alegeri,
satisfacerea necesitatilor ne-
putindu-se implini prin adu-
narea lor, ci numai prin tri-
ere. Or, nu e o greseald sa
afirmdm c& atunci cind apar
lipsuri si dificultdti, acestea
sint generate de imperfectiu-
nile metodelor de conducere
si planificare a economiei, la
diversele ei esaloane. lata de
ce partidul a acordat, mai cu
seamda Tn anii din urma, o
Tndreptatita atentie Tmbunata-
tirii continue a formelor si
metodelor folosite Tn condu-

cerea si_planificarea econo-
miei. Masurile luate Tn a-
cest sens au deschis largi

?erspective cercetdrii  stiinti-
ice, oferindu-i noi criterli,
noi piste de desfasurare, dar
ar fi greu de spus n ce ma-
sura cercetarea si-a adus con-
tributia la elaborarea acestor
masuri, la perfectionarea lor.
n orice caz, nu de factologie
si_descriptivism se simte ne-
voia ci de prospectarea feno-
menelor, de investigatia eco-
nomica si de contributia con-
cretd la solutionarea proble-
melor dezvoltarii societatii.

n activitatea sa de con-
ducere a economiei, partidul
nostru are permanent n a-
tentie o seama de criterii o-
rientative  fundamentale —
promovarea progresului teh-
nic, ridicarea productivitatii
muncii, cresterea beneficiilor,
a rentabilitdtii, a eficientei
economice. Toate acestea le

confruntd Tnsa cu nevoile si
posibilitatile economiei natio-
nale, cu cerintele ce decurg
din necesitatea ridicarii con-
tinui a nivelului de trai al
oamenilor muncii — scopul
suprem si sensul major al in-
tregii activitdti a partidului.
Cineva observa, si nu fara
temei, cd Tn lumea de azi cir-
cula, cu o frecventa crescin-
da, o notiune, aceea a tehno-
cratului, adicd a specialistu-
lui care, stapinind temeinic
cunostintele domeniului sdu

de activitate, face abstractie
de om in munca sa de con-
ducere. Este tocmai sistemul
de gindire de care societatea
socialista trebuie sa se fe-
reascd ca de unul dintre cei
mai periculosi dusmani. Acti-
vitatea de cercetare Tn dome-
niul economiei trebuie sa se
mentina permanent in grani-
tele fixate de coordonatele ce
decurg din faptul de semni-
ficatie primordiald, si anume
acela ca perfectionarea mo-
dului de folosire a factorilor

economici este conceputa de
partid ca realizindu-se in
strinsd imbinare cu stimula-
rea pe toate caile si cointe-
resarea_oamenilor in vederea
participarii lor constiente la
opera de dezvoltare si inflo-
rire a noii noastre orinduiri.
Tot ce si-a propus partidul
pe linia crearii unui cadru
mai bun de manifestare a ini-
tiativei oamenilor muncii,(fe
linia largirii dreptului de de-

cizie, a participarii mai ac-
tive si mai directe a maselor
la conducerea tuturor proce-
selor vietii sociale are in ve-
dere tocmai cresterea rolului
ce revine factorului capital
al dezvoltarii societatii noas-
tre — factorul om. Dezvolta-
rea in profunzime a demo-
cratiei  socialiste  constituie
astfel nu numai o intarire a
libertdtii individuale si a
drepturilor cetdtenesti, ci si
o0 expresie a rolului tot mai
important al omului, un pro-
ces urmarind afirmarea sa
plenara in societate, ca sta-
pin constient al propriilor
sale destine.

Daca exista astazi, in sti-
inta economicd, o_ problema
care sa se distinga prin ac-
tualitatea ei deosebita si ca-
re sa polarizeze n juru-i e-
fortul de gindire al tuturor
cercetdtorilor, aceasta este
negresit cresterea economica.
Ea se impune Tn mod deose-
bit si tarii noastre pentru ca
edificarea unei economii mo-

derne de Tnaltd productivita-
te, Tnaintarea sistematica pe
treptele superioare ale civi-
lizatiei si culturii si asigura-
rea bunastarii generale, pe
care socialismul o presupune
prin inséasi fiinta sa, sint de
neconceput fara o activitate
cdlauzita de ideea cresterii
economice. Tocmai de aceea,
in toate documentele progra-
matice ale partidului, cu deo-
sebire in cele adoptate la cel

sporirea potentialului econo-
mic apare, pe fondul trans-
formarilor revolutionare care
au loc, ca un deziderat de
Tnfaptuirea caruia depinde nu
numai_prezentul dar si viito-
rul tarii. Literatura noastrd
economica s-a Tmbogatit n
ultimul timp cu citeva lucrari
consacrate studierii unor as-
ecte ale cresterii economice
in conditiile socialismului si
ale optimizarii economiei na-
tionale. Patrunsd in gindirea
economicd o data cu procesul
de matematizare a stiintei
economice, c¢ind s-au  creat

premizele cuantificarii feno-
menelor economice si a deve-
nit posibila utilizarea Tn acest
domeniu a tehnicii electro-
nice de calcul, notiunea de
.optim' a ridicat cu acuitate
problema fincadrarii sale in
sistemul categorial al stiintei
economice._Pentru cd inainte
de a-si gasi o expresie ci-
frica, optimul economic tre-
buie sa aiba clar definit con-
tinutul sdu Tn termenii con-
sacrati ai gindirii economice,
iar problemele criteriilor de
optimizare, a armonizarii op-
timurilor partiale cu optimul
lobal al economiei nationale,
efinirii  raportului ~ dintre
plan si piata, determinarii u-
nui sistem de preturi care sa
satisfaca cerintele asigurarii
optimului economiei nationale
si multe altele care nu pot
fi traduse cifric, sa-si fi gasit
rezolvarea cdutatd. Tn orice
caz, gindirea economica tre-
buie s& se fereasca de a se
rupe de societate cu proble-

o stiinta esoterica, Tncifrata,
cu ajutorul ecuatiilor, deriva-
telor, integralelor si coefi-
cientilor, Orieft ne-am declara
partizani ai_ unei economii
prospective si operationale, ai
aplicarii metodelor = matema-
tice Tn economie, sa nu uitam
totusi avertismentul pe care-1

contin spusele lui _Norbert
Wiener: ,Foarte putini eco-
nomisti isi dau seama ca,

dacad doresc sa imite meto-
dele fizicii moderne si nu nu-
mai aspectele ei_ exterioare,
economia matematica trebuie
s& Tnceapa cu o analiza cri-
tica a acestor_notiuni canti-
tative si a mijloacelor adop-
tate pentru culegerea si ma-

surarea lor" (Dumnezeu si
Golem, S. A., Edit. st. 1969,
p. 80).

Poate ca si aici, Tn disputa
economia—stiintd—tehnica si
economia-stiinta sociald, gasim
un temei pentru a-i da drep-
tate lui L. Althusser cind, de
la confuzia ce se face adesea
Tntre problemele ,.tehnicell ale
planificarii si cele generate
de absenta conceptulul obiec-
tului, adica de empirismul
economic, observa ca ,tehno-
cratia" intelectuala se hra-
neste cu acest fel de confuzii
si are cu ce sd-si umple tim-
pul, cdci nimic nu cere mai
multd vreme pentru rezolvare
decit o problem& care nu e-
Xista sau este pusa gresit, sau
cind_afirma ca ,.«Stiinta eco-
nomicé» este arena si miza
marilor batalii politice ale
istoriei*! (Citindu- ;I)e Marx,
Ed. pol., 1970, p. 267).



V. KOSH (Polonia) .Pasarea" finogravura)

Cesare Pavese

Usa era deschisa, se zarea fereastra fi prin ea aerul.
Vocea lui Rodrigues era patrunzatoare fi insistenta. Ginia
se misca si-l vazu pe Guido care rezemat de masa asculta.

»,E voie ?" spuse incet, dar n-o auzira: Guido, in ca-
masa colorata verde cenusiu, ii parea un muncitor. Il privi,
intors cu spatele, fard ca acesta s-o fi observat

,,2Amelia nu-i aici

,»Aici nu-i cafeneaua” spuse Rodrigues.

Ginia care-| priveaJae Guido se oPri. Tl vazu tnmind
miinile la spate rezemindu-le de masa, fi facind ochii mici.
»,0 datd nu veneau pe aci toate fetele astea' spuse. .Tu
esti cel care le atraae ? Atunci Ginia lasa capul in jos fi
intelese dupd tonul lui Guido ca acesta nu era suparat.
Hai. intr&" ii spusera nu fi pe supirata

Fu cea mai frumoasa dupa-amiaza a Giniei. Ti era frica
numai sd nu fi aparut Amelia si sa Tnceapa cu ale ei,
Tnsa timpul trecea, iar Guido si Rodrigues discutau mereu
si citeodata Guido o privea rizind Tndemnind-o si pe ea
sa-l1 facd prost pe Rodrigues. Era o discutie despre pictura
si Guido vorbea cu furie spunind ca culorile-s culori. Ro-
drigues, cu miinile pe genunchi, se Tincrunta, tdcea sau
ridea ca un cocos. Nu desluseau ce spunea Ginia care, a-
tunci cind spunea ceva, Ti placea s-0 asculte. Avea o voce
frpoale si cind o privea drept Tn ochi Ginia Tsi tinea rasu-
area.

Afara, peste coline, mai era inca soare si Ginia ase-
zata linga fereastra se uita cind la cer, cind la cei doi, si
vedea in spate draperia despartitoare gindindu-se e-ar fi
frumos acolo, ascunsa si nestiuta de nimeni, spionind pe
cel ce s-ar _fi crezut singur in camera. Chiar atunci Guido
zise: ,E frig. Mai este ceai ?*

»Azi ceaiul 11 va face Ginetta* spuse Guido intorcm-
du-se.

.indaratul draperiei".

,»Ar fi. mai bine sa se duca sa cumpere piscaturi®.

,Nu face nimic" raspunse Ginia. ,,vVa duceti Dv. care
sinteti barbat".

Si Tn timp ce ei incepura din nou sa discute, Gtnia
cauta lampa cu Spirit, in spatele draperiei, cestile p cu:--.
Puse apa sa fiarba, limpezi cestile in lavoir, in intunericul
acelei despartituri unde pilpiia_flacaruia lampii. Se au-
zeau vocile; 1 se parea_ «a se gaseste singurd in acel coif
precum Tntr-o casa goald, inconjuratd de o liniste profunda
entu a se reculege si reflecta. Se ntrezarea, ap-oate, in
umina aceea, patul desfacut, in spatiul mic di-.t-e pe~-r.c
si draperie, Ginia si-0 imagina pe Amelia Tntinsa deasu-
pra. Cind iesi, isi didu seama ca o priveau cu multa cu-
riozitate. Ginia Tsi scosese baticul deja, baga cazul ina-
untru si lua o farfurie mare de pe pervazul ferestrei, toata
patata de culori ca o paletd. Dar Guido isi dadu im”-i:::
seama, cauta si Ti Tntinse una curata. Pe aceasta Gir.ia
aseza cestile Tnca umede, dund care turna ceaiul.

In timp ce beau, Guido le povesti cum ca cestile ace-
lea era un cadou al unei fete ca ea, care venea pe acolo
sa-i faca portretul. ,,Si unde-i portretul asta ?“ intreba Gi-
nia. ,,Nu venea sa pozeze" raspunse Guido rizind. ,,Stati
mult la armata ?" Tntreba Ginia, bind Tncet ceaiul.

,»Cu tot regretul pentru Redrigues peste o lund voi fi
liber. Va sa zica te mai simti jignita ?

Ginia se Tntoarse Tn acelasl timp sa strimbe aura, cla-
tinind din _cap. ) ]

,,Atunci spune-mi tu" propuse Guido.

Dupa masa, mai ales, a fost frumos. Amelia, care trecu
s-0 ia de acasa, era vesela si ea ,,cind e sarbatoare toata
lumea nu face nimic”, spunea ,sint fericita". S-au dus
sd se plimbe Tmpreund, glumind ca doua dezmatate. ,,Unde
ai fost astazi ?* intreba pe Ginia mergind. ,,Nimic deose-
bit" raspunse aceasta ,,mergem pe colina sa dansam ?" ,,Nu
mai e vara, stii"... Se Intilnira ca de obicei pe strada ate-
lierului. ,,Nu mai urc acolo ? In seara asta sintem libere".
Ajunserd pe pod si se oprird sa priveasca reflexele apei.

In roméneste de .
DAN CIACHIR

Fragment din romanul
.La bella estate"

Dino Buzzati

Cred ca sint un foarte priceput
plasmuitor de vise, Tndeosebi de vise
care stirnesc frica.

Sint ntr-adevar foarte solicitat.

Desi nu ma laud cu asta, duhurile
noptii ma prefera multora dintre co-
legil mei care insereaza anunturi cos-
tisitoare n ziare.

Am un repertoriu de cosmare cit
se poate de stranii. Printre ele unul
este de departe cel mai apreciat, tre-
buie sa va spun ca e dintre cele mai
putin originale, fapt care chiar ma
plictiseste nitel : visul cu scara.

Jin cercul meu, reputatia mi se lea-
gd aproape exclusiv de acest articol
pe care duhurile nocturne nu se sa-

tura sa mi-1 tot ceara si pe care, se
intelege, eu caut sa-1 pun cit mai

bine la punct, pe masura trecerii ani-
lor. Spiritele spun ca este irezistibil
ca efect, cu atit mai mult cu cit
ascunde, zic ele, o alegorie a vietii.

Tncercam ? lata-1 pe domnul Giulio
Minervini, patruzecisicinci de ani,
bijutier si ceasornicar, care putin
Tnainte de miezul noptii, dupd ce a
privit programul de televiziune, se
culca aldturi de sotia lui; si curind
dupa aceea adoarme.

Ca pentru toate cosmarele chinui-
toare, sa asteptam sa se cufunde bine
n haurile somnului, sa-i fie greu,
nespus de greu, sa iasa din ele a-
tunci cind va dori fierbinte sa scape.

Priviti-1 cu atentie. A trecut de
ora doua. Acum e momentul. Dom-
nul Minervini, culcat pe partea stin-

a, ceea ce fara ndojala ne va in-
esni operatia, pare a rataci prin Cim-
piile Elizee, daca ar fi sa dam cre-

zare expresieide satisfactie de pe
chipul sau, atit de fericita si, de ce
sa nu o spunem, chiar idioata.
Atunci 1l strig. El reactioneaza. Nu
vede nimic dar, de dincolo de usa,

Tsi aude numele strigat cu insistenta ;
ba chiar si o foiala suspecta.

Ideea fixa a hotilor este fundamen-
tala Tn meseria de bijutier. Un altul
ar trece cu vederea un zgomot mai
mult sau mai putin inexplicabil. Giu-
lio Minervini, dimpotriva. Lasind pe
pat propriul corp atipit animalic, se
ridicd, Tsi trage furios pantalonii si,
n papuci, trece Tn camera cealalta.
Unde, mai trebuie spus ?, nu gaseste
pe nimeni.

Repetind chemarea, ma mut in an-
ticamerda. Cind el se iveste in anti-
camerda, ma furisez pe nesimtite pe
platforma scarii si— Cateva batai dis-
crete Tn balustrada de fier, un tfrs&t
grabit, o chemare Tnsotita de un sus-
pin: -Domnule Minervini, domnule
Minervini *

Ce se intimpla ? Bijutierul, cuprins
de o adevarata frenezie, pure 1in
miscare masivul z&vor al blindate
pe dinauntru, intredeschide un oblon,
arunca o privire afara. E tnr—r-at ceea
ce doream si eu.

lute ca gindul. ma mut pe platfor-
ma inferioara a scarilor cu un tacanit
obsedant de tocuri-cui. De asta data
Tnsa H strig cu o incomparabild voce
feminina: tinara, jucdusa, promita-
toare.

Se apleaca peste balustrada, sa va-
da ce se petrece jos. Nu vede ni-
mic, dar Tmi aude respiratia, dins-
pre coridorul unui apartament de

dedesubt unde, cricit si-ar lungi gi-
tul, privirile sale tot nu pot ajunge.

-Domnule Minervini *. Acum vo-
cea mi-a reusit de-a dreptul plapin-
da, provocatoare, carnald. Si cu bi-
jutierul, pe cinstea mea, mi-am ga-
sit omul

Ce mai face? Descaltindu-se de
papuci, Tn picioarele goale, ca sa nu
faca zgomot, incepe sa coboare sca-
rile. Prima rampa are doudsprezece
trepte. Urmeazd o platforma de colt,
0 rampa de sapte trepte, o alta plat-
form& de colt, o altd rampa de doua-
sprezece trepte. Lumina becurilor de
deasupra platformelor lungi care pre-
ced intrarea Tn apartamente este di-
fuzad si cam sinistra, dar pcti distinge
totusi cite ceva.

Imediat ce va fi coborit cinci sau
sase trepte, balustrada 7i va fugi de
sub mina stinga pe care si-o0 sprijina
de ea, dizolvindu-se in gol. Va mai

ramine doar un ciot, in partea de jos
a rampei.

Sa cobori o0 scara fara balustrada
si farda o bara de-a lungul peretelui
este unul dintre lucrurile cele mai
neplacute, chiar daca, cu ceva mai
multa atentie, nu ti se poate Tntim-
pla nimic rau.
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Disparitia balustradei alungd din
mintea lui Minervini, gindul despre
misterioasa fata care 1l striga: si
care nu Tl mai strigd. Acum singura
sa grija este: sa urce pina la gale-
ria cea mare, care mai are inca ba-
lustrada, si sa se Tntoarca cit mai re-
pede in casa, desi ar avea de Tnfrun-
tat cele sapte trepte atit de infrico-
satoare lipsite cum sint de un sprijin
spre exterior ? Sau mai bine sa co-
boare nca citeva trepte ca sa se
poata apuca de ciotul de balustrada,
de acolo jos?

in tacerea desavirsitd care dom-
neste acum, bijutierul se hotaraste
pentru cea de a doua solutie, coboa-
ra cele doud trepte, cu stinga Tnsfaca
bara de lemn, care cedeaza insd, ca
si cum nu s-ar fi apucat de nimic.

Minervini se opreste impietrit, cu
0 bucatd grea de balustrada atirnin-
du-i Tn mind. Cu vadita oroare, 0
arunca jos, Tn golul scarii, isi cauta
un adapost lipindu-se de perete,
aude izbitura metalului de podea, la
cinci etaje sub el.

Tntelege ca a fost atras intr-o cursa.
Unica posibilitate care i-a ramas e
sa urce Tnapoi. O va face cu ma-
xima prudentd, noroc ca in picioa-
rele goale este mai greu sa aluneci.
Galeria de acolo sus, cu frumoasa ei
balustrada solida, i se pare un liman
de basm. De basm, de ce? Doar
nu Tl despart de ea decit cele noua
trepte.

Da, intr-adevar, noua trepte, dar
n acest atit de scurt rastimp trep-
tele au devenit foarte Tnalte si n-
guste, de parca ar fi peretele unei
piramide aztece. Minervini nu ma
vede, dar stie ca sint acolo. Tntrea-
ba: .E doar un vis, nu-i asa Nu-i
raspund. ,, Te-am Tntrebat dacd-i doar
un vis, nu-i asa?“ repeta el. Eu:
-De, om vedea".

Se va ldsa Tn patru labe pentru a
cistiga patru puncte de sprijin in
loc de doua. Tnteleapta prevedere,
caci Tntre timp va trebui sa cons-
tate ca treptele nu mai sint de fapt
trepte cu o suprafata orizontala, ci
simple bare metalice iesite cam de
un metru din zid, la distanta de circa

patruzeci de centimetri una de alta,
si intre una si cealalta golul. Si, co-
lac peste pupdza, jumatate din taru-
sele lasate in urma au disparut si
dedesubt se casca goluri Tnspdiman-
tatoare peste care ar trebui sa faci

un salt acrobatic, ceea ce ar fi 0
adevaratd nebunie, doar dedesubt se
deschide o prapastie ca o pilnie.

_Unul, doud, trei taruse, mai sint
incd sase pina la galerie. Mina se
intinde. ingfacd, dar urmatorul ta-
rus a_disparut. Exact in aceeasi_cli-
pd, si tarusul pe care Tsi sprijina
piciorul sting fi fuge de sub el, abia
are timp sa se apuce cu_amandoud
mfinile de ultimul tarus ramas, ase-
zindu-se riscant calare pe eL De a-
colo nu se mai poate misca, orice ar
face nu se va mai putea misca ni-
ciodata de acolo. St cine Il va salva?

Atenei striga dupa ajutor. Oh, daca
ar putea. Desi o face din toate pute-
rile. din git nu fi iese_nici un sunet.
Ajutor ! Ajutor! isi da seama ingro-
zit ca_bara pe care s-a cuibarit se
inmoaie sub eL ca si cum ar fi de
cauciue. Disperat, se tine agatat de
incheietura ei, strmge cu genunchii
ciotul flasc. Dar stie bine c& totul
e in zadar.

Ma striga: .Spune-mi, spune-mi
te rog. E un vis, nu-i asa? Daca e
doar un vis, ar trebui totusi sa ma
trezesc. E doar un vis, nu ?"

lar eu: ,De, om vedea"“.

In romaneste de '
DANA TUDOR

CEE
S| TARLE SCANDINAVE

Pozitia tarilor scandinave fatd de Piata comu-
na este tot mai mult dezbatutd Tn cancelariile
guvernamentale, Tn presda si Tn rindurile diferi-
telor partide politice si organizatii din aceasta
parte a continentului. Problema a devenit si mai
acutda de cind trei tari scandinave negociaza de-
ja la Bruxelles cu Piata comuna paralel cu
britanicii. Este vorba de Norvegia si Danemai-
ca, care au formulat cererea de aderare, si Sue-
dia, care urmdreste un oarecare aranjament cu
C.E.E. Stadiul demersurilor intreprinse de a-
ceste tari este foarte legat de rezultatul nego-
cierilor britanice. Poate si din aceastd cauzd, 1n
cele trei tari, sentimentul general de Tmpotri-
vire la aderare este asemanator celui al opi-
niei publice si oamenilor politici din Marea
Britanie.

Scandinavii cred, de exemplu, ca& aderarea la
Piata comuna le-ar stirbi suveranitatea+ ei au
sentimentul ca economia lor este mai efici-
entd si cd liderii din organismele de la Bru-
xelles le-ar Tnabusi libertatea de optiune. Virtual,
toate organizatiile de tineret scandinave’'  sint
Tmpotriva Pietei comune.

Daca Marea Britanie aderd la Piata comuna,
scandinavii vor fi nevoiti sa realizeze un aran-
jament cu C.E.E., deoarece Anglia este Tn unele
cazuri cel mai mare, Tn altele ce] putin al doi-
lea mare partener comercial al tarilor nordice.
Marea Britanie si ,cei sase“ au acceptat punctul
de vedere ca aderarea britanica nu_ trebuie sa
aibd, Tn fapt, drept rezultat o reimpunere a
barierelor tarifare Tmpotriva unor fosti colegi din
A.E.LS., intre care tarile scandinave.
Danemarca doreste sa devind cit mai curind
membru al Pietei comune, fard o perioada de tran-
zitie. Agricultorii sai au calculat c& raminind
in afara C.E.E., ar suferi pierderi anuale de or-
dinul milioanelor de coroane. Singura rezerva a
Danemarcei este temerea cd, Tn cursul inevitabilei
perioade de tranzitie asupra cdareia insistd Marea
Britanie, propriile sale interese de pe pietele bri-
tanice ar putea fi afectate.

Situatia Norvegiei este mai complexa. Noul gu-
vern social-democrat, a declarat ca va continua
sd negocieze cu Piata comund Tn vederea ade-
rarii. La Oslo se apreciazd Tnsa cd o asemenea
decizie Ti va crea noului cabinet serioase difi-
cultdti. In afara faptului cd unele partide politice
isi  mentin opozitia fata de aderarea .tarii la
C.E.E., ideea integrarii este respinsd de opinia
publicd norvegiand. Cele mai multe dintre orga-
nizatele de tineret ale partidelor politice se opun
intrdrii  Norvegiei 1Tn Piata comund. ,Miscarea
populard contra aderarii" cuprinde de pe acum
40-D00 de membri cotizanti, care pregatesc bata-
lia pentru referendumul promis de liderii partide-
lor politice. Opozitia este cu atit mai explica-
bild cu cit aderarea la C.E.E. ar avea repercu-
siuni grave asupra paturilor largi ale populatiei.
Agricultorii ar avea de suportat concurenta pro-
ducatorilor vest-germani si francezi si, Tn ipoteza
unei aderari, veniturile lor ar fTnregistra o scadere
cu aproximativ 40—50 la sutd. Pescarii se 'pro-
nuntd pentru ocrotirea zonelor nationale de pes-
cuit : dacd acestea ar deveni ,comunitare”™ cei
aproximativ 450 000 de pescari norvegieni, din-
tre care multi continud sa utilizeze mijloace* mes-
tesugaresti, ar suporta Concurenta ~moderne’oir
nave de pescuit vest-germane Si franceze. Din
aceasta opozitie cvasigenerald. izvoraste,, . fara
Tndoiald, si prudenta, usor de descifrat din /de-
claratia premierului facutd Tn parlament. Stortin-
gul, a precizat Bratteli, va fi informat pe de-
plin asupra evolutiei negocierilor de }a Bruxelles,
iar poporul norvegian va primi informatii demne
de Tncredere si cuprinzdtoare, care sa reflecte
toate aspectele aderarii.

Optiunile guvernului suedez sint In mod deli-
berat wvaci. Premierul social-democrat este spriji-
nit Tn pozitia sa si de partidele burgheze din
opozitie. De fapt, Suedia ar vreasa participe la
elaborarea deciziilor C.E.E. care o afecteazd, zi de
zi. fara aaccepta Tnsd nici unadin implicatiile
politice aleaderdrii. De altfel, la consféatuirea de
la Luxemburg din iunie anul trecut s-a hotarit
cd nici un fel de clauze formalecare se refera
la neutralitatea Suediei sd nu fie luate ™ dis-
cutie.

Membrii actuali ai C.E.E. sint si membri ai
N.A.T.O. si Tn aceastd calitate ei sint agresori
potentiali din punctul de vedere a] doctrinei de
neutralitate. Chiar fard controlul colaborarii po-
litice, intrarea Tn C.E.E, Tn cazul Tn care Sue-
dia va face acest pas, va Tnsemna o abdicare
totald de la doctrina suedezd a neutralitdtii pen-
tru .cd economia nu poate fi despartita de poli?
tica externa.

Deoarece drumul spre asigurarea securitatii (po-
litice de neutralitate) presupune neaderarea la
blocuri militare Tn timp de pace, cu- scopul pas-
trarii  neutralitdtii Tn timp de rdzboi, si politiea
comerciald trebuie sa urmeze aceeasi linie a
neaderdrii. ,,Se poate ajunge oare la o0 asemenea
situatie aderind la Piata comunda ?* — se Tntreabd
.Dagens Nyheter” — din Stockholm. Dupa pare-
rea ziarului, C.E.E. promoveazd in prezent o a-
semenea politicd comerciald, politici de conjunc-
turd, politicd agricold, politica fatda de piata mui-
cii si a reformelor sociale, orientarea spre trans-
ferul liber de capital, Tneft va da o libertate
deplind monopolurilor strdine sa ia Tn miinile lor
Industria suedezd $1 s& Tncurajeze productia cu
destinatie strategicd. Nu poate fi vorba de o
politicd reala de neaderare la blocuri fard pas-
trarea independentei economice".

Pentru ca cerul s& fie senin deasupra Tntregii
Europe, deci si a Peninsulei Scandinave, optnia
publica suedezd, norvegiand, daneza etc., se pro-
nuntd pentru un comert liber, fara blocuri eco-
nomice. pentru colaborare si cooperare Tntre toa-
te statele batrinului continent. De baza de ega-
litate ca premisd sigurda a independentei si su-
veranitatii nationale.
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