S-a impus Tn critica literara (mai cu
seama in cea jurnaliera) formularea ro-
man social. Luata tale quale ea capata
un Tnteles restrictiv, presupunind cu ne-
cesitate un corespondent de semn con-
trar, adica o categorie a romanului ne-
social sau asocial. Numind o carte socia-
& intentionam, probabil, sa o distingem
de o alta (ori altele) care nu Tndeplineste
aceste conditii. Spunem ca ceva e bun
sau frumos numai fata de altceva care e
rau sau urft. Romanul social, ar fi, deci,
0 categorie a epicului care dezbate omul
cu problemele si raporturile pe care exis-
tenta sa le presupune. Dar, exista oare
si un altfel de roman sau — extinzind —
exista o literatura (artd) care sa nu se
identifice cu umanul ?

Creata de om, avind in atentie exclu-
siv problemele umane, si fiind adresata
tot oamenilor arta nu poate fi sub toate
aspectele sale decit sociala. O literatura
asociata e imposibil de imaginat. E drept
ca s-au produs Tn sfera artisticului unele
mutatii care ar putea duce la ideea exis-
tentei artei nesociale. Bundoard, pentru
a reveni la roman, Nathalie Sarraute are
0 carte intitulata Planetarium si pe tot
parcursul ei nu face altceva decit sa
descrie 0 minusculd scobitura ivita intr-o
usa de stejar. Un discurs despre fisura,
scris cu neindoielnica tehnicd, Tnsa pro-
blematizat pinda la exasperare. Totusi, Si
aici, sa observam, intreaga ,naratie” e
declansatd de o anume dispozitie sufle-
teasca a subiectului (fisura nu e subiectul
ci obiectul discursului?, pentru ca, pe
parcurs, actul Tnsusi al constatarii sa nas-
ca un proces de constiinta Tn subiect. Lu-
crul (obiectul) este un simplu pretext, un
punct de plecare, adevarata pondere a
cartii mergind spre descifrarea procesua-
litatii interioare a insului. La fel se pre-
zinta situatia si Tn cazul curentelor plas-
ticii moderne, unde formula e un simplu
paravan, mai mult sau mai putin opac,
Tn calea elucidarii semnificatiei categoric
umane. Atribuirea sociala este o conditie
sine qua non a artei adevarate ; asociatul
nu poate fiinta decit Tn afara domeniului
artisticului. Sa vrea sa fie altfel, arta nu
poate ramine decit sociala.

Patrunzind Tn chiar universul artistic
al operei, putem acum face unele disocia-
tii, fara Tnsa a dogmatiza, Tn functie de
gradul de interes al ,continutului”. Une-
le probleme au o sfera mai larga de ac-
ceptare, altele sint particulare sau de-a
dreptul singulare. Tn sfirsit, altele sint
pur si simplu false probleme si nu-sijus-
tificd in vreun fel amploarea pe care o
capata (un exemplu tipic de asemenea li-
teratura 1l constituie romanul Scarabeul
sacru de Aurel Dragos Munteanu). Se
invocd, de obicei, Tn aceasta ultima situa-
tie argumentul ca arta presupune educa-
tie artistica, familiarizare cu domeniul si
ca marile opere nu pot fi pe deplin in-
telese fara descifrarea prealabila a regu-
lilor genului (ca si cum valoarea ar fi di-
rect proportionala cu obscuritatea). Ni-
meni nu mai contesta azi acest adevar,
nimeni nu-i pretinde scriitorului sa spu-
na pe sleau, de la obraz ceea ce are de
spus. El are tot dreptul si opteze pentru
o formula ori alta, are latitudinea sa
scrie deschis sau, din contra. incifrat, pa-
rabolic dar, cu singura conditie, sa spu-
na cu adevarat ceva. intr-un fel. pe citi-
torul zilelor noastre nu-lI mai intereseaza
ca acum un veac in primul rind perfectia
scriiturii, ci sensul ei. Literatura sta sub
semnul deplinei comunicativitati. lar ro-
manul actual, mai mult decit poezia, se
sustine numai Tn masura Tn care comuni-
ca noi elemente pentru un virtual por-
tret absolut al omului contemporan.

Discutiile de ultima ora din presa noas-
tra literara au remarcat, intre altele, ne-
cesitatea unei tot mai largi aderente a

AL. DOBRESCU

(urmare Tn pag. 8)

bl) de sarbatori

Aprinsa flacara in sine
alcool de suflete arzind
iluminari subtiri de steme
sub geamul fiecarui gind

asculta sirul de seminte

in aer risipit-azur

prin care trecem si ni-e ora
cu trecerea un gest mai pur

cuvintele urmeaza legea
ofrandelor crescute-n grai
Tntiparind pe carta noastra
adinei melancolii de mai

EMIL NiCOLAE

film

Poate mai pregnanta ca oricare alta
trdsatura a cinematografiei roméanesti, vo-
catia  istoricului i-a Tnsotit dezvoltarea
chiar de la primele manifestari (in 1912
se realiza ,Razboiul independentei”, ur-
mat apoi de ,Cetatea Neamtului" si ,E-
caterina Teodoroiu"), pina la maturizarea
evidenta exprimata de dipticul ,Dacii"
si ,Columna" si de ,Mihai Viteazul". In-
tre acesti poli, cineastii nostri au mani-
festat o continua pasiune pentru tema
istoricd. Dupa 1955 mai ales, o suita de

flme — ,Valurile Dunarii", ,Setea”, ,Lu-
peni 29", ,Strainul', ,Soldati fara uni-
forma", ,Cerul n-are grati"j — unele

mai putin reusite, altele Tnhsa respirind o
mare autenticitate a reconstituirii epocii
(,Setea", ,Lupeni '29") - fincercau sur-
prinderea unor fragmente de istorie a-
devarata si totodata conturarea unui stil
cinematografic modem. Retinem evocarea
emotionanta a grevei minerilor din Va-
lea Jiului in filmul lui Mircea Dragan
LLupeni '29" (pe un scenariu de Nicolae
Tic, Eugen Mandrie si Mircea Dragan),
o opera profund realistd, emotionanta,
convingatoare, strabatuta de caractere
puternice, vii, ce se confruntd cu epoca,
determinindu-i specificul si devenirea.
Ne vom opri Thsa mai pe larg la o
alta opera a Iui Mircea Dragan, care
continua ,Lupenii...". Este vorba de fil-
mul realizat in 1967, Golgota, cu care

in celelalte pagini:

Traditie si inovatie n proza
actuala (raspund: Const. Cio-
praga, Vlad Sorianu, N. Cretu)

pag- 6

Cronica literara: Const. Ciopraga
,Literatura romana,, intre 1900
si 1918 pag. 8

Soma §j Psyche
pag. 10

Structura personajului  dostoievs-
chian pag. 9

regizorul constant preocupat de probleme
sociale majore, venea pentru a treia oara
in fata spectatorilor aducind un film
inspirat din momente pline de dramatism
ale istoriei. Dupa ce ,Setea" si ,Lupeni
'29" inclinau spre fresca sociala vasta,
spre evenimente in stare sa determine
soarta unor mase foarte largi de oa-
meni, el se opreste, in ,Golgota", asupra
reflexelor unor asemenea evenimente n
constiinta citorva persoane al caror des-
tin se afla strins legat si riguros deter-
minat de aceste evenimente. Greva mi-
nerilor de la Lupeni, din 1929, atit de
sugestiv si de dramatic evocata in fil-
mul amintit, este readusa in memorie
prin cilteva secvente reproduse chiar din
JLupeni 29", secvente menite a face
legatura fintre vechiul si noul fi'm sau,
mai exact, menite sa creeze niste pre-
mize noului film care, altfel, ar fi avut
nevoie de introduceri si explicatii prelun-
gite.

Sase femei, vaduve ale grevistilor im-
puscati in timpul singeroaselor ciocniri,
isi cauta dreptul lor de pensie. Este insa
limpede pentru toata lumea ca nu atit
derizoria suma pe care ar fi primit-o le
determina actiunile lor curajoase, cit o
sete organicd de dreptate, constiinta -

STEFAN OPREA

(Continuare in pag. 5)
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VELEITARII

Existd o ciudata si periculoasa maladie : veleitarii-
mul ! Individul atins de aceasta boaia — spunea cineva
— .simte” ca este ceea ce Tsi Tnchipuie despre el, de
obicei, un cineva, un solitar nefericit si |ntelept n
mijlocul unor oameni care, chipurile, nu-1 fhteleg si
nu-i dau stima ce i se cuvine. in realitate boala se
instaleaza la nivelul neputintei si a unei ciudate lene-
vii, de unde individul incepe prin a dispretui pe cei
din jur_si sfirseste prin a-i uri, blamindu-i cu orice
prilej. Slgur fn afara de elogllle ce si le-aduce siesi,
isi permite din cind Tn cind laude la adresa celor de
la care sperd si-i inteleaga .geniul" si, in consecintd,
sa-l ajute. Nu, nu cred, ca este boala unei virste, asa
cum afirma cineva, adicad a tineretei. Cel care incepe
prin veleitarism sﬁr$e$te ca un veleitar si in nici unul
din hotdritoarele momente ale vietii lui nu va fi alt-
ceva. O ura imensa si vulgara fi stapineste spiritul nu
numai atunci cind Tncepe sa Tnjure in public pe cei
care cica i-ar stinjeni dezvoltarea, dar si Tn rarele mo-
mente de comportare, s-0 numim fireasca. El observa
peste tot macar vicii de forma si Tsi Tnchipuie ca cei-
lalti nu au altceva mai bun de facut decit si-i puna
piedici. Insul este Tn esenta agresiv, el are intotdeauna
dreptate si totul i se cuvine de la sine. Tn inchipuirea
lui, el 7l poate Tnlocui pe oricine, pentru ca i se pare
ca toti sint, daca nu prosti, cel putin incompetenti pen-
tru postul respectiv. Cuvintele lui sint intotdeauna mari,
el Tncearca pe rind mastile nelinistii si ale ginditorului,
ale omului care suferd pentru soarta nu stiu caror oa-
meni si nu stiu caror fapte de care prin «nastere se
simte legat”. Tntr-un cuvint, el este atotstiutorul, drep-
tatea este intotdeauna de partea lui, Tn orice moment
gaseste ceva de corectat, 0 micd sau o mare neregula
scare, tovarasi, nu mai poate sa continuie astfel.." Ve-
leitarul nu este numai semidoctul, amatorul dublos, el
Tti poate Tntinde chiar un titlu, un grad capatat chiar
prin munca, dar pe care 1l dezonoreazad apoi fie printr-o
Inactivitate absoluta sau fie prin una submediocra. El,
veleitarul, poate sa-ti bage sub nas nu stiu ce articol,
publicat cindva, sau o poezioard, decretindu-se critic

sau _poet. Ajunsi aici, credem cd n nici un domeniu,
ca in cel al artei si literaturii, veleitarismul nu este
mai nociv. Pe acest tarim este cel mai lesne ca insul

despre care vorbim sd-si  inchipuie cd este ceea ce ,simte"
el insusi despre propria lui fiinta si, de aceea, greu de
indepartat. El are ,dreptul" sa Tnjure de jur Tmprejur
sa-i ia de guler pe Tnaintasi si sa le demonstreze cit de
mare este el Tn comparatie cu ei, sa-si puna la punct
contemporanii, dar mai ales, Tn numele timpului, eter-
nul judecator, sa nu-si prea batd capul cu arta si lite-

ratura lor fiindca el ,a capatat prin nastere" aceste
drepturi si, Tn special, Tntreaga mostenire de ‘del a
omenirii ; ‘chit c& deschide rar cartile si le deschide nu-
mai acolo la acele pagini care 11 convin lui, pe care
.sensibila” lui inteligenta le poate cuprinde, Veleitarul
da buzna in redactii, este mirat ca nu s-au ridicat toti
Tn picioare In fata lui. Singurul verb care-1 obsedeaza
aici, este: a fi publicat! Ce ? — nu conteaza, doar el

de asta a venit si redactorul pentru acest lucru se afla
acolo. Amenintarile nu se lasa greu, omul retine mo-
mentul ca pe un eveniment nemaipomenit. in care ome-
nirea a fost frustata, si asteapta prilejul, ca public, sa-si
desfasoare duioasa lui demagogie. De la o vreme insul

a luat un obicei ; el nu vorbeste Tn numele lui, ci spu-
ne ,hoi", ,,tovarésii mei", sau ,prietenii mei", — ca sa
sfirseasca prin a-si descrie capul sau de opera, vai,
atit de neinteles.

Adesea vorbim despre climat in general, sau in
particular, la o localitate oarecare, spunem cum este si
cum ar trebui sd fie — veleitarul are o predilectie deo-
sebitd pentru aceastd tema si, de multe ori, sintem imo-
bilizati de cuvintele lui pompoase si agresive (omului
trebuie sd i se dea voie sa vorbeasca!) si nu Indraznim
sa-1 intrebam : Tn numele cui vorbeste, ce argumente
concrete, adicd lucrdri, carti tiparite are si care este
valoarea lor ? Literatura nu se face din vorbe, din enun-
turi mari, politicoase, sau din vulgare iesiri, dar mai
ales nu s-a nascut niciodata din inactivitate, din pus-
tiuri bintuite de ura si grandomanie. De multe ori, asist
intristat, la discutii marunte, subintelectuale, fara nici
un argument, decit acel «noi trebuie si facem noi avem
dreptul .. Da. ai dreptul, omule, sa lucrezi nopti si
zile si ani si, chiar dacd te_va respinge, daca este ceva
fn paginile tale in tine, fii sigur ca vei izbuti sa te
realizezi...

Dar veleitarii vor ramine Tnsa tot veleitari, un fel
de masina supdrdtoare de facut zgomot peste tot, si
care nu_mai trebuie luati in seama decit ca niste insi
ce meritd a fi studiati, Tn pernicioasa lor existenté.

CORNELIU STEFANACHE

seesb M E

In pofida anticiparilor hiper-optimiste, filmul .Mexic 70
trezeste un interes mediu. Nu se sparg geamurile si usile salii,
speculantii cu ,un bilet in plus" abia isi recupereaza investitiile
de capital, iar maria sa spectatorul se intoarce la lumina avind
Tntiparita pe figura o expresie (in cel mai bun caz) neutru-pasiva.
Care sd fie baiul ? Carentele de constructie, lipsa unei idei,
subiectivismul comentariului ? Primul (mare) semn de Tintrebare
il constituie, pentru subsemnatul, apetitul de neiertat al autorilor
fata de dulcegariile ieftine si ridicole : povestea cu pustiul ple-
cat spre capitala fotbalului cu mingea Tn brate si rufaria in
boccelutd este si inutila si incredibila si lipsita de virtuti simbo-
lice si tratata cu mijloace care tin de cinematograful anilor
'30—35. Enervant este, fara findoiald, si modul smecheresc fin
care regizorul englez a decupat si montat secventele cutarui
meci. De pildd, putinele secunde consacrate jocului Anglia—
Romania contin golul + faulturi ale tricolorilor. A alege, dintr-un
meci de 90 de minute, patru-cinci faulturi si le pune cap la
cap nseamna tentativa premeditata de inducere a publicului in
eroare. Daca s-ar fi procedat astfel cu trosnelile lui Stiles (din
eelalalt campionat mondial), iesea un film in doua serii, plus
impresia generala ca Anglia a aliniat o echipa de macelari,
stiutoare cel mult de catch, nu de fotbal. Aici s-ar fi cuvenit
ca lucrurile sa fie puse la punct de catre comentator — dar, se
pare, acordul privind difuzarea peliculei in Romania a inclus
clauza pastrarii textului initial. Care text, intre noi fie vorba,
este total lipsit de scinteieri, fad ca o saramurd din peste con-

Expozitia jubiliard ,,50 DE
ANl DE LUPIE $I VICIORIP

in aceste zile de puternica emula-
tie creatoare pe tarimul vietii eco-
nomice si  social-cuiiurale, determi-
natda de apropiatul juoileu al semi-
centenarului rartiduiui Comunist
Roman, lasul — asemeni ntregii
tari — cunoaste si o remarcabila e-
iervescenta ponticd ce pune in e-
videntd momente din lupta si acti-
vitatea partiduiui dusa de-a lungul
intregn suie existente pentru eiioe-
rarea nationala si sociala a patriei,
pentru lencirea poporului nostru.

in cadrul acestor manifestari, expo-
zitia ,50 de ani ae lupte si victorii”,
organizata de Comitetul judetean
iasi al P.C.R. la Casa de cultura
a tineretului si studentilor din lasi,
se Tnscrie ca un vibrant omagiu adus
partiduiui.

La inaugurarea expozitiei jubiliare,
care a avut loc in ziua de 17 a-
pniie a.c.,, a participat tovarasul
Miu Dobrescu, membru supleant ai
Comitetului Executiv al C.C. ai
P.C.R., prim-secretar al Comitetului
judetean de partid, presedintele Co-
mitetului executiv al Consiliului
popular judetean.

Cuvantul inaugural a fost rostit de
tovarasul Miu Dobrescu.

Deschiderea expozitiei
DE LUPTE S| ¥YICTORIlI a spus vor-
bitorul, se circumscrie intr-o impre-
sionanta suitda de manifestari dedi-
cate evenimentului de Tnsemnatate
istorica nationala — sarbatorirea u-
nei jumatati de veac de existenta
glorioasa a Partidului Comunist Ro-
man — jubileu caruia intregul nos-
tru popor, Tn irunte cu comunistii, Tl
inchina toata dragostea, tot poten-
tialul sau creator.

Momentul 8 Mai 1921 a marcat un
punct de mare altitudine Tn Tintrea-
ga activitate progresist-revolutiona-
ra din Romania. In avangarda aces-
tui proces se situa de acum un con-
ducator ferm si Tintelept, Tnarmat
cu conceptia cea mai Tnaintata des-
pre lume si viatda —filozofia marxist-

.50 DE ANI

leninista, — militant consecvent pen-
tru Tnfaptuirea celor mai nobile
idealuri ale maselor : instaurarea

unei lumi lipsita de exploatare, a
unei lumi a dreptatii si libertatii.

In cronica vasta si framintata a
poporului nostru, care de-a lungul
secolelor a nazuit catre lumina si
progres, crearea Partidului Comu-
nist Roman a Tfnsemnat Tmplinirea
unui deziderat istorico-politic im-
perios necesar, determinat obiectiv
de stadiul si amploarea miscarii
muncitoresti din tara noastra.

Partidul comunistilor s-a nascut ca
un demn si prestigios continuator al

luptelor de veacuri duse de popor
pentru neatirnarea tarii, pentru for-
marea natiunii romane si a statului
national unitar, pentru Tnscrierea
Romaéaniei Tn circuitul civilizatiei si
progresului.

El a ridicat pe culmi superioare
cele mai de pret traditii ale misca-
rii  muncitoresti si sociale din tara

noastra, conferindu-le sens clar si
esentd bogatda, Tnnobilindu-le prin
ancorarea Tn cele mai profunde re-
alitati romanesti. ,Niciodata in Ro-
mania — remarca tovarasul NI-
COLAE CEAUSESCU — n-a existat
un alt partid politic cu o istorie atit
de bogata si glorioasa care sa fi
luptat cu abnegatie si sa fi realizat
atitea pentru fericirea poporului ro-
man, pentru maretia natiunii noas-
tre".

Identificat pina la
telurile Tnalte ale maselor, facin-
du-se ecoul doleantelor acestora Si
conducindu-le cu pricepere si per-
severenta catre Tinfaptuirea scopului
final — victoria socialismului Si
comunismului, — partidul a dat,
de-a lungul acestei jumatati de veac
de existentd eroica, cea mai eloc-
venta pilda de patriotism si devo-
tament fata de destinele poporului
si ale tarii. Prodigioasa activitate
desfasurata n anii constructiei so-
cialiste, dinamismul si spiritul n-
noitor imprimate Tntregii noastre
vietii materiale si spirituale, succe-
sele Tnregistrate mai ales Tn ultimul
cincinal In opera de edificare a so-
cietatii socialiste multilateral dezvol-
tate pe pamantul Romaniei, consti-
tuie cea mai graitoare demonstratie
a viabilitatii si temeiniciei politicii
profund stiintifice pe care Partidul
Comunist Roméan o promoveaza cu
hotarire si perseverenta.

Expresia cea mai vie a justetei a-

contopire cu

X |

gelat.

cestei politici o reprezinta activita-
tea entuziasta desfasurata de intregul
nostru popor pentru Tindeplinirea e-
xemplarda a tuturor sarcinilor pe
care actuala si viitoarea etapa de
dezvoltare a Romaniei socialiste le
pune Tn fata noastra. Nicicind viata
politica a patriei n-a cunoscut o ma-
nifestare mai plenara a activitatii
creatoare a maselor, a adeziunii lor
la cauza Tnfloririi stravechilor si
mereu Tntineritelor meleaguri ro-
manesti.

Jumatatea de secol cuprinsa fintre
cele doua primaveri — cea a dnului
1921 si cea a anului 1971 — repre-
zinta o Tntreaga perioada istorica :
o perioada plina de framintari, un
drum de lupte si victorii ale parti-
dului si poporului, presarat nu ra-
reori cu jertfe, intrate pe veci In
constiinta noastra.

In acesti 50 de ani au triumfat
cele mai nobile idealuri ale Tnain-
tasilor, care au luptat pina la totala
daruire pentru o Romanie libera si
prospera.

In acesti 50 de ani s-au cimentat
legaturile dintre partid si popor si
s-a faurit acea unitate de teluri, ca-
re constituie chezasia victoriei so-

cialismului sl comunismului Tn pa-
tria noastra.

Acum, in preajma sarbatoririi
gloriosului semicentenar, gindurile

noastre, ale tuturor, se Tndreapta cu
veneratie si recunostinta catre incer-
catul nostru partid, catre conducerea
sa in frunte cu secretarul general,
tovarasul NICOLAE CEAUSESCU.

Intre gesturile de sincera adeziune
fatd de partid si politica sa pe care
iesenii le manifesta Tn preajma marii
sarbatori se nscrie, la loc de cinste,
si expozitia pe care o inauguram
astazi sl care poartd pe generic un
titlu semnificativ; ,50 DE ANI DE
LUPTE SI VICTORII".

Concursul national de
creatie si interpretare
teatrala—1971 TEATRUL-
CONSTIINtA A EPOCII

In aceste zile se desfasoara ,Con-
cursul national de creatie si inter-
pretare teatrala”, scena romaneasca
are a cunoaste un examen adinc al
capacitatilor sale de potentare a a-
devarurilor si  nazuintelor timpului
nostru, un examen al valorii si al
profunzimii ecoului ei Tn constiinte.

Afirmatia de mai sus nu repre-
zintd un deziderat, ci o constatare
indreptatita prin calitatea, tinuta,
seriozitatea dovedita de cele 15 tea-
tre care s-au perindat numai pina
astazi Tn fata juriului national, cu
un numar de 18 spectacole.

In afara de experienta cistigata
in precedentele confruntari artistice,
faptul ca de aceastd data manifesta-
rile bienalei devenita traditionala a
teatrului si a dramaturgiei noastre
se desfasoara sub semnul gloriosului
semicentenar al partidului a adau-
gat actualului festival si concurs noi
caracteristici, reflectind valori de
substanta ale teatrului romanesc
contemporan.

Mai Tntii, e locul sa spun ca se-
riozitatea cu care cele 40 de scene
ale tarii au privit actuala lor intre-
cere este pusa Tn evidenta de tinuta
spectacolelor. Nu numai ca nu sint
prea mari decalaje, ca o anumita
constanta a bunului gust nu Tinre-
gistreaza coboriri de nivel, dar se
poate vorbi chiar, ca de o trasa-
tura evidenta, de coplesirea carac-
terului festivist, ocazional, al unor
manifestari similare, din trecut, da-
toritd sondajului efectuat cu preca-
dere de dramaturgi, ca si de regi-
zori sl interpret], Tn straturile in-
time ale omului contemporan, dez-
voltat Tn con'exful caleidoscopic al
Romaniei socialiste. Trecut si pre-
zent, succese si esecuri ale oame-
nilor de odinioara sau de azi capata
o identitate specifica, Tncadrate 1in

curgerea impetuoasa a istoriei
noastre.

Depasirea ilustrativa prin exame-
nul lucid al constiintelor, prin cau-
tarea si detectarea firelor adesea
nevazute care-i leaaa pe indivizi de
tot ceea ce-i Tnconjoara — lata o

preocupare care-1 apropie astazi ne

crea'orl, dincolo de epocile, fiauri-
le, Tmpreiurarlle sau subiectele o-
bordafe. Paul Anahei. de pilda, fa-fj

a demitiva. demonstreaza Tn
mina patimilor fin cadrul unui spec-
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Poate ca senzatia generala de insatisfactie mai provine

si din excesiva farimitare a fazelor. Urmarirea obsesiva a golului
a facut sa dispara de pe ecran o sumedenie de momente exce-

lente, care,

in estetica sui-generis a fotbalului,

valoreaza cit

sapte goluri marcate la Tnghesuialda, prin padurea de picioare

rasarita in cutare careu.

Si totusi, acest film mediocru are o enorma calitate (dar ma

tem ca realizatorii n-au prea mizat pe ea!) :
ici-colo.fizionomii,
rezultatul constituindu-se in citeva schite-portret cu

obiective au descoperit,
insistenta,

cele 25 de tele-
le-au investigat cu

totul si cu totul remarcabile. Disperare si batrinete si Thcapa-

tinare :

Uwe Seeler. Enervare si distinctie si ambitie :
ni. Dezamagire si neputinta si iluzii sfarimate :
tarul marocan). Rusine adincd si deplina :

Domenghi-
Kassou Alia! (por-
Simeonov. Nauceala

fericita : Petras (dupa ce a izbutit deschiderea scorului in meciul
Cehoslovacia—Brazilia). Triumf si irezistibila dorintd de a atinge,

dintr-un salt, tariile cerului : Jairzinho, n fatidicul minut 59 al
meciului Anglia-Brazilia. Idolii nostri cei de toate zilele ne-au
oferit, 1n sfirsit, prilejul s& le studiem nu numai suturile si

driblingurile si cursele, ci si rictusurile, spaimele mute, tresa-

ririle, rasuflarile, zimbetele.

Daca in arsenalul tehnicii cinematografice n-ar fi existat

si tele-obiectivul,

nu stiu zau ce ar fi fost realmente capabil s

impresioneze n acest colorat si totusi sters ,Mexic 70"...

tacol impresionant al Teatrului Na-
tional <1. L. Caragiale" —_ regia
George Teodorescu, protagonist —
Gh. Cozorici) posibilitatea unei vic-
torii imposibile — e vorba de Valea
Alba — cu proiectii generalizatoare
referitoare ia istoria si la destinul
nostru de neam, conturind un por-
tret al lui Stefan cel Mare daca nu
diferit, dar mai pregnant sub ra-
port uman si mai putin oda, decit
ai lui Delavrancea- Tincadrarea 1n
istorie, Tncadrarea Tintr-o realitate
specificd strabate si din spectacolul
aceluiasi teatru cu piesa cu totul
de alta factura a Ilui Eugen Barbu
Sa nu-tj faci pravalie cu scara.
Nu asistam la satira in sine, nici
la o tragedie vazuta prin prizma
exclusiv psihologica, ci asistam la
un proces de involutie, a unei ca-
tegorii bine determinate.

De aici la Pisica in noaptea anu-
lui nou de D. R. Popescu distanta
e mare numai Tn aparenta. Alta e-
poca, alti oameni, alte profesii, dar
in esentda e vorba de aceeasi severa
scrutare a modurilor de integrare a
indivizilor Tntr-un context etic Si
social Tn continua schimbare. Am vi-

zionat trei versiuni scenice ale a-
cestei lucrari, doua excelente (Vlad
Mugur — Teatrul National Cluj;
Horea Popescu — Teatrul National
Bucuresti — si una onorabila —
Teatrul de Stat Brasov). Toate au
reusit sa traduca fidel, uneori cu

virtuozitate, ideea pretioasa a tex-
tului privind felul Tn care orice gest,
orice gind ne angajeaza, repercu-
tindu-se ca undele concentrice ale

pietrei azvirlle pe oglinda unei
ape. Tintregul angrenaj social este
definit prin aceste interrelatii care

la un loc constituie cadrul de viata,

cadrul in care ne miscam, Tn care
respiram si pe care, sub sanctiunea
sufocarii, si a mortii spirituale, a-

vem datoria de a1l pastra cit mai
pur.

De la piese care dezvaluie grave
momente de luptd a comunistilor n
ilegalitate (Al. Voitin : Oameni care
tac — Teatrul german din Timisoa-
ra) pina la acelea care exprima lupta

constructiva din anii nostri, insa —
in esentd — tot o luptd, dusa cu
toate rigorile morale pe care le

implica perfectiunea morala a in-
divizilor si a societatii, aceasta
perspectiva umana a conflictelor, a-
ceasta accentuare a vointei pe care

orinduirea comunista o afirma cu
putere, vointd de a ne depasi, de
a trai cu fruntea sus, Tn orice in-
cercari ,se degaja din repertoriul si
din realizarile teatrelor prezente 1n
actualul concurs. Cred ca aici se

afla caracteristica cea mai de pret a
actualei treceri Tn revistd a crea-
tiei noastre teatrale, cea care
confera, Tn adevar, gravitate si
sensuri majore activitatii scenice.

Ar fi gresit, desigur, sa se deduca,
din sublinierea acestei trasaturi sin-
tetizatoare, concluzia uniformitatii de
peisaj a creatiei dramatice sau
regizorale si actoricesti. Nu-i vorba
de uniformitate, dupa cum nu-i vorba
de didacticism Tn manifestarile la
care asistam. Cele mai diferite mo-
dalitati, de la densa dezvaluire a
unor sensuri istorice pornind chiar
de la istorie (Paul Anghel) la valori-

ficarea resurselor de demnita'e si
curaj civic Tmpins la sacrificiu Tn-
tr-o piesa de factura politista
(Horia Lovinescu : Omul care ... —

Teatrul Nottara — regia G. Rafael,
— interpretare deosebit de con-
vingatoare a lui lon Dichiseanu), de
la veselia de vodevil a satirei lui
Victor Eftimiu (Fetele Didinei — Tea-
trul lon Vasilescu) la dezvoltarile
epopeice ale lui V. Nicorovici din
Diluviul (Teatrul din Arad) toate
modalitatile, genurile si stilurile au
capatat egala Tndreptatire, oferin-
du-ne un evantai bogat de posibi-
litati si aspecte ale talentelor care
lucreaza astazi la Tinflorirea teatru-
lui  nostru.

Printre participarile de frumoasa
tinuta, alaturi de cele deja citate, se
cuvin amintite si acelea ale unor
teatre moldovene, Tn frunte cu Tea-
trul National din lasi Duet de Andi
Andries si tentativa de spectacol a-

IN CDRIND
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gitatoric pe un pretext dramatic scris
ad-hoc de Paul Cornel Chitic — re-
gia Catalina Buzoianu), Teatrul din
Bacau (Fara cascadori de M. R. la-
coban). Atragatoare prin  extractia
lor si prin caracterul fortuit al in-
timplarilor in care sint puse sa se
manifeste, personajele din Fara
cascadori revela aceeasi vitala, im-
perioasa, cautare a adevarului, re-
fuzind, Tn cele din urma, tot ce
le-ar putea falsifica, tot ce le-ar
atrage spre compromis si mocirla
morala. Spectacolul teatrului ba-
cauan (regia V. T. Popa — sceno-
grafia Th. Th. Ciupe) s-a remarcat,
intre acuratete si  momentele de
tensiune, ca o prezenta afirmind o

evidenta depasire valorica a co-
lectivului. Integrarea profesionala si,
in fond, sociala a tinerilor intelec-
tuali in mediul moral jiu mai este
privita Tn Duet sub aspect dominant
satiric, tintuind superficial niste
trairi reale si autentice ale celor
mai mult sau mai putin adoptati.
Spectacolul lasului, datoritd Tn buna

masura regiei lui Victor Tudor Popa,
subliniaza nota de disputa a textului,

o disputd cu multiple ipoteze, n
care nu aflam pozitivi si negativi,
ci tineri care Tnvata si lupte, care

isi célesc astfel fortele si constiinta,
chiar daca, pe parcurs, pot Tnregistra
si esecuri. In fond, este o apropiere
plina de fintelegere fata de nobilele
elanuri ale tinerei generatii, Tnsu-
fletita de ideea unei vieti mai fru-
moase. De remarcat originalitatea
personajelor lui Andi Andries prin
care autorul polemizeaza cu ponci-
fele schematismului.

llustrativismul este de data aceas-
ta coplesit, cum am aratat, si chiar
cind unii autori nu reusesc Tn intre-
gime acest lucru (Silvia Andreescu

si Th. Manescu — Epoletii invizibili.
Teatrul din Braila ; Eugenia Busuio-
ceanu — Timp si adevar, Teatrul

Mic etc.) regizorii si actorii dovedesc
dorinta de a raspunde prin Tnalta
profesionalitate unor exigente spo-
rite.

Personal,
prezent,

din cele vazute pina in
fara a anticipa deciziile ju-
riului, consider faza finala a con-
cursului semnificativa pentru valen-
tele reale pe care le dobindeste dra-
maturgia noastra originala. Regret
absenta din repertoriul acestei ample
intreceri a piesei lui Horia Lovines-
cu Si eu am fost Tn Arcadia si a
spectacolului cu Camera de alaturi
de la Galati care, cu o altd sceno-
grafie, datoritda mai ales interpretari-

lor Olgai Dumitrescu, a loanei lo-
nitd si a lui D. Pislaru, ar fi fiin-
trecut valoric alte spectacole pro-

movate, totusi, Tn faza finala.

Dar regretele sint tardive si —
poate — subiective, obiectiva rami-
nind valoarea de ansamblu a aces-
tei ample confruntari artistice, prin
ea Tinsasi demonstreaza maturitatea
catre care se Tindreapta astazi cu
pasi fot mai siguri creatia teatrala
romaneasca.

N. BARBU
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Opera publicistica a lui Ga-
la Galaction, selectata si pre-
fatata cu competenta de
Gheorghe Cunescu Tntr-o noua
editie (1971), este o panorama
criticd a unei constiinte de-
mocratice Si progre5|ste care
n-a ezitat o clipa sa coboare
in prezent si sa ia parte di-
rect la viata sociald. E un
Gala Galaction fara sutand,
un polemist si pamfletar din
familia lui N. D. Cocea. Vo-
lumul O lume noua este rezul-
tatul unei angajari neformale
a unui scriitor care are vo-
catia luptei ideologice Tnca
din 1919, a profundelor meta-
morfoze sociale. Gala Galac-
tion este prin excelentd scri-
itorul cetdtean care partici-
pa nemljlout la existenta so-
cietdtii, la evenimentele ei
capitale. De-a lungul Tintregii
sale vieti prozatorul este se-
condat de gazetar, de omul
care Tn fiecare ceas se da-
ruie timpului sau, clasei mun-
citoare. E un luptator, un vi-
zionar, o sensibilitate deschi-
sa evenimentelor istorice.
Toatd activitatea publicisti-
ca, atit de incendiara, atit
de Tnsumata unor principii
socialiste clar exprimate re-
flecta o constiintda  politica
progresista, ‘democratica, un
curaj moral si ideologic re-
marcabil. Paginile sale ,de
critica si de revoltd sociald",
cum singur si le defineste,
reprezinta n ‘istoria pubI|C|s-
ticii romanesti, a presei de-
mocratice, ecoul profund, re-
al, al marilor si_inevitabile-
lor seisme istorice care se
dezlantuie furtunos Tn lumea
|ntrea%a dupa revolutla din
1917. Articolul O lume noui
publicat Tn ziarul .Socialis-
mul” din 17 iulie 1919 este un
adevarat manifest al revo-
lutiei care vesteste un veac
al schimbdrilor sociale: AAS-
teptam cu totii — si cel ce
o dorim si cei ce n-o doresc
— 0 lume noua. Niciodata
n-au fost atitea semne preves-
titoare si niciodatd muncito-
rimea universald nu s-a sim-
tit mai aproape ca astazi de
marea sarbatoare. Ceea ce
marii profeti socialisti au pre-
vizut si au anuntat se apro-
pie de indeplinire. Ceea ce
proletariatul  din cele patru
raspintii ale lumii a afirmat
prin_munca, prin presa, prin
greva, prin congrese,  prin
perseverdri eroice si adeseori
prin_moarte martirica, Tnain-
teaza spre noi ca o supremé
zi de pasti. Conceptiile cele
vechi, politice si economice,
se pregatesc sa doarma 1n
praful bibliotecilor. Aparato-
rii vechei alcatuiri sociale n-
cep sa se Tndoiasca si sd se

Programul realist, produc-
tiv si de durata al Editurii
Junimea nu neglijeaza reedi-
tarea_ scriitorilor clasici. A-
ceastd initiativda, extrem de
semnificativa si de fecunda
pentru circuitul literar actual,
se concretizeazd nu odata n
editii de mare probitate stiin-
tifica, de consultat cu incre-

Gala Galaction

0 LUME NOUA

intrebe dacda nu cumva lu-
mea mai poate trai si altfel
decit sub regimul burghezo-
capitalist’. Tot Tn acest articol
scriitorul intuieste exact pro-

cesele subterane, care duc, ca
si Tn geologie, la neoblsnmte
revolutii: .O lume noua se
ridica uriasa si temeinicad, mai
buna dreapta, din profun2|-

mile sociale. O asteptdi—, o
chemdm, speram Tn asezdrile
ei echitabile si predicam en-
tuziasmul salltar"! La toate

aceste manifestari ale spiri-
tului colectiv, profund social
nimeni nu poate sd ramina
indiferent, sa nu participe e-
fectiv : ,,Din coltul nostru
umil si neluat in seamd&, pri-
vim si admiram  minunata
fermentatie populard, aduca-
toarea inchegarilor  viitoare.
Cine poate sa ramina nesim-
titor cind aceste presimtiri
superioare, cind Tnsufletirea

atitor oameni oteliti de sufe-
rinte bat orice alte impresi-
uni si tin pe loc luarea amin-
te si admiratia noastral Cei
multi, cei nedreptititi, cei
ce muncesc pentru toatd lu-

mea vor sa aplice, batrinei
si nedreptei noastre societati,
terapeutlca cea nous”. O Iu-
me noud este un semnal si
un apel la lupta, la democra-
tie, la un nou mod de via-
ta, un manifest care apare

Tnainte doar cu trei ani de
a se infiinta P.C.R., care va
traduce apoi nemljlout n re-
alitate aceste profetii, de o

mare sinceritate  ideologica.
Evenimentele sociale si poli-
tice din tara noastrd, salutate
cu atita entuziasm, cu atita
forta de convingere, devin te-
mele fundamentale ale gindi-
rii sociale ale lui Gala Ga-
laction. Actul rezolutionar de
la 23 August 1944 1l gaseste
pe scriitor Tn primele rinduri.
Gala Galactoan 1l asteptase,

Tl dorise cu frenezie, cu mare
nerabdare. Tn ziarul Ecoul din
12 mai 1944 publicistul in-
flacarat recunoaste rimele
semne, esentiale, hotaritoare
a marelui act istoric care a-
vea sa se Infaptuiasca la 23
August 1944 . Rubiconul de

nebunie si de singe a fost
trecut! Guvernul de azi di-
mineatd nu mai este! Dicta-
tura s-a prabusit! Poporul,
in ultimul moment, a biruit
silnicia instauratd cu patru
ani Tnainte si a  restabilit
dreptul si libertarea. Sintem
citiva care asteptam departa-
rea tineretii ziua cea mare
descrisd si preamaritd de pro-
fetii umanitaristi. Ora mult
asteptata a 303|t Fa-te epoca,
fi-te veac, ora mult astep-
tata ¥

Otilia  Cazimir
SCRIERI IN PROZA

dere. Este un program edito-
rial bazat pe o profunda in-

telegere a traditiei, pe_un viu
sentiment al comunicérii va-

lorilor care nu s-au perimat
de-a lungul anilor, ci ne re-
prezinta exemplar Tn istoria
culturii si literaturii roméane.
Recenta aparitie de Scrierin
proza_de Otilia Cazimir (voi.
1, 1971, 362 p.) cu un sin-
tetic si interesant studiu in-
troductiv de Const. Ciopraga
respecta programul restituirii
clasicilor si este un succes
si din punct de vedere grafic
fatd de alte volume mai pu-
tin realizate tipografic.

Primul volum cuprinde tex-
te din intuneric (Din carne-
tul unei doctorese), Tn tir-
gusorul dintre vii, Gradina cu
amintiri si A murit  Luchi.
Toate aceste bucati lasid im-
presia statornicd de  poeme
resfirate in lumina si nostal-
gie. Ele reflecta direct un pu-
ternic sentiment contemplativ,
elegiac care ridica compozitii-
le scriitoarei la nivelul unor
reflectii lirice desenate cu in-
gen|02|tate sub impulsul sin-
ceritatii. Poeta nu-si_refuza
lirismul nici In proza, ci 1l
laséd sa-i invadeze paginile e-
pice. Schitele reflecta o pre-
ocupare pent'U universul mo-
ral, pentru dramele obscure a
unei lumi in destramare, pe
care scriitoarea o evoca tn-
tr-un limbaj simplu. Povesti-
rile Otiliei Cazimir refac la
nivelul evocarii o experienta
rurald a unor sate din Mol-
dova. E satul din schitele lui
Mihail Sadoveanu fi L|r|u
Rebreanu, cu dramele lui, ¢
taranii care refuza cu tn-
capatinare complicatiile civi-
lizatiei. Naratiunile se remar-
ca prin putinta de a restitui

cu fidelitate si cu un realism
liric remarcabil esecurile ine-
vitabile ale unor personaje ca-
re traiesc in promiscuitate (|n
palatele lui Mos Ghercd),

cercul unor serioase si def|n|-
tive lipsuri materiale. Proza-
toarea are vocatia rescoperirii
semnificatiilor morale, a unor
psihologii  si reactii elemen-
tare. Totul se organizeaza in

jurul unei idei, al unui sim-
bol, al unui sentiment al a-
devarului, al dreptatii. Limba-
jul rural este excelent sur-
prins in realitatea lui lexica-
1a, folclorica, de o savoare
inegalabild. Efectul este re-
marcabil si serveste nu atit
la caricaturizarea unei vor-
biri ,neliterare’, ci la inten-
sificarea dramei, la explicarea
ei. Arta Otiliei Cazimir sta
in intuirea vie a relatiilor
care se stabilesc intre perso-
naje, Tn adinca si permanenta
dragoste fatd de cei umiliti si
napastuiti. Prozatoarea culti-
va degajat si fara infatuare
un dialog sincer si cu necu-
vintétoarele (in gradina cu a-
mintiri), carora le deseneaza
foarte meticulos chipul, in
culori de o naivitate si sim-
plitate cu totul neasteptata.

Textele narative ale Otiliei
Cazimir pot fi incadrate poe-

E greu ce spus ce urma-
reste Sorin Titel cu aceastd
Lunga calatorie a prizonieru-
lui. Dupa primele pagini Tti
da impresia unui roman de
razboi; mai departe esti so-

cat de numeroasele pasaje de
un absurd discret si fara re-
pros, spre final Tti inchipui
ca e vorba de o parabolg,
pentru ca abia dupa ultima
pagina sa intuiesti adevarul.
Ai fost tras copilireste pe

sfoara, ai fost momit si chiar
constrins sd astepti ceva, ce-
va ce nu poate si vini pen-
tru ca totul nu e decit o
farsa. Frumoasa, ce e drept,
nu tsa si orlglnala ea a-
flindu-si radacinile in cartile
Noului roman. Autorul nu ti-
ne in prima instanti la sem-
nificatia spunerii, singura lui
preocupare e de a-1 captiva
pe cititor, de a-1 retine cu
cu orice pret In fata pagmu
Stiinta scriiturii acopera orice
altd intentie  (in  romanele

noului val tehnica e funda-
mentald). Sorin Titel a prins
o tehnica, are priceperea scri-
sului corect (chiar excesiv de
corect); si, odatda deprins
mestesugul, paglnlle curg de
la sine una dupa alta, scri-
itorul transformindu-se Tn-

melor in proza care amintesc
prin lirismul lor de puritatea
poemelor lui Dimitrie Artghel.
Fragmentele de romane (in
tirgusorul dintre vii) sint mici
schite morale in care fluxul
de lirism predomina, iar o
melancolie bacoviana le sal-
veaza de la un exces de sen-
timentalism. Esential pentru
aceste fise de observatie mo-
rald si sociald este diagrama
sinceritatii, reflectarea nede-
natu-ata a sensibilitatii lirice.
Otilia Cazimir exceleaza in
portretul contemplativ  care
este ridicat din realitatea con-
fesiunii si se Tncheie cu o
privire Tintelegatoare pentru
cel caracterizat. Se retin por-
tretele lui Paul Coman (,Era
asa de frumos, si de tinar,
si de vesel! Toata Ilumea se
uita la el. La ea nu se uita
nimeri*), al Anei, al Sarei (0
altd_Haia Sanis cu o evolutie
eroticd net superioara eroinei
sadoveniene) si alte personaje
de o individualitate psiholo-
gicd de netagaduit. Daca con-
fesiunea libera, nesuprave-
gheatd de nimic este nota
specifica a celor mai reusite
proze, reflectia nu este Tnsa

exclusa. Din fiecare povestire
sau microroman se poate de-
cupa o maxima, se poate tra-
e o0 concluzie, o anumita fi-
ozofie morala ceea ce dove-
deste o gindire estetica des-
chisa valorilor.

A murit Luchi (1942) este
un film al copilariel pe al ca-
rei ecran scriitoarea a intro-
dus personaje care se misca
cu mare naturalete intr-o at-
mosfera de fabulos si real. E
un text bazat pe o experien-
ta traita de autoare si sec-
ventele  cinematografice ne
prezintd o imagine a vietii
din momentul primelor mani-
festari si ptna la stadiul de
maturizare, de intelegere con-
cretd a lumii. E biografia mo-
rala si spirituala a scriitoarei

care Tsi reface liric, voit sen-
timental, itinerarul copildriei,
adolescentel al virstei intele-
gerilor lucide. E o proza care
respira muzica Medelenilor, a
povestirilor de Tnceput ale lui
Mihail Sadoveanu. Traditia li-
terara lirica, puternic con-
templativa, evocatoarea  scrii-
torilor moldoveni nu este tra-
data nicidecum de Otilia Ca-
zimir.

ZAHAR1A SANGEORZAN

Sirii  Titel

LUNGA CALATORIE
A PRIZONIERULUI

tr-un veritabil artizan Cartea
se scrie numai in masura in
care autorul foloseste o ,gra-
maticd" bine Tnvatatd pentru
a evita greselile. Dejunul pe
ia ba, anteriorul sau volum,

lica un asemenea mod de
a |ntelege arta epicului. Per-
sonaje, intriga, anah-za —adi-
ca elementele -traditionale’
ale genului — nu prezinta in-
teres. Esential e felul spune-
rii, stiinta discursului. Sub
acest aspect Lunga calatorie
a prizonierului este o carte
mimetica, ea datorfnd aproa-
pe totul noului roman fran-
cez.

Este, totusi, ceva original
Tn acest roman ? Daca tinem
neaparat sa  descifram un
sens, o putem face cu putina
bunavomta Riscul e mare fa-
ra Tndoiala céci, procedind de
asa maniera, avem oriunde
sanse ca ,,descoperlm 0 sem-
nlflcatle ordonatoare. Reusita
fncercarii depinde mai mult
de noi decit de intentia auto-
rului. Tn Lunga célatorie a
prizonierului decodificarea_ e
plauzibild : prizonierul si n-
sotitorii sdi au de parcurs
un itinerar precis pentru a a-
junge undeva _ (probabil la
ocul detentiunii).  Calatoria
absurda — prin valoarea dis-
stantei pe care o presupune,
ca si_prin_,jocurile” cu care
paznlcu gasesc de cuviintd
sa-si treaca timpul —, iatd
fundamentul discursului. Lu-
crurile se desfdasoara normal

pind la un punct. este mo-
mentul cind prizonierul de-
vine constient de lipsa ori-
carui tel al TIntreprinderii
pentru cd nimeni nu mai stie
unde trebuiau s& ajungd. Sen-

timentul inutilitatii in absen-
ta tintei finale devine ade-
varata povara a insului; a-

cesta se simte Tn plus, vrea
sa fuga, sd scape din capca-
na tiranica, dar fiecare ten-
tativa devme un esec, ca Si
existenta Tnsasi. Ideea nu e o
noutate, ineditul vine, mai de-

Un ,caz" si universul ca-
re-i da nastere Tncearcd sa
contureze Aurel Deboveanu
n Luni ,dupa viscol. Econo-
mistul Danes este numit con-
silier la un trust de construc-
tii aflat sub conducerea fos-
tului sau coleg de scoald,
loanitiu. Cercul in care pa-
trunde il deruteaza. Adminis-
tratia trustului se transfor-
mase cu buna stiinta a di-
rectorului general Zeriu in-
tr-o veritabila ,cloaca’ unde
birocratia, afacerismul, pro-
tectionismul, _servilismul  si
|gn0ranta Stiteau mina n
mind. Danes ncearca sd pund
lucrurile la punct, refuzd a
face pe placul sefilor, publi-
ca Tn presa articole demasca-
toare, toate astea Tn numele
respectarii adevarului si a
datoriei sale de om. Are in-
sa de suferit consecintele ne-
placute caci Zeriu declansea-
za_un_intreg mecanism de a-
micitii Tmpotriva ,turbulen-
tului’ : ,Ti este respinsa teza
de doctorat, este exclus din
sindicat printro dubioasa in-
scenare, este retrogradat si,
n fine, e lasat pur si S|mp|u
pe drumuri. Bolnav fiind se
spitalizeaza si, cind e propus
pentru decorare refuza. Lu-
crurile vor reveni insa pe fa-
gasul lor firesc, adevarul va
iesi la iveald, dar prea tirziu
pentru ci silit de Tmprejurari,
Danes devenise intre  timp
mult prea sceptic. Cu vremea,
ne lasa autorul sa credem,
el se va reintegra totusi Tn
universul din care fusese pe
nedrept exclus.

Aceasta ar fi pe scurt intri-
ga in Luni, dupd viscoL Un
roman despre actualitate, des-

MARGARETA STERIAN :

grabd, din pretextul demon-
stratiei. Pentru ca }romanul

lui Sorin Titel nu e altceva
decit o simpla demonstratie a
unei teze, exercitiu epic iar
nu epicd. Tn Lunga calatorie
a_prizonierului, mai. mult de-
cit Tn Dejunul pe iarba, So-

rin Titel se dovedeste per-
fect stapin pe tehnica scrisu-

lui si e de asteptat ca ea
sa-si gaseasca Tmplinirea n-
tr-o viitoare carte pe masura
posibilitatilor autorului.

Aurel Deboveanu

LUNI, DUPA VISCOL

pre oamenii de azi si dramele
lor. Danes e un ,caz de muti-
lare" a insului integru ntr-un
univers egoist. Si tocmai pen-
tru ca e o carte despre ,a-
cum“ si Laici" sa facem o o-
biectiune esentiala: lumea
din roman nu este plauzibila.
Nici Danes, nici loanitiu, nu
»traiesc" propria lor wa’;a
ei mimeaza o existenta pe ca-
re le-a impus-o programatic
Aurel Deboveanu. Danes, cel
putin, e un declarativ, mai
mult vorbeste si-si face pro-
bleme decit face practic ceva.
Greseala autorului e catego-
rica, el a incercat sd faca e-
pica dintr-o schema, uitind
un_lucru elementar, ca tre-
buie sa toarne si ceva carne
n tipare, sa Ie dea viata.
Danes — ca sa nu mai a-
mintesc de secretarul de par-
tid al trustului, trezit pes-
te noapte sa Tndrepte situa-
tia — vorbeste ,ca la carte’,
cu fraze luate din articolele
de fond ale jurnalelor. Per-
sonajele lui Deboveanu sint
prototipuri fara nici o devia-
tie: Cringasu e numai biro-
crat si perfid, Zeriu diplomat
si razbunator, Danes numai
cinstit si capabll samd. Fie-
care este numai ceea ce vrea
autorul sa fie. E curios cad
intriga merge _intrucitva prea
bine, vreau sd spun ca prea
repede si fara nici o greutate
se rezolva cazul Danes dupa
consumarea conflictului. Dac&
Zeriu si loanitiu sint intr-a-
devar cum vrea sa ne con-
vinga Deboveanu era de as-
teptat o complicare a con-
flictului.. Dar s-ar putea sa
ne |nselam Oricum, in an-
samblu. romanul e un fel de
proces-verbal de convorbiri si
sedinte (cu care autorul e, se
vede, familiarizat) si si-ar fi
atins mai lesne scopul daca ar
fi fost publicat Tn foileton
intr-un ziar. Caci foiletonis-
tica nu e tot una cu literatu-
ra artistica.

AL. DOBRESCU

»Muzica de jazz*



Modestia cu nuanta aproape ostentativd pe care 0 ma-
nifesta Marin Constantin Tn fata publicului isi are sensul
sau simbolic. Este atitudinea fireasca a artistului adevarat
care stie cd Tn artd nu-ti este permis si te opresti si si
spui : am ajuns Vointa de autodominare, de aservire e
personalitatea unor cauze care o depasesc ; deferenta Si res-
ponsabilitatea in fata actului creator, Tn'geles n implicatiile
sale majore si-n infinitatea de posibilitdati niciodata epui-
zabile — iata resorturile adinci ale acestel modestii.

Creindu-si ansamblul din voci de excelenta calitate si
care in aceIaS| timp fuzioneaza timbral. Marin Constantin
s-a straduit sa facd din el un instrument perfect, ultrasen-
sibil. ultramaleabil. Printr-o modelare migaloasa. S-a ajuns
la o acuratete intonationald, o puritate a acordajului, o
diversitate sonoricd si ca virtuozitate tehnica uluitoare. Co-
rul este o adevaratd orgd umana, in preajma careia Tnsusi
aerul pare a intra In rezonanta, revelindu- ti_ psihic perma-
nenta unor raporturi armonice existente ‘Tn naturd sub
forma lor latentd si asteptind doar punerea lor in evidenta.

Depasind conventionalismul anumitor reguli de atac,
de Emisie, de stil, Marin Constantin este mereu in ciutarea
frinturii de tréire, pur omeneascd, aflata la radacina inflo-
rescentei sonore. Pentru el nu exista sunet in sine, raport
sonor n sine ci doar variate mijloace menite a servi ex-
presia poetico-muzicalda. In cautarea permanentd a unei
solutii interpretative unice si irepetabile pentru fiecare lu-
crare in parte sereleva marele artist creator care este
Marin Constantin, cu spiritul sdu vesnic treaz, cu imagi-
natia sa prollflca cu vibratia sa intensd, cu disponibili-
tatea sa launtrica si adaptabllltatea la cele mai diverse
sfere estetice. Se releva Tn acelasi timp o gindire vie, pu-
ternicd, o culturd muzicald temeinica, inteligent si subtil
valorificata.

Solutiile expresive atit de diverse se realizeaza cum e
si firesc prin tehnici tot atit de diverse, si Tn aceasta pri-
vinta Marin Constantin este departe de a se complace in
urmarirea unor drumuri batatorite (ceea ce, de altfel, 1
redarea unor lucrari contemporane, nici n-ar fi posibil)
Corul trece, sub conducerea sa, prin cele mai variate posi-
bilitati de folosire a vocii umane, ca vehicul (sunetul mu-
zical propriu-zis, cintat n diverse maniere, la diverse in-
tensitati, variat colorat, sunetul vorbit, $0ptit, suierat, o
fntreagd serie de sunete situate la grani'ga dintre cint si
vorbd), facindu-se astfel dovada imenselor posibilitati ex-
presive ale acesteia.

Cele doud concepte prezentate de corul .Madrigal” pe
scena Filarmonicii iesene au ilustrat, prin programul lor
bogat si variat, pr|n0|palele directii in care se Tndreapta
|nvest|gat||Ie interpretative ale ansamblului si dirijorului
sau : muzica corala preclasica religioasa si laica, pe de-0
parte, muzica corald roméaneasca veche, modernd si con-
temporana, pe de alta. .

in variata ipostaziere a sufletului uman, Tn raporturile
sale cu lumea, muzica lui Palestrina (Mlssa brevis) se re-

nografia simpld, functionala,

liefeaza ca un miracol al puritatii,

linistii si Tmpacarii, floare a bine-

lui si frumosului, rasarind glorioa-

sa pe trunchiul omenirii suferinde,
lacrima a pamintului schimbatd Tn margaritar. In execu-
tia acestei lucrari, s-a atins limita dematerializarii sonore,
a spiritualizarii expresiei.

Cit priveste programul de madrigale, alcatuit din ve-
ritabile bijuterii vocale, s-ar putea face constatarea ca acolo
unde alti "interpreti, care abordeaza un repertoriu similar
se marginesc de obicei la o supunere fata de unele coman-
damente -le ordin stilistic (intre care, tehnica non-vibrato)
imprimind unui Tntreg program executat la un moment
dat o tenta usor stearsa, de tapiserie veche franceza, si o
detasare rafinat estetica, corul ~-Madrigalll confera indivi-
dualitate. culoare, vigoare fiecdrei lucrari in parte.

Executia unor piese corale bisericesti, Tn stil bizantin,
fnseamnd repunerea Tn circulatie a unor valori incontes-
tabile ale culturii noastre muzicale pe nedrept ignorate si
uitate.

Desi provenind din surse similare si avind comuna fi-
netea conturului melodic si rafinamentul nfloriturilor vo-
cale. cele doud Tncintitoare lucrdri executate in concert
s-au detasat limpede una_ de cealaltd, prin specificitatea
lor expreswa (usor nostalgica, nedeflnlta ca gestul de ruga
al unei miini obosite — Stihira I-a la ,,Lauda proaspata,
sugerind unduiri _de altita si miros de busuioc — Nunta
din Caane Galileii).

Nu pot fi trecute cu vederea cele trei lucrari roma-
nesti contemporane, de o mai larga extindere, si Tn care
posibilitatile interpretative tehnice si de expresie ale an-
samblului si dirijorului s-au impus cu deosebita forta.

Abundenta unor procedee tehnice inedite ce sufoca tex-
tul si poate ponderea exagerata acordatd momentelor reci-
tate, in detrimentul celor cintate, au facut din madrigalul
dramatic «Scene nocturnell de Anatol Vieru un moment
interesant, mai ales prin virtuozitatea eroicd a ansamblului,
dar mai putin abordabil emotional.

«Ritualul pentru setea pamintului* de Myriam Marbe
cucereste neconditionat, de la bun Tnceput, atit prin mu-
zica propriu-zisa, cit si prin viata care se ghiceste dincolo
de muzicd, viata naturii insufletite prin magie, cintecul
pamintului triumfitor si liber, profund si fnviorator.

Interpretii l-au executat cu o bucurie si o degajare tot
atit de mari pe cit de firesc si armonios s-a realizat pe
ansamblu unitatea si proportionalizarea formald a acestei
lucrari aleatorice.

Poemul coral ,Bocete strdbune” de Alexandru Pascanii
se situeazd, prin continut, exact la antipod, fiind un cint
al mortii, tot atit cit celalalt era al vietii. Forta de soc a
expresiei apare Intr-un contrast izbitor cu 5|mpI|tatea rea-
lizérii formale. Este un cintec sobru, aspru, un cint dintr-un
trecut Tndepadrtat, o tinguire salbatlca izvorita din spaima
si revolta, dintr-o durere coplesitoare, fara limite, durerea
absolutd a mamei care se prabuseste sub greutatea absur-
ditatii, muscind pamintul care i-a Tnghitit inima, lumina
si speranta. LILIANA GHERMAN

tele ei sint notabile. Actorii

Teatrul National Timisoara

Cel mai tinar ,National" al
tarii, teatrul din Timisoara, a
prezentat ca prim spectacol
In noua sa Investiturd, un.
spectacol experimental. E un
spectacol al tineretei. Intii,
prin entuziasmul tinerilor sai
creatori: Anca Ovanez, regi-
zor. la Teatrul Nat,ional ,Va-
sile Alecsandri” din lasi si
tindra echipd a colectivului
trupei din Timisoara; tine-
resc, In sfirsit, pr|n optiunea
ficuta, o piesa, Tn premiera
pe tard, a dramaturgului vest-
german Peter Weiss

Mockinpott nu este, nici pe
departe, textul cel mai repre-
zentativ al autorului dramei
Urmarirea si asasinarea im
Jean Paul Marat. Prin simpli-
tatea si, Tn acelasi timp, os-
tentatia constructiei, piesa se
reteaza insd bine unei ,pre-
ucrari regizorale. Stmburele
ideatic e lipsit de complexi-
tate. redus la citeva situatii
elementare, urmarindu-se trep-

de Peter Weiss

tata alienare a personajului
prins in mecanismul absurd
al orinduirii capitaliste. Para-
bola si unele, posibile, simi-
litudini, a ispitit in unele co-
mentarii ale spectacolului, 0
apropiere, dupa mine neave-
nita, de Kafka. De fapt Weiss
descinde din Breoht, cel pu-
tin sub doua aspecte: prima-
tul politicului si demonstratia
didactica. Mijloacele de cu-
prindere a parabolei sint insa
mult mai explosive amintind
de suprarealista si de dramele
lui Elias Canetti. Precumpani-
toare este, in sfirsit, in dra-
maturgia lui_ IVeiss, categoria
vizualitatii. Se stie cd pentru
Weiss pictura nu e un soi de
sviolon d'Ingres" ci o preo-
cupare constanta, marturisind,
in aceasta dlrectle atract,la
entru coloristica violenta o
ui Francis Picabia

Bine s-a intearat acestei vi-
ziuni directe si brutale sce-

a Elenei Jivanov. Tabloul se-
dintei din Parlament, cu de-
putétii balabanindu-se Tn scan
de fringhie a subliniat, cu o
sebire, acuitatea plastlca a
pictorului scenograf.

Anca Ovanez a fost, paremi-
se, studenta a lui Radu Pen-
ciulescu. Oricum, tendinta de
a ne capta atentia, de a ne
violenta oblsnumtele si ta-
bieturile noastre de specta—
tori neutri, sint evidente in
spectacolul cu Mockinpott. Ele
au provocat, la unil critici,
cu osebire tineri, entuziasm.
Sa vedem de ce Spectacolul
Tncepe din foaier, unde actorii
Tnvestmintati pestrit (predo-
mina blue jeansii si blazonul)
ne ,prelucreazd" citindu-ne,
la microfon stiri si comentarii
invederind conflicte si greve,
razboiul din Vietnam s.am.d.
11 descoperim pe protagonist,
e luat in ghionti si tirit Tn
sala_ de spectacol; ne_ luam
dupd el, mai pe. orbecaltelea,
mai pe vazutelea (sala e in-
tunecata) si spectacolul Tn-
cepe.

Reprezentatia Tncearca deci
un spectacol haneenning, un
teatru documentar, si. cu ose-
bire. un teatru ,,violent". E
de repudiat o astfel de for-
mula ? Nicidecum. Rezulta-

joaca cu multa dezinvolturg,
mai bine-zis, mai precis, ,se
joaca" mimindu-si rolurile:
politist avocat (bineinteles
venal), sotie, desigur necre-
dincioasa, samd Scenele ce-
le mai reusite evidentiaza
plastica vie a spectacolului:
0 sala de operatie, in care se
efectueaza, cit ai zice peste,
0 trepanatle un transplant
de inima si Inca citeva baaa-
tele: grotescul aminteste de
0 scena de arand- gwgnol sau
de teatru de papusi. Se trece
din scena Tn sala si se Tncear-
cd, Tndeobste cu succes, cis-
tigarea publicului pentru a-
cest gen de spectacol.

Ceea ce prisoseste este
pe alocuri, supralicitarea si
ostentatia. Protagonlstul dupa
ce e~ dezbracat, pe jumatate
ca sa nu spun mai mult, la
scend deschisd, e trimis si- si
piarda boarfele printre spec-
tatori; se mizeaza apoi ve
noutdti discutabile, ca, de
pilda, atunci and se. prelun-
geste, Tn sala si Tn foaier, spa-
tiul de joc; rasturnarea unor
conventii e Tnlocuitd cu noi
convent,ii parca Tnca mai ar-
tificiale ; spectacolul, fiindca
veni vorba de conventii, se
sfirseste pe neasteptate; la
scena deschisa actorii se lasa,

priviti si privesc publicul,
muzindu-se de confuzia aces-
tuia (noi, publicul, nu cu-
noastem textul si nici nu ne-a
salvat de nesiguranta, cortina).
Sint acestea cusururi ale
reprezentatiei ? Daca da. a-
tunci. oricum, trebuie sa ti-
nem seama ca ele au fost
voite si gindite. Chiar si reti-
nute fiindca iscind rezerve
si dubii, astfel de reticente
sint normale si firesti in fata
unui spectacol experimental.
Prima calitate a unui aseme-
nea spectacol e fantezia, ca-
pacitatea de inventie. O aa-
sim, cu ghiotura, ceea ce n-
seamna ca nu e Tntotdeauna
calitativ dramuita. Tn repre-
zentatia de la Timisoara.
Reprezentatia care e, mai
tntii. un spectacol de omoge-
nd si armonioasd realizare a
spiritului de echipa. Se deta-
seaza nsa, totusi, citeva indi-
vidualitati. care trebuiesc a-
mintite: Horia Georgescu si
Miron Suvagau, Tn roluri de
compozitie minutios si atent
supravegheate si, cu osebire,
n rolul protagonistului. Moc-
kinpott, inventiv si dezinvolt,
0 speranta a tinerei generatii
de actori, speranta care de-
vine, cu fiecare nou rol, o
certitudine : Florin Macelaru.

TRAIAN LIVIU BIRAESCU

Scend din spectacolul cu piesa ,O noapte furtunoasa” de I. L.
Caragiale la Teatrul din Oradea. Regia Mihai Raicu. In fotografie :
Olimpia Miinea (Vela) si Anca Miere—Chirila (Zitaj.

FRUST, DAR NICIODATA VULGAR

Se pare ca dramaturgia pe care o acceptd Tn ultimii ani Casa
Centrala a Creatiei Populare in colectia pentru sate, difuzind-o Tn
tiraje impresionante si deci ticsind cu ea magaziile caminelor cultu-
rale e... mica din toate punctele de vedere.

In primul rind, autorii dovedesc o opticA cu totul gresitd despre
nivelul cultural al satului contemporan. Unii Tl supraconsidera pro-
babil oferindu-i teatru absurd de Dumitru Solomon (,Chibritul, holul—
peronul*), la care Mihai Dimiu se simt© obligat a oferi ,pretioase"
indicatii de regie ce Tncep cam asa :

,Preziua mileniului Ill se contrazice, aici devorindu-se, aici Tn-
faptuind Tmpliniri uluitoare. Au fost contemporanii unor exterminari
fara precedent si poate cd vor mai fi pe undeva nebuni ahtiati dupa
hecatombe continentale — dar cunoastem si Tnlesniri civilizate, pina
ieri neverosimile, asistam la elevate sudari de constiinte de ordfn\jl
miliardelor. Tehnica anilor nostri a ajuns tangentd la astri, dar a
provocat si dolii numeroase...".

E lesne de Tnchipuit ce poate Tintelege regizorul caminului cul-
tural satesc dintr-o asemenea lamurire.

Alti autori Tnsd au ramas la nefericitele clisee ostenite ale unor
tarani naivi care fac haz de orice si Tn dorinta lor de a obtine cu
orice pret un asemenea haz, autorii aluneca spre trivialitati, uitind
ca cei care formeaza echipele de amatori sint tocmai tinerii satelor
noastre. Ceea ce e mai trist e ca, de asemenea facilitati confectio-
nate ad-hoc, se simt tentati chiar autori consacrati. De pilda, am
crezut ca acea Chinta de bilei opusa inutil unui oltean (un fel de
Chirita masculina da pa Jii) a lui Paul Everac e doar un accident.
Nar £a3 .c® dramaturgul publica mereu Tn colectia amintitd, ultima
sopera" fiind ,O partida cu nou-nascuti“, Tn care actiunea se desfa-
soara Tntr-un dispensar satesc. Medicul e... Otoiu (fireste, venal,
afemeiat si tot ce vreti), sora de spital e... tovarasica Garofita, pa-
cienta amoroasa e... Pusa Carcalete, pe care medicul o consultd pe
diferite paturi pina-i pierde cerceii, iar Tn rest, betivi culcati printre
lehuze si, Tn final, deux ex machina, un inspector sanitar care va
repara totul (probabil Tn piesa urmatoare).

Si acum sa vedem cam ce au de rostit tinerii nostri interpreti de
la sate :

MANDA : Barbatul daca-1 pui Tntre muieri ce face ?

GAROFITA : Alege.

MANDA : Pai vezi? Si atuncea unde mai e democratia ?

GAROFITA : In luna aprilie au fost cu sase baieti mai mult.

MANDA : Ca i-a scos doctorul Cojocaru cu mina, d-aia. Unde pune
el mina pune si Dumnezeu mila.

GAROFITA : Pai n-are nici o legatura Mando, cd doar nu-i face cu
mina.

MANDA : Nu ma-nvata tu pe mine ca-atita lucru m-ai mi-aduc si

eu aminte.

GAROFITA : In mai s-au nascut cei mai multi copii.

MANDA : Pai daca a tot plouat la sfirsitul verii ? Mai statura oamenii
acasa la un loc.

GAROFITA : In schimb Tn iulie, foarte slab.

MANDA : Sa-ti spun eu de ce : s-a deschis fabrica de la Tirtaul-Mare,
barbatii se cam duserda toti, ramasera femeile cp mosnedii,
cum sa iasa copiii? (p. 6). Si tot asa pe 42 de pagini, adica :

GAROFITA : Aici e institutie de stat si trebuie sa marim productia.

GEORGEL : lar gresesti : aici nu e vorba de productie, e vorba de
reproductie. Daca vreti s-o faceti reproductiva, atunci v-ajut
si eu (p. 24b

Sa trecem putin si la ,Comedia cu olteni” a lui Gh. Vlad, piesa
Tnsusita si de unele teatre profesionale, fiindca e cu... olteni si aduce
public (vorba autorului Tntr-0 scrisoare de protest adresata ,Tribunei",
revista Tn care a fost scuturat. Poate-1 pune sfintui sd adreseze una
si ,Cronicii") :

JOITOIU : (Regretind ratoiul) Bietele rate ! Cine o sa le mai calce !
Era de-o voinicie !

CIOCU : (Foarte serios) ; Va priveste ; Da-le bromura, cum ne da
noua la armata, sd le treaca cheful... (p. 6).

MARTORUL : Trinuto, cum de-ti crescu burtica asa peste noapte ?

CIRON : E o nimica toatd, a fost deocheata.

MARTORUL : Deocheata? Vin sa te deseinte mosul ;
codalba / Sus sari, jos olesni“ (p. 71).

DUMITRA : Da ce-aj fi vrut, fa? Sa-i tocmesc eu pe Poponete si
Tivris s-o pazeasca pe fii-ta fiindca tu n-ai fost in stare s-o
pazesti ?

AURICA : Acum ma reped Tn parul tau si-ti mai zmulg un smoc.

MARTORUL : Zmulge-1 Aurico. nu te lasa!

DUMITRA : Acum Tti invinetesc si ochiul celalalt (p. 71). Etc., etc.

Partea interesantd e ca Tn indicatile de regie pe care autorul
se simte dator sa le adauoe citim: .Taranjj St maj frust,
mai putin cautat, dar niciodata tYulgar

.Pasare alba,

AUREL LEON

EXPOZITIE

In imensa sala a pasilor pierduti de la Universitatea ieseana,
expune o picturd cuminte, prea cuminte pentru talentul ei Intrez&rii,
studenta Adina Berneaga : portrete, peisaj, flori.

Desi tributar uneori excesiv traditional, penelul ei izbucneste,
totusi, pe alocuri din tiparele impuse si ne ajutd sa intrevedem un
temperament de veritabila sensibilitate cromatica si — mai ales —
un bine organizat travaliu de surprindere a atmosferei. De pHd
L,Portretul de tinar" poate fi considerat o lucrare de matura potentare
a pastei, asa precum exultarea cromatica din peisajele incendiate
de toamna sint pur si simplu cuceritoare. Totusi, cele care domina
sint florile, mai ales modestele vizdoage si margaretele, culoarea
vibrind sub un impuls interior asemeni epidermei vii.

In general, lucrarile Adinei Berneaga, indiferent de maniera
adaptata, sa le numim fotogenice. Studenta aceasta din anul | engleza
e, In paralel si o promisiune a paletei, expozitia ei Tncalzind auste-
ritatea salii universitare. Deocamdata.



film

VOCATIA ISTORICULUI

(Urmare din pag 1)

treprinderii unui act justitiar mai general;
dirzenia, forta, rezistenta morala si fizica
a celor sase femei de aici provine. Nu
le intimideazd si nu le fac sa renunte
nici bataia, nici chinurile, nici ameninta-
rea cu moartea; demne, urca chinuitorul
calvar pina la capat — e drept nu toate,
caci unele cad, dar caderea lor nu re-
duce cu nimic temeritatea actului Tntre-
prins si aceea una care ajunge la ca-
patul drumului este purtatoarea mesajului
tuturor. Trei din ele mor, doua dispar,
grupul este dezmembrat, epuizat dar nu
invins; Tnvinsi sint jandarmii. Sergentul-
bestie nu este invins de soldatul care-l
ucide. Moartea lui este numai transpu-
nerea fizicd a capitularii morale care se
produsese mai Tnainte, Tn ciocnirea ho-
taritoare cu femeile. Valabilitatea filmu-
lui std tocmai in aceastd demonstratie
de fortd morala pe care o fac cele sase
sotii de mineri, fortd care nu este doar
a lor, ci a lumii din care vin si in nu-
mele careia actioneazd lar cei slabi sunt
reprezentantii puterii, ai ordinii publice
care, desi cu arma in mind, capituleaza.

Tot in conturarea si opunerea  celor
doua grupuri nsa sta si principala sla-
biciune a ,Golgotei". Grupul jandarmilor
este mai interesant constituit din punct
de vedere dramatic, cu caractere mai
evident diferentiate, cu drame individuale
mai firesti si mai atent sustinute Tn sce-
nariu. Socotind acest grup drept un per-
sonaj colectiv, 1i gasim trasaturi  mai
complexe, contradicti mai ascutite, re-
zolvate mai direct. Din acest punct de
vedere, celalalt personaj colectiv, grupul
femeilor, ne apare mai vitregit. O oare-
care uniformizare a caracterelor — cu una
sau doud excepti — linii nehotarite n
trasarea portretelor individuale, prea ma-
rea asemanare dintre femei — neevitata
nici macar prin distributie - reduc sub-
stantial valoarea dramaticd si plasticd a
grupului.

In aceeasi ordine a neajunsurilor filmu-
lui trebuie situatd si inclinatia spre spec-
taculosul in sine, fara acoperire in emo-
tie si in situatii dramatice autentice, fi-
resti. Notdam aici scena de la_resedinta
mdirectorului, Tn care la o masa rotunda,
uriasa, cele sase femei se infrunta cu
principalul lor adversar. Calitatile plasti-
ce aie scenei nu o justificd decit partial.
In oceeasi situatie se afla secventa n
care cele sase femei in negru se finsiruie
pe o culme de deal, proiectindu-se pe
un fundal de contrast, ca intr-o tragedie
greaca. Nici secventa marsului prin ploaie,
desi ca realizare plastica trebuie retinu-
ta si aplaudatd, nu arunca reflexe con-
vingatoare asupra personajelor ca fiinte
care traiesc scena, nu ca obiecte care
0o compun.

Filmului lui Mircea Dragan 1i ramin
insa destule calitati. In afara celor deja
amintite, mai notam imaginea realizata
de George Cornea care confera filmu-
lui o atmosfera densa, de un dramatism
sever, aproape dur, transpunind idei si
sentimente vibrante si inlesnind o evolu-
tie caracterologica cu reflexe de trage-
die.

Doi interpreti. Draga Olteanu  (Ario
Varga) si Gh. DinicAd (Sergentul) dau
personajelor fortd si autenticitate. Ana

Varga este intruchiparea dirzeniei (un cri-
tic o apropiase de Vitoria Lipan si apro-
pierea ni s-a parut posibild), a spiritului
justitiar In forma lui cea mai elementara
si, tocmai de aceea, viguroasa si sincera.
In tinuta si comportarea ei s-au strecu-
rat insd si unele accente de periferie
urbana care altereazd usor personajul
si-i umbresc pe alocuri suprafata lumi-
noasa. Sergentul *acut de Gh. Dinica
nu are nimic din sabloanele cunoscute,
fiind totodata reprezentantul tipic al for-
tei ignorante care slujeste fara sd stie
pe cine. Un amestec de interese perso-
nale si manie sinistra Tn executarea celor
mai absurde ordine multilateralizeaza
personajul, oferind interpretului posibilita-
tea valorificarii unor mijloace artistice
pe cit de economicoase, pe ctit de con-
vingatoare. Intr-o postura noua apare aici
Sebastian Papaiani — cunoscut de obi-
cei ca actor de comedie. Cu .Fantomele
se Yrabesc el incercase sondarea unor
zone Tnca necunoscute ale talentului sau,
ior in *Golgota sondajul atinge stratu-
rile cautate. Soldatul creat de el, e sin-
cer, foarte credibil, iar momentul suprem
al evolutiei sole — scena cu Ana Varga,

in care marturiseste crima involuntara,
are o fortd dramaticd emotionanta.

Fard a se ridica la valoarea ideii de
la care a pornit, (scenariul Nicolae Tic
si M. Dragan) filmul *Golgota ramine—
prin pasiunea si sinceritatea dezbaterii,
prin  autenticitatea confruntarii  dintre
doua lumi — in patrimoniul de valori al
cinematografiei noastre.

Daca filmele citate pina aici se ocu-
pau de un trecut imediat, in care noi
insine am trdit, caruia i-am cunoscut pe
viu contradictiile, erorile sau eroismul, cu
filmele urmatoare, cineastii au sondat rea-
litati din epoci foarte Tndepartate, de la
inceputurile noastre ca popor §,Dacii
»,Columna") sau dintr-o perioada framin-
tati a Evului mediu (,Sentinta").

O pagina de istorie incarcata de vi-
brant patriotism, adusa spre noi din ne-
gura vremii, 0 pagina despre care stim
atit de putin, dar atit de temeinic, o
pagind pe care o tinem 1inchisd n inimi
si din care citim fintotdeauna cu voce
tare, raspicat, in ceasurile in care vorbim
despre noi — adusa pe ecran prin filmul
,Dacii", o asemenea pagina inseamna nu
numai un act cultural de stringenta ne-
cesitate, ci un gest patriotic pe cit de
generos pe atit de util.

Scriitorul Titas Popovici si regizorul Ser-
giu Nicolaescu si-au asumat o mare ras-
pundere cind au pornit aceasta intre-
prindere temerara. Datele, putine, Tmbi-
nind istoria si legenda, indemnau spre un
curs liber al fictiunii. Dar imaginea da-
cilor si mai ales a viteazului si intelep-
tului lor rege Decebal se pastreaza in
popor ca un contur precis ceea ce 1l
obliga pe scenarist sa-si infrineze imagi-
tatia si sa respecte aceastd imagine cel
putin in aceeasi masura in care respecta
datele istorice. Si trebuie spus cd Dece-
bal a fost in film cel pe care ii stiam
din manuale de scoala si din legende :
conducatorul  viteaz si  intelept, o-
mul drept si mindru, pentru care tara
si libertatea au fost cele mai de pret
comori, carora merita sa K te jertfesti.
Primul dintre dad apare aureolat de
simplitate, de siguranta si fortd, stiind a
aprecia 'udd situatia tarii in fata irrva-

Unul din cele mai realizate momente din filmul ,,Golgota”

ziei romane. ,Romanii pot pierde bata-
lii — spune el — dar nu pot fi Tnvinsi".
Convins de acest adevar, Decebal in-
cearca stabilirea unei paci onorabile cu
Roma. Propunerile Tnrobitoare care i se
fac 1l jignesc si-l revolta, ,...ne vom lupta
pina la ultima picatura de singe pentru
libertatea noastrd. Vom cauta sa ne pur-
tam astfel incit daca cei ce vor veni

dupa noi, sute de ani de aici inainte, si
se vor gindi o clipa ca pot trai in sclavie,
sa se rusineze de acest gind A ramas
ca un testament urmasilor lui si urma-
silor urmasilor lui, pina azi, aceastda sete
de libertate si dirzenie in fata oricaror
amenintari. Trasaturile lui Decebal sint
cele ale poporului nostru, trasaturi care
s-au pastrat prin vreme, impunindu-se
in esenta spiritului nostru national. Este
un merit remarcabil al cineastilor foptul
de a fi surprins caracterul lui Decebal
in liniile sale esentiale, transmise pina
astazi mostenitorilor de veacuri ai acestui
paminL

Intr-un interviu acordat inca in timpul
turnarilor, actorul Amza Pel'ea, fascinat
el Tnsusi de personalitatea monumentald
a eroului pe care 1l interpreta, il carac-
teriza astfel : ,Decebal Tmbina in chip
fericit, armonios, dirzenia stincii cu abili-
tatea suvoiului care se strecoara prin
cele mai fintortocheate locuri... Putem
spune cad el reprezintd, de fapt, esenta
spiritului  nostru national peste care su-
prapunerea romana a generat Tmbinari
fericite, accentuind calitatile dace pina
la stralucire  Autorul l-a redat pe De-
cebal — asa cum si-a propus — in toata
maretia sa, Tmpletita cu sobrietate si cu-
tezanta si cu simplitatea proprie taranului
roman.

Dar filmul Ilui Sergiu Nicolaescu nu
este un film despre Decebal. Este un
film despre daci. Avem splendida imagine
a unui popor de viteji, de oameni simpli
si drepti, pretuind mai mult ca orice
libertatea, iubindu-si pina la jertfa tara;
un popor mindru, iubitor de frumos si a-
devar, purtator al unei impunatoare civi-
lizatii materiale si spirituale, cunoscator
si neinfricat In ale razboiului, prieten cu
natura, cu a carei duritate si eleganta
pare a fi infratit. Scenele cele mai izbu-
tite din film sint acelea 1n care dacii
se integreaza parca, armonios, peisa-
jului. Splendida, si ca idee si ca imagine,
scena bataliei din strimtoarea Turnu Ro-
su n care razboinicii daci sint ung cu
stincile, nu numai n armonizarea Tmbra-
caminti cu culoarea pietrei, ci — mali
ales — in expresia dura, hotarita de a se
opune cuceritorilor. Operatorul Costache
Ciubotaru a realizat aici una din paginile
sale de maiestrie, dar nu singura; epi-
logul acestei batalii, in care cimpul e
un peisaj apocaliptic de oameni ucisi,
amestecati cu trunchiurile copacilor ras-
turnati peste ei — i se alaturd, ca si scena
de debut in care stincile filmate intr-o

dura statornicie, vor parca sa sugereze
armatelor romane ca aici nimic nu poate
fi miscat din loc. Si imediat dupd aceas-
ta, pe zidul unei cetati, un dac, prelun-
gire parca a stincii, intimpina neinfricat
solia romana : — ,Cine sinteti voi ® —
LStapinitorii fumii  — raspunde solul. —
sVeti fi dacd noi vom pieri ¥ Acest dia-
log concentreaza chiar de la Tnceput ter-
menii Tnclestarii dramatice la care vom
asista.

Dealtfel, rezervele de dramatism ale
filmului au fost folosite de regizor cu o
convingatoare pricepere de a sesiza esen-
ta relatiilor dintre personaje, de a le da
dimensiuni cenzurate de grija pentru au-
tentic si viabil. In cele doua tabere se
consuma drame puternice, e'e nefiind
concepute door ca doua forte care n-au
alta treaba decit sa se infrunte. Decebal
e sftskrt de durerea sccrificarii fiului sdu

pe altarul lui Zamolxes ; fiica lui — Meda,
traieste fiorul dragostei si acceptd resem-
nata conditia neimplinirS acesteia; Se-
verus, romanul de ong:ne daca se zbate
intre chemarea singelui parintesc si o-
noarea de militar, olegind jertfa : Fuscus e
ros de ambitia maririi cerea 1i cede vic-
tima.

Superproductie, filmul lui Sergiu Nico-
laescu a fincercat si a reusit sa reabili-
teze termenul oarecum compromis de
nesfirsite serii de superproductii comer-
ciale, dindu-i tinuta unei ample dezbateri
umane care invita la stima. Spectaculo-
sul, existent din belsug in acest film, se
afla ntr-o fireasca subordonare fatd de
un bogat continut de idei, Tntr-o Tmple-
tire dinamica, armonioasa cu momente de
autentica drama psihologica.

Din distributie, Tn afara de excelenta
compozitie a lui Amza Pellea, amintita
deja, trebuie remarcatda contributia unor
actori de prestigiu ai cinematografiei fran-

ceze (filmul fiind o coproductie roméano-
franceza): Marie—Jose Nat, Pierre Brice,
Georges Marchal. Dintre actorii nostri,
Geo Barton, Gyorgy Kovacs, Mircea Al-
bulescu, Septimiu Sever au participat cu
pasiune si talent la reusita acestui film.

* Toate revazute recent, datoritd unor
judicioase reprogramari prilejuite de a-
propiata  sarbatoare a semicentenarului
partidului.

crochiu

PETRASCU

Tot ce tine de interior, de penumbra e interpretat
magistral. Plaja, cu tot fastul ei de lumina, nu-i oferad
lui Petrascu decit notatii de virtuos al pastei. De-abia
dincoace de ferestre, In lumina pe jumatate, mesterul
devine stapin deplin pe ginduri si pe unelte. Trupurile
zdravene de pe plaja sint aureolate de o stralucire ful-
geratoare ; cele din Tncaperi capteaza lumina, pe care
apoi 0 emand, intr-o liniste sigura si nobild. Tn jurul
linistei lui, de podgorean odihnindu-se, foiesc Tncet, cu
teama (sa nu-1 minie cumva..) ai casei: femei pline, sa-
natoase, Tn rochii Tnflorate levantin, citeodatda cu mfinile
in solduri, cu privirile directe, senzuale. Simturile picto-
rului sint mai aproape de lascivitatea iatacurilor, a
.bdilor turcesti”, cu femei brunete, nestiind de scurgerea
timpului, decit de scenele cu ,grandes baigneuses”, tru-
cate fastuos.

Secrete de vraci | Albul si negrul, preparate direct
pe pinza, sint unice Tn pictura noastra. Circulatia albu-
lui, dar mai cu seama a negrului da tablourilor o tona-
litate grava, de neconfundat. Cine ar putea patrunde
toate marile taine ale lucrului, toate acele nedezvaluite
vrajitorii ale minuirii pastei de pe paleta pe pinza, ale
savantelor suprapuneri de culori ? Un_lucru e limpede
Petrascu nu-si prepara tonul pe paletd. Dupa migaloase
si trudnice Tmpastari ale grosului pinzei, o trasatura
fulgeratoare de cutit Tmbraca, la urma, totul intr-o gla-
zura nobild, din a carei stralucire razbat seinteieri de
onixuri si de agate. Negrul, ramas Tn straturile adinci,
sau tasat la sfirsit, exalta celelalte culori, cloazonind
puzderia de pietre pretioase : materia cinta. O astfel de
truda de bijutier, odata savirsitd, odata ajunsa la ulti-
ma ei trasatura de spatuld, e deliranta. Singuraticul Pe-
trascu trdieste, la fiecare sfirsit de tablou, o bucurie vra-
jitoreasca, de neimpartasit...

VAL. GHEORGHIU

G. PETRASCU : ,»,Natura moarta"

opinii:

CONDITIA SOCIALA
A ACTORULUI

Respinsi, renegati sl umiliti de unele conjuncturi politice sau de
moda, exact pentru motive pentru care ar ii trebuit sa li se ofere
primul scaun; agreati si chemati la dreapta personalitatilor de stat Tn
alte contexte politice, actorii au avut Tn viata sociala o pozitie ates-
tatd de istorie ca Hind de maxima importanta artistica, politica si
civica, ntotdeauna asimilat de poporul care Tsi exprima insatisfactia,
revolta, ironia si aspiratile prin arta actorului.

In Japonia de acum patru milenii, actorii teatrului traditional
*No se bucurau de ocrotirea directd a Tmparatului — In Grecia An-
tica, actorii Tmbracau vesmintul tribunilor si acoperiti de aceasta
demnitate, hotarau destinul unei societati care avea sa Tnsemne Uun
model Tn toate zonele activititii umane.

Urmeaza vremuri de dizgratie Tn care creatorul de spectacol este
ndepartat din incinta curtilor si de pe improvizatele scene de la
Tntretdierea drumurilor unde un foarte numeros public ridea meditind
si nu medita plingind, Tngenunchiati n lacasuri unde religia Ti n-
demna sa se Tnchine la chipuri ce nu semdna cu ei-

In pofida umilintei si prigoanei aruncate asupra lui, actorul, ocro-
tit de armura adevarului — a vietii —, ramine Tn toate timpurile un
punct spre care se indreapta pretuirea si admiratia.

Celor citeva cuvinte, ce par sd pretinda concizia si adincimea
maximei — pe care obisnuim sa o substituim adevarului — ,Teatrul,
o lume aparte ,Actorul, un om neobisnuit’, ,Culisele o tainita plina
de tomori — exprimari de sintezad ce apartin lui Philippe Van Tie-
ghem —, as prefera alte propozitiuni cu continut definitoriu .

~Teatrul, o lume a ®amenilor , ,Actorul, un om obisnuit' iar
culisele, departe de a fi tainita plinda de comori, este locul unde
continua scena, dintr-un sens, iar din celalalt viata, fara preparative
artistice, locul unde actorul Tmpaca cele doua prelungiri, dupa care
intrd sub lumina reflectoarelor si privirilor, intr-un gest ce nu poate
avea alt nume decit daruirea! Este vorba de un act generos ce nu
meritd deloc sa fie asezat Tn practica iluzionista, a trucurilor comise
sub protectia minerilor si buzunarelor duble |

Actorul contemporan nu tine citusl de putin sa faca parte din-
tr-o lume nedescifratd, nu aspirda la dimensiunea omului ,neobisnuit".

Si asta pentru ca astadzi teatrul, ca scriiturd si spectacol Tl pla-
seazd pe actor Tn cea mai imediatd apropiere de spectator, desfiin-
tindu-se, deliberat, uneori decorul q.vasi construit, alteori costumul
confuz, prosceniumul sau fosa moderna, realizindu-se astfel o comu-
nicare fara ceata transei, lucida, Tntre cei doi parteneri necesari —
actori/ implicati intr-un text dramatic si spectatorul care vine si
primeste jocul Tn regulile caruia vrea sa se regaseasca.

Sigur, daca prin ceea ce numim un om neobisnuit Tntelegem
vedeta, putem accepta aceastd existentd, nu Tnsa Tnainte de a
scoate actorul Tn afara nimbului artificios a coroanei de staniol
cu sclipiri coclite, Tn afara ostentatiei boeme care, de fapt, alte-
reaza contururile hotérite de valoarea lui reala.

Personalitatea actorului este rezultatul unui efort — care nu
de putine ori s-a ridicat la rangul de sacrificiu — de Tnaltare a
artei lui pina la sensibilitatea sl| constiinta oamenilor, de a 1in-
demna la frumos si justitie.

Costache Aristia, Eufrosina Popescu, C. Demetriade, Matei
Millo, Agatha Birsescu sau C. Nottara, aceste nume cu 0O sonori-
tate aparte Tn Teatrul Romanesc, si-au cistigat puterea de seductie
nu numai ca straluciti interpret! ci si ca oameni ce au slujit cu o
rard abnegatie idealurile politice si sociale ale vremii lor. In pilda
lor, actorii de azi gasesc virtutile ce le acorda un loc distinct,
loc meritat de artistul care Tintelege sa fie omul epocii sale.

Actorul zilelor noastre nu pleaca dupa spectacol Tintr-o lume
aparte si nu-sl dozeaza comercial aparitia Tntre cei care au fost
si vor fi spectatorii lui, stradanie ce n-ar atinge, de altfel, decit
o parfumatd cochetarie care, pe linga anacronismul ei, ar subrezi
robustetea sl farmecul personalitatii.

Mari actori ca Olivier, Jean Vilar, Barrault, la no! o lunga
pleiada, de la Aristia la Bellgan si de la Millo la Costache An-
toniu, cistigindu-sl notorietatea, au coborit de pe scena Tn adincul
vietii sociale, acolo wunde spectatorul 1] recunoaste pe Othello,
Beranger, Mirolu sau Cetateanul turmentat dar Si Pe omul de
teatru, complex, regizor, Tntemeietor de trupe, publicist si dascal,
pe deputatul sl omul politic.

In felul acesta relntlinirea Tn cadrul unul act de spectacol, se
dezvoltd sub semnul unei luminate cunoasteri reciproce, climatul
ideal confesiunii fara rezerve Tn urma careia convingerile capata
un nlus de soliditate, aspiratile cistiga tonusul si contururile Tm-
plinirii... Numai dupd acest moment se poate vorbi de teatru ca
nevoie spirituala si despre actor ca personalitate proeminenta P&

fundalul unei societati.
CONST. POPA

actor la Teatrul National ,Vasile Alecsandri



1. Putem aprecia, din perspectiva

fatal

limitata pe care o avem acum, deceniul al
saptelea ca o etapa distincta in evolutia pro-

zei contemporane ?

2. Tn ce masura sincronizarea
simpla preluare a unor procedee si

a depasit
a an-

gajat directiile majore ale literaturii ?
3. Cum se pune, din acelasi unghi al sin-

cronizarii, problema

4. Care sint, dupa opinia dv.,
care au exprimat in mod optim
actuale ?

unei literaturi

legaturii cu traditia ?
modalitatile
cerintele

CONST.  CIOPRAGA: Sincronismul - o constiinta

activa a contemporaneitatii

1. Desi sintem prea aproa-
pe de Tincheiatul deceniu al
saptelea, lipsiti deci de acea

obligatorie perspectivd care sa
ne permitd a aprecia obiectiv

cotele si alte dimensiuni, se
poate afirma ca proza din ul-
timii ani, mai precis aceea de
dupa 1965 reprezinta un re-
viriment notabil Tn sensul com-
plexitatii si al pluralitatii de
perspective. Simtim, Tn orice
caz, cd e vorba de ceva nou,
ca scoala privirii, preponderen-
ta in etapa imediat post-beli-
ca, si-a asociat mijloace de
cunoastere diverse, vizind des-
coperirea profunzimilor. Istori-
ceste, cit si din unghi de ve-

dere estetic,c, modalitatile de
expresie sint determinate de o
multitudine de factori, muta-
tiile operindu-se dupa Tmpre-
jurari variabile. Fie si intr-o
scurtd paranteza, ar fi semni-
ficativ sa observam ca raz-
boiul, cu seismele lui, a con-
stituit un fenomen de ruptura,
ntrerupind un anumit ritm al
umanitatii; generatiile de scri-
itori maturi dintre cele doua
razboaie s-au gasit in fata rea-
litatilor de la sfirsitul dece-
niului al cincilea ntr-o stare

sufleteasca schimbatd. Scriito-
rii in formatie asistau, la rin-
dul lor, la o confruntare cu
resorturi sociale si etice lega-

te de__tra_nsfqrmé}rile_ n curs,—
si unii si ceilalti militind pen-
tru respectul umanitatii abia

iesite din criza razboiului. De
la 0o morald a recuperarii, a-

proape unidimensionald, s-a
trecut lent cdtre o literatura
de probleme variate, Tn care

monologul si introspectia tind
sa ilustreze o alta dialecticq,
n esentd necesitatea afirmarii

multiple a omului. Literatura
ca act de constiinta, proza cu
suport intelectual, omul fata cu
istoria si destinul, personajul
incoherent, scindat intre esec

si revoltd Tmpotriva limitelor,
optiunea si refuzul, iata trasa-
turi ce configureaza din di-
rectii si cu mijloace estetice
felurite un alt tablou decit
Tnainte. Dupa primul razboi

mondial, se petrecuse un fe-
nomen cvasi-analog, primii ani
reprezentind pentru literatura
0 etapa de reculegere in con-
cret si de acumulare.

Traumatismele morale au ge-
nerat in proza franceza de
dupd cea de a doiua confla-
gratie mondiala (prin Sartre,
Camus si ceilalti) un anumit
tip de roman, pentru ca de
pe la 1950 sa se treacad la ceea
ce s-a numit ,le Nouveau Ro-
man". In literatura romang,
tranzitia s-a produs Tn  alt
mod, ntr-un alt tempo, dar
ar fi bizar sa credem (cum s-a
sustinut) cd deceniul 1950—

1960 n-a existat. Citeva carti
deja cu caracter de clasici-
tate, semnate de Sadoveanu,
Zaharia Stancu, Marin Preda,
Eugen Barbu si altii stau mar-
turie.

2. De o sincronizare la mo-
dul riguros nu se poate si
cred ca nici nu e posibil sd
se vorbeascd pentru ca feno-
menul (care dupa citata defi-
nitie lovinesciana implica si-
multaneitate) nu opereaza cu
elemente palpabile, Th nici un
caz nu se sprijinda pe date
strict controlabile. A vorbi de

sincronizare nseamna a presu-
pune, desigur arbitrar, cd o
anumita literatura, dezvoltata
intr-un cadru istoric si estetic
specific, trebuie sa fie luata,
ntr-un anumit moment al de-
venirii ei, ca factor normativ
sau ca performanta. Cu cine
se sincronizeaza, sa zicem li-
teratura engleza? Dar o lite-
raturd este expresia unui anu-
mit sol si a unei anumite is-
torii; si nu vom ignora rolul

marilor personalitati.  Cutare
roman scris de Dimitrie Can-
temir nu e ,sincronic" cu al-
tele, dar traduce dimensiunile
unei spiritualitati, un stadiu de

exceptie n existenta literara
a verbului romanesc. Conceput
Tngust, sincronismul estetic

poate esua in mimetism si e-
pigonism, cind important nue
sda avem un Sartre, un Kafka
sau un Faulkner ai nostri, Ci
scriitori romani in care altii
sa descopere autenticul, uni-
cul, vibratia pamintului si spi-
ritului nostru. Intrusul e o
carte interesantd nu pentru

ca ar avea afinitati cu Camus,
dar pentru ca este o opera
revelatoare, purtind marca ac-

tualitatii noastre. Ca si  Ce
mult te-am iubit, Tngerul a
strigat, Princepele, ca si Pa-
sarile, Animale bolnave si al-
tele, care demonstreaza ca
sincronismul nu se reduce la
procedee si limbaj, fiind alt-
ceva: 0 constiintd activa a
contemporaneitatii, ceva ana-
log cu acel ,saeculum" (spi-
rit al veacului) de care s-a

vorbit cu mult Tnainte de
noi. Cu alte cuvinte, sincro-

nismul e fTn acelasi timp o
problema de constiinta, dar si
una de tonalitate. Cind scrii-
torii reprezentativi ai _unei e-
poci au constiinta ca dialo-
gheaza cu creatorii din alte
parti ale lumii, ca n fluxul
vietii _contemporane merg Tm-
preuna, pastrindu-si nsa tonul
lor propriu, ca in sfirsit, cre-
atorii — indiferent de pro-
cedee — sint angajati n in-
terpretarea complexa a timpu-
lui lor, — cred ca se poate
vorbi de sincronizare. Unii
au finteles sincronizarea ca o
adaptare a tehnicii romanului
francez din ultima vreme sau
ca Tmprumut de procedee de
la Kafka, Musii si ceilalti. La
scriitorii cu personalitate pu-
ternicd, nici vorba, sincroni-
zarea se manifesta Tn spiritul

constiintei si tonalitatii pro-
prii, la care ne refeream an-
terior.

3. Fara acumularile pe care
le reprezinta traditia, e clar

cd sincronizarea n-ar fi posi-
bild. Nimeni nu poate con-
strui ceva durabil pe inter-

mitente, adicad sarind treptele.
Balcanismul, de pilda, ca te-

TRADIJIE SI INOVAJIE IN PROZA ACTUALA

nomen social si expresie li-
terara, l-a interesat pe Matei
I. Caragiale fintr-un mod si
pe Eugen Barbu in altul. A-
legoria din Princepele, opera

cu numeroase semnificatii, a-
testa un unghi de vedere mo-
dern prin distantarea de lu-
cruri si schimbarea ingenioa-
sa a punctului de fuga, prin
simbolica geometricd sl mu-
zicala. Un lucru ni se pare
decisiv, cind e vorba de re-
latia traditie—sincronizare.
Pentru a reinventa lumea de
la nivelul prezentului, trebuie

VLAO SORIANU: Proza

1 — In proza, ca de altfel
in fintreaga arta romaneasca
moderna, deceniul al saptelea

consemneaza mutatii substan-
tiale. Semnificatia lor mi se
pare multipla: mai intii so-
ciala — prin abandonarea

treptata a unghiurilor defor-
mante. vulgarizatoare, asupra
realitatii, — apoi filozofica,
fiind vorba de renuntarea la
rigorismul dogmatic al rela-
tiei actului creator cu un ,con-

tinut" ideatic; la aceasta se
poate adauga semnificatia
tehnicd, denotatd de diversi-
ficarea stilistica, de perfectio-
narea mijloacelor investiga-

toare. Disponibilitatea intima

a demersului creator, neincor-
setat de normele vreunei ,me-
tode", depaseste incadrarea n
curente, scoli si adesea chiar

genuri. Este simptomatica a-
paritia tocmai acum, a unui
concept estetic ca ,,reallsmul
netarmurit”, exprimand ten-
dinta de Tintrepatrundere a
atitudinilor fata de »~progra-
mul" artistic, SI indiferent ca

vom recunoaste existenta de
sine statatoare a neo-supra-
realismului, onirismului etc,,
sau le vom asimila unei vi-
ziuni atotcuprinzatoare asupra
dialogului pe care-l angajea-
za eul cu ceea ce-l transcende,
se cuvine sa recunoastem au-
tonomizarea progresiva a lim-

bajelor artistice, inclusiv a
prozei.
In decursul ultimului dece-

niu am fost martorii unei a-
dinciri hotaritoare a consti-

intei de sine a artei noastre;
pentru proza artistica faptul

se exprima intr-o sincronizare
cu procesul european de re-
descoperire si redimensionare
a tragicului, ca urmare a
constituirii unei stari de lu-
cida meditatie asupra Tintele-
surilor lumii. Acolo unde totul
se reducea la confruntarea
dintre atitudine si emotie, un-
de instinctul si afectivitatea
se completau in circumscri-
erea unui psihic oferit anali-
zei, apare dimensiunea dem-
nitatii, subconstientul amorf
capata o perspectiva etica, iar
vointa oarba o dobindeste pe
cea filozofica. Balcanismul u-
nei parti a prozei interbelice
— cu prelungiri sporadice si
mai tirziu — in limitele caruia
tragismul, zamislit de inadap-
tarile insului auto-reflexiv, nu
se putea ivi, este refuzat n
numele unei dialectici a re-
latiei sale cu ample structuri
umane, al unei integrari con-
stiente Tn istorie. In cursul a-

sa dispui de cunoasterea a
tot ce a fost

4, De la Voltaire circuld
butada ca ,toate genurile sint
bune, afara de genul plicti-
cos". Orice generalizare pri-
vind = modalitatile optime ~in>
creatie poate fi suspectatiy de
subiectivism si artificiu, pen-
tru ca operele frapante fiind
creatii de exceptie, unicate,
nu se integreaza n serii. in-
gerul a strigat fata de Viata
si opiniile lui Zacharias Lich-
ter sint entititi foarte dife-
rite. Important e rezultatul.

noastra contemporana

cestui proces neintelegerile,
neconcordantele, Tn genere ha-
zardul — cu toate consecin-

tele lor nu arareori dramatice
— se dovedesc de neinlatu-
rat. Se petrece, deci, un pro-

ces caracterizat de critica ul-
timilor ani ca o ,,substantla-
lizare’ a prozei, In cursul ca-
ruia descriptivismul, ca si e-
vazionismul vor ceda deschi-
derilor atit spre arhetipic, cit
si spre drama de constiinta,
a_ raspunderii_pentru optiune
si pentru implicarea in istorie.

Totusi, deceniul care a tre-
cut nu e o entitate distinctd
de istorie a prozei romanesti.
Unele procese incheiate acum
isi au obirsia inca Tn a doua
jumatate a deceniului ante-

rior (pe nedrept socotit une-
ori ca total nesemnificativ),
iar altele au Tnceput Tn acest
interval si continua. Sa nu
uitdm ca opere definitorii, a-
partinind lui G. Calinescu,
Marin Preda, Zaharia Stancu,
Eugen Barbu Titus Popovici,
au aparut Tn deceniul '50—60,
cd ™n schimb acesta (60'—'70)
a ridicat, pentru proza noas-
tra actuala multe probleme,
dar nu le-a rezolvat; astfel,
nu a_aparut nici acum marea
frescd sociala a perioadei
postbellce cu exceptia, ,Mo-
rometii" (vol. I1), nu s-a facut
0 tentativa eficienta de redi-
mensionare a tipologiei tara-
nesti, ¢ nu avem o proza
filozofica, pe masura gindirii
marxiste contemporane si a
problematicii cu care e con-
fruntatd in plan mondial, ca
tot acum am asistat neputin-
ciosi la recrudescenta  unor
genuri minore ale prozei, a
criteriilor mercantile in edi-
tarea unor carti, a ingreuna-
rii accesului la public al pro-
zei autentice prin interpune-
rea _unor produse de mass-
media. Si totusi, abia Tn de-
ceniul trecut, mai ales Tn a
doua jumdtate a sa, s-au fa-
cut simtite semnele reintrarii
in normal ale climatului de
creatie, prin diversificare sti-
listica, prin infruntarea des-
chisa a punctelor de vedere
diferite, a tendintelor estetice
contradictorii, prin atingerea
Tnaltilor parametri stimulatori,
specifici anilor nostri in n-
treaga lume.

2—3 — Cu privire la sin-
cronizare a domnit. intr-o
vreme, impresia ca ar fi un
fenomen nociv, ca acceptarea
lui ar Tnsemna recunoasterea
unei stari de subdezvoltare
culturald; deci lipsa de per-
sonalitate si fn consecinta, mi-
metism spiritual, _cz;\pabll s
degradeze un specific consti-
tuit prin traditie. In reali-
tate sincronizarea e o regula
tot atit de fireasca, precum
p_rln(:lplul_vaselorc_omunlcagnte
Si a pretinde unei culturi —
cu atit mai mult unei litera-
turi culte — sa nu tinda spre
cotele maxime ale timpului
sau, ar fi comparabil cu pre-
tentia ca la un moment dat
legile fizicii sa-si limiteze u-
niversalitatea. Exegetii roma-
nului francez recunosc des-
chis (cf. M. Nadeau: ,Le ro-
man frangais depuis la guer-
re") ca iin acest domeniu
consacrarea mai larga o da

astazi America; acolo se com-
pleteaza, insa ca, America n-
vesteste cu notorietate numai
dupa ce si-a potrivit ceasul
la ora Parisului. E un mod
de a Tntelege sincronizarea la
propriu, fara complexe pro-
vinciale de inferioritate st
fara crize de demnitate pu-
bera. Faptul se reflecta si Tn
existenta atitor premii lite-
rare internationale, sau a u-
nor edituri poliglote, ca sa
nu mai vorbim de raspindi-
rea universala a literaturii in
limbi de largd circulatie. Li-
teratura tinde sa-si asume un
statut asemanator cu cel al
stiintei, valorile depasesc ve-
chiul adevar — ca fenomenele
constiintei ramin Tn urma ce-
lor ale bazei — si aspira la
privilegiile tehnicii materiale.
Ajunsi aici nu putem sa nu
ne amintim de o formulare
ce facuse mare carierd intr-un
timp, si anume, ca arta noas-

tra trebuie sa fie ntr-un fel
n ,continut" si altfel in ,for-
a". Dualismul ireductibil, al

ma".
formei ,nationale” si al con-

tinutului exclusiv = ,social",
vulgarlzator Si supra—natlonal
prezida orice optiune valorica.
Era si acesta un mod de a
intelege  sincronizarea, dar
prin darea ceasului Tnapoi.

Cel putin pentru noi dece-
niul al saptelea a Tnsemnat
renuntarea treptatd la dis-
junctia forma-fond sau conti-
nut, ceea ce a avut Tnsemna-
tate nu numai pentru critici
si esteticieni, ci si pentru
creatorii |n$|$i. In proza a-

ceasta a Tnsemnat o adincire
continua Tn zonele mestesu-
gului, dar nu neaparat in
sensul preluarii, valorificarii
sau naturalizarii unor proce-
dee, tehnici, mijloace de ex-
presie, ci Tn sensul concen-
trarii atentiei si asupra mo-
dului cum rostim niste ade-
varuri, cum semnificam ide-

ile, cum le transmitem. S-a
redescoperlt astfel ca opera
nu e numai mesaj, ci si con-
structie care contine sub fiece
caramidd moneda de aur a
intelesurilor, a ideii sau me-
sajului. Ori vrei sa le separi
cu scopul utilitarist de a le
pune intr-o circulatie meschi-
n& si atunci va trebui sa da-
rimi piatra cu piatrd, ori iei
templul ca intreg, ca struc-
tura totald, cu nivele etero-
gene dar indistructibil arti-
culate, si atunci vei admite
c& monedele de aur nu tre-
buie folosite la tirguieli, pen-
tru ca se afla In zid ca expre-
sie a unui superb lux ca o
fantezie de Cressus al gindi-
rii ; ori poate cu rosturi mult
mai adinei decit cele scontate
imediat si direct.

Mie mi se pare ca cel mai
uimitor exemplu de sincroni-
zare ni-l da tot folclorul: oa-
re nu circuld n_literatura o-
rald a tuturor timpurilor, in-

diferent de meridian cam a-
celeasi sabloane structurante,
cam aceleasi teme de basme,
balade si epopei ? De altfel

etnologii structuralisti nu-
mesc folclorul un sistem de
comunicare universala, iar

daca ne referim la teoria in-

constiintului colectiv (a arhe-
tipurilor) vom avea cea mai
peremptorie afirmare a sin-
cronismului congenital al spe-
tei umane. Traditia nu se
poate deci, opune sincroni-
zarii nici din punct de ve-

dere general uman si nici so-
cial, istoric, natlonal sau i-
deologlc cu atit mai putin

valoric. Unele din cele mai
elocvente traditii ale creatiei
literare culte, inclusiv ale pro-

zei, cum ar fi din perioada
|nterbellca se dovedeste toc-
mai a receptivititii fatd de

solicitarile revolutionare din
proza_europeand, ale valori-
ficarii unei autentice proble-
matici ,locale" Tintr-un con-
text spiritual neprovincial,
nelocalist, nebalcanizat.

4 — Se discuta Tn contra-
dictoriu, de citeva saptamani,
pe tema literaturii sociale,
actuale, angajate Tn evolutiile
anilor nostri; confruntarea mi

se pare pornita de la o stra-
nie neintelegere, pentru ca
altfel interlocutorii sint cu
totii de acord cel putin asupra
unei chestiuni esentiale: ca
literatura dintotdeauna, si cu
atit mai mult cea actuala, re-
prezinta un demers ardent
pentru om si lumea sa con-
cret-istorica, si ca formele

joase, sociologistvulgare de
~realism”, de proza actualista
nu mai au ce cauta intr-o li-
teratura hotarita sa mearga
tot Tnainte. Mi se pare a se
insinua, Tn aceste dezbateri,

0 unda rau mirositoare de
suspiciune, o tentativda malig-
na de a relua tactica proce-
sului de intuitie, a intoleran-
tei si exclusivismului, si fap-
tul se face simtit mai_ales
dinspre prozatori fnsisi. In
realitatea literara lucrurile
stau, Thsa, cu mult mai bine
si indiferent ca e vorba de
Z. Stancu, Eugen Barbu, M.
Preda, Corneliu Stefanache
de romanele lui Laurentiu
Fulga, Al. Ivasiuc, Fanus Nea-
gu, P. Popescu, Virgil Duda,

Augustin  Buzura, M. Ca-
linescu si atitia altii (or-
dinea citatilor este evi-
dent  arbitrara ca si omi-

siunile), ne Tntimpind pretu-
tindeni patosul pentru o lume
de sensuri actuale, sau inter-

pretate din perspectiva actua-
la. Ca nu exista modalitati,
stiluri sau structuri avantaja-
te, Tn aceastd competitie a
deslusml de spirit contempo-
ran, mise pare lesne demons-
trabil. Mai dificil este de pro-

movat cu stiruintd ideea ca
modernitatea si actualitatea
prozei—in speC|aI a romanu-
lui, care s-a impus ca gen
precumpénitor Tn ultimii ani
— nu tine nici de tematica
sa si nici macar de tehnica,
ci de valoarea absoluta, intrin-

seca a operei. Filozofia mar-
xista, deschisa tuturor fno-
irilor, foloseste preferential
metafora  spiralei: aceasta
semnifica urcusul continuu.
Privit de aproape un segment
de spirala poate parea cerc
Tnchis, dar din perspectlva
succesiunea acestor ,cercuri’
se dovedeste o scara sau un
arc, capabil a ropulsa istoria
catre cote valorice tot mai
ambitioase.

N. CRETU: 0 ,virsta“ a cautarilor

1. S-a vorbit mult despre
*revirimentul romanului, mai
ales Tn ultimii trei—patru ani

ai deceniului de curind inche-
iaL Sigur e ca ultimul dece-
niu ofera mai degraba certi-
tudinea rezistentei si fertilita-
lii unor tendinte si cautari,
decit (cu dear dcua-trei ex-
ceptii) operele Tmplinite, ca-
pabile sa-i ateste prin reali-
zari definitive Z*superioritatea
asupra perioadei (de .hiatus")
care ne-a dat Descult, Nicoa-
ra Potcoava, Bietul loanide,
Morometii si Groapa. Cred ca
particularitatea cea mai dis-
tinctd a celor mai bune ro-
mane aparute dupa 1960, Tn
raport cu etapa anterioara, o
constituie punerea Tn comu-



Membrii Societatii ,Junimea” din lasi, avindu-I
in mijloc pe bard.

Prima hora a unirii jucata la lasi dupa alegerea
ca domn a lui Alexandru loan Cuza.

IN UMBRA CASEI

Vasile Alecsandri devine
inca de tinar personalitatea
politica centralda a vremii. La
25 oct. 1858 este numit secre-
tar de stat la Externe, Cuza
fiind la Razboi. Candideaza la
domnie, dar Tsi retrage candi-

datura in favoarea Iui Cuza.
Acesta in chiar ziua alegerii
sale ca domn al Moldovei 1l
numeste ministru de externe.
Dupa alegerea lui Cuza ca
domn si in Muntenia, Alec-
sandri pleaca la Paris, Lon-
dra si Roma pentru a obtine
consimtaihintul acestor  tari
pentru unire si pentru un sin-
gur domnitor.

Se stie ca acea Conventiu-
ne de la Paris aproba numai
0 unire formala: cele doua
principate se vor numi Prin-
cipatele unite, vor avea unele
legi comune, dar doi domni-
tori si doua guverne. Este
meritul lui Alecsandri de a-1

fi convins pe Tmparatul Na-
poleon al lll-lea al Frantei
sa recunoascd Tndoita alegere

a lui Cuza. Napoleon s-a la-
sat convins, dupa ce l-a pri-
mit pe Alecsandri de trei ori

in audientd, apoi, la rindul
sau, a intervenit pe linga gu-
vernul englez si l-a convins
sa faca acelasi lucru. Este Tn-

deobste recunoscut ca fara a-
bilitatea lui Alecsandri, nu se
stie care ar fi fost rezultatele
unirii din 1859, In acelasi
scop si cu tot atfta dibacie a
lucrat si Costache Negri la
Constantinopole  pentru a

smulge sultanului confirma-
rea alegerii lui Cuza si n
Moldova si in Muntenia.

In 1861, Alecsandri se re-
trage din politica datorita ac-
tivitatii monstruoasei coalitii
pe care el n-o aproba. latd

ce scrie Tn 1863 prietenului
sau din Bucovina, Hurmuza-

chi: ,imi plimb vederea pes-
te orizonturi vaste, pure de
orice imagine ciufulita de
patriot. lIdeile mele Tsi iau
zborul Tn regiuni unde nu le
pot ajunge nici discutiile Ca-
merelor, ale Senatélor etc.

nici strigétele celor care atita
opinia publica. Intr-un cuvint,
cum am renuntat la viata
Publlca am_legat prietenie_cu
teratura si din cind in cind

trimet de aici, sub forma unei
iese de teatru, cite un bo-
irnac spre ridicolii ce se la-

fdiesc In capitala’. (Mss. 803.
apud. EL Rad. Pogoneanu). Si
mai departe: .Discredit si
dezordin. aceste sint deviza

guvernului de astazi. Pe de
0 parte Tnversunarea partide-
lor politice, pe de altd parte
nepasarea celor ce se afla la
putere, a produs o stare de lu-
cruri foarte trista de privit..

astfel de trista ca dacd n-as
fi Tnceput publicarea poeziilor
mele, m-as duce peste noua
mari si noua tari". (lbidem,
p. 212). Bobirnacele despre ca-

re vorbeste poetul sint piesele
Sgircitul risipitor, Rusaliile Tn

satul lui Cremine, Clevetiri
ultra-demagogul, Sandu Na-
poila ultra retrogradul si al-

tele. Tot Tn perioada aceasta
incepe sa scrie renumitul ci-
clu de poezii, pastelurile. Pina
in 1866 mai scrie cintecele
comice Barba Lautarul, Gura-

casca om_ politic, Chirita Tn
voiaj, Arvinte si Pepelea, Dru-
mul de fier etc.

In anul 1866, la 1 aprilie,
apare decretul privind crea-
rea Societatii Literare Roma-

ne pentru cultura limbii de-
venita din 1879 Academia Ro-

méana. Alecsandri este printre
membrii fondatori ai acestui
Tnalt for de cultura. Scopul
suprem al Societatii era edi-
tarea dictionarului si a gra-
maticii limbii romane. In A-
cadcmie Tnsa rolul preponde-
rent 71 aveau exponentii celor
mai reactionare teorii lingvis-
tice. Alecsandri a dus o lupta

permanenta Tmpotriva tuturor
acelora care sub diferite pre-

texte _stilceau limba roma-
neasca, lalinizind-o, italieni-
zind-0 sau adaugindu-i in
coada acea terminatie ridico-
I3 In — iune, cum ficea

Aron Pumnul. In locul tu-
turor acestor aberatii lingvis-
tice. Alecsandri cerea necon-
tenit promovarea graiului
popular, iar in ortografie im-
punerea sistemului  fonetic.

sint de parere a se a-
dopta o0 ortografie simpla, pe
care sa 0 poata invata si de-
prinde lesne atit romanii, cit
si stréainii. Ortografia trebuie
s& fie un mecanism inteligent
pentru scrierea unei  limbi,
lar nu o stiinta adinca, ncil-
citd, nesuferita, ce ahsoarbe

0 mare parte din capitalul in-
teligentei si intirzie studiile
serioase si folositoare (Scri-
sori, 1904, p. 54). Alecsandri
nu a fost un teoretician al

limbii, asa cum au fost Ne-
gruzzi, Eliade s.a., el a criti-

cat Tnsa practic, n operele
sale, abuzurile jargonozarde

ale claselor suprapuse. Sa ne
amintim de Chirita, de lorgu
de la Sadagura, de Galuscus
etc. care devin ridicoli mai
ales prin limba plina de fran-
tuzisme sau latinisme. Tmpo-
triva acelora care sustineau
si promovau o limba de felul

celei vorbite de catre Chirita,
Alecsandri a scris celebrul
Dictionar grotesc, din care re-
produc citeva pasagii: ,Ca-
mera deputatilor si Senatul —
spune Alecsandri — rasuna a-
dese ori de tiuituri si mai
accentuate. De pilda: Domni-
lor! Cestiunea a dat loc la
multe discutiuni Tn sectiuni,
si la multe interpelatiuni asu-
pra interpretatiunei Constitu-
tiuneL Protestatiunile majori-
tatei au produs adinca sen-

zatie in sinul reprezentantiu-
net nationale si ele au cauzat
frecvente intreruptiuni in dis-
cutiunea propozitiunei minis-
teriale __ etc. Ar jura fiecine
ca asista la glumele flacailor
de la tara in noptile de seza-
tori si ca aude o limba pasa-
reasca. Sa fie, oare. Camera
o sezatoare 7" (Cuk-gere dc
proza, 1852, p. 222).

Se stie ca_latinisti ca Lau-
rian si Massim voiau si scoa-
Ia din limba toate curin-
tele care nu sint de origine
Jatina, iar_pe cele care ra-
min sa le Tmbrace intr-o hai-
na cit mai latineasca posibil.
Verbul a iubi de ex_ fiind de
origine slava trebuie scos din
limba, dupd pérerea iui Lpu-
rian si Massim, si nlocuit cu
amare care este  latinesc.
Sa-mi fie iertat ca reproduc
din acelasi Dictionar_ grotesc
un scurt pasaj referitor la
acest verb, desi el ar putea sa

Proiectul casei pe care poetul visa ca o va

construi la Mircesti,

DE

fie incriminat de catre cei
mai pudici dintre noi. ,Amare
— a iubi. Un cuvint inutil
si_care produce conjugari co-
mice, de pilda:

Eu am in loc dc eu iubesc,
este un calambur grotesc.
_~Ini amat in loc de am iu-
bit, este o biiguiala ridicula.

Eu te am, Doamna in loc
de te jubesc, doamna, este o
impertinenta care expune pe
nenorocitul pedant a fi dat a-
fara, cu amoru-i cu tot; Tnsa
ce-i pasa pedantului! Nu-i ra-
mine gramatica drept mingTie-
re? El o stringe la piept cu
amoare si-i zice: Tu fidela
mea consoarta, esti universul
meu! Te am, te amai, te-am
amat, te voi ama, amate-oi

etc.” (Culegere de proza,
1952, p. 222).

Desigur ca asemenea texte
au avut — exprimindu-ne in
termeni militari, un efect dis-
trugator asupra conceptiilor
mai sus amintite si a purta-
torilor lor, Alecsandri dove-
dindu-se si in limba un des-
chizator de drumuri, asa cum
a fost in toate sectoarele li-
teraturii.

Intre timp Alecsandri face
noi caldtorii Tn Occident, iar
la 15 august 1871 participa la

serbarile de la  Minastirea
Putna, o'rganizate cu ocazia

Tmplinirii a 400 de ani de la
urcarea pe tronul Moldovei a
lui Stefan cel Mare. Aici se

intilneste cu Eminescu si Sla-
vici. Publicd amintiri despre
Russo si Balcescu, scrie intro-
ducerea la operele lui Ne-

grUzzi, apoi despre Cintecele
de stea ale lui Anton Pann

etc, cee'a ce Tnseamna ~ ca
poetul nu s-a lasat coplesit cu

totul de ideologia monstruoa-
sei-coalitii. Lucrul acesta se
verificA mai ales cu ocazia

razboiului de Independenta
din 1877. Se stie ca Alecsandri
a sustinut cu tot sufletul a-
cest razboi. Prin conferinte
publice aduna bani  pentru

Tnzestrarea armatei, bucurin-
du-se nespus de mult cu fie-
care fapta vitejeasca savirsita
de curcanii nostri. lata ce
scria lui lacob Negruzzi la 22
octombrie 1877, Tn timpul a-
prigelor lupte de la Plevna:
.Multumesc... lui Dumnezeu
ca m-a Tnvrednicit a vedea Tn
apusul vietii mele ceva ce din
copilaria-mi am dorit sa vad:
romanul Tn luptd cu moartea
sau mai bine zicind : romanul
intrat in noua viata. Ah, dra-
gul meu lacob, mult mi-a ba-
tut inima pin& a nu se Tncepe
lupta, m-am rugat lui Dum-
nezeu, eu care nu-s prea dus
la biserica, si Tnsfirsit, mi s-a
Tmplinit doruL Romanul, I&-
sand plugul in cimp si apu-
cand arma ruginita de patru
lumi, a patit semet In fa-
ta martii, a dat la dusman cu
barbatie si a sters rugina de
pe arma in pieptul ce-i tinea
calea. Plugarul blind s-a
transfigurat intr-o clipa si
prin avantul sau de vitejie a
stiut sa schimbe porecla glu-
meata de curcan, intr-un titlu
glorios__ De acum ma pot
duce pe urmele amicilor mei
disparuti. mi-am vazut visul
co uchn". (IN«zii. ESP1.A 1955.
vui. Il. p. 3841 Acestor tarani
care cu pretul singelui lor
ne-au redat independenta. A-
.ecsandri le-a Tnchinat ciclul
de poezii Ostasii nostri, I'nele

Albumul
,L'lllustration”,

Alecsandri.

moldo-valah,

LA MIRCESTI

dintre aceste poezii au fost
puse pe note, devenind cu

totul populare. Cu totii ne a-
mintini c& Tncd din clasele

primare cintam cu mult entu-
ziasm

Plecat-am noud din Vaslui
Si cu sergentul zece
Si nu-i era, z&u, nimanui,
In piept inima rece

Cu ciclul Ostasii nostri, A-

lecsandri a finscris o pagina
de glorie Tn istoria literaturii

romane, asa dupd cum Grigo-
rescu prin pinzele care evocd
acelasi eveniment, a Tnscris-o
n istoria artei romanesti.

In muzeul de la Mircesti
este oglindit si concursul de
la Montpellier din 1878, cisti-

gat de Alecsandri cu poezia
Ginta latina. Trebuie sa re-

marcam faptul ca victoria lui
Alecsandri contribuit  la
popularizarea tarii noastre n

straindtate. Daca pina la raz-
boiul din 1877 nu se prea cu-
nosteau multe lucrurl despre

tara noastra, vitejia soldatului
roméan a atras privirile asupra
ei, iar+concursul de la Mont-

pellier a dovedit apusului ed
si Tn Romania se nasc_oameni
capablll sa cinte, macar in
masura Tn care cintd cei din
alte tari.

Alecsandri, dupa ce intre-
prinde o noua calatorie n

Franta, unde e primit si sar-
b&torit ca unul dintre cei mai

mari poeti ai tarilor latine, se
intoarce In tard si publlca

piesele Despot Voda, Fintina
Blanduziei si Ovidiu care se
numara printre ultimele crea-
tii ale poetului. De aici Thain-
te se va dedica tot mai mult
politicii. In 1884 este ales se-

nator, iar din 1885 pina la
sfirsitul vietii ne va reprezen-
ta tara la Paris Tn_calitate de
ambasador si ministru pleni-
potentiar.

nca din anul 1857 i se nas-
cuse o fetita, Maria, dintr-o
legdturd cu Paulina Lucasie-
vici pe care o va legaliza

de-abia Tn 1876. Paulina se
nascuse Tn 1841, prin urmare
era cu 20 de ani mai tinara
decit poetul si i-a supravie-
tuit inca 31 de ani, pina la
19 februarie 1921.

Maria a murit Tn anul 1937,
A fost de doua ori casatorita
si a avut trei copii, dintre ca-
re una, Elena, traieste si as-
tazi la Roman in virsta de 70
de ani.

Am spus ca din 1885 Alec-
sandri era la Paris Tn calitate
de ambasador. Boala Tincepe
Tnsa sa-i macine Tncetul cu
Tncetul sanatatea. Medicii Tl

sfatuiesc sd se intoarca in ta-
ra, lucru pe care poetul 1l
face la Tnceputul anului 1890.
Totusi, boala face progrese si

in noaptea de 22 spre 23 au-
gust 1890, Alecsandri a 1in-
chis ochii pentru totdeauna.
Inmormintarea a avut loc in
ziua de 26 august. A fost de
fatd multd lume sa conduca
pe ultimul drum pe poetul iu-
bit, bardul de la Mircesti,
cum a fost numit. Pe umeri
a noua dorobanti din Vaslui
si_cu sergentul zece, corpul
neinsufletit i-a fost coborit in
cripta din curtea conacului de

Mircesti, aproape de lunca
lui draga pe care atit de fru-
mos a cintat-o

Prof. GH. BODOR

supliment al revistei

scos la Paris de catre grupul de
tineri  romani  unionisti,

printre  care si Vasile



Cincinalul 1971—1975 prevede si pentru colectivul me-
talurgistilor ieseni perspective de o deosebita importanta
n dezvoltarea si extinderea uzinei. Alocindu-se de la bu-
get un important volum de investitii, uzina Tsi va tripla
capacitatea de productie, iar volumul productlel globale si
marfd industriald va’  reprezenta in 1975 o crestere de
240,7%, in comparatie cu anul 1970. Productia destinata
exportului va creste considerabil in fiecare an incit la
sfirsitul actualului cincinal va prezenta o crestere de 331%
fatd de anul 1970, la productia de tevi sudate si 360% la
productia de proflle Tndoite.

In corelare cu ceilalti indicatori tehnico-economici
productivitatea muncii pe salariat in anul 1975 va creste
cu 1799% fata de anul 1970, reprezentand in volum cea
mai ridicata productmtate pe_salariat din toate Tntreprin-
derile industriale ale judetului lasi si de asemenea Tn ca-
drul Centralei Industriale de tevi si trefilate.

Dotarea uzinei prin aceastd extindere cu noi linii teh-
nologice pentru fabricarea tevilor sudate si a profilelor
indoite, la nivelul tehnic cel mai avansat pe plan mondial,
competenta tehnico-economica a_colectivului pentru rezol-
varea oricarei_probleme de Tnsusire si adoptarea produselor
cu cele mai ridicate caracteristici tehnice, va spori In con-
tinuare ncrederea beneficiarilor interni, cresterea compe-
titivitatii produselor pe piata mondiald unde Tncad de pe
acum concureaza cu succes produsele unor firme straine
cu vechi traditii Tn fabricarea tevilor sudate.

Primul trimestru al anului din actualul cincinal, a fost

incheiat cu rezultate bune, asigurindu-se indeplinirea inte-
grala a indicatorilor economici — financiari ai uzinei. Mc-

0 CONTRIBUTIE TEHNICA ORIGINALA

In orasul lasi se afla Tn stadiu de executie moderna constructie a
Salii de sport, amplasata Tn zona de agrement si dotari social-sportive
din vecindtatea Palatului Culturii.

Sala de Sport din lasi a fost proiectata pentru o capacitate ini-
tiala de 2000 tocuri, iar prin Tmbunatatiri aduse de proiectanti si con-
structori s-a ajuns la 2400 locuri.

Proiectul a fost elaborat de un colectiv din cadrul Institutului de
Proiectari pentru Constructii din Bucuresti, organ de proiectare al
Ministerului Constructiilor Industriale.

Pentru definitivarea solutiilor de executie s-au efectuat zeci de
ncercari, probe si experlmentarl care au permis ca la inceputul lunii
decembrie 1970 s se stabileascd, cu concursul si contributia efectiva
a constructorului, solutiile cele mai dificile impuse de tehnologie si
anume cele Iegate de ancorarea tirantilor de suspendare a acoperi-
sului Tn grinzile principale articulate de pilonii centrali.

Primele aspecte deosebite au fost puse Tn fata constructorului de
Tncercarea de a realiza Tn ansamblu o constructie de beton aparent,
eliminindu-se complet tencuielile.

Aceasta cerinta a fost cumulatda cu exigenta si conditiile tehnice
riguroase necesare realizarii unor betoane cu calitati superioare.

Elementele de rezistenta originale, grinzile principale, s-au exe-
cutat prefabricat, prin preturnare pe un poligon amenajat chiar pe
amplasamentul sdlii de joc.

Cofrajele aparente au solicitat o confectionare, montare si intre-
tinere deosebita.

Stabilirea retetelor pentru prepararea betonului s-a facut la labo-
ratorul intreprinderii unde s-au studiat materialele sl s-a stabilit modul
de prelucrare pentru ridicarea calittii acestora, tehnologia de prepa-
rare cu plastifianti a betonului, Tn functie de zona de turnare si reteta
utilizata (la fiecare grinda s-au folosit 2—3 retete speciale de beton).

Pentru reusita lucréarii s-au efectuat experimentari tehnologice prea-
labile si apoi s-a definitivat un program complex de control sl veri-
ficare a tehnologiei si calitatii pentru fiecare faza si operatie. La fie-
care grindd s-au efectuat peste 70 determindri de lucrabilitate, circa
00 probe de control si 12 analize speciale — complexe de verificare a
betonului Tn timpul turnarii (verificarea retetelor, a lucrabilltatii, a
gradului de compactare prin vibrare, a rezistentelor in timp etc.).

Operatiile de pregatire si de turnare efectiva au pus de asemeni
probleme dificile. Instruirea prealabilda a fiecarei echipe, cunoasterea
tehnologiei  stabilite, discutiile cu muncitorii si valorificarea expe-
rientei acestora, abnegatla si constiinciozitatea de care au dat dovada
a permis realizarea unor betoane aparente cu carcteristici de rezis-
tenta superioara (probele au dat rezultate intre B500—B700).

Compactarea betonului a necesitat proiectarea si folosirea unui
sistem de vibratoare de cofrag comandate de la distanta si a unor
pervibratoare.

Desi Tn Intreprindere se posedd deja o experientd bogatd Tn exe-
cutarea lucrarilor de prefabricate, preturnate, a prototipurilor originale
(exemplu grinzile canal de la Filatura noua lasi, primele de acest tip
executate Tn tara Tn 1964) anumite aspecte specifice au adus dificultati
n realizare, insa aici_este meritul inginerilor si specialistilor 1. 4 C.M.
lasi care au reusit si le rezolve cu multd competentd aducind o ori-
ginald contributie la dezvoltarea tehnicii constructiilor in tara noastra.

Ing. VASILE DASCALU

talurgistii ieseni intampina mareata , T

nostru — aniversarea semicentenarului — lw -
plinindu-si cu_succes importantele angajamente hmte ta
intrecerea socialistd dintre intreprinderile «lr

judetului lasi.

Produsele Uzinei Metalurgice lasi, prin ca- -
tehnice deosebite, domeniile largi de utilizare in -
sectoare ale economiei nationale, sint astazi tot -ne;
late, cu atit mai mult ca tehnologia de fabricati' a fer:.' -
sudate si a profilelor indoite, permite asimilarea unor <
timente de tevi cu pereti subtiri, diametre mici, deb::i-~
la lungimi fixe etc. si Tn consecintd reducerea continui
consumului de metal nu numai Tn timpul fabricatiei. ?.1
si la beneficiarii uzinei.

In functie de necesitatea lucrarilor de executat, bene-
ficiarilor li se livreaza la cerere produsele debitate la Iu
gimi fixe si Tn felul acesta tevile sudate sau profilele in-
doite nu mai sint debitate pe santierele de lucru in con-
ditii care pot duce la nsemnate pierderi de metal. De ase-
menea, la cererea beneficiarilor pe linga debitarea produ-
selor la lungimi fixe, uzina metalurgica produce si livreaza
tevi sudate de precizie obisnuita, precizie inaltd, tevi usoare
sau extrausoare ceea ce are ca efect economic realizarea
unor importante economii de metal

Colectivul uzinei depune Tn continuare eforturi susti-
nute pentru folosirea rationala a rezervelor interne in
vederea cresterii eficientei ntregii activitati economice,
pentru ridicarea calitativdA a marcii si prestigiului uzinei.

D. U



De la fereastra trenului si prin fraib masinii se i
reste minunatul obiectiv care se Tnscrie pe harta
a tarii, sub denumirea de FABRICA DE RULMEXTI B1RLAD.

Cu optsprezece ani in urma s-a produs aici, Tn cinstea
zilei de 1 Mai 1953, primul rulment tip 6205; iar astazi spre
cinstea colectivului harnic al acestei fabrici, s-a ajuns la asi-
milarea si fabricarea a peste 300 de tipodimensiuni.

Tnzestratd cu masini, agregate Si aparatura moderna fa-
brica produce o mare varietate de tipodimensiuni de rul-
menti din grupele: ) ) ) )

— radial cu bile pe un rind; axial cu bile, cu simplu si
dublu efect; radial cu role cilindrice pe un rind ; radial osci-
lanti cu role butoi pe doua rinduri ; radial de constructie spe-
ciala ; rulmenti pentru utilaj petrolier; rulmenti pentru trac-
toare si camioane; rulmenti radiali cu role cilindrice pentru
vagoane de cdlatori si de marfa.

Trebuie sa mentionam ca Tn 1970 fabrica a realizat nu-
mai n sapte zile Tntreaga productie a anului 1953,

Realizarile obtinute de F.R.B. sint Tn esentd rezultatul
unor factori ca: dezvoltarea continua a fabricii si perfectio-
narea permanentda a cadrelor.

Este evident ca Tmbogatirea an de an, a fabricii cu noi
instalatii, utilaje tot mai perfectionate, tot mai moderne a
constituit elementul hotaritor in obtinerea de rezultate econo-
mice bune si a unor ritmuri de crestere Tnalte.

Au fost utilizate din plin toate metodele de calificare si
ridicarea calificarii muncitorilor, astfel ca alaturi de munci-
torii cu vechime si mare experientd, tineretul a reusit sad-si
Tnsuseasca rapid secretele profesiunii.

Conducerea fabrieii a deschis larg portile Tn fata meto-
delor noi ale progresului tehnic. Posibilitatile tehnice moderne,
la nivelul celor mai recente inzestrari de pe glob, de care
dispune fabrica, au Tnlesnit fabricarea unor rulmenti cu dia-
metrul pind la 1000 mm. ) B ) . .

Aici putem sa vedem noi sectii de forje cu instalatii au-
tomatizate care asigura o Tnaltd productivitate a muncii, o

Vedere generala a fabricii de rulmenti Birlad.

sectie noua de strunguri cu linii automate de productie, insta-
latit complexe pentru tratamentele termice, masini de Tnalta
precizie in sectia de rectificare etc.

Colectivul de studiu din cadrul F.R.B.-ului este preocu-
pat Tn permanentd de Tmbunatatirea calitatii produselor, dc
elaborarea unor tehnologii noi.

Astfel, putem enumera citeva realizari de o importanta
mare pentru fabrica :

Suport cu reglaj fi schema tehnologica de prelucrare a
doua role la un ciclu de masina" a dus datorita modificarii
scheme, tehnologice initiale, la obtinerea concomitenta a doua
role la o rotatie de 360° a tobei masinii.

O alta realizare deosebitd a acestui
F.R.B.-ului este si:

.Masina de incercat rulmenti pentru vagoane de calea
ferata la sarcina constanta si variabilda, acest aparat usureaza
obtinerea ntr-un timp scurt a unei imagini concludente pen-
tru procesul de productie si asupra conditiilor de functionare
a rulmentilor montati la vagoane.

Pe linga multe altele mai mentionam o alta inovatie care
merita a fi subliniata :

~-Modificarea masinii de debitat T.T. 29“ care a dus la
marirea vitezei masinii, ceea ce a triplat productivitatea si
obtinerea unei eficiente economice, de circa 300.000 lei anual
pe masina.

Cu o exigenta foarte mare decurge procesul de control
interoperational, cit si controlul final si receptia elementelor
de rulmenti, respectiv a rulmentilor asamblati, prin interme-
diul numeroaselor si variatelor aparate cu care se pun in
evidentd abaterile de la dimensiunile nominale si de la forma
geometrica. Pe linga aparatele care sint plasate Tn fabricatie,
laboratoarele ntreprinderii dispun de o scrie de utilaje de
foarte mare precizie.

Atit Tn tard cit si peste hotare, Fabrica de Rulmenti Bir-
lad se bucurd de un bun renume. Este semnificativ de men-
tionat ca fabrica exportda rulmenti in zeci de tari de pe patru
continente ale globului.

Prin dezvoltarea, extinderea si utilarea permanenta a
productiei, cu masinile si aparatele cele mai moderne, cali-
tatea rulmentilor produsi va putea fi Tmbunatatita continuu,
conditie fundamentala pentru mentinerea prestigiului interna-
tional citigat prin eforturi ae harnicul si priceputul colectiv
al fabricii. 1

G. M

harnic colectiv a



BIBLIOTECA MUNICIPALA

,GH. ASACHI"

«SOl

Intr-o sold cu acces liber la raftul cu carti.

Zilele bibliografice, lasi 1971

Printre activitatile desfasu-
rate Tn cinstea semicentenaru-
lui partidului se Tnscriu si
dezbaterile largi asupra unor
probleme de actualitate ale
muncii cu cartea, dezbateri
organizate de catre CERCUL
DE REFERATE SI COMUNI-
CARI AL BIBLIOTECARILOR
IESENI. Prima dintre acestea a-

FABRICA

DE ULEI
,UNIREAIl

IASI

TRUSTUL DE CONSTRUCTII

multilaterala si me-
judetului lasi a
cresterea com-
economice, ma-

Dezvoltarea
reu ascendenta a
avut drept rezultat
plexitatii  unitatilor
rirea sortimentului de produse prin
crearea de produse noi, cresterea
continua a volumului de productie
anuala.

Cincinalul care s-a incheiat a creat
baza materiala pentru noul cincinal
1971—1975 si, Tn continuare, prin
planul de perspectiva 1975—1980, s-au
jalonat principalele orientari n

activitatea viitoare, creindu-se acele
planuri de perspectiva strict nece-
sare Tn orientarea Tntreprinderilor.

In 1971, constructorilor trustului
nostru le revin raspunderi sporite :
planul creste cu peste 30 la suta
(atd de anul 1970, productivitatea
muncii creste cu 12 la suta fata de
acelasi an, numarul de apartamente

sporeste la 3.550 fata de 3.330 rea-
lizate Tn 1970, trebuie atacate noi
lucrari social-culturale si  edilitare

in orasele lasi, Pascani, Hirlau, con-
struirea unei aductiuni de apa po-
tabila de la Timisesti si alte obiec-
tive cu valori insemnate. Toate aces-
te lucrari au pus n fata constructo-
rilor noi si Tnsemnate probleme.
Pentru aceasta, precum si pentru
a putea asigura un start bun pentru
1971, Comitetul de directie, a anali-
zat Tnca din prima zi a anului planui
de productie, indicatorii primiti Si
organizarea Trustului de constructii.
De asemeni, tot in vederea regle-

mentarii problemelor ce se ridica,
precum si pentru a putea face o
pregatire a productiei corespunza-
toare si la timp, Tnca din cursul
trim. IV. 1970, Trustul dc construc-
tii lasi a pregatit si propus, iar
Comitetul de directie a aprobat pu-

nerea Tn practica pentru pregatirea
mecanizata a productiei, introducerea
devizului de executie pentru prelu-
crare ta Centrul de calcul, dupa ca-
re pe baza de date prelucrate me-

canizat sa se execute planurile ope-
rative lunare, pe santiere, pe o-
biecte si faze mari de executie.

S-a reusit Tn acest fel ca pentru
trim. 1l. 1971, planul operativ n-
tocmit sa fie stabilit pe baze mai
realiste, Tintr-un procent mai mare

iost consacrata stadiului actu-
al al cercetarii bibliografice

din tara noastra (si implicit
din judetul lasi),  masurilor
care trebuie luate pentru o-
rientarea acestei activitati ca
ea sa raspundda necesitatilor
concrete ale economiei si cul-
turii  socialiste.

de precizie, stabilindu-sc totodata
mijloacele materiale si fortele de
munca necesare, Tn raport cu re-

sursele si timpul cind trebuie asigu-
ia'e.

Concomitent cu planurile opera-
tive, Comitetul de directie a apro-
bat un grafic coordonator pe faze
de executie, care sa se urmareas-
ca prin coordonatorii de zona si care
n calitate de reprezentanti a! trus-
tului sa ia imediat masuri pentru
respectarea graficului.

In aceste conditii, analiza planu-
lui operativ pe trim. 1l. 1971, s-a
facut la concret si real, s-au lua\
masuri asiguratorii pentru realizarea
planului, iar la santierele de fun-
datii si structuri s-au putut lua si
unele angajamente mobilizatoare
pentru decalarea unor termene, sau

Blocuri de locuinte.

Plecind de la aceste consi-
derente, Biblioteca ,Gheorghe
Asachi" din lasi a initiat re-
cent Zilele bibliografice lasi
1971, actiune ineditda, prima de
acest fel din tara. Ecoul tre-
zit de aceasta initiativa a bi-
bliotecii iesene s-a vazut si
in aceea ca la aceste kzile
au tinut sd participe si biblio-
grafi din mai multe biblioteci
municipale si orasenesti
(Constanta, Bacau, Piatra

asigurarea unor nepreva-
zute initial.

In analize periodice facute asupra

interventii

activitatii trustului, pe perioada
trim. 1 Comitetul de directie a in-
sistat Tn mod special asupra apli-
carii acordului global.

La analizele facute a rezultat ca
nerealizarile pe aceasta perioada Pc

linia acordului global se datoreste
in general insuficientei preocupari
a unor conducatori de unitati, re-

zolvarea ci fiind lasata adeseori po
seama unor servicii functionale, sau
a maistrilor din executie. In aceste
conditii si unii ca si ceilalti, au fost
mai putin interesati Tn aplicarea a-
cestei noi metode de salarizare, Tn
trucit metoda implica o raspundere
sporita fata de formatiile de mun-
ca, prin pregatirea mai minutioasa

Neamt, Brasov, Pitesti etc.).
Biblioteca ,Gh. Asachi" din
lasi a organizat cu acest pri-
lej o sesiune de referate si o
expozitie cu lucrari de biblio-
grafie. Participantilor li sa
mai oferit posibilitatea sa vi-
ziteze principalele  biblioteci
din lasi, interesindu-se de as-
pectele concrete ce le Tmbra-
ca cercetarea  bibliografica

ieseand, activitatea editoriala
a bibliotecarilor din  orasul
nostru.

Pe marginea referatelor
Sarcinile bibliotecilor n in-
formarea bibliografica a citito-
rilor si Indexarea coordonata
in biblioteci (sustinute de Mir-

cea lonescu — doctorand in
bibliologie) s-au purtat discu-
tii ce au scos in evidentda o-
portunitatea modernizarii cer-
cetarii bibliografice, a adopta-
rii unor noi forme care sa se
integreze organic Tntregii
munci  desfasurate de catre
institutiile culturale in actuala
etapa de activitate.

Un alt referat (sustinut de
catre  Georgeta Medvighi —
bibliograf la Biblioteca Insti-
tutului politehnic din lasi) a
scos Tn relief preocuparile ma-

jore ce exista in Dbibliotecile
iesene pe linia Tntocmirii bi-
bliografiei locale si a reliefa-
rii — pe plan bibliografic —
a vietii stiintifice si culturale
iesene.

Discutiile la care au luat
parte numerosi participanti au
avut darul sd sublinieze citeva
aspecte mai importante ca ne-
cesitatea colaborarii ntre bi-

bliotecile din lasi, oportunita-
tea aplicarii indexarii coordo-
nate Tn bibliografia locala, dez-
voltarea bibliografiei de reco-

IASH

a productiei, printr-o organizare ra-
tionalda a locului de munca, prin a-
sigurarea conditiilor tehnico-materiale

necesare desfasurarii productiei.
Prin Tnlaturarea acestor deficiente
s-a ajuns la concluzia ca situatia
poate fi Tmbunatatita radical, astfel
ca unii conducatori de unitati au ve-
nit cu angajamente concrete care
merg pina la antrenarea Tn acordul
global al wunui procent de peste
ta suta-din numarul de-munci-

tori ce lucreaza in acord global
(grupul de instalatii).

In felul acesta, graficele de exe-
cutie, : planurile operative lunare si.
acordul global devin instrumente
reale Tn mina Comitetului de direc-
tie, care, conduse cu abilitate, pot
duce la realizarea planului la toti

indicatorii.

(Piata garii Nicotina lasi)

mandare — instrument de baza
in informarea cercurilor largi
ale cititorilor.

Zilele bibliografice fiind or-
ganizate si sub egida Asocia-
tiei bibliotecarilor din Repu-
blica Socialistda Roméania au
prilejuit participantilor si o
ntllnire cu reprezentanti din

conducerea acestei asociatii.
Manifestarile organizate la

lasi au fost de un real folos

prin caracterul lucrativ pe ca-

re l-au Tmbracat, constituind in
acelasi timp si lin laig schimb
de experienta.

Prof. C. GILEA

0 COLECTIE DE BIBLIOGRAFII

Pentru a face cunoscute fondurile de publicatii
pe care le detine, BIBLIOTECA MUNICIPALA
»GH. ASACHI" publica o colectie de biblio-
grafii cu titlul ;: 100 de carti despre ...

n anul 1970 au aparut brosurile .

Istoria Romaniei
Frumusetile patriei noastre

Personalitati in slujba civilizatiei

romanesti

Cuceririle stiintifice ale secolului

XX

Vor apare n curind

Limba noastra
Educatia copiilor la scoala si a-

casa

O calatorie din adincul pamintu-
lui Tn cosmosul Tndepartat
Electrotehnica

CONSUMATI

Produsele  Fabricii de ulei

prezentate in conditii optime:

proaspete si de calitate!

CENTRUL DE LIBRARII

Libraria ,MUIAT EMINESCU" lasi

Situata Tn Piata Cuza-Voda, alaturi de hotelul
important vad comercial,
zentativa a Centrului de librarii

ria beneficiaza de un

Continental, libra-
fiind unitatea repre-
lasi.

Libraria este organizata pe 4 raioane ;
— carte — sortiment complet
— papetarie — sortiment complet

— jucarii

— articole cultural-sportive

jocuri etc.).
Deservita de un

(discuri,

personal
treaza cea mai mare desfacere dintre unitatile Centrului de

tablouri, ilustrate, felicitai .
inroc s-

i.trar..

competent, aceasta librarie

fiind Tn acelasi timp si librarie fruntasa Tn Tntrecerea socia s.a

Libraria ,ALEXANDRU ¥YLAHUTA Birlad

Inaugurata n

luna aprilie 1970,

libraria es'e aseza'

municipiului Birlad, pe str. Republicii nr. 198, Tntr-o consnuctie

multietajata.
de carte,

tive

La parter functioneaza un
manuale scolare si cursuri

rior functioneaza raioane de papetarie, jucarii

raion cu s-r.-c-r;
universitare. La r. v-

supe-
articole - -

Noun librarie birladeana asigura o deservire civilizata exigentului
public din oras, fiind si una dintre unitatile fruntase ale Centrului de

librarii lasi.

CITITORI,

Librariile va ofera pentru sezonul

vacantei |

estival cartile preferau ale



nicare a sensurilor existen-
tiale cu istoria noastra recen-
td intr-o mult mai diversa
gama a modalitatilor artisti-
ce cultivate: nu numai Intru-
sul, Tngerul a strigat, F, Sa-
tra, Vestibul sau Pasarile do-
vedesc aceasta, ci Si imagi-
nile indirecte (prin Tnregistra-
rea tensiunilor unei constiinte
.datate”, moderne) ale ampren-
tei istoriei, din Prins saiu
Animale bolnave si chiar un
*romant (cu o distinctie —
a lui R. Wellek — fatd de
roman”) pe tema demoniei
puterii, ca Princepele lui E.
Barbu. Aceastd orientare spre
dramele timpului nostru isto-
ric si semnificatiile existentia-
le moderne (cind nu sint mi-
metice, ci ne apartin, noua,
romanilor de a7i) explica in-
teresul general pe care I-a
recucerit romanul in ultimul
deceniu.

E firesc ca povestirea, .ge-
nul Scurt sa treacd astfel.
In ansamblu. Intr-un al doilea
plan, dar n-ar trebui totusi
sd se uite ca .sterilitatii" lor
(cizelatoare) ii datoreazd ceva
si consti nta artisticd a .ido-
lului" actual, romanul. Exista
astazi, la noi, realmente, o
tendintd de dilatare artificiald
a_valorilor (mai ales in apre-
cierea_,romanului") si iluzia,
vizibila la multi romancieri,
ca numai romanul exista, in-
tre fruntariile prozei din ulti-
mul deceniu (desi .revirimen-
tul" s-a produs abia Tn ulti-
mii din cei zece ani). O Vii-
toare istorie a literaturii noas-
tre noi va rectifica, fara n-
doiald, asemenea aprecieri e-
ronate si nedrepte, urmarind
cu obiectivitate si finete dia-
lectica diagrama reala (si com-
plexa) a cristalizarii valorilor
cu adevdrat rezistente.

2—3. A vorbi despre ,sin-
cronizare” nseamna a subin-
telege implicit o_raminere in
urma (chiar daca  depasitd).
Este evident cd mai toti ro-
mancierii actuali de prim rang
nu ramin la o simpla preluare,
ci cautd sd integreze elemen-
tele novatoare, de viziune Ssi
tehnicd romanescd, unor esente
sincrone si specifice, romanesti
(de altfel, nu fara legaturd si
cu unele fire interne, ale e-
volutiei anterioare a literaturii
noastre). Putem avea rezerve,
la N. Breban. fatda de unele
transplantdri  artificioase (Vo-
stinaru este un Xdur in care
se lasd intrevazutd o anume
~retetd” a alcatuirii lui interi-
oare) dar trebuie s&i recu-
noastem scriitorului realizarea,
n Animale bolnave, aproape
deplind, a unei sinteze perso-
nale de forta a creatiei epice
si analitice si coerentd vizio-
nard. Romancierul asimileaza
si subordoneaza influentele
dostoievskiene si faulkneriene
in formula unui romanesc am-
bigua (de realism psihologic,
mergind pind la semnalizarile
abisalului, siconvergenta a sem-
nificatiilor existentiale, ntr-o
proiectie  mitica a epicului).
Nici una dintre cartile lui Al
Ivasiuc nu este perfecta, dar,
in toate — si mai ales in
Cunoastere de noapte si Pésa-
rile — se intrevede un ideal
al romanului—eseu, filozofic,
moral si politic, capabil s& n-
trupeze 1n destine convinga-
toare o luciditate tragica si
tensiunile esentiale ale ideil,
izvorite din autenticele pro-
bleme ale timpului si locului
nostru  (in  primul rind din
reflectia, obsesiva, asupra li-
bertatii si necesitatii). Dar me-
ditatia existentiala din Intrusul
lui Marin Preda? Calin Suru-
paceanu nu este  niciun
Meursault camusian si nici un
Aliosa Karamazov sau un Mis-
kin, simbol al candorii totale,
contrastante. EI e mai degra-
ba un Candide tragic, Tncare
se exprima, e drept, un cathar-
sis al fortificarii prin suferin-
ta (sens dostoievskian), dar si
unul, inedit, al visului, de fe-
ricire radicala (a omului so-
cial si individual), nascut din
elanurile revolutiei si trans-
format in temelie a destinu-
lui asumat, cu tot cu aspri-
mile lui. Se vede bine, Ila

romancieri ca M. Preda, N.
Breban, Al. lIvasiuc, Petru Po-
pescu, si «racordarea» fara e-
pigonism, cu cuceriri perso-
nale, la o traditie romaneasca
a modernitdtii (Camil Petres-
cu, H. P. Bengescu, G. Cali-
nescu).

Exista si o fructificare mo-
dernd a traditiei (E. Barbu,
Fanus Neagu, Z. Stancu, D. R.
Popescu). Moderni si personali
sint toti romancierii remarca-
bili de azi. Unii Tnsa «inchid»
— cu stralucire — drumuri
mai vechi, altii deschid sau
cauta altele, noi, si e firesc
ca ultimii sa aiba de luptat
cu dificultdti de altd natura
si, desigur, mai mari. De a-
ceea, nu li se pot aplica tu-
turor, Tn abstract. aceleasi
criterii de apreciere. Impor-
tant e ca si pe directia tra-
ditionalda a epicului de ira-
diere liricd se produce — prin
mit, fantastic, epopee simbo-
lica — o absorbire a sensu-

rilor existentiale, etice si so-
ciale, al cdror .loc geome-
tric 1l oferd destinul omului
de azi si istoria noastra re-
centd. Prin prisma  acestui
ethos specific sint asimilate si
aici unele modele strdine, ca
Faulkner (la Fanus Neagu si
D. R. Popescu) sau motive li-
terare universale (la E. Barbu),
dar si lectia maestrilor ro-

mani ai romanului — .poves-
tire", ei 1insisi rafinati mo-
derni, ca Sadoveanu, Mateiu
Caragiale, Panait Istrati.

Deceniul al saptelea Tnseam-
na pentru roman familiariza-
rea cu experientele fecunde

ale literaturii modeme si con-
temporane universale si cite-
va opere de asimilare pro-
funda a unor tehnici si mo-
dalitati ale romanescului 1n-
tr-o interpretare specifica, ro-
maneascd, a marilor Tntrebari
ale omului si istoriei, alaturi
de unele tentative in care fie
formele, fie semnificatiile (si
uneori si unele si altele) se
resimt Tnca de artificiu, de
spreluare”. La Tnceputul ac-
tualului deceniu, romanul ro-
manesc se afla Tnsd sincron
(si aceasta e opera deceniu-
lui  incheiat) cu orientarile
profunde ale literaturii din lu-
me, care cauta sa imprime
Weltanschauung-ului  modern
si artei romanului adevarul
complex al epocii noastre.

4. In parte, raspunsul laa-
ceastd Tintrebare se afla n
cele spuse cu privire la sin-
cronizare si traditie. Semnifi-
catia actuala nu este monopo-
lul formulelor modeme, ea a-

pare si Tn romanele care fruc-
tificd modern traditia. Nimeni
nu considera, probabil, .ro-
mantul” Princepele, parabola
din Animale bolnave sau .To-
mé&nul-roman  (cu termenul lui
VI. Streinu) Prins (interpre-
tare  modernda a unei teme
inepuizabile: moartea) drept
inactuale". Descifrezi si in
romanele &traditionale chiar

daca mai putin net sau. u-
neori. eliptic, pulsatia unor in-
trebari care ne exprima pe
noi, cei de acum si de aici,
si epoca noastra. Unii scrii-
tori pledeaza azi pentru ro-
manul-roman, altii pentru ro-
manul citadin sau romanul-e-

seu, intelectualizat, in sfirsit,
se practicd ,analiza" psiholo-
giei abisale, proiectia mitica,
autoanaliza si meditatia exis-
tentiald etc. Toate aceste mo-
dalitati, formule (chiar daca
deocamdatda numai unele au
rodit) sint indreptatite sa e-
xiste — cind nu sufera de
afectare pedanta, artificiu —
si absolutizarea oricareia din-
tre ele ar fi o eroare. Cred
insa ca cerintelor unei adeva-

rate literaturi actuale le ras-
pund mal direct si intr-un
sens mai strict, mai precizat,
acele modalitati ale romanu-
lui care pun pe primul plan
tensiunile constiintei (Intrusul
lui M. Preda si, in ciuda u-
nor inegalitdti, romanele lui
Al. Ilvasiuc) sau experientele
unor timpuri dramatice (inge-
rul a strigat si, partial, F.),
astfel incit existentialul si is-
toria (cu ea odatd, si socialul,
politicul,  eticul) se conjuga
si-si nuanteaza reciproc sen-
surile, sustinute de o arta re-
marcabild, elevata.

NORII TEMATORI

Eram copil cind m-am Tinsurat in
gind cu mireasa altuia, plecat apoi
pe_front, din intimplare. .

imi era_ prieten, mergeam impre-
und cu oile care semanau cu norii,
asa incit, pazindu-le, noi purtam si
grija norilor de lina. Uneori, intrind
in _mijlocul turmei, ma invirteam in
bita, cu capul n sus, rasucind si cerul
si-mi spuneam atunci ca intru-n norii
mei si nici o clipa nu era mai ferici-
ta! Prietenul meu stia asta si cind
n-aveam chef si sar prin copaci m&
ntreba rizind :

— Ce-ai patit ? Nu esti in norii tai ?

Nici nu stiu cind m-a chemat la
nunta si mi-a dat o plosca si n-a vor-
bit cu mine decit a treia zi cind am
mers n padure si mi-a povestit tot.

Si a plecat.

Cind postasul a adus, in dreapta si-n
stingd primele scrisori, desp-e_ prlete-
nul meu se auzea ca brandul i taiase
o mina. Nu-ncercam sa cred dar. ve-
nind acasa, el avea o mina de lemn.
Un om cu o0 mina de lemn. Un om eu
o mina de lemn? A suflecat r-.i-eca
si_mi-a aratat-o.

De-atunci a Tnceput sa-mi fie teama,
mai ales ca, Intilnindu-ne, nu-mi mai
povestea nimic nici despre el, nici des-
pre mireasa noast-a de demult.

Si am inceput sa-l ocolesc.

Ne intilneam rar, mai mult 1l _pin-
deam. Mai ales primavara, cmd |an0-
reau maracinii, spalati de roua acelei
saptamini cu berze revenite. in prima-
vara l-am vazut facind un gard.

Apoi, in a doua, caramida.

Si_n a treia, casa.

isi facea o casa el, cu miinile lui.

efect mineral

Cu_cele doua miini ale lui atit de lI-am s&dit Tn rinduri, o zi Tntreaga,
diferite. si de atunci coboram in fiecare dimi-
Asa cum s-au ficut atitea case. neata la ei sa vad daca s-au prins.
Si teama mi-a pierit. Niciodata nu-i dorisem atit de mult

unui lucru sa aiba ochi, sa pot privi
POVESTE

n ei.
Baiatul calarea un cal pe o poteca

si, Tnconjurat de munti, se ridicau de
0 parte si de alta, desene fantastice
din crengi de brazi iar norii pareau
acoperisuri. Alergind, apele erau mu-
zica din orgi iar cerul Tncerca sa se
adune in trepte coborind el Tnsusi sa
vada ce se-ntimpla.

Seara, Fat-Frumos s-a odihnit prin-
tre reptlle cu solzi de otel si dinti u-
riasi scormonind Tn piatra.

Si s-au mai petrecut o _multime de
intimplari si s-au sapat In stinci Tu-
rtele lungi de mii de metri. Si s-a con-
struit marea galerie de fuga dar fata
cu parul de aur inca nu era.

A gasit-o abia la intoarcere in Cas-
telul hidrocentralei creat anume pen-
tru visul lui.

Si a fost nunta mare si brazii s-au
scos singuri din radacini iar apele s-au
prefacut in foc.

TI-ASEMENI TARA
CU NERABDAREA;

Caram cu caldarea apa si Ti udam
sa se prinda mai repede, dar zilele
treceau si eu n-aveam fnca nici un
semn; pe unii i-am scos din gropile
umede si le-am cautat radacinile si
i-am pus dezamagit la loc.

Toata viata mea din zilele acelea
avea_acest tel al inradacinarii si, u-
neori, pina si noaptea intram, mpins
de vise, in gradina din spatele casei
plpalndu le crengile inca fara muguri.

TI-ASEMENI TARA
CU NERABDAREA, CU ZILELE
TALE DE CRESTERE

Curind, nici eu nu stiu cum, am dis-
parut din locul acela. Cind m-am in-
tors, Tnconjurind pe jos Muntii Car-
pati, pomii mei crescusera Tnalti, mult
mai Tnalti decit mine, de 10 si de 20
si de 25 de ori mai Tnalti 'decit Ti

TI-ASEMENI TARA.. B aus vomi puternici, cu tow

altii si nici nu i-as fi recunoscut daca
nuielele acelea de nceput n-ar fi ra-
mas zidite-n mine ca niste vene, ca
niste vene ale singelui, ca propriile
mele vene.

TI-ASEMENI TARA
CU ZILELE TALE DE CRESTERE;

Adusesem din tirg tot felul de pomi,
meri, ciresi, peri, duzi si caisi, subtiri

si dellcat,i, mai mult niste nuiele. VASILE BARAN

A 1

apusul corbului

Teme-te apleaca-te am vazut sageata

Andante cind faptura ti-o modelezi pe zid

tu pari a fi sierra unor-naltimi de-atlas
geodele coboara adincuri pe sub sin
la minerale forme ti oaze de popas.

Te simt infioratd de-o trend cu furnici
cind palma se muleaza pe relief oprit
ti zaboveste-n parul nisipului marunt
sub bolta smaltuita a ochilor lignit.

O minerala ploaie stirnita la amiezi

a sters pe fondul ocru de pulbere de var

un tarm de alabastru cu golfuri ce inchid
iubiri incendiate cu scapar din amnar.

noaptea culesului

Cind caut ascunsul semintei culcus
Sub crecr.ga intinsd pe reepte arcus,
De calde efluvii, copaci de cobalt
Beteala albastra si-o tremura-nalt

La umbra livezii, podoabe ovale

Iti poarta lumina in pieile goale
Si mina prea scurtd la fructul zemos
Méanuta intoarce pe dos.

Doar luna inaltd de-o schioapa
Coboara pe-o frunza in apa

Si gura ajunge la sinul ei plin
De laptele noptii cu iz alcalin.

miscare inocenta

Deschide-ti frumusetea si ca o monedd, pe lat

Vizitatoare limpede, intr& prin translatie

Fortind conturul usii ti dira alba din prag,
Sositd cu posta de seard, lucioasa ilustratie.

Fa-te linie dreaptd, unghi ascutit sau briceag

Sa-ncapi prin ata usii si sa despic! hotarul
Incrucisindu-ti vorba cu gindul vertical
Si sa& ramii cu mine cit tine cuaternarul.

MIRCEA POPOVICI

Nalt zig-zag de rosu
Niciodata mama-ndupleca-te
Hieratic omor al alesului

O Ramura de Aur are cupele galbene
Ciorchine de lacrimi dincolo
Laur laur pe umerii tai

O Ramura de Aur singele tau se perinda
Te pastrez va fi foc In padure
Laur laur pe umerii tai

Ramura de aur-laur

Nu vor striga pasarile de finviere
Lasa-ti singele tdu pe galbenul fruct
Preotii si-au rupt vesmintele

Mai tirim acum  pierduti printre lumini
Stingerile porumbelului si corbului
Ramasitele lucrurilor sacre

A fost 0 zi aceea oprita pentru noi
Alba zi stralucind in apele sfinte
Departe se-ntretaie drumurile-n miez
Departe steieie spectrale

Oase prafuite de spectrale stele
Au coborit toate aduse la omenie
Cinta frumoasa degradare

Dar totdeauna vor pluti pe-aici dureroasele umbre

Cind vine al

doilea, al corbului, apus

Infinit gol cersetor
Va fi alb sau negru
Infinitul gol cersetor

calatorie

Roata curgea de foc
Cintau fetele cu gura la izvor

Nimic vechi

nu ne mai locuieste

Cupele noastre se pot umple
Pietrele stau cuminti in virful muntelui
Senin pasim peste acordurile orgii
Naive doar ne par vitralile violete
Placerile cuminti ale ultimilor frati
Masura ironica pentru gindul cel mai ascuns
Si de ce ne-am finduiosa pentru atita iubire
Cit i s-a dat primului din doisprezece
Un mascarici mort zace in scorbura copacului
Ne bucuram c-a riscat distanta
Desigur vom tisni lepadindu-ne puternici
In vintul marii singur
O mama cum sa plec tot mai departe

Mai departe

Mi-a infasurat picioarele in pletele ei blinde

TEREZA CULIANU

cronica = 7



CONSTRUCTIE Sl

A devenit aproape un loc comun consta-
tarea interesului crescind fata de proble-
mele criticii, istoriei si teoriei literare, fa-
ta de esteticd in general Diversificarea am-
plad a directiilor Tn creatia artisticd si uni-
versald si mai ales depésirea rigiditatilor n
receptarea valorilor a avut ca efect aparitia
unui fenomen similar Tn critica. Se resimte
tot mai acut necesitatea unei noi platforme
teoretice, fundamentata pe o larga compre-
hensiune fatd de metodele moderne de in-
vestigatie, concomitent cu revalorificarea
mostenirii critice de pretutindeni. Multitudi-
nea punctelor de vedere care se confrunta
astazi Tn critica literard reclamad in mod im-
perios 0 sintezd teoreticd a acestora. Nu se
pot nega, fara ndoiald, incercérile care s-au
facut si la noi Tn acest sens. Ele exista si
efectul’ lor a fost spulberarea rigiditatii si
dogmatismului. Stiinta literaturii se menti-
ne, insd, in faza cautarilor, a Tncercarilor de
a armoniza diversitatea punctelor de vede-
re, de a gasi unghiul cel mai larg_din care
sd poatd fi apreciatd opera literara O ase-
menea incercare este si cartea lui S. losi-
fescu : Constructie si lectura.

Dacad structura acestei carti nu este strai-
na de preocuparile didactice ale autorului,
maniera Tn care sint dezbatute numeroasele
probleme abordate evidentiaza efortul de a
depasi viziunile Tnchistate si simpliste care
au atras, adesea, asupra unor contributii,
etichetarea cu termenul de .didacticism" ca-
re, atunci_cind este justificat, nu se aplica
numai criticii practicate de profesori. Tnsusi
autorul cartii In discutie, In efortul de a-si
preciza punctul de vedere fata de opiniile
analizate, condamna didacticismul ingust.
Materia cartii se circumscrie Tn sfera preo-
cuparilor majore ale teoriei literare moder-
ne pe care le discutd cu competentd, bazat
adesea pe o eruditie intinsd. Informatia au-
torului vizeaza deopotrlva perioade diverse
ale istoriei literaturii si artei. Atentia Ti este
retinutd cu deosebire "de fenomenul artistic
contemporan a carui complexitate a pulve-
rizat conceptele clasice, reclamind reconsi-
derarea lor si, in consecintd, abordarea din-
tr-o perspectlva noua a problemelor funda-
mentale ale teoriei literare si ale esteticii.
S. losifescu porneste de la enuntarea nece-
sitatii de a se Intreprinde o |nvest|gat|e sti-
intificd a problemelor literaturii si artei in
genere, circumscriind coordonatele teoriei li-
terare ntr-un asemenea context. Autorului
i se impune eu deosebire necesitatea supu-
nerii la obiect, evitarea discutiilor sterile in
jurul unor concepte teoretice care scapid din
atentie esentialul : opera literarda. Preciza-
rea ni se pare bine venita Tntr-un moment
Tn care disciplinele cu o anumita pondere
teoretica Tnclind sa-si contureze un obiect
din propriile lor probleme interne, nchi-
zindu-se astfel Tntr-un cerc vicios, uitind ci
nici o dezbatere nu are sens daca nu-si pro-

CONST. CIOPRAGA:

LECTURA

pune ca obiectiv fundamental evaluarea ope-
rei. Discutind asupra laturilor esentiale ale
unor categorii teoretice ca acelea de gen,
compozitie, curent, stil etc. Silvian losifes-
cu se situeaza in mod declarat pe o pozitie
polemica fata de orice Tnchistare dogmati-
cd. Cunoscator al istoriei doctrinelor este-
tice, istorie pe care o ofera Tn mod copios
cititorului in paginile cartii, autorul Tisi pre-
cizeaza, fara prea multd vigoare 1ins,
punctul de vedere fata de acceptiile funda-
mentale ale termenilor si conceptelor cu
care opereaza. Problemele terminologiei 1l
preocupa insistent, cu efortul vadit de a
nldtura |mpropr|etatlle si de a sugera li-
mitele. Fatd de numeroasele rezerve de or-
din metodologic si Tn ceea ce priveste ter-
minologia S. losifescu aduce prea putine
precizari si contributii originale. In general
se recomandd evitarea rigiditatii  schema-
tice de orice naturd, din_convingerea ca
fenomenul literar se refuza oricaror clasi-
ficari imuabile. Tn virtutea unei asemenea
viziuni autorul propune considerarea nu-
meroaselor zone de interferentda intre cu-
rente, genuri stiluri, definite cu predilectie
,zone de frontierd". Referirile la aceste teri-
torii de Tntretdiere sint numeroase Tn pagi-
nile cartii. Opiniile de aceastd natura sint
valorificate Tn Tncercarea de a defini speci-
ficul comunicarii literare. Acest  specific
s-ar defini, n liniile cele mai generale, prin
spotentarea puterii de comunicare" a limba-
jului, prin arhitectonica deosebita a operei
literare Tn comparatie cu cea stiintifica si
prin particularitatile de stil.

Tncrezator n posibilitatea studiului = sis-
tematic, stiintific al literaturii, S. losifescu
Tncearca definirea de pe pozitii noi a unor
concepte : gen, curent, stil, delimitarea com-
ponentelor mai mult sau mai putin specifice
ale acestora, procedind ca un teoretician li-
terar modern, chiar daca nu totdeauna ori-
ginal. Impresia pe care o lasa lectura cartii
este aceea de sistematizare a punctelor de
vedere din critica romaneascd si universa-
I3. De aici vine, credem, interesul si utili-
tatea studiului ntreprins.

Problemele oarecum speciale ale teoriei
literare gasesc o tratare atentd si in buna
parte originald. Dintre ele se cuvine remar-
cate cel putin doua: manierismul (incadrat
n capitolul despre stil) si aspectele recep-
tarii operei de arta. Considerat ca o ,pato-
logie a stilului”, manierismul e definit ca
~intepenire stilistica", imitatie, ca un ele-
ment definitoriu al modei literare. Observa-
tille se extind si asupra manierizarii publi-
cului care determina lipsa de receptivitate
fatda de nou. Discutiile s-ar fi putut extin-
de desigur si asupra manierizarii unor spi-
rite mai elevate, a criticii chiar. Probleme-
le sint reluate partial in capitolul consacrat
aspectelor receptarii artei. Comentariile n
jurul acestora sint pentru autor un prilej

de a sublinia misiunea criticii. Preluindu-se
0 acceptie generald, critica este consideratd
drept 0 receptare avizata, deosebitda de cea
comuna. Fenomenul receptarii Ti prilejuieste
trecerea Tn revistd a unor fenomene de or-
din mai general. Patrunderea artei Tn public
este o chestiune care trebuie sa preocupe
deopotriva estetica, psihologia si sociologia.
Operind distinctiile necesare intre diferi-
tele moduri de receptare, se ajunge la dis-
cutarea conditiei criticii, preocupata in pri-
mul rind de vaioare. Diversitatea interpreta-
rilor critice, opacitatea fatd de unele valori
consacrate ulterior, fatala ambiguitate a lim-
bajului critic nu pot constitui, Tn opinia lui
S. losifescu, argumente pentru o atitudine
scepticd fata de capacitatea criticii de a n-
treprinde o cercetare sistematica a fenome-
nului literar. Istoria criticii, de la Aristo-
tel pina la teoria soperei deschlse o de-
monstrat n practica, cu toate rezervele teo-
retice, apartinind cite odatd unor persona-
litati celebre, posibilitatea cunoasterii artei,
a interpretdrii ei lucide. Ceea ce nu se poate
admite este prezumtia formulatd de repre-
zentantii unor metode critice de a detine n
mod exclusiv secretul interpretarii. Exclusi-
vismul de orice natura constituie un ana-
cronism, momentul actual al criticii situin-
du-se sub semnul eforturilor de sinteza me-
todologicd. Tn_toate aspectele discutate au-
torul se mentine pe o pozitie teoretica mo-
deratd, favorabila valorificarii unghiurilor
diverse de receptare a artei.

Cartea Iui S. losifescu are meritul incon-
testabil de a readuce in atentia criticilor li-
terari problemele majore ale disciplinei lor,
de a sugera nu atit cai de rezolvare, ci
mai ales, coordonate teoretice noi din care
acestea pot fi abordate. Fata de aceasta for-
muld eseistica se contureaza acut citeva ne-
dumeriri. Dezbaterea teoretica este prea in-
cdrcatd de referinte si citate pentru a pas-
tra supletea eseulli si prea putin ferma
pentru a deveni o |nvest|gat|e teoreticd cu
o_finalitate mai precis conturatd. Utilitatea
cartii se rezuma In mare parte la informa-
rea cititorului asupra istoriei unor idei
critice si, partial la semnalizarea limitelor
termlnologlel conceptelor, facutd de pe
0 pozitie mai curmd neutrd. Autorul are a-
vantajul de a fi_receptat dintr-o perspecti-
va mai larga spiritul ideilor marxiste refe-
ritoare la fenomenul literar si artistic. Acest
avantaj este Tnsd prea putin fructificat in
studiul' sau. Teama de inchistare dogmatica
ni se pare putin exagerata si ea singura nu
constituie o justificare suficientd pentru
lipsa de fermitate ntr-un domeniu supus
atftor controverse. Ramine ca un merit in-
contestabil pledoaria pentru abordarea des-
chisd a problemelor unui domeniu care, la
noi, reclamd mai departe contributii majo-
re. Acumuldrile care s-au produs, prin-
tre care se inscrie si cartea lui S. Isofescu,
pot constitui un argument si 0 temelie pen-
tru o sintezd elasticd si fermd Tn acelasi
timp.

GR. TUGUI

LITERATURA ROMANA

OPTIUNEA  SCRIITORULUI

(urmare din pag. 1)

romanului romanesc la framintarile ac-
tualitatii. Aici este, cred, adetarata opti-
une a scriitorului. In stiinta de a alege
si organiza noianul de fapte si relatii zil-

nice intr-o constructie care, depasindu-si
functia strict evenlmentlala accidentala
se ordoneaza coerent intre parametri mult

mai largi. Viata fiecaruia dintre noi este
0 suma_de accidente dar toate la un loc
se unificd catre o Tintelegere, catre un

sens. Existenta noastra e istorie ; si lite-
ratura e filozofia practicd a acestei isto-
rii. Desigur, si romanele de accident Tsi
au rolul lor, dar numai T1ntr-o ordine
strict limitata, aceea a momentului la ca-
re epica face aluzie. Viata lor e la fel de

lunga cu a faptelor narate si asta pentru
ca dincolo de ele nu se manifesta o ordi-
nare semnificativd. Ele sint numai ceea
ce sint acum. Romanele cu ,cheie" tra-
iesc de aceea, in lipsa altor argumente

substantiale, numai atita vreme cit cheia
face p03|b|Ie indentificarile  alegorice.
Teatrul lui Aurel Baranga a spus, pen-
tru prima data la noi, cu deplin curaj,
lucruri si pind atunci stiute, Tnsa trecute
sub tacere. Mergeam la’ spectacol vedeam
scene la care nu o datd fuseseram mar-
tori sau protagonisti, auzeam fraze cu ca-
re realitatea ne obisnuise si aplaudam.
Succesul lui Baranga a fost si este firesc
pentru ca piesele sale vin Tn intimpinarea

gindurilor spectatorilor. Asteptam de la
0 asemenea literaturd, nu sugestii, nu so-
lutii, ci participare. Ce se va intimpla cu
aceste piese cind realitétile, nca existen-
te, pe care le vizeaza vor fi de domeniul
trecutulw ? Azi ele atrag prin atitudinea
civica Tn fata momentului, prin rolul lor
de stergere a petelor. Dar mai tarziu ?
Singura lor ratiune de existenta va fi u-
morul si amintirea atitudinii oportune in-
tr-un moment conjunctural. Citim cu vreo
placere o carte care nu ne spune nimic des-
pre noi, despre grijile, visurile si Tndoie-
lile noastre ? In fiecare operd tindem sa
descoperim o parte din propria noastra
fiinta, asa cum este ea si tentatia de a
ne compara cu un ins fictiune’ nu e o
simpla fraza aruncata la Tntimplare.

Perenitatea literaturii este data de pe-
renitatea problematicii, de unghiul esen-
tial al viziunii. Citim pentru a ne inte-
lege mai bine, dupd cum — iarasi — ci-
tim pentru a sti, fie si humai Tn sinea
noastra de ce si cum traim. Aici vad n-
telesul literaturii ca filozofie practica a
propriei noastre fiintari.

Intre 1900 si 1918

Discutiile asupra periodizarii
literaturii roméane, foarte aprin-
se Tn urma cu aproximativ zece
ani, au avut drept rezultat sta-

bilirea unor date limita care,

oricat de discutabile, permit pro-

filarea fenomenului literar pe

etape Tn interiorul carora se

poate vorbi de o anume unitate.

Una din aceste perioade este cea
cuprinsa Tntre 1900 si 1918 asupra careia se opreste masivul
volum al profesorului Const. Ciopraga, recent aparut la Edi-
tura Junimea. Autorul nici nu mai considera necesard o
motivatie a periodizarii, trecind direct, dupa un scurt Cuvint
Tnainte, la descrierea epocii. Tmpartirea pleaca foarte pro-
babil de la cele trei curente, samanatorismul, poporanismul
si simbolismul, a caror prezenta esentiala poate fi cir-
cumscrisa perloadel propuse. Dupa deducerea trasaturilor
fundamentale ale etapei urmeaza stabilirea scriitorilor ilus-
trativi Tn acceptia cea mai directd a termenului. O parte
din scriitorii secolului trecut, desi inca activi, nu vor intra
in epocd, ei apartinind unei faze anterioare. Asa se ex-
plicd absenta Iui Caragiale, Macedonski, Slavici, Cosbuc,
sau Delavrancea. Altii care isi Tncep acum activitatea vor
ajunge la eflorescenta suprema in perioada |nterbellca
Anghezi si Sadoveanu sint exemplele de virf. Desigur ca
n felul acesta imaginea epocii suferd sub raportul strictei
exactitati, ea dobindind Tn schimb o configurare mai pro-
nuntata a tendintelor proprii. O asemenea tratare, cu toate
omisiunile inerente, este totusi preferabila unei cuprinderi
exhaustive a tot ceea ce s-a scris, cum procedeaza de obi-
cei lucrarile incluse sub titlul generic de Panorame ale
unei anume etape.

Sub raportul valoric, literatura dintre 1900 si 1918 nu
atinge Tnaltimea perloadelor intre care se situeaza. Proza
continua Tn liniiile ei mari epica de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, In timp ce poezia denota tendinte evidente de
modernizare. Constituirea unei ideologii literare reprezinta
nsa unul din aspectele cele mai specifice ale epocii, com-
parabila sub acest raport cu cele mai fecunde momente
din istoria culturii romanesti. Const. Ciopraga abordeaza
din aceasta perspectiva culturald epoca 1900—1918 ajun-
gand la priviri sintetice dupa parcurgerea si sistematizarea
unui imens aparat documentar. Investigatia esteticid alter-
neaza permanent cu comentarii de ordin social, politic,
psihologic, reclamate de Tnsesi fenomenele asupra carora
se exercitda. In mod firesc, atentia este Tndreptata asupra
curentelor. In jurul lor se ordoneaza intreaga materie fie
ca e vorba de publicatii, fie ca se Tncearca operatia deli-
cata a clasificarii scriitorilor. Discutarea curentelor ocazio-
neaza o trecere in revistd a_principalelor puncte de vedere,
dupa care urmeaza concluziile criticului expuse riguros, n
formulari concentrate :

»In esentd, ideologia samanatorista e un amalgam n care
se recunosc puncte de vedere ale curentului national si
popular la Dacia literara, propozitii cheie din gandirea
social-politica eminesciana si teza asa-ziselor ,forme fara

fond" de la baza conservatorismului junimist, — toate a-
cestea raportate la climatul social-cultural de la inceputul
secolului si vehiculate Tn numele a doua deziderate funda-
mentale : ridicarea ruralilor, _prin culturd, Tn ochii claselor
de sus, si desavarsirea unitatii na'glonale a statului. Idei
corelative, inseparabile, cultura (ca mijloc de ,indreptare")
si unitatea nationald sint la N. lorga coordonate ale Tn-
tregii sale cugetari, literatura fiind vazuta functional ca
instrument de realizare”. Este aici o proba a pluralitatii
criteriilor avute obligatoriu Tn vedere pentru perioada In
discutie. Ele functioneaza si in explicarea unui curent pre-
ponderent artistic, simbolismul. Punind in prim plan atri-
butele literare ale curentului, Const. Ciopraga Ti urmareste
originea Tn scoietatea franceza de dupa 1870. Pe teren ro-
manesc, el fixeaza locul istoric al simbolismului, delimi-
tindu-l de celelalte tendinte ale epocii si stabilind influen-
tele exercitate. Explicatiile sociale continua a opera si asu-
pra simbolismului roménesc. In afara unor fenomene de
repetitie, istoricul literar descopere aspecte particulare care
dau curentului nota proprie Tn literatura romana. Daca in-
tre 1880 si 1905 simbolismul roménesc e mai mult de sor-
ginte livresca, cel de al doilea val vine cu o serie de note

diferentiale, generate de climatul antebelic. Aceste note
sint deduse dupa o investigare atenta si nuantata a socie-
tatii si a culturii dinaintea primului razboi mondial.

Unul din meritele eminente ale lucrarii sta in refa-
cerea climatului spiritual din Roménia anilor 1900—1918.
Paralel cu discutarea curentelor, Const. Ciopraga se ocupa
pe larg si de reviste nu numai ca exponente ale unor anu-
mite_ideologii si ale unor intentii directoare, dar si ca ex-
presii ale unor grupuri de colaboratori care nu au raspuns
totdeauna cerintelor programatice ale publicatiilor. Rezul-
tatele justifica efortul istoricului literar. Daca definirea
unui curent implica desprinderea de accidental si sesizarea
trasaturilor generale, in schimb viata unei reviste cu evo-
lutii uneori imprevizibile, cu partlcularltatlle colaborato-
rilor, cu polemicile la care a_participat, dd o idee mult
mai exacta climatului cultural-istoric. Tn capitolele dedicate
revistelor, adevarate micromonografii, Tncepind cu Con-
vorbiri literare si termindnd cu Facla, Const. Ciopraga a
recompus atmosfera epocii, mult mai complexa sub raport
cultural decit pare la o trecere Tn revistd a curentelor.

Spatiul majoritar al lucrarii este acordat scriitorilor.
Pentru a clarifica si a sistematiza imensul material literar
oferit de epoca, Const. Ciopraga opereaza o dubla selectie.
Mai intii Tmpartirea pe genuri (Evolutia poeziei, Directiile
i)rozel literare, Dezvoltarea dramaturgiei, Critica si istorie
iterard) apoi, In cadrul fiecarei sectiuni, o diferentiere n

functie de dominantele scriitorilor. Criteriile sint diverse.
Astfel, pentru a ne limita la poezie, impartirea se face
uneori dupa apartenenta la un curent literar (Traditiona-
listi, samandtoristi, orizonturi rurale; Parnasieni, neocla-
sici, sonetisti, 0 suita de capitole e dedicati S|mbollst|I0r)
Alteorl primeaza adeziunea la lupta sociala sau nationala,
definitoare pentru poet (Poezia idealului national si social,
Lirica sociald, Umanitaristi). Citeva capitole au in vedere
dominantele artistice (Decorativi, caligrafi sau capitolele
dedicate modalitatilor sub care apare simbolismul roma-
nesc: Simbolismul tragic, Simbolismul trubaduresc etc),
Tmpartirile denota disponiblitatea istoricului literar, spirit
opus dogmatismului, cautind totdeauna criteriile interne
de organizare si nu tipare in care ar trebui sa intre mate-
ria vie a fenomenului literar.

Abordarea scriitorilor se face, simultan, dintr-o plura-
litate de unghiuri care ne introduc spre directiile esentiale
ale operei. Formularile alterneaza investigatia sociologica
cu cercetarea_ideologiei literare, prospectarea continutului
cu analiza stilistica. Inceputul capltquIU| dedicat lui Ba-
covia e tipic: ,Dintr-o anumita perspectiva, la G. Bacovia
biografia spirituala reflecta, in acelas timp, partial, bio-
grafia epocii. Senzatia descompunerii lente si constiinta
absurdului, unificate Tntr-o neliniste amara, marcheaza li-
rica bacoviani aproape in totalitate. Sensurile grave ale
revoltei eminesciene reapar, insotite de mari surpari su-
fletesti, Tntr-un solilocviu saturat de disperare: singur,
singur, singur.Celelalte reactii ale existentei, inclusiv ero-
tica, sint subordonate tragicului cotidian, dimensiune do-
minanta. Proletar intelectual cu simpatii deschise pentru
Traian Demetrescu si Stefan Petica, simbolist prin muzi-
calitate si interiorizare, G. Bacovia sti fixat intr-un decor
de plumb si galben crepuscular’. Cu aceasta sintem in in-
teriorul universului bacovian, intreaga exegeza desfacind
si nuantind ideile centrale fixate pe frontispiciu. Calita-
tile de istoric literar ale lui Const. Ciopraga sint dublate
de cele ale criticului, preocupat nu numai de integrarea
in serii istorice, dar si de valoare. Prezenta unui numeros
cortegiu de scriitori marunti nu schimba optica. Neinte-
resanti sub raport artistic ei au o contributie la Tmplini-
rea profilului epocii, la conturarea atmosferei literare st
culturale. Desi nu-si manifesta deschis adeziunea sau de-
zacordul, criticul are permanent Tn fata criteriul valoric.
Pastrand o anume distanta fata de subiect, el sugereaza
mai mult decit isi exprima judecatile de valoare. De obi-
cei, apartenenta prea stransa la un curent e un semn al
unui deficit de _personalitate artisticd. De aceea, scriitori
de baza ai epocii dupa integrarea in curente sau scoli sint
desprinsi de conditionarile externe si studiati Tn unicitatea
contributiei artistice. Exemplele sint oferite de camtolele
dedicate lui Octavian Goga, Calistrat Hogas, Bratescu-
Voinesti, D. Anghel si altii. Dar cu aceasta intram intr-un
alt domeniu al acestei vaste cercetari de istorie literard,
domeniu care meritd o dezbatere suplimentara. Deocam-
datd ne oprim aici, reafirmin calitatile  cartii
profesorului Const.  Ciopraga pe care am urmarit-o
sub raportul conceptiei si al demersurilor metodologice.

LIVIU LEONTE



Totdeauna o opera fundamentala, clasica, cu un grafic
al progresului valorilor bine reglat, verificat, isi descopera
o realitate critica extrem de productiv?, isi deschide o exis-
tenta estetica care uneori este cu totul fascinanta, uimitoare
ca posibilitate a unei structuri inca nevalorificate, ca sistem
de relatii ale unui circuit de idei si semnificatii moderne,
inepuizabile. Este o operd care se comunica nemijlocit, ras-
punde direct unor sensuri ce nu se reduc deloc la o actu-
alizare imediatd, ci ramin ca experiente ale unei sensibili-
tati sincronice. Sint vesnic actuali Shakespeare. Tolstoi,
Balzac, Hemingway s.a. E actual, neobisnuit de actual si de
modern Dostoievski, acest Hamlet cu vesmintele lui Miskin,
ce se cutremura infricosdtor de straniu si de etern ca un
rast gnit al melancoliei sj suferintei ideil vinovatiei lumii
si de neputinta spectaculoasa de a se Tmpotrivi raului, u-
milintei, orgoliului, obsesiei de a nu se Tmpdca cu sine.
E un Dostoevski infasurat_subtil, de sus si pind jos, in pe-
lerina extazului si a vinovatiei, a vesniciel disperari, a unei
reale drame morale si estetice, de o excesiva contradictie
pe care o poarta ca pe un blestem, ca pe un canon monahal
toate personajele scriitorului. Este si tema excelentului si
densului eseu Dostoievski (Editura DACIA, 1971) al lui Liviu
Petrescu, critic de o rara finete analiticd. Sinteza e radio-
grafia exacta, sistematica, f ra excese de eruditie a perso-
najului dostoievskian Tn opozitie directda, fecunda, absolut
hotaritoare, cu existenta umana, cu Tnseldtoarele ei masti,
cu semenii, cu o exigentd dramaticd neobisnuit de intensa
ca reactii psihologice si metafizice. Liviu Petrescu explica
aceste relatii, aceste raporturi care favorizeaza si rispund
imediat unei permanente antinomii : umilitate si orgoliu
(Andre Gide), acceptare si tagadd, melancolie si pacat. Ese-
istul, deloc intimidat de labirintul moral al operei, de i-
mensa literatura criticad care depaseste Tn proportii creatia,
intrd si descifreaza cu o mare placere a disectiei, a analizei,
a luminarii din toate unghiurile posibile, structura contra-
dictorie si inflexibila a personajelor si, mai_ales, existenta
lor oa .semnificatie metafizica E un sir de meditatii
scoase din operi ca s-0 reprezinte total.

Metoda pe care Liviu Petrescu o aplica Tn acest studiu
este explicatia regresiv-progresiva: timpul analizei (ideea
fundamentala si verificarea ei prin texte, referinte critice,
comparativism) duce la unul al recunoasterii concluziilor
prin reflectarea antinomiilor. Constiinta personajelor dosto-
ievskiene nu refuza dualitatea, extremele, excesul de orice
naturd. Antinomic este, nici vorba, cadrul esential de ma-
nifestare. E, cu alte cuvinte, modul lor de a se .pedepsi"”
de umilintd si de orgoliu, de capcanele raului pe care le
paradsesc sau carora le cad prada. Liviu Petrescu reformulea-
za aceste idei Tn concluzii foarte potrivite, exacte: a ... la
Dostoievski viata spiritului se concretizeaza intotdeauna —
fie ca este vorba de relatiile cu Tntreg cosmosul, fie ca este
vorba numai de raporturile cu .celalalt” — prin una si a-
ceeasi dialectica a contrariilor ; unul dintre termenii antino-
miei 1l reprezinta, de fiecare data, starea de omogenitate, de
contopire cu non-eul, stare Tn care eroul se lasa absorbit pe
deplin de ceea ce 1l transcende. Celdlalt termen al antino-
miei este dat de o atitudine conservatoare, in cadrul ca-
reia personajul isi apara propria fiinta Tmpotriva a tot ceea
ce 0 ameninta si o instraineze de sine ; sau procedeaza la o
afirmare a sa ca esentialitate. Impresia noastra ramine ca
cea mai puternica atractie o exercita. Tn ultima instanta, cea
dintii atitudine.”

Tn Hagiografia unui mare pacatos, Liviu Petrescu Tndreapta
reflectorul critic spre o noua tema: aceea a p'catului —
frecventa ei Tn opera, gravitatea ei ca filozofie a violentei
erotice, a impulsului primar, greu de stapinit si care duce
la viol, dar mai ales justificarea ei prin date biografice de
0 exceptionald semnificatie ca efect al unei culpabilitati de
neinvins. Purificarea de pacat, eliberarea de imaginea lui
reald, este imposibila. Toate personajele pe care le aduce
criticul Tn discutie suferd de pacatul recunoasterii violului,
a unei vinovatii. Confesiunea lui Stavroghin este de un
realism cinematografic remarcabil si de un cinism fara e-
gal. Posesiunea se transforma Tn boald, iar boala devine o
estetica primejdioasd a pacatosului existential, un demon
al violentei instinctuale : ,imi scosei ceasul si privii ora:
era deja doud Inima incepu sa-mi bata. Ma ridicai si ma
apropiai de ea, cu pasi nadbusiti. La ei, pe fereastra se af-
lau 0 multime de flori de geranium, iar soarele stradlucea
cu o putere teribila. Ma asezai incetisor alaturi de ea, pe
pamint. Fata tresari si mai intii Ti fu frica, pentru ca se
ridica dintr-o sariturd. li luai mina si i-o sarutai incetisor ;
o fortai st se aseze pe canapea si Tncepui s-o0 privesc in
ochi. Faptul ca 1i sarutasem mina o facu sa rida ca un
copil, dar numai pentru o clipd pentru cd se scula cu im-
petuozitate, pentru a doua oard si fu cuprinsa de o aseme-
nea groaza, Incit un spasm 1i contracta fata. Ma privea cu
ochii imobili de spaim" si buzele Tncepura sa-i tremure ca
pentru a plinge, dar cu toate astea nu a strigat. Ti sarutai
incd o datd mina si 0 luai pe genunchi. Atunci ea dintr-o
data se Tntoarse si Tmi surise, ca si cum ar fi Tncercat o
mare rusine, cu un suris crispat. li murmurai ceva, ca un
om beat. La sfirsit se Intimpla un lucru atit de straniu, in-
cit nu voi reusi sa-1 uit niciodata si care ma umplu de
stunoare ; copilita ma cunrinse cu miinile sale de dupa git
si Tncepu dintr-o datda sa ma sarute cu disperare. Fui pe
punctul de a Tna scula si de a pleca, ntr-atit Tmi era de
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Constant alaturi de tine, niciodata in decursul

celor saizeci si patru de ani nu te-am cunoscut asa
bine ca ieri, sau pe sfert ca ieri. Am vorbit. N-ai fost
nicicind atit de lucida, detasata de toate exigentele
locului si timpului. Am vorbit despre noi insine,

Cu o intimitate nemaiauzitd la noi.

Cit am asteptat ? Aproape o sutd de ani.

Spuneai, Daca exista o scinteie, un

spirit pastrdm in noi insine, viata, o

viata continua este imposibila — si ea este tot ce
avem. Nu existd altda viata, decit asta unica,
uimea spiritelor care vine dupa aceea

este la fel ca a noastrd, exact ca tine acum
vin sa-mi vorbeasca, este exact la fel ca aici.

Vin sa ne tulbure. De ce ? Am zis. Eu nu
stiu. Poate vor sa afle ce facem noi.

Ne pizmuiesc, crezi ? Eu nu stiu. Eu

nu stiu de ce spiritele ar dori sa se intoarca.
Citeam odata despre niste oameni ingropati.

dezagreabil acest lucru la creatura asta mititicad" (Les Posse-
des, 111, p. 391—392).“ Si Liviu Petrescu remarca, pe buna
dreptate ca: ,Nu cunoastem, Tn ntreaga literatura a lumii
un pasaj care sa inspire mai multa oroare decit acesta ; nu
e de mirare, atunci, ca Stavroghin va fi obsedat de amintire
cu atfta intensitate, Tncit devine un bolnav".Tema pacatului
explica existenta absurdului, mutilarea umanului, captivita-
tea personajulul care nu poate ,sa se uite pe $ine' idei care
sint valorificate de eseist printr-un comparativism de e-
senta (Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Franz Kafka,
Martin Heidegger, iar referintele sint la nivelul temei.
Vocatia tragicului este o mica sinteza de reconstituire a
conceputului de dramatic care la Dostoievski se infatiseaza
cu totul altfel : , ..nu elementul psihologic Tl incita Tn cel
mai Tnalt %rad pe romancierul rus, ci elementul dramatic."
Drama declanseaza structura narativa psihologicd, actiunea.
Imaginarul Tsi construieste de la punctul zero conflictul,
tensiunea. Dostoievski nu povesteste o cauza a dramei, ci 0
recompune, o complica prin senzational, micsorind astfel
~verosimilul psihilogic". Vocatia dramatica a scriitorului
este dati si de ,naturaletea exceptionala a limbajului pe
care Tl folosesc personajele, atit in cadrul interminabilelor
tirade pe care le rostesc uneori, cit si in cadrul discutiilor
pe care le poarta intre ei. Este lasatd de o parte orice
preocupare pentru exactitate si corectitudine, precum si
entru caracterul literar al exprimarii ; eroii lui DostoievskKi
olosesc un limbaj firesc, Tncarcat de expresiile cele mai
familiare  caci ,Vorbirea inceteaza (...) sa mai fie un or-
gan al constiintei, pentru a se transforma fintr-un organ al
subiectivitatii. ,Personajele dostoievskiene sint epuizate ne-
mijlocit de contradictia progresului si regresului moral care
le atrage irezistibil spre o afectiune imposibil de realizat
de o dinamica a violentei dusa pina la exasperare, cosmar.
Cu cit ele se confeseaza, cu atit devin straine de propria
lor imagine. Aceasta contradictie jucata la nesfirsit, aceasta
supracomunicare prin celalalt reflecta nu un exces de ego-
tism, ci o neputintda de a iesi dintr-o experienta ridicata
pe orgoliu, umilinta si destin implacabil. Masca personaju-
lui dostoievskian plinge ,maretia si mizeria dmului ntr-o
noapte a antinomiilor dramatice care deseneaza totusi, pe
ecranul constiintei, conditia omului superior intr-o epoca
istoric’. Eseul luil Liviu Petrescu raspunde acestei constiinte,
Ti explica dimensiunile efectiv dramatice. Structura perso-
naljului dostoievskian este totusi structura dramatica, teri-
bil de dramatica a lui Dostoievski care, o data scriindu-si
opera, sau mai bine zis naruindu-se ca un munte n ea cu
toata disperarea si jertfa unui Christ metafizic isi retrar.-
scrie, torturat de o iluminare sacrd, si umilinta de a-si de-
pasi prin creatie conditia. Nu e o umilinta a esecului, ci
una a destinului care se regaseste, se recunoaste pentru
prima datda nu in viata morala rare e un adev’rat 1ad, ci
in existenta operei. Timpul efectiv pe care Dostoievski si-I
reprezinta ca real si pe care 7l contempla cu o privire de
Tnvins al Tntelepciunii este timpul operei, caci masca scrii-
torului, acest crater de vulcan neguros Tn eruptie si nins
de o Tintelegere si blindete. de o melancolie si o sufe-
rintd nemaipomenitd, cum alta In lume nu-i. este a urna
geniu cu aripile smulse si Tmprastiate cu furie, nepereche,
In univers. S’ngura mingiiere adevaratd a existentei a a-
cestui Atlas al literaturii cred ca a fost doar conversatia
cu sine si redescoperirea ei Tn personajele care-i poartda
asa de fidel, asa de adevarat masca. O alta imagine nu
i se citeste pe chipul s u de sfint pradat de demoni.

ZAHARIA SANGEORZAN

sub un munte i-am spus eu si unul
dintre ei s-a intors peste doua luni,

dezgropindu-se singur. Un caz din Elvetia,

iti amintesti ? Sigur ca-mi amintesc. Satenii
credeau ca-i o fantoma venita printre

ei sd se plingd. Erau infricosati. Vin, da
spiritele vin, zise ea, e ceea ce tu numesti
,nalucirile" mele. Eu vorbesc cu ele exact cum
vorbesc cu tine. Le vad limpede de tot

O de-as putea macar sd citesc ! Habar n-ai
ce progrese am facut. Tot ce

pot este sd incerc sa retraiesc iar

ce-am cunoscut pe cind tu si fratele tau
erati copii — dar nu totdeauna izbutesc.
Vorbeste-mi despre cursele de cai. Am
asteptat toatd saptamina sd aud despre ele.

Maicutd scumpd, mi-a fost imposib'l s& scap.

O pacat mare pacat. A fost o alergare si atit;

puneau caii s& mearga in sus si in jos

sa-i aprecieze dupa asta. O asta e

tot ? Credeam ra era altreva. O

caii mai alearga si sar. As fi vrut sa fii

acolo, ma intereseaza grozav sa-mi vorbesti despre asta —

In romaneste de AUREL COVACI

INDIVID  SI' COLECTIVITATE

adevaratele subiecte ale creatiei culturale sint gru-

purile sociale si nu

indivizii singuri".

(Lucien Goldmann, Perche spiegare tutto ? (De ce tre-

buie explicat totul ?)t
2 mai 1968, p. 14).

Marturisesc ca, din tot artico-
lul  structuralistului  Goldinann fi-
sele mele au retinut nu prea
multe citate. Cel de mai sus se
afla printre ele si, printre ele la o
prima vedere, faptul e cel putin ciu-
dat. Ciudat, fiindca nu duce
dincolo de un loc comun, in.
ultima instantda; citeodata simti
nevoia de a mai adaucia, in a-
cest fel, niste asteriscuri la o
Jlectie” care altfel nu ar tre-
bui fragmentata. Adica Lucien
Goldmann nu descopera nimic
nou, cu aceasta asertiune, nici
pentru el, nici pentru tine. Poa-
te pentru altii?

Impresia noastra (si nu doar
a noastra!) este ca, in ultimul
timp, creatia culturala pare a
iesi de sub zodia individualis-
mului, coplesitoare catre Tncepu-
tul secolului si chiar mai tirziu.
Filozofile se cladeau pe o for-
mulda acut individualista, cu ob-
stinatie de la Kant fincoace, tre-
cind prin diferite isme pina la
existentialism (nu ca ultima ex-
presie, dar ca ,potezd" mai ac-
cesibila si mai cunoscutal: lite-
ratura se plasa masiv sub sem-
nul lui Dostoievski, Proust si
Kafka; tendintele din artele plas-
tice se explicau prin postroman-
tism. simbolism, impresionism,
expresionism etc.; muzica Tsi
exacerba caracterul de cod: di-
feritele actiuni culturale se a-
flau, cel mai adesea sub aura
unei personalitati. Cultura, Tn-
toarsa cu fata spre doua na-
tiuni al caror prestigiu Tn acest
domeniu era si este de prima
importanta, traia prin impulsul
lui ICH si MOL.

Perspectiva unei ,mutatii *
valorilor" s-a Tntrezarit cind so-
ciologia a prins a cistiga teren.
L'esprit de la colectivite a fost
descoperit si au fost reconside-
rati iluministii ; dar si De acest
plan, marxismul a avut un cu-
vint greu de spus (Goldmann
nsusi sustinea ca a fost fara
rezerve, un ginditor marxist).
Structuralismul genetic al lui Lu-
cien Goldmann poate fi privit,
in aceastd mai larga perspecti-
va, ca o ultima si deosebit de
elocventa marturie asuDra aces-
tei realitati, de Tintoarcere spre
colectivitate, imposibil de expli-
cat doar prin ranortare la un
oarecare impuls sociologic.

Tncercind sa apropie structura-
lismul de sociologie, de a-i crea

INTRE  ESTETICA

In gandirea estetica de lan-
ceputul actualului secol, numele
lui Worringer semniiica o data
importanta pentru evolutia idei-
lor despre artda. Din trunchiul
psihologismului german se des-
prind cunoscutele directii, cea
formala (Wdhlin) Si estetica
empatiei (Lipps), ambele cu °
larga rezonanta Tn constiinta e-
pocii. Urmand lui R Zimmerman,
dar si iui K. Fiedler, Worrin-
aer Isi fundamenteaza sistemul
ipotetic pe Tinfruntarea istorica
a celor doua planuri, cristali-
zate in conceptele ,abstractiei"
si Natropatiei” ¥. Initial, ati-
rudinea sa a iost aceea de ne-
gare a esteticii traditionale, eu-
ropocentnce. ,Estetica noastra —
anrma el — nu este nimic alt-
r+va decit o psituriogie a sensi-
bihtilii estetice tlasice Traind
la cuitu: Renasterii, e-uropeanul
de gri si-a faurit din aceasta
epoca de ClLL- etalonul seu ar-
iMie. fromul eMrtK-nsihologic
of receptarii fenomenului de arta
este ostiei unilateral. Centrindu-se
pe comentarea entuziasta a artei
grecesti, sistemul iui tiegel sta-
biirzeazd o anumit scara a vc-
JonJor. Astazi, an CM. Lalo fTsi
restrimge discuta 1@ ,legea ce-
lor 1ires stari estetice”, jundc-
asestsaSe s Preclorirj — Clasica —
Axsic-isiCd LNauoos destheaques.
R.U-f.. r~d). Subiectiva prin ex-
cefentd. Urnitata prin criteriu (cla-
sic—european) si obiect (irumo-
«0O. dar si prin principii ce ies
din sfera studiului intrinsec al
operei (relevarea priceperii artis-
tului. a tectonicii, precum si a
instinctului de imitatie), estetice
clasica justifica instinctul de in-
tropatie al omului, definit de ca-
tre Lapps, ce ,Isi gaseste satis-
factia in frumusetea organicului”.
Daminatia ei. constata Worringer,
,a devenit insuportabila". De a-
ceea. considera instinctul de ab-
stractie, ce ,isi aila frumusetea
in anorganicul care neaga Vvia-
ta, drept a doua premisa este-
ticA de baza. Categoria abstrac-
tiei ar fi caracteristica artei zisa
primitiva, civilizatiilor orientale,
cit si artei medievale a nordu-
lui european. Fata de organic,
abstractia ar prezenta, dupa au-
tor. maximum de obiectivitate, un
criteriu extins, aeoarafic-tempo-
ral. avind ca obiect nu frumosul,
ci stilul. Intereseaza in primul
rind ,vointa de forma" fse con-
tinua directia lui Riegl), dupa
aceea valoarea intrinseca a ope-
rei de arta.

Dezvaluirea ,obiectivitati!" ra-
mane Tnsa mai mult un “dezide-
rat. din cauza subiectivizarii cri-
teriilor de cercetare. Studiind arta
(aotica. Tn special) ca ,0 evo-
lutie a vointei" creatoare, deo-
sebitd de cea a ,priceperii* (ca-
racteristica esteticii clasice, a or-
ganicului), Worringer identifica de
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o baza obiectiv-stiintifica (ceea
ce, in fond, nu i-a lipsit nici-
odata!), Goldmann nu ezita sa
neae — sub aspect axiologic —
sigla individualista din ultimul
strat al operei, cel al sensuri-
lor si al viziunii. Pentru Gold-
mann, discutia asupra valorii u-
nei opere poate Tncepe doar in
momentul cind se constatd ab-
senta stratului intim legat de
creator ca individ izolat, deci
doar atunci cind creatia nu im-

plica accente individuale unice.
Bineinteles, aceasta avind in ve-
dere perspectiva Creatiei Ideale,
si nu a unora sau a altora din
exemplarele de circulatie cotidia-
na. Supremul argument rezida in
dezvaluirea mecanismului  proce-
sului : creatorul ,explica” Tn ba-
za unei perspective asupra lumii,
asupra universului izvorita din
constiinta ,grupului social" caruia
7i apartine, nu prin simpla trans-
punere de continut, ci prin ,a-
doptare" a unor ,structuri cate-
goriale”. Ca atare, si teoreticia-
nul, respectiv criticul literar, tre-
buie sa se arate Tn primul rind
preocupat de degajarea acestei
LStructuri*  (singura esentiala) a
operei, care ,traduce" experien-
ta colectiva a unei intregi clase
sociale.

Trebuie sa recunoastem, pozitia
lui Goldmann se afla pe jnuche
de cutit: tentativa sa poate
duce la o revivificare a sociolo-
gismului wvulgar acolo unde de-
terminismul nu este Tinteles si
ca o0 reactie polemica. In ce
ne priveste, credem ca indeosebi
sub acest ultim aspect tezele
ginditorului francez isi dez-

cultura Oc-
cidentului, epuizata de efortul

individualist, tinde a-si Tntoarce
fata spre colectivitate, fara —
fnsa — a suprima personalitatea.
»Rolul creatorului — constata Owv.
S. C.rohmalnicecanu — nu iese
diminuat cum s-ar Darea la pri-
ma vedere, din conceptia lui
Lucien Goldmann. Practic, gru-
purile sociale si respectiv cla-
sele elaboreaza ,viziunile asupra
lumii*“. dar acestea se concre-
tizeaza efectiv, capata sensul
lor intreg, abia prin marile o-
pere literare, artistice si filozo-
fice".

valuie eficienta :
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fapt noua sa ,esteticd" cu o iar-
aa psihologie a stiiuiui. In acest
sens, valoarea esteticd devine °
.valoare de fericire". Contradic-
tia e flagranta, desi autorul con-
chide ca abstractia si intropalia
f&au ,autodesfatarea obiectivata"
— ljdps) au numitorul comun Ul
Ltrairii estetice", nteleasa ca ,ne-
voie de Tnstrainare"”, deci rezul-
tata din viatd si opusa acesteia.
S| Maiorescu vorbea de Tnalta-
rea receptorului de arta ,in lu-
mea fictiunii ideal". Constient,
Worrinaer Tsi apreciaza sistemul
ca fiind ipotetic, fara sa re-
nunte la formularea, citeodata
prea accentuat, a unor concluzii
despre gotic (de ex., capitolele
despre ,Psihologie scolasticii" si
.Psihologia misticii Aceasta in-
consecventa fsi ore izvorul intr-o
eroare de principiu, evidenta iu
cele doua lucrari de baza, Ab-
straclie si intropatie (1908) sl
Geneza si natura goticului (1911).
in ce ne priveste, sintem de pa-
rere ca Tncercarea autorului de
o echivala psihologia stilului cu
O noua estetica, numita destul
de incolor ,teoria artei”, a con-
stituit Tn realitate un esec. Prea
tinara sa cristalizeze niste con-
cepte si categorii proprii, pst-
holoaia stilului (a artei) ajuta la
revitalizarea esteticii traditionale,
in sensul crearii unei discipline
mai deschise ca posibilitati de
motivare a fenomenului artistic.
Conceptul—imagine, asa cum Tl
intalnim la un Frobenius, apoi
Snengler fsnatiul—bolta etc.), sau
Blana (spatiul mioritic) s.a., dis-
cutabil din  multe unghiuri, a
oferit noi orizonturi, dar si su-
gestii pentru definirea suportu-
lui ontologic al esteticii, lji a-
rest context, psihologia artei rea-
lizeazd trecerea de la estetica
traditionala, nu la o altd esteti-
ca, ci la domeniul mai vast si
mai seducator, cel al morfologiei
si iilosofiel culturii. Worringei
fnsusi vede 1n stiinta artelor
iNinforia  vointei artistice), o
L,psihologie a umanitatii*, pusa
alaturi de istoria comparata a mi-
tului, religiilor etc.

Privita astfel, Psihologia stilu-
lui (a artelor) ramine o modali-
tate de cercetare, cu prioritatea
unora sau altora dintre criterii :
antropologic, aeografic, istoric etc.
Concluziile sale pot alcatui fun-
damentul unei virtuale estetici.
Dar ,disciplina" ca atare nu este,
pind n prezent, decit ,legatura
poate cea mai sigura dintre is-
toria artei, care este singura sa
baza solida, si estetica, ce al-
catuieste concluzia &i (Rene
Huyghe, Les puissances de l'image,
Flammarion, 1965, p. 16).

) Wilhelm Worringer, Abstrac-
tie si intropatie, Univers, 1970.

MIRCEA MUTHU
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IMPOTRIVA DICTATURII

MILITARO-FASCISTE

In anii de grea incercare pentru poporul
nostru, de promovare a celei mai reactio-
nare politici de catre dictatura militaro-fas-
cista, eroicul act de salvare a tarii de sub
dominatia regimului fascist si ocupatia bitle-
ristd a revenit P.C.R. — unica fortd capabila
sd ridice la cel mai inalt nivel comuniunea
intereselor maselor populare, sa realizeze u-
nitatea lor la scara Tntregii natiuni, pentru
a deveni o adevaratd fortd social-Istorica de
decizie.

Fascismul care nu a avut o bazd de masa
in Romania a fost instaurat prin santaj si
presiune de cele mai reactionare forte in-
terne, sprijinite de baionetele germane. In
plin consiliu de ministri, Tn septembrie 1940,
dictatorul Romaniei declara cu cinism ajuto-
rul primit din partea Germaniei hitleriste.

Avind acest sprijin, Antonescu si legionarii
vor lua cele mai draconice masuri Tmpotriva
partidului comunist si a miscarii muncitoresti.
Teroarea a fost ridicata la rangul de politi-
ca, constitutia a fost abolitda, simulacrul de
parlament dizolvat. Singurul partid care s-a
ridicat contra dictaturii militaro-fasciste, a
ocuparii Romaniei de catre armatele germa-
ne, a tirfrii tarii ™n razboiul antisovietic, a
fost Partidul Comunist Roman. Dind glas as-
piratiilor majoritatii maselor, ostile dictaturii
militaro-fasciste, partidul comunist a fost or-
ganizatorul rezistentei antifasciste a tuturor
fortelor care puteau participa la salvarea pa-
triei. Fata de perioada precedenta lupta par-
tidului cunoaste o amploare crescinda, imbra-
cind o multitudine de forme de actiuni. Ac-
tele de teroare si dezmdt Tnfaptuite de ban-
dele legionare in cele cinci luni de guvernare
comuna Antonescu—Sima, au fost stigmatizate
Tn numeroase documente ale Partidului Co-
munist Roman. In ,Platforma din 15 lanuarie
1941 a Comitetului Central al Partidului Co-
munist Roman' se spunea: ,Regimul legionar
a creat ,politia legionara'. Acesti banditi Tnhar-

se pregateasca un teren de asa maniera, incit
vina sa cada asupra partii adverse. Documen-
te ale P.C.R. au explicat Tn profunzime ade-
varata cauza a rupturii dintre Antonescu si
Sima, rebeliunea si Tnlaturarea Garzii de Fier,
situatia politica creatd dupad rebeliune. Amin-
tim in acest sens Circulara C.C. al P. C. R.
adresata organizatiilor de partid din tara,
dupa rebeliune, in care era demascat carac-
terul regimului antonescian-legionar,  supus
Germaniei. Circulara sublinia cd dictatura a-
vea sa desfdsoare in continuare o politica
.de jefuire, Infometare si teroare contra po-
porului muncitor'. In brosura aparuta la 20
februarie 1941, intitulata De la regimul legio-
nar la dictatura militara, partidul comunist
demasca adevaratele mobiluri ale colaborarii
Antonescu—Sima si de sprijinitorii acestora
~capitalistii si mosierii cei mai sovini si hu-
ligani...”, incheind cu un curajos indemn la
unitate, adresat tuturor fortelor patriotice:
~PARTIDUL COMUNIST DIN ROMANIA e
gata sa colaboreze cu toate persoanele si
gruparile politice care vor sa lupte pentru
cucerirea revendicarilor celor mal vitale ale
maselor populare”. In perioada care a urmat,
P.C.R. a primit grele lovituri, datorita terorii
declansate de regimul dictatorial condus de
Antonescu. In vederea desfasurarii cu succes
a luptei contra dictaturii militaro-fasciste,
partidul comunist a acordat o importanta deo-
sebitd crearii Frontului unic national al po-
porului roman. Tactica adoptata de partid in
acest sens este reflectatd Tn numeroase do-
cumente elaborate in cea de a doua parte
a anului 1941. Elocventa este Platforma Parti-
dului Comunist Roman din 6 septembrie 1941,
ce prevedea Iincetarea razboiului antisovie-
tic, Tntoarcerea armelor contra Germaniei hi-
tleriste, alungarea trupelor germane din tara,
recucerirea independentei si suveranitatii na-
tionale, rasturnarea guvernului antonescian,
formarea unul guvern al tuturor fortelor pa-

boiului. Era clasa care nu-si limita lupta doar
la zdrobirea fascismului, ci era interesata in
transformari revolutionare ce vizau desavar-
sirea revolutiei burghezo-democratice si tre-
cerea la revolutia socialista.

Sub directa conducere a P.C.R. au fost or-
ganizate greve si sabotaje in Tntreprinderile
legate de productia de razboi. Organele Si-
gurantei informau forurile superioare ca ,sa-
botajul industrial este o arma formidabild"
n miinile muncitorilor condusi de partid. Ac-
tiunile de sabotaj ating punctul culminant
in cursul anului 1942, cind se are Tn vedere
nu numai procesul de productie in sine ci si

depozitele de armament, carburanti si lubre-
fianti. Ca urmare a instructiunilor primite
din partea Comitetului Central al P. C. R,

organizatiile regionale si locale ale partidu-
lui Tncep actiunea de formare a grupelor de
sabotaj care-si vor dovedi din plin eficacita-
tea 1n actiunile desfasurate ulterior. Un sec-
tor important spre care organizatile locale
ale partidului si-an indreptat atentia au fost
transporturile C.FR. Sarcina principala a ce-
feristilor era de a impiedica prin toate mij-
loacele transportul de munitii, de trupe si
armament ...pentru asupritorii singerosi ai
poporului roman, pentru razboiul lui Hitler...

Rezultate Tnsemnare Tn acest domeniu au ob-
tinut comunistii din Moldova care, sub con-
ducerea partidului comunist, au Tntreprins ac-
tiuni de mare eficienta in garile Nicolina si
Podul lloafei.

In anii 1943—1944 regimul fascist din Ro-
mania a intrat intr-o puternica criza. In astfel
de Tmprejurari, activul de baza al PC.R. din
afard si din Tnchisori, analizind situatia poli-
tica militara, raportul fortelor de clasd, ascu-
tirea contradictiilor din interiorul claselor ex-

ploatatoare, a aratat ca singura cale posi-
bila pentru salvarea nationald a Romaniei
era rasturnarea prin fortd a dictaturii milita-
ro-fasciste. In acest sens a fost elaborat pla-
nul de actiune a P.C.R. in vederea insurectiei
armatei si au fost luate masuri pentru reor-
ganizarea conducerii si consolidarea rinduri-

lor partidului. Sub titlul ,Catre poporul ro-
man”, manifestul Frontului unic muncitoresc
de la 1 mal 1944 facea un vibrant apel la
unitate Tn vederea dezlantuirii luptei anti-
fasciste : ,Popor roman! Salveaza-te de la
catastrofa! Paraseste razboiul criminal nem-

Pentru realizarea acestor deziderate Parti-
dul Comunist a luat masuri in vederea pre-
gatirii insurectiei armare Prin crearea forma-
tiunilor de luptd patriotice. Comitetul Central
al P.C.R. a trimis instructori in numeroase
centre industriale ale tarii, s-a creat un Co-
mandament general in frunte cu tovarasul
Emil Bodnaras. Paralel cu aceasta activitate
s-au depus eforturi pentru crearea a noi gru-
puri de partizani. In manifestele lansate de
P.C.R. cu prilejul zilei de 1 mai 1944, se spu-
nea: ,Muncitori, tarani, intelectuali, studenti.
femei, tineri! Sabotati si distrugeti prin toate
mijloacele masina de razboi nemieisca-. In-
rolati-va Tn grupe de patrloti, de partizan;
Consecvent tacticii folosirii tuturor factorilor
interni, P.C.R. a obtinut la 20 iunie 1944 in-
cheierea Blocului national democrat, in cér-
pe linga P.C.R. si P.SD. intrau si part.dele
sstorice”. Dar si dupa acest act liderii ace—
tor partide nu s-au alaturat efectiv la actiu-
nea de rasturnare a guvernului antonescian,
continuind legaturile cu dictatorii. Din aceste
motive actiunile Tintreprinse de partidul co-
munist Tn vederea insurectiei au fost efec-
tuate fara participarea conducatorilor parti-
delor ,istorice".

Partidul comunist a folosit contradictiile
dintre rege si cercurile palatului pe de o parte
si Antonescu pe de altd parte, contradictii
ce s-au agravat ca urmare a situatiei catas-
trofale de pe front. Regele si cercurile pala-
tului recunosteau rolul conducator al parti-
dului In acel moment crucial pentru destinele
Romaniei. Acest rol, a fost recunoscut si de
aliatii occidentali. C. Kormos 1in lucrarea
-Rumania” aparuta Tn Anglia n iulie 1944
nota ca: ,..Au avut loc mai multe ciocniri
cu germanii, acte de sabotaj si recent, si ac-
tivitatea de partizani... Oponentii regimului
antonescian, apartinind diferitelor partide, au
reusit sa creeze Tnceputul unei miscari unite
de eliberare, a carei denumire lasa de pre-
supus ca ea se afla sub conducerea «omu-
nista".

Anii regimului dictaturii
sint anii Tn care poporul roman, in frunte cu
partidul sau comunist a desfasurat o lupta
sacra pentru apdararea dreptului de existenta
nationalda, ani in care Romania si-a dat obo-
lul de singe si jertfe pentru a pune capat
barbariei si dementei fasciste. Actul de la
23 august avea sa Tncununeze eforturile uria-

militaro-fasciste

mati ai politiei legionare au maltratat, schin-
giult si jefuit mii si mii de cetateni, devastin-

du-le domiciliile (...)".

Colaborarea Antonescu—Sima avea sa dea
dar fiecare dorea conducerea su-
iar pentru a o detine, era necesar sa

faliment,
prema,

SOMA S

Izolarea teoriei si practicii
medicale de psihologie este
una din expresiile dualismu-
lui psihofizic. Medicul rami-
ne indiferent fata de psihicul
bolnavului pentru simplul mo-
tiv cd nu-1 intereseazd, iar
interesul Ti lipseste fiindca nu
vede nimic comun Tintre ,so-
ma" — obiect al preocupari-
lor sale si ,psyche" — obiect
de cercetare al psihologului.
Doua realitdti straine una de
cealaltd, doud domenii sepa-
rate de Investigatie.

Situatia se complica din
momentul cind faptele Tl pun

pe medic in fata evidentei
unor actiuni reciproce ntre
soma" si ,psyche”. Este ade-

varat ca acest dualism este
camuflat uneori de termino-
logia fiziologica, Tn aparenta
autentic materialistd. Ne cre-
dem materialisti cind adop-
tam limbajul fiziologic si vor-
bim despre relatii ,cortico-
viscerale”. Dualismul apare
mai sincer in curentul medici-
nei ,psiho-somatice” si ,so-

MARGARETA STERIAN :

triotice,

eliberarea nordului
P.C.R. a aratat ca forta conducatoare a Fron-

Transilvaniei.

tului unic national trebuie si fie clasa mun-

citoare,

mato psihice®. Practic, totusi,
aproplerea realizatd reprezin-
ta un progres. Psihologia se
situeaza Tn acelasi context a-
plicativ cu medicina, ca an-
samblu de cunostinte psiho-
logice puse n serviciul s&-
natatii - omului.  Informatia
psihologica dobindeste o for-
ta de gravitatie medicinalg,
asociindu-se altor sisteme de
cunostinte, de naturd fizica,
chlmlca blochlmlca f|2|olog|-
ci, anatomici etc. Se naste
astfel un proces de medici-
nizare a psihologiei, cu core-

latul respectiv de psihologi-
zare a medicinei. (Fougeyrol-
las ¥.

Este cunoscut faptul ca, n
numeroase _tari, acest proces
de osmoza |nterd|SC|pI|nara
nu mai constituie o problema.
La facultatile sau sectiile de
psihologie figureaza de multi
vreme, ca obiect de predare,
patopsmologla si  psihologia
aplicata, iar la facultatile sau
institutele de medicina se pre-
da, pe linga psihologia gene-

singura clasa ce
pentru apararea intereselor fundamentale ale
Tntregului popor,

lupta consecvent

impotriva fascismului si raz-

PSYCHE |

rala, psihopatologia, psiholo-
gia medicala sau psihologia
clinica. Utilitatea medicala a
psihologiei este recunoscuta
nu numai de psihiatri, ci si
de catre medicii apartinind
altor specialitati. Importanta
traumelor psihice nu mai
poate fi trecutd cu vederea
nici Tn diagnosticul bolilor
somatice. Ponderea factori-
lor psihogeni in medicina spo-
reste mereu. Pacientul nu mai
este pentru medic un S|mplu
scardiac" sau ,hipertensiv",
ci_0 persoand care in anu-
mite Tmprejurari psiho-sociale
a devenit cardiac sau hiper-
tensiv. Tratamentul a trecut
demult granitele fizio- si
chimioterapiei, folosind n lar-
ga masura psihoterapia. Pro-
filaxia a Tmbogatit igiena cu
un nou capitol de psihoigie-
na. Personalitdti ilustre ca
Pierre Janet, Georges Du-
mas, Henri Wallon S. Freud,
E. Kretschmer A. Adler si
altii, au imbinat_studiile me-
dicale cu cele de psihologie.

»,Gospodarie Tn provincie*

tesc !

de pe pamintul pingarit al

Doboara clica tradatorului
de la cirma tarii | Lupta pentru pace! Alun-
ga cu arma Tn mind pe cotropitorii hitleristi
patriei !

Antonescu
manesti
t adevaratele
Lupta

pentru eliberarea fratilor din Ardealul de

Nord (...)".

Cum se explica, totusi, n-
tarzierea cu care psihologia
a ocupat locul meritat printre
stiintele medicale ? De unde
provine indiferenta, daci nu
ostilitatea, ce dainuie incd in
lumea medicald fata de psi-
hologie ? Care sint factorii ca-
re determina apropierea a-
cestor doua domenii ?

Una din cauzele fintarzierii
Tn procesul de apropiere a
psihologiei de medicina se
datoreste, cred, maturizarii
tardive a _stiintei psihicului
fatd de stiintele naturii. Uti-
litatea aplicativd a psiholo-
giei Tn industrie sau scoala,
In arta militara sau practica
medicald, a nceput sa se im-
f)una abia la nceputul seco-

lui nostru. Un important im-
puls spre trezirea interesului
psiho-medical se datoreste
psihanalizei. Este adevarat ca
scoala de la Salpetriere, a lui
Charcot, a atras atentia me-

dicilor psihiatri inca de la
sfirsitul secolului trecut. Se
stie ca Freud, la Tnceputul
carierei sale, a luat contact

cu atmosfera de acolo si s-a
inspirat din directivele sco-
lii franceze. Tot Tn Franta
de atunci sugestia si hipnoza
au exercitat o atractie pentru

numerosi  medici  psihiatri.
Este interesant de constatat
cum psihanaliza, Tinfiripin-

du-se la periferia medicinei
si In afara de stiinta oficiala
a psihicului, patrunde adine
in practica medicald, iar as-
tazi nu se multumeste sa i se
rezerve un capitol de psiho-
logie, ci are pretentia_chiar
de a se substitui Tntregii psi-
hologii (P. Fongevrollas). Un
adevarat ,imperialism psiha-
nalitic’ !

Este de netagaduit, totusi,
ca datorita psihanalizei, prin
elaborarea unei noi tehnici
n psihoterapie, s-a facut un
pas important in directia a-
propierii mutuale a medicinei
de psihologie.

la mare masurd, psihana-
liza are meritul de a fi ini-
tiat un nou mod psihologic
de investigatie a pacientului
Tn elaborarea diagnosticului.
Limitadndu-se initial la dome-
niul nevrozelor, psihanaliza
si-a extins C|mpul de cerce-
tare asupra intregii semiolo-
gii medicale. Notiunea de con-
versiune a energiei instincti-
ve refulate a pus medicului
numeroase probleme de diag-
nostic diferential, necesitatea
unei prelucrari mai ample si
mai adinci a datelor in sta-

bilirea naturii, genezei si evo-
lutiei maladiei, Tn semnifica-
tia S|mpt0melor si stabilirea
unei prognoze adecvate. Me-
toda anamnezei Tmbratiseaza
biografia si profilul psiholo-
bolnavului.

gic al / Noua lo-
zinca : ,nu exista boli ci bol-
navi" dobindeste o noua ac-

ceptie, psihologica.
Disidenta scolii freudiene si
diferentierea’ei in p3|hanallza

*ortodoxa in ~psihologia in-
dividuala" a scolii vieneze
(A. Adler) si in, ,psihologia
analitica" a scolu elvetiene

(C. G. Jung), precum si trans-
Plantarea psihanalizei pe so-

| Statelor Unite ale Ameri-
cii a largit considerabil atit
sistemul de interpretare a
personalitatii, cit si metodele
de diagnostic si tratament al
bolnavului. Medicul nu se mai
multumeste cu marturia bol-
navului, ci cautd si depisteze
si ceea ce pacientul ascunde
sau ignoreaza fara voie din
cele trdite. Din psihiatrie,
psihanaliza patrunde Tn n-
treaga medicina.

Maturizarea psihologiei a-
plicate medicale nu se dato-
reste numai scolii si curentu-
lui psihanalitic, ci si unui cu-
rent derivat din psihanaliza,
cunoscut ca ,medicina psiho-
somaticd" (Franz Alexandru).
Datoritd acestei noi orientari,

investigatiile n |ntelegerea
patogeniei, ca si Tn determi-
narea masurilor profilactice

si terapeutice, se Indreapta din
ce in ce mai mult spre elu-
cidarea relatiilor intre facto-
rii psihici si factorii somatici.

Nu poate fi neglijatd nici
importanta contributiei scolii
reflexologice a lui I. P. Pav-
lov, care- a scos in evidenta
influenta etajului verbal asu-
pra instantei neverbale, ceea
ce Bicov, elevul lui Pavloyv,
a adincit prin explorarea re-
latiilor cortico-viscerale.

La procesul apropierii me-
dicinii de psihologie a contri-
buit Tn mare masura si endo-
crinologia. Cunoasterea func-
tiilor glandelor cu secretie in-
ternda a orchestratiei hormo-
nale, Tn echilibrul psiho-
neuro-endocrin al individului,
a deschis calea unor explicatii
si aplicatii nebanuite n se-
colul trecut. Scoala profeso-
rului C. 1. Parhon reprezinta
0 etapa importantd nu nu-
mai Tn medicind ci si in psi-
hologie. Un studiu al perso-
nalitatii nu se poate scrie as-
tizi fard a se tine seama de
factorul endocrin. Personal am

se ale fortelor progresiste ale societatii ro-
n frunte cu P.CR,
simtaminte de care era animat
poporul roman.

sa demonstreze

ANGHEL POPA

simtit nevoia de a folosi con-
tributia compatriotului nostru
citat mai sus, ca si a oameni-
lor de stiintd de peste hotare,
incd ™n anul 1939, cind am
scris ,Bazele pS|h0Iog|e| per-
sonalitatii". Nu au fost omise
nici investigatiile Tn domeniul
vitaminelor (la noi prof. J.
Nitulescu). Astdzi conceptia
endocrinologicad a stresB-ului
si a sindromului general de
adaptare, elaboratd de Selye,
se bucura de un mare presti-
giu, Este cu atit mai lauda-
bila incercarea facuta aproa-
pe o jumatate de secol in ur-
ma de prof. C. I. Parhon de
a introduce pe psiholog fn
clinica neuropsihiatrica, ini-
tiativd realizatd abia recent
de catre elevii sii.

Dar apropierea Tintre psi-
hologie si medicind nu se da-
toreste numai investigatiilor
psihanalitice, psihosomatice,
cortico-viscerale, reflexobiolo-
gice sau endocrlnologle'? ci
si  dezvoltarii psihologiei _pe
terenul ei propriu, imbogati-
rii ei progresive de natura
metodolgoicd, experimentala,
precum si abordarii din ce in
ce mai ,concrete" de catre
psihologi a realitatii psihice.
Psihologia se orienteaza tot
mai mult spre o ,,personolo-
gie”, spre determinarea Ccit
mai concreta si mai precisa
a personalitatii ca intreg. Da-
ca curentele amintite mai sus
se situeaza mai ales in circu-
itul centrifugal al psihologiei,
stiinta _psihicului, deschizin-
du-se Tn afard, spre sanita-
tea omului si spre alte sco-
puri practice, se cere sa ti-
nem seama de directia opusa,
centripetald, de convergenta
a cunostintelor din diferite
domenii spre elucidarea cit
mai obiectivda a relatiei psi-
hice, spre cunoasterea omu-
lui ca fintreg. Acest curent,
caracterizat de revista ita-
liana din Milano, ,Totus ho-
mo", ca tendintda de ,psiho-
sintezd" sau ,psihosinergie",
este un simptom al orientarii
stiintifice contemporane inter-
d|SC|pI|nare Adincirea specia-
lizarii trebuie corelatd Tn mod
organic cu efortul de colabo-
rare si cooperare cit mai
strlnsa cu alte discipline. lata
inca un motiv de apropiere
Tntre stiintele medicale si psi-
hologice.

V. PAVELCU

1 Pierre Fougeyrollas, La
revolution freudienne, DenceL
1970.



int Tndeobste cunoscute principalele momente ale evo-

lutiei problemei referitoare la relatia dintre stiinta

si ideologie Tn cadrul gindirii marxiste : momentul

Marx, la care predomina prezentarea si interpretarea

ideoloqiei ca reflectare a realului, alteratd de inte-
rese de clasa retrograde ; si momentul Lenin, la care con-
ceptul de ideologie devine mai larg, cuprinzind nu numai
oglindirile si constructiile teoretice eronate, generate de
interese retrograde de clasa, ci Tn general oglindirile si
constructiile teoretice care deplnd fntr-un anume fel de
pozitia de clasd a teoreticianului de profesie.

Dezvoltarea teoriei marxiste in ultimele decenii a rea-
dus Tn repetate rinduri pe primul plan aceasta discutie.
Unii reprezentanti ai gindirii marxiste, printre care poate
fi citat L. Althusser, se straduiesc sa demonstreze incom-
patibilitatea dintre stiintd si ideologie, caracterul Tn per-
manenta perturbator al intereselor de clasa. Altii, dimpo-
triva, urmaresc sa argumenteze — la nivelul actual de dez-

STIINTA Sl

voltare a filosofiei si cu deosebire a epistemologiei — re-
latia mai complexa dintre stiinta si ideologie, aspectele
ce se exclud, cele ce se suprapun si cele ce se Intrepatrund.
Acest al doilea grup dezvoltd — in fond — punctul de ve-
dere leninist, mostenirea ldsata de Lenin.

Pentru o mai ampla analiza a pozitiilor acestui grup,
care mi se par mai viabile, este necesara, cred, o preala-
bila prezentare a principalelor progrese realizate de teoria
contemporana a stiintei, pentru ca, pe aceasta temelie, sa
Ise poata aborda problema relatiei dintre stiinta si ideo-
ogie.

J Ca forma a creatiei spirituale, stiinta cuprinde doua
aspecte principale : investigatia si rezultatele ei. De aceea,
n secolul nostru, eplstemologla face distinctia fireasca in-
tre studiul constituirii stiintel si cel al stiintei constituite,
mai general, intre xmstituirea cunostintei stiintifice si cu-
noasterea stiintifica constituita.

Atit procesul cunoasterii stiintifice, cit si rezultatul ei,
dar mai ales cel dintéi, presupun existenta unei anumite
atitudini stiintifice. Si cu toate cd deseori s-a afirmat ca
n stiintd atitudinea e o chestiune secundara, ca atitudinea
depaseste zonele stiintei propriu-zise, totusi — Tn masura
n care cunoasterea e un proces activ — se poate_vorbi
despre o atitudine stiintifici, despre un spirit stiintific.

Ca trasatura generala atitudinea stiintificd se carac-
terizeaza prin nazuinta spre un acord cit mai complet cu
obiectul investigatiei, nazuinta de a elimna tot ce poate
perturba obiectul in esentialitatea sa, n legitatea sa. mai
intai, si, in cele din urma. in complexitatea sa. Tn concre-
titudinea sa.

Zeul investigatiei stiintifice este unul singur : adevarul,
n sensul corespondentel cu obiectul. Cercetam obiectul si
unem in aceasta investigatie Tn actiune toate fortele su-

iectului cunoscator, fortele lui pozitive de reflectare si
constructie, cu scopul de a afla cit mai multilateral, cit
mai profund ce este obiectul.

Tn numele adevarului si pentru a-1 obtine, spiritul sti-
intific subordoneaza totul. Astfel, domeniul stiintei, caile
pe care merge ea si rezultatele ei sint ghidate, Tn ultima
analiza de obiect, sint Tnchinate, subordonate obiectului
investiqatiei.

Tnca la acest nivel al analizei, nivel la care nu depé-
sim domeniul relativ autonom al investigatiei stiintifice,
constatam prezenta subiectului cunoscator, a subiectului
epistemic, a carui activitate cuprinde Tn sine o Tmpletire
a momentelor de adecvare si a celor de perturbare, Tm-
pletire din care, in cele din urmd, iese biruitor momentul
adecvarii, altfel nu ar fi cu putinta progresul cunoasterii
si al ac'glunu umane transformatoare.

Dar tot de spirit stiintific tine si constatarea scoasa
din istoria cunoasterii umane a ntrepatrunderii adevaru-
lui cu eroarea, precum si constatarea caracterului ntot-
deauna incomplet, deci permanent perfectibil, deschis, al
cunoasterii_stiintifice.

Si daca am fincerca sd surprindem citeva caracteristici
definitorii ale spiritului stiintific contemporan, chintesenta
a tot ce a realizat experienta complexa a omenirii pina
astdzi, am putea cita drept coordonate principale: lucidi-
tatea Tmbinata cu indrazneald; spiritul critic Tmbinat cu
forta constructiva; probablllsmul dublat de nazuinta spre
rigoare ; relativismul ntregit de nazuinta mereu neimpli-
nita spre absolut.

Oricum am privi aceste momente ale spiritului stiin-
tific In evolutia sa istorica, ele sint — Tn ultima instanta —
dominate de obiectul investigatiei.

As releva ca, In epistemologia contemporand, aceasta
profunda solutie este afirmata, alaturi de gindirea marxista,
de catre epistemologia geneticd a lui Jean Piaget si de ido-
neismul lui F. Gonseth.

Ceea ce am relevat pina acum reprezinta doar o fateta
si — poate chiar — o fateta idealizata a problemei. E drept
ca stiinta poate fi cercetatd relativ izolat de celelalte creatii
splrltuale dupd cum si cei ce o realizeazd pot fi cercetati
n relativa izolare a activitatii lor strict stiintifice de cau-
tatori si creatori ai adevarului. Dar nici produsul nici pro-
ducatorul si nici productia stiintificd nu traiesc, nu exista
n izolare. C&ci cercetarea stiintificd o face subiectul uman,
omul complex, fiintd structurata prin intrepatrunderea bio-
logicului, psihologicului si socialului, fiintd in care se con-
centreaza diverse interese, diverse tendinte. Omul, care

face stiinta, prezinta — la un prim nivel — propriile sale
interese. Apoi, apartine unui grup social, este intr-un fel
sau altul prins de interesele grupului si — in cele din
urmd — mai larg, de interesele sociale, pe care le poate

servi sau nu prin intermediul grupulw social caruia Ti
apartine si prin intermediul Tmplinirii propriilor interese.
lata de ce trebuie ficutd distinctia Tntre spiritul stiintific
si cercetatorul real, sau, mai complex, intre toti membrii
societatii, ce — ntr-un fel sau altul — sint chemati s
realizeze stiinta, ca fiinte complexe, care nu se pot inchina
exclusiv splrltuIU| stiintific.

Apare, astfel, fatda de domeniul stiintei, de investiga-
tia stiintificd cu rezultatul ei, alituri de atitudinea strict
stiintifica, si o atitudine extra stiintifica, Tn cadrul céreia
centrale sint anumite partlcularltatl ale raportarii la in-
teresele de clasd, teoretic stabiilte si argumentate. In felul
acesta se poate vorbl n fond, despre o relatie intre atitu-
dinea stiintifica si cea ideologicé, ntre spiritul stiintific
si cel ideologic.

Si iatd de ce este necesara stabilirea unei relatii ntre
splrltul stiintific sl atitudinea de clasd, teoretic exprimati
in diverse ideologii, ghidate mai ales de zona politicului.
lar, pornind de aici, pot fi cercetate apoi interferentele
intre atitudinea politica ce exprima mai direct anumite
interese de clasa si manifestari ale acestor interese mai
voalate, in alte forme ale creatiei spirituale sau ale atitu-
dinilor umane.

Pornind de la aceste considerente, se poate Tincerca
evidentierea faptului ca stiinta, ca forma complexa a crea-
tiei spirituale, cu toate partlcularltat,lle sale, poate fi si

trebuie sa fie intregitd cu aspecte compatibile din cele-
lalte zone ale creatiei spirituale, cu care interfereaza, iar,
pe de alta parte, se poate Tncerca reliefarea modului n
care spiritul stiintific se opune altor forme ale creatiei spi-
rituale, obligindu-le la o autorevizuire sau justificand o
revizuire exterioard_si anume — venind dinspre stiinta.
In cele din urma, pentru investigatia propusa nu poate
fi socotitd de prisos nici distinctia dintre planul ideal si
cel real, dintre prototipul atitudinii stiintifice si modifi-
carea acestor atitudini de catre atitia factori exteriori ei,
dar proprii fiintei umane Tn complexitatea inlantuirilor
sale sociale, dintre care, desi foarte esentiale, dependentele
de clasa nu ramin smgurele izvoare de Inriurire. Ma gin-
desc la complexitatea personalltatllor care sint chemate sa
facad investigatia sau sa actioneze Tn numele stiintei si asu-
pra actiunil carora se aseaza halo-ul efectelor, al tendin-
telor dominatoare, tinind de particularitatile pS|h|ce indi-
viduale.
In analiza acestor relatii comple-
xe este necesard, de asemenea, Stu-
dierea relatiilor dintre obiect i su-

biect, Tntrucit interferenta dintre
s_piritulvqiin'gi_fic si cel |deolog|c_ac_-

tioneaza n diferite grupe de disci-
pline, cu diferite grade de acuitate, in
functie de domeniul investigat si deci
n functie de intersectia obiect-subiect, ce trebuie luatain con-
siderare. S-ar putea evidentia trei cazuri mai tidce : Pri-
mul este cazul cel mai neutru, cind obiectul investigatiei
apartine realitatii naturale. Aici subiectul intervine in du-
bla sa functie de subiect cunoscator si de subiect transfor-
mator. Interventia subiectului (actlva prin excelentd) are

doud sensuri: sensul adecvarii si cel al perturbarii. In
intrepatrunderea dintre adecvare si perturbare (potrivit
teoriei structurale), se contureaza — n cele din urma —

Tnchinarea fata de obiect (cu deosebire Tn constiinta cons-
tituitd;,. Tot aici s-ar putea asimila si realitatea materiald
artificiald creatd de om. caci rezultatul activitatii spirituale
creatoare. odatd materializati, se impune ca oObiect exte-
rior subiectului. Al doilea aspect Tl constituie domeniul rea-
litatii sociale si al omului, domeniu in care obiectivul si
subiectivul se Tmpletesc, si unde intrd Tn joc zona cogni-
tiva, interesele afective si volitive. Aici, deci, Tn obiectul
insusi_de cercetare, apare Tmpletirea permanenta a obiec-
tivului cu subiectivul Dar daci aceastd Tmpletire apare la
nivelul domeniului cercetat, al obiectului investigarii, atunci
cele doua ipostaze (investiga'gia propriu-zisa si rezultatul
ei' devin tot mai impregnate de interese inclusiv de ideo-
logie, ca un caz particular al prezentei intereselor, al pre-
zentei subiectivitatii. Si, Tn cele din urma, al treilea’ as-

pect 1l reprezin'd cercetarea domeniului su__kne_cpvulm — n
care as Include deopotriva abordarea stiintificda — posi-
bila evident — a ideologiei Tnsasi, Tn toata complexita-
tea sa.

Cit de interesant remarca Gramsci. la timpul sau. di-
verse aspecte ale transformarii constiintei, ale integrarii
ei Tn realitatea sociald, ale Thsemnatatii pe care o are pa-
rerea oamenilor despre ei In multe” momente de viatd
Este drept cd Marx amintea in *Prefata la -Contributii
la critica economiei politice ca parerile oamenilor des-
pre ei insisi sint mai putin insemnate decit rolul real
obiectiv, pe caie l-au jucat, dar nu trebuie sa uitam nici
o clipd ca insasi schimbarea constiintei intrd ca o com-
ponenta Tn actiunile transformatoare ale omului.

Daca lucrurile stau asa cum le-am schitat mai sus in
privinta domeniilor de investigare, atunci se poate vorbi
diferentiat despre corelarea spiritului stiintific cu atitu-
dinea |deolog|ca pe fondul relatiei dintre obiect si subiect,
in masura in care prezenta subiectului implicd atitudine de
grup, sau, si mai restrins, atitudini strict personale.

Din acest examen, putem afirma, pe de o parte ca in
orice stiinta, indiferent de domeniu (deci chiar in cel mai
neutru domeniu din punctul de vedere al intereselor), ade-
varul si eroarea se Tmpletesc, ca nu exista o adecvare com-
pleta. ci ntotdeauna apar perturbari.

in al doilea rind, putem desprinde concluzia ca Tn in-
vestigatia socialului este puternic prezentd pecetea subiec-
tivitatii, inclusiv a aspectului ideologic, si chiar a intere-
sului personal (individual).

O cercetare atentd, lucida a acestor domenii arata lim-
pede ca trebuie acceptata ca viabila si teza compatibili-
tatii dintre stiinta si ideologie, teza unei partiale suprapu-
neri. teza realizarii Tn diverse grade a acestei suprapuneri.

Ar fi absurd sda negam orice valoare stiintifica inves-
tigatiilor sociale din tarile capitaliste — contemporane de
exemplu, orice progres stiintific, dupa cum ar fi iluzoriu
sa presupunem ca situarea pe pozitiile clasei progresiste
este un panaceu universal si infailibiL

Nu ar fi de prisos, de asemenea, constatarea ca pot
exista elemente de interese sociale comune, dec: elemente
comune Tn ideologii diametral opuse, care ar explica — Tn
anumite limite — cointeresarea intr-un context istoric dat
a tuturor grupelor si paturilor sociale fn realizarea adeva-
varului.

Dupa cum este de asemenea evident faptul. ca uneori
Tn numele unor interese de clasa compatibile esentia’mmte
cu atitudinea stiintificd, se pot avansa interese de afirmare
personala, care Tmpiedica descifrarea adevarului. selecta-
rea solutiilor optime si care, deci, pot frina progresul ce
neral.

Aici ar putea fi luata Tn considerare, de asemenea, cer-
cetarea distinctiei dintre posibilitatile pe care le 0
opticd ideologica predominant progresista si modalitatile
de realizare a acestor posibilitati.

Ajungind la acest domeniu al analizei, se contureaza
anumite concluzii pentru activitatea generala de investi-
gare_stiintifica si cadrele ei.

E Ilmpede pentru toti ca stiinta nu e si nu va fi nici-
odata un sistem absolut |ndependent si nu-si poate alunge
sie-si. E limpede pentru toti ca stiinta si slujitorii ei sfnt
totdeauna integrati _ntr-un ‘context social dat si cid Tntele-
gerea cit mai lucidd a acestei situatii Tn parte ajuta sa asi-
gure stiintei demnitatea si gradul maxim de libertate n
contextul istoric dat.

Asigurarea demnitatii stiintei Tn context'll societatii
socialiste multilateral dezvoltate Tnsemneazad luptd pentru
asezarea adevarului la temelia oricarui demers social si
individual.

Si nu e usor. Asezarea adevarului la temelia oricarui

demers ntreprins inchide n sine — In_primul rind —
raspunderea morala a cercetdtorului fatd de rezultatele
investigatiei si in al doilea rind — raspunderea morald

fata de selectia directiilor de dezvoltare ale societatii. De-
cizia, Tn asemenea Tmprejurari, este hotdratoare de destin
nu numai pentru un grup de indivizi, ci pentru generatii
ce se succed, iar Tn anumite Tmprejurari o stim prea bine
— pentru destinul omenirii.

latd de ce este atit de important ca atitudinea ideolo-
gica sd fie impregnata de adevarul stiintific, s asimileze
Ccit mai_deplin acest adevar.

Si iata de ce nu este indiferent cum anume omul de
stiinta al zilelor noastre stie sa-si cladeascd idealurile in-
dividuale, cele de grup_si cele general -sociale, pe o scara
valorica pe care treapta de treapta s-o urce — fara aba-
teri esentiale — spre acelasi zeu suprem : adevarull

CALINA MARE

VALOARE S| PRESTIGIU

Omul este singura fiinta care
creaza, rational si premeditat,
valori. Dar valoarea nu exista
ca atare decit Tn raport cu ce-
rintele societatii, ea nu-si do-
vedeste utilitatea decit Tn plan
social. Istoria umanitatii Tnsasi
este si o istorie a valorilor au-
tentice create de oameni. Presti-
giul omului Tn rindul semenilor
sai se datoreste contributiei ce
a adus-o ia sporirea tezaurului
de valori, propulsind astfel so-
cietatea Tnainte pe treptele pro-
gresului si civilizatiei.

intre individ si colectivitate are
loc o permanenta influenta re-
ciprocda, o interactiune continua,
ca Tintre particular si general.
Pentru a realiza ceva trainic,
util, e nevoie de efort, de
vointa, de pasiune. Dar, asa cum
sublinia Mircea Malita intr-un
eseu, ,sursele pasiunii nu tre-
buiesc cautate Tn cutele inte-
rioare ale eului, ele sint situa-
te Tn fenomenele ce-1 fincon-
joara pe individ, permitindu-i o
relatie productiva”. Deci mediul
ambiant, cu deosebire cel so-
cial, e mediul propice oricarei
actiuni umane. El ratifica va-
loarea faptelor noastre. Deci
prestigiul, ca recunoastere a va-
lorii autentice, constituie expre-
sia social-morala a acesteia. lar
pasiunea pentru tot ceea ce
este esential uman, catalizeaza
viata omului, generind tenacitatea
si credinta Tn reusitd, Tntr-un ¥’
deal. Existd o relatie strinsa in-
tre ideal — ca cea mai Tnalta
forma a constiintei de sine — Si
adevarata valoare.

Valoarea este ceea ce am pu-
tea numi esenta, continutul ;
prestigiul este imaginea acestui
continut. Nu Tntotdeauna Tnsa,
pe diferite trepte ale istoriei, o-
glinda Tn care se reflecta conti-
nutul real — prin oglinda am
numit colectivitatea — a fost fi-
dela. Altfel spus, nu intotdeauna
imaginea a fost reala. Tnfaptuiri
stiintifice sau artistice epocale
au fost uneori dezavuate, nere-
cunoscindu-li-se valoarea. Dupa
cum opere minore au beneficiat
in anumite momente de o apre-
ciere fara rezerve, autorii lor
bucurindu-se de un prestigiu ne-
meritat. In viata cotidiana, de
asemenea, trecutul facuse ca
prestigiul sa Se dat de locul
detinut in ierarhia socialda sau
de titlurile avute. Discrepanta,
deci, intre valoare si prestigiu,
intre esentd si aparenta, Tintre
continut si forma, caci titlurile
sau functiile nu spun nimic prin
ele insele, ci se exprima prin
esenta valorii reale. De la tri-
buna Congresului al X-lea, to-
varasul Nicolae Ceausescu, se-

cretarul general al partidului
nostru, sublinia: ,Noi, cei de
astazi, Tl apreciem pe omul de

stiintd dupa ce da societatii n
care traieste. Singur, titlul nu
conteaza, munca, realizarile con-
crete, aceasta conteaza". Nein-
doios afirmatia este valabila pen-
tru toate sectoarele vietii so-
ciale. Tocmai plecind de la a-
devarul relevant al Tintelegerii
omului, Tn noua societate socia-
lista, ca valoare suprema, Tu-
dor Vianu Tintr-o conferinta des-
pre umanismul actual, arata :
.Stima provine nu din locul pe
care-l ocupa persoana Tn ierar-
hia sociala. Stima noastra este
calauzita c”re talentul omului
si catre meritele pe care le
cistiga n sfera Iui de activi-
tate. Stima cu care sintem 1in-
datorati fatd de oricine este sti-
ma pe care i-o acordam Tn ra-
port cu aportul lui la munca
colectiva".

Desigur, valoarea ca si pres-
tigiul se Tncadreaza 1n sfera
umanismului, Tn chiar centrul a-
cestei sfere, iar umanismul pre-
supune o corespondenta fireas-

ca si perfecta intre cele doua
concepte, Tntre continuturile a
ceea ce ele definesc. Umanis-
mul socialist nu numai ca pre-
supune aceasta corespondenta de
fond uman, ci o face posibila.
Cind prestigiul este real, deci
cind reprezinta o valoare au-
tentica, prestigiul Tnsusi devine
o sursa de valori, o forta acti-
va, cu profunde implicatii etice.
Relevanta este, Tn sensul o-
mului, ca ratiune a umanismu-
lui  Tnsusi, preocuparea perma-
nentd a conducerii partidului si
statului nostru ca 1Tn posturile
de conducere de la diferite ni-
vele ale economiei noastre sa
se afle oameni competenti care
se bucura de prestigiu. Up in-
divid nu este o valoare pen-
tru ca este director general, ci
poate ii director general Tn rna-
sura Tn care reprezinta o va-
loare. Orice neintelegere a a-
cestui adevar ar Tnsemna confu-
zie de valori, confuzie ce ar
putea declansa grave trauma-
tisme sociale” (Dumitru Popes-
cu — ,Biletul la control*). O
nonvaloare ridicata 1n jilt, si
folosindu-se de prestigiul jiltu-
lui, va prolifera Tn juru-i non-
valori. O valoare, dimpotriva, va

selecta si va cultiva valori.
Exemplu elocvent sint Tn acest
sens, adevaratii creatori, care

nasc renumite scoli stiintifice Si
artistice si care creeaza nu nu-
mai noi elemente de aindire si
noi metode de cercetare, dar
si  oameni-valori capabili sa le
continue opera, care au Tn ve-
dere, prin urmare, Si crearea
clima'ului uman Tn care sa 1in-
colteasca ideile proaspete nece-
sare atit prezentului cit si vii-
torului. Prestigiul lor tonifiant,
personalitatea lor exemplara mo-
bilizeaza energiile, fertilizeaza in-
teliaentele, dindu-le aarantia iz-
binzii. Caci grija pentru viitor
este calitatea suprema a marilor
creatori de valori.

Valoarea autentica presupune,
desigur, si noutate, originalitatet
dar conceputd nu ca punct de
plecare, ci ca punct de sosire,
sl Tn ultim& analiza, originalita-
tea nu este un scop ci un mij-
loc.

Personalitatea creaza valoarea,
iar valoarea confera personalita-
tii aura prestigiului. O socie-
tate deschisa omului are voca-
tia ierarhizarii valorilor, a se-
lectarii Jor in asa fel Incit fie
caruia sa i se acorde rasplata
si pretuirea ce i se cuvine. Este
ceea ce am numit Tn cursul a-
cestor Tnsemnari — concordanta
perfecta Tintre valoare si presti-
giu. Un exemplu de o astfel de
concordanta ni-1 ofera tara noas-
tra, al carei prestigiu imens ce
il are astazi in lume se dato-
reste politicii riguros stiintifice,
intelepte si umane promovatda Tn
relatile cu toate statele. Aceas-
ta politica este promovata con-
secvent de catre partidul si sta-
tul nostru, de catre secretarul
general al partidului — tovarasul
Nicolae Ceausescu — a carui
personalitate se bucura de un
binemeritat prestigiu mondial. Un
cunoscut om de cultura din Eu-
ropa Occidentala — editorul Na-
gel — vorbea recent de ,forta
si  dimensiunile geniului politic
al presedintelui Ceausescu". Pres-
tigiul Romaniei socialiste, al con-
ducerii ei, astazi, Tn lume, este
rezultatul firesc al wunei mari
valori. Este exemplul cel mai
graitor de prestigiu care se ba-
zeaza si rezultd Tn mod firesc
dintr-o valoare politica cu re-
zonante multiple si  adinei n
istoria contemporana a umanita-
tii.

CONSTANTIN COROIU



Organizate de Centrul Natio-  personajul, cd meritd totusi atit
nal al Cinematografiei in cola-  de controversatul premiul de in-
borare cu ,Unitalia Film", zi-  terpretare feminina de la Ca-

lele filmului italian, petrecute nnes 1970 ; iar Tina Aumont (0

la cinematograful ~ ,Capitol",  prezenta din ce In ce mai ciu-

ne-au prilejuit intilniri -interesan-  tata de regizorii studiourilor i

te. taliene), este o aparitie pictura-
Chiar daca nu am fost ras- la. De altfel intregul film

fatati de ultimele realizari ale afla sub zodia picturalului, caci

~marilor" Fellini, Antonioni, Pier
Paolo Pasolini, au fost progra-
mate totusi filme care au stir-
nit interesul lumii cinefile, fie
prin premiile obtinute la Cannes

(Metello — de Mario Bo-
lognini — premiul de interpre-
tare feminina 1970, Ottavia

Piccolo) ; fie prin renumele re-
gizorului si ineditul epocii (Co-
pilaria, vocatia si primele ex-
periente ale lui Casanova, ve-
netianul, al regizorului Luigi
Comencini); fie printr-o inter-
preta neobisnuita (Jean Seberg
in ,val de caldura" de Nelo
Risi) ; fie, In sfirsit, prin per-
sonalitatea  insolita a  unui
regizor ca Valentino Orsini
(Corbari).

Metelio, ecranizarea romanu-
lui cu acelasi nume al lui Vasco
Pratolini, 1i permite regizorului
Mario Boiognini, sa conduca o

distributie valoroasa : Lucia Bo-  Massimo Ranieri, interpretul prin-

se (Viola fsi confirmd incd o cipal al filmului Mete<lo.
datd farmecul plin_de distinctie ;

Massimo Ranieri, in rolul tltular : - x

o . imaginea semnatd de E. Guar-
dovedeste cd un interpret ce- nieri imbraca intr-un parfum de
epoca, coborit din traditiile
poetice si rafinate ale picturii
de sfirsit de veac, aceasta po-

Ottavia Piccolo  (Ersilla) cautd veste dramaticd despre incepu-
socialiste con-

musete suavd si prin forta in-  temporane si formarea unei

lebru de muzica usoara poate
fi si un actor onorabil n fil-
me de cu totul altd factura
deqit comediile muzicale ;

sa ne convingda, printr-o fru- turile miscarii

terioard cu care-si construieste  constiinte revolutionare.

GIANNI BARTOCCI

Era o seara neobisnuit de senina.. si totusi Tn aerul serii
aceleia plutea o liniste apasatoare, ciudata, sub care strajuiau
la fel de nemiscati doar brazii si plopii Thalti ce coborau pe
malurile riului.

In padurea care se furisa intr-o departare violeta con-
teneau glasurile ostenite ale pasarelelor, 1ar sub coling, linga
izvor, se mai auzeau doar pasii mici ai castorilor, in fuga obo-
sita spre cotloane.

Tirziu de tot, zgomotele contenirda si linistea asternuta
peste tot se imbratisd adine cu cerul netarmurit, pe care pri-
virile inlacramate 'si tulburi ale lui Quilute mai ciutau inca
geana de lumina a Soarelui-Apune, tintind departe, setoase
de necuprins. Quilute sovadia pe pamintul nesigur, plutea ca
o_fantasma deasupra brazdelor si numai bratele deschise spre
zarile de purpurd_ale anIntItU|UI se intindeau flaminde" de
parca ar fi vrut sa cuprlnda in zborul lor orb intreaga tarie
si s-0 apere ca pe-o fiintd vie, deasupra inimii Tnsingerate.

Inainta incet, fara nici o tinta si buzele lui inginau ca
n fiece seard, o rugaciune sacra, numai de el stiuta, un imn
stravechi de multumire Tn care se Tmpleteau, vesele sau triste,
atttea adevaruri pe care izbutise sa le nteleagda intr-o sin-
gura zi. Multumea unei puteri nevazute pentru boarea cal-
duta si firava care-l trezise in zori, pentru cintecul pasarui-
cilor nevazute, pentru cerbul nemlscat acolo sus, pe creste-
tul colinei, Tn asteptarea saltului boltit spre 'garmurlle Soare-
lui-Rasare. Mai multumea Quilute pentru hrana de dimineata,
pentru belsugul nesfirsit al apelor, pentru linistea si intelep-
ciunea care-i coboriserd in suflet in timpul sfatului_de dupa
amiaza. Un artar batrin, desfrunzit Tnainte de vreme Tl intrista
pe neasteptate, cu frunzele lui care se mai zbateau inca la
picioarele trunchiului. Sosise dinspre Soare-Apune primul fior
Inghetat si de pe platourile Tnalte, nori negri si grosi amenin-
tau viata plapinda a florilor. In scurt timp, padurea avea sa
se preschimbe intr-o intindere nesfirsita de ceata, intr-o apa
tacuta st cenusie pe care trebuiau s-o strabata fauni ciudati
st diafani, Tnlantuite umbre de stejari si certa.

Cerul Tmpietrise Tn asteptarea lui Gladys, ciclonul aduca-
tor de furtuna.

Quilute se opri din mers, ntoreind spatele apusului, pe
cerul caruia lumina murea spre noapte. Si noaptea era acum
in fata lui. Lumini galbene, posomorite descopereau in fintu-
neric paminturile asezarii Saama. Quilute Tsi aminti ca locui-
torii de acolo ar fi trebuit sa-1 asculte si sa i se supuna. Se
nascuse si el, ca si ceilalti Tn rezervatia aceea, crescuse ca Si
ei sub acelasi semn al gloriei tribale ce se destrama acum,
lovita de oameni, de alcool si de disperare. Credinta oarba
si _povestile cu eroi neinvinsi — atita le mai ramasese si ei.
cei multl si_singuri, se refugiau in ele cu disperare si cu
naiva credinta.

Ce se alesese din fratii lor cu pielea rosie, din oamenii
aceia_care locuisera America cu atita timp inainte 2 Nimic;
banuitori si rai vegetau undeva, la marginile clanului alb
care-i amagea mereu cu false mlraje, Tnchizindu-i Tn rezer-
vatii, batjocorindu-i. De ani de zile se chinuia Quilute sa-i
indeparteze pe fratii Saama de locurile blestemate; voia sa-i
cheme pe toti departe, spre alte meleaguri, dincolo de paduri,
spre muntii acoperiti de zdpada, unde ar fi gasit vai intinse,
necalcate vreodata de pasul omului alb. Acolo sus, ar fi putut
trai Tn pace si nimeni nu s-ar fi gindit nicicind sa-i Tndepar-
teze de credintele lor curate si naive. Nu-l credea nimeni Tnsa
si uneori, tinerii pe care demult nu-i mai induiosa legenda
strivechii lor asezari 1i rideau n fatd, aruneindu-i priviri
neincrezatoare. Dreptate nu-i  mai dideau decit batrimi st
poate doar copiii, pe care Ti crescuse la caldura povestilor lui,
din vremurile bune. Dar cite nenoriciri din cauza bauturii,
cite certuri si cite omoruri tulburasera viata asezarii Saaba ?
Atit de multe si totusi.. Si totusi trebuia s plece din locurile
acelea mincinoase, trebuia sa se salveze intr-un fel, intr-un

pe o tema politica, de Valen-
tino Orsini, abunda intr-o fap-
ticA nu TIntotdeauna relevanta.

eliberator, justitiar, cu idei so-

cialiste pe care si le pune in = « - £
practica in haosul celui de al logica, Val de caldura al tinaru-
doilea razboi mondial, sfirsind
prin a fi executat, filmul nu
scapd de unele naivitati in ciu-
da Tincercarii de demonstratie
litica si iali Chi dacs pla (tindra sotie a unui arhitect
poiitica - Sl - sociaia. lar daca  yregq si plece din casa sotului
numele lui Giuliano Gemma a-
trage publicul in sald, actorul nu
dispune de suficiente resurse tabile cit din pricina unei in-
pentru a acoperi intru totul par- licabil t
titura de care dispune. Par- explicabie - angoase, - provocate
o o o cum aflam fin final, de faptul ca
tenera fermecdatoare : Tina  Au-
mont.

Casanova, venetianul este evi-
dent un punct de reper mai
solid. Regizor cu o vastd ex- Actrita stie_sd se piardd sau_sa
perienta  cinematografica, €U se gaseasca printre obiecte, sa-Si
un deosebit simt al realitatii, al  defineasca spaima prin gusturile
atmosferei St al deta“u'u'*'u{'g' cele mai simple, si creeze un climat
Comencini isi demonstreazd -  de neliniste si de asteptare atit
cd o datd aceste virtuti de pro-  de tensionat si de apasitor in-
fesionist  Minuind o distribu-  cit intelegem cit de politista poa-
tie numeroasa (din care-i amin-  te fi ciutarea sufletului omenesc.
tim pe Leonard Withing, Senta
Berger, Lionel Stander, Tina ale unei astfel de prezentari

Aumont Maria Grazia Buc-
cellg), reglzor_uIAref:oAnstltme epoca ceama personalitati ale unui cine-
unei renasteri tirzii In care se a-  matograf atit de bogat ca cel
mesteca cu egala intensitate mi- italian, programarea unor aseme-
zeria cea mai sordidd cu bogatia nea manifestdri este Tintotdea-
fastuoasd, frumusetea si erotis- una binevenita, fiind un punct
mul cu cruzimea, elanurile de
puritate, credinta si setea de cu-
noastere cu dogma si ipocrizia,

tristetea si moartea cu bucuria de
a trdi si cu dragostea. Comen-
cini ne ofera o meditatie perso-
nala despre formarea unui destin
si despre acea epoca atit de
mult comentatd, idealizatd sau

detractatd pe care privind-0 cu
luciditate, ntelegere si ironie o
aseaza totusi fara pareri de rau
Poveste a unui anarhist, Egtor?giﬁu' plin - de intimpldri al

Film de densa analiza psiho-

Corbari, celalalt film gindit

lui regizor Nelo Risi, ramine cel
mai reprezentativ pentru o esteti-

cd cinematograficd modernd. Ba-
zat pe o intrigd extrem de sim-

din Maroc, unde se Tnabusda nu
atit din pricina caldurii insupor-

si-a omorit sotul infidel), dar pli-
nd de o tensiune dramatica abil
ierarhizata, filmul traieste si se
impune printr-o interpretare cu
totul remarcabila : Jean Seberg

Asteptat cu deosebit interes,

Chiar daca criteriile de selectie

sint discutabile, ele neputind a-
coperi, fireste, cele mai de

de plecare sigur pentru o in-
formare cit mai exacta.

IULIANA POP

alt loc. sa se intoarca la viata curata
din timpuri stramosesti, la viata pe care
pasul omului alb n-o strivise, ca pe a-
ceasta 1
Fusese o dupa-amiaza chinuita de in-
trebari si de raspunsuri; un baietandru
fusese prins in orasul vecin de banda
Tngerilor Negri, care-l lovisera nesatui cu
lanturile, pina la singe; acum zacea nepu-
tincios cu fruptea sfarimatd, intr-un spital oarecare. Tn ultimele
clipe de viata.

— E timpul s& plecdm, murmurd Quilute. E timpul s&
stnngem tot ce ne-a mai ramas si sa plecam spre geana Soa-
relui-Apune... Acolo ne asteapta vai si timpii nesfirsite, padurl

oaate si pasuni. Va trebui sa luam viata de la capat, sa uitam
pentru totdeauna b&utura, crima si desfriul.. S& plecdm pina
nu va fi prea tirziu!

Putini erau cei care priveau cu Tncredere. Oamenii 1l
ascultal satui si obositi, alunecatl intr-o indiferenta coplesi-
toare. Tinerii Ti zimbeau batjocorltorl din lumea lor, ascultind
m surdind aparatele de radio. Pe neasteptate se ridicara toti
ca unul:
duci 7 Si bolile cum le vom vindeca, acolo unde vrei sa ne

— Dar scolile ?
— Dar lumina ?
— Dar caldura?

Un tinerel Tmbracat cu vesminte de cow-boy Ti rise Tn
fatd si se ridica sa plece. Dupa ‘el se ridicara si ceilalti arun-
cindu-i batjocuri usturatoare. In urma lor se ingrdmadeau
batrinii cu capetele plecate de rusine, femeile cu ochii ine-
cati Tn lacrimi. Quilute ramase singur. Tntelesese tirziu, poate
prea tirziu, cad nu-i mai raminea nimic de facut pentru oa-

menii pe care 7i pierduse pentru totdeauna si pe care nu-i
mai putea iubL. Vechea mandrie Ti spuse ca trebuie sa plece
de acolo si el se ridica dirz din locul acela strimt, iesind

strada. Din localul de vizavi razbatea glasul doglt al unU|
cintaret si pe ring, o pereche de tineri se zbateau convulsiv

Tn ritmul unui rock-and-roll. De pe ferestrele deschise ale
unei case navali in strada, glasul nazal al unui spieker care
anunta la radio Ottawa Tnaintarea ciclonului. Gladys bintuia
intinderile canadiene, incd din primele ceasuri ale noptii,
Jinchideti bine ferestrele nu va indepartati de locuinte" aver-
tiza aceeasi voce nazald si monotona, trecind cu usurintd in
momentele urmitoare la reclama unei noi creme de ghete,

invitindu-si publicul nevazut la un concert de senzatie. Cu
mina facuta pumn, deasupra .wampumului* violet, singura
marturie a fostei sale puteri, Quilute murmura fara sa-si mai
dea seama, strabuna invocatie a magului-crajitor:

»Vrajitor ocult, loveste-ti toba si cheama
Tn sunetul adine creste necuprinse...'

Cine mergea Tn urma lui? Se reintorcea la copilarie ?
Cinta incet cu o voce stinsd, ca de copil. si aminti de numa-
rul sacru pe care si-l chema aproape, departindu-se Tncet spre
negurile padurii. Clinele sau 1l urma citea timn: in cele din
urma se opri pe loc, urmarindu-l cu privirea cum se stergea
n zare, apoi se intoarse Tn goana, spre sat. Ca proprii lui
frati 7l alungasera Tn orbirea lor era un lucru pe ca---! r -
legea; dar copiii, ce vor face copiii fara legendele si povestea
tribului lor, daca el trebuia sa plece ? La toate aceste lucru-i
gindea Quilute Tndepartindu-se indurerat, si numai ochii ii
cautau mereu Tn urma luminile din ce in ce mai palide ale
paminturilor Saaba. Deodata insa, le Tntoarse spatele si ca
Tmpins de miini nevazute grabi pasul spre Soare-Apune.

Tncetul cu Tncetul simti cum Ti patrund Tn suflet noaptea,
tremurul infiorat al copacilor, padurea pierduta Tn umbra,
murmurul riului, si stelele, stelele seinteietoare pe care vintul
le desprindea una cite una din crestele colinei. Ca intr-o stra-
fulgerare Tsi retrai viata Tn amintire, apoi zimbi fericit la gin-
dul ca poate singur vintul 1l Tnsoteste, cu suflu rece si usor,
urmind, ca si el, calea violetelor umbre de cerbi printre trun-
chiurile stralucitoare ale stejarilor.

Trad. MIHAELA DIACONII

comentar

,NOUA STRATEGIE

Tarile Americii latine, Tn cel de-ai doilea < -ti-
voitarii* se afla Tn zodia unei pregnante ccn ;
tendintele si procesele de reinnoire a politici; »-

illicit, a relatiilor pe plan international Tncep sa sitcjga ima-
ginea Tnpamintenitd de literatura unui Miguel Atct: &stui;
nmanciparea statelor acestui continent de tute;a don e.
straine devine un obiectiv prioritar pentru ®t mei — -1 e
guverne. Independenta politica se cere sustinutd g« resicbi-
nrea suveranitatii nationale asupra bogatiilor acaparate de
monopolurile straine, Tn special nord-americane.

zvcest lucru este evidentiat si de tabloul pe care J rreznia
majoritatea statelor continentului latino-american la Tnceputul
celui de-al doilea deceniu al dezvoltarii. Decalajul dintre ve-
cinul bogat din nord si saracia popoarelor de la sud de Rio
Grande se adinceste Tntr-un ritm accelerat. Micile grupuri
iiiivilegiate. care detin controlul puterii si al bogatiilor, au
demonstrat incapacitatea lor de a apara interesele nationa e,
optind pentru deschiderea si mai larga a portilor Tn fata
penetratiei capitalului strain. Dar cel mai rasunator esec al
deceniului trecut a fost Tnregistrat de planul S.U.A. de ajutor
pentru tarile latino-americane, cunoscut sub denumirea de
LJAlianta pentru progres”. Menit, la originile sale, sa promo-
veze dezvoltarea economica a tarilor Americii Latine, acest
plan, care a fost Tnmorméntat de altfel chiar de autorii lui,
nu a facut altceva decit sd accentueze si mai mult decalajul
economic dintre S.U.A. si statele continentului.

Or, in unele tari, elemente Tnaintate progresiste, legate de
interesele nationale ale propriilor lor popoare, au Tinteles ca
trebuie aleasa o alta cale, care, pornitd de la bizuirea pe
propriile forte, sa asigure iesirea din drama subdezvoltarii. In
aceasta privinta vara anului 1969 a marcat pentru doua din
tarile continentului, Bolivia si Peru, trecerea la faza de intentii
realizate ; imensele ,haciendes" detinute Tn majoritate de
firme strdaine, au fost expropriate si s-a trecut la practicarea
unei agriculturi de tip cooperatist. In lunile din urma. Frontul
Unitatii Populare, venit la putere Tn Chile, a trecut la masuri
concrete. Una dintre acestea a fost crearea Consiliului, natio-
nal al muncitorilor rurali prin care se face auzit cuvintul mun-
citorilor agricoli Tn adoptarea deciziilor guvernamentale pri-
vind agricultura.

Guvernele Alvarado (Peru) si Allende (Chile) au adoptat
masuri similare si Tn  domeniul industrial. Instalatiile din
extractia cuprului si a petrolului apartinind monopolurilor
nord-americane au fost nationalizate. Guvernul Alvarado a
Tnceput seria de reforme economice prin nationalizarea com-
plexului petrolier Talara apartinind societatii ,International
Petroleum Company". Curind, dupa acest prim act, a fost
anuntata preluarea administratiei minelor societatii ,Anaconda".
In conceptia administratiei peruviene, industria va fi dirijata
ue stat Tn baza unei legislatii speciale, asa-numita ,ley de
industrias”, despre care presedintele Alvarado spunea ca este
menita sa ,stimuleze dezvoltarea unei industrii dinamice, cu
adevarat nationale, care tinde sa garanteze independenta eco-
nomica a Perului”. Un proces similar s-a desfasurat in Bo-
livia Tn timpul guvernului Candia (nationalizarea proprietatii

monopolului ,Gulf Oil“) si continua sub guvernul generalului
lorres.
Schimbari importante s-au produs Tn Chile, Peru Bolivia

si In ceea ce priveste principiile de exercitare a comertului
exterior. O datd Tn plus este Tnregistrata tendinta de desprin-
dere din vechiul mecanism al dependentei comerciale, prin
punerea schimburilor comerciale sub controlul statului.

Recenta victorie Tn alegerile locale ale Frontului Unitatii
Populare din Chile demonstreaza ca dimensiunile crescande
ale transformarilor strucuraie realizate de guvern confirma s»
consolideaza vitalitatea politica a regimului, legatura tot mai
mare dintre masele populare si guvern. Un scurt bilant al
celor cinci luni de guvernare releva fidelitatea cu care este
aplicat, Tn pofida obstacolelor de tot felul, programul politic
trasat Tn septembrie anul trecut. Procesul schimbarilor struc-
turale din economie si societate a fost initiat si dezvoltat
permanent prin masuri care urmaresc folosirea resurselor na-
turale in interesul tarii, preluarea de catre stat a ramurilor
si unitatilor cheie din economie si. indeosebi, crearea cadru-
lui legislativ care sa permitd nationalizarea marilor mine de
cupru, principala bogatie a tarii. In ciuda actiunii desfasu
rale de opozitie Tn parlament, guvernul nu a renuntat la
etatizarea bancilor particulare, actionind in paralel cp crearea
conditilor favorabile pentru adoptarea legilor necesare in
«cest sens, Tn directia achizitionarii pachetelor de actiuni ale
bancilor si trecerii sub controlul statului a pirghiei econo-
mice de importanta vitala pe care o constituie sectorul finan-
ciar.

in Bolivia, presedintele Torres, a luat initiativa crearii unui
front care ar urma ,sa fie o asociatie politicA a muncitorilor,
taranilor si altor categorii de cetateni". Cautind sa desprinda
semnificatia ei, multi observatori considera ca generalul Torres
intentioneaza sa-si creeze, in felul acesta, o baza politica
proprie la care sa ader© ulterior toate formatiile politice
progresiste. In sprijinul acestei ipoteze sint mentionate si
ideile expuse de Torres Tintr-o lucrare intitulata : ,Apararea
continentala, revolutia si dezvoltarea”. El considera ca pentru
modificarea structurii economice trebuie modificate fundamen-
tele politice, Tncepind cu fortele armate. Acestea ar urma sa
aiba drept rol primordial ,catalizarea luptei Tmpotriva sub-
dezvoltarii economice”.

Afirmarea independentei economice si politice a state-
lor latino-americane are loc Tn contextul participarii h>r tot
mai active la viata politica internationala. Are loc un proces
de ,deschidere spre Ilume", de ,multiplicare a relatMlor cu
toate tarile lumii pentru a stabili cu ele nu numai legaturi
formale, ci raporturi efective bazate pe respect mutual”. In
contextul ,deschiderii spre lume* s-a Tnscris si intensificarea
relatiilor economice, culturale si politice cu tarile socialiste,
inclusiv cu Cuba. De altfel, reluarea relatiilor diplomatice sl
comerciale cu Cuba a devenit Tn ultimul timp o preocupare
importanta pentru cancelariile latino-americane. Referindu-se
ta reactiile cercurilor politice de la Washington, ,Prensa La-
tina" sublinia ca Tn capitala S.U.A. se considera ca se inten-
sifica tendintele de ,deteriorare a disciplinei interne din ca-
drul O.S.A!' si ca Tn 1972 majoritatea tarilor membre ale
organizatiei se vor declara Tn favoarea restabilirii relatiilor
cu Cuba.

Reforme agrare, nationalizari Tn domeniile industria] si ban-
car, controlul exercitat de catre stat asupra comertului exte-
rior sl limitarea investitillor strdaine presupun activizarea po-
tentialului uman de care dispune continentul. Pentru aceasta
orientare, economistii au gasit si au acreditat termenul de
,noua strategie a dezvoltarii". In mod practic, aceasta. Tn-
seamna asiaurarea dezvoltarii Tn primul rind prin forte proprii,
prin valorificarea Tntregului potential uman si material al sta-
telor.
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