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STIINTA SI

Confruntat timp de cinci
decenii cu problemele funda-
mentale, teoretice si practice,
ale procesulw de faurire a
societatii  socialiste, partidul
comunist a demonstrat prin
intreaga activitate desfasurata
ca_ este forta politica supre-
jna. indestructibilda a fiintei
Anoastre ca popor, esentda a
puterii depline a unei natiuni
libere si stapine pe destinele
sale, arhltectul capabil il
conceapa edificiul noii orin-
duiri, sa traseze liniile de

sens ale prezentului si viito-
rului, s& modeleze cel mai
rofund fond uman al omu-
ui, sa conduca neabatut cla-
sa muncitoare si aliatii ei,
taranimea si intelectualitatea,
pe drumul unor transformari
revolutionare profund radi-
cale, care sa ridice patria pe
cele mai inalte culmi ale pro-
gresului si civilizatiei.

Partid al sensului istoriei
noastre, ratiune politicd a ra-
tiunii noastre de a fi ca oa-
meni. partidul comunist a
faurit pe acest sol romanesc
al talentului_si harniciei o so-
cietate liberd si suverand, in
care sd actioneze consecvent
simtul dreptatii si echitatii
sociale, in care omul sa se
bucure de rezultatele propriei
munci, sa participe activ atit
la conceperea proiectelor din
viata socialda cit si la trans-
punerea acestora 1n fapte
concrete ale realitatii.

N&scut dintr-o necesitate o-
biectiva a devenirii istoriei
noastre, Tn ordinea legitatii
istoriei Tnsasi care Tsi cere li-
bertatea deplina la nivelul n-
tregului popor pentru depli-
na libertate a fiecarui om ca
parte de sens al poporului,
partidul nostru comunist s-a
identificat intotdeauna cu as-

piratiile maselor largi, fau-
rind noua societate socialista
in numele lor, al demnitatii
si fericirii umane.
Detasament de avangarda
al clasei noastre muncitoare,
a carei unitate dintre teoria
revolutionara si practica re-
volut,lonar -transformatoare s-a
calit in focul unor energice
batalii, P.C.R. a ridicat a-
ceasta clasa, pe diferite trepte
ale rolului ei istoric de sfa-
rimare a vechii orinduiri si

de nfaptuire a noii societati
socialiste, de la constiinta cla-
sei Tn sine la constiinta cla-
sei pentru sine, pentru ca pe
aceasta baza ea sa devina cla-
sa pentru societate. Astazi, Tn
conditiile societatii socialiste
multilateral dezvoltate, cind
clasa muncitoare, taranimea
si intelectualitatea au la_ba-
za aceeasi esentd a proprieta-
tii, existind deci, implicit, a-
ceeasi esenta a relatiilor So-
ciale Tn ansamblu, cind lupta
de clasa se duce Tntre vechi
si nou si are loc In lumina
unitatii claselor si paturilor
sociale, clasa muncitoare fi-
inteaza intr-adevar n cali-
tate de clasa pentru societate
— identitate a politicului si so-
cialului ca sens al istoriei. Par-
tidul comunist, forta motrice
a acestei |dent|tat| fauritor
al destinelor |ntreguIU| popor,
Tnalta calitatea de pentru so-

cietate a clasei muncitoare la
valoarea profunda de pentru
umanitate, sensul istoriei pe
care oamenii si-I fauresc acum
in mod constient fiind acela
al umanismului. Principiul Ji-
fozofiei marxist-leniniste pri-
vind identitatea dintre socia-
lism si umanism si-a aflat
prin  activitatea  partidului
nostru certitudinea traducerii

— A\

UMANISM

Tn fapt de viata, confirmarea
in substanta reald a _practicii.
Aplicarea consecventd, in mod
viu, dialectic, a splrltulm fi-
fozofiei marxist-leniniste la

conditiile concret istorice ale
tarii noastre, intruchiparea su
fntr-o conceptle care, elabo-
ratd pe baza analizei, studiu-

lui, cercetarii si interpretam
creatoare a realitatii, este pro-
prie partidului nostru con-
ceptie ce reliefeaza — in e-
senta sa de simultaneitate a
natlonalulm si internationa-
lulli — puritatea Tnvataturii

marxist-leninismului, sint fap-
te relevante ale umanismului
ce caracterizeaza politica pro-
movata de partid, continutul
acesteia esential umanist.

Masurile noi introduse de
partid in toate domeniile de
activitate, cerinta fundamen-
tala a promovaru unui spirit
novator exprimata in toate
documentele de partid, Tnce-
pind cu Congresul al IX-lea,

continuind cu Congresul al
X-lea si culminind cu re-
centa plenard a Comitetului
Central, au darul sa eviden-
tieze, dincolo de semnificatia

lor economica si sociald, si
o alta latura — semnlflcatla
lor esential-umana. Este, de
altfel, Tnsasi expresia vie a
umanismului politicii, faptul
ca Tn tara noastra umanis-
mul, Tntruchipat ca forma
concreta de manifestare in
esenta democratiei socialiste,
reprezinta la nivelul suprem
un tel politic si un proiect
social, realizarea sa necesi-
tind ca fiecare om sa fie un
factor activ Tn societate, un
subiect al istoriei pe care o
faureste, incit Tnfaptuirea te-
lului  politicii partidului, re-
prezentind pentru fiecare cri-

de la masa juriului:

< Nr.

teriu de decizie sociald, orice
om devine Tn felul acesta, pe
baza propriei personalitati,
prin el nsusi, ca raportare de
sens creator la politica parti-
dului, la obiectivele societatii,

un autentic act de decizie so-
ciala, o realizare a umanis-
mului. O realizare, pentru ca
sensul de actiune al persoa-
nei este expresie directa a
sensului politicii Tnsasi la ni-
vel social. ,Telul suprem al
politicii noastre — specifica
tovarasul 'Nilcolae Ceausescu
la adunarea intelectualilor din
lasi, 16. oct. 1968 — este omul,
crearea conditiilor ca munci-
torul, taranul intelectualul
sd se poatd bucura de toate
binefacerile civilizatiei. Pen-
tru om faurim baza materia-
1&, dezvoltam fortele de pro-
ductie, cautam sa asezam ra-
porturile sociale pe baza prin-
cipiilor marxist-leniniste, sa
Tnlaturam tot ceea ce alterea-
za sau umbreste idealul echi-
tatii sociale, al egalitatii n

drepturi. Faurim societatea
socialista — sintetiza secre-
tarul general al partidului
nostru — Tn care omul sa fie

figura centrald, Tn care totul
s3 fie inchinat omului". Re-

gasim aici, Tn expresia aces-
tor principii, o esentiald co-
respondenta de sens cu teza
lui Marx ca omul trebuie sa
fie fiinta suprema pentru om.
In societatea noastra noua,
umanismul este imanent poli-
ticului, intrucit intreaga prac-
ticd a politicii partidului co-
munist — atit practicad teore-
tica, precum sI practicd so-
ciala — are ca izvor si fina-
litate omul concret, viata rea-
la a acestuia, trebuintele si
idealurile sale, sensul si sem-
nificatia sa. Unitatea dialec-
tica intre ceea ce este prac-
tica teoretica si practica so-
ciald propriu-zisa (practica

VASILE CONSTANTINESCU
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ACTUALITATE S

Cred ca niciodata teatrul romanesc nu s-a
manifestat mai amplu si mai divers, intr-o
suitd de spectacole care a angajat, pina in
faza finala, la Bucuresti, aproape toate for-
tele sale, ca In recent ncheiatul ,Concurs
national de creatie si interpretare — 1971".

Dupa selectile efectuate la Cluj, iasi. Ti-
misoara, Craiova si Bucuresti, in ultima in-
stantd gu ajuns in fata juriului national 31
de reprezentatii jucate de colectivele a 24 de
teatre. A fost un prilej fericit si rar de a
privi comparativ valentele atitor scene si —
mai mult — de a medita asupra capacitatii
si a perspectivelor actuale ale teatrului ro-
manesc in ansamblul sau.

Nu numai numarul neobisnuit de autori,
piese, regizori, spectacole, interpreti carac-
terizeaza aceasta confruntare artistica. Fac-
torul numeric, — cantitatea — ne ofera, in si-
tuatia de fata, si indicii asupra unui proces
mai adinc care angajeaza trasaturi caracte-
ristice si valori de substanta ale teatrului
nostru. Caci participarea vie, prezenta nu
numai administrativa, ci o evidenta prezenta
spirituala a fiecarui colectiv este marturia

cea dintli a efervescentei creatoare, in cau-
tarea autenticitatii artistice. Si s-a simtit, n
adevar, un suflu nou, un interes si un en-
tuziasm adevarat, o dorinta de a aduce
un element inedit, din partea fiecarui an-
samblu teatral, de la prima pina la ultima
cortind a Festivalului. Faptul se datoreste,

PERMANENTA

fara T1ndoiala, unei superioare angajari a
creatorilor de arta din domeniul teatrului,
unei angajari care implica actualitatea si
permanentele in codrul unui proces unitar
si organic.

In legaturd cu aceasta, este de remarcat
ca dedicarea festivalului teatral de curind
incheiat sarbatoririi semicentenarului de la
infiintarea partidului nu a ramas doar un
gest festiv, o aderare entuziasta dar fara
urmari n intimitatea actului de creatie. Con-
statarea aceasta e verificabila, Tntre altele,
printr-un repertoriu care a Tmbracat o mare
diversitate de formule artistice si de pro-
bleme specifice contemporaneitatii  noastre
socialiste. Astfel coplesirea caracterului fes-
tivist, ilustrativist, a unor manifestari similare
mai vechi, se datoreste sondajelor efectuate
cu precadere de dramaturgi, ca si de re-
gizori si interpreti in straturile de adincime
ale omului contemporan, dezvoltat ntr-un
context social-istoric determinat si determi-
nant. De la spectacolul de tip agitatoric sau
evocativ la dramele unor constiinte ce iau
act de propria lor conditie, de la retrospec-
tivele istorice cu proiectii spre viitor la exa-
menul lucid al prezentului, creatorii atasati
scenei au strabatut trepte care conduc de
la angajarea teoretica la una existentiala
fatd de idealurile umanismului socialist con-
temporan. Fireste ca, intre toate acestea, pot
actiona preferinte in functie de structura,
gust, preocupari, si este de la sine inteles,
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IN CREATIA TEATRALA

de asemenea, ca toate aceste manifestari se
inscriu Tntr-o anume ierarhie valorica. Este
tocmai ceea ce a Tincercat sa stabileasca
juriul care a acordat premiile si mentiunile
stiute. Dar nici o apreciere valoricd nu sta
sub semnul absolutului, al certitudinilor de-
finitive. ldeea de proces evolutiv, ideea de
adincire a explorarilor umanului se retine,
totusi, ca element obiectiv si avem impresia
ca, de aici pornind, se poate astepta revi-
tafizarea teatrului nostru si in sensul unei
maxime audiente din partea publicului. Dar
acest public nou si entuziast trebuie sa afle,
in perimetrul teatrului nou, sentimentul intim
al comunicarii cu semenii la nivelul unor
trairi orientate de adevarul uman, de binele
si frumosul Tncorporat in viata. Spre aceste
zone deloc abstracte si inaccesibile - lo
nivelul fiecarei epoci — se indreapta si mis-
carea noastra teatrald, astdzi mai mult decit
in trecut, datoritd si unui proces inteles si
deliberat.

Consideratile de mai sus tin seama de
calitatile dominante ale repertoriului si ale
artei interpretative manifestate in spectaco-
lele festivalului. Pentru ca, dincolo de aces-
tea, si fara a pune la ndoialda bunele in-
tentii, orice concurs releva si esecuri. De-
sigur ca aprecierile oricarui juriu, prin insusi

N. BARBU
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SINGURATATE

Nu credea nici acum in vorbele lui, poate nu crezuse
n|C|odata mai ales Tn ele, |mperecher|e acele ciudate,
cum le numise el in insemnarile Iui. Efortul era sa iasa
din tdcere, apoi vorbele Ti veneau de la sine, se fnsirau
cuminti, asa cum notase el, fostul avocat sau fostul pro-
fesor. nu-mi amintesc bine ce fusese, cred ca nici nu-mi
vorbise vreodatd de profesia sa, dar mi-aduc aminte ca,
pentru virsta lui — trecuse de optzeci de ani — inteli-
genta ii ramasese neatnsd. li eram chiriag, intr-o cdma-
rutd la demisol, de altfel singura, pentru ci restul fusese
transformat in magazule celor ce ocupau etajul si o parte
din parter, niste oameni aproape stersi de atita cumse-
cadenie, desi aveau, mi se pare, functii Tnalte sau tit-
luri Tnalte, cum le zicea batrinul. Nu-i platisem nici un
ban chirie, nu-mi ceruse decit la Tnceput, apoi, lasd, dom-
nule, dumneata nu esti ca astia, si eu, dar nu se poate, el,
dacd nu- ti convine du-te. Pe cellaltl i ura, niste samavol-
nici, stlmablle, si eu, par oameni de treaba, parca nici
n-ar locui aici, atit de cuminti, iar el, samavolnici, alt-
fel n-ar fi ocupat camera fiului meu si cea a fiicei mele,
n-ar fi izgonit-o pe nevasta-mea din Incdperile ei. Totusi
sinteti singur, si el, cine tl-a_spus cd sint singur ? iesi,
pleaca omule, cred cd m-am inselat Tn privinta ta, afa-
ri! Ma chema dupa amiaza la o cafea, o pregatea sin-
gur. era o adevarata placere pentru el 4 Tnvirtd risnita.
dar mai ales sd-mi urmareascd venirile si plecarile, mi
le simtea, cum spunea el, fiindcd pe mine nu ma ura ca
pe cellalt,l colocatari. Acum pentru prima datd ma dadea
afard, l-am auzit apoi minute in sir tipind ca nu-i singur,
ca totul nu-i decit o nascocire nenorocitd de-a mea. Dar
la citeva zile m-a chemat din nou. mi-a spus de cile ori
am plecat Tn oras si de cite ori m-am fntors in zilele acele
cit nu ne-am vorbit, si ca, hai, se raceste cafeaua !...
Sint mari, domnule, ar trebui sa fie casatoriti, sa aiba
copii, este uman s&-i ingramadesti Intr-o camerd, la un
loc cu mama lor. o femeie cu tabieturile ei, uneori insu-
portabile, si eu, nedumerit, despre cine vorbi'gi ?, iar el,
tremurind, acum, omule, nu ntelegi ? fiul meu, fiica mea.
Un nebun, imi ziceam, sorbind cafeaua Si prlvmd plicti-
sit peste rafturile cu cartl ce ne |nconjurau de jur im-
prejur, peste mobila aceea greoaie... Apoi esti uitat de toti,
cine Tsi mai aminteste de batrinii anonimi, de mortii  fara
merite iesite din comun, asa cum sint, iar eu, casa-i fac pe
plac, niciodata nu raminem singuri, si el, ca si cum n-ar fi
auzit, de aceea nu-i parasesc, de aceea tin sa fim toti im-
preuna, adica incerc sa schimb firea, dar ce conditii am.
domnule, astia care sint acum la putere mi-au Tnghesuit
familia intre patru pereti... si eu, In gind, din ,astia*
sint si eu, domnule, nici nu m-ai intrebat la ce facultate
sint inscris, de unde vin, esti un om atit de departe de lume
Tncit n-o poti uri, nu cred Tn ura ta. nici tu nu crezi, si
el, sorbind tot |rtaI greu, n-am avut nici fabrici si nici
mosii, nici vila asta nu-i a mea, adici n-as avea motiv,
dar familia nu poate sa-mi stea.... nu crezi, te-am simtit
din prima zi ca nu crezi, hai SA-i cunosti I-.. S-a ridicat
si mi-a facut semn, I-am urmatin camera de alaturi, unde
nu intrasem niciodata, la fel de mare ca si cea in care
locuia el, mai sufocatd insa de mobila, trei paturi ase-
zate unul linga altul, dulapuri, raituri cu carti, si eU
cum, domnule, pot ei sa traiascd aici, intr-o adevarata
promlscmtate priveste-i | Am ramas I|p|t de usd in mo-
mentul acela didusem cu ochii de cele trei statui in
marime naturald, barbatul ntre cele doua femei, si el,
mingiind bronzul, este posibil ?, de aceea fiica mea si
fiul meu nu s-au putut casatori, intelegi?.. intelegeam,
era un nebun, un maniac ciudat, si am Tncercat sa ma
retrag, dar el, repede, domnule, ia loc pe patul &sta!, .
A doua zi, batrina care venea sa-i faca menajul a C|oca-
nit in usa mea de la demisol : veniti, repede, a murit ! ..
L-am gasit in fotol'nl lui, parea ca se odihneste, cu ochii
deschisi, gata sa Intindd mina dupa cafea sau dupa tigara,
si batrina, cu vocea ei rea, un holtei ticnit de singu-
ratate. I-am rasfoit hirtiile si albumele : avusese o nevasta
care l-a parasit in tinerete, lasindu-i doi copii, baiatul,
ucis in razboi, si fata, Tnecata in mare, intr-o vara... E
rotase totul intr-un fel de jurnal, cu meticulozitatea avoca-
tului sau a profesorului ce fusese, atunci cind venise in
orasul nostru, singur, la sfirsitul vie'ii, si batrina, hoho-
tind Tn jurul lui ca o bufnita, un ticnit, domnule, numai
ticnitii astia traiesc atit, iar el ne privea fix, parca isi
continua vorbele si ura Tn care nu crezuse niciodata, si
ma alunga_ fiindca Ti spuneam ca este cumplit de singur,
asa cum raminem toti..

CORNELIU STEFANACHE

Desen de CONST. CIOSU

CHEMA 100

A gparut numarul 100 al revistei
.Cinema", Prilej fericit sa-i salutam
pe redactorii si colaboratorii ei si
sa-i felicitam pentru harnicia, compe-
tenta si promptitudinea cu care fac
sd apard, luna de lund, singura re-
vistd de film de la noi. Sint opt ani
de cind aceasta revista vine Tn 1in-
timpinarea iubitorilor celei de a
saptea arte, tinindu-i la curent cu tot
ce se Tntimpld mai deosebit Tn lu-
mea filmului pe toate meridianele,
printr-o judicioasa Tmbinare a artico-
lului teoretic cu cronica obisnuitd, a
eseului cu reportajulf interviul sau
prezentarea de larga popularizare. Da-
torita acestei reviste, cinefilii ro-
mani au luat adesea cunostintd de
marii creatori ai cinematografului
mondial chiar Tnainte de a le vizio-
na peliculele, au cunoscut stele de
prima marime Tnainte de a le ve-
dea pe ecran, s-au aflat Tn atmos-
fera marilor festivaluri si confruntari
internationale fara a fi de fata etc.
In ceea ce priveste creatia cinema-
tograficd romaneascd, revista s-a stra-
duit nu numai s-o oglindeasca, ci si
sd o influenteze. Dezbaterile la masa
rotundd pe tema creatiei romanesti
au intrat de mult Tn practica revis-
tei si par a fi forma cea mai efi-
cientd de elucidare a problemelor le-
gate de activitatea cineastilor nos-
tri. Chiar numarul 100 se deschide
cu o foarte larga discutie asupra fil-
mului romanesc, la care participa
regizori, producatori, actori, critici ;
se realizeazd o analizd substantialda a
situatiei actuale din cinematografia
noastrda, se dezbate relatia film-spec-

tator si se propun masuri concrete
pentru viitor. Din sumarul acestui
numar se mai desprind interventiile
lui Save! Stiopul si Al. lvasiuc pri-
vind filmul politic « discutia asupra
filmului ,,Printre colinele verzi* (E-
caterina Qproiu, Ov. S. Crohmalni-
ceanu, S. Damian, Valerian Sava) ;
interviul elegant acordat de profe-
sorul Serban Cioculescu-, precum si
bogatele pagini dedicate cinematecii,
festivalurilor si informatiilor.

Fard a avea nimic festiv, pastrin-
du-si tinuta obisnuitd, eleganta si a-
tractiva din .zilele de lucru', numa-
rul 100 al revistei ,,Cinema" lasa o
impresie foarte bund, fiind caracte-
ristic — prin calitatea sumarului si
aspectul arafie — pentru o perioada
de aparitie de citiva ani.

inca o datd, felicitari colegilor de
la revista ,Cinema** pentru virsta
implinita si urari de bine pentru
viitor.

STtAUA

Revista lunara STEAUA a deve-
nit, Tncepind cu luna mai. biluna-
ra. Este un eveniment care merita
aplaudat si care va fi urmai, credem,
si de alte reviste lunare d-a tard.
Dupd A cuvin: de bun augur sem-
nat de preseduitele Laiuna scruto-
nior, Zaaar-.i Stanca, poetul Aurel
Rdu semneaza o serioasd si sintetica
prefatd la noua editie a revistei clu-
jene. Bilunarul condus de Aurel Rau,
Aurei  Gurghiaau, Virgil Ardeleanu
si Virgil Nister isi propune sa pu-
blice o literaturd angajatda, de valoa-
re, s& fie un loc de intilnire a tu-
turor scriitorilor din tard, sa dez-
batd cu curaj si probltate proble-
mele majore ale literaturii contempo-
rane. Paginile revistei rdmin deschise
unor idei critice fundamentala, unor
po-emici de tinutd: .Ne-am bucura
sd promovam si sa gazduim o cri-
ticd dreaptd, demitizantd, purtatoare
de fertile sugestii si neinfeudatda cam-
paulilor sau intereselor exterioare va-
lorii. Exagerarea meritelor reale, mic-
sorarea altora, regia tacerii sau zgo-
motul in jurul unei carti, mimetismul
sau autopastisarea la addpostul mo-
dei apar c< virtuale teme ale luci-
ditatii si Tn perioada in care tre-
cem*. Numarul 1 al revistei este de-
dicat sarbatoririi Semicentenarului
P.C.R. E o realizare indiscutabila prin
textele de substantd care se publicd
si care poartd semnaturile lui Vasile
Voiculescu. Mihai Beniuc. Eugen Bar-
bu, Radu Tudoran. C. Daicoviciu, Ste-
fan Pascu. Octavian Fodor, lon Brad.
Nicolae Balota. Romul Munteanu,
Nichita Stanescu, Vasile Rebreanu.
Teohar Mihadas, Rodica Baconsky,
T. Tihan. Petru Poan’a $.a. Cronica
literard a fost Tncredintatd lui Mircea
Tomus care Tntr-un substantial si
gindit Cuvinf Tnainte Tsi expune prin-
cipiile duna care va analiza cartile
apdrute. Activitatea cronicarului li-
terar, sensul acestei profesiuni atit
de ponearitd si de denaturatd de
unele spirite ar consta dupd Mircea
Tomus ... in emiterea judecatii de
valoare . . n dreapta si nepartini-

EQESB

Daca nu ajungeam finnegritor pe hirtie, am
precis ca ma faceam paznic de iaz.
De altfel, Tmi place sa cred ca nici

acum nu-i prea tirziu :

fie el si onorific,
tant s.a.m.d. Stiu

s-0 mai gasi minuirii
pe ici-colo un postulet pe malul apei,
extra-bugetar,

sa Vislesc binisor

toarea ierarhizare a operelor lijerare.
Uram din toatd inima noii editii
a revistei STEAUA un deplin succes
n promovarea literaturii actuale ; Ti
dorim, de asemenea, o deschidere tot
mai largd spre temele cu adevarat
moderne si vii ale culturii si civi-
lizatiei romanesti-

SJEATRUL S CULTURA-

Sub auspiciile Comitetului pentru
culturd si artda al judetului Timis, a
apdrut un substantial volum — .Tea-
trul si cultura® — Tnsumind comu-
nicari sustinute la una din sesiunile
timisorene ale oamenilor de teatru.
Initiate de comitetul mai sus citat,
aceste sesiuni — n felul lor origi-
nale — urmaresc sa stimuleze preo-
cuparea teoreticd fata de fenomenul
teatral si sa faca publice rezultatele
cercetarii  stiintifice asupra artei
spectacolului. Lucrarile ultimei dintre
aceste sesiuni au urmarit Tn princi-
pal — cum reiese si din volumul la
care ne referim — problema esentia-
1a a raportului dintre teatru si pu-
blic. In acest sens se remarca inter-
ventiile lui Horia Deleanu — ,,Spec-
tacol si spectator”, ale lui Fr. Albert
si N. Pitrop — ,,Aspecte sociologice
ale relatiei teatru-public”, N. D. Pirvu
— ,,Gustul si judecata artistica’, Mi-
hai Fiorea — ,,Note pentru o defi-
nire a personalitatii publicului”. In
strinsd legdturd cu acest raport se
Tnscriu  unele valoroase comunicari
semnate de Traian Liviu Birdescu
(,,Marginalii sociologice privind cri-
tica dramaticd**), Nicoleta Toia (,,Tra-
ditional si modem 1Tn arta specta-
colului de teatru"). Doina Almdsan
Popa (,,Rolul scenografiei n teatrul
modern*).

Dincolo de faptul cd este oalinda
unei manifestari stiintifice speciale,
volumul ,,Teatrul si cultura”™ se sus-
tine Prin valoare proprie, adneind
substantiale contributii la elucidarea
unor probleme legate de arta tea-
trald si de relatia teatrului cu pu-
blicul spectator.

POLITETEA... OCHIULUI MAGIC

Intr-o aparitie recenta a .Roma-
niei literare”, la rubrica .ocliiul ma-
gic", cineva Tsi Tngdduie sa& probeze
o delicatd ,politete”, recenzind nr.
2 197D din «Convorbiri literare**, pu-
blicatie ce se tipareste in vechea
capitala moldava.

Fireste, politetea nu trebuie sa a-
nihileze probitatea profesionald. Nu
vom cauta dar sa sustinem valoarea
respectivului numdr al revistei luata
in discutie, ci doar sd& remarcam ca
tonul condescendent (nemotivat) si a-
firmatiile neargumentate pot deranja.
Ca si reaua credintda. Pentru cd a
spune despre o0 piesdpublicatd fn.
.Convorbiri" ca este submediocra
fara a arata de ce, bafard a-i cita
macar titlul,inseamnd cel putin, o
impolitete. lar a specula erorile de
tipar — evidente oricui datoritd con-
textului (ex. .gest si culturd lite-
rard" Tn loc de gust si culturd) in-
tr-un articol al lui N. Barbu — si
a decupa dintr-o interventie scrisa
numai banalele propozitii de lega-
turd spre a dovedi (?!) lipsa de ori-
ginalitate a ideilor cuiva, Tnseamna
rea credintd. E, Tn tot cazul, ceva a-
propiat de ,artificiile si violenta"
Tn criticA de care se ocupa Daniel
Dimitriu Tntr-un articol din aceleasi
.Convorbiri" si la care autorul no-
tei se referd cu vaditd dezaprobare.
La urma urmei, articolele in cauza,
semnalate piezis, din colturile cele
mai nesemnificative, nici nu-si pro-
pun sa fie originale prin expresie si
idei, scopul si sensul lor fiind de a
marca o atitudine fatd de conditia
si de climatul actual al criticii li-
terare. Nota de la .ochiul magic"
subliniaza prin ricoseu tocmai jus-
tetea si actualitatea celor sustinute
n articolele mentionate atit de. ..
elegant Tn .Romania literard”. Corecta
ar fi fost discutia Tn contradictoriu,
dacd autorul notei si-ar fi argumen-
tat pozitia opusa, dacd ar fi susti-
nut, cu dovezi, cd nu se poate vorbi
in Drezent de un anume ,aer po-
lemic" exagerat si de un gratuit ,,gust

R AIUL SI

invatat-o de

re natura ne-a
lansetei

consul-

la Vidocq),
pertrofierea grupelor de muschi cu ca-

pot da toti bunii
viatd intreaga asteapta sa aiba un om
de nadejde Tintr-un post de raspunde-

de riposte™ 1n critica noastrd etc.
Abia asa, ripostind cu o condescen-
dentd si greu acoperitd iritatie dovedim
lipsa de originalitate Tn ton si tinu-
td si o pagubitoare obstinare Tn apa-
rarea unei Tnvechite (sperdam !) Tna-
creli pseudopolemice ! In orice caz,
nu ne vom preta sd raspundem pe
viitor la asemenea infantile (in spi-
rit) grimase De care nu si-ar fi per-
mis sa le schiteze un critic de au-

tentica autoritate, chiar de i-ar fi
rdspuns unui cititor agasant la ,,Pos-
ta . redactiei”. Si nici nu ne vom
pierde timpul culegind sintagme Vvi-
zuale din frazele celor ne care nui
admirdm, pentru a le demonstra . ..
lipsa de originalitate.

SADOVEANU  §I - ENESCU

Din initiativa organelor locale de
partid si de stat, lasul va avea o
casa memorialda Mihai Sadoveanu 1in
vila cu turn patrat de la Copou,
adicd acolo unde Sadoveanu a trait
si a scris cea mai mare parte a

JIN Sensibila la o asemenea
initiativa, familia va pune la dispo-
zitie . mobilier si obiecte care au
apartinut inventarului casei, binein-
teles Tn afara celor aflate deja la
lasi.

In felul acesta, specialistii de la
Muzeul de literatura al Moldovei vor
amenaja citeva Tncdperi Tn care fi-

gura marelui nostru prozator sa poata
fi evocatd asa cum o meritd, Tntr-un
cadru autentic. Desigur ca o datd cu
Sadoveanu vor fi prezenti la Copou
si numerosii lui prieteni, deci zeci de
scriitori care au fost oaspeti ai Sa-
dovenilor.

Folosim prilejul pentru a sugera
amenajarea si a unei camere George
Enescu Tn aripa de sud a vilei, adica
acolo unde a locuit Enescu Tn anii
primului razboi mondial. Aceasta,
mai ales ca n-a fost gasit Tncad un
mod, Tn afara toponimiei, de a lega
amintirea acestui geniu de orasul la
care el a tinut atit de mult.

EH

Judecind dupd cuprinsul  aces-
tei culegeri, e limpede ca
cenaclul literar .Alexandru Vla-

hutd" din Birlad desfasoard o activi-
tate sustinutd si variatd din care ni
se prezintd «o Tnmanunchere a ulti-
melor realizari din sezatorile lite-
rare”. Versuri, proza, istorie litera-
rd, epigrame, traduceri, chiar si un
roman politist cu final de suspense:

~Soferul opri, deschise portiera si ...
(Va urma) — anecdote, curiozitati, cu-
legeri de folclor, — cenaclistii  dove-
dindu-se foarte activi si dornici s&
nchege o culegere cit mai atractiva.

Ceea ce caracterizeazd majoritatea
productiilor publicate si le T1nfru-
museteazd modestia e patosul cu ca-
re cenaclistii se daruiesc literaturii,
seriozitatea cu care Tsi slefuiesc gin-
durile, convingerea ca Tndeplinesc
ceva deosebit.

Poate cam pretentioasd ideea de
a publica traduceri Tn limbi strdine
din versurile cenaclistilor; ceva
mai multd atentie la ... maruntisu-
rile gramaticale.

In rest, felicitari pentru efort si
roadele culese.

plus hi-

NECESITATEA  ECOLOGIE]

,.,Nu este suficient sa fim o speae
creatoare, trebuie sa fim si o specie
mteleapta** Este concluzia unui in-
teresant articol ,,Ceva despre Tinte-
lepciunea de astazi® semnat de C.
Maximilian ~ Tn revista Amfiteatru
(nr. 4 ac.). Discutind despre relatia
om-mediu, aceasta trebuie pusa, din-
colo de diversele ei asgecte n plan
regional, la nivelul globului si, res-
pectiv, al speciei umane. Dezvoltarea
intr-un ritm fara precedent a civi-
lizatiei, care aduce omului un Tntreg
complex de avantaje, privita cu luci-
ditate, ne obligh a vedea nu doar
avantajele, ci si dezavantajele. Chiar
daca aceste dezavantaje nu sint de
moment, ci se proiecteazd Tn ordinea
viitorului mai mult sau mai putirt
Tndepartat. Privitd Tn ansamblu, si-
tuatia nu este de loc rozd ; «... oa-
menii sint pe cale sa ucidd oceanele

si  marile .. ., fluviile si riurile
mor . .., poluarea a atins Tn marile
centre industriale nivele Tngrijora-
toare .. .". Tehnologia, asa cum e-

volueaza astazi, are un dublu sens :
umanizeaza natura, dar si deterio-
reaza natura. Care este atunci so-
lutia ? Trebuie sd intervind o »reo-
rientare a prioritatilor noastre”. Adi-
ca, sa& schimbam pentru citva timp
ordinea prioritatii stiintifice, sa dam
creditul cuvenit ecologiei. Caci ,a-
tomul va ramine atom si cerul cer,
dar iarba si florile s-ar putea sda nu-
mai fie. Si odatd cu disparitia lor
vom dispare si noi. Atomul si cerul
vor continua sa existe, dar nu va
mai fi nimeni sa le studieze". Aceas-
ta decizie, afirma autorul, are va-
loare de unicat. Intrucit, daca deci-
ziile de pind acum erau luate Pe
baza experientei generatiilor trecute,
problema reechilibrarii naturi! este q
experientd unica, pe care trebuie s‘ii
facem astdzi, pentru ca generatiile
viitoare sa poatd exista. Ca soecie
creatoare, este necesar ca Tnsasi
creatia s-o asezam sub semnul neier-
tator al Tntelepciunii.

,CRONICA" EA VASLUI

Un public entuziast, format Tn ma-
re parte din tineret, a participat la
sezatoarea literara organizatd de ca-
tre redactia noastrd Tn sala Casei de
culturda din Vaslui.

Dupé lecturd, au urmat discutii a-
xate pe probleme ale literaturii si
culturii noastre contemporane cu e-
xemplificdri din chiar cuprinsul .Cro-
nicii”. De la profesorii prezenti, Tn
frunte cu publicistul V.I. Catarama
si pind la elevii Tncepatori Tn mate-
rie de lectura literara, au fost ex-
primate pareri foarte variate, oglin-
dind gustul publicului cititor din Vas-
lui.

Rind pe rind, George Lesnea, Cor-
neliu Stefanache, Mircea Radu la-
coban, Stefan Oprea si Horia 2i~
lieru au sustinut acest dialog dintre
creatori si publicul lor, gasindu-se d©
fiecare datd punti comune de apre-
ciere a frumosului artistic judecat
din ambele ipostaze. Aurel Leon a
cinstit memoria lui Victor lon Popa,
citind pagini de evocare, prin aceasta
invitind parcd pe cei mai Virstnici

sd retrdiascad climatul iesean al ani-
lor lor de studii, pe cind oficiau la
catedra un Ibrdileanu sau un Cali-
nescu, iar pe cei tineri sd verifice
cit de apropiate au fost si sint a-
ceste doua orase: lasi si Vaslui.
Atmosfera de calmi si lucida apre-
ciere a celor Tnfaptuite, ca si avintul
pentru ceea ce trebuie realizat, au
conferit acestei Tntilniri aspectul unei
sedinte d© lucru redactionale, pre-
dominind bunele intentii cu privire
la nivelul revistei si la cel al pu-
blicului cititor.

N. IRIMESCU

IAZUL

dea ce si cum. Sectia de poezie (ar

avea si ea, in sfirsit, un rol pe lumea
fnzestrat 1n vederea asta) ar urma sd primeascd 1in folo-
mulinetei.  Referinte sinta malul cu salcii, paseri cintatoare,
prieteni, care de-o tarafuri de ciuvici, floricele pe cimpii,

zarnacadele si alte alea, prozatorii ur-
mind a fi Tmproprietariti in partea cu

(desi unii, neavizati, afirma ca i-as re... Dupa cum vedeti, n-as fi, vorba brazde sanatoase si adinei, cu zvon de
fi virit la apa), de cirmit nu mai vor- Liei Manoliu, ,omul potrivit la locul tarlale, zumzet de tractoare, cintece de
besc, saramura M.R.L, e vestitd in tot potrivit pentru altul”, ci un adevarat C.AP., si aer mustind de probleme.
sud-estul Europei, culeg rimele precum stilp al iazului, o chezasie a tihnei Criticii as zice sa-i virim n coada ia-
linotipistii  virgulele, ma-mpac binisor crapilor, a hirjoanei bitlanilor, a mora- zului, pentru a-si pune pe deplin in
cu sdlbataciunile baltii (mai putin in- lului  scriitorilor. Ca, la urma urmei, valoare intentiile asanatoare. In cazul
spectorii  piscicoli), stiu s-ascult cum daca Hemingway prindea toni de fn care nu capatam un iaz cu traditie
creste rogozul, pot deosebi de la sapte cincizeci de kilograme 1in balta Carai- si aura (in care sa fi pescuit cel putin
kilometri zgomotul de Warszawo (in bilor, de ce sa nu capturam si ncri un nepotul de sord al lui I. Paun-Pincio),
reguld, musafiri) de mormaitul IMS- caras pe trimestru, intru apropierea ni-l sdpam singuri. Existd, In materie de
ului (pericol 1) ori de sfiriitul elevat al scrisul  nostru  de pulsul adevarat al sdpat, o experientd temeinicd, Tncorpo-
motorului de Volga (haitll). Cu sa- vietii adevdrate dintr-un iaz autentic ? ratd deja n pagini de memorii. Daci
natatea stau bine, mai putin o stare Si dacd n-o fi chip altfel, propun si ar fi pusi la treabd cine stiu eu, s-ar
general vag anti-terestra, distinct infiintam lacul Asociatiei scriitorilor din putea construi In doud saptdmini ca-
sindrom psiho-acvatic, ceva ticuri (si legat lasi. Subsemnatul, ca autor al propu- nalul Sena-Bahlui...

cu sapte lanturi sar in sus cind vad nerii, isi rezerva postul de redactor sef

o plutda bitlindu-se pe apa; tehnica de elesteu. Cu adjunctul s-0 mai ve- M. R. L
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masa rotunda a ,,Cronicii"

CONDITIA ACTULUI EDITORIAL

Participa : Prof. dr. doc. Const. Ciopraga, prof. ing. lon

Curievici, Prof. llie Gramada, directorul Editurii
Junimea”, Mircea Radu lacoban, redactor-sef al Editurii
.Junimea”, Corneliu Stefanache, Dimitrie Costea, Corneliu

Sturzu, Radu Negru.

— Prezenta discutie este prilejuitd de Tmplinirea unui an
de la infiintarea Editurii ,Junimea"”, act care a venit Tn
intimpinarea unui justificat deziderat al intelectualitatii
iesene. Bineinteles, problemele care ar putea fi abordate
sint numeroase, motiv pentru care lasam la latitudinea
participantilor alegerea acelora ce se impun cu prioritate,
legate, sa spunem, de responsabilitatea actului editorial...

C. Stefanache: Fac o precizare: mi se pare ca a dis-
cuta despre responsabilitatea actului editorial este un lu-
cru foarte serios si ma mira faptul ca o serie de invitati
la aceasta discutie nu sint prezenti. Stiu ca unii dintre
dinsii au anumite nemultumiri si aveau cel mai bun pri-
lej de a si le exprima Tn mod public.

M. R. lacoban : Important este ca oricine a vrut sa par-
ticipe, a avut posibilitatea sd o faca. Cei care nu au venit
probabil cd nu au avut nimic de spus.

Vreau sa prezint, drept baza pentru discutia noastra,
citeva cifre. In cele 12 luni care au trecut de la lansarea
primelor noastre carti, au fost tiparite 50 de titluri, din
toate domeniile: literar, arta, stiinta, carti pentru copii,
traduceri, ajungind la ritmul de o carte pe saptamina. Ti-
rajul total este de 791.940 exemplare, mai mult decit s-a
tiparit la lasi Tn ultimii 30 de ani. Dincolo de aceste ci-
fre, trebuie sd va spun insa cd editura .Junimeaf¥ ramine
0 institutie mica, cu putine posibilitati, datorita conditiilor
materiale de pind acum, si cd, in pofida eforturilor noas-
tre, nu pot fi satisfacute toate cererile, unele |ndreptat|te
prlvmd editarea unor titluri. Conducerea .Junimii" continud
sa militeze pe Iinga forurile in drept, pentru a i se asigura
un cadru material corespunzétor. V& dau numai un exemplu:
din totalul de 10.000 tone hirtie afectat sectorului editorial

tara Junimea" a primit in 1970 60 de tone.

C. Stefanache: Editura ,Junimea" s-a constituit Tntr-un
fecund context de descentralizare a unor institutii si ac-
tivitati, dar cred ca nu e numai o impresie subiectiva fap-
tul c& chiar Tn acest context de descentralizare, apar,

uneori situatii discutabile. Va dau un exemplu com-
parativ: lasul si Clujul. Clujul a avut o revista
saptaminald, intrata Tn circuitul national, cu multi

ani Tnaintea lasului ; a avut o sectie a Editurii Tineretului
cu 3 — 4 ani inainte de a se infiinta editura de la lasi:
cind s-a Tnfiintat saptaminalul ,Cronicall, nu a fost subor-
donat direct Comitetului de Stat pentru Cultura_si arta, ci
Comitetului judetean pentru culturd si arta; ,,Trlbuna a
ramas la Comitetul de Stat pentru culturd SI arta si este
subventionata dublu fata de ,Cronicall

Slgur a avea pe cineva la Comitetul de Stat pentru cul-
turd si arta sau la nu stiu ce for, pe cineva care-ti este amic,
fireste este si acesta un factor, uneori.

C. Sturzu: Vreau si aduc nlste completéri la_cele spu-
se de Corneliu Stefanache, mai ales ca discutia noastra
nu trebuie s capete un ton revendicativ. Am urmarit cu
foarte multa atentie ecoul pe care cartile editurii .Ju-
nimeall l-au avut Tn rindul cititorilor, ecou mai mare decit
al cartilor altor edituri. Ceea ce vreau sd remarc este fap-
tul ca publicatiile din Bucuresti nu au acordat spatiul cu-
venit acestor evenimente editoriale si nu au discutat la
mvaloarea lor o serie de carti aparute la lasi.

M. R. lacoban: In altd ordine de idei, .Junimea" este
singura care nu a beneficiat de materiale tipografice de
calitate deosebita.

C. Sturzu: ntrebare : de ce existd acest tratament di-
ferentiat fata de editurile bucurestene ?

M. 'R. lacoban: Aceastd intrebare nu poate fi adresatd
Editurii ,JJunimea"”. Am pus Tntrebarea celor Tn drept, intr-o
sedinta la minister, si lumea s-a cam mirat. In acelasi timp,
hirtia pe care o avem este de calitate foarte proasta Si eu
consider ca daca atitudinea factorilor care ne aprovmo-
neaza va fi la fel si In viitor, trebuie sa ne lasam pagu-
basi de meserie.

— Cartile isi fac loc, Tn primul rind, prin valoarea lor.
Cind aceste valori existd, ele se afirma, mai devreme sau
mai tirziu. Or, tocmai acest aspect valoric ar trebui sa
capteze interesul discutiei noastre. E vorba de posibili-

tatile oferite dezvoltdrii tuturor sectoarelor: literar, artis-
tic, stiintific... . . .
R. lacoban : Sintem Tntrebati de ce nu publicdAm mai

multe carti stiintifice. Eu va raspund : Tn primul rind, pen-
tru ca nu mi s-au oferit manuscrisele asteptate. Ap0| pen-
tru ca nu avem hirtie. Pentru a acoperi pierderile unei
carti stiintifice cu tiraj mic, chiar si foarte buna, avem ne-
voié si tiparim o carté de mare tiraj, care si ne ‘echilibreze
din punct de vedere financiar.

I. 'Curievici: Daca veti compara cartile editate de ,Via-
ta Romaneascdl la |nceputul act|V|tat,|| ei, veti constata
ca sint tiparite Tn conditii mai proaste ca ale dv., si totusi
au avut importanta lor. Fara sa negdm importanta condi-
tiilor_grafice in care trebuie sd apard o carte, s admitem
totusi cad nu acest lucru este esential. Fard si cu-
nosc cit de cit istoria altor edituri din anii regimului
socialist, cred ca nu este departe de adevar faptul ca fie-
care din ele a Tnceput in conditii mai grele, a avut si hir-

tie mai proasta, conditii grafice inferioare.. Dar, nu a-
ceasta va decide soarta “editurii, si locul pe care a fnceput
sa-1 ocupe si-1 va ocupa n viitor |

Cunosc numai intr-o oarecare masura, desi sint membru
al colegiului editurii, profilul editorial si am participat,
cel putin formal, la actul de binecuvintare a planului edi-
torial pe anii 1970 si 1971. Eu, cu competenta mea redusa
n domeniile din afara stuntelor tehnice, am apreciat fap-
tul ci editura ,Junimeal, pe de o parte a reactualizat,
nu in sensul de retiparire, ci a readus n constiinta publl-
cului o serie de opere importante, care se gaseau foarte
greu in trecut: operele lui Ibrdileanu, Patrascanu, Gane
etc. Am apreciat apoi faptul ca in editura, cum era si fi-
resc. s-au publicat lucrari beletristice, lucrari ale tineri-
lor si mai varstnicilor poeti din lasi, esei$ti, specialisti Tn
istoria literaturii etc.

Este vizibil pentru_oricine cid se face apel si la unele
carti, care sd sustind financiar editura, cum sint cartile
polltlste

Mai cred Tnsa ca este si vina noastrda, chiar a ..Croni-
cii". c@ nu a dus destul In lumind, de la aparitie, si Tn
continuare, activitatea acestei edituri.

C. Stefanache Nu a existat carte editatd de ,Junimea"
care si nu fie luatd n discutie in paginile revistei ,Cro-
nica".

CITEVA ELEMENTE DE.. GEOGRAFIE EDITORIALA

DINCOLO DE COPERTA...

ND TRAGETI N CARTEA POLITISTA

CINE REFERA PENTRU EINSTEIN ?

UNDE NE SINT LIBRARII

I. Curievici: Mai mult nu pot spune despre activitatea
editurii Tn domeniul beletristic. As spune ceva despre car-
tea stiintificd, pe urmi despre modul cum este generat
si aprobat planul editorial.

In ce priveste cartea stiintifica, sustin ideea ca editura
nu se poate transforma intr-una care si publice cursuri
de tehnicd, asa cum s-a spus Tn diverse discutii. In acest
domeniu, sd se publice cértile de avangarda Este un prin-
cipiu care, Tnsa, trebuie sa functioneze foarte ferm. De
exemplu la capltolul .Cartea stiintificdll se publicd ..Chimia
vinului", carte cu mare concentrare asupra calltatu vinu-
lui de Cotnari. Se_Tincadreazd asemenea carte in principiul
de care vorbim, sa fie ea o carte de avangarda7

M. R. lacoban: Am spus si cu alt prilej: exista nu un
principiu, ci doud. lati-le: 1. o carte care si prezinte un
deosebit interes prin gradul de cercetare originala. indraz-
neatd. noud, si 2. cartea sd se adreseze unei largi categorii
de public (deci auto-sustinindu-se financiar).

I. Curievici: Tot la cartea stiintifica este Tncadrat vo-
lumul ,Memoriilor” lui Barnard sau ,Dictionarul finte-
lepciuniill s.a. Cred ca aici functioneaza cea de a doua la-
turd a princiDiului. pentru ca prima nu functioneaza.

M. R. lacoban: Daca noi am fi gasit un singur titlu
care sa raspunda principiului in cauza — carte de avan-
gardd — am fi editat-o cu cea mai mare placere.

I. Curievici: Lucrurile souse poate ar servi la viitoarea
orientare, demnd, din acest nunct de vedere, sa fie cu-
noscutd de oamenii de stiinta din lasi, n» ‘exemnlu. se
poate publica foarte repede o carte stiintificd Tn legatura
cu poluarea anei si a aerului si trebuie sa ne grabim
pentru ca o miscare In acest sens vor face si celelalte
edituri.

C. Stefanache : Banuiesc ca un cadru didactic stie ce tre-
buie sa ofere unei edituri. Exista Tnsa o categorie de cer-
cetatori care, fiind obligati prin regulament sa aiba acti-
vitate stiintif ea, vin la editurd cu teza de doctorat sa fie

publicata.

— Si lbraileanu a debutat editorial cu o teza de doc-
torat !

C. Stefanache : Da. dar foarte multe din tezele de doc-
torat la care ma refeream sint sub nivelul necesar pentru
a fi publicate.

I. Curievici: Ar trebui o activitate de orientare dusa de
editurd. S-a mai dat exemplul acesta: acum 25 de ani s-a
publicat , Termodinamica” lui Procopiu, care atunci era o
noutate, era un curs de avangarda, si intr-un domeniu
fundamental al stiintei.

— In atributiile unei edituri intrd si prospectarea do-
meniului vizat, stimularea celor cu Qerspectlve editoriale
si, Tn mod necesar, selectarea exigenta a manuscriselor o-
ferite spre a fi publlcate toate acestea rasfringindu-se,
intr-un fel sau altul, in actul de decizie al conducerii e-
diturii.

I. Curievici: Eu nu stiu cum trebuie sa functioneze co-
legiul editorial, ce treaba are de facut. Mi se pare firesc
ca atunci cmd sint invitat sd particip la o sedinta pla-
nul editorial s& ni se dea dinainte. In al doilea rind. cred
ca trebuie sa ni se dea acces la portofoliul de lucrari pro-
priu zise, pentru ca altfel pentru ce am mai veni aici ?

M. R. lacoban: Colegiul nu se poate substitui redactiei.
Este imposibil ca membrii colegiului sd citeasca toate ma-
nuscrisele : primim, in 1970, 1260 manuscrise ! Dar daca
cineva din colegiu vrea sa consulte un manuscris, cu placere,
Tnsd aceasta pentru prima oard o aud !

Const. Ciopraga: La Bucuresti, am facut si eu parte
dintr-un asemenea colegiu, si se proceda la fel. Mi se tri-
mitea planul tematic acasa, cu un numdar de autori, eram
convocat la sedinte, si cam acesta Tmi era aportul.

C. Stefanache: ‘Pornesc totusi de la ideea ca un cadru
didactic universitar cunoaste precis notiunea de carte sti-
|nt|f|ca Dupa pérerea mea, editura ,,Junlmeaﬂ ar trebui
sd refuze cursuri universitare, pentru tiparirea cérora e-
xista o editurd didactica, sint masini de multiplicat la u-
niversitati si asa mai departe lar editura sa publice cursu-
rile de o exceptlonala valoare.

Eu ridic o altd problema, aceea a rentabilititii si a deca-
pitarii valorilor in favoarea acestei rentabilititi. S-a vorbit
de cartile de aventuri, politiste, tovarasii au dat explicatii
cum se acopera cheltuielile, dar cred ca nu trebuie sa subes-
timam_ cititorul.

M. R. lacoban : Nu trageti in cartea politistd ! Exista lite-
raturd de aventuri buna si proasta.

C. Stefanache: Cultura’ poporului nostru nu se face prin
cartlle de aventuri.

1. Curievici: Cartile de aventuri sint pentru oameni care
au cultura.

M. R. lacoban : Cartea politista buna are meritul ca a-
trage spre lectura o anume categorie de cititori apropiindu-i
de literatura beletristica.

I. Curievici : La editurd nu existd o structurare buna a
titlurilor de colec'gle pe care le-a proiectat. De pilda, colec-
tia ,101 de carti". Am criticat aceastd colectie pe baza pla-
nuIU| pe 1972. Planul pe 1971 cred c& Tmi d& si el dreptul
sa critic acest lucru. In momentul cind spuneti 101, stiti la
ce V3 angajati ? S& publicati cele 101 carti care sint cele
mai bune din lume ?

M. R. lacoban: Este vorba de carti care si-au efistigat
notorietatea.

Radu Negru: O editura produce si valori de schimb, tre-
buie si o acoperire de schimb a publicatiilor. Toate con-
siderentele care constituie tema unei dezbateri filozofice
despre valoarea culturala trebuie privite sub prisma acestei
valori de schimb. Eficienta sociala a valorii nu poate fi
echivalatd strict baneste. Dup& cum, pe de altd parte, va-
loarea nu poate sa fie strict locald, cum scria cineva intr-un
ziar — mi se pare Deleanu — afirmind ca editurile trebuie
sd propage valorile judetene. De la aceastd opticd gresita —
rentabilitatea calculata imediat si ierarhizarea geografica
Jocald" — de la aceasta provine si tratamentul inegal al
editurilor. Valoarea trebuie inteleasd in sensul ei larg cul-
tural. Prin publicarea Teoriei restrinse a relativitatii nu s-a
imbogatit nici Einstein, nici revista editoare, ci umanitatea.

C. Stefanache : Problema drepturilor de autor ar trebui Si
ea tratatd in baza criteriilor de valoare. Avem niste tarife
invechite, din urma cu 15 ani. Se pune rigla contabilului pe
carte si daca este mai micd, se acorda drepturl de autor
mai mici, iar dacd este cit o ,ciramida"”, se acordi drep-
turi de autor mai mari.

M. R. lacoban: Editura ,Junimea” a avut reprezentanti
la discutia despre drepturile de autor. Lucrurile sint deja
rezolvate la aceasta ord si, dupa parerea mea, sint rezol-
vate mai mult decit satisfacator.

Const. Ciopraga: Dupa parerea mea, o editura este un
mod spiritual de difuziune culturala si ca atare in dirijarea
si, rezolvarea problemelor trebuie si primeze o constiinti
elevata nu spiritul profesional ingust. Pe de alta parte,
o editurd este 0 personalitate, Th sensul c& impune un stil
de difuziune, usi impune anume colectii, raspindirea anumi-
tor serii, formate asadar, o editurd este pentru creatorii
de carti un factor decisiv, pentru ca in momentul Tn care
cartea, este pe masa creatorului, ea reprezinté un text, ma-
nuscris dactilografiat. Cartea devine carte Tn mod real Tn
clipa in care a trecut la tipar, in care a aparut pe coltul
copertii numele unei edituri care-si asuma riscul si totodata
si_calitatea de propulsare a unor valori.

Este foarte bine ca s-a infiintat la lasi o editurd si expe-
rienta unui an, redusa, este, dupa parerea mea, 0 experienta
pozitivd. S-a plecat de la zero sl s-au editat 50 de carti.
Este mult. Privind critic eforturile facute la lasi pina
acum, sint nevoit sa observ ca editura noastra a fost tra-
tatd de forurile centrale cu oarecare indiferenta. S-a pro-
nuntat cuvintul ,revendicativ'. Noi, iesenii, care sintem
putin revendicativi, trebuie sa fim mai activi, mai ener-
gici Tn a solicita, pentru ca am impresia ca existd o menta-
litate Tn legatura cu celelalte edituri, care o considera de
provincie, lucru care se vede chiar din atribuirea fondului
material, a hirtiei. Editurile de provincie sint ale tarii si in
acest caz editura ,Junimea" nu trebuie sa fie o anexa. Nu
avem complexe provinciale, nu avem nici complexe de su-
perioritate, dar privim lucrurile cu toatd seriozitatea si
cred ca este cazul ca in viitoarele intilniri pe care le vom
avea cu forurile superioare sd se comunice punctul nostru
d]gl vedere, sa ajunga la cunostinta celor care trebuie sa-1
afle.

Faptul ca editura de la lasi are posibilitdti materiale mai
miei nu trebuie sa se rasfringa Tn calitatea tipariturilor. In
criteriul de valoare inteleg atit valoarea cartilor, calitatea

AL. I. FRIDUS
(Continuare in pag. 11-a)
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Privitd de sus, de pe culmea Catdlinei sau a Horodistei, scoala
din Cirjoaia pare o pasare cazutd cu aripile Tntinse pe fundul vaii + o
pasare anume coloratd Tn galben si ocru mineral spre a se deosebi
de vegetalul care o asediaza. Copiii vin la scoald din case abia ghi-
cite Tntre copaci, vin serpuind printre spaliere si bazine sinilii. tdind
cardri peste araturi proaspete. La Cotnari—Cirjoaia pind si cerul pare
verde, albastre sint doar rezervoarele pentru piatrd vinata. Si in
acest microunivers legdnat de istorie si legenda, cu o toponimie ce
invitd la poem, se petrece sub ochii nostri unul din cele mai ncin-
tatoare fenomene, se petrece, ca sa utilizdm cuvintele maestrului D.
Ghiata, presedintele de onoare al juriului care a contribuit la consa-
crarea nationala a elevilor din Cirjoaia — .acea fascinantd transmi-
tere a unui univers de ginduri, atitudini, nazuinte ale copildriei si
de spectaculoasa utilizare a materiei colorate. Se poate urmari astfel
evolutia unor moduri de a percepe proprii diferitelor virste ale copi-
lariei, evolutie care include Tn ea particularitati ce apartin traditiei
rationale dar si felului uneori exceptional de a imagina si transfigura
Lumea Tnconjuratoare".

La un recent concurs national ,Meridianele prieteniei” s-au pre-
zentat 12.108 desene din toate scolile tarii, iar modesta scoald din
Cirjoaia—Cotnari a cucerit pentru elevii ei vreo parcd 26 mentiuni
si diplome, Tn plus o diplom& specialda — unica acordatda — chiar
pentru ea. S-a recunoscut deci cd nu e vorba de ceva Intimplator, ci
de o activitate sustinutd si bine orientatd pe care profesoara—picto-
ritd Ana Buldu o desfasoara cu pasiune Tn satul ei de citiva ani.
.Copiii din Cirjoaia (Cotnari) aduc Tn desenele lor un suflu proaspét;
descoperim Tn ansamblu ca si Tn fiecare desen Tn parte, acelasi uni-
vers al copilariei, Tn care sinceritatea nu antreneaza ridicolul, iar
educatia de specialitate nu intervine ca agent de eroziune intelec-

tuald si artisticd” scrie Marina Preutu (,,Cutezatorii” nr. 50 — 1970).
Peretii clubului scolii sint tapetati cu diplome, dar pe micii
artisti nu aceasta Ti intereseazd, ci placerea pe care le-o produce

locul cromatic si subtilititile pe care singuri le descopar Tn fluidi-
tatea imaginatiei lor, alimentatd cit de lecturd, cit de fabulosul me-
diu biogeografic situat Tntre cetatea dacicd de sus, ctitoria lui Stefan
cei Mare si modernele combinate vinicole.

Cea mai veche casd din Cotnari, de doud ori seculard, croita din
birne, geme de acuarelele si schitele Anei Buldu — pictorita satului
ei ; cea mai tinara casa din Cotnan o vila modernd e o adevarata
expozitie a unei alte Ana Buldu, absolventa a liceului de arte plas-
tice din lasi. lar intre cele douda Ane, zeci si zeci de case Tmpodo-
bite cu desene, acele desene Tncdrcate de candoare si farmec necau-
tat, cu imagini esentializate si cu o surprindere sagace a scenelor
de miscare, desene Tn care Stefan voievodul e prezent scuturind mere
ori lucrindu-si via ca oricare taran din partea locului, iar Catdlina e
un vis de pastel, semdnind cu cea mai frumoasd fatd a horei. Tmple-
tind bucuriile vietii lor, fabulatia nascuta din epic Si cu incantatia
eiricd, micii artisti din Cfotnari deseneaza dintr-o necesitate a expri-
marii, utilizind o culoare densd, generoasa, surprinzdtor de matura
enai ales Tn tonurile stinse, cu un uimitor simt al armonizarii, un
desen grav desi spontan. Astfel, precum la Tirpesti—Arges sau la R&-
dauti, putem vorbi de nasterea unei ,scoli" cu anume caracteristici si
la Cirjoaia—Cotnari ?

Deocamdatd Ana Buldu si elevii ei pregadtesc o expozitie la lasi
»Eu si elevii mei", care desigur vor pune Si mai bine in valoare
aceste trasaturi specifice micilor artisti cotnareni.

Ei nu mimeaza picturd naivd, nici nu considerd ,arta un prunc
al tainei”. Uneori ai impresia ca ar sti cite ceva din Chagall, noate
din Breughel — batrinul, cind de fapt ei confirma marele adevar ca
.artistii, primitivii si copiii se Tntflnesc pretutindeni si Tn toate veacu-
rile prieteni. Ei singuri deosebesc 1in lucrurile neinsemnate, duhul
viu si etern al lucrurilor, neinteligibil pentru altii* (N, Tonitza).

Plctorasu de la Cirjoaia nu pretind decit hirtie si culori, restul
ii priveste.

Ar fi pacat sd se apuce vreun ,maestru” sa-i ,invete” a picta!

AUREL LEON
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Revista ,,Steaua’ (bilunard cu Tncepere de la 1 mai crt. si aparuta
intr-o tinutd graficd total schimbatd), ridicd prin condeiul lui Cornel
Taranu (,,Conditia muzicii romanesti') problema sprijinirii tinerilo:
nostri compozitori. ,,Ce facem pentru ei? Avem oare sentimentul
ca facem totul ca ei sa fie cunoscuti si apreciatj dupd cum meritd,
dupd cum meritd muzica noastrd si cultura noastrd ? se ntreaba au-
torul Tn dorinta de ,,gdsire a acelei formule de valorificare deplind a
«toii noastre scoli'.

Desigur cd e o pledoarie binevenitd, dar ne permitem a largi
tfera pentru a include Tn ea si pe tinerii interpreti de muzica. Se
\vesc tot mai des talente solistice Tn conservatoare si chiar printre
elevii liceelor de muzicd. Exemple avem destule chiar la lasi, desi
datoritd unei anume politici dusd de conducerea Filarmonicii se acorda
unora dintre aceste talente sansa de a urca pe podium ca solisti
(ultimul caz : eleva Brauner Vanda din cl. Xll-a a Liceului de mu-
zica interpretind ,,Concertul nr. 3 pentru pian sl orchestra de Beetho-
ven alaturi de Daniel Podlowski care a cintat ,,Concertul pentru vioara
Si orchestra Tn re major' de Beethoven). Ort asemenea compozitoru-
lui, viitorul solist are nevoie de confruntarea cu publicul. Cu toata
Tntelegerea, o Filarmonica activind Tn rigorile unui anume plan, nu
poate oferi prea des prilej studentilor sau elevilor de a ocupa acel
cap de afis pentru care publicul plateste, si atunci?

Ne Tintrebam daca, urmind exemplul teatrului, filarmonicile n-ar
putea crea studiouri ale tinerilor compozitori Si solisti sau poafe o
altd formula similard ? In orice caz, e nevoie de a oferi iesiri cit mai
onorabile in public, talentelor afirmate Tn cerc resfrins, fie ca e vorba
de compozitori sau de interpreti.

AMINTIREA LUl PALLAD1

Deosebit de calda, emotionantd chiar e prezenta lui Theodor
Pallady Tn ultimul numar al revistei ,Arta". Aceasta, datoritd Tn
primul rind amintirilor semnate de S$t. 1. Nenitescu, admirator al
marelui pictor dar si un fin observator. St. 1. Nenitescu a avut
arilejul sa-i stea adeseori Tn preajmd, mai ales Tn perioada pari-
»iand, l-a cunoscut Tn cele mai inedite ipostaze pe omul Pallady,
dar i-a aprofundat si arta, comparind-o mereu cu cea a lui Matisse
si a lui Brancusi. Astfel, citam :

.Matisse este atras de culorile vii si complementare, cum si
aldturarea complementarelor este adesea realizata Tn cruditatea lor,
?e cind Pallady (in conformitate cu un principiu general al artei
populare romanesti autentice) nu numai cd nu alaturd complementarele
lecit rar si atunci Tntr-o degradare a intensitatii lor, si Tn general
mai si fuge de pata de culoare ca patd, Tn orice caz nu o foloseste
niciodatd sistematic, asa cum o face francezul, care o si cauta.
Totusi, deosebirea aproape cd se inverseazd atunci cind este vorba
ie desen ca atare, Matisse cautind aproape tot timpul si deseori
reusind un efect pictural Tn desenul sdu, Tndragind mai ales linia
continud, neintrerupta caligrafie care Tl duce la simplificarea n
sine plastic-nuantatd. Este Tn domeniul grafismului, ceva cvasi-echi-
valent cu planul continuu, de care Brancusi vorbeste Tndelung ele-
velor si Tndeosebi singurei eleve propriu-zise a lui : Milita Petrascu,
olan continuu pe care el Tnsa, cu o elegantd personald de expresie
fie si eronatd, Tl numeste plan unic...".

lar Tn al doilea rind, ambiantei generale a sumarului acestui
numar : corespondentd ineditd Pallady, un suculent interviu cu
Milita Petrascu si admirabile reproduceri completate cu emotionanta
fotografie trimisd de la Paris de céatre fiica lui Matisse si care Tl
prezinta pe tatdl sau Tn fata celor opt-noud variante de portret
Theodor Pallady.

faptul ca incearca a realiza un
echilibrj intre opinii diferite, nu

faptul ca spectacolele impor-

tante ole acestui festival mani-
festd tendinta vadita de a asi-
mila anecdotica si evoca-ea is-
toricd a faptelor oricit de eroice
din trecut, ideilor, reflectiei fi-
lozofice si etice referitoare la
prezentul si viitorul
Sentimentul angajarii civice a
devenit. in aceste conditii mai
profund si mai puternic. Specta-
colele care sustin cu mai mul-

td evidenta aceasta concluzie
sint, dupa pdarerea mea : Ape si
oglinzi de Paul Everac (Teatrul
Mic), Pisica in noaptea Anului
Nou — (Cluj), Saptamina pati-
milor — (Nationalul Bucuresti),
Tnainte de potop — (Tg. Mures—
sectia maghiard), Si eu am fost nane De aceea am conside- datdi in plus valorile textului.
in Arcadia (Nottara), Sa nu-ti
faci pravalie cu scara (Bucu-
resti—National), Zodia
de Mihnea Gheorghiu (Teatrul
National — Craiova), Duet —
(lasi). Cine esti tu — (Con-
stanta), Lovitura — Baia Mare),
Timp si adevar — (Teatrul Mic).

LJArta se artificializeaza !“, ,Arta s-a
rupt de esenta reala a omului !“ ,Tra-
im Tn moartea artei !". Strigate de a-
larma care, aruncate in public de is-
torici, critici, teoreticieni, ori de sim-
pli amatori, stimesc pretutindeni o
ngrijorare legitima.

Am ascultat, o intreagd dupa-amia-
za, expunerea pasionata a unui dis-
tins estetician italian care Tncerca sa
demonstreze cu lux de detalii ca, de
fapt, in lumea contemporana nici nu
se mai creaza arta, ca, ceea ce se
produce n pictura ori in poezie (pen-
tru a nu mai vorbi de muzicd) nu re-
prezintd decit tehnici noi introduse
in sfera fiecarei arte in absenta sub-
stantei reale a acesteia. ,In definitiv

— se argumenta — fintr-o _pictura
nonfigurativa ne  starneste interesul
doar combinatia de culori. Intr-un ta-
blou de Kandlnsky, Mondrian sau
Vasarely ceea ce ramine valabil nu
depaseste suprafata dreptunghiului de
pinza colorat. Imaginea omului a dis-
parut si, odata cu ea, spatiul ideal
care facea dintr-un tablou, (sd spu-
nem de Leonardo da Vinci sau In-
gres), ,0 altad lume", un univers con-
stituit si deci, 0 noua posibilitate de
existentda a individului Tn univers. In
locul intregului, fragmentul, fie el si
imaginea  superdimensionata a unei
lamele privitd prin microscop.

Cit priveste poezia, ea s-a refugiat
de mult Tn asa numita tehnica a lim-
bajului. Poetii, majoritatea lor, au
devenit niste I|ngV|st| pedanti. Ad-
mirdm scrierile lor asa cum am ad-
mira un acvariu cu pestisori exo-
tici sub lumina artificiala. Pina si
romanul s-a dizolvat in tehnica ro-
manului, iar profesiunile de credinta
ale unui scriitor ca Robbe-Grillet sint
simptomatice. In ceea ce priveste ar-
tificializarea muzicii contemporane, de
cind au fost perfectionate procedeele

electronice, o putem demonstra prin
simpla rasucire a butonului aparatu-
lui de radio. Tmi este tot mai drag
sunetul impur al unei viori cremo-
neze".

Peisajul artei, prezentat astfel, este
Tntr-adevar dezolant. Ramine Tnsa de
vazut dacd el a fost privit corect si
cu luciditate, dacd nu cumva in a-
ceasta imagine a artei contemporane
nu au fost omise, deliberat, citeva
puncte de reper esentiale.

Mai ntli o chestiune de principiu.
De cind exist3, arta a reprezentat
pentru om altceva decit natura, de-
cit natura_virgind. Opera, fie ea sta-
tuetd de Tanagra, imn sau poem —
lasind la o parte implicatiile pe care
le ridicd functia operei de artda in
epocd — a fost perceputa ca un o-
biect ,construit”, ,compus”, ,alcatuit".

Exceptand afirmatii de genul: ,am
vazui niste strugurl pictati de-ti ve-
nea sd-i maninci®, obieciul artistic,
desi este inteles ca o valoare sustra-
sa consumului, este perceput ca si
acum trei mii de ani, ca un produs
SJfabricat”. Nu avem nici un motiv
sd ne Tndoim de aceasta.
Problema_care se pune astizi este
Tnsa alta. Flreste — cum afirma un
istoric de arta englez — o statuie

(urmare din pag. 1) ciilor abordate de fiecare

estetica si viata
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fnseamna, mai ntii de toate, o bu-
catd de marmora, iar un portret — o
combinatie de culori distribuite pe o
suprafata planda. Tnainte de a se nu-
mi poem, o asemenea performanta
lingvisticaA nu este decit o Tnsiruire
de cuvinte.

Aceasta este Tnsa un stadiu primar
de intelegere a ,materialitatii" operei
de artd. E adevarat, nomadul vizigot
vedea, pasind Tn urbea romand doar
bucata de platra yJdolul'. El nu in-
tra si, practic, nu putea intra Tn con-
ventia estetica, fireasca si necesard,

cu opera de artd respectiva, relatie
care sd-i permitd sa treacd dincolo de
calitdtile marmorei inteleasd ca ro-
ci. Acesta Tnsd este un proces legic
de ,recunoastere” a valorii artistice.
Societatii care se produce n timp, o-
datd cu emanciparea individului si
(sjpun recunoastere si nu ,,cunoastere
eoarece, aceasta din urma, s-a pro-
dus cu mult timp Tnainte, Tn momen-
tul crearii statuii. De fapt Tntreaga is-
torie a artei este un proces continuu

de ,recunoasteri” a unor valori ar-
tistice, proces al carui capat nu 1l
putem niciodata prevedea. Descoperi-
rea virtutilor estetice ale artei negre
sau ale picturii japoneze este, pentru

europeni, o achizitie a secolului nos-
tru. Cit ne* priveste pe noi, romanii,
a_trebuit sa treaca un oarecare timp
pind sa ,redescoperim"  frumusetea
mastilor populare sau originalitatea
sculpturii in lemn, condusa la semni-

ficatii universale de un Brancusi, desi
toate acestea le cream de sute si su-
te de ani. Ceea ce, pe un plan mai
larg, reprezintd si o ,autodescoperire",
Tntr-un moment istoric dat.

Arta presupune, implicit, o consti-
intd a artei, disponibilitatea_individu-
lui de a intra in conventiile ei, fie
cid este vorba de sculptura, teatru
muzica sau literatura. Aceasta ,,dls-
ponibilitate”, aceasta ,deschidere ca-
tre conventie", catre ,regula jocului"
este Tnsa un bun cistigat de societa-
te nu numai prin forta artei (si, cred
cd nu In primul rind prin ea), ci
prin intreaga structura a civilizatiei
materiale si spirituale a unei epoci.
Herbert Read vorbeste fintr-una din
cartile sale (,Imagine si idee") des-
pre ,expansiunea constiintei” Tn sen-
sul ca ,simtul estetic s-a extins trep-
tat, atit in profunzime cit si in na-
zuint,ele lui* (Ed. rom. p. 11).

Afirmatia ramine Tnsa o amabila
generalltate daca nu precizam fin ce
consta aceasta ,profunzime" si ,na-
zuintd" a oamenilor de azi. Flreste,

~deschiderea perceptiei estetice” a o-
mului contemporan  este netdgaduit
mai mare decit a celui din epoca Re-
nasterii, el putind sa trdiasca estetic
atit contemplind un desen rupestru

lu- referitoare la idealuri azi rea-

sau citind o poezie de Saint John
Perse, cit si ascultind o balada stra-
veche romaneasca sau admirind o
sculptura cinetica de Calder, toate
acestea cu o0 egala fervoare.

Mai mult decit atit. Omul contem-
poran este cu mult mai precaut in
ceea ce priveste conventia artistica.
La recenta masa rotunda a ,Con-
temporanului” Harold Osborne,
directorul revistei ,,British Journal of
Aesthetics”, se plingea ca astazi ,,n0|
nu respingem nimic, acceptam totul".

Fara Tindoiala ca aceasta reprezintd
un fenomen nou Tn psihologia sociala.
Omul secolului nostru nu-si mai poa-
te permite sa respinga ,instinctiv' o
nouda conventie artisticd. Dimpotriva,
el accepta de multe ori deliberat, ,a
priori" aceasta conventie pe care este
chemat sd o primeasca Tn absenta u-
nei trairi estetice.

De mai bine de un secol umanita-
tea cauta mai Intli sd Tnteleaga arta.
Emancipati de modul intuitiv si ro-
mantic de a percepe valoarea estetica
avem constiinta faptului ca civiliza-
tia contemporand  impune tot mai
mult un nou mod, calitativ deosebit

de a ne apropia de opera de arta. Es-
te acesta un mod ,artificial" — daca
acest cuvint nu ne mai sperie — de
luare Tn posesie a operei de arts,
posesiune Tn care impactul afectiv

este precedat de comprehensiunea ra-
tionald, de raportarea la un sistem de
valori culturale ale prezentului?

Este acesta un mod firesc de tra-
ire a artei ? Mai exact a operelor de
arta create azi?

Raspunsul nu poate fi decit afire
mativ dacd nu reducem (si, de fapt,
nu putem reduce) sentimentul de pla-
cere esteticd la simpla excitatie sen-
soriala si la principiul simpatiei ne-
diferentiate.

Arta se artificializeaza, daca acest
cuvint ne place atit, nu Tn sensul in-
straindrii de esenta sa, ci Tmbogatin-
du-se. In primul rind prin largirea
sferei de materiale sintetice, de apa-
rate, instrumente si alte obiecte din
sfera de creatie tehnicd. Tehnicitatea

sau ,tehnicizarea" artei desi aparent
0 Tndepdrteaza de cea ce ni se parea
pind mai ieri ca este arta, o apropie
dimpotrivd de coordonatele materiale
si spirituale ale expansiunii industri-
ale a omenirii si implicit de orizontul
afectiv al omului de azi. Traim nu
moartea artei, ci, crepusculul unui
concept al artei. Dar ca in oricare e-
pocd de transformari profunde, pro-
ductia artistica devanseazd compre-
hensiunea medie, prefigurind o noua
relatie a existentei cu arta vie, con-
ditie a unei renasteri perpetue.

CORNELIU STURZU

ACTUALITATE SI PERMANENTA IN CREATIA TEATRALA

unui spectacol deosebit de ori-

crare, se poate demonstra, n lizate — evocari istorice festi- ginal cum este Duet (aceastd

omenirii.

taurului

In  spatiul caracteristic spe-

toate acestea,
spune, de a comunica adeva-
pot oglindi totdeauna si nu pot ruri generale despre om, din- fora, nu totdeauna elaborata,

luviul (Arad).

Formule'e teatrului agitatoric
sau cl reportajului dramatic nu cu, Eugen Mercus)
ramin decit, dreptatite, toate solicitind in l.
bun, mostre ale unor moda- modul cel mai adine specta-
atit timp  torul, chiar dincolo de
rea vizatd de cei care ar
dera ca, fara plimbarea in- lovici Laszlo (Amurgul Iu' Bo-
terpretilor prin sald, spectatorii lyai lanos),
adoarma. Po-

litati de spectacol,
cit primele nu se refera la
actualitatea imediata, la impe-
rativele unui
prezent, sau daca, altele, din
evocarea trecutului,

sensurile unor permanente  u-

rat si consider ca unele repre-
zentatii ce au prilejuit analogii
cu diverse formule occidentale
sint, in fond, din si unde, ca sa folosesc o me-
tafora sugerata de spectacol, nou calitatle de esentd c'e
se bea o bautura fina,
ce (la Brasov, de exemplu) se
consuma tuica direct din stic-

de exceptie,
cauza diferentei de context so-
cial-istoric si
restrinselor
ale unor texte alcatuite din lo-
zinci si aforisme (unele puerilel) l1a...). Regret lipsa de sansda a

rezonante

valente afective n reconstituiri care-l vizeaza.
— daca nu fidele, insa sugerind
exact anume momente, fara a
angaja meditatia profunda si
generalizonta.
aseza si Epoletii invizibili (Brai-

Intre acestea as  ceptii neinsemnate,

in cazul cel mai

moment trait fin
sint dispusi sa...
nu extrag
care sa pasioneze,

e curatat de unele

din cauza fatal
ideatice

tendinta de a viste, de moment, utilizind, in
cea mai mare masura,

In ce priveste arta regizorala
este de retinut faptul ca ea s-a
pliat, de data aceasta, cu ex- eu am fost 1in
sensurilor  Victor Tudor Popa, Gh.
expuse sau implicite ale piese-
la) si Drumul increderii — (lasi), lor. Am asistat, de pilda, la
Timp si adevar — (Pitesti), Di- trei versiuni ale Pisicii...
D. R. Popescu, toate interesan-
te (Vlad Mugur, Horea Popes-
toate n-  grafi, s-au impus, in afara de

LJmplica-

sibilitatea mai multor

Personal, ader mai mult

siunea clujeana unde si textul
impuritati  tor. Dar, pind atunci, nu re

in timp

piesa a Tinregistrat o prima ne-
meta- sansa cind a reprezentat-o la
Bucuresti teatrul din Botosani

statua sensurile in care evo- colo de text, dar in spiritul un stil metaforic ce se vrea in regia lui V. Moisescu), care
lueazd un anumit domeniu de cel mai autentic si nobil al socant, dor care stimeste e- iIn regia Iui V. T. Popa este
creatie. De aceea, fara a face teatrului de totdeauna. fecte hilare, sub nivelul gra- cu totul altceva in sala proprie
referiri.  la  clasament, con- Alte lucrari dramatice ramin vitatii urmarite si cu totul de decit in sala Comedia, nepo-
sider utile unele remarci deun onorabil Tincercuite in perime- altd natura decit impresionan- trivita ca spatiu, dispozitie a
ordin mai general. Mai Intli — trul retrospectiei lirice, cautind tul sentiment mobilizatoric pe pasajelor spre scenda etc. Am

admirat mai cu seama lucrul
regizoral al Ilui Vlad Mugur,
Dan Nasta, Sanda Manu, (Si
Arcadia)

Harag, lon Maximilian, Petre
Popescu, omitind alte contri-
lui butii, tot reusite, nsa fara a
depasi plafonul unei profesio-
nalitdti oneste. Dintre sceno-

Popescu—Udriste  (Saptamina
patimilor), M. Tofan, Mircea
Matcaboje, Th. Th. Ciupe, Dc~
consi- Nemteanu, Sorin Haber, Pa_-

Florica Malu-ec-j

(fnainte de potop).
versiuni Lista performantelor acte--
reflectd o- cesti ramine si mai bogeta
Spre a evita simpla er.rne-

la ver- rare, intentionam un o—co ce
sinteza 1n acest scop. -

putem opri fara a remorcac “

acestei mori desfasura™ ce
forte artistice, cohtati ce o-
nuntd o etapa noua si rod-
nicd a teatrului romanesc.



IREVERSIBILITATE

SI CONTEMPLATIE ARTISTICA

Fenomenul artistic este un proces
complex la care spectatorul participa
esential prin realizarea multitudinii de
p05|b|I|tat| proiectate peste aceeasi a-
parentd — obiectul de artd, in jocul
de restructurari etajate si |nterlegate
al contemplatiei.

Pentru a Tntelege modul n care pic-
torul, creatorul, intervine aici reusind
sa impuna anumite scheme de struc-
turare, transmitind informatie estetica,
acest proces este studiat folosind datele

psihologiei, ale teoriei informatiei, ale
semioticii. In cele ce urmeaza vom
incerca, in cadrul primului aspect a-
mintit, sa desprindem citeva caracte-
ristici importante.

S-a stabilit astfel ca un rol determi-
nant in cadrul procesului de contem-
lare 1l joaca fenomenele care au loc

a nivel perceptual si care duc la for-
marea structurii perceptuale de ansam-
blu. Aceasta structura corespunde u-

nui Gestalt, un sistem consistent de
forme Tn care sint determinante carac-
teristicile totalizate ale obiectului de
arta — ca intreg perceput.

Tn conceptia actuala, alaturi de prin-
cipiul fundamental al teoriei formei
(dominatia totului asupra partilor) se
vorbeste _despre un proces de formare

a imaginii perceptuale, un proces com-
plex care acomodeaza perceptiile obti-
nute Tn diferitele puncte ale imaginii,
pentru a da Gestaltul total (de exem-
plu Piaget Tn cartea sa «Psihologia in-

teligentei*. cap. n, considera ca putem
Concepe structurile totale ca produsul
unei constructii progresive care nu su-
meazd ci echilibreaza parti interde-
pendente ; de asemenea. A. Moles in
a sa .Theorie de I'information et per-
ception esthetique" descrie Tn acelasi
sens procesul de obtinere al Gestai-
tuluf). S-ar constata astfel existenta
a doua nivele : actul perceptual, per-
ceptia ca atare, caracterizata de o cen-
trare data pe un ansamblu dat de sti-
muli vizuali si corespunzindu-i o de-

plasare deformare perceptualda speci-
fica ; si activitatea perceptuald care
consta intr-un sir de recentrari suc-
cesive ducind la compensarea si aco-
modarea Gestalturilor particulare.
Astfel primul este un fenomen sta-
tistic, caracterizat prin ireversibilitate :

nu poate fi _descompus in parti com-
ponente fara a-si pierde caracteristi-
cile esentiale. Tn schimb a doua, prin
decentrarile pe care le permite, are un
anumit grad de reversibilitate (Piaget,
loc. cit).

ntr-o lucrare mai recenta, H. Simon
(Br. J. of Psych, (58) 1 si 2, (1967)
merge mai departe si emite |poteza ca
procesul de captare a stimulilor vizu-
ali Tn construirea perceptului este un
proces serial, in cursul caruia infor-
matiile sint analizate Tn seturi reduse.
Pentru a-si testa ipoteza el construieste

un model pe care-1 vom schita Tn ci-
teva cuvinte : a) Pornindde la o cen-
trare initiala se analizeaza datele pina
la Impunerea unei prime forme bune ;
b) Tn cimpul de tensiuni generat de
aceasta forma buna se construieste res-
tul imaginii prin addugarea elemen-
telor ulterioare, ané la terminarea
ansamblului de date; c¢) daca intre
timp se intilneste o contradlct|e «in-
structia este abandonati si se reia cu
altd centrare. Ca exemplu H. Simon
considera cubul lui Necker si figurile
imposibile.

Dacd activitatea perceptualda Tn ac-
ceptia descrisa mai sus ar fi complet
disponibila atunci necompensarea de-
Plasarllor perceptuale care se mani-

sta de exemplu fin cazul iluziilor
s-ar explica prin dependenta lor de
centrare, ceea ce ar duce la necesi-
tatea unor legi fenomenologice de tipul

legilor de organizare din teoria Ges-
taltului. De exemplu, modelul prof.
Simon care este foarte potrivit pentru
a explica alternanta celor doua imagini
ale cubului lu: Necker depinzind de
centrarea initiatd, explicd aparitia a
numai uneia din perspective dacad ha-

suram o fata a cubului. Aceasta ne
ntireste convingerea ca activitatea per-
ceptuald nu este complet controlabild si
reversibild. Noi putem voit s acordam
o pondere arbitrara diverselor centrari
de pe figura respectivd. Imediat Tnsa
ce vrem sa realizdm imaginea totald,
unele centrari capatd o pondere mai

mare decit celelalte si deplasarile per-
ceptuale corespunzadtoare lor nu mai
sint compensate de celelalte. Astfel,
activitatea perceptuald ramine intr-o a-
numitd masura ireversibila (lucru recu-
noscut de altfel si de Piaget).

Vom sintetiza aceste observatii vor-
bind pe scurt despre .regula centrérii
privilegiate" : Tn fiecare imagine exista
de obicei una sau mai multe centrari
privilegiate, a caror deplasare, defor-
mare specificd, determina structura ta-
bloului, nefiind compensata de celelalte.

Un model explicit poate fi construit
de exemplu pe baza modelului lui Si-
mon daca vom adauga ca in timpul
formarii perceptului se succed rapid un

sir de centrari, frecventa de aparitie a
unora fiind mult mai mare decit a ce-
lorlalte. Prin persistentd, deplasarea
caracteristica a acestora se va impune
atunci Tn imaginea totala.

in_cele ce urmeaza vom cauta sa
urmarim modul in care artistul poate
impune anumite caracteristici struc-
turii perceptuale, prin crearea in o-
pera de artd a unor puncte de cen-
trare privilegiata, cu ponderi diferite.
Aparitia acestui lucru se recunoaste
simplu prin faptul ca ntr-un tablou
dat mersul privirii este ghidat, nu este
arbitrar. Efectele obtinute pe baza e-
xistentei acestor puncte de centrare
privilegiata pot fi dintre cele mai di-
verse. De exemplu, in primul rind e-
fecte de adincime, apoi efecte de mis-
care, tensiuni, in fine, ritmuri, pentru

a le enumera numai pe cele mai im-
portante Vom Tincerca pe scurt sa ur-
marim modul Tn care apar. Efectul de
adincime : punctele pregnante apar n
mod natural ca si Tn cazul cubului lui
Necker cu o fatd hasurata, dilatate, iar
spatiul din jurul lor contractat. De a-
ici rezulta imediat senzatia de perspec-
tivare, insotitd de avansarea In prim
plan a portiunilor dilatate centrale. E-
vident proprietatea de J)regnanta tre-
buie Tnteleasa aici etasare in ra-
port cu fondul (fie prln compactltate
fie prin culoare, prin forma etc.).

Sa ne imagindm acum un grup de
cercuri concentrice Tn comparatie cu o
spirala. Efectul de rotire s-ar explica
prin faptul ca inghesuirea liniilor n
mijlocul sistemului, ceea ce produce
in ambele cazuri la aparitia acesteia
ca un punct de centrare privilegiatd, si
care are ca urmare o dilatare a regiu-
nii centrale, duce la o deplasare, de-
formare neuniforma si continua Tn ca-
zul spiralei, si numai la una omogena
n cazul cercurilor. Un efect deosebit
de interesant apare atunci cind exista
ntr-un tablou mai multe centrari pri-
vilegiate. Th acest caz ambiguitatea re-
zultata din indecizia privirii da nastere
la un joc al deplasarilor, care urma-
reste alternantele centrarilor si a ca-
rui nedecizie, nesfirsire, da nastere la
un ritm. De exemplu, in tablourile lui
Rubens se desprind asemenea ritmuri
care se plaseaza intr-o miscare alune-
catoare tinzind spre continuu. La Bre-
ugel ele marcheaza un alt tip de mis-
cari, clare si discontinui. Un alt mare
maestru al ritmurilor este Paul Klee.

in afara aspectului pe care l-am stu-
diat si care noud ni se pare determi-
nant in perceptia propriu-zisa, exista o
multitudine de efecte care apar fie pe
baza inertiei ochiului, fie pe baza pro-
iectiilor cognitive sau afective in per-

Domokos Lehel : ,,Povara"

ceptie (comparatia cu imagini memo-
rizate, deduceri logice sau ponderi afec-
tive) etc. Acest larg set de efecte pot
da deformari specifice ale cimpului per-
ceptual si de o mare varietate fiind
foarte interesante din punct de vedere
pictural. Ne referim aici la aspectul
pur perceptual si nu punem proble-
ma simbolurilor si semnificatiilor.

Pictura abstractd este cea care fo-
loseste in cel mai Tnalt grad aceste
deplasdri deoarece ea nu are nevoie
de ele numai spre a reda prin adin-
cimi si miscari ,iluzia* realitatii, ci Tsi
bazeaza simbolistica pe structura per-
ceptuala influentatd de ele. ~ Aceasta
nu Tnseamna ca plctura clasica nu folo-
seste aceste efecte si in general pu-
terea expresivd a structurilor percep-
tuale ; dar aici importantda majora
are -Iegenda simbolul literar care,
prin elemente’ figurative, domina ex-
presia intregului tablou.

Sa ne amintim de exemplu .Auto-
portret cu sapte degete" al lui Chagall.
Maiestria acestuia sta n jocul unui
sir de pete albe care corespund unor
centrari pivilegiate si care conduc pri-
virea pina la dizolvarea in fondul mai
inchis creind astfel alaturi de relie-
fari, o senzatie de lumind miscatoare
care traverseazd aspectul obiectelor
pentru a imprima amprenta lor asu-
pra fondului. Sau tabloul ,Maternita-
te" cu pulsarile lui de lumina reflec-
tate asupra mamei si _copilului creind
senzatia revelarii unui mister.

Alt joc de centrari bazat pe aparitia
succesivd a diverselor culori foloseste
Miro de exemplu in ,Harlequinada*
dind un ritm nervos, sincopat. Un alt
aspect _specific la Miro este folosirea
unei singure centrari privilegiate care
structureaza intregul’ tablou. Pata ca-
re se detaseaza de fond revine Tnsa
prin unele puncte ale sale la acesta,
creind astfel o recentrare in cadrul
centrarii privilegiate care aminteste de
descrierea Gestaltistd a silogismului
(tabloul .lepurele™).

Exemple de centrare unica gasim si
in unele tablouri ale lui K. Noland,
(,Raza") care capatd prin aceasta un
aspect hipnotizant Cu totul alt gen de
centrari foloseste Rauschenberg Tn se-
rigrafiile lui, creind nu numai planuri
deosebite, dar chiar temporalitate, si-
tuarea reciproca a evenimentelor in
timp.

N-am putea Tncheia aceastd scurtd
trecere Tn revista fara sa vorbim des-
pre dicteul automat. Aici, aparent, e-
xistenta unor centrari pr|V|Ieg|ate nu
este voitad sau determinati de pictor,
ci dacd apare, este intimplatoare. Or,
daca tinem seama de influenta sub-
constlentulm care acorda Tn aceeasi
masura ponderl privilegiate ca si con-
stientul, atunci aceste centrari apar de-
terminate intr-un fel sau altul de per-
sonalitatea pictorului, starea de spi-
rit, moment etc. Cu totul altfel apare
problema distributiilor intimplatoare
care Tncearcd si elimine orice cen-
trare privilegiatd, sd dea un caracter
statistic omogen pinzei. Un exemplu
clasic, alaturi de cele create ad-hoc,
este .Fisura rosie" a lui M. Tobey. Mul-
timea punctelor care se detaseaza es-
te atit de mare ncit forteaza privi-
rea sa le urmareascd fara a le mai
Tnregistra ordinea, astfel Tncit par-
curgerea se transforma ntr-o descri-
ere mereu noua.

in fine, exemple corespunzatoare n
sculpturda apar in analize cuprinzatoa-
re — ca de exemplu cele ale lui Petru
Comarnescu despre Brancusi.

Amintim ca toate aceste observatii
se plaseazd la nivel perceptual, chiar
daca in unele cazuri am sugerat im-
plicatiile lor cognitive si afective.

Din punctul de vedere sustinut de
Piaget, existenta unei centrari privile-
giate micsoreazd capacitatea combina-
torie a activitatii perceptuale, distru-
gindu-i reversibilitatea. Daci Tnsd ne
gindim ca in toate consideratiile noas-
tre trebuie sa tinem implicit seama de
|ntent|onaI|tatea operei de arta, consta-
tim ca existenta unor ponderi deosebite
ale centrarllor Tn organizarea Gestal-
tului maresc stabilitatea sistemului de
informatii constituit de tablou. Din
punctul de vedere al spectatorului, me-
sajul lipsit de orice structura, ,mesa-
jul cel mai dificil de transmis* se a-
propie_prea mult de .zgomot de fond*
si risca sa deconecteze atentia (A. Mo-
les, op. cit, cap. Ill). Existenta struc-
turii méreste redundanta si faciliteaza
astfel ,descifrarea tabloului” (nu am
ficut aici deosebire intre o informatie
esteticd si una semantici — loc. Cit,
cap. V, — evident redundanta este
|mportanta mai ales Tn cazul prlmel)
Desigur, posibilitatea de sesizare a

structurilor depinde si de experienta,
educatia_ artistica a spectatorului; ea
este Tnsd usurata Tn primul rind toc-
mai prin crearea unor neomogenitati
ale ,atentiei* Tn cimpul vizual, prin
impunerea unei ordini de parcurgere,
a unor trepte de abordare. Utilizarea
centrarilor privilegiate constituie unul
din mecanismele principale prin care
pictorul organizeaza multimea de in-
formatii pe care o transmite prin ta-
blou, si mai mult, organizeaza si sta-
diile’ e de abordare. Aici intervine
direct aspectul intentional al obiectului
de artd care determind semnificatia
informationald a ireversibilitatii acti-
vitatii perceptuale, datorata existentei
acestor centrdri privilegiate.

CATALINA ANCA MATEESCU

confruntari  muzicale

VOCATIE S| OBLIGATIE
IN CRITICA MUZICALA

A sosit Tn sfirsit vremea sa ne ocupam serios de
critica muzicald romaneasca, sa-i definim coordonatele
activitatii ei Tn contextul vietii noastre artistice, sa-i
cintarim aportul real la |mpu|5|onarea actului creator
autohton, sa-i precizam obligatiile etice si profesionale
in momentul actual de explozie, dar mai ales de im-
punere, al scolii muzicale romanesti n circuitul artis-
tic international. Ne obliga la reflexie atit evenimentul
istoric petrecut Tn urma cu o jumatate de veac Tn mer-
sul poporului nostru (prilej de popas spiritual retros-
pectiv al intregii culturi), cit mai ales procesul de va-
ditd maturizare spre care se intreapta critica muzicala
n ultimul deceniu, desi Tn drumul ei au ramas inca
destule obstacole ce-i frineaza afirmarea. Se pare ci
balanta criticii muzicale roménesti nu si-a dobindit
echilibrul intre vocatia si obligatia slujitorilor
ei, factor primordial Tn ridicarea disciplinei la nalti-
mea raspunderilor majore ce le implica fenomenul ar-
tistic contemporan.

In istoria muzicii noastre, critica muzicala s-a im-
pus acum un veac printr-un paradox. nu numai ca
a ,tisnit" ca o fintind arteziana dintr-o tainicd ascun-
zatoare Tn mijlocul unui lac oarecare Tnconjurat de o
bogatd vegetatie naturald, dar a fertilizat terenul inca
nearat al creatiei muzicale originale. Sapte ani de sus-
tinutd activitate (1857—1864) i-au fost suficienti lui
Nicolae Filimon spre a fundamenta disciplina si a o
impune pe plan national (iar dupa unele recente desco-
eriri_documentare se pare cd si dincolo de hotare) iz-
utind sa-i confere toate virtutile de perenitate. Prin
pana criticii lui Nicolae Filimon arta noastra nationala
si-a dobindit autoritatea pe care zadarnic am incerca sa
o identificam — la aceeasi tensiune profesionald — n
domeniul compozitiei romanesti de la mijlocul secolu-
lui trecut. Paradoxul s-a fnfaptuit atit de timpuriu in
cultura noastrda muzicala deoarece Nicolae Filimon a
impletit obligatiile profesionale cu acea autentica voca-
tie critica (de altfel si opera literara ilustreaza spiritul
critic fnnascut al autorului Ciocoilor vechi si noi) reali-
zind acel .caz", pilduitor, specific epocii de Tnchegare
a scolilor muzicale nationale.

Din pé#cate, Nicolae Filimon r3mine nu numai pri-
mul critic muzical roméan, ci totodeodata si unicul critic
de directie pe care l-am avut pina azi. Acest ,Ma-
iorescu al muzicii* a Tntruchipat stralucit atit critica
informationala (unde s-a dovedit intermediarul ideal
intre creator si auditor, Tntre interpret si cititor) cit mai
ales critica de |ndrumare de orientare (cu puternice
accente pedagogice, nu I|pS|te uneori de elemente didac-
ticiste).

Exemplul lui Nicolae Filimon s-a singularizat pe
masura scurgerii timpului. Daca Tn epoca Unirii critica
sa muzicala a_avut ecoul meritat, dupd citeva decenii
mostenirea artistica a intrat — surprinzator, dar nu in-
tlmplator — 1n anonimat. Nici generatia din pragul
veacului XX (M. Cohen-Linaru, Gr. Ventura, M. Mar-
garitescu, luliu Rosea, C. Coordoneanu), nici cea din
prima jumatate a secolului nostru (in ciuda unor con-
deie iscusite, personale, competente, ca M. Costin, C.
Brailoiu, Al. Alecsandrescu, C. C. Nottara, Em. Ciomac,
M. Jora, Romeo Alexandrescu, G. Breazul, Simionescu-
Rimniceanu, A. Tudor, Liviu Artemie, Sc. Cocorescu etc.)
nu au putut impune acea personalltate prestigioasa ca-
pabila sd& domine si mai cu seamd sa directioneze cri-
tica muzicald romaneasca. Pregatirea profesmnala supe-
rioard a compozitorilor-critici se pare cd nu mai cons-
tituie azi argumentul hotaritor, determinant, suficient
pentru tipul ,complet* al criticului muzical contempo-
ran. Vocatia critica, similard talentului Tn compozitie,
este chemata sa contureze marile personalitati in aceasta
disciplina ce si-a definit profilul, obiectul de cercetare,
metodologia etc.

Se practica azi diferite modalitati de critica muzi-
cald (avantgardd, ariergardd, informativd, academicd,
analitica etc.). Din pacate, spiritul de sinteza, judecata
de valoare, viziunea de ansamblu a fenomenului cer-
cetat — elemente indispensabile unei critici muzicale
creatoare — arareori se contureaza Tn ultima vreme.
In perspectiva timpului, cronicile ,la zi', pur informa-
tive, cenusii si egalizatoare ca aprecieri estetice, lipsite
Ana si de orlglnalltatea limbajului (nu mai pretlndem
virtuozitatea stilului literar ce confera criticii muzicale
dreptul de gen artistic independent) Tmprumuta peisa-
jului muzical al unei epoci o culoare tema, derutanta
pentru istorici. Judecata de valoare contine implicit o
noe'tie polemica nedeclarata, o atitudine selectiva cu
adinei substraturi etice si profesionale. A retine, a res-
pinge, a descoperi si impune o lucrare, o carte, un
nume’ nou de compozitor si interpret, presupune din
partea criticului muzical o certd vocatie. A descifra
spontan, de la prima auditie valoarea autentica din no-
ianul contemporan de experimente facile, solicita criti-
cului nu numai acel Tnalt profesionalism, aceea bogata
experienta artistica, ci mai ales o vocatie proprie artei

Criticul literar poate reveni asupra paginilor unei
carti, criticul de artd poate zabovi Tndelung asupra u-
nui tablou sau sculpturi, dar criticul muzical este obli-
gat sa emitd judecata de valoare imediat dupa acor-
dul final al unui interpret sau a unei piese. Procesul
de .distilare* a esentelor pure se petrece concomitent
cu desfasurarea partiturii, fapt care implica un com-
plex de calitati spirituale legate de vocatia criticului
InvAeat De aci, rezerva si mai ales lipsa de fermitate
a unora_ in exprimarea aprecierii de valoare. Dupa pri-
ma auditie a Arcadelor de Aurel Stroe, presa muzicala
a tacut |nepr|cab|I (mai corect spus, a ramas stupe-
fiatd. derutata), fiind surprinsd de noutatea limbajului
muzical al compozitorului, de originalitatea mijloacelor
de expresie artistica. In schimb, dupa auditia Sitei lui
Eratostene (Crible) de Anatol Vieru, critica muzicala a
stralucit’ prin atitudini cameleonlce evitind  raspun-
sul exact la ,gluma* anosta a comp02|t0ruIU| Doua ati-
tudini (etice) echivoce, doud exemple tipice de sondare
(profesionala) a criticii muzicale, Tn schimb o singura
concluzie: dezechilibrul tot mai acut intre vocatie si
obligatie Tn sinul breslei condeierilor muzicali. Poate
noua organizare a fnvatamintului artistic superior (prin
nfiintarea Facultatilor de muzicologie) va solutiona a-
ceasta stringentd problem& a vietii artistice contempo-

rane.

VIOREL COSMA



DOUA NOAPTE A NUNTII

am petrecut-o tot chefuind,

aflindu-ma mereu prlntre

nuntasi si privind, o buna

bucata de noapte, tablourile
inramate de deasupra patului. Mai
mult ca oricind, patul mi s-a parut
strdin, iar perna mica, patrata, avea
forma inimitabila a obiectelor luate
cu Tmprumut.

Tablourile infatisau un barbat tindr si o
femeie mai tindra decit el, amindoi in hai-
ne de miri cum se purtau la Tnceputul se-
colului. Cind i-am vézut prima oard, mi s-au
parut gravi, apoi — cu timpul — mi-au de-
venit familiari, de parca barbatul ar fi fost
si acum staplnul activ al casei, iar femeia,
mai agera Tn miscari decit sotul mi-ar fi
adus zilnic laptele "din bucétérie, deS| locuiam
singur in toatd cabana. In noaptea aceasta
Tnsa 1i descopeream altfel, ingindurati si oa-

TOBOSARUL CU

recum tristi din pricina veseliei noastre ne-
sabuite, si hainele lor de miri le veneau
prost, ca si cum croitorul le-ar fi gresit ma-
sura.

M-am strecurat pe neobservate in patul
strain si, Tnvelindu-ma cu un colt al cuver-
turii, am Tntors spatele nuntasnor prinsi n
dans si m-am uitat n ochii barbatului si ai
femeii. Nu cred si se fi casatorit din iubire.
Rareori se intimplau Tn acest loc casatorii
numai din dragoste.

Am construit citeva existente ipotetice ale
mirelui de la Tnceputul secolului, abandonin-
du-le rind pe rind. La drept vorblnd nu
asta era esential, dupa cum nici numéarul
de copii pe care ei i vor fi avut si crescut
in cabana rézletita de sat nu trebuia sa ma
intereseze. Poate ma deruta diferenta izbi-
toare de virsta ? Nici acum nu Tnteleg ce m-a
impresionat cu adevarat, conventia dialogu-
lui nostru si a schimbului de priviri fiind
din capul locului evidenta.

Intre timp, infierbintati de vin, nuntasii
s-au apucat sd sparga pahare si sd arunce
sticlele goale Tn peretii de lemn. Cearta is-
catd n-a durat mult si nici n-a trebuit sa
intervin n vreun fel, atit de fulgerator s-a
petrecut totul : cind am deschis ochii, pre-
gatindu-ma sa ma ridic, ultima sticld mi- a
Vijiit ge deasupra capulm improscindu-ma
cu cioburile tabloului inrdmat in_ care nime-
rise. Ferindu-ma instinctiv si rasucindu-ma
sd& nu ma taie vreun ciob, m-am intrebat pe
cine au spart. Dar nu am avut tdria sa pri-
vesc peretele, ceva m-a oprit s-o fac — si_nu
am aflat pina astizi, datoritd bunei cuviinte
a invitatilor mei, dacd-1 sparsesera pe mire
sau pe mireasa.

— Luati jos si cealaltd rama, a zis cineva
si, nedindu-mi ragazul sd ma ridic, altcineva
s-a urcat Tncaltat in pat, s-a Tnaltat pe virfur.
si-am auzit imediat alte cioburi sunind Tn
curte.

Le aruncasera afara pe amindoud, undeva
Iingd zid, probabil, nu prea departe, dar sub
fereastrd sdpasem un sant pentru scurgerea
apei, suficient de adinc si Tncapa in el
amindoua fotografiile. Le pierdeam pentru
totdeauna ? Judecind_ dupd zgomotul apei,
santul trebuia sa se fi umplut incd din ajun,
stresmlle gemind si ele de preaplinul za-
pezii topite. Singura consolare ar fi fost s
reconstitui gestul lor violent prin marturiile
unui observator lucid, si acesta mi s-a pa-
rut a fi unul din cavalerii mei de onoare,
vocea cdruia o auzisem limpede, neafectata
de alcool. .Luati jos si cealaltd rama!* spu-
sese, deci stla care dintre mirii batrini a fost
distrus.

Dar veselia generala crestea minut cu mi-
nut si, gasindu-1 cu greutate pe cavalerul
de onoare — baiatul statea sub masa des-
cult, chinuindu-se sa-si scoata din pantofl
niste aschii —, degeaba am insistat sa-mi
reproduca scena.

— Una s-a spart si una a ramas nelovita.
dar s-a miscat foarte putin din loc, mi-,
raspuns bilblindu-se, icnind si cautlndu-si
pe covor ochelarii masivi, fumurii.

Cum stateam cu capetele apropiate sub
masd, am avut impresia ca _din pantofii lui
albi, de lac, duhnea a tuicd sau vin. Avu-
sesem ocazia sa verific, si nu o data, ca
dupd un chef prelungit pina si hainele 1ti
imprumutd damful nesuferit al bauturii, dar
incéltdmintea nu mi-a mirosit niciodata. Cit
putuse si bea cavalerul de onoare acum?

— Care ? am Tintrebat. Este foarte impor-
tant sa-ti aduci aminte. Tabloul acela era .

— la si_tu o Tnghititurda! m-a Tmbiat ba-
iatul. Flpalndu -si buzunarele si tragind de
capatul unui cirnat. Am si piirie, aici! si-a
descheiat apoi_haina, aratindu-mi pieptul um-
flat al camasii.

— Serveste -0 pe fata ta! l-am refuzat.

— S-a dus afard, m-a scuipat el in obraz.
Cautd ramele, sd ti le dea. Ca eu am zis sa
le ia. si le dea jos pe amindoud, sid nu te
superi cind te trezesti, dar s-a suparat ea.

L-am ldsat acolo, ciutindu- si aschiile si
pipaindu-si ciorapii si m-am intors printre
ceilalti. Aveam zece invitati, cinci cavaleri de
moare cu fetele lor, imi drémuisem cu grija
preciziile si bautura, Tmpartind prevazator
ratiille pentru trei zile, dar erau deja atit
de turmentati, Tncit nu putea nici vorbi. Nu-
maiacordeonul si contrabasul si bataile rit-
m © ale tobei Tmi dadeau S|guranta cd nun-
' - trdiesc Tnca si se misca in ritmul mu-
z . gesturile si cuvintele amestecindu-se Tn-
tr-a masa amorfd, imposibile de descifrat.
Peretii cabanei vibrau usor, si deasupra pa-
tul u se desenau in lumind patratele decolo-
rate de unde lipseau tablourile.

Fata_cavalerului meu de onoare s-a intors
in odaie tirziu, siroind de apd, cu parullung
despletit si poalele rochiei prinse in briu, a-

ducindu-si pantofii Tn mina. Dupa ce a scurs
apa din pantofi s-a asezat pe patul cu aster-
nutul ravasit, unde a ramas absentd, cu
ochii goi. Pe podeaua de sub pat s-a adu-
nat, din hainele ei, o baltd lucioasd de apa
curatd. Cavalerul nu s-a mai ardtat si nici
fata nu l-a ciutat. Numai acordeonistul zim-
bea_ neincetat si-mi facea semne cu ochiul,
parind si spunid ci stie ce sa—ntlmplat

Celelalte patru perechi continuau s& danse-
ze, fara sa schimbe partenerii in timpul dan-
sului si nici Tn scurtele pauze, cind se apro-
piau Tn graba de masa si mai ciocneau cite
un pahar de vin.

Dupé ce goleau pina la fund paharele, le
umpleam din nou — axand grija, fireste, sa
le asez in acelasi loc, scutindu-i de ntreba-
rea absurda: .Care-i al meu?* — iar ba-
ietii si fetele Tmi multumeau, dindu-mi acea
satisfactie rard a amfitrionului care vede ca
toti oaspetii se simt bine Tn casa lui. Intr-a-

TOT CU TOBA

de Alexei Rudeanu

devar, se simteau foarte bine si le eram re-

cunoscator pentru eforturile pe care le fa-

ceau sa-mi transmitd o particica din multu-

mirea lor, meschind dar necontrafacuta, in-
vitindu-ma Tntr-una la dans.

A TREIA NOAPTE A NUNTII nu

a adus nimic nou, pina-n zori. Tmi

amintesc ca oflterul starii civile Tmi

spusese binevoitor ca aici nu se o-

bisnuieste, dar daca tinem mortis,

eram liber s-0 fac: nu contrave-

neam legii. Termenul a trecut fara

sa aflu ceva, desi banuiesc ca s-a

auzit si in satele indepartate ce le

ceream — anunful fiind conceput cu

suficienta politete si. poate, chiar

elegantd. Nu vreau sa cred ca l-au

ignorat, Tnsusi locul afisarii — pe-
retele primariei, unde se lipeau or-
donantele — obllglndU| la cunos-

tintd de cauzd, da” au actionat cu
atita calm si metoda incit impresia
de purd commdenta ii scotea din
sfera oricaror banuieli. Erau chiar
cumsecade cind ne-ntilneam, unde-
va, intimplator. Si palariile scoase
ceremonios pareau sa gireze serio-
zitatea lor, iar in priviri le citeam
|ntelegerea

Spre ziud, In timp ce dansul era Tn toi, pe-
rechile infierbintate acoperind cu desavar-
sire biiguiala instrumentistilor, a disparut to-
bosarul. Nu a contenit sa bata ritmul pina
n ultimul moment si nu s-a tradat cu nimic
sd pot spune, de pild&, ca ar fi Tncetinit sau
ar fi facut pauze, pregatindu-si plecarea. Nu
a procedat astfel. Toba a_ tacut brusc, si n
clipa urmatoare, privind uimit spre podlumul
|nstrument|stllor am descoperit ca tobosarul
nu mai era. Dlsparuse cu tot cu toba.

Eram destul de lucid s& apreciez gravita-
tea situatiei, pierderea fiind, evident, irecu-
perabila. dar_am fost bine inspirat neluind
nici o masura. Dupéa cite am |nteles ceilalti
bagaserd de seama numai lipsa acom ania-
mentului propriu zis — exp |cab| reste,
daca tinem seama de durata petrecerii ba-
tuse trei zile si trei nopti incheiate, saptezeci
si douad de ore de ritm monoton egal n
care si-a permis cu zgircenie citeva pauze
cu totul si cu totul discrete, cu pricepere a-
coperite ‘'de acordeonist. Nimeni insi n-a
observat disparitia tobei, continuau sa dan-
seze, iar instrumentistii pdreau sd spuna ca
incidentul nu-i priveste si n-are nici o lega-
turd cu ei. judecind dupa expresia Tmpietrita
a violonistului si dupa patosul acordeonistu-
lui cu zimbetul profesional intins pe toata
figura. o )

Am privit strachinile cu ciorba rece de
burta. Insirate pe masa, pe luciul carora nu
mai jucau cercurile concentrice, vinul linis-
tindu-se Tn pahare, si am S|mt|t si peretele
solid, lipsit de vibratii, de care mi rezema-
sem. Nemiscarea obiectelor si tiuitul urechilor
imi pricinuiau o acutd senzatie de goL Ca-
denta pasilor pe dusumea si strunele agitate
ale contrabasului nu acopereau golul, iar
vioara nu se auzea nici atit. Acordeonistul
isi aprindea o tigard, jucindu-se cu mina li-
berd pe basi. si dansul se desfdsura cu a-
ceeasi patima, dansatorii ocolind masa cu
aceeasi iIndeminare. Parea ca nu s-a-ntimplat
nimic, petrecerea putind continua netulbu-
ratd si am inceput sa ma linistesc, cind am
auzit deodatd toba batind, undeva foarte a-
proape, Tntr-o casa vecina.

Am crezut intii ca gresesc, lasind zgomo-
tul pe seama auzului surescitat, iar cind am
inteles cum stateau lucrurile, m-am decis
incd o datd sa nu intreprind nimic. Toba se
auzea limpede, batea Tn casa vecind, si rit-
mul era propriu tobosarului nostru, acelasi
ritm pe care ni l-a batut noud saptezeci si
doud de ore intr-una. Mi-am amintit fulge-
rator_de anuntul atirnat Iingd ordonantele
primariei. Poate tocmai politetea si eleganta
termenilor i-a socat, nu stiu, fapt e ca izbu-
tisem s&-i lovesc in amorul propriu, desi nu
intentionasem asta. Si acum Tmi dadeau re-
plica — sadici, insinuanti —, subliniindu-mi
inferioritatea si Try'osindu -ma, refuzindu-mi
postura de intrus, din punctul lor de vedere.
Posibil sa fi schltat vreo grimasa intelegind
mobilul dlsparltlel tobosarului, cu toate ca nu
voiam_sa-mi indispun |nV|tat|| si m-a sur-
prins intrebarea unuia saritor, |esit din dans,
gata sa-mi vina n ajutor_in cazul in care
mi s-a facut rau. L-am asigurat ca ma simt
excelent si am privit cu incintare perechile
dansind. Abia acum fsi aducea toba contribu-
tia cu adevarat placuta, loviturile parvenin-
du-ne estompate, catifelate, si tobosarul do-
vedindu-se un maestru neintrecut. Mai inai-
inte, de-a lungul celor saptezeci si doua de
ore, in ciuda expresiei lui somnolente, as fi
inclinat si spun ca izbea cu furie, dar nu

asta_m-a_impresionat. inca din prima zi, de
dimineatd, intrind Tn ritmul de ceasornic al
tobei, ma gindisem ca era obisnuit si treaba
nu-1 putea suprasolicita, ntrebarea alarman-
ta (Cit avea sa reziste astfel ?) risipindu-mi-se
treptat Tn voiosia generald. Acum, ascultin-
du-1 cum bate dincolo, m-am intrebat iar,
desi nuntasii se S|mteau minunat : ei dan-
sau nu atit dupa acordeon si contrabas, cit
mai ales Tn ritmul impus de tobd — si, din-
du-mi seama de catastrofa imanentd, m-a
trecut un fior. Cineva avea sa descopere con-
tratimpul tobei, nu ma indoiam. Ei erau o-
bisnuiti cu petrecerlle si nu cred sa fi fost
lesne ‘de indus Tn eroare: instrumentistii
aveau sa faca o pauzad la_un moment dat,
toba continuind nsé sa bata, solitar si inutil,
Sau invers, in ambele situatii fiind necesara
0 interventle care avea sd se adreseze cui?

Dar ceea ce ma contraria era ca pe Dingo
nu-1 cunosteam decit din vedere, nu-mi a-
mintesc sa fi schimbat vreodata un singur
cuvint cu el. Dingo i-am zis datorita obra-
zului, brdzdat prea adinc pentru anii_ lui,
n general toata atitudinea sugera obrazni-
cia ciinelui care stia cad o data si-o data va
fi batut, poate chiar mutilat, si tocmai de
aceea Tsi permite atitea Tn fata stadpTnului.
Am Tncercat si mi-1 Tnchipui, asudat si un-
suros, asezat Tn capul celeilalte mese_ din
casa vecind. Cum arita ? Si alegerea facuta
de ei mi s-a parut monstruoasd. Tocmai cu
el, cu Dingo, hotarisera s& ma amestece.

Dar nu s-a ntimplat nimic altceva, si ei
au stiut cu precizie asta. Toba a batut nu-
mai un ceas, poate chiar mai putin, dupa
care au inhamat caii la sanii Si au urlat sal-
batic in drum, catirindu-se beti Tn s&nii si
plecind spre satul din vale, cu tobosarul in-
stalat in ultima sanie, Ilnga butoiul cu vin.
In ceata diminetii, prin ferestrele noastre, nu
puteam deosebi butoiul de toba, Dingo nu
se vedea nicaieri, iar tobosarul avea obrazul
albastru — cum stitea cricinat si nu con-
tenea sa bata, vinat de frig si |mpersonal

Poate numai completarea sonord a acestui
tablou a salvat totul, plecarea tobosarului pa-
rindu-li-se alor nostrl justificata prin nepre-
vazutul ei.

Muzica aceasta, acum (dupa expi-
rarea conventiei: eram tocmiti pen-
tru_saptezeci si douad de ore) voia
sa nsemne un dar de nunta al lor.
Cintau din placere, verzi de nesomn,
dar nu-i mai puteam retine. Le-am
spus ca erau liberi sa plece.

— NOAPTEA DE MIERE se tre-
ce Tn liniste, ma aproba acordeonis-
tul. Noi nu mai avem ce cauta aici,
fiti sanatosi si va multumim.

— Vreau s-0 vdd mai repede, zise fata
cavalerului meu de onoare si mi-am inchipuit
imediat scena oribild, probabil am si schitat
un gest de Tmpotrivire, de refuz, dar ea nu-1
sesizd. S-0 cunosc si eu, adauga pe acelasi
ton.

M-am cutremurat nedescoperindu-i Tn glas
nici o nuanta. Cartofii, toate celelalte de
cind terminasem petrecerea mereu cu a-
ceeasi voce egald, sunetele poticnindu-se nu-
mai daca se grabea sd-mi comunice dintr-o
suflare un lucru extrem de important. Dar
acum vorbea calm. In picioare linga plita in-
cinsd, batea cu furculita Tn usita intredes-
chisd, caznindu-se s-o apropie. Incwetoarea
era stricati, nu bagasem de seama, si prin
usita rabufneau valatuci de fum. M-am in-
trebat dacd n-o usturd ochii din pricina fu-
mului, dar ea tacea si zimbea totusi, ce
motive avea si se bucure ori sa fie multu-
mitd, m-am nelinistit, carui lucru 1i putea
ea zimbi ? M-am uitat cum scoate cu fur-
culita un cartof din tigaie si-1 gustd, suflin-
du-si Tn degete, cum intinde mina lateral,
apucmd de pe polita cutia cu sare, presarlnd
apoi sarea pe ei si amestecindu-i cu miscari
lente, precise, aproape necontrolate. Tmi ase-
z& farfuria inainte si scoase din dulap pli-
nea, nimic nu lipsea de pe masa, si iesi cu
dleata in curte, de unde se auzi lantul des-
asurindu-se si coborind.

LIANA AXINTE : ,.Maternitate"

Tdiati egal, cartofii abureau Tmbietor,
iar castravetii murati scosi din pivnita erau
mai reci decit Tnghetata. Ma gindeam la ta-
blourile distruse cind fata intrd si sui ga-
leata pe scdunel, acoperind-o, tropai marunt
lingd plita si se instala pe marginea patu-
lui, cu picioarele atirnind. Sedea exact ca in
noaptea a doua a nuntii si asta m-a ficut
sa cred cid se gindeste la acelasi lucru,
de-atunci, c& Tn general ne gindim amindoi
la tabloul spart de pe perete. Acum insa, Tn
lumina puternica si curatd a zilei, m-a mirat
expresia ei de condescendenta, categorlc ne-
potrivitd cu spusele ;

— Ai putea sd ma ajuti cu cite ceva, prea
m-ai ldsat sa-ti port toata grija.

— Ai nevoie de lemne?

— Lemne mi tai_si singura! replicd vio-
lent, aproape agresw evident pusa_pe cio-
rovalala dar facu o pauzéd lungd, lasindu-si
dorinta sa pluteasca neauzit prin incépere.
Lemne, mai zise jignita, balanganindu-si pi-
cioarele scurte, Dar mai am in grija, deo-
camdata, si sdnatatea si hainele dumitale !
Nu-mi |nch|pU| ce faci cu pantalonii de-i
aduci chiar in starea asta, parcd ar trage cli-
nii de ei. Da-mi-i acum sa ti-i calc!

M-am asezat lingd ea pe ‘pat si mi-am dat
g)s pantalonll urmarind-o cum imi goleste

uzunarele si-mi aranjeaza avutul pe perva-
zul ferestrei. In usa batu cineva si Intra fara
sa astepte raspunsul ramase cu spatele re-
zemat de toc si-si scuturd cu atentie Tncalta-
mintea. Nu m-am uitat la oaspete incepea
sa ma apese prezenta lor, cu atit mai mult
cu cit 7i priveam absolut fara nici un folos.
li cunosteam pe de rost pe toti, recunoscin-
du-le de la distanta respiratia si cuvintele,
pind si tacerile de vietdti asezate la plnda
ajunsesem sd le_recunosc.

Astazi ma vizitau fetele, asa se intelesesera
ntre ei, mai ales ca le Ilpsea Si |nstructorul
plecat undeva la oras. Baietii avusesera liber
trei zile, de simbatd pina luni, si azi dimi-
neata, la opt, Tsi reluasera cursurlle Fetele
mai_puteau sa lipseascd pina la prinz, cind
se facea apelul la internat si, stiind cit erau
de curioase — explicabil nu numai_patologic
—, ma pregdteam sa le tin piept, in masura
in care ma puteam eschlva Dar fata cava-
lerului meu de onoare ma scuti de acest e-
fort, rostind Tn directia usii :

— Tu esti, Regino ? Intrd repede ci nu-i
nimeni.

— Ce faci?
de plita.

— Calc pantalonii domnului, sa-i aiba pe
seara curati.

— As vrea s-0 cunosc Si eu, zise Regina
meditativ. Tu ai vazut-o?

Stateau amindoud pe vine la gura sobei,
fata sufla in carbuni si pregatise fierul, s&-I
umple, iar Regina Tisi intindea miinile rosii
spre foc. Cind intra Tn bucédtdrie Ducesa i,
mai tirziu, Marchiza, pantalonii nu-mi erau
inca_gata céleati si am fost silit sd ramin
nemiscat Tn pat si sd ascult repetindu-se a-
celeasi ntrebari, la care fata cavalerului meu
|zbutea sa nu raspunda de loc sau sa dea
raspunsuri echivoce. Timp de mai bine de
un ceas, cit mi-a cdlcat pantalonii, au mai
venit Baroneasa si Camerista, iar spre sfirsit,
cind am nceput sa ma-mbrac in liniste, stra-
duindu-m& sad nu-mi fosneasca hainele noi
pe trup, a sosit i Printesa. Avea un talent
deosebit sa apara ultima Tn cele mai neas-
teptate imprejurdri, si_ acum, detasindu-i ges-
turile de miscarile nesigure ale celorlalte, am
apreciat simtul deosebit de observatie al in-
structorului de la indeletniciri practice, ca-
re le poreclise astfel, probabil din pricina
zorzoanelor. Aveau toate voaluri si felurite
broderii, gulerase diafane, volanase aeriene
Si batlstute lucrate cu o rard delicatete. Erau
cu adevarat foarte frumoase si le stitea bine
cu aceste piese stravezii aplicate pe halatele
negre de lucru, si fetele, convinse de since-
ritatea si nevinovitia poreclelor si le adre-
sau cu_dezinvolturd, discutind, fireste, prostii
si nimicuri.

As fi fumat o tigard. Nu fumasem de doua
ceasuri si incepea sa ma doard capul — ma
gindeam cum s& fac si&-mi aprind o tigard,
cind una din ele, mi se pare Baroneasa, se
preuiplta Iinga pollta si_scoase un tipat (pro-
babil, se fripsese la fund), apoi propuse
naiv, zgiltlindu-se toata de ris :

—'Tu. fetelor, pina se-ntorc ei acasa,
haide s le vedem patul!

Celelalte chicotira aprobind-o si netezin-
du-si halatele negre pe fund (plita se n-
cinsese) si tropaind nerdbditoare, numai fata
cavalerulw meu de onoare Tmi ficu semn
sa nu scot nici o vorba si le spulbera cu ra-
ceald iluziile :

— E patul mosneagului padurar, nici nu
l-au vopsit si au pe el o saltea veche cu
paie.

— Sa vedem ! ceru Camerista isteric, asta
voia sd pipaie totdeauna orice obiect. Poate
nu ai observat tu!

Netezindu-si din mers halatele negre si
potrivindu-si _gulerele brodate, se departara
toate de sobd si pasird cu bagare de seama
spre pat, tinind miinile-ntinse Tnainte si pi-
paind dusumeaua cu tilpile. Mai aveau citi-
va pasi de facut si m-ar fi atins negresit cu
degetele, chiar daca m-as fi ferit, dar fata
cavalerului meu ma salva CU un singur cu-
vint, dovedindu-si incd o datd extraordinara
stipinire de sine :

— Rochia, fetelor !

Si ele se oprird ca Timpietrite, iar fata
scoase cu Indeminare rochia de mireasa din
dulap, o Tntinse pe masd si le invitd s-o
admire,

Asa le-au suprins clopotele bisericii din va-
le batind de amiaz& : stind cu toate Tmpreju-
rul mesei, in picioare, si pipdind faldurile
largi, nasturii si butonierele, broderiile sa-
vante de pe piept si infloriturile esarfe:,
nsotindu-si  fuga degetelor pe rochie cu
plescaituri de limbd si cuvinte triviale,
transfigurate de mirare si transpirate de e-
motie. Epuizate dupa efortul depus, au ple-
cat una cite una — surizind in extaz — s .
coborind prevazatoare treptele roase ale ca-
banei, si-au acoperit toate ochii cu nelipsit:
ochelari fumurir.

ntreba Regina, apropiindu-se



Fireste, la Tnceput au fost Ate-
lierele de reparat locomotive si
vagoane, batrinele ateliere intrate
n istoria miscarii revolutionare
muncitoresti si Tn_aceeasi masura
in istoria’ Cailor Ferate Romane.

implinind Tn 1969 un veac de e-
xistenta, un veac de truda si de
lupta, fostele Ateliere, acum refa-
cute si modernizate, devenite U-
zina mecanica de reparat material
rulant Pascani au primit Ordinul
Muncii cl. I-a, la conferirea caruia
tovarasul Miu Dobrescu, membru
supleant al Comitetului Executiv
al C.C. al P.C.R, prim-secretar al
Comitetului judetean lasi al P.CR.
si presedinte al Comitetului exe-
cutiv al Consiliului _popular jude-
tean lasi a tinut sa precizeze Tn
cuvintarea sa:

.Evocind lupta dirza a muncito-
rimii pascanene, bogatele sale tra-
ditii, putem afirma cu legitima
mindrie ca ceferistii din aceasta
localitate au facut trup comun cu
|ntreaga clasa muncitoare din Ro-
mania’.

ririi  semicentenarului partidului,
iar pentru a_sublinia ca tot ce se
realizeaza azi la UM.M.R. Pascani
descinde si din traditie vom re-
memora sfirsitul cuvintarii din ca-
re am citat mai sus:

~Prospectam trecutul in ceea ce
are mai Tndltator si mai luminos
pentru a |ntelege prezentul si a
scruta cutezatori viitorul. Totul ne
indeamna sa amplificam zestrea de
gindire si fapta a Tnaintasilor, sa
faurim viitorul de aur al _patriei,
asa cum apare el jalonat in isto-
ricele hotdrari ale "Congresului al
X-lea. Si acest viitor nu se poate
|nfath| decit muncind cu daruire
si competentd, sub conducerea glo-
riosului  nostru partid comunist
pentru Tndltarea edificiului socia-
list al patriei noastre”.

Desigur ca despre aceasta intre-
prindere s-au scris sute de pagini
si n-au fost precupetite elogiile, de
la confundarea -Pascani inseamna
Ateliere” pina la includerea uzinei
in circuitul pretuirii nationale, ceea
ce desigur inseamna_prestigiu spo-

leanu, caruia i se alatura miile dc
muncitori, tehnicieni si ingineri, a
reusit sa ocupe locul patru Tn in-
trecerea socialistd pe 1970, iar in
primul trimestru al acestui an si
obtind o productie globala supli-
mentara de peste trei milioane lei,
Tn conditiile reducerii pretului de
cost cu aprOX|mat|v 400 mii lei,
desi uzina a primit sarcini net su-
perioare Tn comparatie cu primul
trimestru al anului trecut

Pentru anul in curs UMM.R.
Pascani 1si propune sa realizeze un
indice extensiv de 853 la suta la
sectiile de baza si de 725 la suta
la cele auxiliare, urméarindu-se in-
sa si economisirea fondului de
timp de lucru al oamenilor.

In_felul acesta, uzina pascanea-
na Tntelege sa-si cinsteasca tradi-
tia-! glorioasa: devenind din toa-
te punctele de vedere, ca dotare
tehnica, pregatire a cadrelor si
mod de conceptie o adevarata uzi-

nda modernd, la nivelul industriei
noastre nat,lonale.

MATERIAL RULANT PASCANI

boghiuri,gondola

BOGHIURI PENTRU VA-
GOANE EXPORT

TAMPOANE CILINDRICE
APARATE DE LEGARE
CIRLIGE DE TRACTIUNE
INELE SUSPENSII

UZINA MECANICA DE

_Reamintim acest adevar tocmai
fiindca ne aflam Tn luna sarbato-

rit si obligda. Colectivul uzinei, n
frunte cu directorul Const Ursu-

INTREPRINDEREA

Tabloul repertoriului cinematografic iesean
este si de aceasta data variat, Incit va satis-
face toate gusturile si preferintele.

Sint prezenti scenaristul Eugen Barbu si re-
gizorul Dinu Cocea, cu doua filme romanesti —
gen popular cu succes de public — ,Haiducii
lui Saptecai” si ,Zestrea domni'gei Ralu™ pe ecra-
nul cinematografului ,Victoria".

Ambele filme au in dlstrlbutle pe actorii
Florin Piersic, Marga Barbu, Colea R&utu, Flo-
rin Scarlatescu Aimee lacobescu si altii.

Tot la acest cinematograf va mai rula filmul
L~Secretul de la Santa Vittoria" in regia lui
Stanley Krammer. Film plin de farmee, sus-
pense, romantism, in care reintilnim pe Anthony
Quinn in cea mai buna forma. O actiune si 0
desfasurare care stirnesc interesul si fascineaza.
Mai intflnim in distributia acestui film pe Anna
Magnani, Virna Lisi si Hardy Kruger.

Filmul a fost distins cu ,Globul de aur"
1969 pentru cel mai bun film muzical sau co-
medie. Pentru spectatorii avizati va fi o des-
fatare, iar pentru tineri o mare atractie.

Este prezent Tn program si Franco Zeffirelli
— cu legenda marii iubiri tragice a lui Romeo
si a Julietei sale, care are la baz& un graunte
de adevar istoric consemnat de Dante Tn ,Divi-
na Comedia”, si care a fost pretextul viu al
multor modele literare.

In Italia se realizeaza in 1908 prima ecrani-
zare dupa ,Romeo si Julieta” inaugurind asa-
zisa serie a filmului de artd", concomitent cu
alte ecranizari valoroase cum au fost: ,Hamlet"
si scene din ,Divina Comedia".

In 1936, George Cukor realizeaza o adaptare
cu Leslie Howard si Norma Schearer, iar ime-
diat dupd ra&zboi (1945), Andre Cayatte izbu-
teste o transpunere moderna a textului clasic
cu ,Les Amants de Verone".

In jurul anilor 1950—1955 cineastii sovietici,
inregistrind pe peliculda spectacole 'de teatru st
balet, filmeaza si baletul lui Prokofiev |nsp|rat
de ,Romeo si Julieta". In aceeasi perloada Re-
nato Castellani realizeazd usor estetizat o ecra-
nizare in adevarata acceptie a cuvintului —
turnat in decoruri naturale, conform poeticii
neorealiste ce domina aceasta Ferioada (1954—
35) — un ,Romeo si Julieta” plin de farmec si
fantezie, distribuind Tn rolurile principale pe
Laurence Harvey si Suzan Shental,

FRANCO ZEFFIRELLI a depasit de mult
controversa teatrul Tn serviciul cinematografu-
lui sau cinematograful Tn serviciul teatrului n

momentul ecranizarii operei -Romeo fi Julieta*.
fiindca cinematograful a devenit o artd auto-
noma — sub .bagheta” realizatorului acestei a-
daptari — capabila sa  gaseasca echivalente
pentru cele mai rafinate ~ metafore _literare.
Zeffirelli a inteles ca problema esentiala este
gasirea unui limbaj si a unor mijloace prin
care sa modernizeze firesc si cu discretie tex-
tul, fard a-i rapi din frumusete fi densitate fi-
Iozoficé, din poezie. .4 operat ca fi Castellani
0 serie de modificari in textul initial. Pentru
a-i conferi mai multd cursivitate a creat o in-
contestabila punte de fuziune cu publicul izbu-
tind sa faca pasiunea tragicd a celor doi a-
dolescenti teronezi, naturala fi pentru specta-
torul de azi, prin alegerea interpretilor princi-
pali — selectionati cu ajutorul unui concurs din
cei peste 350 de candidati — de virsta egala cu
aceea a eroilor lui Shakespeare. Leonardo Whi-
ting (Romeo) in virsta de 17 ani fi Olivia Hus-
sey (Julieta) Tn virsta de 15 ani.

Tot cmematograful ~Republica” ne mai in-
vita sa vizionam :

LOS TARANTOS — productie a studiourilor
spaniole.

DOAR UN TELEFON — comedie satirica pro-

ductie a studiourilor maghiare — tn distributie:
Ruttkai Eva, Andrea Drahota, Vera Venc-
zel, Miklos Gabor, Kiss Many.

MOARTEA FILATELISTULU1 — film politist
— productie a studiourilor sovietice.

La cinematograful ,Copou™ va rula un wes-
tern plin de umor si fantezie, productie a stu-
diourilor din S.U.A., ~Baieti buni, baletl rai"

POENILE ROSII — productie a studiourilor
Moldova-Film, 1n distributie: Svetlana
Toma, Victor Voinicescu, Grigore Grigo-
riu.

Filmul este un poem cinematografic remarca-
bil prin studiul caracterelor cit si prin frumu-
setea si poezia peisajelor, a muzicii care dez-
valuie bogatia spirituala a oamenilor care in
~Poenile rosii" cunosc nemasurata frumusete
a péantqui vor intilni dragostea si ura,
riutatea si bunitatea, cruzimea si dreptatea i
care vor lupta impotriva  raului infruntind
riscuri si primejdii.

AlJ.

SEMIMASOANE,.SCOICA ™

WjVCAaAVt »
VAGONE MARFA

VAGOANE CALATORI

DOAR UN TELEFON

POIENILE



METALURGIC.

In cursul anului 1970 ntreprinderea a
reusit sa atingd momentul cel mai im-
portant in cursul existentei sale din punct
de vedere al dezvoltdrii jjungind la peste
patruzeci de mii tone mase plastice pre-
lucrate anual, pregatind si conditiile in
vederea atingerii, Tn perioada 1971—1975.
1 unei productii dublate : 80 mii tone an.

Materialele purtind marca uzinei iesene
iint solicitate de constructori, instalatori,
iroducatori de mobila, constructori de
nasini etc. cit si de cumparatorii din tara.

Materialele plastice au patruns in nu-
meroase domenii, rezervate pina acum ma-
erialelor clasice. Totusi. inlocuirea com-
letd a acestor materiale nu are loc de-
it rar. Ele s-au impus in special in do-
feniile unde utilizarea lor era justificata.

Din punct de vedere al ansamblului e-

momiei nationale, acestea trebuie eon-

derate ca un important adaos la po-
ntialul materialelor clasice. Cu toata

[tinderea utilizérii materialelor plastice,

tusi materialele ,clasice” nu au fost re-

tse.

Concurenta materialelor plastice se face

ntita Tn special In domeniul otelului si

metalelor neferoase.

Sticla, un material clasic vechi, este

asi concurat de materialele plastice, in

scial pentru ambalaje, diferenta de gre-
ite fiind evidentd, iar riscul de spar-
¢ filnd mai mic. De asemenea, mate-
lele plastice vin in concurenta cu lem-

l

‘ielea si talpa sint, de asemenea, con-

ate de materialele plastice. In curind

lea si talpa artificiala, pe bazd de ma-
al plastic, va acoperi toate necesitatile,
rebuie sa retinem deci ca noile ma-
ale completeaza cerintele, si nu sint
mod unic concurente ale materialelor
ice. Totusi statisticienii prevad ca, in
| 2000, metalele vor reprezenta 19%
?sarul de materiale al economici in
> ce produsele sintetice vor avea o0
dere de circa 78% din acest necesar,
izvoltarea materialelor plastice influ-

Daca in anul 1966, pro-
dusele Uzinei Metalurgice
lasi se livrau Tn numai
doua tari, astazi sint ex-
portate Tn peste 24 de tari
din Europa, Asia, Africa
si America Latina.

Calitatea acestor produ-
se, caracteristicile tehnice
deosebite, modul de pre-
zentare si livrare a con-
dus la primirea unor nu-
meroase comenzi din par-
tea unor beneficiari interni
cit si a numeroase firme
din strainatate.

Faptul ca in cursul a-
nulur 1970 si in trim. 1l
1971 nu s-a primit nici o
reclamatie de calitate de
la beneficiarii interni sau
de la export a sporit in-
crederea in produsele uzi-
nei si competitivitatea a-
cestora pe piata mondiala.

In atentia deosebitd a
colectivului de muncitori,
maistri, ingineri si tehni-
cieni. sta in primul rind
calitatea_ produselor, mar-

ca fabricii, asimilarea si
introducerea in fabricatie
unei  sortimentalii

i cariat3,

enteaza astfel in mod hotdritor viata co-
tidiand. devenind Tn perspectivd o ramura

directoare a Tntregii economii.

Pina in prezent uzina noastra a realizat
peste 100 de sortimente apreciate atit n
tara cit si in strdinatate. Enumeram cite-
va :

— covorul si dalele din P.V.C. realizat
in culorii vii, atragatoare, imprimate cu
model de parchet, marmura sau mozaic ;
sint rezistente la uzura, igienice si se n-
tretin prin spalare cu apa si sapun. Se
pot utiliza in confectionarea de pardoseli
pentru locuinte, scoli, spitale, magazine,
hoteluri, edificii culturale etc.

— foliile plastifiate produse printr-un
hogii sortiment, albe sau colorate, s-au
impus deja in multe domenii. Ele se u-
tilizeaza la confectionarea articolelor su-
date de marochindrie. papetarie, in con-
structii pentru izolari hidrofuge.

— piacoodul este bine cunoscut pose-
sorilor de autoturisme, care-l utilizeaza
pentru acoperisuri usoare la garaj. El se
ntrebuinteaza pe o scara mult mai lar-
ga. Placile ondulate, obtinute prin proce-
deul de extrodere cu suprafata neteda
sau sagrenatd. divers colorata, se lucreaza
in lungimi de la 2—I m. si Tnaltime de
I& m. De asemenea se utilizeaza in con-
structii pentru acoperisuri usoare la pe-
roane. statii de benzind, balcoane, terase
si sali de asteptare.

Placile de poliestiren-soc se obtin prin
procedeul de extrudere. Se utilizeaza la
placarea mobilierului autobuzelor, precum
si in alte scopuri decorative dar in spe-
cial la confectionarea cuvelor frigiderelor
datorita rezistentei foarte bune la tem-
peraturi coborite.

Produsele Uzinei de mase plastice lasi
sint apreciate foarte mult si peste ho-
tare, astfel se exporta in urmatoarele
tari : R. P. Albania, R. P. Bulgaria, Bra-
zilia, R. S. Cehoslovacd, R. P. D. Core-
eand, Belgia, R. S.F. lugoslavia, Luxem-
burg, Ghana, Turcia, R. P. Ungarg,
U.R.S.S.,, R. D. Vietham etc.

mensiuni de tevi sudate si
profile Tndoite, care sa
satisfaca cerintele si exi-
gentele  beneficiarilor in-
terni $i externi.

Dupa 7 ani de la intra-
rea In functiune, Uzina
Metalurgica lasi,

Produce si livreaza:

1. Tevi pentru instalatii
de apa, gaz abur cu filet
si mufa sau fara filet, ne-
gre sau zincate, cu diame-
trul. de 3/8 inci pina la 4
inci.

Tevi se livreaza Tn ur-
matoarele lungimi :

— lungimi normale de
fabricatie
_a) pentru tevi negre éne-
zincate) 4—8m.

b) pentru tevi zincate

4—7m.

— lungimi aproximati-
ve, cuprinse Tn limitele
lungimilor normale

— lungimi fixe . 4—7m.

— lungimi multiple ale
lungimilor  fixe, numai
pentru tevi cu capete ne-
tede, cuprinse in limitele
lungimilor normale.

2. Tevi pentru construc-
tii de precizie obisnuita
laminate la cald sau la
rece cu diamentrul de 10
— 114 mm., cu grosimea
de 1 — 45 mm.

— Tevi pentru construc-
tii de precizie inalta, tra-
se¢ la rece cu diametrul
de 8 — 60 mm. grosime
de perete de 1 — 3 mm.

— Tevi profilate patra-
te, patrate cu  jgheab,
dreptunghiulare, dreptun-
ghiulare cu jgheab si o-
vale cu perimetrul secti-
unii_ de 80 — 220 mm,
grosimea de perete de |
— 25 mm.

_La receptia in uzing, ti-
nind cont de categoria de
executie si de cerérea be-
neficiarului, se executa
urmatoarele verificari ‘s
incercari:

— verificarea masei;

— verificarea aspectului,
dimenssuntectilini-

tatii;

— fincercarea la tracti-
une;

— fncercarea la aplati-
zare, Tindoire, rasfringere
si Tndreptare;

— analiza chimicat

— TIncercarea la presiu-
nea hidraulicg;

— fincercarea la duri-
tate;

— verificarea  macro-
structurii;

3. Tuburi de protectie
pentru conductori electrici
tip PEL 9 — 48 (pantzer).

4. Profile deschise for-
mate la rece din banda
de otel cu latimea desfa-
surata de 30 — 500 mm,
grosimea de perete de 1
— 5 mm. cu utilizari di-
verse.

_— Profil _cornier cu a-
ripi egale si neegale, pro-
file U, profile zZ, profil
Omega, profil T, profil V,
profile cu aripi intarite.

5. Profile speciale diver-
se.

Produsele se livreaza si
la export conform cereri-
lor beneficiarilor dupa nor-

me si standarde (STAS-
uri) norme germane (DIN,
TGL) sovietice (GOST) en-
gleze (BS),



cintarea cintarilor

Ci lasa ochii tai frumosi sa-mi Tmple
clopotul alb al sufletului, plin

cu bautura sfintd si venin -

si sd rasune zvirle-l peste timple...

Demult blestem cu arbori sunatori,
de lunda sa m-ascund de doua ori...

.

imi intrd-n pleoape vintul ca o vrere

si le ridica valuri Tnspre tarm

de parca, doamne, mi-am umflat in pleoape
tot sufletul, de vinturi sa mi-l sfarm...

V.

De-atita suflet, ochii mi-s de vint,
sa pot sa pling, va trebui sa& mint —

V.

Goala, fecioara, lasa-te abia, —
parul cuibar Tneaca-l in comori

sinii soldati, goniti haituitori
adoarme-i noptii mele, pacea mea...

VI.
Am plins neantul tau intr-un cuvint...

VII.

Ci niciodatd n-am sa scutur merii
invinuind mindria ta, fecioara, —
asa cum dormi petrecerea durerii,
tu, singura mea ura, milenara ...

VIII.
inchide ochii, ai sa te uiti sa curgi...

IX.

Dumnezeiasca, te-am facut totuna

cu noaptea-adincd, cind eram copil
si ma scaldam in riu numai cu luna —
eu sint cuvintul care vine tiptil...

X.

Mai singur fara tine sint decit
dira povestii, dupa coborit...

XI.

Mireasa noptii, cerbii scuturati

s-au ratacit pe ape-n bobotezi,

iti voi pazi zadarnic pasii-n gind,

linga stergarul inrosit, curind

peste strainul cintec ard zapezi ...
W

Tu taci, e atit de tirziu

si-aud cum s-aduna gindacii

pe umarul meu sa cloceasca

bob greu, risipindu-l cu sacii ...

Gindacii aceia albastri

ca lacrimi ardeau pe rachiti
cazuti din fintini rotitoare
ori ochii tai greu otraviti...

Mi-e trupul plesnit, clatinat
si-mi pipai adine, peste luna
cum cresc frunze umede-n rana
sub cornul de serpi bulbucat...

Ci iata, sint prada usoara,

mi-e trupul un fluier de os,
gindacii tai ard subsuoara, —
nicicind n-am sa fiu mai frumos...

leac

Eu sint taiat in frunza catre tine

zadarnic chin si rod sa te rechem,
sa trec bogat si mut prin pustiire,
ranit de moarte, fara sa blestem.

Otrava mea si mirul meu de veci,
sageata pentru cerbii mei, betie, —

capul mi-l plec pe-altar ca sa-mi petreci
iarba de leac si-ulciorul cu-apa vie...

PAUL BALAHUR

cerb murind

Au ruginit stejarii de furtuna

Trec inelele Tmbatrinite-n fuga

Si linga luna serii care suna
Lupul ranit a-ngenuncheat in ruga.

Poate se-apleaca strigatul dintii
Ulciorul ierbii-n ceatd sa-l rastoarne
Si dezghetind uleiul din calcii

Fiori curati sa-ti scintee in coarne.

cintec stravechi

Batrinul jumatate pamint

Descinta in barba

Nisipul fumega-n clepsidre

Si se tot preface vazduhul in iarba.

Ca dintr-un mileniu aude mirat

Scorbura de albine in teasta

Stejarii crescindu-i din talpi

Si ursoaica ce-i geme in inimad, sa nasca.

nstrainat

Cadavrul meu, altadata, sfios
Mulat pe un fluier de os
Prin care curge sufletul mirat.

Se-agatd singele de stinci
Cu umilinta

Strabatut de pastravi
Hamind.

3 e*e domoale, curind |

PAUL TUTUNGIU

In genere, atunci cind e vor-
ba de o carte de reportaje
si impresii de célatorie, chiar
apartinind unui scriitor, cum
este cazul lui Mircea Ra-
du lacoban, se ridica o
problema de principiu: in ce
masura si su care aspecte
avem a face cu literatura (ca

organizare esteticd) si Tn ce
masura nu ? Tnainte de toate,
intre reportaj, ca specie pu-
blicistica, si Tnsemnarile de
calatorie dlstanta e astazi destul
de mare, dar acum mai bine
de un secol ele aproape
se suprapuneau. $i asta pen-
tru ca reportaj Tnsemna nu

numai_,povestirea unui fapt,
a unui eveniment" ci si ,des-
crierea unui loc* cu condltla
pastrarii deplinei oblectlwtatl
Desigur, si notele de calatorie
implica .descrierea”; mai e-
xact, o implicau (cf Jurna-
lul lui Dinicu Golescu). Ac-
centul mergea spre informare,

lectura lor insemna acumu-
lare. Elementul informatio-
nal nu a putut fi abandonat
pe de-a-ntregul. dar metamor-
foza nu a ezitat sd se produ-
ca: el a trecut pe un plan
secund, s-a ipostaziat in fun-
dal, element ajutator al prim-
planulw $i acest prim-
plan nu mal TntTInim apte,
oameni, locuri, cit ecouri ale
acestora fntr-un subiect deter-
minat. Fundalul Tsi trimite
propriile proiectii spre subi-
ect, de unde ele ne parvin
modlflcate dezbracate de a-
manunt intr-o goliciune esen-
tiald, categoric subiectiva. A-
ici std adevaratul inteles al

JURNAL DE CALATORIE *)

riseste cu lux de amanunte
(nlmenl nu pretinde absoluta
autenticitate, esentiala este
doar coerenta povestirii) pro-
priile-i aventuri  cinegetice.
De aceea, impresiile (de orice
fel sint o aventurd a eului
subiectiv, pe cind repor-
tajele (de orice fel) sint tot
0 aventurd, dar de data as-

ta a obiectivului. Privite sub
acest unghi al independentei,
reportajele se dovedesc Tn ul-
tima analiza legate de con-
text, strict spatio-temporale.

Ele intereseaza atit timp cit
dureaza situatia pe care se
nseileaza, sint adica conjunc-
turale. Oricit talent ar avea

autorul lor, reportajele nu pot
figura, datorita obiectului ca-
re le da nastere si care im-
pune deplina obiectivitate, n
perimetrul artisticului. Repor-
tajul, ca spatiu, nu permite o
extensie din sfera momenta-
nului catre cea a perpetuului.
Citim un reportaj pentru a
afla fapte ale altora, iar nu
ce gindeste ,,naratorul pe
marginea lor. Ordinea exteri-
oara precumpaneste.
Constient parca de aceste
riscuri ale scriitorului publi-
cist, Mircea Radu lacoban in-
cearca un pact intre publicis-
tica si literaturd. Dintr-o a-
semenea Tmperechere a iesit
Lumea fintr-o picatura, copil
din flori al_publicisticii. Ceea

resul autenticitatii. Putem ci-
ti volumul din aceastd pers-
pectiva (mai ales a doua sec-
tiune, exceptind  Gligorcea,
Pastel de mai, Rememorari, la

Putna; celelalte sint repor-
taje fara vreo coerenta artis-
tica, semnalabile prin intrasi-
genta etica si eleganta stilu-

lui sportiv caracteristic auto-
rului,) dar sa recunoastem o
asemenea lectura ar ascunde
ceea ce este cu adevarat o
reusita a cartii lui Mircea Ra-
du lacoban. Cel de al doilea
tip de lecturd pe care Tl per-
mite Lumea Tntr-o picatura es-
te acela al descifrarii im-
presiei pentru ca, orice ar
spune semidoctii si academi-
cii autori de manuale, arta

se organizeaza sub _regimul
impresiei. In aparentd, prima
parte a volumului aduna u-
nele peste altele amanunte
dintre cele mai variate (co-
merciale, edilitare, culturale,
morale), si, curios, fara o or-
dine precisa, lacoban nu par-
curge un itinerar, nu cala-
toreste progresw dintr-un

punct in altul, revine, du-
pa o pauza de rlgoare n a-
celasi loc, reia un enunt 1l
dezvolts, dindu-i conS|stenta
intimd si nu exterioara. El a-
duna prin reluare impresiile
pe care, apoi, nu se mai caz-

neste a le unifica, atribuin-
du si astfel libertatea organi-

de culoare, circulatia sa este
vizuald, realizind ceea ce s-ar
putea numi o cinetica impre-
sionista. Lumina, jocuri ultra-
rapide de imagini cu nelip-
sitele lesturi ale digresiunii
(nu Tntotdeauna semnificative,
ilustrind, mai degraba, univer-
sul spiritual al scriitorului
decit mobilitatea sa asocia-
tiva) aglomerari, intr-un cu-
vint, haosul, ca semn al ci-
vilizatiei  ultratehniciste. Su-
pus acestui univers absolut
omul se regaseste Tn muzee si
expozitii, Tn umbrele si rui-
nele trecutului ; totusi, nici
aici nu poate scapa de’ fet|5|-
zare si_comercializare, asa n-
cit pina si ultimul refugiu se
degradeaza. ,Pauvre Mona
Lisal" e, poate, adevarata
semnificatie a acestei carti, in
marea ei masura cuceritoare.
Mircea Radu lacoban urma-
reste 0 compromitere a re-
portajului strict gazetaresc, o
redimensionare prin imixtiu-
nea artisticului dar, chiar asa
stind lucrurile, hibridul ast-

fel realizat nu e decit o treap-
td, un exercitiu pregdtitor (ca
materie posibild) a operei li-
terare. \

impresiei cdi torului, liber si
modifice ordinea exterioara
dupa propria-i ordine. Si el

ce pastreaza din reporta}J es-
te evenimentul Tn _juru

zarii dezordonate, (as cita fal-
ca- Sa organizare din Un popas a-

JM. R. lacoban: Lumea
ntr-o picatura (Editura Al-

este reporter dar. pentru a fo- ruia se Organlzeaza pagina mar : Auschwitz Sl Tnsemnari- batros)
losi o comparatie  sugestiva, scrisd si 0 anume detasare le despre Eurasia turcd). Pre-
aidoma vinatorului care isto- dezinvoltd de obiect Tn inte- tutindeni autorul este tentat AL. DOBRESCU

ROMAN S|

Romanul Condamnat la moarte al
lui Dumitru Ignea, aparut recent la
Editura Junimea, este romanul unei
realitdati de recunoscut, al unui timp
si al unui spatiu neinventat in care
se miscd eroi adevarati.  Dumitru
Ignea e ceea ce as numi un scriitor
obiectiv, nepreocupat de eul sdu, eu
de care unii se lasa coplesiti pina la
paroxism.

In Condamnat la moarte nu Tntil-
nim atit o imagine personala, filtratii
de viziunea autorului, ci mai ales o
realitate concretd, autentica, emotio-
nanta, la care scriitorul participd e-
fectiv si afectiv. Ceea ce nu Tnseamna
ca din aceasta carte lipseste inventia,
conditia sine qua_non a literaturii ca
arta. Inventia rezida insd mai mult in
tehnica propriu-zisd a scriturii; e o
inventie de suprafata, in sensul pro-
priu al cuvintului,” absolut necesard
intr-un roman de o asemenea factura.
In fond, Dumitru Ignea ne ofera o
carte de evocare in paginile careia re-
lateaza literar, fapte al caror martor
ocular (si nu numai martor) se dove-
deste a fi fost. Faptele acestea tin
de lupta comunistilor in ilegalitate (e
vorba in spetd de muncitorii tipografi),

La prima vedere, titlurile celor doua
volume de versuri publicate pina a-
cum de Modest Morariu par a semni-
fica un refuz al unui anume fel de a
ntelege poezia: Povestire cu fantome
S|Spectacol de pantomima. As retine
in special ideea poeziei ca spectacol:
spectacol al ideilor, dialog al poetu-
lui cu lumea sau cu el Tnsusi. Adesea
poetul se dedubleazaln actor si specta-
tor, ,juctndu-si“ si contempllndu Si e-
xistenta: JInstrdinat de mine |nsum|
voi spune / ~Acela eram eu" / si ma
voi arata cu degetul LAfirmind ca
Modest Morariu este in primul rind un
ironist (unul dintre cei mai subtili si
mai_inteligenti_pe care 1i avem astaz)
nu Tnseamna ca ignor celelalte disponi-
bilitati ale poetului (puse Tn valoare
mai ales Tn primul volum, ce conti-
nea foarte bune poezii erotice precum
si ,marine" de o deosebitd forta su-
gestiva). Dar ironia traduce Tn a doua
carte a sa o incompatibilitate structura-
1& un divort absolut intre poet si o
C|V|I|zat|e pe care el nu o mai accepts,
o civilizatie sufocatd de invazia de-
tergentilor, a vinilinului, a nailonului,
a tranzistoarelor etc., o lume din ma-
terial plastic, un univers al oamenilor
fara Tnsusiri, cu nervii din fibre sinte-
tice: ,,...Tn bratele mele deunazi, /
0 domnlsoara foarte fina, / foarte blon-
da / foarte castd, / s-a transformat
instantaneu/ intr-o bucatd de stam-
ba / din care_foarte greu / am reu-
sit sa ma dezvalatucesc, / E un adeva-
rat exod spre obiecte / in care oame-
nii se muta zi de zi / spre a deveni
case, automobile, bibelouri, / covoare
sau borcane de muraturi'... (Tran-
substantiere) Nu e greu si recunoas-

AUTENTICITATE

la lasi, privita si reflectata Fe par-
cursul romanului’ Tn contextu luptei
intregului partid la scard nationala.
Cartea urmareste destinul lui  Mitru
Dorneanu de la primirea acestuia in
rindul comunistilor si pina la condam-
narea lui la moarte, sentintd neexecu-
tata Tnsa, sfirsitul romanului raminind,
de fapt, deschis, chiar nedecis caci,
dupa cite intuim, substanta sa se pre-
lungeste intr-un al doilea volum. Ceea
ce trebuie remarcat numaidecit, este e-
chilibrul, pasiunea justitiara a lui Du-
mitru Ignea fata de cele doua lumi ca-
re se infruntd in carte. Cu o fireasca
lipsa de ostentatie, scriitorul scoate Tn
evidenta calltatlle morale, sufletesti,
intelectuale ale comunlstllor sugerlnd
subtil si convingator agonla si apoi dis-
paritia lumii si ideilor |mp0tr|va ca-
rora acestia lupta. Prin proiectii_ amin-
tind de tehnica cinematograficd, prin
dialoguri dinamice, pline de dramatism,
care reusesc sa releve un continuu si
atroce razboi psihologic, prin alter-
nanta si interferenta de planuri me-
nita sa punid pe deplln in lumina fra-
mintari de constiintd, nelinisti, Dumi-
tru lIgnea ne |nfat|seaza un tablou
graitor al marii infruntari politice ce

a precedat momentului de rascruce din
august '44.  Scriitorul lasa faptele sa
vorbeasca de la sine, sau urmareste,

fie ecoul acestor fapte Tn constiinta
adversarului, fie reverberatiile lor n
sufletele celor neangrenati n lupta,
dar implicati moralmente in ea. Merita
subliniata apoi arta de a portretiza, Tn
virtutea cdruia multi dintre eroii ro-
manului sint vii; citeva profiluri ra-
min Tn memoria cititorului:  Mitru
Dorneanu, tatal si sora acestuia, Pas-
travanu (S|mbol al Tntelepciunii si ab-
negatiei revolutlonare) seful Siguran-
tei, Popa, si comisarul Trofinica (un fel
de Pristanda al vremii la care se refera
cartea). Scriitorul ne face martorii sa-
crificiului, Tntregului arsenal de masuri,
folosit de tipografii comunisti, pentru a

tipéri in ilegalitate ziarul ,Moldova
rosie”, mijloc eficace de vehiculare a
cuvintului partidului ,de la om la om,
Tn taind, ca un murmur subteran". Des-

crieri de un lirism cald, tradind un con-
dei sensibil, pigmenteaza fericit pagini-
le acestei carti, in care unele situatii si
figuri mai schematic prezentate nu di-
minueaza cu nimic impresia de auten-
ticitate, de reala tensiune dramatica.

Romanul Condamnat la moarte este
0 carte traita

CONSTANTIN COROIU

POEZIA CA SPECTACOL *)

tem aici (poemul merita citat in intre-
gime, ca si Epigrama de la pag. 42)
una din obsesiile cele mai profunde
ale omului secolului XX — oroarea de
o civilizatie ce ia citeodata forme de-
mentiale — obsesie pe care a expri-
mat-0 cu deosebitd forta tocmai un
produs al acestei civilizatii : cinemato-
graful (s& ne gindim la filmele unor
Chaplin, Tati, Etaix): , ... Talpile mi
s-au subtlat 7 Am talpl delicate. / Le
intretin cu o sutd de robinete, / bu-
toane si manete. / Miine voi avea ze-
ce mii. / Trupul meu s-a dedat la
necesitatile moderne. / Sarutarile iu-
bitei le voi masura / Tn vitamine si
calorii. / Sint un om civilizat". Din-
colo de risul crispat si amar, o Elegie
pentru zimbri aduce o notd de lirism
tandru si grav, o nostalgie de candoa-
re, pe care o regasim si in_volupta-
tea cu care poetu redescopera miraco-
lul vietii : ,in fiecare zi_ma nasc din
nou, / fac ‘ochii mari, si-ncerc sa re-
cunosc / lumea din jur. / Uite apa'!
uite lumina! / Si-acesta, uite! esti
chiar tu. / Ce necrezut mi pare totul.
/ Apa mai curge din gura numita ro-
binet; / lumina mai curge din ochii
numltl ferestre / si-apoi se-amestecd

almele mele. / Doamne ! tu ma
res eti, Tmi spun, / Doamne! tu ma
coplesesti. / Toate acestea pentru ne-
vrednicul de mine. / Doamne, inva-
td-ma sd nu uit / puterea sa amestec
apa si lumina". Mai des Tnsd decit a-
ceste incercari de regasire a puritatii,
a bucuriei de a privi lumea si de a

Tnsufleti (cu forta magica pe care o
are poezia) lucrurile, apare oroarea de
clisee, de ideile primite care prolife-
reaza monstruos. Memoria senild, Ino-
centd, Hingherul milostiv, Marele Na-
poleon etc., mizeaza pe tehnlca (spec-
taculoasd) a demitizarii, cinica, vio-
lenta si non- conformistd. De-a istoria,
Cal i si victime, Eseu seduc prin in-
teligentd, gust al paradoxului, joc plin
de surprize al ideilor. in fine, o artd
Poetlca ce ne face sa ne gindim dupa
ctura primelor versuri la Baudelaire
si Arghezi: ,Cartea care se puta, / car-
tea care sa geama,/ cartea care arde
miinile / si umple inimile cu cenus&,
/ — cine a scris aceasta carte ? / cine-o
va citi cindva?‘ — mi se pare a fi,
Tn cele din urma o rasturnare a fai-
moasei fraze a lui Mallarme : ,Le mon-
de est fait pour aboutir & un beau
livre": ,,...De mii de ani si, zi de
zi / trdim aceasta carte / si_nimenea
n-o scrie, / aceastd minunatd carte /
care sa ne cutremure / si sa ne lase
in-la moarte / o duhoare de hoit
In vesminte / pentru care pin-la moar-
te / sa strimbam a dezgust / nasurile
noastre delicate... / Vai, nimeni nu
va scrie / aceastd carte care sa dez-
ghioce / ticaloasele noastre abstracti-

uni ? / Vai! nimeni oare nu va scrie
/ aceasta carte ce ne Tnghite treptat ?

*) Modest Morariu :  Spectacol de
pantomima (Ed. Cartea Romaneasca

AL. CALINESCU



fragmentarium

DINU  (ANCULESCU:

ARGINTATUL PESTE

S| ALTE

Nu e o surpriza faptul
ca Dinu lanculescu, actor
cu personalitate bine cu-
noscutd, scrie versuri. De
la excelentul recitator de
poezie la radioteleviziune
sau la festivaluri, ne par-
vine un volum de confe-
siuni  lirice:  Argintatul
peste si alte poezii (Edi-
tura Eminescu. 1970). Ca
poetul discret, — care a
disecat si pus Tn valoare
prin intermediul vocii sale
poeziile altora — s-a de-
cis, n sfirsit, sa apara n-
tr-un volum, aceasta e
noutatea. Pentru prezenta-
rea grafica, autorul si-a
asociat gustul rafinat al
lui Romulus Vulpescu, n-
cit ,argintatul pestell are
privilegiul de a circula

Brin apele unor pagini
leu-pal, cu filigrane de

ierburi acvatice. Tipografic
vorbind, cartea lui Dinu
lanculescu e una dintre

cele inai originale din ul-
tima vreme si prin aceasta
un obiect de emulatie pen-

POEZII

tru editorii de poezie. Dar
Tn primul rind intereseaza
poetul, elegiac discret, in-
telectual cu voluptati de
cugetator, cultivind orna-
mentele spiritului, literele,
muzica, gratia unei emotii,
'kpa, timpul, tarmul, somnul,
iubirea, visul, — vazute
ca elemente ale existen-
tei, se constituie Tntr-un
univers fluid, Tn perpetua
recombinare, cu perspec-
tive ce traduc, precum ta-
lazurile marine sau valu-
rile vremii, un frison al

lescu, bazatd pe notatia
Muzica, prin urmare, este
climatul poeziei, evocd, su-
infinitului..  Fundamentala
concisd, ni se pare vorbi-

rea pe un fond muzical,
gereaza elevatia si In spe-
cial cautarea pentru ca
n lirica lui Dinu lancu-
poetul ,argintatului peste”
contempla si se Tntreaba
necontenit.

Anumite confesiuni an

aparenta_unor impromptu-
uri muzicale. Sint minia-

AL DMA: AR TA POPULARA SI

Sub acest titlu compre-

hensiv, profesorul Al. Dima
Tntruneste citeva din contribu-

te sufletesti, ceva indelung
decantat totusi, cu trans-
parente si ecouri misteri-
oase, respirind sub semnul
unei fraze de Mozart sau
Chopin. Avantajul tehnicii
fragmentariste e unitatea
emotiei, tensiunea, auten- murul clipei care trece.
ticul ; lirica Tnseamna la
Dinu lanculescu sincerita-
te, revelatie cu mijloacele
cele mai simple, de unde
impresia de .stylisation in-
visible", stilizare implicata nore : ,Un mar / aude tim-
n forma genuind a gindi-
rii. Destinul ,argintatului

semnul unei mihniri _exis-
tentiale continue. Timpul tari. Exilul sau nu e unul

se confunda cu viata, cu
fructele pamintului, cu iu-

birea. .lata-le iubito, cli-

tiile sale Tn domeniul folclo-
risticii si al unor discipline a-
diacente. Estetician prin for-
matie, teoretician al culturii,

comparatist si istoric al lite-
raturii  romane, Al. Dima a
imbratisat o multitudine de
preocupari, raminind in per-
manenta fidel gustului pentru
idei generale, incadrind faptul
literar sau cultural in cate-
gorii mai largi, mai cuprin-
zatoare. Arta populara si rela-
tiile ei este o expresie convin-
gatoare a unor asemenea preo-
cupari. Primul si cel mai substantial studiu, Conceptul de
arta populard, datind din 1939, incearca o definire a con-
ceptului, paralel cu_ trecerea n revistd a principalelor
puncte de vedere din gindirea sociologica, etnografica si
istoricd Un alt studiu, Aspecte ale artei populare satesti.
fructifici datele unei anchete fntreprinse In satul Dragus.
in cadrul _monografiilor sociologice ale scolii _profesorului
D. Gusti. zacaminte folclorice Tn poezia noastrd dintre cele
doud razboaie mondiale urmareste prezenta credintelor si a
obiceiurilor populare in creatia poetilor reprezentativi, pre-
cum. si influenta directda de continut si forma, a folclorului,
Alte contributii se ocupd de baza folclorica a povestirii
D&nila Prepeleac, de ideile literare ale lui Russo si bazele
lor folclorice cerceteaza raportul dintre social, natlonal si u-
niversal in literatura noastra sau cauta sa desprlnda citeva din
trasdturile care 1i conferd atit de greu definibilul specific
national. Dupa cum se poate observa la aceasta simpla tre-
cere Tn revista, preocuparile folcloristice orienteaza materia
ntregului volum.

Atitudinea fata de folclor a inregistrat in ultima vre-
me mutatii care atesta o opticd de adincire si raspundere
stiintifica. Deceniul al 6-lea a adus o binemeritata repune-
re in drepturi a folclorului Tmpotriva purismului estetic si
a nemotivatelor subaprecieri a productiilor populare si a
legaturii lor cu arta cultd. S-a ajuns_ins& prin exagerare,
la un soi de neoromantism care, prin aderarea integrald,
pina la fetisizare, a Tmpiedicat o privire lucida, Tn spiri-
tul adevaruli. Oricarui scriitor i se gaseau aderente folclo-
rice, orice element, cit de neinsemnat, era ridicat la pro-
portu monumentale tot ce era productle populara trebuia sa
poarte Tnsemnele genialitatii. Reactia nu a intirziat sa apara
si am Tnregistrat dupa aceasta exaltare romantic intirziata,
0 revenire la rigorile adevarului si ale stiintei. Cartea pro-
fesorului Dima, si in primul rind studiul Conceptul de arta
populara, este un exemplu probant. Al. Dima, inainte de a
se ocupa de arta populara, face, in fiecare capitol, 0 bogata
incursiune Tn gindirea esteticienilor si a folcloristilor care
au abordat aceleasi probleme. El se raporteazi continuu la
citeva_texte fundamentale, eliminind detaliile, raminind la
directiile esentiale. Perspectlva este fenomenologlca psiho-
logica si SOC|oIog|ca n procesul de creatie al artei popu-
lare, psihologicd si sociologicd Tn circulatia ei sociald. Arta
popularé este privita n conexiune cu celelalte tipuri so-

pul / si cheia / zvirliti-o
adinc !“ (Nu lasati).

De mentionat eficienta
tuseurilor fine, destinate
sa sugereze muzical cali-
grafiile celeste, geometria
iazurilor cu pesti sau mur-

Strugurii, merele (motive
intiinite la lon Pillat, N.
Davidescu si altii) par ni-
ste receptacole ale orelor
insorite, — cu ecouri Sso-

pul / pe-o masa./ii musc
urechea. / Si-mi ramine-n
peste”, cu lunecarile lui dinti, / vibratia frunzei ul-
mute, inconstiente, e un time / pe coama" (Marul).
pretext de comparatii si Cromatica, sonurile si tim-

metafore. Pentru ca pestii pul sint realitdti congru-
sa se Tntoarca ,vii de pe ente, unele transformin-
mal' Tn mediul ce le-a fost du-se Tn altele: ,Transfi-
harazit, .bronhiile lor ar guratd, / noaptea e de fapt
trebui sa guste oftatul'. / o zi ce coloreaza tim-
Drama omului vazuta in pul, / asa cum pianul /
paralel, tine de neostenitul scrie in auz, / concerte-n
demon al ratiunii treze. alb si-n negru" (Alb si
Apdsarea timpului se ex- negru).

prima direct sau travestit; Lui Dinu lanculescu Ti

nu in ton negru, dar sub convine o poezie a $oap-

tei si privirilor in depar-

interior, ci unul de inte-
grare Tn univers.

pele sint vii / O sa vina CONST. CIOPRAGA

vara si 0 sa raresc / Dea-

lul cu iubire-n clinul cu

vapai" (Vai). Timpul e mai
ales lumina;
Tn Tntuneric sugereaza de-
clinul ; .Noaptea ucisese
ziua si zacea / neagra de

prabusirea

pacate si cu soldul gol"

(Nocturna). Exista momente

de elongatie a timpului
(in preajma serii / Dai-
nuie ora mai mult") si mo-

mente de surpari rapide :

sinchideti / cu lacate tim-

dale si psihologice ale artei, arta primitiva, infantila si,
mai ales cu varietatea oferitd de arta culti Studiul abor-
deaza sistematic problematica artei populare, oferind con-
cluzii acolo unde ele sint posibile, lasind Tnca un timp des-
chis ipotezelor, acolo unde ultimul cuvint nu a fost inca
spus. Dupa o incercare de definire a conceptului, urmea-

za o privire panoramica asupra fenomenului artistic popu-
lar si o incursiune in valorile de continut a celor formale.

Citeva idei se cer retinute prin soliditatea argumenta-
rii. Nu e vorba de vehicularea unor puncte de vedere inedi-
te, ci de o restructurare intr-un sistem coerent a unor o-
pinii care au mai fost puse in discutie. Astfel este raportul
dintre arta populard si valoarea estetica. Se stie ca desco-
perirea folclorului a fnsemnat totodatd o receptare entuzi-
asta, pina la absenta oricarui spirit critic. Rezervele, venite
chiar din epoca romanticd au mers uneori pina la contes-

tari vehemente incheiate cu acuze de parodie a artei culte.
AL Dima schimba in studiul amintit optica. Nu valoarea,
sau lipsa de valoare a unor productii 7l intereseaza pe cerce-
tator, ci perspectiva interna a artei populare, modul in care
ea isi pune constient sau nu_problema intentionalitatii es-
tetice. Dacd Jprin anume trasaturi, arta populard isi asuma
responsabilitati estetice (ea intra n asa numita categorie a

~plasmuirii”, dupa expresia lui Freyer) prin apartenenta la
categoriile ,semnului” sau ,instrumentului" ea se depérteazé
de finalitatea estetica. Ancheta intreprinsa in satul Dragus,
demonstreaza cd informatorii nu erau preocupati totdeauna
de valori estetice ci mai mult de utilitate, prestigiu so-
cial etc. Caracterul ,natural” al artei populare se opune
de asemenea, n anume Tmprejurari, valorii estetice. ~Con-
cluzia care se cuvine acceptatd este cd, desi nu exista o
opozitie ireductibila intre arta populara si valoarea estetici
privitd la modul absolut o fuziune totald nu a fost si nici
nu este posibila.

idei remarcabile se ntilnesc si Tn capitolul dedicat cre-
atiei populare, vazuta ca element definitoriu al conceptu-
lui. Se stie ca, Tn mod curent, se opune agentul creator
colectiv al productllor populare agpntulw creator individual
din arta ,culta". Acceptlnd aceasta binecunoscuta distinctie
Al. Dima vine cu nuantdri care aduc realmente contri-
butii. Pentru el, notiunea de popor e mult prea vaga, de
aceea avanseaza ideea, fundamentata sociologic, a comuni-

tatii : ,Societatile — cum s-au incercat atitea — au cel
mult putinta de a cultiva bunul popular, nu de a-l crea.
Comunitatea poseda pe seama ei aceasti virtute. Ea da bu-
nului popular ocazia de a fi creat cu prilejul unei mani-
festari colective. Ea da continutul creatiei prin reprezenta-
rile ei colective si traditionale, Ti da forma alcituitd din
locuri comune, formule tipice generale desfacute de orice
aspect individual. Situatia individului Tn comunitate si apoi
in creatie e, Tn aceastd conceptie care se construieste pe o

SCRISORI

Zilnic sosesc la redactie teancuri de scrisori ¢+ scrisori din cele mai
diferite directii, scrisori cu cele mai diferite si uneori bizare continuturi ;
mai Tntli te descurajeazd prin numarul lor.

Dar dimpotriva : aceasta profun2|me de nazuinti creatoare este in
fond la fel cu explozia florilor primavara ; si iardsi, nu te poti cj.:i cie
la stiutul ,multe flori sunt, dar putine .. .“

Nu cred ca-i este dat cuiva sd cunoasca si sa decida care din ele
or sa poarte rod si care nu; iar daca sintem chemati *3a alegem si noi,
o facem cu constiinta si fiorul greselii Tntotdeauna posibile. Si daca tc -si
o facem, e pentru cd nutrim convingerea neclintitd cd valoarea spirituald
adevdrata, inalterabila Tn sine, de neumilit si c& nicj accidentul nici
eroarea nu-i pot stavili Tnaltarea *+ e o putere impersonald si infsil.t. &
care vegheazd la aceasta.

Primim scrisori Tntristdtoare de la aceia, multi, carora le dezama-
gim iluziile ; am vrea sa fi gresit Tn cazul lor. Si sa avem dreptate macar
atunci, atit de rar, cind ni se pare cd am gasit.

MIHAI URSACHI

ajuns-am Si eu...

,In liniste, iard de cazne, zeieste
se naste Fata Morgana . .
O, printe,
ajuins-am si eu la timpul tristetii,
acel prohibit preumblarilor mele
de mult nteleptul meu tata ; drumetii
ce-ajung pin-acolo nu pot sa se-nsele :
S-aude cimpia. cum lenes Tsi rumega
tufele raret
mai lenes decit — Tn primele, bunele Indii —
rumega vacile sfinte sub temple bizare . .
Acolo fumega vintul, si-un soare
cu mult mai fierbinte (la fel Anacondii
de groase sint razele lui) prin patru
humusuri si Tncd se simte . ..
O, numai acolo — prin geamul patat
al autobuzului — anii cum trec
aievea Ti vezi: cadavre de monstri obezi
plutind indolent pe apele unui
fluviu edenic si lent. ..
Cu graba fugit-am, o, printe, de stepa

aceea ! Norocul — de am — m-o tine departe
de ea... Ti-0o spun cu tarie ca este mai bine
sd nu-ti calce pasii pe-acolo... Ajunge

s-asculti ce spun despre dinsa drumetii.

— E-0 muzica tainicd, totusi,
cum rumegd lenes cimpia tristetii ...

nca...

Cerul jertfeste nori nimbus peste edicule.
Plante de umbrd acuma prospera,

Pasari tirzii Tmi adorm pe clavicule ;
Tncd vislesc Tn aceasta rincedd sfera.

Oare e cuc acela zburind printre brazi ? ...
Luna — galera suind printre nouri

imi duce-n adincuri ziua de azi.

In tot mai tacute ecouri.

S& ne plimbdm, acum, printre ruine ...

Ce vorbe stranii pe cripta batrinului despot ;
,un drog iubit e sufletul Tn mine,

Pe care vreau sa-1 las dar nu mai pot*.

EM. ALEXIS

RELATIILE El

metoda monografica de cercetare pe teren, cu totul secun-
daré. In comunitate individul-taran e numai ,un functio-
nar" Tn serviciul curtii, al gospodariei care constituie o
idee supratemporald si suprapersonald si cu  aceasta
impreuna, se sIUJea comunitatii satului cristalizat in jurul
ideii de biserica”. Dupa Al Dima, spiritualitatea colectivi-
tatii se manifesta prin individualitate (unul sau mai multi
agenti creatori). Dar individualitatea, asa cum a rezultat si
din citatul de mai sus, este un organ al comunitatii, atit
in ceea ce priveste fondul creatiei, cit si _procedeele forma-
le. Arta culta deplnde si ea de colectlwtate insa intr-un
mod mai putin coercitiv. Individualitatea se poate desprinde
mai usor de presiunea comunitatii, manifestindu-si trasa-
turile specifice. Cit despre arta primitiva, ea sta intr-o
m'sura mai pronuntatd decit arta populara, in dependenta
directd de comunitatea sociald. Conceptul de artd populard,
ramine o lucrare fundamentald Tndeosebi sub raportul ar-
maturii teoretice. ldeile ei sint Tn esenta valabile si astazi.
Adaogiri sint desigur posibile fard ca prin aceasta concluzii-
le lucrarii sa fie puse la indoiala. Astfel, daca Tn ceea ce
priveste literatura, ilustratiile lucrdrii sint si acum actu-
ale, Tn privinta plastlcu un fTntreg capitol s-ar putea dedi-
ca tendintelor moderne care apeleaza la arta populara,
primitiva sau infantila.

Caracterul teoretic al contributiilor prof. Dima trans-
par si dintr-un studiu de stricta _specialitate sociologica,
Aspecte ale artei populare sitesti, Tn fapt o anchetd intre-
prinsa Tn satul Dragus, urmarind Tmpodobirea portilor, inte-
rioarele caselor si opiniile despre frumos. Apelind sirius la
metoda statistic , studiul nu se multumeste cu consemnarea
unor date, trecind permanent in zona ideilor generale. Da-
ca in Conceptul de arta populara miscarea se producea

de la general la particular, aici sensul este schimbat, exem-
plul concret devine sursa a unor concluzii de ordin gene-
ral. Zacaminte folclorice Tn poezia noastra dintre cele doua
razboaie face parte tot dintre contributiile mai vechi ale
lui Al. Dima. Unghiul este si aici preponderent folcloristic,
mai putin de istorie literard. Lucrarea debuteazi polemlc
Plecind de la o afirmatie a lui Lovinescu (,,Disociatia litera-
turii culte de literatura populard e pe cale de a deveni pos-
tulatul epocii noastre"), Al. Dima, cauti a-i demonstra su-
brezenia utilizind creatia unor poe'gi de prestigiu ca I. Pili:t.
V. Voiculescu, Lucian Blaga. sau |. Barbu. Materialul |-
cloric e sistematizat dupa clasificarea facuta de Cha-lf.e
Burne in credinte, obiceiuri si literaturd propriuzisd. E~ -~

plificarea, bogatéd si de o mare diversitate, serveste 12
enuntatd in Introducere. Legdtura folclorului cu
cultd” dobindeste astfel, o ilustratie convingatoare. P- -1

dinspre folclor spre poezia cultd Al. Dima si-a urma-.. . -
monstratia pe care o putem Tntilni si n alte studii c\
lumului. O perspectiva inversa, dinspre literatu-z . t.
spre folclor, in aceeasi problema ar aduce un plus
umente asupra modului Tn care sursa populara t-xns-
orma in arta, potrivit_individualitatii fiecarui c . -
menea demonstratle ramine a fi facutd de acum
complinire armonioasd la cercetarea documeriatd 1: sis-
tematica din Zacaminte folclorice.

Cu un profil variat, dar subsumat unei idei imitare
nomenologia artei populare si relatiile ei cu alt-: t:pu-. de
arte), volumul profesorului Al. Dima r&spunde unor necesi-
tati reale ale folcloristicii romanesti.

UVHJ LEONTE



MEDALIOANE FRANCEZE

Entuziasm si ironie superioara, sen-
timent exploziv al valorilor clasice,
intuitie estetica profunda si, mai ales,
0 vocatie exceptionala de portretist
comunica, fara dificultate, Medalioa-
nele franceze (Editura Univers, 1971)
ale Iui Serban Cioculescu, scrise Tn-
cepind cu anul 1929 si Tncheindu-se
n 1970, odatd cu primirea lui Eugen
Tonescu sub cupola Academiei fran-
ceze. .Recitite azi, textele recomanda
din nou, numaidecit, un patrunzator
analist care scoate din totalitatea unei
existente si din totalitatea unei opere
0 mascd posibilg; clasifica ca mora-
list un scriitor aducindu-1 astfel pe
scena ca personaj de comedie sau de
drama; destrama un mit despre o
glorie literara ridicata pe o iluzie de-
sarta ; colectioneaza probele de dosar
ca sa intuiasca moralitatea sau femi-
nitatea din romanele lui Balzac sau
Stendhal, totul sintetizat Tn formule,

in reflectii nu o data memorabile.
Sint putini critici seriosi la noi ca Ser-

ban Cioculescu care sa se dedice cu
atita statornicie si cu atita pasiune
si cu atit respect literaturii franceze,
sa-i. Inteleaga circulatia ideilor, con-

tradictiile, esecurile, valorile, sa o
iubeasca cu atita severitate de ascet
voluptos ! Criticul este un erudit cu a-
ripile deschise solemn 1n structura ope-
relor unde, recules, detasat de orice,
contempla, reflecteaz cu ironie la in-
suficiente, descrie corect, dar mai cu
seama, dupa ce s-a documentat pina
la abuz trage pensula si executa por-
trete, reface din doua-trei miscari to-
tul la nivelul unei idei fundamentale.
Eseistul din tinerete e un cavaler cu
spada scoasd si pus mereu pe harta,
pe demolari si polemici prlmejdloase
Coiful este galic, iar armura e din
garderoba vitriolatd a lui Voltaire. A-
Juns la maturitate, criticul e un desa-
varsit colectionar de spectacole morale
descoperite cu voluptate si retranscrise

apoi senin la o scara redusa unde u-
morul, paradoxurile, micile birfeli in-
time, cancanurile regizate cuceresc.
Portretele lucrate in tus ale lui Ser-
ban Cioculescu Tnsumeaza o experien-
ta si un destin, recunosc o conditie
esentialad a creatiei si refuzi repetltla
identitatea culorilor. Precizia executiei
lor este exemplara si medalioanele
franceze ne propun o serie de portrete
care, scoase din rame, lasate libere sa
se desufreze nu-si falsificd cu nimic
din |nfat|sare Un Montaigne expus in
vitrina dezamagitor de sumbrd a ani-
lor 1944. cind fascismul interzicea bru-
tal accasul spre adevar, falsifica sau
distrugea valorile, spune cit un ma-
nifest Serban Cioculescu nu a intir-
ziat sa se Tmpotriveasca declinului
moral, iar apelarea la Montaigne este
un semn si un ndemn la ratiune si
respectare nemljlouta a valorilor u-
mane. Destinul istoriei este si destinul
adevarului estetic: acolo unde un a-
devar este scos din ratiunea lui de a
fi si este Tmpins Tn vesmintele violen-
tei, ale brutei, el devine un esec, un
abuz intolerabil, o eroare scandaloasa,
un dusman al ratiunii. In 1944 adeva-
rul despre si al lui Montaigne era si
al istoriei, al unei conditii a ei pe care
intuitia Ui Serban Cioculescu nu pu-
tea sa o refuze, sda nu o vesteasca. O-
pera lui Montaigne polemizeaza des-
chis cu un destin al istoriei eontem-
plindu-se dar mai ales comunicindu-si
direct Tnca o data functionalitatea va-
lorica, efectul ei ca voce a adevarului.
Personajul Montaigne este verosimil
si existenta lui Tnregistreaza n fiecare
secol, epocd, timp social, o constiintd
care salveaza, justifica si pune in cir-
culatie un destin al istoriei : ,Ku cred

in stiinta care-si spune fiziogonomie.
Atit Rabelais cit si Montaigne au ac-
centuate trasaturi turanice, care nu-mi
spun nimic. Expresia lui Montaigne,
in portretele cele mai autentice, este
placida, stearsa, neutra.

Omul era un epicureu 1n sensul
Tnalt al cuvantului, un Tntelept care
gusta dulceata V|et|| si a gandirii, ti-
nind calea de muloc ntre toate extre-
mele care nimicesc judecata si bucu-
ria. Era un sensualist si un emplrlst
neincrezator Tn stiintele pozitive, n
metafizica si Tn rellgule revelate, dar
plin de incredere n finalitatea indivi-
dualistd a existentei. Cartea sa funda-
mentald promoveaza pe omul natural
si rational, conditia umand, necons-
trinsa’ si tolerant, pasnica si civiliza-
toare. In Montalgne rasa franceza si-a
gasit artistul cel mai firesc, prevazut
cu geniul cel mai uman.

Essttfs-urile sint cartea de cdpatai a
celor care cauta adevarul. Tn afard de
orice dogma. in serviciul unei omeniri
mai bune* (3 iulie 1944).

Portretul Tn carbune si pe un fond
de nepotriviri fizice al cardinalului de
Retz iese din pagini si umbla ca un
personaj caragealesc: -Maruntel, ne-
gricios. urat, foarte miop si tot atit
de stmgau Jean-Franpois' Paul de
Gondi, viitorul cardinal de Retz a fost
totusi un mare ambitios, neastampa-
rat, intrigant si muieratic. Nu era de
o nobilime prea veche si autentica,
dar se pretindea de neam mare si isi
tinea rangul, cu indrizneald, disputin-
du-si preeminenta, in zilele Frondei,
cu un principe de singe, cu marele
Conde*.

Descris Tn toate reactiile si ambitiile
nemasurate, cardinalul de Retz este
totusi n Memorii .un mare scriitor
si un portretist scaparator*. Robespi-
erre e comparat cu o.. «ghiloting* :
-Robespierre irita, de la Tnceput, prin
Tnfatisare. Profilul sau, parca ome-
nesc, in primele portrete se descar-
neaza treptat, luind conturul ascutit
al ghilotinei ; in privirea lui, glauca
de metal, nu se surprinde nici o sim-
tire; gura are comisurile strinse, ale
tensiunii_ permanente; barbia e vo-
luntard, Tmpietritd*. Ce vede Tnsa Ser-
ban Cioculescu dincolo de aceastd i-
magine”. ,La rindul nostru, Tn omul
care a Tntrupat mai bine |deea iubin-
du-si poporul si tara, fara sa nego-
cieze pe sub min&, ca Danton, cu su-
veranul decazut si cu inamicul nava-
litor, recunoastem pe barbatul adeva-

ratei intuitii democratice, pe formula-
torul tuturor marilor principii de baza
ale democratiei moderne si figura cea
mai curata a Revolutiei franceze*. Pa-
siunea statornica pentru Stendhal duce
nu numai la portrete exacte, dar si
la intuitii remarcabile, incit modali-
tatea de a vorbi deodatda — dacd se
poate spune asa — si despre viata si
despre opera e de invidiat si de ur-
mat Intelectual, un Stendhal ca om
al secolului al XVIll-lea: «Beyle e un
spirit lucid, fara nici un fel de idoli
sl prejudecatl dusman declarat al
ipocriZiei al convenientelor, patro-

nul |nteI|gente| libere europene, re-
cunoscut si admirat de Nietzsche, care
a salutat intr-insul pe precursorul Si
divinatorul, sortit Tntelegerii tardive
a celei de a treia generatii, din 1880*.
Om de lume, in saloane. in fata sa:
-Beyle insusi trecea inaintea femeilor

drept un cinic, desi Tn fond nu era
decit un sentlmental incapabil sd se-
duca. de cite ori era Tndragostit Fu-
gea de plicticosi, de marafeturile pro-
tocolului, in saloane, si Tsi rezerva, ca
burlac, acea cara liberts de care avea
nevoie ca sa observe*. Un rationalist:
-Stendhal e un pedagog al emanci-
parii morale, un profesor de lucidi-
tate, din rasa lui Descartes, un ceta-
tean al Universului, cum nu-1 putea
da decit Franta, patria moderna a va-
lorilor umane*.

Arta lui Serban Cioculescu (atunci
cind nu se pierde in compozitii de ar-
tizan, de concurent al memorarii unor
date si a unor fapte iesite din comun)
este a unui cronicar care, inainte de
a se apuca de un nou tablou de o
noua gravura sau de o noua naratlu-
ne, petrece o vreme n atelierul exer-
citiilor verificind pensulele, curétind
pinzele de pete imaginare, deschizind
o fereastra, desfacind pinze neince-
pute ca sa le aiba la Tndemind si a-
poi, interzicindu-si o neliniste, coboa-
ra direct ca la un semn de clopot n
privelistea enorma a operei pe care
un Balzac i-0 deschide numaidecit:
-Este Tnvederat ca Balzac, stringin-
du-si sub titlul generic la Comedie
humaine, romanele virstei mature, se
gindise sa dea o replicd dantestei Di-
vina Commedia. Intr-adevar, opera
lui e cel mai de seama santier epic
din literatura unlversala Omuletul
scund, Tndesat 1 umeri, gltul
scurt, obez, cu |nfat|sarea de macelar
dar si cu privirea fascinantd, n care
jucau reflexe aurii, este demiurgul u-
nui gradios epos modern. Balzac are
cimpul viziunii nelimitat, cuprinzind
toate clasele sociale, toate profesiu-
nile, toate domeniile vietii materiale

si sufletesti, Tmbratisind Tn aceeasi
privire concretul marunt semnificativ
si misticitatea, chestiunea banului si
problemele metafizice. Raza sa sociald
e scurtd, a unui catolic, monarhist si
conservator, viziunea economica e
insd simpld in pragul civilizatiei mo-
derne, industriale si mai ales bancare.
Inaugurlnd realismul, romancierul nu
e un fotograf, ca urma$ii sai imediati,
Duranty si Champfleury ; printre cele
doua mii de figuri croite pe masura
umand, din Comedia sa, Balzac cre-
eaza citeva neuitate fapturi pe ne-
drept numite monstruoase, deoarece
acumuleaza cele mai mari biruinte e-
?lce pentru ca «vedea Tn mare", re-

cind omenirea la modul viziunii
sale, exacte si enorme**.

Pinzele criticului se umplu treptat
de personajele istoriei literare. Imagi-
narul ecran pune Tn miscare o galerie
intreagd de personaje si se Tntelege
cd sensul acestor developari, scene, nu
este de a polemiza cu o imagine cu-
noscuta, ci e de a verifica una posi-
bila. Portretul lui Mallarme : ,Poetul
e de statura maruntd, sldabut, cu ure-
chile ascutite de faun, acoperite in ti-
nerete de plete, cu o mustata blonda,
stufoasd, care-i da un aspect de nor-
mand delicat; vocea e de pe acum a
unui vraci, care-si va fermeca mai tir-
ziu ascultatorii, Tn sedintele literare
de marti dupé-amiazé din apartamen-
tul rue de Rome". Reflectia despre o-
perd nu este mai prejos ca aceea des-
pre personaj : ,Estetica sa, Thainte de
a primi orientarea_muzicista, e carac-
terizata prin  misticismul Verbului.
Cuvintul, la Mallarme, are sensuri si
virtuti Iatente care-1 valorificd in a-
fara de orice contextura logica ; el
spiritualizeaza Ideea, sugerind exta-
zul solitar al visului, misterul ; valo-
rile lirice ale poetului au fost numite
negative, ca intr-o tabla de semne, in
care abolirea concretului se noteaza
cu minus*. Un alt portret impresio-
neaza prin reconstituirea nedeformata
a unui tip scos parca din lumea noc-
turna a lui Proust: «Tinar, Remy de
Gourmont era frumos, cu ochii al-
bastri ai ascendentilor paterni, cu
fruntea boltitd, cu sensibilitate de
faun, altoitd peste un trunchi mus-
chlulos de gimnastician. Desfigurat
n urma unei boli, ramase cu o infir-

mitate faciald, care-1 sili sd trdiasca
retras, iesind cu precautie pe nserate,
spre redactle sau pe cheiurile anti-
carilor. Gourmont fndurd lovitura cu
stoicism, fara a se mizantropiza, dar
Tnchizindu-si  temperamentul  sensual
n refulari dureroase, sublimate prin
reverie. Romanele si poemele lui sint
compensari in vis ale vietii care-i
curmase placerile. O sensibilitate ar-
zatoare strabate prin operele sale de
imaginatie, In care nu s-a realizat pe
deplin**." Prin mijlocul strazii trece
indiferent, excesiv de elegant si de
inchis n sine, Marcel Proust care _..e
un dandy desavarsit, purtind cu osten-
tatie la butonierd orhideea sau, in li
sa, trandafirul, cu coada |nfasurata n
forga de arglnt* Un exceptional por-
tret moral si spiritual face Serban
Cioculescu lui Saint-Beuve. Realitatea
existentei estetice a crittoulm se iden-
tifica cu conditia de totdeauna a cri-
ticului profesionist care, la noi, I-a re-
prezentat cu strdlucire, cu scepticism,
ca un adevarat martlr E. Irivinescu.
Refuzand portretul fizic al lui Saint-
Beuve si punand in loc pe al lui E.
Lovinescu avem, dintr-odatd. imagi-
nea exactd a criticului de la Sbura-
torul: _Mic. urit, pistruiat, cu parul
rosu, bantuit de complexe refuzat de
femel nevoit sa se multumeascd cu
orice, cu o pozitie sociald mult infe-
rioara meritelor lui covarsitoare, ma-
rele critic a fost schivnicul muncii lui
de birou, Tn ultima instantd un inde-
pendent, un singuratic si un om de
geniu, ca si alti creatori a caror operd
capata semnificatia unui triumf a spi-
ritului asupra finfrangerilor vietii. 0O
compensatie a_artei Tmpotriva desti-
nului vitreg. Si daca a putut gresi in
unele judecati asupra unora dintre
contemporani, raspunsul Tl gasim in
vorba lui Valery: «Cate erori faga-
duite celor mai alese spirite I* Daca
Serban Cioculescu exceleaza Tn portre-
tul moral, n analizele propriu-zise
criticul este un voluptos al poeziei, al
romanului si a tot ce tine de clasic si
modern. Exista Tnsa si texte care se
pierd cu desavarsire Tn descrieri arhi-
vistice, inventaruri de teme ocazio-
nale si care par semnate de altcineva
prin cenusiul expresiei. Trecand la
Paul Valery, Serban Cioculescu uita
cd e documentarist, cd a fost si arhi-
vist obositor, pI|Ct|S|tor prin explicatii
inutile, banale si se lasd sedus de poe-
Zie, de limbajul ei subtil, rafinat,
somptuos : ,Poema micd sau vastd, a-
forism sau eseu, un rind sau o pagina
de Valery, sint un ospat al intelectua-
lului, pentru ca unesc laolalta satisfactia
de inedit, intelectuald, cu savoarea de-
licioasda a senzatiei noi. Gindirea si
expresia valeryene sint cea mai rafi-
nata delectare, de osmoza a sensualu-
lui cu intelectul.

Paul Valery e un Platon contempo-
ran, care a scris doar doua dialoguri
platoniciene de dimensiune, dar 1n
substanta el Tnsusi, dubitativ si afir-
mativ, sceptic si intelectualist, sofist
si riguros, Tn doze mici de sapienta**.

ZAHARIA SANGEORZAN

GEORGES CALACALAS :
lirica italiana
Dino Campana

FEMEIA GENOVEZA

Tu mi-ai adus alge marine

In parul tau, ti un miros de vint

Venit de departe si grav de dragoste
Era in corpul tau de culoarea bronzului :

— O divina

Simplitate a formelor tale svelte —

Nu dragoste, nu spasm, o fantasma,

O umbra a necesitatii care rataceste
Senina ti inevitabila pentru sufletul meu

Si il desface in bucurie, in incintare senina
Pentru ca la infinit sirocoul

Sa-l poata purta.
Cit e de mica lumea ti utoara in miinile tale.

Vitto rin  Se reni

AMINTIREA TA

In mine amintirea ta e un fosnet

ca bicicletele care ruleaza linistit
acolo unde dupé-amiaza coboara

in cea mai inflacaratd inserare
printre ziduri ti case ti triste Tnclinari
de ferestre redeschise spre vara.
Departe se aude plingerea unui tren,
tinguirea sufletelor care pleaca.

Si acolo utoara te duci pe vint,

te pierzi in seara.

Leonardo Sinisgalli

Lumina era strigat perfid,

inserarile in care soarele coborit

inrosea pieptul rindunelelor subtiri.

Acum ti Tntotdeauna mai vie

va fi nerabdarea mea de a petrece noptile
de unul singur

si de a cauta salvare ti odihna

in amintirile mele Tndepartate.

In fiecare seara ma duc Tmpotriva virtejurilor.

Baietii lovesc monedele roase

de zid (cad departe una de alta

pe pamint cu dulce zgomot) ti striga
cu glasurile puternice in focul luptei.
Se schimba ironii superbe

ti Tnjuraturi inofensive ti dulci.

Seara le incendiaza fruntile, le zburleste parul.
Caldarimul e cald ca singele.
Zgomotele din piata se linistesc.

O moneda lovita cade

alaturi de alta la distanta de o palma.
Baiatul lipeste de pamint

mina sa victorioasa.

Vincenzo Cardarelli

SEARA LIGURICA

Lentd ti trandafirie urca din mare
seara ligurica, in care se pierd

inimile iubitoare si lucrurile Tndepartate.
Intirzie perechile in parcuri,

se lumineaza ferestrele una cite una

ca tot atitea scene.

Marea cufundatd 1n ceatd raspindeste miresme.

Bisericile pe mal par nave
gata sa ridice ancorele.

HEXxtaz"

In roméneste de

MIHAI TATULICI



TRAIAN BRATU

$1 TRADITIILE GERMANISTICII

La peste trei decenii de la Tncetarea lui din viata,
osteritatea a realizat o imagine Tn bunad parte unitara a
ui Traian Bratu, profesor eminent, una din cele mai re-
prezentative flgurl universitare a epocii interbelice.

Ca profesor, Traian Bratu a fost un maestru, care a
lasat amintiri si Tnvataminte de nesters elevilor si studentl-
lor sii: A fost—1l caracterizeazi "acad. lorgu lordan — un
profesor eminent, cel mai bun, desigur, dintre toti pe care
I-am cunoscut ca student si apoi ca membru al corpului
didactic universitar. Caci a fost un mare, foarte mare
pedagog, desi evlavia sa pentru pedagogie nu era deloc
excesiva : pedagog nascut, iar nu facut. Constiincios, serios
si pasionat in cel mai nalt grad pentru cariera pe care
si-0 alesese din purd vocatie. Cit de mult 7i placea sa
fucreze ca profesor, dovedeste, intre altele, faptul cid a
continuat pina aproape de sfirsitul vietii, sa dea lectii la
liceul ,M. Kogalniceanu", pe care, imediat dupa razboiul
celalalt, il intemeiase el insusi, impreuna cu un numar de
dascali secundari si universitari. Dragostea pentru scoald,
adicd pentru scolarii sai de toate gradele Traian Bratu
si-o arata la tot pasul". (lorgu lordan : Profesorul Traian
Bratu (1875—1940) Tip. Terek lasi — 1943, p. TL

Dotat cu o deosebitd putere de munca si un rar talent
pedagogic, acest mare profesor si or anizator a slujit insa-
tamintului romanesc timp de patru decenii.

Nascut la 25 octombrie 1875 la Rasinari, linga Sibiu,
dintr-o familie tarineascd, a studiat la’ Universitatea din
Bucuresti, unde si-a luat dlploma Tn anul 1893. Doctoratul
in filozofie (Germanistica) si-l trece Tn 1907, la Berlin, eu
teza Lirica lui Fouque. In anul 1905 se nfiinteaza la lasi
o_conferintd de Limba si literaturd germana care, dupa
citiva ani, a fost transformatd n catedra. Traian Bratu
a tinut conferln'ga n suplinire din 1907 pinda in 1916. cind
a fost numit _profesor titular al catedrei de limba si litera-
turd_germana, calitate Tn_care a activat pind la moartea
sa, In 1940. A slujit_Tnvatamintului_roméanesc insd si ea
profesor secundar, intii la Rimnicu Vilcea, intre anii 1900—
1902, iar din septembrle 1902 la Liceul Natlonal din lasi,
unde a continuat si functioneze concomitent cu postul d»
la Universitate.

Traian Bratu a fost initiatorul, Tn 1906, al primului
seminar al Facultatii de Litere din lasi. intr-un timp cind
— dupa cum subliniazd academicianul "lordan — .notiunea
aceasta era cunoscutd la noi mai mult din auzite* (Op.
cit. p. 4) Fostii studenti ai profesorului Bratu iti amintesc
cu drag de acele seminarii de simbatid seara, cind, intre-
rupind o exegeza de text, facea lungi dlgresmnl asupra
lui Goethe mai cu seamd, marele idol al vietii sale, dar si
asupra poeziei germane moderne sau, in general, asupra
unor probleme de viata. Un prilej, iarasi, pentru a-si mani-
festa simpatia fatd de tineret, ca si interesul pentru dez-
voltarea personalltatll studentului prin Tncurajarea opinii-
lor proprii. Pe lingd transmiterea cunostintelor de speciali-
tate, a urmarit, in permanentd, la curs ori la seminar, ca
si n activitatea_educativa, largirea orizontului de culturd
generala, fiind ncredintat ci un intelectual adevarat nu
se poate lipsi de o formatie complexa.

O apreciere deosebitd merita interesul pe care Traian
Bratu l-a manifestat, in tot decursul activitatii sale didac-
tice, pentru problemele de metoda in exercitiul sau pro-
feS|onaI Ca metodolog, Bratu poate fi urmarit mai cu sea-
ma in cartea sa Cu privire la invatamintul limbilor straine
Tn scolile secundare, publicatd in 1916, la lasi (volumul
cuprinde o suitd de conferinte tinute in 1914 la Seminarul
Pedagogic Universitar din lasi), lucrare care nici azi nu
si-a pierdut actualitatea. Formulindu-si parerile despre
predarea limbilor latind franceza si germana in scoala
secundara, discutind avantajele Si dezavantajele celor doua
metode de predare in_discutie pe atunci: metoda induc-
tiva si cea deductiva, pledeaza pentru .cautarea unei
cdi mijlocii intre cele doud extreme, care si reuneasci
avantagiile amindourora si sa evite partlle lor slabe* (p.43).
Si Bratu continua : ,Din orice parte privim deci chestiune¥*,
ajungem la urmatoarele concluzii:

Metoda gramatlcala nu, ramatica, da. Tnsa indusa
din limba vie, Tnteleasa si |nvatata si bine exercitata ca
mijloc pentru cunoasterea si stapinirea limbei

Introduceti V|ata n oarele de limba streina, evitati
tipicul si relatia universald, nu fiti sclavi ai manualelor
facind Tn mod mecanic, ceea ce Vi dau ele de-a gata,
ci aplicati metoda adaptata temperamentului fiecaruia
si o aplicati cu duh potrivind-o n fiecare moment
|mprejurarllor

Cautati sa produceti rezultate, caci acestea sunt ma-
sura si a profesorului si a metodei. O clasa lenesa !a
gindire e un certificat urft pentru profesorii ei. o clasa
care nu stie ca da de rusine pe profesor, nu metoda
nici prescriptiile programelor’ (p. 51).

IN ROMANIA

Preocupat de gasirea celei mai bune metode peda-
gogice pentru predarea limbii germane, Bratu formu-
leaza in cartea sa si unele .indicatiuni metodice' (cap. 1V)
dintre care sint pretioase mai ales inovatii Tn preda-
rea gramaticii limbii germane, inovatii concretizate mai
tirziu n lucrarea  publicatd la noi Tn tard sub titlul
Gramatica limbii germane (Bucuresti 1935), scriere care
a solicitat, la vremea ei, si interesul ,Academiei Germa-
ne de la Miinchen”. Buletinul lunar din februarie 1936
al acestei institutii publicase o expunere asupra meto-
dei Bratu de predare a declinarii germane, dupa care
urmeaza, Tn numerele din martie-iunie aie publicatiei,
discutii cu participarea unor germanisti din diferite
tari europene. In sfirsit, Tn iulie 1936, redactia buletinu-
lui a finchis discutia, recomandind cu insistentd metoda
Bratu. .Fata de metodele cunoscute de noi pind acum
— precizeaza buletinul — metoda Bratu ofera o solutie
unica atit de dificilei probleme a declinarii. In aceasta
privintd toti participantii la discutie sint de aceeasi pa-
rere: ei recunosc marele merit de a se fi sistematizat
un aspect atit de complicat, intr-o manierda impunatoa-
re prin simplitatea_ei. Acelora care au gasit ei insisi
solutia din initiativa proprie si au aplicat-o in predare
concluzia noastra le va oferi ‘o confirmare Tmbucuritoa-
re. Acelora care aplica alte metode, speram sa le fi
oferit prin aceasta un imbold pentru |nvmgerea unor

dificultati care li se par poate de neinvins." (Deutschun-
terricht im Ausland... Munchen, iulie 1936, p. 3).
Lui Traian Bratu Ti revine un merit deosebit Tn ce

priveste stabilirea unor reguli prin care declinarea sub-
stantivelor germane comportd o sistematizare noud si
prin aceasta o simplificare remarcabila. Acelasi lucru
este valabil si pentru negatia din limba germana. Por-
nind de la confruntarea acestor fapte lingvistice din
limba germana cu cele corespunzitoare din limba_ro-
mana si subliniind mai ales deosebirile, Bratu aratd ca
a trebuit sa paraseasca ,mai ales in declinare caile tra-
ditionale", deoarece ,gramatica stiintifica are pentru de-
clinarea substantivelor germane alte categorii si denu-
miri decit cele de mai sus, care sint alese din conside-
rente practice.’ (Gramatica limbii germane, Buc. 1935,

Trebuie subliniat cd Traian Bratu a exprimat, astfel
printre cei dintii, ideea necesitatii unei gramatici speciale
pentru predarea unei limbi ca limba striind. In Germania,
o astfel de gramatica, care-si propune sa vina in ajutorul
celor ce Tnvatd germana ca limba strdind, a aparut pen-
tru prima oara la Munchen Tn anul 1960, iar Institutul
Herder din Leipzig lucreaza si el Tn momentul de fata
intensiv la o gramatica destinata predarii limbii germane
ca limba stradina.

Excelind la catedrd Traian Bratu a fost totodata a-
nimat de acel scrupul al ,simetriei profesionale” caracte-
ristic pentru un adevarat universitar si a rivnit la in-
tregirea fireasca a profesorului prin cercetator. Umbritd
de uitare, activitatea de istoric si critic literar (ca si cea
de traducdtor, de altfel) a lui Bratu ar merita din partea
oamenilor de cultura interesati de domeniul filologiei
germanice un interes aparte.

Fara cercetarea f)roprle nu exista Tnvatamint adeva-
rat; o simplda acumulare de cunostinte primite de-a gata
de la altii, fard ea primitorul sa patrunda el Tnsusi pind
la hotarul necunoscutului si si lucreze pe acest teren in
masurd cit de modesta, nu da stiintdA adevarata*.
Limba si lit. germana Tn universitatile noastre. Buc.
908. p. 12L

Activitatea de cercetare a lui Tr. Bratu izvoraste, evi-
dent dintr-o Beeesitate obiectivd de clarificare si urma-
reste de cele mai multe ori scopuri didactice. Munca sa
de informare despre diferitele aspecte ale vietii spiritu-
ale germane Tincepe astfel chiar cu teza sa de doctorat,
consacrata lu: Fouque. scriitor german de origine france-
za. celebra la vremea tui, azi cunoscut doar ca autor al
celebrului basm Undine. Lucrarea Ilui Bratu, intitulata
Lirica Iui F j. apare in 1907, la Berlin, fiind prima
carte tiparitd de profesorul de la lasi. Ea deschide  seria
publicatiilor sale. care. desi nu prea lungd, reprezinta
totusi un Tinceput demn de semnalat al germanisticii din
tara’ noastra.

In lucrarea sa de
za folosind metoda de
flaentele exercitate

doctorat. Tr. Bratu
investigatie comparatista, in-
asupra autorului Undinei, schi-
teazd evolutia personalitatii  scriitorului. dar si a
miscdrii  romantice _in ansamblu] ei, cu scopul de a
defini, cu mai multd precizie, personalltatea acestuia.
Preocuparea pentru problemele literar filologice ale
germanisticii sint continuate si in alte lucrari, ca de pilda
Modul de a lucra al Itd Schiller (1905, pbl. 1909) Creatiu-
nea poeticd cu deosebitd privire asupra clasicilor germani
1999k Ernst Zahn. o evolutie de scriitor (lasi, 1912)

precizea-

si mai cu seama Tn volumul Din Tntelepciunea lui Goethe
Bucuresti 1937), importanta contributie a exegezei goethe-
ene romanesti din perioada interbelicid. Acest volum, care
ne intereseaza Tn mod deosebit, a aparut in editura ,Ca-
sei Scoalelor' si este alcatuit din trei conferinte, Tn strinsa
Iegatura una cu alta, tinute intre 1932—37, Volumul  re-
prezinta, Tn primul rlnd 0 lucrare de exegeza a unor im-
portante opere ale marelui clasic german, mai cu seama
a dramelor Faust si Iphigenia in Taurida.

Seria studiilor goetheene ale Iui Bratu e des-
chisa de eseul Goethe si ideea de umanitate, in
care autorul are Tn vedere originalitatea creatiei si
unitatea morald a personalitatii lui Goethe, asa cum se o-
glindeste in Iphigenia. Tntocmind portretul moral al
marelui poet si subliniind forta ideilor generoase si crea-
toare, Bratu sugereaza intr-un moment de |ncordata criza
europend, necesitatea ,infratirii intre neamuri". ,$i sa nu
se spuni ca-i nepotrivit, zadarnic, inoportun a vorbi despre
idei de acestea nobile, de idealuri de acestea inalte acuma,
cind_greutatile si nevoile zilnice ne coplesesc pe toti, cind
masinile domineaza, cind perspectiva gazelor ne produce
groazd : Ideea nu mai traieste in regiunile abstracte ale lui
Platon si s-a scoborit pe pamint si s-a transformat in for-

.Libertatea a dat la milioane de martiri nemurire prin
moarte dar a ajuns la viata. Tot astfel si ideea de umani-
tate Tntrupata de Goethe n viata, |n Iphlgenla si in alte
opere ale sale, trdieste si va trai..."" (p. 38).

Pretioase sint, de asemenea studiile Wagner si. Mephis-
topheles Si Studentul n ,Faust“, cuprinse n acela5| volum.
Aici Bratu analizeaza unele aspecte ale celebrului poem dra-
matic la care Goethe a lucrat de-a lungul intregii sale vieti si
face o serie de observatii menite a contura profilul moral al u-
nor cunoscute personaje din Faust, tot cu scopul reliefarii spe-
cificului neoromantismului goethean. Opera lui Goethe este
invocatd de Bratu pentru a valorifica atitudinea orien-
tatd cdtre fintelegere si_ratiune in opozitie cu cea n-
dreptatd spre fanatism 'si pasiune oarba.

Mai cu seamd cel de al doilea studiu din volum e
scris Tn spiritul problemelor vremii si reflecta conceptia
autorului despre semnificatia operei lui Goethe Tn lumina
epocii de atunci, cind Europa era amenintatd de fascism.
Bratu se opune ideii existentei unei prapastii intre gene-
ratii. El aminteste, Tn continuare, cauzele care favori-
zeazd accentuarea acestei prapastii dintre tineri si ,ba-
trini'. In incheiere fisi afirma increderea sa in tineret :
»91 cu cit generatiile, care se ridica, vor fi mai bune n
calitate si mai tari ca putere — conchide Bratu — cu
atit vom fi mai fericiti. Caci noi nu mai credem ca lumea
a Tnceput cu noi, ci, ca si Hector in lliada lui Homer, nu
avem dorinta si rugdciune mai fierbinte decit sa se poata
spune Tn viitor ca elevii nostri, copii nostri sint mai buni
si mai tari decit ne-a fost dat nouda a fi." (p. 100).

In cimpul investigatiilor lui Bratu a intrat nsa nu ntb,
mai zona literaturii germane din trecut si prezent. Consi-
derind istoria literaturii drept componentd a istoriei cul-
turii, a nazuit spre integrarea literaturii in constelatia
spiritualé a_unui popor, spre iluminarea unor fapte lite-
rare prin situarea lor Tn contextul social-politic si cultu-
ral. O atestd lucrarea Die deutschen Volksbiicher bei den
Rumanen (Cartile populare germane la romani), publicata
la lena (editura Wilhelm Gronau), in 1936, scriere «par-
tinind domeniului folcloristicii comparate, prin care
Bratu se dovedeste un documentat cercetdtor al relatiilor
culturale romano- -germane. Cercetarea autorului ncearca
a preciza motivele si caile patrunderii la noi a unor carti
si eroi populari germani, ca, de exemplu, Till Eulenspiegel
devenit in transpunerea lui Barac, Till Buhoglindd). pus
e Bratu in paralel cu alt erou popular la noi, Nastratin
Hogea, de provenienta orientald, de asta datd, sau eu Pa-
cala, ,autentic frate roman al Ui Till" — cum 1l numeste
Bratu. Autorul urmareste, de asemenea, ecourile celebrei
carti populare germane cu titlul Lalebuch in opere ca Po-
vestea vorbei si Nastratin Hogea a lui Anton Pann sau
n unele din N&zdravaniile lui P&cald. Pornind de la con-
statdrile facute, Bratu ajunge la_concluzia c& ,pe plan
cultural, misiunea istorica a romanilor nu poate fi decit
cea de a contribui la exprimarea unitard si armonicd a
acestor tendinte occidentale si rasiritene deosebite intre
ele, prin opere de cea mai Tnaltd realizare artistica si
de a aduce prin aceasta partea lor de contributie la pa-
trimoniul omenirii si civilizatiei*. Op. cit. p. 29).

O altd contributie Tnsemnatd la cunoasterea operei lui
Goethe in Romania o reprezinta traducerile lui Bratu din
marele poet german, mai precis volumul aparut Tn 1025
la Bucuresti, cuprinzind talmacirea romaneasca a pieselor lui
Goethe Stella Clavigo si Egmont. In toate trei cazurile, tradu-
cerea lui Traian Bratu se dovedeste superioard, lucru
explicabil, de altfel, si prin cele citeva decenii care tre-
cusera intre timp. Versiunea Bratu, corecta si bogatad
Tn corespondente potrivite nu ocoleste, ce-i drept, ntot-
deauna fidelitatea literard. Ea pastreaza insa, de cele mai
multe ori, atmosfera si sensul goethean, ceea ce nti se
poate spune traducerile anterioare.

Distinsa personalitate, prezenta de o realda eficienta
in cultura romaneascd, Traian Bratu a fost unul dintre
cei care au nteles cd a fi de folos culturii tale Tnseamna
a te intelege cu generatiile care te vor urma.

HERTHA PEREZ

N. IORGA Sl

N. lorga, al carui nume stréluceste pe un
impresionant numar de opere istorice, sa-
vant cu renume mondial, de la a carui nas-
tere se implineste anul acesta un veac, eve-
niment pe care poporul roman, recunoscator
muncii sale titanice, il va cinsti cum se
cuvine, si-a petrecut o buna parte din anii
tineretii la lasi, orasul in care a gasit me-
diul prielnic unei temeinice pregatiri sco-
lare. Elev al Liceului National, pe ai carui
profesori ilustri nu-i va uita niciodata si
va avea pentru dinsii, Tn orice ocazie, cele
mai frumoase aprecieri, apoi eminent stu-
dent al vestitei universitati iesene, peste ani,
N. lorga isi va aminti totdeauna cu drag de
acest oras si se va stradui, pe toate caile,
pentru a determina edilii lasilor sa puna
mai mult suflet Tn ce priveste nfrumuseta-
rea orasului, actiune care ar fi cuprins, n
primul rind, ocrotirea si valorificarea pre-
tioaselor sale monumente istorice.

Deosebita dragoste ce o avea pentru mo-
numentele istorice ale orasului lasi se
oglindeste cu prisosintd in urmatoarea scri-
soare, pe care N. lorga o adreseaza prima-
rului, document ce se pastreaza Tn original
la Arhivele Statului din lasi si din care
spicuim doar citeva fragmente: Lsunteti
primarul unui_oras, care depdseste caracte-
rul unui mun|C|p|u de prima categorie, pe
tard. lasii sint mai mult decit o fosta ilus-
tra capitald a Moldovei, zidurile sale sil&s-
luesc comori de arti si istorie nationald pe
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care nici o altd urbe a Romaniei de ari nu
le stapineste cu atfta i-r-be* __ lasa C-+
prin ei Tnsasi un muzeu national si o dato-
rie sfintd ne Tmbie la straduinta neobosita
si_continua de a ingriji ca monumentele
sale istorice s& nu fie indbusite, desprinrin-
du-se in toatd stralucirea neintunecatd pe
orizontul trecutului lor. Trebuie sa le dam
spatiu si atmosfera necesara traiului lor,
ca sa respire aerul curat, cu care s-au invio-
rat stramosii si cititorii, care va _raspunde
cu toatd purltatea lui, ecoului ce risuna din
zidurile lor®.

N. lorga cereasd se .paseasca la demolari”
si sa se decida ca sa fie supuse exproprie-
rii toate terenurile din jurul monumentelor
istorice pe o raza de 500 m. Cerea totodata
sa nu se mai dea nici 0 autorizatie de cla-
diri in perimetrul destinat ,aerisirii" unui
monument istoric. De asemenea insista ca
orasul sa fie curatat de toate cladirile in-
salubre.

In anul 1935, un cetatean cerea primariei
sa-i dea autorizatie sa cladeasca o casa, fo-
losind drept perete zidul de incinta al Go-
liei. Primaria cerind aprobarea de la Comi-
sia Monumentelor Istorice, al carei prese-
dinte era N. lorga, a pr|m|t raspuns ca nu
se admite ,jntrucit zidul cetdtii trebuie sa
ramina liber, cu o circulatie la spatele lui si
cu atit mai mult cu cit comisiunea Tnca
Tnainte de razboi a luptat destul pentru de-
gajarea zidului cetatii de proprietatile par-
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ticulare care Tl utilizau fara autorizatie".

Prezentindu-i-se spre semnare raspunsul
catre Primaria lasi. .V. lorga a completat cu
mina: ,a aproba o astfel de lucrare ar fi
fi un act de vandalism**. Casa nu s-a mai
construit lipitd de zidul Goliri, dar prima-
ria nu a reusit sa-l degajeze si de alte cla-
diri construite mai Tnainte, fapt care va de-
veni o realitate doar in zilele noastre.

La insistentele repetate ale lui N. lorga,
s-a reusit exproprierea si curatirea terenu-
lui din fata monumentelor Trei lerarhi, Sf.
Neculai cel Domnesc, precum si a imobilu-
lui fosta resedinta a lui Al 1. Cuza in 1859,

Bogata corespondenta a Comisiei Monu-
mentelor Istorice, semnata de N. lorga, catre
organele raspunzatoare de urbanistica la-
silor, oglindeste cu prisosinta lupta, putem
spune, dusa pentru salvarea de la ruina si
punerea in valoare a monumentelor isto-
rice, luptd dusa de multe ori fara rezultate
din cauza ignorantei si chiar a relelor in-
tentii, care salasluiau Tn oficiile in sarcina
carora cadea urbanistica orasului de alta
datd. Ne vom mai opri asupra unei probleme
de urbanistica, care s-a putut realiza in
mod fericit chiar anul acesta si anume de-
gajarea fatadei cladirii teatrului  national
.Vasile Alecsandri” prin demolarea tuturor
cocioabelor ce-i acopereau fata.

In anul 1939, N. lorga, Tn interventiile ce
le facea pentru monumentele istorice, reia
problema degajarii cladirii teatrului, scriind

urmatoarele primarului: ,Cind s-a construit
Teatrul National din lasi s-a asezat cu fata
spre mitropolie, planuindu-se atunci c-, <-
fiintarea cocioabelor din fata ei in asa fel
ca pe locul lor s& sd facd un parc larg,
lucru ce ar scoate Tn evidenta frumusetea
acestui monument istoric®. La aceasta st -
ruintda a lui N. lorga s-au facut cercetari

arhiva primariei si s-a descoperit planul
vechi, care dovedea cu prisosinta adevarul.

GH. UNGUREANU
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(urmare din pag. 3)

remuneraru cit si posibilitatile de difuziune. ~viata roma-
neasca”, in conditiile dinainte de razboi, a tlparlt citeva
carti care au intrat in istoria culturala. Dupa razboi, cind
avea capital mare, nu stiu prin ce fenomen negativ nu a
mai fost la |nalt|mea tlparlturllor dinainte de razboi. Do-
ream ca n prlmul an de activitate editura ,Junimeall sa fi
tiparit Tn conditii grafice deosebite cele 50 de carti. Din
pacate, Tnsa, multe din cartile editate sint sub nivelul ele-
mentar de decenta grafica.

Eu nu cred ' rovincialism. Cred ca orice om_din pro-
vincie poate da ucrari de mare valoare. Ma gindesc la
Ibraileanu, care nu stiu ca dupa 25 de ani sa mai fi fost la
Bucuresti, care a scris toata viata la lasi, si care a dovedit
ca la IaS| ideea de provmuahsm este o falsi perspectivd,
pentru cd provincia nu este, in fond, o frontiera. Pentru a
face ca editura noastra sa intre /in atentia generala, trebuie

CONDITIA ACTULU

sa avem Tn vedere ideea de valoare, Tn tot complexul ei, si
ideea de duratd. Planurile noastre sa aiba Tn vedere tlmpul
sa credem n posibilitatile celor care aduc manuscrise, in
capacitatea editurii de a participa la un act spiritual care
sa intre Tn istorie.

As propune o reprezentare mai largd a Moldovei n pla-
nurile de viitor ale editurii. Am fost la Piatra Neamt, am
vazut cad Tn acest oras este o viata spirituald foarte bogata
Am cercetat citeva tipdrituri care sint foarte frumoase din
punct; de vedere grafic si valoroase din punct de vedere
al continutului, tiparite de comitetul de cultura si arta si
muzeul de arheologle Asemenea efervescentd cred ci este
n toate orasele mari din Moldova si n-ar fi rdu ca editura
sa organizeze intilniri cu intelectualitatea din orasele mai
mari din Moldova.

Un alt deziderat, iarasi revin, este acela al conditiilor
tipografiei locale. In momentul Tn care vorbim de o arhi-
tectura frumoasa, strdzi frumoase, vestimentatie frumoasa,
cred ca trebuie sa sustinem ideea unei tipografii pe masura
momentului Tn care ne aflam. Cu tipografia de la lasi car-
tile nu vor arata mai bine.

M. R. lacoban : Va informez ca,
samentul noii tipografii,
nalul acesta.

Const. Ciopraga. Cuvantul carte vine de la hirtie. Pro-
blema hirtiei rdmine Tn continuare o problema spinoasa
pentru ,Junimea" si propun sa gasim o situatie de com-
promis : si se tragd macar un numar de exemplare pe hirtie
superioara si restul pe hirtia care este afectata editurii.

Cred mult in valoarea functionald a copertii; ea are un
rol formativ, estetic, si acest rol nu se margineste numai la
epitetul care concureaza la placerea citirli unei carti, la
voluptatea lecturii.

Cred ca editura ar trebui sa se gindeasca la anumite
colectii, care_sa-i precizeze personalitatea, care sa nu fie
n concurenta cu altele, sa-i dea propriul ei profil, si care
sa fie numal ale acestei edituri. De exemplu colectia Fun-
datiei, care nu s-a reluat din trecut, si care era foarte
serioasd. Poate_pentru poezie sd se faca apel la poetii cu o
Vtrstd Tnaintata si care sa accepte sa dea pentru editura
Junimea intreaga opera poeticd si prin editarea lor, sa intre
Tn constiinta publicului. Ma gindesc la Alexandru Phili-
ppide. O asemenea colectie ar putea contribui la conturarea
personalitatii editurii de la lasi ; ma gindesc la o colectie
definitivd intitulata de pildd, Tezaur; am Tn vedere pentru
istoria literaturii, critica literard, o colectle de editii critice
care sd intre In competitie cu colectla de opere a »Miner-
vei“. ,Scrisul romanesc** ramine Tn amintirea noastra numai
pentru faptul ca a lansat o serie de scriitori romani, cu
prefete, recenzii. lata Tnvataminte, din experienta trecuta si
experienta contemporana.

Planul pe 1972 mi se pare mult mai serios, cu impartirea
tematicii mai _potrivita, denotd un progres si aratd cd edi-
tura Tncepe sa se orienteze.

In Tncheiere, vreau sa amintesc cuvintele unui director al
unei edituri din Bucuresti, cu care an» discutat, si care
spunea cd atunci cind ,eu amvin vedere anumite carti de
vaioare Tn care calculul bugetului indica pierdere, pentru
cd tot pierdem, sa facem aceastd carte de valoare si fie
prezentatd la valoarea ei, si& o prezentdm din punct de
vedere tipografic cit mai frumos si vom cfstiga cititori**.
Deocamdata editura Junimea nu a avut posibilitati sa pre-
zinte vreo carte frumos legatd, cu supracopertd, cu repro-
duceri care sd faca aceasta carte memorabild; sint carti
la un nivel obisnuit. Dorim s& apard la lasi si aceasta carte
exceptionala din punct de vedere al prezentarii, care pentru
bibliofili si fie un eveniment.

Dimitrie Costea: Sint de acord cu doleantele foarte jus-
tificate ale tovarasilor care au vorbit mai Tnainte despre
tratamentul diferentiat aplicat editurii iesene fata de editurile
celelalte, insa cred ca aceste conditii materiale care privesc in
ansamblu profilul activitatii editoriale nu impieteaza asu-
pra afirmarii acestei edituri. Dacd in timp de un an s-au
tiparit 50 de carti si_din acestea 50% reprezinta carti foarte
bune, editura si-a ficut datoria, dupa aceasta se ghideaz.i
si cei care decid asupra activititii si fondurilor destinate
editurii.

In vremea de astdzi sintem martorii acestui fenomen de
supraabundentd a revistelor si tipariturilor, care uneori
este invers proportional cu valoarea lor. Este foarte bine
ca se tipareste mult, Tnsa aceasta abundentd nu ne scu-
teste de exigenta necesara in selectionarea cartilor, ci dim-
potriva se impune acest imperativ. Dupa parerea mea se
Intimpla un fenomen curios : exigenta revistelor nu mai
este la nivelul asteptat, ele publica lucrari modeste si
bineinteles revistele asteapta ca editurile sa aiba un filtru
mai sever, iar editurile asteapta ca prima selectie a revistelor
sa fie o 9arant|e pentru cartea pe care o tiparesc. Eu cred
cd, dacd /in ce priveste debuturile, toleranta este justificata,
adesea nu vad aceasta justlflcare pentru unele” publicatii
ale unor scriitori mai virstnici, plafonati, dar care publica
doar ca sa fie prezenti in viata editoriald. Fiind vorba de res-
ponsabilitatea actului editorial, eu formulez propunerea ca
pe coperta interioara a cartii sa fie trecuti si referentii

AL R. lacoban: La wunele carti trecem si referentii,
la altele nu i-am trecut. Recent am primit un referat care
pe 5 pagini, spunea ca respectiva carte este proastd. Con-
cluzionindu-se : o propun pentru publicare.

R. Negru: Daca un eventual Einstein si-ar prezenta ma-
nuscrisele la editura Junimea cine i-ar da referinte pentru
tipar ?

Dimitrie Costea: De asemenea, s-a vorbit de o anumita
deficienta Tn popularizarea cartilor care apar, reclama
slaba la radio, televizor. Aceasa reclama ar trebui sa apara
chiar de la editare. Dv. ati putea, pe coperta interioara sau
exterioara, sa faceti o selectie a celor mai bune titluri de

carti pe care le- ati publicat sau care o sa le publicati, si
sd le treceti acolo.

s-a stabilit si ampla-
care este prevazuta in cinci-

Pe Iinga acestea, tinind tot de responsabilitatea actului
editorial, cred c& astazi nu numai la Junimea, dar si la alte
edituri, foarte putin stau manuscrisele n portofollul redac-
tiei. Totl autorii_sint dornici s& apard imediat, chiar daca
opera ar putea fi Tmbunatatitd. ™n felul acesta sigur ca si
autorii au de pierdut dar si editura.

C. Stefanache: Din pacate drumul cartilor de la
scriitor la cititor este foarte lung si sinuos, Tnsa sint iintra-
devdr pauze Tn care ar putea fi |mbunatat|te manuscrisele,
asa cum ati spus dv. Dar nici intr-un caz si mai Iunglm
acest drum. Prefer multimea cartilor decit duioasa absenta.

llie Gramada : S-a ridicat o problema legata de selectio-
narea cartii stiintifice. In  momentul Tn care nu
avem aceasta carte de sinteza, dar primim in
schimb niste lucrari, noi Tncadram Tn acest sector
o serie de lucrari care nu se potrivesc aici. ,Memoriile lui
Barnard”, daca nu le-am include aici, le puneam la .diverse".

Este o carte stiinti-
fica pentru ca de la
un anumit capitol se
face o stiintd pe n-
telesul tuturor. Edi-
tura stiintifica de la
Bucuresti tipareste si
carti stiintifice pe
Tntelesul tuturor si
este editura stiintifica, deci nu este un punct de vedere
absolut. Dacd am avea carte stiintificd Tn Tntelesul cel mai
larg al cuvantului, noi am include-o aici.

S-a vorbit despre problema valorii. Exista la noi trei cate-
gorii de carti: 1) Opere originale. Aici este problema cea
mai dificild, de a gasi elementele necesare pentru a aprecia
aceasta opera. In cazul operelor originale apelam la aju-
torul oamenilor de specialitate. 2) In, ce priveste operele
reeditate, traducerile, acolo sint niste criterii dupa care ne
conducem si care nu ne-au inselat. Probleme se ridica
la operele originale. Aici, dlscutule cum au mers, sint
foarte variate si foarte dificile. Creatla poetica pentru noi
este destul de dificila. Dintr-un numar de lucrari e greu
sa alegem pe cea mai bund, mai ales ca atunci cind facem
apel la persoane din afarg, punctele de vedere sint cu totul
diferite.

— Acesta nu_este lucrul cel mai rau.

llie Gramada: Dv. ati vorbit despre problema tiparirii
unor lucrari ale unor oameni mai Tn varsta ale caror posi-
bilitati de creatie au rdmas limitate. Sint cateodatd mo-
mente n viata editurilor cind apar si niste lucrari de cate-
goria celor amintite de dv. Pe buna dreptate dintr-un numar
de lucrari tiparite ne «intrebam care este balanta Tnspre car-
tile valoroase sau nu? Noi nu stim, cu fortele pe care le
avem, dacid intotdeauna solutia a fost cea mai buna, indeo-
sebi Tn ce priveste operele originale, ma gindesc la sectorul poe-
zie. Sectorul proza: lucrurile sint mai simple, intr-adevar
posibilitdti de a selectiona am avut si-am avut si cuvinte
foarte frumoase despre proza tiparita aici ; aici posibilits-
tile de selectionare sint mai concrete.

Sint de acord ca editura noastrd sid-si gdseasca colectii
cu profil personal, sd contureze unele colectii, si speram c&
odata cu sporirea capacitatii tipografice si ‘dotarea editurii
cu cele necesare le vom realiza.

M. R. lacoban : Noi avem deja trei colectii. O colectie Tn-
seamna cel putin o carte pe luna. Prea multe colectii
nu-i bine.

llie Gramada: In ce priveste tehnica, aceasta este o
observatie critica si comparatiile facute cu alte_edituri sint
putin cam riscante, pentru ca marile edituri sint deservite
de niste tipografii excelent dotate. Noi am dori s&8 avem
niste carti excelent tiparite din punct de vedere tehnic, dar
deocamdata tiparim in conditiile si cu mijloacele pe care
le avem. Se spunea ca vom avea o tipografie noua si atunci
vom putea sa tiparim si noi Tn conditii optime din punct
de vedere tehnic...

lon Curievici: Eu plec de la reamintirea unei situatii pe
care o consider de fapt. Care au fost scriitorii ,,Vietii roma-
nesti** ?

M. R. lacoban: .Viata romaneasca"” a mizat pe scriitorii
de valoare de pretutindeni.

lon Curievici. Junimea" trebuie sa reprezinte un stimu-
lent pentru creatia locala. Dar .Viata romaneascda" n-ar
fi fost ceea ce a fost daca apela numai pe plan local. Apoi
a reusit sa faca ce-a facut platind foarte bine pe autori.
Deci, chiar cu sacrificii materiale trebuiesc atrasi marii
scriitori ai tarii. Aceasta editurda trebuie sda contribuie la
stimularea, polarizarea fortelor din Moldova, dar ea poate
deveni si o editura mare, fadind apel la fortele din toata
tara.

C. Stefanache : Subscriu la ideea dv., aducind ca o com-
pletare : sa nu comparam ,Viata romaneasca" cu ,Junimea".
Conditiile noastre sint cu totul altele.

La pretentiile pe care le ridicam noi in ce priveste edu-
catia estetici complexd, mi se pare ca fn general cartea
are incd mult de suferit Tn ce priveste prezentarea
ei publicului. Avem doua pagini cu cartile noi si
autorii respectivi care nu Tnseamna absolut nimic Re-
marc cd televiziunea este foarte mult datoare pre-
zentarii de carti, mai ales ca televiziunea patrunde masiv.
Emisiunile Iiterare au disparut complet sau sint date pe
programul Il. si nu se vad Tn toata tara. Intre doua filme
de aventuri si concertul de muzica usoard, 5—6 minute de
prezentare a unei carti este o necesitate foarte acuti. Apoi,
referitor la postul de radio, dacd luam programul sa ve-
dem ce spatiu are cartea contemporand, am vedea ca
situatia este cu totul nesatisfacatoare. De exemplu Radio
lasi, care are 8—10 ore zilnic de emisiune, intr-o sdptdmina
are 10 minute emisiune despre carti si viata literara din
aceastd parte a tarii. Se impune cu necesitate, nu stiu prin ce
mijloace, ca si [i se aduca la cunostinta tovarasnor din con-
ducerea acestor institutii situatia aceasta.

Circulatia cartii la noi in tara este foarte proasta. Euam ca-
latorit Tn Ardeal si n-am vazut nici o carte editata de Junimea.
Nu existd lanoi intara un serviciu Tn materie de difuzarea
cartii, care sa faca un sondaj precis despre circulatia
la noi Tn tara. Totul ramine la cheremul librarilor si nu
Sint nici ei de vina. Nu putem sa facem niste librari foarte
culti pentru ca daca sint culti nu stau aici, pleaca in alte
domenii. Tnainte, librarul era un om foarte cult. Librarii
nostri nu sint nici bine remunerati si pentru a avea un
salar mai bun, ei fac comanda Tn raport cu vanzarile, dacv
S-a vindut o carte bine fac comanda si la anul. Tirajul
pentru poezie si proza este foarte mic. Cred ca si in
aceasta privinta Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta
ar trebui sa faca mai mult.

— Se impune, asadar, ca o concluzie, sa insistam pentru
un efort colectiv in directia cresterii indicelui cultural al
actului editorial, cu |mp||cat|| Tn domeniul dotarii tehnice,
al rentabilitatii, Tn_domeniul prezentarii si al ecoului in
constiinta cititorului. Acest efort vizeaza atit Editura, cit si
0 suma de institutii si foruri locale si centrale, cirora le
supunem, spre atentd considerare, problemele ridicate n
aceasta discutie. In numele revistei ,,Cronica®, vd multumesc
pentru participare.

STIINTA S|

(urmare din pag. 1)

teoretica avind si ea un ca-
racter social, Tntrucit are ca
obiect, in ordinea conceptiei,
socialul Tn ansamblul sau) a
politicii partidului comunist
confera Tntregului edificiu po-
litic fundamentul unei adeva-
rate stiinte. Vorbim, in acest
sens, de stiinta conducerii vie-
tii sociale, de faptul aplicarii
creatoare de catre partidul
nostru a marxism-leninismu-
lui la conditiile concret-isto-
rice ale Romaniei, aplicare
creatoare ce viseaza stiintifi-

cul ca dimensiune axiala-

politicului, cind politica este
creatoare prin aceea ca este
stiintd.  In practica teoretica
a_ partidului nostru, cind so-
cialul ca obiect este pus in
ordinea fundamentelor stiin-
tei, partidul elaboreaza pen-
tru fiecare etapa a operei de
constructie socialista pe baza
cercetarii si interpretarii  re-
alitétilor un  model al so-
cietatii (care are un caracter
legic, obiectiv, intrucit apare
ca rezultat al unei munci de
conceptie ce sintetizeaza de-
venirea realitétii si prospec-
teaza viitoarele ei linii de
sens), model ce este In esenta
tel politic si proiect social si,
transpus apoi Tn miezul prac-
ticii sociale _propriu-zise, se
materializeaza prin activita-
tea Tntregii societati. In felul
acesta, transpunerea n viata
a politicii partidului  devine
pentru fiecare om al societa-
tii, asa cum spuneam, criteriu
de decizie sociala, iar fiecare
om, din aceastd perspectiva,
ca subiect activ al politicii
partidului, ca factor dinamic
in cadrul practicii sociale
propriu-zise a  partidului,
constituie astfel un act de de-
cizie sociala. O reala comuni-
une exista in felul acesta in-
tre partid si popor, in care
partidul comunist, ca centru
vital al ntregului sistem so-
cial, din fiinta poporului Tsi
extrage seva vesnic vie, Si
si inchina intreaga energie
s capacitate de muncd, teo-
reticd si practica, fiintei po-
porului. Societatea Tntreaga,
in lumina intereselor vitale
ale clasei muncitoare, care Tn
conditiile societatii socialiste
multilateral dezvoltate devine
din clasd pentru sine clasa

pentru societate, fiintind or-
ganic in jurul partidului co-
munist, constituie astfel un
unic act — cu valoare de su-
mum — de decizie sociala, —
sens social ca act de decizie
istorica.

nteleasa in toata profunzi-
mea continutului sau, politi-
cii consecvent creatoare pro-
movate de partidul nostru,
stiintificul sI umanismul i

UMANISM

sint valente intrinseci. Acest
fapt are la baza atit unitatea
dialectica dintre politic si sti-
intific, precum si unitatea
dialectica dintre politic si
etic.

Ca tel politic si proiect so-
cial in elaborare continua,
etapa cu etapa, de partldul
comunist, care aplica mar-
xism-leninismul la specificul
realitatilor tarii, si materia-
lizat de ntregul popor in
planul concret al vietii, so-
cialismul se fundeaza stunt,i-

fic, definindu-se astfel ca e-
senta a stiintei. ,Comunismul
— sublinia secretarul general
al partidului nostru Tn rapor-

tul la cel de-al X-lea Con-
gres al P.CR. — este doar
chintesenta cunoasterii, rodul
marilor cuceriri ale stiintei

si culturii, rezultatul acumu-
larii si sintetizarii a tot ce o
creat mai de pret mintea o-
mului“. Este evident c& 1n

perspectiva acestei Tntemeieri
consecvent-stiintifice, umanis-
mul apare ca dimensiune ima-
nenta politicii partidului co-
munist, socialismul fiind n
acelst sens identic cu umanis-
mul.

Ancorata nemijlocit in sub-
stanta concretului istoric, po-
litica desfasurata de partidul
nostru comunist vizeaza omul,
Tntelegerea acestuia in ordlne
valorica, iar din perspectiva
valorii — valoare atit In sens
de concept cit si de realitate
— |mp||ca omul in calitatea
suprema de valoare-scop. O-
mul este conceput, asadar, Tn
ipostaza celei mai inalte va-
lori, astfel incit Tn practica
vietii sociale, valorii de om
i se subordoneaza neconditio-
nat toate celelalte valori. So-
cietatea noastra ofera omului
posibilitatea ca, faurind va-
lori, toatd activitatea sa des-
fasurata Tn acest sens sa im-
plice faptul crearii de sine
ca valoare, Incit toate valo-
rile infaptuite de om sa in-
semne valori-mijloc in vede-
rea realizarii sale ca valoare-
scop. ,Partidul nostru —
preciza  tovarasul Nicolae
Ceausescu n raportul la cel
de-al X-lea Congres — por-
neste de la conceptia ca so-
cialismul trebuie sa fie socie-
tatea totalei Tmpliniri a per-
sonalltatu umane, in care fie-
care cetatean sa se simta sta-
pin pe destinul sdu, si poata

indi si actiona nestingherit
in folosul progresului socie-
tatii'. Este Tn aceastd concep-
tie, cum realitatea Tnsasi o
confirma zi de zi, certitudi-
nea vie, relevanta atit a sen-
sului societé&tii noastre socia-
liste, cit si semnificatia fie-
céruia dintre noi _ca sens in
contextul societatii.
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JAZEH TABATABA'lY

ARTISTI

PLASTICI

,Nici paséare nici om“

IRANIENI

In domeniul sculpturii moderne iraniene,
se pot remarca tendinte dintre cele mai di-
ferite : sint cei care se inspiré din arta cla-
sicd, cei care se Tndreapta spre Occidentul
modern si, Tn sfirsit, sculptorii care Tncear-
ca sa Tnnoiasca arta antica a Persiei, impri-
mindu-i o viata noud.

Trebuie sa vorbim, mai intii despre
Parviz Tanavoli, artist de mare talent, care
a facut dovada unei originalitati particulare.
Tanavali a Tncercat toate tehnicile sculptu-
rale, incepind cu ceramica, cimentul, Si
ajungind pina la bronz si fier. De a eme-
nea, a trecut prin toate perioadele, de la
clasicism pina la sculptura moderna. Vechi
elev al lui Marini, a dobindit o educatie
solida, care i-a servit, mai ttrziu, drept baza
pentru realizarea unei opere de o bogatie
de expresie surprinzatoare, pornind de la
traditia tarii sale. Aflat in plind evolutie,

din neoclasicism, din tehnica, de asamblare,
face dovada unei mari sagacitati; in ulti-
mele sale opere s-a interesat precumpanitor
de tehnica bronzului. In cele mai recente
lucrari, Tanavoli, manifesta o inclinare spe-
ciala catre formele arhitecturale, preocupin-
du-se de observarea tehnicii si a legilor si-
metriei si a echilibrului. inscriind pe bron-
zurile sale semne ce amintesc de inscriptiile
antice, el Tncearca sa introduca, Tntr-o arta
profund actuald, tot ceea ce progresul teh-
nic poate oferi. Lucrarile sale recente, amin-
tesc, Tntr-o oarecare masurd, de unele mo-
numente aztece, reinterpretate Tntr-un lim-
baj mai poetic si mai putin auster.
Lucrarile lui Sima Kouban se caracteri-
zeaza prin aspectul lor monumental. Ele n-
cearca sa ramina sobre, pentru a degaja o
impresie de grandoare arhitecturald. Opera
lui Kouban este, Tn acelasi timp, foarte de-

ansamblu monumental. Prin ritm, construc-
tie si perfectiune, arta lui Sima Kouban
atinge un nivel dintre cele mai elevate.

O artistd de mare merit este Liliette Te-
rian. Profesor la Scoala de arte decorative,
s-a consacrat aproape Tn intregime predarii
artei sculpturii; tinerele sale eleve au deve-
nit, maloritatea, artiste de renume. Total
absorbita de finvatamant, ea n-a putut da,
Tn ultimii ani, prea multe creatii personale.
Dar dupa ce Ti vom fi cunoscut macar ci-
teva dintre sculpturi, sintem Tn masura sa
afirmam ca Liliette Terian este artista care
cunoaste perfect limbajul propriu al sculp-
turii, arta secreta de a Tnsufleti spatiul prin-
tr-o justa valorizare a formelor.

Operele lui Ardechir Arjang, sculptor cu
o cultura artistica deosebita, se remarca prin-
tr-o finete si maiestrie remarcabile. Ulti-
mele sale bronzuri (batute cu ciocanul si
prelucrate cu_acid) ating perfectiunea, prin
virtuozitatea interpretaril.

Un alt artist de rar talent pe care trebu-
ie sa-l mentionam Tn mod cu totul special
este Jazeh Tabatabaj’. Artist de curaj si de
un mare spirit inovator, a creat intotdea-
una opere de o noutate deconcertantd. In-
dreptindu-se de preferinta spre asamblaj, el
nu ezita sa recurga la sudarea unor obiecte
dintre cele mai variate. Piesele care-i cad
Tn mina sint asamblate cu fantezie, dind nas-
tere unor forme surprinzétoare, de o expre-
sivitate Trapanta. Parul ravasit al persona-
jelor, obtinut cu ajutorul cuielor sudate
barba buclata realizata din inele de lant si
aripile pasarilor, alcatuite din pieptene me-
talice, se Tncorporeaza atit de bine ansam-
blului, Tncit s-ar putea usor spune ca a-
ceste materiale au fost special fabricate
pentru nevoia sculptorului. In operele sale
cele mai recente, Tabatabai manifesta, spon-
tan, Tnclinatii spre arta populard, Tncorpo-
rind Tn asamblajele sale diverse amulete si
fragmente de stindarde religioase. El repune
in valoare piesele sale de o mare forta de
expresie si care, pnn caracterul lor primitiv,
dobindesc un farmec cu totul particular.

Opera lui Cyrus Ghaem-Maghami se im-
pune prin perfectiunea plastica. Atras in
special de figurativ, el modeleaza corpuri
Tn care Tncearca sa capteze miscarea inte-
rioara. Diferitele parti ale compozitiei se
reduc la mase marl, supuse unei miscari ge-
nerale. In figurile sale, admiram stilul so-
bru, fara artificii, si puritatea volumelor.

In sculpturile lui Hadji Nouri, se remarca
o cautare preferentiala a scenelor vietii

tate apreciabila caracterizeaza figurinele si
statuile sale.

In domeniul graficii, numerosi artisti ira-
un viu

nieni au manifestat in ultimii ani.
interes pentru diferite tehnici de giravuré.
De la acvaforte pina la litografie, xilografie

si stampa, absolut toate tehnicile au fost
folosite cu succes.

Printre artistii a caror productie grafica
merita o atentie particulara, trebuie sa men-

tionam numele lui Parviz Tanavoli — pen-
tru gravurile sale pe lemn si linoleum ; Reza
Banguiz — pentru gravurile sale reprezen-

tand scenele Kerbelei si pasarile legendare;
Bahman Boroudjani, ale carui placi tdiate
cu dexteritate au o delicatete savuroasa, cu
nimic mai prejos, fata de aceea a lucrari-
lor maestrilor; Darakhchandeh Zaimi —
entru excelentele sale stampe si acva-
orte, in care desenul, precis si expresiv, pas-
treazd o suplete remarcabila; Sima Kou-
ban — pentru lucrarile Tn acvaforte. de o
tehnica elaborata; Sadeh Barirani si Reza
Forouzi; Marie Shayans — pentru diversi-
tatea tehnicii si caracterul elevat artistic
al gravurilor si litografiilor, unde obtine,
in ansambluri bogat lucrate, un tremur de
lumini ce da vibratie compozitiei; In sfir-
sit, Mahmoud Djavadipur, care a introdus
in lucrarile sale, inspirate uneori de minia-
tura persand, o maniera fericita si cu totul
noua Tn arta gravurii.

Sa ne oprim si la numele unor artisti care
au excelat Tn arta desenului, Trebuie sa-i
mentionam pe Kouroch Farzami, Ardechir
Mohassess si, mai ales, pe Behrouz Golzari,
unul dintre cei mai buni desenatori iranieni.

Artistii iranieni se intereseaza, destul de
sustinut si de ceramica artistica. Unii dintre
ei au reusit sa modeleze piese cu forme si
decoratiuni extrem de interesante. Este stiut
ca Tn aceasta tara ceramica si olaritul se bu-
cura de o traditie milenard, de aceea ni se
pare firesc ca artistii iranieni sa aiba pre-
dispozitie speciala pentru aceasta arta.

Sadegh Tabrizi creeaza intr-o maniera de-
licata si putin arhaizanta; opera lui Hossein
Kazemi depdseste, prin noutatea si expresi-
vitatea formei, nivelul artistic comun; Par-
viz Tanavoli are sculpturi Tn ceramica db”o
Tnalta calitate; Enayatollah Mondjazeb, ce-
ramist extrem de abil, se inspira din piese
antice, reinterpretindu-le intr-un limbaj per-
sonal ; Tn sfirsit, cuplul de ceramisti Chahine
si Djavad Ghafouri se remarca printr-un nu-
mar apreciabil de piese de o particulara ori-

ginalitate.
AKBAR TADJVIDI

se inspira succesiv din sculptura

arhaica,

»APUS DE SOARE"

ANTONIO BENITEZ. Scriitor cubanez de prestigiu
tional — (,,Premio del

Cuento™

interna-
(1967) al Casa de las Ame-

ricas") — Antonio Benitez s-a nascut la Havana Tn 1931. A

studiat Stiintele Comerciale

la Universitatea din Havana si

Statistica la American University, Washington D. C. In pre-

zent este director al
tional pentru

Casei
Cultura din Cuba.

Teatrului si al Consiliului Na-

Primele povestiri le-a scris Tn 1966. Volumul de debut «Tute

de Reyes"

(Chintd roiald)

i-a adus si primul mare succes :

premiul pentru povestire al concursului international anual de
la Havana, ,,Casa de las Americas". Volumul cuprinde povestiri
n care lumea e prezentatd Tn mod necesar fragmentar, Tmbi-

nari ale realului
roiald”

Robledo este eroul

cu fantasticul predominind. Dacd in ,,Chinta

care concentreazd Tn el Tn mod

patetic nebunia, Tn ,Statui Tnmormintate” se respira alienarea
ca singurul climat din care se pot extrage sensurile acestei

istorisiri
teles al
matica

lelalte povestiri
transformarii

cuvintului.
,,gusano"-ului,

ale volumului

constiintei Tn timpul

fantastice plasatd Tntr-un timp real Tn deplinul n-
Povestirea
a tradatorului

,Evaristo” abordeaza proble-
revolutiei cubaneze, ce-
tratind nuantate aspecte ale
prefacerilor actuale revo-

lutionare din Cuba. Publicdm, din volumul premiat, povestirea
»Apus de soare**, exemplu edificator al tematicii Tndragite de

autor.

Desi nu-si mai amintea pre-
cis cum a fost mai presus de
rinjetul babornitei de la sapte
si a birfei nevestei lui Juan
Carlos cu cele de la unspre-
zece, atitudinea Tntelegatoare
a Martinei l-a durut cel mai
mult, mai mult decit insul-
tele pe care i le azvirlise in
Obraz.

lesi Tn strada cu servieta
de bani Tn mind. Umbla fara
nici un tel, absent, fara sa
mai bata la usi cu acea poli-
tete exagerata, pentru a cere
plata politelor expirate. Pasii
sai masurati, spornici, Tn ciu-
da celor cincizeci de ani Tm-
pliniti, ramasesera Tn urma
infidelitatii  Martinei,  dusi
parcd de un mecanism de-
reglat.

Hoinari. Imaginea scenei Ti
ardea fruntea ca un tatuaj
proaspat. barbatul — linga
dulap cu sireturile pantofilor
descheiate, cu maioul pe dos;
Martina — goala, tinindu-se
cu miinile peste genunchi, in
mijlocul patului, cu ochii a-
tintiti spre ceasul electric, fara
sa inteleaga serioasa raminere
n urma a acelor emailate in
verde. Si, dintr-odata, ploaia
de insulte si zdrangadnul cea-
sului azvirlit Tn oglinda; apoi,
gestul moale al renuntarii. La
lesire, aproape Tn pragul usii,
nevasta lui Juan Carlos cu cele
din casa lui Fernandez, din
Sata, Tsi terminau de rume-
gat birfa, fara pic de jena.

Cind traversa Maleconul,
Valdes Tsi scoase ceasul: cinci
si doua minute. Isi scoase pa-
laria si Tncepu sa-si facavint;
o privi o clipa: era imper-
meabilda, de culoare albastru
deschis, un cadou de la Mar-
tina de ziua lui, acum doua
luni. Merse citiva pasi aiurea
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apoi o lua la stinga; pe mare
se Tndeparta un vapor, echi-
pajul, pe puntea cenusie, pa-
rea un sir de soldati de
plumb. Rezemat cu coatele
pe zid urmari dira de va-
luri. Dupa putin timp se ri-
dicd, soarele era aproape de
asfintit si pomi mai departe.
In fata la Beneficiencia se
opri: demolarea edificiului —
trimbitata atata in ziare —in-
cepuse. Privind daramaturile,
1l 1asa pe un baietas supt la
fata sa-i faca pantofii si Tsi
aduse aminte de copilaria lui,
de greutatile de la scoald, n
cartierul cu ferestre zabrelite
si usi cu obloane. Fusese o
perioada cind crezuse ca nu-
mele de Valdes purta vreo
pata, credinta ce i se intari-
se cind cineva i-a spus ca
asa Ti porecleau calugaritele
pe copiii de la Beneficiencia.
In acea vreme colectiona nu-
me din romane si din prafui-
te carti de telefon ; le prefera
pe cele ce Tncepeau cu .de*
sau ,del*, apoi pe cele com-
puse, despartite prin liniuta,
sau cele de origine franceza
ori portugheza ce Tncep cu un
»,D" urmat de un apostrof. O-
data 7i spusese unei fete ca
se numeste D’Acosta.. ,D'A-
costa.. D' Artagnan.. D’Her-
blay.. Aramis... Cei trei mus-
chetari.. Cred ca la cinemato-
graful Fausto.. Sau ieri am
citit Tn ziar ?*.

li plati baiatului si o lua
spre Prado. Cu servieta sub
brat, pe Iinga zid, fara sa
simtd teancul de polite si
plicul cu bancnotele se gindi:
»Vai neplacut o sa fie miine,
cind predau fncasarile. Juan
Carlos 1i va pune la curent
pe cei de la birou cu patania
mea familiala si ma vor in-

corativa, putindu-se Tncadra perfect Tntr-un

tdmpina cu batai pe umar,
asa cum au mai facut-o a-
tunci cind cineva, la Tncasari,
mi-a strecurat cincizeci de pe-
sos falsi sau ca atunci cind
mi-a cazut tigla in cap*.

Simti nevoia sa fumeze si-si
cauta tigarile ; dar Tnainte de
a aprinde in graba, de parca
l-ar fi asteptat cineva pe cea-
laltd parte a strazii cu bra-
tele deschise, Tsi puse ser-
vieta direct pe zid.

— Nu stingeti, va rog —
zise 0 voce Tn dreapta sa.

Era o femeie Tmbracatd n
alb, mai tanara decit Martina,
cu parul inca nevopsit; ti-
nea intre degete o tigara lun-
ga.

— S-a stins. Si 0 spuse cu
o voce dulce, aproape in
soaptd, ca si cum Tn penum-
brd s-ar fi stins o luminare.

Valdes Tisi scoase palaria, si
aprinzind alt chibrit i-1 n-
tinse. Atunci putu s-o vada
mai bine, miinile lui atin-
gindu-le pe ale ei, frumoase
si fara inele.

— Multumesc — spuse fe-
meia. Stiti cumva cit e cea-
sul ?._

— Sase si doudzeci si opt.

Ea facu un gest de ne-
rabdare, privi  de-alungul
strazii si continua:

— ,..Ca astept pe cineva de
citeva minute.

— Mai bine pastrati chi-
briturile — zise Valdes intin-
Zindu-i cutia.

— Multumesc, dar nu, nici
vorba.. Dintr-o clipd Tn alta
vor veni sa ma ia Si.

— Va rog, luati-le.

— Bine, le primesc — spuse
ea, pastrind chibriturile.

— Bine, acum sa-mi vad de
drum... A fost o placere.. A-
ramis de Pontmercy ma nu-
mesc — zise Valdes ducind
mina la palarie.

— Pontmercy, ati spus? Ciu-
dat, tocmai citesc un roman
n care pe cavaler il cheama
asa. Familia dumneavoastra e
de origine franceza ?

— Familia ?... Ei... Da...,
tata, Ah! dar uite.. pe ce-
ldlalt trotuar e un vinzator
de alune. Nu va plac alunele
prajite ?

— Ba da, dar cum o sa va
deranjati...

— Nici vorba, e o placere
pentru mine.

Valdes tdie traficul celor
sase benzi de circulatie si se
intoarse cu cornetele. ,Pof-
tim", zise victorios, abia su-
flind.

Redactia si administratia

populare, reinterpretate plastic. O spontanei-

multumesc

— Multumesc,
Intr-adevar...

foarte mult...
eu..

— Nu-mi multumiti, va rog
— zise Valdes tinind inca in
mina cornetele. Dar daca vreti
sa ma faceti un om fericit
lasati-ma sa va invit la ci-
nema.

— La cinema ?... dar vedeti,
eu...

Deodatd, ridicindu-si capul
si zimbind, Tnaintd cu parul
stralucitor si rochia fluturind
Tn bataia brizei si, trecind
pe dinaintea lui Valdes, se
urca intr-o masina care, fara
sa opreasca motorul, trasese
la marginea trotuarului. Val-
des o vazu indreptindu-se si
abia raspunse gestului pe care
ea i-1 facuse prin geam. Apoi,
agale, traversa strada.

— Vindeti alune? — 1l n-
treba un barbat care se plim-
ba tragind dupa el o maimu-
ta.

— Poftim? — spuse Val-
des uitdndu-se la cornetele de
hirtie.

— Vindeti alune? Pentru
maimuta.

Vades clatina din cap,
cd nu, dar deodatd Ti dadu

omului cometele si o lua la
fuga spre zid.

— N-ati vazut o servieta
neagra? — 1l intreba nelinis-
tit pe un batranel care fuma
balanganindu-si picioarele.

— Nu.,. uita-te acolo jos
sa vezi.. printre pietre.. Cu
toate cad mai degraba au ster-
pelit-o si au ascuns-o n ca-
nal... Uneori le pun in canal
si asteapta pina se lasa sea-
ra.

Valdes cobori de cealalta
parte a zidului. Cauta n gu-
rile de canalizare, printre gra-
mezi de alge putrezite, in bal-

toace. N-o gasi Tnsa. In pi-
cioare, cu pantalonii udati,
privi pierdut spre mare. O

palda de vint 1i lua palaria,
care se Tndeparta plutind ; si
asezat pe un bolovan vazu
cum se duce Tncet Tncetisor
cadoul Martinei si cum se
scufundad putin cite putin. A-
poi, se ridica simerseina-

inte printre pietroaie : valu-

rile se spargeau de dig cu
zgomot surd, spuma 1 Tn-
conjura gleznele. Facu un
pas, se apleca si inchise o-

chii. Dupa un moment, trecu
zidul Tnapoi si cazu pe tro-
tuar : farurile masinilor pre-
lungeau umbrele; numarul
trecatorilor crescuse, iar pe
parapet, cu spatele spre mare,

citeva siluete se odihneau in
racoarea serii. Isi aranja hai-
nele, isi netezi parul si in-
cepu sa mearga. Un barbat
Cu 0 povara mare pe umeri
fu cit pe ce sa dea peste
el, gifiia din greu si Valdes
abia se abtinu sa nu-i zica
ceva. Traversa strada. Vocile
pietonilor ajungeau pina la el
surde si nedeslusite. Isi da-
du seama ca abia percepea
zgomotele traficului: claxoa-
nele i sunau la ureche fin-
fundat, ca niste trompete cu
surdind.

Cam nervos continud  sd
meargd. Traversind Galiano o
bicicleta era cit pe ce sa dea
peste el, dar printr-un salt
izbuti sa o evite. Merse mai
cu grija, semaforul din Prado
din ce In ce mai aproape,
stralucea printre balcoane.
Ajunse la cinematograf si se
indrepta spre casa de bilete.
Nu se finselase: rula filmul
.Cei trei muschetari”, cine-
mascop, cu Lana Turner in
rolul lui Milady. Scotocin-
du-se prin buzunare pentru
bani de bilet auzi niste voci
care 1l facura sd Intoarcd

capul: erau Juan Carlos si
nevasta-sa, discutau ceva dar
nu se intelegea nimic. Cum
nu intrara In vorba cu el si
nici nu pareau a-1 fi recunos-
cut, Valdes se Tndeparta de
coada si facind un ocol trecu
de cealalta parte a strazii.
Mai era Tnca pina la ince-
perea filmului si se hotari sa
se aseze in cafeneaua din

Casa Presei

colt: pe masa de marmora o
ceasca goala si ziarul de dupa-
amiaza.

— Aduceti-mi o limonada
si o cutie de chibrituri — Ti
ceru ospatarului. Era un tip
slab si cam indispus; se misca
cu greu printre mese, deba-
rasindu-se de resturile de
mincare cu o cirpa umeda
pe care abia o misca Tn sila.

Valdes Tsi repeta comanda,
ridicind vocea. Ospatarul, fa-
rda Tnsa a se sinch si, termina
de curatat mesele si dupa
ce-si sterse broboanele de su-i
doare, isi ridica fruntea, Tsi
plimba privirea apoasa peste
mese si se Tndrepta cu in-
diferenta spre Valdes, cu cirpa
Tmbicsita pe brat. Lua ceas-
ca, ziarul, si Tncepu sa frece
marmora. Cirpa atinse dege-
tee lui Valdes, apoi Cu o
miscare bruscd, Tncepu sa-i
frece mina stingd, apoi pe cea
dreapta. In cele din urm3,
fredonind ceva nedefmit, os-
patarul Tsi scuturda mina 1in
care tinea cirpa. Valdes sari
ca ars, dar ospatarul deja se
ndepartase. Alerga spre o-
glinda mare de pe peretele
din fund, si cautindu-si ima-
ginea Tsi agita miinile dea-
supra capului tipind.

Nimeni Tnsa nu se sinchisi
si Valdes fu nevoit sa plece,
pierzindu-se n Tntunecimea
unei strazi lungi si Tnguste.

In roméaneste de
JUAN MARTILLO
si DAN BULGAR

(L’art moderne en Iran)



