Proletari din toate tarile, uniti-val
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Cunoastere creatoare Tnseamna mai mult decit
demersul individual spre descoperiri .originale".
A cunoaste creator Tnseamna a raspindi Tn mod
critic adevarurile cunoscute, a le ,socializa", ast-
fel ca acestea sa devind o baza pentru actiuni
vitale, un element de coordonare si de ordine in-
telectuala si morala. Precum remarca Gramsci,
.a face ca o masa de oameni sa gindeasca coe-
rent si Tn mod unitar realitatea prezenta e un
tapt ,filozofic* mult mai important si mai ,ori-
ginal* decit descoperirea de catre un ,geniu"
filozofic a unui nou adevar ce ramine Tn patri-
moniul unor mici grupuri de intelectuali" (Anto-
nio Gramsci, Opere alese, Ed. pol, Buc. p. 23).

Filozofia marxista se elaboreaza in actiune, ca
parte componentd a actiunii revolutionare. In-
tegrarea filozofiei marxiste in practica revolutio-
nara conduce la ideea filozofului — militant po-
litic, dar, intr-o perspectivd mai larga, si mai
ales Tn conditiile contemporaneitatii, aceasta ,,in-
tegrare* vizeaza o consecintd de profunzime : cre-
atia filozofica devine colectiva, ,filozoful —
colectiv* realizeaza elaborarea continua a conceptiei
marxiste, ca filozofie critica si stiintificda de masa.

sFilozoful — colectiv", este acelasi cu ,revolu-
tionarul — colectiv" — partidul comunist. Parti-
dul se caracterizeaza astfel prinunitate de acti-
une si de conceptie. Ceea ce seexprima (si) in
functie de cercetare colectiva a conditiilor soci-
ale si de elaborare colectiva aprogramului de
activitate, incit, partidul comunist devine un ,in-
telectual — colectiv*. Aceasta sintagma are va-
loare conceptuala. lar evidentierea acestei valori
este implicata de faptul ca partidul ca intelec-
tual — colectiv desfasoara activitatea de cunoaste-
re a vietii sociale Tn cadrul practicii teoretice. Si
avem Tn vedere nu practica teoretica a stiintei,
nici practica teoreticd a filozofiei, ci practica teo-
retica a partidului, practicd care Tnseamna alt-
ceva decit aditionalul politic-f-folizofic, ceva care
se prezinta, dimpotriva, ca o structura calitativa
totalizatoare a acestora, a carei expresie este pen-
tru partid conceptul de intelectual — colectiv.
Acest concept vizeaza stiintificul si politicul nu
Tn sensul entitdtilor separate de stiinta sociala si,
respectiv, de linie politicd a partidului, ci ntr-un
bloc functional 1n care filozofia si stiintele sociale
nu sint altceva decit politica, Tn care filozofia,
politica si istoria nu sint in definitiv decit acelasi
lucru. Opera economica si social-politicd a parti-
dului nostru are nu numai o valoare istorica-po-
litica, ci si o valoare teoretica si filozofica, caci
Tn ea se regaseste filozofia marxistda Tn actiune
n stadiul ,practic”, filozofia marxista devenita
politica, actiune. Instrumentul acestei metamorfoze
1l reprezintd practica teoretica a partidului. La
rindul sdu, partidul este, in ordinea practicii sale
teoretice, o formatie teoretica si filozofica devenita
politicd. Ceea ce e totuna cu a fi intelectual-
colectiv.

Fara conceptul de practica teoreticd a partidu-
lui nu putem explica cum filozofia este politica
continuatd Tntr-un anumit fel, Tntr-un anumit do-
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(Continuare n pag a 11-a)

pasari pe trestia sageti

Azi trupul meu

asemeni pasarii de toamna
isi leapada ranile lungi
linistit pregatindu-se

pentru marea calatorie.

Ridic arcul In cer- si cerul mirat
primeste cumpana bratului

si pasari cad pe trestia sageti mele
asemeni mastilor durerii cad,
stringind in aripi moartea alba.

E timpul ; umbra mea se apropie
de gura neantului in care
voi slobozi sageata — fiindca
acolo unde secolii se scurg,
carnei Fiarei de mult asteapta
culcata pe gemete umede,
sa isi primeasca ranile
cu-nfricosare...
GHEORGHE ISTRATE"

CAMILLAN DEMETRESCU :

Doua acuze esentiale i s-au adus lui
Ibraileanu : lipsa de stil si lipsa de re-
ceptivitate la curentele literare noi. I|-a
fost opus din aceasta pricina mereu
Lovinescu : nu-i lipsea acestuia ,stilul*
si nici postura de sustinator al no lor
veniti in literaturo. Rivalitatea dintre
cei doi critici a fost vazutda de multi ca
antagonica. Suprematia Ilui E. Lovines-
cu n-ar fi putut suporta preze-ta lui
|braileanu, iar afirmarea lui Ib*a eanu
ar fi conditionat imediat scocte'ec din
prim plan a Ilui E. Lovinescu. In reali-

tate, lucrurile nu stau astfel. De multe
ori posteritatea prelungeste, nedorit de
mult, stari de spirit care isi au justi-
ficarea doar in temperatura speciala a
vremii. Rivalitatea si polemicile dintre
Viata Romaneasca si Sburatorul si din-
tre cei doi critici sint o realitate —
ceea ce nu ne poate Tmpiedica sa pri-
vim astazi cu alti ochi ostilitatile acum
apuse. Cind rivalitatile sint ascutite,
cind cei aflati In discordie sint perso-
nalitdti polarizante este firesc ca 1n
jurul lor s& se formeze tabere si porti-
zanate. Aversiunile acestor partizanate
si tabere e bine sd& nu le mostenim cind
judecam pe unul sau pe altul. Ele a-
testa Tnsa indirect ca ne aflam in fata
unor realitati distincte ce tineau sa nu
fie confundate. Si Ibraileanu a fost sus-
tinator de scriitori noi si a tiparit chiar
in revista sa scriitori de toate nuntele.
In aceasta directie Tnsa activitatea lui
Lovinescu este incd mai subliniata. E
adevarat apoi ca Lovinescu ,are stil",
expresie care, tocita fiind, nu spune
mare lucru, dar care poate sa Tnsemne
in cele din urma ca ,scrie frumos” si
ca, In comparatie cu grija acestuia
pentru scriiturd, lbraileanu nu scrie fru-
mos. Dar lui Ibraileanu nu-i lipseste
stilul, adica un fel particular de a
scrie dar Tn aceasta privinta  functio-
neazd o prejudecatd comuna literatu-
lui roman sedus mai cu seama de scri-
iturd. Nu aceste deosebiri au dus ia
conflictele dintre cei doi critici ci altele.
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In primul rina, storec hterotuni roma-
ne in momentul in core ou inceput sa
scrie cei doi critici. Moi firesc or fi
fost co ei sa-si urmeze unul altuia, ca
IbraKeanu sa-l premearga cronologic
pe Lovinescu, ca acordul dintre ei sa
fie Tntemeiat pe o buna Tintelegere o
contributiei prime din partea celui de
ol doilea. Desi fsi sint contemporani ei
reprezintd inso etape literare distinc-
te si numai dezvoltarea particulara a
I teraturii romane, grabita sa acumuleze
ntr-un timp scurt, sa arda etape i-a
pus fata in fata.

Nu este singura situatie cind compri-
marea dezvoltarii, mersul accelerat al
literaturii roméne a pus fata n fata
realitati literare ce nu se puteau cruta
reciproc pentru ca reprezentau fiecare
o etapa distincta, completda, care nu-si
putea parasi traseele in favoarea -celei
noi oricit de justificata va fi fost si a-
cdasta din urma. Intilnirea dintre Mo-
iorescu si Gherea se datoreaza acelo-
rasi cauze. Simultaneitatea actiunilor
literare ce ar trebui sa-si urmeze de
fapt una alteia a dus n literatura ro-
mana la lungi razboaie civile. Cind
rescrii istoria acelor perioade ai sur-
priza sa constati, ca fiecare initiativa
era la fel de Tindreptatitd ca cealalta
si cd numai aglomerarea Tintr-un timp
extrem de scurt si Intr-un spatiu re-
lativ strimt a wunei mari varietati lite-
rare a dus la polemici rasunatoare.
Poate fi contestatd de cineva campa-
nia lui Maiorescu ? Este inoportuna cri-
tica lui Gherea ? Este desprinsda de re-
alitati atitudinea critica a Iui Ibrailea-
nu ? Poate fi condamnata participarea
lui E. Lovinescu la lansarea curentelor
moderniste ? Istoriceste judecind, par-
tizanatul pentru unul sau altul nu are
justificare. A exclude pe wunul pentru
altul este o eroare. Fiecare si-a avut
misiunea si rolul sau. La o realista si
rece analizd vom descoperi mai repede

M. UNGHEANU
(urmare in pag. a 7-a)

»Forme in spatiu*

In celelalte pagini"

— Orientdri si perspective
ale miscdrii teatrale
(participd: Radu Popescu, Aura
Buzescu, N. Carandino, Valentin
Silvestru, Adriana Leonescu,
N. Barbu)
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INFIRMITATE

... Ciudata mai poate fi si fiinta asta, a noastra, zise
batrinul, si eu, altfel ar fi un plictis general, iar el, ridi-
cind o mina descarnata, tremuratoare, crezi ca ar fi
chiar un plictis general ?... dar despre ce vorbeam, a,
dal.. ma cuprinde un fel de teamd cumplita, as spune
fara cauza, din momentul cind parasesc Tncaperea asta,
mi se pare ca nu voi mai ajunge niciodata linga rafturile
mele cu carti, in fata acestor fotografii... ca, apoi, cind
ajung acasa, o alta teama sa-i ia locul primei, imi Tn-
chipui cd m-au uitat toti, chiar si tu, cd Tmi sint chiar
mie Tnsumi inutil... Nu, nu-i adevarat, zic eu, teama are o
cauza, o puteti astfel Tndepdarta, cit despre mine..., si el,
furios, te grabesti sa gresesti, asteapta sa ajungi la anii
mei, sa treci acele inefabile praguri si dincolo sa simti
cd esti si nu mai esti acela ca Tnainte, cad ceva, fara sti-
rea ta, s-a insinuat Tn tine, gata sa te cotropeasca tot, sa
te Tnspaiminte propria-ti umbra, sau un gest, un sunet,
un mugur cleios, gata sd se sparga, deci maruntisuri pe
care altadata aproape nu le bdagai in seama..., pe cind
acum Tti declanseaza automat tot felul de ginduri cenu-
sii. Ziceam ca sintem ciudati, toti, fara exceptie, si des-
pre asta voiam sa-ti vorbesc. Nu-i teama fata de moarte,
pe asta 0 am si eu, obisnuita ca la toti oamenii, pentru ca
numai fanaticii, ticnitii nu se tem de moarte sau o ado-
rd, deci mi-o recunosc si eu, asa cum am numit-o, obisnuin-
t4, Tnsd cumplita mea teamd vine de la singuratate. Sa
nu-ti Tnchipui ca n viata mea am fost un lenes sau un
norocos cum cred unii, iar eu, mi-ati mai spus cite ceva,
si el furios, niciodata nu ti-am vorbit despre asta, despre
ciudata mea infirmitate care Tntotdeauna s-a napustit
peste putina-mi fericire, Tmprastiind-o. Ea a venit ntot-
deauna de la oameni, cum toate vin numai de la ei, vin
si mor odata cu ei. Asa cum fac toti, fiecare in felul lui,
m-am zbatut si eu o viata intreaga, mai mult decit altii,
tocmai din cauza ca am avut o fire pacatoasd. Esti poli-
ticos, domnule, ai trecut repede peste acest amanunt, sau
poate nici nu l-ai bagat in seama, si eu, care?, iar el,
acel ,,am avut”, si nu exagerez deloc, ,,am fost“, asta-i
adevarul gol-golut, si cei ca mine, adica ajunsi aici, ar
trebui sd Tnteleagd... dar parca poti sa accepti ca ai fost
si nu mai esti, amintirile sint trainice dar nu pot tine nici
locul prietenilor si nici eu-ului tau activ. Despre ei, des-
pre prieteni vroiam sa-ti vorbesc, de la ei venea mereu
infirmitatea mea, fiintele astea atit de scumpe mie, care
ma Tmbratisau la plecari si la sosiri, la ziua nasterii sau
la instalarea Tntr-un post (cine naiba o fi rostit prima
data, nefericit, acest cuvint ?), si, api, cind devii inutil Tn
plasa relatiilor, un nod putred sau un fir destramat, Tn-
cepe drama. Pentru mine era o adevarata drama, de cite
ori am trdit-o, pentru cd nu m-am putut misca fara prie-
teni, Tntotdeauna i-am cautat Tnsetat, am semnat polite in
alb unor suflete noroioase si-am strins mfiini si-am sarutat
obraze otravite, mereu Tn speranta ca nu voi fi Tnselat,
dar totul se repeta aproape identic, ca anul trecut, ca
acum zece sau cinsprezece ani si, Tncet-Tncet, am accep-
tat jocul, eu Tnsumi 7l provocam, 1l organizam, era o pla-
cere perversd..., dar nici atunci nu disparea speranta, ju-
cam si pentru ea.. nu sint un absurd, asa cum poate ma
crezi, Inteleg forta interesului, ceea ce-1 mina n perma-
nentd pe om, dar am crezut cu dementa ca dincolo de
aceastd miscare mai poate exista si altceva. In tinerete,
cum ti-am spus, ma prinsese acea placere perversa de
a-mi cauta prietenii si a-i vedea cum ma parasesc in vir-
tutea acelei forte, era ceva asemdandator cu toxicomanii,
ma distrugeam lent si sigur : plecarile lor ma lasau me-
reu mai pustiit si mai neputincios... Lansam eu Tnsusi
zvonuri despre nu stiu ce reusite ale mele care Ti intere-
sau si pe ei, despre nu stiu ce ascensiune viitoare si, deo-
datda, ma trezeam cu un adevarat roi In jurul meu, le pri-
meam cuvintele dulci si mingiierile, jucam perfect, apoi,
la sfirsit, 1i dezamageam, spulberindu-le interesul si, a-
tunci, fugeau ca furnicile dupa alte firmituri simtite prin
apropiere. Un ticalos, asta eram, ma cuprindea disperarea
Tn singuratatea mea, In acele momente plingeam si nu
ma sfiesc sa recunosc, nu mi-e rusine, asa cum le este
rusine barbatilor sa-si marturiseasca lacrimile... dar tot
ticalos eram, reluam imediat jocul, cei care mai credeau
in mine se Tntorceau impreund cu altii noi, iar ,priete-
nie vesnica", din nou deveneam ,inteligentul”, ,talenta-
tul”, omul de care ei aveau nevoie, ca sa dispara repede
n jocul acesta periculos pentru mine, pustiitor... Ma Tn-
treb acum daca nu le-am cerut mai mult decit erau in
stare sa-mi dea, daca mie Tnsumi nu mi-am cerut prea
mult, sacrificindu-ma, pentru ca rezultatul acesta este,
uitat de toti, chiar si de tine, pentru intoleranta mea de
atunci fatd de zimbete de carton si priviri de zahar—
Singuratatea mea, desi n-am dorit-o, a fost o permanenta,
viata nu mi-a fost altceva decit un lant de disperari so-
litare, si numai eu sint vinovat, i-as fi putut lasa linga
mine chiar mintindu-i, astazi mi-ar fi scris cite unul sau
m-ar fi vizitat, ei, cum o duci cu sanatatea, dar citi ani
mai ai, fratioare, si, aparent, ar fi fost perfect, pentru ca
nu traim noi oare din aparente

CORNELIU STEFANACHE

BIROUL DE TURISM PENTRU TINEREI

IASI

faciliteaza numeroase excursii pe melea-
gurile Moldovei, circuite Tn tara, excursii
peste hotare pentru tinerii din judetul lasi.

Elevi, studenti, salariati isi pot petrece
vacanta si concediul in tabere la munte si la
mare.

La cererea unor grupuri se pot organiza
excursii Tn tara si peste hotare.

Tabara de la Costinesti functioneaza n-
cepind cu 4 iunie, Tn serii de 12 zile. Tnscrie-
rile se pot face la Agentia B.T.T. din lasi,
care functioneaza la Casa tineretului, tele-
fon 11 043.
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sesiune jubiliara

E normal ca manifestarile prile-
juite de centenarul nasterii lui G.
Ibraileanu sa fi avut la lasi o am-
ploare deosebita, ele desfasurindu-se
pe planuri deosebite, de la spec-
tacolul-lectura organizat de catre
Teatrul National cu romanul ,A-
deia® pina. la evocarea organizata
la liceul care-i poarta numele.

In centrul acestor festivitati s-a
situat insa, ca tinutd si valoare,
sesiunea stiintifica jubiliara organi-
zatda Tn aula .Mihai Eminescu” a
Universitatii, la care au participat
si au facut comunicari interesante
invitati din Tntreaga tarda. Deschisa
intr-un cadru solemn, cu participa-
rea tovarasului Miu Dobrescu, mem-
bru supleant al Comitetului Executiv
al CC. al P.C.R., prim-secretar al
Comitetului judetean lasi al P.C.R.,
presedintele Comitetului executiv al
Consiliului  popular judetean, sesiu-
nea a prilejuit o ampla prezentare
a operei atit de variate, cit si a
personalitatii  profesorului, criticului
si scriitorului comemorat.

»In panteonul culturii romanesti —
a spus Tn cuvintul sau tov. Miu
Dobrescu — este fixata la loc de
cinste figura Iluminoasa a pluriva-
lentei personalitati G. Ibraileanu —
stralucit cugetator, dascal, + scriitor
si critic literar, caruia Ti Tnchinam
in semn de omagiu aceasta sesiune
stiintifica".

Prof dr. I. Hangiu a adus salutul
Societatii da stiinte filologice din
Bucuresti, iar prof. dr. Vasile Ar-
vinte pe cel al Filialei lasi al a-
cestei societati, dupa care acad.
lorgu lordan a facut o calda si e-
motionantd evocare a fostului sau
profesor si indrumator. In continuare
au comunicat nrof. dr. doc. Const
Ciopraqa (lbraileanu — personalitate
reprezentativa a epocii) prof. dr.
doc. Gavril Istrate (Evocarea profe-
sorului), prof. dr. doc. Al Dima
(Constante ale conceptiei teoreti-
cianului literar G. Ibraileanu), lec-
tor univ. D. Irimia (lbraileanu des-
pre stilul poetic eminescian), prof.
Leon Levitchi (lbraileanu si lite-
ratura universald), prof. G. G. Ursu
(Amintiri despre Ibraileanu) s. a.

Participantii la sesiune au adresat
tovarasului Nicolae Ceausescu, se-
cretar general al P.C.R.,, o telegra-
ma din care extragem *

.Omagierea Ilui G. Ibraileanu, fi-
gurd de prim plan in cultura ro-
maneascd, dobindeste o semnificatie
complexa Tn contextul istoric al Ro-
maniei de astazi, visurile tinarului
socialist si ale profesorului de-
mocrat din lasul de altadata, care
coincideau cu nazuintele Tntregii na-
tiuni, gasindu-si Tmplinirea deplina
Tn anii luminosi ai socialismului.

Ca intelectuali profund atasati po-
liticii  partidului, socotim dezvolta-
rea . actua™ a stiintelor umaniste
romanesti parte integrantd a inflo-
ririi  Tntregii vieti spirituale a na-
tiun;i noastre socialiste, hotariti sa
militdam neabatut pentru dezvoltarea
pe mai departe a culturii roma-
nesti, nentru afirmarea sa cit mai
stralucita pe firmamentul spiritua-
litatii universale".

IARASI CRITICA...

,»Critica noastra, pe linga formele
accentuate de cinism, mercenariat,
de Lipsd de respect pentru adevar,
care otravesc climatul literar, mai
este si fara busolda Tn marea majo-
ritate a cazurilor" — considera pro-
zatorul si eseistul Al. ivasiuc in-
tr-o recenta consemnare din "Con-
temporanul’', Ca asemenea manifes-

tari se fac resimtite — e adevarat.
Ca nu avem, 1n prezent, o critica
Kde directie* — si ca absenta ei

se rasfringe Tn discutiile la obiect,
intr-o atitudine cam indiferenta din
partea cititorilor, iarasi este ade-
varat. Solutiile nu pot fi Tnsa im-
provizate. Revistele ar avea un cu-
vint important de spus iTn actuala
conjunctura, daca ele finsele ar a-
vea, fiecare, una (sau diferite)
directii. Acceptind toate aceste Tn-
tampinari si regrete, nu putem fi de
acord cu generalizarea fenomene-
lor semnalate de apreciatul roman-
cier. Pentru ca, sintem de parere,
personalitati consecvente ca princi-
pii si atitudini nu lipsesc criticii
actuale. Ele nu se pot Tnsa mani-
festa cu aceeasi consecventa in cli-
matul nesigur pe care-1 ofera pu-
bllcatiile. Deci — s-ar putea vorbi
de un cerc Vvicios, Tntre actiunea
posibila a unei critici de directie si
fuquozitatea climatului literar. un
critic de prestigiu care sa polari-
zeze o atitudine larg Tmpartasita Si
aodrata, trebuie sa se dovedeasca
apt a-si organiza mai Intii clima-
tul, audienta. Asa au procedat si
Maioresca si Ibrdileanu si Calines-
cu.
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adinca neliniste a secolului

| St R Si Tn acest spectacol vo
pe cei mai buni actori aj

Silvia Ghelan, George Motoi, Valen-

nostru”. ale Universitatii ,Al. I. Cuza”, In-
m |ntalr_1| stitutelor pedagogice din Suceava si
teatrului: Bacau, muzeografi, profesori din in-

vatamintul de cultura generald, stu-

Incepind prin a fi un ,caricatu- tino Dam, Viorel Ccmanici, s.a. denti.

rist oarecare”, asa precum roman- In sfirsit, microstagiunea mai cu- Se stie ca, pind in prezent, o-
cierul Tncepe uneori de la notita  prinde ,Evantaiul doamnei Vinderme- piniile istoricilor romani nu concor-
redactata pentru ziar, losif Iser, a re* de Oskar Wilde si ,Capcana da in ceea ce priveste inceputul e-
marcat treptele unei cariere destul pentru unul singur”, piesa politista pocii moderne in isioria noastra.
de spinoase. In ipostaza de grafi- de Robert Thomas. -

cian la comanda a fost salvat nu
atit de linia, cit de acuitatea sim-
tului de observatie. Linia Ilui Iser
era aspra, chinuita, Tn schimb o-

chiul sau intuia perfect subiectul. n
Aceasta nonimperechere I-a condus "STEAUA

Astfel, daca in tratatul de Istoria
Romaniei, se considerda ca Tncepu-
tul epocii moderne romanesti este
marcat de revolutiile din tarile ro-
mane de la 1848, g Compendiul de
istoria Romaniei, aparut Tn 1969,
sub redactia prof. univ. Miron Con-

spre portretul grafic, urmind mai a- Prin textele de tinutdi de o in- stanfinescu, se considerda ca epoca
les moda timpului si scoala pari- discutabild valoare, revista Steaua moderna Tsi are Tnceputurile n a
ziand pe care o frecventa. Numai (nr. 2, 471), Tsi respectd programul doua jumatate a secolului al
ggmt_?gma:'_aace:;nf;nfgi pdee Car; Ie_ atit de bine precizat in primul nu- XVlll-lea, pe cind n lIstoria poporu-
tateall culorLiji TntrucTL ele Tsi vsul;{)i— mar. Remarcdm orientarea  revistei Im___roman, aarse o e ‘m_
linia ori o ey spre o problematicid actuald : Ple- grijirea acad. ~Andrei Ofetea, Tn-
neau linia prin sugestii cromatice. doarie pentru proza scurtdi (Leon ceputul acestei egoci este consi-
In felul acesta, desenatorul a fa- Baconsky), A uri, a iubi (Virgil Ar- derat anul 1821, cind a izbucnit mis-
cut loc marelui ictor de mai tir- . .' . . i 3 -
L ot P P " deleanul si, mai ales, articolul lui carea revolutionara de sub condu
Zlu, _Ug pictor care s-a d orma Petru Popescu lar despre conditia cerea lui Tudor Vladimirescu. Patru
Cmeunzln“vrzggrms,i ((:::gjtlecr;t resrezciietg criticii  unde tinirul romancier are din cele ilnm refel_'ate _prezentate
S i 3 3 i cu aceasta ocazie, si anume :

autenticitate Tn lucrarile sale. curajul sd spund lucrurilor pe nume.

Dupa autor, se neglijeaza

un fapt Problema periodizarii de dr. D. Ciu-

De teama livrescului, lIser a e- esential | conditia materiald a criti- rea, seful Sectiei de istorie a In-
vadat din atelier si a descoperit cului. Profesionalizarea programati- stitutului ,A. D. Xenopol” din lasi,
lumina exprimata cromatic. A des- ci ar duce la un alt climat si a- A doua jumatate a seco’ului al
coperit mai ntii soarele cretos al tunci ar exista opinii critice dura-  XVIll-lea, ‘nceput al epocii moder-
Dobrogei, deschizind o adevéarata bile .formulate de oameni carg nu ne 1n istoria Romaniei, de cerce-
modd si a patruns in tainele oda-  traiesc exclusiv din scris care nu  tator principal L. Boicu, Anul 182]
liscelor, amestec de orientalism si depind de tabla de sah a unui re- ca Tnceput al epocii moderne 1n
noblete roméaneasca Tn atitudine+ a dactor sef". Repruducém si alte re- istoria Romaniei, de cercetator prin-
descoperit caldura interioara a pei- flectii binevenite ale lui Petru Po- cipal luliu Ciubotaru si Revolutia de
sajului iesean si demnitatea grava pesdu care pot constitui teme de la 1848 si Tnceputul epocii moderne
a taranilor argeseni; si-a descope- discutii, de controverse : ,Daci cri- in istoria Romaniei, de lect. V.
rit tara si a pictat-o, unind gra- ticul ar cistiga mai bine, atunci ar Cristian si V. Rusu, pe baza unei
vitatea Tn constructie a graficia- putea si stea mai multd vreme a- solide argumentatii stiintifice, au sus-
nului cu exuberanta coloristului li- casd, n-ar fi nevoit si se oboseascd tinut teza potrivit careia Tnceputul e-
ric. zilnic ca redactor, ar avea timn pocii moderne a istoriei Romaniei tre-

Se Tmplinesc 90 de ani de la pentru lecturi nepripite si mai ales buie plasat in cea de a doua ju-
nasterea acestui masiv si la fap- nesilite, ar citi ce i-ar place, ar  Matate a secolului al XVlll-lea. Spre
turd si Tn durabilitatea artei sale, scrie despre ce i-ar place, si mai deosebire de aceasta, in referatul
losif Iser. Nu e mult, ar fi mai ales cum i-ar place. Avem convin-  Anul 1829 si inceputul epocii mo-
putut exista printre noi, asemenea gerea cd o crestere a venitului cri- derne Tn istoria Romaniei prezentat
Militei Petrascu sau lui Oscar Han. ticului ar avea o multime de efec- de C.C. Angelescu, seful Sectoru-

Dar e destul sda ne putem da te pozitive : multe atitudini com- lui de istoria modernd a Romaniei,
seama ce operd imensd si in  cea plezente, ori, dimootriva, nedrepte, din cadrul aceluiasi Institut, s-a op-
mai mare parte valoroasa ne-a la- ar disparea, n favoarea expresiilor tat pentru anul 1839, adicd moment
sat acest artist prezent 1in toate definitive, a sintezelor, a cartilor ; tul  abolirii  monopolului otoman <
muzeele tarii si Tn multe de peste ierarhia valorica ar deveni o rea- supra comertului extern al tarilor
hotare. litate, si multe opere Tndoielnice romane, ca Tnceput al epocii mo-

n-ar mai ocuna locuri pe care nu derne.
1? merita (explicate prin faptul ca
autorii  sint  ,sefi" la cutare ori

s-ar n-

MICROSTAGIUNE  CLUJEANA  Sandtosi “Sensioi “constiinia * titerar SECTIA ,UMANA"

si atmosfera Tn general”.
.exo A . o . Steaua mai publica text
Saptamina viitoare, Tn timp ce

colectivul artistic al Teatrului Na-

e inedite

de Lucian Blaga si lon Vinea, un E regretabil ca pind si Ministe-
eseu de FEugen Barbu, despre o rul Invatamintului, desigur din nea-

tional din lasi se va afla in turneu capodoperd necunoscutid a literaturii tentia care finvaluie adesea lucrurile
prin Ardeal si Banat, Casa lui_ A~ ,mane vechi, versuri de  Stefan ~ Prea marunte in aparentd (o for-
lecsandri va gazdui o microstagiune Aug. Doinas " Aurel Gurghianu, Ga- mulare, un cuvint fintr-o circulara
clujeana (1—8 iunie). Reputatul co- briela Melinescu Cornel Udrea sau Tntr-o dispozitie organizatorica)
lectiv ardelean, atii de cunoscut Mircea Micu. Texte crit'ce de va’— lasd sa se raspindeasca expresii cu
publicului nostru din trecutele Tn- loare semneazi Constantin Noica totul improprii fatd de sensul cu-
talniri (al caror fir pare ase reinno- Nicolae Balotd Romu’ Munteanu. vintelor. Deundzi, fntr-un tramvai,
da acum) va prezenta citeva din Hadrian Daico\/iciu. Mircea Zaciu' auzeam discutia unor elevi, unii
cele mai bune_ spectacole a[e sale, Mircea Tnmus, Marr<i Petrisori prezentindu-se ca Tndragostiti de
cu care a opt!nut succese Tn con- Teohar Mihadas $i altii. Cu acest .umana”, altii de .reald". Desigur
fruntari _prestl_q_loase: In tara si in substantial numar STEAUA, se do- cd era vorba de cele douda sectii
juainaat (pisica o noaplea AN ledeste a fi 0 reviets ves de au  ale liceulul 1 actuala Sa organi

- . tudine, scrisa la un ridicat nivel zare. Expresia, Tnsa, sectie umana,
remarcabila si un spectacol exce-

lent datorat regizorului Vlad Mu-
gur (premiul de regie la recentul
Festival national de teatru). Evi-
dentiind cu subtilitate si profun-
zime valorile textului (si el pre-
miat la acelasi festival), spectacolul
se prezintd ca o pasionanta si as-
cutitd dezbatere contemporana, 1n
care se confruntd caractere comple-
xe aflate Tn relatii puternic drama-
tice. O distributie excelenta asi-
gurd spectacolului o ridicata tinuta

viitor.

interpretativa : G. Tonescu—Gion,

George Motoi (ambii  premiati la
festivalul mentionat cu premiul | si,
respectiv, Il), Anca Neculce—Maxi-
milian, Melania Ursu, Valentino
Dain s.a.

Cel de al doilea spectacol remar-
cabil — ,Caligula” de Albert Ca-
mus — este regizat tot de Vlad
Mugur si face parte din repertoriul
permanent al teatrului. in 1969, a

fost prezentat Tn Italia, la Festiva- DEZBATERE $T”NT

lul teatrelor stabile de la Florenta
si Tn cadrul ,SSptaminii romanesti”

intelectual si cu mari surprize de nri s-a parut o caricatura argotica,

atita timp cit adjectivul sugereaza,
prin opozitie, posibilitatea de exis-
tentd a unei sectii... animale. Titu-
latura respectivda, vrea sa indice de
fapt profilul studiilor si al disci-
plinelor umaniste preponderente (s-ar
crede) Tintr-o sectie umanistica, Tnsa
nicidecum umana. Pentru c&, sub a-
ceasta forma, notiunea are raportari
la ceea ce este specific omului ca
structura biologica vezi medicina
umana).
Insd scolarii cu pricina nu gre-
seau, cel putin fata de manualele
scolare pe coperta carora (la u-
nele) aflam scris: ,pentru clasa
Xl-a umana". Dar acest amanunt
I-am aflat mai tirziu, c¢ind mi-am
manifestat nedumerirea fatd de un
cadru didactic. De aici, de pe co-
pertile nesuDravegheate cu un in-
transigent simt de raspundere si
X din diversele circulari referitoare la
|F|CA oroan;7area Tnvatdmantului, expresia
»sectie umana” a Datruns Tn vorbi-
rea curenta a scolarilor si chiar a

organizate de Teatrul National din Sub auspiciile Academiei de Stiin- Lo " ofesori. T Aici nu poate  fi
Ciul la Proto. Cu acest prilei, in te Sociale si Politice, recent, a invocat argumentul evolutiei firesti
LL'Unita’ s-a scris, printre altele: avut loc o dezbatere cu _tema ' pii pentru ca folosirea im-
»Adine convins ca tragedia n> a inceputurile epocii moderne fTn  is- proprie a notiunilor, prin necunoas-
murit, Vlad Mugur, om de vasta toria Romaniei, organizatd din ini- tere sau neglilentd, nu se poate
cultura si de o fina sensibilitate a  Yiativa Institutului ~A. D. Xenopol’ constitui in normi obiectivd. Asa
evitat consecvent 1n scena fa'dbil, din lasi. La aceastd manifestare de ca... atentie la viitoarele formulari
banalul, realizind o lerhtra sobra, interes national au participat cer- oficiale. Salutara ar fi, poate, si o
clasica, fara efecte gratuite dnd cetatori stiintifici de la Institutele precizare a Ministerului, difuzata
cu atit mai autentica <f mat con- de istorie ale Academiei din Bucu- tuturor unitadtilor de Tnvatamint.
vingatoare. Pascal B”ntoiu, comou- resti si lasi, precum si cadre di-

nind muzica, a cautat si exprime dactice de la facultatile de istorie N. TRTMESCU

CASTRAVETELE

La Bratislava, aparftrea cehilor tragea rea papagaliceasca a unei formule ste-
bilba dupa bilba. lar noi, la mijlocul te- reotype, pina in pragul ridicolului ? Iu-
renului, pasam (.entuziasmant” — dupa biti iubitori oi fotbalului, la Bratislava, o stiti
cum afirma un comentator in zi proasta) prea bine, ne-am batut singuri. Singuri-
in cruce, in triunghi, in trapez, in he- singurei, fiindca adversarii, desi au be-
xagon. Pasam ti atit : asta ne era da- neficiat de un arbitraj gen Cursaru, n-au
tul. asta parea a ne fi stiinta. izbutit nici o clipa sa ne Tinspaiminte.

Castravetele este o planta dicotiledo- A saptea oard o0 spun: avem o natio-
natd, de culoare galben-verzuie si con- nala tinara si talentata, care NU ESTE
tine... LASATA SA JOACE FOTBAL. P&cat de

Dumitrache, aventurist, patrunde in ca- sclipirile lui Dumitrache, de seriozitatea
reu si pierde mingea 1n ultima clipa. lui Dembrovschi, de engleza lui Lucescu,
Reincep ... pasele de-a latul terenului. de instinctele Iui Dumitru, de daruirea
Castravetele este o planta dicotiledona- rdzaseascd a Iui Dan, de atosenia
ta... lui Dinu, de nonsalanta semi-constienta

Adamec (a declarat n presa ca a lui Raducanu. Avem o echipd mare,
L1 tremurau picioarele”) rateaza un 11 ale carei rezultate sint temporizate cu
metri. Din nou, pase la mijloc. incapatinare si, dacd nu se va schimba

Castravetele este o planta...

Cehii marcheaza. Solutia:
sa pasam, sa pasam...
Castravetele este...

nimic prin partile esentiale, unica so-

sd pasam, lutie va fi mutarea portilor pe tusa la-

terald, doar-doar om marca si noi cite
un gol de samintd, iar pasa, devenita

Oare la atit si se reducd stiinta tri- din mijloc, scop, Tti va justifica dreptul
colorilor nostri intru fotbal ? La repeta- la existenta.

Nu-l nteleg nici pe Topescu. Adica
ce-i cu parabola ,Sus Costica, jos Cos-
tica"? Dac-ar fi ramas scorul alb, se
gaseau entuziasti care sa-si intoarca cro-
nicile pe dos, ridicind n slavi jocul de
la Bratislava ? Sa fie sanatosi. Bietul
CosticA nu-i de vina ca altii 1 salta
si-l apasa dupa cum bate vintul. Stiu ca
existda si gazetari sportivi influentabili,
cu sira spinarii adinc arcuitd, cu prin-
cipii  mai schimbatoare decit conturul
norilor de toamna. Asta Thseamna ca tre-

buie sa admitem ideea de joc stupida
pe care antrenorii 0 impun nationalei,
idee ce-mi evoca un calus Tindesat n

gitlejul unei soprane de coloraturda*
Costica Tntruchipeaza fotbalul roméanesc.
Propun, de aceea, sa discutam despre
el si nu despre aceia care discuta des-
pre el.

Acum, cit mai e«*e timp.

M.R.L
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ORIENTARI S| PERSPECTIVE

ALE MISCARII

De curind s-au decernat premiile Comitetului de Stat
pentru Culturd si Arta Tn cadrul Festivalului National si a

Concursului de creatie si

interpretare teatrala’ — 1971

Fiind vorba de cea mai ampla manifestare de acest
gen din tara noastra, ne-am adresat citorva membri ai ju-
riului cu rugdmintea de a comunica si cititorilor nostri
aspectele pe care, din perspectiva fiecaruia, ei le consi-

dera dominante

n aceasta atit de bogatda panoramd a
teatrului roméanesc contemporan. Facem

OocC alcl apreC|er|-

lor primite, consemnind totodatd regretul cad nu toti cei
solicitati au gasit ragazul sa raspunda intrebarilor noas-

tre. Si asa nsa, din

|ntervent||Ie carora

le-am facut loc

in pagina de fat,a, se desprind citeva opinii de ansam-

blu, cele mai multe fiind

egate de progresele dramatur-

giei de actualitate. Sinteza parerilor diferite si a formu-
larilor referitoare la dezvoltarea Tn perspectlva a teatru-

lui nostru o vor face

Tnsa cititorii,

ale caror QUSIUTI SI

preocupari afla prilejul unor binevenite confruntari.

RADU  POPESCU:

Recentul Festival si Con-
curs national de teatru pro-
duce o dovadi, indiscutabila,
irecuzabila, cd dramaturgia
originala siI contemporand a
progresat mult, s-a dezvoltat
si s-a maturizat, din si in
substanta Tnsasi a originali-
tatii si contemporaneitatii, pi-
n&d la acea cuprindere a prin-
cipalelor linii de asteptare,
J*e preocupare, de cautare ca-
re caracterizeaza fiinta vie a
publicului nostru. Se produ-
ce dovada majora ca dra-
maturgia romaneasca, con-
temporana si de actualitate,
poate si trebuie sa ia in mi-
na destinele teatrului roma-
nesc.

Se mai produce o dovada,
tot atit de importantd, tot atit
de indiscutabila, ca pe teme-
lia actualei dramaturgii ro-
manesti, interpretarea, sce-
nografia, regia, isi pot afir-
ma o specificitate numai a
lor, Tsi pot da o definitie de
arta nationala a spectacolu-
lui, pe care nici o alta izbin-
da 1n repertoriul dramatur-
giei universale, oricit de stra-
lucita, nu i-o poate da.

Vom avea timp — si nu
vom putea nici ocoli, nici in-
tirzia aceasta — sa medltam
sa dezbatem, sa argumentam
asupra acestor dovezi, asu-
pra acestor idei-forta care se

~desprind de pe acum.

Cuvintul important, cuvin-
tul greu este cel pe care-l
rosteste teatrul roménesc so-
cialist, prin cele patruzeci de
guri ale sale, cu atit mai im-
portant, cu atit mai greu, cu
cit ajunge direct in inima pu-
blicului, si stimeste Tn ea
ecouri Tndelung si larg am-
plificate, din inima in inima
a milioane de spectatori.

Numai teatrul dureaza, nu-
mai publicul dureaza, daca
izbutesc, daca stiu sd paseas-
cd mina in mina, sa se con-
topeasca intr-o sigura, mira-
culoasa, mereu noua plazmui-
re.

Dintre toate  numeroasele
concursuri similare, care au
fost organizate in tara noas-
tra in epoca socialismului,
nici unul nu a avut propor-
tiile celui de curind incheiat
— prin _numarul concurenti-
lor si prin numarul dramelor

romanesti prezentate — desi
criteriile au fost mai rigu-
roase, si exigentele mai Tnal-
te decit oricind. Aceste pro-
portii sint semnul initial al
cresterii nivelului teatrului
nostru, al progresului drama-
turgiei si artei spectacolului.
Ele sint semnul cel mai pre-
tios si cel mai Tmbucurator,
si daca ar fi sa ne oprim aici,
incd am avea de ce fi mul-
tumiti.

AURA  BUZESCU:

Zilele dramaturgiei origi-
nale mi-au dat prilejul de a
ma regasi in teatru. Ca mem-

putut constata cit de multe si
cit de variate sint talentele
tinere pe care le avem.

brd a juriului, am fost in Sa spun ca succesele elevi-
situatia sa asist la doua si lor mei m-au fincintat peste
uneori la trei spectacole pe masura ? Este lesne de inte-
zi, sa particip la discutii, s les cind ma pot lauda cu
revad colegi, prieteni, elevisi Vlad Mugur, cu Gh. Cozorici,
cunoscuti din lumea noastra, cu Victor Rebengiuc, Gina
a scenei. M-arn simtit feri- Patrichi. Asta ca sd citez
citd, Tn ciuda oboselii, feri- doar citeva din numele care
cita in primul rind cd am au stralucit in acest festival.
N.  CARANBINO:

La ora la care vor apare totdeauna potrivite, (dupa

aceste rinduri premiile dra- hazardul scenelor libere) in

maturgiei originale vor  fi
fost de mult decernate. Fap-
tul cd nu le cunoastem inca,

in clipa Tn care scriem nu
ne deranjeaza Tn comentariu.
Rasplatirile sint rareori, in
ori si ce domeniu si cu atit
mai mult in teatru, la nivelul
daruirii artistice ! lar nedrep-
tati si nemultumiri Tnsotesc
din totdeauna competitia —
chiar cind lucrurile se petrec
la lumina zilei si Tn luptd
presupusa dreapta.

Omenesti, prea omenesti —
asemenea moravuri ca sa mai
suscite un interes, necum o
indignare.

Cele cincisprezece zile de
participare, din  perspectiva
juriului, la o Tintrecere de
teatru roméanesc au fost Tnsa
rascolitoare pentru critic,
pentru cetatean, pentru om.
Ne-a minunat in primul rind
publicul. Desi spectacolele e-
rau programate la ore nu

sala arhipling, tineri si ba-
trini au urmarit cu fidelita-
te competitia. Se simtea in
aer nu numai pasiunea tea-
trului, ca simpla delectare,
ceea ce TIntre noi fie spus
n-ar fi fost nici ea neglijabi-
1a ci Tn primul rind reali-
tatea controlului. Oamenii
voiesc din ce in ce mai mult
sa verifice tot ceea ce pe ca-
lea undelor sau a tiparului li
se aduce la cunostinta..

Se spune in dreapta si in
stingd ca spectacolul roma-
nesc este cu mult fnaintea
dramaturgjei. Nu sintem de
aceeasi parere — mai ales
dupa cele ce am vazut. Fires-
te, au fost numeroase decep-

tii Tn materie de piese, ele au
fost de altfel dinainte scon-
tate. Dar aparitia Tn decursul
unei stagiuni a citorva texte
ca: ,Si eu am fost in Arca-
dia", ,Pisica Tn noaptea Anu-
lui Nou", ,Ape si oglinzi",

TEATRALE

»Zodia taurului”, rascumpara
nivelul productiei de circum-
stantd si impune artei noas-
tre spectaculare efortul unei
rapide adaptari.

Nu ne referim la reforma-
torii cu orice pret, la Tnnoi-
torii care se disting deocam-
datd mai mult prin intirzie-
rile imitatiilor decit prin ino-
vatii efective.

Ne gindim la acei citiva
directori de scena  seriosi
(dintre care s-au ilustrat in

competitia recenta : Dan Nos-
ta, Vlad Mugur, lon Cojar,
lon Maximilian), directori de
scena care nu cauta in .con-
testatia* internationalda re-
vansa unor esecuri locale, ci
acordad pentru ntiia oard tex-
telor noi o Tnfatisare cores-
punzatoare. FEi nici nu Tnzor-
zoneazd nici nu demistifica.
Ei lamuresc. Nu imediat, in
sens didactic, dar totdeauna
cu scopul de a crea punti in-
tre spectacol si sala. Fiindca
lupta regizorului  Tmpotriva
textului este fratricida si, pe
toate planurile, pagubitoare.
Au avarut apoi foa-te multe
talente tinere actoricesti sau
mai bine zis au capatat con-
sistenta. in a doua lor tinere-
te, Tnzestrari care acum citi-
va qtif promi-
tatoare. Sa speram. insa ca
neolatria la modd nu-i va
zvirli in lada cu gunoi a
depasitilor. Aceasta Tn favoa-

V ALENTIN

Ori de cite ori are loc 0 ma-
nifestare teatrala de amploa-
re, critica de specialitate afla
n ea o posibilitate fertila de

generalizari si sinteze. Actu-
alul festival, de pild&, ar pu-
tea prilejui o foaie de tem-
peratura a dramaturgiei ori-

ginale. In felul acesta, criti-
cul si-ar indeplini una din
functiile primordiale, aceea
de a organiza impresiile ge-
nerale, grabind procesul de
asimilare — cum spunea Ca-
linescu. Urmeaza a se vedea
daca se va Intimpla asa si Tn
fapt.

Ori de cite ori critica risca
generalizari si sinteze— care,
fatal, ori eludeaza mediocri-
tatea ori o pun ntr-o lumi-
na cruda — se isca reactii
violente din partea persoa-
nelor ce se considerd lezate.
Atari reactii — sub forma o-
rala a imprecatiilor si ame-
nintarilor telefonice sau sub
forma scrisa, a memoriilor
stupefiat —  lamentuos —
protestatare — s-au ivit chiar
n ,zilele dramaturgiei’. Da-
ca e sa-l credem pe Lessing,
~susceptibilitatea artistilor fa-
ta de critica sporeste in ace-

easi masurda in care scade
siguranta, claritatea, si numa-
rul principiilor  artei lor*.
Cum in recentul festival au

fost destule productii in ca-
re si claritatea si principiile
artistice se gaseau sub zero,
rezulta ca, in anumite cazuri,
raporturile  criticii cu a-ta
teatrald, privind manifestarea

ADRIANA

Cu ocazia  concursului de
creatie si interpretare teatra-
la al anului 1971, scenogra-
fia spectacolelor vizionate,
dacd nu a relevat noi perso-
nalitati, in schimb a marcat
in mod evident un nivel
Tnalt al calitatii si a demon-
strat inca o data faptul ca,
atunci cind decorul contri-
buie la sugerarea ideilor, fi-
ind conceput sub acest impe-
rativ, alegindu-si si mijloa-
ce de expresie elevate si poe-
tice, el devine corespondentul
plastic al ideilor regizorale

-ea sperantelor stimite de ul-
timul val. Citi se gindesc in-
sa din cei care apreciaza
spectacolele la necesitatea
maturizarilor actoricesti, la
orchestrarea  generatiilor pe
scena fi la tot ceea ce poate
rezulta, ca rafinament, ca
paifum estetic, dintr-o com-
binare abilda a posibilitatilor
aflate la Tndemina !

Fireste, este mult mai usor
sa dai drumul in nestire unor
rezerve de vitalitate care s-ar
putea mai cu folos cheltui n
salile de bal periferice. De
aceea, foarte mulsi au ales
calea comoda a darii in spec-
tacol. decit aceea mai as-
pra a daruirii spectaculare.

Arta continua sa reclame
constringere si sa respinga fa-
cilitatea.

SILVESTRO:

n spetd, vor continua sa fie,
pentru’ o bucatd de vreme,
sinuoase si complicate.

Cel mai fructuos punct de
plecare pentru critica ar fi
observarea atentd a ceea ce
e realmente nou in teatrul
actual. A observa, de exem-
plu, noutatea indiscutabila de
atitudine  civicd si tragism
substantial a unei piese cu
unele imperfectiuni formale,
cum e Pisica Tn noaptea A-
nului Nou, noutatea de ex-
presie si de formuld a spec-
tacolului—manifest, tarat de
destule naivitati de conceptie,
Drumul ‘increderii,  noutatea
relatiei dintre vorba si tace-
re, dintre gest si imobilitate,
dintre miscare si cintec, din-
tre actorul pur si decorul e-
purat Tn compozitia exceptio-
nala pe o piesa obisnuita a
reprezentatiei Tnainte de po-

top. Caci pentru critic — a-
ceasta era parerea lui Sainte-
Beuve — e important daca

intr-o opera noua originali-
tatea compenseaza cusururile;
trebuie deci percepute si
cintarite  sensibil si una si
cetelgite.

Evident ca atit teatrul cit
si critica vor continua sa e-
volueze Tmpreuna. Ca omul si
umbra. Va amintiti desigur
de strania si fermecatoarea

credintd medievala metafori-
zata si in literaturd, dupa
care cea mai cumplitd neno-
rocire a unui om e sa-si piar-
da umbra..

LEOMESCU:

dobindind astfel un rol activ
si uneori determinant Tn spec-
tacol. Voi da citeva exemple:

In spectacolul ,fnainte de
potop* al Teatrului de Stat
Tg. Mures, scenografia Flori-
cai Malureanu a contribuit
efectiv la reliefarea concep-
tiei regizorale, realizind prin
mijloace simple o imagine
expresiva si plina de meta-
fore.

Dan Nemteanu 1n specta-
colul : ,Si eu am fost in Ar-
cadia* la Teatrul C. Nottara

din Bucuresti, a creat un ca-
dru plastic plin de poezie si

Discutii la masa juriului

functionalitate, integrindu-se
in universul elevat al textu-
lui. Culoarea decorului si cos-
tumelor s-a detasat net ca un
element determinant in tona-
litatea Tntregului.

Cred ca trebuie sa amin-
tesc, de asemenea, doud sce-
nografii de alta factura, ex-
celentul decor de atmosfera,
al lui Mihai Tofan pentru
piesa ,Sa nu-ti faci pravalie
cu scara* la Teatrul Natio-
nal din Bucuresti si, la ace-
lasi teatru, Elena Veakis ca-
re a conceput pentru ,Pisica
in noaptea Anului Nou* un

Tmbinarea unor  mijloace
dinamice cu elemente de su-
gestie si poezie le regasimin
scenografia lui Popescu-Udris-

te pentru ,Saptamina pati-
milor*, tot la Nationalul
bucurestean.

Trebuie sa mentionez, de
asemenea, coregrafia lui Ste-
fan Hablinski pentru ,Ape si
oglinzi*, de la Teatrul Mic,
plina de gravitate, expresi-
vitate si poezie.

In toate exemplele date
cred ca raportul text-regie-
scenografie a fost respectat,

cadru plastic cu multe locuri Iucru care aminteste incd o
de joc si cu o atmosfera pro- datd caracteristica  miscarii
prie textului, creind funda- scenografice romanesti, con-
lul in care personagiile evo- tinuindu-i traditia si deter-
luau in largul lor. minindu-i calitatea actuala.

Cu ocazia festivalului si
concursului de creatie tea-
trala din acest an s-a facut
simtit mai mult decit oricind
Tnainte — pentru ca a fost o
manifestare de proportii, care
a Tnmanuncheat cele mai
multe energii — un veritabil
reviriment al dramaturgiei. O
dovedesc in primul rind pre-
mierele date chiar Tn zilele
finalei — cum ar fi ,Ape si
oglinzi" de Paul Everac (Tea-
trul Mic), ,Pisica Tn noaptea
Anului Nou* de D. R. Popes-
cu (National Bucuresti) etc.,
in afard de premierele cu alte
piese romanesti date Tn cursul

fazelor zonale: ,inainte de
potop” de Nagy Istvan, (Tg.
Mures — sectia maghlara)
,Zodia Taurului* de Mihnea
Gheorghiu (National Craio-
va) etc. Aceste lucrari si inca
altele : ,Si eu am fost In Ar-
cadia* de floria Lovinescu,
prezent in concurs si cu ,,O-
mul care—", ,Fard cascadori*
de M. R. lacoban, ,Duet* de
Andi Andries sa. pun in va-
loare un filon realist care co-
boara de la veridicul de su-
prafata spre straturile de a-
dincime ale constiintei, ace-
lea care raspund in mod spon-
tan si neprefacut confrunta-
rilor interumane, in functie
de mediu, obiective sociale,
tn&ratii. victorii sau infrin-
geri. Noile creatii dramatice
indica <tstfe | o sensibila apro-
piere de adevarul uman mai
greu de prins in scheme si
In concepte. Nu-i locul sa fa-
cem aicl exegeze. Vreau sa
observ numai ca. paralel cu
revirimentul amintit — al

textului dramatic — se remar-
ca si o0 revenire a artei acto-
ricesti in albia sa fireasca si
rodnica. aceea a caracterelor.
In adevar, in spectacolele
cele mai reusite pe care le-am

putut urmari, nu numai ca
distributiile au reunit perso-
nalitati actoricesti de virste
si profiluri diferite, in func-
t,|e de caractere si roluri, ci
Tnsusi stilul de |nterpretare
in ansamblu, angrenind si vi-
ziunea reglzorala era orien-
tat de efecte ce se pot obtine
prin solicitarea maxima a ar-

tei actorului. Cind nu a fost
asa, in pofida datelor pe ca-
re un text sau altul le impli-
ca, spectacolele deveneau ce-
nusii si neinteresante. De e-
exemplu. uniformizarea vadita
a personajelor (purtind toate
pina si costume identice) Tn
spectacolul ,Timp si adevar*
al Teatrului din Pitesti, a
constituit unul din motivele

pentru care aceasta reprezen-
tatie nu a putut atinge relie-
ful si nuantele spectacolului
cu aceeasi piesa de la Tea-
trul Mic.

Nu-i vorba, Tnsa, de o re-
venire la cele citeva (putine)
.Lmploi“-uri clasice. Arta ac-
torului si-a Tmbogatit mijloa-
cele, partlturlle trairilor  su-
fletestl fiind acum infinit Tm-
bogatlte Se poate vorbi de o
arta moderna a interpretarii
actoricesti, scutita de poncife
stravechi, beneficiind de noile
raporturi Tntre eu si lume, de
redimensionarea spatiilor su-
fletesti pe care realitatile con-
temporane, ca si reflectarea
lor in literaturasiarta leim-
plica. Psihologia starilor, a
trairilor inedite interfereaza
astfel, pe suprafete diferite,
cu caracterele. Este, sint ten-
tat sa cred, un nou prag Tn
evolutia teatrului nostru care,
cunoscind si experientele dis-
tantarii si ale antipersonaju-
lui care se autopersifleaza

nd la disolutie si persona-
jul-ipoteza onirica, a ajuns,
prin atribuirea unei identitati
etice. in cazul dezbaterilor re-
feritoare la confruntarile de
constiinta, la o noua structu-
rare a caracterelor. E vorba
de o depasire a cadrului sta-
tic, inchis, al caracterelor cla-
sice, prin tensionata asrlratie

spre ceva, prin febrilitatea
cautarii permupcrite, a neli-
nistii ce exprima, in multe

planuri, specificul epocii noas-
tre. Am aflat asemenea chei
moderne ale caracterelor dra-
matice mai ales Th piesa lui
Lovinescu : ,Si eu am fost in
Arcadia* — interpretata cu
multa subtilitate de Al Re-
pan dar si de Gilda Marines-
cu, de Dorin Varga ca si de
Anda Caropol. La fel, impre-
sioneaza aceeasi tensionare a-
proape dureroasa Tn interpre-
tarile actorilor Neamtu-Otto-
nel, V. Gheorghiu si Magda
Popovici din ,Ape si oglinzi"
de Paul Everac. Un impuls
asemanator confera vibratie
si, unde e cazul, culoare, in
plesa lui M. R. lacoban ,,Fara
cascadori”. Am dat numai ci-
teva exemple, spre demonsra-
rea ariei tot mai largi a aces-
tei orientari. Fara Tndoial3,
nu vom privi unilateral sau
exclusivist noua dezvoltare a
caracterului dramatic.  As
vrea numai sa mentionez ca
ea se impune ca un moment
salutar Tn conjunctura actuala
a teatrului romanesc, aducind
profunde implicatii artei spec-
tacolului, deci si regiei tea-
trale.
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Intre 7—14 iunie se desfasoa-
ra la Piatra Neamt cea de a
doua editie a Festivalului «Tea-
trul contemporan, tineret si scoa-
1a" inaugurat acum doi ani. Deci,
pregatiri febrile pe toate coordo-
natele atit la participanti cit mai
ales la gazde. In legatura cu a-
ceastd noua editie, Gh. Bunghez,
vicepresedinte al Comitetului
judetean Neam pentru cultura si
arta ne declara: ,stacheta nu
mai poate cobori de unde a fost
fixata Tn 1969, ea trebuie sa
urcel*. In continuare am cerut si
alte detalii ;

— Ce aduce nou actuala edi-
tie a festivalului ?

— Fiind festival, nu concurs,
participa cine vrea si ramine
cine e acceptat la preselectie
— deci o mare si variatd con-
fruntare pentru care teatrele
s-au pregétit Tn ultimile lor doua
stagiuni Tn materie de alcatuire

a unui repertoriu axat pe spe-
cificul tineret-copii. Pe de alta
parte, simpozionul din aceste

zile «organizat Tn colaborare cu
Centrul din Capitala de cerce-
tari pentru problemele tineretu-
lui, va fi mai la obiect oferind
baza de discutie a unei proble-
me actuale pe Tintregul glob : o-

rientarea tineretului.
— In ce masura este impor-
tantd pentru orasul dv. aceasta

manifestare ?

— Teatrul nostru fiind un tea-
tru al tineretului, are prilej de
confruntare la el acasad, deci un
util schimb de experientd si de
verificare Tn ce masura Tsi ono-
reaza profilarea. Publicul se o-
bisnuieste cu drumul spre teatru,
atras de spectaculozitate si varia-

tie, mai ales tineretul care as-
teapta dezbaterea problemelor
ce-1 preocupa. Tematica simpo-
zionului fiind mai specioasa e
axata pe formarea spectatorului
de miine, pedalind pe factorii
educativi. In mod deliberat fes-

tivalul nu neglijeaza prin re-
pertoriu nici o categorie de
spectatori, adresindu-se ,tinere-
tului intre 7 si 70 de ani", dar
accentul cade pe formarea tru-
pei, pe realizarea si mai ales pe
conceptie — toate vizind acest
spectator de miine. Partea in-
teresanta e ca, desi “festivalul
e organizat sub patronajul Co-
mitetului de Stat pentru cultura
si arta — Directia teatrelor, se-
lectia finala se va face de un

juriu constituit ad-hoc, Tn care
vor intra forurile organizatoa-
re, reprezentanti ai institutiilor

obstesti care ofera premii si re-
prezentanti ai publicului. La a-
cest festival cu portile deschise,
orice institutie sau Tntreprinde-
re poate oferi premii.

— Ce urmareste Tn fond festi-
valul ?

— Sa demonstreze necesitatea
includerii  Tn repertoriile teatre-
lor, a unor piese pentru tineret
si scolari si totodata, sa ple-
deze pentru recunoasterea de ca-
tre scoala a teatrului ca fac-
tor de educare si instruire, Tn si
dincolo de programa analitica.
— Ambitii de viitor ?

— De a institutionaliza acest
festival care acum doi ani a
pornit cu dreptul. El trebuie In-
clus Tn viata culturalda a tarii,
trebuie sa devina festival na-
tional, ca o Tintregire a con-
cursului  national. Apoi trebuie
luptat pentru internationalizarea
lui. adica pentru invitarea 1Tn
competitie a teatrelor de tineret
din Venetia, NQrenberq, Lenin-
grad, Praga, Milano, Erfurt etc.,
mai ales ca sala are instalatii
pentru translatie la casca, iar re-

giunea ofera un cadru turistic
adecvat.
— Apropo : credeti Tn anumi-

ta vocatie a unui fudet?

— Cred Tn vocatia de idei por-
nind de la realitati si necesitate.
Neamtul e wun judet cautat si

Flori*

pe linie de turism. Daca noi am
facut acest festival e pentru ca
nu e rau sa se defineasca si
avem deja un teatru al tineretu-
lui care Tmplineste zece ani de
existenta si care s-a afirmat
cu ceva, am facut festivalul de
pictura pentru ca am avut un
Lascar Vorel si avem un nu-
cleu de artisti plastici remarca-
bili pe plan national.

Daca aceste manifestari au re-
percusiuni  si Tn  domeniul tu-
ristic atragind romani si stra-
ini — cu atit mai bine. li pri-
mim cu bratele deschise.

REP.

La Galeriile ~Simeza' din
Bucuresti expun doi tineri disci-
poli — initial — ai lui Calin
Alupi : Mariana Macri si Virgil
Neagu, ulterior absolvent la clasa
lul Tr. Bradeanu si — respec-
tiv — Gh. Saru. Ambii sint a-
firmati prin numeroase partici-
pari la expozitii colective, iar
Mariana Macri si  prin Tnca
doua expozitii personale, ante-
rioare.

Desi complet deosebiti ca viziu-
ne si interpretare + nostalgica si
obsedata de subtilitatile culo-
rii diluate, Mariana Macri, tran-
sant si urmarind sonoritatile cu’
lorii izbite ca o clapa de pian,
Virgil Neagu, cei doi formeaza
totusi un Tntreg armonios dato-
rita aceluiasi scop urmarit: do-
rinta de evadare din banal, goa-
na dupa o armonie nascuta din
interior, indiferent cum e reali-
zatd cromatic. Pentru aceasta,
ei arunca peste bord balastul ne-
semnificativ si dau cu tifla figu-
rativului  pitoresc, tinzind spre
esenta dar fiecare Tn felul sau.

Pasta fluida a pictoritei In-
cita la reverie lirica, are ceva
dezinvolt dar si misterios din
fresca de vis a Ilui Chagall, In

timp ce geometria cromatica a
lui Neagu aduce prospetime Si
suaereaza o tensiune psihica ex-
primata direct, autoritar. Neagu
e un volitional care Tsi decan-
teaza efortul Tn alaturari sur-
prinzatoare de vibratii intense,
Mariana Macri o gingasa me-
nestrela a vegetalului transfigu-
rat, mingiiat de penel.

Executia de buna calitate a so-
natei Tn re minor de Brahms
pe care au realizat-o violonistul
Daniel Podlovschi si pianistul Va-
sile Tarnavschi Tn Tncheierea u-
nui program alcatuit Tn Tintre-
gime din muzicad de exceptionala
valoare |IBach, Beethoven, Mo-
zart) a dat masura reala a ca-
pacitatii interpretative fara a fi
reusit Tnsa sa stearga impresia
penibila lasatd de modul de pre-
zentare al celorlalte lucrari de
catre acesti tineri instrumentisti.
A vorbi despre deficienta de
Tncadrare Tn stil, despre neclari-
tati Tn frazare, despre vulgariza-
rea, din punctul de vedere al
expresiei, a unor pagini Tntregi,
poate ca nici nu este cazul, a-
vind in vedere ca nu s-a atins
nici macar nivelul tehnic cores-
punzator Tn Tnsasi asamblarea
celor doi Instrumentisti sau Tn
controlul calitatii sunetului.

LILIANA GHERMAN

— De la Electra la Dama cu
camelii — itinerar patetic — este
titlul  unei originale carti des-
pre teatru datorata criticului N.
Carandino si tiparita de Editu-
ra Meridiane. Situindu-se Tntre
literaturd si eseu, Scrisa cu ner-

vul pe care-i stimuleaza con-
vingerile ferme, volumul con-
stituie o Indirecta privire evo-

lutiva a artei actoricesti sub hai-
na unor imaginare scrisori catre
imaginare actrite.

¥
Teatrul birladean sl-a inaugu-
rat seria matineelor literare, cu
tema ,Teatrul de azi* sustinuta
de criticul Dinu Sararu. Au ur-
mat fragmente din trei spectaco-
le ale actualei stagiuni.

Ultimele doua spectacole
pe care le-am vazut la Boto-
sani mi-au Tntarit convingerea
cd, desi a trecut prin situatii
dificile (lipsa de director si de
secretar literar), colectivul a-
cestui teatru nu a depus arme-
le, nu s-a descurajat, ci dimpotri-

va, a facut tot ce i-a statin putin-
t& pentru a-si mentine pres-
tigiul de care se bucura in par-
tea de sus a Moldovei. Mai
mult chiar, a iesit curajos 1in
lume (desi turneul de la Bucu-
resti nu a fost unul dintre cele
mai reusite), a participat cu

aplomb la faza de la lasi a
Festivalului national de teatru,
a facut numeroase turnee si

deplasari in orasele vecine etc.
Faptul ca unele spectacole nu

au Tntrunit aprobarea criticii —
partial si a publicului — se
datoreste aproape fin exclusivi-
tate unor regizori care au lu-
crat In mare graba, preocupati

mai putin de rezultatul muncii
lor si mai mult de Tncasarea
onorariului.

Repet 1nsa, ultimele doua
spectacole vizionate — ,Sa
nu-ti  faci pravalie cu scara" si

,Passacaglia” au demonstrat
Tncad odata seriozitatea si pute-
rea de munca a acestui colec-
tiv, care stie sa faca din mo-
destie o virtute. Primul dintre
cele doua spectacole este poa-

te cel mai reusit din Tntreaga
stagiune si una dintre bunele
reprezentatii cu piesa Ilui Eu-
gen Barbu, destul de frecvent
nscenatda in ultimul timp (Bu-
curesti, Brasov, Cluj, Pitesti).

Revenirea in actualitate a aces-
tei lucrari dramatice 1i demons-
treaza calitatile, capacitatea

ei de a cuceri si azi publicul,
deci valabilitatea ei continua.
JPravalia cu scard" n-a fost o

piesa ocazionala, ci una dintre
cele care ramin 1n repertoriul
permanent ai teatrului roma-
nesc. Ea zugraveste cu maies-
trie o lume apusa, acea marun-
td lume a mahalalei bucures-
tene din preajma ultimului raz-
boi, acel amestec colorat si
strident de patimi mic-burghe-
ze, de sete de avere, de par-

venire, de visuri curate si de
abjectii. Pasta groasa in care
sint zugraviti oamenii, densi-

tatea atmosferei, suculenta re-
plicii, violenta caracterelor o-
fera regizorului si interpretilor
sansa unui spectacol remarca-
bil. Si colectivul artistic al tea-
trului din Botosani nu a pier-
dut aceastda sansa. Spectaco-

Ansamblul sculptural
bréncusian de la Tirgu—
Jiu, fiind mereu in aten-
tia cercetatorilor artei, e
firesc sa fi constituit o-
biectul unor interesante si
competente exegeze. Dar
despre ansamblul  lui Bran-
cusli nu s-a spus totul, a-
supra conceperii sale ur-
mind a se pune in lumi-
nad noi date.

Asa-numita ,Masa a ta-
ceril” — prima piesa de
piatra de pe malul Jiu-
lui, care a primit si alte
denumiri Tn raport cu in-
terpretarile propuse — sus-
cita Tnca interesul docu-
mentaristilor. Arhivele lo-
cale, mai putin luate in
seama pinda acum, eviden-
tiaza trei etape ale edifi-
carii lucrarii si releva is-
toria unei alte piese, im-

Masa rotunda de pe aleea Calea Eroilor,

Teatrul M. Eminescu" - Botosani

lul regizat de Eugen-Traian
Bordusan, cucereste mai ntii
prin atmosfera specifica pe ca-
re o surprinde, Tntorcindu-l par-
cd pe spectator intr-o vreme
si Tntr-un loc anume de la mar-
ginea Bucurestilor, unde se
consuma tragi-comedia unor
oameni care aspirda spre mai
bine, dar nu-si pot depasi pro-
priile mizerii sufletest. O a-
tentd investigare a psiholog,iilor
personajelor si unificarea lor

intr-o psihologie a timpului si

a locului mi se pare rezultatul
cel mai valoros al lucrului re-
gizoral. Dupa cum valoroasa
este si sustinerea scenografica

(Elena Buzdugan) a acestei
idei. Regizorul a Tinteles exact
caracterul de tragi-comedie al
piesei lui Eugen Barbu si a
interpretat-o ca atare, cu ac-
cent principal totusi pe trage-
die ; substanta comica a fost
trecuta printr-un filtru de ama-
raciune si tristete, (fapt ce ni
s-a parut de bun gust si rafina-
ment) acordul tragedie-come-
die fiind astfel mai posibil, mai
credibil.

In privinta actorilor lucrurile
sint diferite. Nu a existat din
pacate o armonie de ton. Cite-
va note false, citeva voci mo-
nocorde, lipsite de nuntarile
necesare, au spart pe alocuri
unitatea interpretarii. Dar sa
evidentiem mai ntli pe Silvia
Bradescu n rolul Elenei Domni-
sor, cu totul remarcabila, cre-
ind un personaj de o inepuiza-
bila energie, dominatoare a in-
tregii familii, stapina tiranica
si liant care Tmpiedica destra-
marea. In cariera actritei este,
cred, un rol-apogeu, care o si-
tueaza Tn fruntea  colectivului
botosenean. O partitura gene-
roasda ca posibilitati de inter-
pretare i-a revenit Ilui Vasile

proprie ansamblului.

La Tnceputul ,Caii Eroi-
lor" si al aleei nou ame-
najate Tn gradina publica
a orasului, Brancusi a am-
plasat, in toamna anului
1937 (v. Arh. St, Tg.-liu,
fond. P, d. 101/1938, f. 5),
0 ,masa rotunda" din pia-
tra, cu dimensiunile: ta-

blia — 2 m. diametru X
045 m. grosimea, si pi-
ciorul — 160 m. diametru

X 045 m. grosimea. A-
ceasta masa originala, e-
xecutata de Brancusi Tn-
susi, a ramas pe locul des-
tinat pina la sfirsitul ve-
rii anului 1938, cind, du-
pa o calatorie la Paris, la
20 august, hotaraste pro-
curarea unei mese mai
mari, de la un atelier din
Deva — care primise Si
comanda executarii scau-

Hasiganu (lonica Pard) si ac-
torul nu a ratat ocazia. Tipul

secaturii-seducatoare, a profi-
torului ordinar, a logodnicului
de profesie, a amorezului libi-

dinos a fost schitat destul de
convingator. Victima acestuia

— Silvia — a gasit in Despina
Prisacaru o interpreta Tntele-
gatoare, care i-a subliniat su-

avitatea si tristetea, visul de
fericire si naivitatea.

Cei doi frati Domnisor —
Mircea Gheorghiu (Vasile) Si
Alexandru Anghelescu (Dumi-

tru) sustin violentul lor dialog
cu destula fortda, dar din pa-

cate fara nuante. Linearitatea
personajelor e suparatoare.

Foarte bine isi contureaza per-
sonajul lon Ligi (Gica hau-

hau), iar Elena Ligi (Domnica)
are o tinutd scenicd agreabila,
personajul ei justificind con-
flictul dintre cei doi frati. In
alte roluri, aparitii corecte :
Boris Perevoznic (Andrei),
lldiko larcsek, Geta lliescu,

Viky Andronescu.

Cel de al doilea spectacol,
readuce pe scend, dupa mai
muiti ani, piesa lui Titus Popo-

vici — ,Passacaglia”, a carei
revenire n repertoriu o ga-
sesc mai putin justificatda, date

fiind calitatile ei dramatrugice
foarte modeste. De altfel repre-
zentarea ei cu zgircenie de ca-
tre teatrele noastre e o do-
vada 1n acest sens. Spectacolul,
realizat tot de regizorul Eugen
Traian Bordusanu, a iesit —
cum e si firesc, date fiind cali-
tatile  textului — mai modest
decit primul. Are comun cu a-
cela doar capacitatea de a sur-

prinde atmosfera apasatoare a
anilor de razboi, incarcata de

neprevazut si de provizorat.
Conflictul este T1nsa construit,
artificios, foarte putin convin-

nelor de piatra. Ca urma-
re, seful serviciului teh-
nic al primariei, ntr-o re-
latie oficiala catre prima-
rul orasului, solicita ,una
masa rotunda de piatra
compusa din doua bucati
suprapuse dintre care una
de 215 m. diametru iar
cea de a doua de 1,75 m.
diametru, ambele cu gro-
simea de cite 045 m." (id,,
d. 82/1938, f. 9), cerinta
aprobata la 23 august (id,
f. 10) si onorata de exe-

cutant  Tn termen scurt.
Procesul-verbal de recep-
tionare a mesei si scau-

nelor comandate, a caror
plata Tnsuma 89.791 Iei,
noteaza ca tablia acestei
mese are 0 greutate de
5100 kg. si dimensiunile:
2,15 m. diametru X 043 m.
grosimea, iar piciorul ei

Tg.-Jiu.

gator ; caracterele sint lineare
si extrem de simple. Specta-
colul nu are, din aceasta cau-
za, o evolutie precis marcata,
ci lasa senzatia unei rotiri pe
loc — exceptie facind doar tab-
loul doi — fintilnirea dintre in-
surgent si fata profesorului.
Interpretii se achitd cu ono-
rabilitate de niste roluri care
parca nu le-au facut prea mare
placere. Reusitafost mai ales
Nae-Floca Acileni in rolul ba-

trinului  profesor, interpretat cu
o0 notd de umor si de pitoresc.
Sorin—George  Zavulovici i-a
Tmprumutat pianistului  Andrei
0 anume prestantd si 0 nervo-
zitate care-i veneau bine. Ac-
torul are si avantajul unei foarte
sigure stapiniri a vorbirii sce-
nice, ceea ce l-a detasat de
ceilalti interpreti. Foarte sincer
si jucind cu o mare simplitate,
Sica Stanescu 1l impune simpa-
tiei publicului pe  soldatul—in-
surgent, iar Despina Prisacaru,
dupa ce in primul tablou a
fost falsa, si-a gasit ritmul si
tonul potrivit fetei Tndragostite
si prietenei devotate care este
personajul ei. Spre deosebire
de rolul din primul spectacol,
Al. Anghelescu a marcat akj
citeva nuante precise pentru
ofiterul german pe care-l in-
terpreteaza.

Desi de valori diferite, cele
doua spectacole ale Teatrului
.Mihai Eminescu" marcheaza
un final de stagiune care lasa
0 buna impresie si face pro-
misiuni  pentru stagiunea ur-
matoare.

Credem ca organele localt
zor gasi (daca nu au si gasit
intre timp) o solutie favorabila
in ceea ce priveste conducerea
acestui teatru.

STEFAN OPREA

prezinta marimile: 1,75 m.
diametru X 041 m. grosi-
me ti o greutate de 4.000
ko' ri

Brancusi, mereu in lup-
ta cu formele, continuu in
cautari, gaseste ca nici
noua masa nu are o ar-
monie deplina a partilor
ei si nici masivitatea ce-
ruta de celelalte piese ale
ansamblului. Astfel scul-
ptorul recurge la o vari-
anta noua, a treia, combi-
natoare, folosind pentru a-
ceasta varianta definitiva
dupa cum urmeaza i tablia
— este tablia mesei co-
mandate la Deva: 215 m
diametru X 043 m. gro-
sime, si piciorul — din
tablia mesei originale:
2 m. diametru X 045 m.
grosime.

Se mai poate observa la
actuala ,Masa rotunda"
ca structura pietrei este
specifica fiecareia dintre
piesele combinate iar re-
zistenta lor la intemperii
este diferita.

Rccurgind la  tabliile
celor doua mese, sculpto-
rul a Tnlaturat picioarele-
lor, care au fost parasite
intr-un luminis din gra-
dina publicd. Acesteadin
urma au fost transportate
in parcul ,Coloanei recu-
nostintei fara sfirsit” de
catre gradinarul lakob Es-
perschildt, din libera ini-
tiativd, si amenajate du-
pa modelul celei de pe
digul Jiului, Tn locul unui
rond de flori, pe axa mo-
numentelor.  Ulterior a-
ceasta masa-rebut a fost
numita ,Masa festiva" de
cei ce n-au stiut istoria
ei si a primit semnifica-
tii care denatureaza me-
sajul Tntregului ansamblu
sculptural.

prof. ION MOCIOI

vicepresedinte al Comite-
tului judetean pentru
cultura si arta Gorj.



un film de NICOLAE BREBAN

PRINTRE COLINELE VERZI

17n nou venit in cinematografie .ste,

0 speranta pentru publicul care asteap-

td o voce nouda, un stil original, 0 me- care vrea si nu vrea sa trdiasca, in care gere si_autor moral — fara intentie

t di ineditd de |nvest|gare a universu- poate si nu poate sa-si gaseasca locul al unui sir de crime. Incet, dar sigur,
lui uman; o sperantd pentru cinema- — aici trebuie cautat axul principal Mircea A_Ibulescu_lntr_eges_te o galerie
tografie in general, care are nevoie de al filmului n actiunile politiste, de personaje autentice in cinematografia

continui refmprospatari de ton, de in-
fuzii de tinerete, de curaj in abordarea
fenomenului contemporan. Nicolae Bre-
ban, scriitorul impus prin citeva carti

de valoare, are mai 1Intli meritul Tn- pur livresca

draznelii cu care s-a aruncat intr-un
domeniu de creatie absolut strain pre-
ocuparilor ~ sale anterioare. El n-a mai
facut niciodata film, dar cartile sale

impuneau o structurd prin excelenta — Paul — si pierd sensul funda- de personaje. Dan Nutu a devenit
cinematograficad, fapt care, ne determina mental, ratiunea de a exista Tn acest terpret prin definitie al tinarului necon-
sa consideram fireasca si in ordinea lu- film. Asadar, nu e varba de o lucrare formist, hipersensibil, inadaptabil, reflex
crurilor trecerea sa cu toate armele—fie polltlsta ci de una de analiza psiholo- (in literatura si_cinematografia noastra)
si pentru un timp limitat — n aceasta gica, de una ce ambitioneaza conturarea al unui personaj ce-si are radacinile

terra incognita care este cinematograful
pentru oricine se afla Tn afara lui.
Faptul cd un creator dintr-un dome-
niu trece Tn altul, ale carui legi sint
total diferite, impllca numeroase peri-
cole, dar lasa loc si pentru citeva avan-
taje; mai intii exista avantajul ineditului,
al noutatii tonului si limbajului, al ne-
cunoasterii sabloanelor si regulilor fixe;
exista apoi avantajul riscului — oricit
de paradoxal ar parea. Caci un om care
nu a mai facut niciodata film, care nu
are pregdatire speciala pentru aceasta Si
totusi se apuca sa faca film, risca sa
nu reuseasca, riscd sa faca altceva de-
cat si_propune. In acest risc existd insa
ascunsd o sansd : aceea de a izbuti ceea
ce_neseriosii tipicari nu reusesc de obi-
cei. Este tocmai ceea ce a reusit Nico-
lae Breban. Filmul sdu sfideazd — voit

sau din necunoastere, n-are importanta unor personaje de mare complexitate,

— regulile fixe ale  cinematografului

ytier proaspat de joc al unor copii mari,
un joc de-a viata si de-a moartea, un
joc de-a exmtenta reala si de-a existen-

chiar falsele

tatea iesita din comun pusa fatda in fa-

td cu brutalitatea cea mai iresponsabil; a unui presupus criminal; anchetarea
pe malul unui

un joc exprimat fintr-un limbaj sur-
prinzator, derutant, cu multe inadverten-
te fatd de specificul cinematografic, dar

lipsa de  profesionalitate a regizorului

culei este un lucru care se intelege de
la sine. Dar asupra carentelor vom mai
reveni. irite chiar,

Despre ce vrea sa vorbeascd Breban-
cineastul in acest film? E limpede ca
nu l-au interesat atit relatiile dramatice
si usor confuze dintre personajele —
multe si complicate — ale filmului, cit
reflexul lor Tn constiinta acelui ciudat Breban.
adolescent, neconformist si ambiguu, hiper-
sensibil si predispus la introtersiune,

Estetica Si viata

PERCEPTIA ESTETICA

Scriam in articolul precedent (vezi Cronica nr. 20 ac.)
ca civilizatia contemporana impune tot mai mult indivi-
dului un mod nou de abordare a operei de arta a carui
origini le descifram Tn mutatiile ce s-au produs si se pro-
duc Tn psihologia sociala. Tudor Vianu observa dealtfel
Tn Estetica sa ca «deosebirile dintre receptarea unui con-
cert de Schumann si a unuia de Stravinsky vor fi_ cu
mult mai mari decit asemanarile lor”.

Fireste, natura diferitd a receptarii celor doud lucrari
muzicale isi afld originea in structurile sonore specifice,
imanente fiecdreia dintre ele. Dar nu este mai putin a-
devarat cd aceste deosebiri se datoresc, poate 1n egala
masurd unei cauze exterioare operelor de artd respective.

Perceptia unei lucrari muzicale nu se realizeaza pe un
teren gol. Ea presupune o anumitd experienta muzicald
a individului. Lasind insd la o parte diferentele de cul-
turd, observdm ca, in constiinta fieciruia dintre noi, exis-
ta un strat mai profund de informatii auditive, |nf0rmat||
ce compun universul de sunete si zgomote pe care ure-
chea noastra le-a perceput de-a lungul existentei si pe
care sintem capabili sa le recunoastem 1n Tmprejurari
diferite.

Trebuie de asemenea s& acceptam faptul ca, astazi, can-
titatea si, mai ales, calitatea «Informatiilor auditive- luate
in stdpinire de cétre individ este diferitd Tn raport cu
aceeasl informatie auditiva a individului din timpul in
care Schumann, romanticul, isi compunea opera. Acest
Lteritoriu sonor" care subsumeaza si scrinsetul frinelor de
automobil pe asfalt, si_zgomotul motoarelor avioanelor
supersonice si gama largd a sunetelor emise de statiile de
radio, etc, etc, modificd nebanuit de mult calitatea per-
ceptiei noastre.

Desigur, nu putem decit sia ne imaginam destul de vag
natura perceptiei estetice a unui om din secolul trecut.
De fapt, lucrul acesta nici nu este atit de important. Mai
utila ni se pare Tnsa intelegerea momentului actual, urma-
rind in ce masura civilizatia secolului nostru, luatd n
specificitatea_ei, a modificat si modifica natura perceptiei
noastre estetice.

Nu este o butada afirmatia c-4 noi Ti Tntelegem mai bine
pe clasici decit contemporanii acestora. Revenind la exem-
plul dat de Vianu am spune ca informatia noastrd so-
nord, indiscutabil mai vastd decit a omului din veacul
trecut, creaza premiza unei Tntelegeri mai profunde a me-
sajului ideatic cuprins Tntr-un concert de Schumann. Tna-
inte de a contempla un tablou de Velasquez sau Grigo-
rescu, omul secolului doudzeci se familiarizeaza cu peisa-
jul strazii privind vitrinele luminate cu neon, anunturile
publicitare ale pastei de dinti «Calin* aflsele ce anunti
pericolul poluarii aerului Tn marile metropole sau Tndem-

filmul 7i va gasi multe calitati, tinind
seama mai ales de prospetimea stilului,
de neconformismul limbajului cinemato-
grafic, de acuitatea conflictului, de au-
tenticitatea si vigoarea caracterelor, de
densitatea atmosferei (nu peste tot egala,
dar in anume momente remarcabild).

Citiva dintre interpreti au creatii remar-

crochiu

TON

TZA

Ni ¢ care este Paul. Raportul Ilui cu lumea
ntotdeauna si in mod firesc, o speranta; — cu o0 lume a carui_martor este, pe

care vrea SI nu vrea sa 0] |nteleaga in

colaterale, subiacente. Ar ™ fi gresit, ar
fi unilateral sa vedem in filmul IUi Bre-
ban o intimplare politista oarecare sau
o drama psihologica — de provenienta
a unui om (Miloia)
deformat sufleteste din cauza fanatismu-
lui sau rellglos daca toate acestea nu
sint trecute prin filtrul de sensibilitate mul .Printre colinele verzi" completeaza

si de fintelegere aI cu o noud dimensiune aceastd galerie

circumscrise unei
sablonizat, inchistat, invechit si aduce un rei substantialitate e mai mult ghicita,
subinteleasd’ decit valorificata. Surprind
te politiste pe care ne
(abatindu-se de la to-
ta ideald, doritd, un joc de-a sensibili- nul  principal) si care lasa impresia ca A € nt

sint din alt film (urmarirea, in munti, sodice : lon Besoiu, lon Dichiseanu, E-

poarta autoru

sa-i deregleze sistemul de judecati,

gre3|ta despre valoarea Tnsasi a filmului,
in aceasta_constda — dupd parerea mea
— cea mai mare carenta a peliculei si
aici se manifesta cea mai evidenta lipsa
de profesionalitate a regizorului Nicolae

Cu oarecare efort Tnsa, spectatorul
dispus sa Tinteleaga si sa judece drept

romaneasca (C|tam

de mare" si Popa  Stoica din

personajului central

teatrul si filmul englez. Actorul se simte
bine in asemenea roluri si se simte bi-
ne si aici, fiind un Paul interesant
martor Tn aparenta pasiv (in fond tra-
ind totul cu intensitate) al unei i

cabile. L-as cata mai intli pe Mircea
Albulescu care contureaza un masiv _si
complicat Arion, predicator din convin-

doar Soldatul
filmul ,,Prea mic pentru un razboi asa

Viteazul"), situindu-se in fruntea actori-
lor de compozitie, ca unul ce este ca-
pabil de trairi dramatice remarcabile,
de interiorizari profunde. Arlon din fil-

Tonitza e un nelinistit, un nervos, un plicti-
sit perpetuu. Plictiseala Iui hu e spleen galant,
ci starea aceea de perpetua cautare a mis-
carii, de negasire sau de gasire a el, de ga-
sire, deci de travaliu, dar si de parasire a
travaliului 1n cautarea altei miscari, care sa-l
pasioneze si mai mult, sa-l fure in intregime,
sa-| faca prezent si, daca se poate, galagios,
turbulent. S& ne Tinchipuim, asadar, un cstfel
de exemplar venit ntre profesorii Academiei
de Arte Frumoase de la lasi din anii 30, de
altfel, citiva dintre ei de o probitate didactica
si artistica iesita din comun. Sa& ne gindim la
imaginea unui ins ferment, miscindu-se ner-
vos printre mulaje de ghips antic si planse
cuviincioase dupa aceste modele. Tonitza se
razvrateste Tmpotriva ghipsului convins ca stu-
dentii, pe care el 1i cunoaste altfel, mai de
aproape, mai cu memoria propriei lui studen-
tii, au de spus altceva, pot spune altceva. Co-
legul Tonitza nu face vizite pentru o dulceata
de cirese amare ci prefera birtul, perimetrul
deschis imaginatiei totale. Si mai e si gaze-

— tar. Si ceea ce scrie el nu e galanterie, ci

fapt de exceptie. Deci : profesor la Academie,
gazetar, frecventator de birt. Pictorul din el nu

pe care o doreste altfel, lipsitd de bru- mai are decit o singurd sansid (fmpul nu-i

talitate. Jocul IUi de-a realitatea Si
litatea pare sa fie dictat tocmai de do-
rinta refugierii Tntr-un univers de puri-
tate si sensibilitate. Un nou Billy min-

cinosul ? Posibil, dar cu totul

pastrind de la Tnaintasul sau doar ca-
pacitatea de inventie, dorinta evaziunii
din real. Un rol de mare precizie inter-
pretativa i-a revenit lui lon Caramitru
(plutonierul Mateias); anchetatorul
til si inteligent, uman si plictisit de me-
serie, capata_in interpretarea  tinarului
actor o notd de mare originalitate.
sfirsit, remarcabila este si partitura par-
cursd de Vasile Nitulescu (Miloia), ac-
drame moderne a ca- torul dovedindu-se excelent mai 1
scenele de discutii fanatice, cind e com-
plet transfigurat, cind chipul sau capata
0 expresie de deruta dramatica si

disperare.

milia Dobrin sa.
noaptea a Irinei

lui pentru sfidarea (uneori

fixe ale cinematografului.

nurile din lozincile colorate de a preda deseurile de
metal la I.C.M. Mai mult. Nu stim niciodatd dacd vom
putea privi un tablou original de Leonardo da Vinci. To-
tusi 1l cunoastem din reproduceri mai mult sau mai putin
fidele. Informatia noastra Tn materie de arta plastica cu-
prinde si pinzele lui Bruegel (din albume) si statuia Ve-
nerei din Mito (din mulajele de ghips) si basoreliefurile
asiriene (din fotografii).

Recurgind la un alt” exemplu, poate insignifiant, trebuie
sd amintim ca astazi multi rin Tn contact mai ntii cu
parodiile lui Topirceanu dupa Arghezi. Minulescu sau lon
Pillat si apoi cu poezia originala a acestora pentru bunul
motiv ca. in scoald, autorul «Migdalelor amare” este stu-
diat Tnaintea poetllor respectivi.

Asadar. Tnaintea impactului cu opera_de artd autentied.
informatia nudad despre opera respectivd. Tnaintea percep-
tiei directe, senzoriale, cunoasterea logica, intelectuala. Cit
prlveste perceptia dlrecta ea se produce. in cazul operelor
de arta ale trecutului, pe un fond informational calitativ
diferit.

In realitate, perceptia noastra penduleaza continuu in-
tre lucrari clasice si contemporane ceea ce impune consti-
intei noastre o permanenta comparatie, implicita. ntre
doua forme de reprezentare deosebite. Avem de a face
cu o atitudine psihica ce intra in irsusi actul perceptiei
Chiar fara o deliberare prealabilda, momentul cuntemularr
-Pasarii maiestre* de Brancusi se Tnsoteste ffn constiinte
noastra) cu imaginea sculpturii antropomorfe, fie ca aceas-
ta revine sub forma unei statui de Fidias. Michelance’c
sau Rodin. Privind un tablou de Lucio Fontana sau Dan
Hatmanu (din perioada lui pariziana), perceptia noastra se
raporteaza, intr-un fel sau altul, la Tintreaga informatie
plasticé de care dispunem si. cum este si firesc. la -amin-
tirile” noastre despre operele trecutului. Citindu-l pe Eu-
gen Jebeleanu sau pe Marin Sorescu constiinta noastra
subsumeazd instantaneu Tn actul lecturii structura ver-
sului eminescian.

Din moment ce am dobindit ceritudinea cd fenomenele
realitdtii se extind dincolo de zona controlatd de simturi,
ca Tnsesi simturile noastre descoperd o realitate Tn mis-
care pe care 0 raportim permanent la un fond de infor-
matii a cdrui depozitari sintem, -luarea Tn posesie” a o-
perei de artd moderne nu mai poate fi realizatd prin
-emotia* nuda, chiar daca acestei «emotii* Ti addogam de-
terminativul salvator de .esteticd”. Sau, mai exact spus,
rezonanta afectiva, .eifuung-ul®, atasamentul sentimental
fata de obiectul artistic nou — indiferent care ar fi acesta
— nu mai poate fi produsul unei revelatii instantanene in
fata unei reprezentari de tip -mimetic*.

Privind un tablou de Kandinsky, constiinta noastra nu
il raporteazd la imaginea unei [amele privite prin mi-
croscop (desi si aceasta imagine ar putea sa apartind cim-
pului experientelor noastre anterioare) ei la «istoria* pic-
turii, asadar la un element de ordin cultural si, implicit,
social.

Natura perceptiei estetice s-a modificat. Tnaintea «trai-
riil*, reflexia ca premiza si strat al ,rezonantei sentimen-
tale”.

Mai apar in acest film, in roluri

Cu mai multa zgircenie fatd de mono-
etc.). Combinarea ‘acestora  cu secvente logari, cu o mai atenta supraveghere
de rafinament analitic in care se Tncear-
nici o clipa lipsit de interes. Ca din cd — adesea ou bune rezultate — o
impletire intre real si ireal, intre exis-
decurg si principalele carente ale peli- tent si imaginat,
este de naturd sa deruteze spectatorul

a relatiei dintre cuvint si imagine (voit
neacordate Tn multe cazuri, lucru ce
pare un mare, defect), cu o mai marcata

noul regizor, un Tnceput (jemn_ de reti-
nut nu atit pentru profesionalitatea sa,
cit pentru 0 anume prospetime a tonu-

tlonata dar oricum valabild) a regulilor

ST O. MUGUR

poate Tngadui altceva) : trebuie sa spuna re-
pede ce are de spus Repede si expresiv.
Repede pentru ca timpul e implacabil si ex-
presiv pentru cd numai asa poa*e fi observat
ca pictor in foiala postgrigoresciana. Nimanui
pind acum, nu i se harazise atare prilej. Pri-
lej? Nu. Destin. Tonitza e un abil. Pallady
isi perfectioneaza greu desenul, exersind o
viata, fara Tintrerupere ; Tonitza pare a se fi
nascut cu creionul in mind, totul 1i merge cu
usurinta virtuozului. Esafodajul picturii sale se
bucurda deci din capul locului de aportul gene-
ros si expeditiv al desenului. Dar Tonitza nu
vrea sd moi deseneze — e vorba de desenul
ca suport al picturii — ca Grigorescu si  nici
ca Luchian, desi acesta din urma va-
deste preferinte expresioniste 1n Safta flora-
reasa. Tonitza Tsi concepe pinzele 1n expresii
mari, aproape retorice (clownii) augmentind,
deformind. juxtapunind curajos, decorativizind.
De ce ? Pentru ca asa se intimpla si in apus?
Nu. Pentru ca nelinistitul, nervosul, plictisitul,
turbulentul Tonitza ore el Tnsusi nevoie de ex-
presia socantd. Are nevoie de ea in scris, are
nevoie de ea si In pictura. Toata aceasta am-
bitie de a spune ceva nou Tnseamna mesaj.
Mesajul, numai el, In ordine picturala, Tnseam-
nd riscarea valorii.. Dar Tonitza e Tnzestrat cu

ntre |OgIC si absurd eXI tegt?ecl/%ngo?;?é Suandsee pfat?gg r?lé‘rgf(? acel dar minunat al zugravitului : ca oricarui
s3-1 fllmul lui Nicolae Breban aP fi iesit mai Ztﬁ]grav. rloménd iy placel fsa.z.ugréveas.ca. flori s

- - PRV LA chipuri, latd deci cazul fericit: mesaj -- pictu-

creeze 0 impresie ?g;mr?éeutuna Ihecselrtuton(i’%mlté?g? el ralitate. Ba, am zice -t- picturalitate romaneas-

P p ca, pentru ca fara apetitul special pentru

pastd, ntilnit in aceste locuri, mesajul s-ar fi
devitalizat, ar fi stat azi doar Tn atentia isto-
ricilor.

VAL GHEORGHIU

Privite din aceastd perspectiva, toate aceste probleme
cu care se confruntd arta Tn zilele noastre determina o
abordare eshausiva a relatiilor dintre constiinta omului
contemporan, depozitar al Unei cantititi de informatii in
continua crestere, si opera de artd clasicd sau moderna.
Ar fi interesant de urmarit, de pilda, in ce masura arhi-
tectura de azi, afisul, obiectele de Uz curent, ambalajul
dar mai ales mljloacele noi de informatie (radloul televi-
ziunea) etc. au determinat si determind mutatii nu nu-
mai Tn artele traditionale (poezie, picturd, muzica) dar si
Tn felul nostru de a recepta o opera noua.

Desigur, toate acestea nu sint decit ipoteze ale unor
cercetari viitoare, cercetari care fara a avea pretentia de
a construi _o teorie a receptarii care sd istoveasca tot
continutul ftrairilor* (T. Vianu) ar clarifica un moment
istoric al raporturilor dintre arta si societate Tn general,
moment Tn care sintem nu numai martori ci si implicati
direct.

CORNELIU STURZU

LUCIA HALAUCESCU : Stefan cel Mare



masina eTa frig. Bordul din plas-

~g tic Tngalbenit, vo anul negrit ca un

S dinte bolnav, scaunele peticite, si eu

< lingd acest om pe care nu-l mai va-
zusem. Tmi explica repede si logic, pe

cit am putut sd-mi dau seama ciuta si sim-
plifice datele pe care mi le dadea, s& nu-mi
transmita decit esenta, avea datul  sintezei,
folosea cuvintul potr|V|t gasea O metafora
cind avea nevoie de ea, auzeam termeni de
la curs, mi se parea cj. explica mai limpede
si mai eficace decit inginerul Boisor. Insa
nu reuseam sa ramin cu ceva din ce-mi spu-
nea. Volanul atit de aproape de miinile mele,
pedalele atit de aproape de picioarele mele,
parbrizul parca Tmi crestea din ochi. Eram
nervos pentru ca la scoala mi se spusese
ca din prima ord vom conduce prin oras, in

Volanul ma asculta. Acum mergeam, ma-
sina se misca, mergeam intr-adevar. Strada
mergea si ea, in sens invers. Si ne apropi-
am de pod Eram foarte aproape, distingeam
perfect miscarea de pe el, si ma indreptam
chiar intr-acolo.

— Treceti la a doua.

Avea o0 voce ca o pilulda. Parei si se dizol-

va intr-un pahar. Mecanic, am Tmpins ma-
neta in sus.

— Accelerati.

Mi se parea ca merg ca vintul. Podul se a-
propia vertiginos. Sa frinez! Dar nu mai
stiam cum, nu eram in stare sa ridic pi-
ciorul de pe accelerator. M-arn uitat in
dreapta Fie ce-o fi, am sa fintorc volanul,
am sa urc pe trotuar, si pe urma am sa ma
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mijlocul circulatiei! Nu puteam sa-mi ima-
ginez cum_avea ] fie, eram totusi la volan,
insemna ca aveam si conduc eu, nu instruc-
torul. Vedeam in fata mea cum unghiurile
str zii se uneau pe podul Grozavesti, si tre-
ceau masini, camioane, tramvaie, autobuze,
cu viteza mica, mereu, In doua siruri contra-
rii, cum dracu o sa incap si_eu intre ele ?

—Ambrelajul are doua parti principale:
doud discuri. Unul in partea motorului, cela-
lalt n partea transmisiei. In mod normal,
cind nu apasam pe pedald,_ discurile astea
sint perfect lipite. Atunci legatura dintre mo-
tor si_cutia de viteze e facutd. intelegeti ?

Nu intelegeam absolut nimic, desi el sco-
sese dintr-un carnet o foaie alba avea un
stilou Tn mind si desena energic, insemnind
fiecare parte cu initialele ei.

— Cutia de viteze multiplica sau demul-
tiplica viteza transm|5|e| fata de viteza
motorului. E clar nu ?

Am Tncuviintat din cap, clar fireste!

— Pedalele va sint probabil cunoscute. La
piciorul drept e frina si aceleratia. Bagati
de seamd sa nu confundati una cu alta, asta
la Tncepatori e o greseald frecventa.

— Pentru pornire, mai ntii verificati da-
¢< maneta de vitezd e la punctul mort. A-
pasati pe ambreiaj. Asa. Asta e punctul mort.
Aici, unde maneta se poate misca liber.

Piciorul sting Tmi  tremura pe ambreiaj.
La punctul mort, maneta se misca usor fin
sus si n jos, aveam senzatia ca e rupta pe
dinauntru.

— Asa. Acum lasati liber ambreiajul. Tn-
toarceti cheia si apasati usor acceleratia,
altfel, se opreste motorul. Usor, am spus, nu
asa tare | Ce trebuie sa ambalatl tare, va

lace cum wurla ? Motorul are si el viata
ui, nu trebuie sa-1 bruschezi. De ce sinteti
asa nervos ?

Simteam frigul masinii pe fruntea muiata
de sudoare.

— Tnca o data. intoarceti cheia. Asa. A-
pasati usor acceleratia. Usor.
Motorul ticu deodatd, ca taiat cu cutitul.

— Am spus”usor” si n-ati mai apasat deloc.
Nu trebuie s& apasati cu fricd. Trebuie sa
simtiti pedala cu piciorul si sa ascultati zgo-
motul motorului. La automobil trebwe ure-
che, ca la_muzica $i piciorul sa fie usor,
sa ghlceasca pedala, nu si cada pe ea, ca un
lemn. inca o data.

Piciorul meu nu ghicea de_loc pedala. Am
mai gresit de citeva ori pind s& pornesc. In
fine, motorul a sforait, si m-am uitat cu tea-
ma la instructor.

— Treceti la viteza ntiia.
A pus mina_pe mina mea si mi-a purtat-o,
ajutindu-ma sa fac manevra.

— Ridicati_ piciorul de pe ambreiaj. Tn-
cet de tot, S& nu simtiti nici dumneavoastra
ca-l rldlcatl

— Pina cind sa-I ridic ?

— Pina se misca masina.

— Si cind se mlsca 7

M-am uitat la el tocmai cind gura subtire
i se desfacea intr-un zimbet, ca si cum
doua valuri ar fi dezvelit deodati, fugind
in parti, un schelet alb.

— Ei, cind se misca... o sa vedeti dum-
neavoastrs . 0 sK conducetl poate... n-ati
venit aici ca si invatati sa conducetl ? Hai,
uitati-va-n fatd, ce va uitati la mine ?

imi vorbea Ia plural, dar am ghicit n
vocea lui unda_subterana, dispretul ascuns.

Mi se pusese Tn git cel mai mare nod din
viata mea.

Am facut asa cum mi-a spus. Tncet, atit
de Tncet incit credeam cr nu ma misc, ca
numai mi se pare, am dat drumul pedalel
Pedala ma ardea In talpd. Mi se parea ca
masina e _Tncremenitd pe vecie, cd nu se va
misca niciodata din loc.

M-am speriat atit de tare incit am ridicat
miinile de pe volan dar le-am adus la loc
imediat.

— Accelerati, ACCELERATI!

Nu mai stiam care era acceleratia. Pina
s-0 dibui, ajunsesem n mijlocul strazii. Am
accelerat fara sa-mi imaginez ce efecte ar
utea sa aiba actiunea asta. Fireste, prea
rutal. Masina a mirfit si a surit din’ loc.

— Usurel.

Aveam_senzatia Ccd3 nu mai e cu mine
in masina. Vr0|am sa intorc capul. S& ma a-
sigur ca n-am ramas doar eu, abandonat pe
corabia asta zbuciumatd. Dar nu puteam
intoarce capul nici cu un centimetru.

de Petru Popescu

duc unde-oi vedea cu ochii, adicd pe un
maidan plin de gunoaie si de fiare ruginite,
numai sa scap de forfota podului, pe_care
0 simteam plind ochi, n-aveam cum sa p -
trund, carnea si oasele tipau de pe acum de
lovitura pe care-o asteptam.

— Acum treceti iar la viteza ntii. Frinati.

Va opriti la coltul trotuarului. Am spus la
colt, aici e coltul' ? Ce semn e &sta?

— Ce-dea-za-tre-ce-rea, am spus eu ca un
robot.

— Asa, cedeaza trecerea, Stati aici pind
trec toti, Semnallzatl la stingd. O s-0 luam
pe stinga pe pod.

Trecea prin fata mea un tramvai. Ma ui-
tam ca si_cum n-as mai fi vazut niciodata
un tramvai.

— Astia-s ultimii. O sa se faca loc. Tre-
ceti la viteza intlia. Acum,

Masina se zguduia incalcind liniile de
tramvai. Aveam poate cinci kilometri pe o-

ra, dar ametisem. Tocmai cind suceam vo-

lanul ca sa intru pe pod, veni din sens o-

pus un camion mare. Am paralizat. Ma in-

dreptam spre el si nu stiam cum sa opresc.
— Accelerati.

Sa mai accelerez ? Era o nebunie. Dar am
accelerat, magnetizat de vocea rece a_gre-
cului. Intr-o C|pa am fost dincolo. Camionul
frina, soferul Tmi zimbi batjocoritor. Oare

ce mutrd faceam ? Dar n-aveam timp nici

sd& ma intreb. M-am pomenit peste pod, si

urcam un deal, avind in dreapta un trotuar

cu plopi st in stingd o linie de tramvai.
— La dreapta.

Sucind disperat volanul, am intrat pe o
stradutd pasnica si pustie. Era pietruitda si
zguduia rau’ de tot. Grecul mi-a ordonat vi-
teza a doua, am trecut la a doua, apoi mi-a
ordonat a treia, am trecut Si la a treia,

mergeam iute de tot si eram mai mult mort
decit viu. Si deodatd mi-a trecut un gind
nebunesc. Am Tmpins tare acceleratorul.

—=Ce-i asta, domnule Antonescu ? Asa se
merge la prima lectie ?

N-am raspuns nimic. Nici nu puteam ras-
punde. Am apasat mai tare. Cu ochii la
strada care pierea_in  jurul meu, cdutam
sa-mi satur o curiozitate: cit de adine se
poate apasa pe acceleratie.

Cred ca nu mai stiam de loc ce fa-
ceam. Reuseam sa tin drumul drept. Masina
veche si mare facea zgomot. Motorul se au-
zea foarte tare. Grecul spuse ceva, si n-am
prins sensul cuvintelor, dar vocea nu-i era
speriata de fel, numai enervatd, de asta
mi-am putut da seama chiar in starea de
betie Tn care eram.

Si a urmat deznodamantul logic, la care in
sinea mea, m_ asteptam si eu. Strada era
lunga si drepta fara alte strazi care si des-
chidd in ea. Dar oricit de lunga si de dreap-

td ar fi fost, o_parcurgeam. Aveam viteza:
patruzeci pe ord, am citit aruneind o privi-
re ca fulgerul. Acceleram cit uteam, dar
acum nu trecea de patruzeci. Mi se p rea
mie ? Nu acceleram totusi destul ? Era acul
stricat ?

Oricit de dreapta ar fi fost, la un moment
dat a cotit la stingd. Eu mergeam pe mij-
locul strazii, am vazut cotitura de departe,
am intors volanul. Am crezut c&-l intorceam

destul, masina a virat dar foarte pe dreap-
ta, am deschis gura si mai tare, n-am stri-
gat. Cit pe ce sa ma urc pe trotuar. Insa
m-am redresat si am continuat. Nu mai e-
ram pe mijlocul strazii. Pomii trotuarului
sclipeau Tn dreapta mea.

Nu stiu ce ma apucase. Stravechea foame
de spatiu care doarme in fiecare din noi?
Aveam o senzatie nemaiintilnitd. De betie
limpede. Inghlteam un alcool fard trup. Vi-
teza ma apasa pe timple. Mergeam cum
imi Tnchipuiam iIn copilarie ca as putea
merge, si era prima oarda. Biruindu-mi ul-
tima spaima, am fintors capul, deschis de
tot Tntr-un zimbet nebunesc, ca sa ma uit
la grecul de lingd mine, I-am aruncat o
privire plina de triumf, si m-am lovit de
obrazul lui batrin, opac, cu peri rari sialbi.

Se uita drept Tnainte, la strada pe care
mergeam. incordat, dar calm. Nu conduceam
eu masina, era Ilmpede El o conducea. Ma
lasa sa-mi fac damblaua, dar n-ar fi Tngaduit
sa se Tntimple vreun accident.

Am fintors iar privirea Tnainte, si parca
mi-a pocnit ceva in creier. Strada se termi-

na. In plind viteza, ma n pusteam intr-o
intersectie. O intersectie aglomeratd, cu ve-
hicule, ¢cu pietoni, si cu un militian pe dea-
supra.

A fost o secundda Tn care m-am crezut
pierdut. Cu miinile pe volan, nu faceam ni-
mic altceva, nu-mi trecea nimic prin creier,
eram moale.

Grecul, ldsa masina sa intre aproape de
intersectie. Agentul se ntoarse deodata cu
fata_spre noi, ridicd stingd inmanusata. Si
s-a_Intimplat minunea. Masina s-a oprit deo-
datd sub mine, aruncindu- ma spre_parbriz.
St team pe loc, nu mi se parea. Prin fata
nolastra curgeau masini din sensurile late-
rale

Grecul frinase energic, si ntinsese mina
stingd, gata s-0 puna pe volan, pentru cazul
in care m-as fi zapacit si as fi virat.

Acum ma privea el pe mine. O privire ne-
tedd, libera de subtext, in care plutea un
avertisment rece. Stiam cd masina mai are
un ambreiaj si 0 frind, dar nu-mi trecuse

rin cap cd tot timpul goanei el frinase. Am
inteles de ce nu trecea acul de patruzeci.

Am stat asa, tacind si uitindu—ne unul la
altul. Apoi grecul apasa pe ambreiajul lui si
scoase masina din vitez

Tncepeam sa percep din nou celelalte zgo-
mote. Auzeam masinile care treceau prin fa-
ta noastrd. Am auzit si un fluierat.

— Viteza intlia, ca ne-a dat asta drumul.

Ca si cum nu s-ar fi Tntimplat nimic.

Simteam ca transpiratia Tmi curgea Tl
sprancene. Am trecut pe linga m|||t|an
Primul militian din viata mea pe linga care
nu treceam ca pieton, ori strivit in vreun mij-
loc de transport public.

Am iesit_din_intersectie, si era iar strada
lunga si linistita.

— Nu mai avem decit zece minute, sa
incepem si sa ne retragem. la hai, trebuie
s-0 ludm la dreapta.

De data asfta, cu stinga, mi-a ghidat vo-
lanul cind luam curba. Am ajuns pe chei,
la locul la care-l gasisem, cu cinci minute
Tnainte de terminarea orei. Nu stiam, fireste,
s trag la trotuar. Mi se parea ca urc cu
rotile pe el, dar in realitate am lasat Tntre
roti si bordura o distantda de mai bine de o
jumatate de metru.

— Acum putem sa fumam o tigard ca sa
ne destindem.

Am nimerit buzunarul cu tigarile, am reu-
sit sa le scot, erau niste Chesterfield cumpa-
rate special pentru prima ora la volan, mi
sa spusese ca instructorii apreciaza grozav
tigarile straine, Grecu accepta cu demnitate
una, astept! sa i-o aprind eu, si incepu s-0
inhaleze adine. Am finceput_sa-i biigui ceva,
explicindu-i ca eram la c ‘patul a opt ore de
lucru, emotie, nervi, dar el ma opri cu o ri-
dicare a miinii in care tinea tigara.

Ducea rar tigara la gura si trdgea foarte
adine in piept. Dupa incetineala misc rilor
mi-am dat seama ca Ti place grozav. M-am
uitat iar la hainele lui. Largi_pe el, si vechi.
Niste haine la doud randuri, dintro stofa
gri cu dungd alba foarte subtlre dunga toci-
ta si Intreruptd de prea mult purtat cu bu-
tonlera pe amindoua reverele ascutite. Pur-
ta 0 camasd cadrilatd, cafeniu cu verde, si o
cravat' rosie cu puncte albe, si totusi eram
sigur ca stie si se Imbrace.

Am terminat tigara Tnaintea lui, nu-i gasi-
sem gustul. O arunca si_el, deschise un ser-
tar n dreapta bordului, scoase niste foi,
scoase si niste ochelari dintr-un toc ieftin de
plastic, si-i puse pe nas.

— la sa vedem. In cite avem azi ?

Tmi aratd un patratel mic. Locul orei mele
Tn programul zilei. Am semnat.

— Vi s-au dat carnetele de elevi ?

L-am scos pe al meu. Era o foaie de carton
indoit pe care era tiparita firma scolii, nu-
mele elevului, si niste despartituri pentru o-
rele Fractlce In dreptul primei ore a sem-
nat e

— Asta pentru cd viata noastra nu e si-asa
destul de Tncurcat’. Pesfte tot si afurisitele
astea de hirtii. Dupa razboiul asta s-au in-

multit hirtiile ca o molima. O viata de hirtii,
nu altceva.

Vorbea cu capul pe piept, ceea ce-i ingro-
sa vocea, in timp ce Tnchidea hirtiile la loc.

— Va sa zica, am spus eu, nevenindu-mi
sd ma dau jos, pe masina asta am si Tnvat
eu sa conduc ?

— Pe masina asta. De ce nu ?
Am facut o pauza semnificativ
— Ati cerut alta ?

— Am cerut o Dacie ori un Renault. Ni
s-a spus ca se va tine seamd de cererile
noastre.

Zimbi ironic.

— Da, da. Se va tine seama. Peste tot,
oricind si oricum, se va tine seama. Si paru
ca-si aduce aminte de altceva, ceva trist si
|ndepartat caci se duse cu ochii prin par-
briz, uita de mine.

Ramase asa citeva clipe, apoi isi reveni si
ma& intreba :

— Dumneavoastra aveti Dacia ?

Ma stinjenea faptul ca-mi spusese dum-
neavoastra. Ma facea sa ma simt rasfatat si
tinar, iar pe el 7l simteam bétrin, nedrepta-
tit, victima,

— Da.

— Ei, de Tnvatat o sa Tnvatati si pe asta.
Deosebire mare nu e. Doar ca asta are nu-
mai trei trepte de viteza, si aia _patru. E ni-
tel mai mare asta. Si mai lenesa. Asa-s ma-
sinile de tip rusesc. Lenese, consuma mult.

— Si examenul ?

— Examenul tot pe asta o sa-1 dati. Exa-
menul se da pe masina scolii pe masina pe
care ati invatat sa conduceti.

— Si pe urma cum conduc Dacia ?

— Cum s-0 conduceti ? Foarte bine. Daca
vreti, dupad ce va luati’ examenul facem cite-
va ore impreund pe Dacia dumneavoastra,
pind cind sunteti doctor. Dar o dd vedeti ca
daca stiti si conduceti o masind _stiti sa le
conduceti pe toate. lar cu batrinica asta se
poate invata foarte bine. Dacd stii cum s-0
iei, contesa’ Walewska merge struna.

Rise scurt, si fata lui lua o expresie aproa-
pe duioasa :

— Eu Ti zic contesa Walewska. Si daca e
WaLewska ar insemna ca Napoleon sint eu,
nu

— E greu de invatat da conduci ? -S

— De invitat e foarte usor. De condus e
greu.

Nu Tntelegeam nuanta.

— O s& vedeti mai tirziu ce Tnseamna asta.
Ca s' ntelegeti trebuie sa conduceti de cita-
va vreme.

— Dumneavoastra conduceti de mult 7

— De patruzeci de ani.

— Ce masina aveti 7

— Din patruzeci si noua n-am mai avut
masina mea.

Se uitd pe fereastra si spuse pe alt ton:

— Gata, domnule Antonescu, dati-va jos
ca vine elevul celilalt. Saptamlna viitoare s&
nu mai intirziati. Si..

Eram cu mina pe clanta usii deschise si
cu p|C|oareIe in strada.

— ...sd nu vad mai prind cu o figura ca
aia de azi. Prima lectie, treaca-mearga, dar
a doua oara nu mai |ngh|t asa ceva. Ori as-
cultati comenzile mele, ori cereti si vi dea
alt instructor.

leseam din masind, dar mina lui se n-
tinse dupa mine, ma ajunse la buzunarul hai-
nei, si retinu cartea pe care o citeam in
tramvai. Grecul scoase ochelarii din buzu-
narul_hainei, citi_coperta. Am crezut cd o
sa mi-o restituie imediat, fiindca era un ro-
man quasi-detectiv, n englezes,te Dar grecul
0 puse in sertar, la un loc cu ochelarii, si
deodati ca un copil poznas :

— Mi-o lasati si mie, nu7 Saptamina vii-
toare cind veniti e gata.

Prin urmare stia englezeste.

— Sigur, am spus eu. Cu placere.

— La revedere Antonescu.

— La revedere domnule ...

— Sfiri.



Realizarile obtinute de Uzina Mecanica ,Nicolina" lasi
in Tntreaga perioada ce s-a scurs de la schimbarea profi-
lului, au Tntarit increderea intregului colectiv de munci-
tori, tehnicieni si ingineri, Tn fortele proprii, dovedind ca
sint buni constructori de masini.

Astfel, Tn perioada ce s-a scurs de la schimbarea pro-
filului, 1966—1971 — Uzina Mecanica Nicolina a asimilat
si fabricat o serie de utilaje, specifice unitatilor din cons-
structii si lucrdri rutiere, iar altele au fost prevazute in
planul tehnic, fie pentru |mbunatat|r| fie pentru fabricare.

— Instalatla transportabild pentru preparat mixturi
asfaltice, cu o capacitate de 35—10 t/h, folosita pe santie-
rele de constructii si_ drumuri, cu o productmtate sporlta
cit si calitatea superioard a mixturilor asfaltice.

Aceastd instalatie a fost prevazuta in planul tehnic
trecind complet pe regim automat.

— Centrala automata de beton 60.000 mc/an este preva-
zuta de asemeni in planul tehnic pentru noi Tmbunatatiri.

— Centrala semiautomata de beton de 30.000 mc/an a

vederea reducerii consumului de metal si compartlmenta-
rea blocurilor electronice modificate dc la 1000—750 kgf.

— De asemeni, in planul tehnic au mai fost prevazute :
.Centrala mobila pentru prepararea betoanelor CMB — 500

pentru studiu Si
— Screperul buna
Tntrebuintare n planul
tehnic a screperul tractat
de 8 S care va avea

viteza
— montate pe
materialelor
etc.

-incarcator frontal pe
— desigur va lucra cu un
fabricat o serie de utilaje spe-

drumurilor ca:
— mixturi asfaltice (R. 1II)"
— 1)}
— .Malaxor

Pe parcurs, acestor s-au adus Tmbunatatiri
capacitati diferite, In vederea spo-

ririi  randamentului fost prevazute in planul tehnic.
— Statia de preparat mixturi asfaltice de 8 t/h, va

inlocui statia existenta R. IlI.

Asimilarea produselor noi din planul tehnic, fac parte
integranta din planul uzinei, de aceea colectivul uzinei
se straduieste fie sa Tmbunatateasca calitatile produselor
ce le fabrica Tn prezent, fie sa asimileze altele noi, in
functie de necesitati si cerintele beneficiarilor.

Este cunoscut faptul ca Uzina Mecanica Nicolina are
n profilul ei — ,constructii de masini si utilaje pentru
constructii industriale si  drumuri, totusi tinind seama
de cerintele la export a diferitelor tipuri de vagoane, a
fabricat si fabrica Tn prezent diverse tipuri de boghiuri.

in cursul trim. | 1971 a fabricat boghiuri pentru va-
goane cerute la export de Republica Populara Polong, iar
Tn prezent In afara boghiurilor tip gondola, fabrica bo-
ghiuri pentru vagoane cerute de Republica Democrata
Germana.

in planul tehnic pentru asimilare este prevazut un
nou tip de boghiu Pentru export in URS.S.

De mentionat faptul cd Uzina Mecanicd
produce pentru export:

— lama buldozer montata pe tractor S651 si

— scarificator montat pe tractor S651.

Sarcinile crescinde, an de an, pun in fata colectivului
de la Uzina Mecanica Nicolina probleme noi, care prin
masurile tehnico-organizatorice luate vor fi rezolvate cu succes.

»Nicolina"

LA UNITATEA

Animati de dorinta de a ridica pe noi
trepte ale progresului activitatea lor, salariatii

Trustului de constructii lasi Tsi pun in va-
loare continuu |n|t|at|va creatoare.
In acest fel, s-a dezvoltat si intarit an de

an munca de creatie in laboratoarele trustu-
lui, iar In munca de inovatie au fost atrasi

un numar important de muncitori, tehnicieni
si ingineri. )
Astfel, in perioada anului 1966—1970 s-au

facut propuneri pentru un numar de peste 60
inovatii si rationalizari, din care au fost apro-
bate 30, reprezentind o economie antecalculata
de peste 1500.000 lei si care aplicate apoi in
activitatea trustului, au adus importante con-
tributii la Tmbunatatirea situatiei economice
a trustului.

In_anul 1971, un colectiv de ingineri com-
pus din ing. Dumltrascu Mircea, ing. Rudich
Milu, ing. Grigorescu ‘Radu de la I.N.CER.C.
lasi, Tmpreuna cu conf. ing. Mihul Anatolie
de la Facultatea de constructii din lasi, au pro-
iectat si Tn ultima instanta au aplicat 0 noua
tehnologie de lucru la obiectivul ,Canalizare
apa oras lasi — Statia de epurare mecanicad’,
prin Tnlocuirea solutiei de fundatii a celor
metantancuri pe pllotl Benetto cu piloti
fabricati precomprimati.

Aceasta nouad solutie nu a mai fost folo-
sitd pind Tn prezent in tard; ea are un carac-
ter de noutate prin folosirea judicioasa a pro-
prietatilor de conlucrare a betonului precom-
primat si al armaturii, conduce la eliminarea
manoperei de perforare a betoanelor, fasonarea
armaturii etc., pilotii prefabricati putindu-se
confectiona industrial.

Intrucit noua solutie rezolvd o probleme
tehnica prin adaptarea unei idei
beton precomprimat —, a cdpatat un caracter
inovator si a fost declarata drept inovatie.

Prin aplicarea acestei inovatii, se prevede
realizarea unei economii de peste 1.300.000 lei.
in afara de reducerea termenului de executie
a lucrarii cu 44y0 si cresterea productivitatii
muncii.

Pe aceeasi linie, Trustul de constructii lasi
a organizat la unele santiere uri schimb de ex-
verientd privind utilizarea dc pereti desparti-
I tort din jisii dc beton celular la lucrarile de
i locuinte, luind parte si el la schimburi de ex-

trerlenta organizete in alte localitdti din tard.

M. T.

moderne —
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BRINZOAICE

CENTRUL DE
LIBRARII

Ne mindrim de acest veac al recons-
tructiei noastre cu ceea ce realizam Tn
industrie, Tn agriculturé in ridicarea ni-
velului de trai. Dar Tn acelasi timp, ne
mindrim cu ceea ce numeroasele noastre
edituri tiparesc.

Cititorul care alearga grabit spre libra-
ria_din cartier sd afle ce noutati au mai
aparut, abonatul care trece regulat sa-si
ridice cartile de la o .casutd", elevul ce
cauti o anumitd carte recomandatdy la
scoald — toti acesti prieteni al slovei ti-
parite, nu stiu ca o intreagda armatd de
alti prieteni ai cartii lucreazda pentru ceea
ce ofera editurile si preferintele cititori-
lor s& nu existe nici o piedica.

E o institutie despre care publicul nu
are cum afla, Dar toate sortimentele de
carti si de rechizite, toata gama de ju-
carii si articole muzical- -sportive, sint gin-
dite in acest centru de librarii. De acolo
pleaca comenzile si prin reteaua ei se face
distribuirea.

Sint atragatoare vitrinele librariei ,Mi-
hai Eminescu" din Cuza Voda sau; sa
zicem ale librariei .Alexandru Viahutd"
din Birlad ? Sint bine aprovizionate li-
brariile din lasi sau alte orase? Ati ga-
sit cartea, discul, albumul, jucaria sau
maruntisul de papetdrie dorit7

n acest caz Centrul de librarii lasi
poate fi multumit.
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Centrala Industriald de
Fibre Chimice Tinfiintata
in urma cu mai bine de
un an si jumatate la Sa-
vinesti—Neamt, Tnmanun-
chiaza Tn structura sa Tn-
treprinderile de pe terito-
riul tarii noastre produ-
catoare de fibre sintetice
si artificiale, cunoscute de

catre consumatori  prin
marcile noastre care
si-au capatat un remarca-
bil prestigiu atit in tara
cit si in strainatate.

Din gruparea produselor
care alcatuiesc  profilul
industrial al centralei, tre-
buie mentionate in mod
deosebit acelea care com-
pun categoria firelor si

a fibrelor SINTETICE,
deoarece acestea si-au fa-
cut aparitia pe piata ro-
maneasca ca produse in-
digene, abia in a doua
jumatate a anului 1959,
prin firul de relon.

Fata de sortimentul li-
mitat al unui Tnceput

modest, cind se producea
numai o0 gama restrinsa
de fire si fibre | Relon”,
astazi se produc peste
cincizeci de sortimente cu
finete diferita, intre care
amintim firele textile con-
tinui ,,RELON* monofila-
mentare si polifilamenta-
re, supraelastice si volu-
minoase  ,,RELONTEX",
fire tehnice cu nenumara-

te utilizari industriale si
casnice, fibre relon tip ITina,
retele cord pentru anve-
lope, poliamide ,bloc" ca
Tnlocuitor de metale pen-
tru confectionarea diferi-
telor organe de masini,
fibre ,MELANA" sub for-
ma de pale si mul-
te alte produse utilizabile
n industria chimica si
farmaceutica, toate aces-
tea realizindu-se pe ma-
rea platforma industriala
de la Savinesti.

In ultimii ani, aceasta
gama sortimentald s-a Tm-
bogatit cu fibre si fire
poliesterice »TEROM",
realizate la Uzina de Fi-
bre Sintetice lasi, 0 noua

si puternica reprezentata
a industriei chimiCe ro-
manesti care, Tmpreuna
cu sora mai mare de la
Savinesti, promoveaza ce-
le mai avansate cuceriri
ale tehnicii mondiale 1n
fabricarea fibrelor chimi-
ce.

Largile perspective des-
chise de aparitia si dez-
voltarea firelor si fibrelor
sintetice au impulsionat
ritmul de extindere al in-
stalatiilor producatoare de
-Melana* ,Relon**  Relon-
text*. , Terom*, astfel incit
viitorii ani vor marca cres-

teri de capacitate Tn acest
domeniu de 3—4 ori, fata
de ceea ce exista In mo-
mentul de fata.

Odata cu dezvoltarea
vertiginoasa a fibrelor sin-
tetice s-a avut Tn vedere
si consolidarea unor re-
zultate deja obtinute ti-
nind seama de vechimea
acestui domeniu, Tn cres-
terea competitivitatii fibre-
lor artificiale care, Tnre-
gistreaza atit Tmbunatatiri
calitative si prin aceasta
o diversificare Tn utiliza-
re, cit si in privinta dez-
voltarii capacitatilor exis-
tente. Marca finregistrata
pentru acest tip de fibre
sub numele de >DUMA-
COR" va fi aplicata pro-
duselor  rezultate din
»~Ccombinatul de Fibre Ar-
tificialel*, Braila, care va
atesta deopotriva calitatea
celofibrei tip Iina si bum-
bac, firelor de viscoza, re-
telelor cord — viscoza, ce-
lofanului si multor produ-
se chimice de larga in-
trebuintare.

Ceea ce trebuie de re-

marcat ca o trasaturd co-
muna a tuturor unitatilor
noastre producatoare de
fibre sintetice sau artifi-
ciale, este valorificarea pe
o treapta superioarad a re-

surselor naturale ale ta-
rii, fie ca e vorba de gaz
metan, fie de lemn sau
stuf.

Tnaltul nivel tehnic al
utilajelor si tehnologiilor
de obtinere a fibrelor si
firelor chimice romanesti,
maiestria profesionala do-

bindita de catre persona-
lul de specialitate din
aceste cetati industriale,
neobositele cautari in cer-

cetarea uzinald, au ca re-
zultat atit Tmbunatatirea
calitatii produselor,  cit
si diversificarea continua
a gamei sortimentale, Tn
vederea satisfacerii cerin-
telor beneficiarilor interni
si externi.

In acest sens pledeaza
si remarcabilele  calitati
ale produselor centralei
de la Savinesti, care le fac
apte in cele mai variate
domenii de utilizare, cum
ar fi In industria textila
pentru obtinerea tesatu-
rilor si tricotajelor, arti-
colelor decorative, blanu-
rilor, covoarelor etc. 1in
industria maselor plastice,
Tn sinteze chimice pentru
coloranti, medicamente,
lacuri si vopsele etc.

Aceste variate si diver-
se utilizari justifica volu-
mul de investitii aferent
dezvoltarilor de la an la
an, fibrele chimice, repre-
zentand unul dintre cele
mai mobile sectoare ale in-
dustriei, Tn ceea ce prives-
te ritmul de dezvoltare,
conturind totodata Centra-
la Industriala de Fibre
Chimice  Savinesti —
Neamt, ca o puternica
unitate a industriei chi-
mice romanesti in plina
ascensiune.



Invocatie

Domnului si stapinului meu domn
neadormirea inimii-n somn,
cuvintul ploii in ram,

asteptarea pagina din geam ;

focul nears in sarutul dintii,
drumul sfirsit Tn calcii.

Si ochiul albastru in hau,
gestul cu umbletul greu.

Retragerea-n umbra-a iertarii,
neputinta de stea a mirdrii ;
noaptea cu coltii de lup

alunecindu-i nebuna pe trup.

Domnului ti stapinului soare,

usi descuiate-n candoare,
melancolica intrare in toamna,
durerea de-ai fi mereu doamna ;

nestiinta plecdrii in moarte,
sufletul ce nu se Tmparte ;
refuzul durerii in singe,
blestemul ce nu stie-a plinge.

spune-mi 0 rugaciune

Spune-mi o rugdciune la capatul nopti.
Visele s-adoarma pe patul iertarii.

Sa pot crede ca te mai intorci.
Loveste luna marginile marii.

E seara pe locul repaus.

S& te-astepte ziua, nu mai poate.
E tirziu. Se surpa departarea

si-n ceasul uitdrilor bate.

Spune-mi 0 rugdciune. Pe linia vietii
arde norocul de vraja mirat.

Nu eram eu femeia de fl&cari

si tu cel mai trist imparat ?

Cum sa-mi invalui tacerea in strigat
ti vorba sd-mi fuga in hau ?

Ca nu stii ce umar mi-e pasare

pe care e scris zborul tau.

cuvintele

Cuvintul din clipa aceasta va trada
pe cel din clipa tirzie.

Se nasc discutii greie-ntre cuvinte,
nici unuia nu-i place sa fie

doar floare sau rod de matraguna,
sau neintimplare, sau arcusul rupt.
Vrea fiecare sa dureze-n lume
un circuit de vorbe neintrerupt.

Cuvinte copii, cuvinte fecioare |
Sa mearga-n pas cu universul.
Sint populate strazile cu vorbe
din clipd-n ciipa-ti schimba mersul.

Sint locuite noptile cu strigate,
se vor naluci, se vor si sfinti :
O singura-adiere de lumina

naste cuvinte grave si cuminti ;

adulmeca tot aerul, tot solul,
ne-ndeamna la iubire si la ura.
S-apoi ne-aduna suflet linga suflet
sa Tnvatdm a linistii masura.

Si pretutindeni e-o trddare de cuvinte :
- ispita de-a te destrama oriunde.
Caci inaintea-mbratisarii sfinte
Cuvintu-adora alt cuvint si-ascunde

mna uitdrii si ramasu-n loc.

Si dupéa-ntoarcere tirzie in naturad
umblad cuvintul numele s&-1 cinte.
intr-o alcatuire biblica si pura.

ANA MASLEA

(Urmare din pag. 1)

articulatiile conlucrarii  a-
cestor critici de pe  pozitii
atit de divers opuse. Propu-
nerea de a opta pentru unul
sau altul si a renunta la cei-
lalti, cind nu este urmarea
unei reactii de afinitate es-
tetica, e contrara intelegerii
destinelor literaturii. Si cu
toate acestea am avut de in-
timpinat si contestari si ati-
tudini exclusiviste si partiza-
nate ce prelungesc dincolo
de epoca lor aversiuni ce azi
nu-si mai au rostul. Pome-
nesc aici antipatia ce-1 Tnso-
teste si dincolo de moarte pe
lorga, "ajutata plenar de pre-
judecétile curente Tn_ legatu-
rd cu opera lui, antipatie si
prejudecdti care se constituie
in obstacole din cele mai
serioase atunci cind e vorba
de reevaluarea scrierilor lui
dincolo de orice prejudecati
si resentimente. In perspec-
tiva noastra asupra operei
lui  Ibraileanu imixtiunile
patimaselor comentarii de
epoca n-au desigur ce cauta.
Existentele celor doi critici
care au dominat zenitul li-
terar dupa 1900 nu sint in-
compatibile de vreme ce
amindoi iubeau literatura ro-
mana si n-au facut nimic alt-
ceva decit sa lucreze n sen-
sul credrii unei constiinte
de sine a ei. In slujba aces-
tui tel Ibraileanu aducea o
perspectiva. indraznim  sa

spunem, abisald. Pentru el
literatura unui popor era re-
zultatul emanatiei acelui

nucleu ascuns ti greu defi-
nibii care diferentiaza un
popor de altul. El vedea li-
teratura cu ochii uni roman-
tic si nu intimplator admira
pe Emnescu in care a gasit
Tncuviintarea secretda a mul-
tora din ideile sale privitoare

la specificul natioaal. Ne-
buloasa romantismului i-a
atenuat si corectat predis-

pozitia scientista. Scriitorii
cei mai mari sint si cei mai
nationali, ne spune el. Poate
fi  Shakespeare francez, se
intreba criticul odatd? Exis-
ta peceti al caror herb au o
explicatie adinca: ele nu se
aplica din afara ci vin din
adine, dinduntru. Pretuia din
aceasta pricina pe Eminescu,
pe Creangd, pe Sadoveanu.
A cultivat din aceleasi motiv
scriitori din clasa cea mai
reprezentativa, dupa el, pen-
tru  specificul national: pe
scriitorii de origina rurala.
Era un program, ca atitea
alte programe, cu aproxima-
tiile lui inerente. Nu orice
scriitor rural e si un scri-
itor mare, dupa cum nici un
scriitor urban nu este un
scriitor modem. Ca pandant
Lovinescu promova si el scri-

itori de o extractie de cele
mai _multe ori opusa celei
Vietii romanesti. Extremisme

la fel de necesare amindous,
daca nu ignoram dialectica
faptelor ce se Tincrucisau a-
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tunci Tncercind sa coexiste.

In ce consta de fapt dife-
renta ?

Lovinescu actiona in nu-
mele unui urgent program de
sincronizare cu literatura a-
puseand. Criteriul sdu era
intrucitva exterior pentru ca
formulele de import nu adu-
ceau totodata si o calitate
literara noua. El propunea o
constientd  impulsionare a
dezvoltarii, o iesire Tn Tntim-
pinarea viitorului. Programul
sau are ceva din politica pa-
soptistilor si nu Tntimplator
el se desparte de Maiorescu,
n judecata acestuia fata de
pasoptisti, corectindu-1. Maio-
rescu condamna gestul lor de
grabit Tmprumut, gest care
primeste 1nsa adeziunea lui
Lovinescu. In schimb, Ibra-
ileanu este partizanul unei
dezvoltari firesti, organice.
El nu impune literaturii un
program de sincronizare cu
occidentul, ci un program de
sincronizare cu propria  sa
fiinta. El nu cautd identitati
cu ceea ce era in afara li-
teraturii_roméne ci cu ceea
ce era in interiorul ei. Ac-
celerarea mersului ei el n-o

gaseste motivata decit dupa
ce acest proces de autocons-
tituire s-a conturat integral,
dupa ce notele  definitorii
s-au cristalizat si nu va par-
ticipa la campania de sin-
cronizare decit atunci cind
va considera ca una din spe-
ciile pe care trebuie sa le
adoptam, romanul, e apta sa
capteze intr-o citime, neo-
bisnuitda la alte specii, o
dimensiune spirituala speci-
ficd. S-a zis ca Ibrdileanu
a cedat pozitiilor lui Lovi-
nescu. ca s-a apropiat n
cele din urma de el. lbrai-
leanu urmarea mersul lite-

raturii si numai  comanda-
mente de dezvoltare literare
in spiritul propriului sau
program l-au adus pe pozitii
asemanatoare Tn problema
romanului. In fapt el e mai
aproape de Malorescu care
structural era un conservator,

adept al dezvoltarilor fara
salturi si surprize. Ibraileanu
se TIntilneste cu Maiorescu
in ceea ce are acesta mai
propriu, mai profund carac-
terizant. Lovinescu se despar-
te de Maiorescu tocmai in a-
cest punct esential minat de
conceptia pe care Maiorescu
o condamnase la pasoptisti.

Criticul care preia scriitorii
lansati de Junimea  scriind
despre ei pagini fundamen-
tale este Ibraileanu si  nu
Lovinescu. Despre acesta s-a
putut spune, la un moment
dat, cd n-avea nici o idee
despre literatura  romana
dinainte de 1900. Maiorescu
va intelege si aproba pe Sa-
doveanu si Goga,  scriitori

POSTA REDACTIEI

Nu ati comis nici o greseala scriindu-ne, nici cu prima,
nici cu a doua ocazie. Reprosul pe care mi-l faceti, de a
nu fi fost suficient de categoric, este indreptatit; va ras-
pundeam atunci ca poeziile trimise nu sint nici bune nici
rele, propozitie intr-adevar contradictorie. Caci o poezie
sau e rea sau e buna, ba chiar mai mult, daca nu e foarte
buna e foarte rea. In acel raspuns spuneam numai ca
poeziile trimise de dvs., nu sint foarte bune, parere pe

Isidor C.

care intre timp nu am avut

schimb.
L.T.V. Roman

nici un motiv sa mi-o

Faceti o confuzie de nume, dar nu aceasta e important,
ci faptul ca scrieti unele versuri remarcabile: ,Cind si
cind / cad zarzare coapte bufnind... ! Aeru-n jur e mai
dulce. / Cad / in rastimpuri ! zarzare coapte / si sparg acele
stelelor risipite in iarba" Nu am deci decit a regreta ca
va complaceti in lungimi naiv-sentimentale care dilueaza
poezia pind la nivelul unor piese din ,Oracolele* care cir-
culau cindva printre romantioase fete de liceu : ,Frunze-n-

trebari tremura-n geam /

Mulie-ntrebari.., Multe... !

Frunze multe tremurd* sjum.d. Nu pretind ca lirica, si cu
atit mai putin cea feminina, ar trebui sa excluda afectele;

dar sentimentele nu Tnseamna

sentimentalism. Veti inte-

lege ca aceste obiectiuni ale mele se fac in zona In care
discutia despre poezie e posibila — zona a relativului si

a subiectivitatii. Caci acolo unde nu e poezie nu e posibila
mei o discutie despre poezie. Precizez aceasta pentru ca
dvs. Tmi scrieti ca veti vedea in opinia mea o sentinta ho-
taritoare; dar tocmai pentru ca ne aflam pe acest teren,
0 judecata absolutd nu se poate face, cred eu, de catre

nimeni.
Rada

Aveti totusi un cititor devotat: acela sint eu.

M.T. Blaj

Din pricina paradoxalei dvs. grafii n-am putut savura
decit urmatoarea dulce perld, pe care tin s-o ofer cititori-
lor acestei rubrici, ca 0 mica recompensa pentru atitea a-
maraciuni: ,,Ascult Tn noapte / Ascult in noapte / Vocifera-
rile anonime / A unor indivizi / Ce nu ma lasa sa dorm. /
Si pleoapele obosite / De spaima noptii / Nu se Tnchid".
Socotesc, cu satisfactia celui care a ostenit, ca efortul bene-
dictin de a descifra acest text n-a fost zadarnic. Mai tri-

miteti.

fundamentali pentru pante-
onul literar al Vietii roméa-
nesti, aceiasi scriitori rau
primiti de Lovinescu care va
scrie despre ei pagini de o
obtuzitate pe care adesea o
uitam. In fond, ceea ce afir-
ma despre Sadoveanu Lovi-
nescu nu se deosebeste decit
prin surdind de ceea ce a
scris H. Sanielevici despre
acelasi Sadoveanu. Malitioa-
sa observatie pe care o lan-
sa G. Cdlinescu la adresa lui
Lovinescu nu era lipsita de

adevar: Lovinescu dadea im-
presia ca literatura romana
se naste o datd cu scriitorii
de la Sburatorul si chiar re-
plicile sale la afirmatiile lui
N. Davidescu si B. Fundoia-
nu, care negau literaturii ro-
méane autonomia, n-au putut
schimba impresia .In acest
sens, Lovinescu nu intreprin-
sese nimic sistematic, ceea
ce nu era cazul lui lbrailea-
nu. In paginile critice ale
acestuia vom intilni prima
interpretare a literaturii ro-
mane din chiar interiorul ei,
prima scara de valori Si
raportari strict interne, pri-
mele pagini critice memora-
bile In care literatura roma-
na e vazuta Tn propriile sale
determinari, fara complexele
care 0 socoteau mereu infe-
rioara celei occidentale. lbra-
ileanu are constiinta ca, lite-
ratura romana exista si ana-
lizeaza scrierile lui Eminescu,
Caragiale, Creanga, Maiores-
cu, Alecsandri, Russo eliberat

de prejudecati Tnrobitoare.
Pe urmele sale va merge
G. Calinescu si Istoria lite-

raturii roméne de la origini
pina in prezent va ramine
Indatorata acestui mare spi-
rit precursor. Critica sa con-
solideaza scriitorii Junimii si
adauga citeva nume noi prin-
tre care pe cel a lui Sado-
veanu. A intui structura in-
tima a unei literaturi e cea
mai mare glorie pentru un
critic. Semnificativ este ca
Ibrdileanu nu admira la Tai-
ne distinctiile  deterministe
ale acestuia foare placute lui
Gherea, ci Istoria literaturii
engleze opera capitala pentru
definirea specificului anglo-
saxon prin literatura.  Asa

cum zicea G. Calinescu nu
putem sti cit de mari erau
pentru Lovinescu, Caragiale,
Creanga deoarece opinii fun-
damentale despre acestia nu
vom gasi in opera lui. Re-
capitularea pe care o face
pentru a-1 dezvinovati Eugen
Simion ne arata doar ca Lo-
vinescu avea opinii si aici,
dar cd ele adesea nu sint
identice cu cele consacrate
de timp si Tn stabilirea caro-
ra rolul lui Ibraileanu a fost
dintre cele mai Tnsemnate. E
mai credibil ca Lovinescu nu

A. V. Dumitrescu

era convins de superioritatea
literara a acestor Tnaintasi, ca
nu credea Tn actualitatea lor,
el criticul ce nu intelege ac-
tualitatea literara a lui Ho-
mer dupa parerea ca orice
opera dateaza si devine cadu-
ca prin aservirea involuntara
fata de timpul care a pro-
dus-o. Putem, deci, sa cadem
de acord asupra complexului
de inferioritate pe care lite-
ratura romana il stimea cri-
ticului cind o compara cu
alte literaturi. Teoria imperi-
oasei sincronizari nu se putea
naste decit dintr-o atare cre-
dinta. Criticul  Sburatorului
nu avea ca lbraileanu certi-
tudinea ca prin Eminescu,
Caragiale, Creanga, 'Sadovea-
nu literatura romana fncepe
sa-si devina suficientd siesi
sub unghiul aglutinarii ele-
mentelor ei de temelie. In-
certitudinea primului 1l zvir-
lea catre Tnnoire, certitudinea
celui de al doilea avea ca fi-
resc rezultat o atitudine de
rezistenta la nou. Catre acea
epoca de aur a literaturii ro-
mane, nimbatd de Eminescu,
Lovinescu se va ndrepta de-
cis catre sfirsitul carierei. Ci-
clul de studii junimiste echi-
valeaza cu o descoperire i
cu o stabilizare. Cel ce se
considera maiorescian din n-
ceputuri avea acum o ultima
si definitiva revelatie a maio-
rescianismului. Tralectoria e-
volutiei sale spirituale e mai
sinuoasa decit a lui lbrailea-
nu. Acesta era inca din faza

de Tnceput structurat pentru
totdeauna.  S-au  schimbat
doar elemente de suprafata.
Nimic esential nu s-a modi-
ficat Tn structura intima a
criticului. lbraileanu n-a sti-
ut Tnsa sa se ilustreze pe si-
ne. E o pierdere pentru noi.
Existd oameni de mare ta-
lent care se ignora sau care
cedeazd unei cenzuri inte-
rioare nrea mari ori unei ciu-
date modestii pe care numai
cei de reala exceptie, o au.
Acestia_au si nesansa de a
nu se ilustra pina la capat.
Ibraileanu era un vizionar si

un mare constructor de la
care ne-au ramas doar citeva
fundatii si citeva indicatii de
osibile opere. Lovinescu i-a
ost superior in actiunea de
a se crea pe sine pentru pos-
teritate. Este si ceea ce Tncur-
ca pe multi de cite ori se fa-
ce 0 comparatie. Care din ei
a fost mai mare? intrebare
inutila. Marile valori nu con-
cureaza decit cu ele Tnsele.

Lovinescu e mai aproape de
noi si mai comensurabil. Ana-
cronic inca din timpul vietii,
abisal Tn concentie, subtil si
imprevizibil, lbraileanu ne
priveste atemporal din lumi-
na teilor eminescieni si a ta-
rilor de dincolo de negura.

Pentru virsta dvs., poeziile trimise sint promitatoare. Cil
priveste indrumarile pe care mi le cereti, nu va pot sfatui
decit sa cititi cit mai multa poezie, Eminescu, Blaga, Arghezi,
Barbu, poezie actualda mai ales. Puteti trimite ori de cite
ori considerati ca ati facut un progres.

Luis
Ultimele

oezii Tmi Tntaresc presupunerea ca aveti talent;

alegeti-va deci un pseudonim mai convenabil si Tnarmati-va
cu rabdare. Aceasta este tot atit de necesard ca si talentul.

Dumitru Mileoveanu

Scrisoarea dvs., din urma m-a mfhnit nespus;jnu pentru
injuriile ce mi le aduceti, ci pentru faptul ca parerea mea
despre niste poezii, parere exprimata numai la cererea si cu
consimtamintul corespondentilor, poate produce asemenea
reactii otravite. Chiar admitind ca opinia Tn speta ar fi fost
radical eronat . va dati, sper, seama c& _este cel putin sincera
si dezinteresatd; de ce atunci aceasta rabufnire de ura?
Mi-ar face placere sa nu mai primesc nimic de la dvs.; dar

daca totusi voi mai

| 1 i rimi, fiti sigur ca invectivele si in%uriile
ridicole prin mobilul lor — nu _pot avea nici un

el de

influentd, nici méacar una negativd, asupra fndeplinirii a-
cestei modeste si, de ce sa n-o supunem, uneori penibile

datorn-

MIHA1l ursachi

Antologia ,postei redactieil’

rs pentru o fata trista

Toata noaptea risul tau
Se batuse orb de ferestre

Ca un fluture ciudat si suav

imprastiind pe ulitele pustii papusi de lut.
M-au Tinghitit cu mers sovaitor si plapind

Frunze dulci
Sa cad precum cenusa

Pe o noapte obosita de iulie,

Urmele ca niste ochi umezi si proaspeti
S& poarte risul pentru o fata trista )
Din fereastra in fereastra arsele lampi.

MARIA HOLMEIA



POSIBILITATEA
CLASICISMULUI

ROMANESC

A aparut cu citva timp Tn urma la Edi-
tura Minerva cartea lui D. Pacurariu, Cla-
sicismul roménesc, care — asa cum ne aver-
tizeaza editorii — deschide o adevarata serie
de lucrari avind drept scop dezbaterea pro-
blemelor celor mai semnificative pentru isto-
ria culturii noastre nationale. Tentativele de
definire a unui curent, a unei scoli ori a unei
doctrine social-politice din peisajul autohton

n-au lipsit nici pind la aceasta data. E sufi-
cient s amintim exhaustivul studiu al lui
D. Popovici asupra iluminismului roménesc
(La litterature roumaine a I'epoque des
lumieres), sau cel despre romantism al ace-
luiasi (Romantismul roménesc); si-n ultimiii
ani Simbolismul roméanesc semnat de Lidia
Bote, Romantismul roméanesc de Henri Zalis,
Junimismul, Semanatorismul si Taranismul
de Z.Ornea. Cercetarea lui D. Pacurariu se in-
tegreaza, asadar, unui mai larg efort de elu-
cidare a momentelor mai putin studiate ale

evolutiei fenomenului literar-artistic roma-
nesc, fiind prin aceasta o lucrare necesara si
utila. Despre elementele clasice detectabile
n operele literare roménesti s-au scris des-
tule studii si articole (M. Dragomirescu,
I. Pillat, T. Vianu, G. Calinescu s.a). Dar,
chiar daca punctul de vedere al autorului nu
e decit partial inedit (cf. Al—Piru, Literatura

romana premoderna), D. Pacurariu este pri-
mul care acorda problemei o asemenea am-
ploare, urmarind-o  pe parcursul Tntregii
noastre literaturi. Folosind o informatie im-
presionanta el urmareste sa dovedeasca doua
ipoteze : prima, ca ,exista Tn literatura ro-
mana o epoca distinct clasica, cuprinzind ul-
timele decenii ale veacului al XVIll-lea, pina
cdtre aproximativ anul 1830 (p. 24—25) ; a
doua, ,scriitorii romani au pastrat nostalgia
valorilor clasice care, de altfel, se integrau in
mod firesc fondului latin al spiritului roma-
nesc" (p. 29).

Pentru demonstrarea primei asertiuni D.
Pacurariu face comparatia cu clasicismul se-
colului al XVlI-lea francez, remareind judi-
cios ca la noi ,nu poate fi vorba de un cu-
rent clasic, in sensul celui care domina lite-
ratura franceza a veacului al XVll-lea de
pilda, expresie nu numai a unor tendinte
estetice, ci si a unui stadiu de eflorescenta
bogata si de deplind maturitate Tn evolutia
unei culturi”, (p. 13—14). Perfect adevarat ;
daca Tnsa nu in acest inteles trebuie privit

(

)

clasicismul, mai poate fi vorba
la noi de o epoca distinct ,cla-
sicd"? Si daca da, carui concept
de clasicism Ti subsumam aceas-
ta afirmatie ? Pentru clarifica-
rea chestiunii vom nota citeva
observatii generale asupra clasi-

cismului  sub specia _i_storicé,
chiar cu riscul repetarii unor
lucruri de mult stiute. Prin

1847 Francois Ponsard scria cu neindoielnica
patrundere ca ,in arta nu exista decit bun
sau prost" si ,romantism sau clasicism sint
cuvinte ce-si au locul doar Tn formule", (cit.
dupd R. Wellek, Conceptele criticii, p. 390).
Propozitia de fatd pune la Tndoiala valabi-
litatea clasificarilor terminologice si studiul
exagerat al diverselor acceptiuni pe care un
termen le capata Tn decursul utilizarii sale
istorice, readucand totodata Tn discutie ca
singurd masura a productiilor artistice valoa-
rea lor intrinseca. O opera e buna (nu pentru
ca a fost scrisa Tntr-un anumit context, pen-
tru ca Tisi are izvorul Tn stiu eu care alta
productie artistica, sau pentru ca autorul are
0 anume pozitie sociald) numai Tn masura n
care contine elementele Tn stare sa justifice
0 atitudine estetica.

Dar bind vorbim de clasicism uitam sau
trecem cu vederea faptul ca sentimentul va-
lorii era presupus Tn gestul de admiratie al
secolului al XVII-lea francez, sa zicem, fata de
antichitate. Francezii atribuiau literaturii (si
artei in genere) greco-latine semnificatia de
model. Modelul era culmea realizérilor artis-
tice, singura concretizare a perfectiunii pina
la acea data, expresia Operei. Si odata fixata
scara valoricad ei n-au facut decit si aspire
prin scris catre ideal. De obicei, urmindu-1
pe Boileau (pe care, de altfel, ne-am obisnuit
a-1 citi gresit) sustinem céa cei pe care Ti numim
,clasicil" francezi au imitat antichitatea.
Realitatea e fintrucitva alta. Imitatia ar fi

resupus reintoarcerea la mentalitatea seco-
ului lui Pericle, imprumutarea felului de a
gindi al lui Eschil sau Euripide. Ori, tocmai
aici std marea deosebire. Andromaca lui Racine
e cu totul altceva decit Andromaca lui Euripide.
Pe buna dreptate socotea Henri Peyre ca ra-
porturile Tntre literatura franceza a secolului
al XVll-lea si cea a antichitatii au fost mult
mai slabe decit se considerd de obicei
(Qu’est-ce que le classicisme ? 1935). Si pentru
a ne continua ideea nu putem sd nu-1 citam
aici pe Odobescu care vedea imitatia ,,numai
n forma si in unele mici amanunte care sint
de prisos, astfel precum unitatea de loc si
de vreme Tn bucatile de teatru; Tmpartirea
regulata si simetrica a cuvintelor oratorilor ;
alegerea sujetelor Tn antichitate mai bucuros
decit Tn istoria modernd, numele proprii
vechi, date la personaje noud. Cu toate aces-
tea, punctul de vedere modern si haina antica
ascunde mai adese un trup june si vietuitor".

(Opere, 11, p. 192). Opera e creatie, imitatia
e transcriere, traducere. Imitatia in sensul ei
adevarat imf)licé tutela absoluta a modelu-
lui, imposibilitatea de a spune ceva in afara
literei sfinte. Opera
Tnainte de a fi scrisa.

Se cuvine acum sa poposim citeva mo-
mente asupra cazului Boileau, atit de citat
cind e vorba de doctrina literard a clasicis-
mului. Poetica sa, conceputd dupa realiza-
rea marilor creatii ale secolului al XVllI-lea,
se organiza — plecind de la Aristotel — ca
rezultat al unei atente compardari Intre scrie-
rile literare antice si cele Imediat anterioare
si contemporane lui. Boileau a sintetizat im-
perative artistice ale epocii, a gindit n
exact spiritul veacului sau, cu deosebirea ca
a transformat idealul in dogma. In admira-
tia-i pentru Sofocle si Euripide, el a vazut
la Corneille si Racine o simpla imitare, in-
criminind libertatile pe care acestia si le
permisesera fatd de modele. Important e de
retinut ca Poetica nu a putut Tnriuri prin
normativismul ei exagerat pe scriitorii vre-
mii. Singur Boileau a crezut cu adevarat in
propria-1 carte de legi, un fel de testament,
nu al esteticii literaturii secolului de aur, cit
al lui Boileau Tnsusi. O opera scrisa dupa re-
gulile Poeticii ar fi o pura mistificatie. Cla-
sicul nu poate sa imite; el inventeaza,
daca nu adevarul, cel putin propozitia (G.
Calinescu).

Acceptand a Tintelege prin opera clasica
orice manifestare Tn intimpinarea idealului,
se vede cd ea este tot una cu ntruchiparea
de orice fel a valorii. Apropierea ar putea fi
consideratd ca un simplu rezultat al acceptiu-
nii tipologice a clasicismului, dar ea repre-
zintd mult mai mult. ,Marea literatura —
scria Calinescu, — este Tn fond aceea de
stil clasic, iar ce e maret Tn romantism, baroc
apartine tot tinutei clasice”. JPrincipii de
estetica, p. 357). Opera este un ,echilibru
Tntre antiteze", cumpanire si potrivire a tu-
turor fortelor ce guverneaza creatia caci,
orice artist este, Tn ultima instanta, un cla-
sic. A fi clasic nu poate Tinsemna decit a
construi durabil, a rezista, esteticeste vor-
bind, la asaltul unui sir Intreg de generatii.
Sa dam deci cuvintul unui clasic (chiar in-
teles ca exponent al unei epoci clasice):
. --- Cine dureaza un secol nu poate avea
nici un cusur ; pe acel scriitor Tl consider, pe
drept cuvint, un clasic". (Pope, cit. dupa
Wellek, p. 385).

Am urmarit Tn cele de mai sus sa realizez
ca epoca clasica, clasicism, presupun o aso-
ciere si judecare valorica si ca, a dovedi
intr-o literatura existenta unei epoci clasice

de imitatie e moarta

se reduce — n cele din urr_né — la a dovedi
existenta Tn respectiva perioada a cel putin
citorva valori — Clasicismul francez i-a dat

pe Corneille, Racine, Moliere si La Fontaine,
cel englez pe Pope si Swift, cel german pe
Klopstock, Lessing, Wieland, Herder, Goethe

si Schiller. In absenta valorilor in stare sa-I
susting, clasicismul dispare. Masura lui reaia
e data de tocmai cei care stiu sa Tnteleaga
adevaratul sens al canonului (marea arta nu
poate sta dec.t sub semnul canoanelor) si, mai
mult, s& zamisleascd — cu chiar concursul
acestora — opere perene. — Ce-ar mai fi
ramas din clasicismul francez fara Corneille,
Racine, Moliere, La Fontaine ? Ar mai fi
avut vreo importantda Tmbratisarea fatisa a
codicelui antic, daca acesta n-ar fi fost fer-
mentul unor noi cautdri artistice ? Ar mai fi
scris_ Boileau Poetica? Am fi justificat o
epoca clasica prin Jodelle si cel care l-au
urmat pina la Corneile ? Pentru contempo-
ranii lui Corneille, clasici erau anticii. Pen-
tru noi sint clasici acestia din urma ca si
cei care i-au socotit astfel. Probabil ca peste
ani vor fi clasici antici, admiratorii lor de
mai tirziu si noi, care azi ii nhumim astfel pe
ultimii. Cu timpul toti vor fi clasici. Dar, fara
Tndoiala, daca valorile nascute sub ochii
nostri ar deveni pentru urmasi non-valori,
nimeni nu va mai vorbi despre noi, nimeni
nu va spune ,epoca clasica a secolului XX,
vom fi uitati, pentru ca Timpul nu cerne
decit culmile. Istoriile literaturilor devin,
tocmai datorita clasicilor, radiografii ale
unor lanturi muntoase, de unde — pentru a
varia peisajul, ori a putea privi cu mai mul-
ta piosenie crestale — mai coborim din cind
in cind si prin vai.
AL. DOBRESCU

MIRCEA CIOB ANU:

Romancierul Mircea Cio-
banu se reintoarce prina-
ceasta Etica (Editura AL-
BATROS, 1971) la poezie
cu o siguranta si cu o ma-
turitate lirica remarcabi-
la. Ca exista si esecuri, ca
nu toate versurile raspund
unui cod de semnificatii
fundamentale, unitare, cu
o structura de definit prin
relatii semantice deosebite
si ca se pierd Tn mici frag-

mente de prabusiri narative, nu trebuie sa deruteze sau sa
produca semne de nemultumire totalda. Mircea Ciobanu este
un scriitor profesionist, un stilist desavirsit obsedat de o
structurd neobisnuitda a textului, a propriei opere (Lau-
rentiu Ulici): el uimeste prin naturaletea cu care se lasa
descoperit, prin curajul cu care isi comunica ideile. Ceea
ce mi se pare autentic la poet este imaginatia cu ajutorul
careia Tsi reconstituie, Tsi recunoaste dintr-o tema lirica
aproape ingropata in discurs, aproape absenta o posibi-
litate de a ermetiza fara abuzuri. Poetul este asa de ,intro-
dus" Tn tehnica limbajului incifrat, incit e greu de spus
unde Tncepe rostirea si unde sfirseste metafora, emotia.
Procedeul e ,inghitit" de meditatie, de ingeniozitatea
rostirii. Poemele se comunicd ca severe ceremonii Ssavar-
site Intr-o liniste de manastire parasitda unde cuvintele
tin loc unor imaginare si necesare personaje care, prin
costumatia lor, par a pluti deasupra textului intr-un
balet maiestuos, mirific. Concentrarea compozitiilor nu
este si a cuvintelor, ci a ideilor, a starilor care nelinistesc
cuvintul: ,Metalul a-nvelire iar cu scrum / se face crud
la flacara, descreste, / si singur indelung aud o punte /
lasata Tn scripeti: mina mea o lasa / intinsa-n aer pentru

alte daruri — / ori cei ce vin de dincolo se-nseala: / sint
fara sot si aurul da ceatd, / si daca /vin sa-mi caute cu-
vintul | promis Tntre cuvinte, Tmi vor lua | si geamatul
desert: al ierbii, arse / si al mastii cu sudoare de pe
chip". Poezia sta Tn descoperirea relatiilor dintre cuvinte,
n Tmblinzirea lor, care, o datda cucerite, supuse devin ari-
pile unui sentiment de existentd sau ale unui cosmar de
teribila meditatie existentiala. Cuvintul neinceput e poe-
zia Tn fidelitatea si infidelitatea cu care se insumeaza
ideilor. Mircea Ciobanu nu comenteaza liric, ci explica,
adica se defineste prin opozitie liricd. Valoarea poemelor
0 da vocatia personajului care din senin devine nelinis-
tit, care din frenetic trece Tn pura contemplatie sau se
intreaba in stil arghezian cu cine se aseamana, isi cauta,
cu alte cuvinte, cutremurat, identitatea, masca : ,Cui sea-
man inca daca-mi intra-n casa, / ori legan fata cui daca
mai vin / de-a lungul balustradei si m-asteapta ? | De apa
mi s-ating si umbla-n piinea / parintilor mei dusi, ntind
0 masa / si lemnul crapa-n scaune: sint grei, / spatarele
se-ndoaie, le e foame / si cel mai drept inchind pentru
mine / iar corul ride si da pret — cui seman? / Pina la
zori ia-mi setea si iubirea | de came da-o altuia, intoar-
ce-mi / nevoia lina de a fi mut cind umbra / spre san-
turile pline mi s-alunga: / eu trec ori de la zid la tufa
seaca, / ori de la pod la stresinele repezi / si cerul pierde
grinding, si frigul / m-ar Tnsela spre casa descuiata. / O,

ETICA

de lumina nu se tem ! M-asteapta, / nu-i mai Tncap odaile,
duhoarea / se-ncinge a priveghi si-a somn in straie; / cu
smulse draperii Tmi nalta patul, / oglinda mi-o acopera —
sa caut / o vina si s-0 strig, dar bobi de ghiata | Tmi
umplu ochii si-mi sfarima dintii". In altd parte, Mircea
Ciobanu transforma ideea de sacrificiu in simboluri bi-
blice dind poeziei un aer de apocalipsa cu efecte stranii
de limbaj scos parca din Florile de mucigai ale lui Tudor
Arghezi: ,Acelui ins de ceara dat la rani, / domn arsei
sale case si multimii / de fii ucisi, acelui ins cu stoluri/
aduse-n jurul fruntii i-au promis! taisul umed, clestele
si sarea. / Trezeste-l, Doamne, inima i-0 umple / cu nu-
mere de foc, Tnvata-l pinda / si goana pin’la porti, iar mie
lasa-mi / o zi macar infasarea lui: ! sa fie frig, sa cear-
na, sa se-nsire / convoaie trase de cai orbi si turnul | sa
le strecoare fara vama fuga; / si eu la praguri, cu pla-
minii-n gurda / s-apuc doar lantul, praful de ruginda | a-
mestecat Tn sunetul verigii, / negarea si-n timpane urma
stinsa". Personajul liric al lui Mircea Ciobanu pare a fi
un Sisif care se defineste numai Tn ,ceasul constiintei",
cind hotarele imaginatiei lui pot fi schimbate in bucurie
trecind pragul durerii. E un esec al destinului Tnlocuit

cu o contemplatie a limbajului sacru, o liturghie a re-
producerii umilintei, dar o reproducere care dovedeste su-
perioritatea constiintei morale: ,Sint zile-ntregi, Maria,
dar a saptea | se-ndura greu sub arsele tavane. / De cind
nu m-ai atins, oglinda roasa / de lepra suna singura si
vantul / arar o da de ziduri. Daca-n golul / ce spinzu-
ra-ntre rame se mai vede / cernuta cu zapada pielea frun-
tii, / asupra mea_ se cerne nor de ceara / si-asupra lor
ninsoare de salina. / Si oasele-mi descresc, si de la pra-
guri | la mesele prelungi e dala plinsa; / calc apei sarea
cruda, cind afara / m-as apleca la dira rotii duse / si-n
dira la uncropul de lesie. / Sa te mai chem? Amina-te
la treapta / si taie-n lemnul usii vorbe bune ' s-alunge
si s-amestece cu verde / paloarea lor — si zic: de mi s-ar
pune | Tn seama o iubire inca mare / m-as dezveli, dar
sulita e beatda / si ochiul ei cu aburi m-a vazut". Poetul
care ,stad Tn gura zilei' si asteapta desavirsirea dreptatii
este un profet in dialog cu o masca promisa. Arghezianis-
mul lui Mircea Ciobanu nu este insa o repetare de teme,
ci o stare liricd care nu neagd o modalitate de a fi co-
plesit de destin: ,Ca la minie, ceara mi-a adus / promisa
masca. La ce bun, parinte ? / Cind mai duram poruncilor
femeii / si luam cenusa in desert, atunci / s-o fi purtat
slavita prin cetate, / nu azi cind urma talpii da pe fata/
mai lesne virsta decit cuta fruntii, / cind partea grea de
scrum a piinii creste / si gustul apei da-n lesia ei. / Laun-
tric spun: Acum ar fi sa dorm — / si iar la pod, mi-aco-
par cu mantaua / un rest de trup, dar de la somn e unal
de sine care toarna Tn timpane / otrava vuitoare si Tm-
batd. / Ce ruga-mi ceri? Cuvintul e zabald, / si frig de
bruma da pe limba; bruma / dospeste-n miezul fierului

st unda / rostirii sta. Sa tac in asteptarea / albastrelor
dovezi, ce ruga-mi ceri? J In mina ta voi sta si nu voi
sti / decit sa-mi sterg la colturile gurii / spuma roscata,
rana Tndoita / de care spui ca vrednic sint, si sint".

Exceptionald este la Mircea_ Ciobanu posibilitatea de
a ridica contradictia morala pura la un nivel de vinova-
tie ideologica, la un stadiu de neasteptatda imposibilitate
de a iesi din~anonimat si de a fi alesul. Conditia morala,
poate absurda dar nu si refuzata dramaticului, este Tnsasi
alegerea, semnul care vesteste o voce a puritatii prin re-
nuntare. Puritatea prin renuntare este inlocuita altundeva
cu rechemarea Celuilalt. Decorul e schimbat dar imagi-
nile cuprinse de nostalgia singularitatii vestesc o neinse-
latoare numire prin limbajul curat al privirii. Mircea Cio-
banu Tnsumeaza structurii poetice o sete de integrare, de
definire a monologului care sa limpezeasca reflectia li-
rica: ,,A fi trezit si-ntors a fi din somnul / nehotarit, dar
a fi miez de ziua / in visul meu si Celalalt s-astepte. |
Priveasca la cadran si limba umbrii / s-arate ca la timp
e numai ceara / bufnind din lucruri, sarurile-ncinse | din
zori asupra apelor si stilpii / de pulbere: eu dorm cind
El isi plerde / puterile sub alba naruire / a miezului de
zi, tu stai cu vorbe / aprinse despre griu si Lui tacerea/
tj lasa-n gura frig si apa moarta. I Cu fata mfinii, suie-ma,
ia vaii / o latura si-nvata asternute / (ca la nceput) cara-
rile spre diguri: f cit va mai sta-n sudoarea Lui, masura/
de pret a orei i-a vestit si singur ' va parasi, spre alte mar-
gini, piatra / pe care sters de vint s-a clatinat — | si nu
va-ntoarce peste umar ochiul: / aproape mut. jelind pe
jumatate / cuvinte lungi, deschide pentru fiul / pastrat in
sul cu numele, alt nume".

Multe poeme se deschid Tnsa unor exercitii pe care
nebulozitatea expresiei le face cu totul inaccesibile, aride.
Limbajul se ermetizeaza gratuit. Poetul este poate si el
dazabuzat de voluptatile si neineeputurile cuvintelor si
numai asa Tmi pot explica de ce apar astfel de compozitii:
»,Cu ochiul desfacut la intretaiere / si stinse — Tngeminari.
ma-ntind pe spate: / eu — azvirlit in pilnia cu maluri, |
si limba vulpii care-mi uda fata". Aceasta dereglare pri-
mejdioasa in gol a discursului nedumereste la un scriitor
ca Mircea Ciobanu care are in ,singe" vocatia cuvintului
a Tntelesului sau imprevizibil: ,Glas am, Uran, ca sa te
lepad: vino, / loveste-mi coasta si-ndelung voi spune /
— adus pe dunga ripilor — cuvinte / pentru auzul cui n-
seald moartea. / M-aud si eu, rascumparind vocale / din
unghiul dur al clinurilor: una / imbatrineste-n drum pina
la mine — | cu stratul ei stirnita, mi se vinde / pe tot
atit, dar Tnvelitd-n geamat. / Si de s-ar desira nu m-as
intoarce / Za rodnicul ecou al altor locuri! / Mai bine mut
si-n asteptarea vocii / rob lespezii sa fiu si bun de ve-
ghe. / Ma vindec fara leac, m-aleg de ura — / si ce-a
ramas de restul unei vorbe ! adevarate suna cind raspun-
sul / scapatei pietre s-a rostit demult. | Or, piatra /, jur.
mai bine da masura / adincului strapuns (si n-a fost ver-
bul / suit la bolti naintea ei din abur ?)".

Mircea Ciobanu este un scriitor de mari surprize es-
tetice care face risipa de inteligenta, fie ca scrie roman,
fie ca navigheaza solemn si imperturbabil Tn gondolele
eruditiei eseistice sau se reintoarce la poezie coplesind-o
cu o insistenta de exilat. La el totul se incadreaza, pa-
re-mi-se, unui program bine precizat de progres literar.
El este scriitorul cu idei care are putere de creatie, carp
stie sa duca un dialog cu existenta, care stie sa raspunda
constiintei cu opere reprezentative.

ZAHARIA SANGEOR2AN



evistele franceze si americane au vorbit mult
in ultima vreme de Jean-Paul Weber. A
fost contestat de critica ,universitara".
Adeptii si sustinatorii l-au numit ,poet
si  virtuos al criticii literare" si l-au
evidentiat sensibilitatea, intuitia, discerndmin-
tul.  Analizele sale  tematice  sint fructul
unei reactii si al unei revolte (cum se Tntimpl&,
indeobste, in cazul tuturor criticilor = ,noi"), care
V|zeaza deopotrlva psianaliza literard — metoda
|nvest|%are a operei cu pretentii de_sistem
expllcatlv ilozofico-stiintific — cit si multitudinea
ireductibila a interpretarilor critice posibile.
In Stendhal — les structures thematiques de oeu-

vre et du destin (Paris, S.E.D.E.S., 1969), J. P.
Weber continua sa aplice, perfectlonlnd -0, tehnica
analizei tematice, expusa teoretic si verificata prin
studiul citorva scriitori (Gogol, Kafka, Gracq,
Hugo, Verlaine, Vigny) in Genese de I'oeuvre
poetique (Gallimard, 1961), Domaines thematiques
(Gallimard, 1963) SI Neo-critique et paleo-critique
(Pauvert, 1966) Teoria, constituitd la nivelul operei
literare si pe care incearca s-o generalizeze, trans-
punind-o si Tn universul psihologic si filozofic ta-
re un Bergson pe ,santier"), se bazeazd pe notiu-
nea de tema, consideratd ca ,eveniment sau situ-
atie |nfant|Ia susceptibile de a se manifesta —
in general inconstient — ntr-o operd sau ntr-un
ansamblu de opere de artg, fie simbolic, fie ,clar"
— prin simbol Tntelegind orice substitut analogic
al simbolizatului” (Genese.... p. 13). Tema este,
deci, ,urma, mai mult sau mai putin constienta,
a unui eveniment privilegiat care a traumatizat
sau impregnat copildria artistului” (Stendhal, p. 23).
Dimensiunea pe care analiza tematica weberiana
0 adauga operei este cea a ,virstei privilegiate",

copildria, pentru cd lumea adultd poate si trebuie
sa fie explicata, cel putin partial, ca 0 functie
simbolicd a copilariei (idee, de altfel comuna cu
psihanaliza). Copilaria, stadiu preformal, preliterar
al operei, este esentiala pentru critic, a carui
sarcind constd, dupd pdarerea lui J.-P. Weber, in
a recunoaste cum creeaza artistul si de-abia apoi
in a examina de ce creatiile estetice ne emotio-
neazd. J.-P. Weber crede ca opera deriva dintr-o
sursa, dintr-o tem& unica, pentru ca el porneste
de la certitudinea ca fiecare inconstient — nor-
mal sau patologic, artist sau ,,oblsnmt — e do-
minat de o singurd obsesie originara care prolife-
reazd dupa modalitati proprii fiecarui caz parti-
cular. A crea inseamna a aproxima evenimentul
sau situatia tematicd, memorate constient sau nu.
Numai operele autorilor cu temperament nevro-
tic (Nerval, Gogol) ar putea fi bi — sau chiar
luritematice. Notiunea de tema, Tn sensul de re-
atie fundamentalad a existentei, de mod particu-
lar al raportului fieciruia cu Iumea, notiunea-cheie
a criticii moderne, si nu numai a celei ,noi" fran-
ceze — tema s-a humit, pe rind, ,idee dominan-
ta", ,imagine-tip", ,,nucleu pr|m|t|v", Larhetip" —
este completata, la J.-P. Weber, de ideea de
modulatie sau orchestrare a temel altfel spus, de
Jema simbolizatd". Analiza tematica Tnseamna
descoperirea acestei teme obsesionale si a ava-
tarurilor sale (exprimate ntr-o retea complexa de
preteme, subteme, laitmotive, modulatii directe
inverse, multlpllcatoare ,,stufoase proportionale)
prin explorarea domeniului inconstientului si, mai
ales, a zonelor prereflexive ale constiintei.

Aceste teoretizari sint completate in ,monogra-
fia tematica Stendhal de precizarea ca, analiza te-
matica incepe_chiar la nivelul prlmelor amintiri,
continua Tn timpul copilariei si adolescentei (..),
explicd geneza tendintelor, chiar a ideilor ro-
mancierului, contrlbumd la modelarea tematici a
destinului sau” (p. 24). Memoria copilului, Tn ge-
neral structurata monotematic (din motivele ex-
puse anterior de J.-P. Weber), formeaza un_sis-
tem mnemonic, ale carui elemente pot orienta
activitatea creatoare a scriitorului si produce va-
riatii si modulatii convergente. Intre inconstient
si constient existind o relatie = omologiei, ntre
marile structuri ale temei si ale inconstientului, pe
de o parte, si structurile corespondente ale con-
stiintei pe de alta, persistd un raport de simi-

litudine globald. Sistemul mnemonic al lui Stendhal
ar cuprinde amintirea_dominanta a Muscaturii, cu
cele doua prelunglrl imediate ale sale, cele doua
~modulatii liminare” care i se subordoneaza:
tema Cutitului cazind asupra unei trecitoare si
cea a Muncitorului urcind spre moarte. Aceste a-
mintiri tematice inconstiente sau, Tn orice caz,
prereflexive, influenteazi sistemul romanesc al
Scriitorului. Influenta unei teme se poate exercita,
in clasificarea lui J.-P. Weber, conform mai mul-
tor nivele sau grade: gradul zero al temei e for-
mat de modulatiile care se manifesta prin frec-
venta unor anumite cuvinte, a unui ansamblu se-
mantic sau a unui orizont de semnificatii; gra-
dul Tntii cuprinde |mag|n| metafore determinate
de amintirea tematica ; gradul doi — modulatiile
determinate de S|tua'g||Ie elementare” partiale, i-
mediat sau mediat descifrabile; Tn sfirsit, gradul
trei — modulatiile care simbolizeaza tema la un
nivel global, cel al personajelor si al intrigilor de
ansamblu.

In Stendhal, al cdrui scop este surprinderea ge-
nezei personalltatu artistice, elucidarea tematica a
sistemelor ,modulatoare" (mnemonic, romanesc,
existential, tendential, ideatic) se bazeaza, Tn esen-
ta, pe confruntarea permanenta a datelor furnizate
de Viata_lui Henry Brulard, de corespondentd, de
jurnale intime, cu opera stendhallana a omului
si, mai_ales, a copilului Beyle cu scriitorul  Sten-
dhal. Toate aceste sisteme sint supuse verificarii
acelorasi legi si obsesii tematice; amintirile din
Henry Brulard se organizeazd in memoria lui
Beyle tot asa cum se vor organiza mai tirziu ro-
manele lui Stendhal Tn inconstientul sau creator :
ca un ansamblu de modulatii analogice ale temei
obsedante. Confirmarea datelor domeniului mne-
monic de cercetarile intreprinse Tn sistemul roma-
nesc Ti intareste lui J.-P. Weber convingerea des-
pre validitatea si utilitatea analizelor sale. Aceasta
1l indreptateste sd depdseasca studierea domeniu-
lui pur estetic, pentru a incerca o schitare a des-
tinului 1ui Stendhal prin abordarea celorlalte sis-
teme sau ,domenii" : cel tendential, de pilda, cu-
prinde tendintele propriu-zise (obiceiuri, obsesii

existentiale, ticuri verbale sau gestuale, dispozitii
afective, pasiuni; la un nivel global, caracterul,
destlnul) Important pentru J.-P. Weber nu este
parasirea domeniului _estetic, Tn fond obiect al
criticii fie ea tematica, ci faptul ca aceste date,
foarte depdrtate de operd ca atare, prezintd aceeasi
structurd, orientatd dupa aceiasi vectori inconsti-
enti : numeroaselor cideri de obiecte si de per-
soane in romanele stendhaliene le corespund o-
biectele aruncate de Beyle si spaima sa de a nu
cadea pe stradi; feresirele, etajele, petele sint
prezente nu numai Tn opera romanescd, Cci Si
n lucrarile intime sau descriptive.

Mult discutatul raport al autorului cu

personajele  sale
(cit si cum pune
un romancier din
propria substanta
in personaje) este
explicat tot prin
interpretarea  te-
matica : autorul e
necesar prezent, modulat direct sau invers, .dedu-
blat” Tn toate personajele sale. Chiar deflnltla
romanului ca ,0 oglinda pe care o plimbi de-a
lungul unui drum" este vazutad ca o varianta a mo-
tivului Muncitorului. Romanul in forma sa sten-
dhaliana, este o ,,|spa3|re de pacate tematice ale
copllarlel o ,anti-Muscaturd", o ,Muscaturd in-
versa", ca si Cristalizarea (muscatura desfigureaza
obrazul urltlndu 1. Cristalizarea ,desfigureaza"
femeia iubita, tnfrumusetind-o.

Analiza tematicd a lui J.-P. Weber nu se
limiteazd doar la_descoperirea si interpretarea, in-
genioasd, a temei si modulatiilor sale. Vointa sa
deliberatd este nu numai de a constata, ci, mai a-
les, de a explica. Operatiile formale, de repetare
a temei infantile si a modificarilor sale in trama
adulta a operei, sint intotdeauna Tnsotite de analiza
~modalitatilor afective, a reactiilor copllulw fata
de temele care l-au marcat, reactii ce pot parea
ridicole, absurde sau fortate adultului, Ele nu pot
fi |ntelese decit prin optlca infantila, ne averti-
zeaza J.-P. Weber. Reactii infantile _interpretate,
fireste, de critic, adult care re-creeaza o mentali-
tate pe care o intuieste cu destuld aproximatie :
in startul obscur, inform al preconstiintei trebwe
Tnaintat cu prudenta caci nimic nu e absolut 1
materie de inconstient. Analiza tematica e, deC|
completata de ,,scufundarea autorului- COle si a
temei originare in contextul lor imediat de reactii
afective care definesc modalititile modulatiilor te-
matice. Aceasta este, intr-adevar, contributia ori-
ginala a lui J.-P. Weber la ,,mladlerea criticii te-
matice : descoperirea ,orizontului tematic" reactio-
nai si afectiv. | s-ar mai putea adiuga tehnica
,onomasticii tematice" interpretarea tematica a
numelor proprii inventate de scriitor. Cu ajutorul
tehnicilor constiente ale fabricarii de nume pro-
prii, depistate in corespondenti si jurnal (inver-
siunea de silabe, crearea de nume pornind de la
trasatura generala a caracterului, traducerea fin
franceza, ori intr-o alta limba, a numelui Tntreg
sau numai a unui_element al sau, anagrama per-
fectd sau apropiatd, apozitia, preflxele privative),
J.-P. Weber descifreazd onomastica inconstienta a
lui Stendhal: Wanghen si Vanghel, de pilda, sint
variante ale lui ,Wange", ,obraz" in germana
Sanseverina Tnseamna ,,fara severitate" : Stendhal
=Stein (,pierre”, ,,platra% + Dai ﬁDhaI, ,val”,
svale" = Val pierre, Val beyle, ,Beyle cel rau".
Interpretarile onomastice care pot parea fanteziste
sau_fortate, sint justificate prin tehnicile desco-
perite in corespondenta sau Tn jurnal. Dar cea
mai mare importantda o acorda J.-P. Weber si-
labei VER-, care ,contine_nuclear tot destinul lui
Stendhal”. VER- inseamna Lvert" (verdele cadru-
lui tematic, al Muscaturii, al Petei dezonorante, al
biografiei impure), dar si ,verre" (sticla purifica-
toare a geamului prin care copilul Beyle Tl vede
pe Muncitorul tematic). Onomastic, lingvistic, des-
tinul lui Beyle-Stendhal e redus la ambivalenta
si ambiguitatea unei singure si duble silabe. E
jOCUl grav si fatal al lui Beyle de a se ascunde
si de a se descoperl in acelasi timp prin trans-
parenta unui pseudonim; pe de altd parte, e
credinta tematica intr-o salvare miraculoasd care
sa se suprapuna pacatului originar.

J.-P. Weber Tsi construieste tehnica de analiza
ca o reactie fatd de psihanalizd si fatd de relati-
vitatea de ,caleidoscop” a multiplicitatii, teoretic,
infinite, de |nterpretar| ale unei opere (,,deschise")
In ceea ce priveste prima reactie, criticul nu este
prea departe, totusi, de pS|hanaI|za — si, mai a-
proape de noi, de p3|hocr|t|ca — pe care 0 repu-
diaza, pentru ca nu vede Tn ea decit o simpla in-
vestigare  medicalda a textului, considerat ca o
colectie de semne clinice, ca o expresie simptomati-
ca a unui constient patologlc Tnrudita cu psiha-
naliza, din care deriva, critica tematicd (a lui G.
Poulet J.-P. Richard, J. Starobinski) e o ,psiha-
naliza esentiald" (Sartre), care descopera locul

preponderat ocupat de anumite teme Tn opera ar-
tistului, valoarea semnificativa a anumitor struc-
turi. lar intelegerea temelor operei nu se poate
face fara psihanalizd, ca metodi de investigatie.

Metoda Ilui J.-P. Weber coincide pe alocuri cu
psihocritica structuralisto-genetica a lui Ch. Mau-
ron (programul teoretic al psihocriticii e publicat
n 1958, Des Metaphores obsedantes au mythe per-
sonnel, Tn 1963). Scopul psihocriticii, constituita
prin refuzul de a asimila psihanaliza clinica, in-
capabila de a oferi o descifrare satisfacatoare a
operei de artd, este de a discerne Tn creatie apor-
tul surselor |nconst|ente si de a alege sensul e-
sential care poate integra ‘cele mai multe semnifi-
catil posibile, la limita, totalitatea lor. Dupa des-
coperirea, prin suprapunere de texte, si acceptarea
tras turilor structurale obsedante, se studiaza teme-
le, gruparea si metamorfozarea lor (ceea ce Mau-
ron numeste criticd ,muzicald"). Materialul ast-
fel ordonat este interpretat din unghiul gindirii
psihanalitice: se ajunge la o anumitd imagine
a personalitdtii inconstiente cu structura si dina-
mismele sale.”Se verifici apoi, n biografia scriito-
rului, exactitatea aceste imagini, personalitatea in-
constlenta fiind, evident, comuna omului si scrii-
torului. Daca anallza p5|hocr|t|ca este valida, bio-
grafia trebuie sd-i confirme rezultatele sau sa fie,
cel putin, compatibild cu ea.

Dupd cum se vede, metoda propusid de J.-P.
Weber nu este inventia sa. Ce aduce el nou este
un plus de tehn|C|sm si de statistica (modulatiile
de ,gradul zero" sint simple Tnregistrari meca-
nice de frecvente de cuvinte), tehnica ,onomas-
ticii tematice" si interpretarea ,orizontului tema-
tic" al modalititilor afective infantile. Analiza te-
matica nu-i aplicabila sistematic ~decit la scriitorii cu
0 opera relativ omogend, cu tendinte spre mono-
manie, care-si re-creeazid lumea interioard. Balzac
sau Mollere de pilda, n-ar putea fi redusi la o
formula, la monotematismul sustinut de J.-P.
Weber. Bi- sau plurivalenti nu sint, dupa teoria
sa, decit nevroticii. Analiza tematicd este condi-
tlonata de cunoasterea amanuntitd, dacd nu ex-
haustiva, a universului infantil. In Ilpsa unor sufi-
ciente |nformat|| (auto) biografice, rezultatele sint
nesigure. Cind tehnica’ tematici este Tmpinsd prea
departe, se distruge valoarea estetica a operei. De
altfel, J.-P. Weber nu ,explicd" opera ca prezen-
ta estetlca nefiind ‘preocupat de valorificarea es-
tetica a textului (e studiaza decit scriitori
mari : aprioric, Stendhal este valoros), ci de des-
coperirea, Tn forme pure sau alterate (inverse), a
motivelor prereflexive, inconstiente. Opera e va-
zutd ca un produs, cdruia i se cautd punctul gene-
tic. Explicatia cauzald ar fi singura valabila sau,
in orice caz, cea mai importanta a actului critic.
Dar aceasta explicatie, chiar tematica fiind, nu
poate Tnlocui demonstratia de tip estetic.

Gruparea si analiza textelor se va face, desigur,
in critica tematica, n functie de tema si de mo-
dulatiile sale. Pericolul este de a pune pe acelasi
plan (de altfel, ca si in critica biograficd, fie ea
traditionald, freudiana sau sartriand o capodoperg,
o ciornd, un fragment de scrisoare sau de jurnal
intim. Textul literar s-a transformat in document,
in cifru care trebuie ,decodat"; mai mult, nu e
decit ocazia de a dovedi valoarea unui sistem cri-
tic. Riscul metodei este de a deveni o doctrind
dogmaticd : cercetdtorul soseste in fata operei n-
armat cu un sistem critic prestablllt (constituit Tn
raport cu n opere literare, alcdtuit, in mod nece-
sar, din constringeri si eX|gente) a carui vala-
bilitate universald vrea s-o demonstreze prin lec-
tura tuturor textelor stendhaliene (toate, textele,
pentru a evita eventualul repros de invaliditate a
sistemului).

Analiza tematica structureaza opera Tn jurul nu-
cleului genetic, face o inevitabila selectie, o ie-
rarhizare in _multimea sensurilor p03|b|Ie impli-
cite sau explicite ; ea in usteaza domeniul de in-
vestigatie, ,,speaallzmdu . esentializindu-1, ,sim-
plifica" opera si contine, prin chiar acest proce-
deu, 0 anumita doza de arbitrar. De aici, unele
Judecatl speculative Si |nterpretar| fortate, pentru
a face textul ilustrativ si ,intre" in tlparul sta-
bilit aprioric. Tot ce nu apartine temei si modali-
tatilor sale, elementele ireductibile sint voit igno-
rate sau incluse in ~nivelul explicit”, socotit de
0 evidentd facila. In schimb, proiecte nerealizate,
esuate sau abandonate, marturii autobiografice ne-
fnsemnate, citate din opera aparent banale capa-
ta o |mp0rtanta revelatoare prin racordarea lor la
tehnica tematica. Prin reducerea operei la un joc
de teme, motive si modulatii, existenta scriitorului
si a operei par regizate de un destin fatal mis-
terios.

Toti criticii moderni sint constienti ca pretentia
de a se introduce in ,inima" operei, pentru a o
poseda total si definjtiv, pentru a-i gasi sensul
,sdevaraf. este iluzorie. Exegezele lor, interesante,
sfirsesc toate prin a afirma caracterul mereu des-
chis al operei. Eiaspriat de pluralitatea ireductibi-
la a interpretdrilor critice, J.-P. Weber e in cau-
tarea unul ,,adevar unic si imuabil al operei.
Crede sincer ca l-a gasit prln analiza tematica,
singura de valabilitate absurda. E convins de ne-
cesitatea |mper|oasa a judecatilor sale, singurele
~-adevarate”, la care se pot suprapune, neidentifi-
cindu-se. infinitele op|n|| posibile. Din fericire, a-
cest ,adevar adevarat" nu exista. Criticul intero-
gheaza opera intr-un anumit mod. Felul cum inte-
rogheaza si raspunsul pe care 1l obtine e forma
sa de a face critica. Critica ,totala" nu e apanajul
nici unei scoli_de criticd (vechi sau noi). Analiza
tematicad, in C|uda pretentiilor ~de unicitate, nu
poate ,epuiza", prin gasirea semnificatiilor ulti-
me, definitive, opera literara — asa cum se vrea.
Opera se poate ,Citi" Tn mai multe ,chei". ,Che-
ia" lecturii weberiene este tema. E 0 tehnici de
lecturd valida si valabila, pentru ci prin ea ope-
ra se regaseste coerent. E un criteriu de organi-
zare posibilda a ,sistemului” Stendhal. E un nou
mod de ,,decodare un sistem explicativ cu am-
bitii stiintifice, punct de plecare a unei vaste sin-
teze psihologice si filozofice profunde Cunoaste-
rea biografiei spirituale ~implicite” deschide pers-
pective inedite asupra operei, pentru ca stratul
Jexplicit" e determinat de personalitatea incon-
stienta, care nu e amorfa si haotica, ci organiza-
ta Intr-un sistem nebanuit de teme si_motive-tip cu
rol esential in optiunile existentiale. Dar _investiga-
rea prereflexwulw trebuie continuatid n planul
constient si estetic. J.-P. Weber nu face decit sa
adauge  operei  stendhaliene o noud acceptie
POSIb"a supllmentara dar, Tn acelasi tlmp, uni-

terala .,Drofllata Slngurul ,adevar" ramine
tot opera literara.

PETRUTA SPINU

11alo Calvino:

De-a lungul timpurilor, artistii
au Tnregistrat, oiensiv sau pa-
siv, seismele lumii in care tra-
iau, operele lor devenind astfel
veritabile semnale de alarma
pentru indrazneti si Tntelepti.
Modalitatea artistica iolosita va-
riaza in functie de gustul epo-
cii, tilcul iabulei Tnsa se Tin-
scrie Tn valabilitatea etern uma-
nului avind adinei semnificatii
pentru clipa prezenta, redimen-
sionindu-si  multitudinea de sen-
suri pentru fiecare generatie de
cititori. Anticii au gustat trage-
dia, contemporanii iluministilor
preferau comedia, Sla belle-
epoque" suspina Tn ritmul melodra-
mei, oamenii ultimelor decenii
ale super-tehnicizatului secol XX,
cautd Tn formula stiintifico-fan-
tastica un plus de informare sau
clipe deconectante 1Tn preajma
neverosimilului, posibilitate rara
de evadare. Fantasticul de azi ocu-
pa locul basmului copilariei o-
menirii si creatorii lui se stra-
duiesc sa-l mentina la nivelul
valentelor educative, politice, so-
ciale cunoscute de acesta din
urma, sa indice semenilor lor
prin intermediul unor ,lumi po-
sibile” insulele cancerigene ale
prezentului. Nu ma refer aici
la varianta ,de anticipatie’, ci
la asa numita literatura narati-
vo-emblematica, care, bazatd Pe
riguroase cunostinte stiintifice de
ultima Ora, circumscrie unei
povestiri oarecare, vadind neas-
teptate potente alegorice, dezva-
luie mereu tinarului cautator de
adevaruri, prin simboluri moder-
ne, infinitatea de realitati" ca-
re formeaza Iumea reala usor
perceptibila.

Un stralucit reprezentant al a-
cestei literaturi este si scriitorul
italian Italo Calvino. Alaturi de
Dino Buzzati, el tinde, printr-o
asimilare creativa a rationalis-
mului clasic, spre deplina Tnte-
legere a conditiei umane, a o-
mului contemporan situat Tintre
sentimente, pasiuni, pacate defi-
nitorii speciei sate, si inconsis-
tenta, depersonalizarea lenta a
individului, Tncadrat Tntr-un spa-
tiu critic, supus trecerii inevita-
bile a timpului, altul si mereu
acelasi. Sensurile filozofice ale
acestei realitati complexe trans-
par Tn zimbetuj Voltairian al au-
torului, discipol distins. Tn sub-
stratul operei sale, al moralis-
tului  Montesquieu.

Materie amorfa prinzind trep-
tat nebanuite si certe contururi,
stele, galaxii, nebuloase, anoste
stafii de tren, luna si pamintul,
apropiate pina la ciocnire si de-

partindu-se inevitabil, fericire
citoplasmatica”, dinozauri, atomi
de hidrogen ,stralucitori, lim-

pezi, proaspeti, umezi ca roua"
pradatl, ascunsi sau rostogoliti

asemenea unor banale bile n
curbura spatiului in continua ex-
pansiune, Arheopterixul si au-
tomobile gonind Tn noapte pe so-
sele ultramoderne, aparitia lumi-
nii, cristale si culori, prognos-

ticarea invadarii  Mesopotamia,
hipopotami, boababi, ,aviogne cu
ciorchini de bombe" etc., sint

numai citeva piese ale luxurian-
tului decor cosmogonic Tncrustat
sporadic cu tusee cotidiene, pre-
zentat de Calvino fintr-o adeva-
ratd invazie de fantezie exube-
rantd, Tn ciclurile sale de po-
vestiri ,Cosmicomicarii* si ,T-
indice Zero" (Editura Univers,
1970, traducere de Sanda Sora).

Un Candide atemporal si aspa-
tial, un Tintelept batrin cit uni-
versul, glumet serios si profund,
strabate cu nonsalanta, sfidind
ani-lumina, spatii infinite. Vizi-
unea cosmica Ti da noi perspec-
tive Tn cunoasterea pamintenilor
vazuti T™n diferite ipostaze. Lup-
ta dintre nou sl vechi dusa pe
acelasi fundal al mentalitatii Tn-
chistate, marginite, anchilozate,
cu izbinzi posibile numai prin
sacrificii, cu supravietuiri ridi-
cate pe rasturnari totale ale
bazelor existentei, se perpetuea-
za tenace, patetic, dramatic. For-
ta inertiei sau cea a obisnuintei
sint obstacole nelipsite Tn an-
samblul schimbarilor de orice iei
si atunci cind circumspectia se
transforma Tn obstinatie, majo-
ritatea oamenilor refuza frumu-
seti sau bunuri, negatia decur-

gind ,firesc' din necunoasterea
lor.

Cognoscibilitatea  lumii deve-
nitd ,transparenta siesi" permi-
te constatarea repetarii infinite a
unor fenomene, stari, sentimen-
te, .bezna spatiului-timp" fiind
ordonat alcatuitd Tn sisteme sta-
bilite odatd pentru totdeauna.
Tmpotriva acestei ordini, fante-
zia fascinata a omului, aflat Tn
fata necuprinderji, imensitatii si
varietatii lumilor, se vrea neli-
mitata, eliberatd de monotona
cusca a unei vieti previzibile, a-
desea generatoare de ,Fiinte fara
forma, fara culoare, gramezi de
viscere, adunate de bine, de rau,
la un loc", neavind ,nici cea
mai mica grija de ce sa iacacu
ele Tnsile, de cum sa se expri-
me si sa se prezinte intr-o for-
ma stabila si Tmplinita ... Plea-
ca, vin, se dau putin la fund,
plutesc”.* Tsf consuma o existenta
inutila ntr-o permanenta si su-
ficienta beatitudine.

Poet al unul univers consem-
nat cu rigoare stiintifica, umorist
fin si patrunzator, Italo Calvino
remarca cu luciditate adevaruri
.din veac' despre locuitorii pla-
netei noastre, distanta cosmica
potentind autentic constatarile
sale, aflate Tntre vizionarismul
tragic al genezelor Ilui Tanquy
si ironia spumoasa a lui Effel
din ,Facerea lumii".

L. BURDUJA
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(urinare din pag 1)

meniu, cum filozofia este po-
litica Tn domeniu teoriei, mai
precis in fata stun'gelor, fara
acelasi concept, practica teo-
retica a intelectualului — co-
lectiv, nu putem explica cum
filozofia reprezintd = stiintifi-
citatea in politica (stuntlﬁu-
tatea care nu se realizeaza
insa prin transferul practicii
filozofice in politica, ceea ce
ar trdda o intelegere meca-
nicistd, ci prin edificarea
propriei practici teoretice a
Intelectualului — colectiv, o
practicd originala, specifica,
praticd teoreticd ca constiin-
td a actiunii practice).

Practica politicda a P.CR.
vehiculeaza o filozofie a ca-
rei categorie fundamentald
nu este atit cea a existentei
(sociale), cit aceea a actului,
a relatiei. Practica polltlca
conduce la exigenta caracte-
rului ,operatoriu" al cunoas-
terii, care Tnvedereaza ca re-
alitatea nu se poate defini iu
afara operatiilor tehnice sau
intelectuale prin care ea este
nteleasa si transformata. lar
cunoasterea capata caracter
operatoriu cu conditia_practi-
cli teoretice, ca totalitate a
acestor operatii tehnice sau
intelectuale.

Practica teoretica justfica
ideea prioritatii Tntregului
fatd de parti. Ea ,traduce"”
in concepte relationale reali-
tatea insisi, relévindu-se ca
perfec’glonarea sociala trebuie
sa plece nu de la un element
sau altul al vietii sociale pen-
tru a perfectiona aditional
ansamblul vietii sociale, ci
de la aceastd existentad Tn-
teleasa 1n totalitatea sa, ca
bloc functional, ca bloc is-
toric, pentru a cobori la s
nu a urca de la elemente
primare. Dar aceastd Tintele-
gere a perfectiondrii este po-
sibila doar prin apelul la
practica teoretica, caci aceasta
Creeaza categoria de structu-
ra. Incit, P.C.R. nu critica si
|ndreapta 0 inexactitate sau
un amanunt al unui domeniu
sau altul al vietii sociale,
desfasurand o perfectlonare
aditionald, ci desfisoard o
perfectlonare a totalitaatii, a
structurii sociale. Aceasta per-

EXERCITII
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fectionare, Tnainte de a fi act,
este concept, pentru cd n
actiunea sa practica-politica
P.C.R. desfasoara un demers
teoretic, creind mai Tntli n
planul practicii__ teoretice
(concepte), si apoi in planul
practicii politice (acte? P.CR.
0 deosebit, in procesul perfec-
tionarii, evidenta de esentd,
si cum ultima exista in stare
purd numai Tn plan gnoseolo-
gic, ea nu s-a putut delimita
decit in cadrul practicii teore-
tice a_partidului. Aceeasi
practica teoretica, prin misca-
rea din interior a adevarului
(miscarea conceptelor), dez-
valuie interrelatia categoriilor
de structurd si de perfectio-
nare, care devin astfel instru-
mente teoretice ale practicii
teoretice. Miscarea concepte-

lor subsumate categoriei de
perfectionare este conditia
teoretici a procesului obiec-
tiv al perfectionarii. Rezulta
ca a schimba obiectul perfec-
tionarii (viata ca totalitate)
inseamna a schimba perfec-
tionarea Tnsasi privita ca o-
biect, Tnseamna deci a schim-
ba (a dezvolta) practica te-
oreticd. Se evidentiaza aici
dialectica practicii teoretice.
Acest atribut expliciteaza na-
tura creatoare a cunoasterii
de catre partid a realitatii
obicetive si, prin aceasta, na-
tura creatoare a_practicii sale
politice, a activitatii sale so-
ciale. Am vizat exemplul per-
fectionarii, mergind de _la
efect la cauzd, pentru a ajun-
ge astfel la statuarea practi-
cii teoretice a partidului.

Producerea cunoasterii re-
prezentind un proces care are
loc in Tntregime in gindire,
totalitatea concreta ca totali-
tate gindita, ca concret — de
— gindire, este un produs al
gindirii. lar travaliul gindirii
asupra materiei sale  prime
constituie practica teoretica.
Aceasta constd Tn prelucra-
rea Tn concepte a intuitiei si

a reprezentarii. Vorbim aici
de practica teoretica a stiin-
tei, dar aceasta, ca simbure
epistemologic al practicii te-
oretice a partidului, face ca
insdsi aceastd practica sa aiba
flnalltate epsitemicd. Dar, da-
ca practica teoreticd a stim-
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tei produce adevarul stiinti-
fic, practica teoreticd a aces-
tui intelectual — colectiv ca-
re este partidul Tsi gaseste
finalitate eplstemlca in asi-
milarea acestui adevar n ve-
derea unei activitati practice
adecvate. Cum Tnsa aceasta
asimilare poate fi ea Tnsasi
stiintifica sau nu, rolul practicii
teoretice a partlduIU| este de
a _asigura stiintificitatea asi-
milarit adevarului  stiintific
n practica politica. Ceea ce
presupune criterii  stiintifice
de asimilare a adevarului sti-
intific. Si intrucit sint cri-
terii stiintifice, caci acestea
sint produse Tn practica teo-
retica a partidului, apare fi-

nalitate eplstemlca Transfe-
ferul adevarului stiintific din
stiintd Tn activitatea practici
nu se poate face direct, ci
numai prin aceastd  verigd
mediatoare care este practica
teoretica a partidului.

Cind Lenin scria ca trebuie
cu orice pret sa ne fixam
drept sarcina ,sa Tnvatam si
apoi sa verlflcam ca stunta
sa nu ramina ... literd moar-
ta sau o fraza la moda.., ca
stiinta sd@ ne intre cu adeva-

rat Tn singe, sa devind pe
deplin si ntr-adevar un ele-
ment component al vietii
noastre de toate zilele", avea
desigur Tn vedere constiinta
existentei practicii teoreticii
teoretice a partidului, ca tra-
valiul de transfer stiintific al
adevarului stiintific Tn acti-
vitatea practica.

Daca de temeinicia prac-
ticii teoretice a partidului
depinde elaborarea unei linii
politice creatoare, Tnseamna
ca nu este nici pe departe Tn-
deajuns_cunoasterea adeva-
rului stiintific, demersul prac-
ticii_teoretice a stiintei. Va-
lorificind practica  teoretica
a stiintei practice teoretica
a partldulm vizeaza problema
nemijlocita a optiunilor fina-
lizatoare: a cunoaste pentru
a transforma, nu a cunoaste

pentru a cunoaste.  Stiinta
marxista e drept urmareste
si ea tocmai acelasi lucru.
Dar o face nu In limitele

practicii sale teoretice, a ca-
rei finalitate este enuntarea
adevarului, nu ca practlca a

stiintei, ci ca stiinta a prac-
Cii, deci n alt plan, Tn pla-
nul actiunii politice, in pla-
nul politicii, ca moment teo-
retic al politicii). ? Practica
teoreticd a partidului  aco-
erd distanta de la adevarul
In sine (al stnntel) la adeva-
nul pentru sine, mai  bine
spus pentru noi. Distanta
care este de la cunoastere
la actiune. Nimic n-ar dduna
mai mult practicii politice de-
cit saltul fara acoperire pes-
tef acest spatiu teoretic spe-
cific.

Practica teoreticd a parti-
dului este un moment ,sine
gua non" al activitatii poli-
tice a P.CR. ceea ce presu-
pune recunoasterea unul sim-
plu dar mare adevar. prac-
tica teoreticd a unui partid
nu se Tmprumutda, nu se co-
pie, si cu atit mai putin nu
pot fi impuse din afara cri-
terii de desfasurare a aces-
teia. Dupd cum  precizeaza
Documentele P.C.R., se poate
nvata din experlenta altor
partlde dar si in acest caz
practica teoretica a partidu-
lui filtreaza, adapteaza, va-
lorificd experienta altui par-
tid. Practica teoretica se fa-
ce, se construieste. Dupd cum
nu pot fi |mpuse tipare n
linia_ politicda si n_practica
politicd a unui partid, la fel
nu pot fi impuse tipare nici
Tn desfasurarea practicii te-
retice a unui _partid. Mai pre-
cis, pentru ca practica teore-
ticd a unui partid este incom-
patibild cu tiparele de gindi-
re, linia politica si practica
polltlca sint |ncompat|blle cu
tiparele solutiilor = apriorice
si, respectiv, a modalitatilor
predetermlnate de actiune
racticd. In aceasta privinta,
intiinim Tn Documentele par-
tidului o afrimatie cu clari-
tate de cristal ; ,Data fiind
diversitatea condltulor de
constructie socialistd, nu exis-
td, si nu pot exista tipare
asu retete unice, nimeni nu
poate hotdri ce este just si
ce nu pentru alte tari sau
partide. Elaborarea, alegerea
asu schimbarea fromelor si
metodelor constructiei socia-
liste constituie un atribut al
fiecarui partid marxist-leni-
nist, un drept suveran al fie-
carui stat socialist” (Declara-
tie cu privire la pozitia
P.CR Ed. poL, Buc., 1964,
p. 40—41).

pentru propria lor voluptate. Ei pot
face abstractie de interesele marun-
te, profesionale, de relatii si de co-
terie. Afara de aceasta, se pot ridi-

ca deasupra preludecatllor timpului.
Ceea ce inseamna ca pot fi vizibili,
angajati

in cele mai stranii aventurl

intelectuale, dar tot asa de bine pot

— Stii cad Leeuwenhoek a fost, a- tematicieni celebri, se pregateau u- fi si
cum trei sute de ani, primul vinator neori pentru alta cariera (Jacques — ziuni
de microbi ? El, cel dintii, a _slefuit teologia, Nicolas — dreptul, Daniel
cu migald, ca si Spinoza, lentile mi- — medicina), dar apoi pasiunea ma-

nuscule, cu ajutorul carora a reusit
sd perceapd lumea de fiinte fabuloa-
se ce se ascunde ntr-o picaturd de

apa.

— Am auzit. Tmi Tnchipui ca acest
domn Leeuwenhoek a fost un stralu-

cit biolog.

— Aicl sta ciudatenia. Aproape ca

ezit sa-ti dezvalui secretul.

Leeuwenhoek a fost negustor si usi-

er la primaria din Deft.

— Foarte ciudat. Dar atunci

ceau specialistii,
mea aceea ?

naturalistii

independent,
prinzatoare.

tematicii izbucnea.
— 1920), un mic functionar din Ma-
dras nu avea pregdtire universitara si
pind la virsta de 27 de ani a meditat
obtinind
Astazi,

mond Queneau, maestru al umorului
modern, sustine comunicari de mate-

Ramanujan (1887
intrat

rezultate sur-
scriitorul Ray-

etici, nfruntind’ epoca cu vi-
ale viitorului.

— In timp ce specialistii...

— Acestia Tnainteaza mai greu din
cauza prudentei stiintifice, care le-a
n singe.
deseori o povard, care taie avintul si
inchide drumurile. Stiinta dep02|tata
ofera sentimentul
in mers nu poate crea nellnlste

— Nu putem insd nega aportul spe-
cialistilor, mai

El’udltla constituie
Certltudlnll Stllnt,a

ales atunci cind s-a

Afla ca matica la Academia Franceza. ajuns intr-o faza avansata a investi-
— Oare pentru a face descoperiri gatiilor. Marea galerie a creatorilor,
. in astronomie ar trebui sa ma fac de la Galilei si Newton la Bhor si

_ce fa- botanist ? ~ . Heisenberg, std marturie.
din vre- — Nu-i rau. Gindeste-te, numai ci- — Fireste. Sa observam Tnsa ca mo-

— Acestia credeau  in generatia
spontanee. Vrei un roi de albine ?
Trebuie sa ucizi un juncan printr-o
lovitura Tn moalele capului, sa-l in-
gropi Tn picioare cu coarnele afarg,
astepti o luna de zile, apoi tai coar-
nele cu ferestraul si din ele iese ro-
iul. ,,Specialistii" mai credeau ca din
fermentarea grauntelor Tmpreuna cu
0 camasa murdard se nasc soareci,
cd din busuioc ies scorpioni, din na-
mol broaste, vespile, din balegar.. .

— Dar atunci faptul ca Leeuwen-
hoek n-a fost de specialitate i-a ve-
nit in ajutor, ferindu-l de prejude-
catile vremii.

— Chiar asa. Era un om incult, nu
cunostea latina, care era limba sti-
intificd a tlmpulw In felul aceasta a
putut si ia totul de la inceput si sa
descopere viata ~ microscopica. Avea
in schimb calititi de cercetator: per-
severentd, curiozitate, exactitate, pre-
cizie.

— Dar Pasteur, cel mai celebru vi-
Iitor de microbi ?

— Nici acesta n-a fost de specia-
itate. Era chimist.

— Ciudat! Cel putin Tn matema-
icd cred ca succesul este rezervat
specialistilor.

— Nici chiar aici totdeauna. lata-l,
le exemplu, pe Fermat, caruia Ti da-
oram vestitele teoreme. De formatie
urist, a fost consilier al Parlamen-
ului din Toulouse. Cei din familia
Bernoulli, care a dat o serie de ma-

te comete si nave au fost descoperite
de amatori.

— Dar in fizica ?

— Otto von Guericke era jurist,
Denis Papin medic si la fel Galvani,
J. R. Mayer si Helmholtz. Benjamin
Franklin a fost om politic, iar Fara-
day a inceput prin a fi legator de
carti. Dintre inventatori, Morse (al-
fabetul) si Daguerre (fotografia) au
fost pictori, iar constructorii de di-
rijabile Zeppelin, Gross si Parseval
erau ofiteri.

— Si unde s-au mai distins ama-
torii ?

— In arheologie. Schliemann, cel
care a dezgropat Troia, era un pri-
ceput negustor, iar Humann, care a
scos la lumina Pergamul, inginer de
cai ferate. In decifrarea sanscritei s-a
distins magistratul W. Jones, a cu-
neiformelor  ofiterul p0I|t|C|an Raw-
linson, a hieroglifelor medicul Tho-
mas Young si profesorul de istorie
Champollion.

— Dar dacd descoperirile le fac di-
letantii, atunci specialistii ce fac?

— 'Ei transmit  cultura: ,Cultura
este un instrument minuit de profe-
sori pentru a fabrica profesori, care,
la rindul lor, vor fabrica profesori"
(S. Weil).

— De unde |zvoraste capacitatea
inventivi a amatorulul ?

— Din pasiune  si |ndependenta
Diletantii sint acei care, dupd sensul
originar al termenului, se consacra
unei arte sau stiinte per il loro diletto,

dul in care omul de stiinta Tsi atinge
telul poate sa varieze larg. Vnul iz-
uteste cu perseverenta in timp ce
altul cu imaginatia, unul colectionind
fapte in timp ce altul doar cugetind.
Diletantismul constituie o astfel de
cale. Ceea ce Tnseamna ca un specia-
list poate aborda o tema stiintifica
in maniera diletantd. Tndraznesc sa
cred cd Einstein, de formatie fizici-
an, a fost un genlal amator ‘de mate-
matica.

— Dar astazi, cind stiinta s-a pro-
fesionalizat si specializat la extrem,
devenind tot mai complexd si mai
esotericd, mai ramine vreo parceld
la dISpOZItIa amatorilor ?

— Trebuie sa recunoastem cd arta
nobild a diletantismului a devenit n
vremea_noastra mai greu de practi-
cat. Stiinta contemporand cere cunos-
tinte ‘avansate de matematica si apa-
ratura complexa. Specialistii Tsi lau
revansa.

— Epoca diletantismului a
deci.

— Nu te grabi. Este doar o eclip-
sd. Educatia stiintifica Tnaintatd si de
bund calitate, care se face astazi pe
scara tot mai largd, va face posibila
renasterea dilentantismului la un ni-
vel superior. Matematica si ordina-
toarele devenind bunuri comune, a-
matorii vor putea Tn curind sa asal-
teze iarasi cu dezinvoltura secretele
stiintei. Spre binele stiintei.

trecut

PETRE BOTEZATU

VUDIMIH KRASNASESKi:
ORIENTARI IN STINTELE MUNCII

Editura Stiintifica adauga la ,Colectia Paycha lucrarea Orientari n
stiinfele muncii, de Vladimir Krasnaseschi, autor cu numeroase contri-
butii Tn acest domeniu. (Atestatul ergonomie si implicatiile sale eco-
nomice, 1958 ; Pregdtirea ergonomica a specialistilor, 1967 ; Ergonomia
si aplicatiile ei, 1967 ; Studiul profesiunilor, 1969 ; Spre un sistem al
stiintelor muncii, 1969 etc.).

VI. Krasnaseschi selecteaza si sintetizeaza, Tnca din primul capitol,
aspectele complexe care interrelationeaza munca si subliniaza impor-
tanta considerarii unitare a conceptului munca drept un sistem condi-
tionat interior si exterior de elemente carora le acorda statutul de
subsisteme. ,In cazul muncii, notiunea de sistem este o categorie dina-
mica, actlonata 7).

Subsistemele smt titularizate de subiecti, obiecte, mijloace si scopuri.
Aceasta iormulare sinteticd permite autorului sd pund Tn ecuatie sis-
temul de munca si, dimensionindu-1 sincronic, sa stabileasca determi-
narile socio-istorice, fie prin interventii institutionale, legislativ-regle-
mentative, relational-contractuale si
teologice, fie, indirect, prin mijloci-
rea unor factori cauzali intermediari.
Autorul conchide : ,Logic nu putem
vorbi de functionalitatea sistemului
decit luind Tn considerare natura fie-
carui subsistem. Aceasta Tnseamna
ca indiferent de scopul urmarit, e-
lementele care conditioneaza rezul-
tatul sint, cu ponderi diferite, teh-
nico-materiale, ideale si biopsihoso-
ciale, dupa etajele lui ,S*“ (p. 20).
,S"  fiind simbolul subsistemului de-
numit subiect singurul supraetajat
— celelalte subsisteme avind carac-
teristici liniare.

In capitolul urmétor, se analizeaza
succint procesul muncii prin prisma
functiilor si  comportamentului ele-
mentelor care 1l compun (subiect-
obiect-mijloace). Aceasta analiza in-
dica starea si stadiul de functionali-
tate al Tntregului sistem, reglat atit
de fiecare element Tn parte, cit si
de interconditionarile aferente si e-
ferente dintre ele.

Consideram utila precizarea ca fin
procesu Imuncii se fauresc nu nu-
mai bunurile necesare societatii si
individului, dar se cristalizeaza si se
slefuiesc elementele fundamentale
pentru satisfacerea necesitatilor spi-
rituale. Ne referim la doua aspecte
paralele, ce asigurd bivalenta unui
proces unic si unitar, riposta la ac-
tiunea entropica a naturii. Prin
muncd, omul devine oponentul naturii,
bunuri materiale cit si spirituale.

Capitolul ,Interventii 1" se refera la modalitatile care pot remedia
stadiile critice ale sistemului munca. Aceste prime interventii au ca-
racter unilateral si cuprind aspectele de adaptabilitate ale subiectului
la ,profesiune” si la un post de muncd considerat imuabil. Debutul
adaptarii poate ti nominalizat diferit, Tn functie de parametrul ,timp* : al
Tnainte de profesionalizare (orientare profesionald) ; b) Tn momentul
Tncadrarii Tn muncad (selectie profesionald) s c) Tn timpul muncii (adap-
tare profesionald).

Referitor la selectarea subiectilor numai prin testare (mai ales de
aptitudine), autorul apreciaza ca : ,testarea este net depasita de mo-
bilitatea profesiunilor”, as completa; si de dinamica formativa a su-
biectilor.

Capitolul ,Interventii 11" trece Tn revistd dezideratele majore care
marcheaza Tnceputul si evolutia pina la zi a perioadei ergonomice.
Merita subliniat faptul ca in acest capitol, mai pregnant ca n celelalte,
sint prezentate valoroasele realizari obtinute Tn acest domeniu Tn tara
noastra

acumulind negentropie, atit Tn

Analixind ergonomia Tn acceptia lui B. Metz, ....ca un ansamblu
de stimte susceptibile sa furnizeze cunostintele necesare pentru adap-
tarea reciproca dintre ra si masina”, autorul ne oferd o succinta pre-
zentare a domeniului ergonomie, predzind sfera si metodologia proprie
acestuia si piezentind laturile sale caracteristice : topoergonomia, bio-
ergonomia, ergonomia informationald, ergonomia de corectare sau re-
proiectare, ergonomia produsului, ergonomia postului, ergonomia de
conceptie sau euristica, ergonomia esteticd, ergonomia aplicativa etc.

In acceptia autorului, ergonomia se situeaza la incidenta acelor
discipline capabile sa faciliteze corespondenta eficienta si reciproca om-
masina-loc de munca.

Capitolul ,Gestiune’ pune in discutie doua din functiile de baza si
de mare actualitate ale oricarei activitati : organizarea si conduce-
rea. Nu se pot concepe o unitate, o productivitate si un proces de
munca neconditionate de o functionalitate organizatorica adecvata. Func-
tia de conducere este elementul care, pe baza unei repartitii judicioase
si tinind seama de sarcinile limitative, contribuie la Optimizarea pro-
cesului muncii, Tn raport cu posibilitatea realizarii obiectivelor propuse.
Organizarea este o Vvariabild determinanta pentru rezultatul sistemelor
tehnic-munca, fiind Tn acelasi timp si o conditie a subiectului.

In sistemul tehnic — materializarea institutionalda a sistemului munca-
conducere revine ,decidentului* a carui sfera si continut sint cuprinse
in reglementari. ,,A analiza sfera reglementarilor sociale privind munca,
Tnseamna implicit a privi un sistem tehnic ca subsistemul unui sistem
integrator, care face parte, ia rindul lui, din sistemul global al muncii
si al economiei unei tari" (p. 106).

Cu ,Reglementdri** si ,Sistemul stiintelor muncii" se consuma ulti-
mele capitole ale lucrai Lucrarea este Tnsotitd de o cuprinzatoare
bibliografie organizata dupa tematica abordata Tn cuprinsul cartii.

In finalul cartii autorul conchide ca sistemul stiintelor muncii nu
este inchis. Mereu vor aparea stiinte care vor completa acest sistem
deschis. Aceasta parere este in spiritul contemporan de gindire multi-
disciplinara si mai ales interdisciplinarda, de contracarare a hiperspe-
cializarii diacronice. Autorul militeaza astfel atit pentru conlucrarea
stiintelor Tnrudite, cit si Tndepartate, aceasta pentru ca e efortul con-
lucrarii dintre stiinte ... este tot atit de legitim ca si cel al investi-
tiillor Tn om. In adevar, este efortul de a da omului suprema demnitate—
aceea de constructor al propriei economii, al propriei societati, al pro-
priului destin® (p. 134).

Dr. VLAD CONSTANTINESCU

MONOGRAFIE *

Initiativa de a Tntocmi monografia lzabelei Sadoveanu apartinind
grupului de autori C. Barbu, L. Benari si G. Popescu, raspunde nu
numai unei cerinte de ordin stiintific, ci Si unui deziderat de ordin
politico-social, acela al evidentierii aportului unei Tinflacarate militante
la lupta pentru emanciparea femeii sl pentru pace.

Desi cei trei autori semneaza capitole diferite, lucrarea — totalizind
255 p. — este unitara, sub aportul conceptiei si al formei de redactare.
Bine documentatda, ea se impune prin capacitatea de a releva Tn des-
crieri, evocari, caracterizari si aprecieri critice, momentele marcante
din viata lzabelei Sadoveanu, Tncepind cu copilaria si perioada studiilor
— c¢ind a luat si primul contact cu problematica politicA si sociala a
timpului — si continuind cu epoca activitatii didactice si pedagogice,
cu sublinierea contributiei Tn directia raspindirii curentului scolii-active
si ,scolilor noi", aplicarii sistemului Montessori, Tndrumarii Tnvatamintu-
lui prescolar, promovarii Tnvatamintului de fete si coeducatiej, cu pre-
zentarea lucrarilor stiintifice si stabilirea locului pe care-i ocupa in Pe-
dagogia romaneasca.

Intr-o modalitate similara,

lucrarea pune Tn evidenta activitatea

literara a lzabelei Sadoveanu, colaboratoare constantda — timp de peste
Jumatate de veac — la ,Viata romaneasca"” Si la ,Adevarul literar si
artistic", precum si contributia sa Tn directia literaturii pentru cop::

si tineret.

Lucrarea a urmarit sa explice activitatea lzabelei Sadoveanu ca
realizare determinatda de complexul conditiilor economice, sociale *
culturale ale timpului. In felul acesta, meritul ei sporeste, nu -----
din punctul de vedere al modalitatii stiintifice de abordare, c--
prin bogatia de date si relasii pe care le prezinta, ilustrind o epoci
destul de Tntinsa (ultimele trei decenii ale secolului al XIX-lea S:
primele patru ale secolului al XX-lea).

Evident, Tn paginile unui studiu Tn colaborare, nu s-a putut efectua
o analizd pe verticala a sistemului de idei pedagogice ale lzabelei S--
doveanu. Insa lucrarile si articolele (edite si inedite) prezentate
tin suficiente elemente din care sa se poata desprinde geneza z'nzzr
sale pedagogice, modalitatea Tn care ea reflecta influentele (straine s
autohtone) primite, elementele ci originale si viabile.

STELA IANCV

*) Editura Didactica si Pedagogica, Buc., 1970.



DESCIFRAREA LIMBII' TRACO-DACILOR

Ca multi altii, am ramas si eu uluit, citind,
in citeva numere din ,Sdaptamina culturald a
Capitalei”, Tncepind cu 22 ianuarie 1971, niste
articole si comentarii vizind ,,descn‘rarea in-
tegrala a inscriptiilor pelasgo-traco-daco-ilire
etc, pe care trei autori — mie necunoscuti
plna la acea datd — pretind a o fi facut’:
lordache Moldoveanu, Balasu Moldoveanu si
Nicolae Aghinii. Intereseaza in fond, mai
putin daca numitii vor fi existind sau nu in
reeditate, dacd sint ori nu specialisti : rezul-
tatele conteazd Tn primul rind. Céci se in-
timpla_ — ce-i drept, uneori — ca nespecia-
listii s& facd descoperiri epocale (nu este ca-
zul acum), la care ar rivni chiar savantul de
profesie.

Fara Tndoiala, toata zarva declansata n
marginea ,faimoasei" descifrari a inscrip-
tiillor ,pelasgo-iliro-traco-geto-dace”, ,pro-
tolatine si protoromane”, ar trebui privita
de pe pozitii mai sobre si mult mai apro-
piate de adevarul stiintific, ascuns la o mai
mare adincime, cautind a da o interpretare
adecvata realitatilor etno-lingvistice si cul-
tural-istorice angajate ntr-o discutie care
se Tntinde pe o perioadd mai mare de 150
de ani de tentative, dibuiri si clarificari.
Trecind, asadar, peste probabilitatea unei
farse, cum bine a remarcat lon C. Coja
(In aceeasi revista, nr. 8 din 29 ianuarie
a, p. 13) (autor al citorva ipoteze, foarte
plauzibile, cu privire la istoria articolului
n limba romana: vezi studiul d-sale apa-
rut in Sistemele limbii, Bucuresti, 1970, p.
164—172) sau a unei parodii istorico-lingvis-
tice (vezi D. Macrea, ,Romania literara",
nr. 5 din 28 ianuarie 1971, p. 12), de care
nu ne Tndoim Tncd, noi ne vom referi, in
continuare, mai ales la unele consideratii
lingvistice si istorice (in sens larg) pentru
a incerca sa elucidam problemele ce au con-
stituit obiectul disputei mai sus pomenite.
JEu vom spune niciodata ca diletantul sau
amatorul nu se poate ,Viri" — pe propriul
risc — Tn orice disputd stiintifica pofteste.
Dar faptul ca Otto de Guerick, Schliemann,
Papini, Francklin, Zepelin, Faraday, Buffon
s.a. au facut descoperlrlle cunoscute azi de toatd
lumea, nu constituie o garantie ci cei trei
abili autori citati nu vor fi dat gres — Tn

(farsa sau parodie)

tezele principale sau (si) in detalii — indu-
cindu-i Tn eroare pe cititorii neinitiati.
Specialistii si-au spus de mult cuvintul —
si 0 fac In permanenta si Tn zilele noastre
— 1n lucrari variind ca proportii, conceptie
sau metode de lucru, mai ales filologico-
lingvistice i cultural-istorice de netaga-
duit Astfel, Tn ultimii ani, numai I. I. Russu
a scris trei carti voluminoase consacrate
domeniului supus dezbaterii : Limba traco-
dacilor (ed. a Il-a, Bucuresti, 1967, 253 p.),
Ilirii. Istoria — Limba si onomastica —
Romanizarea (Bucuresti, 1969, 302 p.). Ele-
mente autohtone in limba roméana. Substra-
tul comun roméno-albanez (Bucuresti, 1970,
269 p.), fara a mai_aminti de Tratatul de
Istorle a limbii roméane, elaborat de Acade-
mie, vol. Il, Bucure$t|, 1969, p. 313 —
365 (autorul capitolului : C. Poghirc). Deci, te-
za dupa care urme de limba geto-dacica (mal
exact daco-moesiand) s-au perpetuat pina as-
tazi in graiul romanilor nu are nimic nou
(si) revolutionar : o gasim Tn orice manual
scolar sau universitar, unde sint citate ori ar
trebui si fie exemple concrete de tipul cu-
vintelor urmatoare : abur, argea, baci, balta,
brad, brinza, brusture, bunget buza, ca(:|ula
catun, ceafa, cioara, copll doina, droale fa-
rim&, fluier, gard, gata, ghlonoale ghiuj, gra-
pa, gresie, groapa grumaz, mal, mazare, ma-
gura, mdrar, minz, mos, mugur, napirca, no-
lan, piriu, ratd, rinza, scapara. scrum, sim-
bure, spuza, stin, strunga sopirla, tap, tarc,
urda, viezure, zgarda etc. unele dintre ele
discutabile, ca si diverse fenomene fonetice
si gramaticale.

Dar |. Moldoveanu, B. Moldoveanu si N.
Aghinii pretind :

1 a fi descifrat integral si corect (nu avem
insd nici o dovada cit de cit certd sau pro-
babild) inscriptiile din pelasga, ilira, frigia-
na si runica (aceste din urma fiind conside-
rate ,hyperboreene pelasgo-trace*);

2. a fi demonstrat ca ,limba lor colectiva
este o protolating, care in exclusivitate adeve-
reste ca literele alfabetului sint factori co-
muni pe Iinga serii de notiuni si elemente le-
xicale, Tn afara altor confirmari"

3. ca Tn regiunile carpatice se poate vorbi
de o aceeasi populatie indo-europeana unita-

Exista in literatura romana

CINTECUL

In articolul intitulat Cinte-
cul lui Potocki, publicat in
,Romanoslavica", 1V, 1960. p.
187—202, prof. lon Const. Chi-
timia a studiat Stihurile o-
mului strein descoperite, ala-

turi de alte texte copiate n
a doua jumatate a secolului
Kkl XVlll-lea,
1163 de la Biblioteca Acade-

miei (foile 36 recto — 37
verso) si a ajuns la concluzia
ca ele reprezmta 0 elegie care

LUI

textului

versuri

incearca sa deplingd, in ge-

neral, soarta omului  ajuns )
printre strdini, iar in mod ceste versuri
special Tnstrainarea si  sufe- tobiografic.

lae Potocki, cazut prizonier
la cazaci si tatari dupa ba-
talia de lingd Korsun, din

1648. Privind versurile respec-
tive din prisma relatiilor po-
litice pe care le-au avut mol-
dovenii la mijlocul veacului

al XVll-lea, in timpul dom-
niei lui Vasile Lupu, cu polo-
nii, indeosebi cu membrii fa-
miliei Potocki, precum si in

lumina unor analogii de or-
din tematic si stilistic cu
poemul Viata iumii, . C. Chi-
timia emite |poteza ca Sti-
hurile omului strein aflate in

manuscrisul mentionat, in
care ar fi vorba si de ,Po-
tocki cel vestit”, sint opera
lui Miron Costin. La baza a-

cestui studiu stau Tnsa doua
erori  (una de analizd a ma-
nuscrisului si alta de lectura),
a caror semnalare — dupad
cum vom vedea — anuleaza
Tn intregime concluziile auto-
rului.

Prima eroare strecurata n
cercetarea lui 1. C. Chitimia
constd n faptul ca domnia
sa nu a observat ca textul
intitulat Stihurile omului stre-
in, care incep pe foaia 36
recto se termina pe foaia 37
recto in forma specifica a u-

nei piramide Tntoarse (vezi
facsimilul alaturat) si, prin
urmare, nu are Iegaturé cu

fragmentul dintr-un alt text
aflat pe foaia 37 verso. Chiar
si ultimele versuri de pe foa-
la 37 recto indica sfirsitul

respectiv: Cine a
vre sa cerceteza / Mearga sa
e insteineza, / Si atunce a
crede toate / Cite le-am scris  §i
pe-aceasta carte.

Stihurile omului strein sint — 7 bis r,
n realitate opera unui mo-
dest versificator
in manuscrisul de la sfirsitul
XVIll-lea, deocamdata ano-

nim, caruia i apartin,
toate probabilitatile, si alte
in  colectiile
manuscrise din jurul
1800. Dupa cit se pare, a-
au caracter au-
Ele se mai

rinta_hatmanului polon Nico- sesc in manuscrisul miscela-
la Academie, f.

aflate

neu 1810 de

POTOCKI

66 r—68 r, fiind copiate prin
1802 de Costachi Cocheres, ti-
pograf la mitropolia din Ia5|
in manuscrisul micelaneu
5952 de la Academie, f. 7 v
alcatuit tot Tn
Moldova si datat 1798.

moldovean A doua eroare constd 1n

secolului al  faptul ca I. C. Chitimia a ci-
tit in fragmentul de pe foa-

dupa ia 37 verso Potocki, loc

de Potonki, adica Potemkin

(vezi facsimilul alaturat, ria-
dul al cincilea de jos; litera
n este suprascrisd, ca si in
cuvintele atunci, cinste, co-
ga- mandir, mincare, un si alte-
le, de pe aceeasi pagina. In
felul acesta faptele au fost

anului

Ms. 1163, f. 37 recto.

ra ,pelasgo-traca geto-daca protolatind” ;

4. ca existd relatii directe intre h|t|t| Si
daci ,nu numai in ce priveste |ndoeuropen|s-
mul ci si _protolatinitatea lor', idee reluata
fn nenumérate pasaje din ,,demonstra’gule
celor trei autori ;

5. ca inscriptia_de pe inelul de la Ezerovo
ar fi fost scrisa ,intr-o varianta a alfabetului
propriu pelasgo-traco-dacilor” ; deci, fata de
parerile exprimate anterior SI n prezent de

specialisti — potrivit carora pelasgii, tracii si

irii nu ar fi avut o scriere proprie, se face
acum afirmatia, in ,Sdptamina”, cd acestia
vorbeau o limb3 unicd (cu deosebiri dialec-
tale si, poate, si de argou, cum se intreba
cmeva) si ci el sint autorii alfabetelor din
spatiul c_arpato -danubiano-balcanic, microasi-
atic, egeic etc.

Fara a intra Tn prea multe amanunte, vom
insista, totusi, asupra citorva elemente, esen-
tiale, de Judecata de pe urma carora se va
putea trage concluzia ca, eliminind unele ade-
varuri banale (ca, de pllda cd am avut niste
stramosi traco-daci, care, insd, nu erau, asa
cum afirma d-lor, protolatlnl) ne aflam de-
sigur, in fata unei farse sau parodii, in care
fantezia necontrolatd si ignoranta sint la loc
de cinste. lata, deci, putinele noastre obser-
vatii si semne de Tntrebare ce urmeaza a fi
puse dupa fiecare cuvint scris, negru pe alb,
de cei trei autori :

1. Daca ,limba, istoria, arheologia si alte
caractere ale C|V|I|zat||I0r spun ca triburile
indo-europene au trecut din nordul pontic in
Asia Mica...”, nu au urmat,asadar, o cale
inversa, admlsa de unii arheologi azi, este
absurd s& acceptam ideea Tnrudirii etimolo-
gice dintre armeni si aromani, felahi si va-
lahi, denumirea riului lordan si cea a Du-
narii etc. Acestea sint simple coincidente
exterioare, cuvintele citate nu provin din-

tr-o baza comuna, deci. Procedind dupa
metoda aplicata de cei trei autori, ar trebui
sa admitem inrudirea dintre limbi situate
la distante enorme. Cf., de pilda, Andi (sat
in Caucaz si munti in ~ America de Sud) ;
Athenai (orasul Tn Grecia) si Atena (trib Tn

ninsula Balcanicd) si musa (trib Tn Noua
Guinee) ; Po (riu In Italia si oras Tn China)
etc. In" felul acesta, se poate, deS|gur de-
monstra orice dorim, ceea ce nu inseamna
nsd ca ,,descoperlrea noastrd ar avea vreo
valoare.

2. Pretentiile autorilor de a fi descifrat
inscriptiile pelasgo-traco-ilire, de a fi sta-
bilit, Intr-un glosar indicind  sensurile  la
aproape 100 de_cuvinte din limba frigiana,
nu sint prin nimic argumentate in dizerta-
tiile lor. Lasind, deocamdata, la o parte pe-
alsgo-traco-ilira, si vedem in ce  constd
noutatea descoperlru privind lexicul limbii
frigene. Eu stiam, de prin 1958, c& s-au dat
interpretari_ plauzablle pentru aproximativ
60 de unitati lexicale (din glose si inscrip-
tii), iar 1966, Otto Haas, la care '|. Moldo-
veanu, B. Moldoveanu si N. Aghinii trimit
intr-un loc (este vorba de Die phrygischen
Sprachdenkmaler, Sofia) citeaza cu mult
peste 20 asemenea cuvinte, studiate cu
Bompetenta de ilustrul profesor de la Salz-

ur

3.gConfuziiIe celor trei autori sint peste
masura de mari, cind ei revendica Tntre
stramosii romanilor nu numai pe geto-daci,
traci si iliri (cum, de altfel, s-a mai spus si
se spune 1inca), ci si pe pelasgl Realitatea
este ca aceste popoare vorbeau limbi dife-
rite, inrudite Tintre ele la nivel indo-euro-
pean (in sensul ca toate provin dintr-un iz-
vor comun). In componenta poporului si a
limbii noastre nu au intrat, din neamurile
aflate pe acest teritoriu nord-dundrean ina-
inte de venirea romanilor, decit geto-dacii
sau, mai precis (vezi Tratatul de istorie a
limbij roméane, vol. I, 313 si urm. daco-
moesienii. Elementul dac (daco-moesian) este
asemanator, dar si deosebit de cel trac pro-
priu-zis de la sudul Dunérii, idee care apare
deja la B. P. Hasdeu. Intr-adev r, existd
numeroase argumente din domeniul fonetlcu,
toponimiei etc. care vin in sprijinul acestei
conceptii.  Deosebirile, frapante, observabile
intre daca si traca, |ndreptatesc afirmatia ca
ele erau limbi diferite. Daca situatia s-ar
prezenta altfel, atunci ar fi trebuit :

a. sa avem p03|b|I|tatea de a reconstitui
o limba comuna, nu sa recurgem direct la
norma indo-europeana ;

b. s& nu existe deosebiri in repartitia _geo-
grafica a numelor de locuri la nordul si su-
dul Dunarii (in primul caz, elementul -dava,
n cel de-al doilea, -para sa)

c. traca sa nu posede mutatle consonan-
ticd, un fenomen fonetic de o deosebitd ori-

America de Nord); Kares (trib nAsia Mica) glnalltate ctl:arel mai apare i Slbln er_rlnanlca,

si kare (trib in “America Centrald); Laos armeana, dar lipseste Tn limba dacilor ( a

(oras si riu in Italia Meridionald si regiune daco- moeS|en|Ior)

in Indochina ; myssi (trib vechi din~ pe- A. VRACIU

transpuse in secolul al XVII-  babil tot acela care a scris

lea si apreciate Tn raport cu si Stihurile omului strein, a

evenimentele petrecute atunci consemnat evenimentul intr-o .

in Moldova. Autorul versuri- Ccronica in versuri care a avut CERCETARI AGRONOMICE

lor respective mentioneaza in- o larga _circulatie in epoca

s unele titluri ale lui »P0O-  respectiva. Repertorlul ma-

tonki cel vestit” care ar fi nuscriselor de cronici interne, Revista ,Cercetdri agronomice

trebuit sa puna de la Tnceput  sec. XV—XVIII, privind is- in Moldova”, care apare trimes-

lectiunea Potocki sub semnul toria Romaniei, Tntocmit de trial la iasi, a lnwat in_cel de
- - - - ai atrulea an e aparitie.

intrebarii: C& acest vmarl I. Craciun si A. llies, Bucu- A,‘;ordmd o prob,egaﬁ‘cé com-

bédrbat, / Fiind cel Intdi de resti, 1963, p. 140—141, aratd plexd si cautind sa raspunda cit

sfat / Maestru Tmparatesc / ca aceasta cronica Tn versuri mai deplin nevoilor stiintei i

Si sfetmesal ostenesc / Vite-
jilor celor tari / A Rusiii cei

Dupa cum se stie, feldma-

resalul G. A. Potemkin, pri- ms. 304 de

se pastreaza astazi in manus-
crisele 21, 154, 2189, 5952 si
MCCLXVIII-22 de la
Biblioteca Academiei si n
la Muzeul roméa-

practicii actuale, ultimul numar
s-a prezentat intr-o forma gra-
fica mult Tmbunatatita fata de
numerele anterioare, se impune
printr-uji sumar bogat si intere-
sant.

mul  sfetnic _Imparatesei  no-rus din Bucuresti. Versu- e ey e B vares
Ecaterina a Il-a si comandan- rile aflate Tn ms. 1163, f. 37 si amenajarea fermelor de vaci
tul suprem al armatelor ru- verso, sint un fragment de n ILAS. din judetul lasi (de
sesti in razboiul ruso-austro- la Tnceputul acestei povestiri . Mihai) » Efectul irigarii as«-
turc Tnceput in 1787, a murit despre moartea lui Potemkin, pra solurilor aluviale slab sa-
) o L. ~ inizate, din lunca Bahluiului (C.
Inga lasl, In . oartea - — Tesu s.a.) ; Soiuri si linii noi de
lingd lasi, 1791. Moart care inmod intimplator

neasteptatd a acestui mare @ fost copiatd Tn manuscrisul orz de toamnd, de perspectiva

om politic si comandant de
osti a produs o vie impresie
si in rindul moldovenilor.
Un versificator anonim, pro-

mului strein.

Ms. 1163, f. 37 verso

respectiv dupa Stihurile o-

pentru Cimpia Moldovei (I. Golo-
gan si Gabriela Rusanovschi) ;
Perspectivele introducerii Tn pro-
ductie a hibrizilor simpli de po-
N. A. URSU rumb (V. Rusanovschi) ¢+ Influ-
enta microelementelor asupra
productiei la porumb irigat (E.
Albinet) ; Comportarea unor so-
iuri de soia Tn conditiile Cimpi-
ei Jijiei (V. Pesteanu) ; Produc-
tivitatea unor soiuri de cartof Tn
functie de nivelul de fertilizare

(D. Scurtu).

Domeniul hortiviticulturii  este
abordat Tn articolele ,,Compor-
tarea soiului de ceapa Wolska,
n conditiile de la Secueni-
Neamt” (de A. Marin) ¢
terea manei Tn pepinierele viti-
cole cu produsul Zineb comple-

(de Alex.
,Observatii asu-

~Comba-

xat cu microelemente”
Galusinschi) si
pra antocianiloT diglucozidici la
soiurile de vita roditoare” (C.
Tirdea).

Din zootehnie si medicina ve-
terinara remarcam lucrarile :
»Consideratii privind semnele cli-
nice si modificarile anatomopato-

logice 1n listerioza, la diferite
specii de animale” (V. Rosea
si colab.) + ,Contributii la stu-

diul estrozei mieiolr* (N. Dul-
ceanu si colab.) si ,Ancheta se-
roloaica privind raspindirea sero-
tipurilor de leptospire, la bovine
si porcine, Tn judetul lasi (S.
Cristea si colab.).

Domeniul istoriei agriculturii,
este ilustrat printr-o ,Nota pri-
vind contributia agronomilor la
organizarea agriculturii Moldovei
in primul razboi mondial* (D. M.
Teodorii), iar informatiile stiin-
tifice orin — ,Aspecte privind
pastrarea si nrelucrarea fructe-
lor in R- P. Polona"” (Gh. Dumi-
trescu).

Ca de obicei, revista cunrind®©
citeva recenzii si cronici asuora
princiDalelor evenimente agricole
din Moldova nrecum si un cu-
vint catre colaboratori si citi-
tori.

Ing. V. COSTIN



ei peste doudzeci si cinci de ani care

au trecut de la eliberare, au Tnsemnat,

sub aspectul intensitatii cu care ma-

cedoneanul s-a autodescoperit prin fe-

nomenul literar, intelegerea timpului
ca parte componenta a destinului. Aceasta in
sensul stimulator al cuvintului, deoarece,
era nevoie acum, cind au fost create Tn
sfirsit conditiile pentru o nestingherita ac-
tivitate creatoare pe tarim cultural, sa fie
demonstrata dorinta autentica de afirmare
si sa se faca dovada capacitatii de a folosi
din plin timpul pentru acumulare si pen-
tru creatie. Astazi, cind au fost deja puse
temeliile literaturii macedonene, cind aceas-
ta dispune de un numar considerabil de o-
pere literare, scriitorii macedoneni pot con-

stata cu satisfactie ca eforturile lor au fost
ncununate de succes. Ei nu mai sint acei
Tnsingurati care erau nevoiti sa mediteze
asupra particularitatilor fonetice ale graiu-
rilor macedonene, limba literara atingind
deja acea plenitudine si diversitate care_fac
posibila continuitatea creatiei literare. Ina-
intasii literaturii macedonene au pus bazele
temeinice ale limbii literare Tntr-un timp
scurt (din 1945 cind a aparut primul abe-

cedar macedonean, pina la tiparirea Tn 1961
a dictionarului limbii macedonene), asigu-
rind deplindtatea functiilor ei artistice. Vi-
satd de multe generatii, aceastd opera co-
lectiva constituie cea mai importanta rea-
lizare a culturii nationale din perioada men-
tionata.

Stadiul actual de dezvoltare a literaturii
macedonene nu poate fi rupt de mostenirea
literara a trecutului. Realizarile de pina a-
cum si evolutia literaturii macedonene con-
temporane constituie ecoul unui sentiment
profund al existentei nationale. Nimic deo-
sebit Tn aceasta, Tntrucit destinul nostru a
constituit o permanenta istoricdi a fenome-

nului revolutionar iugoslav. Tnsasi realitatea
privind existenta noastra nationala, consoli-
data in cadrul general iugoslav, face ca li-
teratura noastra sa fie puternica si viabila
prin toate trasaturile specifice care o carac-
terizeaza. Tocmai din acest motiv trecutul
se proiecteazd ca un contrast al prezentu-
lui, Tnsa Tntotdeauna si exclusiv pe verti-
cala. De aici frecventa aparitie a motive-
lor istorice in proza, poezie sau Tn drama.

Traditia literaturii beletristice macedonene
depaseste un secol. intotdeauna insa, ca si
in prezent, poezia a ocupat Tn cadrul in-
tregii literaturi macedonene o pozitie domi-
nanta. Cei mai de seama reprezentanti ai li-
teraturii noastre din trecut sint poetii Con-
stantin Miladinov, Gligor Prlicev, Raico
Jinzifov si Costa Solev—Ratin. Traditia, pe

cit de imanenta pe atit de importantd, si-a
spus cuvintul, ea fiind Tntretinutda de lega-
turile multiple si trainice cu folclorul poetic.
De fapt inceputurile poeziei sint aceleasi si
la alte popoare slave, care au parcurs epoca
renasterii nationale Tn secolul al nouaspre-
zecelea. Nu incape indoiala cd in acea pe-
rioadda a Tnceputurilor literatura ar fi fost
de neconceput fara un mandat national.
Poezia trebuia sa-si aiba legitatea sa inter-
na. Spontane tatea avintului social a avut
ca efect vitalizarea aptitudinilor poetice. Nu
este Tntimplator faptul ca evenimentele a-
celei perioade constituie si astazi, prin re-
sursele lor lirice, izvoare ale exaltarii poe-
tice. Alta explicatie nu poate avea nici
impulsul liric de netagaduit din proza a-
celor timpuri, Tntrucit si aici strabate ace-
lasi ecou al patetismului vietii sociale.

Ir. anii care au urmat imediat dupa eli-
berare, alaturi de Tnsufletirea pe care o da-
toreaza Revolutiei, romantismul national
specific al scriitorilor macedoneni este ali-
mentat si de evenimentele istorice care tin
de trecutul mai Tndepartat. El se defineste
cu toata claritatea Tn contextul celor mai
mari realizari ale tuturor popoarelor iugo-

slave. Prezentul devine victorie asupra tre-
cutului, acesta participind el Tnsusi la trium-
ful prezentului. Evenimentele majore din is-
toria zbuciumatda a poporului predomina in
opera prozatorilor Stale Popov, Gheorghi

Abagiev, lovan Boscovschi, a poetilor Gane
Todorovschi, Ante Popovschi, Radovan Pav-
lovschi, Liuben Tascovschi, precum si a dra-
maturgilor Vasil llioschi, Risto Crle si Cole

Ceasule. Acelasi loc important 1l vor ocupa
si motivele aduse din Macedonia egeeana, a
caror prelucrare o intilnim Tn operele scri-
itorilor Tasco Gheorghevschi, Peter Sirilov
si lvan Ceapovschi. Impresionante prin forta
lor de evocare a continuitatii spiritului re-
volutionar sint lucrdrile scriitorilor  Blaje
Coneschi, Slavco lanevschi, lordan Leov si
noile piese ale lui Tome Arsovschi.

In timpul razboiului si Tn perioada ime-
diat urmatoare fericirea personald era Tnfa-
tisata de scriitorii de atunci ca o victorie a
fericirii colective. Dind realismului dimen-
siuni noi, contemporane, definite uneori gre-
sit ca ,moderniste”, scriitorii mai tineri din
generatiile postbelice cauta fericirea Tn au-
todezvaluire. Dacd Tn perioada 1950—1956
aceasta tendintd abia se facea simtita, intre
anii 1956—1961 ea devine predominanta. Ur-
matorii zece ani reprezinta pentru literatura
0 Tntreaga avalansa de noi variante ale in-
telegerii eliberarii individuale si colective.
O datd cu aceasta si istoria capata o Tnfa-

tisare mai noua si mai complexa, Tncetind
de a avea doar functia unui atribut al tre-
cutului. In felul acesta poezia macedoneana,
ca si Tntreaga literaturd, se realizeazd in
deplind consonanta spirituala cu autocunoas-
terea si autodefinirea care caracterizeaza li-
teratura timpurilor noastre.

Cautind forme si procedee noi de expri-
mare, scriitorii Tsi Tndreapta din ce in ce
mai des atentia spre folclor, ale carui tra-
saturi sint tot mai evidente si mai nume-
roase n literatura. ,Descoperindu-se pe sine
n realitatea prezenta, prin autocunoastere,—
spune criticul acad. Dimitar Mitrev, — scri-
itorii macedoneni merg pina la Tncalcarea
normelor folclorice. Aceasta Tnsa nu Tnseam-
na ca a Tncetat cultivarea raportului de con-

de  Gheorghi  Arsovschi

tiruitate a literaturii cu influenta popularg,
sub semnul negarii dialectice". Aparuta sub
imperiul tumultului contemporan al vietii,
noua orientare confera expresiei poetice 0
vitalitate deosebitd, ceea ce se demonstrea-
za prin opera unor poeti ca B. Guzel, P. M.
Andreevschi, M. Rendjov, C. lachimovschi,
M. Matevschi. A. Vanghelov si altii. In lite-
ratura contemporana omul se elibereaza de
masca impersonala a colectivitatii, a tipi-
zarii, care 1si are originea Tn dominatia co-
lectivitatii asupra individului Omul devine
singura valoare a vietii, a revolutiei, a tu-
turor schimbarilor care au intervenit in des-
fasurarea ei postbelica. Climatul existent Tn
societatea contemporana favorizeaza misca-
rea lui Tnainte, incet, dar sigur si perseve-
rent, el fiind in acelasi timp creatorul de
bunuri si consumatorul lor.

In pas cu contemporaneitatea, literatura
introduce Tn continutul operei beletristice
rezultatele unei analize psihologice mai si-
gure, straduindu-se sa fie la Tnaltimea sta-
rii morale si psihologice a personalitatii u-
mane, dovada Tn acest sens fiind opera unor
scriitori ca D. Solev, J. Cingo, M. Fotev, S.
Dracul. Pentru a explica aceasta orientare
se fac de obicei referiri la G. Lorca, B.
Pasternac, Eliot, Jimenez, Saint-John Perse
si altii. De mentionat Tnsa ca aceste infil-
tratii din exterior nu sint Tn dezacord cu
particularitatile fundamentale ale expresiei
interne. Dimpotriva. Expresia noastra litera-
ra a intrat ea insasi In faza de universali-
zare, fara ca prin aceasta sa-si piarda par-
ticularitatile specifice. Apropiindu-se nein-
cetat de cele mai noi si mal valoroase rea-
lizari ale literaturii universale, literatura ma-
cedoneana, care deja nu mai pole fi soco-
tita tindara, se afirma prin originalitatea sa,
fapt care impune Tn mod deosebit. Datorita
valorilor sale si specificului expresiei ar-
tistice, ea trezeste, mai ales in ultimii ani,
interesul european si universal. Fiecare din
cele patru grupdri de prozatori, poeti si
dramaturgi, care se disting pina acum in
literatura macedoneana postbelica (intentio-
nat nu vorbim de generatii), a Tnscris Tn
creatia noastra literara dimensiuni si ori-
zonturi noi. La baza diferentierii sta esenta
valoricd a creatiei fiecarei grupari, iar
schimbarile pe care literatura le-a cunoscut
in acest timp au fost totdeauna, trebuie sa
recunoastem, Tn folosul scriitorilor tineri.
Daca s-ar face o recapitulare, ea ar de-
monstra clar acest lucru. Cu fiecare an
care a trecut literatura macedoneand a cres-
cut nu numai cantitativ, ci si calitativ, de-
venind tot mai interesanta si mai atractiva,
fapt pentru care se impune tot mai mult
peste hotare. Cistigind noi valente calita-
tive. mai ales in ultimul deceniu, literatura
macedoneana se situeaza pe acelasi plan cu
celelalte literaturi nationale ale lugoslaviei,
care s-au afirmat anterior. Mai mult decit
atit. ea suscita un interes sporit din partea
criticii si eseistice europene si universale, ca
un mozaic sau arabesc antic recent desco-
perit. Pe de alta parte, avem in aceasta si
dovada maturitatii acestei literaturi, cu
toate ca. privita sub aspect istoric, ea a’fost
creatd Tntr-o perioada scurta de timp.

Pusa Tn lumina de reprezentanti de sea-
ma ai criticii literare iugoslave, deschisa n-
tregii lumi, ea este supusa influentei pozi-

a curentelor literare europene si mon-
diale Prin aceasta ea se elibereaza de mitul
gazetaresc al temelor asa numite contem-
porane. intrucit trecutul, prezentul si viito-
rul .ucreaza Tmpreuna pentru realizarea a-
ceiuiasi scop.

n ultimii ani, preocuparile literare de in-
spiratie profund populara sint privite ca o
permanentd de naturda mitica si straveche.
Opiniile ce se emit despre operele care fac
obiectul analizelor de acest fel, au in ve-
dere, de reguld, numai aspectul mentionat
Se face aici simtita o obsesie mitologica,
conform careia literatura noastra contempo-
rana este vazuta printr-o prisma metafizica
(P. T. Boscovschi, ,Patul de spini*). Cu toate
acestea nu se poate nega faptul ca chiar au-
torii care pornesc de la aceastd obsesie nu
ramin indiferenti fata de resorturile intime
ale specificului national. De fapt noi mito-
logizam poezia atunci cind ea iese din co-
mun, cind factura ei expresiva nu seamana
cu ceea ce am fost obisnuiti atita timp. Cind
0 carte noua de poezie este orientata catre
om si soarta lui, pe care si-o apropie, fa-
cind-o si lui accesibild, atunci ea clocoteste
de pasiune analitica si de profunzime spi-
rituald, extaziindu-1 pe cititor ca si marile
descoperiri ale veacului nostru. Atunci Tnce-

pem sa mitologizam si facem Tncercari de a
descoperi irealul. Fenomenul se repeta si
in cazul prozei, unde de asemenea, exista
tendinte ,suprarealiste* (mai cu seama la
V. Urosevichi). In ambele cazuri este Tnsa

vorba de o examinare rabdatoare si de con-
struirea minutioasa, Tn poezie si proza, a u-
nei lumi noi, originale, nemaiintilnite pina
acum Tn literatura macedoneana. Este in
primul rind vorba de o interpretare filozo-
fica. Forma lingvistica se perfectioneaza, iar
folclorul este treptat Tnlocuit de adevarurile
impuse de construirea unei societati urbani-
zate. Prin aceasta se deschid, de fapt, di-
fectii noi, care, daca nu s-ar depune efor-
turl pentru largirea orizontului spiritual, ar

ramine sterile si ireale. In fizionomia unor
planuri spirituale largi sint incrustate, ca
Tntr-un mozaic, numeroasele trasaturi na-
tionale prin care literatura macedoneana
capata, in cadrul iugoslav, o nota aparte
si unicd. Particularitatea acestei literaturi
consta in caracterul specific al expresiei.
Lipsita de Tnclinatia spre extravaganta ling-
vistica. aceasta specificitate vizeaza mai ales
posibilitatea de nuantare a expresiei, susti-
nutda de adeptii teoriei, foarte raspindite

la noi, privind actualizarea expresiei lite-
rare. Se cunosc Tnsa si alte puncte de ve-
dere. care si-au facut aparitia si Tn cele-
lalte zone lingvistice ale lugoslaviei. Nu
exista, de fapt, teorie privind expresia lite-
rard, care sa fi apdrut in_alte literaturi iu-
goslave si sa fi ramas fara ecou in cea ma-
cedoneana. Dar acest fapt nu constituie de-
cit un argument Tmpotriva izolarii, Tntrucit
aceste infiltratii nu sint in dezacord cu par-

ticularitatile fundamentale ale expresiei in-
terne. In plus, influentele din exterior nu
au provocat nici o schimbare Tn perceperea
si redarea realitatii. Mai puternice si mai
stabile s-au dovedit a fi preocuparile legate
de viata sociala interna.

Procesul de modernizare a literaturii ma-
cedonene s-a confundat in multe privinte
cu tendinta de modernizare a expresiei. Tn-
ceput cu zece ani Tn urma, acest proces
Continua si Tn prezent, gasindu-si sustina-
tori Tn primul rind, cum e si firesc, printre
scriitoril tineri si facind sa creasca numarul
acestora. Deosebit de productivi au fost in
aceasta privinta ultimii ani. inca de la pri-
mele carti publicate, tinerii scriitori au creat
valori noi si trainice, aducind o contributie
deosebitd la elasticizarea si Tmbogatirea mij-
loacelor de expresie. Scriitori ca Same Li-
mani, S. Hristova, D. lanevschi, Gheorghia
Naidovschi, Vladimir Costov, Risto G. la-
cev etc, impresioneaza prin constructia de-
savirsita a fabulatiei, prin maniera noua a
expunerii, prin conceptia moderna de cu-

prindere a mediului, cit si prin comunica-
tivitatea deplina a continutului. De fapt, Tm-
pletirea armonioasa a trasaturilor realismu-
lui cu cerintele scrisului modern caracteri-
zeaza pina si cele mai extremiste Tncercari
ale literaturii macedonene. Devine tot mai
evident ca si modernizarea literaturii a in-

trat Intr-o noua perioada de evolutie, mai
calma. Se cultiva principiile realiste, apro-
fundarea motivelor de inspiratie prin trairi
autentice, patrunderea in dimensiunile adinci
ale realitatii noastre pentru a-1 pune pe om
n fata cu sine Tnsusi, cu finalitatea lui, cu
iadul din el si cu acele adevaruri care sint
mai trainice decit omul (Ato Sopov, ,Ghi-
citorul in cenusa’, S. lanevschi, ,Evanghe-
lie pentru Itap Peio®).

Se poate afirma nestingherit, ca fondul
de valori al literaturii macedonene contem-
porane contine aportul diferitelor generatii,
iar relieful ei tinar este Tntr-o continua si
dinamica miscare. Mereu si din nou este
vorba de iesirea noastra din timpul care
trece, despre o noua iesire, al carui suport
1l constituie spiritul avintat si curajos al
omului. Mostenita prin traditie, ea este ac-
tuala Tn literatura. Proza si poezia macedo-
neana o confirma cu fiecare nou deceniu.
Tinzind neincetat spre realizari noi si te-
meinice, literatura macedoneana, distantata
considerabil de Tnceputuri, se impune tot
mai mult. Datoritd valorilor sale si caracte-
rului specific al expresiei artistice, ea atrage
tot mai insistent atentia specialistilor din
Tntreaga lume.

In romaneste de MIHAI LOZBA

NEOCOLONIALISM?!

In urma cu doi ani, ,Du Pont de Nemours",
unul din cele mai mari concerne din S.U.A., si-a
deschis un birou la Paris. Concernul avea nevoie
de informatii despre activitatea societatilor in-
dustriale si tendintele de dezvoltare a economiei
Frantei. Desi noua organizatie Si-a Tnceput acti-
vitatea fara prea mare publicitate, aparitia ei
Tn capitala franceza a suscitat un viu interes.
Nu numai Tn Franta, ci si Tn alte tari vest-
europene s-au vadit semne de neliniste.

Dupa cum se stie, Tn ultima vreme, capitalul
american patrunde deosebit de intens Tn tarile

vest-europene dezvoltate din punct de vedere
industrial. Numai Tn tarile Pietei comune, inves-
titiile Statelor Unite depasesc cifra de 30 mi-
liarde de dolari. In mai putin de zece ani (1958—
1966) ele au crescut cu aproape 300 la suta, iar
in 1970 ele au sporit cu Tnca 25 la suta.

Angliei Ti revine aproape o treime din toate
investitiile americane Tn Europa occidentala. Ca
urmare, Tn prezent, capitalului american T1i apar-
tine nu mai putin de 10 la sutd din industria
engleza. In tarile comunitare investitiile ating
proportii putin scontate chiar de cercurile finan-
ciare ale S.U.A. 76 de dolari pe cap de lo-
cuitor Tn Belgia, 69 de dolari in Olanda, 52 de
dolari in R. F. a Germaniei, 36 de dolari Tn
Franta si 22 de dolari in Italia.

Cum au patruns ?

Calea cea mai wuzitatd a fost construirea de
intreprinderi si  filiale Tn Europa occidentala.
Mai mult de 80 la sutda din marile societati ame-
ricane Si-au infiintat sucursale Tn tarile vest-

europene. ,Standard Oil" din New Jersey si-a
stabilit la Londra o filiala pentru petrol si la
Bruxelles una pentru produse chimice. »corn

Producte Company" are acum zece filiale 1n

Europa de vest. Pentru firma ,Esso", Europa oc-
cidentala constituie o piatd mai mare decit Sta-
tele Unite, piatda care a crescut de trei ori mai
repede decit cea americana.

Care este originea acestor capitaluri ?

Intr-unui din  numerele sale, ziarul elvetian
Voix Ouvri&re a publicat un comentariu pe mar-
ginea unui rapoit al Comisiei Pietei comune pri-
vind activitatea capitalului american Tn Europa
occidentala.

,Constatarea cea mai surprinzatoare a rapor-
tului — scrie publicatia citata — este aceea ca
expansiunea trusturilor americane Tn tarile vest-
europene este finantatd in prezent Tn proportie
de peste 50 la sutd .. din banii pe care aceste
trusturi  Ti  Tmprumutd din Tnsesi aceste tari'.
Procedeul este tipic pentru grupurile monopolize
multinationale. De pilda, societatea ,.Fiat" care”iu
este americana, dar se afla Tn strinsa legatura

cu filiala americana a grupului .Lazard”, a do-
bindit pozitii importante Tn cadrul firmei fran-
ceze ,Citroen' finantind aceasta achizitie ... cu
banii Tmprumutati pe piata franceza. In acest

fel procedeaza din ce Tn ce mai des trusturile
americane. In 1967, lansarea de obligatiuni Tn stra-
inatate (in special pe pietele financiare din Eu-
ropa occidentald) nu atingea decit o jumatate de
miliard de dolari. Anul urmator, ele au crescut

la doua miliarde dolari. Aceasta utilizare a su-
melor obtinute chiar de la tarile in cauza a per-
mis gruparilor americane sa cumpere, dupa cum
dezvaluie Comisia Pietei comune, firmele ,Simca"
si .Bull' Tn Franta, .Roetes” Tn Marea Britanie,
.Ferrania’ Tn Italia si altele.

Elocvent este si cazul lui .Genera] Motors', ca-

re pentru a-si spori averile Tn Europa occiden-
tald, nu a trebuit sa scoata Tn ultimii 20 de ani
nici macar wun singur dolar din Statele Unite.
Recurgerea la subscriptiile capitalistilor vest-eu-
ropeni alimenteaza de acum Tnainte aproape ju-
matate din investitiile trusturilor americane Tn
Europa occidentala.

Care sint consecintele ?

Incontestabil, investitille americane nu servesc
vest-europenilor. In  primui rind, profiturile lor
colosale nu ramin Tn proprietatea cetatenilor tarii
in care se realizeaza. Unele domenii de acti-
vitate, ca cercetarea stiintificd si relatiile comer-

ciale internationale (in special cele cu statele
est-europene) devin dependente de interesele fir-
melor americane. In al doilea rind, societatile a-

mericane patrund tot mai intens Tn ramurile cell
mai promitatoare, ceea ce provoaca o neliniste,
deosebita. Concernele americane se straduiesc sa*
patrunda 1Tn electronicd, industria electrotehnica,
chimica, de automobile, de avioane. Asa, de e-
xemplu, monopolurile americane au ajuns sa
controleze 80 la suta din industria calculatoarelor

din Europa occidentala si 95 la sutd din in-
dustria circuitelor integrate. In Republica Fede-
rala a Germaniei, americanii sint aceia care
detin pozitiille cheie Tn industria producatoare de

utilaj electronic si masini de calcul. In Franta
el controleaza noua zecimi din productia de utilaj.
Trustul american de telecomunicatii I.T.T. a ab-
sorbit firme Tncepind de la industria telefoanelor
si pina la cele care se ocupa cu produse lactate
si  Tncaltaminte.

,Am ajuns, scrie Voix Ouvritre Tn stadiul n
care firmele americane se introduc n tarile vest-
europene Tn detrimentul intereselor acestor state.
Nu mai ramine decit sa asteptam momentul Tn
care monopolurile americane vor obtine din Eu-
ropa occidentala profituri mai mari decit sumele
investite. Acest lucru se intimpla deja Tn Ame-
rica latind, unde spolierea bogatiilor nationale
aduce trusturilor americane mult mai multi bani
decit investesc. Acest procedeu are un nume :
neocolonialism™.

RADU SIMIONESCU



