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EMINESCU-CONCEPTUL

MODERN DE POEZIE

Limbajul. Ca_si_pentru marii poeti france2| ai timpu-
lui si pentru Eminescu problema poeziei n primul
rind o problem& de limbaj. In Eplgonn(frlmul fapt care
se impune e acela al lim ajului: ,Cind privesc = zilele
de-aur a scripturilor romana"... Urmeaza versul din
care decurge tot poemul : ,,Vad poeti ce-au scris o0
limba ca un fagure de miere".

Doua poeme sint ,inceputul si sfirsitul” creatiei emi-

~nesciene : Epigonii si Criticilor mei. In cel din urma se
'‘pune din nou, la apogeul creatiei poetului, la modul
dramatic, problema Ilmbajulw ~sunde voi gasi cuvin-
tul / Ce exprima adevarul". S-a vorbit, nu o datd, des-
pre puterea de luminare" prin adevar a cuvintelor.
»,Din lucrul pe care-1 definesc, chiar daca el este com-
promis in orizontul cotidian, ele par a nu retine decit
0 puritate. Numit, iata lucrul unit in stralucirea sa
primitivd, Spus, cit de cit, cuvintele pronuntate grav,
fara grija_de utilitate, iata-le pregatite sa ne primeasca
intr-o alta lume, unde nimic nu priveazd existenta cea
mai reald a curgerii pure a vietii infinite. lebajul
poetic sugereaza fiinta. De unde aceastd speranta pe
care el neo dai dar care 1indatd trebuie
contestatd. A iubi cuvintele, Tn adevar, a in-
tra Tn domeniul lor mai luminos, nu este a
lasa prada sa scaPe pentru umbrd? ... Astfel, cuvintul
poetic este Tn_acelasi timp o sperantd si o amenmtare
Dar rezulta ca el poate fi, cel putin, o stare de trezie
si_permite sa scape celei mai mari dintre nefericirile
existentei decdzute, limbajul orbit prin intrebuintarea
sa cotidiand. -Martorul» poeziei este chiar cuvintul ei,
mai mult ca niciodatd separat, dar afectiv, intelectual,
este ferit de a se pierde.

Eminescu a avut mereu Tn vedere cele doua straturi
ale cuvintului, cel ,magic" (,iluminator") si cel ,,deca-
zut” (cotidian). lon Negoitescu observa foarte exact ca
»aproape toate viziunile sale si au originea Tn osmozele
romantice anterioare, se poate dar spune c& n general,
aceste viziuni s-au adincit spre straturi mai fertile, s-au
cristalizat Tn laboratorul unei naturi mai perfecte, chiar
daca tehnica sondarii n-a devenit si ea mai moderna
(sintem in epoca lui Rimbaud, a lui Mallarma, a _lui
Conrad Ferdinand Meyer “ Tehnica sondarii la Emi-
nescu a fost atit de modernd cit putea fi Tn contextul
unei literaturi tinere, desi trebuie sd vedem c&, adesea
chiar Tn antume (in Luceafarul de pilda, in prima parte
a poemulu% tehnica sondarii e mult modernizatda. Emi-
nescu a iubit cuvintul, acea ,limba ca un fagure de
miere" si a cautat mereu cuvintul iluminator, cuvin-
tul | Ce exprimd adevarul". In acelasi timp a luptat
impotriva cuvintului ,,decazut »,E usor a scrie ver-
suri / Cind nimic nu ai a spune, / Insirind cuvinte
goale / Ce din coada au sa sune". (sn) lar aceasta
luptd seamdnd uneori cu linigtea, chiar o determing,
provocind un ,mutism" de altd factura decit cel al lui
Rimbaud (un ,mutism" egal cu refuzul cuvmteIoQ dai
nu mai putin semnificativ. ,De ce pana mea ramine
in cerneald, ma intrebi? /...Daca tu stiai problema
astei vieti cu care lupt, / Ai vedea ca am cuvinte pana
chiar sa o fi rupt, /... Caci, intreb, la ce-am in-
cepe sa-ncercam in Iupté dreapté / A turna in formi
noud limba veche si-nteleapta?’ De adaugat ca, lucru
important, Criticilor mei si Scrisoarea Il apartin ulti-
milor ani ai vietii sale literare, anii dinaintea ,ulti-
mului sau mare refuz", dinaintea ~-mutismului” sau
definitiv, Tnstrainarea, o instrainare presimtitda, anuntata
de sfarimarea organelor sunde-s sirurile clare din
viata-mi sa le spun ?/ Ah? organele-s sfarfmate si
maestrul e nebun".

In Epigonii, invocarea atitor importante nume ale li-
teraturii noastre din trecut e numai un pretext pentru
a invoca acea vreme cind limba era ,ca un fagure de
miere”, pentru a refuza o lume care a_pierdut sensul
magic al limbajului, pentru a exprima, indirect, vointa
de a reintra Tn posesiunea acelei ,puteri misterioase” a
cuvintului (,Muresan... / Cheama piatra sa Tnvie ca i
miticul poet”). El refuza valoarea ~fotograficd" a cuvintu-
lui ,(Noi cirpim cerul cu stele, noi minjim marea cu
valurl) cautind valoarea lui creatoare (-Rimineti dara
cu bine, sinte firi vizionare, / ..Ce creati o lume pe-as-
ta lume de noroi... “). Yves Bonnefoy scria, referindu-se
la vizionarismul rlmbaldlan ca ,Jumea este cuvintul lul
Dumnezeu, idee prezentata si la Eminescu, intre altele, Tn
Luceafarul: ~vrei sa dai glas acelor guri, / Ca dup-a
ei cintare / Sa se ia muntii cu paduri / Si insulele-n
mare ?*) si, Tn consecinta, Ilmbajul care, gratle numelor
date de Orfeu ratiunea altadata substanta Insasi a lucru-
rilor, limbajul ramine cheia. Va veni un poet, un erou al spi-
ritului sd restabileasca limba universal&; si Tn ea si prin
ea, primitivd si ardentd, o noua ratiune. Rimbaud poate
s& recunoascé acolo misterioasa putere pe care a presim-
tit-o totdeauna Tn cuvint. Si el a iubit, de_asemenea, a-
ceasta sperantd, transmisd de toate tradltllle cd omul
e la jumatatea drumului Tntre Dumnezeu si obscuritatea
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NICOLAE BAGDASAR

FILOZOFIE, ADEVAR,
CIVILIZATIE

Textul de fata reconstituie in detalii raspunsurile
pe care regretatul profesor de Istoria filozofiei,
Nicolae Bagdasar, membru titular al Academiei de
Stiinte Social-Poiitice, ni le~a dat cu citeva luni Tn
urma, Tn vederea redactarii unui medalion. Alaturi
deralte lucrari aflate Tn manuscris — un amplu
expozeu asupra Existentialismului”, o carte de
amintiri ti o antologie de texte filozofice (pe care
Editura Minerva ezita nejustificat sa o tipareasca in

acest an, in colectia B.P.T.1) — aceste ,raspunsuri"
pot fi de folos editorului ti exegetului de mfine...
V. B.

Justificarea optiunii pentru istoria filozofiei. Am nutrit din
tinerete, convingerea ca pentru nici o stiinta istoria ei nu are
nici ; pe departe insemnatatea pe care o dovedeste pentru
fI|OZOer propria ei istorie. Asa se si explica de ce istoria
filozofiei constituie o disciplind separata alaturi de celelalte
discipline filozofice — logica, psihologie, etica, estetica etc. —
figurind si ca obiect independent de studiu in orice facultate
de filozofie. Nici o alta disciplina filozofica nu Tnvata mai
bine pe tineri sa filozofeze ca istoria filozofiei : ea 1i ajuta
sa vada cum din trunchiul comun al filozofiei, care initial
era pur speculativ, s-au deschis rind pe rind diferitele ramuri
si s-au constituit ca stiinte pozitive. Facindu-i sd cunoasca
teorii sf sisteme contrare, ea le dezvolta spiritul critic, argu-
merrtihd astfel asertiunea ca nici una din problemele funda-
mentale pe care sl le-a pus mintea omeneasca nu a fost
rezolvata definitiv, cd ceea ce s-a realizat in legatura ou
ele sint doar contributii la rezolvarea lor — valoroase desigur,
dar numai contributii — cu care spiritul omenesc se poate
mindri, dar de care nu poate fi si satisfacut, si insuflindu-le
speranta ca si ei — si nu numai ei, ci sl generatiile viitoare —
vor putea contribui la Tmbogatirea culturii umane. lar cei cu
mintea mal perspicace si mal cutezatoare vor ajunge sa
scruteze ca viata spiritului este activitatea necontenitd, ca
o stare adamica, gindltd ca scop final al activitatii spirituale,
este incompatibila cu esenta spiritului, cd daca ar fi posibila,
or echivala cu moartea acestuia.

Adevarul — esenta filozofiei. Stim cu totii ca adevarul nu
cade din cer, ca ei este fructul unor eforturi uriase si neince-
tate pe care le-a depus omul Tn decursul Tntregii sale istorii
si chiar atunci cind este numai banuit, el exercitd un miraj
atit de puternic asupra oamenilor, Tncit unii dintre ei fisi
risca viata fintru afirmarea Ilui. Cautarea adevarului face
parte din Tnsasi esenta spiritului uman. Ea poate fi uneori
impiedicata sa se manifeste, dar poate fi numai temporar.
Cautarea adevarului reprezintd o tendinta atit de irezistibila
incit ea se ma-restd cu aceeasi tarie chiar si atunci cind
nu este vorba de situatia noastra personalda sau a societa-
tii in care trdim, ci numai de adevar ca atare, cum ar fi
ce e«emplu adevarul despre astri care se afla la departari
de m'iorde de ani lumind. Asa cum nu poate trai fara
dreptate, omul nu poate trai fara adevar.

Crrifizatie si culturd. Distinctia care se face intre notiu-
unea de culturd si cea de civilizatie este de data recenta,
si ea se datoreste 1n primul rind ginditorului german
O, Spengler, core 1in lucrarea Iui Der Untergang des
Abendlandes (Apusul Occidentului, 1918), sustinea ca 1in
Europa au existat trei culturi, fiecare cu specificul ei: cea
greceasca (apolinica), cea araba (magicd) si cea occidenta-
l1a (faustica). Lucrarea acestuia g stirnit, imediat dupa apari-
tie, mare vilva si a fost aspru combatutd, mai ales in. ce
priveste perspectivele ei sumbre pentru cultura occidentala.
Teza lui potrivit careia civilizatia ar constitui faza de deca-
dentd a oricarei culturi, a cazut, intre culturda si civilizatie
existda o dependenta reciproca, fiecore din ele beneficiind de
progresele pe care le realizeaza cealalta. Civilizatia ar mai
putea fi definitd ca suma acelor bunuri cu ajutorul carora
omul reuseste sa stapineasca natura (inclusiv ceea ce este
naturd in el), sa-i puna fortele in slujpa lui, iar cultura ar
putea fi definita ca suma acelor valori spirituale care
exprima si totodatd dezvoltd umanul din om...
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HI"3' NOPJI ALBE

Soferul de pe taxi ne Tintreabd nedumerit de ce
tinem sa vizitam acest cartier vechi, aliniat Tintr-o
cumplita monotonie pe care toate retusurile civili-
zatiei n-au_putut-o s-o nlature, Tn sfirsit, de ce am
vizitat cimitirul, cind este mai frumos sa te plimbi
pe Nevski-prospect sau sa urmaresti sagetile albe
de pe Neva. 1l cautam pe Dostoievski, Ti raspunde
colegul de lingda mine, si soferul ridicda mina, Tn semn
ca este de acord, a, da, Dostoievski!.. Mai Tnainte cu
citeva zile, descoperisem, Tntr-un vechi cartier din Mos-
cova, casa-muzeu Dostoievski si, Tn curtea ei, singura
statuie al acestui monument de suferintd umana. Nu
ma impresionase nimic, sau aproape nimic, ma gindi-
sem doar ca este prea putin o singurd statuie pentru
acest titan, si, tot la fel, In micul si cochetul cimitir
din mijlocul Leningradului, cu alei pline de generali
tepeni, am citit aproape nepasator rindurile din Biblie
de pe mormintul scriitorului. Aici Tnsd, Tn acest cartier
taiat de unul din canalele Nevei, marginit Tntr-o latura
de vestita Piata a finului, I-am ntilnit cu adevarat pe
Dostoievski, si lumea lui de mici functionari si mese-
riasi forfota de fiinte umilite pe strazile inguste si n-
tunecate, cu ganguri si circiumi leproase, 0 nemaipo-
menitd miscare de suferintd, o cumplitd zvircolire a
omului de a iesi din ea, raminind pina la urma singur,
neputincios si strivit. Acum cartierul este neobisnuit de
curat, cimentul si varul au acoperit de mult toatd co-
horta de gunoaie, florile au alungat toate duhorile si
totusi, aicl, am trait ceasuri intregi Tn mijlocul lumii
lui Dostoievski. lata o casa ciudata prin arhitectura ei-,
Tn care scriitorul a fost inchis de autoritati pentru ci-
teva zile — un prolog pentru ocnele din Siberia, pen-
tru Casa mortii — si, eliberat, primul gind i-a fost sa
cumpere niste jucarii pentru copiii sai, ca ei sa stie
ca tatal lor se 'intoarce de la Moscova, unde a avut nu
stiu ce treburi.. Ferestrele camerei Tn care a lucrat
dupa intoarcerea din Siberia ; aici s-au nascut Crima
si pedeapsa, Umiliti si obiditi. Amintirile din casa
mortii.. Isi aseza masa Tintre cele doua ferestre, ca
astfel sd poata vedea intr-o parte forfota din Piata
finului ,iar Tn cealaltd parte cartierul Tntunecat, stra-
zile acoperite de gunoaie, gangurile cascate hidos, um-
brele femeilor acelea blonde si palide, in sfirsit, de-
parte, uriasa catedrala.. Aici a locuit Sonia Marmela-
dova, dincolo, Tmpreuna cu fratele sau, scriitorul re-
dacta revista ,Timpul", pe linga zidul acela se Stre-
cura umbra lui Miskin, sus, la ultimul cat locuia ba-
trina... numarul treptelor este exact ca in romanul lui
Dostoievski, si, cit colegii mei le urca numarindu-le, re-
zemat de parapetul canalului, ma intreb daca Roskol-
nikov n-a avut si alte ginduri, tirindu-se pe acele scari,
alte impulsuri scapate scriitorului. Tmi dau seama ca
ntrebarea este stupida, ca lui Roskolnikov, nu t se mai
poate nici adauga nici lua nimic, el ramine vesnic aici
sa se tirascd pe scarile Tnguste, sa se furiseze prin
gangurile ntunecate si sa cada in genunchi la picioa-
rele Soniei, spunindu-i : ,Nu fingenunchez n fata ta,
ci in fata intregii suferinti omenesti". Acesta este de
fapt Dostoievski, caruia, dincolo de marea lui arta, Ti
putem reprosa orice, in afard de faptul cd nu a in-
teles suferinta omului. ntrebindu-ma stupid ce i s-ar
mai putea adauga lui Roskolnikov, ma gindeam la
manuscrisele-Dostoievski, pe cale le vazusem mai
Tnainte cu citeca ceasuri, neobisnuit de citete pentru
un romancier si deopotriva de nedescifrat : pentru ca
Tmi place sa cred cd nu totul a fost descifrat din ma-
rea comoara pe care a lasat-o durerea nemaipomenita
a acestui rus..

Si, In sfirsit, Nevski-prospect, la miezul noptii, Tn-
tr-o noapte alba, cu strazile arhi-aglomerate ca in pli-
na zi, rasunind de tinguirile armonicilor si chitarelor,
de risul femeilor tinere, mai frumoase n lumina irealda
a noptii aceleia.

Cind podurile de pe Neva au inceput sa se ridice,
Dostoievski, istovit de ginduri, a iesit pe Nevski-pros-
pect, spre riul albastru.. L-am vazut cu adevarat?..

CORNELIU STEFANACHE

NU-

In numarul trecut al ,,CRONICII™, sportului atit spatiu cit este rezer-
deasupra rubricii pastoritd cu osir- vat la noi (si se precizeaza ; lugo-
die si onoare de subsemnatul, am slavia, Franta, Austria). N. Barbu
citit cu — marturisesc — surprin- este total neinformat. Am luat la
dere un articol intitulat ,Sport si Tntimplare programul televiziunii
sportism”. Il semneazd nu poznasul iugoslave, cu singura preocupare ca
N. Irimescu, ci distinsul critic li- sondajul s& atinga perioade diferita
terar N. Barbu, aflat pentru prima ale anului. lata, de pilda, emisiu-
oard n postura de combatant pe nile transmise Tn ziua de 24 ianuarie,
baricadele _fierbinti ale publicisticii lund aflatd cu mult Tn afara sezo-
sportive. Rezumam : autorul protes-  nylui. sportiv propriu-zis :  14,35—
teazd la adresa faptului ca Tele- 17,20 (,,Dup&-amiaza sportiva™). 21,35—
viziunea Romana acordd prea mult 2250 (,Jurnal sportiv’); cu o zi
spatiu emisiunilor sportive. Dincolo fnainte se transmisese (17,45—19.20)
de eleganta stilului, de  aparenta  meciul de  baschet Oriolic" —
calmi a discutiei, se simte o anume .Crvena Zvezda". 30 mai: 1445—
intoleranta Tn stare sd contrazica 16.45 — tenis de mas#; 16.45—18.05—
pina si fraza-program Tnscrisd pe box; 21.55—22.15 — jurnal sportiv.
coperta cartii ,,Sine ira". apartinind Total : 3 ore, 40 minute. In plus,
aceluiasi autor (.Nu poate fi ne- toate meciurile transmise Tn direct

gatd valoarea practicd a atitudinii

A CliCe de T.V.R. au figurat si Tn programul
comprehensive...') Tnainte de a ne

televiziunii jugoslave. Intr-0 banala
expune punctul -~ nostru de vedere, (din punct de vedere al .pulsului"
tinem sa rectificim. Tn spiritul a- sportiv) zi de luni (12 aprilie), te-
devarului, citeva dintre afirmatiile leviziunea franceza a transmis tenis
cuprinse n articolul .Sport si spor- de la Monte Carlo (1 ord), catch
tism'. Se spune, de pilda, ca in (peste 1 ord), olus doud emisiuni
alte tari, televiziunea nu acorda de informare diversi. Partida de
cest mie nu se referd la nica in materie T. V. etc. —
semnatarul de mai jos, ci la... care este ponderea pe car® se cu-
autorul articolului  “laturat,

vine s-0 aibd manifestdrile si co-

caruia am placerea ~de a-i

. . R H mentariile sportive Tn programele

oferi continuarea dictonului transmise pe micul ecran? Cum se

o pe care-l preia numai pe Ju- vede, e o chestie antrenind dome-
métate, ca titlu al strasnicei sale iyl politicii culturii, al psihologiei
interventii fintr-o discutie de princi- sociale si al altor citeva discipline
piu. Dar, Tnainte de a intra Tn su de granit,é. Insd nici n-am apucat

biect, nu-mi pot stapini emotia pe
care vreau s-0 marturisesc si public:
am impresia cd voi concura chiar
popularitatea lui Cursaru, pe care

bine sa& spun ceea ce aveam de spus,
(in orice caz, lucruri care numai in
subsidiar se referd la preferintele
personale), c& pretuitul . nostru a-

simpaticul meu preopinent si prie-  mic a si prins de veste, chiar ina-
ten M. R. . l-a facut celebru gra- inte de’ a se imprima revista, si-mi-
tie pixului sdu generos si plin de da o replicd ,intra muros*! De a-
neastimpar. Nu-i vorba, s-ar putea ceea, Si eu, ca si fiu cit mai

sd-mi tresalte inima degeaba pentru
ca, la urma urmei, eu n-am dosit
golurile nimanui, mistificind rezulta-
tele unui meci, si nu i-am atitat
pe suporteri pina Tntr-atita Tneft sa
riste un infarct ori, vorba Chiritoaiei,

corect si sa nu-mi atrag gloria lui
Cursaru pe nemeritate, cred de da-
toria mea s& ma iecuz de la acest
titlu chiar Tn numarul de fata, spre
a nu-mi mai atrage si alte... a-\
plauze, tinind seama si de Tmpre-

»Sacl 'I‘:apuce, doamne f(fefe$te,| un jurarea specialid datoritd careia am
is !". Nu, eu nu am facut altceva putut citi raspunsul prietenului si,
decit s& semnalez o findoiald, legatd colaboratorului  nostru  in  redactie,
de un principiu : oare, Tn conditiile de indati ce mi 1-a inminat.
noastre de loc, timp, dotatie teh- Consider, asadar, prea liudabil

»CUCUTENI 5000*

Binecunoscuta localitate de rezo-
nante istorice, Cucuteni, a gazduit
in ziua de 6 iunie 1971, cea de a
doua editie a sarbatorii traditionale
— ,,Cucuteni—5.000". Evenimentul,
desfasurat sub egida Comitetului de
culturd si artd a judetului lasi Tn
colaborare cu Universitatea ,Al. I
Cuza", s-a conturat ca o ampld ma-
nifestare cultural-stiintificd, caracte-
rizindu-se orintr-o dubld semnifica-
tie : contributii stiintifice Tn abor-
darea si clarificarea unor probleme
esentiale din domeniul arheologiei,
pe de o parte, si popularizarea u-
nor aspecte ale arheologiei noastre
contemporane, pe de altd parte. Un
deosebit interes, adircind inedite si
valoroase elemente de cercetare si

interpretare, a susci-tat simpozionul
cu tema ; .Importanta sadpaturilor ar-
heologice de la Cucuteni”, Tn cadrul
caruia au rezentat ' lucrari prof,

univ. dr. doc. M. Petrescu-Dimbo-
vita, lector univ. Dinu Marin, lec-
tor univ. Laszlo Atila si cercetatorii
stiintifici Ton Tonitd si Victor Spi-
nei. In continuare, filmul documen-
tar .Ceramica de Cucuteni” a adus
in fata celor prezenti marturii grai-
toare din impresionanta culturd a
ceramicii cucuteniene. De asemenea,
a fost prezentat un montaj evoca-
tor privind existenta si continuitatea
omului, de-a lungul istoriei, pe a-
ceste meleaquri cuprinzind un montaj
de filme, dansuri rituale, teatru fol-
cloric, montaje literar-artistice etc.
In ansamblul manifestarilor s-a re-
marcat totodatd expozitia de arheo-
logie prezentd in incinta scolii gene-
rale din Cucuteni, a carei vizitare
a beneficiat de un ghidaj special.

TNINTF SAU DUPA?

In ultimul numdr din .Contempo-
ranul” arh. Mihail Enescu pledeaza
pentru necesitatea stabilirii unui dia-
log intre arhitect si public, conchi-
zind pe bund dreptate :

,,Lipsa unei comunicari care sa Tn-

semne cunoasterea framantarilor si
naturii dificultatilor pe care — de-
seori — le cuprinde efortul de crea-

tie si de coordonare Tn domeniul nos-
tru, lipsa unei prezente active si
permanente a vastei. problematici de
arhitectura Tn circulatia curenta a i-
deitor, au Tmpiedicat existenta unei
critici de arhitectura la nivelul la
care se gasesc azi critica de arta
plastica, muzicald, teatrald, sau li-
terard. 1p fond, daca acceptam ca
o anumitd educatie muzicald sau Tn
domeniul artelor plastice este nece-
sard pentru Tntelegerea fenomenului

respectiv. — educatia stimulatd de
Tnsasi critica din aceste sectoare ale
culturii — trebuie sa admitem Si
importanta cunoasterii si comunicarii
Tn domeniu! atit de complex al ar-
hitecturii de azi*.

Propunind cronici permanente de
arhitecturda Tn periodice, mese ro-
tunde, filme documentare etc. au-

FRUMOS CE-l FRUMOS..

tenis va reveni a doua zi (inregis-
tratd) pe canalul Il, La noi, .Stu-
dioul N" (emisiune de sinteza —
apreciaza N. Barbu, dar, Tmi per-
mit sd observ, foarte ades redusa
1& conditia informd de ghiveci ga-
zetdresc), a fost Tnlocuit cu ,Post-
meridian”, prilej de a se emite re-
prosul : ,alcatuit 90 la sutd din ma-
nifestari sportive duminicale”. Fiind-
ca s-a facut comparatia cu televi-
ziunea francezd, sint nevoit sa ob-
serv cd acest .Postmeridian” este

identic cu ,Teledimanche" (14,30—
17.15) rezervat Tn aceeasi masurd
transmisiilor directe din sali si sta-

dioane. Televiziunea italiand trans-
mite Tntr-o zi din luna decembrie
(13) 4 emisiuni sportive, Tnsumind
235 de minute. lar numarul total
al orelor de emisie Tn acea dumi-
nica a fost mai mic decit cel al
televiziunii romane, daca tinem sea-
ma ca 4 ore 45 min. erau con-
sacrate unor transmisii directe cu
caracter religios. Situatia se Drezin-
td identic Tn cazul televiziunii bel-
giene. olandeze, suedeze, ba chiar
si austriece. Ca sd nu mai vorbim

dar... gratuit zelul sugubatului si
rasfatatului  nostru M.R.l.,, detina-
torul rubricii ,,sport*, .pastorita cu
osirdie si onoare* de D-sa. Vad
abia acum, cu toatd cainta, cd m-am
aflat Tn starea legendarei ,,0i rata-
cite* care s-a Tndepartat de ,,pas-
tor* si de... turmd. Dar eu nu m-am
indepartat chiar de tot, caci —

marturisesc — Tn chiar cazul celor
doud Tntilniri internationale de fot-
bal de la care Tmi porneam argu-
mentarea Tn articolul ,,Sport si spor-
tism*, ca suporter T.V. am fost in-
cintat | Mi-a placut .totul, dincolo

de orice retinere, teoretica sau- prac-
ticd. Ins& — nu stiu cum sa 8pun—
am Tncercat sa ma detasez, Tn arti-
colul incriminat, de propria mea

bucurie de suporter televizist, con-
vins ca, mai curind ,e frumos ce-i
frumos", decit ceea ce-mi place mie!
Cautam, adica, un criteriu obiectiv,
dacd nu al frumosului, al valorii
educative a programelor T.V., Or,
aici e vorba de alt teren de disputa,
si tocmai de aceea nu gasesc ca

torul pomeneste cele doud fapte
propice realizarii acestui climat al
comunicdrii si dialogului + ele ar H
imediat dupa Tncheierea fazei pre-
liminare a wunui concurs si apoi,
confruntarea cu opinia publicad dupa
realizarea propriu zisa a lucrarii ,,cind
valabilitatea ei poate fi concludent
apreciatd Tn contextul general n
care ea este plasatd si cu toate ele-
meDteIe de amanunt gindite de au-
tor*.

Despre lipsa acestei comunicari
dorite de marele public care vrea
sd stie cu un ceas mai devreme ce
constructii vor rasari Tn orasul res-
pectiv si cum va ardta amplasarea
lor, am mai scris Tn aceasta revista,
au cerut-o si alte periodice. Deci nu
publicul e cel Tn vind. De asemenea,

am solicitat mereu articole, am re-
comandat barem expunerea machete-
lor anumitor opere monumentale (cla-
diri, statui, plete, reliefuri etc.), toc-
mai spre a putea fi realizat acel
dialoa necesar. Deci nu presa are
interes sa ignoreze ,framantarile si
natura dificultatilor pe oare le cu-
prinde efortul de creatie*.

C’t priveste a supune n onera de
arhitecturd sau o statuie judecatii
publice dupd terminarea ei nu prea
credem T1n eficacitatea ei.

Pornind de la cea mai redusa de

pilda, acea nefericitd peticire a he-
miciclului statuar de voievozi —
montat la lasi, Tntre Casa tineretu-
lui si Casa pionierilor (loc bine a-
les) cu o totalda ignorare a unor a-
numite legi cunoscute si de cei care
,,Stopeazd" o tesatura (alt material,
alt stil) si Tn plus un Petru Rares
gresit dimensionat* ne gindim cu
oarecare fngrijorare cum se va pro-
ceda cu Tntregirea monumentalei cla-
diri a bibliotecii universitare -Mi-
hai Eminescu*. atunci cind se va
ridica noua aripd cam pe locul unde
au stat pind mai deunadzi voievozii
de piatra, Tntregiti peste nopate de
o0 neinspiratd daltd cioplitoare? Cui
ar mai folosi un dialog purtai dupa
ce parca Matei Basarab si parca
Petru Rares, stau atit de jenati, pri-
vind peste drum la frumoasa latada
n coloane a Bibliotecii?

DOUA UBSERVAJII

Teatrul National din Cluj a n-
treprins o mierostagiune la lasi, re-
prezentind Tn total patru piese di-
ferite. Este un loc comun afirmatia
ca asemenea ocazii de  cunoastere
reciproca a publicului si a interpre-
tilor de care dispun mai ales tea-
trele nationale sint mai mult decit
binevenite (si nu numai pentru con-
siderente de plan). Ca atare, vom
sustine mai curind ideea (fantezis-
td pentru unii) de a se extinde co-

laborarea intre aceste principale
scene ale tarii, si nu numai prin
schimburi de spectacole (de altfel,

Nationalul din lasi nici nu a jucat
in acest interval la Cluj, ci la. ..
Timisoara si Arad) ci si de actori
si regizori. O asemenea uniune Tn-
tre nationale ar veni n spiritul e-
mulatiei si al dezvoltarii interesului
pentru teatru Tn Tntreaga tara.

Dar nu ne-am propus sd ne ocu-
pam aici de spectacolele recent pre-
zentate la lasi de ansamblul clujean,
pentru ca la timpul cuvenit si Tn
masura interesului stirnit de acestea,

de faptul ca retelele apusene nu pot
sd transmitd cit sport ar dori din
pricina acordurilor prohibitive 1n-
cheiate cu federatiile de speciali-
tate. Asadar, comparatia propusa de
N. Barbu, vine de fapt, net in... defa-
voarea argumentarii propuse. Mai
departe. A transmite atit de mult
sport echivaleaza — afirma autorul
— cu situatia Tn care «celui care

cautd revista ,Lumea" ori ,Secolul
XX", i-ai oferi cu insistentd, drept
compensatie, numai ziarul... .Spor-
tul". Cuvintul numai aduce toatd
discutia Tn pragul absurdului. De
altfel, mie mi s-ar parea la fel de

in care celui
LSportul” i s-ar

inacceptabild situatia
care solicitd ziarul
oferi numai ,Secolul XX". Orice
sondaj printre fumatorii din Roma-
nia (iertatda fie-ne comparatia) ar
duce la concluzia ca tigara cea
mai find este ,Snagov’. Ne-ar Tn-
dreptdti rezultatul acestei anchete sa
cerem scoaterea de pe piatd sau
limitarea producerii celorlalte sorti-
mente? De ce?

Revenind la fandul discutiei, sa
mentiondm faptul cd un meci trans-
mis Tn direct constituie un fenomen
irepetabil, cu o desfasurare totdea-

aflarea solutiilor Tndoielii mele ar
fi de resortul rubricilor de sport,
acestea fiind rubrici, prin definitie,
ale amatorilor care formam un fel de
confrerie, bineinteles, solidara. Indi-
ferent de aria raspindirii ei, o
confrerie priveste lucrurile nitelus
deformate de credinte si  obiceiuri
comune. Or, este inoperant sa-l com-
bat la cronica gastronomica pe me-
dicul care-mi stabileste, de pilda, un
regim sever pentru vindecarea fica-
tului.

Cit despre febrilele calcule facute
de M.R.l. In baza programelor pu-
blicate ale posturilor T.V. din alte
tari, nu pot spune decit ca. Tn
sine, cifrele (reprezentind ore de e-
misie) nu spun nimic, ci numai daca
ie raportam la durata integrald a
programelor zilnice, apoi la numarul
canalelor de care beneficiaza fiecare
post national. Am naivitatea sa cred
ca televiziunea raspunde, mai ales
la noi, wunor cerinte multiple, ca
existd o deosebire Tntre criteriile
dupd care se conduc organizatorii
emisiunilor de la noi si din alte Jari,

am facut cuvenitele referiri. Astazi
(in afara de rindurile consacrate
piesei lui D. R. Popescu si specta-
colului lui Vlad Mugur Tn corpul re-
vistei) revenim doar pentru a face
doua observatii, cerindu-ne cuvenitele
scuze dacd ele ar putea sa pard
unora prea magulitoare. Prima —
se referd la varietatea unghiurilor
din care este alcatuit repertoriul de
turneu al unui teatru national : o
lucrare originald de actualitate, de
o Tnaltd tinutd artisticd (text si
spectacol); un Oscar Wilde, un Ca-
mus si un Robert Thomas (de ce
nu?) ; ,,Capcana pentru unul singur",
jucat cu decentd Tn regia lui Oct.
Cosmuta. Deci — epoci, stiluri, pro-

bleme si preferinte diferite, toate
Tnfatisate cu o marcatd amprentd de
intelectualitate. A doua observatie se
cuvine facutd asupra acuratetei jo-
cului, chiar dupa atita timp de la
premierd. Ca pildd vom da .Cali-
gula” lui Camus, reprezentatie care,
vazuta de noi acum aproape doi ani
la sediu, nu poarta nici acum sem-
nele oboselii, ale dezagregarii mo-
mentelor-cheie. Explicatia se afla —
credem — Tn prezenta permanenta
a unui regizor de autoritate, con-
secvent Tn principii si convingeri ar-
tistice. Prin urmare — cinste Tea-
trului National din Cluj, regizorului
Vlad Mugur si colaboratorilor sdi |

ALMA MATER

La centenarul Ibraileanu, una din
cele mai semnificative omagieri vine
din partea studentilor, si anume din
partea acelora de la facultatea pe

care a onorat-o autorul ,,Adelei".
Ne referim la revista ,,Alma ma-
ter* a Consiliului U.AS. de la C-
niversitatea ,,Al. |I. Cuza", care con-
sacra un Tntreg numar (5/13—mai
1971) fostului titular al catedrei de

Istoria literaturii roméane moderne de
la Facultatea de litere din lasi. Va-
lorile permanente ale operei criticu-
lui de la ,Viata romaneascd* sint
prospectate cu toatd seriozitatea de
tineri care s-au dedicat de pe acum
studiilor de literatura, dar si de un
grup de profesori, lectori, asistenti.
Este realizata, 1n felul acesta,
o expresie a solidaritatii generatiilor
de creatori Tn domeniul culturii, pe
temeiul unei continuitati evidente si
care se cere subliniata.

Discutiile asupra problemelor teo-
retice ale creatiei literare contem-

porane implicd asimilarea, sinteza
unor solutii Tncercate Tn alte con-
ditii. Fara aceasta privire evoluti-

va, Tntregul domeniu al valorilor ra-

una imprevizibila. Crede oare
N. Barbu cd 1n rafturile televiziu-
nii noastre zac emisiuni colosale

care nu Tncap pe post din cauza
transmisiilor sportive? Hai sd& fim
seriosi! Iritarea autorului porneste

de la faptul ca un film a fost
Tnlocuit cu un meci transmis Tn
direct — deci, un tele-divertisment,
cu altul. Filmul Tnsd a figurat in
programul zilei urmatoare. S& fie
reflexele telespectatorului roman a-
tit de cumplit Tncuibate, Tneit ab-
senta unui film Tn ziua obisnuita
si prezenta aceleiasi pelicule n
ziua urmatoare s&-i producd secretii
capabile a Tmpiedica receptarea o-
bisnuitd? Mie mi-e indiferent daca
Jandarmul din Saint—Tropez" 1
vad joi Tn loc de miercuri, cita
vreme mi s-a oferit, Tn schimb,
posibilitatea de a fi prezent la

Londra (s& zicem), de a simti a-
sezindu-se peste tribunele stadio-
nului  Wembley roua emotiei ne-
falsificate, de a urmari nu numai
curse, suturi, ratari, ci si reactii,
fizionomii, manifestari caracteristice.
Din punctul de vedere al cunoas-
terii umane, dati-mi voie s3& asez
cel putin pe acelasi plan pe fran-
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mai ales cei din Austria, Italia, Fran-
ta. In plus, as mai adduga ca
sportismul de care vorbeam Tn nr.
trecut Tnglobeazd preocuparile unila-
terale ale unora pentru care a a-
sista la un meci nu reprezintd o
destindere ci un scop Tn sine. Si
vreau sa cred, de asemenea, ca, in
orice societate, existd totusi o ie-
rarhie a preocuparilor. Cer scuze
bunului nostru  priet&n, dar,
in ceea ce ma priveste, 7l voi a-
precia mai Tntfi pe dramaturgul, a-
poi pe prozatorul, editorul, reporte-
rul M.R.I. sj — numai dupa aceea,
pe crainicul si comentatorul sportiv
(mai spiritual si mai profund decit
Topescu) care ,,pastoreste* cum bine
spune, 0 excelentd rubrica Tn pagina
a 2-a jos, adica acolo unde a pla-
sat-o chiar fostul secretar general
de redactie al ,,Cronicii"l

mine sa se sprijine doar pe tereasJ
friabil al impresiilor de moae-
Gestul revistei studentesti de
lasi ne apare, cu atit mai util cu
cit, Tn legaturd cu mostenirea Ju?
Ibrdileanu, se ivisera Tintre timp li-
nele nedrepte contestari.

Alcatuit cu o deplind acuratete pu-
blicistica, Tn spiritul unei selectii a
aspectelor esentiale alaturi de ace-
lea deloc sau prea putin discutate,
noul numar din ,,Alma mater*, la a
carui profilare si realizare pare a ii
avut un rol hotaritor criticul Mihai
Dragan, cuprinde articole semnate de
prof. univ. I. D. Laudat, M. Dré&gan,
lon Apetroaie, Vasile Dragan, C.
Pricop, Emil Nicolae, Mihai Tatu-
lici, D. N. Zaharia, St. Avadanei,
Petru Zugun. Intflnim, pe linga teme
ca: ,Profesorul*, ,lbraileanu despre
limba literard*, ,,Adela* etc. — pers-

pective noi ntr-o serie de aspecte
teoretice : ,Ideea de critica totala*,
,,Critic al poeziei*, ,Ibraileanu des-

pre scriitorii englezi* etc. Remarcam
si ineditele : un articol al lui Ibrai-
leann despre O. Carp si corespon-
dentd, ca si iconoarafia (coperte de
editii princeps, casa Tn care e lo-
cuit criticul etc.). Tn rezumat vom
snune ca sintem in fata unui numar
de referintd al acestei placute pu-
blicatii studentesti.

N. IRIMESCU

0 PROPUNERE

La 4 mai s-au Tmplinit 16 ani de
la moartea lui George Enescu. Cu
acest prilej, revista .Cronica" a
publicat ia pag. ll-a nota .Sado-
veanu si Enescu™ Tn care se pro-
pune ca in Casa memoriald Mihail
Sadoveanu ce urmeazd a se organiza
la Copou sa fie amenajate una sau
doud camere George Enescu, date
fiind legaturile marelui muzician cu
acest imobil.

Tin s& precizez ca 1n perioada
1916—19 Enescu a locuit la lasi iw*
str. Vovidenie, dar casa nu mai(
existd astdzi. E adevarat ca el mer-
gea la vila din Copou, pe atunci
proprietatea magistratului Vasile Bu-
sild, ca invitat al familiei Mihail
Cantacuzino, unde, dupd masd se
fadcea muzica. De asemenea, mergea
la familiile prof. Niculcea, Meissner,
Praja, Barsan si la parintii mei. Dar
n-a locuit efectiv la Copou, fiindca
ar fi fost departe de Teatrul Na-
tional, unde Tsi desfasura munca.

Ideea amenajarii unui punct mu-
zeistic George Enescu la lasi e foar-
te nimeritd, datd fiind afectiunea lui
pentru lasi, dar, Tn loc de vila
Sadoveanu, n-ar fi mai nimerit sa
fie amenajatd cladirea fostului con-
servator de pe str. Banu (azi str.
Musicescu) si acolo sd ni-i reamin-
tim De Caudella. Musicescu, T. T.
Burada — fireste pe Enescu, poate
si oe alti mari muzicieni ai lasului
si Moldovei?

Asa cum pentru muzeul din Bucu-
resti am daruit un material pretios
din colectia mea, voi dona si muzeu-
lui din lasi, orasul meu, care nu

poate ramine fard o casda aminti-
toare a atftor mari figuri de muzi-
cieni.

ROMEO DRAGHICI

Directorul muzeului ,,George Enescu*
Bucuresti

cezul nemachiat care, Tn tribuna
sufla disperat Tntr-un corn de vi-
natoare (in vreme ce nevasta Ti--
tamponeaza fruntea cu o batistd)
cu jandarmii de operetd pusi sa-i

urmareasca pe nudistii din  Saint-
Tropez. Un excelent si documentat
studiu .Parametri ai publicisticii
sportive”, Tn ,Presa noastra" nr. 5/
1971) oferd wun raspuns la Tintre-
barile lui N. Barbu: ,,...cit spatiu
sda aiba la dispozitie materialele

de informare sportiva? ,Cei mai
multi dintre subiecti se declard sa-
tisfacuti de spatiul acordat (...).
Aproximativ 15 la sutda dintre ei
solicita mai mult spatiu*. Mai pu-
tin, nimeni. Ca sa vezil

In Tncheiere, rog a mi se oferi
o deslusire. N-am Tnteles si pace
sensul exact al frazei ,,in ceea ce
ne priveste, oricind vom prefera
sportismului, sportul™. Poate N.
Barbu va avea amabilitatea sd pre-
cizeze sub ce formd@ obisnuieste sa
manifeste aceastd pretuire — in-
formatia urmand, eventual, sa o-
fere o ,cheie” pentru o altd des-
cifrare, mai exacti, a rindurilor
din articolul ,,Sport si sportism'™.
Sine ira,

MIRCEA RADU IACOBAN

M PLACE MIE!

In fine, la fintrebarea finala (in-
discretd, totusi!) a lui M.R.l., ras-
pund cu date autobiografice, Tn sp -
ritul Tntrebarii: practic Tnotul, pla-
norismul, sulita, birna, equitatia, ci-
clismul, biza si... pescuitul in ape
limpezi unde, Tn loc de unditd poti
folosi chiar si un... curmei aflat la
fndemina! latd ce ar putea Tnaeatz
na ,valoarea practicd a atitudinii
comprehensive* la care se refere.
patruns, de gravitatea citatului res-
pectiv, eminentul nostru coleg
care, sincer, 1l cred, la fel, "ine
ira !", chiar atunci cind pledeaza
pentru frumosul care-i place, (s:
care, Tn fond, ne place tuturor) uz
exponent al confreriei iubitorilor
sport! Dar asta-i altd caciuUL

N. BARBJ



— Am vrea sa cunoastem
opinia dv. despre dezvolta-
rea contemporand a istori-
ei noastre literare. In acest
context, v-am ruga s& ne spu-
neti care este locul pe care-l
ocupa lucrarile de sintezd?

— Tototdatd lumea e de a-
cord ca istoriografia litera-
turii actuale traieste un a-
vint care — fara nici o exa-
gerare — depaseste sensibil
realizarile epocilor anterioa-
re. Ca exemplificare se ci-
teaza, de obicei, .sintezele",
dar — de fapt — nu e vorba

te, ci de un spirit analitic
profund pe temeliile caruia
— si numai pe acestea —
s-ar putea construi o opera
de ansamblu. Dar ,analiza’
presupune munca asidud i
persistenta, informare larga
si capacitate de apreciere sus-
tinuta. si se pare cd astfel
de Tindeletniciri nu sint, de
toata lumea, preferate. Voi

da un exemplu de felul cum
se alcatuiesc, de pilda, Ili-
nele sinteze de literatura
veche". E aci intr-adevar un
domeniu de .specialitate*

AL DIMA:

Necesitatea sintezelor

puri reprezentative ca, de
pilda, cursuri, manuale de n-
vatamint superior, opere de
popularizare, tratate, — in
sfirsit. Fiecare lucrare e ne-
cesar sa fie apreciata in ca-
drul special in care ea a-
pare, desi acesta nu e pre-
vazut pe coperta respectiva.
Numai in acest fel se rea-
Ilzeaza 0 ,prima ordine”, du-
pa care abia ar urma apre-
cierile la obiect.

— Discutia cu privire la
autorii individuali* sau .co-
lectivi* ar fi necesard ?

— Socotesc ca da. La noi
problema se prezinta intr-un
mod destul de bizar. Se re-
liefeaza, de multi, tendinta
spre .autori individuali”.
«Sintezele* n-ar putea fi al-
cituite decat de acestia;
dar marile istorii literare ale

lumii se organizeaza astazi tot

numai de acestea. Pretioa-
se sint, desigur, si absolut
necesare si ,analizele”, nu-

meroasele studii care tratea-
za domenii particulare ale li-

teraturii, studii ce ne Tntim- b
pind din reviste, pe baza..
Cit despre sinteze — cine  Prinse
ar putea sa nu le aprecieze? ~ S:ar Spune
L,sinteze".

Numai ca lucrurile nu sint
atit de simple, cum ar pa-
rea la prima vedere. Tot
nazuind catre ,sinteze" —
ceea ce e foarte laudabil —
*am Tnceput sa uitam ,anali-
zele" despre care pomeneam
mai sus. In ultima vreme,
am tinut sa reamintesc — de
mai multe ori — necesitatea
absolutda a acestora. Setea de
sinteza le-a absorbit aproa-
pe cu totul, desi se stie —
de mult — ca o zi de sinte-
za presupune adesea luni de
analiza. Si nu e vorba aci
doar de vreo adunare de da-

punctul
nent.

Sute de articole, cronici, treizeci de piese de
teatru, alte zeci de traduceri, scenarii de
film pentru radio si teIeV|2|une aproape ju-
méitate de secol de teatru, o privire limpede,
o fata deschisa, un zirnbet jovial. Acesta este
Mircea $tefénescu; gazetarul prin tempera-
ment, dramaturgul prin vocatie.

— De cind sinteti dramaturg ?
— Nu sint inca. Poate, cu timpul...

— Totusi ati debutat Tn teatru. Cum si Tn
ce Tmprejurari ?

— A! E drept: am debutat; dar, pentru
asta, nu e nevole sa fii dramaturg. Intimpla-
rea a avut loc Tn 1924, la Braila — priete-
nul 1. Lazaroneanu cu care am scris in co-
laborare prima plesa fiind brailean si —
Jantul slabiciunilor® — la rindul lui prie-
ten cu Costicd Toneanu, care era directorul
Teatrului Comunal din localitate.

~— In tot ce ati scris existd o piesa la care
tineti cel mai mult?

— Piesa cu care a vrut Victor lon Popa
sa inaugureze Teatrul Ventura in 1929, anun-
tata pe afis sub titlul ,Fat frumos in ge-
nunchi”; si_o prefer, pentru ca n-am termi-
nat-o nici pina azi.

unde analiza apare ca o con-

ditie sine qua non.
|nt|mpla nsa de fapt? Une-
le sinteze de
che nu sint

literatura ve-
in fond decit
o serie de compilatii vadite
altor sinteze intre-
n trecut, adicda cum
Lsinteze" din siti
Dar, unde ne sint
,analizele" ?

~Cum apreciati in ansamblu
»istoriile literare’ aparute n
ultima vreme ?

— Nu-i locul
gind sd expun aici caracteri-
zari pe nume si volume. Ceea
ce intereseazd mai mult sint  cele
aprecierile de ansamblu. As

vrea sa observ ca toate a- .
ceste lucrdri de istorie lite- — Tratatul nu e editat de
rara trebuie !
lor de vedere ima- [l€
,Sintezele"
trebuie amestecate pur si sim-
plu. Distingem

mai mult prin largi colecti-
ve de lucru, impuse de ne-
cesitatile  specializarii si de
vastitatea materialului de sta-
pinit. Fireste, ambele metode
sint recomandabile si depind,
in fond, de calitatile celor
care le practicid. Dar nu ga-

normal  ca .specializa-
rea” si se imbine cu posibi-
litatile individuale de con-
structie sintetica ?

— In ce stadiu se afla,
momentul de fata, lucrul la
Tratatul de istorie literara

al Academiei R.S.R.? Dupa
doua volume aparute,
se pare ca al treilea se lasa
prea mult asteptat.

Ce se

si nu am de

~Institutul de istorie si teo-
literara ,G. Calinescu",
asa cum cred unii de multa
vreme, ci de Sectia de stiin-
te fllologlce care Tl conduce.

apreciate din
aparute nu

intre ele ti-

Dupa aparitia volumului al
doilea a carei noua editie se
pregateste, lucrurile au Tna-
Intat greu in ce priveste vo-
lumul al treilea, dedicat ma-
rilor clasici. Coordonatorul e
— de data aceasta — Ser-
ban Cioculescu si de la do-

mnia sa aflam ca, Tn sfir-
sit, colaboratorii si-au depus
capitolele Tintirziate.

Mai adaugam ca la Sectia
de teorie si istorie a artei
si literaturii din cadrul Aca-
demiei de stiinte sociale si
politice se pregateste si o is-
torie a literaturii romane
pentru straini, intr-un volum

concentrat, cu datele si pri-
virile generale cele mai adec-
vate.

— S-ar putea vorbi, in is-
toria literara contemporané,
de afirmarea prioritara a u-
nor directii si tendinte ?

— As cita dintre acestea
mai ales directia compara-
tistd si cea de sociologie li-
terarad. S-a constatat un a-
vint evident al literaturii
comparate, in_ultima vreme.
Institutul de istorie si teorie
literara ,G. Calinescu” a or- de

ganlzat plna acum doua con-

Bucuresti
laborator si

In ce priveste apropierea
| literard, amin- mai
tim deocamdata ca Ia Facul-

tatea de limba roméana din
se organizeaza un

de sociologie

istorie si teorie

isi desfisoard activitatea, de

Sesiunea stiintifica a oferit
multe comunicari valo-
roase, depasind datele si ca-
racterizirile anterioare. De
remarcat interesul tineretu-
lui, Tndeosebi al elevilor. La

o sedinta a cenaclului literar

de pe Ilnga liceul ,G. lbrai-
leanu" la care am asistat,

la Institutul
literara

Sfituiri nationale de litera- curind, un colectiv cu teme am putut constata o partici-
turd comparati si pregates- din acest domeniu. De altfel,  pare inteligents,  plind de
te 0 a treia, cu participari 1a Congresul  de literaturd  sensibilitate a elevilor. Amin-
striine. Delegatiile  noastre comparatd din Bordeaux, de- tirile acad. lorgu_lordan si

la congresele
sint tot mai
mai apreciate. Se pregates-
te pentru 1973 un congres in

internationale

parut n

Institutul de la Bucuresti
redacteazd, in forma defini-
tiva, o istorie a comparatis- ..
mului romanesc. Cel care lbraileanu ?

va raspunde are in lucru o

istorie a curentelor literare
romanesti Tn context euro- a 1a;
pean. un program variat si util.

Iegatla noastra a prezentat

numeroase i mai multe comunicari din a-
cest domeniu care

,Revista de istorie
Canada. si teorie literara”.

— Cum apreciati
tile dedicate aniversarii lui

— Universitatea  si
tatea de stiinte fllologlce au €
organizat mpreuna la lasi tic.

observarile cercetatorilor de
fata au avut un rdsunet va-
au si a- dit.  Contributiile editoriale

ca si cele ale presei au in-

treglt tabloul. Figura lui I-
—_— braileanu a retrdit — cu vi-
festivita-  pratie liricah — in perioada

fest|V|tat|I0r

Am fost cucerit de atmos-
Socie- fera locului si a simbolului
reprezentant de marele cri-

M. P.

Mirces sterinescu. Actoril au Tnvét,at sa ngdeascé

— Epoca interbelica a fost propice teatru-
lui ?

— A insemnat un mare salt. De unde 25
de reprezentatii cu o piesd autohtona Tnsemna
un_,jubileu” fi Societatea Autorilor Drama-
tici dadea un banchet fn onoarea autorului,
deodatd, cu aparitia noilor dramaturgi — du-
a 1920 — piesele originale s-au pornit pe
ungi serii de succese.

— Existd o notd specifici a_dezvoltarii
dramei romanesti din aceasta perioada ?

— Da. Dupa primele experiente, autorii se
smulg influentelor strdine. Dramaturgia ca-
pata nota specn‘lca a climatului etnic. Asta o
distinge din ce in ce fata de teatrul mon-
dial, chiar daca nu vine cu ceva personal fn
tehnica.

— Dar comedia ? Pe ce cai s-a dezvoltat ?

— Intii, pe calea descoperirii tipurilor si
moravurilor de la noi. Apoi au intervenit con-
flicte si probleme specifice mediului originar.
Parintele teatrului romanesc este Alecsandri;
Caragiale se trage tot din el.

— Ati fost comparat cu_ Marcel Achard.
Prin cé va apropiati si prin ce va despar-
titi de el Tn comedia lirica ?

— E adevarat ca exista la mine o Tncli-
natie spre clovnerie, care ma apropie de
Achard. Avem de altfel cam acelasi fel de
lirism care se consoleaza prin el Tnsusi.
Dar eu, Tn ultimii ani, mi-am mai plerdut
din optimismul care mi justifica seninata-
tea.

— Se valorifica suficient astazi mosteni-
rea comediei interbelice; a lui Tudor Mu-
satescu mai ales ?

— Ma tem ca tinerii dramaturgi cauta
mai mult mostenire Tn valuta, fara sa-si dea
seama ca adevarata ,valuta forte" a unei li-
teraturi e seva pe care 0 gasesti Tn pamin-
tul patriei tale.

— Si totusi, ce s-a preluat din teatrul in-
terbelic ?

— Am impresia ca s-a preluat ideea ca
viata nu se compune numai din ,probleme",
ci si din sentimente. Si asta dupa o peri-
oada de dispret pentru ce fusese ,inainte".

— Se poate vorbi de o comedie lirica ac-
tuala ?

— Exista, dar timida; mai precis: inti-
midatda. De ce le-o fi rusine unora sa iu-

beasca ? Si mai ales femeilor, care fara asta
n-au raci un haz ?

— Ce momente deosebite distingeti in tea-
trul actual ?

— Satira — Baranga, Barbu. Mirodan,
D. R. Popescu, Dumitru Solomon — ti noua

ecloziune a teatrului istorie — Anghel, O-
mescu, llie Paunescu, Al. Popescu, Tarchila.

— Avetl preferinte printre tinerii drama-
turgi ?

— Nu-i cunosc_pe toti, iar fn privinta ti-
neretii, pentru virsta mea, toti sint tineri :
Ecaterina Oproiu, Baiesu, Cosatu, lacoban,
Naghiu, Sorescu...

— Ce inteles dati termenului
modem ?

— Regizorul-animator.- Textul nu e facut
ca sd satisfaca doar fanteziile sau exhibitiile
regizorale. In arta, orice denaturare este o
crima. Ea merge pina acolo, Incit poate pu-
ne un text valoros sub nivelul unui text
slab, care Tsi pastreaza unitatea lui compo-
Z|t|onala

— In_ce consta pro resul pe care 1l dis-
tingeti n teatrul actual ?

— Daca e ceva cu adevérat n progres, in
teatrul actual, este felul modem Tn care se
joaca : actorii au invatat sa-si gindeasca ro-
lurile, ceea ce se intimpld in trecut numai

cu cei mari — si uneori nici cu ei. Vreau
s& spun ca azi nu se pune pret doar pe ta-
lent.

— Ce asteptati, in sala de spectacol, de
la interpretii unei piese ?

— Astept sa nu-i vad Tnainte de ridicarea
cortinei... pentru crearea acelei ,intimitati"
intre spectacol si spectator, care a devenit
un insuportabil sablon regizoral. ,Intimita-
tea" aceasta nu poate decit dauna teatrului
— si prevad ziua in care o sa ne fie dor
de rampd E unul din motivele pentru care
teatrul poate fi handicapat de cinematograf
si televiziune.

de regizor

— Ce-i lipseste teatrului nostru in pre-
zent?

— Acel suflu — suflul lui Victor lon
Popa. Se joaca azi multe piese originale, dar

pentru o parte dintre regizori — treaba

asta tare miroase a obligatie.
— Considerati succesul de public ca de-
cisiv, Tn orice moment ?

— Daca teatrul se socoteste_cu un pas ina-
intea publicului, trebuie sa gaseasca mijlocul
sa-si atraga publicul dupa el. Deci: tot pu-
blicul decide. Caragiale n-a fost fluierat de
public, ci de o cabala a snobilor.

— Ati fost un critic aspru ?

— Cind am fost nedrept, am fost si as-
pru. Totusi, bineinteles ca uneori nu am
utut s& nu ma amuz de prostiile pe care
e-am vazut si auzit pe scena Tn aproape
30 de ani de cronica dramatica. In aseme-
nea cazuri, am fost chiar umorist.

— Aveti prietenii literare din trecut care
va urmaresc de-alungul intregii vieti ?

— Cei mai buni fprletenl ai mei din tre-
cut, au fost: intii, fratele meu; apoi Victor
lon Popa, lon Anestin, lon Vasilescu si Tu-
dor Musatescu. Azi, cei mai buni Tmi sint
sotia fi fata; apoi Sica Alexandrescu, Val
Mugur, si Peltz.

— Ce scrieti Tn afara de teatru ?

— Deocamdata, proza.

— Ce ati vrea sa ramina mai ales din
tot ce ati scris?

— Mai ales ceva.

— Care este cheia succesului Tn teatru?

— Daca va referiti la succesul de public,
sa stiti ce vrea publicul.

— Ce proiecte literare aveti ?

— Am un volum de proza care va apare
na Tn toamna la ,Cartea Romaneasca” si,
a aceeasi editurd, am contract pentru un
volum de” amintiri.

— Aveti timp pentru noi proiecte ?

— Ba bine ca nu. Dar, daca va referiti la
teatru, de multi ani nu ma mai deranjeaza
nimeni cu nici o invitatie la scris.

— Cum vi se pare viata de astazi? Are o-
mul timp pentru el Tnsusi ?

— 1si mai face, isi mai face... Tmi amin-
tesc de o statisticd a lui Marcel Ayme, care

ajunsese la rezultatul cd cei care au mai
mult timp pentru lecturd sint oamenii cei

mai ocupati. Pentru acei care iubesc cartea,
se creeaza o sfintd obisnuintda de care nu
scapa toata viata.
— Cum ati vrea sa fie deceniile care vin ?
— As vrea ca generatiile viitoare sa nu
~priveasca Thapoi cu minie".

C. ISAC



L1IVIU SUHAR ; .Portret»

cronica plastica

CU DESTUL TALENT SI OARECARE INDRAZNEALA

Liviu Suhar e la prima sa o0 pastd ce vine din magma vie-

.personald”, expunind pictura n tii si  tinde Tnsetatd spre lu-
chiar raspintia de obligatorie n- mind. Chiar nuantele singurelor
tilnire a confratilor sai ieseni : flori prezentate nu sint un pro-
Galeriile Fondului plastic. Artis- dus al vegetalului, nu au stra-
tul debuteazd Tintr-un mod pe vezjmi diafane, ci sint grele de
care l-am putea numi Tndraznet, mineralul acumulat Tn  densi-
referindu-ne la tematicd, piatra tate.

sa unghiulara fiind portretul com- Acolo Tnsd unde Suhar simte
pozitional, dar si insolit dacd ne nevoia sa aduleze cromatica,
referim la treptele evolutive pe imblinzind-o calculat, cultivind
care le escaladeaza dezinvolt. chiar virtutile nuantelor subtile

obtinute din interferari abia su-
ca mijloc de exprimare a starilor gerate, e portretul. Trecind peste
sufletesti si de aceea izbuteste, unele  amintiri  descinse  din
desi incd nu totdeauna, crearea Comeliu Baba cu privire la ati-
atmosferei propice pentru intro- tudini si la efecte de estompari
ducerea 1in lumea reprezentiri- nostalgice. ~ portretele sale  au
lor lui plastice. Considerind pasta personalitate din punct de ve-

Liviu Suhar are cultul culorii

drept un aliat credincios, artis- dere  al constructiei si — mai
tul 7i lasad toatd latitudinea, po- ales — ne lasa a fintrevede un
tentindu-i doar limitele gamei n fin_observator. §

care se poate misca; de aici a- -Fata in rosu' pare a fi cel

mai bine echilibrat portret din

numite stingacii de tehnicd pro- il f P If
expozitie, mai ales ca de asta-

priu-zise Tn nuantarea tonalitd-

tilor intermediare si chiar vio- datd Suhar se elibereaza  da

lentari nesustinute la limita din- oosesia munilor. De altfel, in

tre lumind si umbrd, ceea ce
poate conduce spre conventional.
.Peisaj cu case" sugereaza a-
ceiasi dramatism ca, de pilda,
.Familie de pescari”, dovedin-
du-se de fapt o compozitie 1in
care, dincolo de suprafete si vo-
lume, eroul principal ramine cu-
loarea Tn sine. Exacerbarea ei.
zbaterea cromatica pentru ceva
Tntrevazut, chiar asprimea pensu-
latiei sugereaza acea atmosferda
fara de care opera de arta nu
poate constitui un univers unic
n felul sdu. E o pastd parcd a-
nume necdautatd, culeasd din hume
si luturi, din geneza culorilor,

goarea in ,Portret de sculptor"),

porni de-acolo
termina.

de unde altii

vrea sa faca temeinic pictura,

mitatoare : cunoasterea esentei
ce std la baza artei — una si

mica iesitd din cuptor acum un
mileniu sau picturd datata 1971

AUREL LEON

Teatrul V. I. Popa—Birlad

EPOLETII INVIZIBILI

de Silvia Audreescu si Theodor Manescu

Spectacolul Teatrului ,,V. I. Popa* din Blrlad cu .balada In doua
parti', ,,Epoletii invizibili", demonstreazd — daca mai era necesar — cd
eforturile adaptarii scenice a unui text conceput pentru teatrul radio-
ionic implicd substantiale riscuri de neredlizare. Exista, si nu «punem
aici nimic nou, un divort subliniat Tntre caracterul primordial
auditiv al unui asemenea text si cel preponderent vizual al textului
destinat luminilor rampei. Daca drumul invers este. In majoritatea
cazurilor, posibil, gratie elasticitatii ,,punerii Tn unda*, rigorile scenei
trebuie serios fortate atunci cind se decide montarea lucrarilor radio-
fonice. Adaugind acestui neajuns si valoarea literara destul de rela-
tivd a scriiturii dramatice, ar trebui poate sa ne Intrebam care
intime considerente &u determinat Tnscrierea titlului mentionat pe
afisul actualei stagiuni birladene. Singurul argument -Pro* poate Tf

gasit, consideram, Tn ideea generoasa a confruntarii dintre doua
caractere aflate la un moment de rascruce al existentei lor — <Co-
lonelul’, magistrat de elevatd tinutd intelectuald, Tncercind  sa-si

autodefineasca etica social-politica sovaitoare si .Ordonanta’ — ilega-
list a carui misiune aflam ca a fost, din motive neelucidate, aceea de
a sta ntr-un dens con de umbrd si care, depasindu-si lucida singura-
tate, revine, cu un Tntreg bagaj de prudente si incertitudini, spre
vechii lui tovarasi de lupta.

Eforturile regiei artistice, semnata de Cristian Nacu, s-au Tndreptat
spre distribuirea concentricd a prezentelor secundare si spre plasarea
cuplului ,,Colonelul — Ordonanta” Tn centrul acestui cerc pe carO
nazuiesc sa-1 spargd, fiecare Tn felul sdu. Pe ,0 orbitd interioard inde-
pendentd a fost situatd ,,Mama*, careia 1 s-a conferit, nu fard noblete
de conceptie, rolul corului din tragediile antice. Fara Tndoiala.
Cristian Nacu a adoptat o modalitate ingenioasd de eliminare a
caracterului excesiv static de care se face vinovat textul, dar i se
poate reprosa insuficienta consecventd Tn mentinerea ritmului inte-
rior al reprezentatiei. Interpretii-guport au fost lasati sa evolueze nedi-

ferentiat, plat, asa cum s-a Tntimplat cu Elena Petrlcan — .Sotia’ si
cu Radu Cozar — ,,Cersetorul” sau au alunecat Tn teatralism facil,
neconvingator — Aurel lonescu — ,,Anchetatorul*. Marina Banu —

»Mama", este lipsita de datele rolului, din care motiv n-a izbutit sa
comunice mai nimic din vibratia interioard posibila a personajului
Tncredintat.

Spectacolul este mentinut la o linie acceptabilda datorita interpre-
tarii deosebite conferitd de Constantin Doljdn ,,Colonelul”. Acest tinar
si foarte Tnzestrat actor a gasit din nou tonul cel mai potrivit n
abordarea partiturii si, Tn pofida dificultdtilor compozitiei la care T'a
obligat rolul, a creat un personaj profund verosimil si cu finete
umanizat.

Zaharia Volbea — ,,Ordonanta* este — cu exceptia  citorva
secvente care, evident, n-au reusit sad-1 prindd — o aparitie notabila
maniera directd, uneori de o stapinitd duritate, jn care-si ciopleste
literalmente personajul se adaugd interpretarii lui Constantin Doljan,
constituind, Tmpreund cu aceasta, atu-ul sinqular al premierei birladene.

Scenografia semnatd de Gheorghe Matei este de o de&avirsita
neutralitate, asa cum, de altfel, o solicita Tnsusi textul ,,Epoletilor
invizibili".

CONST. PALU

toate cele patru portrete ce pot
fi amintite dominanta e just ga-
sita (albul maternitatii sau vi-
astfel ca putem Tnregistra debu-
tul unui pictor ce Tndrazneste a
Liviu Suhar e un talent care

venind cu o zestre foarte pro-

aceeasi, indiferent daca e cera-

u multi ani Tn urma, se Lansase
0 ,teorie* a asa zisei lipse de con-
flict in dramaturgie. Eraun coro-
lar firesc al confuziei intre arta si
realitatea sociald, si aceasta in-
teleasa superficial, static, ca si cind via-
ta ar putea ajunge la un punct termi-
nus al perfectiunii materiale si morale.

In afara de aparitia unor efemeride tea-
trale (texte si spectacole), ridicola teo-
rie nu a lasat alte urme. Din fericire.
Piesele anemice, nu s-au impus si nu
se impun prin spectacolele ce le imbra-
ca, lasind sa se vada gaurile peticite si
rigiditatea confectiei strimbe.

Si viata trecea pe linga noi, cu con-
flicte si Tncrincendri mute, cu o solem-
nitate tragica pe care, poate, ceea ce
se numeste lipsa de perspectiva istori-
ca, o facea pe atunci putin sesizabilg,
Jipora. Scriitorii lucizi au cautat noi cai
spre J atinge autenticul uman, altii —
printre ac'ri‘da pumarindu-se si D.R. Po-
pescu — dramaticul — Si-au aminat
confruntarea cu publicuT, fisteptind ca
timpul sa limpezeasca sensurC istoriei
si ale creatiei. Si Horia LovineSSU Si
Paul Everac au sondat, Tn moduri dife-
rite, aceste sensuri, ca si A. Baranga —
n comedie (Opinia publica) sau Al. Mi-
rodan, Teodor Mazilu, lon Baiesu, mai
tirziu lon D. Sirbu. M.R. lacoban. In
acest cadru al tentativelor de a explora
adevarut ugian trebuie situata si creatia
pentru teatru a lui D.R. Popescu, in-
cepind cu Vara imposibilei iubiri (1967),
continuind cu Visul (1968), Cezar, mas-
cariciul piratilor, pina la Acesti ingeri
tristi si, mai ales, ultima Tn seria celor
reprezentate. Pisica in noaptea Anului
nou. Trebuie mentionat faptul ca ordi-
nea in care aceste piese au fost scrise
nu corespunde totdeauna cu ordinea in
care ele au fost jucate. Este semnifica-
tiv cd Acesti Tngeri tristi, a carui pre-
mierd a avut loc Tn 1969, a fost scrisa
in 1964, iar Pisica ... Tn 1965.

Fatda de toti autorii citati mai Tnain-
te, si fata de altii care trateaza teme in-
rudite, de structura etica, D.R. Popescu
s-a manifestat de la inceput ca o pre-
zentd de impetuoasa originalitate. Chiar
Vara imposibilei iubiri, care constituie
debutul scenic (premiera Teatrului Na-
tional din Cluj cu aceasta piesa a avut
loc, dacd nu ma Tinsel, la lasi, poate
tocmai pentru ca autorul a dorit 0 ve-
rificare pe un_teren cit mai... neutru),
desi purta inca vadite imixtiuni ale epi-
cului, lasa sa se Intrevadd aceeasi im-
petuozitate pe care numai convingerile

crescute din adinc le alimenteazd. Din
acest punct de vedere, Acesti Tngeri
tristi a constituit o revelatie. Dincolo de
orice observatie referitoare la construc-
tie, gradare, personajele se remarcau
printr-o asemenea tensiune Tn aspiratia
lor candida si patetica totodata de a im-
pune adevarul, Tneit ele copleseau si —
am certitudinea — la orice reluare au
darul de a coplesi celelalte atribute ale
discursului dramatic. Pisica Tn noaptea
Anului nou dezvoltd si ordoneazd vi-
goarea frusta a caracterelor intr-o te-
satura ce permite; a se vorbi de stil si
de idei apte a reliefa o conceptie ar-
tistica.

Asa cum s-a mai spus, noua piesa (re-
'prezentatd) a lui D. R. Popescu e o
dezbatere etica. Insa, spre deosebire de
multe altele, ea nu angajeaza in exclu-
sivitate reflexia.  Jocul argumentelor
transcende logicul, spre a se nscrie Tn
sfera ampla a experientei traite direct
si adesea violent de spectatori. Gradul
de implicare a publicului este astfel
infinit amplificat, dovedind, prin con-
trast, lipsa de consistenta a procedeelor
artificiale folosite Tn alte Tmprejurari in
acelasi scop : miscare agitatad, acute vo-
cale, dialog cu sala sau chiar plimbari
printre rindurile de banci. Calitatea re-
prezentatiei, forta cu care ea actionea-
za, In planuri diverse, asupra spectatori-
lor, este decis? de texv> De altfel, D.R.
Popescy Tsi expliciteazd crezul sfitt a*
tistic, In legaturd cu teatrul: ,Pledez
pentru un teatru care sa fie Tn primul
rind literaturd, un teatru care, Tnainte
de toate, sa se poata citi si sa reziste
la aceastda prima proba*, spectacolul
constituind a doua nastere a unei trairi,
a aceleiasi trairi, autentice Tnca de la
lecturd. Pisica in Noaptea Anului Nou
este, si din acest punct de vedere, cea
mai reprezentativa lucrare dramatica a
autorului de la Cluj, o lucrare ale carei
valente literare, dispuse in planuri di-
ferite, permit si interpretari diferite. E-
xistd mai Tntli un plan foarte real si
concret, dar exista si unul vazut prin
prizma unor personaje de dincolo de bi-
ne si de rau, pentru ca sint Tntr-un
quasi-delir nevrotic: Veturia si Octa-
via. Exista, de asemenea, un plan al
retrospectiei, al insului care devine cos-
mar, violentind si determinind, pe rind,
conduite care ajung sa_ defineasca toate
personajele pina la ultimele straturi ale
fiintei. Exista, Tn subsidiar planul e-
xistentei sociale si acela al adevarurilor
launtrice, intre care se evidentiaza con-
flicte ascutite. Toate aceste spatii de
manifestare a umanului (dar si a uma-
nitatii) nu numai ca interfereaza ci, a-
desea, se continua unele prin altele. De
aici ambiguitatea si multiplicitatea de
sensuri ce pot fi deslusite ori numai ba-
nuite in jurul dramei acelui caracter
parca Tnconjurat de mister, tatal unei
familii, intors acasa dupa o lunga de-
tentie, Tn noaptea Anului Nou. Reali-
tate sau vis, posibilitate sau act impli-
nit sub ochii nostri, remuscare sincera
sau Tmpanicare din cauza amenintarilor

unei alunecari Tn ierarhia sociala, fie-
care personaj, asa cum s-a aratat si Tn
comentarii anterioare, devine aproape
imediat un acuzator dar si un acuzat.
Ceea ce_polarizeaza Tntreaga aceastd
nebuloasa, aceasta furtuna Tn care se
ntrevad, ca n jurul unui nucleu, mis-
cari de atractie si de resPingere, este
legea adevarului al carui fundament 1l
cauta, cu Tnfrigurare, dramaturgul. Il va
afla ? Ceea ce conteaza, este starea de
incordare, presupunind ea fnsasi in-
credintarea ca viata e perfectibila, ca
falsul, inautenticul, mistificarea pot fi
Tnlaturate, individul uman fiind apt de
puritate. Suficienta ar fi, desigur, Tnsasi
convingerea Tmpartasita despre sensul
superior al existentei, justificind actiu-
nea, fapta. Dar la D.R. Popescu, dato-

0 piesa Si trei spectacole:

ta, cu desene compozitionale Tn cel mai
bun stil care Tmbina traditia caractere-
lor cu modernitatea intelectualizata a
tinutei si a accentelor. De la G. lonescu-
Gion, a carui capacitate de concentrare

si de fascinare, fard ostentatie manie-
ristd, impresioneaza si confera elevatie

credibila reprezentatiei, pina la Mutul
jucat de Miluta Laptes cu atita nobila...

elocventa sintem in fata unei interpre-
tari de zile mari. Mai recomandam me-
ritele lui Valentino Dain (Aurel), Anca

Neculce-Maximilian (Gilda), Marin D.
Aurelian (Elizeu), si a cuplului Melania
Ursu — Maria Blanaru. Dintre toti,

insd, preferinta noastrd merge spre
transcriptia degajatd, sincera, discret co-
lorata a lui George Motoi.

PISICA IN noaptea anului nou

ritd reliefurilor de prim plan pecare
le dobindeste actiunea, comunica-
rea intre ideea abstracta si reali-
tatea umana si sociala devine per-
manenta si Tmbraca ambele sensuri ale
identitatii. Ca atare, aspiratia spre a-
devar se prelungeste din gindire n act
Tncarcat de o profunda emotie, determi-
nind acel patos al caracterelor, acea vi-
goare a afirmatiilor care rastoarna za-
%azurile negativismului sau ale impasi-
ilitatii. Si daca ntoarcerea la viata,
dupa ispasirea unei vine, a acelui tatd,
prea putin fericit Tn relationarea sa cu
socialul, Tnsa linistit acum n spirit, de-
clanseaza o gama variata de atitudini
din partea fiilor, a fiicei si a sotiei sale,
de la stinjenire si ura agresiva (Aurel)
la curiozitate, devotament sau tandrete
(sotia), autorul reuseste sa-si transmita
mesajul deodata pe toate lungimile de
unda, implicind planurile cele  mai
adinci ale existentei sociale si perso-
nale. Tudor (tatal) apare, pina la un
punct, ca o Tncarnare mult mai concreta
si mai actuala a destinului, asa cum —
schimbind de decor si nu numai de
decor, ci si de un anumit specific al
conceptiei si actiunii, legata de reali-
tatile proprii noua, — apare acest des-
tin modernizat si Tn dramaturgia altor
popoare, de la Ibsen la Camus si de la
O'Neill la E. Albee. Proiectia faptului

curent din strafundurile de abis ale
unui psihic care trdieste angoasa febri-
1& a devenirii, catre zonele aspiratiilor

purificatoare si catre concluzionarile
teoretice de aspect marcat umanist par-
ticularizeaza Tn cea mai mare masura
tensiunea dramatica de-acum recognos-

cibild a autorului si-i potenteaza valoric
creatia. Fata de aceasta calitate de e-
senta, citeva insatisfactii de detaliu :
abundenta discursului, expresii exage-

rat (citeste: ineficient) colorate, unele
indicatii frizind duritdati  naturaliste
(prezentate mai ales Tn spectacolul bra-
sovean) ramin neglijabile. Important si
semnificativ este faptul ca textul are
valoare literara apta a se converti n

spectacol datorita tocmai fortei de a-
firmare a vointelor, datorita acelei im-
petuozitati fare ramine elementul co-

mun al celor trei spectacole védzute cu
aceasta piesa (Bucuresti, Cluj, Brasov),
desi intre ele exista deosebiri care nu
sint, aici, numai de resortul viziunii re-
gizorale, ci se datoresc si receptdrii Tn
portative diferite a mesajului dramei.

Aceasta diversificare de nuante se ex-
plica prin polivalenta de sensuri pe ca-
re cele trei viziuni urmérite de noi o
confirma.

Pentru Vlad Mugur (Teatrul National
din Cluj), intentia majora Tn compozitia
spectacolului pare a fi explicarea, dez-
valuirea din interior a situatiilor si a
existentelor-limita care duc la inexo-
rabile explozii paroxistice. In acest scop

si textul a suferit binevenite abrevieri
(cu acordul autorului) aparind mai ci-
zelat, mai fluent, cu marcarea unor
nuante si accente menite a aduce sub
obiectiv mai ales initiala stare de se-
catuire, de sleire vitala a personajelor.
La acest nivel care permite o corespun-
zétoare atmosferizare (chiar in acceptie
cehovianad uneori) devine posibila o
adevarata vivisectie. Starea aceasta de-

fineste teritoriul unde se manifesta n
germene lasitatile, agresivitatile, egois-
mele, aspiratiile spre puritate ale unora
din personaje. Spectacolul clujean are,
astfel, finete de bijuterie si aer Tnvalui-
tor-persuasiv. ntreaga disputa capata
relief in functie de acest fundal la a
carui constituire, pe linga intuitia, pre-
cisa a regiei contribuie in cea mai mare
masura o distributie pe deplin acorda-

de D. R POPESCU

Pentru Horea Popescu, regizorul spec-
tacolului de la Nationalul bucurestean,,
formula aleasa decurge din consideratia
egal valabila cum ca e vorba de ,0
Piesé a reintegrarii... Actiunea se des-
asoara pe doua planuri : cel real si cel
al cosmarului*. Dezvoltarea pe care a
dat-o actiunii, tot foarte coerentd, ex-
primatd prin interpreti de multiple va-
lente, are Tn plus citeva accente mai

dure, explorind planul social al prezen- '

tei personajelor cu o predilectie ce
conferd reprezentatiei un alt gen de
verosimil, pornind de la vorbe si ac-

tiuni spre rezervele mintale, gindurile
nespuse, impulsurile dezumanizante ale
unora, dorinta de adevar a altora Pro-
iectia de cosmar are loc la urma, din
momentul reintoarcerii lui Tudor (pre-
zenta umana foarte credibild a lui Co-
ea Rautu) si a reluarii aproape sime-
trice a scenei initiale. Pivot in aceasta
nlVreGiare In cosmar devine mama (ex-
celentda prm caldura ce i-0 atribuie
rina Rachiteanu). Ne-a interesat Tnsa

. iTu marC masyra jocul lui
Victor he%engluc (Kbre care,lspre de-
osebire de cinismul afisat si_sarcastic
al lui Valentino Dain, este mai acoperit
socialmente, desi mai agresiv, de 0 mas-
ca mai putin acuzatoare. In rest, din
spectacolul atit de ritmat si de angajant
al lui Horea Popescu, mai trebuiesc re-

marcate contributiile lui. Mihai Fotinp
(Platon) si a Valeriei Seciu,

La Brasov, Eugen Kfercus, a construit
un spectacol care trece rampa prin vir-
tutile de pledoarie, prin caracterul sau
polemic, nsa, prin tinutd si accente,
el este la antipodul celui clujean. Textul
aici este mai zgrunturos, tonul e mai
transant. Regizorul si-a axat viziunea
n jurul notiunii de adevar, considerat
element caracteristic pentru teatrul Iui
D.R. Popescu. Accentele sale cad insg,
cu precadere, asupra adevarurilor de
ordin social, cu 0 mai scdzutd rezonanta
spre zona adevarurilor general-umane.
Este adevdrat, regizorul a considerat,
piesa ,un labirint*, dar o singura por-
tita_a considerat-o adevdrata, si a peda-
lat Tn sensul ei, amplificind si prin me-
tafore sugestiile textului (masa fami-
liei aminteste de cina din Viridiana lui
Bunuel).

Sustinerea actoriceascad este, insd, din
pacate, mult mai palida, uneori cu dis-

crepante usor de evitat (infatisarea lui
Elizeu — Victor lonescu), Virginia Mar--

cu (Gilda) sustine rolul ca tensiune dra-
maticd, dar nu-1 fereste suficient de-
vulgaritate. Reusite — compozitiile Ge-
tei Grapa si a Amgelei Costache.

In scenografia clujeana, Mircea Mat-
caboje reuseste efecte de profunzime si

datorita elementelor studiate in functie
de ecleraj. Ca dispozitiv scenic, este

foarte functional si expresiv gindita
scenografia lui Eugen Mercus (Brasov).

Elena Patrascanu—Veakis a simplifi-
cat cU discerndmint dar a si sugerat

prin mobilier si recuzitd nota de cos-
mar, in functie mai ales de locul pe

care-1 ocupa Tn contextul spectacolului
bucurestean locul mamei.

Punctele de plecare diferite (dar care
nu se contrazic) au condus spre valorifi-

carea aproape simultana a unui text in

trei teatre, fara influente reciproce, ceea
ce — sa recunoastem — se intimela

mai rar. Calitatile celor trei repre-
zentatii verifica astfel valorile piesei si

subliniazd importanta de factori ccnsti-
tutivi Tn arta spectacolului a textului

literar si a actorilor ale caror virtuali-
tati sint polarizate de regie.

N. BARB-



Plecat pentru citiva ani la
Tnvatatura, la Milnchen, Iser
se va afla acolo Tn anii in-
temeierii primului grup expre-
sionist, Die Brucke (,Podul"),
Peste cinci ani, cind pleaca
din nou din tara, se va Tm-
prieteni cu fortele cele mai

vii ale scolii din Paris:
Picasso, Derain, Dunoyer de
Segonzac. Desi Ti studiaza pe

clasicii din muzee, va reveni
in tara ca sa expuna n to-
varasia citorva dintre nno-
itori, anume alaturi de vi-
gurosul pictor fovist Andre

E R

Derain, de graficinul Galanis
si de unul dintre cei mai de
seama desenatori satirici
francezi, Forain.

Cu toate protestele criticii
oficiale, Iser isi continua ac-
tivitatea si din anul 1910 1l
vom gasi cu regularitate la

revistele ,Facla“ si apoi la
~Flacara”. Il vor Tnconjura cu

simpatie intelectuali Tnaintati
ai vremii, precum Tudor Ar-
ghezi, Gala Galaction, N. D.
Cocea, Marius Bunescu si
altii. Iser isi va forma in
scurt timp propriul sau stil.

calificindu-se  ,poate  drept
cel mai combativ si mai ori-
ginal grafician politic alaturi

de Lascar Vor.el, Francisc
Sirato sau Tonitza" (Petru
Comarnescu).

Foarte laborios, el isi va

constitui acea maniera incisi-
va si sintetica la capatul unor
vesnic reluate studii, din ce
in ce mai decantate si cernu-
te printr-o necrutatoare sita.
Galeria de portrete pe care
0 realizeaza este puternic in-
dividualizata si Tnscrisa in
traiectoria unor caractere de
neconfundat. Ne duce gindul
la Taine, care, spunea despre
stilul doric ca ,doar prin
forme geometrice isi rezolva
toate nevoile  constructive*,
pind  intr-atit de aparent
simplu este alfabetul grafic
al expresiei lui losif Iser.

In anul 1913 isi stringe,
din cele vreo 1000 desene,
realizate pinda in preajma
primului rdzboi mondial, un
grup rest-ins pe care-l pu-
blicd in volumul .50 de figuri
contemporane*. Prietenii sai,
scriitorii, nu vor intirzia a-i
recunoaste cuprinderea vietii
sociale, Gala Galaction scri-
ind intr-o cronica  plastica
printre altele: Jser... e un
mare si trist poet. Face parte
din familia celor cu talent a-
mar yi intunecos*, numindu-I
totodata ,revolutionar*. De-
senele 1907, Greva, Revolta,
sint citeva dintre marile
izbinzi ale lui Iser in dome-
niul graficii politice, pe care
0 ridicd la un nivel incd nea-
tins la noi pina atunci.

In acelasi an descopera pi-
torescul Dobrogei si o lume
noua; orientul sarac, un pa-
radis uitat, spre care se vor
indrepta aproape toti picto-
rii nostri dintre cele doua
razboaie. Maniera sa grafica,
pind atunci aproape exclusiv
liniard, Tncepe odata cu a-
ceasta perioada sa devina mai
picturala si, Tn locul liniilor
aspre, executate Tn tus negru
sau carbune, apar laviuri ba-

aceasta directie. . Data. vreo
citeva tablouri .In maniera

decorativa. se vor arata ine
fructuoase, in schimb marea
experienta compozitionala pe
teme tataresti sau cu tarani
din Arges 1l prefateaza pe
viitorul mare pictor. Con-
structia si forma ii sini de-
bitoare Tnca desenelor sale
anterioare, iar culoarea este

cea a cubistilor francezi, a-
mestec de culori pamintogse,
unele griuri si cite, un negru
sau rosu. Putini vor fi inte-
les la acea data nobila auste-
ritate a acestei viziuni.

Peisagist, portretist, pictor
al unor scene de gen cu
arlechini si balerine, in tot ce
creeazd i se recunoaste, de
catre criticii din tara cit si
din strainatate, ,apartenenta
rasariteana*. Analizindu-i o-
pera, te surprinde de la o e-
tapa la alta, complexitatea
expresiva crescinda.  Minis-
trului de razboi Nicu Filipescu
(Furia), Ti lasase niste ochi a-
proape sticlosi de albi, 1in
timp ce la I. C, Frimu (Re-
volta), ochii sint senini, ,co-,
lorati*, exprimind o blinda
luciditate.

Daca pentru desene ritmul
de producere era prodigios,
in schimb pentru pictura este
considerabil Tncetinit, pina
intr-atit Tneft la batrinete, se
declara multumit cind putea
avea ,trei bune lucrari pe
an", din cauza extremei com-
plexitati de elaborare a pictu-
rii. In nici o alta arta plas-
tica vechiul principiu grec de
a fi ,el Tnsusi" si Tn acelasi
timp Laltul", nu apare atit
de evident ca Tn pictura
Desi toate titlurile sale anunta
teme univoce (Ghitarist, Ar-
lechin, Taranca toreind),
pictura sa nu este nici decla-
rativa, nici retorica.

Goethe Tn ,Convorbirile cu
Eckermann" arata; Citi1timp
ne ocupam de universal, ori-
cine ne poate copia, Tn schimb
nimeni nu ne poate copia
particularul, pentru ca el nu

l-a trait". Acesta este motivul

ISER : .Autoportret*

exegeza brancusiana

DINCOLO

Tema se potriveste chiar cu cea de a doua menire pe
care o are -Cercul de Studii Brancusi- si anume de a pro-
mova noul Tn sculpturd si artd, asa cum o facuse Brancusi Tn
prima jumatate a veacului nostru, prima menire a Cercului
fiind studiul operei si vietii marelui pionier al sculpturii
moderne.

Cercul de studii Brancusi multumeste revistei romanesti
-Cronica- pentru gazduirea Tn coloanele sale a acestei succinte
prezentdri a punctului de vedere extras din cartea lui Burnham,

Jeack, Beyond modern sculpture. Edited by George Braziller,
New York, 1969.

Inginerul si staticianul Burnham, analizind efectele
stiintei si tehnologiei asupra sculpturii secolului nostru,
nu putea sa nu se opreasca mai Indelung asupra operei!
lui Brancusi pe care de altfel I-a cunoscut, asa cum unele
pagini din carte o dovedesc, avind astfel meritul de a fi
un martor pretios pentru unele opinii si spuse ale sculp-
torului.

Burnham combate o analizd a artelor plastice mo-
derne plecind de la apelatii ale unor scoli inventate de-
seori de publicistica gazetareasca, si printre altele folo-
seste terminologia de sculptura vitalista Tn opozitie cu
sculptura geometrizanta sau formalista, vrind sa subli-
nieze prin aceasta dihotomia dintre arta organica si arta
geometrizanta. In prima categorie, intitulatda dupa con-
ceptul bergsonian al vitalismului, Bumham 7i adund pe
Brancusi, H. Moore, Arp si B. Hepworth, iar printre geo-
metrizanti indica drept protagonisti pe David Smith, Naum
Gabo, V. Vantongerloo si Pevsner.

Redam mai jos pasajele din cartea lui Burnham unde
apare lumina Tnvataturii brancusiene. Am dat intiietate la
doua citate sintetice pentru a Tnlesni ntelegerea punctului
de vedere al lui Bumham :

..,Istoria sculpturii moderne intre Rodin si Moore este
istoria unui conflict cu totul absurd intre cele doua prin-
cipii_: vitalismul si geometricul — o luptd care uneori s-a
desfasurat chiar in constiinta artistului. Astfel, s-a Tntim-
plat la Brancusi, Arhipenko, Lipschitz, Laurens, Dunchamp-
Villon, Giacometti, Arp, Schlemmer, Tatlin, Pevsner, Gabo
si Barbara Hepworth, care sint unii din cei ce au luat
parte la aceasta miscare confuza, Tn care antiteza dintre
organic si constructivitate s-a dovedit clara si inevitabila".

..... La prima vedere toti pionierii vitalismului par sa fi
fost implicati Tn alte curente. Cel mai evident reiese acest
lucru la Gaudier-Brzeska, Tn opera lui atit de polivalenta.
La celalalt pol se prezinta Brancusi, care niciodata nu s-a

zate pe linii trasate Tn pe-
nita, dar si tente
tot mai nuantat. In aceeasi

maniera se va exprima si in
desenele de front, Taranii sa-

raci, Tataroaica din Medgi-
dia, Taranii din Arges, Tara-
nii din Saliste, Cobzarul.

rienta mai ales spre pictu-a.

IntUnirea sa cu expresionis-
mul isi va fi dat roade si in

pentru care lIser s-a ferit, in-
totdeauna, de ,a face fru-
mos*. Tnsusi felul sau.insolit
de rezolvare a unor teme —
pe care de la Femeile din
Alger, ale lui Delacroix si
pina la Matisse sau Pallady
le-au tratat atitia altii — este
lipsit de ostentatie expresio-
nista sau ,fauve"-istad. Tocmai
aceasta le si da autenticitatea
de o ,noua arta de muzeu*.

pensulate

Dupa anul 1920 se va o-

ALEX GH. FOPOVICI

DE SCULPTURA DE ASTAZ

compromis, dovedindu-se o inteligenta indefimsabua, cu
o multitudine de fatete contrastante: cubist pentru unii,
sau suprarealist, primitiv, baroc, oriental, clasic prin in-
clinatie dar totusi intotdeauna Brancusi.." (p. 80).

..,O data ce formele ideale se apropie de fiinte de’ na-
tura hiper-fizica, soclurile nu mai au rostul lor functional
de fundament solid, evocind pamintul pe care se reazima
sculptura. Mai multe opere ale lui Brancusi si mai tirzra
opere ale constructivistilor au constituit Tncercari de a
smulge sculpturade forta gravitationala si uneori chiar de
orientare spatiala" (p. 29).

...Talentul lui Brancusi de a fauri asociatii psihice cu
ajutorul materialelor sale este o rezultanta a celor mai
uluitoare tehnici de prezentare. Nimeni nu poate sa cu-
prinda dezvoltarea sculpturii modeme fara sa fi inteles
cum a regindit Brancusi raporturile sculpturii cu mediul
Tnconjurator” (p. 30).

FINISAREA SI ALEGEREA MATERIALELOR

Adesea soclurile sale ,unde se vad urmele muncii ma-
nuale contrasteaza prin prelucrarea grosolanda cu finisajul,
de o precizie extraordinara ,al sculpturii asezata deasupra.
De pilda in Pasarile in zbor, culmineaza contrastul intre
forma polisatd si stilpul cu piatra sustinatoare. Mai mult
incd, aceste prelucrari diferentiate creeaza ierarhizari psi-
hice. Deobicei partile inferioare ale soclului sint cele mai
grosiere, asa cum se ntimpla Tn fatadele palatelor renas-
scentiste. Aceste arpegii, trecind de la materialul brut la
finisajul desavirsit, au implicatii simbolice pe care le-a
semnalat chiar Brancusi 1n discutiile sale: comunul in.
opozitie cu pretiosul; saminta creatoare Tn sinul mumei ;
izbucnirea vietii; povestitorul si miturile; originile natu-
rale si sublime; geometricul si organicul, si multe alte
teme ce au fost pastrate in aforisme de ale sale.

Un sculptor, asemenea unui bun arhitect, nu-si alege
materialele Tn mod simplist. Ba chiar numai intuitii, si
nicidecum ratiuni ingineresti stau la baza alegerilor lui
Brancusi cind acesta asambleaza forme si materiale Tn
stive labile si precare. Aceste stivuiri nu constituie solutii
de natura constructiilor rationale; mai degraba ele sub-
stituie logicii constructive viziuni si creatii ale unui poet
Adesea o tija de metal ascunsa, o cantitate de ciment sau
de clei realizeaza stabilitatea acestor ecvatii poetice. Pen-
tru a suporta un cap sculptat, nu exista desigur o logica

crochiu

FUGA

Viteza a devenit o constanta
a oricarei experiente intime
Francastel

Uleiurile incep sa miroasa acru, diluantii sparg sticla si
se. raspindesc in atelier, pinzele vechi sint Tnecacioase, iasca
si praf, In oolturi, sus, s-au adunat ate de paianjen... As
fugi la noapte cu un tren. Intre ferestre au Tnceput sd se
zbatd mustele verii, odalisca de alama, chiar si ea a
devenit insuportabila, e un miros de wulei statut si de
verniuri grele, de cirpe si de sasiuri cariate, apa nu mai e
apad, e un fel de lesie calduta, zgomotul robinetului e dezar-
ticulat... As fugi cu un tren de noapte. Oriunde, numai sa
plec putin dintre toate acestea. Nu le urdsc, sint toate ale
mele, fac parte din mine, ma exprim prin ele, dar o clipa
as vrea sa nu le vad.

Ma urc intr-un tren de noapte, cind orasul e pe juma-
tate adormit. A plouat si simt iarba de linga terasament uda
si crescutda Tn citeva minute. Fisliala acceleratului in padu-
re, printre copacii plini de frunze, imi da fiori buni, pozi-
tivi. Ma bucur in noapte de viteza aceasta fisiitd. Din cind in
cind clipoceli de un minut, in statii tacute, sub lumina calda
a becurilor. Picaturile din ploaia de-aseara mai cad inca de
sus, de pe acoperis, pe terasamentul aici uscat. Totul e
altceva. Am uitat de atelier.

Doua ore de somn (mi-e sila acum de somn) si iata
dimineata. Padurea montana e frageda, iar sus, pe mun-
tele gol, se vede zapada. A plouat si aici, acoperisurile sint
jllave, dar aburii anunta caldura. Orasul e acelasi, de ani
si ani. Totul e intact, geometria birnelor pe ziduri e aceeasi,
verdele si cafeniul lemnariei neschimbate, nu vad Tinca
oameni, nu vad ciini. Claxonul locomotivei Diesel sparge
dintr-odata vaile. Oamenii ncep sa umble. Nu prea multi,
dar destui pentru o dimineatd ca aceasta, in care am
fugit de Tnghesuialda. Pe biciclete, sau pe jos, sau in auto-
care albastre : o, yes | Grupuri compacte de batrini curatei,
cu parul alb albastru, fac semne copildaresti de la fe-
restre : yes, yes |

lata telefericul, minunata instalatie rasarita fericit fin
aceasta dimineata. Ne invitdm unul pe altul in cabina fru-
moasa : 27 de oameni. Miros usor de capitonaj nou, dar si
de eucalipt. Desprinderea, apoi lunecarea intii Tnceata, de
leagan. Ma simt infiorat de viteza progresiva, de perfecta
supraveghere tehnica : e aici leaganul de o clipa al lumii.
Planare pieptisa, intreruptd la piloni, pentru o secunda, de
hafouri cu Tnvolburari ale abdomenului si cu exclamatii pi-
cotite Tn mai multe limbi, odata. E frumos, e frumos. Senza-
tia de plinatate biologica, placerea deci, se asociaza, fin
mici rastimpuri, cu calculul aproximativ al Tnaltimii, al
Tnaltarii abrupte si repezi deasupra marii : 2.000 de metri.
Pe Virful cu dor e urit in dimineata aceasta, dar nu simt
ca e urit pentru ca totul e o mica victorie asupra naturii :
aseara, fintre colinele joase, ma lasam coplesit inca de
hoarda de obiecte intime, acum, dupa citeva ore, n alt
capat al tarii, la 2.000 de metri, la citiva pasi de zapada,
spatiul e imens si necunoscut. Ne plimbam prin cabana
telefericului, Tncd neamenajata. E frig si nu putem scoate
capul afara, unde muntele domina strain si autoritar, bintuit
de ceata si de ploaie. Batrinii curatei fac miscari de in-
calzire. O, yes, e frumos, e foarte frumos, dar e putin cam
frig. Unde e paradisul pictat de Mirea, acel Virf cu dor
bucolic si caldut, cu o frumoasa luna noua si cu un vultur
si cu niste fecioare sirene,, si cu un flacau tinjind ? Pind ce
dispecerul sa ne cheme din nou in cabind, pentru coborire,
ramin citeva clipe In usa cabanei, patrunzindu-ma de muntele
gol. Stiu prea bine ca nu o sa uit nimic, nici cerul, nici
iarba, nici prundisul prea adesea trasnit, nici zapada.
Coborim. In zece minute sintem din nou la 1.000 de metri :
orasul e in soare. Diseara voi lua iorasi un tren de noapte,
iar mtine voi fi printre colinele viorii... Dar acum, acum,
pentru o clipa, totul e strdin si reconfortant.

VAL GHEORGHIU

constructiva justificind faptul ca acesta este prins Tn echi-
libru pe un cilindru de marmora roza de 15 cm diametru,
asezat la rindul sdau pe un soclu de forma unei cruci de
60 cm din gresie cenusie.

SOCLURILE

Uneori soclurile amintesc constructii de cuburi ridi-
cate de copii intr-un echilibru precar. Un singur cub ada-
ugat ar putea narui ntreaga structura. Faptul cd Bran-
cusi a fixat bine partile componente intre ele este un lucru
pe care nu trebuie sa-l1 stie nimeni. Rezultatul care ra-
méane din acest echilibru aproape ireal, este eliberarea
unei pasari sau a unui peste de orice contact solid. Sculp-
torul a pus In valoare puterea vizuala a unor izvoare pu-
ternice de energie potentiala prin suprapuneri Tn consola
a unor mari greutati. Astfel, Tn versiunea -Pestelui" din
marmora venata cenusie, o adevarata piatra de moara este
sustinutd, de-a dreptul plutind deasupra pamintului, de ca-
tre un cilindru de piatra mult mai mic. In contrapunct,
un peste lucios si dinamic pluteste o palma deasupra pie-
trei de marmora imobila si statica.

Brancusi practica alinierea axelor verticale din sec-
tiunile soclurilor sale intr-o ordine riguros simetrica. Une-
ori, ca o provocare voitd, unele din sculpturile sale sint
asezate excentric sau pot fi rotite in alte pozitii decit cea
frontala. Pentru orice obiect, simetria lui constituie una
din formele cele mai ridicate ale organizarii intrinseci;
orice act de vointa artistica care cere distrugerea ei tre-
buie sa realizeze 0 noua ordine simetrica la un nivel mai
Tnalt inca. Un adevar biologic si mineral sta la temeiul
acestei legitati ; Tnlauntrul perfectei regularitati la care
tinde un cristal sau un organism, un graunte de impre-
cizie nu mai este Tn stare sa declanseze saltul spre dez-
voltarea unei forme noi. In sculptura .aidoma ,0 iregula-
ritate voita desparte ceea ce este viu de ceea ce este mort
n subiectul ei.

Soclurile -suflarii omului" folosite uneori de Brancusi
sint piedestaluri sau stilpi ciopliti Tn dinte de fierastrau
sau cilindri eu Tngustari si ingrosari inelare amintind struc-
tura esofagului. Deobicei Brancusi prindea astfel de forme
intre doud calupuri dreptunghiulare. Rezultatul optic este
izbitor : cea mai mica miscare retiniana provoaca un efect
de ritm Tn care pulseaza contractiile si expansiunile.

(Nota trad.. Elementul sculptural exprimind ,suflarea
omului' cum o declara spre batrinete Brancusi, indica clar
sensul spiritual al formelor clepsidrice din care sint alca-
tuite Coloanele sale Infinite, lucru ce nu trebuie confun-
dat cu terminologia tehnologica de ,margele", tot a lui
Brancusi, tradusa pedant prin ,romboedre” de majoritatea

criticilor). o>
TRETIE PALEOLOG



ACTUL INTTI: La un la-
borator de cercetari stiinti-
fice s-a comis o crima a-
sistenta profesorului  Barna,
Martha N., a fost ucisa. Au

fost fotografiate documente
ultrasecrete.
Cabinetul profesorului, in

bezna. Se deschide incet fe-
reastra dinspre veranda si
cineva cerceteazd Incaperea
cu o lanterna, apoi, prudent,
sare Tnauntru. Se apropie de
birou, trage sertare, cauta fe-
bril, scoate niste hirtii si Tn-
cepe sa le fotografieze. Se
aud pasi care se apropie. Cel

panta asta, nu mai avem ce
vorhi.

CAPITANUL : Va rog sa
ma iertati, domnule profesor,
n-am avut nici o clipa inten-
tia sa va jignesc. Dar sint si-
gur ca Tntelegeti... Situatiade
fatd impune clarificarea u-
nor chestiuni.

BARNA : Iti atrag atentia
cd ai pornit pe un drum gre-
sit. In legatura cu Martha am
spus tot pentru cine stie s&

Tnteleaga.
CAPITANUL: Am inteles
tot ce-ati spus si nu insist

Ceea ce am vrut sd va in-
treb n-o priveste pe ea. As
avea nevoie sa stiu daca ati

pe ale meie si mi-a mpru-
mutat Martha un pachet din
ale ei, dar n-am putut fuma
decit una sau doua. Tusesc..
dacd le schimb.
CAPITANUL : Curios. In

pachet mai erau trei tigari,
nseamna ca ati fumat
saptesprezece.

LIVIA  (enervatd) : Si la
urma urmei ce importantd

are ? Oi fi fumat saptespre-
zece,

CAPITANUL : V-am ener-
vat imi dau seama. Va rog
sa ma scuzati. Vreau sa stiu
totusi exact, al cui era pa-
chetul.

LIVIA : V-am spus.

ANCHETA
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dinduntru se retrage dupa u-
sa si asteaptd. Pasii se opresc,
in fata usii. O clipa liniste
tensionata. Apoi se aude cheia
si usa se deschide incet. Prin
ntuneric se ghiceste o femeie
n halat alb. Tnainteaza citi-
va pasi, apoi cel de dupa usa
i sare Tn spate si o apuca de

it
g CAPITANUL : Stop | Lumi-
na! (se aprinde lumina. In

scena se afla Capitanul, pro-
fesorul Barna, Femeia si Bar-
batul care fac reconstituirea.
Jos, pe dusumea, e desenata
cu cretd pozitia in care afost
gasita victima). Ai sarit prea
devreme. Trebuia s-0 mai lasi
citiva pasi, sd ajunga la semn
(desenul de pe dusumea). Dar
nu mai reluam, a fost des-
tul de bine. Cred ca aceasta
este varianta definitiva. A-

veti vreo parere, dcmnule
profesor’)
BARNA (foarte tulburat,

pare cd nici nu asista la cele
ce se petrec. Sta intr-un fo-
toliu cu pipa uitatd n mina,
ntrebarea Capitanului il re-
aduce ) Poftim? Nu, nu,
nici

CAPITANUL Dumnea-
voastra, doamna? (Femeia care
a participat la reconstituire, e
sotia profesorului, Livia).

LIVIA: Nu. nu ma pricep.

CAPITANUL: Atunci va
multumesc pentru ajutor; as
vrea sa ramin cu domnul pro-
fesor. Nu plecati Tnsa prea
departe, voi avea nevoie de
dumneavoastra (semn cu capul
Barbatului si acesta o fnso-
teste).

CAPITANUL : (aprinde un
chibrit pentru pipa profesoru-
lui). Vasazica nu aveti nici o
parere. Nici macar o banuia-
l1a cit de micd, o presupunere,
un capat de fir cit de nein-
semnat? Ne-ar fi de mare a-
jutor.

BARNA : (impasibil, in con-
tinuare): Regret, domnul meu,

dar nici macar nu mi-e clar
ce s-a intimplat. Sint uluit
pur si simplu si nu pricep
nimijc.

CAPITANUL : Ati muncit
mult la lucrarea asta?

BARNA : Hm? Nu, nu prea
mult : o viata (zZimbeste amar)
Ce-i 0 viata, la urma-urmei!
Nici nu stiu cind a trecut. Eh,
nu mai are importantd, daca
tot a trecut degeaba

CAPITANUL :~ Mi-as Tnga-
dui sda va sugerez sa aveti
ncredere. Il vom prinde pe
faptas.

BARNA (zimbeste) : Si ce-0
sd rezolvam cu asta?

CAPITANUL : li vom lua
filmele.

BARNA : Si Martha?

CAPITANUL : Ati
mult la ea?

BARNA : Nu, nu-i asta ter-
menul. E ceva mai compli-
cat; ea facea, cumva, parte
din mine. Nu stiu daca sint
suficient de clar. Sa nu-ti in-
chipui altceva! Ea era un fel
de al doilea eu al meu. Crezi
ca e posibil asa ceva?

tinut

CAPITANUL : Nu-mi dau
seama exact.. cred ca s-ar
putea.

BARNA : Doudzeci de ani
a stat Tn acelasi loc, n dreap-
ta mea. Ziua si noaptea.

CAPITANUL : Cind  v-ati
casatorit cu..?

BARNA . Cu Livia? Acum
cinci ani. A fost un capriciu;
sa nu le amestecam.

CAPITANUL: Si
casatoria asta...

BARNA (il priveste lung):
Am impresia ca. foarte deli-
cat, ai inceput sa ma anche-
tezi. Sa stii ca daca o iei pe

pina la

mai avut sau daca mai aveti
pe cineva apropiat, vreo ru-
da, vreo prietend, stiu eu..
BARNA (il priveste lung, e-
vident deranjat, iritat): Da,
am o sotie. Ai vazut-o.
CAPITANUL : In afara de

ea.
BARNA (strimtorat) : Sper
ca nu sint obligat sa ras-

pund.

CAPITANUL : Ma rog. Am
sa va spun de ce va ntreb.

BARNA : Nu sint curios.

CAPITANUL : Totusi.. Tmi
cer o mie de scuze, dar me-
seria ma obliga...

BARNA : Nu te mai scuza,
spune |

CAPITANUL : Vva intreb
pentru ca asta-noapte ati pri-
mit o vizita
I BARNA (in picioare) : Ce
insinuiezi ?

CAPITANUL : Ati fost foar-
te imprudent, domnule profe-
sor. N-ati aruncat tigara din
scrumiera.

BARNA : Tigara din scru-
miera ? Am fumat-o eu (isi
priveste jenat pipa, Tn timp

ce Capitanul Zzimbeste). Fu-
mez_ uneori si tigara.
CAPITANUL : A fumat-o

o femeie ; avea ruj de buze.

BARNA : Zau? Atunci tre-
buie. s-0 fi fumat Livia.

CAPITANUL : Am cercetat,
nu e rujul ei. Nici tigara pe
care 0 obisnuieste doamna.

BARNA (incurcat) : Cum
vad, vrei sa ma bagi la
strimtoare. Nu pricep ce sens
are. Doar nu-ti Tnchipui ca
sint vinovat pentru moartea
Marthei si pentru furtul pro-
priilor mele lucrari t

CAPITANUL : Departe de
mine 0 asemenea banuiala.
Daca va intreb, e numai pen-
tru a stabili adevarul si a da
de urma vinovatului.

BARNA : Si crezi ca vino-
vatul a trecut aseara pe la
mine ?

CAPITANUL: Nu cred ni-
mic Tnainte de a dovedi.

BARNA : Deci ma banui!

CAPITANUL : Cum sa va
spun, sa nu va jignesc!? Ca
sa ajungi Im rezultatul dorit,
cea mai mica urma poate fi
revelatoare.

BARNA : Uite ce. tinere,
spune-mi-o cinstit: crezi ca
am o legaturd directd cu
crima, nu-i asa?

CAPITANUL : Unele
cil...

BARNA : Ei bine, asta e
prea mult (spre usd). Sint un
om prea bine crescut ca sa
te invit afara si de aceea ies
eu. Cind te hotarasti sa-mi
ceri scuze, ma gasesti jos. in
sufragerie, (iese indignat).

CAPITANUL: Domnule pro-
fesor 1... Fir-ar sa fie, n-am
pic de tact. (printre  usa.
Barbatului): Roag-o pe doam-
na sa vina... (peste o clipa
intré Livia). Va rog sa luati
oc.

LIVIA:  Multumesc. Cre-
deam ca ati l&murit lucrurile
cu sotul meu.

CAPITANUL : Aproape. Au
mai ramas mici amanunte.
Sper sa aveti amabilitatea ...

LIVIA: Va stau la dispo-
zitie; tot ce stiu.

CAPITANUL Multumesc,
doamna. O tigara?

LIVIA: Nu, nu le schimb
(scoate de-ale ei. Capitanul ii
ofera foc).

CAPITANUL : Niciodata ?

LIVIA: Ce niciodata ? A.
tigarile, nu, niciodata.

CAPITANUL: La dv. pe
noptierd era, azi dimineatd,
un pachet .Diplomat*.

LIVIA : (incurcatd): Diplo-
mat? A. da, le terminasem

indi-

CAPITANUL: Din pacate
nu-i adevarat; avea ampren-
tele unui barbat. Cine este
barbatul ? Atit vreau sa stiu
de la dv.

LIVIA : (in picioare): Esti
obraznic, domnule. Am sa-i
spun sotului meu ca insinu-
iezi...

CAPITANUL : Din pacate
va trebui sa-i spun eu, doam-
na. In afara de cazul ca Tmi
dati numele care ma inte-
reseaza.

LIVIA: Nu stiu despre ce
vorbesti.

CAPITANUL:- Ba stiti,
doamna, stiti foarte bine ca
asta-noapte, la dv. in dormi-
tor, a fost un barbat.

LIVIA (indignata):  Nu-ti
permit

CAPITANUL : Numele lui,
doamna !

BARNA (intrind) : Te rog
sa ma scuzi, tinere, m-am
aprins adineaori.

CAPITANUL: Nu face ni-
mic. domnule profecor, sint
obisnuit.

BARNA : Livia, dar tu ce
faci aici ? (Capitanului) Sper
ca nu o anchetezi si pe ea.

CAPITANUL : Nu, stiteam
asa, de vorba. Va spuneam
adineaori cd, Tn asemenea
cazuri orice sugestie poate fi
utila.

BARNA : Desigur, desigur.
Du-te, Livia, vreau sa vorbesc
cu Capitanul intre  patru
ochi.

LIVIA: Nu ma duc nica-
ieri. Vorbeste-i, nu te jena

de mine.
BARNA : Dar nu e treaba
ta aici, hai du-te!
CAPITANUL : Lasati-o sa

ramingd, cred ca e mai bine.
BARNA : Atunci nu vad cum
am putea ...

CAPITANUL : O sa ne des-
curcam. domnule profesor,
fmi cer scuze dinainte, ca
voi fi poate brutal, dar tre-
buie sa intrdam mai In miezul
lucrurilor. Intrucit nu vreti
sa ma ajutati, profit de pre-
zenta dv. si a sotiei dv. si
va voi spune ca atita vreme
cit refuzati sa-mi dati datele
de care am nevoie, va con-
sider partasi la crima.

BARNA : Ce
spui_? |

CAPITANUL: Ma obligati,
domnule profesor, sa fortez
lucrurile, ma obligati. Si dv.
si doamna. Pentru ca trebuie
sa va spun ca si dumneaei
a avut vizitatori astd-noapte.

BARNA : Domnule, ma
uimesti ! Livia, ce spune o-
mul acesta? Ce vizitatori?
De cine vorbeste ?

CAPITANUL: Pe doamna
a vizitat-o astd-noapte un
barbat. Am dovezi, (ei) Nu
numai pachetul de tigari ; ur-
mele de pe covor si de pe
pervazul ferestrei. Nu-i asa
c- a intrat pe fereastra, doam-
na?

LIVIA : (invinsa evident,
dar continuind sa nege): Nu
stiu despre ce vorbesti.

BARNA : Tinere, TIntreci
masura. Dumneata te afli
aici ca sa anchetezi un caz
de crimd, nu ca sa-mi acuzi
sotia de adulter. Nu-ti per-
mit...

CAPITANUL : Dar n-o a-
cuz de adulter, domnule pro-
fesor, o acuz de participare
la crima. Sau cel putin de
tdinuire. (Livia se aruncda in-
tr-un fotoliu si plinge nervos).

BARNA : Acum Tmi pot
permite sa te dau afarad
Domnule, iesi afara din casa
mea !

CAPITANUL : Regret, dar
n-am sa ma pot supune. Mai
am sa va spun o vorba. Pre-

spui? Ce

cizez: sub provizoratul unei
eventuale marturisiri a dv,
Domnule profesor, am toate

motivele sa cred cd intre vi-
zitatoarea dv. de asta-noapte
si uciderea Marthei este o
strinsd legatura. De aseme-
nea...

BARNA : Deci ma acuzi si
pe mine ? De participare sau
de tainuire ?

CAPITANUL : E tot una.

BARNA . Uite ce, capita-
ne : eu am pierdut asta-noap-
te tot ce am avut ; munca mea
de-o viata si o fiintd care era
parte integrantd din mine,
din creierul meu, din gindu-
rile mele. Ce pret crezi dum-
neata ca mai au pentru
mine cele pe care cu nerusi-
nare mi le arunci Tn obraz,
mie si sotiei mele?! Hai,
du-te si vezi-ti de treaba.
Du-te si lasa-ma Tn pace !
Livia, vino fetitd, omul acesta
nu-i in toate mlntlle _(o ia de
mijloc si vrea sa iasd cu ea).

CAPITANUL (cauta o solu-
tie) : Domnule profesor, nu-

mai citeva momente va rog
sa mai ramineti.  Vedeti,
mi-am dat seama ce efect

neplacut a avut asupra dv. si
a doamnei, mai ales, acuza-
tille mele. Onestitatea ma o-
bligd sa va spun din nou ca
ele sint provizorii si mi-am
asumat riscut formularii lor.
Cind vinovatii vor fi dove-
diti — si voi fi fericit daca
nici dv., nici doamna nu veti
avea nici o legaturda cu ei —
deci cind vinovatii vor fi do-
vediti, veti avea dreptul si
cereti destituirea mea pentru
acuzatiile ce vi le aduc. Ve-
deti, asadar, ca daca risc atit,
inseamnd ca lucrurile  sint
foarte grave. Documentele ca-
re au fost filmate sint de o

desen de Petru ARUSTEI

covirsitoare importanta, stiti
asta ; ele depasesc aspectul —
sa-i zicem... afectiv — al
pierderii unei munci de-o
viata si ating sfera interese-
lor statului. Fac apel, de a-
ceea, la dv, la cetateanul res-
ponsabil care cred ca sinteti
si va rog sa ma ajutati. In-
sist mai Tntii_s-o_convingeti
pe doamna sa marturiseasca
cine a vizitat-o astd-noapte.
BARNA (meditativ, apoi fa-
ra s-o priveasca pe Livia.
jenat evident): Livia, hai sa
clarificam aceastd chestiune.

LIVIA: Doar n-ai sa crezi
ce spune!

BARNA : Sa zicem ca as
crede.

LIVIA: Sa zicem ca ai
crede ? (incisivd): Bine, sa
zicem. Ai avea sa-mi repro-
sezi ceva?

BARNA : intrebarea ma
uimeste ! Este de o cutezan-
ta... Sau, Tn Ssfirsit, de o

lipsa de pudoare ...

LIVIA : Cons'deri poate ca
n-as avea dreptul la anumite
libertati ?

BARNA : Livia, nu stiu da-
cd asta este tonul si vocabu-
larul cel mai potrivit, in con-
ditiile .

LIVIA Este exact ce tre-
buie. Voi doi vreti sa stiti
dacd eu am un iubit si cine
anume_este. Mi-ai spus-0 n
fata, Capitane, fara sa tii
seama cit de profund ma
jignesti. Si stimatul meu sot
se aliniaza la aceasta pare-
re a dumitale si e gata sa-mi
arunce noroi in fata, desi stie
bine ca anumite date 1i anu-
leaza orice drept si ca ar
trebui sd vorbeascd mai cu-
rine! despre altceva ...

BARNA : Ce date, ce date?!

LTVIA . Ce date ? Chiar nu
stii?! Domnul face pe naivul
sau n-are deloc memorie. E
vorba de doua cifre. Stii care,
Capitane ? 68 si 28

CAPITANUL (politicos) :
Stimata doamna, va rog sa
trecem la ale noastre.

LIVIA : Ce Tnseamna, ale
noastre ? Ale mele acestea
sint, Capitane : 68 si 28. 68 si
28. Cifrele acestea Tmi urla
in_cap, Imi Tmplinta cutite n
inima, ma sufoca

BARNA : Dintotdeauna fe-
meia a fost ingratd, stii asta,

rietene? D-'ntotdeauna. O a-
egi sa-ti fie caldura sufle-
tului si ea devine spin otra-
vitor: o cauti ani 1n sir si
cind o gasestl ea te face si
regreti talpile pe care ti le-ai
tocit cautind-o ; uneori o scoti
din noroi (accent Si privire)
si-o ridici pe piedestale de
lumina si ea face totul ca sa
se ntoarcd de unde a purces
(gest: ,asta-i").

LIVIA : Daca-ti inchipui ca
viata mea alaturi de dumnea-
ta se poate numi salvare din
noroi si Tnéltare pe piedestale
de luming, Tnseamna ca ti-ai
pierdut total simtul realitatii
si al umorului.

BARNA: N-ai avut nimic
si-acum ai tot ce-ti doresti.

LIVIA : Am, fintr-adevar ;
am de mincare cit vreau si
ce vreau. Am devenit chiar
o alintata, capitane, o rasfa-
tatd, a bucataresei, eu care
am crescut cu fasole si cu
paste fdinoase. Multumesc,
iubite sot, pentru belsugul a-

limentar pe care mi-1 asiguri.

Am zeci de rochii, una mai
eleganta decit alta; cind ies
in  lume, sint invidiata
Ma poartd prin_ straina-
tati, pe la receptii stralu-
citoare, pe mine care n-am

cunoscut decit petrecerile de
la Joia tineretului. Vezi. Ca-
pitane, ce ingrata sint? Am
toate acestea, el mi le-a ofe-
rit cu generoznate Dar stii
cu ce pret?

BARNA : Fara nici un pret.

LIVIA: Cu pret mare. Cu
pret urias. Cu pretul fericirii
mele. Cu pretul compromisu-
lui moral, cu pretul jertfirii
dragostei si a tineretii. A vrut
sa facd din mine a doua
Martha ; pentru partea afec-
tiva. bineinteles. Martha um-
plea golul din zona stiinti-
fica a personalitatii lui, eu
trebuia sa umplu golul din
zona psihica si golul din pat
Martha trebU|a sa-1 mentina
pe soclul sdau de savant, eu
trebuia sii creez o aureola
de sensibilitate si vitalitate.
Pe Martha a ucis-0 ; eu n-am
sa ma las ucisa.

BARNA (mascind): Esti Tn-
surat, prietene ?

CAPITANUL : Nu, Tnca nu.

BARNA : Si ce astepti ? In-
soara-te, nu vezi ce surprize

placute Tti oferda casnicia ?
Viata conjugala e sfera in ca-
re personalitatea femeii se
manifestd cel mai deplin.
Nu pierde ocazia, Tnsoara-te!

LIVIA : Nu evita discutia.

BARNA: Discutam despre
ceva?... A, despre Martha.
Biata Martha, a fost ucisa.
Cea mai apropiata colabora-
toare pe care am avut-o vreo-
data. Era foarte capabila.

LIVIA: Era mai capabild
ca tine; te depdsise demult.

BARNA : Dar eu am for-
mat-o ; ea s-a considerat Tn-
totdeauna eleva mea.

LIVIA: Asta nu-ti dadea
dreptul s-o tii 20 de ani a-
sistentd. l-ai frinat  zborul,
i-ai acoperit personalitatea cu
umbra ta stravezie, ai Tnabu-
sit-o.

BARNA : Nu-i
varat. Martha n-ar fi putut
lucra fara mine. Tmi Tmpru-
mutase stilul de munca, rit-
mul, felul de a gindi, avea
chiar gesturile mele, intona-
tia mea. Ea se uitase pe sine;
se credea parte din mine,
asa cum eu simteam cd ea
este in fiinta mea, In capaci-
tatea mea de gindire.

LIVIA : Este cel mai mon-
struos sistem de a distruge
personalitatea unui om. Tre-
buie sd recunosti, dar sa iesi
in public sa recunosti, ca in
ultimii ani tu nu mai contai
n acest cuplu, cd nu mai a-
veai capacitatea de a gindi,
ca ea era totul, ca ea facea
totul, ca din tine nu mai ra-
masesera decit gesturile, con-
tururile pe care ea le umplea
cu inteligentda si cu judecati
de valoare ...

BARNA : Si totusi eu ...

LIVIA: Da, si totusi tu
semnai lucrarile, ea raminind
mereu a doua ,mereu in urm<t
ta, scutiera, purtatoarea de cap’
a domnului profesor.

BARNA : Livia, e foarte
grav ce spui.

LIVIA: Da, e foarte grav
ce spun. Dar in acelasi timp
e foarte adevarat Te-ai in-
fasurat intr-o materie stralu-
citoare pe care ea ti-a tesut-o.
Am urmarit foarte atenta
munca  voastra din ultimii
cinci ani si-am finteles per-
fect ca din tine nu mai ra-
masese decit un foarte mare
simbure de egoism si de la-
sitate

deloc ade-

BARNA : Livia, Intreci ma-
sura!
LIVIA: De lasitate, da!

Pentru ca ce altceva decit
lasitate e sa nu-1 lasi pe om
sa se afirme cind Tl vezi in
stare s-o faca, chiar daca se
afirma umbrindu-te pe ti-
ne?! Ce altceva decit lagita-
te si egoism feroce e sa te
impaunezi cu rezultatele mun-
cii altuia, sa profiti de Tm-
prejurarea ca tu ai o func-
tie care-ti Tngaduie sa-1 tii in
umbra pe cel mai bun ca
tine ? !

BARNA : Ea n-a vrut nicio-
data sa aiba mai mult decit
a avut si a fost Tntotdeauna
fericita ca a putut lucra cu
mine.

LIVIA: Pentru ca nu avea
altd solutie. Dar te-ai aple-
cat vreodata asupra sufletului
ei ? Ai stat vreodata de vorba
cu ea despre idealurile ei,
despre...

BARNA (scos din fire): Am
stat, de unde stii cd n-am
stat | ? Avea un suflet ales,
mi-am dat seama, iar idealul
ei era stiinta si a socotit n-
totdeauna ca si-l realizeaza
lucrind Tmpreunda cu mine.

LIVIA ;. Capitanul te-a a-
cuzat adineaori de crima. Nu
stiu daca ai faptuit-o. Nu stiu
daca ai ucis-o pe Martha. Dar
te acuz ca i-al ucis persona-
litatea, ca i-ai Tnchis toate
drumurile, cad ai oprit ascen-
siunea unui eminent om de
stiintd. Pentru asta ar tre-
bui sa-1 acuzi, capitane, nu
pentru moartea fizica a
Marthei. El a ucis personali-
tatea acestei femei.

CAPITANUL: Chestiunea
ma depaseste. Va rog sa ne
mentinem 1n cadrul faptelor
care privesc moartea fizica
a persoanei si furtul docu-
mentelor. Asadar, s-o ludm de
la capat. Domnule profesor,
care sint ipotezele dv.?

BARNA  (prostit, ramolit
dintr-o data de parca ar fi
fost aruncat ntr-o baie fier-
binte care I-a oparit) : Ipote-
zele mele ?! (ride). Ipotezele
mele ? Martha, care sint ipo-
tezele mele?! (iesind). Mar-
tha, formuleaza te rog ipote-
zele mele !

— Cortina —



UZINA DE MASE PLASTICE IASI
fost creatd Tn urma eu nouda ani Tn zona
industriald. Datorita dezvoltarii ei, astazi

produce peste 40 mii tone/an prelucrate clin
p.v.c, polistiren, polietilena.

In viitor, «e prevede extinderea utili-
zarii  materialelor plistice armate ca Tinio-
cuitor al lemntilui. fierului si aluminiului
in industria constructoare de masini pcn-
tru ca-oserii Si autovehicule.

Intre anii 1975—198U se asteapta o ere—

tere a_productiei de circa 70<i la suta in
domeniul materialelor plastice.

_Pe ansamblul economie;, n t
teriaielc plastice reprezintda gp important

adaos de potential si tiu constituie din a-
cest punct de vedere dccit un pas Tnainte,

cipale ale industriei chimice din tard. Fo-
losirea materialelor plastice este in pre-

zent necesara din cauza proprietatilor deo-

sebite ale materialelor plastice, ca: rezis-
tenta extrem de marc la actiunea agentilor
chimici, greutatea specificda mica, proprie-
tati dielectrice deosebite, usurinta monta-
jului etc.

Materialele purtind marca Uzinei de mase
plastice lasi sini solicitate pe o s:ara larga,
in tara si peste hotare.

Uzina a primit in cursul acestui an
mari comenzi din diferite tari strdine, ceva
ce face ca o buna parte din productie sa
fie afectata pentru satisfacerea acestor >*-
licitari.

o multiplicare a materiilor prime si a
materialelor disponibile.

Materialele clasice trebuie sda n .tor-
nam nu au fost reduse, concurenta mate-
rialelor plastice iacindu-se simtita in spe-
cial Tn domeniul otelului si a metak+w
nefieroasc.

Producerea Mmaterialelor plastice
zinld in prezent unul din obiectivele

Enumeram o scrie de sortimente pro-
duse de Uzina de mase plastice

lasi :

Prelucrarea din polietilena

— recipienti pentru amplasarea si tran-
sportul

cu volum de la 1—200 litri.

lichidelor, pastelor, uleiurilor etc.

Preiwccrea din polistiren fi copolimcri

din sistem, fi produsa de intrepr--
tuturor fabricilor, uzinelor, intreprindi
industriale, agriculturii si abonatib
judetul lasi si Vaslui. In anul 1 11
rea instalatd in Afli" a fost dc soi
31 mai 1971. puterea instalata a
525126. Fata de anul 1'1l puterea i
lata a crescut de 63.66 ori. in timp
anul 1944 exista un singur sat

la 31 nuti 1971 se afla electrificat)
sate :

sate; in md

n Unu electrice aeriene

:m linii electrice subterane.

« anul 1944 liniile electrut i
judete au crescut de -fygtl ort.
Ounu aeservire a populatiei fi
larilor, intreprinderea de reteit
iasi jurnizeaza energic c«ec».a._
itatii eu o putere inslaiasu u_

— placi polistiren cu grosimi dc la 1

6 mm.

un numar de Ui
putere instalata

30113 cti
 judete, la
003 abonati

peraMsenfa lucrari dicersc in imbunata-
t:rrn explootarii ca. schimburi dc insta-
latn. schimburi de stilpi etc. In afara scc-
i "-uliM industrial din orasele celor doua
<1 'mg! dc energie electrica a in-
crpM sa patrunaa in mod intens si in
agricultura.
Directivele noi care recomanda c.vtin-
c rea irigatiilor in sectorul agricol vor
- clama fi mai mull utilizarea energiei

electrice pe o scara din ce in ce mai
marec.

Dezvoltarea impetuoasa a industriei >
a localitatilor din mediul rural se spri-
3'ia in mod deosebit pe energia electrica
care reprezintd o pirghie importanta in
liccst proces de transformare socialista.

— tevi pentru scurgere si presiune
(UM.G) cu diametre intre 20 si 280 mm.
— PILLACOND — placa ondulatd pentru
acoperisuri usoare.
— FLEXOTUB —
— Tuburi Bergman — Pontzer.
— Covor si dale din PVC. o
— Folii pl'stifiate divers colorati Si
peste 40 presa{?. B
POLIGRAFVINIL. Mii PVC dub ato pe
birlic. eu diverse presaje s. culop, utihzm
in industria poligrafica.

tuburi  flexibile.

— plici presate cu grosimea 2—_20 mm.
— tuburi [iflate pentru scopuri clec-
trice.
— profile PVC

OXIGEN TEHNIC

L conform STAS 2031—64-

Specialistii Uzinei de mase plastice s au
in permanenti la dispozitia beneficiarilor
pentru clarificarea tuturor problemelor le-
gate de utilizarea corespunzatoare a mate-

Halelor plastice.



In scopul valorificarii superioare
a njasei lemnoase — aurul verde
elini- este denumita aceasta bogatie
a tarii----au fost Infiintate Combi-
natele pentru industrializarea si ex-
ploatarea lemnului, care cuprind in
cadrul lor unitdti de exploatare,
industrializare si fabrici de produ-
se finite.

Despre realizarile si perspectivele
C.E.LL.-ului lasi am avut o con-
vorbire cu tov. ing. Petre Necula
director general al Combinatului.

lied. : Va rugam lov. director ge-
neral s& ne indicati citeva date, re-
feritoare la structura si realizarile
combinatului ce-l conduceti.

Ing. Petre Necula: C.E.IL. lasi a

luat fiintd Tn anul 1969, reunind
urmatoarele unitati de productie
din cuprinsul judetelor lasi si Vas-
lui . unitatile de exploatare, sec-
torul de mecanizare si transpor-
turi forestiere, sectia de industria-
lizare Ciurea care produce cheres-
tea, parchete de fag si stejar, bu-
dane cu capacitati pina la 10.000
litri si lazi.

fabricile de mobila lasi si Vaslui.

Anual se exploateaza si se da in
productie de catre C.E.l.L. lasi cca.
3)0 mil metri cubi masa lemnoasa.

O parte din masa lemnoasa este
prelucratda n fabricile proprii, iar
alta parte este dirijata spre alte
ramuri ale economici.

Red.: Ce pondere detine expor-
tul in cadrul productiei Combina-
tului si cu cite tari se intretin le-
gaturi comerciale ?

— Din _intreaga productie, 5V,
se exporta in 21 de tari dintre care

citam : Anglia, U.RS.S., Olanda,
S.U.A.,, Suedia, Cehoslovacia, Italia,
Austria.

lied. : V-am ruga sd prezentati
cititorilor citeva ~din  realizarile
Combinatului.

— Rezultatele efortului celor pes-
te 5000 de salariati se concrcti-
zeaza Tn realizarea productiei glo-

bale pe 5 luni, cu 1039% si la pro-
ductia marfa cu 102,7%.

Bunele rezultate obtinute in spe-
cial de catre sectia dc  mobila
curbata din cadrul fabricai de mo-
bila care a realizat nivelul ccl mai
mare de productivitate pe minis-
ter, a determinat organele superi-

interviu cu tovarasul

director general

oare sa organizeze la Tasi 0 cons-
fatuire cu toate C.E.l.L.-urile din

tard, care s-a desfasurat n luna
mai.

Cu aceasta ocazie, au fost prczen-
tate partieipantilor realizarile din
care mentionam : mecanizarea tran-
sportului cherestelei si leturilor prin
pulctizare, automatizarea Tncarca-
rii temelor de uscare, mecanizarea
operatiunilor de curbare. In sec-
torul de exploatare si industriali-
zare s-a urmarit mecanizarea ope-
ratiilor Tn depozitele de busteni, fo-
losind Tncarcdatoare IFRON, meca-
nizarea transportului frizelor etc.

lied.: Ce produse de serie si ce
prototipuri aveti in vedere in pre-
zent ?

— Pentru o documentare .pe
viu" va invit sa vizitati expozitia
de mobila care s-a deschis recent
in incinta fabricii noastre, Puteti
vedea astfel Camera de zi M. 315
produsd de fabrica de mobila lasi,
compusa din dulap cu trei usi. vi-
trind, bar, vitrind, biblioteca, o
masa extensibild, masuta pentru re-
viste, masa de lucru (birou) cana-
pea extensibila si doua fotolii. Pie-
sele sint cu furnir de nuc si fini-
sat cu lacuri poliesterice. Garnitura
sElegant” produsa de fabrica de
mobild Vaslui compusa din doud
dulapuri cu doua + usi cu corpuri
suprapuse, trei vitrine etajere, co-
moda, masa extensibild, scaun si
pat cu somiera.

Va mai prezint, din mobilierul
pe care 1l executam pentru clientii
din strdinatate de exemplu dula-
puri din cadrul programului . Kant
un Klaire Olanda, care au necesitat
o prelucrare mecanica a reperelor
n tolerante foarte Strinse, piesele
fiind interschimbabile, holul stil
rococo, holul rustic. Lewland,

PETRE NECULA
CEILL

lied. . Care sini proiectele si per-
spcctivele de viitor ale combinatu-
lui dv.?

— In cadrul fabricii de mobila
lasi sectia lI-a mobila corp, si-a
sarbatorit anul trecut zece ani de
existenta fiind una dintre primele
fabrici de mobila de mare capaci-
tate din tara.

Indicatorii proiectati au fost de-
pasiti cu 90% in deceniul care a
trecut de la Tinfiintare, totusi pro-
cesul de fabricatie nu mai corcs-

pundc pentru fabricarea noilor pro-
duse. Pe baza studiilor facute de
catre specialistii nostri s-au gasit
solutii pentru ,reintinerirea sectiei".

Lucrarile ce se afla in curs de
executie vor cuprinde realizarea de
linii specializate pentru prelucrarea
panourilor si pieselor masive dotate
cu utilaje moderne.

In cursul actualului cincinal,
cadrul fabricilor de mobilda lasi
Vaslui se vor construi sectii pentru
fabricarea P.\L-ului (placi agrome-
rate din lemn) care vor utiliza ca
materie prima deseurilc dc la fa-
bricile de mobild si de la sectia
de industrializare Ciurea.

In scopul Tnlocuirii Tntr-o mai
mare masura a lemnului se va con-
strui o sectie de prelucrarea mase-
lor plastice si care va produce pen-
tru fabricile de mobila din Mol-
dova, diferite repere necesare
-biliarului.

Red.: Care sinl modalitatile
gaturilor cu piata externa 1

— P’entru prospectarea pietii ex-
terne produsele fabricilor noastre
de mobila au participat la tirgu-
rile din Diisseldorf, Gbteborg, Lon-
dra, Tokio, Chicago, Toronto etc.

Tn prezent ne pregatim sa parti-
cipam la expozitia de mobild de la
Moscova unde va fi prezenta si o
delegatii- de la C.ET.L. lasi.

combinatul de exploatare s
iINdustrializare a lemnulu

Biblioteca KO,

Camera

de zi

ac
Ud

M-515
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EXEGEZE EMINESCIENE

SCRISOAREA V-a

Poetul «inveninat de-o dulce si fermecatoare
jale" aducea in Scrisoarea V-a expresia de
sarcasm si amaraciune pe care in Luceafarul, o
afiam distilata pina la ideea eternei atrageri a
esentelor contrare. Treptele eroticei eminesciene
duc astfel, prin problematizari, spre gestul ideal
si gindul pur, spre marea poezie a spiritului
desprins de contingenta banalitatii. ..

Citim In paralel finalul Scrisorii a V-a «Cind
vezi piatra ce nu simte nici durerea si nici
mila, / Daca-un demon ai in suflet, feri in
laturi, e Daiila !" — si finalul Luceafarului: «Tra-
ind Tn cercul vostru strimt / Norocul va petrece, /
Ci eu In lumea mea ma simt / Nemuritor si
rece”. Structural - aflam aceeasi atitudine su-
fleteascd, acelasi amar desgust si aceeasi resem.
nare. Si totusi, sint straturi diferite. Tndepartate :
de la ironie la fascinatia sublimului har ol cre-
atiei, se ntind puntile in stare sa poarte spi-
ritul deasupra apelor involburate si adina ale
existentei concrete.

Poate ca prea ne-am obisnuit sa talmacim
versurile in termenii biografiei poetului Prea i
s-a explorat pind la a-i fi exploatata exegetic,
pind a i se transforma in prea romantioasa le-
genda, nefericirea. As propune, de aceea, sa nu
citim, numaidecit, condamnarea Dolilei cu gin-
dul intors, fie chiar nemarturisit, catre Veronica
Micle. Nu anecdota ne intereseaza pentru ca
nu ea da valoare poeziei, ci starea sufletului,
atitudinea poetului, capacitatea tui de a ima-
gina si a trai in plenitudine ipostazele eroticei
sale. A fost Eminescu nefericit in dragoste ? Pro-
babil, dupa toate datele cunoscute; probabil ca
da. Dar au mai fost o data cu el, mii si mii de
asemenea dezamagiti, deveniti — unii — miso-
gini si mizantropi. Ne intereseaza, oare, toate
aceste drame sau dramolete sentimentale ? Poa-
te ca, si la Eminescu, in perioada Scrisorii a V-a,
melancolia facuse loc atitudinii polemice, starea
de iritare avea sa-l duca la expresii si epitete
mai putin eterate, de cronica rimata ; Femeia
nu e atit de nevinovatd pe cit pare : Dar o
pune sa aleaga intre trei... / cit de naiva, / Vei
vedea ca deodata ea devine pozitiva". Sau :
«Nu-i minune ca simtirea-i sa se poata fnsela, /
Sa confunde-un crai de picA cu un crai de
mabhala”.

Spiritul polemic accentueaza 1insa aici, prin
contrast, visul adine al poetului, dragostea in-
teleasa ca stare de gratie: ,Ea nici poate
sa-nteleaga, ca nu tu o vrei... ca-n tine / E un
demon ce-nseteaza dupa dulcile-i lumine, /
C-acel demon plinge, ride, neputind s-auza
plinsu-si..  Ca se sbate ca un sculptor fara
brate si cd geme / Ca un maistru ce-amuteste
in momentele supreme / Pin a nu ajunge-n
culmea muzicei de sfere".

Intre trivialitatea respinsa si aceasta stare de
gratie, dragostea inseomna o edenica Tmpli-
nire a unui dor. lubita are atribute concrete,
parnale, ca 1n acest portret; «E frumoasa,
?e-ntelege... Ca copiii are haz... / Nu e mica,
nu e mare, nu-i subtire, ci-mplinitd / Tneit ai ce
stringe-n brate — numai buna de iubita”...

O perpetua si chinuitoare stare este data de
pendularea neintrerupta fintre real si virtual :
consumul interior al Tndragostitului isi are ori-
ginea 1n contradictia efemerului si a perma-
nentului n iubire.

Aflam astfel si aici acea dimensiune ,pluto-
nicad" a liricii eminesciene (asupra careia s-a
insistat Tn studii mai noi), Tngemanata cu cea-
lalta dimensiune, numita «neptunicd". Cele doua
aspecte se Tmpletesc, se Tntrepatrund, pentru ca
ele fintregesc aceeasi unica personalitate si
separarea lor, bizuita fie pe cronologia creatiei,
fie pe analiza ei de esentd — nu duce decit la
schematizarea profilului mult mai variat al liricii
lui Eminescu. Astfel, de la inceput, cind ,luna
scut de aur straluceste prin alee / Si pateaza
umbra noptii cu misterioase dungi" — starea de
mister e creata. Undele de poezie vin apoi, drn
ce In ce mai ample, mai adinci, izbind tarmul
nisipos : iubirea-desertaciune. Comunicarea cu
fiinta iubitd nu e refuzatda de aceasta ci e im-
posibila pentru ca antenele orientatoare spre
esente nu functioneaza. Nu e ingratitudine, ci
insensibilitate. Dar valurile se abat mereu asupra
tarmului ; miscorea lor lin unduitoare sau zbuciu-
metd — defineste insa morea. Fara referire nea-
parata la tarmul care-si usuca indata nisipurile.
Daca citim izolat versurile ce exprima intensi-
tatea iubirii, ne dam seama c&a, fincrustate n
material contrastant, nestematele 1isi sporesc
stralucirea. In plina anecdota, n plina satira.
Eminescu e totusi prezent nu numai prin vehe-
mentd, ceea ce constituie o alta fata a liricii
sale, ci si prin acea privire cercetatoare a a-
dincurilor fiintei umane, a adincurilor marii
poezii : ... boltitd lird, ce din sapte coarde
sund, / Tinguirea ta de moarte in cadentele-i
aduna".

Jnveninat de-o dulce si fermecatoare jale,
indragostitul viseaza permanenta starii sale :
,Si-n chaosul uitarii, oricum orele alerge" ...

El ,ar atrage-n visu-i mindru a izvoarelor

murmururi, / Umbra umeda din codri, stelele
«ie ard de-apururi” ...

N. B.

‘urmare din pag. 1)
materiei; ca el poarta Tn sine o seinteie
lui Dumnezeu ; si de asemenea, ca el
este liber. El poate hotari salvarea sa.

Dar pentru aceasta el trebuie sa
devina ,vizionar". Eminescu stia de la
Tnceput care este ,cheia”. ,Cind privesc
zilele de-aur a scripturilor roméne, / ...
Vad poeti ce-au scris o limba ca un fa-
gure de miere"... Sensul pe care-1 da
el limbajului este limpede: ,Noi?... /
...va numim vizionari" ... sau ,Ramineti
darda cu bine, sinte firi vizionare" ... Es-
te invocat chiar Orfeu ca superlativ al
limbajului creator : ,Muresan__ / Chea-
ma piatra sa Tnvie ca si miticul poet"...

La nceputul creatiei sale, Eminescu fsi
fixeaza un program estetic prin care de-
paseste, de fapt, romantismul : regasi-
rea valorii ,primitive” a cuvintului po-
etic. Tmpreund cu alti mari poeti con-
temporani (Baudelaire, Lautreament, Rim-
baud) el participda, independent de ei la
procesul emanciparii_liricii, al reliricizarii
ei, al reautonomizarii ei. E interesant de
vazut ca acest proces de ,renastere’ a
poeziei nu-1 lasd pe Eminescu in afara
lui, ci, dimgotrivé. 1l include intr-o mis-
care literara fat' de care mai pare in-
ca atit de strdin. Aici se dezvaluie un
alt sens al ,dedublarii" sale: el si-a
.aratat" fata sa romanticd, ,ascunzind-o"
pe cealaltd mai evident moderna, ntru-
citva neobisnuitd. Programul estetic pe
care si l-a impus, programul constient
al unui mare poet, nu s-a realizat n
Tntregime, mai ales Tn antume (Eminescu
nu putea anula o traditie pe care el
insusi trebuia sa o desavarseascd) dar
efortul s'u catre acea valoare creatoare
a cuvintului e confirmat de ntreaga o-
perd. Intr-o poezie de la sfirsitul vietii
sale literare, poezie mai putin superfici-
ala de cum pare, era incad preocupat de
programul sau: ,Unde voi gasi cuvintul
/ Ce exprima adevarul" ... Acest efort i-
mens, care a rodit de atitea ori Tn opera,
a fost distrugator, a declansat Tnstraina-
rea: ,Ah/ organele-s sfarmate"...

In 1878, scriind despre citeva poezii
ale sale, Eminescu preciza: ,In orice caz,
eu n-am vrut sa le dau o forma ridico-
1a si daca sunt greseli, eu din parte-mi
am cintarit orice cuvint" (s.n.. A cinta-
ri cuvintul, a nu se lasa turmentat de
fluxul sentimentului, de ceea ce numea
Poe ,the intoxication of the heart", a
domina prin luciditate limbajul care e
aici identic cu poezia... Intr-o Epistola
deschisa, in versuri, din 1886 (o scurta
revenire din ,mutismul” absolut de du-
pa 1883, cind, din nou, se Tntoarce, sem-
nificativa Tntoarcere din ,infern", la va-
loarea cuvintului) e preocupat, obsesiv inca
de limbaj : ,Cind pe mine forma, limba
abia poate sd& mx-ncapa“. Sint aici, con-
centrate, mai multe sensuri: constiinta
necesitatii (de altfel Tmplinite Tn opera)
fortarii limbajului, a ,dilatarii" lui, pen-
tru ca opera nu poate sa existe decit
in si prin limbaj, apoi, nu numai nece-
sitatea de a forta limbajul dar si de a
Tncerca sa i se supuna si poate ca intrea-
ga sa viata literara a oscilat intre a-
ceste doua tendinte deopotriva de tirani-
ce (tensiunea a dus la ,sf'rimarea orga-
nelor" si la ,mutism"); Tn sflrsit, afir-
marea luptei continue cu limbajul, recu-
noasterea realitatii lui autonome si voin-
ta (a carei Tmplinire o recunoaste in a-
cest vers) de a echivala poezia cu lim-
bajul, desi poezia (ideea se afla tot Tn
acest vers) pare sa depaseasca limbajul.
Eminescu refuza acele, cum le numeste
el Tnsusi, ,cuvinte harbuite", Tn termenii
lui Mallarma, ,limbajul comercial”. Mai
mult, refuza limbajul ,,comunicarii”, uzat,
aproape absurd prin uzurda; ,Dar nici
pot s-urmez vr'odata al scrisori-va tipic.'
,-.- Si sa caut numai atita cum cuvintele
se-nnoada / Harbuite, fara norma sa le
asez... din coadad". Prin uzura, limbajul
~comunicarii”, acel limbaj ,de schimb"
si-a pierdut caracterul ,normal”, exacti-
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OVIDIU GENARU
din nou te iubim MOnchausen

Hei din nou te iubim Munchausen
pentru ca intri noaptea pe ferestrele
internatului si ridic? din cersafurile
murdare albele corturi ale copilariei

tu dai carne tuturor pozelor si prefaci
lazile de marmelada in dulci senvisuri
cu diamante o Munchausen precursorule
ce bine ne simtim cu tine in umbra
betoanelor unde floarea de esapamente
in curind va rodi un nou mar pacatos
rogu-te baroane insoteste-ma

in comuna tatalui meu de pe dealuri
sa aprinzi si acolo pofta de-a spune

ca viata e vis

la vama zisa si a Bacaului

Hei tot ce spuneti voi

pentru a ma reda mie insumi

sint poreclele singuratatii

am iubit melcii pe brusture sandaua
filozofului forma cochiliilor despre

care ma abtin sa vorbesc mi-a placut

sa colind dalb copil la fereastra
mecanicului de locomotiva din mahalaua
asezata la vama zisa si a Bacaului am
iubit Tnsasi iubirea de semeni acea visatoare
si delicata parabola cu inimia smulsa

din piept dar intr-o zi m-au lasat

singur in groapa cu lei mugetul lor

mi-au compromis floarea limbii apoi mi-au
laudat vitejia mi-au facut pneumotorax

si pe un podium m-au Tncoronat la o
serbare cimpeneasca asezindu-mi pe crestet
0 coroana cu glazura de serbet

EMINESCU-CONCEPTUL

MODERN DE

tatea". Eminescu a conceput limbajul poe-
tic drept un limbaj ,exact", ,riguros”, ,ca
un fagure de miere™, comparatie care nu
vrea sd numeascd ,dulceata” limbii ci.
mai curind, .exactitatea" el, perfectiunea,
armonia ei, comparatie nu .gustativa",
ci apelind la elementele structurii celor
doua realitati comparate. Eminescu a
conceput limbajul ca «riguros* («Unde
voi gasi cuvintul / Ce exprima adevarul®),
cu atit mai mult cu cit poezia tindea sa-I
depaseasca ; .Cind pe mine forma, limba
abia poate sa ma-ncapa".. Se intelege,
nu este vorba despre o exactitate exteri-
oard a _limbajului: «De-asi gindi la ti-
ne-odata, totdeauna-as scrie recte / Si
mi-ar curge cu gramada toate rimele co-
recte, / Dar nu pot s-urmez vr'odata al
scrisori-va tipic..."" Gindirea creatoare
(nu cea descriptiva .imitativa" : «O, sala-
hori, ai Penei, cu rime si descrieri*...)
forteaza limbajul Eminescu refuzi ,mi-
mesisul*. .oglindirea™: «Cind pe mine
forma, limba abia poate sd ma-ncapa, /
Tu pretinzi sa scriu ca tine o istorie pe
apa?" sau. din /coana fi privaz: «A-
ceasta e menirea unui poet in lume? /
Pe valurile vremii, ca boabe de spume /
Sa-nsire-ale lui vorbe, sa spu.e verzi s-us-
cate / Cum luna se iveste, cum vintu-n
codru bate ?" ; refuza chiar .forma" tra-
ditionala a poeziei, uzata de limbajul co-
mercial* : «Tu pretinzi sa scriu ca tine
0 istorie pe apa? / Si cuvinte hirbuite
metric eu Tn lemn sa toc"... Astfel apar
mai limpezi cele doua versuri din /coana
si privaz : «Sa reproduci frumosul Tn for-
me ne inveti : / De-aceea poezia-mi ma
umi)le de dispret..."" Poezia nu se mai
multumeste cu tiparele mostenite. Ea nu
se concepe ca o0 hrana cotidiana: «De
ti-ar place tie versu-mi, eu l-as arunca
pe foc” ... Poezia creste din limbaj, tin-
de sa devind o forma a lui sau chiar lim-
bajul Tnsusi, amenintindu-1 mereu cu
depagirea : ,Cind_pe mine forma, limba
abla poate sa ma-ncapa*... Intre poezie
si limbaj exista mereu o tensiune, chiar
0 stare de beligerantd. Poezia tinde me-
reu spre o stare noud a limbajului: ...

sa-ncercam Tn lupta dreapta / A turna in
forma noua limba veche si-nteleapta ?"
Dincolo (,De ce pana mea ramine in cer-
neala ma Tntrebi"..) tentatia tacerii,
tacerea Tnsasi, nu un alt limbaj al poe-
ziei, ci disparitia poeziei ca limbaj si a
limbajului Tnsusi.

Limbajul poetic refuza ,spunerea”: In
/coana si privaz: ,Aceasta e menirea u-
nui poet in lume? / _ Sa-nsire-ale
lui vorbe, sa spuie verzi s-uscate” ... ;
Tn Criticilor mei Eminescu pune Tn con-
trast a spune cu a exprima, dar il
depdseste si pe acesta Tn ceea ce numes-
te rod: ,Critici voi cu flori desarte /
Care roade n-ati adus"... In cea mai
directd continuare a ideii din /coana fi
Erivaz: «acea altd lume a geniului rod"...
imbajul poetic este esentialmente crea-
tor. Reprosindu-i lui Baudelaire «forma
atit de mult laudata la el... meschina".
Rimbaud adauga: «Inventiile noi cer
forme noi". ldeea apare la Eminescu in
mai multe rinduri. dupa cum s-a putut
vedea, si cdpata adesea trup Tn operg,
astfel ca un continuu paralelism cu cela-
lalt mare obsedat al limbajului. Rimbaud,
devine mereu necesar.

Poezia generatiei 1870—1880 are consti-
inta insuficientei limbajului, tinde sa-si
depaseasca si chiar Tsi depaseste forma.
Este aici gustul pentru infern sau expre-
sia necesitatii unei alte forme, cum spu-
ne Eminescu Tn Scrisoarea 11, o «forma
noud" ? Depasirea formei e semnul «in-
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ventiei”, al creatiei poetice dincolo de
orice .tipic" : «Dar nici pot s-urmez vr'o-
data al scrisori-va tipic / Scriind vrute
si nevrute, sugind degetul cel mic / ...Si
cos vrute si nevrute cum pe pinza cosi
bibiluri / Si pe public s-ameteasca sil-
taretele dactiluri”.... (Epistola deschisa).
In a doua scrisoare a vizionarului, Rim-
baud spunea ca poetul ,va trebui sa-si
faca simtite, palpate si ascultate inven-
tiile; daca ceea ce aduce de-acolo are
orma, el Ti va da forma: daca e in-
form. inform 7l va transmite. A gasi un
limbaj*. In Scrisoarea 1/ citim; ,Cind
cu sete cauti forma ce sa poatd sa te-n-
capa*... si' A turna in form3 noud
limba veche “sj-nteleaptd*. Mai scrie
Rimbaud : | imbajul acesta va  fi
un |Lm(§3al de la suflet la suflet,
rezumind  fotul — miresme. gynete, —

wva fi gindire ce se agata de alta
gindire 'si trage ge ea”, iar Emi-
nescu, Tn Epigonii: de-aceea_spusa
voastra era sinta_si frumoasa, / Caci de
minti _era gindita,

! caci din inimi era
scoasa .... Sl lcoana . si privaz:
.... acea altdilume xa geniy|yi ’rgf [ooe
Egtrj,moasé, 2a cuprinde  pamint, ocean,

Idealul poetic al epocii (am vazut mai
sus) este vizionarismul, profetia. Scria
inca Rimbaud : ,Poetul ar defini atunci
(dupd depasirea eului subiectiv, dupa
~gasirea" limbajului, n.n.) cantitatea de
necunoscut ce se trezeste la vremea lui
Tn sufletul universal : el ar da mai mult
decit formula  propriului sdu cuget...
Enormitatea devenita norma si absorbita
de toti, ar deveni cu adevarat un multi-
plicator al progresului”. De asemenea,
poetul romén: <«...fiecare  (intre noi
este un organ central” ...; «Ochiul vos-
tru vedea-n Tume de~ jeeane un_ palat”,
sau Eliacl zicea din visurl si dirF bas-
me seculare / Delta piplicelor sfinte
profetiilor amare”....___jar fn Epistolé
deschisa: ,Cind pe, mine forma, ' |imba
abia poate sa ma-ncap&normita-
tea" n.n), ,,...nici_ca pot s-urmez vr'oda-
ta al scrisori-va tipic... / Si sa cat nu-
mai atfta cum cuvintele sennoada /
Harbuite, fara norma sa le asez.. din
coadd*. Vechea ,norma" lipsind, ,enormi-
tatea" devine ,normd". Poezia vizionara
revine la armonie si la valorile antice.
Adauga, n sfirsit, Rimbaud : ,intemeiate
pe Numar si pe Armonie, aceste poeme
vor fi menite sa dainuie. In fond, ar fi
din nou Poezia greaca Intr-o oarecare
masura”, si Eminescu: ,Vad poeti ce-au
scris 0 limba ca un fagure de miere"
numar: fagurele — imagine absolutda a
numarului si Armonie: ,fagure de mie-
re”), apoi : ,...acea alta lume a geniu-
lui rod, / ...Frumoasa, ea cuprinde
p’mint, ocean, cer / In ochi la Calidasa,
pe buza lui Omer ?”

Conceptul eminescian de poezie, In e-
lementele lui fundamentale, este compa-
rabil (in unele puncte, identic) cu ceea
ce se numeste concept modern de poe-
zie. Multe dintre ideile sale estetice se
alatura unor idei similare ale lui No-
valis. Poe, Baudelaire, Lautrdarnont, Rim-
baud, idei ce definesc poezia moderna
care Tncepe o datd cu Poe, Baudelaire,
Lautri-amont, Rimbaud, Eminescu. Poe-
tul roman participa astfel la un profund
proces de metamorfozd a poeziei in cau-
tarea limbajului ei propriu, Tn cautarea
esentei sale specifice, metamorfoza ce nu
poate produce fara o rupturda cu roman-
tismul Cel mai mare poet romén este
si cel dintli creator de arta Tn sensul
cel mai modem al cuvintului.

Hei si am pornit cu lupta sa-mi caut

pe harta tineretea pierdutda avintul

am lucrat o vreme la fabrica de tocanita
de legume o constructie falnica

baiatd pe legi imuabile unde m-am iubit
cu Ecaterina zisa si Kati fata din

floarea Ardealului apoi la o mina de aur
romana la 1000 de metri sub temelii

unde m-am convins pe deplin de originea
noastra latina am fost voluntar la

diguri ziuas la culesul tirziu al

porumbului apoi la Arta invalizilor am
jucat din capriciu fotbal fiind platit

modest din contributia orbilor conform
hotaririi Consiliului satul de baraci

de conserve de lumina de bostan porcesc
a destinului satul de cersafuri de

america albitd m-am reintors in comuna
natalda cu o gaina sub brat pe care taind-o
am petrecut cu familia ca-n sinul lui Avraam

umoristul gotic de unchiu-meu

Hei trist e omul care nu-ntelege
graiul animalelor hei la naiba

cu compunerile lirice toate mi se trag
de la acel barbos de unchiu-meu
pasionat dupa masini cu aburi si
societati utopice nfloritoare mare
proprietar de castel la capatul
ocheanului umoristul gotic luat

in serios de rudele mele sarace

care ntr-o blestemata zi i-au desfacut
testamentul si-acum rabda



fragmentarium

N. IORGA, SCRITOR ()

Printr-un fenomen care tine de imensa
reputatie & istoricului, -contemporanii au
fost impresionati Tnainte de toate de sa-
vant, Tnoft scriitorul, adesea fncintator, a
putut fi nedreptatit. Tntocmai cum Michel-
angelo — sculptorul si pictorul a abatut
atentia de la creatiile lui Michelangelo-
poetul. Insd Tn N. lorga-istoricul este im-
plicat totdeauna scriitorul, vizionar de struc-
turd romanticda, a carui artd e una de tip
oral, mai exact una de tribuna. Cind schi-
teaza portrete de domnitori, cind zugraveste
medii de curte sau evoca relatii diploma-
tice, istoricul se comportd ca n fata unei
aule, dominator, punind ™n cuvinte, culoare
si pasiune, in func'gle de sentiment, parti-
cipind afectiv. De unde, jubilatia, gestul a-
probator sau mustrarea tdioasa. Pentru N.
lorga istoria e o panorama Tn misgcare, in
care eroicul, intriga si moartea se |mpletesc
iar el, observatorul, un emul al romanti-
cului Michelet, preocupat de reinvierea tre-
cutului (,resurrection integrale de la vie")
in datele lui fundamentale. Ceea ce la lorga
unifica Tntr-o epopee monumentald lucrari
disparate, nu e pasiunea pentru cunoastere
pur si simplu, ci pasiunea Weltanschauung,
reflectatd Tntr-o morald si devenitd stil. Lin-
gd vechi efigii de aventurieri si intriganti
intrd In actiune mecanismul memoriei afec-
tive, moralistul facind reflectii cam Tn ge-
nul cronicarilor moldoveni, deci cu amin-
tirile unui martor, prin intermediul docu-
mentelor. A scrie istorie Tnseamna, Tn con-
ceptia lui N. lorga, a o_retrdi, cu conditia
ca din rasunetul amintirilor sa rezulte ade-
varul. Paginile_ despre Brincoveanu, ca sa
citim o singura personalitate, nu au suflul
poematic, intilnit anterior; istoria devine
drama, cu suflete torturate, protagonistii
evoluind spre moarte intr-o tensiune tra-
gica. Profanarea si tradarea, confruntate cu
vointa principelui valah, devin probleme de
constiintd asupra carora istoricul se apleacd
ulterior intr-o drama propriu-zisa : Constan-
tin Brincoveanu (1914).

E de presupus ca savantul, devorat de
imaginatie, tumultuos, obsedat de ambitia
totalitatii, face literatura la modul spontan,
nedeliberat, — vibratia esteticd fiind un e-
fect al tensiunii interioare. Comparat cu Sa-
doveanu, care este un apolinic, narator ar-
monios si linistit, scriitor cu o puternica
sensibilitate pentru trecut, — lorga e un
dionisiac, un frenetic, neastimparat, instabil,
iscoditor, subiectiv, inclinat spre enormitate,
amuzindu-se cu dilatarea s atiilor si culti
vind caricatura. Linga atelierul lui Sado-
veanu, evocatorul magistral din Fratii Jderi,
se vad mari blocuri de marmurd, care de
altminteri vor ramine neutilizate, pentru ca
prozatorul nu e un constructor. Marmura
nsd simbolizeaza ideal un climat adecvat
meditatiei. Din retortele clocotitoare ale lui

din Renastere, scene din lumea bizantina si
episoade romanesti, carora o mina sigura le
da, in fresca proaspata, un timbru exceptio-
nal. Prin declansarea de energie, istoricul
e mai apropiat ‘sufleteste de personalitati
ca Arghezi si Brancusi ; singura consonanta
cu Sadoveanu pare a f| ocazional, tehnica
stilizarii, care trebuie raportata la rindul
ei, la vechi exemple din activitatea zugra-
vilor. Memorabil este, in Istoria literaturii
romanesti  (vel, IlI) de N. lorga, capitolul
de peste o sutd cincizeci de pagini consa-
crat lui Dimitrie Cantemir. Anumite frag-
mente, patrunse de vizibila afectiune, au
V|brat,|a unui roman ; altele sint niste xilo-
gravuri, in genul acelora lucrate de mes-
terii de la manastirea Neamtu. Tn modes-
tul palat domnesc de la lasi, latd-1 pe Con-
stantin Cantemir admirind stiinta fiului,
ntors de la studii de la maglstru "din Con-
stantinopol:1 ,Seara, stitea pina tirziu linga
Constantin Voda, un necarturar care iubea
cartea si simtea dureros glumele facute a-
supra prostieill lui, stitea linga el — fiul

asa de tinar si tatal asa de batrin — si
Tnsira .istoriile celor vechi”, ori Ti talma-
cea din slavona Scriptura, ori 1i cetea cu-
vintele lui loan Gurda de Aur. E o scend
duioasa din viata simplului trecut, aceste
scene tirzii, la fumina luminarilor, in ve-
chiul palat pustiu, al Domnului fara Doam-
na, fara rude, fara adevarati prieteni, a-
vind pe linga sine numai acest copilandru
care-i semana asa de bine la chip si a carui
minte luminata era atit de superioara mintii
lui naive. Tn marele jilt domnesc, batrinul
,,ruman la fata"... cu arba alba ca zapada
cita in umbra noptii la fruntea Tnaltd a
genialului sau copil, care-i culegea pentru
dinsul, nefnvatatul, vechea si vesnica nte-
Iepciune a cartilor.."

Cind se refera la realitati sociale si spi-
rituale de dupd o mie noua sute, N. lorga
ramine un om al secolului al noudsprezece-
lea ; preferintele lui estetice tin si ele de
sfirsitul celuilalt veac. Tn portretul savan-
tului, G. Calinescu remarca o notda de ba-
trinete pe care lorga ar fi arborat-o volun-
tar, tactic, pentru a face impresie, de pe la
doudzeci de ani. Observatia nu ni se pare
dreapta. Lipsa de suplete, conservatorismul si
prejudecdtile nu sint la_lorga un efect al
~imbatrinirii* pretimpurii, ci o trasatura de
caracter; fixat intr-o atitudine, el nu are
ezitari, astfel ci vointa severd exclude ta-
tonarlle ntrebarile si ‘indoielile. Ca scriitor,
fie ca reconstituie biografii stravechi, fie ca
are in vedere pe contemporani, condeiul
sau e subiectiv, patimas chiar. Contururile,
profilurile nu urmeaza exact liniile mode-
lelor, ci se modifica potrivit vointei. lorga
e prin_definitie angajat, polemist, militant,
iar trasatura care unifica aceste ipostaze
este energetismul.

I. Vasilescu-Dimbovita

Marturisesc ca n-am fost
in stare sa citesc tot conti-
nutul  voluminosului dvs.
plic; singurul lucru admi-
rabil mi s-a parut migala
cu care ati caligrafiat o a-
semenea cantitate de bana-
litati.

C. I. Codrea

Platitudine si sentimenta-
lism desuet, combinate cu
0 evidenta inculturd. Nu
cred cd va poate fi de folos
vreun sfat, afara poate de
acela de a citi ; ma Tncear-
ci o banuiald ca nu ati
8it_it inca nici pe Alecsan-

ri.

Alvarez Cristea, Bucuresti

Nu am cadere sa ma pro-
nunt asupra bucatilor de
prozi — de dimensiuni
considerabile — pe care mi
le oferiti; pot spune doar
c& lectura lor mi s-a parut
uneori delectabila — e po-
sibil sa& placa si_altor even-
tuali cititori. Va recomand
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sa cereti parerea unui pro-
zator cu autoritate.

Irina Tristete, Galati

Scrieti cam la fel cu toti
adolescentii de virsta dvs.;
peste citiva ani veti scrie
ca toti tinerii de virsta
dvs., dupa care probabil,
ocupata cu chestii mai im-
portante, nu veti mai scrie
de loc poezii. Dacd totusi,
contrar previziunilor mele
veti continua, mai trimite-
ti-mi, dar nu Tnainte de a
fi atins virsta majoratului.

ATA. Cluj

Cunosc persoane care pot
scrie Tn aceastd manierd
pina la 20 de poezii pe ora:
as fi curios daca dvs. gus-
tati vreun fel de satisfactie
prin producerea sau lectura
sirurilor de cuvinte pe ca-
re mi le propuneti ca poe-,
zii. Adaug doar ca aseme-
nea texte se pot obtine si

pe cale — nu zic elect'V.:-
cd — pur mecanicd, prin
amestecarea in palarle a
continutului unei pagini din
revista -Magazin".

Lara, Tg. Jiu
Dvs. sinteti  absolut
convinsa  ca eu n-am

auzit niciodata nimic
despre un poet cu nu-
mele lon Minulescu. Altfel
nu vad cum mi-ati trimite,
fara a schimba nici macar
titlul, o ,Romanta"” ale carei
ane patru versuri, de alt-

| singurele citabile  din
texul dvs,, suna asa: ,Se-n-
groapa soarele-ntr-un nor
— | Oi negrul nor ca si
mormintul |nselatoarelor
ce mor / Nepllnse de aman-
tii lor I" Sinteti pur si sim-
plu o inseltoare, si nimeni
nu va plinge pe mormintul
dvs.

MIHAI URSACHI

lorga, istoricul extrage culori, esente si o-
travuri, destinate sa reconstituie tablouri

ROMULUS  GUGA:

,Totul era sa fii cinstit cu tine Tnsuti, Si in clipa
aceea am inteles ca traiesc, cd s-ar putea si fie altfel si
sd nu mai fiu niciodata, niciodata. Tmi venea sa sar, sa
strig, sa urlu, bucuria mea lumii ntregi, voiam sa-i spun
cd nu existd nimic pe lumea aceasta mai pretios decit
viata. Cautam cu deznadejde Tn toate colturile ascunse ale
sufletului meu, gindurile si sperantele mele si mi se parea
ca tot ce pentru mine reprezentase moartea era 0 mare
eroare, o frica si o neputinta Tn fata gresitei orinduiri a
lumii.

Exista ceva mai presus decit toate neputintele noas-
tre, de toate temerile si toate sperantele, de toate noptile
Tn care visul ne poarta Tn lumi ciudate, de toate zilele ce
ne amesteca cu timpul. Existd ceva mai presus de singu-
ratate, egoism, minciuna si nedreptate, existd ceva mai
presus de libertate si jertfa, dragoste si deserticiune. Eu,
cu adevarat, am gasit acest lucru in sufletul meu, in su-
fletul celorlaltl si va spun ca aceasta unicad si neegalata
bogatie, e viata. Nu stiu prin ce miracol s-a nascut n su-
fletul meu aceasti realitate, numaicd acum ma ingrozesc la
ideea ca as fi putut murl cu adevarat, nefericit, cautind
cu dlsperare un sens si o Tmplinire fara sa stiu totul e
n mine si in toti deopotrlv“" Povestitorul extrage Tn acest
stil al clarificirilor esentiale din lumea paradoxala a unui
ospiciu costumatia unui carnaval al existentei intoarsa cu
fata spre neant. Romanul e o scend deschisa n care per-
sonajele converseaza ca si-si dovedeascd existenta jucind
fiecare o obsesie, un vis, o iubire ce nu se mplineste ni-
ciodata, o masca cu care sosesc din realitatea abandonata.
Nebunii convietuiesc in agonia imaginatiei, Tn excesul de
sinceritate. Existenta primeste din cosmarul extraordinar
al nepotrivirilor o imagine totusi reala pe care o recu-
noastem ca fiind a noastrd. Savantul coplesit pind peste
cap de experiente de laborator, de calcule, de setea de as-
censiune ierarhicad este un Tnvins prin renuntarea absurda
la viata, prin dezumanizare. El devine un copil care nu-si
paraseste jucariile cautind sa-si memoreze o calatorie im-
p05|b|Ia spre ,0 indepartata statie finala". Carnavalul na-
rativ al lui Romulus Guga ia chipul unei confesiuni uimi-
tor de dramatice: existenta este pusa sa se Tndoiasca de
utilitatea ei, de semnificatia ei imediatd. Nebunul cu floa-
rea este un simbol al acestui carnaval care nu are sfirsit
si al carui joc este Tnsasi absurditatea acceptatd, facuta
sa concureze cu experienta ei. Povestitorul descrie acest
carnaval de excese, de neinchipuite drame cu nostalgie,
cu acel sentiment de refuz al umilintei, al esecului. E Tn
roman o stranie dorintda de descatusare, de eliberare. Ne-
bunia se transforma pentru medici si infirmieri ntr-o
.boald" a dialogului absurd. Ei sint aceia care separa in-
ventia realitatii de realitate, care precizeaza cu indife-

NEBUNUL SlI
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renta si ironie efectele bolii. Personajele isi trag firul de
luciditate dintr-o memorie care mai pastreaza, nu se stie
prin ce minune, o nestinsd sete de plecare, de identificare.
Marea este metafora regasirii de sine, valorificarea puri-
tatii. trecerea in alt anotimp care se dovedeste a fi pina la
urma o capcand de care nu scapé nimeni: ,Simteam in
mine o atractie irezistibila, sd termin o datd cu totul,
ma cobor Tn lumea necunoscutd din adincul fara de sflr-
sit al apelor. Marea insemna pentru mine concretetea li-
bertatii Marea era libertatea pastrata pura si neaiterata
de naturd, ce nu se situra si se bucure de ea. Tarmurile
erau ale noastre, ale istoriei. Toatd viata mea era a tar-
mului, saracia, infringertie, umilintele si moartea. Toate,
0 singura istorie. Erau si altii, pentru care tarmul Tnsem-
na stralucirea. Ei erau ai zeilor, noi aduceam jertfele pe
interminabilele altare ale nimicniciei. Si_Tn clipa aceea,
toatd ura mea, revolta mea, s-au concretizat intr-un sin-
gur gind: ,,Trebme s& cobor Tn mare".

Nebunul si floarea (Editura Dacia) este si un roman
liric. Romulus Guga introduce Tn structura povestirii o ele-

gie a imposibilei evadari din aceastd lume care se iluzio-
neaza nedescoperindu-se cu adevarat niciodatd. Reporterul
este poetul acestui teribil carnaval, caci de la Tnceput el
pindeste sansa de a-l concretiza n pinze. El nu reuseste
nicicind, caci dialectica jocului nu-i Tngaduie decit sa re-
produca fragmente, chipuri de o uimitoare infatisare dos-
toievskiana : ,Sint sigur ca niciodata n-am simtit o senza-
tie mai ciudata, mai stranie, mai coplesitoare ca Tn clipa
cind l-am zdrit pe batrin stind atit de olimpian in drep-
tul ferestrei. Avea capul mult coborit in piept, pierdut un-
deva intre frunzele plantei sale, céreia, parca, cu fiecare
expiratie, 1i insufla esenta lui de viata si Tintelepciune.
Priviti de departe, mai exact din dreptul usil unde
ma oprisem, floarea parea ca-si avea radacinile Tn genun-
chii uscati, ascutiti, ai omului ce-o tinea Tn drumul ei
spre soare. Nu era Tn_omul acela nimic omenesc, toata
infatisarea sa parea o imagine de nedorit, cea mai umila,
a speciei din care provenea, alaturi de verdele atitator al
plantei. Ar fi mers alaturi de aceasta descarcare de verde,
de suis, de Tmplinire viitoare, o fiinta simbol a vigorii
Tnsasi, a tariei, o ipostaza a tineretii, a promisiunilor.

Desen de Doru Maximovici

Mai tirziu, dupa plecarea batrinului aveam sa ma in-4
treb de multe ori care a fost adevarata credinta ce Ti le-
gase — omul si floarea — dar, ca toate enigmele acestei
lumi, prin care am trecut, fie viata, fie moarte, adevara-
tele credinte ramin doar intuiri sau presupuneri, restul
e un joc al mintii, dorinta de a umple golurile intr-o
constiintd ce nu-si intelege singurdtatea. Din gura nebu-
nuIU| cu floarea nu ies numai vorbe fara noima, ci si ade-
varuri, cici sub aceastd parabold se ascund si reflectii
despre lumea reala. Limbajul este acum nu al mitomanului
pur care este Tn stare sd Inventeze la nesfirsit, ci al unui
discurs care se opreste sa tragd concluzii. Inven'gla cade
in abstractie, realitatea iese din imaginar si isi constru-
ieste smgura desenul: ,Intr-o zi de nebunie ar putea pieri
totul, Tntr-una, poate, cu si mai mare rasunet, fluviul s-ar
dumiri si ar pomi-o cu Tncredere, fiind convins ca marea
se va gasi si victoria va fi a lui. Nu esti om daca nu tra-
iesti cu credinta victoriei! Aceasta floare ar muri de-as
pune-o pe tarimul acesta otravit de radiatii, ea e o rama-
sita a sumei dintii, ea e pura, ferita de psihoze si nedu-
meriri, iar rodul ei Tnseamna o samintd Tn care tarele din
douda mii de_ ani — urd, razboaie, asuprire — lipsesc cu
desavirsire. Ea va recrea 0 lume noua pentru ca va fi
lipsita ‘de memoria experientei. Prea des a fost confun-
data experienta cu instinctul de aparare”. Nebunii lui Ro-
mulus Guga descopera intimplarilor un sens cu totul ne-
firesc, dar romancierul le semnaleaza totdeauna umanita-
tea. Sinceritatea le conditioneaza si ea nemijlocit aventu-
rile care nu epuizeaza experientele. Romulus Guga trece
naratiunea printr-un examen al Tntelegerii: viata defor-
mata, mpinsd sa se desfisoare ntr-un spatiu_si timp im-
preV|2|b|I dilatat a ospiciului unde se consumé& acte umane
pina la limita, este pusa fatd Tn fatd cu o morala, cu o
filozofie a existentei reale. Radiografia acestei relatii (in-
ventie — realitate) care functioneaza de-a lungul Tntregii
naratiuni ca o busola bine reglata, cucereste un principiu
al existentei superioare, inepuizabile, de respectat. Nebu-
nii nu refuza totusi viata, ci doar o inventeaza de la punc-
tul zero al dereglaru memoriei. Logica este pentru ei un
adevar parasit. Tristetea acestui roman, profunzimea lut
nu se destramd cu totul Tn mastile carnavalulm ci mai
degraba 1l definesc. Este si concluzia pe care povestitorul
o lanseaza ca pe o salvare, ca pe o esentiala limpezime a
unei scene unde mastile erau semnul jocului si care pen-
tru un moment, devin ale apararii cu orice pret a uma-
nului : ,Pentru mine ei fuseserd oameni, si incad din cei
adevarati, prin sinceritatea suferintei lor, prin naivitatea
de a-si concepe lumea, de a muri pentru ea. Nu era in
fond asta viata adevarata >

Romancierul Romulus Guga este un poet exceptional
al nostalgiei existentei care se Tmpotriveste conventiei rea-
litatii, reinventind-o Tn chip de metafora narativa.

ZAHARLA SANGEORZAN



eorg Trakl este poetul a ceea ce a fost numit de el
insusi das Abendland. in mod curent, cuvintul se
traduce prin Apus, Occident, Soare-apune. Dar, fie
cd intelegem prin Occident 0 anumita zond geogra-
fica, fie ca, fritr-o viziune tinind de istoria si filo-
zofia culturii. Occidentul ne apare ca pastratorul si con-
tinuatorul unei traditii spirituale mostenitd de la Greci,
traducerea cuvintului Abendland prin Occident este sufi-
cientd pentru a pune interpretarea pe un drum ce nu
poate fi parcurs decit intorcind spatele creatiei trakliene.
Abendland este un cuvint compus din Abend (sear3,
amurg, Tnserare) si Land (tinut, tara, pamint). Das Abend-
land ar fi, In traducere literald, tara Tnserarii (Hesperia:
tinutul amurgului, al |ntunecar||) Critica literara traditio-
nald nu a ezitat — si existd un remarcabil acord in apre-
cierile spontane ale’ diverselor modalitati critice — s&-l
denumeascd pe Trakl un «vizionar al amurgului”. in va-
rianta interpretativa istoricist-sociologizanta, amurgul pe
care 7l cinta Trakl, reflectindu-1 ar fi descompunerea im-
periului habsburglc aflat in agonie Tn preajma primului
razboi mondial. Tntr-o explicatie cu tenta bio-psihologica,
amurgul este starea crepusculard a constiintei unui toxi-
coman, expresia starilor de confuzie si obnubilare ce ur-
mau transelor extatice obtinute violent de Trakl prin dro-
gare cu_cocaind, opium, cloroform si eter. Psihanaliza se
amesteca si ea aici, reperind n aceasta poezie a extinctiei
sentimentul de vinovatie si exil al unui incestuos cu im-
pulsuri suicidare.
Este greu si poate inutil sa rememorezi toate aceste
voci. Sunetul fundamental al acordului lor, aproape una-

GEORG TRAKL:

nim, anuntd prezenta cetoasd a ceva deprimant, primej-
dios si maladiv, care pluteste amenlntator n indeterminat.

Totu5| despre ce ,,tara a Tnserarii” vorbeste Trakl ?
Poezia IUi Spune cu obstinatie c& acest tinut nu este o
tara a nimanui, ci pamintul pe care locuieste ceea ce este
retras: das Abgeschledene Abgeschieden Tnseamna n lim-
ba germana retras, singuratec, solitar, separat, izolat — si
mai inseamnd : raposat, mort, decedat defunct Retrasul,
care nu este strain de un lucru sau aItuI retras ca a-
tare, indepartat de tot ceea ce este si definindu-se numai

prin aceasta, se opune prin esenta sa lui Ta OVTa in sens
de totalitate a prezentului, a lucrurilor care se arata si
astfel ne sint aproape,

in zorii cci mai timpurii ai gindirii europene, anume
n poezia lui Homer .ceea ce este (fiinteazd) s-a infatisat
ginditorilor greci ca unitate structural ontologicd a unei

triple posibilitati de a fi . tu £ovTa ; ceea ce este prezent
acum; to eocroueva: fiindul care vine catre noi, si Ttpoe-
ovrct : ceea ce a fost altadata (v. lliada, vers. 70).

Cele trei cuvinte indica, deopotrivda, prezenta. ’EvVTa

numeste prezentul aflat Tn deschiderea <P»<TtC -ului, care
a iesit din tdinuire si std Tn lumind, se arata. Ceea ce s-a

Tntimplat mai Tnainte (npoeoVTCt) si ceea ce va fi (Vuaopeva)
sint prezente ascunse. Absenta avea pentru Greci acest
sens, de prezenta invizibila, Tndepartatd de noi, aflata in

retragere. In opozitie cu dinsa, Tot este ceea ce ne

std aproape, numit de aceea Ta TraptdvTa. Ttapdtvrea sa
spuna: pe linga, Tn apropiere, Tn preajma.
Das Abgeschiedene — Singuratecul, Retrasul traklian
— vrea prin urmare sa numeasca fata invizibila a firii.
Tara inserarii (das Abendland), pe care Retrasul o locu-
ieste, este locul care stringe Intr-insul ceea ce a fost si
ceea ce va fi. Poezia trakliand este o incursiune prin in-
vizibil ,0 Tncercare de a spune ceea ce nu vine niciodata
la vedere decit opunindu-se siesi, rupindu-se de sine "
junindu-se Tn fata sa insasi prin negarea naturii sale
ascunse.
R*frasui se afla fn continua retragere. Aceasta Tnde-
partare este o pribegie prin noaptea ciclului evolutiv al firii.
Suflet albastru, Tntunecata pribegie
evoca Trakl Tn poemul Herbstseele.
k _Cel care se indepdrteazd de toate lucrurile este un
stréin de tot ceea ce este, strdin prin esenta_ lui, Strainul :
Sufletul este un strain pe pamint (FrUhling der Seele).

El merge. A merge (gehen) se spune in greaca ittct
Tn indoeuropeand ier-, radacina prezenta Tn cuvintul ger-
man Jahr: an (v. M. Heidegger, Unterwegs zur Sprache).
Mersul firii care Tsi parcurge ciclul evolutiv este un an,
marele an cosmic. Uneori acest ciclu temporal fi apare lui
Trakl ca zi, alteori ca an. Retragerea firii este numita cind
noapte, cind iarnd — de multe ori, totodatd, Tntunecare
si fri

Oghl de aur al Tnceputului, intunecata rabdare a sfir-
sitului cintd el Tn poemul Jahr,

O inim& incremeneste Tn taceri de zdpada (Vorhalle).

Noapte sau iarnd, drumul parcurs de fire prin obscur
este intotdeauna intunecare, asteptare tacuta, incremenire
n tacere si frig. Plecarea departe Tn absenta retragerea
n uitare, acest fel de a fi al sufletului albastru este sesi-
zat de gindirea lui Trakl ca esenta a mortii. Departe de
conceptia crestind despre moarte si suflet, potrivit careia
trupul este pieritorul, iar sufletul este nemuritor, pentru
Trakl sufletul este moartea Tnsasi. Moartea 1i apare ca re-
tragere a firii, stringere in ascuns care asteapta rabdatoare
clipa unei noi aurori

Acela insa cobora treptele de. piatra ale Muntelui Calu-
garului / Cu un albastru suris pe fata si ciudat prefacut in
crisalidd / In prelinistita lui copildrie muri;

Poemul din care aceste versuri fac parte se numeste
An einen Frilhverstorbenen : Celui mort de timpuriu. Moar-
tea_este copilaria firii, dimineata ei (die Frilhe) inca greu
vizibild. Aceasta copllarle care se termina Tn rdacoarea al-
bastra a zorilor, Trak] o cintd in cintecul Baiatului Elis;

Elis, cind mierla cheami in neagra_padure, / Sa stii
ca e Sfll’$|tu| tiu. / Buzele tale sorb r#coarea albastrid a
izvorului de munte. (An den Knaben Elis).

O, Elis, ce mult e de cind ai murit!
adauga el.

Sfirsitul mortii copilului Elis este deschiderea ochiului
de aur al zilei cosmice :

Ochi de aur al Tnceputului, intunecata rabdare a sfir-
sitului (Jahr).

Tntunecata staruintd a sfirsitulul este ochiul de aur al
inceputului. Acest ochi de aur reprezintd orizontul lumi-
nos al fiintarii pure, deschiderea physisului, care s-a aratat
gindirii matinale eline ca esentd a firii. Deschiderea care
cuprinde n sine_lumina, prin_ care toate cele ce sint se
arata, adicd vin Tn prezenta, ajung sa fie, acest orizont al

deschiderii a fost fixat de Greci in cuvintul Zfut Atot
(in sanscrita dyaus ,in indoeuropeana dieus : cer). Poezia
lui Trakl, plina de simboluri si mituri Tmprumutate cres-
tlnlsmulm revine, atunci cind numeste sacrul, la acest
Tnceput:

Tacut, deasupra Calvarului, se deschid ochii de aur ai
lui Dumnezeu (Psalm).

Ochiul sacru este orizontul deschiderii, fulgerul lui
Zeus, focul despre care Lenin exclama, citind cuvintele
lui Heraclit ,Lumea este una, n-a fost creatd de nici un
zeu si de nici un om; a fost, este si va fi o flacara vie
care se exalta si se stmge potrivit unor legi determinate...
Excelent expozeu al principiilor materialismului dialectic’
(Caiete filozofice).

Dumnezeu, suflet, spirit, mitul mortii si al Tnvierii,
sau mitul pacatulm originar nu au_pentru Trakl o sem-
nificatie teologica, ci una ontologica. Trakl nu numai
ca nu este tributar metafizicii platonice : el se situeaza in
afara oricarei metafizici, Tn afara metafizicii Tn ansam-
blul ei, Tnteleasa ca efort al gindirii europene de a ras-

punde la fintrebarea unica:. i to ov;, ce este fiindul7

Oricare ar fi raspunsul dat, oricare a fost el, o meditatie
dirijata asupra fiindului ca fiind si Tn ansamblu sau pre-
supune deja o deschidere prealabila a firii. Numai intrucft
fiindul mai ntfi s-a deschis, o deschidere poate sa fie si
fiindul se poate ardta in orizontul deschiderii, acel fiind a
carui esentd metafizica o cautd. Tntrebarea asupra firii,
adicd veritabila chestiune ontologica, metafizica n-o
pune Tnsa niciodatda ,de-a lungul intregii sale istorii (v.
Martin Heidegger, Introducere la Was ist Metaphysik).

Trakl pune Tnsa chestiunea firii — si numai aceasta
chestiune. Gindirea lui se ndrapta ntrebatoare intr-o di-
rectie unicd, pentru a surprinde Tn ceea ce a ramas uitat
si retras in obscur de-a lungul intregii istorii a metafi-
zicii evenimentul primar, unica si veritabila geneza a fiin-
dului, care este actul primordial prin care firea iese din

CLAROBSCURUL POETIC

obscur punindu-se Tn fata ei Tnsasi, facind ca toate cele
ce sint si se nascd, adicd si devie prezente Tn orizontul
unei deschideri. Poezia lui determina cimpul care este numai
al poeziei sj numai poezie, poeticul pur; gindirea lui este
extrametafizica si premetafizica, este gindirea poetica.

Gindind desfacerea firii, iluminarea ei prin iesire din
absentd, Trakl numeste splrlt forta a cdrei esentd consta
fn a fi Tn afara sa. Spiritul (der Gmst) este deschiderea
prin efort, eliberare, iesire din propria cuprindere. Spi-
ritul este miscarea firii Insasi Tn circuitul marelui an cos-
mic, an care ,din aceasta cauza, este an spiritual (geistli-
che Jahr). Trecerea firii dintr-un anotimp Tn altul este o
revarsare spirituala (geistliche Dammerung):

Spiritual se revarsa / Azur peste padurea prabusita
(FrUhling der Seele).

Revarsarea poate fi amurg, dar si rasarit de zori, iz-
bucnire a luminii (fulger) din tntunericul nepatruns :

Puritate! Puritate! Unde sint ingrozitoarele carari ale
mortii / Ale mohoritelor taceri Tmpietrite, stincile noptii

umbrele fara odihna ? Fulgeratoare prapastii de soare.
(FrUhling der Seele).

Nimic din conceptia metafizica despre spirit nu se mai
pastreaza aici. Esenta spiritului nu mai este constiinta de

sine, ca la Hegel, iar spiritualul (suprasensibilul : VOT]t6v,
Ubersinnliche) au se mai opune, de o maniera platonica,

sensibilului si materialului (aloQr\t()v,Sinnliche, Staffliche).
Spiritualul nu mai denumeste la Trakl sfera rationalului
si ideaticului, ci miscarea universald a firii. Miscare prin
invizibil :

.rasuna pasul / Strainului prin noaptea de argint (Som-
mersnelge)
si miscare in vizibil, devenire cosmica.

Miscarea firii prin invizibil este eternitate :

O, Elis, ce mult e de cind ai murit |

Trakl gindeste timpul ca drum parcurs de fire ntr-un
ciclu inchis, care nu duce nicaieri, drum-catre... Unter-
wegs. Eternitatea este un anotimp al marelui an cosmic.
Timpul, asa cum si-1 reprezinta metafizica ntr-o traditie
aristotelical, gindit ca succesiune de momente prezente (de
~-acum™) si calculat plecind de la miscarea periodica a cor-
purilor Tn spatiu {)lscarea astrelor) nu este timp decit
intr-un s?ns_derivat si _impropriu. O astfel de fintelegere
a timpului 7i mascheazd adevarata esentd. Numai pentru
cad timpul primordial este expunere a lui Unu in multiplul
vizib'l; pentru ca, prin separarea esentelor, lucrurile Tsi
iau distan'ga unele n raport cu altele si un spatiu se cons-
tituie ; numai Tn acest fel este posibila o determinare me-
canica sau dinamica a timpului. Cu adevarat insa. .Die
wahre Zeit ist Ankunft des Gewesenen" (Adevaratul timp
este venire a ceea-ce-este-strins*. M. Heidegger, Unterwegs
zur Svrache).

Miscarea Tn invizibil, acolo unde o masurare a tim-
pului cu ajutorul miscarii periodice a corpurilor nu este
posibila, apare gindirii metafizice ca eternitate. in aceasta
viziune, raportul etern, temporal este un raport infinit-
finit Gindirea ontologica include Tnsa eternitatea Tn timp,
subsumind-o ciclului marelui an cosmic, in calitate de
portiune a sa

O glasuire poeticd ce aduce la cuvint esenta timpului
primordial, asa cum creatia lui Trakl o face, este o poe-
zie a istoriei. Istoria nu are Tnsa aici semnificatia ei co-
mund, de cronica, de Tnsiruire a ntimplarilor trecute
pe firul timpului. Istoria, a carei esentd se dezvaluie nu-
mai gindind-o plecind de la esenta timpului primordial,
este stiinta despre eveniment (Erelgnls) nteles ca geneza

a fiindului (Ta’ovTa) ce are loc prin deschiderea firii;
numele propriu al istoriei autentice este evenimentologie.

Retragerea care stringe in sine toate cele ce sint,
Unul primordial a carui venire constituie evenimentul,
poarta la Trakl numele de suflet.

O, durere, tu, inflacarata contemplatie / A marelui
suflet 1 (Das Gewitter).

Sufletul contempla propria sa iesire n vizibil, azurul
luminos al primaverii sale, care este chipul sau:

Acea faptura coboara Tnsa treptele de piatra ale Mun-
telui Calugarului i Cu un albastru suris pe fata.. (An
einen Frilhverstorbenen).

Din regiunea in care sufletul se retrage unic si uni-
ficator, din tinutul mortii, inteleasd ca esenta tdinuita a
tlmpulw devine vizibil cerul luminii, deschiderea ariei
timpului :

Nori de aur si timp. In camera singurateca / Deseori
il inviti pe cel mort ca oaspete (An einen Frilhverstor-
benen).

Trimis la maxima distanta posibila Tn fata lui Tnsusi,

Sufletul nu mai este decit o clipa albastra (Kindheit).

Cel care elibereaza sufletul de durerea lui prin actul
creatiei, care-i poarta flacara n azur, este spiritul:

fmprumuta-i spiritului flacara ta, dogoritoare melan-
colie (An Luzifer).

Spiritul n-sufleteste, el este fluviul albastru al curge-
rii azurului cétre suflet

Imaginea de aur a omului / S-o inghitd cu valu-i de
ghiata / Eternitatea (Klage).

Si, mai departe, el este mers al sufletului catre azur,
coborire catre inferioritatea sa cea mai intima, care este
viatd, fiintare pura, etern rasarit

Caci din negrele minute ale nebuniei, pururi se tre-
zeste mai sclipitor / Cel care rabda pe pragul Tmpietrit/

Si-l imbratiseaza navalnic azurul racoros (Gesang des Ab-
geschiedenen).

Sufletul este nebunie (Wahnsinn), dar nu Tn sens de
ratacire a mintii (Wahn: greseald, Sinn: sens), ci de ceea
ce este fard (ohne) sens. Daca gindirea este privire, din-
tr-un centru de perspectivd intr-un anumit sens, cdtre
ceva ce se infatiseaza Tnainte, si stringere (percepere,
luare Tn pazd) a ceea ce a fost vazut, Unul care este Totul
nu poate privi cdtre altceva : glndlrea lui nu are sens,
cunoasterea sa absolutda de sine este dementa.

Scufundarea (der Untergang) sufletului inspre azurul
Tnsufletit de el este moarte si ingropare a Celui fara sens:
Nebunul a murit.. Il ingroapa pe strain (Psalm).

Marsul funebru al coborfrii Celui mort n zori, al carui
loc de odihna este azurul,

O, locuirea in azurul insufletit al mortii (Gesang des
Abgeschiedenen).
acest act sacru al Tnsufletirii, al daruirii vietii prin moarte
se desfasoard in noaptea con-fuziunii universale, unde esen-
tele sint fuzionate si toate lucrurile spun acelasl lucru (sint

una). A spune acelasi lucru (6pXo\«iv) Tinseamna a fi de
acord. Pasii strainului Tn noaptea spiritualda

Rasunind de armonie si blinda ratacire a mintii (In ein
altes Stammbuch).
acesti pasi de lumina :

Si tn azurul sfint mereu rasuna pasi de lumin& (Kindheit).
sint auziti de poet ca armonia celor ce se Tmbina original
n reciprocitate si sint, prin natura lor, unele n altele:

.rasuna pasul / Strainului prin noaptea de argint |
Albastra vietate si se poata gindi la cararea sa / La ar-
monia anilor sai spirituali (Sommersneige).

Armonia (Wohllaut, &ppovia) este esenta lui cptXfiv + a

iubi. Das Abgeschiedene (Singuratecul, Retrasul) este iu-
bire ; dar Tn acelasi timp, ca stringere n unitate a tuturor
contrariilor, el este raul (dar Base), sfisiere launtrica si
imensa durere, al carei chip Tnspaimintator se prezinta
ca sacru :

Peste vale se aduna insa Tn liniste

Nori rosii Tn care troneaza un zeu turbat (Grodek)

Raul, a cdrui maximd malignitate se concentreaza in
sacru, este adversitate, punere Tmpotriva, fatd Tn fatd, n
afara de sine. Raul si spiritul sint entitdti coesentiale :

Flacdra fierbinte a spiritului hrineste astizi o nemar-
ginita durere (Grodek).

Convulsiile durerii sint fiorii de aur ai mortii, mis-
care, viatd, nflorirea luminii din obscur :

Durere voi fiori de aur / Ai mortii / sufletul viseaza
infloriri_mai racoroase (Anif).

Flacdra durerii naste viata ; viata, ea nsasi, este du-
rere_care se aratd, durere iesitda in_ vizibil, Acolo unde este
viatd, acolo durerea fsi arata chipul. Pentru ca viata e
sacrd, lumind a fiintarii prin care suferinta universald se
jUStIflca durerea, a cérei esentd este desfacerea (dezva-

luirea : axf|9€ta —, adevarul) este dureros buna:

Astfel, dureros bun si adevarat este ceea ce traieste
(Heiterer FrUhIlng)

Existd Tn aceasta glorificare aspra si eroica a durerii
si a vietii Tn suferinta o Tnaltime tragica, pe care poetul
0 atinge situindu-se dincolo de distinctiile comune dintre
pesimism  si optimism dincolo de bine si de rdu. Exista
n acest .Amor_fati" traklian o sanctificare a vietii, iu-
bitd si acceptatd pentru ea insdsi; eterna suferinta uni-
versald se justificd prin fiintare, prln viata care este pen-
tru Georg Frakl esenta divinului -

Chin nesfirsit / Ca sa-l ajungi din urma pe Dumne-
zeu (Die Nacht).

. Asaltul durerii catre cerul fiintarii in vizibil este des-
tin, gindire a_incremenirii mortii care tinde catre lumin,
dor nemarginit de a fi:

Cerul e luat cu asalt / De un cap impietrit (Die Nacht).

Plecarea violenta a sufletului catre ,abrupta forta-
reatd” (,Die steile Festung" — Das Herz) este lovitura des-
tinului, unda de soc prin care firea se rupe in doua si
evenimentul se produce prin care istoria_prinde sa se
desfdsoare si 0 umanitate istorica incepe sa existe. Omul
apare ca acea fiinta care readuce sufletului flacara sa tri-
misa Tn azurul deschiderii, Tn orizontul albastru al sacrului :

Dumnezeu facea sa vorbeasca o calma flacara catre
inima sa : Omule  (Kaspar Hauser Lied).

Pentru ca e nascut din lovitura (Schlag) destinului,
dintr-o rupere si punere in doua parti a firii, fiinta umana
este lovita de la origine si in acest sens blestematé, ea
este ein Geschlecht (un neam), adica fiinta istorica.

Fiind deschidere, iesire in lumina si, Tn acest sens,
glasuire, sufletul unic este in acelasi tlmp si stringere,
readucere si mentinere n unitatea primordiala. El reduce
(re-aduce) la ticere ceea ce vorbeste ivindu-se:

Sufletul face sa taca albastra primavara (Im Dunkel).

Solul luminii ,in Tntunecime’, care se descompune
calatorind spre inesential (invizibil) — des verwesende
Geschlecht: neamul care se descompune — este omul.
Umanitatea lui constd Tn faotu! destramarii in noaptea
spirituald. Lumina purtata de spiritul uman urméreste
obscurul si patrunde Tn obscur, fara sa-l spulbere in”
tara inserarii ramine ceea ce este: o tard a umbrelor prin care
sufletul, singurul ei locuitor, rataceste abia simtit, ca un
intunecat (ein Dunkles) si un tacut (ein Schweigendes),
bolnav (ein Krankes), palid (ein Bleiches) si vlaguit (ein
Abgelebtes) — un mort (ein Totes). So leise, so leise.. —
acesta este refrenul poeziei lui Trakl, care numeste pre-
zenta abia simtitda a sufletului: atit de Tncet, atit de
Tncet.. Prin scufundarea gindirii Tn regatul mortii, su-
fletul ajunge insa la cuvint. Limbajul care Ti ofera gaz-
duire, cuvintul Tn care sufletul locuieste este poem, gl;
suire poetica, autenticd vorbire, cint.

Sufletul cinta moartea, destrdmarea verde a Ccarnii
(An einen Frilhverstorbenen).

Clarobscurul poetic rezultd din infatisarea in vizibil
a obscurului. Pentru ci este calatorie in Abendland — si
numai atunci cind este o astfel de scufundare — poezia
se Tnvaluie Tn clarobscur iar limbajul poetic are dreptul
si datoria _de a fi polisemie. Ambiguitateea sa_esentiala
nu poate fi spulberatd decit cu pretul unui_suicid. Poezia
care isi aude chemarea si raspunde acestei chemari este
vorbire autentica despre ceea ce este, dialog silentios n-
tre fire si om, adica ontologie Tn sensul cel mai propriu
si_mai putin uzitat al cuvintului. Tn solul fixat de dinsa
isi gaseste fundamentul filozofia, inteleasd ca intrebare
asupra fiindului ca fiind si Tn totalitatea sa; aceasta fun-
damenteaza la rindul sau fizica, n acceptlunea de suma
a ontologiilor regionale, care, Tn sfirsit, ofera un funda-
ment stiintelor, intelese ca interogatie ontica sistematica
si epr|C|ta

Ireductibil Tn ambiguitatea sa esentiald, clarobscurul
poeziei autentice posedd rigoarea specificd a unei cunoas-
teri unice despre ceea ce este cel mai Tnalt in_origine,
despre originea tdinuitd care nu se dezvaluie decit ca in-
departare continua, retragere Tn inchis si uitare. Prin gla-
suirea poetului, inepuizabilul izvor ascuns iese Tn orizontul
deschiderii, mai evident decit orice lucru prezent, ca pre-
zenta Tnsasi, si ajunge, sub forma cuvintului Tnsufletit, sd
se arate gindirii noastre, sa vina printre noi si sa ne ra-
mina aproape. -

MIHAIL GRADINARII



EXPRESIA EMINESCIANA
A UNOR CONCEPTE TEMPORALE

Formarea de substantive prin conversiune (schimbarea
valorii morfologice) este un procedeu activ in limba romand
contemporand_si capabil sa transforme in_ substantiv  orice
cuvint de alta valoare morfologicd. ~ Adjective, pronume,
verbe, adverbe devin, prin conversiune, substantive si, in a-
ceasta noua calitate, capata caracteristici proprii substantivu-
lui : toate posibilitdtile combinatorii si functiile sintactice ale
acestuia, precum si proprietatea de a primi articol. Grama-
tica a constatat ca, in cazul oricarui substantiv rezultat prin
conversiune, caracteristic este uzul lui, obisnuit, cu articol
(mai ales cu articol hotarit) : BINELE — ades vine pe ur-
mele mfthnirii (Grigore Alexandrescu, Anul 1840); ... vreau
sa-ti fac si UN BINE (lon Creanga, Harap Alb); ALBASTRUL

sters al vazduhului to-
pit apdsa greu peste
pamint (C. Hogas, A-
mintiri din o calatorie);
Sa simt intreg AMA-
RUL / Acestei nopti de
toamna (0. Goga, De-
oarte) ; UN SLABANOG

Tndatoritor va avea mai
multi  prieteni  decit
PUTERNICUL care nu

deschide casa de aju-
tor pentru nimeni (N.
lorga, Cugetari). Folosit
fara articol, substanti-
vul provenit prin con-

versiune este Tnsotit,
obisnuit, de atribut ad-

jectival (indeosebi pro-
nominal : acest, acel,
atit BINE, dar si califi-
cativ: VERDE crud).

Respectarea acestor re-
guli exclude posibilita-

tea confuziei omonimice intre partea de vorbire din care provine
substantivul si substantivul — corespunzator, rezultat prin
conversiune.

Si Tn limba poeziei eminesciene Tintilnim, preluate din
limba comuna, substantivari ale unor parti de vorbire, in-
deosebi substantive provenite din adjective : Toate RELELE
ce sunt / Intr-un mod fatal legate de o mind de pamint
(Scrisoarea 1); Si abia pleca BATRINUL (Scrisoarea I11); Nu
spera cind vezi MISEIIl / La izbinda facind punte / Te-or in-
trece NATARAII / Chiar de-i fi cu stea in frunte (Glossd);
UN MORT frumos cu ochii vii / Ce scinteie-n afara (Lucea-
farul) ; Atit SENIN de stele (S-a dus amorul...); din pro-
nume :Pierzindu-ti timpul tau cu dulci NIMICURI (Sonete);
Sa cada NIMICUL cu noaptea lui larga (Mortua est).

In toate aceste cazuri, precum si in altele similare,
substantivele rezultate prin conversiune sint folosite conform
regulilor gramaticale de mai sus.

De la aceste reguli, o exceptie importantd, si semnifica-
tiva atit pentru conceptia filozofica a lui Eminescu cit si
pentru tehnica lui poeticd, o reprezintda substantivele pro-
venite din adverbe de timp. La Eminescu, aceste substantive
apar, totdeauna, neinsotite de determinanti adjectivali ori
de articol, si cu aceeasi forma pe care o au si ca adverbe :
Pe cind nu era moarte, nimic nemuritor / Nici simburul lu-
minii de viata datator, / Nu era AZI, nici MIINE, nici IERI,
nici TOTDEAUNA, / Caci unul erau toate si totul era una
(Rugaciunea unui dac) Din sinul vecinicului IERI / Traieste
AZl ce moarte (Luceafarul); Cu MINE zilele-ti adaogi, / Cu
IERI viata ta o scazi / Si ai cu toate astea-n fatd / De-a
pururi ziua cea de azi (Cu mine zilele-ti adaogi,..).

In versurile Din sinul vecinicului ieri / Traieste azi ce
moare, pentru ca substantivul 1ERI, provenit prin conversiune
de la adverbul IERI, sa nu primeasca articol (cum ar fi cerut
constructia gramaticala), Eminescu s-a folosit de regula dupa
care primeste articol adjectivul care precede substantivul, si
nu determinatul sau, caruia i se cuvine aceasta. Tot substan-
tiv este si AZI, din cel de al doilea vers, iar propozitia intro-
dusa cu pronumele relativ ce este atributiva, nu subiectiva,
cum s-ar parea. De altfel, interpretarea desi subiectivd, a
acestei  propozitii, se opune si logicii si sensului lexical
transmis de versul eminescian. Sensul real pe care a voit
sa-l transmitd Eminescu este acesta: Din sinul vecinicului
IERI traeste muritorul AZI.

Urmeaza sa identificdam motivele pentru care Eminescu
a evitat folosirea, dupa regulile gramaticale, a substantivelor
provenite din adverbe temporale. Credem ca douda motive,
unul referitor la sens, altul care tine de acustica versului,
l-au determinat pe Eminescu la; aceasta. Primul motiv se
refera la sensul general pe care Tl exprima substantivele
nearticulate. Cind este folosit cu functia lui proprie, articolul
concretizeaza ! si actualizeaza. In comparatie cu substantivele
articulate, substantivele nearticulate au, Tntr-o masura mult
mai mare, si mai des, capacitatea de a exprima generalul.
De aceea, Eminescu prefera sa foloseasca, de multe ori,
chiar si cind au functie de subiect si sint la singular, sub-
stantive nearticulate : De atunci rasare lumea, luna, soare si
stihii (Scrisoarea 1); Vreme trece, vreme vine (Glossa) — Tn
variante apare Vremea trece, vremea vine.

Aceeasi este si situatia substantivelor in discutie. Daca
Eminescu le-ar fi folosit cu articol (hotarit, indeosebi) ori cu
determinant adjectival, asa cum cer regulile gramaticale, s-ar
fi ivit riscul concretizarii si actualizarii notiunilor pe carele
denumesc, ceea ce ar fi fost opus atit conceptiei generale a
poeziilor filozofice ori a pasajelor filozofice Tn care apar
aceste substantive, cit, mai ales, semnificatiei de concepte
temporale, pe care o exprima ele. Riscul nu ar fi fost, Tns3,
total, deoarece articolul hotdrit si cel nehotarat au, uneori,
n functie de sensul comunicarii, capacitatea de a acorda
substantivului determinat un sens abstract si general, care
favorizeaza expresia filozoficd. De aceea este necesar sa adu-
cem Tn discutie si cea de a doua cauza care l-a determinat
pe Eminescu si utilizeze fird articol substantivele provenite
din adverbe temporale. Aceasta a doua cauza se referda la
eufonie. Daca ar fi fost Tnsotite de articol hotarit, aspectul
acustic al acestor substantive, precum si cel al versurilor n
care apar ele, ar fi avut de suferit (ieriul, aziul, minele etc.),
ceea ce, pentru Eminescu, extrem de atent la muzica versu-
lui, si Tn general a exprimarii de orice tip ar fi fost
inacceptabil.

PETRU ZUGUN

1 «La vrai nature des articles est la concretisation" (Louis Hjelmslev(
Principes de grammaire ginirale, Kbenhavn, 1928, p. 335).

De la aparitia sa, fiinta umana
s-a nscris pe ramura ascendentda a
devenirii din coltul nostru de uni-

vers, cu propriile principii de auto-
dinamizare Si propasire.

Criteriilor generale de progres (cum
ar fi cresterea gradului de diferen-
tiere si integrare, a ritmurilor tre-
cerii de la o calitate la alta) li se
adauga pe fondul specificului progre-

sului biologic (gradul de explorare
si exploatare a mediului), ceea ce
caracterizeaza omul si societatea u-
mana ca sisteme: actiunea comple-
xa de creatie a unui univers ma-
terial si spiritual.

Omul ajunge in chip nou sd ex-
ploreze si sa exploateze mediul am-
biant, sa-si mdareasca stdpinirea a-
supra lumii Tnconjuratoare si asupra
sa, conform wunor principii proprii,
superioare, mai complexe, mai efi-
ciente decit Tn orice sistem infe-
rior: forta de creatie legata de
aparitia muncii, a gindirii si lim-
bajului.

In devenirea societatii umane, a
omului ca element constitutiv  al
societdtii, se Tnfaptuieste — neindo-
ielnic — procesul de desavirsire a o-
menescului din om fingemanat cu
procesul de desavirsire a structurii
sociale, care ofera cadrele unei tot
mai autentice umanizari.

In acest context, se poate vorbi—
pe de o parte — despre un progres
(sinuos evident, contradictoriu) Tn
modul de a concepe omenescul au-
tentic si conditionarea lui social-glo-
bala, pe de alta — de desavirsire
reala (de asemenea sinuoasd) a gra-
dului de umanizare si a structurilor
sociale, ce fac posibila perfectionarea
omenescului din om.

Dar, alaturi de progresul idealurilor
de om, spre care au nazuit mintile
cele mai luminate si de un progres
al implinirilor mereu partiale, me-
reu Tndatorate acestor nazuinte, se
contureaza un progres al apropierii

idealului de real si al realului de
ideal.

Desavirsirea omenescului din  om
Tnsemneaza desavirsirea tocmai a a-
celor trasaturi, care tin de esenta o-
mului, ea Tnsasi mereu perfecti-
bila.

Constiinta clara a acestui aspect
al problemei desparte teoretizarile
marxiste de unilateralitatea fideis-
mului, care vede Tn existenta umana
|mp||n|rea unor esente, exterioare si
anterioare omului, dar si de unila-
teralitatea solutiilor existentialismu-
lui laic, Tn masura Tn care acestea
aseaza existenta umand, Tn mod ab-
solut, Tnaintea esentelor umane.

Din punctul de vedere al marxis-
mului, Tn primul rind Tn conceptul de
esentd umana este cuprins tot ce ca-
racterizeaza omul ca sistem superior
celor din care a provenit, ca sistem
care Tsi cladeste propriile principii
de functionare pe cele inferioare,
inglobindu-le si depdasindu-le.  Prin
intermediul capacitatii proprii de cre-
atie materiala si spirituala, omul Tsi
Tnsuseste intr-un mod specific lui
mediul ambiant si filtreaza, prin for-

ta sa de a transforma tot ce il n-
conjoara si de a se transforma, bio-
logicul.

Devenirea omenirii  Tnseamna —
din punctul de vedere al marxismu-
lui — desavirsirea In esentd a trasa-
turilor, care, |eS|te din sistemele in-
ferloare se detaseaza Tn principii de

actiune, ce se si opun biologicului,
inglobindu-1 si depasindu-1 prin a-
ceastd opozitie. Desavirsirea omenes-
cului din om Tnsemneaza, deci, in
cele din urma, desaV|r$|rea notelor
definitorii ale omului, care permite

0 tot mai mare deschidere spre afir-
marea unor posibilitati superioare. In
aceasta dialectica a continuitatii si
a discontinuitatii dintre biologic si
uman au excelat solutiile antropolo-
gice marxiste.

In mod firesc pentru marxism, da-
nu numai pentru el, s-a pus de a-
ceea problema conditiilor globale, de
sistem social, care permit sa se in-
faptuiascd acest_ideal de_desavirsire
umana, de dezvaluire a cit mai mul-
tor p05|b|I|tat,| de afirmare globala
a omenescului.

Si aici s-au dovedit viabile teoriile
care au corelat Tmplinirea individu-
lui, prin crearea conditiilor de rea-
lizare a tuturor, teoriile care au
vézut posibila |nfath|rea idealului u-
manist Tn contextul echitatii sociale.
Dintre ele, cea mai profunda inter-
pretare a acestor corelatii o gasim,
evident, Tn marxism. Numai asigura-
rea conditiilor Tn esenta egale pen-
tru toti membrii unei colectivitati
poate fi premisa autentica a afirma-
rii tuturor posibilitatilor (in caz i-
deal), a cit mai multor posibilitati,
ale fiecarui individ in parte, Tn cazul
realizarilor istoriceste considerate.

Dar, desigur, cu o precizare : desa-
varsirile obtinute Tn asigurarea con-
ditiilor de echitate sociald se indreap-
td — Tn ultima analizd — spre om.
Gindirea marxista ndzuieste astazi

sd depdseasca — nu numai pe plan
teoretic, dar mai intli pe acest
plan — falsa dilema a opozitiei din-
tre individ si societate, Tinteleasa
ca subordonare absolutd a individu-
lui. Conceputa ca un sistem spe-
cific al carui progres e conditionat
de cresterea rolului creator al in-
divizilor, o societate este superioara
alteia atunci cind poate asigura o
pondere tot mai mare fortei de cre-
atie, deci cind poate asigura un
sistem superior  prin  stimularea
complexa a indivizilor, ca elemen-
te constitutive. Acestia, la randul lor
prin toata activitatea contribuie la
dinamizarea sistemului, la autono-
mizarea sa si, astfel, la cresterea
ritmurilor progresive.

Omul ante progresa numai in so-
cietate. La rindul sau, societatea

te Tmbogatitd cu precizarea ver.ird
din teoria structurilor, ca intrucit
nu toate elementele componente ale
unei societati (indivizi, microcolec-
tive) au aceeasi pondere Tn raport
cu societatea, si raspunderea lor fa-
td de societate este direct propor-
tionala cu sfera fortei de actiune a
deciziilor, pe care le iau.
Constientizarea acestor adevaruri
face ca treptat omul si societatea
faurita de el, sa ajunga — in for-
mele teoretice cele mai profunde —
de la eliberarea universului uman de
miturile fataliste religioase la eli-
berarea de miturile laice ale indi-
vidualismului  voluntarist  Dintre
toate teoriile, marxismul o spune cel
mai limpede: totul trebuie sa se
realizeze n societate pentru om,
pentru ceea ce e mai omenesc din

TEORIA STRUCTURILOR
S| PROGRESUL UMAN

poate progresa numai desavirsindu-si
elementele si esentializindu-le, ofe-
rind individului o pondere tot mai
mare Tn destinele sale.

In acest caz, se pot pune in evi-
denta modificari esentiale in struc-
tura piramidalda a societatii, care isi
pierde Tnaltimile mltologlce pe ma-
surd ce realizeazd democratizarea tot
mai deplina.

~Cu cit societatea e mai democra-
tic alcatuita, cu atit e mai mare
raspunderea individului si cu atit

distanta dintre virf si baza scade. O
data cu aceasta — sugestiv vorbind
—devine incomparabil mal lind pan-

ta relatiilor dintre extreme, si, pe
masura ce se largesc temeliile ras-
punderilor, creste suprafata fiecarui
nivel. Cu cit distantele intre extre-
me descresc mai sensibil, cu atit se

Tmbunatateste reteaua de comunica-
re intre ele, deci si solicitarea for-
tei de creatie a individului la toate
nivelele si sentimentul de satisfac-
tie, ce Tnsoteste constiinta raspunde-
rilor la care individul e facut partas
prin solicitari permanente.

Totodatda, complicarea structurilor
sociale ar mai sugera, pe linia cres-
terii raspunderilor individuale in
cadrul colectivitatii, si o modificare
a structurii geometrice a piramidei
sociale, care, la rindul sau, are ra-
sunet la toate nivelele. O mai in-
tuitivda reprezentare a cresterii ras-
punderii individuale si a initiativei
individuale ar rezulta din faptul c3,
treptat, piramida sociala tinde sase
apropie de un trunchi de con.

Deci, 0 data cu raspindirea raspun-
derilor, scaderea Tnaltimii piramidei,
se adauga cresterea numarului de
puncte nodale de organizare si con-
ducere, la fiecare nivel de organi-
zare sociald, prin tendinta de cres-
tere a numarului laturilor poligo-
nului spre confundarea sa cu cer-
cul.

Aceasta imagine intuitiva ideali-
zanta urmareste sa reliefeze faptul
progresiv ca raspunderea, ce atirna
pe umerii fiecaruia, tinde sa se e-
galizeze. Si aici se afla esenta au-
tenticului  progres al democratizarii
sociale.

Imaginea structurii sociale ca o
piramida ce, procesual, descreste n
Tnaltime si-si largeste temeliile de
raspundere, este intregitd Tn gindi-
rea contemporana si argumentata de
schema de functionare a sistemu-
lui de tip cibernetic, atit de efici-
ent, de rodnic in aplicarea sa la
destinele dinamismului social. Caci
mecanismul de functionare al inten-
sificarii rolului individului — pe
Iinga circulatia mai rapida a infor-
matiei, implicd si nevoia reala de a
pune pe umerii tuturor factorilor ras-
punderea pentru demersurile Tintre-
prinse .precum si solicitarea maxima
a initiativei creatoare a fiecarui ele-
ment din sistem.

Teza marxista, ca progresul soci-
al si cel individual nu pot fi con-
cepute fara o largire a democrati-
zarii, iar o largire a democratizarii
inseamna cresterea raspunderilor
societatii fatda de individ, dar si a
raspunderilor individuale — la toa-
te nivelele — fata de societate, es-

om. Dar ceea ce e omenesc Tn om
a aparut odatd cu constituirea so-
cietdtii, exista Tn societate si prin
societate, a progresat Tn si prin
societate. lata cum — Tintr-un fel
— individul e subordonat societa-
tii. Dar la rindul sdu societatea
progreseazd concentrindu-si  atentia
tot mai mult asupra individului u-
man, prin idealul de a face cu pu-
tintd ca tot omul sa se realizeze.
Dar in disputa cu miturile reli-
gioase, marxismul raspunde ferm t?a
omul se faureste pe sine, realizind
tot ce Ti ofera ca posibilitate forta
sa specificd de creatie materiala si
spirituald, Tn disputa cu teoretici-
enii miturilor laice individualiste, mar-

xismul arata limpede c& individul
existd si se poate afirma (nu ca
exceptie, ci ca reguld) numai Tn so-
cietate si numai prin intermediul
societatii, iar societatea poate pro-

gresa cu atit mai repede si mai
complex, cu cit reuseste sa desca-

tuseze mai profund fortele creatiei in-
dividuale, deci cautind si, mai ales,
gasind structurile cele mai cores-
punzatoare pentru aceasta.
Adversarilor umanismului, li se
poate raspunde ca de cind a aparut
in om constiinta omenescului, pre-
ocuparea majora a celor mai via-
bile teorii asupra omului a fost aceea
de a asigura progresul omului.
Structurile superioare nu anuleaza
omul, ci dimpotriva, in contextul
democratizarii largite, 7l pun n va-
loare. Nu numai ca omul nu va muri

Tn viitorul apropiat, dar raminind

idealul suprem pentru om, el con-
stituie o preocupare permanenta,
teoreticd si practica, preocupare ce
ajunge tot mai clar sa coreleze
progresul realizat Tn idealurile des-
pre om cu cel al cautarii modali-
tatilor de infaptuire a acestor idea-
luri.

Deci, rezervelor structuralismului
ce se declard antiumanism finfrico-
sat de sterilitatea variantelor uto-
pice, li se poate raspunde ca abor-
darea stiintifico-filozofica a socie-
tatii si a omului nu elimina proble-
ma omului, nu destrama idealurile
desavirsirii omenescului din om, ci
Tnidtura doar variantele utopice ale
umanismului.

Umanismul individualist (existentia-
list cu preponderentd) i se poate
raspunde Tn spirit structuralist ca
individul nu existd fara sistem so-
cial, ca este ceea ce este, devine
ceea ce devine in si prin existenta
sa sociala.

lar ambelor atitudini teoretice, li
se poate demonstra ca marxismul —
din unghiul de vedere al problemei
discutate— este o conceptie care ve-
de individul uman progresind prin in-
termediul propasirii sociale, iar socie-
tatea accelerindu-si ritmurile progresi-
ve, prin faptul ca acordd o pon-
dere tot mai mare individului crea-
tor. Raspunderea se dovedeste a fi
reciproca Tn complexitatea ei : a so-
cietatii fara de individ si a indi-
vidului fata de societate.

CAUNA MARE
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DESCIFRAREA LIMBII

llira era complet diferita
de traca si daeo-moesiana. E-
xaminind comparativ toponi-
mia, hidronimia. antroponi-
mia si sistemul de formare a
numelor de persoang, s-a tras,
nca din anul 1963. concluzia
ca traca si ilira, de pilda, nu
sint indeaproape Tnrudite, de-
osebirile dintre ele fiind apro-
ximativ  similare cu cele e-
xistente intre iraniana si la-
tina. Tn limba romana—din
trecutul Tndepdrtat si de as-
tdzi — nu exis’a nici un e-
lement iliric. Tot asa stau lu-
crurile si cu procesul de etno-
geneza a romanilor. De altfel,
nici in albaneza, unde ilira
a intrat ca_parte componenta,
elementele ilire nu sint prea nu-
meroase. Mai mult decit atit:
elementele ilire sint putine
chiar pe teritoriul fostului

lllyricum. Elementele conside-
rate ilirice Tn limba romé-
na (lordache Moldoveanu, Ba-
lasu Moldoveanu si Nicolae
Aghinii nu ni le aratd) tre-
buie explicate, deci, prin cri-
teriul indo-europ an. Ele sint
resturi dacice  (daco-moesie-
ne) Perpetuate ca atare in
graiul nostru cotidian din spa-
tiul carpato-halcanic si duna-
rean. Intrucit traca si daca
sint Tnrudite cu iiirica, este
foarte normal ca intre elemen-
tele de substrat preromanic
din romana sa fie si unele
asemanatoare cu particulari-
tatile limbii ilirilor de odini-
oard.

Cit despre pelasgica. ero-
rile si confuziile celor trei
autori sint si mai mari. Spa-
tiil pelasgic sau prehelenic
inglobeaza  exclusiv Grecia
meridionald si centralda cu ma-
joritatea  insulelor  egeice.
Pelasgii sint autohtoni in
Grecia (din  neolitic, dupa
cercetari uitrarecente). Ele-
mentele din limba acestui po-
por au fost identificate, dupa
principii etimologice extrem
de riguroase, in greaca ve-
che. Din punct de vedere
geografic si fonetic, pelasgi-
ca, In masura Tn care a putut
fi reconstituitd, ocupa o po-
zitie intermediara intre al-
baneza si armeand. Ea este
Tnrudita, pe de o parte, cu
hitito-luwiana. pe de alta, cu
traca. Se poate dovedi ca in
neolitic (= 6000—2600), popu-
latia din Creta era pelasgi-

cum gresit ar fi sid se con-
sidere cd a_existat aici o
populatie unitara pelasgo-da-

co-ilird etc. ce trebuie re-
vendicatd printre  stramosii
preromani ai romanilor.

Limba prehelenica (pelasgicd),

ca limba indo-europeana,
era Tnruditd cu idiome-
le din Asia Mica (grupul
hitito-luwian sau anatolian).
Clasificind limbile indo-eu-
ropene vechi din aceasta zo-
na, va trebui sa aratam ca
greaca intra in grupul central,
lar pelasgica, luwiana si hi-
tita Tn grupul meridional. E-
xistd Tnsd suficiente date
pentru a demonstra persis-
tenta unui contact mai strins
(un fel de uniune sau bloc
lingvistic) ntre hitita si mi-
noica.

4. Cit priveste raporturile
dintre traci si frigieni, este
de amintit ca Tn antichitate
cele doua popoare erau pu-
se alaturi, ceea ce a facut

pe multi (intre care si pre-
opinentii nostri) sd vorbeasca
si astazi (in 1971, ca pe vre-
mea lui Herodot!) de exis-
tenta unui compact grup ling-
vistic traco-frigian. Pe lin-

d trasaturi fonetice comune
?asupra lor nu avem cum
insista aici), Tn sistemul ce-
lor doud limbi apar si par-
ticularitati  specifice, dintre
care una, esentiald, ne ara-
ta ca frigiana apartine la
grupul centum. Tntrucit tra-
ca € o limba satem, nu o
putem, evident, grupa la un
loc cu frigiana. De altfel,
initial frigiana va fi semanat
mult cu greaca, dar ulterior,
cind frigienii s-au suprapus
peste elemente trace in Tra-
cia meridionald si in nord-
vestul Asiei Mici, limba lor
a fost influentatd de traca
(asa se explica, de ex. de-
clansarea mutatiei consonan-
tice) si de  daco-moesiana.
Nu avem, deci, nici un motiv
sa confundam pe traco-daci
si traco-frigieni, iliri, pelasgi.
hititi, celti etc. Sint semintii
indo-europene cu individua-
litate si limba proprie.

5. Ideea lui Nicolae Densu-
sianu (1846—1911) care in
Dacia preistorica (1913) ar fi

demonstrat autenticitatea
preromana a geto-dacilor (cu
alte cuvinte, protolatinitatea
lor si a altor neamuri) nu
apartine decit doar fante-

TRACO-DACILOR ud

(mai virtos, recent, de |I.
Moldoveanu, B. Moldoveanu
si N. Aghinii), cum am Tn-
cercat sa dovedim mai sus.
Este un adevar elementar
ca exista asemanari ce merg,
uneori, chiar pina la identi-
tate, Tntre forme din diver-

se limbi indo-europene (cf.
Tn aceastd ordine de idei lit.
kas ,cine, ce“, let. kas cu
ser. kas), ceea ce nu trebuie
sa ne faca sa afirmam ca
lituaniana sau letona ar fi
protosanscrite. Nimic ului-
tor nu este, deci, nici in fap-
tul ca exista asemanari fra-

pante intre fragmente de lim-
ba geto-dacica si celtica.
Concluzia ce s-ar desprinde,
in cazul cind am accepta a-
firmatiile celor trei autori,
cum ca celtii deriva din ge-
to-dacii romanici ar fi cu-
ratd inventie, care nu tine
seama de principiile meto-
dei comparativ-istorice n
lingvistica.

In legdtura cu modul Tn
care |. Moldoveanu, B. Mol-
doveanu si N. Aghinii des-
cifreaza  inscriptii vechi si
opereaza cu etimologiile, am
aratat in prima parte a ar-
ticolului nostru si vom cita
in continuare unele exem-
ple tot asa de semnificative.

6. Mai Intii, o nedumerire:
ydescifrarea" limbii traco-
dacilor ; tainele ei au fost
dezlegate cu mult Tn urma
(minus inscriptia de pe ine-
lul de la Ezerovo si alte
citeva fragmente de aceeasi
natura), Tn orice caz, in se-
colul al XIX-lea, fara a mai
vorbi de Tnceputul celui Tn

care traim. Astazi este mai
mult decit pueril sa se vor-
beascd nu numai de indo-
europenismul (evident), ci si
de protolatinitatea (ficti-
va) a limbilor hititd si daca.
Este o grava eroare sa ta-
xam hitita, traco-daco-geta
(dupa terminologia celor trei
autori) ca latinoida ,,cu mul-
te secole Tnainte de funda-
rea Romei" (vezi Tn ,Sapta-
mina”, nr. 10 din 12 febru-
arie a.c, p. 5). Tot asa ar
urma sa calificam si toha-
riana sau celtica, unde ase-
manarile cu limba latina sint
si mai pronuntate.

Este artificios sa se faca
apropieri (care amintesc de
experimentele lui N. J. Marr)
intre termeni ca sar si Cezar.

Mai mult decit atit, sintem
avertizati ca radicalul sar ar
exista si in lexicul limbii ro-
mane, unde ,implicd Tnsd o
introducere mai lungda" ; Tn
cazul lui Mera, ftilcuit dupa
aceleasi principii, afirmatia
ca slava (si germanica) nu
permite o justificare etimo-
logica, nu este Tntemeiata :
sa compare d-lor v. sl. mera

~masurd”, pe care-1 puteau
utiliza cu acelasi folos T1n
~demonstratii” ; meterez, ca-

re Tn roméana provine din tur-
cd, nu poate fi pus alaturi
de fr. mettre ; cuvintele ro-
manesti vad, vaduri, vadra,
vidra, vas si a varsa nu pot
fi grupate la un loc, deoarece
vadra si vidra sint din sla-
va (vedro, vydra, vidra), pe
cind celelalte se trag din la-
tind. Cu asemenea argumente

se poate dovedi orice, inclusiv
cd hitita, traco-daco-pelasgi-
ca, frigiana etc. sint proto-
latine, iar getii tot una cu
hetii, de unde decurge, n
mod ,logic", fara prea mul-
te comentarii, -ascendenta
limbii si poporului roméan
direct din pelasgo-traci".

In nr. 15 din 10 martie
1971 al ,Saptaminii”, 1. Mol-
doveanu, B. Moldoveanu si

N. Aghinii pretind a fi des-

cifrat, intocmai ca in cazul
inscriptiilor frigiene, Tnsem-
narea de pe inelul de aur

de la Ezervo, descoperit, la
12 aprilie 1912, de doi tarani.
Autorii fantasmagoriilor trec
foarte usor peste Tncercarile
intreprinse pina acum, fara
rezultate absolut certe si
nici acceptabile, de Péarvan,
Kretschmer, Decev, Hirt, OI-
sen, Ribezzo, Seure, Basana-
vicius si Srba, Apostolides,
Pisani, Albrecht von Blumen-
thal, Korinek, J. V. Ginne-
ken, V. Georgiev, de care in
realitate nibi nu amfintestc, !cu
exceptia lui V Péarvan, care
ar fi reusit sa identifice un
singur cuvint. I. Moldoveanu,
B. Moldoveanu si N. Aghinii
fac din nou mentiunea ca ins-

criptia de pe inelul de la
Ezerovo este ,scrisa Tntr-o
varianta a alfabetului propriu
pelsago-traco-dacilor..". Tex-
tul inscriptiei este notat, de
fapt, cu litere grecesti, nu
traco-daco-pelasgice, deoare-
ce tracii n-au cunoscut seri-
sul. Ar fi suficient sa tri-
mitem, Tn legatura cu va-
loarea si valabilitatea des-
cifrarilor propuse pina in
prezent pentru inelul in ca-
uza, la un specialist ca I
. Russu, care, Tn Limba tra-
co-dacilor (ed. a Il-a, Bucu-
resti, 1967 ,p. 39—40) a ara-

tat cd: .precum separarea
cuvintelor nu este indicata si
nu rezultd din nimic, nefiind
nici un cuvint identificat
(detasat) cu certitudine ori
macar cu oarecare probabili-
tate Tn aceastd succesiune de
61 semne grafice, — tot asa
analiza textului si identifi-
carea elementelor lui lexica-
le ca si incercarile de til-
cuire  etimologica s-au do-
vedit pina acum inutile, za-
darnice : din ele este impo-
sibil sa alegi vreun cuvint
ori sufix tilcuit ori «tradus-
ei! oarecare certitudine : n-
treg sensul si destinatia tex-
tului (spre a nu mai vorbi

de «traducerile!»- formulate)
ramin deocamdata total e-

nigmatice.  Din numeroasele
tentative de explicare a
textului (nici  una valabila
ori convingatoare macar par-
tial), cele mai de seama
sint.."

Pretentiile lui  lordache
Moldoveanu, Balasu Moldo-

veanu si Nicolae Aghinii de
a fi descifrat inscriptii vechi,
inclusiv  traco-daco-pelasgo-
frigiene etc. si de a fi de-
monstrat caracterul protola-
tin al numeroaselor limbi in-
do-europene contrazic, deci,
regulile elementare ale stiin-
tei (si constiintei), sint pure
inventii.

A. VRACIU

ca. Triburile pelasgice s-au in- AP ; " ird

filtrat deci succesiv in Cre. ziei, care a discreditat pen- Sara Asiria, Sargon, Sara-
ta, venind din Grecia me- tru multd vreme stiinta ar- PIS Sardos,  Sarmisegetuza,
ridionala. Este evident ca nu heologica Sint pure elucy- ~turc, serai si ser. ras (lat,
se poate vorbi de pelasgi bratii, ca si apropierile fa-  rex celt rix), dupa autorii
% nordul Dunarii, dupa cute de acesta si de altii pomeniti, toate latinoide.

Nascut la 1 septembrie 1868 Tn satul Badeni,
judetul lasi, urmeaza scoala primara la Pas-
cani cu renumitul Tnvatator Mihai Busuioc
(Domnul Trandafir al lui Mihail Sadoveanu)
de la care, marturisea adesea, ca a prins dra-
goste pentru profesiunea de Tnvatator. In 1880
intra ca bursier la Liceul National din lasi,
dupa care, se prezinta la examenul de admi-
tere la Scoala Normala de institutori din
Bucuresti, unde reuseste cu succes. In 1890

termina scoala cu cea mai Tnalta distinctie si
este numit institutor clasa a lll-a la Scoala
de aplicatie nou Tnfiintata pe linga scoala nor-
mald de institutori intemeiata de Alex. O-
dobescu. Este apoi subrevizor al judetului Il-
fov, iar In 1898, apreciat pentru aceste calitati
de catre marele om al scolii — Spiru Haret.
este numit revizor scolar al Judetului Falciu,
iar mai apoi al judetului Tulcea.

Pretutindeni lon Onu se remarca prin ideile
si_actiunile sale ca un bun organizator al n-
vatamintului, ca pedagog si patriot. Astfel,
la Tulcea, din necesitatea din acea vreme
de a contribui la dezvoltarea limbii nationale,
infiinteaza Tn satele judetului, gradinite de
copii, iar in Tulcea pune bazele unei scoli
pentru pregatirea educatoarelor din gradinite.

Traditii pedagogice

ION . ONU

In 1911 pleacad la Geneva pentru a-si desa-
virsi pregatirea pedagogica la Institutul pen-
tru studiul stiintelor pedagogice, ,Jean Jacques
Rousseau"”, infiintat de pedagogul si psi-
hologul de prestigiu Eduard Claparede. Aici
va audia pe cei mai renumiti profesori ai
timpului ca: Pierre Bovet, Adolf Ferriere,
Dr. Naville, Goden si bineinteles pe Ed. Cla-
parede cu care va mentine raporturi de prie-
tenie ; aici va cunoaste curentele pedagogice
si psihologice care au dominat gindirea peda-
gogica europeana din primele decade ale se-
colului.

Animat de un cald patriotism, lon Onu se
intoarce Tn timpul primului razboi mondial
n tard, pentru a-si aduce contributia la ame-
liorarea suferintelor pricinuite de razboi. Este
numit director al Scoalei pregatitoare mixte
(Legea Mehedinti) infiintata in satul sau
natal Badeni.

Consecvent idealurilor sale de educator si
conceptiei sale Tnaintate, nfiinteaza scoala
normala mixta de la Badeni, care, Tn esenta,
a reprezentat un experiment de proportii, pe-
dagogico-social.

Dar un experiment privind fenomenul edu-
cativ are particularitatea de a putea fi apre-
ciat mai exact si mai obiectiv nu atit in pe-
rioada cind el se desfasoara, ci prin rezulta-
tele care se verifica si rezista timpului, la
generatiile de elevi educati.

Intr-o asemenea judecata si interpretare de
valoare, sarcina autorului acestui articol este
usurata de modelele create prin acel experi-
ment pedagogic, oameni si fapte pe care Ti

avem Tn imagine si Tn minte timp de peste
patruzeci de ani si care au dat stralucire
muncii in scolile si Tn satele patriei noastre.

Astazi, un astfel de experiment nu numai
ca nu si-a pierdut actualitatea, dar, dimpo-
triva, el merita a fi cunoscut mai de aproape,
in esenta lui.

Fundamental era faptul ca — elevii mun-
ceau Tnvatind si Tnvatau muncind — formin-
du-se ca oameni adevarati si calindu-si carac-
terele.

Din_nevoia de a se porni de la Tnsasi con-
structia localului scolil si asigurarea intreti-
nerii si a serviciilor ei, elevii au Tnvatat dul-
gheria, zidaria, tinichigeria, zugravitul, gradi-
naritul, pomicultura, aratul, prasitul si cu-
lesul, fetele lucrind la bucatarie si Tn servi-
ciile gospodaresti. Munca avea astfel un ca-
racter armonios, Tmpletindu-se cu pregatirea
pedagogica, educativd de la cursuri, de la
practica pedagogica si culturala.

Astazi, cind cunoastem atitea sisteme si
metode moderne educative, ne Tntrebam ce
forta inchidea Tn sine sistemul practicat de
Onu ? Sigur ca acea forta morala, care di-

namiza si cataliza, era Tnsasi personalitatea
pedagogului; acest exemplu nu ar trebui sa
scape generatiilor de astazi...

Cine nu ar cunoaste Tnsa celalalt aspect
esential al educatorului Onu si anume pedo-
gogul luminat si autorul atitor lucrari, ar
putea conchide ca experienta sa se limita la
un practicism local si atit. In realitate, con-
ceptia sa educativa a fost dublata si lumi-
nata de o munca impresionanta de elabo-
rare de lucrari teoretice-pedagogice, metodice
si de culturalizare.

Desigur, o apreciere analitica a operei sale
n lumina conceptiei de astazi, nu poate sa
nu constate si unele limite inerente epocii
dintre cele doua razboaie mondiale, ca si a

influentelor unor curente pedagogice ale vre-
mii ; dar istoriograful va trebui sa consem-
neze si modul cum lon Onu a stiut sa aplice
si sa adapteze creator la realitati, ideile Iu-
minoase ale lui Spiru Haret sau ideile lui Si-
meon Mehedinti. Este greu insa sa delimitam
unde si cit se intilneau si se conjugau acele
idei cu ideile si practicile cultivate de lon 1.
Onu Tn activitatea sa multilaterala.

Pentru a rezolva lipsa unor metodici de
predare la clasele 1—IV, el trecu la o munca
asidua, in colaborare, elaborind metodici pen-
tru toate obiectele de invatamint.

Dar, o constructie de mari_ proportii, cum
concepea el organizarea Tnvatamintului, nu
se putea realiza fara o baza teoretica si fara
manuale scolare. Manualele scolare elaborate
de lon Onu, singur sau in colaborare, au fost
numeroase si au folosit Tnvatamintului timp
de peste patruzeci de ani, ceea ce a dovedit
valoarea lor. Intre acestea enumeram : Geo-
grafia Romaniei — prima geografie scolara,
aparuta in 1893. Geografiile judetelor: llfov,
Neamt, Constanta, lasi, Falciu si multe altele;
abecedare, citirl, aritmetici, caiete de desen
dupa natura si caiete de caligrafie etc., etc.

ublica, de asemenea, piese de teatru pre-
lucrate si originale si volumul ,Versuri pen-
tru copiii nostri”, unele din poezii fiind cin-
tate pe melodii de Juarez Movila.

Constient de necesitatea unei orientari teo-
retice, Onu simte nevoia si a unor traduceri
de prestigiu din acea vreme. Cu consimtamin-
tul fostului sau profesor si prieten, Eduard
Claparede, traduce lucrarile: Psihologia co-
pilului si Pedagogia experimentala.

In economia prezentarii de fatd nu putem
cuprinde activitatea publicistica_si de spe-
cialitate atit de vasta, elaborata de lon |I.
Onu. Merita amintita Tnsa contributia sa la

infiintarea ,Revistei pedagogice literare”,
foaia ilustrata ,Vulturul”, ,Revista invata-
mintului primar" si ,Convorbiri didactice"

precum si sustinerea aparitiei lor prin arti-
cole si lucrari de specialitate.

Desigur, astazi, lucrarile lui lon I. Onu au
o valoare documentard, dar Tn epoca dinaintea
primului si dintre cele doua razboaie mon-
diale ele si-au adus o contributie valoroasa
la organizarea si dezvoltarea Tnvatamintului

rimar, la sustinerea si consolidarea aspiratii-
or poporului nostru.

Ceea ce a dauinuit peste timp este Tnsa o-
pera sa educativa, generatiile de Tnvatatori
formati Tn spiritul muncii si al iubirii de pa-
trie si care Tn conditiile grele din trecut au
dat stralucire si noblete prin munca si e-
xemplul lor personal atit scolii cit si satului
romanesc.

Cont. dr. DORIN DAMASCHIN



EMINESCU

~Traduceri totale', ,traduceri perfectell nu au fost fa-
cute niciodata si probabil nici nu se vor face; cu atit mai
putin cind e vorba de versuri. Exista mai multe argumente
n sprijinul acestei afirmatii, cel mai important parind a
fi lipsa unei corespondente semantice perfecte intre toate
cuvintele din limbi diferite. O limba bogata semantic poate
avea, de pilda, sapte sinonime pentru o notiune ,care intr-o
alta nu este acoperitd decit de trei complexe verbale. Di-
ferentierea ar apare astfel intre polisemie si sinonimie,
echivalentd cu raportul real existent intre sintezd si ana-
liza.

Numarul mai mare de corespondente Tn limba care se
traduce l-ar putea duce pe traducdtorul comun in greseala
de a interpreta eronat sensurile intentionate de autor acolo
unde sfera semantica a cuvintului acoperd o arie mai mare,
polisemia suplinind astfel sinonimia. Aceasta implicd o
aparenta facilitate Tn transpunerea intr-o limba cu un
vocabular mai bogat a unui text poetic dintr-o limba cu
posibilitati semantice reduse. Este mai usoara doar cind
traducatorul este cunoscdtor desavirsit al ambelor limbi
si_interpret infailibil al autorului tradus. Si dacd un ast-
fel de interpret nu poate fi usor recunoscut ca atare, afir-
matia devine cu atit mai rezistenta Tn cazul poeziei, unde
traducatorului i se acorda Tncredere sporitd. La fidelita-
tea de sens se adauga aici o fidelitate Tn redarea imagi-
nilor si una a ,cintecului” — cum o numea Philippide ;
traducatorului-poet i va sluji cunoasterea sistemelor pro-
zodice ale celor doua limbi si posibilitatile de transpunere
a ritmului interior al limbii, a scurgerii regulate a sune-
telor ce Tmbraca sensuri si imagini. Spiritualitatea unui
popor depozitata Tn limba — dupa cum ne Tnstiinta Ibra-
ileanu — se Tntilneste cu o alta, Tn cea mai Tnalta forma
de combinare a elementelor ei: poezia. Dintre posibilita-
tile existente Tn traducerea poeziei, — redarea n proza,
pastrarea ritmului si omiterea rimei, care ne-ar obliga,
dupa unii, la denaturari nefondate, precum si pastrarea
integrala a ,cinteculuill original — ne vedem tentati a ne
alatura celor ce o sustin pe cea din urma. Poezia este arta
sunetului Tncdrcat de semnificatii, a combinarii imaginilor
dispuse melodic in cuvinte. Sarcina traducatorului din
romana Tn engleza e usuratd, sub acest aspect, si de ase-
manarea dintre sistemele prozodice ale celor doua limbi.
Devine cu atit mai Tntemeiatd necesitatea si utilitatea tra-
ducerilor poetice intr-o limba de mare circulatie ; ambele
imperative subliniate de N. lorga: ,A traduce operele lui
Eminescu inseamna a reda o contributie valoroasa la obli-
gatia introducerii sufletului unui popor in tarile vorbi-
toare de limba engleza.. A face cunoscuta vocea acestui
mare poet roman este si un serviciu adus culturii euro-
pene...

Primul roméan care s-a gindit ca lui Eminescu i s-ar
potrivi straiul regesc al pentametrilor limbii lui Shakes-
peare (numit undeva de ipotestean ,cel mai mare poet pe
care l-a purtat pamintul nostru™) a fost profesorul I. O.
Stefanovici, care preda Sylviei Pankhurst o traducere in-
completa din opera marelui ]poet Drept prefata la volu-
mul publicat la Londra se afla o scrisoare a lui G. Ber-
nard Shaw cdtre Sylvia Pankhurst, datatd 1929 : ,Daca
af fi unul dintre acesti editori tineri.. care scotocesc dupa
carti vechi din care fac_editii _pentru colectlonarl m-as re-
pezi la aceastd carte minunatd (..). Dacad ai gasi acum un
Delacroix (tinar) si un editor (tot tinar) si o tipografie!..
Ar fi de dorit si muzica de Berlioz. Traducerea este uimi-
toare si nemaipomenita. M-a cucerit cu totul. Tine-ma la
curent cu norocul pe care Tl vei avea cu moldavul care a
ridicat din mormint Fin de siecle-ul XVII-XIX".

antoine: ,,NU  STIU DE TRISTETE"

IN LIMBA LU

SHAKESPEARE

Intilnirea dintre profesorul roman, cunoscator al
limbii engleze si Sylvia Pankhurst pare sa fi fost dintre
cele mai fericite pentru transpunerea lui Eminescu intr-o
limba de mare circulatie. Pentametrii si hexametrii din
Calin, Strigoii, imparat si proletar sint reluati cu mult
succes in limba marelui Will. Mai putin reustie sint trans-
punerile din poeziile cu mult iz folcloric, cu ritm alert si
aliteratii, carora cu greu li s-ar putea gasi echivalente in
vreo limba striind. Este cazul poeziilor Somnoroase pasa-
rele si La mijloc de codru des. O traducere total gresita,
pe care nu o putem pune decit la baza interpretarii intr-o
engleza incorecta a profesorului Stefanovici, a ultimelor
doud versuri din And if the Branches (Si daca.. ). It only
tells thou hast no peer, | And sole-supreme art reingning.
insemnind In romana: $i doar_Tti spune ca-mi esti fara
stapln domnind suprem&-singurd /, pentru: E ca aminte
sa-mi aduc / De tine-ntotdeauna.. din originalul emines-
cian.

Faptul ca traducerile din acest volum au fost consi-
derate Tn general reusite este poate dovedit si de nere-
luarea lor in volumele din 1938 (si nici din poeziile tra-
duse ulterior de Pankhurst si Stefanovici). Aceste volume
sint semnate de Dimitrie Cuclin si P. Grimm. Volumul lui
Cuclin E)are a fi cel mai putin reusit dintre toate acestea.
Obiectiile care pot fi aduse acestor traduceri sint de na-
turd diferitd. in Luceafdrul — tradus incorect Lucifer —
numai rareori ntilnim strofe realizate din toate punctele
de vedere. Deformarile de sens din unele locuri se adauga
nerespectdrii Tn mare parte a ritmului. Rima este menti-
nutd numai la doud versuri din fiecare strofd. Numarul
de silabe este egal cu cel din romana, dar pentru obti-
nerea ritmului corect am fi obligati la unele accentudri
foarte bizare, imposibile chiar pentru cuvintele englezesti.
Versurile schioapata (vezi strofa 8) si-1 obliga pe cititor la
reluarea lecturii Tn speranta gasirii unui metru cit de cit
acceptabil. Stingaciile se Tnmultesc prin sfirsirea multor
versuri in_conjunctii, prepozitii si articole hotdrite sau ne-
hotarite. O lecturd atentd scoate la iveald Tntorsaturi si
constructii de fraze cu totul iesite din comun sau chiar
termeni folositi incorect, din cauza, probabil, a obligatiilor

AID If...

And if the boughs tap at the pane
And poplars quiver in the wind,

It's that my mem'ry | should strain
And gently bring you in my mind.

And if in waters the stars twinkle

That after so much_disappointment
Still hopes in vain |

How can he feel not at all damned
Of bearing endless need ?

You, waves of the holy brine
Away take me, indeed |

impuse de rima, si ea folositda incomplet. Cele mai reusite
ni se par strofele care evocd momentul ntilnirii dintre
Hyperion si Demiurg.

Ti reprosam de asemenea lui Cuclin felul Tn care a
tradus Mai am un singur dor: din diferitele variante ale
poeziei, Cuclin recompune o versiune proprie Tn care in-
clude strofele 1 si 3 din Mai am un singur dor, strofele
2—4—5—6—38 si 12 din De-oi adormi si restul din lar cind
voi fi mormint. Aceasta duce la plerderea legaturii semna-
tice intre strofele 3 si 4, ,cerul senin" din prima fiind con-
siderat subiect pentru urmatoarea, al carei subiect este de
fapt altul (,apelell), diferit si ca numar gramatical de pri-
mul. Ultima strofa a lui Cuclin. modificata de traducator
dupa una din De-oi adormi, continuda o strofa a lui Emi-
nescu din altd variantd. Tn Oda (in metru antic) Cuclin nu
respecta ritmul original si ni se pare interpretat gresit
versul : ,Piara-mi ochii tulburatori din cale ", prin .Let
my troubling eyes perish of my way". Poate tocmai a-
ceastd 0da, ne permite sa-l consideram pe P. Grimm,

in  volumul aparut 1in acelasi an, un traduca-
tor mai_bun si un poet adevarat. Philippide ob-
serva ca existenta pentametrului si a hexametru-

lui Tn multe poezii din englezd este de mare ajutor
pentru traducatorul excelent al Epistolelor, al poeziilor
O, mama, Sara pe deal, Se bate miezul noptii, Singura-
tate. Din aceeasl cauza, a ritmului deosebit de specific
limbii si nuantelor subtile date de folosirea Tn romana a
diminutivelor inexistente Tn acest caz Tn engleza, sint mai
putin realizate traducerile din Codrule, codrutule, Freamat
de codru. Nu deosebit de fericita se dovedeste a fi — din
cauza constructiilor dificile —traducerea poeziei Atit de
frageda.. Pe linga cele mentionate, remarcabila socotim
versiunea engleza a poeziei Pe linga plopii fard sot.
Aceasta prezentare istoricd si critica a traducerllor n
englezd din opera marelui Eminescu — ne obligd si pro-
punem citeva versiuni engleze spre exemplificare a modu-
lui Tn care socotim ca ar trebui tradus poetul roman in
limba lui Shakespeare. O facem, cunoscind ca doua din
aceste poezii au fost deja traduse si constienti, Tn acelasi
timp, ca ele vin s& sprijine Tncercarile nobile si justlflcate
de a intilni cititorul de limba englezd cu o artd poetica
ce nu s-a bucurat de prestigiul limbii marelui Will.
ALEXANDRU STEFAN

1 Poems of M. Eminescu, London, 1930, p. XIII.

But autumn with a storm
Its yellow leaves will stir.

And when with sweet long purling
The springs no longer hide

The silver moon should glide
Above fir-trees that swing.

Let then the sheep-bells chime

In the chill evening's breeze.

The bottom of the lake revealing, Above me never cease
It's that my brow should have no wrinkle | UVt BUT WITH ONE WISH i

And that no pains my heart should sting.

And if thick clouds desert the blue
And let the moonlight freely flow,
It's that | should remember you
And from me never let you go ...

WHAT A SAD SODL...

What a sad soul | was given
By fathers and forefathers,
That it could hold in itself
So many woes!

Let my life finish

What a sad soul, sad and senseless
And of what sluggish clay

colocvii pariziese

| live but with one wish :
In the still of the eve

Close to where billows cleave.
And leave me in long peace
Near the old forest,

The sky be clearest

Above the endless seas.

| need no cerement

Neither expensive shed,

But just a little bed

Woven from twigs and scent

And nobody will mourn
When | am gone from here, de Al

The branch of holy lime.

A wanderer no more

From then on | shall be
By memories of yore
Snowed up under the lea,
And evening stars that rise
From shadows in the wood
Again will smile for good
As friends from their skies.
And full with passions many
Will sternly sing the sea
But then I'll no more be
Than dust, in grave lonely.

Traduceri in limba engleza
PASCU si ST. AVADANEI

daca vreti. Truverii, cavalerii si paladinii
de altd data procedau cam la fel.. Am
scris «litaniif*, dar nu cintece triste. Nu stiu
de tristete. Eu scriu poeme satirice, féra
pretentii. Tn studio, am cintat Tn decor me-
dieval si apoi modern am blestemat ororile
razboiului 1n poemul ,DE CE SINT ATITED]
TUNURI PE LUME ?“...

Antoine e in felul lui un filozof. Poate
ca e prea mult spus pentru virsta sa, si
totusi se numdra pe degete acei interpreti

Actor sau diletant ? Hippy sau clown ?

Subtire, Tnalt, cu figura bazanata, cu
ochi Tintrebatori, cu zimbetul unui scolar
vinovat, cu aerul unei vedete de music-hall
de la 1900. Pierre-Antoine Muraccioli sau
pur si simplu Antoine pentru admiratori —
eroul Elucubratiilor de acum cftiva ani pare
mai curind un protagonist al scenelor de
grand-guignol, un fel de june-prim al bis-
irourilor pariziene in genul faimosului Dede,
gigolo fara rival in Montmartre si Montpar-
nasse. Cu un palmares de 40 de compozitii
proprii — sansonete si litanii — cu milioane
de discuri vindute ,cu turnee Tn peste 20
de tari, cu zeci de creatu vestimentare mas-
culine, asimilate astizi de marile case de
moda, cintaretul, poetul, compozitorul si...
arhitectul Antoine a atins majoratul consa-
crarii.

Debutul sau a iritat multd lume Tn
Franta: parizienii aveau impresia ca acest
adolescent 1si bate joc de ei cu asa zisul
sau nonconformism. Antoine a relansat in
acea epoca .cintecul social', socotit deseori
un intrus_in repertoriul clasic mic-burghez
al unor sali de concert din Paris si aiurea

In astd seard la Chatelet, Antoine urci
*n scend imbracat ca deobicei intr-o camasa

inflorata  (actorul sustine ca traditionalele — acest lamento al lui Antoine s-a trans-
vestminte masculine sint prea triste, prea format cu timpul Tntr-un cuvint de raliere
cenusiil) si tinerii parizieni Tl saluta ca pe al tinerei generatii din Apus. In timpul cit

un prieten de mult .asteptat. La Cafeul To-
urville, unde poposim in aceeasi seara, Ti
auzim vocea la o combind electrofonica:
»Stii, baiete, stii / ca te vei Tmbogati ? / De
nu stii / la pllule MONOPRIX! / Oh, Yeah!
(Elucubratiile lui Antoine). Popularltatea ac-
torului-cintaret a determinat un institut de
sociologie dintre cele mai serioase ca IFOP
sa efectueze un sondaj in rindul tinerilor
elevi si studenti francezi: ,De ce va place
Antoine " — a fost intrebarea anchetato-
rilor. ,Are simtul muzicii. Se pronunta Tm-
potriva razboiului. Cintecele lui lui” spun
mai totdeauna ceva despre viatda. Este un
interpret al nazuintelor noastre. E simpatic,
inteligent, caustic I"'— Acestea au fost ras-
punsurile.

Cind stai de vorba cu Antoine, Tti face
impresia unui tinar obisnuit. Nu stim daca
aceasta popularitate de care se bucura este
justificata de fizicul sau usor ingrat. Unui
strain, adoratia fanaticilor reuniti Tn CLU-
BUL ANTOINE, ca si dispretul afisat al ad-
versarilor sai, i_se par extravagante pari-
ziene. Pe masura ce actorul ni se confesea-
z&, aceste nedumeriri se risipesc. S-a nascut
Tn 1944, la Tamatave, in Madagascar, unde
tatdl sdu lucra ca inainer. La 19 ani il intil-
nim ca student al Scolii Superioare de Ar-
hitectura din Paris. Un an mai tirziu face
turul lumii ca  globe-trotter. Scrie
poeme, muzica. In 1965, debuteaza la un ca-
baret cu un scheci. Apoi prima aparitie la
OLYMPIA sub conducerea lui Brune Coqua-
trix. Efectul este ,mortal’, dupa cum se ex-
plica Tnsusi actorul. Elucubratiile sale pun
n discutie faima multor cintareti la moda,
obliga presa sa vorbeasca de el. A izbindit
mai curind decit se asteptase. De altfel, te-
renul era pregatit: cu exceptia unor vete-
rani ai sansonetei — Trenet, Brel, Azna-
vour, Brassens, Ferra etc. repertorlul mul-
tor interpreti de muzica usoaré se dovedise
prea lejer.. Or, Antoine ataca direct, fara
retorica, edificii solide ale lumii capitaliste:
morala, coruptia, conventiunile, complexele
de rang social, angoasele tlneretulw asa-
numita C|V|I|zat|e de consum.. OH YEAH!

am stat in capitala Frantei, I-am auzit peste
tot, Tn barun, bistrouri, la televiziune, in-
ginat de studentu Cartierului Latin.

Lui Halliday i-au trebuit ani s& se afir-
me, lui Adamo — eforturi serioase, lui Mi-
reille Mathieu — gloria lui Piaf, si o pu-
blicitate cum rar s-a vazut. Antoine a ur-
cat pe scenele pariziene fara reclama, fara
publicitate. A cintat pur si simplu ,mof-
turi”, ,elucubratii”, cintece de grand-guignol.
In rastimpul celor 30 de minute pe care ni
le-a acordat, dupa spectacolul de la Chate-
let, Antoine ne-a vorbit de toate acestea,
de pasiune, de munca:

— Stiu — ne-a spus tinarul nostru inter-
locutor — ca pentru a dovedi publicului ca
nu esti un nepoftit pe scenda sau un ca-
botin — cuvant dureros pentru un actor —
trebuie sa trudesti zile si nopti. Am facut-o
mereu, fard si ma gandesc la consecinte, si,
o fac si acum. Stiti cum am debutat? in
decembrie 1965 ~ prezentam Parisului un
SHOW televizat. in aceeasi luna, o casa de
discuri avea sd-mi nregistreze ELUCUBRA-
TIILE. Patru luni mai tirziu, eram o ,stea"
pe afisul OLYMPIEI. Si apoi, totul s-a oprit
aici. Mi-au trebuit trei ani pentru a ma
transforma dintr-o vedeta intr-un actor de
carierd. Am plecat din nou de la zero, a
trebuit sa-mi recistig publicul, s& uit glo-
ria dementa de o zi |l

Intr-una din zile, am vizitat un studio al
televiziunii franceze. L-am regasit pe An-
toine Tn chip de trubadur ntr-o gradina cu
boschete in felul celor de la Trocadero, a-
poi Tn interiorul unui fastuos palat: mobile
victoriene, lungi mese de ospat, tapiserii
flamande, lampadare in fier forjat. In lu-
mina de jar a proiectoarelor, Antoine cinta
cu aceeasi nonsalanta cu care Tsi desfata
admiratorii din Cartierul Latin, atunci cind
Eoposeste in cantinele studentesti de pe

oul'Mich.

— De ce aceste recitaluri spontane, An-
toine ?

— Tmi place sa ma amestec Tn multime,
sa cint frumoaselor cintecele mele, priete-
nilor, studentilor. E ,avanpremiera mea",

si textieri-de, muzici usoard din Apus care
Isi pot permlte luxul de a critica tarele so-
cietatii de consum. Dar la rindul siu, An-
toine a avut parte de critici:

— Pe atunci, trei rinduri rauvoitoare a-
parute Tn_presa Tmi aduceau zile de neli-
niste. Astdzi, Je m'en fous, Monsieur, de
toate astea. Nu-mi pasa, p carierd .nu poate
fi anulata dintr-un_condei de primul. venit
in critica muzicald. De altfel. Tn lumea
noastra, a creatorilor se discutd mult pe
tema (|n)ut|||tat|| criticii |

— O intrebare de circumstanta: crezi,
Tn viitorul muzicii usoare?

— Cred. Atita timp cit vor fi tineri pe
lume — si tineri se vor dori oamenii me-
reu — va fi si muzica usoara, ca un anti-
dot al unei civilizatii tot mai tehnicizate.

— Ce parere ai despre festivalurile in-
ternationale de muzica usoara ?

— Numai lucruri bune despre cele ce
se ridicd deasupra aranjamentelor de cu-
lise. Scopul lor trebuie sd fie promovarea
pe seard mondiala a celor mai reusite crea-
tii muzicale de acest gen, fnregistrarea ce-
for mai bune voci, organizarea de recitaluri
etc. De obicei, cele mai multe se opresc —
fatalmente — la gloria efemera de o sap-
tamana si atit. Cu exceptia unui San Remo,
rareori ne este datd bucuria unui ecou pre-
lungit. Ar fi de dorit si o literatura muzi-
cala mai sustinutd cu privire la aceste fes-
tivaluri.

— Ce muzicieni roméani cunosti ?

— ..85a caut Tn memorie: Enescu, Li-
pattl Stiu ca mai sint citiva la Paris ca
Marcel Mihalovici, de pildd In magazinele
pariziene nu exista discuri cu alti compo-
zitori. Cunosc in schimb muzica populara
roméneasca — bineinteles prin intermediul
unor discuri primite de la niste prieteni.

— Ce-ti spune epoca nhoastra ?

— Ce spune intregii mele generatii :
tehnica, stiinta, progres. Exista premisele
unei dezvoltdri sociale generale, si asta e
foarte bine. Dar, intre azi si miine exista
timpul nostru — secolul nostru — Nu-1 pu-
tem nega..

GEORGE CUIBUS
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