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Problema specificului artei, cu o istorie des-
tul de Tndelungata si ramificata, suscita inca si
'ridzi un viu interes. Dar urmarind discutiile 1
acest sent se poate constata, Tn_linii man, un
fapt. in general, preocupanle privind precizarea
specificului artei se refera la specificul cunoas-
terii artistice. Primeaza, deci, punctul de vedere
al cunoasterii. Cred Tnsd cd, in esentd, punctul
ke vedere care ar trebui si primeze este cf?l al

~*tigi. Admitind, totusi, pentru o clipa, cd arta

delimiteaza ca r din perspect:
noasterii, constatam ca, de A1, acCSt
este abordat ca diferentiere ccl al c
stiintifice si filozofice *nsu. unor
ca obiectul cunoasterii mijloacele de
etc. Toate aceste elemente Tnsda, cum poau
observa, sint de ordin exterior fenomenului ar-
tistic. Or, chiar dacd trecem peste primul arti-
ficiu facut acela de a reduce specificul artei la
problemacunoa$ter|| Tnsusi acest aspect implica un
nou artificiu : privirea din exterior. Problema artei,
asadar, pusa si numai sub aspectul cunoasterii,
solicitd apelul la elemente de ordin interior.

Intr-adevar, obiectul cunoasterii stiintifice 1l
constituie faptul real ca atare, pe cind cel al
cunoasterii artistice este obiectul numai din punc-
tul de vedere al omului, deci realul umanizat.
Dar o asemenea precizare, fara ndoiald cu un
anume accent de interes, nu epuizeazd totusi
chestiunea specificului cunoasterii artistice. Chiar
adincind precizarea Tn cauza, aratind ca n cazul
stiintei, ca si in cel al filozofiei, este vorba de
n relatie obiect-subiect, iar Tn cel al artei de o
relatie subiect-obiect, fapt care se explica prin
aceea ca Tn cunoasterea stiintificd obiectul este
un dat n sine_pe cind obiectul cunoasterii ar-
tistice Tl reprezinta sensul a ceva omenesc sir>
intr-un anume dat (devenit creat), deci Tnsasi sem-
nificatia fondului uman care s-a impus ca sens in
reel dat — desigur, problema diferentei specifice de
~are vorbeam ramine tot la zona unor aspecte de
ordinul exterioritatii.

De asemenea, precizarea ca specificul cu-
noasterii artistice ar consta Tn aceea cd aceastd
cunoastere face apel la_senzorialitate, afectivitate
si gindire, ea Tnsasi ridica, in continuare, noi in-
trebari. Cunoasterea stuntlflca nu_face si ea apel
la gindire ? Apoi, cunoasterea stiintificd nu face
apel, totodatd, Ila senzorialitate si afectivitate ?
Raspunsul nu poate fi decit afirmativ. Cdaci si
stiinta se Tintoarce la senzorial. Este adevarat,
acest act ea il savirseste indirect, prin interme-
diul tehnicii. Dar, in fapt, la fel procedeaza si
arta. Si ea se intoarce la concretul senzorial tot
prin tehnica. Fireste, Tn privinta acestor doud
intoarceri la concretul senzorial prin_unicul ele-
ment al tehnicii, deosebire exista. Dar deosebi-
rea se referda la aceea ca daca, pe de o parte,
stiinta si tehnica sint doua realitati distincte, pe
de altd parte, dimpotriv, arta isi are propria sa
tehnica, ea fiind, concomitent, si cunoastere si
tehnica. Deoseblrea nu se referé, deci, la pre-
zenta sau absenta apelului invocat, ci ia modul
cum este acesta facut.

Un alt aspect, Tn aceeasi ordine de idei, care
se dovedeste larasi fragil este acela ca specificul
cunoasterii artistice s-ar explica prin calitate")
acestel cunoasteri de a reproduce apreciativ. Mai
intdi, aceastd cunoastere nu re-produce, ci, cu
specificarea ca folosim termenul dindauntrul artei,
produce (concept desemnind cunoasterea Tn or-
dinea creatiei). Caci Tn artd, vizata ca modali-
tate de cunoastere, nu are loc numai o rapor-
tare propriu-zisa a subiectului la obiect, ca 1in
domeniul stiintei, ci se constata |ntotdeauna fara
exceptie, o autoraportare a subiectului la sine,
Aceastd  autoraportare este aseméandtoare unei
re-fractii, iar din perspectiva sa faptul artistic
de cunoatsere nu este sub nici un motiv un act
de re-producere. Apoi, revenind la argumentul
caracterului apreciativ al artei, sa aratdm ca a-
ceasta insusire de a fi apreciativa nu revine in
exclusivitate fenomenului artistic. Apreciativ cu-
noaste, de asemenea, si filozofia, aceasta fiind
prin excelenta atitudine, deci Tnsemnind apre-
ciere iTn mod implicit. Dar nu numai filozoficul
ci si eticul este cunoastere apreciativa.

Asadar, operarea cu elemente de ordinul ex-
teriorititii n delimitarea specificului  cunoasterii
artistice nu poate duce pina la capat aceasta de-
limitare. Se impune astfel de la sine, Tn discu-
tarea specificului cunoasterii artistice, necesita-

VASILE CONSTANTINESCU

(continuare in pag. 11)

FR. SIRATO :

Geniul personalitatii  lui Nicolae
lorga, atit de complexa si multila-
terala Tn care domina ca realizare
creativa istoricul, nu putea sd nu dea
aripi cugetului si in domeniul teoriei
si filozofiei istoriei. Pentru c& filozofia
istoriei nu este in fond decit constiinta
de sine a cercetarii istorice, reprezinta
o prelungire a acesteia, 0 meraistorie
in sens metodologic, nu ontologic si
metafizic. Dar spre deosebire de cel
ce i-a fost profesor si i-a ramas men-
tor pind la sfirsitul vietii, A.D. Xe-
nopol, si care facuse in acest domeniu
opera de prestigiu european, punind n
umbra pe istoric, care e mai repede
depasit, fostul student iesean. Nicolae
lorga, se va realiza ca savant de no-
torietate mondiala pe tarimul investi-
gatiei istorice, meditatia filozofica dind
parca mai multd stralucire istoricului
si creatiei istorice decit avind o va-
loare Tn sine. Teoria istoriei apare ca
o introducere la opera istorica si pre-
gatitoare pentru studiul istoriei, con-
stind mai ales din lectiile inaugurale
si conferinte strinse Tn volumul Ge-
neralitdti cu privire la studiile istorice.

Istoria, Tn conceptia lui lorga, se
deosebeste atit de stiintele naturii,
cit si de sociologie, prin captarea fap-
tului Tn sine, a faptului de viata so-
ciald si umana. Faptele ,intra vii in
structura creatiunii ce se urméreste”
in domeniul cercetdrii istorice. Natu-
ralistul cerceteaza fenomenele Tn ve-
derea desprinderii legilor prin care
acestea devin explicabile,

lorga respinge dintru inceput posi-
bilitatea explicatiei legice n stiinta
istoriei, considerand ca compIeX|tatea
si pollcromla evenimentelor istorice

ANUL VI < Nr.

este mult prea mare pentru a putea
fi Tncadrata acestora. De fapt, lorga
preia conceptia clasicd, mecanicista
despre legea stiintifica, considerata ca
un raport matematic strict, repetabil
fn mod absolut, care fara Tndoialda nu
poate fi aplicabil relatiilor dintre pro-
cesele istorice, Tn care intervine, dupa
parerea sa, un numar nesfirsit de fac-
tori. In felul acesta, Tn viziunea isto-
ricului roman, istoria nu-i o stiinta;
exista doar ,0 d|SC|pI|na a istoriei,
care se intereseazd de fapte ca atare".

O asemenea viziune lorga vrea s-0
fundamenteze si pe o filozofie a vie-
tii, cu largi dimensiuni umaniste Tnsa,
nu biologiste, ca la cei mai multi re-
prezentanti ai acestei filozofii — Niet-
zsche, Bergson, Spengler, Istoria este
astfel ,disciplina cea mai umana din
toate", ea preocupindu-se de omul
concret, de oamenii trecutului in toate
manifestarile lor de viatd, cu Tmpli-
nirile si decaderile lor, cu calitatile
si viciile lor. Stiintele naturii, afirma
lorga, in tonul reprezentantllor filo-
zofiei vietii, ,ridica spiritul pe_culmi
de unde V|ata se vede fara relief; co-
loare si interes’; istoria nu numai ca
ne lasd in mulocul vietii, dar o lar-
geste prin perspectiva Imensa _a .tre-
cutului, prin  presimtirea viitorului
fara de capat".

Cunoasterea istorica este, de aceea,
dupa opinia lui Nicolae lorga, o Tm-
pletire dintre explicatie si reprezen-
tare, dintre adevar si arta, nepierzind
nici un moment contactul cu fapttil is-

Dr. ION FLOREA

(continuare n pag. 10)
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NOPTI ALBE i

Cu o0 sdaptamina Tn urma aici ninsese. Acum noptile
albe adusesera, sus, cerul cu margine de foc spre Bal-
tica, iar pe Nevski-prospect si pe cheiurile Nevei. ro-
chiile de vara si florile. La golful Finic, pe imensele
dune de nisip din preajma ambitiosului palat al lui
Petru, (o copie dupa Versailles), sau linga zidurile ino-
fensivei fortarete Pavlovsk, se face plaja. Ochii, obo
siti de atita culoare si forma la Ermitaj, se Tintilnesc
cu odihnitoarea oglindd a Nevei™ Si cu statui, statu,
peste poduri, statui aliniate Tn parcuri si cimitire, fie-
care cu istoria sau legenda ei, toate ascunse, ingropate
in pamint, Tn timpul cumplitei blocade din anii razboiu-
lui ... Sfirsitul zilei ne surprinde linga statui lui Puskin.
intr-un parc din marginea orasului, locul acelui duel
care a curmat viata poetului.. Rememorez imaginile
de la muzeul literaturii : Tolstoi. Gogol, Turgheniev,
Dostoievski, Lermontov™ Medalioane de sticla cu su-
vite din parul acestor scriitori — un obicei ciudat, dar
mult mai impresionant, pentru mine, decit bastoanele
sau ochelarii lor. Cautam de asta data oamenii, si n
medalioanele de sticla era o parte din ei, cei care au
fost. Batrinul Tolstoi, sculptor : cit a pozat sculptorului,
degetele nelinistite ale scriitorului au dat forma lutului,
si celalalt, surprins, s-a recunoscut.. Lermontov pictor,
un remarcabil impresionist Tntinzindu-si pe pinza poe-
mele... Si casa lui Puskin, camera ultimii lui nopti, cu
usa ramasa Tnchisa spre camera Nataliei ™ Ni se spune
ca duelul, ca si Tn cazui lui Lermontov, a fost ,,politic",
eu Tnsa nu cred decit Intr-o intriga de familie, o mur-
darie a unei mari iubiri, si, cind cineva intreaba daca
acolo, unde se afla statuia, a cazut poetul, sint gata sa-i
intorc Tntrebarea : ce importanta are, poate nici n-ar
fi trebuit aici o statuie maiestuoasa, ci o simpla piatra
neagra, solitara.. Felinarele peste poduri s-au aprins
inutil, ca si multimea firmelor luminoase, pentru ca
noaptea este albd, noaptea este o zi fara soare. Cin
parcul italian se zareste o firma imensa: hotel .An-
glia” ; sfirsitul lui Esenin, intr-o noapte, intr-o camera...
si nimeni nu-si mai aduce aminte care era noaptea Si
care era camera aceea, h-a mai ramas nici o urma, ca-
latorul obosit trage perdelele ca sa aiba o noapte obis-
nuitd si adoarme nepasator, poate chiar Tn Tncaperea
ultimei clipe a poetului Cu cine a duelat Esenin ? ...
Strazile sint ta fel de aglomerate desi a trecut de mult
miezul noptii, si podurile Tncep sa se desfaca spre cer.
Tn tinguirile armonicilor si ghitarelor din parcuri. Sta-
tuile au fost Tngropate, au ramas neatinse, oamenii Tnsa,
barbatii care au intrat Tn pamint, s-au risipit, nu s-au
mai Tntors. Multimea femeilor singure aminteste mai
dureros ca orice despre razboi. Batrina Tnalta si dreap-
td, rezemata de parapetul Nevei, cu ochii lipiti de za-
rea de foc, acolo unde riul se Tmbratiseaza cu marea,
femeia asta oare mai asteapta si acum ?... Ma fintorc
iar spre oras: noptile acestea neobisnuite scot parca
mai mult Tn relief alinierea pe'fecta a cladirilor nu
mai Tnalte de trei sau patru etaje, asa cum a fost po-
runca lui Petru, Tntemeietorul orasului, ca nimeni sa
nu Indrazneasca s&-i Intreacd Tnaltimea palatului siu.
Careul negustorilor a ramas intact, un bazar imens,
dupa a carui coloane te astepti sa te Intilnesti cu fiin-
tele lui Dostoievski, cu femeile lui, blonde si palide, fe-
meile acelea capabile sa Tmbratiseze picioarele trudite
ale barbatilor lor si sa-i urmeze fara sovaire Tn ocnele
Siberiei. Fastul ambitioaselor palate, comorile Thgrama-
dite Tn ele nu valoreaza nimic fata de maretia sufle-
tului fiintelor acelea... La hotelul ,,Europa”, in fata ba-
rului de noapte, o pipita Tn pantaloni, toatd numai ca-
tarame si lanturi stralucitoare, Tncearca sa-si trezeasca
partenerul (care iar putea fi tata), adormit pe o cana-
pea, Sint finlandezi, hotelul este plin de finlandezi,
barul este numai pentru finlandezi, sau, Tn sfirsit, pen-
tru cei care pot plati intrarea Tn valuta, in dolari. Por-
tarul Tnfiretat isi spune repede lectia si, ca s-0 Tn-
toarca, Tmi arata incriptia luminoasa de la intrarea n
bar: ,fara valuta este interzis', sau ceva asemanator,
Tmi era sete, as fi baut un coniac si sifon, sau pur si
simplu numai un ceai. A trebuit s& ma multumesc cu
ceaiul facut de femeia de serviciu de la etajul unde
aveam camera: un ceai salciu, asemanator cafelei ne-
gre pe care o intilnesti des n restaurantele noastre. Ce
mai vreau ?, mi-am spus, nu era facut la samovar
ci la un banal ceainic electric... Am tras perdelele, cu
gindul sda dorm, dar noptile albe Tmi luasera somnul,
Vapoarele lunecau pe Neva printre podurile cdascate
spre cer, si parca le auzeam lunecarea, Tn timp ce me-
dalioanele acelea cu suvite de par Tmi defilau iar pe
sub pleoape. Al lui Esenin lipsea, da, cred cd numai al
lui lipsea, si a miilor de barbati care nu s-au mai in-
tors niciodata la femeile si noptile lor albe ™

CORNELIl) STEFANACHE

FILOZOFIE §1 POEZE

O discutie referitoare la problema
relatiei dintre filozofie si poezie,
foarte necesara de altfel. Tincearca
sa creioneze Mircea Martin Tn Ro-
mania literara (vezi nr. 24, p. 4).
Numai ca. sa precizam, o aseme-
nea discutie are doua sanse : de a
se afla in problema, sau de a fi
la :marfjinea problemei. M. M. ale-
ge (sau ajunge doar la) cel de
al doilea aspect. Care este, Tn rezu-
mat, opinia (caci a-i spune idee
aste, totusi, cam mult) enuntata de
autor ? Punctul de plecare este dis-
tinctia Lui T. Vianu intre .poezia fi-
lozofica* si .filozofia ca poezie*. A-
ceasta disunctie (la care nu ne pu-
tem opri acum) este considerata: N. 1
inexacta si. Tn continuare, ni se -
propune una noud. Asupra ei vom
deschide citeva Tintrebari, cu pre- -
cizarea ca nu o privim Tn raport
cu cea a lui Vianu, ci Tn propria sa TEATRUL TlNEREFULUl t TlNAR
substanta. Avind Tn vedere datele
concrete ale dezvoltarii Tn timp o-
ferite de filozofie si poezie, spune
M. M., este necesar sa vorbim de .fi-
lozofia poeziei' si ,poezia filozofi-
ei". Expresile ne apar, Tn primul
rind, atinse de ambiguitate. Stpnind
«filozofia poeziei", acest fapt poate
avea mai multe (din care amintim

al doilea rind, relatia dintre filozo-
fie si poezie nu este aici aceea a
ipostazei de efect ai uneia din pers-
pectiva celeilalte.

Sirul semnelor de fintrebare ar pu-
tea fi continuat. Si sintem siguri ca
nsusi autorul articolului, la o re-
citire a propriilor rinduri, va adau-
ga semne de acest fel ...

S-au Tmplinit zece ani de la Tn-
fiintarea primului teatru profesio-
nist Tn orasul Piatra Neamt (si o
sutd de ani de la edificarea pri-
mei sali de teatru). Cu acest pri-
lej, au avut loc, aici, manifestari
sarbatoresti. Dar ceea ce ni s-a

doud) fintelesuri: primul, acela ca _ ot .
filozofia reprezintd un efect al poe- parut mai interesant a fost Dbilan-
zieii al doilea, acela ca poezia tul, privirea retrospgctlva ar_uncata
este obiect de reflexie al filozofiei. asupra celor zece ani de activitate:
Spunind. de pilda, filozofia isto- au fost prezentate 101 premiere, din
riei", este limpede c& Tn acest caz care 61 cu piese romanesti (52 lu-
intelesul expresiei nu este acela ci crari contemporane, 9 lucrarj cla-
filozofia apare ca efect al istoriei. sice, 11 piese pentru copii, din care
Dimpotrivd, ea arati ci istoria este 6 premiere De tard). Numarul total
obiect al filozofiei. Pentru M.M. fap-  al spectacolelor sustinute : 3566, la
tul pare s& nu prezinte prea mare care au participat 1059 353 specta-
importanta, ignorindu-l. Totusi, dupa tori. Au avut loc pe aceasta scena
cit se poate deduce, sensul pe care  patru debuturi in dramaturgie : Ale-
Il atribuie expresiei .filozofia poe- cu Popovici, Ecaterina Oproiu, I. D.
ziei' are in vedere aspectul filozo- Sirbu, Paul-Cornel Chitic. Au fost
fiei ca efect al poeziei. Asadar, o realizate de-a lungul anilor specta-
reciprocitate intre filozofie si poe- cole remarcabile care au retinut a-
zie pe care o aaseste ca fiind exclu- tentia tuturor oamenilor de teatru
siv de efectt Or, tocmai acest din tard si a unora din strainatate:
fapt Isi are (si el) neajunsurile lui. .Woyzeck" de Georg Buchner, ,Tris-
Pentru a nu face risipa de spatiu, tan si Isolda’ de Jean de Beer,
nu-i vom puncta decit o (singura) .Omul cel bun din Siciuan** de
Insuficientd. Anume, spunind ,poezia Berholt  Brecht, L»Vrajitorul din
filozofiei' in sensul aratat, relatia Oz" de E. Covali si P. Findrihan,
poezie-filozofie nu are o diferenta dupa Frank Baum s.a. Au fost cu-
specifica, ti lipseste aspectul no- cerite distinctii remarcabile Tn con-
telor definitorii, adica esentialul. fruntari nationale si internationale :
Exact acelasi lucru se poate spune Premiul C.S.C.A. 1965 pentru cel
si despre relatia poezie-stiintda, poe- mai bun spectacol cu o piesd din
zie-arta, poezie cultura etc. Putem fo- dramaturgia nationald (,Nu sint
losi expresia .poezia stiintei” n ca- Turnul Eiffel" de Ecaterina Oproiu) ;
re poezia o vedem ca efert al stiin- premiul de regie (lon Cojar) la Fes-
tei, la fel cum, neutru M. M., poezia tivalul national 1967 pentru specta-
este efect al filozofiei. Sau, altfel colul ,Afara-i vopsit gardu' Tnaun-
spus, daca ,poezia filozofiei" nu tru-i leopardu” ¢« premiul pentru cel
este altceva decit .efect estetic" al *nai bun spectacol la Festivalul de
filozofiei, tot la fel si Tn alte ca- la Nurnberq 1967, pentru acelasi
zuri, cum sint cele vizind relatia spectacol ; premiul criticii pentru
poezie-stiintd, poezie-cultura, poezie- cel mai bun spectacol al anului 1969
civllizatle etc.,, putem vorbi de .. (,Omul cel bun din Siciuan", regia
.poezia stiintei", ,poezia culturii”, Andrei Serban), s.a.

.poezia civilizatiei' etc. Ca faptul Pe scena acestui teatru au trecut
este adevdrat, desigur cd nu fnca- o parte din cei mai buni actori din
pe nici o Tindoiala. Dar aceasta nu generatia tinard si mijlocie : Leo-
rezolva problema pusa Tn discutie ; pold]lna Balanuta, Florin Piersic, Va-
se rezolva doar un aspect al ei lentin Platareanu, Illeana Stana fo-
(stiut de multa vreme, de altfel), nescu, Eugenia Dragomirescu, Virqil
dar nu se intra Tn interiorul proble- Ogéasanu, Dionisie Viteu, Traian Sta-
mei, sa se defineasca relatia dintre nescu, carp i-au dat stralucire si
filozofie si poezie sub aspectul on- i-au pastrat tineretea si prospeti-
tologiei ei. mea.

Autorul ramine, cum semnalam la

Tnceput, Tn marginea problemei si,

mai mult, asertiunile sale sint fragi-

le chiar Tn acest spatiu. Astfel, vor-

bind de filozofie psi' poezie*, face PALMARESUL FEST'VALULU|
constatarea ca ,pe terenul filozofiei

sensul evolutiei (s.n.) l-a dat toc-

mai apropierea de poezie**. Consta- DE |A PlATRA NEAMf
tarea este inexacta. Cu atit mai

mult cu cit cum spune clar M.M.,

ar fi fost vorba de un efort dramatic

al filozofiei de a reface (de ce nu: La Piatra-Neamt s-a fincheiat luni
mentine ?, cum arati mai departe cea de a doua editie a Festiva-
textul) echilibrul cu poezia (aflata lului  spectacolelor pentru tineret si
intr-o evolutie extraordinara) care copii, manifestare remarcabil3, in-
fncerca (si a ramas Tncercare) sé-1 tratd deja — cu un sunet specific
rupa. Altundeva trebuie cautata ex- — in  ansamblul miscarii  teatrale
plicatia acestui sens al evolutiei. Su- romanesti. Desfisurat paralel cu sim-
geram sub acest aspect doar doua pozionul ,Teatrul contemporan —
elemente : aplecarea asupra istoriei tineret, scoald”, festivalul a pus
(privind istoria sub toate aspectele n evidentd cu claritate si a incer-
e mn Atoa}e. dome’?"'e)- I"?‘r da_ca e cat sd dea raspunsuri la dificila
xista Tntilnirea dintre filozofie si problema a raportului dintre scend
poezie (pe linia dinspre prima spre si publicul tinar. Varietatea stilis-
a doua, ca in gindirea unui Hei- ticA si numarul destul de mare de
degger sau Bachelard. ca sa citam spectacole prezentate au prilejuit
exemplele din articol, desi situatia desprinderea concluziei ca teatrele
nu se poate absolutiza, cum o re- noastre sint preocupate s& gaseas-
cunoaste autorul Tnsusi — e drept ca drumul cel mai scurt catre sen-
cad intr-o simpla nota de subsol — sibilitatea tineretului de azi.
recuuoscind si un proces invers, ca Premiile acordate la sfirsitul fes-
in cazul literaturii existentiaustej, tivalului au evidentiat cele mai va-
faptul' nu-1 consuma pe autor: Tn loroase spectacole :

primul rind, aceasta nu explica ceea Diploma de onoare a Festivalului
ce numim sens al evolutiei, iar in — spectacolului LEONCE SlI LENA

de Georq Buchner, prezentat de

S3ESH QUOD

Apar, in ultima vreme, niste idei otit de trasnite si de
gogonate, incit iti vine sa propui dublarea productiei de ter-
mometre | O recentd minunatie de acest gen sfideazd nu numai
normele elementare ale logicii, ci si pe acelea ale bunului
simt . este vorba de miluirea prin iertare a scandalagiilor cu™
merite. Dupa cum s-a vazut, anumite organe de presa (intre
care si .Informatia Bucurestiului”) cer sus si tare ca unor
fotbalisti .cu merite” sa li se aplice un regim de sanctionare
deosebit, ori, mai pe romaneste spus, sd fie lasati sa-si faca
decap. Ca si cum premiantul clasei aravea voie sd scuipe pe
tabla | Dan Coe a aruncat cu tricoul in arbitru ? Rainea e de
vind, pe Coe sa-l iertam, sarmanelul si mititelul de el, doar
are merite. Dumitru ologeste in dreapta si-n stinga ? Dar bine,
e un merituos, lasati-l in pace, nu va luati de viata si de meri-
tatele merite ale merituosilor | De fapt, toatd povestea e cusuta
cu ,ratd alba”, cum spunea cineva, fiindca merituosii pentru
care se cere clementd ab initio sint, evident, jucatori bucu-
resteni. Nimeni nu s-a gindit sa ceara absolvirea ieseanului
Moldoveana, desi acesta, fiind golgeterul campionatului natio-
nal, ar avea ceva merite, nu credeti ? Dimpotrivd, Moldovea-
nu a fost sanctionat de biroul federal, peste capul comisiei de
disciplind. S-a mai Tntimplat asa ceva o singurda datd, cind,
tot peste capul comisiei de disciplina au fost iertati bucurestenii
Dinu si Dumitrache. incd o dovada (desi nu mai era nevoie)
cd F.RF. pentru unii muma este, iar pentru altii, ciuma ciume-
lor. In orice caz, pentru eventualitatea cd se va da curs tras-
nitei si amoralei modalitati de sanctionare dupa ochi, vor fi
necesare instructiuni de aplicare in care sa se prevada trep-
tele de gravitate permise merituosilor. Ne luam fTngaduinta de
a sugera urmatorul barem :

Teatrul .Lucia Sturdza Bulandra". fiecare datd, Tn termeni doar apa-
Premiul Comitetului de Stat pen- rent extremi, posibilitatea de a se
tru Cultura si Arta pentru cel_ _mai exprima cu limpezime, in al sau
bun spectacol cu o lucrare origina- Tartuffe, nu aflam o actualizare for-
& destinat copiilor — spectacolului tatid, nu aflam nici o schimbare de
HARAP ALB dramatizare de Zoe raporturi Tntre personaje. Printr-un
Anghel-Stanca, dupa lon Creangd — proces dublu, de familiarizare a
prezentat de Teatrul Tineretului din spectatorului cu dominantele epocii
gt'a"a Neamt ; regia; Zoe Anghel- pe de o parte, si de aducere a idei-
anca. . . lor piesei Tn lumind cit mai apro-
Premiul Comitetului Central al U- piatd nouid — pe de alti parte, spec-

niunii  Tineretului Comunist pentru
tinuta artistica a spectacolului pre-
zentat de cel mai tinar colectiv

tatorul afla implicatii etice si sociaie
contemporane. Pentru regizorul fran-
cez, ca si pentru scenograful Rene

participant la festival — LAPUS- - > 2
NEANUL — scene de Dan Micu, Anlllo, clasicii 0fer§ mai ales un
dupa C. Negruzzi — prezentat de cimp de cercetare »in_care se poate
Studioul ILA.T.C., in regia lui Dan eviia tentatia gratuitatii formale”.
Micu. ’ Deschiderea spre timpul prezent a
Premiul Consiliului National al Or- spectacolului clasic are n  vedere
ganizatiei Pionierilor din R.SR.: do_ué coordonate : %pecificyl_ autoru-
—  Anca Alexandra, pentru rolul lui, care nu este tradat nici Tn idei
Radu din. spectacolul UNU, DOI, nici in tinuta, si accesibilitatea.
TREI, PATRU, CE-A VAZUT RADU Tartuffe ramine ,impostorul* din e-
LA TEATRU, de Alecu Popovici si poca lui Moliere si de totdeauna,
Viniciu Gafita, prezentat de Teatrul fara accente prea dure n expre-
dramatic ,Bacovia® din Baciu + — sia artistica (si jocul de exceptio-
spectacolul UNU, DOI, TREI, PATRU, nala finete al Iui Michel Auclaire
CE-A VAZUT RADU LA TEATRU constituie Tn acelasi timp o masura
de Alecu Popovici si Viniciu Ga- a bunului gust si a cizelarii pentru
fita, prezentat de Teatrul Dramatic intregul spectacol) — nsa tocmai
.Bacovia" din Bacau. prin aceasta mai credibil, mai an-
Premiul Comitetului de Cultura si ~ gajant. Fata de spectacolul Come-
Arta al judetului Neamt — Teatrului diei franceze cu Louis Seigner, re-
de Drama si Comedie din Constan- prezentatia lui Planchon, avind o a-
ta, pentru selectia repertoriald si ti- semanétoare acuratete, apare mai
nuta artisticad a spectacolelor prezen- stilizatd, Tnsd cu mai accentuate re-
tate n festival. o . liefuri umane. Regizorul francez Si
Pr_emlul Zlarulm_ ~Scinteia tinere- colaboratorii sii — actorii — prin
tului” pentru regia unor spectacole  care el 1Si exprimd in primul rind
Cu mesaj contemporan adresate tine- punctul de vedere, nu psihologizea-
retului : — Catalina Buzoianu (re- z3, dar pune sub lupd anume situatii
gia spectacolului DRUMUL INCRE- . - .
DERIl de P. C. Chitic, prezentat de  §i Mmomente, pedalind asupra unui
Teatrul National din lasi) + — Dan firesc care a facut sa se vorbeasca

Micu (regia spectacolului LAPUS- de realismul metodei sale. Cine s-ar
NEANUL). fi asteptat la inovari suprapuse tex-

Premiul revistei .Ateneu" din Ba- tului, la Tngramadirea unor efecte
ciu T — Gheorqhe" Ciciuleanu — exterioare care conduc, Tn fond, la

pentru contributia adusa la reali- imp[esii baroce, Ha_incercat, pe drept
zarea miscarii scenice a unor spec- cuvint, o dezamagire.

tacole din festival + — Alexandrina Aceeasi sensibil-raiinata venire Tn
Halic .— pentru interpretarea roiu- intimpinarea spectacolului am aflal-o
lui titular din spectacolul PINO- si In Blues-blancs-rouges, reprezen-
CHTO de R. Lavagna, prezentat de tatie deosebit de interesanta prin
Teatrul ,lon Creanga* Bucuresti , — aceea ca momentele unei istorii cu-
Petre Lupu — pentru interpretarea noscute prin patetism si impetuozi-
rolului Percinet din spectacolul RO- tate (Franta Tntre 1789 si 1800, cind
MANTIOSII de Edmond Rostand, pre- se ntrevad zorii imperiului) sint va-
zentat de Teatrul de Drama si Co- zute nu ,Tn priza directd”, ci prin
medie din Constanta. ecourile lor urmarite Tn departare, Tn
Au mai fost acordate diplome de cercuri diferite, nu la Paris, ci n
onoare ale Consiliului National al provincie. E o mare subtilitate Tn
organizatiei pionierilor : unor specta- rinduirea celor 20 de tablouri istorice
cole, unor actori si scenografi. intrerupte de acele ,stampe popu-
lare", prilej de subliniere prin co-

ST- O. mentarii succinte si originale a rela-

tiei faptului istoric cu epoca in care
acestea se manifestd. Avem de-a f°’
ce cu personaje inspirate fie de une-
le bioarafii adevarate fie de altele,

ROGER PLANCHON anecdotice, personale ce refuza me-

diocritatea. Tocmai prin aceasta insa,
. = esecul lor se transforma mai tran-
S| "TEATRUL CEIA”I* sant Tn esecul lumii din care fac
! parte. Spectacol de un colorit ire-
prosabil si de o limpezime clasica
(in cea mai buna traditie franceza)

Pentru a doua oard Tn Romania, Tn desfasurarea sa. Albastri, albi si
ansamblul francez ,Theatre de la rosii constituie o demonstratie a ri-
Cita" din Villeurbanne a prezentat gurozitatii artistice, dar si a preci-
de data aceasta, la Bucuresti, lasi ziunii sensurilor urmérite. In acelasi
si Timisoara, un spectacol Moli*re : timp, este o demonstratie de spirit
Tartuffe si un scenariu intr-un ton si inventivitate Tn ceea ce priveste
de epopee : Albastri, albi, rosii, (des- adecvarea mijloacelor de expresie
pre acesta din urma, Roger Plan- la sensibilitatea si preocupérile pu-
chon, in calitate de autor si de re- blicului si epocii noastre. Drumul
gizor spune ca el se prezinta ,ca ° spre inovatia eficientad trece, consi-
epopee” — decurgind de la sine ci derd Planchon, prin mintea Si inima

nu este chiar o epopee). . ) spectatorilor, cirora li se adreseaza
Activitatea excelentului regizor si folosind cele mai accesibile dar n
— asa cum Tl putem aprecia de da- . ) o

ta aceasta Zutor de? teatru  esie cele mai rafinate modalitati. Avem
cunoscuta Tn_Roménia Animator al astfel de a face cu un .teatru al
unei formule de spe(.:tacol cit mai cetatii’ nu- numai in sensu_l propriu
actuale, cit mai pregnante si acce- (geografic) ci si in sensul figurat pe
sibile ’dar nu Tn dauna prdiunzimii care-1 presupune strinsa  relatie cu
de idei — Planchon realizeaza, in marele public.
fond, o sinteza intre schematizarea

distantata a lui Brecht si tinuta de
un deosebit rafinament intelectual
a unei traditii din care se retine
esenta vie a spiritului ailat Tn per-
manenta confruntare cu sine Tnsusi,
dincolo de contingentele istorice, e-
vident reale dar totdeauna schimba-
toare, imprevizibile. Planchon a pus
in scena clasici, dar si autori de
avangarda (ne amintim, mai ales, de
Adamov cu Primavara 71), aflind de

N. BARBU

LICET JOVI...

1. jucatorii din echipa nationald au permisiunea so
muste de nas arbitrul principal, sa& rupa urechile tusieri-
lor si sa scoata cite doi canini de meci adversarului di-
rect.

2. rezervele nationalei pot musca de nas doar pe ar-
bitrii de tusda (unul pe repriza).

3. membrii lotului olimpic pot s& arunce cu ghetele in
arbitri, sa suteze in tibia adversarului, sa utilizeze folclorul
din Mandravela in relatiile directe cu galeria.

4. echipa de juniori are voie sa dea cu tifla.

5. jucatorii bucuresteni fisi pot permite ce vor.

6. fotbalistii din provincie au dreptul sa beneficieze de
sanctiunile care n-au mai fost aplicate jucatorilor meritu-
0si.

7. capitolul privind obligativitatea jucatorilor fruntas
de a fi un exemplu in viata de toate zilele si pe terenu de
sport se abroga, fiind perimat.

¥

Cea mai furata echipa de fotbal din Romania, .30
nica" lasi, a izbutit un lejer galop de sanatate ctxnoar z
campioanei si a capotat moldoveneste la Bacau. Tin sc-1 atrag
atentia lui Gil Mardarescu asupra faptului cd o echipa se'-
oasda mai ciuguleste, din cind in cind, si cite un parict =
deplasare. Ceea ce n-a fost cazul, In acest retur, cu iese<- S
fiindcd am evocat numele lui Mardarescu : fecioru-sau, jucand
fotbal meci de meci, a Tnvatat sa dea Tn minge. Sa vez
sa nu crezi |

M. B. L



ANGHEL  DUMBRAVEANU:

FATA STRAINA
A NOPTI

Un patos verbal imposibil
de stavilit, guverneaza toata
poezia lui Anghel Dumbra-
veanu. Faptul poate sd tina
de tehnica poetului, dar si
de puternica unda de roman-
tism care-i mineaza versul.
Pentru ca, fardindoiala, .Fa-
ta strdina a_ noptii” (Ed.
.Cartea roméneascd"), este
cartea unui romantic, nu nu-
mai din punctul de vedere al
lirismului  nealterat, ci si
prin viziunea specmca pro-
lectatd deasupra lumii : .Vai,
turnurile  vietii catre apus
se-nclind / Si pe crenele pa-
sari de noapte se arata. /Din
anii-nchisi Tn singe vin fete
de lumind / in zborul lor de
prada curat de altadata. //
M& Tmpresoard noaptea  si
n-am nici un raspuns. / Vin

Tndoieli  si sgalme cu gustul
lor divin, / strigatul ideii
la care n-ai ajuns. / Paha-

rele-s de ceata, nu mai a-
vem nici vin". Si tot o remi-
niscentda romanticad poate sa
fie .posa" de care uzeaza po-
etul, distanta — cu atita gri-
ja pastrata — Tintre el si ci-
tMor. Dar nu vedem un mo-
tiv de a-1 amenda pentru un
asemenea lucru. Exista ti
riscuri care deriva dintr-o
astfel de pozitie, riscuri con-
cretizate Tn reziduuri lirice,
in clisee, Tn lucruri spuse:
.Du-te i-am zis, / Aratarea
noptii, du-te Tn tinutul tau
fara oameni / Sau vino si
ia-ma cu tine, e deajuns de
tiiziu / Si nu mai am nimic
de facut, sau da- m| puterea/
sa plec undeva..', sau: .Vi-
ne septembrie pe dealuri de
galben. / Cineva acordeaza
padurile pentru amurg / Si
trupul femeii miroase a soa-
re si vint.'. Toate acestea
insa apar, ca mai sus, intr-un
decupaj de citate, prlvite de
foarte aproape. In timpul lec-
turii, In plin flux de atmos-
ferd a poeziei, ele se pierd.
Dar e firesc in cazul lul An-
ghel Dumbraveanu si al tutu-
ror temperamentelor romanti-
ce, sa observam cum sensi-
bilitatea se sustrage de la o
Cenzurd lucida. Farmecul ver-
surilor trece atunci spre ti-
nutul eresului. Abunda in
volumul de fata, ca si in ce-
le anterioare semnate de
Anghel Dumbraveanu, poezia
de dragoste. O dragoste es-
tompata, cetoasa, risipita Tn
cele mai diverse imagini :
Acum, cd noaptea e aproa-
pe, / Pindind cu ochi hime-
rici de nesomn / Si dezvol-
tind Tn lucruri mari nuclee /
De intuneric alb cu nevazute
aripi, / Te pot chema din nou
n peisajul / De stinci fara
verdeata, aruncate / Cu ges-
turi inutile in cerul meu a-
dinc“. Poetul e un vesnic Tn-
dragostit, dar un Tindragostit
in genere”, la modul ideal.
Asa se face ca, o posibila i-
p_ostazé a eternulur feminin,
li apare chiar moartea sau,
cum o numeste el .Doamna
Tacutd" : .Acum vine seara
Si sintem mai singuri / De-
citin iubire. Pulpele-ti lungi)
au fragezimi / Nebanuite de
ceara. Miinile tale sint reci/
Ca asteptarea neagrd a lutu-
lui (.) Mai departe plec sin-
gur. Vreau sa ascult / Cum

Tmi creste in ochi culoarea
pamintului*.
MIRCtA IIANESCU:

POESII

Cu acest al treilea volum de
~Poesii", aparut la sfirsitul a-
nului trecut (Ed. Cartea ro-
maneasca"), Mircea Ivanescu
Tnscrie definitiv, pe teritoriul
literaturii, o dlrectle din cele
mai orlglnale si mai intere-
sante. S-a vorbit mult — si
fnca se va mai vorbi — des-
pre renasterea miturilor la lon
Gheorghe, despre scufundarea
tn adincurile ,pustiei” la lon

Alexandru, despre patosul in-
ventiei imagistice la Adrian
Paunescu. Si s-a vorbit, mai a-

les (in directa legatura cu noul
concept de poesie?, despre va-
lorificarea miezului poetic al
cuvintului, la Nichita Stanes-

cu. Vine acum rindul poeziei
dintre cuvinte, al spatiilor n-
cremenite intr-un ,timp ras-
turnat”. Este ceea ce Mircea
Ivanescu propune prin versul
sau: o liniste imobila, un vo-
lum transparent, cu ,persona-
je", cu obiecte miscate n in-

teriorul unui cub de cristai.
Pina la noi ajung doar gestu-
rile, culorile (cel mai adesea

una singura :
mosfera.

-Mopeteiana”, Tntiiul ciclu
din carte (12 ,,poesu) conti-
nua, pe urmele .eroului” deja
cunoscut, prima parte a vo-
lumului de ,Poeme", aparut
tot Tn 1970. Reintilnim aici c-

nigmaticele prezente: v tn-
nopteanu si bruna rowena, cu '
vederea (lui) patrunzitoare”,
cu ,trecerea ei Tngereascé",
apoi pe dr. cabltx ,la masa c®
0 zeitd', Tn jurul lui mopete
si leaga o pinza .de refuzuri",
motiv _pentru care el ,se re-
trage in _sine-si“ ~Sub pii-
virile prletenulm care ar pu-
tea sa-i vorbeasca de Vasile'.

Mai interesante sint urma-
toarele poeme, unde atmosfe-
ra lirica dobindeste un plus
de densitate. Dar se pare ca
autorul tine sd ne familiari-
zeze mai Intii cu imaginea

figurata a celui care, mai
ncolo, va sustine discursul
poetic (de altfel, unele comen-
tarii la cartile anterioare. wu
stabilit o aprOX|mat|va iden-
titate intre mopete si parm-
tele sdu ...). Dar iata demon-
stratd atit prin_titlu (hiber-
nare"), cit si prin vers, carac-
terizarea pe care o faceam

mai sus poeziei lui M. lva-
nescu: ,cite un ocol pe mar-
ginea ntelegerii — am stat /
intr-o dupa amiaza privind
cum se decolora lent / lumi-
na iernatica pe tavanul co-
merei, cu_ciudat / joc de li-
nii |ntreta|ndu se, sl absens,/
stiam ca fiecare din ele ar tre-

bui sa-mi aduca aminte / de
cite o clipa cind le intelese-
sem, demult’. Intr-adevar, li-
rica acestui poet se alcatu-
ieste ca un colaj de amin-
tiri. De aici Si Ilpsa surpri-
zelor, a ,shocking“-ului. Aceas-
ta tehnlca a rememorarii Ti
este bine cunoscutd autoru:
lui, si nu ntimplator el a-
latura doua poeme cu titluri
semnificative :  ,Despre irea-
litatea amintirii” si .Despre
irealitatea literaturii". Din
cel de al doilea desprindem
urmatoarea marturisire: ,eu
as putea sa Tncerc / un mono-
log din acesta, intortocheat,
subtiat / in intelesurile lui a-

a zapezii), at-

parente (dar despre care ei

Imi Tnchipui / ca se continua
sub linia schimbatoare a ver-
surilor, / pina spune cu totul
altceva'"

EMIL NXOLAE

titu Alici PIWIUB:

IMPOSIBILA EVADARE

Renumele unei edituri e le-
gat in mod imediat de ceea
ce aceasta trimite sdptamina
de saptamina spre vitrinele
librariilor. Asa ncit faptul ca
o0 carte sau alta apare sub
blazonul unei anume case a
cartii poate constitui, cel pu-
tin Tn prima |nstan'ga 0 ju-
decatd de valoare. Am Tnva-
tat sa cumparam carti nu nu-
mai pentru autorii lor dar si
pentru editurile sub patrona-
jul carora ele vad lumina ti-
parului. Cartea romaneasca a
devenit Tn atit de putind vre-
me 0 marca prestigioasa. Tn
schimb, Litera, parca spre a
face opozitie cu ceea ce se

cheama literatura, s-a ,spe-
cializat" Tn_a tipdri Th exce-
lente conditii grafice (faptul

trebuie subliniat pentru a e-
videntia si mai bine contra-
dlctla) volume execrabile. Ca
si acesta e un renume nimeni
nu poate sd conteste.

Cine publica n Litera daca
nu ,respinsii* celorlalte edi-

turi, care tin mortis sa-si va-
da numele tiparit pe coperta
unui volum ? Sigur, intre a-
cesti .refuzati' se poate gasi
si vreun talentat desi e indo-
ielnic caci, la urma urmei e-
diturile noastre se dau real-
mente Tn vint dupd asemenea
scriitori iviti peste noapte.
Mai mult, e greu de imagi-
nat c3, respins de o redac-
tie, talentul Tn cauza nu va
fi apreciat cum se cuvine in
redactia vecind. Cei care au
vocatia condeiului n-au prin
urmare sansa sa se piarda
prin sertarele editurilor. Li-
tera ti areste volumele ,ne-
ntelesilor” dar, curios, din-
tre toate cartile publicate
aici, nici una, absolut nici
una nu a nsemnat o revela-
tie. Platitudini, puerilitati,
jocuri lingvistice fara noima,
agramatisme si cumintenii ca-
re ar vrea sa spuna ca sint
poezie. O editura care pinad
acum n-a reusit sd scoata
macar un singur volum me-
morabil, ea nu exista caci Tsi
anuleazé propria  definitie :
artistica si comercialda. Sint
bagate pe gitul cititorilor de
buna credinta stocuri de ma-
culaturd. Prima dati se va
pacali cumparind .cartea”,
pentru cd tot omul e supus
greselii, Tnsa — fiti siiun —
a doua oara nimeni nu-1 va
mai putea trage pe sfoara
Sigiliul respectivei edituri va
fi suficient argument pentru
ca el sa dea bir cu fugitii.
E o jignire insasi lansarea
unor asemenea opuri pe pia-
ta cind normal ar fi ca, odata
tiparite, ele sa "fie remise
.autorilor” care probabil le
vor da cu autograf la rude,
prieteni, protectori, sefi di-
recti ori posibili si altor cu-
nostinte necesare. Critica nu
se poate pronunta asupra lor
pentru simplul motiv ca o-
biectul ei este opera literara
care, In cazul de fatd vorba
lui Caragiale .este sublima
dar lipseste cu desavirsire",
E de-a dreptul absurd si
scrii despre ceva care nu e-
xista...

Imnosibila evadare de Ele-
na Alice Podoleanu a aparut
la editura Litera.

AL. DOBRESCU

IRMimiA  CRIER:

NISIP SUB PLEOAPE

Copii si virstnici  aplauda
frenetic efortul clovnului, in-
cununat mereu de un hazliu

— dureros esec, intru imita-
rea stelelor arenei: seninii
rid cu lacrimi, in timp ce
exacerbati Iu0|2| despicind

obstinat firul in patru, in-
cearca tristeti definitive, per-
cep cu acuitate traglsmul cli-
pei. Cei din urma renunta la
fascinanta chemare a circului
copilariei preveniti de amin-
tirea Tndepartata.

Dece nus-ar repeta situatia
fiinlumea cartilor: sd putem
preintimpina. ocoli amestecul
tragicomic oferit de mimari
searbede dupa diverse moda-
litati literare ,en vogue*, ji-
dunate fi Tndreptate" de con-
deie putin sau deloc inspirate.
Sporadic sint semnalate ase-
menea ,notabile" apari,ii edi-
toriale, fapt ce nu Tmpiedica
|mpaS|b|Ia tiparire a altora
de acelasi fel: cameleonic, se
schimba coperta, titlul, auto-

rul, editura etc. Fondul idea-
tic ramine acelasi desi... dip-
seste cu desavirsire”. Farsa are
repercusiuni asupra cititorului,
tentat uneori sa ia_aparenta
drept realitate valabila, auten-
tica. Alteori, traducerile ex-
celente, apérute n ultimul
timp, il ajutd sa depisteze co-
pii malformate dupa Kafka,
Virginia Woolf, Alain Robbe-
Grillet, Beckett etc.

Aceste constatari au deve-
nit deja locuri comune si cer
cuvenitele scuze pentru repe-
tarea lor, consecinta fireasca
a lecturarii volumasului .,Ni-
sip sub pleoape* de Lumini-
ta Coler, (Cartea romaneasca,
1971) Povestiri cu o cautatd
(si nerealizatda) alura fantas-
tica habiteaza pasnic Tn ve-
cindtatea imediata a Tncerca-
rilor cu Tnaintasi in literatura
absurdului. elemente onirice
planeaza inegal, Tn sclipiri ne-
semnificative. Pe acest fun-
dal. personaje labile, nereali-
zate pe plan afectiv, ratacesc
printre decoruri imprecise, isi
consuma timpul in companu
bizare, ,pe o straduta linis-
tit3, scurta dar largd” sau pe
0 strada .ingustda dar atit de
lungd", cauta sau suporta in-
fluenta unor fiinte inzestrate
cu puteri supranaturale (Mica
ghicitoarea, Elvira, Marc vraji-
torul) fi Tnsotite cu nedez-
mintita fidelitate de vietui-
toare-simbol (pisica  nea-
gra, calul alb). Ziduri Tnalte
ascund ntinderi nesfirsite, pe-
retii caselor, obiectele, oame-
nii stralucesc in lumina Tm-
plinirii absolute sau se de-
preciatd. se devalorizeaza la
lvirea nedorita a raului (a-
mintire palida, deformata a
antologicelor pagini din Bo-
ris_ Vian, Spuma zilelor) un
fluier fi o capra evolueaza in
contextul absurdului, parodiat
de altfel in ,,0, trista poveste
de dragoste* (.Oh. les beaux
jours') Enigmele derutante,
hazardul unei lumi reale, ilo-
gica insa, tragicul grotesc al
unor situatii sau al unor ob-
sesii. pe3|m|smul malefic con-
verg catre o finalitate sum-
bra, lipsitd de alternativa u-
nei realltatl bune, frumoase.

Simboluri transparente (coa-
ja plinii lipsitd de miez), lexi-
cul precar, ordonat uneori in

imagini hilare  (,burta as-
pra a pianului”, papucii ,clam-
paneau duios*, ,Virsta mea

la proportii" etc), fraza ane-
mica, sufocatd 'de uzate for-
mule cotidiene (,Eu Tnsé nu
voi accepta asa ceva", ,Caci
Marcela avea slujba. Bitea la
masind opt ore pe zi"), pre-
t|02|tat| inutile (numele neo-
isnuite ale personajelor mai
mult sau mai putin ,proble-

matice” — Laliamida, Dax,
Bic, Pix, Vaxi — alaturi de
numele  personajelor-simbol,

conturate schematic — Mar-
cela. Bob) inlantuie fantoma-
tic inextricabila” motivatie a
acestei carti, situata dincolo
de limitele permise ale expe-
rimentului.
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LASII

Recurgind la formula, ro-
manului-recherche, Alexandru
Deal incearcd Tn Lasii (Edi-
tura Cartea romaneascd, 1971)
sa smulga valurile ce ascund

autenticul Tnglobat Tn senti-
mente sau .situatii limita"
(ura, frica, orgoliui, indoiala,

disperarea, esecul, izolarea) in

traditia Tmbatrinitului ,nNou
val" francez. ]
Fabulatia restrinsa, faptic
vorbind, Tntr-o formulé ar-

tistica deosebité, nu ne Tm-
piedicd sa depistam structura
specificda romanului clasic. In
medii precis delimitate evo-
lueazd dezabuzati, desamagiti
ireductibili ai unor vieti e-
suate, pretinsi alienati (Golm,
tatal Iui Octav, si d-na C.
mama, cuplu nefericit vege-
tind in preajma unui copil
nedorit, liniarul arhitect Do-
midean, angoasatul profesor
Maximilian Mosoreanu). At-
mosfera incertd, mesching,
lipsitd de generozitatea eve-
nimentelor grandioase plu-
teste obsedant, determinind
adolescentul dezorientat, con-
stient de ridicolul neconcor-
dantei dintre penuria resur-

selor spirituale sau materiale
a familiei sale si pretiozita-
tea aparentelor salvate cu o-
rice pret, sa evadeze din
claustrarea spatiilor limitate,
variabile doar dimensional,
condamnind la ,supunere per-
petud’. Si o prima etapd a
acestei evadari ar fi judeca-
rea nemiloasd, cu eliminarea
oricarei circumstante atenu-
ante, a virstnicilor, neinte-
lesi si acuzati tocmai prin de-
liberata lor absentd din pro-
cesul ce li s-a' intentat. Ei nu
vad sinuozitatile primejdioase
parcurse de adolescentd, or-
golioasa Tn nelinistea cauta-

rilor Tnceputului de drum,
imaginindu-si un adevar su-
prem, nazuind dezlegarea

sensurilor nestiute, crezind in
curaj si tarie morald. Nu per-
cep fina nuantare a detesta-
rii si invidiei totodata, care
Tmpresoara alternativ privirile
elocvente ale celor cu vocea
n schimbare.

O altd etapa a evaziunii
necesare supravietuirii oneste
ar fi inadaptabilitatea, mani-
festatd prin revolta cuteza-
toare, lipsita de finalitate de
cele mai multe ori, Tmpotriva
maturilor conformisti. Blazati,
adolescentii  lui  Alexandra
Deal gasesc Lextraordinard"”,
~neadevarata", .ravasitoare",
doar ,actiunea de genocid"
cunoscuta din filmele de raz-
boi. ,Rapirea" si maltratarea
micului Vladimir sint conse-
cinte ale gindurilor si sim-
tamintelor “obscure, existente
atent n subconstlentul lor,
prada inutild a vanitatii si
trufiei lor necenzurate. Refu-
zul micului Viadimir de a-i
trada aduce o datd mai mult
trista actiune in adevarata ei
lumind, eroii nostri contem-
plindu-si dramatic .mintea
ndurerata de propriile ei mi-
cimi, Tndurerata de propria
ei vulnerabilitate si putrezi-
ciune".

Existenta unei permanente
ambiguitati nu Tmpiedica de-
finirea pregnanta a persona-
jelor in dublul plan al apa-
rentei si al infraconstiintei,
exterlorlzata aceasta din Ur-
ma, de asa numita .subcon-
versatie* — comentariul eu-
versatie* — comentariul eului
narator (Octav aici). El cauta
acel ceva adevarat ce se as-
cunde dincolo de aparentele

etalate de oameni, actiuni, lu-
cruri. Faptele Tl ajuta_ mai
putin, vocabularul Tnsa de-

vine determinant, precum si
atitudinea eroilor fata de o-
biecte, devenite .suport exis-
tential”, elemente catalizatoa-
re, prilejuind autorului di-
vagatii moraliste formulate
n  judecati de valoare (v.
cap. 2, Noaptea pentru cei
rai).

Neasteptatd este revelatia
produsa prin transfocarea u-
nor personaje cu alura con-

ventionald, cum ar fi e-
xemplul Laurei, domnisoara
cuminte, anostd, care petre-

cindu-si  dupa- -amiezile provin-
ciale Tn compania unui even-
tual logodnic, 1l uluieste in
cele din urma, prin puterea
de analizi lucidd a faptului
de viata anodin.

Tonalitatile predominant
sumbre, generatoare de per-
manente suspiciuni, rezultat
al necontenitelor aproximatii

unite ntr-un carusel vermi-
cular, nu coplesesc definitiv
pe tinarul erou : optimismul

nativ arboreaza fireasca i
necesara dragoste de oameni.

Tehnica savanta, compozita,
desi alterneaza procedee spe-
cifice romanescului existen-
tialist (monologul interior si
stilul direct, suprapuse_unui
viu dialog) cu excursii oni-
rice (admirabila povestea in-
ginerului O. A. relatata in zia-
rul uzinal) sau cu frumoase
pagini realiste (povestuirea
vietii singuratice” a lulianei

lirica, pasionantd, drama-
tlca) este sustinuta cu dezin-
volturd de reala nclinatie a-
naliticd si narativd a autoru-
lui. Asteptam, plecind de la
aceasta constatare, cartile pe
care Alexandru Deal le da-
toreaza cititorului, Tn special
cititorului  tinar, tentat —
dupa lecturarea Lasilor sa
rastdlmaceasca o realitate ori-
cum captivantd, realitate ce
impune, prin efemeritatea ei,
fiecarui muritor aflarea ste-
lei polare.

L BURDUJA

CONSTANTIN - NONEA:
MOVILA LUl FAUR

,Cine va fi Intemeiat schi-
tul Hadimbu din inima co-
drului Capotestilor din tinu-
tul Cirligatura este un lucru
greu de deslusit".

Dintr-odata patrunzi in alt
veac, Tn altda lume si ntr-un
anume epic, — cu virtuti de
curgere orald, simpla, voit
simpla si voit nemestesugi-
td Constantin Nonea e la a
cincea sau la a sasea carte
a sa. Consecvent, el scrie la
fel ca la inceput, Tn aceeasi
cadentd molcoma de poves-
titor care nu se precipita
chiar atunci cind intimpla-
rile sint crincene, un poves-
titor aparent detasat de mag-
ma pe care o modeleaza. A-
cordindu-si ritmul si stilul
printr-o subtila potentare a
frazei si prin utilizarea fie
de anumite moldovenisme, fie
de arhaisme, subiectului, el
reuseste a crea fundalul de
atmosfera propice proiecta-
rii evenimentelor.

Ca si alte povestiri ale lui
Const. Nonea, Movila lui
Faur Tsi trage esenta din
legenda si istorie, pornind de
la toponimie si de la fapte
trecute din generatie in ge-
neratie. Si cum cei care le-au

purtat peste veacuri au fost
tarani, autorul anume co-
boara intreaga arhitectonica

la nivelul unui Tnchipuit po-
vestitor popular, un fel de
martor care stie precis fap-
tele si mai ales stie
a le spune, nu a le literaturiza.
Aparent, totul pare simplu ca
st traiul acelor sateni, plu-
gari si luptatori, un trai
descris in amanunt de autor,
cu impletiri de duh si de zi-
cale, de aceea autentic. Tn-
treaga Tncarcatura epica ce u-
neori pare inutila e de fapt
o introducere Tn universul a-
cesta de anume judecata
rinduita a lucrurilor si deci
neputinta de a arunca ceea
ce n-ar interesa la prima
vedere.

De fapt, autorul a trdit a-
ceasta viata rurald si intrea-
ga-i poezie ii stiruie Tn a-
mintire in asa_masura incit
el nareaza mai intii pentru
propria-i satisfactie.

Movila lui Faur e deci o
povestire istoricd numai ca
pretext, actiunea situindu-se
In veacul lui Voda Vasile
Lupu doar pentru respectarea
legendei.

~Aceste movile nu erau ra-
sarite din cutremur, la in-
timplare, ci au fost ridicate
cu sudoare, oftat si zdrobire
de oase de bastinasii acelor
meleaguri, care Tisi aparau
vatra si avutul de nesatul na-
valitorilor pradalnici. Virsta
lor era la fel cu virsta nea-
mului moldovenilor, asa ca pe
vremea lui Lupu Vasile voie-
vod movilele erau acoperite
cu iarbd deasd ca peria, ster-
gindu-se astfel orice urma de
mind omeneascd, Tncit pareau
frelgcute din coama dealuri-
or

Detagarea autorului in timp
dureazd numai n aceasti in-
troducere pentru cd atunci
cind Tncepe nararea propriu-
zisa a faptelor, el coboara in
satul copilariei sale. In felul
acesta, legenda cea nescrisa e
doar un pretext, iar valoarea
literara consta, ca si In cele-
lalte lucrari ale lui Const.
Nonea, Tn mestesugul acestui
povestitor care nu uita nimic,
nici chiar cuvintele astazi ui-
tate la sate sau cu circulatie
redusd (pogoramint, felisag,
podghiaz, codire, buduroi. ha-
botnic, cu hapca podiné, bo-
ta, mascat, toasca de buci,
troc de tei, bulgur, ghizmane
etc.), nici amanuntele culinare
sau vestimentare, totul fiind
turnat ntr-o limba fireasca,
limpede, iar naratiunea ma-
nuitd cu multa S|guranta

Movila lui Faur si Ursul
lui mos Gramada reflecta
acel sat idilico-paddurean al
Tnceputului legarii trainice a
omului de un anume loc,
deci al stabilitatii si precon-
figurarii sociale. Ambele po-
vestiri rezista lecturii si n-
tregesc calitatile recunoscute
ale acestui povestitor ce se
doreste cit mai Tn modesta
penumbra n placuta tovara-
sie a oamenilor despre care
scrie cu atita placere.

AUREL LEON
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Nu pot sa scriu fara emotle despre
Ana Luca. Mi-o ream_l_r_\_tesc intre_cele
pe strazile doldora de lume,- sau; tar
cutd si bucuroasa ca putear sa asculte>
o conversatie dintr-un ungher de sa-
ion, fara sa. deranjeze fara sa fievrer
marcata. 11 7.

Era frumoasa, de o friimusete care
exprima rital mult' o caldurd interioara
decit o perfectie de. lihifpe scena
juca In pauze si Tii tdceri™grele, in
muzicale Sugestii. Felul Li de a fi+si
de a spune, acorda teatrului curent
dimensiuni de poezie. Dacd suavitatea
a avut vreodata Tnfatisare de femeie,
apoi ea s-a refugiat mai ales in fap-
tura Anei Luca. Trupul, nu ii erd to
tusi gingas, nici, miscarile dei ostenta-
tiva catifelare, fnalta, statuard— ma-
iestatea ei Se |mpletea cu 6 fireasca
modestie..- Tinara, fusese' de.o speh
didad aratare.

A venit din ipartile lasului, de prin
locuri care ne-au trimis mult mai tir-
ziu pe Sorana Topa. Dincoloide mari
deosebiri structurale,sambele actrite au
avut un ,,defect comun, anume, greu-
tatea scenica. Ele n-au putut sa ciri-
peasca n piese de salon frantuzesti,
nu s-au priceput si se mbrace* si
nici n-au stiut sa-si valorifice farme-
cul feminin. Climatul nu era de altfel
favorabil actritelor care amestecau ini
problemele de alcov, suflet: lumea de
teatru prefera divele care stiau sa se
orienteze Tn meandrele |ntr|g|| si ale
adulterului; in asa™- feI Tncit sa proflte
cariera.

Ana Luca a jucat multe rolurl,, pe,
prima noastra scend. A fost d-na
Linde .T1n flora, a fost d-hh'lClara-.in
Vlaicti Voda, Vasilisa Tn Azilul de
noapte, contesa in Nunta lui Figaro ;

dar cel mdi mare succes l-a avut n
Candida lui G. Bernard Shaw, spec-,
tacol de neuitat in care a stralucit a-
laturi de Bulfinski si de Baltateania.
Piesa irlandezului cdpata in iriterpre-
tiirea ei o extraordinard’ rezonantd u-
mana. Cuvintele nu mai aveau Tnsem-
natate; dupd primele replici, o ma-
gie stranie cuprindea scena si sala.
Feminitatea, cucerea prin afirmarea ei
directa si adinca; dragostea cea mare
si cuminte, depasea _capcanele ieftine
ale sexului. (Numai n ,Puterea intu-
nericului” mai avusese asemenea suc-
ces).

Nimic nu s-a mai intirnpiat Tnsa n

viata si Tn cariera Anei Luca dupa
triumful ,Candidei”. Fortele ostile.: au
colaborat cu cele ale inertiei. Pesta

toate s-a asternut implacabila si per-
fida, uitarea.

A fost In viatda si Tn teatru sacri-
ficatda, in sensul cel mai nobil al cu-

vantului. Barbati de .calitate s-au o-
prit" atenta ia darurlle ei fizice si su-
fletesti. ' Nici_until Tnsé nu a stat linga
durerea- ei. Fiindca, Ana Luca nu si-a
recunoscut - niciodata vreun ,drept* ;
renuntarea era n felul ei de a fi,
normald, fireasca: Tnvinsa fnainte de
alupta, desi avea toate Tnsusirile pen-
tru a fi biruitoare, nu s-a plins' si
rrid nu a cerut? S-a multumlt sa ser-

veasca.' -. Do
Eleva a lui Paul
Nottara, viata ei s-a confundat , cu
viata |nst|tut|e| pe care a cinstit-o.
A fost si ea una din pietrele de te-
melie ale Nationalului — una din a-
cele valori de” arta care si-au facut un

titlu de glorie din refuzul aplauzelor
ieftine si din dispretul aurului prea
spurcat Am gasit in arhivele Teatru-
lui o-scrisoare Tn care Ana Luca spu-
ne mai frumos si mal nuantat aceste
adevaruri 1

~Fara ambiitii exagerate, fara invi-
die pe'suprematia succeselor si a ro-
lurilor_ mari — pe care, de altfel, m-
prejurarile mi ie-au servit din plln—
pentru mine /Teatrul National din Bu-
curesti a fost, .totul : dragostea cea mai
de pret, familia  sufletului meu,
scopul vietii, farmecul vietii mele. Nu

ot sarha gindesc la trecutul mew
a ceea ce a fost frumos si de pret in
acel trecut, fara sa revad marea cor-
tind a teatrului ridicindu-se ncet, Tn-
spre o salai plina ce. steapta in. ta-
cere, fara: sd resimt acele splendide e-
motii pe care numai_ o premiera le
poate da, acele emotu Tn care devii

puternic, sclipitor, care nu mai
simti ca: picioarele ating pamintul,
chiar si mersul Tl simti ca un zbor,
ca' o lunecare..*

Gusti si a .lui

Desigur, pentru a lega firul acelor
~Splendide emotii* Tndata ce conditiile
au devenit favorabile, diipa_ razboiul
din urma, artista a revenit Tn teatru.

S-a intors pe scena debutului ei, la
Nationalul diii tasi, cu o dorinta de
mpned si cu o' autoritate Tndatd puse
in valoare, A creat, 14 premiera abso-
lutd a piesei lui Mirced Stefaneseu,
»Caruta cu paiate” (1951) rolul postel-
nicesel Pulheria sotia boierului Mano-
fache, fiind |ncred|ntata intr-o distri-

MIZANTROPII L

Dupa cit se pare, reluarea Sa-i
clasicilor dintr-o _perspectiva  trului

moderna tinde sa devinda o ritul unei

preocupare tot mai frecventa
a teatrelor, Dar 0 asemenea
intreprindere implica temeri-
tate, mai ales cind ayem de-a
face cu un colectiv restrins,

supus solicitarilor unui ac-
celerat ritm de activitate, si

recunoastem deci Tea- zare in'Alceste neiduce cu
de stat din Birlad me-
atit de indraznete,
optiuni repertoriale si séconsi-
deram rezultatele Tn functie. de
aceste date.Regia (Cristian Na-
2u) a abordat. textul de pe pozi-
tia unei sobre si responsabile,
nterpretarl a valentelor sati-
rice ale acestuia. Drept, ur-
mare. montarea a mizat pe

gindul

zantropul este un

Notdm ca

pretati
Catalin Rusu, —

la cuvintele
Calinescu, potrivit caruia ~Mi-
iubitor de
oameni care, contrariat Tn no-
bilele sale aspiratii
bolnavit de melancolie".

reusit dialogul
dintre cei doi marchizi
de Decebal

lui G. o

s-a m-

butie exceptionald. A jucat mai apoi
pe GurmédjsKaia din ,Padurea" de Os-
trovski s.a.

Moartea nu i-a mai Tngaduit si se
bucure de succesul filmului ,Citadela
sfaijmata” unde repeta. ntr-un .rol
principal. Titlul de artista emerita i,
s-a decernat pe cind se afla internata
in clinica, unde avea sa se sf“rseasca
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Tn ceasurile ei de smguratate a' cau-
tat alte mijloace, de expresie decit. cete
atit de ostile ei, ale scenei. Si astfel,
s-a nascut poetul si romancierul Ana
Luca. Daca actrita mai, este din cind
tr|but|| vechi, la o reluare, cine |$| mai
amlnte$te de .Candela”, de ,Fumul

calumeiulUi”, de piesa ei ,Pe urmele
soarelui", plesa premiata si jucata de
Teatrul National. Cit despre ,Ciopli-

turi”, al doilea ei volum de versuri,
tlparlt in 1941 la ,Cultura Romaneas-
ca”, am taiat zilele trecute paginile
exemplarulw aflat in Biblioteca Aca-
demiei. (De atunci si piha astazi, ni;
meni nu l-a cercetat) e acelasi autor
a aparut ,Victor, si Ana", cincizeci si
trei de ,cintece". (Edit. ,Forum")..

Reproduc partial, pentru valoarea
lui . testamentard, pentru sigiliul  lui
de arta si pentru vibratia lui de su-
flet un poem dintre cele mai frumoa-
se, pe care l-a scris — notati data,
Tn 1939 ! Parapon.

lartd-ma blajina matusa ! Ca n-am,
batut si am intrat asa, avintata /
Mi-era tare dor si deschid o usa / Tn-
daratul careia sa fiu asteptata. //.Am
venit la tine Moarte sa caut viata /
Nu mai pot sta acolo intre nalucile de
gheata | Mi-e dor de caldurd de tova-
rasi vii | Acolo, pe strazi prin case
sint numai stafii / Sau poate statui
care umbla, roboti / Cu masini pe di-
nauntru de socotit si cu roti | Ziditi
nauntrul orizontului lor 1 Ca viermii
in gogoasa dupa cuptor. / Cind vrei
sa le pipai rostul inchis / Dai cu dege-
tele Tn gol ca Tn vis. / Tn lumea oame-
nilor care se cheama vii, / M-au in-
ghetat vinturile pustii / Risul tau dez-
velit / Tmi spune ca pe tine nu te-am
stingherit / Ce buna esti tu matusica
si apropiata / Oare de’ aceea nu mai
pleacd nimeni, de la tine, niciodata ?

iti multumesc si pentru locul de
mar’'nainte rinduit / Pentru toate vea-
curile daruit 1 Nu ma mai intorc la
oamenii de sus / Macar ca nici ramas
bun nu le-am spus / Ei nici de seama
n-or fi bagat / C-am fost printre din-
sii si c-am plecat.

Dar poemul acesta am dori sa fie
indemn — nu pentru criticii lite-
rarl ocupati cu treburi mai serioase —
ci pentru cititorii iubitori de poezie
autentica, sa caute Tn volumele ei bu-
cati tot atit de realizate, ca ,,Gind se-
nin", ,Adulter", ,Crizalida", ,Vintului
pamantului”, ,Ghicitoare" etc.

Si iatd cum, cautind un artist, cer-
cetind un poet, descoperim, fara si
vrem, o inima care a batut — eterna
si contemporana...

N. CARANDINO

zan se cheltuie. din pacate,
intr-o sarja exterioara Ste-
fan Citu si Virgil Leahu com-
pleteaza o distributie care,
in mare, vadeste generoase
intentii, contracarate Tnsa vio-
lent de o costumatie etero-
gena strident modernizata Si
scenografie  nefunctionala
(Margareta Balas). Un Alceste
pastor mexican, un Philinte
Jjocheu englez, niste marchizi
vienezi de opereta si o Celi-
enena cadina orientald, dis-
perseaza mult prea mult —

inter-  aproape la nivel extradistic
Curta si — o imagine pe care am fi
monolo-  preferat-o, totusi, de epoca,

cind piesa aleasa —' cum este
cazul ,Mizantropului" de Mo-
liere — prezintd reale- difi-
cultdti in ce priveste conver-
tirea ei scenicd. Recunoscuta
drept capodopera a dramatur-

giei franceze si universale, a-
preaciata de totnexegetu ita
cepind cu Boiledu — care ve-
dea Tn Moliere mai ales pe
autorul piesei ,Mizantropul",
— aceasta lucrare dramatica
se Tmplineste Tn planul con-
structiei teatrale intr-un ele-

gant joc de situatii, mai mult
schitate, accentul punindu-se
pe efectul de replica si de
rafinatd cozerie. Cu alte cu-

vinte, spectacolul mizeaza pe
caracterul incisiv al replicilor
(care, dupd cum se stie ex-
prima un virulent rechizito-
riu al moravurilor epocii).
Daca mai adaugam Tnsa la
aspectul semnalat faptul ca
textul, Tn versuri fiind, re-
clama o dexteritate prea pu-
tin cultivatd Tn teatrul nos-
tru astdzi, vom ntelege de
re 0 asemenea montare se
transformd intr-un sever e-
xamen al posibilitatilor _si
dotarilor teatrului care o In-
treprinde.

Cttyint, dind replicii posibi-
litatea de a-si vehicula corect
pretioasa ei Tncarcatura de
idei. Fireste, ar fi fost de do-

rit si 0o nuantare corespunza-
toare a versului, dar aici di-
ficultatea mai Tnainte amin-
tita — a unei destul de firave
experiente — s-a facut sim-
‘titdl Exceptind Tnceputul si
finalul spectacolului, versul
este de prea multe ori rostit
scolareste. Era, totusi, posibil
si altfel, dovada fiind amin-
titul final al spectacolului, T
care atmosfera si Tnfruntarile
dintre personaje sint convin-

gatoare, realizindu-se  mo-
mente de indiscutabil efect,
in general, actul doi este in

mod categoric superior celui
dintii, monoton si concentrind
de fapt, vreo trei din textul
propriu-zis, din care pauzele
au fost Tn mod neinspirat eli-
minate.

Putem vorbi, asadar, si de
pasaje mai reusite, ele fiind
datorate, Tn primul rind, lui
Constantin Doljan, unul din-
tre cei mai dotati tineri ac-
tori ai acestui teatru, inter-
pret subtil, a carui reali-

gul Eliantei, Tn interpretarea
Doinei Preda. O apreciere
calduroasa pentru distinctia
jocului Ligiei Dumitrescu, n
confidenta Celimenei. Cam li-
near Constantin Petrican in
Philinte, Tn timp ce Radu Ca-

n care caz ar fi servit in
mod mult mai fructuos inten-
tiile regizorale, mult mai pu-
tin afectate de demonul ino-
vatiei cu orice pret.

AL. |. FRIDUS

opinii

Se "nttmpla uneori din cauza timpului limitat pe care-|
arer'| "a dispozitie pentru lecturd, in raport cu cantitatea
cartilor pe care am dori sa le citim, sa trecem pe linga
o carte pe care, dacd am cunoaste-o, am iubi-o. Spectaco-
nGatalinej Buzoianu este o |nV|tat|e inteligentd si poe-
ticd laj lectura romanului lui lbriileanu, pentru_cei care
nu, l-au citit si constituie un prilej de meditatie pentru
cei care-l cunosc.

Dupa parerea mea, spectacolul depaseste limitele unei
lecturi dramatice, intrind cu drepturi depline in perime-
trul unei transcriptii scenice a cartii. El ofera o imagine
poeticd- asupra unei lumi Tn care timpul ,pare ca sta pe
loc, prieteneste, impreurtd cu noi". Acel ,timp pierdut”
pe care-l”~retrdim in imaginatie, care se intoarce Tn noi
cu MAdtufit lui de impresii, creand o a doua realitate,
subiectiva, Tn care derulcirea evenimentelor se face cu n-
cetinitorul. Tn acest tihip, al memoriei, oamenii se misca
fantomatic, ' au consistenta impresiei noastre asupra lor,
lucrurile se Tnsufletesc si-si desfac aripile ca Tntr-o pic-
tura de Chagall, inconjurindu-ne, vorbindu-ne.

Observatia eroului cartii, de factura hamletiand, ca
permanenta sa autoanaliza il indeparteaza de actiune, V
instraineaza de real, este foarte prezenta Tn spectacol

Codrescu, |ntepretat de Valerlu Burlacu, se misca cu
voluptate n spatiul meditatiei pare neputincios, stin-
gaci, in relatia sa concretd cu Adela Cu deosebita finete,
actorul a intuit viciul unei asemenea existente care far-
mec#, lipsa de vitalitate a unei asemenea structuri sufle-
testi rafinate.

n interpretarea Violetei Popescu, gratioasa Adela este
senzuala, farmecul si atractia pe care o exercita asupra
lui Codrescu (si asupra noastrd Tn acelasi timp) constau
tocmai Tn faptul ca Adela este o femeie din came si singe,
nu o variantd fantomatica a femeii ideale care existd in
imaginatia- eroului (,nostalgii de amor pentru o_fata fru-
moasa. moarta demult”). Tn spectacol. Adela intinde cu o
infinita gratie un brat cald, care tremura de dragoste
Codrescu, transfera vibratia acestei senzualitati Tn lumea
inghetata a meditatiei sale asupra sensualitatii feminine.

Mi se pare de un deosebit adevar psihologic in evolu-
tia relatiei Adela-Codrescu, senzatia pe care o transmite
actrita 1n final, ca iubirea femeii pentru barbat moare
intuind lipsa de finalitate a iubirii el. Ea se desprinde m
'[g%ret si nostalgie obositda parca de ipoteze si probabili-

Valeriu Burlacu are nobletea si rafinamentul mitin de-
suet al eroului sau, fascineaza Tn lectura meditatiilor, punc-
teaza insa si lipsa de vitalitate a personajului Tn momen-
tele cind o percepe pe Adela senzorial si se indeparteaza
![medlat cu spaima, speriat de orice posibilitate de a ac-
iona

S-a creat in spectacol o atmosfera rarefiata, eu parfum
cehovian, a unui timp care std ne loc, In care energiile
vitale au fost ormte din drumul lor firesc de manifestare
fn exterior, fiind intoarse spre inferior, manifestindu-se n
domeniul analizei si al investioatiei psihologice.

Cheia spectacolului ca |ntelegere a acestei lumi este
scena cu ceasornicarul si sotia sa.

Cei doi actori, Stefan Dancinescu si Reia Ghitescu erau
excelenti nu numai prin admirabila compozitie a celor doua
tipuri, cu minutiozitatea, delicatetea si precizia unor ro-
tite de ceasornic, ci mai ales prin faptul ca ei au trans-
mis publicului, cu mare artd, filozofia acestei lumi, in

care tlmpul se manifestd ca o stare de Tncremenire a ma-
teriei.

Paradoxul:
inta cd nimeni _nu are nevoie de ceas, crearea unor ins-
trumente de masurat timpul pentru o lume care nu are
constiinta curgerii timpului, acest paradox, proiectie mo-
derna asupra absudului existentei, este realizatd cu poe-
zie si distinctie. A fost intuita in paginile cartii o idee
care inscrie ,,Adela" n perimetrul nelinistilor romanului
de analizd de azi: ,Frica de actiune a omului lipsit de
energie impulsivd. Teroarea de raspundere a intelectua-
lului prea lucid si prea mult preocuvat de urmarile fap-
telor lui".

Aceeasi subtilda percepere a esentialului si a_transpu-
nerii sale n imagine scenicA am observat-o si in decor.
G. Dorosenco a sugerat foarte simplu, ca o schitd Tn car-
bune, spatlul Adelel : o gradina publlca unde ,muzica mi-
litard cinta un vals de altidatid" — citeva scaune goale,
un instrument uitat, pupitre cu partituri ramase deshise;
in altd parte salonasul, atit de important acestei lumi,
locul meditatiilor, dlscutlllor controverselor literare, audi-
tillor muzicale; si, In final, doui ecrane e care, se pro-
|ecteaza intr-o unica imagine, Tncremenita parcd, dintr-o
altd erd geologica, peisajul orasului Piatra Neamt.

Pentru cineva mai putin atent, Adela s-ar fi terminat
aici. Spectacolul ofera Tnsa romanul pina la capat. lbra-
ileanu spune: ,iubirea, nebunia fiziologiei, nu se poate
spune toatd decit prin muzicd, fiindca durerea se exprima
prin tipete si muzica e 'glpatul perfectionat. Pictura si
sculptura sint arte inferioare, ele pot reprezenta iubirea,
dar nu o pot exprima. Poezia tine mijlocul pentru ca abia
0 poate exprima (.) Muzica nu e nimic si tine de ordine,
ca tot ce zguduie adincurile insondabile ale fiintei noas-
tre, ca tot ce exagereaza durerea de a trai".

Acest paragraf nu este o simplad observatie a persona-
jului, ci o conceptie estetica a autorului Tnsusi; muzica
intrd in Tnsasi structura acestei lumi, este o dimensiu-.e
sonord a timpului, este sunetul acestor particule de
rarefiat care se lovesc proiectind intr-un spatiu sonor ftip-:
tul acestei existente care se exprima rece, calm, apa"
echilibrat prin cuvinte. As fi dorit pianul pe scena &

n culise. Si nu pentru ca as fi vrut sa vad pianist-.. -~
pentru c& era o componentd importantd a lumii .4- |
Pianistul George Rodi-Foca este nu numai un excelent in-
terpret, dar poseda o capacitate de improvizatie cu t
inedita. Muzica pe care a creat-o pentru Adela nu :"'<
ilustratie a cuvintului, o prelungire sonord a vcct -
consoanelor, ci o |nterpretare a cartii, este cealalta

de care vorbeste Ibraileanu, este tlpatul acela desnzac.:-
duit care ,exagereaza durerea de a trai". Fa-a o
atmosfera Adelei, sunetele umplu spatiul cu o nurit*re. ¢
tristete si o Tncadrare in timp, obsesivi, a acestei ne-nit-
cate, nobile, rafinate, dar neputincioase iubiri. As—~T:ori
muzica din final si veti intelege intrebarea perxmajtdta
-Fost-a, n-a fost, si a fost vis ?*

Spectacolul este un omagiu plin de poezie si d:-:n~’i-
adus lui Ibraileanu.

ANCA OVANEZ

ocupatia lor, reparatia ceasurilor si consti*



muzica romaneasca contemporana

PERMANENTE Sl EFEMERIDE

Stabilirea unor criterii general
valabile de apreciere este prac-
tic imposibila. Sesizarea momen-
telor de cristalizare in structuri
cu perspective de durabilitate a
magmei creatoare aflata in per-
manenta transformare si-n con-
tinud devenire este in ultima in-
stantd o problema de intuitie,
de efort aperceptiv, de buna cre-
dinta si onestitate. Obiectivitatea

absolutd a fost insa si va ra-
mine un apanaj al cenzorului
Timp.

Oricum, dat fiind faptul ca

adevarata viata a unei lucrari
muzicale se releva abia in mo-
mentul executiei, este de datoria
oricarui interpret contemporan
sa-si asume la un moment dat
sarcina unei asemenea materia-
litati sonore, Tmpreuna cu inevi-
tabilul cuantum de risc, legat
atit de valoarea intrinsecd a
muzicii cit si de reactia, greu
de prev zut, a publicului. A-
ceasta din urmd — cunoscind o
infinitate de variante intre cele
doua extreme, cea a refuzului
audierii prin non-participare i
cea a entuziasmului spontan si
sincer — reprezintd un intere-
sant domeniu de investigatie
psihologica, mai ales cind este
disimulata prin aplauze de con-
venienta.

In aceasta ordine de idei, exe-
cutia unor compozitii romanesti
in prima auditie, Tn cadrul unor
concerte recente, dirijate de lon
Baciu (entuziast si competent
Noropagator al noului) merita a
fi semnalata.

Ceea ce ingreuiaza de cele mai
multe ori contactul cu creatia
muzicala actuala este faptul c3,
aproape fiecare lucrare in parte
isi are propriul sau sistem de
referinta fatd de care se cere o
adaptare psihica si  auditiva
prompta initial greu accesibila
atit interpretilor cit si asculta-
torilor. Relatia dintre complexul
sculptural brancusian ,Masa ta-
ceril" si compozitia cu acelasi
nume de Tiberiu Olah pare a
fi de naturd constructiva: o
plasticizara sonora a unor ima-
gini mereu schimbate prin de-
plasarea unui obiectiv imaginar,
realizarea unor variate combi-
natii timbrale, tinzind sa suge-
reze, poate, diverse raporturi
ale volumelor (reprezentate la
compozitor prin grupari instru-

exegeza brancusiana (II)

mentale bine delimitate) sau.
eventual, un joc de Umbre si
lumini. Totusi, independent de

sursa de inspiratie, fie ea plas-
tica, literara sau filozofica, o
compozitie muzicala trebuie sa-si
aiba propria sa ,coloana verte-
brald", care sa-i permita o e-
xistenta de sine statatoare, Greu
de urmarit intr-o prima abor-
dare, prin faptul ca la aparenta
discontinuitate a discursului mu-
zical se adaugd o lungime ex-
cesiva, iritanta pina la istole-
rantd in unele momente de stri-
denta si care, Tn absenta posibi-
litatii imediate de inglobare T
context, se reliefeaza cu o agre-
sivitate sporita determinind o
contrareactie instinctiva de apa-
rare, de recul, ,Masa tacerii'
pare a se condensa ca prin mi-
nune chiar de la a doua audiere,
odatd cu autodezvaluirea unei
stricte logici structurale. Aceasta
logica tine de intelegerea diferi-
telor relatii timbrale, a caror suc-
cesiune este rezultanta conjugarii
calculului cerebral cu sensibilita-
tea, cu simtul dozajului, cu ima-
ginatia coloristica. Trebuie insa
remarcat faptul ca aceasta clari-
ficare formala de pe pozitia celui
ce receptioneaza fenomenul sonor
nu aduce cu sine un plus de e-
motie ci_doar satisfactia unei
intelegeri ca autorul Tsi cunoaste
bine meseria. Avdnd 1n vedere
cd_Tiberiu Olah a compus si lu-
crari de intensa forta emotio-
nala si ca deci nu i se poate
nega capacitatea de a vibra si
de a face pe ascultator sa vi-
breze, nu ne ramine decit sa vu-
nem si pe aceastda compozitie,
ca pe multe altele, eticheta in-
teresant”, cu referire expresa la
procedeele de orchestratie. As-
teptind ca odata cu trecerea ani-
lor si_cu evolutia noastra si a
muzicii _lucrurile sa se clarifice
de la sine.

Prin traditionalismul lor pas-
nic, cele doua poeme vocal-sim-
fonice ,,Omul“ s’ ,Dunare-Duna-
re* de Constantin Palade se si-
tueaza exact la antipod. Abstrac-
tie facind de deficientele de in-
terpretare (... si in aceastd pri-
vinta se impune constatarea ca
felul Tn care evolueazi corul fi-
larmonicii iesene este de-a drep-
tul Tngrijorator; fals, dezimpos-
tat, cu o emisie neomogena, fara
dictie) este evident ca nici con-

ceptul compozitional al acestor
lucrari nu e lipsit de cusur.
Abordarea genului vocal-sim-
fonic de mare anvergura si de
pronuntata coloratura patriotica
presupune in primul rind un
dezvoltat simt dramatic manifes-
tat printr-o inteligenta gradare

tensionald, urmarindu-se relie-
farea cu pregnanta a unor puncte
culminante. Executia Tn -forte'
pe mari spatii sonore. de

exemplu, departe de a trezi en-
tuziasmul, oboseste si crispeaza.
Apoi, vocea umanid se cere_va-
lorificata timbral si menajata n
scopul maximei inteligibilitati a
textului. 1 se mai cere compozi-
torului capacitatea conturarii pu-
ternice a unor sentimente esen-
tiale, caracteristice unor mari
colectivitati umane, legate prtn
interese comune, decl nu un
simplism schematic ci o reala
fortd de generalizare. Toate a-
ceste deziderate au fost satisfa-
cute doar partial de Constantin
Palade. Avind Tn vedere o serie
de reale calitati legate in spe-
cial de inspiratia melodico-ar-
monica si de tratarea corald, sa-
lutard ar fi o refacere si o Im-
bunat tire, care sa le_asigure e-
ficienta in planul artistic si in
cel etic—mobilizator. -

Conceputa spre a ilustra in-
tr-o Tnvesmintare contemporana
vechiul gen al rapsodiei, lu-
crarea ,lzvoade" de Anton Ze-
man cucereste firesc. Compozitia
este spiritualmente romaneasca
avind gratia si transparenta unei
pinze de Grigorescu. (Asemanarea
este sugerata si de tenta impresio-
nista a orchestratiei). Nu lipsesc
nici unele accente viguroase, aspre
chiar, care au rolul unui centru
gravitational prin care masele
fluide se incheagd, capatind pre-
cizie de contur. Melodiile popu-
lare, pastrate Tn toata puritatea
si perfectiunea cizelarii multise-
culare, plutesc parca deasupra
valurilor sonore care le sustin
doar, fara a le altera substanta
si poate cd aceastd solutionare
ingenioasa constituie principalul
merit al lucrarii.

LILIANA GHERMAN

FR. SIRATO :

crochiu

Sau obsesia picturalului. Deci nu
atit tema, ca la ceilalti din grup, cit
exprimarea n sine. S& nu ne Tinsele
cumva cele citeva tablouri in care a-
par tarani, pentru ca tema taraneasca
este la moda si fiecare pictor roman, iul
mare sau mic, chiar daca nu-l cunoaste
prea bine, nu-l intelege prea bine pe
roman, trebuie sa picteze cfi-
teva pinze agreste. Sirato este un ca-
Idfil foarte bine mascat de discursul
social. Tonul dominant al picturii sale
e dat de grija pentru culoare si forma,
mai cu seama pentru culoare, careia
ii rezerva privilegiul
Mai rafinat intelectual decit Dimitres-
cu si chiar decit Tonitza, Sirato va face
din studiul culorii un gest in sine, su-
punindu-si obiectul analizei, asa cum
o face omul de stiintd. Este preferat
acordul de fundamentale, intre rosu si
albastru, de pilda, dar nu cu intentii
dramatice ca
tilnirea celor doua culori forte are ros-
tul tensionarii compozitiei, si nici ma-
la Manet,
sint surdinizate ntr-un acord

taranul

car ca
bastrul

DESPRINDEREA DE MINERAL

Suprafata unei oglinzi pla-
satd de-a dreptul sub unele
versiuni ale Pestilor, sculptati
de Brancusi, are un efect ex-
traordinar cu atit mai puter-
nic, cu cit locul de contact
dintre suprafata ce oglindeste
siforma pestelui este mai in-
fima. Impresia de adincime
fara fund este cu atit maiin-
tensa cu cit reuseste sa aseze
sculpturile sale plutind, fa-
cindu-le sd para detasate de
orice contact pamintesc.

Tipul de contact pe care
Brancusi 1l alege pentru sculp-
tura sa pe soclu este de o im-
portanta covirsitoare la acest
artist. At'ngerea celor doua
suprafete opuse, a bazei infe-
rioare si a obiectului care-1
atinge de sus in jos. evocd
ranortul prin esenta dinamic
care existd ntre b'osfera de-
licatd, roua de viata si greul
pamint mineral Tnve’it de ea.
O sculptura care comporta o
suprafata de contact mai lar-
ga cu soclul ei se poate com-
para cu o planta Tnradacinin-
du-se in pamint. sau cu un
iceberg cu masele sale imen-
se submarine. Prin contrast,
sculpturile ovoidale ale lui
Brancusi se snrijind pe un
singur punct tangential, infim.
Punctul lor de contact cu su-
prafata plana a soclului este
desigur vizibil. Totusi, cen-
trul de gravitate al acestor
sculpturi este astfel incit po-
zitia Tnclinatd care rezulta
exprima o deplina liniste. Insa
alteori Brancusi nu-si aseaza
sculpturile ™ echilibrul lor
natural, la nevoie el contra-
riaza centrul de gravitate al

sculpturii  sale, fixind-o cu a-
jutorul unui stift intr-o pozi-
tie nelinistitd. Rezulta un gest
exprimind efemerul sau feno-
menul unei clipe. Ca si 1n
sculpturile sale, Brancusi da-
dea soclurilor sale sensuri a-
nimiste de origina arhaica.
Aceste sensuri au o ratiune,
pentru ca Tndeplinesc cerinta
primitivd de protectie psihica
asupra unui spirit Tn viata,
Tnaltarea lor deasupra solului
constituie un act de protec-
tie fata de primejdii reale si
imaginare. Materialul din care
sint faurite constituie salasul
natural al spiritului Tnsusi al
sculpturii. In multe cicluri de
cultura cei Tn viata prevad
alimente, unelte, si chiar pa-
pusi-slugi  pentru cei morti.
Tot asa soclurile lui Brancusi
realizeaza un mediu Tnconju-
rator eliberator si de osmoza
pentru orice fenomen vital din
raza lor..

. intre anii 1922 si 1925
soclurile Tn statuara lui Naum
Gabo sint alcatuite mai toate
din discuri ridicate si poli-
sate, uneori netede ca oglin-
zile si foarte apropiate de so-
lutiile descoperite de Bran-
cusi. Amindoi si-au dat sea-
ma spre 1928 ca constructiile
lor, evadind din imaginile ar-
hitehtonicii si ale umanului,
evoluau spre creatii ale ima-
ginatiei pure*, ﬁpg. 35).

..,CU Cit sculptura devine
din ce in ce mai putin tangi-
bild, soclul ramine singurul
element care continud sa ex-
prime prezenta materiala i
substantialitatea entitatii sculp-
tate. Poate cd totodata o pre-

mizad inversa este in curs de
elaborare. Daca Brancusi a
reusit sa integreze soclul n
sculpturile lui, ce poate sa
Tmpiedice ca Tn alte miini,
soclul sa nu devina sculptura?
Asa par lucrurile la minima-
listi*. (pg. 43).

..,Alberto Collies sublinia-
za ca, daca ar fi putut, Bran-
cusi ar fi azvirlitunele din
formele sale in vazduh (Ano-
nymous, 20 Oct. 1964): ,Lucra
cu tot ceea ce stiinta putea
sa-i ofere Tn epoca sa. Eu pot
elibera formele mele sculptu-
rale de gravitate, pentru ca
tehnica a progresat foarte ra-
pid“. (pg. 46).

(Nota trad.. A. Collies a
realizat mai multe sculpturi

IN  ARMONIE

..Intuitia, un concept pri-
mordial bergsonian, sta la o-
riginea adevaratei  sculpturi
vitaliste si nu analiza sau lo-
gica.

Ca idee, vitalismul nu are
limite, ramine mai mult o a-
titudine personala decit o es-
teticd formalizatd. Dacad ini-
tial apare Tn ultimele moda-
litdti de exprimare ale lui
Rodin, si a fost dezvoltata
pina la abstractie de catre
Gaudier-Brezeska si de catre
Brancusi, este important si
subliniem ca vitalismul ain-
fluentat modul de lucru a sute
de sculptori Tn urmatorii 40
de ani.. (pg. 81).

..Unii  oameni * isi creaza
singuri o aureolda mitologica.
Pentru altii, miturile se dez-

din otel plutind Tn aer, susti-
nute fiind de un cimp elec-
tromagnetic).

..Daca Bergson a propus
neo-vitalismul sau drept o
doctrina la Tnceputul veacu-
lui nostru, de ce le-a trebuit

aproape o0 jumatate de secol
criticilor pentru ca sa recu-
noasca vitalismul drept o doc-
trina fundamentala a sculptu-
rii moderne?

Azi cauza apare mai clar.
Gindirea sculptorului ,vitalist"
se Tntemeiaza mai mult pe
un crez intim Tn puterile vie-
tii decit pe o filozofie publi-
ca, apta de a fi extrapolata
in doctrine sau manifeste...

(pg. 79).

CU NATURA

volta in jurul lor ca un curcu-
beu Tn jurul unei ploi. La
Brancusi amindoua s-an 1n-
timplat. Daca la Tnceputul ca-
rierei sale el a refuzat o u-
cenicie patronata de Rodin, a
Tnvatat de la acest maestru
caceeaceeste lumescsi inex-
primabil contine ntotdeauna
Tnceputurile magice ale artei.
Mai mult decit aceasta, cau-
tarea si efortul Tn creatia ar-
tistica sint de nedespartit; a
permite ca una din aceste
laturi s& domine sau sa e-
vadeze din armonia necesard
operei Tnseamna a-i distruge
vitalitatea. Intr-un fel Bran-
cusi personifica dorinta pro-
funda a civilizatiei noastre de
a fi totodatd moderna si tra-
ditionalista si sa foloseasca iz-

Printre dealuri”

SIRATO

ditul

meditatiilor sale.

unele

naturii

la Delacroix, unde Tn- air,

unde rosul si al-

voarele de viatda din aceste
doud lumi. Prieteni si biografi
ai sculptorului au colectionat
vorbe cu duh ale lui, aforis-

me si remarci. Inmanun-
chiate, ele rezuma fi-
lozofia lui  privitda prin

MITICUI

Mitul cuprinde talentul de
a juca un rol, astfel incit dra-
ma devine mai cautata decit
realitatea goald. In acest sens,
felul cum Brancusi, spre ba-
trinete, isi primea vizitatorii
era o performanta in apune
n valoare sculpturile sale. Ca
element mitic (si folosesc aci
cuvintul mitic in sensul cel
mai naiv si mai putin provo-
cator — anume 1n loc de cu-
vintul ,imagine", care este
Tntinat de acceptiunea sa mo-
derna, tehnologica) aparitia
lui Bréncusi constituia o per-
fectiune a genului. Era rabe-
git din cauza virstei, de-a
dreptul mic de statura si de-
licat, incet dar activ, asacum
sint batrinii care se bucura
de viata, amintind spiridusii
din basme, cu barba sa alba
si caciula de blana de miel,
amabil dar rezervat fata de
strdini. La o prima vizita,
conversatia se orienta repede
spre vizionarea operelor adu-
nate Tn atelier. Aceasta ins-
cenare destinata ,animarii"
sculpturilor se desfasura cu
solemnitatea unui ritual care
ne aminteste micul dans al lui
Soalanzani din ,Povestile" lui
Hoffman. in care inventato-
rul paseste de la o figura la
alta dcclansindu-le pe rind
mecanismele lor  automate.
Brancusi azvirlea de o parte
si de alta cdmesile aparind
sculpturile de praf, dezvelin-
du-le in sclipirile polisajului
lor incandescent, Tn succesiu-

burghez nobil. Sirato juxtapune rece,
in virtutea calculului
adesea culorile de caldura sufleteas-
cd, pastrindu-le aproape in fintregime
stralucirea sticloasa. Intlinirea albastru-
ultramarin cu galbenul citron so-
cheaza neplacut in naturile moarte cu
flori si aceasta poate nu atit prin ine-
combinatiei, oft mai ales prin
pastrafea aspectului sticlos al petelor
de culoare,
care Tmbraca chiar si culorile aparent
de neimpacat. In naturile moarte ob-
sesia analizei,
este evidentd. Ceea ce Tnsa aici ra-
mine confectionare mentalda, in peisa-
jele dobrogene, sub soare, si chiar in
interioare cu femei
culorile, in distribuirea lor, lasa impre-
sia firescului.
deci e substantiald, atenuind
calculul. Aici da, iin lucrarile de pleine
Sirato este mare maestru. Prin
ele, si numai prin ele, el se alatura
seriei celor faimosi.

mental, lipsind

prin absenta anvelopei,

a calculului cromatic

orientale,

Sugestia nemijlocita a

VAL GHEORGHIU

sute de fatete. In esenta, a-
ceasta filozofie se poate re-
zuma prin aceste cuvinte ale
lui: ,Omul trebuie sa tra-
iasca Tn armonie cu natura:
sculptura mea oglindeste o
astfel de cununie”, (pg. 83).

BRANCUSIAN

nea calculatd a unui actor
care stie sa pregateasca fie-
care efect ce urmeazad. In a-
telierul cu Tnaltele sale ve-
riere, atunci cind razele soa-
relui treceau prin aer, sculp-
turile se transformau in co-
rabii si vase de lumina A-
ceastd atmosfera era ceea ce
cauta Brancusi, Tntr-un gind
de paginism senin, un adeva-
rat leac pentru o lume marto-
ra a prea multor religii fal-
se. Atelierul lui Brancusi era
n adevaratul sens al cuvin-
tului un templu al sensuali-
tatii pure.

Pentru a cerceta in adin-
cime miticul brancusian, este
de prisos sa se insiste asupra
radacinilor sale folclorice, sa
se insiste asupra arhetipuri-
lor ce bineinteles ies de-a-
dreptul din legendele din co-
pilaria sa, cu prelucrarea din-
adins fina, ba dinadins abia
cioplita a materialelor sale,
sau dorinta Tndragostitului de
naturd pentru simplitate, toate
acestea nu sint altceva de-
cit aspecte ale vitalismului.
Gestica, nu reprezentarea, ve-
hiculeaza aceste taine ale vie-
tii. Principiile dialecticii sta-
tuare brancusiene se rezuma
Tntr-o contopire a unei preci-
zii aducind aminte poate pre-
cizia masinilor, dar coborind
fn adincuri, Tntr-o Tnradaci-
nare totald a simtamintelor
sale Tn pamint.

TRETIE PALEOLOG
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sopranii mor in stele

Deci mai avem sub frunte un unic ochi de jad
otravitor si rece ca o destramare,

privim adine lumina din ceruri si din iad

prin evlavioasa lume in schimbare.

Nepaminteasca raza ne vrea un timp prea scurt
si-apoi ne degradeaza-n voci sublime,

de parca respiratia s-ar fi schimbat in furt

sub marele holou de-ntunecime.

Metamorfoza carnii ne devasteaza blind
si noi simtim sageata eroticd in vine,
sopranii mor in stele si totu-i ca si cind
ar fi venit un ins din lumi straine.

Atunci plonjam deodata in starile de vitiu
pindind inselatoarea lumina din april

si sufletele noastre pornesc in exercitiu
hulind acest destin viril.

vasul fantoma

Totul era impietrit si amorf. Ratacitoare victime
prin jaful marii, trupuri stravezii mult inselate
de lund pluteau catre alte tarimuri, exod

al iluziilor, pendulare prin negrele porti ale apei
cu gindul la prea fericitele stinci si esecuri.

Cei mai fragili navigau deasupra propriului trup,
cei mai batrini aprindeau in chipuri slutite
ochiul iluziei, neputinciosii din porturi injurau

cu gura inchisd, mateloti incendiati de pacate
ascultau comenzile strimbe suierate-n rastimpuri
de-un capitan far chip si nevazator.

Vas risipit intre valuri si ceruri si alge

ca un mare infirm aflat in cautare de leacuri
pe tarmuri pustii, soarele surd si roscat
peste trupuri ajunse-n declin, punte informa,
sobolani dezertori si toti blestematii Cetatii
urcau spre nefiintd ntinerind nemernic

intr-o lungd, prelunga si fara sfirsit navigare.

Vesnicia. Coloane de apa verzuie-n amurg,
de nicdieri izbavirea, in trimbiti al noudlea val
orizont al repaosului, nemiscare si haos,
adulmecind mutilatii acestui exod nefiresc.

Aici se opresc Tnsemnarile mele, Jurnalul de bord
va lua calea marii. Sticla, ceara rosie

pregatite sint toate. Binecuvintat fie cel

ce citind la lumina tortei sale aceste cuvinte

se va ruga nevazutului zeu al adincului

sa trimitd asupra-ne o nelumeasca furtuna.

gradina

Cum s3d nu credem 1in puritatea acestei gradini
cind noi Tnsine am fost pomii ei intr-o noapte,
martori tacuti ai melancoliei fructelor cazatoare
intr-un destin de novembre ? Cum sa nu credem
cind unica noastrda sansa era gradina, pentru c4,
am uitat sd va spun, era o gradind nemaivazuta
plina de stele fructifere care urmau sa dispara
glorios, plind de pdasari cintatoare calatorind

in urma stelelor si plind de umbrele noastre.

Cum sa nu credem Tn puritatea acestei gradini
cind tot ce supravietuieste in noi : intimplarea,
orgoliul, inocenta, hazardul, risipa, totul

era Tngropat in acest pamint linistit, nerascolit
de trecerea vreunei ape repezi. Era o gradina
cu rani duioase care urmau sa se vindece

si plinda de umbrele umbrelor noastre.

Talmacitorul, cel pe care l-am rugat in genunchi
sa desluseasca semnele acestui vis, a tacut,
ne-a privit cu luare aminte :
prevesteau ochii sdi. Fruntea datinindu-si a spus
ca asemenea vis se afla mai presus de puterea
inzestrarilor sale magnetice. Dar cu totii am stiut
adevarul. Am fugit, ne-am ascuns.

De-atunci alergam inspre taina gradinii din vis,
drumul trece prin locuri stincoase, prin frig
si prin arsiti. Oare e drept ca aceasta gradina
sa se arate o singura data in vis,

numai in vis, gradina...

elan

Un claun dureros isi strimba spre noi reflectorul
si ploud cu prieteni si ninge peste frunti,
singuratice glasuri se zbat sa-nchege corul
strivit prea mult de goana barbatilor carunti,
elanuri degradate in drum spre altda casa

se regasesc sub ploaie, se schimba si descresc,
noi asteptam zadarnic ninsoarea fabuloasa

din care-ar fi sa iasa trup regesc.

Purtdam o mostenire ca pe-un regat de fum,

la capatul oglinzii am fost cindva frumosi,

dar ploia ne debarca pe-un laturalnic drum

si din trompete sund claunii durerosi.

Arena ne cuprinde cu brat de rumegus,
bataile de inimi dispar in zidul lent,

o aripa de inger s-a prefacut in plus

intr-un final de drum adolescent.

mild, durere si spaima

omisia de ancheta —
instituitd imediat dqué
t

scandal — a stabilit,
printre _altele, cele ce
urmeaza *

.Este adevarat ca Ila
sedlnta de analizd a specta-
colului cu piesa Regele
Lear. tovarasul Tudor Nas-
tase, inspector la Comitetul
provizoriu al Sfatului popular
Bucuresti, nu s-a orientat just.
De asemeni, este adevarat ca,
in interventia sa, a dat o in-
terpretare exageratd observa-
tiel lui Dobroliubov, potrivit
careia Shakespeare, autorul
piesei, ar fi construit textul
ntr-un mod cit se poate de
defectuos, pierzind, de pilda,
n valmasagul actiunii drama-
tice, un personaj atit de im-
portant cum este Nebunul,
exponent al umorului si al
ntelepciunii populare. Si, n
sfirsit, este foarte adevarat ca
|nspectorul Nastase nu tre-

buia sa irite colectivul de in-
terpreti, propunind. in vede-
rea lichidarii  slabiciunilor
textului, cu numai o zi Tna-
inte de premierd, refacerea
radicala a fintregului specta-
col. Toate acestea, Tnsa nu
scuza Tntru nimic noua iesi-
re huliganica a actorului lon
lonescu - Cioplea, interpretul
rolului principal — un actor
virstnic si talentat de altfel,
dar foarte impulsiv_— care,
nu numai ca a folosit tot fe-
lul de epitete injurioase la a-
dresa  inspectorului_  Tudor
Nastase, ca bundoara .idiot",
.cretin' si .magarl*, ce, even-
tual, ar putea fi trecute cu ve-
derea, daca tinem seama de
Ilmbajul utilizat actualmente
n mod curent In lumea teatre-
lor, dar I-a si bruscat netova-
raseste, provocindu-i spargerea
arcadei si fractura maxilarului
inferior. In consecintd, pentru
a se da un exemplu cit mai
drastic si pentru a se evita de
acum Tnainte astfel de mani-
festari, recomandam onoratu-
lui Minister...*.

Exemplul dat a fost, intr-a-
devar, din cale afara de dras-
tic.

In timp ce inspectorul Tu-
dor Nastase s-a ales cu o
mustrare in scris si cu tre-
cerea de la sectia culturala
la cea comerciald, Tnsarcinat
fiind cu perceperea taxelor
de la producatorii particulari
veniti Tn piatd la Matache
Macelaru, lon lonescu-Cio-
plea s-a ales cu doud sancti-
uni dintre cele mai grave.
Pe de o parte, a fost scos
din rolul Regelui Lear — rol
de capetenie pentru orice ca-
riera actoriceasca — pe ca-
re 1l pindise, cu o nerdbdare
crescindd, stagiuni de-a_rin-
dul, pina n pragul virstei
de patruzeci de ani. lar pe
de alta parte, dupda ce s-a
vorbit ca va fi scos defini-

tiv din viata teatrald, a fost
transferat disciplinar ntr-un
teatru din provincie, la opt
sute de kilometri nord de
Bucurestiul sau natal si de
casuta parinteasca pitita n
mijlocul celei mai frumoase
gradini cu meri, peri, caisi
si zarzavaturi din Dudesti-
Cioplea.

— Orice ai zice, lonescu-
le, trebuie sa recunosti ca
ai. totusi multda bafta i-a
spus fostul siu director, sem-
nindu-i transferul.

— Care bafta, tovarase di-
rector ? s-a cainat lonescu-
Cioplea. Sa fii Tnmormintat
de viu tocmai la dracu-n
praznic, in celalalt cap al
tarii ?

— Esti teribil, pe cuvintul
meu! Nu-ti dai seama? In
loc sa stai la pirnaie, pleci

intr-un oras fermecator, cu
numai opt mii de locuitori
dar cu o intensa viata cul-
turald si cu o bucatarie vie-
neza cum nu s-a mai pome-
nit. unde vei fi primit cu
bratele deschise si de unde,
daca te porti cumsecade si
faci un rol ca lumea, te Tn-
torci_ la Bucuresti cit ai ba-
te din palme.

Asa ar fi fost daca..

De primit, l-au primit cu
bratele deschise; de jucat, e
drept, la Tnceput a jucat si
chiar a facut un rol mare;
insd la Bucuresti tot nu s-a
mai fntors, raminind acolo
peste douazeC| de stagiuni,
adicd pind la pensionare, de-
oarece...

Este greu sd reusesti Tn
teatru, mai ales daca esti un
om dintr-o bucata ca lon lo-
nescu-Cioplea si nu poti sa
suporti neadevarul, ipocrizia,

lucraturile de culise si nde-
osebi lipsa de modestie |

2.

Intiia ciocnire a avut-o cu
secretarul literar, un mara-
muresean cinstit si  sirgum-
cios ca o albind, dar care
pricepea anevoie lucrurile.

— Maestrul lon lonescu-
Cioplea ? l-a Tintrebat acesta,
ridieindu-se n picioare, de
cum l-a vazut intrind re 11-
Sa.

lon lonescu-Cioplea a glu-
mit, fara sa prevada conse-
cmtele

MORMINTUL
REGELUI

— Doamne fereste! lon lo-
nescu-Cioplea a murit de
doud luni. L-a mincat buca-
tica cu bucatica tovarasul
Tudor Nastase din Piata Ma-
tache Ma&celaru. Eu sint Ma-
iestatea Sa Regele Lear! A-
sa ma cheama si asa vreau
s3 ma cheme! Ai inteles ?

— Aha! Am finteles! a
raspuns zimbind si clipind
conspirativ din ochi secre-
tarul literar. lon lonescu-
Cioplea a murit si e bine sa
nu-i mai pomenim numele.

Peste doud saptamini, cind
a aparut afisul viitoarei pre-
miere, lon lonescu-Ciopleaa
ramas ca traznit. Figurasub
numele de M. Selir.

— Ce-i asta? l-a intrebat
furios pe secretarul literar.

— Pseudonimul indicat de
dumneavoastra, i-a raspuns
cu o feciorelnica nevinovatie
secretarul literar. Va supdra
ca l-am stilizat si retrans-
cris fonetic, pe roméneste ?

L-a privit lung si i-a spus,
prieteneste, doar atit

— Ba&, da timpit mai esti !

De atunci, secretarul lite-
rar nu l-a mai salutat nicio-
data.

Si tot de atunci, toata lu-
mea din teatru i-a spus, mai
ntii  amuzindu-se iar apoila
modul cel mai respectuos cu
putintd, Tn semn de discreta
solidarizare cu el, actorul a-
tit de cinstit si atit de cum-
secade dar atit de greu in-
cercat de soarta, Regele
Lear, Tn timp ce pe afise a
figurat — atunci cind nu se
putea altfel si trebuia nea-
parat sa figureze — sub pse-
udonimul de M. Selir.

A doua neintelegere a a-
vut-o cu primul-regizor, un
tinerel Tnalt si subtire, proas-
pat absolvent de institut, ve-
nit cu putin timp Tnainte tot
de la Bucuresti si purtind
Tnsemnele modei ce urma nu
peste multda vreme sd vina:
0 barba caraghios de lunga,
crescutd pind la  centura
prinsa 1intr-o catarama gal-
bend cu cap de mort, o blu-
zda de crepe de Chine
multicolora si niste panta-
loni albastri, nemaipomenit
de strimti, gata clipa de cli-
pa sa plezneasca, rezultati
dintr-o sumedenie de petice
cusute cu sfoara de Manila.

— Maiestate ! i s-a adresat
el, apucindu-1 foarte famili-
ar de brat. Je suis tres con-
tent que vous veniez ici.

u pricep.

— Ai sd pricepi _Tindata.
Pun in scend cea mai groza-
va piesa contemporana roma-
neasca : Asaltul batalionului
de infanterie. O pun, te rog
sa ma crezi, numai pentru
cd ma bazez pe dumneata in
rolul principal, cel al coman-
dantului de batalion. Esti
exact ce-mi trebuie. Vous
avez cumula toutes les fonc-
tions artistique, adicad posezi
toate Tnsusirile bio-psiho-fi-
zice necesare : esti zdravan si
ciolanos, ai tinuta de ofiter
superior si_voce splendida de
bas care vira spaima in dus-
man. Rolul asta, mai ales
dacd-1 lucrezi cu mine, va
iesi ceva ..je veux dire... fan-
tastic. Ce zici ?

— Sa ma tai si tot nu pri-
cep !

— Ne dites pas de_sotties...
Cum nu pricepi? Iti prega-
tesc terenul ca si dai lovi-
tura.

Regele Lear a facut niste
ochi mari, dar mari de tot.

— Tu? Mie?
— Da.
— 'ai sictir |

Si i-a Intors spatele.

Drept care, suparat foc, pri-
mul regizor a luat hotarirea
de a nu-1 mai distribui n
nici o piesa, Tn afara de
Asaltul batalionului de infan-
terie, care era gata sa intre
n repetitie si a carei distri-
butie fusese tocmai afisata.
In plus, a mai hotarit_cain
aceastd prima si ultima pie-
sd Tn care joacd sd nu-i dea
absolut nici o Tndrumare si

sa-1 lase sa se descurce de
unul singur, cum o sti.

Dar, vulpe batrina, Regele
l.ear a intuit miscarea  si
peste trei saptamini, la pre-
mierd, s-a descurcat Tntr-un

chip cit se poate de ingenios.
Profitind de faptul ca pri-
mul-regizor era ocupat pina
peste cap cu amplasarea tru-
pelor si cu minutioasa dozare

a efectelor pirotehnice, si-a
reficut pe loc si in intregi-
me textul, addugind, acolo
unde i s-a parut ca el sufera
de platitudine ori de mono-
tonie, toate replicile de mare

efect din Regele Lear, ceeace
a dat intregului spectacol un
masiv surplus de poezie si
de intelectualitate. Ca de pil-
da — spre a cita doar unul
din momentele mai reprezen-
tative — 1in tabloul al sap-
tesprezecelea din actul  doi
c¢ind, in loc sa-i strige dus-
manului doborit dintr-un sin-
gur si schematic foc de pis-
tol ,Mori, bestie imperialis-
ta“ si ,Mori, javra turbata
ce esti I“, comandantul de ba-
talion i-a soptit degajat si i-
ronic, descércind ritmic n el
toate cartusele din magazie
— adica, un cartus si o pro-
pozitie, apoi iardsi o propo-
zitie si un cartus — replici
de o mare frumusete filoso-
fic-literara, ca ,,Vazu5| ce pa-
tisi, Mylord ?*, sau ,Sa-ti fie
de Tnvatatura de minte, fiinta
nelegiuitd, zamislita din n-
tuneric si nutritd cu lacrimi
si singe!”, sau ,Na! Simte
si tu acum ce simt toti na-
pastuitii 1.

Spectacolul s-a bucurat de
un imens succes datoritd, de-
sigur, Tnainte de toate, inter-
pretului principal

Urmarea ? Pentru fintiia
oard, dupa nu se mai stie
citi ani, s-a aplaudat furtu-
nos, la scena deschisa si
chiar de catre persoanele a-
flate Tn lojile oficiale. Si tot
pentru intiia oara, dupa nu
se mai stie citi ani, aceste
persoane, Tn frunte cu vice-
presedintele Bazil P. Muste-
tiu de la Primarie, au accep-
tat, Tn semn de omagiu adre-

sat marelui |nterpret venit de
la Bucuresti, sa participe si
ele la tradltlonalul banchet

organizat dupd fiecare pre-
mierda Tn saloanele cafenelei-
restaurant Furnica, fosta pe

vremea imperiului habsbur-
gie, cind a concertat aici ves-
titul Franz Suppa A vidam
kis tucsBk, sau in traducere
romaneascd, La greierele mic
ti vesel.

Din nefericire, Tnsa, de a-
bia descins in oras si neo-
bisnuit cu traditiile de aici,
excelentul interpret al co-
mandantului de batalion nu
si-a dat seama de marea
semnificatie a acestui gest, a
acestui generos credit moral
ce i s-a acordat, ceea ce a

dus la cea de a treia si cea
mai grava neintelegere, de
asta data cu oficialitatile cul-

turale locale si personal cu
vice-presedintele  Bazil P.
Mustetiu.

Banchetul a nceput intr-o
atmosfera sarbatoreasca si po-
trivit tipicului  traditional:
invitatii au fost asezati la
mesele dispuse Tn forma de
potcoava intr-o ordine Tn
prealabil bine chibzuitd; un
grup de copii fruntasi la n-

vatatura le-au oferit flori si
au recitat poezii de Th. Ne-
culuta: orchestra semi-sim-
fonicda a combinatului textil
Mosorul, condusa de maestrul
Romeo Tufanici, care nu fu-
sese chemat Tnca la Filarmo-
nica din Moulhouse, a into-
nat marsul marinarilor din

opereta Vint de libertate;
dupa care, trei chelneri n
frac, printre ei numarindu-se
si Johann von Hubb, fostul
proprietar al localului hote-
lului, au adus, pe masivele
tavi_de argint cumpdrate de
bunicul lui Hubb Tnaintea vi-
zitei Tn oras a Arhiducelui

LEAR

Ferdinand, aperitivele iscusit
ascunse Tn aspic si rachiul
curat de piersici, singura
bautura ce se fabrica Tn anii
aceia de dupa cel de al doi-
lea rdazboi mondial; si, bine-
inteles, au Tnceput cuvintari-
le, scrise de mai Tnainte, toti
vorbitorii referindu-se cu pre-
cadere la lon lonescu-Cioplea
si la cazul sau..

Doamne, cite nu s-au mai
spus! Sure crescinda uimire
sl _stupefactie a sarbdtoritu-
lui, care, nestiind ce sa mai
faca deserta pahar dupa pa-
har, doar-doar s-o putea as-y
cunde Tindaratul aromei ra-
chiului de piersici. Profeso-
rul de istorie lustin Cirlan, cel
ce a facut luminda Tn cazul

eroului Antonie Tale si a des-
coperit natul in care a dormit
Franz Suppd, |-a comnarat cu
Ovidiu si a spus ca in glasul
comandantului de batalion a
auzit narca talazuirea marii
si ecoul Ponticelor. Sculptorul
Jacaues Bozdronga, _autorul
statuii lui Antonie Tale, l-a
comparat cu Andra Chenier
si a Tncheiat cu cuvintele
rostite de acesta Tnainte de
a fi decapitat: ,,J’avais pour-
tant quelque chose Ia  Scri-
itorul Arcadie Patirlaga a
vorbit, ea de obicei, in para-
bole, facind o analiza a poe-
ziei Minciuna sta cu recele la
masa de Vlahuta. Numai pri-
mul regizor, vorbind liber, a
vrut sa vire citeva fitile, dar

s-a lansat si Tn unele afirma-
tii eu caracter vadit idealist,
combdatute Tnsa ne loc de cri-
ticul teatral Valeriu 1. V.
Soorlarcea, Tn urma unui semn
discret al vice-presedintelui
Mustetiu.

— Joc, nimic de zis, bun!
a Spus pHmuI reffizor.  Dar
joc emergent. Adina bazat nu
pe studiu profund, ci pe un
talent nativ exrentional, Tnhsa,
din pécate, insuficient culti-
vat. deoarece, sd& nu uitdm,
interpretul acte o victima a
vechiului regim, care nu i-a

Tngaduit sa-si cultive talen-
tul. constringindu-1 sa fTnde-
plineasca o meserie oarecare,
mi se nare de barbier.. Tatd
de ce saltul calitativ este snon-
tan si imprevizibil, sugerind,

e coordonate axiologice rea-
e. degaiarea. absenta de
facto a acumularilor canti-
tative. Tata de ce..

— Pardon! I-a intrerunt Va-
leriu T. v Scodarcea. Aici nu
e vorba de acumulari canti-
tative si de explozii calitative.
F vorba ca ne aflam in fata
interpretului ideal al eroului
pozitiv, cu atitudinea cea mai
Justa fata de acesta, aintind
publicului, ca un veritabil ar-
tist-cetatean ce este, sa adop-
te o atitudine corespunzatoa-
re, in sensul nu emergent, nu
spontan si nu imprevizibil, ci
n conditiile sensului veridic
al cunoasterii stiintifice. Caci
asa cum a aratat si tovarasul
vice-nresedinte Bazil P. Mus-
tetiu ntr-o prelegere la Uni-
versitatea populara...

— Lasa-ma pe mine! a
spus, intervenind in discutie,
vice-presedintele Problema nu
se pune la modul teoretic, ci
practic. Ce trebuie scos. Thain-
te de toate. In evidenta? De-
sigur faptul ca sintem in ge-
nera] destul de multumiti de
comportarea in teatru si n
societate a tovarasului Tones-
cu, de semnele concrete de
calnta de eforturile depuse
pentru a se reabilita. Sperdam



hi saptamiiile ce urmeaza si
in prima parte a lunii iulie
a.c. vom putea viziona la sa-
la si la gradina cinematogra-
fului Victoria filmele :

TRECI PRAGUL, realizat
de studiourile sovietice in
regia lui Richard Viktorov.
Din distributie fac parte
tinerii actori Evgheni Ka-
relski, Irina Koropkova.

Un film despre preocupa-
rile si idealurile tineretului
scolar ajuns la virsta cind
strece pragul* si  trebuie
sa-si aleaga un drum, o me-
serie pentru care simte ma-
rea chemare.

RIAT VESTUL copro-
ductie italo-spaniola. Film
parodie, ai carui realizatori
au fost preocupati in pri-
mul rind de comicul nara-
tiunii, de spectaculozitatea
si inventivitatea gagurilor

la care a participat si cam-
pionul mondial la lupte li-
bere Hercules Cortez. Un
film de pur divertisment.

Cinematograful Republica ar<
in repertoriu :

DOMICILIUL CONJUGAL,
coproductie franco-italiana,
Regia: Francois Truffaut,
este a patra serie din cic-
lul de filme care urmaresc
destinul tinarului Antoine
Doinei interpretat de Jean
Pierre Leaud cu un joc
simplu, fermecator.

Primul film a fost lucrat
in 1959 intitulat ,Cele 400
de lovituri* continuat cu
.Dragostea la 20 de ani* fi
LSarutari furate*. Acest al
patrulea si ultim episod Tn-
chide stralucit seria. Fil-
mul se Tnscrie Tn marea
traditie a cinematografului
populist si intimist francez.
Este un film amuzant si
fermecator.

CRONOMETRU!. — pro-
ductie a studiourilor ,Len-
film*. Ultimul meci al unui

Ultimii ani ai cincinalului trecut consti-
tuie pentru UZINA MECANICA NICOLINA
IASI un veritabil act de nastere al unei noi
Tntreprinderi. Tn locul unui vechi atelier de
reparat locomotive si vagoane s-a ridicat o
puternica uzina constructoare de masini.
Reprofilarea s-a facut cu eforturi materiale
si spirituale. Tnsemnate investitii pentru n-
locuirea masinilor uzate cu noi utilaje s-a
facut an de an. Noi spatii de productie au
necesitat investitii foarte importante, Ser-
viciile de conceptie Tneadrate cu specialisti
de Tnalta calificare asigura documentatiile
tehnice de executie necesare realizarii pro-
duselor planificate.

Astfel, uzina se poate mindri cu execu-
tarea unor produse din noul J)rofil, din care
unele cu un grad Tnaintat de complexitate
si tehnicitate.

Nu trebuie uitat faptul ca Uzina Meca-
nica Nicolina lasi, prin specificul productiei,
este 0 mare consumatoare de metal, iar
preocuparea Tntregului colectiv este Tmbu-
natatirea continua a tehnologiei, Tn scopul
economisirii de metale.

Dezvoltarea continud a industriei con-
structoare de masini a pus in fata colecti-
vului uzinei sarcini sporite legate de cerin-
tele economiei nationale.

Pentru anii 1971—1973 s-a prevazut un
volum de investitii sporit, care va asigura
o crestere la masini si utilaje de construc-
tie si constructii de drumuri de peste trei
ori.

In cadrul planului cincinal productia mar-
fa fabricata va spori an de an. Astfel, in
anul 1975 sporul fata de anul 1970 va fi
de 57»0.

Trebuie de remarcat faptul ca uzina, cu
toate ca nu are Tn noul profil boghiuri pentru
vagoane, totusi tinind seama de cerintele la
export a diferitelor tipuri de vagoane, a
reusit sa fabrice diverse tipuri :

intens

— boghjuri pentru vagoane tip Gondola
ce se fabrica si Tn prezent.

— boghiuri pentru vagoane Cuba, fabrica-
te Tn anii precedenti. '

— Tn anul acesta se fabrica boghiuri pen-
tru Republica Populard Polond si pentru
Republica Democrata Germana.

in acelasi timp, Uzina a asimilat si fabri-
cat o serie de utilaje specifice unitatilor dip
constructii si lucrarilor rutiere :

— centrala de beton de 60.000

— centrala de beton de 30.000

— centrala mobila de beton
m.c. anual.

— instalatii transportabile pentru reparat
mixturi asfaltice cu o capacitate de 35—40
tlh. pentru santierele de constructii de dru-
muri.

— turbofreze pentru zapada.

— screpere tractate de 3 mc. si 8 m.

— fncdrcatori cu cupa de 08 mc. si 16
mc. montat pe tractor S 651, utilizate pen-
tru manipularea materialelor de constructii.

— sceper pe cablu de 15 m.c. si 3 m.c.

— nivelator cu cablu lung.

— topitor de bitum.

— malaxor mecanic.

— statie 'de preparat mixturi asfaltice
(RIT).

— uscator mecanic (R I1I).
toate ntrebuintate cu succes Tn moderniza-
rea drumurilor.

— silozuri pentru ciment de 25 si 81 tone.

— silozuri metalice pentru ciment Tn vrac
de 250 tone.

Uzina continua sa fabrice echipamente
buldozer si scarificatoare montate pe trac-
tor S 651 cerute pe piata externa, fiind din
ce In ce mai apreciate, etc.



DE MATERIAL RULAW

Necesitatile cresterii  productiei a impus, n ultimii
ani, Tn intreprinderea ,Progresul" specializarea procesului

tehnologic. . . . _ .
Astfel, se fabrica acum o gama larga de obiecte, iar
datorita dotarii tehnice recente s-a atins si un prag supe-
rior _al calitatii. o - L
intreprinderea executa si reparatii de utilaje, produce
unele subansamble si executa unele utilaje unicate.
Dezvoltarea rapida a ntreprinderii precum si diversi-
ficarea produselor cU destinatia pentru fondul pietii au

impus adaptarea unei_metode concrete de prezentare a
marfii Tn fata cumparatorilor. Tn acest scop a fost infiin-

tat in Piata Halei un magazin de prezentare si desfacere
a produselor industriei locale.

Acest magazin constituie de fapt o expozitie perma-
nenta a produselor pe care le fabrica industria locala.

De aici se poate procura in tot cursul anului de la
cele mai marunte articole necesare Tn orice gospodarie ca:
lighene cositorite, balii rufe, cazane pentru rufe, crampoa-
ne pentru galerii, balamale de toate tipurile, masini de
gatit, pind la mobilier divers ca: mobila de bucatarie de
mai multe tipuri: Catrinel | si Il, Marina | si Il, cana-
pele recamier tip Mihaela, cuiere de perete, si alte multe

articole.

N'TREPRINDEREA.

Curind dupa razboi, echipe-
le Atelierelor C.F.R. Pascani,
nu mai puteau face fata noi-

lor cerinte tehnice. De pe a-
tunci, s-a pus un accent deo-
sebit pe necesitatea de a se

Tnlocui utilajele uzate, de sla-
ba productivitate.

Din anul 1949 a inceput con-
struirea sectiei de reparatii a
vagoanelor de calatori. Era

prima mare realizare din A-
teliere Tn anii constructiei so-
cialismului. Procesul de repa-

ratii a crescut atit cantitativ
cit si calitativ. Intre anii
1950—1960 s-a renovat si con-
struit Tntreg spatiul de lucru
al sectiilor de vopsit, tapite-
rie, s-a dotat cu masini gi in-
stalatii noi Atelierul pentru
reparat masini-unelte cit si
Atelierul de reparat masini
electrice.  Prin  constructia
halei R.K. (Reparatii capitale)
pentru vagoane marfa s-a in-
laturat sistemul neproductiv
de lucru.

Vagoanele pentru reparatii
sint ridicate cu  macaralele
electrice si lasate pe caru-
cioare metalice mobile.

Boghiurile  reprezinta o
realizare foarte mare, asigu-
rand necesarul si pentru co-
menzile interne cit si pentru
export. Prin construirea noii
sectii de arcurarie s-a reusit
a se evita aducerea din alte
uzine a acestui important sub-
ansamblu.

In acest interval, Atelierele
Pascani trec la o faza de
specializare. Adincirea speci-
alizarii conduce la dezvolta-
rea si la perfectionarea tehni-
cii de productie, la specia-
lizarea fortei de munca la
organizarea unei productii de
serie mare, la aplicarea unor

noi procedee tehnologice mo-
derne.

FABRICA .TEXTILA" IASI

iuta, fesaturi groase din fire de in,

Ca urmare a conditiilor
nol, la 1 noiembrie 1968 ve-
chile Ateliere se transforma

in UZINA MECANICA DE
MATERIAL RULANT PAS-
CANI.

In aceastd perioadd de de-
profilare a unitatii a avut loc
un amplu proces de inves-
titie si dotari tehnice.

Astfel, s-a renovat sectia de
fierarie, s-a introdus gazul
metan, s-a modernizat si in-
zestrat sala de  strungaric.
S-au amplasat masini  noi,
dupa fluxul cel mai rational,
[luminatul fluorescent cit si
lumina zilei care paturnd
abundent prin marile ferestre
permit cu adevarat un climat
corespunzator de lucru.

S-a creat sectia de aparate
ds legare a vagoanelor, ca-
re sa primeau de la Atelie-
rele Grivita  Bucuresti. S-a
modernizat atelierul de rota-
rie. A fost schimbat radical
transportul rotilor, osiilor,
discurile si bandajelor cit si
sistemul de lucru care era
depasit, fost scurtat tirn-
pul de fincalzire a rotilor.
Controlul se face cu aparate
cu ultrasunete, fapt ce permi-
te determinarea oricdrei fisuri
oricit de mici.  Transportul
pieselor de la rotarie se face
cu ajutorul a cinci poduri ru-
lante, cit si cu puternicele e-
lectrocare.

De asemenea, s-a inzestrat
uzina cu mari transformatoa-
re de energie electrica, in-
trucit este alimentata de la
sistemul energetic  national.

S-a schimbat fundamental
in ultimele doua decenii pei-
sajul industrial al uzinei
vechi care a ramas doar ca
o amintire, fiindca, practic,
totul este nou, Tintinerit.

produce fire groase de cinepa, —
cjnepa si iuta, saci si sfori.

nfiintata in anul 1886, ca prima fabrica textila din  Moldova, Tntre-

prinderea are o veche traditie

in producerea acestor marfuri, care se

situeaza la un nivel calitativ superior.
Concomitent, unitatea se bucura de un meritat prestigiu cu privire
la respectarea obligatiilor contractuale.

Produsele Fabricii .Textila' lasi cunosc o
tionala, datorita dezvoltarii impetuoase a ramurilor consumatoare :

larga cerere pe piafa na-
agri-

cultura, industria alimentara, industrile de mobila, a cablurilor elec-

trice, a constructiilor etc.

Pentru acest considerent a fost necesara o crestere subslanfialda a

productiei fabricii, sarcind de care s-a achitat cu cinste colectivul

tatii noastre.

uni-

Astfel, fata de anul 1955, luat ca baza de comparafie, productia de
maria Tn anul 1970 a crescut de 3,4 ori.

Este foarte important de subliniat faptul ca aceasta
stantialda a productiei nu se datoreste investitiilor noi,
bune organizari a muncii, cresterii indicilor de utilizare si

muncil.

In prezentul cincinal, mai exact in anul 1972,
fie dotatd cu utilaje noi si moderne.

crestere sub-
ci unei mat
productivitatii

fabrica urmeaza sa

Colectivul fabricii noastre, Tnsufletit de grandiosul program elaborat
de cel de-al X-lea Congres al Partidului Comunist Roméan, este ferm decis
sa transpuna in realitate prevederile actualului plan cincinal.

sint de calitate

si prezentate in conditii

Consuniati-le incredere!



(si aici vorbitorul a zimbit cu
subinteles, stirnind Tncintarea
ntregii asistente) ca va perse-
vera pe acest drum, Tntrucit
boala fara leac nu exista...
— Tn afarda de cancer, l-a
ntrerupt Regele Lear, spre
stupefactia si ingrijorarea ge-
nerald, Tntrucit nimeni nu n-
draznise pina in clipa aceea
sa-l contrazicd, necum sa-l Tn-
trerupa pe tovarasul Mustetiu.

— Bineinteles ca 1n afara
de cancer, Tsi relua ideea
dupa un scurt moment de e-
zitare, dar calm si fara sa
se supere, tovarasul Bazil P.
Mustetiu. Insd, Tn treacat fie
spus, nu peste mult timp sa-
vantii nostri vor gasi ac si
pentru cojocul cancerului (aici
izbucnirda risete de aprobare,
iar atmosfera reieveni norma-
l1a). Cit priveste activitatea
artistica a tovarasului, ce sa
spun? Ea ni se pare mai mult
decit satisfacatoare. Coman-
dantul sau de batalion de-

monstreazda cit se poate de
clar c& in arta oamenilor nos-
tri de teatru au intervenit
modificari de cea mai mare
Tnsemnatate, Tn sensul ca Tn-
truchiand eroi veridici, ei Tn-
cep sa adopte o atitudine tot
mai justa fata de acesti eroi,
astfel incit, in conditiile cu-
noasterii $t||n';|f|ce a sensului
dezvoltarii, sa impuna spec-
tatorului Tnsusi o atitudine co-
respunzatoare fata de lumea
si de Tmprejurérile prezenta-
te scenic. Dar, de ce si vor-
besc eu despre astea ?... Sa-I
rugdm pe tovarasul Tonescu
sa vorbeasca. Sa ne expuna
dumnealui personal metoda de
lucru_

V Mic, bondoc, cu fata rotun-
da ca de copil si cu ochi bul-
bucati. Tmbrécat in elegantul
sdu costum  bleumarin  cu
dungi albe pe care el Tnsusi
si-1 croise, cu batista alba la
piept si cu o cravata de cu-
loarea rasaritului de soare,
vice-presedintele Tsi Tndrepta
Ciceronian bratul spre Ton lo-
nescu—Cioplea.

Mai bine nu si-l ridica.

A fost ca un semnal.

Brusc eliberati, aburii ra-
chiului de piersici au fortat
supapa prudentei, imprimind
din nou o traiectorie fantasti-
cd limbii Tnversunatului dus-
man al neadevarului, al ipo-
criziei, al lucraturilor de cu-
lise si — mai ales — al lipsei
de modestie:

— Observ ca am cazut din
lac Tn put. Si mai observ ca
am nimerit in orasul cu cei
mai mari mincinosi si cara-
ghiosi din lume. Pai bine,
ma, pezevenchilor.. Asta, pe
care ne-am prefacut noi c-o
jucam, e piesa? Si comandan-

tul asta de batalion e perso-
naj de teatru? Fara oase, fara
carne, fara singe si fara... Hai,
Doamnelor, nu rideti, cad vor-
besc foarte serios! ... Ce nai-
ba spuneam ? Da.......Nu va e
rusine sa mintiti in  halul
asta?.. Dar de ce sda ma mir?

V-ati strins aici ca-ntr-un bu-
chet de puslamale. Un secre-
tar literar prost ca noaptea.
Un profesor de istorie ramo-
lit. Un prim-regizor escroc.
Un sculptor fara nici un pic
de talent. Un vice-presedinte...
Stai pe loc, pungasule | Unde
mergi?...

Invitatii, in frunte cu vice-
presedlntele Bazil P. Muste-
tiu, precum si sotiile lor, au
para5|t ostentativ localul.

Banchetul s-a incheiat...

3.

Consecintele acestui nepre-
vazut si neplacut episod?

Nefericitul monarh a stat
pe tusd — cum se spune —
vreo doudzeci si ceva de sta-
giuni. In tot acest timp n-a
facut decit figuratie si n-a
rostit decit patru repI|C| deci
cite una la cinci ani: ,Ura!
Agregatele funct,ioneazé!“,
»Inscrieti-vd cd s-au nscris
si ai lui Vlaicul®, ,Vin pla-
iesii lui Stefan ! Retragetl va,
frat,l ieniceri ! si ,,Domnule

Adolphe Robec-Lenoir, sint la
dispozitia domniei voastre !“.
lar ca sa-si indeplineascd nor-
ma si sa-si primeasca salariul
fara retineri, a fost supus la
tot felul de corvezi asa-zis ar-

tistice, urmate adeseori dein-
cidente de nedorit. Asa a fost,
de pilda, atunci cind interpre-
tindu-1 in fata pomului de
iarnd plantat in Piata Aura-
rilor pe Mos Gerild, niste
strengari (n-a putut rice nimic
pentru ca printre ei se afla
si  Serghel B. P. Mustetiu)
i-au sfisiat halatul cu greu
confectionat dintr-o draperie
rosie si i-au dezlipit barba
colilie. Sau atunci cind. ener-
vati de faptul ca n-a vrut
sa-i Tnsoteasca la chef, artistii
amatori de la fabrica de ma-
teriale de constructie pe care
fi instruia au vrut si-l az-
virle neaparat intr-o groapa
Cu var nestins.

La un moment dat se da-
dea drept sigura stirea ca 1
se va desface contractul de
munca. Dar a scapat. Caprin
minune. Ajutat de colegi si n
special de masinisti. Datorita
acestora, Regele Lear a deve-
nit cel dintii Si — se pare —
si cel din urm& monarh din

istoria omenirii ales prin vot
deschis responsabil de grupa
sindicala. Ceea ce, pe de o
parte, i-a asigurat stabilirea

Tn teatru si linistea sufleteas-
ca de care avea atit de multa
nevoie, iar pe de alta parte,
i-a permis sa participe la dis-
cutarea si rezolvarea comple-
xelor probleme ale teatrului,
n aceasta directie remarcin-
du-se prin citeva interventii
ramase de pomina. Asa a fost
atunci cind, la Tncercarea
vice-presedintelui  Bazil P.
Mustetiu de a o aduce pe Na-
talia Patirlaga de pe postul de
coafezd la Higiena pe postul
de referenta literara la tea-

GEORGE TIMCU

corabii

Corabiile nu mai
Turnurile farurilor

vedeau

ingropate de furiile Tnspumate.

Binecuvintatele,
Rivnitele lumini

salvatoare

Se ascunserd prea lase
Pentru a mai salva pe cineva.

Acum toatda lumea din valuri
Trebuie supusa sa moara.

Doamnelor si domnilor,
Imbracati-va rochiile de seara
Si fracurile impecabile

Pentru ultimul bal

Putem fincerca o salvare...
Dar e noapte dragii mei,

— Sa fim totusi

familiari,

Macar acum pentru ultima oarda —

E deci prea multd noapte

Dragii mei,

Ca sa ne mai zimbim :
Tot nu ne vedem fetele negre

Noapte buna doamnelor,
Noapte buna domnilor.

Pe curind...

Care rind, ucigasilor
Ucigasi de corabii.

tru, a ripostat: ,Exclus! Le-
gea interzice categoric transfe-
rul fetelor din industria u-
soara Tn miscarea teatrala
profesionista !“. Si tot asa a
fost atunci cind l-a Tntrebat
pe primul-regizor, care voia
sa-si distribuie matusa de a-
bia Tnscrisa la Scoala popu-
lara de arta in rolul Reginei
Gertruda : ,,Dar pe tata-socru
de ce nu-l viri Tn Polonius?
Ar fi chiar potrivit. Are bar-
ba alba".

Cea mai spectaculoasé in-
terventie a sa a fost Tnsa la
procesul public al delapidato-
rului Mustetiu P. Bazil, acu-
zat de a fi cheltuit fondurile
cultural-artistice ale Primariei,
impreuna cu amanta sa Nata-
lia Patirlaga, intr-o escapada
la Singeorz-Bai.

Citat ca martor al acuza-
rii, Regele Lear a_spus, spre
stupefactla generald, urmatoa-
rele :

— Onorat Tribunal ! Va so-
licit, sincer de tot, un verdict
de.. achitare! Nu va lasati
influentati de tinuta intr-a-
devar respingatoare a acestei
jigodii cu ochi de broascd, a
acestei zebre tunsd numaru’
zero, a acestei foste sperie-
toare a oamenilor de stiinta
si de cultura din orasul nos-
tru. Acuzatul este nevinovat.
Tl cunosc bine. In schimb e
prost. Attt de prost, Incit s-a
umflat prea mult in pene si
n-a vrut sa stea cuminte si
modest, Tn banca lui. Or, to-
varasi judecatori, prostia nu
e nici delict, nici crima. E o
boald provocata de anumiti a-
genti patogeni. Acesti agenti.
patogeni ar trebui adusi aici
n boxa, ei sint adevaratii vi-
novati. ca de exemnlu.. Da-
ti-mi voie sa va citez numai
citeva nume...

La al treilea nume i s-a
retras cuvintul.

Apoi, fara nici o legatura
cu pledoaria sa, peste vreo
citeva zile, depasind limita de
virsta, a fost pensionat..

4.

In mod logic, povestea Re-
gelui Lear ar fi trebuit sd se
termine o datd cu pensiona-
rea si cu retragerea sa din
viata artisticdA — nu la Bucu-
resti, caci casa parinteasca fu-
sese vinduta unui fotbalist

plecat sd joace in Uganda —
ci Tn orasul exilului sau. sus

pe Dealul Codobelcilor,
unde-si Tncropise o gospodari-
oard, Tnzestrata cu o mica vie,
cu 0 duzind de stupi, cu un
garaj pentru masina, cu un
mic teren de volei si cu o
mica piscina din beton, nu
din marmora.

Dar povestea nu s-a ispra-
vit aici.

Cam peste vreo doi ani, Re-
gele Lear a fost invitat — ce

invitat? — a fost implorat
sa-si reia activitatea teatra-
1a. De ce ? Se ceruse insistent
reprogramarea piesei Asaltul
batalionului de infanterie, de-
oarece autorul ei, originardin

acest oras si naturalist de fai-
ma europeand, urma sa fie
sarbdtorit cu prilejul Tmplini-
rii virstei de noudzeci si cinci
de ani, iar Regele Lear era
unicul actor de pe aceasta
planeta, capabil sa Tnvete in
ijo_ué zile rolul comandantu-
ui. ..

A acceptat, punind niste
conditi— Dar, ma rog, re-
zultatele conteaza ! Spectaco-
lul? A fost magnific. Coman-
dantul de batalion? Superb, ca
n tinerete. Apoi.. Aplauze
furtunoase. Banchet la Furnica.
Copii recitind versuri de Ma-
rin Sorescu si Pravert Orches-
tra de studio interpretind un
fragment din Simfonia Di trere
de Honegger. In sfi-sit. conia-
cul Zarea si ginul de Covasna
si... Cine ar fi crezut? S-a
aflat a doua zi. Au fost in-

vitati sa prezinte_soectacolul.
tlmp de o saptamana. matineu
si seara, si la Bucuresti... A-
colo — succes si mai mare.
Explicabil : te joci cu ,mass
media”? —inregistrare la ra-
dio. Alta, pe telerecording, la
televiz’une. Interviu in fata
camerelor de luat vederi rea-
lizat de... Tl stie toata lu-
mea. Probe incununate de
succes la Buftea... Asa da'!
Merita sa faci teatru!

Cu o zi Tnainte de a se n-
toarce acasa. Regele Lear a
fost surprins de un coleg de
al sau stind de vorba, in ho-
lul elegantului hotel de pe
Magheru unde fusesera cazati,
cu 0 doamna virstnica Tmbra-
catd toata Tn negru, Tnalta si
0soasa, Cu 0 uriasa cruce au-
ritd ne piept si cu o figurd
tiDica de mucenicd bizanti-
na.

— Cine-i batrina doamna ?
lI-a intrebat acesta.

— Cum? N-o cunosti? E
printesa Polihroniade.

— Ei nu, zau! Si ce-a vrut?

— Mi-a vindut un loc de
veci la Belu... Ce te miri?
Sint om patit si prevazator.
Toata viata m-am Tmpiedicat
de caraghiosi si de neciopliti.
Vreau ca pe lumea cealalts,
daca o fi existind, sa stau la
locul meu, intre oameni sub-
tiri si intre artisti adevarati.
Apropo... Stii unde mi-e lo-
cul ? La optzeci — maximum
0 sutd de metri de Eminescu...

Fata 1i radia de multumire.

In sfirsit, Regele Lear Tsi
gasise locul !

ION MANITIU

(Din monografia Orasul anec-
dotelor).

sub vint

lar toate aceste pinze

Culcate sub vint

Au o lasitate anume

A nerastumarii

Ceva ce Tnseamna

Sa plutesti

Fara personalitate

rugaciune

Dupa datina,

fnainte de a ne aseza la masa
O sa spunem o0 rugdaciune

Pentru a ne

Tnchina

Sfintelor pelungiri ale umerilor,
Miinilor noastre, prea-curatele,
Care ne-au dat piinea si vinul

De fiecare zi.

DOMNIA CUVINTULUI IN CONTEXT

.Poetul e singur cu limbajul sau“
HUGO FRIEDRICH

Interesul modernilor pentru rolul semantic al
cuvintului ca element fundamental Tn configurarea
limbajului _poetic duce la mutatii de sens si Tn pri-
vinta ideii de compozitie. Unii sint de parere ca
geniul poate sa-si permitd neglijente in elaborare.
El este cuceritor de mari naltimi, Tncearca expe-
riente unice si nu are ragazul sa revina din zboru-
rile sale fanteziste ca sa se revada in ipostazele
imaginare concretizate in forme poetice. Dupa el vin
altii mai putin fantezisti si efectiv novatori, mai atenti
n’privinta exprimarii. Un autor mai vechi, Joubert, vor-
bea despre ,cuvintele care se aprind", cind scriitorul stie

sa le dirijeze «spre un scop"”, ceea ce ar aminti de
arta magicianului. Scriitorul francez depasea vechea
conceptie despre poetul-albina.poetul-scafandru, poe-
tul giuvaergiu, slefuitor caci nu este vorba numai de a
pune cuvintul sa luceasca asemenea pietrelor unui
templu, deci numai de ordonare arhitecturald,
fapt care face s& se vorbeasca atit de im-

prudent despre ,continut" si despre ,forma". Ope-
ratia poetica asupra cuvintului presupune pertur-
barea straturilor originare, ceea ce se realizeaza prin
asa-zisa «punere Tn relatie’. Cuvintul iese din ano-
nimatul la care Tl condamna vorbirea uzuald, ni-
velatoare de sensuri. Chiar si Hegel, cu toate reti-
centele lui cunoscute Tn ceea ce priveste valoarea
informationalda a poeziei, vorbea despre «cuvinte
obisnuite' ca sens si altele care au o valoare expre-

sivd_mai ridicata. Diferenta dintre aceste doua cate-
gorii, realizabild Tn urma efortului creator, asiguri
poeziei posibilitatea de a se afirma «ca un domeniu
independent”. Recunoastem aici prefatarea tezei lui
Roland Barthes privind diferentierea formald si se-
mantica a limbajului, tratatd Tn lucrarea Le degre
zero de [l'ecriture, ca si unele idei precursoare ale
semioticii.

Poezia o datd scrisd este un text mort caci cu-
vintele sint puse in miscare, ele se aprind de sensuri
la o noud lectura, solicitarea cititorului fiind de aceea
conditionata. Poetul se foloseste de cuvinte asa cum
magul se foloseste de plante simbolice, metale, esen-
te, luate drept simple pretexte incitatoare. Impor-
tanta este starea de gratie sau de ,tensiune diso-
nantd" realizatd. De aceea este greu de definit poe-
zia de vreme ce are o constitutie atit de ambigua :
una ,materiald” si mereu instabila Tn vreme dato-
rita operatiei tehnice asupra cuvintului, alta inefa-
bila, fie ca traire iluzionard, fie ca intentie ideala
Si de permanentd perspectivd, ceea ce o0 face mereu
alta si mereu aceeasi. Dar acestea sint permanente

ale poeziei Tnteleasa ca fiintd sau ca un alter ego
al spiritului uman, fapt care Ti asigura universali-
tatea. Destinul ei este sd se apropie si sa se inde-
parteze de oameni ca nobild ispitd care vrea Sa-i
atraga spre necunoscutele domenii ale frumosului.
Poetii sint cei mai Tincrezatori Tn descoperirea ei.
Copli generosi, ei ne incita sa redevenim tineri si
pregatiti cu totii pentru sacra caldtorie Tn absolut.
Fiecare poet mare a rostit in cariera sa de nobil
peregrin un evrika. Dar cum metaforele lor nu se
potriveau cu judecata omului cuminte, a trebuit sa
se ridice Platon si sa-i faca mincinosi. Filozoful
grec, admirator al frumosului a fost totodatd si un
judecator aspru. Caci era vorba de o tensiune spre
un univers recreat, nobilul univers al artei Tn nu-
mele caruia se poate visa.

Admirata si ponegritd, poeziaa Tnvatat jocul ce-
nusaresei din poveste Ea fsi uitd labal sandaua de
aur ca noi sa ghicim apoi pe unde se ascunde, cit de
lung Ti eparul si ceculori Ti lumineaza chlpul. Jocul
acesta este totuna cu istoria poeziei. Daca poezia veche
produce prin luminozitatea ei o0 anume stare de gratie,
datorita «categoriilor pozitive’, fapt care ne facea sa-i
intuim prezenta Tn apropierea noastra, cea moderna
produce ,tensiunea disonantd’, creind dificultati su-
plimentare Tn imaginarea ei ca fiinta. Criteriile co-
mune de apreciere nu mai sint operante si atunci
sintem obligati sd& inventam altele noi. Spatlul tri-
dimensional era propriu artei vechi si naturiste. Daca
stiinta ar fi inventat si a patra dimensiune, la care
se referea Bergson, am avea un termen de compara-
tie si pentru poezie. Intuim ca aceasta si-a Tnsusit-o.
Cuvintul este rascolitor de sensuri nebdnuite. Nu cu-
vintul care copie, re-face, ci acela care sugereaza,
dezvaluie taine sau mai curind le multiplica, cum
ar spune Blaga. De aici nu ar rezulta un refuz al
cunoasterii. Autorul Spatiului mioritic s-a gindit
poate la aceasta, Tnsa noi folosim ideea sa pentru
a-i da o nuantare utila. Multiplicarea de taine ca
functie a cuvintului priveste realitatea concretd sau
intuits, fapt care face ca ea sa nu fie sugeratd uni-
dlmenS|onaI ci, profilata pe planul posibilului ima-
ginar si al mitului, sa capete valori semantice mul-
tiple. De altfel structuralistii au largit sfera semni-
ficatiei operei de la cuvint la text prin conceptul de
model. Ideea de model justificd rostul operei ca o
compozitie unitara si structurala. ,Totalitatea poe-
mului, scria Mikel Dufrenne, este cea care poarta
sensul si deschide o lume. Cuvintele cele mai bogate,
cele mai sonore, cele mai elocvente trebuie inte-
grate acestui tot".

Nevoia solicitarii lectorului modern a dus si ea
la modificarea conceptului de compozitie. Este vorba
de asa-zisa ,operda deschisd". Tn aceasta ordine de
idei compozitia se poate constitui din elemente ilu-
zoriu disparate, dar absolut utile. Versurile pot avea
un aspect independent. Hugo Friedrich observa ca
unele poezii_ale lui Mallarma pot suferi modificari
pozitionale fara ca textul sa piarda individualitatea.
Asadar, cu aceleasi unitati structurale se poate obti-
ne o pluralitate de sensuri. Poemul este, in acest
caz, un context, adicd o categorie de structuri: de
la cuvintul cu valoare evocatoare de mituri la uni-
tati sintagmatice de dimensiunea versului si de aici
la unitatea poemului care ,deschide o lume". Astfel,
se ierarhizeaza elementele structurale Tn compozitie
asigurind valoarea informationald a artei. Dar cu-
vintul Tnsusi este un model. Modernii vorbesc in mod
ciudat despre desprinderea de traditie, dar, Tn ace-
lasi timp, fac eforturi pentru reabilitarea ei, cuvin-
tul fiind un semn care asigura continuitatea. De vre-
me ce compozitia constituie un model cu valoare
esteticd, cuvintul semnificd o reprezentare miniatu-
rald a mitului. De aici rezultd rolul s&u major n
schema compozitionala.

MAGDA URSA



fragmentar lum

N.

Lucru evident, nu n poe-
zie poate fi descoperit ta-
lentul literar al istoricului,
care la doudzeci de ani emi-
nescianiza corect, pe teme
erotice sau existentiale, sau
trecea de la motive ro-
mantice la meditatii Tn stil
neoclasic. Filonul liric, atit de
caracteristic lui N. lorga, se
va manifesta in alt mod Tn
portretele istorice sau Tn am-
pla serie de Oameni care au
fo t, in care tocmai vibratia,
absenta 1n poezii, da atractie
frazei. Nici tentatia romanu-
lui nu i-a lipsit, dar nici a-
ceasta n-a fost decit un sim-
plu experiment, la care me-
morialistul se refera jovial Tn
O viata de om. Cu manuscri-
sul unui roman contemporan
Tn mind tin rul Tnvatat se
|nfat|seaza lui Caraglale De-
lavrancea, si Vlahuta, carora
le citi un fragment astepllnd
apoi o opinie. Sentinta lui
Caragiale a venit batjocori-
toare : ,,Foarte bine ! tot asa
ceva poate sd placa, asa ar
trebui s& scriu si eu". Edifi-
cat pentru totdeauna, autorul
se indreapta spre camera ve-
cind, ,unde in acea zi de
rece toamna, la Tnceputul lui
septembrie, ardea un foc fru-

mos Tn camin si, intr- -0 clip’,
rodul silintilor mele literare
se facu scrum". Talentul

irumpe Tnsa incontestabil Tn
captivantele Amintiri din Ita-
lia, de fapt jurnal de calato-
rie al unui tinar, care (la
virsta cind Alecsandri poves-
tea intimplarea cu Buchetie-
ra de la Florenta) dispune de

0 maturitate de gindire cu
totul exceptionald. Impresiile
caldtorului roman din vara a-
nului 1890 se succed -calei-
doscopic, Tncit schita Tn cre-
ion, profilurile fugare, pito-
rescul edificiilor alterneaza cu
comparatia istorica, mai frec-
vent cu ironia, cu zimbetul
echivoc, cu satisfactia gandi-

torului sau cu  sarcasmul
franc. ,Venetienii au avut in
mindria lor aristocraticd un

singur gust, o singura admira-
tie — a bogatiilor. $i au fost
bogatl de o bogdtie nemaipo-
menitd, care le permitea_sa-si
prefaca cetatea intr-o p&dure
de statui, ntr-un palat fara

servatorului retine concomi-
tent contrastele. Dintre con-
temporanii s raciti (.paraziti
pe trupul cetatu) unii ,pas-
treaza Tn expresia fetii ceva

din dogii muiati n fir si
matasuri,  din senatorii cu
pcurpomte de catifea ;... si

adesea pe strade, vinzind bu-
chete, vezi profllul fin si_pa-
rul balan al Venetiei lui Tin-
toretto ori Veronese". Atent
la comportamentul grupurilor
de turisti strdini, memorialis-
tul confrunta diversele tipuri,
dupa care schiteaza opinii de
domeniul pS|hoIog|e| compa-
rate, nu fara o discretd mali-
tie: ,Francezul viziteazd ca
sa ridiculizeze, neamtul pen-
tru ca s& facd eruditie, engle-
zul e puritan si Tn calatorle
el are rigiditatea si rabda-
rea crestinului care-si nde-
plineste o datorie. Ar crede
ca cerul se prabuseste asu-

pré-i_ si cugetul l-ar mustra
vesnic, daca ar uita si con-
troleze unul macar din mo-
numentele trecute pe foile cu
slove mid ale calauzului". La
Verona, istoricul se Tntreaba
unde sint cei douadzeci de mii
de romani Jn toge albe SI
cafenii, zvirlite pe umar”,
care cu secole Tn urma pr|-
veau, Tn amfiteatru, fiarele n
lupta_ cu gladiatorii. Cite o
definitie lapidard demonstrea-
z3 nu numai capacitatea de
a surprinde esentialul, dar si
arta de a sugera prin imagini.
De pilda, celebrul dom din
Milano e : ,o fantezie nebuna
s'pata Tn piatra, o rugaciune
zidita din granit". La Roma,
Jntr-un colt de verdeaté”, 0
mama, cintind isi leagana co-
pilul, ,un bambino rotunjor
si plin, care pare coborit
dintr-o sfinta familie a lui
Bellini ori Rcmanelli...” Tre-
buie sd se aiba Tn vedere ca
atunci c¢ind redacta aceste
pagini, traditia la noi a pro-
zei memorialistice era pre-
cara.

Dintre scrierile de aspect
autobio?rafic de la maturi-
tate, e limpede ca masiva re-
constituire care este O viata
de om (in trei volume) ri-
mine documentul fundamen-
tal. Nu e o simpla calatorie
interioard, cu fond narcisiac,

IORGA, SCRIITOR i

mine si cu mine"... sint ,zeii
nostri ocrotitori") si o ampla
descriere a spafiului  social,
olitic, un tablou al spiritua-
itatii  contemporane. Latura
|mag|nat|va specifica_ Tnvata-
tului, apare ca o trisiturad de
caracter mostenitd, declara
el: ,Am fost nascut cu ori-
zonturi dep. rtate Tn spatiu si
in_timp, cu prevestiri de stra-
inatati din fundul lumii si cu
viziunile unui trecut din a-

dincul vremilor". In practica,
autorul urmeazd, se pare, me-
toda biografica goetheana din
Poezie si_adevar, care reco-
manda ,sa descrie pe om 1in
imprejurarile vietii lui si sa
arate Tn ce masura totalitatea
Ium|| i se opune, In ce masu-

1l favorizeaza, cum din a-
cestea se formeazd o concep-

tie despre lume si oameni".
Literar, primul din cele trei
volume este categoric  opera
unui mare scriitor si  daca
lorga n-a izbutit in 'romanul
propriu-zis, aici sint nume-
roase fragmente de roman.
Anii formatiei Tn casa parin-
teasca, apoi Jatingerea  cu
viata din afara", galeria pro-
fesorilor din Ilceu si_univer-
sitate, anii de studii Tn strai-
natate — iatd capitole carora
distanta in timp le confera
rezonantd si accent. Chiar sti-
lul, altminteri contorsionat,
scaplnd aici de obsesia eru-
ditiei, devine fluid, de o per-
fectd euritmie, antrenant, dis-
cret liric si aureolat de un
permanent idealism etic. la-
t -1 intr-un portret, schitat
dintro singurd rasuflare pe
Vasile Burla, ,un om de ma-
re merit, care multi ani a
fost directorul liceului (Natio-
nal), neclintit de nimeni, i-
dentificat cu aceasta situatie,

fllologul de pregatire e_uro-
peana”... ,Nu era numai e-
ruditul care diduse Convor-

birilor etimologii si articole
de polemica pe dreptate foar-
te tinute Tn sama si cetitorul
unei vaste biblioteci pe care
dureroase incidente de familie
ma vor face s-o zaresc din o-
daia mea de oplosit la cinsul,
dar, la acest superb exemplar
de rasa moldoveneascd, un
zimbru al lui Stefan cel Ma-
re. cu trupul imens, puterni-
cul cap, ochii mari, dulci,

tiplu, complex, nesigur pe
sine, pipaitor, se zbdtea in a-
cest formidabil Tnvelis, fa-
cindu-i viata capnuoasa ne-
logicd, necontenit  sfarimata.
Am aflat pe urma casot, din
iubire romantica, al poetel
Matilda Cugler, fusese Tnsurat
a doua oara cu o strdind, si
singur tatea lui va_ fi_apoi
rupta de o treia_legatura, tot
asa de romantlca si tot asa
de trecatoare..

Lecturi tot atit de capti-
vante, privind conditia uma-
nad, reprezentantd prin figuri
dlsparute pot oferi medalioa-
nele din seria Oameni care
au fost (patru volume). Ex-
presia metaforicd si epitetul
elocvent, orchestrarea unei
teme, repetitia savanta, pato-
sul, vibratia spontana sint
modalltatl ‘utilizate cu o de-
ajare de virtuoz al cuvintu-
ui. Fraza din zeci de articu-
latii Tnnodate si parasite se
redreseaz! miraculos, tocmai
cind parea ca se risipeste 1in
meandre si cotituri de labi-
rint. Moralistul e un enciclo-
pedist solicitat de oameni din
cele mai variate domenii :

eruditi, politicieni _.artisti, mi-
litari, gazetarl cilatori stra-
ini, dascali de tard, femei cu
personalltate deoseblta unii

dintre ei cunoscuti direct,
altii pe cale livresca. Scrise
din goana condeiului, In ma-

joritate ca necrologuri, Tn
Neamul roménesc, cele aproa-
pe sapte sute de ,0ameni care
au fost" sint niste profiluri
etice cu cite o laturd exem-
plara, comentaru sau pre-
texte de reflectii. Fiecare
viata evocata declanseaza 0
atitudine, glndltorul sfirsind
in exaltare etica, aprobator
sau izbucnind Tmpotriva con-
temporanilor ingrati cu vre-
unul din cei raposati. La Tol-

stoi, Ibsen, Mommsen si altii
impresioneaza calitati pe care
lorga le cultiva el Thsusi; cu-
etarea Tnalta si forta morala.
a invatati si oameni de ac-
tiune, se subliniazd cu prio-
ritate notele sufletestl latura
lor de ,oameni".

Ca N. lorga e un _geniu
complicat, cu variatiuni si si-
nuozitati de temperament nu
incape Tndoiala. Discrete note
de sensualitate si_pagini de
ascezd se succed Tn mod cu-
rent, in aceeasi operd, pate-
ticul alterneaza cu violenta.
Constanta la scriitorul de
structura romantica este con-
tinua tensiune, marea incre-
dere Tn viata, de unde forta
de rascolire si limbajul vizio-

tatea omului si fuga de ab-
stractiuni. Indlgnarea in fata
raului este, In cazul sau, o
nemultumlre pozitiva, expre-
sia unui caracter constructiv.
Ca Scriitor si om al faptei,
ilustrul cirturar se integrea-
za, asemenea unui Victor Hu-
go sau a unui Silvio Pellico,
n categoria acelora care inte-
leg sa-si pecetluiasca hotéririle
cu propriul lor singe. Nici o
ezitare, asadar. Totul e rostit
de la |nalt|me cu acea barba-
tie de Care sint capabile su-
fletele tari. Tandretea, ivitd
din cind in cind, nu face de-
cit sa scoata Tn relief fondul
sever. Ultimele rinduri ale
autobiografiei O viatda de om
par desprinse din cronica u-
nui contemporan al lui Taci-
tus: ,Si asa stau, la saizeci
si doi de ani ai mei, S|gur Si
tare, mindru, drept Tnaintea
constuntel mele si a judecatii
vremurilor".

Magnetismul pe care-1 exer-
cita verbul sonor al orato-
rului venea din adinc, fiind
expresia sinceritatii depline.
Stilul lui este al unui ciopli-
tor Tn piatra .energic, nein-

covoiat de ideea mortii : .Nu
vad in moarte, — afirma el
n Cuget ri — nici groapa de
umbra a mormintului, nici
poarta de lumina deschisa a-
supra cerului; nu vad, nu
vreau sa vad "decit cllpa Su-
prema a judecatii proprii a-
supra_felului cum ti-ai  pus
puterile_in serviciul umanita-
tii. Daca raspunsul e multa-
mitor, poti sa adormi pentru
totdeauna... Mergi Tnainte:
la capatul vietii tale, vei g si,
cu sigurantd, alt drumet care
va merge mai departe

Lectie admirabila, care
constiinta da |mpuls pa5|un||
iar gindirea are insusi ritmul
vietil. Arta lui N. lorga, d -
recta si spontand, e compara-
bila cu respiratia vie a natu-
rii, amestec incintdator de
prevazut si_neprevazut. ,Nasc
si Tn Romania oameni", iata
concluzia la orice contact cu
opera acestui exceptional ,om
care a fost". Avem_constiinta
sigura ca personalltatl de ma-
rimea lui lorga onoreaza
natura umana n totalitate.

CONST. CIOPRAGA

de capat. San Marco se re- ci ,,0 istorie de idei”,

bogéatii a cetatii”. Ochiul ob- J-am simtit  totdeauna

MIHAI DRAGAN: G.

Posteritatea criticdA a lui lbraileanu a fost scutita de
avatarurile si convulsiile care au Tnsotit opera ha Jdajorex»-
cu sau Lovinescu. Ridicat Tnca din timpul vietii la v~o-
portii legendare, Ibraileanu a ramas si postum cu un prcs-
tigiu nicicind contestat chiar si intr-o perioada de r.epzae
violenta, salvindu-se prin directia sociologica de extractie
gherista, a criticii. Studii citabile ti astazi i s-au cnaiaerM
si in aceasta perioada, alaturi de altele inca de atunci pe-
rimate, mentinind interesul pentru o opera fe-tilz in
revendicate de directii diferite si uneori divergente -le
criticii romanesti. Relativa eclipsa produsa de .'ledescope-
rirea" lui Lovinescu nu a fost de durata, acuzele de pro-
vincialism sau opacitate estetica au avut un caracter izo-
lat si nu au fost asociate numelor de prim din c-.-
tica noastra. Recent, centenarul nasterii lui lbraUeznu s-a
transformat intr-o manifestatie cu caracter national care a
cautat sa releve permanentele unei activitati ru
de critic, dar si de Tndrumator cultural in cea mai nobilda
acceptie. Cartea lui Mihai Dragan se Tinscrie pe aceasta
orbitd de preocupari.

Despre lIbraileanu s-au scris numeroase studii, AL Pir*
i-a consacrat o solida monografie. Lucrurile esentiale au
fost spuse, exegeza a mers pina Tn detalii. Care este atunci
rostul unei noi carti dedicate mentorului Vietii romanesti ?
Mai ntli au aparut, material vorbind, date noi care com-
pleteaza ceea ce am stiut pina acum despre viata si opera
lui Ibraileanu. Arhiva aflata Tn posesia Bibliotecii cen-
trale universitare ,Mihai Eminescu”, oferd numeroase con-
tributii fructificate Tn micro-monografia lui Mihai Dragan.
Dar chiar in absenta unor asemenea date o noua inter-
pretare de ansamblu este oricind posibila. Daca Tn ceea
ce priveste detaliile este greu sa se aducd noi puncte de
vedere, in schimb o lectura globala si competentd a_ ope-
rei poate veni cu o perspectivd pina_atunci neglijata sau
lasatd pe un plan secundar. Mihai Dragan aduce in cartea
sa o astfel de perspectivd tinind de o lectura proaspata,
fAcutd astdzi, cu intentii adesea polemice. Structura cartii
sale raspunde |ntent||I0r monografice la dimensiunile dic-
tate de cerintele colectiei. Primul capitol este dedicat vietii
lui lbrdileanu. Omul propus urmarit in meandrele biogra-
fice si Tn preocuparile politice si culturale, apare ca un
obsedat de absolutul care nu poate fi atins decit prin crea-
tia de valori spirituale. O dublda vocatie guverneaza viata
lui Ibraileanu, scindind-o Tn directii, care cu trecerea tim-
pului se vor accentua si se vor agrava: ,Pe de o parte
omul vibrant, dornic mereu de prietenie si intimitate,
capabil de o mare afectiune si verva, dar intr-un cerc
foarte restrins, pe de alta intelectualul lucid, pesimist si
mizantrop, ros de nelinisti existentiale, de insomnii, de
eurastenie, de nostalgia® trecutului si a timpului care

e". Tn aceasta antinomie Mihai Dragan descopera sursa
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a ceea ce numeste tragismul vietii lui Ibraileanu, compa-
rard eu existenta traversatd de seisme a lui Eminescu.
Extszi desigur o buna doza de exagerare intr-a aseme-
nea afirmatie, care ia in serios toate marturisirile unei
constiinte nevrotice, btntuitd de spaime ti nelinisti. Nu e
mai putin adevarat insa ca ea ofera o noua optica asupra
vietii ha lbraileanu, careia fi adauga o noua dimensiune
pasibila.

Dupa expunerea biografica, urmeaza, Tn chip firesc,
desc-ierea operei. Aici, Mihai Dragan intervine cu buna
ttimta in structura monografiei, modificind-o potrivit in-
tentiilor de a-ti valorifica la modul optim propriile con-
tributii. De aceea el dezvolta capitolele dedicate teoreticia-
nului (Idei critice si estetice. Teoria specificului national)
ocuptndu-se mai succint de istoricul si criticul literar des-
pre care apreciaza ca s-au formulat deja judecati funda-

mentale. Mihai Dragan are preferintd pentru problemele
de teorie si istorie a criticii asa cum o atesta si mai vechi-
le sale studii despre Maiorescu. Neaventurindu-se in spe-
culatii, el pastreazd mereu un strins contact cu textele de
la care pleaca si pe care le invoca Tn sprijinul argumen-
tarii. Preocupat in spirit polemic de restabilirea adeva-
rului Tmpotriva simplificarilor dogmatice si sociologice, el
e sensibil la problemele specificului national, la integra-
rea Tn traditie a faptelor de cultura. Una din ideile la
care revine este repunerea in drepturiaunor personalitati
altadata tendentios |nter retate, in primul rind Maiorescu.
Astfel, pledind ‘pentru | ralleanu Mihai Dragan va pleda
de multe ori indirect sau direct pentru Maiorescu.
Imaginea care se degaja este a unui Ibraileanu mai
complex, mai bogat Tn nuante, decit se recunoaste Tn mod
obisnuit. Istoriografia literara a Tncetatenit o periodizare
acceptabild a activitatii critice a lui lbraileanu; dupa o
prima etapa materialista, stind sub semnul Ilui Gherea
(intre 1889 — 1895), a urmat epoca preponderent popora-
nista (1906—1920), apoi dupa 1920, perioada unei critici
degajate de servitutile sociologice, cu caracter pronuntat
estetic, facind apel la impresie. Recunoscind justetea Tn
mare a Tmpartirii, Mihai Dragan Ti propune o serie ele
amendamente, Insistind mai ales asupra comunicarii din-
tre diversele etape. Si daca latura materialista si sociolo-
gica a gindirii lui Ibraileanu a fost pina acum de repetate
ori subliniata, autorul micromonografiei Ti pune in valoa-

lorga nu admite sen-
| de unde
pledoaria pentru perfectibili-
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re in primul rind preocuparile de criticd estetica. Ele nu
dateaza doar din 1920 ci pot fi descoperite si nu numai
tntimplator, inca de la aparitia Vietii romanesti. In cadrul
criticli totale, liniile de forta sint altfel distribuite, factorul
estetic avind o pondere mult mai insemnata decit s-a re-
cunoscut pina acum. Pina ti celebra formula: ,a face cri-
tica literara este a face anatomia, fiziologia si etiologia
operei de artd, sau ceea ce este acelasi lucru, a spiritului
unui scriitor”, este scoasa de sub semnul determinismului
strict si al scientismului, probind, coroborate si cu alte
texte, o orientare moderna pe plan european.  Urmarit
scrupulos Tn gindirea estetica si in activitatea practica,
Ibraileanu poate fi afiliat si directiei Sainte-Beuve sau
Faguet, nu numai Taine si Brunetiere, cum s-a procedat
Tndeobste.

Contributii remarcabile sint aduse si Tn problema spe-
cificului national. Reluind discutiile recente asupra popora-
nismului, Mihai Dragan face o disociere neta intre latura
politicd si cea literara a curentului; ,In primul plan al
analizei, miscarea literara poporanista (care, cu alti termeni,
nseamna specific national, realism, accentuarea socialului
n literatura, simpatie pentru cei Tn suferintd, adica asa
cum zicea lbraileanu, ,0 conceptie asupra vietii"), pe alt
plan curentul poporanismului politic, sfisiat de contradic-

tii, dintre care unele s-au extins, fara repercu5|un| rave
si asupra miscarii literare propriu-zise". Consecintele a-
cestui mod de a pune problema fnseamna mai ntii, posi-

bilitatea unei integrari a miscarii literare intr-o serie orga-
nica Tncepind cu Dacia literard, continuind cu Junimea
si in special cu Maiorescu si Eminescu. Nu e vorba deci
de un Tmprumut ocazional al unor curente straine, ci de
o situare Tn chiar istoria gindirii critice romanesti, cu un
specific dictat, Tnainte de orice influenta, de problemele

realitatii noastre nationale si culturale. Ca teoretician al
specificului national, lbraileanu este vazut tot in postura
de critic si istoric literar, subordonind hotarit criteriul

etnic criteriului estetic. In interpretarea judicioasa propusi
de Mihai Dragan, specificul national asa cum Il-a gindit
Ibraileanu, este un element component, dar nu determi-
nant al valorii artistice.

Cartea lui Mihai Dragan a rezultat dintr-o lectura
foarte atentd, interpretativa a operei lui lbrdileanu. Admi-
ratia pentru obiectul cercetarii e constanta fara a cadea
nicicind Tn apologie. ,Spiritul critic* al istoricului literar
functioneaza  consecvent, mentinind discutia pe terenul
solid al faptelor. Unele obiectii se pot aduce vizind estom-
parea contradictiilor din gindirea lui lbrdileanu sau tre-
cerea prea usor peste atitudini discutabile (atitudinea nu
totdeauna consecventa a lui Ibraileanu fatd de simbolism
si_modernism 1n general). Meritul esential al micromono-
graflel lui Mihai Dragan este insa de a propune o_imagine
a lui Ibraileanu integrat Tn cursul viu al culturii roma-
nesti, privit din perspectiva vie a contemporaneitatii.

L1VIU LEONTE



utini scriitori au astazi la noi — si nu ma-"refer nu-
mai la cei tineri — un program atit de de feiiie, de
clar si de insistent definit ca acela al lui Petru Po-
pescu. Omniprezent in paginile revistelor noastre,
el Tsi sustine ideile cu o consecventa exemplard, cu
o Tenacitate si 0 vehementa demne de toata :stirina. Judecind
dupa reactiile stirnite de desele sale interventii teoretice
si polemice — reactii care tradau nu rareori o puternica
iritare, scriitorul fiind prea putin preocupat sa-si mena-
jeze confratii — e de asteptat ca un volum care ar reuni

eseurile si articolele sale sa declanseze o mica batalie- li*-?,

terara, ce ar pune Tn discutie — aici vad ner-psitatea Si.,
utilitatea unor astfel de confruntri de idei — chiar orien
tarea si destinul prozei romanesti contemporane. Am_ re-
citit citeva din articolele publicate in ultimii trei ani de
citre Petru Popescu si ceea ce frapeaza este — repet
consecventa si  fermitatea opiniilor. Unde ne sint ora-

scriitori  contemporani

senii ? (.Gazeta literara", nr. 32, 1968) inaugura cam-
pania Tn favoarea .urbanismului”, Tnteles nu ca pre-
zenta a unui oras-decor, ci ca o deschidere fata de
.eunle superioare, dramele inedite, ideile noi, constiinta
deosebita (..) perspectlva fenomenali Si numenala pe care
o ofera orasul Asadar, un roman care .sd cuprinda |de|
incorporate, idei n miscare, idei cu carne, si euri adanci...
Dupa cum se vede, principii care — amintind pozitia de
odinoard a unui Camil Petrescu, mai ales violentele sale
luari de atitudine anti-samanatoriste — depasesc simpla vi-
ziune a unui dtadinism pitoresc si exterior, angajind n
schimb 1nsasi substanta romanului. Dar chiar ideea ca
YBucurestiui nu are o literaturd a sa este oarecum justi-
ficatda ; Camil Petrescu remarcase deja: .Nu exista nici o
aderen'gé intre epica romaneasca si viata de oras repre-
zentata prin Bucuresti, intelegind prin aceasta toata com-
plexitatea unei conceptii culturale s> a unor valori care
depasesc patriarhalul, satul, tirgul, refugiul in istorie (caci
si aceasta e la no» o forma a inadaptabilitatii parasema-
natoriste). Categoriile rurale epice: idilismul, duiosia, bo-
ieria, farmecul tabietului, descriptia naturii, nu pct ex-
prima Bucurestii si atunci Bucurestii devin o cetate a bles-
temului () Nu exista Tn toata epica romaneasca de dina-
inte de 1930 nici o pagina tolerabila despre complexul
bucurestean— (Note despre romanul roméanesc dintre cele
doud razboaie, articol inedit, «Ramuri*, nr. 12, 1965). Pa-
truzeci de ani mai ftirziu situatia pare a fi, dupa Petru
Popescu, aproape neschimbata desi, ca s& fim drepti, o
anumita traditie exista (marcatd, in primul rind, de nu-
mele unui Camil Petrescu, apoi de acela ale unor G. Ca-
linescu. lon Marin Sadoveanu Eugen Barbu, Matei Cali-
nescu etc.). Despre o_literaturd a Bucurestlulw nu se poate
insa vorbi Tn aceeasi masurd ca despre aceea a Parisului,
spre exemplu, lucrul acesta reflectand, Tn fond, mentlnerea
decalajului dintre ponderea prozei ,,urbane fat,a de cea
rurald*.
sUrbanismul" presupune si o mare, o totalda sinceri-
tate. Scriitorul, crede Petru Popescu, trebuie sa se folo-
seasca de experienta sa personald, sa se dezvaluie fara

complexe, fara falsa sau ipocritd pudoare. O fraza a lui
Anton Holban exprima cit se poate de precis aceasta idee :
-este mai normal sa profiti in scris a-ti face portretul in-
terior si a cauta sa-ti prelungesti existenta". Etalarea eului,
cautarea ,autenticitatii", .prelungirea- — 1n operd a bio-
grafiei interioare si, citeodatd, a celei exterioare, sociale
a autorului, au determinat pe unii critici sa-l acuze pe au-
torul lui Prins de .narcisism"; confuzia, asa cum bine a
aratat de curind Mircea lorgulescu, provine din faptul ca
autorul este identificat frecvent cu personajele sale". Ni-
mic gidian Tn acest presupus complex al lui Narcis, Petru
Popescu e capabil de creatie ,pura”, obiectiva, iar roma-
nele sale trebuie considerate asa cum sint: fictiuni.
Sinceritate fata de sine, sinceritate fata de ceilalti;
sansa realizarii contactului cu publicul sta in aceasta (du-
bld) sinceritate precum si n cultul adevarului. intr-o pe-
rioada dominatda de magia experimentului, de teoriile ce
constatd epuizarea realismului, disolutia personajelor si
anacronismul actiunii, Petru Popescu face figura aparte
prin obstinatia cu care sustine suprematia realismului, a
mijloacelor .traditionale”, necesitatea ca romanul sa fie
acea oglinda de care vorbea Stendhal acum circa 150 de
ani. O minima nuantare se impune si de aceastda data;
Tntr-un articol foarte explicit si in acelasi timp foarte po-
lemic la adresa-literaturii onirice (Realismul si aventura
stilistica, ,Romania libera" din 5 martie 1970), Petru Po-
pescu defineste realismul drept o .morala a expresiei lite-
rare, fara de care, cel putin Tn proza, literatura nu se

poate autentifica. Autenticitatea prozei, sinceritatea si, ca-
paritatea ei de a crea audienta, de a figura si a semni-

fica, durata ei, Tnsusirea de document si de constiinta a
epocii, creatia de situatii si caractere originale si adinci,
sint date ce constituie realismul prozei. Nu e vorba, deci,
nici de aplicarea riguroasda a unei tehnici anume, nici de
limitarea fenomenului viu, unic, irepetabil al vietii la
vreo sacrosanta teorie". Declaratie cum nu se poate mai
anti-dogmatica, ncercind de fapt sa reabiliteze o idee
compromisa de interpretari abuzive si de existenta unor
produse ,literare* — surogat. Mutatiile sociale, tragediile

contemporane nu trebuie falsificate nici escamotate ; scri-
itorul trebuie sa creada Tn vocatia sociala a literaturii,

sa respecte adevarul, sa-si faca simtita prezenta, cu res-
ponsabilitate si curaj, Tn viata societatii. Am impresia ca
realismul Tn care crede Petru Popescu este un realism
»Sans rivages" ce accepta in egala masura pe Joyce sau pe
prozatorii americani (iatd niste adevarati realisti mo-
derni !), pe Kundera si Axionov sau pe Holban si Blecher.
Un realism ce nu exclude modernitatea mijloacelor stilis-

tice, si Tnsusi Petru Popescu a dovedit-o prin nuvelele si
romanele sale.

Deschis catre uman.sj social (cf. si recenta interventie
din ,Luceafarul” nr. 14, 1971), romancierul isi da masura
ntreaga a Tnzestrarii sale trecind proba de foc a abordarii
marilor subiecte, atacind problemele fundamentale ale exis-
tentei umane. Fortirid putin nota si declarind, cu teme-
rara iactanta, ca si-a plasat atit nuvelele cit si ultimul
roman sub semnul, perechii simbolice Eros-Thanatos, scri-
itorul a derutat (asa_cum a_observat si 1. Negoitescu) pe
unii critici dispusi sd creada ca autorul a tintit mai de-
parte decit Ti permit experienta de viata si pregatlrea filo-
zofica. in fapt, Petru Popescu vede in iubire si moarte

doi poli ai existentei umane; moartea e o adevarata db-
seie (asa cum a fost si la Anton Holban), dar o posibili-
tate de a infrunta moartea e gasitd Tn dragoste. Proza-
torul a vrut sd scrie niste romane erotice bune si a reusit;
si daca romanele sale sint mai mult decit atit, este —
printre altele — datorita ,realismului" lor (in acceptia pe
care am precizat-o mai Tnainte), datoritd adincilor Incur-
siuni Tn realitatea roméaneasca, datoritd faptului ca reusesc
sa fie romanele unei generatii.

Programul acesta poate fi recunoscut in fiecare dintre
cartile scriitorului. Dar placheta de versuri Zeu printre
blocuri (1966) nu Tnsemna doar clamarea unui citadinism
exultant; Paul Georgescu se fnsela afirmind Tn prefata

ca tanarul autor ,trdieste o stare de certitudine netulbu-
rata". Cele mai bune piese din acest prim volum (de alt-
fel cu multe naivitati si teribilisme ,un teribilism al can-
doru juvenile) sint aceleasi aici ma alitur opiniei lui

Negoitescu — Tn care transpare o tristete bacoviand, in
care — cu maxima economie de mijloace — poetul n-

cheaga o atmosfera sau Tsi transcrie, cu o cuceritoare sin-
ceritate, elanurile si nelinistile (cf. Bluesurile finale). Apar
si obsesiile ce vor domina nuvelele si romanele : razboiul,
sentimentul istoriei (versuri ca acestea ar fi putut servi
drept motto la Dulce ca mierea..: , ..istorie ntinsa adinc
sub orase, sub sosele, sub pasii gandltorl pe strada pustie,
sub dragostea noastra asteptatd.."). Crosul (admirabila Glas
din cutremur, cu aceasta foarte frumoasa imagine din fi-
nal : ,Numai, ieri a zambit deschizand usa, deschizindu-ma, /

si cind si-a scos rochia peste cap f fremata ca un copac
apropiat * de-o secure !"). Voi cita mai pe larg dintr-un
Autoportret, nu numai pentru cd reprezintd o profesiune
de credlnta ti si fiindca, preintimpinind acuzatia de .nar-
cisism”, scriitorul da un raspuns semnificativ : , Te iubesti
prea mult doar pe tine*, au spus / Oamenii care treceau

pe acolo. / Singuratic, nu m-am jucat cu cuvintele, / Cu
timpul, cu sufletul meu, cu al altera. / Fiindca stlam ce
sint. si pretul V||toruIU| ,Prea multa facredere-n sine e
doar |rg|—fare* au spus / Oamenii care treceau pe acokx./
Am vrut sa le-arat cum vad eu toate astea. * De ee ale
mele toate sint si aie tor. / De ce viata doare fa mod ne-
cesar. / Si flacdra mea e chiar aceea la care | Sa-si facil-

zeasca mainile si fata. / Dar, se pare ca tocmai ffacara
supara / Pe oamenii care treceau pe acolo. / E da. ma
iubesc si_de grija Tmi port. / imi plac mie fasumi si-mi
place ogllnda / Care m-aratd inalt si plin de idei. / Dar
viata mea sint eu, singur cu mine trdiesc. / Numai cu
mine, legat de aceeasi banca a galerei, / Numai pe mine
ma pot bizui, numai eu_ / Sint cel ce ma poate ajuta si
n-as fi oare sperjur / S& nu ma cred, s& nu ma apar Si
sa nu-mi darui singur iertarea ?*

in Fire de jazz (1969) Petru Popescu e acelasi poet al
sinceritatii si al firescului_ (cf. in acest sens si articolul lui
Matei Calinescu Poezie si sinceritate, n ,,Contemporanul

din 6 iunie 1969). Dispozitia graficd a versurilor — evo-
cind ritmul sincopat al Jazz-ului, curbele melodice ale
blues-ului si spiritual-ului — confera discursului poetic

concizie si claritate, maxima concentrare : ,totul e-atit cit

se vede". Acorduri grave, de o intensitate profunda si du-
reroasa, puncteaza poemele nfiorate de spaima de moarte :
»€ viata ochean de spaima”, caci ,nimic nu ma scapa de
moarte". Autenticitatea confesiunii e incontestabila : .cre-
de doar cele ce-ti spun”, ne avertizeaza yoetul ,noi oa-
menii sinceri / noi nu avem arme / atacam fara gloante/
murim fara discursuri".

Recitirea nuvelelor din Moartea din fereastra (1967)
reluate Tn recent aparutul volum Om in somn (ce inculde
trei povestiri mai noi) confirmd o primd impresie: nuve-
lele atestau un remarcabil prozator. Dincolo de amprenta
destul de puternica a unor lecturi, trebuie relevata marea
disponibilitate ardtata fatd de formule narative foarte di-
ferite. Moartea din fereastrd anticipeazd, in manierd kaf-
kiana, situatia-limitd din Prins: ,Nu suport ideea nesa-
nététii fizice, nu pot admite cd un morb mineazd trupul
meu, pe ascuns, statornic, pe cind eu ma misc, inconstient
ca, paralel cu viata mea dlnafara undeva lucreaza o limba
a mortii, care se Tngroasa, rodeste se fortifica". Sint pa-
gini memorabile n care se face ‘transcrierea delirului si a
halucinatiilor provocate de propriile obsesii_sau in care se
analizeazd, cu minutie si precizie ,stiintificd", durerea vis-
ceralg, suferlnt,a organica. Termenii situatiei tragice coin-
cid cu aceia cu care se va infrunta eroul din Prins: ,Fi-

indca mor atit de tinar, lipsa de experienta ma face sa
cred ca lumea sfirseste si in afara, ca ea sfirseste cu mine.
(.) Dar eu cum sa-mi dispretuiesc moartea, singura care
ma neagad, cum sd ma conving ca sint mai tare decit ea?
() Poate ca frumusetea e trecerea prin tragedie, cu toate

fortele, pina la capat, fara nici un sens". Insula filozofilor
e o fantezie, & la Swift sau Borges (se Tnsela oare Matei
Calinescu atunci c¢ind afirma — Tn 1967 — ca ,adevarata
vocatie a lui Petru Popescu este o anume proza cu impli-
catii fantastice” ?) Razboiul lui  Hans Torberg dovedeste
siguranta stilistica si fina intuitie a psihologiei combatan-
tilor ; remarcam din nou prezenta apasatoare a mortii, cu
care se confruntd personaje cu o viata interioarda totusi
rudimentara ; atitudinea lor nu este Tnsa lipsita de interes :
»S-ar parea, dupd teoria lui (Hans), cd daca i-ai sopti la
ureche unui prunc de sase saptdmini ca peste optzeci de
ani va muri, iar el prin absurd ar fntelege, fintelegerea
nu ar fi decit dovada ca restul vietii e doar timpul ramas
intre perceperea mortii si desdvirsirea ei”. Sau: ,Si daci

scap de fricda, desigur ca scap si de moarte, moartea e
frica de moarte". Nuvela e scrisd Tn manierda ,americand",
intr-un ton rece, neutru, de o detasare cautata. ' Orasul,
Week-end, Intilnire cu Monna Lisa investigheaza mediul

urban, consemnind experiente erotice sau Tncercind o ra-
diografie a plictisului. Tn fine, Om in somn e o proza..
onirica de cea mai buna calitate, aliaj de fantastic si de
real, de halucinatii si de notatii concrete.

Prins a fost un eclatant debut roménesc (unul ,din ro-
manele noastre excelente din ultimul sfert de secol" —
Radu Enescu; ,stralucit debut, care Tl confirma dintr-o
data pe planul Tnalt al epicei romanesti" Negoitescu ;
, ..in contextul literar de astdzi, un roman memorabil"

C. Stanescu etc.) Prins relua, in chip temerar, o tema de
o ,vitalitate” (in literatura si in filozofie) impresionanta :
confruntarea cu moartea, 0 moarte absurdd, implacabila,
confruntare ce angajeaza fiinta si destinul protagomstulm
Creind o situatie-limitd (aproape artificiald tocmai prin,

paradoxal, banalul ei) romancierul permite personajului
sau sa experimenteze si sa exploreze, in citeva luni, viata.
Asa incit, Tn ultima analiza, cartea putea fi interpretata
si ca ,un roman al placerii si bucuriei de a trai" (Al Piru).
Eroul traieste, Tn citeva luni, atitea eveniment0 importante
cit altii Tntr-o viata intreaga (,Trucul" acesta tehnic apare

schitat in nuvela Week-end. ,Si m-am gindit atunci la
posibilitatea de a juca o viata genialda Tn doua saptamini,

inghesuind n ele evolutia, succesele, familia, regretul tre-
cului si marile _concluzu Oare mai bine o viata intensd si
scurta 7). Ocazie, pentru autor, de a patrunde adinc si

curajos .in mediile bucurestene \ale anului 1968 O alta
abilitate de constructie decurge din faptul ca deznodamin-

tul e cunoscut, de la Tnceput, atit de protagonist cit si de
cititori ; de aceea, tot ceea ce se intimpla in roman e ra-
portat, automat la finalul dinainte stiut. Toate evenimen-
tele ce survin Tn ultirriele luni de V|ata ale ,inginerului*
se leagd intre ele, prin fire mai mult sau mai putin vizi-

bile, isi ,raspund”, se completeaza si se explicd reciproc.
Prins e un roman foarte bine structurat; ideile programa-
tice, invizibile coloane de sustlnere, ,,strabat |ntreaga masa
a edificiului romanesc. Prins,’" e tipul de carte ,gandita", con-

struita sistematic, Trichengdu-se — asa cum arata I, Ne-
goitescu, cel care a vorbit de Un realist victorios: Petru
Popescu — intr-o .naratiune integrala, fara fisurd, a carei

intensitate epicd se mentine egala de-a lungul celor peste
patru sute de pagini..".

Dulce ca mierea e glontul patriei (1970) Tncearca o lar-
gire a ariei dezbaterii ideatice. Tn acest ,roman cu intre-
bari" (formula apartine lui Marcel Petrisor) Tintrebarile
sint acelea ale unei Tntregi generatii ce cautd sa descopere

sensul adinc si ascuns al unor evenimente si realitati in
care se simte implicatd. De data aceasta epicul este aproape
inexistent. protagonistul, proaspét absolvent de facultate,
Tsi satisface stagiul militar, timp Tn care nu se |nt|mpla
de fapt, nimic deosebit (mai bine spus, nimic care sd iasa

din zona cotidianului delimitatd, cum era de asteptat, de
cei doi poli: moartea si dragostea). Romanul are Tnsa o
tensiune, o Tncarcatura emotionald si ideaticd de acut si
permanent interes. Eroul se confruntd cu trecutul si cu
prezentul, de unde o subtila alternare de planuri, .actiu-
nea* cartii fiind, pe o latura a ei, o chinuitoare si reve-
latoare coborare Tn trecut, in istorie. Protagonistul retra-
ieste cu uimire si infiorare, drama unui ponor si a unei
alte generatii (in aceasta privinta. cartea este Tn ce! mai
Tnalt grad polemica si curajoasa’.

in economia romanului. enisodu! erotic legat de tulbu-
ratoarea. dupa unii comentath| .enigmatica*, dtrod altii,
dimpotriva. femeia tiuica* ce cto numele, to-
tusi. mzstrrms. de Lagusa. vine sa deffaeesva Fzioootraa
mcr-al* a erocthzi. Asa cura socse autorul fasus»"_

f-retori a -4

pravalit pe tarm. isi gaseste Cloznfia fa felul fa i

fapta cu sentimentele mari si obligatorii". Asadar, istoria
este un ecran pe care se proiecteaza, capatand proportii
simbolice, drama unui individ si a unei generatii, iar din-
colo de ecran se aud, ca fundal sonor, zgomotele surde si
terifiante ale ultimei conflagratii mondiale. Ideile ce for-
meaza osatura filozofica a cartii privesc sensul istoriei, al
unor sacrificii ce pot parea inutile. As spune, Tn fine, ca
acest roman ar putea fi considerat si un ,bildungsroman”,
tinind cont de faptul ca personajul-narator ajunge sa do-
bindeascd noi dimensiuni spirituale, cd el este urmarit in
cursul unui proces de clarificare, de cunoastere, si ca —
luind cunostintd de lume — incepe sa se cunoascd Si pe
sine. Carte superioara lui Prins sub raportul constructiei
si al dozajului tehnicilor narative, Dulce ca mierea e glon-
tul patriei confirma un romancier de aleasa vocatie.

AL. CALINESCU

G. MANZU : ,,Dansatoare* (Muzeu] Hirchhorn, S.U.A.)
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CONSTANTIN  POTW -

secretar al Comitetului Judetean — Neamt al P. C. R.

FUNCTIA FORMATIVA

A CULTURII

— In ultimii ani, Ju-
detul Neamt a devenit
gazda a foarte nume-
roase manifestari de in-
teres national ori jude-
tean, initiate si organi-
zate de organe si insti-
tutii centrale sau de in-
stitutii locale. Putem
oare spune ca se pun
bazele unei traditii Tn
aceasta directie?

— In adevadr, judetul
Neamt polarizeaza aten-
tia opiniei publice din
fntreaga tara, nu numai
prin importante’e sale
contributii la viata e-
conomicd _a _Romaniei,
contributii  incununate
recent de primirea a
doua premii intli Tn in-
trecerea socialista intre
judete pe 1970, si prin
faptul ca a fost distins
de doua ori cu Ordinul
Muncii clasa I, ci si
printr-o viatd spirituala
deosebit de bogatd. Mu-
nicipiul Piatra Neamt a
devenit gazda a foarte
numeroase manifestari
stiintifice si artistice de
interes republican. A-
ceasta, Tn ciuda faptului
ca nu dispune de prea
multe unitati stiintifice
si de artd. As consem-
na doar citeva : Festiva-
lul bienal al spectaco-
lelor de teatru pentru
copii si tineret, aflat la
a doua sa editie, or-
ganizat de C.S.C.A. prin
intermediul C.J.C.A. si
al Teatrului ,Tineretu-
lui”; festivalul republi-
can al teatrului scolar,
organizat de Consiliul
National al pionierilor ;
Festivalul bienal al ex-
ppzﬂulor de arta plasti-
'a, organizat de C.J.C.A.:
manifestarile cenaclului
din Piatra Neamt al
U.A.P. in colaborare cu
Uniunea Artistilor Plas-
tici; festivalul anual de
muzica usoara ,Florile
Ceahlaului”, destinatar-
tistilor amatori, organi-
zat de Consiliul jude-
tean al sindicatelor, cu

R. S1RATO :

participarea din  mai
toate judetele tarii.
— La Piatra Neamt
au avut loc, de aseme-
ea, humeroase manifes-
tari stiintifice, organi-
zate de statiunile de
cercetari din judet, de
filiale ale societatilor
stiintifice ale cadrelor
iidactice si medicale, de
organisme si institutii
centrale.

— Si anul acesta s-au

organizat o serie de
reuniuni stiintifice. In
afara caracterului lor
de lucru, toate au avut
si un caracter festiv,
fiind consacrate semi-
centenarului Partidului
Comunist Roman. S-au
desfasurat: sesiunea
specialistilor ~ Statiunii

experimentale zonale de
cercetdri agrozootehnice
de la Secueni; sesiu-
nea societatilor stiint,ifi-
ce ale cadrelor didacti-
ce, In organizarea Ins-
pectoratului scolar ju-
detean; foarte recent,
sesiunea ..Continut, for-
me, metode si mijloace
in activitatea de dez-
voltare a constiintei po-
litice a maselor", orga-

nizata de Comitetul ju-
detean Neamt al P.C.R;
Consfatuirea privind

problemele formarii si
perfectionarii  cadrelor,
organizata de Ministe-
rul Invatamintului i
sesiunea ,50 de ani de
lupte_si victorii", orga-
nizatd de Comitetul Ju-
detean de partid si fi-
liala Neamt a Societa-
tii de stiinte istorice, cu
-0'aborarea unor specia-
listi din lasi. Are loc
n prezent al doilea sim-
pozion ,Teatrul si tine-
retul” organizat de Cen-
trul de cercetari pentru
problemele tineretului si
Comitetul Judetean
Neamt pentru culturd
si arta; iar Tn iulie,
probabil — Colocviu
national de cercetare a
viitorului si planificare
pe termen lung, pe care

»intoarcerea de la tirg”

DE MASA

1l va organiza Academia
de Stiinte sociale si po-
litice Tn colaborare cu
Ministerul Tnvatamintu-
lui. Cred, de aceea, ca

oazele unei traditii in a-
ceasta directie au si fost

puse. Urmeaza si le o-
noram corespunzator
— Atrage atentia, se-
siunea de referate si co-
municari ,,Continut, for-
me, metode si mijloace
de activitate de dezvol-

tare a constiintei poli-
tice socialiste a mase-
lor*. De ce ati ales a-

ceasta latura a dezvol-
tarii constiintei sociale?
Oare aceasta  optiune
implica o mai particu-
lara considerare a sfe-

rei de cuprindere speci-
ficda domeniului culturii
de masa, astazi?

— Mai ntii, sa pre-
cizam faptul ca proble-
ma se inscrie prlntre
preocuparlle permanen-
te a'e Comitetului nos-

tru judetean de partid
pentru  perfectionarea
pregatirii cadrelor care
muncesc in sectorul i-
deologic, Th domeniul e-
ducatiei si culturii. In
martie 1970 am orga-

nizat sesiunea : ,Aspec-
te ale experientei or-
ganelor si_organizatiilor
de partid in conducerea
activitatii  politico-edu-
cative si culturale 1in
scopul dezvoltarii  con-
stiintei socialiste a ma-

selor". A fost prima
de acest fel organizata
de un Comitet judetean

de partid. Si pentru noi
a fost un Tnceput, o ex-
perienta.

Continutul  nrincipal
al constiintei  politice
socialiste Tl constituie i-
dei'e socialismului stiin-
tific, si in aceasta fisi
afla expresia devota-
mentul profund  al
poporului nostru fata
de cauza socialismului
multilateral dezvoltat si
a comunismului, con-
vingerea si justetea li-
niei politice a Parti-
dului Comunist Roman,
increderea nestramuta-
ta Tn relatiile care se
dezvolta Tintre clasele
sociale din tara noas-
tra, Tntre toti oamenii
muncii de pe pamin-
tul romanesc, fara deo-
sebire de nationalitate
In Romania socialist3,
constiinta politica in-
tegreaza nazuintele si
experienta maselor, care
fauresc in mod con-
stient socialismul dez-
voltat multilateral.

Paralel cu dezvolta-
rea Tntregii noastre o-
rinduiri, Partidul Co-
munist Roméan a con-
ceput si promoveazad un
vast program de per-
fectionare a democra-
tiei socialiste. Fireste,
acest fapt este in strin-
sa legatura cu stadiul
avansat de dezvoltare
a constiintei socialiste
a maselor. In acelasi
timp, el presupune con-
tinuarea dezvoltarii pe
un plan superior, mul-
tilateral si pluridimen-
sional a constiintei po-
litice.

Fara a minimaliza
cu nimic responsabili-
tatea organizatiilor de
partid pentru dezvolta-
rea multilaterala, ar-
monioasd a personalita-
tii umane, fara a ig-
nora rolul lor in edu-
carea_juridicd, morald,
stiintifica ori esteticd,

Tn dezvoltarea comple-

xa a constiintei socia-
liste, ponderea activita-
tii lor cade si trebuie
sa cada — pe forma-
rea si dezvoltarea ori-
zontului gindirii politi-
ce a comunistilor si
celorlalti  oameni ai
muncii. Nu absolvim in
acest fel de responsa-
bilitate politico-educati-
va nici sindicatele, nici
U.T.C.-ul, nici institu-
tiile culturale de stat,
si pe niciunul din fac-
torii educationali.

Am subliniat aceste
citeva probleme, fires-
te, pentru reliefarea mo-
tivatiei sesiunii noastre,
dar mai ales pentru a
iropune citeva opinii vi-
zind coordonate de con-
tinut ale conceptului de
constiinta politica, in
dorinta unei contributii
la o cit mai justa utili-
zare a acestei notiuni
in cultura de masa.

— Dupa cite inteleg,
pledati pentru depasirea
mai hotarita a modali-
tatilor simple informa-
tive si pentru exercita-
rea plenara a modalita-
tilor cu pronuntate va-
lente formative, ale ac-
tivitatii din  domeniul
culturii de masa.

— O asemenea abor-
dare, complexa, multi-
laterala a continutului
activitatii de dezvoltare
a constuntel politice mi
se pare esentiala pentru
oricine concepe, organi-
zeaza si desfasoara mun-
ca educativa pentru for-
marea si  dezvoltarea
constiintei socialiste a
oamenilor muncii, indi-
ferent despre care sis-
tem sau subsistem al
culturii de masa ar fi
vorba. Teme din aceste
zone fundamentale de
continut n-ar  trebui,
cred, sa lipseasca d|n
nici unul din programele

politico-educative  care
se vrea cit de cit pe
masura exigentelor ex-
primate de partid si de

mase, care se vrea in
rindul instrumentelor
capabile sa organizeze
munca de educatie in
mod stiintific.

In contextul general
al preocuparilor noastre
de a spori functia for-
mativa a |ntreg|| cul-
turi de masa subliniem
de asemenea, fertilitatea
>reocuparilor pentru fac-
torul politic. Aceasta
Tn legatura cu rolul de-
osebit de formativ al
politicului.

Un orizont politic in-
emeiat pe tezele si prin-
cipiile de baza ale par-
tidului nostru luminea-
za toate formele de ma-
nifestare ale constiin-
tei sociale, determinind

orientare politico-ideo-
Icgica stiintific fondata
in toate problemele vie-
tii sociale.

Fireste, este locul s&
recunoastem, ca nici noi
si nici al'gll mai ales
specialistii Tn pedagogia
educatiei adultului, n-au
facut aproape nimicin
a Tnarma activul de
partid, a lucratorilor din
cultura de masa cu
metodele si mijloacele
de cea mai Tnalta efi-
cienta ale formativului,

Literatura noastra de
specialitate este _inad-
misibil de saraca 1n
problematica metodolo-
giei necesare pentru ea
un numar cit mai mare
de informatii difuzate
sa devina cunostinte,
iar, la rindu-le, acestea
s& devina formatle
fante de constiinta So-
cialista.

De aici, concluziile
care se impun in ce
priveste sarcinile  de
viitor ale culturii de
masa.

AL. COMAN

FILOZOFIA ISTORIEI
LA NICOLAE IORGA

(continuare din pag. 1)

toric de viatda omeneasca. In raport cu sociologia, care dupa
parerea sa .aluneca cu usurinta spre generalizari seducatoare—
istoria explica, dar totodata reprezinta si ea nu distruge mate-
rialul pe care-l intrebuinteaza pentru expllcatule sale”. Pentru
a fi un istoric adevarat trebuie si ai, dupd pdrerea sa, natura
de artist, iar ,cele mai mari opere istorice au in ele si poiezia
simtirii si poiezia stilului”, prezentarea intr-o forma artistica
a rezultatelor cercetarii istorice filnd o necesitate pentru a
reda ceea ce este mai original si specific in istoria omenirii,
entru a simti r|n ea ,diversitatea aspectelor vietii omenesti
in mers”, ,As fi vrut, din partea mea, s am mai mult ta-
lent poetic, pentru a fi mai aproape de adevar" — spune
Iorga in ,Prefata” la ultima sa operg, »Istoriologia uma-
nd" la care lucrase pind in ultimele clipe ale vietii sale
al carei fir a fost taiat atit de brutal de barbaria besti-
ilor legionare.

Subliniind orientarea cunoasterii istorice spre faptul viu,
concret, particular, Nicolae lorga a combatut in acelasi timp,
cu profunzime si uneori cu ascutita ironie, empirismul isto-
ric, factualismul marunt si lipsit de semnificatie pentru isto-
ria sociala si nationala. Pentru a Tintelege faptele istorice,
arata N. lorga, ,trebuie sa recurgi la permanentele istorice.
Ele unesc prin timp si spatiu capitolele organismului in mers
care e istoria, ele sint la baza divergentelor care te izbesc
mai intii si_a capriciilor care atrag curiozitatea".

Explicatia istoricd se constituie astfel prin ratasarea fap
tului singular la factori cu actiune mai adinca Tn procesul
istoric, faptele n istorie fiind ,doar manifestarile acestor
forte mari, acestor factori hotarftori, acestor dezvoltari sta-
plnltoare Si ceea ce intereseaza in primul rind pe istoric
sint manifestirile acestori factori, care, dupa parerea sa,
-pleaca din viata economica, din viata culturala, din substra-
tul material sau din atmosfera morala a unui popor". Desi
Nicolae lorga a indicat o asemenea structura logica dialec-
tic contradictorie a explicatiei istorice, contestind insa exis-
tenta legilor dezvoltarii istorice, el n-a determinat adevara-
tele forte motrice ale istoriei, rolul determinant Tn ultima
instanta al factorilor economici lorga afirma, dimpotriva,
prlmordlalltatea factorilor splrltuall ~forta motrice a orica-"
rei evolutii istorice” fiind, conform conceptiei sale idealiste, T
ideile, ,starile de spirit", Ideea realizatd spune lorga, este
cea care formeaza corpul societatilor si de aceea nu putem
avea decit legi de ordin moral, legi psihologice in dezvolta-
rea societatilor.

Desi conceptia istorica a lui lorga este Tn esenta ei idea-
lista, in acest cadru el dezvolta o teorie si metodologle inte-
grallsta a istoriei, dep&sind si in aceasta privinta viziunea
istorizant-empirista a reprezentantilor Scolii istorice. Si a-
ceasta reprezinta o marcanta contributie Tn teoria istoriei a
savantului roman, adaugata celei adusa pe acest tarim de
Xenopol. Istoria, dupa opinia sa, trebuie sa faca o ,reconsti-
tuire totald", sa redea ,totalitatea vietii trecute". lorga com-
para in acest sens munca istoricului cu cea a fiziologului,
care in cercetarea celui mai marunt vas, a tesaturii celei mai
banale, are Tn mintea sa marele sistem de viata, solidar, uni-
tar, din care acestea fac parte. In felul acesta el surprindea
0 partlcularltate si cerintd metodologica fundamentala a cer-
cetarii istorice Tn  epoca modernd, care o raporteaza stringent
la sociologia contemporana, esentlalmente integralista. Am-
bele, istoria si sociologia, studiaza procesul social-istoric ca
Tntreg (.total"), Tn totalitatea laturilor si proceselor sale. Prin
insasi aceasta particularitate istoria si sociologia se rapor-
teaza una la alta, si in primul rind istoria se raporteaza la
sociologie ca la modelul sau teoretic de explicare si interpre-
tare a proceselor istorice. Aceasta nu exclude desigur spe-
cializarea istoriei Tn cercetarea anumitor domenii ale reali-
tatii istorice, a vietii politice sau economice etc, care au o
anumita |ndependent,a relativa in raport cu procesul istoric
in ansamblul sdu. Dar chiar in acest caz istoricul trebuie sa
integreze domeniul cercetat in istoria societatii ca ntreg. In
acest sens _mentiona si Engels ca istoria economiei politice
nu poate fi scrisa fara o istorie a societatii burgheze..'

Aceastd idee metodologica (integralismul) se coreleaza or-
ganic Tn conceptia lui lorga cu teza unitatii procesului isto-
ric, a istoriei nationale cu istoria universala. Unitatea istoriei
societatii se exprima Tn faptul ca popoarele nu traiesc izo-
lat. ci viata lor ,este necontenit amestecata cu vietile celor-
lalte, fiind Tn functie de dinsele si Tnriurind necontenit viata
acestora”. De aici concluzia metodologica pe care lorga si-a
luat-o, am putea spune, drept un crez stiintific: ,lIstoria na-
tionala nu se poate aseza decit pe harta mai larga a istoriei
universale.." El si-a adus o contributie remarcabila, de nimeni
altul egalata, Tn practicarea si promovarea unor cercetari si
studii ale istoriei poporului nostru in strinsa legatura cu is-
toria universald, Tndeosebi cu istoria popoarelor din Balcani
si din Europa, |n|t||nd in 1937 Institutul de istorie universala
Tocmai cu acest prilej Nicolae lorga sublinia ca ,pentru a
studia istoria Romanilor, trebuie s cunosti mai intii. nu nu-
mai istoria tuturor vecinilor lor, ci si istoria Intregii jumatati
orientale a Europei, si cum asupra acestei Europe orientale
s-au exercitat la diferite epoci toate curentele de civilizatie
ale Occidentului, cum Orientul acesta a trdit de la un anumit
moment cu trad|t|| cu idei noi, care ncepind de la anumite
date i-au venit din Occident, esti dator sa studiezi Tn acelasi
timp o larga parte, o Tntreagé latura a istoriei Occidentale".
Unitatea procesului istoric, explicata de lorga in mod meta-
fizic, prin ,unitatea absoluta a vietii omenesti, Tn orice mar-
gine de spatiu si de timp", face posibila o anumita repeta-
bilitate, pe care el o admite Tn istorie, existenta unor ,termeni
de comparatie”, recurgerea Tn explicatia istorica la ,perma-
nentele istorice”, problema aparata atit de prestigios de isto-
ricul romén la Congresul international de istorie de la Zilrich
din septembrie 1938. Aceste Jinii comune”, cum le mai nu-
meste el, ajutd nespus de mult procesului de explicatie si Tn-
telegere istoricd: ,A te sprijini pe ele inseamnd sa adaugi
un schelet solid la ceea ce pare supus tuturor fluctuatiilor.
A le desprinde din tesatura complicatda a istoriei Tnseamna a
pune notele fundamentale ale adevaratei sale comprehensiuni".

Conceptia lui lorga despre unitatea istoriei omenirii, des-
pre ,corespondentele” istorice, despre ,similitudini”, ,parale-
lisme" si ,repetitii istorice”, care nu distrug Tnsa faptele con-
crete, individuale, ci ajuta la intelegerea acestora, surv-mde
aspecte importante ale raportului dialectic dintre individual
si general, logic si istoric in stiinta istoriei. ldeile sale au
exercitat de aceea o pozitiva Tnriurire asupra evolutiei isto-
riografiei romanesti.

Contributia teoretica si filozofica a lui Nicolae lorga, desi
n-a capatat caracterul unei opere sistematice si unitare ca
la dascalul sau, contine numeroase idei care se cer adunate
si decantate din imensa sa contributie istorica, pentru a re-
constitui filozofia ce i-a strabatut intreaga activitate si creatie.
Valorificarea ei este si o datorie, pentru a repune in circui-
tul culturii noastre filozofice idei pretioase, contributii, am
cum am vazut, multe din ele valoroase si profund actuale
din care am semnalat doar citeva.



SOCIETATEA RATIONALA

A LUI

Privitd din perspectiva ce- selor, antagonismele de cla- poate ajunge la_aceasta ele
lor doud secole care se impli- sa si exploatarea urmau, fi-
nesc anul acesta de la naste- reste, sa dispara.
rea ginditorului, opera lui R.
Owen ne apare, cu toate li-
mitele impuse de stadiul dez-
sociale si

voltarii

stract al

vire la rolul pozitiv al pro- S
gresului tehnic si al revolu- vor deveni, astfel, inutile si
industriale, declarindu-se in cele din urm& vor dis-
in dezacord cu unii

tiei

ROBERT OWEN

Pretuind teza materialisti-

instructiei fiecarui
nanteze

sanatosit” vor deprinde pe

glez si

contem-  pare. Dezvaluirea contradic-

porani care afirmau ca masi- tiilor sociale din Anglia pri- teritoriu

nismul ar fi adus toate rele-
le asupra omenirii.

of Society", el

mei jumatati a secolului tre-

nu se vor da
contributia lor activa".

l-a fost dat Tnsa curind sa
lor francezi ca omul este Se convinga  cd asteptind
produsul mprejurarilor, me- doar sprijinul guvernelor nu
cunos-  diului social si educatiei, O- Vva ajunge la nici un rezultat
tintelor timpului, ca un Thalt wen acorda o atentie deose- cu privire la realizarea
exemplu de slujire a celor bitd problemelor educatiei si
mai nobile idealuri, ale ome- ) € . I
nirii. Ginditor si_vizionar, O- El era convins c& intr-o noud fiecare zi Tn locuinta sa din
wen nu aramas in planul ab-  organizare ,rationald" — asa Montmartre sd apard milio-
generalizarilor teo- cum el o preconiza — edu-
retice, fiind in acelasi timp catia si mediul social ,n-
si_omul marilor actiuni, mi-

nurilor sale.
individ. de Fourier

narul filantrop care sa-l fi-
pentru realizarea
planurilor sale, Owen initia-
litind cu perseverentd pentru ocameni si simtd si s& qin- ;é proiecte de legi pe care le
transpunerea_Tn practicdi a deasca rational si vor face Tnainteaza parlamentului
ideilor sale. El a inceput prin sa dispara deprinderile ego- .
a-si formula teoriile cu pri- iste, individualiste, antisocia- Ppractice de
le. Tribunalele si inchisorile viata a teoriilor sale utopice.

intreprinde actiuni
transpunere

In acest scop, a achizitio-
nat in 1824 de la guvernul
nord-american o
in statu

tatl e [ unde a Iinfiintat, cu un an
In ,Lec- cut “subliniazd remarcabilul mai tirziu, o colonie comu-

tures of the Entire New State simt critic, de observator lu- nistd, conceputd dupa planu-
aprecia ca cid, al lui Owen care a fost rile sale, careia i-a dat de-

Tnapoi de la

Spre deosebire
care astepta in

ortiune de

Armonii", Owen se dedica u-
nei intense activitati de or-
ganizare a muncitorilor, par-
ticipind la constituirea pri-
melor uniuni sindicale si
cooperatiste ale muncitorilor
englezi. In anul 1832, el a
incercat 0 noua experientd,
inspirata din conceptiile sale
utopice cu privire la orga-
nizarea rationala a produc-
tiei si a schimbului. Din ini-
tiativa si sub conducerea sa,
a luat fiinta la Londra The
National Labour equitable
Exchange, institutie ce avea
ca scop sa introduca un sis-
tem. de stabilire a preturilor
reale pentru produsele mun-
citorilor si sa Tinlature posi-
bilitatile de frustrare a cis-
tigului lor.

Sistemul ~rational” de
organizarea schimbului fara
bani, practicat in cadrul Ba-
zarului organizat de Owen,
a stimit un mare interes in
trindul muncitorilor englezi.
Dupa foarte scurt timp, el
s-a dovedit Tnsa ineficient si
necorespunzator, fiind silit
sa-si Tnceteze activitatea.

Vizionar si om de actiune
n acelasi timp, Owen nu a
dezarmat nici in urma acestui
nou esec al sau. Dimpotriva,
gasind Tn el noi resurse, si-a
indreptat atentia spre reali-
zarea unui nou plan de re-

sociatie a sindicatelor de mici
producatori, Uniunea si-a pus
ca scop sa demonstreze ca
prin preluarea organizarii
productiei, pe baze coopera-
tiste, de catre muncitorii
Tnsisi s-ar putea Tnfaptui pe
cale pasnica, fara violenta,
spre socialism.

La fel ca si experimentele
anterioare, noua fincercare a
lui Owen s-a terminat cu un
insucces. Boicotul industria-
silor, amenzile impuse de ca-
tre oficialitati precum si une-
le actiuni greviste au obli-
gat Uniunea sa-si  Inceteze
activitatea numai dupa citeva
luni de existentd. Insusccesul
acestui ultim experiment a
Tnsemnat fnceputul declinu-
lui curentului  owenist. Cu
toate ca el a continuat si du-
pa aceasta, pina la sfirsitul
vietii (moare la 17 noiem-
brie 1858), sa propage ideile
sale cu privire la societatea
Jrationald", teoriile sale nu
mai au succesul anterior, mai
ales in rindul maselor. Teo-
riille sale cu privire la so-
cietatea ,rationald" ca si an-
samblul conceptiilor sale e-
conomice si soclal-politice au
avut un larg ecou Tn misca-
rea muncitoreasca engleza si
internationala. In lucrarea
sa ,,Anti—DiIhring", Friedrich
Engels aprecia ca ,toate mis-

cresterea fortelor de produc- capabil sd vadd prapastia ce

tie Tn secolul al XVlll-lea
intrecea Tn importanta ,toa-
te revolutiile precedente lua-
te la un loc", tocmai pentru

cd — sublinia el — au fost
puse astfel la dispozitia so-
cietatii ~mijloacele pentru

schimbarea Tn bine a condi-
tillor de existentd ale intre-
gii omeniri".

In scopul instaurarii dom-
rniei ,ratiunii si a dreptatii",
scria el, trebuie dusa lupta
pentru desfiintarea principa-

lelor ,trei rele" — proprie
tatea privata, religia si fami-
lia burgheza.

In societatea sa ,rationa-
13", Owen visa sa realizeze
.0 imensa bunastare genera-
1a", care sa asigure oameni-
lor ,pentru totdeauna mult
mai multa fericire decit toa-
te descoperirile facute pina
acum si decit toate cunostin-
tele acumulate in decursul
secolelor trecute".

Visind la jericirea oame-
nilor, el 1si imagina viitoa-
rea societate sub forma unei
federatii libere de mici ,co-
lonii comuniste”, Tn jurul a
trei mii de oameni, In care
ocupatia principala sa fie a-
gricultura, fara a neglija in-
sa si celelalte activitati pro-
ductive, inclusiv productia
industriala. Munca urma sa
fie repartizatda, in cadrul fie-
carei colonii intre toti mem-
brii, corespunzator capacita-
tilor fiecarui individ si ne-
voilor Tntregii colectivitati
iar Tmpartirea produselor sa
se faca Tn raport cu nece-
sitatile fiecaruia. In conditii-
le unor astfel de relatii de
productie, a proprietatii co-
mune, muncii colective si re-

se adincea continuu Intre cla-
sele avute si masele munci-
toare pauperizate. Constatari-
le sale au Tmbogatit conclu- Firia a renunta
ziile celorlalti utopisti cu pri- ’
iri sociale bazata pe indivi-
dualism si atotputernicia ba-
nului,  subliniind totodata
necesitatea fintreprinderii u
nor actiuni practice, concre-
te in directia transformarii
radicale a organizarii sociale
existente.

In aceasta directie primele
experiente, cu caracter filan-
tropic, le-a ntreprins in ju-
rul anilor 1800 cind, avind
conducerea unei mari intre-
prinderi textile in localitatea
New-Lanark din Scotia, a in-
trodus n fabricile sale ziua
de munca redusa precum si
unele masuri de asistenta so-
ciald, Tn special pentru ocro-
tirea sanatatii  si educatiei
copiilor de muncitori. Sufe-
rind de aceeasi miopie poli-
tica ca Saint-Simon si alti
utopisti, Owen se adreseaza
cCu 0 naivitate de necrezut
claselor stapinitoare — ace-
lorasi clase ale carei egoism
si spirit Tngust le criticase

cu _otita clarviziune — soli-
citindu-le sprijinul pentru
realizarea  planurilor  sale.

Este aproape incredibil fap-
tul ca el s-a lasat, cu atita
usurintd, indus in eroare de
liberalismul pe care unii sefi
da state 1l afisau oficial, in-
cit scria: ,Guvernele actuale
ale Europei si Americii, cu
putine exceptii, nu sint n
fond Tmpotriva unei Tmbuna-
tatiri reale ale conditiilor so-
ciale: ele doresc sa le per-
fectioneze si atunci cind vor

numirea de ,Noua Armonie".
Experimentul s-a soldat insa
cu un esec, dezvaluindu-si
caracterul sau utopic.

| | ind si planurile sale, reintors n
vire la racilele unél orindu-  aAnglia dupa falimentul ,Noii

partitiei echitabile a produ- ntelege pe deplin cum se

FR. SIRATO:

SPECIFICUL CUNOASTERII  ARTISTICE

(urmare din pag. 1)

tea apelului la elemente din perspectiva inte-
rioritatti unui atare mod de cunoastere. Ne va
interesa, Tn acest sens, vizarea specificului cu-
noasterii artistice sub aspectul Tntelegerii artei
ca fenomen total, privit In integralitatea sa, deci
considerind aceasta cunoastere ca fiintare a fru-
mosului. Frumosul este temeiul Tnsusi al artei si
de aceea, chiar daca privim arta fie si numai
sub latura ei de cunoastere, problema se cere
axata pe faptul amintit. Tnteleasa, asa cum am
precizat, din interior, cunoasterea artisticd este
una a identitatii concrete dintre subiect si obiect.
Astfel spus, obiectul artistic este acel obiect n
care subiectul constituie Tnsasi identitatea sa cu
sine ; identitatea sa cu sine a subiectului are loc
n obiect. Este vorba de o identitate intre obiect
si subiect Tntr-un dublu ecran al unitatii lor ori-
ginare : sub aspectul fenomenului (ca modalitate
de fiintare a fiintei) si Tn ordinea esentei (ca fiin-
tarea Tnsasi Tn lumina determinarii originare a
fiintei). Caci de fapt, identitate a sa cu sine
omul este in orice act care tine de umanismul
real, adevarat. Numai ca, Tn toate celelalte forme
de manifestare a omului, aceasta identitate este
de subiect (in propria-i sferd), avind loc Tn ex-

terioritatea obiectului — raport de subordonare
Tntre obiect si subiectul uman; raport de echi-
tate Tntre subiectii umani —, cind esenta se rea-

lizeazd, dar mediat, ca o participare din exterior
a fenomenalitatii. Tn arta Tnsa este vorba de o
identitate originara a esentei si fenomenului n
Tnsasi fiintarea subiectului Tn obiect ca esentd,
de o realizare a esentei din interior, Tneit arta
apare astfel ca un caz aparte, specific, al iden-

titatii omului cu sine, — cazul cind aceasta iden-
titate se manifestd Tn lumina propriei sale desa-
virsiri. Prin aceasta se explica, de altfel, si fap-
tul ca arta este forma cea mai vie a umanismu-
lui ; daca toate celelalte activitati contribuie la
realizarea omului Tn sensul umanismului, arta
este cea care, plecind de la o realitate umani-
zatd, realizeaza desavirsirea umanizarii realului
umanizat.

in obiectul artistic are loc intotdeauna Tntél-
nirea, pina la co-nastere, a subiectului creator cu
sine Tnsusi. Are loc astfel o identitate concreta
Tn care cunoasterea (relatie noetica, secanta din-
tre obiect si subiect) este fara concept (fara, nu
in sens de negare a conceptului ci de coesentia-
litate dintre concret si abstract). Fara concept
fnseamna nu un act de negare, ci afirmarea a-
devarului Tn lumina binelui care este frumosul.
Frumosul constituie o valoare specifica (nefiind
deci nici concretul, nici abstractul), acea cunoas-
tere originara (relatie, de tip secant, intre obiect
si subiect) — ca sens uman al unitatii perfecte
dintre physis si logos, ca semnificatie umana n
punctul lor de incidentd (unde laturile nu se
opun antitetic, ci se concentreaza dialectic) a co-
muniunii dintre adevar si bine — 1n care iden-

titatea omului cu sine are loc in si prin identi-

tatea dintre obiect si subiect, fiind vorba deci de
o identitate a identitatii: identitatea omului cu
sine este Tnsadsi identitatea dintre obiect si su-
biect. De asemenea, aceasta cunoastere este si 0
percepere fara scop. Frumosul este ceea ce se
percepe fara scop intrucit — existand Tn acest
caz o identitate a identitatii Tn sensul precizat
— omul este valoare-scop intr-o acceptie aparte :
aceasta valoare-scop apare ca expresie a identi-

organizare a productiei prin carile sociale, toate progre-
mijloace pasnice, de integra- sele reale care s-au realizat
re a socialismului Tn socie- in Anglia Tn interesul mun-
tatea existenta. In anul 1834, citorilor sint legate de nu-
din initiativa sa a fost infiin- mele lui Owen".

tatd Marea Uniune Nationala
a Sindicatelor productive. A-

Prof. dr. J. BENDITER

,Flori“

tatii obiectului cu subiectul. Obiectele. in gene-
ral. se definesc sub specie de valori-mijloc. n
toate celelalte relatii dintre subiect si obiect,
omul se delimiteaza ca valoare-scop pe baza ra-
portului de subordonare fatd de el (subiectul) a
tuturor valorilor-mijloc (din perspectiva obiectu-
lui). Existenta acestui raport de subordonare va-
lori-mijloc sI valori-scop, prin care omul se de-
fineste ca valoare supremd, poate avea loc atunci
cind este prezentd in planul relatiillor umane —
unde existda Tn exclusivitate raportul subiect-
subiect — o situatie de raport al echitatii. Dar
Tn acest plan, cum spuneam, exista doar rapor-
tul subiect-subiect. Valoarea-scop Tn acest caz
este data de identitatea subiect-subiect. Tn cele-
lalte cazuri ale relatiei subiect-obiect, valoarea-
scop este data de identitatea subiectului cu sine
Tn unitatea raportului de subordonare a obiectu-
lui (sub semnul valorii-mijloc) fata de subiect
(sub semnul valorii-scop). Dimpotrivda, Tn artg,
fapt specific, valoarea-scop este data de identi-
tatea subiectului cu sine pe baza identitatii din-
tre obiect (care nu mai std sub specia de va-
loare-mijloc) si subiect (care nu mai nresuoune
obiectul Tn ordinea valorii-mijloc). Cu alte cuvin-
te, spunind fara scop, nu facem aici 0o negare ca
atare a scopului, ci afirmam identitatea omului
cu sine ca identitate a subiectului cu obiectul
— deci acea specifica identitate a identitatii —
Tn sensul definirii omului ca valoare-scop. Va-
loarea-scop fiind aici o identitate a identitatii,
ipostaza sui-generis a omului care cunoaste prin
frumos, scopul este aici scop-suprem si omul a-
pare in imaginea desavirsita a manifestarii sale
ca cel mai Tnalt scop.

Dar, fireste, aici nu este decit un aspect al
discutiei. Specificai artei, cum delimitam la Tn-
ceput, implica drept necesitate vizarea acesteia
din punctul de vedere al creatiei. Aspect asupra
caruia trebuie revenit.

TAKE 1ONESCU

Dupa volumul publicat de C.
Xeni in 1933 si dupa citeva re-
luari partiale. Tn legatura mai
ales cu activitatea sa diploma-
ticd, o nouad prezentare sintetica
a personalitatii lui Take lonescu

ne-o pune la Tindemina istori-
cul si publicistul Vasile Netea,
autorul a numeroase monografii
dedicate unor fruntasi ai vietii
politice si culturale romanesti
din epoca moderna. Cu Take

lonescu, tiparit recent Tn colec-
tia scoasa de Editura .Meridia-
ne- pentru uzul strainatatii, au-
torul transgreseaza Tintrucitva a-
ceastda limita, abordind si u-
nele probleme legate de anii i-
mediat urmatori primului razboi
mondial. In esentd, personalita-

tea aflata Tn discutie apartine
insa epocii moderne, si anume
perioadei Tn care Romania, do-
bindindu-si independenta, traver-
sa o etapa de relativa stabi-
litate, nu lipsita Tnsa de pu-
ternice convulsii  social-politice,
in cadrul carora Take lonescu
a jucat un rol dintre cele mai
importante. Ignorarea lui era,
de aceea, nedreapta. Salutin-

du-1 cu ocazia debutului parla-
mentar, M. Kogalniceanu tinea
sa observe nu numai Tnsusirile

vorbitorului, care aveau sa-i
aduca faima, ci si capacitatea
de abordare critica a situatiei
politice si de a schita, cu lu-
ciditate, remedii. Din 1881, cind
tinarul abia fintors de la Uni-
versitatea din Paris, Tncepea o

stralucitoare cariera de avocat
si pina Tn 1923, cind presti-
giosul om politic se stingea pe
neasteptate, la Roma, el a des-
fasurat o activitate deosebit de

rodnica, fiind una dintre per-
sonalitatile cele mai active din
epocd. La bard, Tn presa Ila
tribuna Parlamentului Tn confe-

rinte publice, sau Tn diverse
misiuni diplomatice, el a mili-
tat timn de patru decenii, ne-
Tntrerupt, pentru desavirsirea u-
nitatii de stat romanesti si pen-
tru aflarea unei formule de e-
chilibru durabil pe plan intern
si Tn relatile cu celelalte state.
Numele Ilui e strins legat de
realizarea actului de la 1 de-
cembrie 1918 si de apararea, n
anii urmatori, a integritatii si
suveranitatii Romaniei. El a con-
tribuit, alaturi de reprezentan-
tii Cehoslovaciei si lugoslaviei
la crearea Micii Tnteleaeri (1921),
ocupind un loc privilegiat nu
numai Tn istoria diplomatiei
noastre, ci si Tn aceea a di-
plomatiei europene internationa-
le. ..Marele european”, cum I-a
numit Georges Clemenceau, si-a
cistigat reputatia de a fi ,o-
mul care vedea totdeauna lim-
pede si drept- (W. Churchill),
constituind ani de-a rindul o
prezenta activa si respectata n
dezbaterile diplomatice de pe
continent, Tn legatura cu sta-
bilizarea raporturilor dintre sta-
te Tn cea mai agitata zona a
acestuia. Autorhl trece Tn re-
vista Tnceputurile activitatii lui
Take lonescu, orientarea si de-
mersurile sale politice pina la
primul razboi mondial, contribu-
tia adusa la realizarea unitatii

politice de stat, eforturile
desfasurate n directia cre-
arii Micii Tntelegeri. Capito-

lul final, foarte elocvent pentru
ilustrarea marelui prestigiu de
care s-a bucurat, se refera la
.Take lonescu judecat de con-
temporani®. Fireste, si aici este
vorba Tn primul rind de activi-
tatea sa diplomatica, continuata
in deceniul urmator, cu stralu-
cire, de Nicolae Titulescu, ca-
ruia autorul i-a Tnchinat mai
Tnainte o lucrare similara (1969),
subliniind eforturile depuse de
stralucitul discipol Tn directia a-
sigurarii libertatii si independen-
tei ponorului roman si a crearii
unuj climat de pace si conlu-
crare Tn centrul si sud-estul Eu-
ropei.

Un volum de interes deosebit
In legatura cu personalitatea Si
activitatea lui Nicolae lorga ur-
meaza sa apara Tn curind la E-
ditura .Junimea' sub Tngrijirea
dr. N. Grigoras sl Gh. Buzatu,
cercetatori principali la institu-
tul de istorie si arheologie ,A.
D. Xenopol'. Cartea cuprinde un
numar de 11 studii semnate de
specialisti Tn istorie romaneasca,
universala, literatura, folclor. Ci-

tam dintre acestea  urmatoarele ti-
tluri : .Tineretea socialista a lui
N. lorga', ,lorga si folclorul ro-
manesc-, ,N. loraa luptator pen-
tru unitatea nationald’, ,incer-

carile lui N. loraa de fincadrare
a istoriei Romanilor in contextul
Istoriei universale* etc.

Aceasta aparitie editorialda, pri-
lejuita de aniversarea centenaru-
lui nasterii istoricului nostru, va
constitui o contributie de prim
ordin la cunoasterea si valorifi-
carea In contemporaneitate a i-
deilor si luptei marelui savant
si patriot.



de vorba cu

Brich : Kastner s-a nascut la 23 februarie 1899 la Dresda.. A studiat 1°
Berlin, Rostock $i Leipzig? obtinind, in 1925, titlul de doctor in filozofie,
in timpul dominatiei. hitleriste, cartile sale au iost interzise in Germania,
fiind arse. Tn Piata operei;, din Berlin, Tmpreuna cu cele ale altor scriitori
progresisti. Prima carte aparutd dupa razboi. Rasfoind cartile mele (1946),
are un caracter memorialistic. In 1951 Kastner devine presedintele PEN-
cenliului. Tn 1956 obtine premiul pentru literatura al orasului Munchen,
fn 1957 premiul Buchner. In 1959 f-a aparut o culegere a operelor M
sapte volume.

Cunoscut la noi prin scrierile sale destinate copiilor — mai ales prin
Tncintatorul roman Emil si detectivii — apreciat de multi cititori ca spirit
moralist si satiric, Erich Kastner s-a impus in literatura ca un scriitor care
acorda artei o notabila functie civicd. Comparatia cu Heine, Tucholskv
sau Brecht se impune : sondind Tn mod programatic spectacolul absurdi-

tatii si prostiei omenesti, Kastner se aratd mai mult Tndurerat decit amu-

zat.

Complexitatea personalitatii sale se traduce prin diversitatea modu-
rilor de exp'uimre si a genurilor cultivate autor de autentica literatura
pentru tineret, de versuri antisentimentale si ironice, dramaturg si ro-
mancier de prestigiu, Kastner a adus unele contributii remarcabile. Si-a
manifestat nonconformismui Tn romanul Fabian, socotit printre cele mai
izbutite romane de moravuri din epoca noastra, Tn virulenta comedie anti-
nazista Scoala dictatorilor, Tn culegerile de poezii Larma Tn oglinda sau
Un om ne informeaza. Fie ca relateaza aventurile micutului detectiv Emil,
fie ca scrie versuri antirazboinice sau proza satirica, ceea ce caracteri-
zeaza cartile majore ale cunoscutului scriitor german este ca sint cen-

trate in jurul omului ca fiinta etica.
H. P.

Miinchen, aprilie 1971, in — Pentru ca sint din Ro-
mania. v-as ruga sa-mi spu-
dupa-amiaza cu lumina dulce neti : ce pretuiti si cunoasteti
din creatia noastra literara ?

— Va voi cita citeva nume:
Caragiale, pentru ca, desi nu-i

cartierul Schwabing, intr-o

care scalda orasul de pe Isar
Tn tonalitati italiene. In apro-
pierea celebrei ,Gaststatte
Leopold”, local cu veche fai-
ma, unde ma asteaptd Erich
Kastner, tabloul strazii e do-
minat de tineretul care sfi-

cunosc decit vag opera.

tul societatii de consum prin-
tr-o recuzitd vestimentara so-

canta. Tncerc sa Tinteleg de

si-a ales tocmai acest car-
tier si acest local ca loc de

literare. Poate pentru a-si a-
duce anunte de trecutul sdu
de ,tinar furios", sau, mai
probabil, pentru a pastra con-
tactul cu viata care, incetul
cu Tncetul, i se scurge prin-
tre degete. Tl gasesc inva-
luit parca de-un val de tris-
tete, profund impresionat inca

hippy ?

intrebare vine, din

emotie,
destul de brusc.

cd din partea autoritatilor.

corespondentd din  Roma

Poposind pentru prima datd la Roma, nu te poti sus-
trage, din primele zile, impulsului de a vizita monumen-
tele si muzeele celebre. Dar, dupa ce recunosti, la dimen-
siunile tulburitoare ale reallta'gu opere de arta cu imagi-
nea cdrora, reprodusa in volume de specialitate, te-ai n-
cantat ore Tn sir, Tncepi sd cauti cu o curiozitate crescanda
semnele stagiunii muzicale. SI nu este prea greu. Din
-Piazza della Republica“ orice italian te indruma cu ama-
bilitate spre Teatro dell’Opera, institutia catre care se Tn-
dreapta de la Tnceput pasii turistilor melomani; aflat pe
Via della Conciliazione, la intoarcerea de la ,San Pietro",
vibrind inca de emotia intilnirii cu ,La Pietd" de Michelan-
gelo, descoperi sala de concerte a Academiei Nationale
.Santa Cecilia"; mai ftirziu, dupd ce ai meditat Tn fata
paginilor de istorie ale ,Columnei" si ocolind constructia
neo-clasica, te Tndrepti spre ,Piazza del Campidoglio”, te
opresti impresionat Tn fata celor peste 100 trepte care duc
spre intrarea principala a bisericii ,Santa Maria Aracoeli",
dar mai ales n fata unui afis modest care anunta una
dintre cele mai frumoase bucurii muzicale din aceasta pri-
mavara : ciclul de concerte ,J. S. Bach" Tn cadrul carora,
marti si vineri, din aprilie si pina in iunie, vor fi interpre-
tate integral lucrarile scrise pentru orga de marele com-
pozitor.

Cu acestea, nu Tnseamna ca am epuizat toate locurile
unde se desfasoara stagiunea muzicalda romana. Am in fata
numeroase programe, pliante, insemnari fugitive facute in
fata unor afise care, toate, vorbesc despre o viata muzi-
cala bogata si cuprinzatoare, Incercind sa sistematizez si
sa elimin, din nevoia de a alege programul cel mai intere-
sant, am ajuns la concluzia ca cele mai importante insti-
tutii muzicale, prin diversitatea si tinuta artistica a mani-
festarilor, sint : ,Academia Nazionale di Santa Cecilia"
institutie cu gestiune autonoma a cunoscutei Academii mu-
zicale cu acelasi nume — si ,Teatro dell’Opera"”. Urmeaza
~JAssociazione Musicale Romana" care, printre altele, Intre
17—23 aprilie a organizat cel de al treilea Festival Interna-
tional de clavicembal” — adevarat turnir artistic onorat cu
participarea celor mai mari interpreti ai lumii; ,Acade-
mia Filarmonica Romana" — cu o activitate — cel putin in
luna aprilie orientata spre muzica de camera; ,Instituzione
Universitaria dei Concerti" — cu o foarte serioasd activi-
tate muzicalda (a avut invitati in ultimul timp interpreti de
prestigiu mondial ca, bunaoara, J. Ogdon, J. P. Rampal);
Coro polifonico Romano” — pe care voi avea ocazia sa-l
audiez ntr-un ciclu de manifestari cu un program variat.
Dacd mai adaugam si activitatea unor societati care Tsi
propun si promoveze cultura muzicald Tn cercuri largi or-
ganizand concerte gratuite (de pilda: ,Societa Vivaldi".
»Associazione Pergolediana™), avem stabilit cadrul gene-
ral in care se desfasoard viata muzicala din Roma

Dar, mai mult decit structura, intereseazd, cred, con-
tinutul acestei impresionante activitéti artistice. Bine-
nteles, repertoriul nu poate fi decit foarte bogat si variat,
acoperlnd aproape integral cultura muzicalda a mileniului
nostru. Cu o subliniere: ponderea este in favoarea muzi-
cii preclasice si a muzicii marilor compozitori din secolele
XVII si XIX. Este aceasta o dovada a conservatorismu-
lui gustului muzical ? Nu. Mai curédnd putem vorbi de o
atitudine echilibrata, de cultivarea interesului pentru valo-
rile muzicale autentice, indiferent de momentul aparitiei
sau de stilul lor si orientarea estetica a autorilor. In fa-

simt pe undeva ca facind
parte din aceeasi familie de
> L L spirite ca mine, Panait Is-
deaza eleganta si rafinamen-  trati si Sadoveanu. Ma inte-
reseaza Tnsa Tnainte de toate
folclorul roménesc. Tmi pare
rau ca nu-1 voi putea cunoas-
ce tatal spiritual al lui Emil te la fata locului, de la o
anumita virsta, deplasarile...

— Ati Tndragit tineretul si
reculegere dupa-amiezile sale i-ati consacrat o buna parte
din scrisul dv. Ce parere a-
veti despre tinerii de astazi,
smteti de acord cu formula

— Cred ca e 0 moda si va
trece ca toate modele. Tinerii
de azi nu sint altfel decit
cei de ieri. Fiecare generatie
are dreptul sa-si spun cuvin-
de recenta moarte a priete- | Doar stupefiantele.. dar
nului sau Remarque. Prima  aqtai alta problemd, aici e

necesara o interventie drasti-

— Care sint autorii dv. nati sa luati atitudine Tmpo-
triva aspectelor negative ale
societatii de azi cum ati fa-
cut-o ieri, de pilda in FABI-

preferati d’'ntre scriitorii con-
temporani ?

— De fapt, citesc foarte
utin si sint destul de su- AN?
iectiv Tn aprecieri. Tmi pla-
ce Gunter Grass pentru au-

rei sale, pe Heinrich Boli 1l
consider prea unilateral da-
toritd concentrdrii asupra me-
reu acelorasi probleme. Fata
de Remarque si Tucholsky
sint subiectiv si-mi place ceea
ce au scris si pentru ca mi-au

gradate sau

prin scrisul meu.

primul rind omul si abia Tn
te ca din cauza asta 1l pre-

lui sau mai celebru si regret
cd e un scriitor Tnca destul
de vitregit.

— Care sint planurile dv.
de viitor? La ce carte lu-
crati Tn prezent? Intentio-

rasunet.

voarea, acestei constatari

pledeaza si prezenta lucra-

rilor importante, devenite

intr-un fel clasice, ale ilus-

trilor reprezentanti ai mu-

zicii contemporane, de la

Ravel, Stravinski, Hinde-
mith, Honegger, la A. Berg si Schoenberg, de la Bar-
tok, Prokofiev, Sostakovici, la Messiaen si Stockhau-
sen. Exista, desigur, un adevarat cult al muzicii preclasice,
iar in cazul Teatrului de operd, al creatiei muzicale din
secolul al XIX-lea. Mi se pare, Tnsa, semnificativ faptul
ca la ,Academia Nazionale de Santa Cecilia" se progra-
meaza in doua concerte consecutive, ciclul celor sase Cuar-
tele de Bela Bartok, ca o alta institutie organizeaza con-
certe cu titlul elocvent de Lntilniri cu muzica contempo-
rand" si ca, pe scena unde put ji auzite marile voci ale
Europei se programeaza ,Cele patru temperamente” de
P. Hidemith, ,Vocea umana" de Fr. Poulenc (in care o vot
asculta pe Virginia Zeani), dar mai ales ,Kontakte" de
K. H. Stockhausen. Este, de altfel, firesc, sa constatam ca
Roma nu se vrea un centru muzical de avangarda. Mi s-ar
parea cel putin curios sa ascult o lucrare contemporana
(de exemplu ,Pasarile"” de Messiaen) in sala ,Palatului lu-
terana” unde au loc concerte de muzica preclasica, asa
cum, pentru un iubitor de muzica din lasi, ar fi la fel de
inadecvat un concert cu lucrari din ultimele doua decenii,

programat in ,Sala Voievozilor" din Palatul Culturii. Aici,
cadrul monumental si artistic, prezenta aproape cotidiana
a traditiei si a operelor marilor maestri, realizeaza ntr-uu
mod natural acea atmosfera de cultura si arta care nu
poate Tncuraja, subiectiv, extremele. Exista, desigur, si a-
cestea. In viata muzicalda insa, in viata de concert si spec-
tacol, prezenta lor se face mai putin simtita.

Reluénd calatoria prin Roma, sa ne oprim putin la
.Teatro dell'Opera". Este o cladire monumentala, aflata
intre ,Piazza dellaRepublica" cu celebra fantana ,a Naia-
delor" si biserica ,Santa Maria Maggiore". Intrdnd in imen-
sa sala de spectacole ai sentimentul ca te intilnesti cu stra-
lucirea de demult a operei italiene. Constructia salii, costu-
mul de epoca al oamenilor de ordine sau acela de parada
a carabinierilor, culoarea patinata a catifelei cu care sint
imbracate fotoliile, nerabdarea ce ascute sensibilitatea spec-
tatorilor localnici sau straini, acestea si inca alte ama-
nunte, te introduc pe nesimtite in universul conventional
dar fascinant al teatrului liric italian, in lumea de emotii
si Tneintari faurite Tn timp de creatla unor comp02|tor|
geniali si virtuozitatea stralucitoare a unor mari cantareti.
Intr-o asemenea ambianta am audiat ,Rigoletto” de Verdi
si ,Tosca" de G. Putini. Tnsotit de o distributie buna
(.Ducele" — Salvatore Fisichella, — ,Gilda" — Maria Luisa
Cioni, ,Sparafutile” — Mario Rinando etc.), Walter Mona-
chesi Tn rolul bufonului ,Rigoletto” a dat spectacolului sen-
sul unei adevarate drame muzicale. Am remarcat mai ales
preocuparea de a depdsi linia ,cantabila" a rolului si de,
a dezvalui profund si veridic drama omeneascd a acestui
personaj. Regia semnatd de Eduardo de Filippo (reprodusi
de Bruno Nofri) ca si cadrul scenografic realizat de Filipp
Sanjust se inscriu pe linia traditiel acestui spectacol, tra-
ditie preluata de majoritatea teatrelor de opera din lume.
Opera ,Tosca”, a avut o distributie mai unitara si, cred,
mai valoroasa (,Floria Tosca" — Antonietta Stella, ,Mario
Cavaradosi" — Gianfranco Cecchele, ,Sacristanul" — Sa
turno Meletti etc.). Dar daca prezenta acestor interpreti —
si a altora pe care nu i-am amintit— ar merita aprecieri
elogioase cea a lui Tito Gobbi se Tnscrie Tn sfera excepti-
ilor. Dincolo de frumusetea muzicala a rolului, de nelimi-
tatele resurse timbrale pe care le-a folosit cu o deosebita

sa vada tradus la o editura
din Romaénia, romanul sau
politist umoristic  Miniatura
disparuta, pentru care are o
deosebita preferinta. Vorbim
apoi_si despre experimentul
n literatura, Kastner Tl ac-
cepta si-l considera necesar

,Am fost Tintrebat dacad ac-
cept sa scriu ceva despre
Erich Kastner. Se stie doar
ca-1 cunosc. Poate nu atit de
bine si de exact ca, de pild3,
un istoric literar, dar. ori-

daca ,cei care experimentea-
za au talent si nu sint far-
sori". Regret cd nu mai pu-
tem continua discutia, caci .a
ora fixa ca Tin fiecare zi.
vine soferul sa-I conduca a-
casa.

bat o data de ce scrie, pe
lingd satire pline de amara-
ciune, carti pentru baietas:
si fetite, mi-a dat un ras-
puns care ne-ar putea fi de
ajutor, Atacurile  Tmpotriva

cum. suficient ca sa formulez
citeva fraze mai mult sau  [ui date cu creionul folosit
mai putin convingatoare. ca lance, 1i obosesc sufletul

de caracterizare sumara Tsi
au dezavantajele lor. Cine cu-
noaste care pe altcineva atit  zul,
de bine, Tnelt sa Tndrazneasca
sa spund despre el putin?
Atit de bine, doamnelor si
domnilor, nu te cunosti nici de si o stie, mai sint Tnca
macar
cit e de usor sa clasifici pe  Trebuiesc doar fTnvatati sa
cineva dupa
pe atit e de greu sa-1 cata-
loghezi. Ce sa faci cu cine- Si Tn timp ce-mi tot vor-
va. care, pe linga volume de
versuri satirice ce subminea-
za si ,descompun” C R y D11
tiille  omenirii, cum se spu- facut in mine lumina ...
nea odinioard oficial Si - se
mai sovne ocazional si azi. | I
cu cineva deci’ care pe ITh- estet, ci e un dascal! E un
ga asemenea injurii rimate,

— De la 0o anumita virsta
am devenit lenes. Traiesc des-
tenticitatea si vigoarea ope- tul de retras si char daci
observ idei si sentimente de-
comportamente
ridicole, nu mai cred Tn po-
sibilitatea de a le Tinlatura
Romanul
Fabian a fost scris in altd
cor]juncturé, eram apoi mai
fost prieteni. De altfel, md tindr. pe atunci. Doar gin-
intereseaza la un scriitor in  dul unei carti pentru cop'i
i m-ar putea ispiti Tn momen-
al doilea rind scriitorul. Poa-  tul de fata. De altfel, stiti
doar ce ecou slab a avut la
fer pe Heinrich Mann frate- noi Scoala dictatorilor. Piesa
a fost jucatd de un singur
teatru si asta fard prea mare

catre cei mici? Cu cineva,
care, cind o0 socoate ne- | da  In _,la
cesar,scrie articole de fond S a ginditorilor",
cultural-politice pentru ziare

pentru teatrele de cabaret?
Cum sa faci un buchet a-
tractiv dintr-un asemenea a- 1 Crede . 4 >
mestec de genuri $| atitu_ ca Sanatoasa ca Intr-o mi-
dini ? Dana s-ar face Tncer-
carea. rezultatul ar arata —
mi tem — asemenea untii  Nuni, dar tocmai acest lucru
hidee. castraveti
Am mai vorbit apoi despre  stanjeneli, macaroane, S|retur|
traducerile Tn romaneste ale i
cartilor sale. I-ar face placere

apatiei inimii si neroziel capu-

Ei bine, asemenea incercari  atit de mult, Tneit, dupd a-
ceasta, cind Rozinanta e iar
in grajd si-si consuma ova-
simte de fiecare datd
nevoia puternica de a po-
vesti copiilor povesti. Asta-i
face bine. Céci copiii, o cre-

pe tine Tnsuti. Pe vecini de camera cu binele.

valoarea sa, deschidd usa cu bagare de

seama...

bea despre ,bine" si ,rau",
»herod" si ,rational”, ,edu-
conven- cabil" si ,needucabil”, s-a

Acest Er'ch Kastner, doam-
nelor si domnilor, nu e un

moralist. E un rationalist. E

a publicat carti pentru co- Strénepotul iluminismului
pii, apreciate de educatori german, dusman de moarte
i primite cu entuziasm de al .profunzimii® neautenti-

ce, care n-a iesit niciodata
din moda Tn ,tara poetilor
adept al
celor trei cuvinte imnerioa-
sau scheciuri se: cerinta sinceritatii, a
claritatii gindirfi si a sim-
plitatii cuvintului si frazfw
El crede Tn mintea omeneas-

sansonete

nune si totul ar fi b’ne si
frumos dacd ar crede Tn mi-

meneasca sanatoasa.
Prezentare si
traducere
de HERTHA PEREZ

muratl

creioane.
Ei bine: cind l-am Tintre-

stiinta a ciutului, personajul ,Scarpia” a devenit, in inter-
pretarea acestui Tnzestrat cantaret, o Tntruchipare zgudu-
itoare a tiraniei si viciului, a dorintei orgolioase si a per-
fidiei. Regia (Mama Bolognini reprodusa de Bruno Nofri)
si scenografia (Ettore Rondelli), de asemenea in spiritul
traditiei faurite in teatrul liric italian. Un ansamblu or-
chestral foarte bun, omogen si sensibil la indicatiile diri-
jorilor — Francesco Cristofoli (.Rigoletto™) si Pier Luigi
Urbini (,Tosca") — a adus celor doud spectacole suflul
simfonic necesar. Fiind vorba de orchestra, vreau sa re-
marc un anumit fenomen: se discutd aici ca, in ultimul
timp, opera italiana a parcurs o perioada de criza dar ca,
in prezent, s-au facut deja primii pasi catre depasirea ei,
in primul rind prin intdrirea orchestrelor. Nu stiu dacd nu
ne aflam si nol Tn aceeasi situatie..

Dar Tnainte de a incheia aceste sumare si palide in-
semnari, citeva cuvinte despre un alt eveniment muzical
care dé, intr-un fel, masura activitatii simfonice din Roma :
Concertul sustinut de ,Boston Symphony Orchestra” sub
bagheta tanarului dirijor american M. T. Thomas. In pro-
gram : Beethoven — Simfonia a VIll-a, Schaenberg —
Cinci piese pentru orchestra, Mozart — Concert pentru
fagot si orchestra, Ravel — Valsul. Italianul meloman 1si
exteriorizeazd entuziasmul n fata unei interpretari muzi-
cale neobisnuite, strigand, cu un elan impresionant... : ,Bra-
vissimo!"... ,Divino!®. Nici nu poti face o altd apreciere
la adresa perfectiunii acestui organism simfonic. Se poate
spune cd realizeaza o totala unitate ritmico-intonationala,
ca instrumentele de coarde au un sunet luminos si cald
in acelasi timp, iar cele de suflat o stralucire de aur, im-
periald. Cuvintele acestea spun, totusi, prea putin. De$| nu
este un ansamblu instrumental italian, Tn seara concertu-
lui, aceasta orchestra adunase parca intreaga armonie plas-
tica si toata muzica apelor, cristalind si sonora ca un vas
de Murano, a fintinilor Romei.. Dirijorul, cu o gesticd si
tinutd oarecum excentrica, este un muzician cu o deosebita
|ntelegere a stilului muzical, un foarte tinir sef de orches-
trd cu o tehnicd sigura si un temperament cuceritor.

Deocamdatd, acest concert a fost cea mai, importanta
manifestare simfonica la care am participat. Dar nu si ulti-
mul eveniment muzical.

MIHAI COZME!
Aprilie Roma



