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PRESTIGIU
| SI PERSPECTIVA

Telurile politicii  noastre externe sint atit de pre-
cise, incit unanimitatea exprimatd public cu privire la
adeziunea ftarii privind programul ultimelor vizite ale
delegatiei noastre de partid si de stat in diferite
tari de pe glob e un ecou firesc. Mai bine zis e un
dublu ecou : al sentimentelor noastre privind dezvol-

tarea relatiilor de prietenie si solidaritate cu toate
tarile dornice de pace si colaborare bazatd pe res'
pectul reciproc si al modului sincer entuziast cu care
popoare Tndepartate au Tntimpinat solii Romaniei so-
cialiste. Sint ecouri tonice, menite a ne spori presti-
iul In aria internationald si a ne stimula Tncrederea
in fortele si destinui nostru ca popor ce-Si construies-
te o viatd noua.

Si ca o continuare a liniei pe care tovarasul Nico-
lae Ceausescu o imprima cu autoritate pozitiei noas-
tre farda echivoc in concertul interstatal, s-a desfa-
surat recenta vizitd din Finlanda. Comunicatul dat
la Tncheierea discutiilor purtate la Helsinki, ca o
prelungire a celor incepute la Bucuresti in septem-
brie 1969, cind presedintele tarii celor o mie de
lacuri ne-a vizitat, atestd clar cd nu e vorba doar
de cunoasterea locurilor si de stabilirea unor rapor-
turi personale directe Tntre factorii conducédtori, ceea
ce, desigur, Tncd n-ar fi putin pentru apropierea a
doua tari. Au fost zile de lucru intens in care cele
doua delegatii, formate din sefii departamentelor di-
rect interesate, au examinat si jalonat precis in pri-
mul rind programul colaborarii reciproce pe diferite
ramuri.

.Convorbirile s-au desfasurat intr-o atmosfera de
prietenie si Tntelegere reciproca, precizeaza comuni-
catul. Ele au oferit prilejul efectudrii unui schimb a-
profundat de vederi asupra stadiului si perspective-
lor de dezvoltare a relatiilor roméno-finlandeze, pre-
cum si asupra unor probleme internationale de inte-
res comun.

Cele doud parti au constatat cu satisfactie ca
de la vizita in Roménia a presedintelui Republicii
Finlanda, n septembrie 1969, relatiile romano-fin-

landeze au Tnregistrat o evolutie ascendenta.

Cei doi sefi de state au evidentiat cresterea sub-
stantiala a schimburilor comerciale n ultimii ani —
Tn perioada 1965-1970 volumul total al acestor schim-
‘buri dublindu-se.

In cursul convorbirilor oficiale, s-a manifestat un
minteres reciproc de a promova sporirea si diversifica-
rea schimburilor comerciale si cooperarea economi-
ca, industriala si tehnicd pe baza acordului comer-
cial pe termen lung (1971-1975), semnat anul trecut
la Helsinki si a acordului de cooperare economica,
Industriala si tehnica, Tncheiat in 1969, la Bucuresti,

S-a constatat ca intensificarea schimburilor in do-
meniile culturii, artei, stiintei si Tnvatamnitului este
favorizatd de aplicarea prevederilor protocolului de
colaborare culturala si stiintificd, semnat la Bucu-
resti, in septembrie 1970, pentru o perioada de doi
ani. Partile au convenit sa Tncurajeze si sa sprijine
In continuare colaborarea romano-finlandezd n a-
ceste domenii.

Cele douda parti au exprimat, de asemenea, ho-
tarirea lor de a Tincuraja dezvoltarea tot mai activa
a turismului, tinind seama de importanta acestuia
pentru apropierea si mai buna cunoastere reciproca
a celor doua popoare.

In dorinta de a favoriza dezvoltarea relatiilor bi-
laterale in toate domeniile, pdrtile au convenit sa
extinda cadrul contractual al acestora, in care scop
ministrii de externe ai celor doua tari au semnat, la

30 iunie 1971, Conventia consularda dintre Republica
Socialista Romaénia si Republica Finlanda precum si
acordul dintre guvernele Republicii Sociaiste Romania
si Republicii Finlanda privind serviciile aeriene™.

Cu privire la situatia internationala .cele doua
parti si-au reafirmat convingerea ca instaurarea n
lume a unui climat durabil de pace, securitate si in-
telegere reclama respectarea principiilor suveranita-
tii st independentei nationale, egalitatii, neamestecu-
lui in treburile interne si avantajului reciproc, care
trebuie sa guverneze raporturile dintre state. In acest
context, partile au subliniat raspunderea ce revine
tuturor statelor, mari si mici, de a participa la so-
lutionarea pe cale pasnica a tuturor problemelor care
preocupd omenirea".

In concluzie, o vizita fructuoasa, menita a spori
prestigiul Roméniei si a ne deschide noi perspec-
tive de colaborare internationalda la nivelul unei po-
litici externe creatoare, ginditd la dimensiunile seco-
lului nostru,
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REMEMORIND PROUST

Marturisesc cititorului ca nu sint un
expert Tn Proust. Precizarea nu e o
cochetdarie: exista cursuri universita-
re de sase luni ,Proust”, exista clu-
buri .Proust", exista academii
sProust”. Proust este asadar o insti-
tutie, o institutie a romanului seco-
lului douazeci. Declar de la Tinceput,
pentru ca cititorul sa hotdrasca in cu-
nostintd de cauza daca ma va urma
sau nu, ca Ti sint un simplu cititor
(Ibrdileanu scria undeva ca taria cri-
ticului sta in a deveni ,simplu citi-
tor", cititor de rind, cititor civil. E o
consolare...). 1™am citit demult. Cobor
acum Tn bolgiile sale luminoase avind

ca Beatrice memoria.  Asadar, din
crimpeie, Tn cautarea unui Proust
pierdut

1. Citeva cuvinte despre omul
Proust, pentru ca in fond el e come-
moratul, si nu opera, care n-are
virstd si nici  nevoie de sarbatori.
S-a nascut acum 100 de ani, la Au-
teuil, pe Rue de La Fontaine 96, in
casa unui unchi dinspre mama, si a
fost botezat cu un nume care-i anti-
cipeazda parca frazele: Valentin-
Louis-Georges-Eugene-Marcel. Tatal
sau, Achille-Adrien, era medic —
Sainte-Beuve ar fi putut exclama o-
data Tn plus: Anatomisti si fiziolo-
gisti, va regasesc pretutindeni! Are
0 copilarie, daca nu ntru totul feri-
cita (si asta numai din cauza bolii ca-

re 7l ataca de la noud ani: astmul),
n orice caz bine Tngrijita si bogata
n multumiri; el Tnsusi va marturisi
de zece ori, eu nostalgie, cad cea mai
frumoasa parte a vietii i-a fost co-
pilaria. Mihai Ralea (Portrete, carti,
idei, 1966 p. 121) greseste crezind ca
Proust ar fi avut ,o copildrie trista,
de copil nascut la etaj pe un mare
bulevard, fara curtp, fara gradina, fa-
ra Camarazi, fara jocurile haiducesti
de romantism militar care parfumea-
za mai tirziu viata cu amintiri de
duioasa epopee”. Copilul si-a petrecut
mare parte din I'dge tendre la matu-
sa Elisabeth, in lIlliers din la Beauce ;

nu i-au lipsit acolo nici gradina, nici
curtea, cit despre jocurile haiducesti
e greu sa ti-1 Tnchipui pe Proust, cu
firea sa de mimozd, tinjind dupa aga
ceva. Trei lucruri Tl acapareaza in
copilarie: Tn primul rind, dragostea
de mama, o dragoste fanatica, exacer-
bata, nestapinita: micutul e nenoro-
cit daca intr-o seara mama uita sa-i
dea sarutul de ,somn usor", stratage-
mele pe care le foloseste ca sa-l ca-
pete totusi amintesc subtilele calcule
ale lui Julien Sorel. Apoi, e lectura,
in care se cufundda ca-ntr-o betie,
complet abstras din realitate. Citeste
cu o Tincredere oarba fata de carti,
de a caror lume se lasa mistuit In
fine, a treia dominantd a copilariei
sale e observatia extatica a naturii,
care-1 fascineazd ; e Tn stare si pri-
veasca ore Tntregi o floare, un riu, un
peisaj. Studiaza la liceul parizian
Condorcet, liceu de elitda, unde Ti sint
colegi Jacques Bizet, Robert de Flers,
D. Halevy. Este un elev mult peste
onorabil, cu exceptia obiectului .re-
torica franceza" la care compozitiile
sale sint brazdate de obscuritati si
incorectitudini.  Inspectorul  Eugane
Manuel atFage atentia profesorului
(Maxime Gaucher) asupra bizareriilor
gramaticale  din lucrarile  elevului
Proust Marcel, la care dascalul, min-
dru de clasa sa, replica

— Domnule inspector, niciunul din
elevii mei nu scrie ,un frantais de
manuel*;

Se pare ca nesupunerea la grama-
ticd a ramas o constanta a lui Proust.
Un critic de factura cioculesciana,
spirit minutios si malitios, Paul Sou-
day, i-a gasit boacdane cu nemiluita
fraze nerezolvate, dezacorduri in nu-
mar sau Tn gen, subjonctive incorecte.
Perfect adevarat si amuzant, dar
nu-ti poti stapini o Tntrebare: — Ei,
si ? Este cu ceva pdatata revolutia ro-
maneasca a lui Proust de absenta u-
nui circumflex ?

GEORGE PRUTEANU
(continuare in pag. 9)



jurnal

PE NIPRU

Un scriitor din Kiev Tmi spunea: Moscova este
capitala noastra, Leningradul cel mai frumos oras,
iar aici merita sa traiesti. Nu stiu daca am finteles
bine semnificatia ultimelor cuvinte, dacd mi le-am
tradus mie Tnsumi corect, dar mi-ar place sa fie
asa, pentru ca am simtit din plin acest sa traiesti,
aici pe malurile Niprului, Ucrainienii ridica paha-
rul, si toastul lor obisnuit, dar si cel mai in-
semnat, este.. sa fim, adica sa traim, sa ne aflam
sanatosi! Poate acest sa fim se afla in acel merita
sa traiesti, spus deschis, obisnuit ca buna ziua, fara
termen de comparatie... Acelasi scriitor, Tmi arata,
de pe treptele bisericii Andrievski, Podolul Kievu-
lui, Podolul lui Bulgakov. li spusesem ca nicdieri
in aceasta uriasa tara nu vazusem atitea femei fru-
moase ca la Kiev, ca intilnisem pe Hresceatic de
mii de ori ochii sfintei Sofia de la Lavra, ca me-
reu am avut impresia, ca Natasa lui Tolstoi s-a
multiplicat si ma fintilneam cu ea la statiile de
metro, prin parcuri, sau pe malurile Niprului.. P.
ce nu Margareta lui Bulgakov ?, mi-a raspuns el
rizind, si eu m-am grabit sa-i dau dreptate, ei da.
Margareta, enigmatica Margareta, este altceva decit
naiva Natasa... Deasupra Podolului se intindea in-
serarea, casele si turnurile fabricilor Tsi pierdusera
conturul, totul Tncepuse sa devina decor de vis ca
in paginile lui Bulgakov, doar Niprul ramasese o
realitate, cu arcurile podurilor aruncate peste el

Cu citeva ore mai Tnainte vizitasem complexul mu-
zeistic de la Lavra, unul din cele mai Tnsemnate
centre de religie si de cultura din veacurile trecute.
Vazusem tezaurul de aur, argint si nestemate de pe
vremea scitilor si pina in anii de glorie ai Ucrainei,
care, alaturi de vechile manuscrise, hrisoave Tnnegrite
de timpuri, aduc la luminad istoria acestui popor.

Ne Tntoarcem pe linga statuia cneazului Valodimir,
crestinatorul ucrainienilor, pe linga Portile de aur
ale orasului, pe Hresceatic, strada atit de Tndragita
aici, si insotitorul meu Tmi aduce aminte iar de
ochii legendarei Sofia, intinzind mina spre imensa
artera. N-am Tinteles ce-a vrut sa-mi spung, sau
eu Tnsumi mi-am tradus cd trebuie s& ma uit Tn
jur: din nou, de zeci de ori, de sute de ori, ochii

acelei Sofii, atit de expresivi prin amestecul de
cdldura si mindrie, ochi ca niste corabii de vis.
Femei Tnalte si frumoase ca Tn paginile lui Bulgakov,
mi-a spus el! (La o masd, a doua zi, printre toastu-
rile oficiale, aveam sa ridic si eu un pahar, pen-
tru corabiile de vis si pentru paginile celui care
a imortalizat Podolul)... Urcasem pe colina lui Vo-
lodimir, la Turnul credinciosilor, coborisem prin
parc, la monumentul eroilor cazuti in cel de-al ll-lea
razboi mondial. Vazusem aici un mire si o mireasa
fotografiindu-se linga monument si alte citeva pe-
rechi asteptind cu tot cortegiul de nuntasi sa le vina
rindul. De ce aici, m-am intrebat, cind tot orasul
este o risipa de frumusete ? Acum cautam raspunsul
la colegul meu, iar el imi spuse repede, cu aceeasi
voce de pina atunci, cd pe colinele acelea au cazut
in ultimul rdzboi, mai mult de jumatate din barbatii
Kievului, iar eu mi-am tradus, pentru mine, ca mai
mult de jumatate din corabiile de vis ale Kievului
s-au cufundat Tn noptile lor de chinuri si lacrimi...
Hresceaticul era animat, desi ora era tirzie. Nu mi-au
placut niciodata orasele care la citeva ore dupd
lasarea Tnserdrii devin pustii. Aici, este asa cum
Tmi inchipuisem intotdeauna despre Kiev... Si cordbiile
de vis lunecau pe lingd noi.. Aveam sd le urma-
resc pe Nipru, de pe terasa unui mic restaurant, erau
asemenea ca Tn pinzele lui Tuculescu si totusi alt-
fel, nu mai semanau nici cu ochii sfintei Sofia sau
cneaghinei Sofia, ci mari corabii de vis si de dor,
amestec dumnezeiesc de veselie si tristete. Si o
data cu ele luneca Niprul, Niprul lui Bulgakov, nas-
catorul de vis..

CORNELIU STEFANACHE

UN NOU HATRU LA CLUJ

_ Din ,,Tribuna" aflam despre
inaugurarea unui nou teatru
la Cluj: ,,Teatrul pentru copii
si tineret_al Sindicatului Tnva-
tamintului ~ mediu si elemen-
tar". E drept, acesta nu intra
in reteaua scenelor  oficiale,
patronate de Comitetul de Stat
pentru Culturd si Arta, desi—
nici pe departe — nu-I vorba
de un teatry de_amatori. Pro-
tagonistii sai _sint actori de
certda personalitate, in _frunte
cu_Maria Cupcea, artista eme-
ritd, Hristea Cristea, lon Fa-
raian, Dem. Constantinescu,
Constanta Constantinescu_ s. a.
— pe care dispozitii birocra-
tice prea uniforme i-a trans-
format_ Tn pensionari  Tnainte
de a-si fi epuizat resursele si
visele... mai ales visele care
aduc _imboldul _ atit de necesar
creatiei. Se stie doar ca, din-
tre ‘toate cafegoriile de func-
tionari ai statului, actorii sint
aceia care nu numai Cd& nu se
pling de suprasolicitare, ci
chiar o doresc. Este particu-
laritatea care, de fapt, 1i izo-
leaza de functionarismul pasiv
si miop.

Noul teatru a Tnceput cu
Sinziiana si Pepelea de Alec-
sandri, prefatind astfel o acti-
vitate care este menitd sa le-
e Si mai strins scena si cate-
Ira, si nu numai prin ilustra-
tii ocazionale, ci printr-un pro-
gram sistematic_de formare, la
un' nivel superior. a exigentei
estetice, a Vviitorilor specta-
tori.

Nu _stim deocamdata  cine
merita * felicitarile pentru  a-
ceasta_ initiativd. In ceea ce
ne priveste, eram convinsi ca
o modalitate oarecare de a fo-
losi capacitatile unor actori
reputati pe care niste para-
grafe aplicate Tn spiritul  dis-
cernamintulul administrativ Ti
aseaza 1n aceeasi categorie cu
arhivarii si impiegatii, avea sa
se iveasca, sub o formad sau
alta. La Cluj s-a gasit, deo-
camdata, aceasta  posibilitate
care raspunde si unor impe-
rioase cerinte de pedagogie ar-
tisticd. La Bucuregti, Tn ace-
lasi sens, in afara de anga-
jarile zise ,cu bucata" la u-
nele teatre, mai exista san-
sele pe care le oferd ra-
dio-ul' _sau micile Tnjghebari
ale noii Tntreprinderi _~ ARIA
(care_ a luat locul fostei OSTA)
— _si totusi, Dina Cocea tre-
buie sa g_oace — temporar —
la Ploiesti...

La lasi nu_ s-a Tnregistrat
Tnca nici o initiativda de acest
fel, desi Tn afara teatrului se
afla o Tntreaga_ trupa de tea-
tru de cea mai aleasa tinuta,
din care am cita doar citeva
nume : Margareta_ Baciu, Geor-
ge Popovici, Marioara Davido-
lu, artisti emeriti, — Elena
oca, Mihai Grosariu, Virgini-
ca Balanescu, C. Protopopéscu,
Angela Birsan, Florica Da-
mian, lon Buraga, Alf. Rad-
vanschi s.a. Am aratat si alta-
datd cd dintr-o asemenea lista

se pot oricind alcatui distri-
butii de prestigiu, bineinteles

rezi, A lasa sd treacd timpul
fara_ a pune in valoa-e talen-
te si experiente ce Tncd nu pot
fi_ inlocuite, reprezintda o reala
pierdere artistica, atita timp,
de pilda, cit nici macar o sta-
giune estivald nu se poate or-
ganiza cu_ fortele ocu-ate pe
scena oficiala. De aceea, cu a-
tit mai mult felicitim initia-
tiva clujeand si-i _dorim trdi-
nicie. Stntem convinsi ca si 1n
alte parti solutiile Tn aceasta
problema le va impune fnsasi
viata.

STATUILE

Sint defecte care de la o _ge-
neratie la alta, devin calitati.
Statuile, de pilda.

Ne-am_obisnuit_atit de mult
cu statuia placida a lui Emi-
nescu din flancul sting al Bi-
bliotecii universitare iesene, In-
cit ni se pare ca e cea mai
frumoasa sI cea mai memora-
bild din cite i s-au ridicat poe-
tului Tn tara.

Tristetea Tnsd nu std atft n
faptul cd ne dam prea bine
seama de medijocritatea lucra-
rii, de lipsa ei_de stil, cit Tn
nemultumirea ca desi defectele
de stil au fost semnalate la
timp, faptul a fost_socotit con-
sumat, ca 0 Vvorbd sau ca o
gluma nevinovatd si iatd, de
atita_vreme, am_ramas cu a-
cest Eminescu strain noua, spi-
ritului nostru national, totul
parind pentru totdeauna  pe-
cetluit.

Nu de mult, cineva a avut
l3udabila initiativd de a am-
plasa in vecinatatea _ acestei
statui, grupurile voievodale
care erau destinate  cladirii

ibliotecii, dar care stateau
ascunse intr-un fund de gra-
dind), de a le amplasa deci n-
tr-un loc degajat, n _ parcul
Casei studentilor. Vechile gru-
puri au fost completate cu Tnca
douda (lon Voda si Petru Ra-
res). Trebuie, nu fara oarecare
smeritd modestie, sd spunem
cd_ autorii acestor ultime sta-
tui nu au reusit sa se ridice
la. stilul antecesorilor lor, dai-
nuind Tn altfel de piatrd, mai
ordinard si mai de altd_nuanta
si la alte dimensiuni si Tn cu
totul altd manierd, statuile ce-
lor doi domni, compromitind
ansamblul.

Tristetea Tnsd nu sta atit in
faptul ca ne dam cu totii prea
bine, seama de toate  aceste
mari _defecte, cit in convinge-
rea ca. desi semnalate la timpul
potrivit, nimeni nu pare a as-
culta ceea ce presa face 1in
numele unei memorii colecti-
ve seculare.

Cele_ doud statui adaugate
vor ramine nemeritat pentru
totdeauna acolo, in acel an-
samblu, facut altadatd cu sim-
tul exigentei artistice, deci cu
simtul raspunderii fatd de ge-
neratiile care vin mereu.

Trist, dar adevarat.

TINARUL  LENINIST

Sumarul . numarului  dublu
7—8 al revistei , Tinarul Leni-
nist" se anunta Interesant atit

ai problemelor tineretului, con-
ducatorii organizatiilor ob-
stesti. Este un” volum unitar
teoretic cuprinzind, intre alte-
le: Meditatii __celebre_ despre
natura si conditia umana ; Ima-
ginea omului ‘din perspectiva
stiintelor,  contemporane_  etc.
Semneazd interventii intere-
sante filozofi, antropologi, so-
ciologi, pedologi, psthologi, se-
xologi, ‘ecologi, ciberneficient,
medici. Se dezbat. probleme
de perspectiva sociala, uma-
nism, arta si literatura. Sint
unctate controversele secolu-
ui XX despre conditia umana,
Numarul = dublu al revistei
este prezentat grafic = elegant,
Cu numeroase imagini si~ re-
produceri de arta.

LA VALENI DE MUNTE

_ Zilele acestea, Tntre_ 4 si 18
iulie, are loc la Valenii de
Munte_cea de a IV-a_editie a
cursurilor  Universitatii popu-
lare ce poartd numele savantu-
lui roman de renume mondial
Nicolae ~lorga — manifestare
culturald  prestigioasa, conti-
nuatoare de valoroase tradi-
tii ale raspindirii stiintei si
culturii Tn rindul maselor.

Desfasurindu-se sub egida
Consiljiului ~_pentru difuzarea
culturii si stiintei, la lucrari-
le actualei_editii iau parte, ca
si Tn anii trécuti, reprezen-
tanti de seamad aj stiintei si
culturii noastre, diverse ' cate-
orii de oameni_ai muncii_din
oate colturile tarii, invitati de
peste hotare.

Vastul program a debutat cu
prezentarea _amplei lucrdri _ a
conf. univ. Dumitru Almas, in-
titulatd ,,Contributia lui Nicolae
lorga la Tmbogatirea stiintei
istorice romanesti si universa-
le" — un cald omagiu adus
marelui lorga la sarbatorirea
a 100 de ani de la nastere. Te-
matica generoasa a acestei e-
ditii se “referd la aspecte ale
revolutiei tehnico-stiintifice
contemporane legate de dezvol-
tarea Impetuoasa a societatii
socialiste; lucrarile prezentate

prestigiu, din Bucuresti si_din
celelalte. centre  universitare
din_tara, precum si de catre
invitati din tarile’ socialiste,
sint completate’ de simposioane,
mese rotunde, dezbateri colec-
tive, excursii.  documentare,
proiectii de filme etc. Progra-
mul astfel conceput oferd par-
ticipantilor o privire de an-
samblu’ asupra marilor_proble-
me ce framintd astdzi lumea
stiintei precum si date de de-
taliu’ utile pentru activitatea
practica.

Astfel, timp de doud sapta-
mini, viata culturala a patriei
va avea In prim plan o am-
& manifestare care, ajunsa
a a patra editie, 0 consacrd
ca pe una dintre traditiile con-
temporane de mare rezonan-
ta pentru_ Tnteleaptd politicd
de culturalizare a maselor sus-
tinuta_ de partidul si guvernul
patriei noastre socialiste.

N. IRIMESCU

TV.

La urma urmelor, vinovat
de toate discutiile purtate in
jurul emisiunii ,,Post meridian
este prof. univ. Petre Brinzei,
care a _inventat ,migrena de
duminicd" si a mai si popu-
larizat-o la televiziune. _Pro-
blema_de metabolism modificat,,
aceasta migrend ne face mai
iritabili si_ mai pretentiosi. Din
care cauzd este greu de ima-
ginat o tele-formula_ de pro-
gram duminical, unanim accep-
tatd. Nu s-a Tntimplat asta nici
cind prezentator era  Besoiu,
care incerca_eroic sd ne amu-
ze, si nici cind un foarte spi-
ritual comperaj sustineau Tu-
dor Vornicu si_ Catinca Ralea,.
care Tncercau sa ne instruiasca.
Ceea ce_era foarte laudabil, dar
nu duminica dupa-amiaza, cind
invitatul academician se gasea
in situatia de neinvidiat a pro-
fesorulul nevoit sa-si  sustina
lectia in fata unei clase aflate
in_Trecreatie.

De aceea, zic, tot mai bine
cu Emanuel Valeriu, care nu
ambitioneazd, Tn mod _expres,
nici sa& ne amuze, nici sa ne
instruiasca, ci_ doar s& marche-
ze cu degajata_sportivitate sen-
sul unui rupa{_ menit s& umple
un dificil’ spatiu T.V., oferind
de toate pentru toti, dar cu
gust si masura.

AL. 1.

OE LA ,JUNIMEA"

n legdturd cu proiectul de
plan editorial al_,Junimii”, (a
se vedea numarul trecut al
,»,Cronicii), sintem rugati sa
publicdm urmétoarea precizare :
intrucit mai_ multe * liste de
titluri au suferit modificari (in
special privind introducerea de
titluri noi), cititorii, pentru de-
plina lor edificare, sint rugati
sd consulte  Planul editorial

cu citeva completdri  pentru

sqqqgb

Mai intii a nins cu rasuflare firava de plop. .Anghel
Saligny”, cel mai fistichiu vas din flota fluviala a mapamodu-
lui, construit in 1884 (1), reinviat dupd o sedere la murat pe
fundul Dundrii si mobilat co-n filmele cu pirati pe Missouri, se
balacea prin ceata pufoasa scirtiind din zbaturi, oftind din
biele, stranutind ragusit dintr-o sirena ofticoasa si blestemind
din rarunchii fiecarui nit Cind acest fantastic bastiment s-a
fost pogorit la apa, cinematograful Tnca nu se inventase, bu-
nicii nostri oracdiau in leagane iar omenirea nu auzise de raz-
boaie mondiale! Astdzi, contra unei taxe incluse, cred, Tn
costul biletului de calatorie, .Anghel ®aligny poate fi vazut
inotind zilnic de la Tulcia la Sulina...

Apoi a nins cu libelule. Cind se aduna in stoluri, calu-
dracului umple vazduhul cu fosnete: parca, intr-o sala de ci-
nematograf, cinci clase de zurbagii desfac celofanul fisicurilor
cu dropsuri.

..A nins, pe urma, cu sperante si-a viscolit cu nadejdi.
Din pintecele acestor troiene generoase se nasteau clipa de
clipa monstri fiorosi, clontati si codati, cu solzul cit un bilet
de meci (plus timbrul olimpic), cu ochii mai arzatori  decit
farul de la Tuzla si cu buza (obligatoriu) strapunsa de anco-
rele  aprig minuite de subsemnatii. La trei dimineata (ori
noaptea, nu stiu cum e mai propriu) vislele au fost bote-
zate in apa cenusie a Litcovului; aldturi, amicul X, pe post de
ucenic, atent la spinarea fiecarei unde, nu care cumva sa pa-
tim vreo rusine si sa ne dam la fund ca ,Progresul”. Aburii
tisnesc din ape, stircii dau onorul, bitlanii clipesc timp, cor-
moranii cldmpanesc din ciocuri ca frizerii din cele foarfece.
Ucenicul fsi leaga pestelca, potriveste, pe seaua nasului, 0
petala frageda de nufdr si-si resfirda amenintator bateria de
lingurite. Perfidele bucati de tabla lustruitd s-au cocosat de-a

binelea din pricina muntelui de sperante care le-apasa. Dupd
doua-trei ceasuri de vislit, ramele devin pietroaie. Intrarea n
iezerul tainuit s-a mistuit cine stie unde, bijbii prin stufarisuri,
impingi barca si cu dintii, tragi de rizomi, crezi in fiecare
geana de lumina strecurata prin desisul verde ca, pinda la
urmg, sd te intorci pe aceeasi cdrare caznitd si imposibila. Un
popas intru regasirea rasuflarii. Ochiul de apa neagra ca un
suflet de critic nu-i mai mare decit o cada de baie. Pind una-
alta, moi lingurita ca sa se destinda firul si, absolut Tmpotriva
tuturor regulilor pescaresti, agat... o stiuca. Ptiu,  poveste!

pentru tineri cit si. pentru pe-

. . 2] sub forma de oreleveri de nu-
rolurile de ingenue sau amo-  dagogi, cercetatorii  stiintifici i i universi

merosi profesori universitari de

0 BESTIE: ESOX LUCIUS

(brosurd) ce urmeazd sd apa-
ra ih curind in librarii.

Captura la prima aruncdturd nevinovatd, intr-o stioalna de
doi metri, cine sa creada asta basna pescareasca? Arati stiu-
ca ucenicului (de emotie s-a-nrosit si petala de nufar de pe
nas) si-i tomi, solemn, o prezentare latineasca: esox lucius.
Ucenicul inchide ochii si vede un Rardu de stiuci profilindu-se
la orizont Gasim intrarea baltii, gasim soare, gasim rate,
nuferi, raci, sitari, scoici, melci, bradis, cufundari, bibani, nu-
mai stiuca, bat-o prostovolul s-o batd, a intrat in nefiinta si-n
legenda. Unde-i — se enerveaza asistentul - s-0 pipai si sa
urlu : este! Dupa o zi Tntreagd de Tmblacit si risnit in gol, nu-ti
ramine altceva decit sa cauti 0 gaurda cu bibani si sa te
minunezi cum dihonia dungatd inghite pina-n mate cirliguf

cu came din coasta confratelui Tntru jecmaneala baltii. Seara,
in drum spre casd, lanseta atirna bleagda in urma barcii, uce-
nicul-asisterrt isi scoate pestelca si ne-ndreptdm  dezumflati,
pirfiti, fierti si artdgosi spre satul ce tot fuge aidoma celei
mai nefalsificate fata-morgana. Brusc, lanseta Tncepe sa joace
tontoroiul; nu-ntelegi despre ce-i vorba, o apuci din zbor si
scoti din adincuri mama stiucilor. Revine curajul, cheful, dorin-
ta de a rasufla. Asistentul ,rade" vreo trei mirlite, apoi una
mai marisoara si-ti face impresia ca, daca l-ai stoarce, ar
tisni o Dunare de entuziasm. Intr-un ceas adunam vreo treizeci
de stiuci, le Tnghesuim in juvelnic, agdtam prada la coada
barcii, sa stea-n apa si, fluierind biruitori marsul  stiucarilor
neinfricati, vislim ca-ntr-un finis la caiac-canoe. Dupa vreun
kilometru constatdm ca soarta ramine soarta: funia juvelni-
cului s-a rupt dumnezeu stie cind si toatd captura zace pe
vecie in cine stie ce cotlon de balta... Ucenicul si maestrul
zZimbesc strimb, lumea pare zbircitd ca o portocald tinutd im

ierbar, viata-ii mai neagra decit catranul barcii. .Cum ziceai
ca le spune?" Tintreaba oftind asistentul. Esox lucius. .Da’ asta,
ce-i?" — mai are vlaga sa intrebe, plesnindu-si obrdjorii cu

naduf si osirdie. Culex-zenzalus. Adica au iesit tintarii. Si mai
avem doud ceasuri de vislit...

M. R. L



convorbirile ,,cronicii*'
cu regizoarea CATALINA BUZOIANU despre:

REGIE SI CLIMAT ARTISTIC

l-am solicitat Catalinei Bu-
zoianu acest interviu la o zi
dupa intoarcerea din Polonia,
unde Tnsotise colectivul Nati-
onalului iesean Tn turneul in-
treprins cu ,Bolnavul Tinchi-
puit" de Moliere si ,Duet” de
Andi Andries. Cum despre
acest turneu s-a scris si se va
mai scrie Tn paginile revistei
noastre, m-am straduit sa g -
sesc un alt punct de plecare
al convorbirii noastre.
Asadar:

— Intentionati sa ramineti
la lasi?

— M-am legat foarte mult
de colectivul Nationalului ie-
sean, un colectiv admirabil...

— Un colectiv este admira-
bil si Tn masura in care se
constituie ntr-o formula efi-
cientd, omogena, constanta..

— Tocmai. De altfel, in ce
ma priveste, e 0 munca de-
abia Tnceputa, continuitatea
se impune neaparat pentru a
obtine rezultatele scontate.

— Acesta este un adevar
indiscutabil. Si totusi cum se
face ca maladia de care su-
feri unele teatre este tocmai
o instabilitate de formula. In
fiecare an, promotii entuzias-
te se indreapta dinspre insti-
tut spre cite un teatru, in ca-
re vin Tn grup, cu intentia de
la_continua activitatea artisti-
ca infiripata pina la absolvi-
re. Se constata astfel reale
-momente de efervescenta cre-
atoare, datorate unei masive
Tmprospatari si  intineriri a
colectivului, pentru ca, ulte-
rior, obisnuita migratie sa mo-
difice datele, dispersind for-
te care abia se afirmasera.
De ce ?

— Tinerii vin cu unele ide-
aluri din institut, sint animati
de cele mai entuziaste inten-
tii. Se mai intimpla Tnsa si
se izbeasca Tn mod brutal de
realitatea unei institutii an-
chilozate, care poarta numele
«de teatru din cutare oras, Si
care, in fapt, este improprie
oricarei initiative personale,
oricarui lucru autentic si prin
urmare original.

— E vorba, probabil, de o
deosebire de optica.

— O foarte mare deosebire
de opticd, mai _ales Tn ceea ce
ni se spune ca ar fi ,necesi-
tatile" carora trebuie sa le fa-
ca fata un teatru. Adica, sint,
-din pacate, mai putine colec-
tivele teatrale in care exista
o Tmpletire armonioasa intre
perspectivele artistice cu care
te-ai familiarizat in  timpul
Institutului, (e vorba de ati-
tudinea noastra etica si este-
tica Tn arta, pentru ca eu con-
sider ca astazi importantd, in
primul rind, este atitudinea
etica, si-apoi cea estetica, ti-
nind de  talentul mai mult
sau mai putin relativ al ce-
lui Tn cauza), si profesiona-
lismul, Tn sensul prost al cu-
vintului, care se practica in
«mele teatre, n-as zice numai
mdin provincie. De cele mai
multe ori, acest derizoriu pro-
fesionalism se intélneste cu
prevalarea aspectului econo-
mico-administrativ, devenit,
de multe ori, criteriul princi-
pal de apreciere in aceste in-
stitutii.

— Este totusi ciudat cite
se pun pe seama acestui cri-
teriu economico-administrativ
.care, Inteles Tn finalitatea lui
constructiva, se asociaza ce-
lor mai elevate criterii artis-
tice. Dupa cite stim indicele
de baza este, in ultima in-
stanta, numarul de spectatori.
Cel al incasarilor este comple-
mentar si se realizeaza in
functie de primul. Or, care
.este teatrul care nu-si dores-
te cit mai multi spectatori?

— Asa ar fi ideal! Dar aici
intervine problema publicului
sau, mai recis, a acelei
parti a publicului, formata
sub influenta unei avalanse
de spectacole nesemnificative,
.care solicita, de pilda, lacri-
mile sau risul cel mai super-
ficial. De multe ori teatrul de
lbulevard e necesar pentru
destindere, dar exista si tea-
tru de bulevard bun si teatru
de bulevard prost. Publicul
nsa nu alege totdeauna. A-
cest public, al carui gust tea-
trele si cinematografele —
prin repertoriile lor prea a-
deseori minore — l-au defor-
mat, vine si umple sdlile la
comedii de Tndoielnica factu-
ra, vulgare, triviale. Triviale
nu prin faptul ca spun cuvin-
te ftriviale, ci prin aceea ca

actul artistic in sine este tri-
vializat, cabotinizat.

— La drept vorbind, nu es-
te singurul mod de a caboti-
niza un act de arta. De pilda,
nu exist si un destul de ras-
pindit cabotinism experimen-
tal, care tine de mimarea ex-
perimentului autentic, ducind
in cele din urma la discredi-
tarea acestuia ?

— Fireste, mimarea gestului
teatral autentic, acesta este
cabotinajul. Un experiment

poate fi grav si serios, dar
poate fi si mimat, un fel de
pastisa superficiald, ducind la
caricaturd. In general, Tns3,
trebuie procedat cu discerna-
mint in considerarea fiecarui
caz in parte. Marele caz de
cabotinaj a  fost considerat
Manea, ori Manea este dupa
mine un talent autentic, un
talent care s-a impus cu deo-
sebitd forta. 11 recomanda, Tn
mod convingator, spectacole-
le ,Filoctet”, montat la lasi.
,Britannicus” — la Piatra
Neamt, ,Rosmersholm”, la Si-
biu, ,Anotimpurile” si ,Acesti
Tngeri tristi" la Timisoara. |
se reproseaza ca s-a inspirat
din Grotowski. Dar el nicinu
a negat acest lucru! Dimpo-
triva, a declarat deschis ca,
vazind spectacolele lui Gro-
towski, a fost socat intr-atit,
Tncit si-a dat seama ca o vre-
me nu va mai putea lucra
altfel. Dar spectacolele lui e-
rau extraordinare, de o deo-
sebitd calitate. Daca ,Brita-
nnicus" aesuatintr-un rafina-
ment supralicitat, acest lucru
se explica, mai ntli, prin
faptul ca Tnsusi teatrul lui
Racine este estetizant, Tn ce
priveste versificatia, structu-
ra piesei, spre deosebire de
Ibsen care dezgroapda mituri
ancestrale si are radacini Tn
creatia populara nordica ; de-
si, Tn aparentda, Tn Racine a-
vem situatii mai violente de-
cit in lbsen. Oricum, este de
retinut felul Tn care Manea a
luat atitudine contemporana
prin spectacolele lui, atitudine
etica in fata a ceea ce Peter
Brook numea ,teatrul mor-
tal". As vrea sa precizez c3,
personal, nu ader la modali-
tatea lui de lucru. Revenind,
vreau sa spun ca montarile
lui Manea se, inscriu la capi-
tolul experiment reusit si fap-
tul ca el a declarat ca a fost
influentat de Grotowski I-a
absolvit Tn orice caz de ca-
botinism. A fi influentat nu
Tnseamna a pastisa. Stani-
slavski a influentat atita lu-
me si a fost la rindul sau in-
fluentat de teatrul delaMei-
ningen. Absolutizarilor sint pe-
riculoase din orice punct de
vedere. Exista o atmosfera spi-
rituald a fiecarei epoca din care
influentele nu pot fi excluse.

Nereusitele se datoresc fap-
tului ca se grefeaza o ,formu-
1&" Tmprumutatda pe o lipsa
totala de gandire sau de ati-
tudine. Adicd montari care
pur si simplu nu vor sa spu-
na nimic. Bineinteles, nu tre-
buie implicat aici numai re-
gizorul. De foarte multe ori
se poate ca un spectacol bine
pornit sa esueze din cauza
actorilor, care nu au calitatea
sau cantitatea de gind sau de
expresie. Poate sa mai esue-
ze si din cauza acelui criteriu
comercial, care a fost intot-
deauna plaga cea mai de sea-
ma a teatrului. Acest criteriu
nu a fost salvat decit atunci
cind a fost acoperit de mari
autori sau personalitati  de
teatru — Shakespeare, Molie-
re.. In zilele noastre, marii
regizori n-au audienta la un
public foarte larg. S$i asta, din
pricina civilizatiei contempo-

rane, care obliga omul sd se
specializeze Tntr-un singur do-
meniu, Tl Tndeparteaza de cu-
noasterea altora. Este un as-
pect pe care-1 intilnesti n
mai toate tarile lumii. Oame-
nii sint obositi, doresc sa se
relaxeze si atit.

— De ce s-ar_cere insa ca
publicul sa vina in intimpi-
narea teatrului si nu s-ar ce-
re in acelasi timp ca si tea-
trul sa vina tn intimpinarea
spectatorului ?

— Da, dar daca li se cere
realizatorilor actului scenic o
gindire elevata din punct de
vedere filozofic si al filozofi-
ei sociale, de ce nu s-ar cere
acelasi lucru si publicului?
Acelui public care este mai
putin receptiv la un autentic
act teatral si prefera din co-
moditate sa rida si sa piinga
la schemele teatrale cu care
a fost obisnuit. Sa ne intele-
gem, eu cred ca teatrul realist
este r dacina de la care

leaca toate modalitatile va-
abile ale teatrului contempo-
ran, dar ramine de stabilit ce
anume Tintelegem  prin rea-
lism. Sint destule spectacole
in care actorii joaca fals,
schematic, dar noi le numim
realiste pentru ca ni se nfa-
tiseaza patru pereti, iar ac-
tiunea pare verosimila. Un
mare spectacol realist este
foarte greu de realizat. Ceea
ce ni se ofera de multe ori
drept realism este, de fapt,
un realism sclerozat, fata de
care nu se ia atitudine, in
timp ce orice Tncercare de
constructiva  realizare  este
suspectatd de.. experiment!
De fag)t, ce Tnseamna experi-
ment? Experimentala  este
numai munca, rezultatul este
un spectacol, deci un lucru
finit, care trebuie tratat ca
atare. Mai mult chiar, uneori
nici nu vrei neap'rat sa a-
duci ceva nou, ci pur si sim-
plu sa gasesti modalitatea cea
mai adecvata de interpretare.
Care Tnsa este privita tot din
perspectiva ,noului”, a acelui
nou care se adaugd chipurile
vechiului nu stiu in ce fel, si
care este trecut prin vama
tuturor prejudecatilor. Mi s-a
reprosat ca Tn ,Bolnavul in-
chipuit® am vrut sa aduc ce-
va nou cu orice pret, ceea ce
nu era deloc adevarat!

— Publicul a aderat la a-
cest spectacol...

— Sau n-a aderat. in Po-
lonia, unde turneul nostru s-a
bucurat de mult suces, mi s-a
spus ca este un spectacol cla-
sic, care apeleaza la sursele
autorului si care este foarte fi-
del textului. Anterior, la lasi,
mi se spusese ca e un experi-
ment, pornindu-se de la pre-
miza ca am vrut sa fac ceva
nou. Adevarul este ca m-am
documentat foarte mult si ca
am vrut sd raportez textul la
contemporaneitate, ceea ce es-
te o obligatie fireasca a ori-
carui spectacol serios.

Am dorit sa fie un specta-
col de public, un spectacol
Popular, plecind de la moda-
itatile teatrului dpopular. Pu-
blicul nostru (adica o parte
a publicului) nemaifiind obis-
nuit cu asemenea spectacole,
care faceau cindva deliciul
masei spectatorilor, a consi-
derat ca ceea ce a vazut este
un experiment. N-as putea si
ma pling In privinta specta-
colului ,Drumul Tncrederii",
care s-a bucurat de o foarte
mare aderentd a publicului
spectator in fata caruia o fost
infatisat, desi a fost progra-
mat foarte putin (in lasi s-a
jucat de doua ori). Presa, in-
sd, dupa cum stiti, s-a Tmpar-
tit — net — in doua tabere.

— Care sa fie totusi expli-
catia dlergiei pe care o face
publicul spectator — mult mai
recent si critica de_speciali-
tate — In fata experimentului
teatral ?

— Nu stiu precis care, dar
stiu Tn schimb ci este o aler-
gie de o factura conformista.
Altfel nu s-ar pune pe ace-
lasi cintar un spectacol care
vrea sa spuna ceva, cu cel
care nu e decit un act gratu-
it. De altfel, nu toata critica
de specialitate manifesta a-
ceasta alergie (s& nu uitam
cd uneori cuvintul este sino-
nim cu intoxicatie).

— Un spectacol este uneori
considerat si in functie de re-
pertoriul caruia ii este in-
clus. De pilda, spectatorii ie-
seni au apreciat foarte mult

repertoriul de turneu al Clu-
jului...

— Dupa cum timisorenii au
apreciat foarte mult reperto-
riul de turneu al lasului, com-
pus din ,Ce Tnseamna sa fii

onest", ,Bolnavul Tinchipuit”,
~Catihetii de la_ Humulesti",
,puet". S-a scris: ,Un tur-

neu Tncintator". Vlad Mugur,
care nu a vazut spectacolele
noastre (aie Ancai Ovanez si
ale mele) dar a auzit de ele,
a scris ca doreste sa le vada,
ne-a invitat sa colaboram. De
ce in afara granitelor orasu-
lui nostru esti mai bine co-
tat? In schimb, ce a fost la
noi foarte bine cotat, a fost
cotat prost la Bucuresti, n
cadrul turneului din toamna.
Ca sa nu mai spun ca, de la
bun Tnceput, planeaza asupra
noastra, a tinerilor, ca un fa-
tum, aceastd anatema a mo-
dernismului cu orice pret
chiar atunci cind nu o dorim,
nu o intentionam. Si dimpo-

triva, unele spectacole ac-
tuale montate de regizori
din alte generatii, sint
totusi absolvite de criti-

ca. ,Visul unei nopti de va-
ra* al lui Vlad Mugur era
tot construit pe ritmuri de
jazz, iar costumele actorilor
— moderne, dar nimeni nu
s-a sup rat si n-a acuzat mo-
dernismul acestuia  probabil
pentru ca tinuta spectacolului
era deja certificata de un
turneu in strainatate. In
schimb pe Radu Penciulescu
l-au facut cu ou si cu otet
pentru ,lear“-ul lui! Tnainte
de stralucitul turneu. Dease-
meni spectacolul lui Dan Nas-
ta ,Bumbury* abstract ca un
tablou de Mondrian, nu a pri-
mit calificativul de modernist,
desi s-a dorit si a fost un
sgectacol modern. Va rog, n-
sa nu confundati teatrul ,mo-
dern* cu teatrul ,actual*. Un
spectacol poate fi modern, fa-
ra sa fie actual si invers.

— Trebuie s& existe totusi
un criteriu comun de apreci-
ere a unor spectacole, aricit
de diferite.

— Critica opereaza cu cri-
teriile cele mai conformiste
atunci cind distruge ,Regele
Lear" al lui Penciulescu. Cind
Peter Brook a fost la Bucu-
resti, o parte din critica noa-
stra a considerat ca nu este
chiar atit de.. ca ar fi ceva,
desi.. si-asa mai departe, ac-
tionind cu criteriile interpre-
tarilor oferite cindva de Not-
tara si Storin. Foarte multi
au spus ca, da, Paul Scoffield
creeaza el ceva, dar nu ce au
realizat Nottara si Storin.. A-
cum Penciulescu era raportat
la Brook.

— Dar ,Hamlet" cu Christo-
pher Plummer ?

— L-am considerat un
~Hamlet" fara o idee precisa
de spectacol si cam sentimen-
tal. Scena actorilor mi s-a pa-
rut foarte buna, acolo se n-
cerca ceva.. De asemeni in-
terpretarea data lui Rosenc-
ranz si Guildenstem. Mi s-a
parut excelent si Michael Ca-
ne in Horatio. In rest, spec-
tacolul putea fi al oricui.

— Ati monta un Hamlet?

— Acum nu, e foarte greu
de gasit un interpret pentru
Hamlet. Apreciez  gestul lui
Vlad Mugur, care i-a incre-
dintat luir Motoi acest rol..

— Poate ar trebui sa-i re-
descoperim pe propriii nostri
actori!

— E ceea ce s-a intimplat
cu Liana Margineanu in ,Bol-
navul Tnchipuit”, despre care
s-a vorbit ca despre o actri-
ta deosebitd. As mai aminti
impresia deosebita pe care a
produs-o Vitcu care, in am-

bele turnee, — la Timisoara
si in Polonia —, a fost con-
siderat un  mare actor, un

mim desavirsit, un interpret
foarte subtil. De asemenea,
revelatii au constituit Corne-
lia Hincu si Constantin Popa.
Pentru mine toata echipa a
fost o revelatie. Nu as putea
omite pe Cornelia Gheorghiu,
nid pe Cornel Constantin,
Petre Ciubotaru, Emil Coseriu.

— Si totusi ce veti monta
tn stagiunea viitoare ?

— Spectacole profund an-
gajate, azi, aici, pentru publi-
cul Tn mijlocul caruia traim
si alaturi de care ne_ stradu-
im. Citeva titluri? ,Tigania-
da* — dramatizare de Mir-
ceaFilip dupa 1. Budai-Delea-
nu, ,Rosencranz si Guildenstern
sint morti' de Tom Stoppard,
0 piesa inspirata de Hamlet,
ale cdrei personaje sint cele
din Hamlet, numai ca ordinea
distributiei e inversata, pro-
tagonisti fiind cei doi si ac-
torii. Ambele spectacole vor
fi meditatii pe teme contem-
porane. Asta nu Tnseamna ca
veti vedea tigani si personaje
elisabetane Tn ,blues-jeans".

AL. I. FRIDUS

carti = carti = carti

Stefan Cazimir

Tensiunea lirica

Premiza eseuluj lui St C. este urma-
toarea: ,Tensiunea_ nu reprezinta o
stare a lirismului, careia i s-ar _opu-
ne relaxarea, ci starea lui unica, Tn
opozitie_ cu ceea ce nu e liric". De unde
si tendinta autorului, altminteri martu-
risita, de a elimina din discutie lirica
structurilor _narative, si de a ‘mentine
demersul critic numai asupra a_ceea ce
el numeste ,sfera centrald a lirismului”. Nedumeririle apar
astfel de la Tnceput: de vreme_ ce Tsi intituleaza cartea
Tensiunea lirica, St. C. accepta implicit si existenta unor
alte forme de tensiune pe care insd nu le mai numeste ;
dar, cum_am vazut, pe de altd parte, tensiunea n-ar fi alt-
ceva decit ,starea unicd" a lirismului, principiul existen-
tei acestuia. Adica Tntre liric si tensiune ar putea fi asezat
un semn de egalitate, ceea ce e tot una cu a_spune ca
tensiupe lirica e un veritabil pleonasm. Trecind peste
aceasta curiozitate”, sd observam, ca o _consecintd, c&
pentru St. C. prezenta ori absenta tensiunii ar fi unicul
criteriu de distingere a lirismului’ de epic (idee pe = care
mai apoi autorul nu va ezita sa o contrazica, atunci cind
afirma concesiv ca ,nici lirismul sprijinit pe _structuri
narative nu se sustrage acestei conditi” — p. 47), uitind
ca limbajul, in genere, este expresia unei stari de ten-
siune si 'cd Tn afara acesteia el n-ar putea sa-si inchege
coerent formele sale palpabile. Adverbele, conjunctiile si
prepozitiile au menirea de a mijloci raporturile”tensionale,
de ‘a media relatiile, dar in ni¢i un caz_de a le contine.
Ele sint asemenea firului ce leagd polii sursei electrice
si nimeni nu va putea sustine ‘vreodata ca respectivul
conductor Tisi este suficient siesi. Tensiunea exista si 1n
absenta lui, el o mijloceste doar, o face palpabila. St. C.
analizeaza valorile elementelor de relatie, ignorind tocmai
relatia, adicd tensiunea, Si cum tensiunea nu este o cate-
gorie eminamente lirica, definirea lirismului ar trebui sa
aiba un cu totul alt punct de plecare. O carte neconvin-
gatoare despre un domeniu mal mult decit pretentios.

AL. DOBRESCU

lon Ochinciuc

Masca burgunda

In proza noastrd istoricd de aven-
turi, romanul ,Masca_ burgunda" _de
lon Ochinciuc reprezinta un fericit
caz, de exceptie, Acolo unde_traditia
actioneaza ncd inhibator, aliniind des-
tule individualitati la formule epigo-
nice, de tip cronicdresc-sadovenian,
lon Qchinciuc Tndrazneste sa inove-
ze. Sa inoveze sau, dacd vreti, sa
evadeze, si anume, Tnzona roma- )
nului  cavaleresc, adaptind modalitatea la _ reali-
tati_care numai_aparent se aratau improprii_aventurilor de
capa si spada. O lecturd neconventionald a _istoriei i-a_des-
coperit autorului suprafete epice care invitd la mobilitati
in" domeniul intrigii, subiectului, coloraturii specifice. Un
neaos_ cavaler (Dionisie sin Ursu ot Bdrbatesti) si scutie-
rul sau (S_tln%acm), scapati din macelul de la’Varna, va-
desc inepuizabil curaj si, mai ales inepuizabila ingeniozi-
tate Tn confruntarile presarate de-a lungul unui Tntorto-
cheat traseu, cuprinzind cetdti romanesti, “bizantine si tur-
cesti,_curti domnesti, pesteri romantice, legendare cimpuri
de” batalie etc. Eroul este un justitiar, actionind cu gene-
rozitate pentru a salva din cumplite primejdii un tinar in-
dragostit’ de o frumogasa grecoaica, sau pentru a pedepsi
un “boier tradator, vindut turcilor. Dinamismul naratiunii,
abundenta peripetiilor .tonul vioi al povestirii si pregnanta
replicii, menite a crea atmosfera si a individualiza per-
sonajele unui destul de cuprinzator tablou de epoca —
toate acestea la un loc, topite Tntr-o proza cursiva, de
un particular farmec evocator, recomanda cartea drept o
lectura interesanta si agreabild. Reconfortabil este Tndeosebi
faptul c&, imun la asalfurile succesive ale modei mitizarilor
sau demitizarilar, autorul a evitat orice sofisticare — pi-
torescd sau eseisticd — mentinindu-se n planul, unei epici
degajate de sensuri didactice sau de Tmpovaratoare gra-
vitatl. Fantezia si umorul autorului au conlucrat eficient Tn
a duce la bun ‘sfirsit un act nu lipsit totusi de temeri-
tate. Defrisind un teren Tncd necultivat, el a evidentiat im-
plicit rezerve ,interne” ale prozei contemporane. Plonjind
in epoca lui. Vlad Dracul, a_cruciatilor, a seniorilor bur-
gunzi si a titanicelor Infruntari cu turci, lon Ochinciuc a
scos _la iveald o noua ipostaza posibila a prozei noastre
istorice de aventuri.. ) o .

Intre atitea carti scrise cu ochii tintd la severele ri-
%OI’I ale esteticii_moderne, uyna scrisd cu privirea franc n-
reptata catre cititor merita a fi remarcata.

S. TEODOROVICI
lon Pascadi
Estetica intre stiinta
S

Ceea ce impune, in primul rind, a-
ceasta carte este iluzia noutatii. O-
biectivul ei, foarte temerar — ambitia
de a fi un ,SISTEM DE REFERIN-
TA", poate fi aflat doar in faptul ca
il enunta autorul. Parcurgerea pagi-
nilor trezeste, tot timpul,” prelungita
dincolo de finalul lecturii, aceeasi in-
. .. . ...  trebare: dar care sint aceste puncte de
referinta? Caci, lasind deoparte faptul ca aspectele luate n
discutie ramin ntr-g dispunere aleatoare, fara a se lega
pina la (macar) prefigurarea unei ordonari de sistem, Tn-
susi demersul ntreprins, privit asa cum este, apare fipsit
de suflul atit de necesar care sa-i confere prezenta respi-
ratiei proprii. Conceptele cu care se opereaza, relatiile
dintre ele, sensurile acestora etc. sint vechi de cind este-
tica, ceea ce nu ar fi un neajuns pentru o carte, daca
le-ar _re-gindi, dar constituie 0 simpld miscare Tn cerc
atunci cind gindul le repetd. Multe probleme pe care car-
tea le cuprinde le putem afla la Arlstotel; altele, care se
vor_puse din unghiuri inedite, exprima opinii recente, de-
venite locuri comune. Ceea ce vine in dezacord cu nece-
sitatea, mai ales cd nu e vorba de un articol, ci de un
studiu, denumind un plus de informatie, un plus de medi-
tatie_si, pe deasupra acestora, un plus din toate. Mai mult,
pe Iinga o atare noutate de substanta, la fel se prezinta si
noutatea de argumente ce lipsesc partile Tntru speranta
intregului. Autorul, pe linga_ faptul cd citeaza destul de
mult, foloseste mereu o serie de expresii ce devin (in
context) tipice : dupa cum spune.., asa cum aratd..., cum
afirma... etc. Exista, fireste, si spatili in care autoru]l aduce
si unele dezvoltari personale, dar acestea nu pot fi consi-
derate, totusi, ca avind o_osatura_de sistem.
Precizarea_autorului ca aceasta carte este un ,SISTEM
DE REFERINTA", solicita o altd carte.

VASILE CONSTANTINESCU
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ARTELE SI AUTONOMIA INTERPRETULUI

Opera de arta contine Tn subteran si
0 Tncarcatura de indeterminari laten-
te, care, Tn contact cu constelatia va-
riabila a receptorilor, va exploda, trans-
formindu-se intr-un evantai de sem-
nificatii. Aceste semnificatii ce irump
din indeterminarile latente ale operei,
pot sa fie uneori mai substantiale, sub
raportul virtutilor estetice, chiar decit
acele semnificatii pe care artistul in-
susi le-a implicat Tn mod deliberat, cu
ardoare, in creatia sa. $i totusi, mai
ales aceste semnificatii, pe care le-am
putea caracteriza — din perspectiva
creatorului — drept constientizate, sint
dorite de catre artist a fi relevate in
contactul operei sale cu publicul re-'I
ceptor. Artistul se bucura intotdeauna i
cind_semnificatiile operei sale prolife-
reaza dincolo de propriile-i intentii
constiente, deliberate, Tn contactul cu
0 constiinta receptoare. Dar aceasta bu-
curie paleste si in cele din urma este
inhibata de catre neliniste si de o su-
ferintd seacd, sufocatd, dacd creatorul
constata ca nucleul intentiilor, semni-
ficatiilor artistice pe care el Tnsusi l-a
investit Tn mod constient si in jurul
caruia si-a structurat opera, este igno-
rat sau, pur si simplu, nu poate fi de-
tectat si asimilat de receptor. Daca ar-
tistul spera cd opera sa va fi una des-
chisa, polisemica, bucurindu-se de a-
ceasta, el doreste cu_ardoare, patimas,
din perspectiva unei asteptari care-1
ilumineaza si-l devoreaza launtric —
chiar daca orgoliul sau 1l opreste sa
marturiseasca deschis acest sentiment
atit de intens — ca aceasta opera sa
fie, totodata, inchisa. ,inchiderea" ope-
rei circumscrie capacitatea receptoru-
lui de a detecta si aprecia estetic ,ini-
ma" artistului, rasuflarea lui fierbinte,
ceea ce creatorul a nazuit in mod de-
liberat sa comunice prin plasmuirea
sa. ,inchiderea" operei este doritd si
visatda Tn tainda de oricare artist deoa-
rece atunci cind ea este detectata si
relevata de catre receptor, creatorul
stie ca_a fost inteles.  Descoperirea
adecvata, pozitiva, a ,inchiderii" re-
Prezinté Juntea cea mai trainica de-a
ungul careia receptorul se poate stre-
cura spre clocotul Inimii artistului, spre
idealul deliberat al operei Tn cauza,
permitind — in felul acesta — si 0
afirmare a descrierilor cu mult mai
plauzibilda, fara riscurile unei subiec-
tiviz ri delirante a interpretarilor, care
sa alunece cu mult dincolo de crea-
tia respectiva.

In interpretarile estetice ale artei mo-
derne, ideea deschiderii a Tnceput sa
fie fetisizatd Tn ultima vreme Tn dau-
na importantei pe care o are percepe-
rea si receptarea ,inchiderii”. ncepe
sa se simta pe undeva primejdia unui
dezechilibru ntre ,deschidere" si ,in-
chidere", in defavoarea ultimului ter-
men. In parte asa se si explica elogiul
exaltat al unor creatii artistice obscu-
re, de o totald harababurd subiectiva.
In numele unui prestigiu exclusivist,
exaltat, al ,deschiderilor”, confuzia si
nesiguranta unor creatii, aerul lor de
divagatie sterila si dezlinata, sint co-
tate drept calitati, estetice, tocmai
pentru ca invocarea atotputernicd a
criteriului ,deschiderilor" se transfor-
ma n lipsa de discernamint si tinde
boruri atit de largi Tncit ele sa poata

sa devind un soi de acoperamint cu
acoperi orice.

Daca ,inchiderea" este Tn aceeasi
masurd importantd ca_,deschiderea”,
realizarea primei capata o Tnsemnata-
tate specificd si crescuta Tn artele in-
terpretative.

In teatru, Tn muzicd, coregrafie, ci-
nematografie, artistul interpret este
obligat — pentru a putea exercita arta
sa — sa cunoasca sl sa asimileze Tna-
intea iesirii sale pe scend opera n
cauza. Fireste, interpretul vine cu pro-
pria sa personalitate artistica, cu vi-
ziunea sa aparte, individualizanta. In
acest sens, arta interpretului fisi are
propria ei autonomie in raport cu o
alta interpretare a aceleiasi opere. A-
ceasta autonomie individualizanta, de-
rivind din structura personalitatii ar-
tistice a unui interpret anume, poate
fi caracterizata ca indeplinind o func-
tie pozitiva Tn raport cu opera pe care
artistul respectiv o interpreteaza, de-
oarece ea poate fi Tn masura sa finali-
zeze Tn scend, sau sa aprofundeze,
semnificatii subterane ale textului dra-
matic, ale partiturii, ale scenariului
etc., care, eventual, au scapat altor in-
terpreti.

Daca autonomia artistului-interpret
este reald, fecunda si necesara, nu se

oate trece, totusi, cu usurintda peste
aptul ca actorul, solistul etc. — cu
oricite nuante individualizante — cre-
aza Tnauntrul unei opere finite, Tnche-
iate, care a fost zamislita anterior de
un alt creator (de dramaturg, de com-

ozitor, de scenarist s. a. m. d).

nterpretul creeaza el Tnsusi, fara in-
doiald, Tnsa pe un teren unde, une-
ori totul, alteori aproape totul, a fost
dorit si prevazut anterior si de aceea,
interpretind, acest gen de artist este
obligat cu necesitate esteticd sd tind
seama ntr-un mod sporit de ,inchide-
rile" operei pe care o interpreteaza,
fara denaturdri stridente. Daca roman-
cierul sau poetul, de pilda, in calitatea
lor de individualitati creatoare, exis-
td exclusiv prin ei Tnsisi, depinzind
numai de propria lor constiinta, artis-
tul-interpret, pastrind si afirmind pro-
pria-i individualitate artistica, este che-
mat simultan sa afirme individualita-
tea artistica a operei pe care o expri-
ma. Artistul-interpret poartd Tn spate
0 dubld ,povard”: aceea a propriei
sale personalitati artistice si cu nece-
sitate pe aceea a operei pe care 0
exprima si pe care un alt creator a
zamislit-o Tnaintea sa. Interpretul de-
pinde nu numai fata de propria-i con-
stiinta artistica ci si fata de constiinta
artistica implicata in opera pe care 0
exprima si ale carei intentii deliberate
nu le poate ignora intr-atit incit sari-
tura sa mult dincolo de operan cauza sa
se transformeintr-o instrdinare. Tn ca-
zul unei astfel de Tnstrainari, autonomia
interpretului degenereaza — Tn raport
Cu opera pe care o exprima — intr-o
libertate absolutd, Tntr-un autonomism
exacerbat, fatd de care personalitatea
artistica insuflata operei de creatorul
ei initial, refuza sa se mai recunoas-
ca. Daca dimensiunile actului de crea-
tie la romancier sau poet (exemplifi-
carile pot fi Tnmultite, fireste) se con-
tureaza pe verticala, cele ale actului
de creatie la artistul-interpret se con-

IOSIF ROSS

In anul 1921, ziarul ,Adevarul" Tncheia un contract
regulat cu cel care avea sa devina initial reporterul si
pamfletarul plastic, iar mai apoi excelentul desenator
satiric din anii premergatori celui de al doilea razboi

mondial, si Tn perioada

e dupa Eliberare. Totodata, Ross

ramine autorul unor sarje portretistice amicale, de o
eleganta ghicita de la Tnceput de catre N. N. Tonitza.

Descoperit de catre vesnic iscoditorul N. D. Cocea,
tinarul grafician, care debutase la lasi, in tovarasia de-

senatorului Steurer si a pictorului Max
marturisea, apropierea de arta confrate

L

n anul 1918,
mai Vvirstnic,

losif Iser. Mai mult Tnsa decit expresionismul acestuia,
losif Ross Tsi va adjudeca, stilistic, maniera artelor apli-
cate din jurul anilor 1900, a ,modernismului” (modern
style). Acest stil era caracterizat prin gustul pentru lini-
ile curbe, pentru formele subtiate si serpuitoare, pentru
arabescuri de o pronuntatd decorativitate. Ororile celui
de al doilea razboi mondial Tl vor face sa revina insa
la viziunea vitriolanta a primului sau maestru, Iser, lu-
cru care se va vedea Tn desenele Omul de la balamuc,

n

Hitler, hiena lumii, sau in Armata germana Tn 1940 si

Ni-l aduceam aminte indeosebi din desenele dedicate
lui Mihail Sadoveanu, lui lbraileanu, George Enescu, Tn
chip de violonist, povestitorului de drumet,iidprin muntii

e

Neamt, Calistrat Hogas, din portretele pline

verva ale

ascutitului reporter nascut la lasi, in strada Elena Doam-
na, Brunea-Fox, si poetului Fundoianu, bunii sai prie-

teni. Virulenta

amfletarului grafic s-a topit in aceste

portrete si In altele, Tncalzita de flacara prieteniei.

Lui losif Ross i-a fost data o lunga si plina de no-
torietate cariera, Tncepind din anii cind, tinar licean,
va fi frecventat Casa cu mistere din strada Sarariei, un-
de a crescut Octav Bancila, si unde, Tn 1921, delegatii

tuturor gruparilor comuniste din tara

hot rau tinerea

Congresului pentru infiintarea Partidului Comunist Ro-

man si terminind cu ampla expozitie

retrospectiva ce

i-a fost deschisa Tn salile Muzeului de arta din Palatul

Vulturii de la lasi, in anul 1962.

Meritele acestei activitati au fost subliniate Tn scris
de catre vechii sai prieteni, de catre poetul Stefan Roll
si de M. H. Maxy, de catre Vasile Kazar, iar Alexandru
Ciucurenco i-a semnat un savuros portret, autentic poem

plastic.
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ALEX. POPOVICI

tureaza pe orizontald deoarece el re-
creaza 0 opera deja creata anterior.
Tinem sa precizam, pentru cei care ar
fi tentati sa interpreteze observatia
noastra altfel decit voim sa spunem, ca
aici nu este vorba citusi de putin de
0 minimalizare ci pur si simplu de tra-
saturi artistice specifice pe care nu le
putem ocoli.

Spectacolul lui Radu Penciulescu cu
Regele Lear, — interpretare atit de
discutata Tn ultima vreme — ni se pa-
re relevant in raport cu cele ce-am su-
bliniat mai sus. Acest spectacol so-
cant, constituie una din acele inter-
pretari care poseda darul de a proble-
matiza estetica, de a o face sa fiarba
si sa-si dramatizeze Tntrebarile, de a
fertiliza reactiile in cimpul analizelor
fenomenului artistic contemporan. Nu
intentionam sa ntreprindem o analizi
amanuntita a tuturor aspectelor aces-
tui spectacol. Astfel de analize au fost
intreprinse cu succes de catre criticii
de teatru. Voim_ numai sa exprimam
opinia ca aceastda noua interpretare a
Regelui Lear se indepdrteaza atit de
mult de ,inchiderile" pe care Shakes-
peare le-a implicat operei sale, Tncit
recunoasterea  personalitatii  artistice
initiale a operei Tn cauza devine Tndo-
ielnica. Fireste — cum spuneam — o
opera de valoare poseda indeterminari
latente care pot prolifera enorm Tn
contact cu variati interpreti sau recep-
tori, explodind in semnificatii surprin-
zatoare. Dar Shakespeare, scriind Re-
gele Lear, a facut sa rasune, ca o re-
actie Tn lant, sentimentele cele mai
Tnalte ca si cele mai coborite, de la
nivelul unui anumit nimb de maretie
spirituald. Nu este vorba de nimb in
sensul statutului social al personaje-
lor ci de acea solemnitate spiritualda
cutremuratoare pe care mai toate tra-
gediile lui Shakespeare o exprima, ca
pe o trasaturd artistica specificd, ca
pe o ,inchidere" a creatiel genialului
artist, ce nu poate fi ignorata, oricit
de variate ar fi interpretdrile date.
Cu toate acestea, spectacolul la care
ne referim, renuntind la acest nimb
insuflat piesei de creatorul ei initial,
da sentimentelor exprimate de perso-
naje o turnura stridentd, coborind sta-
cheta — uneori — pina la o vulgari-
zare banala, care nu reuseste sa mai
spuna nimic. Exista Tn spectacolul lui
Radu Penciulescu momente de o inter-
pretare desavirsita, greu de uitat, dar,
In ansamblul sau, interpretarea a de-
viat intr-o ostentatie care se Tndepar-
teaza cu mult de firescul interior al
teatrului Shakespearean. Aspectul sce-
nic al spectacolului la care ne refe-
rim, vestimentatia, decorul, in loc sa
reliefeze acea puritate spirituald pe
care simtim ca o vehiculeaza, inten-
tionalitatea teatrului shakespearean,
se transformd la rindul ei 1n-
tr-o  neconcordanta presanta fata
de personalitatea intrinseca a pie-
sei. Creatia lui Radu Penciulescu,
pedalind atit de mult pe ,deschideri”,
Impinge adinc Tn umbra — cu prea
multd dezinvoltura — necesitatea res-
pectarii ,inchiderilor" pe care un mare
artist le implica intotdeauna in opera
sa, cu dorinta secretd ca acestea sa fie
detectate si relevate.

GRIGORE SMEU

IOSIF ROSS : ,,Rabindranath Tagore!

,SLUGA  DUMNEAVOASTRA"

Se stie ca Tnainte de a a-
pare pe scena_ Natignalului
din lasi, St. Ciubgtarasu a
debutat ca’ poet, fiind cola-
borator asiduu al mai mul-
tor reviste. Treptat, actoria
I-a captivat Tnsd, cocheta-
ria cu muza raminind doar
un secret ,violon d’Ingres".
Artistul dramatic_ a  urcat
treptele  consacrarii, deve-
nind marele actor de tea-
tru si_de film St. Ciubota-
rasu. Totusi, a_ continuat sa
scrie versuri si sa faca in-
teresante confesiuni hirtiei,
mai ales in fazele de_ pre-
gatire a rolurilor mari.” De
asemenea, isi desena perso-
najele, costumele, anumite
atitudini_si dedica numeroa-
se poezii locurilor si oame-
nilor cu care filma, cum a
fost cazul cu furnalistii de
la Hunedoara._ Acest imeng
material atesta ce ,,munca
uriasa_ trebuie sa duci cu
tine” Tnsuti pentru a reusi
sd pari cit mai_simplu" —
cum de altfel St. Ciubota-
rasu noteazd in jurnalul siu
atuncj cind incérca sa-iga-
seascd linia lui Creangd —
rol de care s-a apropiat cu

LUMINI I

Desigur ca Eugen  Aron,
presedintele Comitetului pen-
tru culturd si artd al jud.
tsotosam, are dreptate scri-
ind un ,.Cuvint ipainte” la
cele doua brosuri semnate
de Victor Craciun (,Efigia
literara a luii Mihar Emi-
nescu" si ,,Mihai F.minescu
si_locurile natale™), utile ca
informare imediata, la_ care
de altfel tot el — adica Eu-
gen Aron — e si redactor,
G~ ,putine judete se pot
mindri cu atitea persona-
Is'z;[ﬁﬂ de seama ca Boto-

Au dreptate Thsd si cei
Care afirma cda_ Eminescu
nu apartine unui anume ju-
det, el fiind _exponent " al
geniului roménesc. Or, de
asemenea_ figuri _trebuie sa
te apropii cu grija, cu foar-
te mare grija, atunci cind
incerci materializarea lorin
ceea ce a fost omenesc, i>e
aceea nu avem un Emines-
cu n_ dramaturgie sau in
film, In pictura_si aproafe
nici in sculptura sau lite-
ratura. 5

ol _Pentru ca toate aces-
tea '/ Trebuiau sa poarte un
nume / Un singur nume /
Li s-a spus Eminescu"
(Marin Sorescu), toate aces-
tea fiind ,o0 tard frumoasa
la_o margine 'de mare", cu
,niste oameni simpli pe care

ndreptdtita emotie.

_incepind cu_ ,,m-am naseut
in comuna Lipavat din jud.
Vaslui”_si terminind cu ul-
timele insemnéri privind ul-
timul film,  ,,Asteptarea”,
mai precis ultima lui_ple-
care de-acasa_spre Pitesti,
unde. filma, St.  Ciubotdra-
su si-a scris de fapt scena-
riul” propriei_lui vieti ; copil
la Lipovat si la_Vaslui, mu-
tat la Bucuresti ca ucenic
de_ cizmar, elev al lui Mi-
hai Codreanu la lasi, inter-
pret a sute de personaje in
Slujba carora s-a_ pus” _cu
dragoste si totala = daruire.
Poate cd, de aceea, mo-
nografia scrisa de _Aurel
Leon pe baza materialului
ramas din pana actorului,
poarta drept titlu provizo-
riu ,Sluga dumneavoastra".
Ea va avea un  caracter

confesional pentru a servi
autenticitatea. Volumul = ur-
meaza sa apara in_Editura
»Junimea", el constituind un
omagiy adus marelui actor,
sensibilului poet _si_ totoda-
ta omului cu inima vesnic
larg deschisa care a fost.
St.” Ciubotarasu.

UMBRE

1i_chema: Mircea cel Ba-
trin, Stefan cel Mare, sau
mai, simplu : ciobani si plu-
gari”.

Revenind la ,,Zilele Mihai
Eminescu” de la Botosani,
sa _recunoastem ca fatd de
editia 1969~ s-a realizat un
salt calitativ, desi poemul
Claudiei Milian ,,Veronica™
a_fost_la fel de neconvin-
gator interpretat ca si_acel
LEminescu™ al lui Mircea
Stefanescu din anii trecuti;
dar mai ales_spectacolul de
sunet si lumina Tncercat la
Ipotesti de Eugen Aron a
fost..” jenant. Pe de alta
parte _1nsa, locurile acestea
au atita parfum de legendd
si_pe meleagurile natale si”™*
afit de adinc Tntipariti pasii
sal, ncit farmecul lor 'si
caldura_cu care gamenii dil
Botosani s-au straduit si fie
la naltimea momentului, au
acoperit  neautenticul _ si
stingaciile pornite  desigur
din bune intentii.

_Plusul calitativ al serba-
rilor s-a datorat contribu-
tiei indirecte tocmaj a ce-
lui absent dar omninrezen:
Totrucit concursul de reci-
tari din opera eminescia-s
intitulat ,,Tot mai  citesc
maiastra-ti carte” e o Mee
generoasa si care a fost bine
Slujita.



film

MINIMA REZISTENTA A DIVERTISMENTULUI

De la  Tnceput trebuie sd
spunem ca vom discuta acest

subiect sub imperiul unui per-
manent  semn de Tintrebare.
Nu Tncercam sd teoretizdm

asupra acestui gen de cine-
matograf — lucrurile sint des-
tul de cunoscute. Vom fncer-
ca sda raspundem doar la in-

trebarea dacd cineastii  nos-
tri au sau nu vocatia diver-

tismentului. Datele pe care ne
bazam : principalele filme
produse in ultimii cinci ani.
Obligati nu numai de or-
dinea  cronologica, ci si —
mai ales — de valoarea filmu-
lui, vom Tncepe cu Serbarile
galante.

Dupd patruzeci de ani _de ca-
riera stralucita, Rene Clair -
acest ultim reprezentant al u-
nei generatii care a facut glo-
ria cinematografului mut si a-
oi a pus bazele cmematogra—
ului  modern — a poposit in
Romania atras de foarte priel-
nicele conditii oferite de studi-
ourile de la Buftea. Si in un-
sprezece saptamini — exact du-
pa prevederi — a turnat bas-
mul eroic-comic ,,Serbarile ga-
lante”, la scenariul cdruia a
lucrat doi ani. SJAutor care
se pune singur in scend"
cum place sa-si spund —
uClair S|a propus sa dea cu
acest film o comedie eroicd
despre rdzboi. Ideea unui film

despre razboi il urmdrea de
mult, (cum aflam din numeroa-
sele interviuri acordate n tot
cursul anului 1965), dar Clair,
prin excelentd autor de come-
dii, nu voia sid faca decit o co-
medie. Razboaiele modeme nu
aveau Tnsain ele nimic de care
sd se poata ride. Si atunci a
?asn solutia refugiului in seco-

al XVIll-lea, narind istoria

unui  asediu. T(_Jate _datele, —
personajele, locurile, Tntimplari-
le — sint imaginare (,E mai

interesant sa incerci a oferi spi-
ritul - unui lucru decit sa te
Tncredintezi documentelor isto-
rice care, mai mult sau mai
putin, te obligd") Face aluzie
la razboaiele din secolul al
XVIIl-lea sau, mai curind, la
razboi in general satirizind raz-
boiul in sine.

Filonul satiric al filmului, cu
aluzii clare la realitdti evidente,
este Tnvaluit in umor. Clair are
stiinta — de atitea ori dovedita
— a umorului fin, nuantat, pon-
derat. El nu apasd, nu ingroasd
si nu repetd. Efectele comice
au ritm. Inteligenta, fantezia
poetica si satira isi dau mina
Intr-un mod fericit. De la ,,Parisul
doarme" si ,,Antract” Tncoace,
satira este inseparabild de cre-
atiile lui Clair. Presa franceza
- in general politicoasa, reti-
nutd — a folosit pentru ,,Serba-
rile galante un termen care cu
S|guranta nu l-a Tncintat pe re-
gizor : divertisment. ,,Divertis-
mentul nu este mai putin an-
trenant si seducator" scria Sa-
doul, care aprecia si _calitatea
gagurilor. Si intr-adevar, gagu-

rile sint excelente. Este speci-
fica lui Clair abordarea unei
problematici grave prin inter-

mediul ironiei si glumei. In fil-
mul burlesc (la care regizorul
a facut apel) se fintilnea ade-
sea asa numita ,,urmarire co-
micd". In ,Pdldria de pai ita-
Iiané", n ,Milionul", dar moi
ales in ,Libertatea e o noas-
trd" (ca sd nu amintim decit
opere ale lui Clair)  urmarile
creeaza scene de un comic ire-
zistibil. Preluind procedeul, re-
gizorul a creat 1in acest film
unul din gagurile cele moi iz
butite. O biata gaind tulburd
cu_cotcodacitul ei gravitatea u-
nui moment solemn, in care
maresalul tinea un discurs raz-
boinic in fata armatei sale lih-
nite de foame. Parada se tran-
sforma intr-o goana dezlantu-
itd dupa penata alba. O ormata
dupa o gdina.

Distributia a fost aleasa cu
minutiozitate ~ (,,Trebuie sd stii
sd adaptezi octorului rolul, du-
pa cum trebuie sa adaptezi
rolului actorul  potrivit", = zice
Clair). Cel mai reusit personaj
ramine taranul intruchipat de
Philippe = Avron.  Nevinovadtia,
sinceritatea,  incapacitatea de
a Tntelege razboiul, capata la
Avron expresie  desavirsita.
Jean-Pierre  Cassel |ntruch|pa
si aici tipul de june-prim care
ni-i amintesc pe vestitii eroi ai
Oreductiilor de capa si spada :
cuceritor, plin de haz, curajos,

circumstante atenuate. Deci,

generos.  Inpundtoare  figura
maresalului d’Alember creat de
Gyorgy Kovacs. O printesa ne-
bunatica si orgolioasa, dar cu
un farmec irezistibil  creaza
Genevieve Casile.  Dintre cei-
lalti actori care au contribuit la
|ntreg|rea unei distributii foarte

inspirate  mentionam numele
lui Fory Eterle, Florin Vasiliu si
al Aldei Marculescu.

Operatorul Christian  Metros

are in primul rind meritul de
a Ft creat o a-mo-e plastica
eleganta, o tonal tate ce o- n-
teste specificul picturii seco-
lului al XVIlI-lea.

Cu toate neajunsurile (0 a-
nume monotonie si  dez'iare
a actiunii  'neaalrtate a rit-
mului Tn unele secvente), filmul
lui Rene Clair ramine cel mai
bun divertisment creat la not
., —un divertisment a carui
lejeritate aparentd, quassi tra-
ditionala devine dirrtr-o data
o satira ef-coce” — cum 1l cc-
-acte-za  F-cncois Maurii oe
io J.'Humcnte Dimanche*.

Ecoul acestui  film al lui
Clair s-a auzit la Buftea peste
trei ori. cind Virgil Calotescu
a turnat Razboiul domnitelor.

Din fragmentele istorice ale
i G Negruzzi a fost ales cel
cunoscut sub titlul ,,Sobietki si
romanii”, care a devenit, prin
pana iui "Alecu Ivan Ghllla sce-
nariu de film. Sigur ca scena-
ristul nu s-a rezumat la cele ci-
teva pcoini ale lui Negruzzi, ci
a razfoit* si ,Letopisetul Ta-
ri Moldovei” al lui Neculce,
a folosit si poezia lui Cosbuc
.Cetatea  Neamtului”, gasind,
cu toate acestea, un ton pro-
priu. caracterizat printr-un a-
mestec de umor si gravitate.  Sce-
naristul nu ne spune ca in filmul
sdu este vorba anume de acel
fragment istoric al confruntarii
armatei lui lon Sobietki cu cei
18 pliiesi aflati de paza in
Cetatea Neamtului. Faptul es-
te Insd atit de evident, neit
e de mirare ci s-a ferit s0
spund. Datele principale ale
scenariului sint exact cele po-
vestite de Negruzzi, iar nota de
ironie si umor vine direct de la
Cosbuc. Ghilia o complicat
putin naratiunea cu fapte si

Al doilea generator al ,,cartll alimentare" se
Tn rindul editurilor.

Tnscrierea,

sa patrundem la

in pla-

intimplari mai  mdrunte, cu o
intrigd de ,razboi in dantele".

Alecu Ivan  Ghilia si regizo-
rul Virgil Calotescu au vrut de-
sigur sa glumeasca pe o tema cu-
noscutd. Tonul de glumd nu a
fost Tnsd pastrat pind la capat
si 0 anume gravitate isi face
loc. ceea ce da nastere la un
fel de amqutate a concepti-
ei  regizorale Rene  Clair

glumea splendd pe seama
»razboiului "in  dantele*. One-
ostii nostri Tnsa si-au ales o

tema care nu le permitea glu-
ma pind la capat N-au putut
g'umi cu ritualuri de Tnmor-
m ntare a celor cazuti pe zidu-
ri* cetatii. Si n-ou putut glu-
mi in final, unde rezultatul
asediului e prezentat intr-o no-
td tragicd tintind a sublinia ab-
surditatea razbooteior.

Se glumeste Tnsa suficient pe
seama_ unei anume infatuari
a vestitaui rigd, pe seama re-
latiilor amoroase ce se stabi-
lesc de o porte si de alta (a-
manta regelui raplta si ajunsa
in cetatea plaiesilor se Tndra-
osteste de unul dintre acestia;
lica unui pldies, ajuns in ta-
bara asediatorilor, devine subit
iubita unui mercenar, moldovean
de origine etc.). Nu-i_lipseste fil-
mului nici o usoara Tnclinare
spre aventura.

Toate acestea dau filmului
0 anumitd agreabilitate. Virgil
Calotescu a stiut sa-i dea su-

plete, ritm si culoare, fiind
foarte bine ajutat de autorul
imaginii, de = compozitorul T.
Mitrache si, in cea mai mare
masura de interpreti. In frun-
tea acestora, din nou Stefan

Ciubotarasu — cel care a fost
un inepuizabil creator de ti-
puri memorabile. El interpreta
cu pondere si inteligentd rolul
batrinului somandant al cetatii,
Tnzestrindu-si  personajul  cu

complexitate sufleteascd, cu as-
cutime de spirit specific tara-
nului  moldovean, cu asprime
si duiosie 1n acelasi timp, cu
dirzenie, umor si, de ce nu?,
cu deosebita pofta pentru vin
vechi. La acest mare actor care
a_fost Stefan Ciubotarasu totul
parea simplu; cind i vedeai

teatrul M.

GABRIELA AGAFITEI :

jucind aveai  impresia ca de
fapt nu face nimic ca sa fie
asa cum aparea, ca e normal
sa fie asa.
nu era vizibil nici pentru cine nu a beneficiat,
l-ar fi cdutat cu ochi sever si  distribuire  prea
experimentat.  Totul Tnsa era

perfect studiat si finisat cu o
migald pe care numai artistul
0 stia. Batrinul comandant din
acest film se aldtura unei intregi
galerii  de personaje care-l
recomandau pe Stefan Ciubo-
tarasu drept cel mai bun actor
de film pe care l-am avut; cel
mai bun_si cel mai Tndrdgit de
public. Trebuie citat apoi Ma-
tei Alexandru, acest actor de
care se vorbeste prea putin,
desi_a facut lucruri foarte bune
in_filmul roménesc (sa ne a-
mintim ,,Rascoala™), in afard de

cele din teatru si de
ziune. Aici el

sa satisfaca
Lectia ,,Serbarilor
prins bine.

cdreia vom reveni
mar mai viitor.

Eminescu”  Botosani

,Interior”

creaza un
scurt, dar foarte preC|s contu-
Lo.rat, colorat cu grija si rafina-
Efortul compozitiei  ment “Jjarion Ciobanu in schimb

lipsesc datele de subtllltate de
abilitate fizica si spirituala pen-
tru a_jucta roluri de acest gen.

incd o datd, filmul
greabil dar numai atit cautind
toate gusturile.

Mult mai neinspirati s-au do-
vedit creatorii nostri 1
de comedie muzicala,

confruntari muzicale
radacina raului.
,CARTEA ALIMENTARA"  escunce
Titlul nu ne apartine. A fost inspirat dupa

denumirea formulatd de cédtre un activ autor de
volume care in cadrul ultimei plenare a sectiei
de criticd si muzicologie a Uniunii Compozitori-
lor s-a declarat partizanul acestui nou tip de
carte. ..Scriu ceea ce mi se cere simai ales ceea ce
se publica I” — pare sa fie deviza autorilor de
scarti alimentare”. Din pacate cercul tinde sa
devind din ce Tn ce mai vicios, fiindca nu nu-
mai muzicologul poarta raspunderea Tnmultirii
acestui faimos tip de literatura ci si editorul si
difuzorul.

Tn ce consta reteta ,cartii alimentare” ? Mai
intli se cautd un titlu cuceritor. Viata de dra-
goste a lui Richard Wagner, Asta seara cinta
Leonard, Viata intima a Iui Schubert, Copii mi-
nune etc. De remarcat ci procedeul nu este
prea nou (are traditie ) si aria de raspindire
depdseste granitele tarii (adeseorl volumele se
importa cu mari sacrificii si se traduc in roma-
neste cu mari. .. beneficii ) Apoi se prelucreaza
zece carti striine intr-o sintezi.. originala (a
unsprezecea). ,Cartile alimentare"” se scriu usor,
nu necesitd aparat critic nici la subsol, nici la
sfirsit, bazindu-se pe imaginatia autorului. Re-
teta este confirmata de fapte: in 1970, de pilda,
s-au publicat de citre acelasi autor, dar in
edituri diferite (,lon Creangé" si ,Editura mu-
zicald") doud volume cu acelasi’ profil : Copii
minune ti Copildria unor mari muzicieni. Doud
dintre medalioane (W. A. Mozart si C. Filtsch)
figureaza in ambele volume (de aci probabil a-
tributul carte ,alimentara”, desi ni se pare di-
ficil de acceptat ideea includerii micului Fitsch
printre ,marii muzicieni" ai_lumii (dar dacd a-
ceasta este si parerea Editurii muzicale...).

Analizind sumar realitatea redactarii unor a-
semenea tipuri de lucrari s-ar putea desprinde
falsa parere ca ,acuzat" ramine autorul. Oare
nu tot acelasi muzicolog a publicat Tn trecut
valoroasele monografii Franz Lizzt, Chopin, Leo-
nard si remarcabila sinteza pedagoglca Princi-
pii de pianistica (distinsa Tn 1968 cu premiul
Academiei Roméne) ?

Teodor Balan este poate unul din cei mai
completi muzicologi ai nostri, un scriitor de a-
leasa cultura stilistica, capabll sa abordeze cu
succes atit subiecte de muzica universala, cit si
romaneasca. Tndreptarea fortatd a autorului c3-
tre anumite tipuri de lucrdri ni se pare pagu-
bitoare pentru muzicologia contemporana. Din
pacate, nu este singurul caz obligat sd raspunda
la cerinte editoriale sub nivelul posibilitatilor,
iar fenomenul a Tnceput sa Tmbrace forme de
generalizare. Poate ca Tn ultima analiza autorii
se vor dovedi a fi ,acuzati* cu cele mai multe

nul de tiparituri a volumelor comeruale facili-
teazd si incurajeaza proliferarea unor asemenea
tipuri de carti. Note ti anecdote (T. lanopoulo).
Vedetele muzicii utoare (J. Marny, Scrisoare
deschisa idolilor (P. Guth) se inscriu printre tit-
lurile pur comerciale. Sa nu fim gresiti nte-
lesi : nu pledam pentru excluderea vietilor
romantate, romanelor muzicale, volumelor de a-
mintiri si_memorii, din planurile editurilor. Tn-
telegem si nevoia de echilibrare a cheltuielilor
(mai ales cind se promoveaza muzicologia ro-
maneascd, tematica majord, analiza profesiona-
I& a unor forme si genuri, scoli si stiluri muzi-
cale), dar pretindem tiparirea unor traduceri ca

Jean Christophe, Doctor Faustus, Defaimarea
lui Paganini, Tragedia unui geniu, Muzicantul
ducelui de Mantua.

Daca autorul scrie ,carti alimentare- solici-
tate de editor, atunci acesta se scuzd la rindul
sdu ca tipareste aceste tipuri de volume fiindca
i le recomanda... difuzorul (librarul).

Am asistat la faimoasele sedinte de fixare a
tirajelor anuale si pot sa declar deschis ca nu
exista amator mai fanatic de ,carte alimentarad"
ca librarul. Aici, Tn miezul ,tirgului”, s-au de-
cretat si volumele ,hecomestibile" : monografi-
ile de compozitori roméni, culegerile de folclor si
Studiile de muzicologie. Ultimele doua titluri au
realizat in anii 1970 si 1971 tiraje... biblio-
filice ! Surprinzator ni_se pare faptul ca n nici
o librarie din Capitala nu existd o singurda cu-
legere de folclor muzical, iar Studii de muzico-
logie nr. 6 (publicat Tn decembrie 1970) s-a epui-
zat Tn numai citeva saptamini. Fenomenul de
consum sporit, remarcat vizibil in ultimii ani a
ramas practic fara ecou, indepartand de la tipar
volume ,indigeste” ca J. S. Bach de A. Schweit-
zer, Scrierile muzicale de Robert Schumann
Patrium Carmen de G. Breazul, Aclamatii im-
periale in Bizant de |. D. Petrescu,lstoria teatru-
lui In Moldova de T. T. Burada etc.

Dar sa recapitulam : tirajul mare al librarilor
atrage beneficiul editurii care la rindul ei poa-
te acorda autorului — n asemenea situatii —
tariful maxim. Cum si nu infloreasca atunci
scartea alimentara”?  Solutii Tn intdmpinarea
proliferarii ar exista, dacd: probitatea au-
torilor va deveni lege sfintd Tn rindul muzico-
logilor, editurile ar spori exigenta Tn selectarea
titlurilor (si mai ales a traducerilor), difuzorii

é)rospecta piata Th adincime dupa cele mai

erne mijloace de investigare si mai ales du-
pa o eficienta popularizare a cartii. Cit de greu
apasa Tnsa acest ,daca", Tn balanta editoriald I..

VIOREL COSMA

~JURNALUL UNUI'" NEBUN*

Situatia paradoxala a multora din-
tre experimentele teatrale consuma-
te, Tn ultimii ani, pe scenele noas-
tre consta in aceea cd, revendicin-
du-se unei mai depllne comunicari
cu publicul, ele se adreseazd prac-
tic unui grup de initiali. Explicatia
std in aceea ci evolutia I|mbaJuIU|
scenic este, de multe ori, privita
mai ales din perspectiva unilaterald

a_incorporarii unor insolite modali-
tati de expresie si mai putin din
perspectlva functionalitatii  lor sau,
daca vreti, a eficientei in planul co-
municarii cu publicul spectator. A-
sa se face ca acea reteatralizare a
actului scenic, de care se vorbeste
atit de mult, devine, in respectivele

Tmprejurari, o adevarata deteatrali-
zare. Aceasta, cu atit mai mult cu
cit, vorbindu-se despre teat-ul to-
tal — implictnd modalitati diverse,
de la pantomima la cintec — se
neglijeaza sau se minimalizeaza im-
portanta cuvintului. Drept urmare,
textul devine, nu o datda, un simplu
pretext pentru ingenioase sau spec-
taculoase efecte scenice, neaglutinate

Tnsa unui limbaj scenic coerent, ex-
presiv. Sentimentul este al unei ri-
sipe inutile de inteligenta artistica
ti de fantezie (atunci cind nue voroa
doar de un poncif),  gestul fiind
afectat Tn |nsat| substanta sa de o
destul de incerta finalitate.
Spectacolul .Jurnalul unui nebun”,
dupa Dostoievski, montat de Const.
Maru pe scena Teatrului de Stat

din Botosani, este, Tn mod evident,
un experiment.  Admirabilul  text
dostoievskian a mai retinut atentia

si altor colective teatrale, care l-au
fructificate insa Tn limitele unei po-
tentate lecturi scenice. Const. Maru

a ambitionat mai mult, ceea ce nu
e rau, fiind vorba nu numai de un
actor foarte talentat, dar ti de unul
realmente dotat Tn domeniul art<n re-
gizorale ti scenografice. latd insa
cd si Tn acest caz ca si n alte ex-

perimente teatrale, bunele intentii au
fost handicapate de o defectuoasa

concretizare. Mai ntii, pentru ca si
de asta data textul a devenit un
pretext, fiind de altfel redus la mi-
nimum ti avind o scdzuta pondere
tn spectacol. Dar chiar si in aceste
conditii, interpretarea actorului Const.
Maru, de o remarcabila vibratie f{i
subtilitate, ne-a dus cu gindul la
ceea ce ar fi fost aceasta montare,
daca la baza ei ar fi stat cu adevarat
textul dostoievskian ti nu doar ten-
dinta unor glosari regizorale ti
scenografice independente de el. In
viziunea regizorala datd spectacolul
evolueaza insa, 1Tn afara textului,
momente de o pregnantd  plastici-
tate ti expresivitate (in sine) succe-
dindu-se intr-o foarte difuza ti con-
fuzd trama alegoricd. Momentul ede-
carilor de pe Volga, sugerind opre-
siunea din lumea personajelor dos-
toievskiene, acea nostalgicd melodie
interpretata de un fel de Ofelie-vis,
ritualul damnarii evocind eX|stent,a
dintr-un ospiciu  — iatd scene de
un acut dramatism virtual. Virtual
pentru ca impresia produsa, coplesi-
toare, se mentine totusi la nivelul
senzatiilor amintindu-ti cuvintele cu
care Sainte-Beuve intimpina o pie-
sa de Vingy : ,Era ceva elocvent
la auz, tulburator la vedere; dar
trebuie sa adaugam ca era ceva bol-
ndvicios, vanitos, dureros; suferinta
in locul pasiunii. Arta mirosea din
cap pina in picioare a reumatism
literar, a migrena poeticd". Sau tea-
trala.

Notind daruirea cu care Tntregul
colectiv de interpreti a participat la
acest spectacol, nu putem sa nu re-
gretam deplasarea sensurilor monta-
rii, aproape in mod exibitiv, dincolo
de textul care se cerea respectat si
care astfel ar fi asigurat o fecunda
valorificare a unui  substantial e-
efort.

AL. I. FRIDUS



Karcsi salta pasi grabiti pe
strada intunecoasa. Ocoleste
baltoacele — de cite ori le
vede — executind parca fi-
gurile obligatorii ale unui
dans, gratios, exagerind chiar
cite putin. Din cind Tn cind
se opreste, se intoarce cu fa-
ta la cer si-si lasa fruntea in-
cinsd scaldatd de ploaia ma-
runtd. Apoi vira mina in buzu-
nar si pipaie cheia. Cerul invi-
zibil, strada afundata Tn bez-
na, baltoacele negre i se ro-
tesc lent Tn jur, ca decorul
unui vis urit. Dar cheia, frag-
mentului de metal pilit, slefu-
it, care i se pite$te in buzu-
nar, ea e insasi siguranta li-
nistitoare. lzbucneste Tn  rfs,
cine stie pentru a cita oara
de cind a pornit iesind din

Szasz Janos

NTIL

verosimild, si bucuria poate fi
casa Garai. Si bucuria e ne-
gituitd de o vorba rea, de o
privire suie, de un gind ba-
nuitor, revenind cu incapati-
nare. Cu cheia se descuie ori-
ce broasca, si dincolo de
pragurile tpina acum interzi-
se se afla iubirea si intrea-
ga viata pe care pind mai ieri
si-o imaginase tulbure si co-
ilareste. Dar acum totul se
umineaza, se limpezeste. Ca
la ispita unui cuvint ciudat,
a unei expresii foarte potri-
vite care-i stirneste aminti-
rea si se cere rostita din nou
si_din nou, mina ii scapa,
chiar fara voia sa, spre obi-
ectul incalzindu-se Tncet in
ascunzatoarea buzunarului. A-
tingerea lui_Tl inunda cu o
voiosie dezlantuitd, sare pes-
te baltoace, Thainteaza pe bor-
dura, in echlllbru cu bra-
tele larg desfécute, apoi in-

cetlneste si izbucnind din
c¢ind in cind Tn ris, reinvie
cele intimplate...

Dupa cina, Garai Tl che-
mase m camera de lucru.

Am inteles, s& mad duc la
Gambrinus,  sa-l caut pe
Borovszki _ si sa-i spun ca

miine dupa amiaza sa vina
la domnul Garai, acasa.. Ci-
ne-i acest Borovszki ? Nu
stia precis. li auzise numele,
la birou, Tn discutiile lui
Garai si Tn convorbirile lui
telefonlce Se pare ca se o-
cupd de transporturi, sau a-
sa ceva. Il si vazuse, parcd,
0 datd Tn curtea fabricii.
Dupd aceea poti sa te duci
acasa Ti spusese Garai. Cind,
in antreu, Karcsi Tsi stre-.
cura bra’gul, n mineca, Agi
iesise Tn urma lui. Nu obis-
nuia. Nu vine niciodatd du-
pa mine... li virise ceva in
min& Intii nici nu mi-arn dat
seama ce-i. Dar cuvintele
fetei dadusera parca forma
obiectului din mina lui, cor-
pul rece isi  marturisi i-
dentitatea si deveni greu, a-
pasator enorm. ,Asta-i cheia
portii din dos, o deschizi si
pe scara de serviri. prin an-
treu! mic, intri la mine".
Si dlsparuse Agi avea 0 ex-
presie serioasd pe chip, o-
chii ei mari ardeau atitati,
gesturile 1i erau decise, pli-
ne de siguranta. Intri Tn
camera mea". Nu, n-a spus
asa. li vede din nou buze-
le deschizindu-se, Tncordate,
suflind spre el un i dogori-
tor: la mine.

Acum, Tmbratisind aerul,
Karcsi si-o Tnchipuie alaturi,
si, uitind de sine, Tncepe sa-i
vorbeasca tare, nu-i tipenie
in jur, nicaieri, si chiar da-
cd ‘ar fi... Ce intunecos e
totul aici, aprlndetl lumini-
le! Si ploua ploua T tre-
ce un fior pe spinare.

— Hei, nu poti fi
tent ?

— Scuzati,
nat, si
to_rul
bise,
mit :

— Servus, Kovacs !

— Servus, zice si
mirat.

— Nu te-am
de-atunci. Tiii,
luat..

Pentru o clipa, Adam ve-
de soseaua ticsita de refu-
giati, fetele asudate si frica
din’ ochii oamenilor. Aude
urletul avioanelor. Si doar a-
veam dreptate, totul era cu
susul Tn jos. intreaga lume,
dar asta nritocea "’-atunci
boarfele stapinului Tn cami-

mai a-

zice Karcsi je-
prlvmdul pe treca-
intirziat de care se iz-
saluta tresarind ui-

Adam,

mai vazut
ce trinta ai

on, Eu ar fi trebuit sa-l1 cir-
pesc peste bot. Dar apoi, Tn
porumbiste, tremura ca pif-
tia, eroul..

— N-ai de ce s-o faci pe
desteptul — zice, in cele din
urma, Tncetisor.

O pornesc amindoi, ocolind
baltoacele, sovaditori.

— Mai predici ?

— Dar tu? Mai smotru-
iesti ?

Karcsi se opreste o secun-
da, dar, dind din umeri, o
ia Tndata din loc.

Raspunde sec.

nt angajat la fabrica
de textile. STnt muncitor, ma,
tatd, nu gurist ca tine.

— De aia cari cosurile de
la plata nu ?

Cé te bagi tu in trea-

N IR ¥

i ? Mie nu-mi
bistari pe gra-

—'Ride toata lumea de
tine, se spune ca freci po-
delele si dai clantele cu
sidol... ) .

— Munca  nu-i rusine ...
Degeaba ma zgindari, asta-
seara sint bine _dispus.

— As vrea sa-ti spun ce-
va, stii.. — cauta Adam
cuvintele. M-am  mai gindit
la asta, de multe ori, Ne-am
luat la bataie pe sosea, dar
dupa aceea ai tremurat aco-
lo, In brate la mine ..

— Parca tu n-ai tremurat ?

— Tocmai asta vreau  sd
spun. Oare numai pentru ca
ne era teama ne-am strins
unul linga altul Tn porum-
biste ? Sau pentru ca, ori-
cum ar fi, noi sintem de-o
seama, batrine ?

— Frumos mai dai din gu-

ba celor mari?
da nimeni
tis..

ra.

—Din parteata pot satot
dau...

— Mai, Kovacs — zice
Karcsi deodatd, pe-un ton
mai intim dar apoi, dind

din mina, continud, rece: A,
nu spun nimic. Tu ai acum
capul plin cu tot felul de
lupte de clasa.

— Vorbesti
avea nici
neca ...
— Ce-ti pasatie? — Ti taie
vorba Karcsi. Te-ai aranjat
din prima clipa, esti stab.
Dar eu am nevoie de-o lea-
fa fixa, taticule.

— De unde-ai scos-0 ca am
devenit stab ?

— Asa ciripesc vrabiile.
Din partea mea poti sa fii
orice, pentru cad treaba ta e
treaba ta, iar a mea e a
mea. Tu erai incd din scoa-

de parca n-ai
in clin nici Tn mi-

la bagat in toate ciorbele,
iar eu nici dacd ma tai la
mina nu dau fuga la primul
ajutor. Ma leg si gata. Pe
mine sa nu Tncerci sa ma
convertesti.

— Dar bine. Doar nu

vrei sa slugarestl toatd via-
ta la Garai ? M&, tu nu te-ai
glndlt cd_intr-o buna zi n-o

sa le mai dea mina sa tina
servitori ?

— Ce parere ai cd m-am
gindit ?

— Nu pricep ...

— E prea complicat pen-
tru tine. Ei, salutare. Eu o
iau la stinga.

Da coltul intr-o stradd la-

turalnica’ n-are chef sa se
mai dondaneasca cu Adam,
socoate  orice discutie drept
inutila si fara sens de vre-
me ce tot nu-si poate a-
runca Tn luptd argumentul
cel mai de seama si Ti e
teamd ca, prada acestel voio-
sii cotropitoare, sa nu-l ia
gura pe dinainte. Adam,
ramas singur, sta un timp pe
loc, descumpanit, Tisi Tnghite
ciuda 1l supara si-l intarita
superioritatea bitoasd a lui
Karcsi, apoi, dind din umeri,
o_ia spre Gambrinus. Ce
cacanar si asta, asa a fost
totdeauna, la scoala de uce-
nici nu trancanea decit des-
pre cuceririle  sale, despre
tot felul de aventuri de pe
la bordel. Pe atunci 7l as-
culta cu gura cascata, poate
cd amesteca si putind invi-
die Tn uluirea sa muta si
pudicd de  baietandru. Dar
acum ? Ar avea chef s-o
rupa la fugd, sa-l ajunga si
sa se Tncaiere cu el. Ajun-
ge prost dispus la Gambri-
nus si intra prin usa turnan-
td cu sentimentul celui care

a pierdut ceva din vedere, a
omis sa desavirseasca un
lucru care ar fi fost de cea
mai mare importanta.
Restaurantul Gambrinus a-
bia daca mai amintea de fi-
inta sa de odinioard; cu
putin timp inainte de razb0|
proprietarul transformase lo-

calul-sablon in berarie, du-
pa_model bavarez: in_capul
scarilor strajuiau doi ursi

impaiati, iar jos peretii n-
caperii  lungi, dreptunghiu-
lare erau plini de coarne de
cerb, de capete de mistret,
de embleme si de tablouri
infatisind scene de vinatoare.

La loc de cinste — portre-
tul fiihrerului; siruri de lo-
zinci naziste serpuiau pe pe-
reti cu litere gotice. Din_toa-
te acestea nu mai ramasese
nici urma, proprietarul pru-
dent matrasise pina si ur-
sii. Pe mesele grele, de fal
cioplit grosolan, spuma alba
de bere sclipeste rareori. A-
cum se serveste rachiu, Vi-
nuri proaste, botezate, tulbu-
rel acru, Tnsa cei carora le
prisosesc banii si-l cunosc pe
patron se aleg si cu lichide
mai acatarii, turnate pe sub
tejghea din sticle fara etiche-
ta.

..Sint bani destui pe-aici,
nici o grija, Tsi zice Adam,
in timp ce strabate cu pri-
virea incdperea '+ plind de
fum. Numai de-as sti de ce
dracu va fTmbracati asa I&-
liu, de ce stati aici cu pal-
toane cu blana roasa, 1n
scurteici jegoase, Tn haine de
piele napirlite, peticite ? Pan-
taloni bufanti. Cizmele si bo-
cancii sint plini de noroi de
parca n-ar fi vazut perie de
cind sint. Sigur, v-ar da mi-
na sa purtati si toale mai a-
ratoase, dar voi sinteti cu

buna stiintd ca adunati de
pe girla; ‘pe cine vreti sé
duceti de nas? Nimeni

mai crede ca toti burghdjii
astia cu sapca, cu scurte

colorate si cu ghetele pline
de noroi au numai vint prin
buzunare. Mai e cineva care
sd nu cunoasca uniforma asta
de geambas? V-a intrat de-
acum Tn singe, caci astfel de
ce naiba toata mascarada
asta a mizeriei, ca si cum ar

trebui sa va temeti in mod
serios de cineva? Va pitu-
lati _mai_ degrabd din pru-
denta, caci cita vreme ba-
trinul grizzli nu va ia la in-
trebari decit de ochii lumii,
ati putea sa va incheiati a-
facerile grase pind-si ziua-n
amiaza mare, pe strada prin-
cipala. Si apoi acum e vre-
mea marelui cules: dati-i

bataie, sa facem contraban-
da, fratilor! Salta alimentele
peste granitda si ntoarce-te
cu medicamente, chimicale,

masini furate pe care nem-
tii le-au demontat dar n-au
mai avut timp sa le ia pen-
tru ca trebuia sa-si salveze
pielea. Asa, prada in puterea
noptii, fura din vagoanele
garate, ia tot ce gasesti. Un-
ge-l pe magazioner, Tmrrus-
ca-l pe paznic, incarca si —
valea, spre casd: pica dola-
rul.  Lumea interlopa e in

fierbere: spargatori de pro-
fesie, contrabandisti, falsifi-
catori de acte, speculantl cu
valutd, — iar Tn jurul lor
valseazd armata intermedia-
rilor si In jurul tuturor mul-
timea de pierdevara, de chiu-

langii. Dansul e n toi iar
orasul rabda de foame, dis-
pare faina, dispare untura,

preturlle urca verti |nos De-.

geaba Tnhati o banda de tra-
ficanti, peste trei zile apare
alta in loc. Dar de fapt nu
bandele trebuie arestate ci
trebuie descoperite depozite-
le, trebuie sa pui mina pe
alimente si atunci s-a zis si
cu banditii si are si orasul
parte de hrana. lar contra-
oandistii sint Tnarmati, de
curind, in apropierea _ grani-
tei s-a dat o adevarata bata-
lie cind oamenii politiei au
vrut sa-l legitimeze pe so-
ferul unui camion. Alteori
bandele de tilhari sint cele

care-i ataca pe contraban-
disti si valorificd marfa ast-
fel procurata in oras. Poate
cd o cumpard tocmai cei de
la care a fost furatd, nu con-
teaza, toata lumea fuge du-
pa ban, cum spune Geza
baci, spumega Tn jurul vite-
lului de aur, iar noi nu sin-
tem decit o mina de oameni
aici, baiete, 0 mina de co-
munlstl in mijlocul acestei
souetaﬂ de sabotori care se
cheama politie: ce altceva
as putea face, baiete, decit
sa va_trimit pe voi in toate
directiile ca sa deschideti
bine ochii, sa adulmecatl
poate ca o sa prindem o ur-
ma, poate ca o sa le dam de
capat acestor treburi..

Adam cautd o masa Iiberé;
afla una la _capatul salii, se
duce cu pasi rari pina acolo
si se aseazad. Cam pe la opt
seara s pina la ora de n-
chidere silnic de timpurie, la
unsprezece, restaurantul Gam-
brinus e mereu ticsit. Ori
de cite ori usile Dbatante
dinspre bucatarie sau bufet
se deschid, norii desi de fum
se clintesc deasupra meselor

din ncaperea neincalzita.
Ca si cum curentul ar flu-
tura voaluri cenusii, gonin-
du-le cind sus, spre tavan,
cind smulglndu le n jos,
printre mese. Adam urma-
reste apatic jocul valatuci-

lor de fum, trecind cu pri-
virea de la o masa la alta
si, tresarind, _da peste un
chip cunoscut. Isi fereste o-
chii si fncearcd, linistit, sa
treacd Tn revista clientii care
sed la celelalte mese, dar
in realitate nu mai percepe
nimic altceva, nu mai vede
decit figura descoperlta adi-
neaori. Pripit, speriat, se
mai uitd o data intr-acolo,
apoi coboara privirea, strin-
ge pleoapele peste ochi pen-
tru o clipa, cine stie, poate,
cind va ridica din _nou capul,
chipul acela va fi disparut.
Examineaza fata de masa in
carouri: patratele odinioara
albe s-au Tmbicsit de mult
ca de cenusa, iar bdautura
varsatd din neatentie sau
din sfidare a desenat peste
ele harti Tintortocheate.

Desen de RADU CEONTEA

— Cu ce sa va servim?

Adam se uita sovaielnic la
chelner. Z&mbind jenat, ca
si cum n-ar vrea decit sa
se scuze pentru ca s-a pier-
dut in ginduri, netezeste fa-
ta de masa cu ambele miini.
Chelnerul i interpreteaza
gestul gresit si zice, scuzin-

du-se fa rindul Iui:
— Servete de razboi, da-
ca-mi permiteti. Daca le

spalam, adio, dacd nu le spa-

lam, sa traltl sint murdare
dar macar |ntreg|
— Bere, zice Adam care,

n prlmul moment nici nu
pricepe despre ce _vorbeste
chelnerul si adaugd numai
dupd o scurtd gindire: A, nu
conteaza...

— Bere nu avem, va rog..
— Atunci a’tceva, biiguie
Adam.

— Un rachiu poate ?

— Unul mic, zice Adam si
se uita din nou doar la fata
de masa, la carouri, la slrul
celor de culoarea sfeclel si
la cele cenusii, schimbindu-
se, Tntretdindu-se, pierzin-
du-si formele si contopin-
du-si culorile, intr-o rotire
ca de virtej.

— De ce nu ridici privirea,

Adam ? Cui nu vrei sa i te
uiti Tn ochi ?

— Doar stii bine cine sa-
de acolo.

— Stiu, Adam. De ce nu
vrei sa te uiti Tn ochii Icei?
— Nu stiu.

— Tot o mai iubesti?
— Pentru mine iubirea Tn-
seamna Tnsasi durerea. Cind

ma uit la ea nu simt durere
ci altceva.

— Sint unii care si Tn iu-

bire se iubesc pe ei. Se fe-
resc din calea durerii. Ea e
aici, la citiva pasi de tine,

ai putea sa te scoli...

— Pe ei? Eu o iubesc pe
ea, Si, stii, cind s-a vindut..
lar acum uite cu ce moack
pocitd sade acolo, o fi vre-
un sac cu bani, ce conteaza
la ea, fie un ofl'ger neamt,
fie speculantul &dsta Tmputit...
Cind s-a vindut, am simtit

ca mor de rusine.
— Si acum?
— Siacum. Mie rusine.

Pot fi contrazis, copilarii —
s-ar putea spune, — ce-a
fost frumos rdamine frumos.
Dar eu simt ca si amintirile
pot fi murdarite. Ma uit la
ea, nu trebuie decit s& ma
uit la ea si as fi In stare sa
pling de rusine.

— Bine, dar puteati sd va
despartiti si altfel. Pot e-
xista o mie de motive pen-
tru ca doi oameni sa nu ra-
mina Tmpreuna. Poate ca
au gresit, poate nu s-au cu-
noscut Tndeajuns.

— De ce as Tncerca sa ma
consolez de vreme ce cunosc
adevarul? Eu n-am nevoie
de murdarie. Stau doar si
ma uit cum trdiesc altii...

— Traieste deci dupa le-
gile tale, Adam.

— Sint singur.

— Sonia...

— Sonia a murit. lar aia
de colo, degeaba traieste,
pentru mine a murit si ea.

Adam sta la masa aceea
ca si cum ar vrea sa sparga
cu fruntea lui limpede ar-
cuitda zidul neguros al sufe-
rintelor. Nu se teme de ele.
Parca banuind ca Tn fata
lui, Tn timp, nu se desfasoara
un drum neted. Parca sti-
ind cd intr-insul intreita n-
tilnire dintre calitatile mos-

tenite, efectele suferite Tn co-
pilarie si Tn clipa trecerii
spre tinerete si prefacerile

revolutionare a creat aceasta
nclinatie totalitara, extre-
ma! Cum ar _ putea numi
oare setea lui patimasa de a-

devar, forta irezistibila Si
plenltudlnea daruirii, dorul
nemarturisit de fericire pe

care nici durerea, dar nici
macar rusinea nu i-l poate
stinge ?

Adam ridica ochii si, prin
usa turnantd, 7l vede intrind
pe Balogh Karcsi. Karcsi se
uita Tn jur, apoi o ia de-a
dreptul spre masa aceea de

care, adineaori,
rise privirile.
Borovszki a baut destul de
mult. Gesturile Ti sint cam
nesigure dar lumea mai sta-
ruie solid ancorata Tn jurul
lui. Conform obiceiului, bea
pina ce lucrurile prind sa se
incline nitel, aici e hotarul.
Are doua operatii de ulcer,
nu se prea laudd cu juméta-
tea lui de stomac si, de cind

Adam Tsi fe-

a slabit, n-a mai facut-o lata
n lege decit o data, cel
mult de doua ori.

Acum palavrageste tocmai
despre tainele tuicii, iar fa-
ta, cu coatele pe masa, cu
fata spre comeseanul ei, Tsi
lasa privirea obositd sd ra-
taceasca prin norul de fum,
cautind ceva pe deasupra
capului carunt, parca uzat,
purtind semnul distinct al
cheliei.

— ...caci daca o boteaza,
mai treaca-mearga, esti aten-
ta, mamicule ? Tot Ti ramine
macar gustul, dar daca n-o
prepara din prune — da
Borovszki din mina si ges-
tul Ti iese prea larg, cit pe
ce sa atinga obrazul fetei

care-si fereste capul si-i a-
runca barbatului o privire
de repros.

Karcsi, desi pe drum 1n-

cercase zadarnic s evoce fi-
gura, Tl recunoscuse Tindatd
ce intrase. El e, expeditorul.
Ajuns la masa Ior n loc sa

salute, i se adreseazd de-a
dreptul:

— Domnul Borovszki ?
Tocmai c¢ind barbatul, Tn-

clinat peste masd, cautda cu
mina, mina fetei, vrind sa-i
ceara iertare prlntro saru-
tare pentru, neindeminarea,
de adineaori. Auzindu-si nu-
mele, Tntorce capul brusc,
mina Ti cade pe masa sunind
sec, apoi se lasa pe spate
si-si retrage bratul descriind
un arc de cerc larg, aproape

atingindu-l pe  Karcsi. E
beat, isi zice baiatul.

— Poftiti. Cu cine am o-
noarea 1

— M-a trimis domnul Ga-
rai, domnul Garai Jozsef —

zice Karcsi si o urmareste’
pe fata cu coada ochiului.

— Garai — mormaie Bo-
rovszki. Pai asta-i o firma
de Tncredere. Dar eu te-am
ntrebat pe dumneata, cine

esti dumneata, tinere domn 7
— Sint Balogh, Balogh Ka-
roly zice Karcsi indispus

si, semnalizindu-i
tei, da din umeri.
Garai Tl roaga
Borovszki___

— Opreste carutal — i
taie vorba Borovszki, cu ara-
tatorul ridicat.  Intli si-ntii
asa, Tn picioare, nu discu-
tam. Luati loc. Pardon, mai
intii recomandi-te frumos a-
cestei dragute doamne... Ica,
acesta, aicl, este domnul Ba-
logh. Ei, si-acum mai co-
mandam ceva, oameni sin-
tem, nu-i asa? Doar n-o sa
discutam cu gitlejul uscat ?

Nici Karcsi, nici fata nu
vor sa bea. Dar Borovszki
cheama chelnerul si, fara sa
le dea atentie tlnerllor co-
manda trei sute de grame
de tuica de pruna.

— Asa, 0 treaba am rezol-

parca fe-
Domnul
pe domnul

vat-o. lar acum si revenim
la trestie, vreau sa zic la
chestie, he-he-he — se hli-
zeste, amuzat de propria-i
vorba de duh. Zici ca Ga-
rai. ..

— Da, 1l roaga pe domnul
Borovszki...

— Hoho ! Opreste caruta!
ITraim vremuri imbirligate,
tinere prieten, vremuri Tm-
birligate — repeta cu pIa—
cere Borovszki — cine'
mi-o poate spune ca e dum-
neata te-a trimis facto
domnul Garai ?

— Va rog frumos... —
zice Karcsi jenat si schimba
0 privire cu fata care-si da
ochii peste cap_ vrind parca
sd& spuna: vezi ce figura?

— Caci cine este oare a-
cest Borovszki ? Vreun coa-
te goale, vreun rahat cu o-
chi pe care-l chemam doar
asa, il convocam si gata ?

Eu sint expeditor. Eu am o

firma_inscrisa cu acte n
regula, mie mi se poate
scrie, tinere, ba, mai mult,

mie mi se poate si telefona...
Tmi stii numarul de telefon ?

Soseste chelnerul cu bau-
tura. Borovszki trage de in-
data o dusca sanatoasa, cei
doi tineri nici nu intind
mina spre pahare. Din cind
Tn cind se uitda unul la al-
tul, mai intii pe furis, apoi
deschis, cu acea caldura
brusca a simpatiei trezite
ori de cite ori, intr-o situa-
tie jenantd, idioata, dai pes-
te un tovaras |ntelegator

In roméneste de
PAUL DRUMARU

*) fragment  din romanul
-Miine va ninge”, in curs de
aparitie la editura Eminescu.
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inimi

rosii...

— Lui

Cind vine barza ti
degetele fluierd jos la marginea riului,

Cind se cintd la masa
batrinii ies pe uta care da in frigul vesnic

Cind ne iubim fara speranta ti
ciinele negru sta pe lada-n curte-n ploaie

MIHAI URSACHI

ti

Bat inimi rosii-n custi de aluminiu,
Cind mai putine, cind mai multe mii,

Multe
Inimi rotii n custi
Nenumarate
Inimi rosii in custi

de aluminiu,

de aluminiu
Cind vine barza Si

Cind se cinta la masa
Cind ne iubim fara speranta ti

SI

Ciinele negru intra-ncet in casd

Fixind pendula.

dormi,

— Lui

motane

EMIL BRUMARU

Dormi, motane, prin groapa asta de horn

Trag stelele.

| se sirmette spatele motanului
De frigul lor care ingheata focul

Gaurindu-I,

Doarme motanul negru-n gura focului,
Sira spinarii-i zuruie de frig.

poetii

Poetii care pasc, cu zurgaldii

Balabanindu-se la

git.

Lui ADI CUSIN

Poetii care pasc ciolane, cuburi

De zahar ti atit.

Poetii care penduleaza
Pe-0 margine de masa, lasi,
Cei Tmputiti ea apa-n vaza.
Cei neoclasici si cei grasi.

Poetii care au o0 sord

Si care au un loc

de veci,

Poetii care se devora

Ca niste tigri-lilieci.

Poetii care pasc ruging,

Poetii care poartd
Poetii - statii de
Poetii fara nici un

plisc,
benzing,
risc.
*
— Lui

Oh, copilasii uzi in ploaie
Tnmugurind cu spaima in urechi,
Noaptea singuri in bataia ntunericului

Crede-ma

ION CHIRIAC —

Noaptea singuri in bataia beznei,
De parcd ar sta cu capete de fier
Culcate silnic pe magneti.

Crede-ma.

Nu este asta rugaciunea izbavirii
Dar se va face-n urma ei lumina,
Eu nu-s profet, eu sint o piatrd

Nascutd pe potriva lumii,
Oh, copilasii uzi in ploale
Cu frunze verzi pe gurd, crede-ma.

GEORGE MOROSANU

ancestrala

Ochii tai, mama,
limpezi si buni,

salatluind focurile haiducesti
din strabuni...

Ochii poienelor,
intr-o neuitat3,

aprinsa dimineata.
Ochii tai, tata...

Ochii cerului vinovat de albastri.
Ochii fintinilor visind pribegie.
Ochii toamnelor lungi.

Cu pasari ti plopi de tacere.

Ochii tai,

copilarie |

TUDOR VIANU
ISTORIC LITERAR

Citat deseori _pentru numeroasele studii asupra unor
scriitori romani, Tudor Vianu n-a ramas, totusi, Tn con-
stiinta_ noastrd ca unul dintre cei mai de seama istorici
literari, asa cum ar fi meritat si cum se releva, din nou,
intr-o culegere aparuta Tn colectia ~Biblioteca pentru toti’
(Scriitori  romani, 3 volume editie ngrijita de Corneliu
Botez, antologie, prefatd si tabel cronologic de Pompiliu
Mareea) El a avut despre istoria literard o conceptie su-
perioara, perfect Tnchegatd, teoretizatd si aplicata intr-o
indelungata activitate, a carei consecventa si continuitate
s-a putut observa mai greu datoriti reputatiei de estetician
si stilistician care l-a consacrat.

Pornind de la destinul lui Vasile Alecsandri, conside-
rat, si dup aparitia lui Eminescu. ca unul dintre cei mai
de seama poeti romani, dar nu si un poet }viu Tudor
Vianu expune, n 1926, o interesantd conceptie despre is-
toria literara. Ca si cele doud feluri _posibile ale memoriei
(.dintre care unul recunoaste pur si simplu cd ceva s-a
intimplat in trecut, pe cind celdlalt retraieste trecutul cu
accentul lui partlcular si caracteristic"), tot asa, domeniile
traditiei literare pot beneficia numal de .fasciculul de
raze ale unei sdrace perceptiuni intelectuale” sau de -lu-
mina intensa a acelei integrale constiinte, Tn care substan-
ta trecutul fuzioneaza cu personalltatea prezentd si ob-
tine o expresie In care vibreazd energia actualitatii”. In
consecinta, actiunea istoriei literare va avea ca obiectiv
Jincercarea de a face trecutul asemanator prezentului, in-
laturind din amintirea operelor si scriitorilor rugina indi-
ferentei si nzestrindu-le dimpotrivd cu atributele unei
partlmparl active”, ea devine ,o0 pledoarie care nu oste-
neste sa dovedeascd cum ci nimic din cele ce apartin
traditiei literare nu s-a perimat.." De aici derivd doud
moduri de abordare a operelor literare apartinind _trecu-
tului : una ,centrifugalda" sau, cum am numi-o astazi, de
reconstituire, cealalt?, ,,centrlpetal de asimilare Tn pre-
zent, de ciutare a unor semnificatii actuale. Distinctia lui
Tudor Vianu pleacd de la o interpretare dialecticd a ope-
rei literare. Aceasta, prin unele laturi, are o viatd a ei
n timp care justlflca ,neincetata reconsiderare” din pers-
pectiva actualitatii si din unghiul de vedere alunei alte per-
sonalitati critice. Valorile si semnificatiile infinite ale o-
perei nu sint .inventate" de istoricul literar, ci descope-
rite de el, organlzate ntr-o viziune orlglnala personala.
Este forma superioara a istoriei literare. De aceea, va
sustine in mai multe rinduri_ Tudor Vianu, fiecare epoca
trebuie si- si scrie istoria ei literara ,,gruplnd in modul ei
propriu materia trecutului si repartizand intr-un fel per-
sonal accentele Valorificarii El Tnsusi va propune ,0 noua
lecturd a poetilor nostri mai ¥Yechi Oricit ar parea de
surprinzator. Tudor Vianu este, din acest punct de ve-
dere. adeptul criticii creatoare.

Este posibila rexplicarea operei literare ? intrebarea
capata la T. Vianu, spirit rationalist, totdeauna un ras-

puns afirmativ, chlar daca opera artistica, cum nota SI

in prefata la Arta prozatorilor romani, tine de domeniul
irationalului. El a rdmas constant pe pozitia unui opti-
mism al cercetarii, fard a nega caracterul ireductibil al
fenomenului literar »-in ultima lui &dincime Totul poate
fi introdus intr-o legatura cauzala, pina si *monstrii
(geniile .ca orice lucru pe aceasta fume Operatia imediat
urmatoare analizei gruparea operelor in serii istorice,
curente si scoli — este justificatd, la rindul ei, de exis-
tenta Tn ‘structura unei creatii, oricit de orlglnale a unor
elemente apartinind traditiel : teme si idei comune, ati-
tudini, figuri si procedee “stilistice. Istoria literara Linter-
n devine ,,studlul genezei continue a fiteraturii

Prima finsusire a istoricului literar Tudor Vianu —
usor de observat — este stiinta de a-si alege unghiul po-
trivit din care si priveasca opera unui scriitor sau traiec-
toria unui destin artistic. Este o intuitie esentiald si mul-
te din studiile sale 1isi datoresc profun2|mea alegeru
perspectivei adecvate. Anton Pann, de pilda, reprezinta
sinteza unei conceptii de viatd si a unui anumit tip de
culturd. Cercetarea va debuta, prin urmare, cu definirea
ariei culturale al carei exponent este, dupa care va pa-
trunde apoi Tn universul operei.

Tudor Vianu a aplicat Tn egala masura modalitatile
scentrifugale  si Jcentripetale. de explicare a operei li-
terare, cu 0 mai intensa si justificata preocupare pentru
interpretarea estetici. El a consolidat, astfel, alaturi de
ceilalti }postmaiorescieni (E. Lovmescu G. Calinescu,
Vladimir Streinu, Serban Cioculescu, Pomplllu Constanti-
nescu) autonomizarea estetici a fenomenului literar. In
cercetarea atenta si profunda a artei scriitorului (indeo-
sebi Tn _planul procedeelor de stil, Tintéietatea lui Vianu
este evidentd, ca si Tn accentuata corelare a acesteia cu
contextul istorico-literar, national si universal.

Spre deosebire de G. Célinescu, Tudor Vianu nu pu-
ne _mare pret pe biografie, desi a folosit-o deseori, fard
stralucire, mai mult ca un preambul informativ. Numai
in unele cazuri, cind caracterul omului a influentat in-
tr-o m'surd hotaritoare opera, devenind ,0 cheie a cre-
#tiei  Vianu realizeaza portrete morale, cum este exce-
lentul capitol Caracterologie din studiul despre AL Ma-
cedonski sau descrierea  jpersonajului 1. L. Caragiale
Atentia constantd a istoricului literar se ndreapta spre
operd, vdzutid ca o unitate, o structurd complexa care tre-
buie definitda Tn tendlntele ei esentiale. Creatiile marilor
scriitori  (Eminescu, Macedonski, Caragiale) sint cercetate
pentru a reconstitui ,’,‘atmosfera universul ~-moral”,
wvizual Facustic al operei, ,lumea de motive si ati-
tudini  Astfel de obiective critice (inclusiv termenii folo-
siti) au devenit curente Tn istoria noastra literara, fara a
se recunoaste Tntotdeauna ca ele tin de o adevirata me-
toda de cercetare istorico-literard,” sistematica si comple-
xd, creatd de Tudor Vianu, Un motiv, 0 tema sint urméa-
ritt in diverse manifestari, cresteri si descresteri, nuan-
tari si transformari. Fiecare |nvest|gat|e va trebui sa
rispundad la ntrebarea capitald in ce consta originalita-
tea scriitorului ? Originalitatea pe care T. Vianu o cauta
in atitudinile fundamentale in fata vietii, la Eminescu Tn
~adevarul si energia frismului SI in cele din urma, dar
intr-un mod hotaritor, In arta scrutorulm definita printr-o
criticd ,morfologica si Stilistica Con$t|ent. n ciuda op-
timismului siu rationalist, de limitele oricarei_ explicatii
a unei opere artistice, T. Vianu stie sa fereasca analizele
sale de suficienta demonstrat,ulor *clarificatoare si defi-
nitive Merglnd foarte adinc in dezvaluirea resurselor
farmecului emlnesman,, cum n-a facut-o nimeni pina la el,
criticul avertizeazd :,Ceea ce se poate spune despre
armonia eminesciand lasd neatins fondul lucrurilor. Dar
pina la aceste vecinatati citeva lucruri se pot totusi spu-
he Dupéa relevarea originalitatii, a specificului, a ,sune-
tului propriu istoricul literar fixeaza locul scriitorului
n cadrul unei serii (cronologice, umane, literare etc),
procedeu devenit la discipoli un adevarat ritual didac-
tic.

La nici un alt istoric literar roman nu se observa o
mai mare preocupare de a mentine echilibrul dintre a-
analiza si sinteza. Rar se Tntimpla ca Tncercarea de a ana-

liza originalitatea de viziune si valorile stilistice ale
unui_scriitor s& nu fie Tnsotite de o formula globala V|2|nd
totalitatea operei intr-o perspectivd cit mai ampla, de
minde impresia, nu intru totul exactd, de exegeza superior didac-
tica Poate de aceea se vorbeste, in genere, despre Vianu ca des-
ure un spirit profesoral, erudit si riguros, in opozitie cu ,spon-
taneitatea  exploziva a intuitiilor  calinesciene. Desigur,
cine s-a format in cultul caracterizarilor rapide si totale
ale lui G. Cdlinescu nu se entuziasmeaza Tn fata demon-
statiilor metodice ale lui Tudor Vianu, realizate prin a-
cumuldri lente de observatii si nuante, in care caldtoria
spre nucleul operei este facuta cu precautii si tatonari pre-
liminarii, iar intuitiile, avansate cu maxima prudenta.
Dar forma expunerii, cum nota Tnsusi T. Vianu in
Estetic , ,nu permite nici o concluzie cu privire la reali-
tatea procesului psihologic O mare bogdtie de intuitii
si perceptii critice sint constrinse_sa ia o forma_riguroasa
in cadrele *stiintifice ale esteticii sale. Unele tipologii si
clasificari ale atitudinilor lirice, de exemplu, ne apar
astazi depasite sau ineficiente, dar ceea ce scoate criticul
din aplicarea acestor categoru la analizele liricii emines-
ciene ramine interesant si revelator. Cum observa si
prefatatorul antologiei, multe din formularile lui Tudor
Vianu au devenit — uneori simplificate — bunuri comune
analizelor literare didactice, universitare sau liceale. De
asemenea, tinuta ceremonios intelectuald, aerul savant se
recunosc usor la multi discipoli, ~rdmasi, din lipsa sub-
stantei ideologice si a sensibilitatii rafinate in fata operei
de art', la faza cliseelor verbale si a atitudinilor inte-
Iectuale mimetice.

Se constatd la Tudor Vianu tendinta de a cduta sem-
nificatia operei unui mare scriitor dincolo de limitele Ii-
teraturii. Mai Tntii, printr-o inscriere in sfera mai larga
a culturii si a splrltualltatu umane, apoi — esential
pentru esteticianul si_istoricul  literar Tudor Vianu —
prin aprecierea operei artistice din perspectiva unei ex-
periente umane fundamentale. De aceea el s-a indreptat
in primul rind (si a revenit deseori) spre Eminescu si
Macedonski, pentru care poezia era un ,mod de mata
O data preuzate originalitatea si valoarea literara, cri-
teriile decisive pentru expllcarea maretiei _unei_ opere
sint .profunzimea si *complexitatea dezvaluirii  unui
destin uman.

In studiile de istorie literara, Tudor Vianu nu  este
cum s-a _spus, ,mereu egal cu sine”, decit Tn privinta
seriozitatii si a temeiniciei cercetdrilor. Este o mare di-
ferentd intre, si zicem, studiul despre Odobescu — con-
ceput ca o descriere a activit tii — si Poezia lui Emines-
cu. Unele nu au o viziune, ci o alcatuire didacticd, altele,
concepute cu prilejul anlversarllor nu evitd formulari de
circumstanta. Adevarata fortda a exegetulm apare in stu-
diile sau chiar n scurtele articole care vizeaza structura
si originalitatea unui scriitor.

Intr-o mare masura, imaginea noastrd despre Emi-
nescu, Macedonski (prlma recunoastere, argumentata a
valorii sale). Odobescu, Maiorescu s-a constituit din por-
tretele compuse de T. Vianu. Preferintele sale merg, evi-
dent, spre scriitorii care reprezinta maturizarea si clasi-
cizarea” literaturii romaéne. Scriitorii  pasoptisti, pretuiti
pentru initiativele lor, sint putin cercetati (doar roza-
torii), socotindu-se ca n-au atins o expresie literara care
sa justifice analiza.

In traditia lui N. lorga si G. lbraileanu, Vianu este
in istoria noastra literard sI un creator de perspective.
Ir. afara unor studii de sintezd (Asupra caracterelor spe-
cifice ale literaturii romane, Originalitatea contributiei
culturale a romanilor, neincluse in culegerea recents, Con-
tributia romaneasca in estetica) el a facut numeroase
scurte incursiuni in literatura romana care pun in evi-
denta dintr-un unghi inedit, specificul unei Jserii de

sau al_Tntregii literaturi nationale. S& amintim
aici de teza originald” dupa care cultura romaneasca a
devenit ,tindard" o data cu emulatia intelectuala pasoptls-
3, dupa ce fusese rbatrina 1in secolele anterioare. le-
gatura cu Eminescu si Creangd, se fac observatii patrunza-
toare privitoare la extractia sociald a scriitorilor romani,
cu consecinte in_opera literard. In mare parte, si Arta
prozatorilor romani porneste de la perspectiva sintetica,
perfect coerentd, asupra evolutiei prozei romanesti, de la
retorismul prlmllor prozatori la curentul intelectualist Si
estet.

Cu regretul de a se fi pierdut ingenuitatea cititoru-
lui din alte vremuri, Vianu strecoara in evocarea lui An-
ton Pann, simburele wunei alte captivante cercetdri : e-
volutia ideilor de jcarte Z*cititor ¥scriitor ,Mi se pare ca
ceva din farmecul cartilor a dlsparut pentru acel care o des-
chide cu spirit critic, adica n dispozitia de a o_judeca si
de a-i rezista. Dar acei care stribateau altadatd frumoa-
sele carti poporane si desluseau cu oarecare greutate cu-
vintele §i legaturile ‘lor, simtind cum din semnul tiparit
se Tncheaga o imagine sau o gindire, o intimplare infio-
rdtoare sau veseld, o cugetare nteleapta, cartea era nea-
parat crezutd si |nf|uenta ei asupra cititorului avea o
putere pe care armatura critichi a Tmputinat-o. Scriind
pentru acest public, Pann era un autor apartinind unui
tip disparut astazi. (...) ,Cine altul decit Tudor Vianu
ar fi putut realiza a astfel de sinteza ?

L. vVOLovVICI



Adrcv1l ALE POEZIEI

Produs si reflex al unei naturi contradic-
torii (poetul ,fiind cu toate-n veac nepotrivit/
Si-aripile fiindu-i vesnic caldtoare", cum zi-
cea Arghezi Tn tinerete), al setei perpetui
de autodepasire, poezia are incifrate de re-
guld Tn structura ei date fundamentale pri-
vitoare la conditia generald a omului si a
epocii_in_care a fost scrisd. Cum, in acelasi
timp 1ns&, lirica este o expresie a insatis-
factiei,a dorintei dea surprinde absolutul,
neglnd chiar, ea afirma esenta creatoare
si constructivd a omului. Tncit si in so-
cietatea noastra, unde poezia propulseazd in
mare imaginea omului angajat direct n
ofensiva, sint de observat, pe fondul unitatii
generale de structura si climat, tensiuni
diferite, unghiuri diverse sub care e vazuta
aceeasi problematica. De aceea, fara rapor-
tari rigide, tendintele care s-ar putea ob-
serva In poezia romana contemporana sint
si reflexul celor ce se manifesta Tn societate
si Tn gindirea ei si e de vazut ce sugestii
s-ar putea extrage din aceste spatii pentru
a-i deduce si astfel diversele sale directii,
componentele caracteristice, aflate dincolo de
limita talentelor, temperamentelor si stilu-
rilor individuale.

Generata Tn mare de ,era &ntuziasmului
de constiinta ca ,traim Tn miezul unui ev
aprins”, poezia noastra contemporana a tins
la surprinderea  esentelor acestui ev, ale
omului care 1l edifica si intretine, a Tncer-
cat permanent sa cuprinda si sd restituie,
simultan, atit imaginea celui ce construieste
cit si a ceea ce este de construit, se constru-
ieste sau a fost deja Tnaltat. (Notlunea de
constructie se cuvine extinsd, cu nuantarile
necesare, la toate planurile existent,ei, inclui
siv cel al artei, poeziei si gindirii Tn gene-
ral). Cum faptele nu se puteau pune in
abstract, a fost nevoie, ca In fiecare epoca
ce tinde constient, programatic, a se defini
si structura (sFre deosebire de cele ce se
contureazd de la sine, prin faptul evolutiei
sociale ca atare), de o reevaluare a omului
si a cuceririlor lui de pind acum, pentru
ca, odata fixat pe (si mai_ales spre) un
anume teren, drumul Tn fatd sa fie relativ
limpede, iar calea ldsatd Tn urma sa nu se
stearga. Forma mai bine inchegata, rezulta-
tul artistic mai evident prin amplitudine al
acestui proces a fost intr-o vreme, cum se
stie, Cintare omului a lui Tudor Arghezi:
Lntr-un avint salbatic te-ai dus pina la
stele / Si te-ai intors, aprinsa, cu una dintre
ele. / Ca mina Tti arsese cu care-ai scor-
monit / In jarul alb din cimpul de sus.
esti rasplatit”. Poetul a gasit, Tntr-un moment
de abundentd a celor ce confundau poezia
cu mijloacele ei sau cu si mai putin, tonul
si formula cea mai expresiva atunci (dovada
ca nici un artist nu se poate sustrage
timpului sau) pentru a sintetiza plasma ce
nutrea, de altfel, versul multor contempo-
rani ai sai din Romania, si sa dea glas
noului nostru umanism, fixindu-i radacinile,
gloriile si infringerile Tn timp. Pe o tema ve-
che (Tudor Vianu a determinat Tn Tudor
Arghezi, poet al omului citeva din marile
momente anterioare, ca si noutatea si filie
rele poemului arghezian), poetul romén a
scris o carte care a insemnat un moment al
poeziei noastre.

Izbavita partial de tristetile curente ale
omului (,de ce-as fi trist?* se Tintreba
Intr-un rind poetul), productia lirica a lui
Arghezi, Voiculescu, Blaga, Vinea, Demos-
tene Botez, Philippide, Calinescu si a altor
poeti veniti sau formati Tn vremea mai noua

ACTUALE

stda ades sub semnul elogiului adus tarii
~mpodobita toatd de marea sarbatoare" a
muncii, Tnscriind uneori cu mare forta n
constiinte bucuriile si melancoliile, linistile
si blindetile ei. Fondul general si bine con-
solidat e ‘al unui optimism care, desi_ orga-
nic Tn_multe Tmprejurdri, e nu mai putin
festiv in alte dati si Tntristator sub raport
artistic prin lipsa de relief a formelor in
care Tncearca sa se intrupeze. Poetul, urma-
rind cum ,vremea neintrerupta de morti si
craci uscate, / Prin miinile tacerii de ceara,
se strecoard, / Ca un fior de pulberi si brume
deslinate”, Tndeamna totdeauna, fie direct,
fie parabollc si metaforic, la creatie, la_acti-
vitate permanenta si neostenits, sterilitatea,
lenea si inactiunea fiind altfel neiertitoare:
»Puse-n virtejul ritmic al unui singur vers /
Ar mai simti Cadenta, de-a pururi ascul-
tatd, / De valuri si de ceruri, egale-n pasul
mers, / Cind s-ar opri secunda si inima sa
batd ?“. De aceea, ,nu te opri, Tnalta-te
vulture”, pentru cd ,Neadormit si teafar se
cuvine / S-arunci si trindavia ispitei de
la tine". Sl,,,calatorlnd de-a pururiprin zari
si peste zare, / Sa nu te afle viata culcat,
dar n picioare". Cind acestea vin de la
cel ce a scris Cintare omului si Psalmii,
chiar daca le mai intilnesti si la Beniuc (,in
mine, moartea s-a izbit de-un rost"), la
G. Calinescu, a carui Lauda a lucrurilor e,
In fond, o Tinfioratd lauda a omului, la
Lucian Blaga (,Sapa, numai / Sapa, sapa /
pina dai de stele-n apa"), la Philippide, lon
Vinea, lulian Vesper, Tralan Chelariu, H. Tu-
gui, Vania Gherghinescu, lon Banuta Si
altii mai tineri, pind la Al. Jebeleanu, V. Fe-
lea, Gheorghe Tomozei, Radu CarneC| Flo-
renta Albu, Ana Blandiana, Cezar Baltag, lon
Gheorghe, Nichita Stanescu, Adrian Pau-
nescu, Gheorghe Pitut, ori lon Alexandru,
fiorul in sine al versului arghezian si al
Tndemnului capata parca dimensiuni si nu-
ante neasteptate: ,Nu te lasa de semeni
si timp ranit si-nvins/“. De aici solidarita-
tea discretd cu toti cei ce ,Ca si_mine nu
stiu ce-i tihna si hodini" si, ,,Sfarlmlnd ta
rina, gingasa lor tulpind / Se-naltd mingi-

iata de boare si lumina".

Confruntarea aceasta dintre viata, moarte
si creatie si-a gasit Tn poezia noastra con-
temporana o cale de afirmare si prin ape-
lul (pentru prima datd al foarte multor
autori) la motivul mesterului Manole. Acesta,
Imbinind elanurile constructive, caracteris-
tice noii epoci, cu necesitatea jertfei, Tm-
pinsa cel mai ades pina dincolo de pragul
vietii, dar si cu o viziune estetica, de ase-
menea, Tn concordanta cu datele fundamen-
tale ale existentei si gindirii noastre, a
fost solicitat cu o frecventa definitorie pen-
tru profilul acestei perioade (vezi, pentru
detalii, macar articolul lui V. Fanache, Mo-
tivul creatiei Tn poezia noastra  actuala.
~Steaua”, 10/1964 si cel pe care l-am publi-
cat in ,Cronica” din 19.XI1.1970 Tn legatura
cu Motivul mesterului Manole Tn poezia
actuald).

Alaturi de el (uneori interferent) au fost
solicitate motivele, miturile si legendele
eroice (prometeic, icaric etc), sau cele, sa
le zicem, ale germinatiei si genezei (indeo-
sebi somale) ale fertilititii, fermentatiei si
proliferarii, conjugate cu cele ale roadelor
si belsugului. O euforie ca Tn fata unui nou
an unu a brazdat intens poezia acestor ani
(ca totdeauna si foarte buna, si mediocra,
si proasta, cu glorii facute si desfacute, dar

Tnsa alta. Poetul simte Tntr-adevar

ntr-un sfirsit, daca nu eroic,

vesminte, / sd intru-n picioare Tn cada de
griu, / cufundat pin’ la gurd Tn boabe de
aur. / Pe umeri simteam o povard de riu

..) / Mi-ai dibuit aplecarea fireasca si
gustul ce-1 am / pentru tot ce devine in
patrie... / Mi-ai ghicit Tncintarea ce ma
cuprinde Tn fata / puterilor, In ipostaza de
boabe, / in fata maruntilor zei, care asteapta
sa fie azvirliti / prin brazdele taiate Tn zilele
de martie...".

Elogiul acesta al germinatiei din adinc,
al vietii, intilnit de mai-nainte in poezia
noastra, e prezent Tn cea contemporang,
uneori cu o dimensiune Tntrucitva deosebita.
Citind versuri de Demostene Botez, Geo
Bogza, Miron Radu Paraschivescu, Mihai
Beniuc, Victor Tulbure (a scos acum vreo
20 de ani si un volum de Holde), poemele
lui lon Horea, altele de Aurel Rau, A. F.
Bakonsky, lon Brad si Al Andr|t0|u acci-
dental in Eugen Jebeleanu, Labis, Doinas,
Platon Pardau, loana Bantas Ana Blandi-
ana, Nichita Stanescu, Grlgore Hagiu, Cezar
Baltag si Emil Brumaru de pilda, dam peste
contexte in care o astfel de tema prinde
accente proprii vremurilor Tn care bunurile
devin accesibile tuturor. Cu intuitie a sur-
prins esenta temei G. Calinescu, propunlnd
0 imagine a materiei Tn crestere, a uni-
tatii contrariilor si universului: ,Caldura
se-mpaca cu gerul, / Zvicnind materia cres-
te. / De pasari se-ntuneca cerul, / Balta se
umfla de peste. /+/ Padurile se-nmultesc
robuste, / Pasunile exala efluvii, / Laudat,l
intinsele puste, / Laudati méretele fluvii.
Pe acest fundal,si intr-o perspectiva mereu
treaza (poetii punlnd temeiul celor ce ramin,
cum exclama Holderlin), dialogul cu timpul,
cu ,Marele cioclu”, cum zice Arghezi, e
prezent sub diferite aspecte Tn lirica noas-
tra, unul dintre cei mai combativi rami-
nind pina acum pe aceasta baricada Beniuc
(-Acum este timpul vitejilor / Al culmilor
mari, al virtejelor"), la care concretetea
acestei Tndaratnice Tnclestari cutremura cite-
odata: ,Eu am trecut prin apa si prin
foc: / Nici umedd, nici arsa nu mi-e pie-
lea, / Si daca plins pe fata-mi n-are loc, /
Nu rid ‘asa usor de toate celea. / Noi infrun-
tdm si astrii si neantul, / Avem si steag ce,
daca-1 desfasori, / Acoperé pémintu-ntreg
cu flori". Si in alta parte: ,Dar timpule,
tu frate. / Sa stii ca fara mila / Ne vom
bate / Voi bate-n batrinetea-mi ca-n dus-
man/". Pina si in crepuscul (vezi volumul
Lumini crepusculare, 1970) energiile sale nu
cedeaza, desi daca ne-am lua dupa aparente
am putea crede cé poetul a obosit, ca ,fa-
rurile lui aprinse” (cum se chema un volum
de prin 1964) au inceput sa-si plarda din
intensitate si cd nu mai au ,zi de zi" (vezi
volumul cu acest titlu din 1965) putinta de
a strapunge Tintunecimile din noi si din
afara noiastra. ImpreSjia fundamentala e
parca
in ultima vreme, umbrele
~cuscrei morti”, ale ,cocoanei”, cum Ti
zice el intr-un loc, dar vigoarea confrun-
tarii cu ,cumatra" e si ea mai dramatica,
mai viguroasa ca alta data. In fond, Be-
niuc, ca si multi alti ardeleni, este un
mare vitalist, un combatant iremediabil si
chiar cind vorbeste despre moarte, despre
stingere, el tot Ia viata e cu glndul Mai
mult, moartea fnsasi e vazutd ca un proces,
ca o altd fatd a vietii, stagnarea, inertia,
neantul fiindu-i structural straine, dacda nu
cumva chiar inaccesibile. Compensatia sta
in orice caz
demn, barbatesc, apropiat de al Prietenu-
lui Glad sau de al Taranului tinar din.
balada cu acelasi hume a lui lon Gheorghe.
Cu constiinta ca ,in mine dogoreste un

mai apropiate

genereaza . ,Catre cetate zilnic deschide-
voi o usa, / Si vatra curata-voi de zgura
si cenusa" (G. Calinescu, Cu cei ce mun-
tese), Vladimir Streinu, care de tinar era
impresionat de faptul ca ,verticala e-aple-
catd / $i steaua-n toamnd-are sa _ pice
drept" si era convins cd ,ducem, alaturati,
nspre moarte / Singuri singuratati fere-
cate", gaseste Tn ultimele poezii solutia
integrarii Tn naturd, printr-un proces amin-
tind de lauda somnului a lui Blaga si de
euthanasia eminesciana: ,0O, fratii mei
jugastri si platini si arini, / Ma simt gre-
sit, tulpind umblind Tn radacini, / Trunchi
innodat sub dreptii stejari, Prea linistitii, /
Un strimb eres in miezul acestei verzi jus-
titii! / (...) Poftesc la veacul dulce, nema-
cinat de ornic, / La somnu-va nici moarte
nici viata si statornic // Vegheat de lumi-
nosii ochi mari caprioresti, / Galbii ca un-
delemnul in sfinte albe cesti". Un fel de
corespondentd la acest motiv  (amintind
deopotriva de Mai am un singur dor) ga-
sim in ultima elegie din ciclul Via dolo-
rosa a lui lon Alexandru (Vamile pustiei,
1969) LAS vrea sa mor cit mai curind,
curind, / Cit mai sint Tnca tinar si cit mai

am in vine / Singele adinc involburat sp”

cit / Mai curge in obrazul meu rusine /
Cit mai pot plinge si mai sunt copil”. Intre
multii poeti angaiati Tn confruntarea dem-
na cu sfirsitul (demnitate ce le poate con-
feri si un pregnant sentiment al izbinzii)
ar fi de mentionat madacar V. Voiculescu
(vezi ciclul Cley5|dra) M. R. Paraschivescu
(»sunt o vioara / Prieteni, ce cintd sd nu
moard"), Jebeleanu cu a sa Elegie pentru
floarea secerata, Sandu Tzigaral Samurcas
(Rasunete). D. Stelaru cu frumosu-i Ne:
moarte, Emil Botta, Maria Banus, R.
Boureanu, lon Caraion, A. E. Bacon-
sky, Florin Mugur, lleana Malancioiu,
Constanta Buzea si altii;----un  eldgiac,
obsedat de ideea extlnctlel ovedind
se a fi, de asemenea, ‘Zaharia StanR.
in  nuantatul si pIinuI de rafinament
Cintec soptit: ,Acum stau linga drum, as-
tept lingd drum / Sa-mi vina al patrulea

cal. / Cum va fi al patrulea cal, / Negru
va fi al patrulea cal... / Negru.. Negru
ca smoala...“. Insa, pina atunci, ,arzi in

foc si mergi mai departe", regretul poetu-
lui fiind, ca la Philippide, doar ca: ,0,
eite lucruri au ramas nespuse, / Vechi ju-
vaeruri risipite-n drum! | De unde sa le
mai adun acum, / Tn drum pierdute, pe
vecie duse? / M-asteapta poate altele in
cale, / Dar viata merge repede la vale /
Si vremea tot mai iute se pravale". Tre-
cerea Tn mineral, declinul firesc biologic,
tristetea apropierii lui e Tnsa privitda mai
peste tot cu fintelepciune si cuviintd, cu
demnitatea data de cunoastere si cu con-
stiinta Tnscrierii Tn cicluri, dar nu mai
putln cu mare amaraciune: ,Cineva dupa
usd / cu un inel de chei / zanganind, /
neinduplecate; mina sa / cresteazd / de
sus in jos / cite un semn, / ori de cite ori
ies din casd. / intr-o zi, o cheie se-nvirte
in broascd / si nu ma mai pot toarce
(Veronica Porumbacu, voi. Mineralia, 1970).
Este aici un domeniu in care anii din urma
au adus un plus sensibil si diferentiator de
luciditate fatd de epoca anterioard. Sim-
ptomatic pentru noul climat e de aseme-
nea, si faptul ca poetul nu se mai simte,
ea Vinea altd data, un exilat Tn  cadrul
unei societati nedrepte pe care 0 respingea
(,unde sint visele? unde izvoarele ?* ;
~Pumnul zadarnic izbeste Tn piatra / Cine
e de vind? Cine ma desparte?"), un lup-
tator scos in afara rindurilor, ci un In-
tegrat si un reprezentant al noilor vremi,

(Beniuc, Jebeleanu, Bogza, Boureanu, Lesnea,
Virgil _ Teodorescu, Baconsky, Andr|t0|u

rostesti
Brad, Rau, Utan, Labls si cei de dupa eI)

EUGEN  SIMION:

Antologia criticilor romani merita si poate sa atraga
atentia celor mai variate categorii de cititori, interesati de
aparltla evolutia si diversificarea actului critic_in gindirea
romaneascd. Ea se recomandd de la sine datoritd autorului
editiei, Eugen_Simion, apreciat pentru lucrari de critica si
istorie literard, cit si datoritd numelor prestigioase incluse
in cele dou volume. Cititorul neinitiat are la indemina un
indreptar de prima necesitate, specialistului i se oferd o
perspectiva interesantd, un punct de vedere demn de reti-
nut, chiar daci termenii editiei nu oferd totdeauna posibi-
litatea unor formuldri suficient de convingatoare.

Construirea antologiei De la T. Maiorescu la G. Cali-
nescu este o chestiune de inventie in cadrele unei realitati
date. Natura materialului faptic ridica o serie de probleme
dificile care pot da nastere la confuzie in privinta ilustra-
rii autorilor. Se pare ca Eugen Simion nu le-a ocolit, cum
se obisnuieste din comoditate, ci le-a cautat cu |ndrazneala
fara sa convingd insa totdeauna de adevarul solutiilor pro-
puse. Este vorba de distinctia pe care o face intre critici
(Antologia criticilor romanl) si actul critic, sau cam asa
ceva. ,Doresc sa prezint o antologie a criticilor, si nu a
criticii”, se spune n Nota asupra editiei. ,O antologle a
criticilor are in vedere nu atit textul critic, cit individua-
litatea ce sta In spatele lui. Ea trebuie sa ofere, in primul
rind, o imagine a personalit tilor ce au slujit Tn chip siste-
matic critica si numai Tn al doilea rind o imagine a evo-
lutiei criticii". Precizarea se gaseste Tn fraza urmédtoare:
»Am avut in vedere, cu un cuvint, pe cei care au facut in
primul rind criticd si sint, cu adevarat inainte de orice
critici”. Dar Densu3|anu inclus n antologie, nu este critic
sinainte de orice", dupd cum Eminescu, omis potrivit prin-
cipiului disocierii, a fost un ,cronicar" cel putin la fel de
activ ca Mihail Sebastian si de altfel este greu de acceptat
opinia lui Eugen Simion ca acesta este intii critic si apoi
dramaturg.

»Fixati asupra unor nume, mai noteaza autorul an-
logiei, intrebarea este, acum, ce si Tn ce chip selectam”,
ntrebarea pare de asemenea echivoca Tntrucit fixarea asupra
numelor inseamna deja selectare. Dar hotaritoare in contu-
rarea profilului antologiei nu este operatia de selectare, ci
fixarea perioadei si a etapelor subsumate. Prima parte a
problemei, deci delimitarea perioadei, este mai usor de rezol-
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sicu_limpeziri dintre cele mai necesare). Re-
flectind la acest demers al ei, Tti vine sa
numaidecit superbele versuri ale

lui Blaga: ,.Copil,

flacara ma joc",
n gesturi
aparenta,

poetul

imi placea, despoiat de

vat, Tn sensul ca oricine se convinge de exactitatea formu-
I&rii ,de la Titu Maiorescu la G. Calinescu", daca are in
vedere mutatia valoricad Tn vreme a acelorasi pr|n0|p|| critice.
Nu degeaba s-a vorbit de succesiunea unor generatii post-
maioresciene. Dificultatea se iveste atunci cind trebuie mar-
cata aparitia unui critic deschizator de etapa ori de cu-
rent. In acest caz, principiul selectiel cantitative
se clatina. Exista articole-semnal de o0 Tnsemnatate
hotaritoare pentru gindirea esteticd ulterioara, chiar
daca, Tn anumite cazuri, ramin activitati izolate. Este
semnificativ, Tn aceastda privinta, exemplul lui Al. Mace-
donski. S& fie oare motivatd omiterea lui dintr-o antologie,
fie si a ,criticilor" ? Sint mai importante oare pentru mis-
carea literard studiul lui N. Davidescu sau chiar articolele
lui Eugen lonescu decit Tnsemnarile crispate si prevesti-
toare de Tnnoire ale lui Macedcnski 7 Ce |mportanta are
ca a creat si poezie si Tnca mai multa? A facut-o si Apoi-

linaire care a scris extrem de putind teorie, dar nu lip-
seste din lucrarile panoramice pentru studiul siu funda-
mental asupra poeziei. De fapt, este vorba de un simp-
tom modern si anume autorii devin totodata teoreti-
cienii propriilor procedee literare. Dacd Eugen Simion ar
fi tinut seama de acest fapt, era obligat, Tn cazul lui Mace-
donski, sa prefere criteriu calitativ de select,le celui canti-
tativ.

Intr-o parte Eugen Simion se arata nedumerit de pro-
cedeul simplist al acelor editori care selecteaza textele in
asa fel ncit Ti reprezintd unilateral pe scriitori, in roz
fara contradictii. ,lorga, Sanlelew(:l etc. au fost |nfat|sat|
n acest fel si ma intreb de ce". Perfect. De ce atunci "din
punctul nostru de vedere, reprezentativ pentru N. lorga
este, de pilda, ultimul deceniu al secolului al XIX-lea —
cind tindrul istoric scrie cele mai frumoase articole critice —

salamandrei in
gaseste
dintre cele mai
nsa nobile prin elanul ce le

simbure "de foc, / Asemeni

la a caror edificare a contribuit si con-

izbavire tribuie, facindu-si ,pind la capdt datoria,

prozaice 1n bine".

GEORGE MUNTEAN

DE LA T. MAIORESCU LA G CALINESCU

si deceniul urm tor cind se impune ca ideolog" ? Tocmai
dupa 1910 abunda_contradictiile la N .lorga. Si apoi ce
Tnseamna »~Critic" si ,ideolog" 1 Lasam la o parte faptul ca
autorul vrea sa sugereze amanuntul cd N. lorga devine
dupd 1900 sef de grupare literard ; totusi este frapanta diso-
cierea facultdtilor intelectuale. Aceeasi idee a disocierii
l-a facut sa creada ca un autor care a scris mai multa
sau mai putina critica decit altul este mai reprezentativ
pentru o anumita perioada. A realizat astfel portrete dis-
parate de critici, efortul de a respecta ,cronologia spiritu-
lui critic" fiind uneori abandonat.

Din fericire, unele portrete sint exacte si Tnca dintre cele
mai reprezentatlve ca Titu Maiorescu, G. Ibraileanu, Eugen
Lovinescu, G. Calinescu, stabilind dlrectule generale ale
perioadei. Momentul Maiorescu trebuia insa mai bine pre-
cizat. In primul rind, criticul apare izolat Tn epoca si
aceasta este o oblsnumta care se cere_corectatd. E ade-
varat ca se dlstlngea de contemporanii sai prin judecata
limpede si ordonatd, dar multe dintre ideile sale erau re-
formulate si de Eminescu cu verva polemica bine cunoscuta. Pe
de altd parte, afirmatia din articolul Evolutia conceptului
de critica, cum ca initial critica a avut ratiuni ideologice
poate fi corectatd. Probabil c Eugen Simion se gindeste
la caracterul culturalizator al criticli, de vreme ce comen-
teaza articolele Betia de cuvinte, Despre progresul adeva-
rului, Poeti si critici, Observari polemlce Dar asemenea tip
de asa-zisa critica culturalizatoare sau ideologica se impune
totdeauna in conditii speciale, atunci cind trebuie explicate
anumite structuri_sociale si formule poetice. A facut-0
Eugen Lovinescu in Atitudinea modernistid. Paul Zarifopcl

in Critica rentabild si mereu N. lorga dupd 1900, de altfel
dupd_ Tnsasi convmgerea lui Eugen Simion. A devenit un
adevar comun faptul ci insusirea literaturii moderne pre-
tinde activizarea unor diverse functii critice cu scopuri
initiatice. Actul critic, de vreme ce-si Tnsuseste o calitate
nouda, nu o abandoneaza pe alta. Complexitatea in pro-
gresie este cuvintul de ordine care legitimeaza eforturile
criticilor si textele publicate de Eugen Simion confirma
perfect aceasta idee.

MAGDA URSACHE
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AFINITATI

cutd cititorilor

d-sale.

STRUCTURALE

(Prodst citit de Anton Holban)

»La un amplu studiu asupra lui Marcel Proust lu-
creaza d. Anton Holban a carui dragoste si Tntelegere
pentru marele analist francez e indeajuns de cunos-

Ferindu-se de generalizari si

incursiuni Tn domeniul metafizicii, studiul d-lui Holban
vrea sa fie mai mult un fel de exercitiu psihologic a-
supra unor realitati din A la recherche du temps perdu,
cu care d-sa are vadite afinitati structuralell

(Vremea, nr. 413, 1935).

S-a vorbit mult despre cul-
tul pe care il avea Anton Hol-
ban’ pentru Proust; s-a ardtat
ca Holban se regasea in Proust
piud la identificare ; din
A la recherche... el retinea, in
primul rind, _detaliile "care i
aminteau (printr-0 tehnica a-
sociativa... _proustiana) situatii
ale propriei sale existente, as-
ectele ce corespundeau struc-
urii sale _spirituale. In fond,
lectura lui Anton Holban era
o lectura profund subiectiva ;
aceastd subiectivitate i se pa-
rea, de altfel, imposibil de evi-
tat: ,E fatal ca orice om sa
aibe si el o anumitad_ sensimii-
tate, $i sa-i scape orice nu se
integreaza acestei sensibilitati";
si. mai_departe : ,,Un roman-
cier, cind isi dd parerea a-
supra _altui_ scriitor, face gre-
seli si mai mari, fie cd "ne-
crezindu-se obligat sa ramiie
obiectiv, Tsi permite toate corn-
mezentele, sau toate paraao-
Wsle ca sa induca pe ceilalti
in eroare, fie cd& un scriitor
mare nu are neaparat discer-
namint pentru ceilalti" (Roman-
cierii_ critici de arta, ,Viata li-
terara”, nr. 164, 1934). Citin-
du-1 pe Proust, Holban cauta
o verificare, o confirmare a
propriilor sale obsesii si fra-
mintari; dedublarea romancie-
rului (ce sta la baza binecu-
noscutei luciditati" a autoru-
lui loanei) se face simtita siin
momentul” lecturji : pe de o
parte, el se lasa furat, capti-
vat de proza proustiana, pe de
alta (si _concomitent) el 1si a-
nalizeaza imaginea  rasfrinta
parca de paginile asupra ca-
rora se apleacd; Tmprumutind
primul titlu al romanului O
moarte care nu_ dovedeste ni-
mic, as spune cd 1n momentul
lecturii, scriitorul se gaseste
intre doua ,oglinzi paralele™
experienta de viata a lui

roust—propria sa  existentd).
Concomitent cu Cautarea
timpului pierdut, pe care o
urmareste la Proust, are loc
0 cautare a eului, a unui tre-

cut ce poate arunca oarecare
lumind asupra celor mai ob-
scure unghere ale sufletului :
»N-ai Tnteles nimic din Proust,
aca nu freamati odatd cu el,
la spaima pe care o avea in
copilarie, ca_mama nu va veni
sa-1 sdrute Tnainte de culcare,
si. daca toate  multiplele deta-
lii si repetiri asupra acestui
eveniment nu ti se par Tndrep-
tatite, si perfect suprapuse pe
tine insuti (,.). A citi pe Proust,
este a te cerceta pe tine Tn-
suti" (,Romania literard”, 1932,
nr. 44). Holban fTnsusi admitea
ca nu poate gusta ,intelectual”
proza lui Proust, Tn asa masurd
I se parea ca existenta sa coin-
cidea cu aceea a creatorului
lui Swann. Cuatit mai inte-
resante, tinind cont de aceste
declaratii - exaltate, apar Tncer-
carile de a-1 citi totusi ,,in-
telectual” pe Proust, incercari
Tncununate de un studiu apa-
rut in 1936 in revista ,Azi".
Privite atent, aceste Thsemnari
de lectura ne oferd o_perspec-
tivd neasteptata ; daca in ceea
ce priveste lectura ,afectiva”
(formula apartine. Elenei Sa-
vu) consonanta dintre structu-
rile sufletesti ale lui_Proust Si
Holban pare perfectd, o lec-
tura ,intelectuala” (deci cri-

ticd) dezvaluie mari_ deosebiri
(de” temperament artistic,  de
conceptie asupra literaturii). I-
maginea unui Anton Holban
admirator_ fanatic, neconditio-
nat al lui Proust trebuie sen-
sibil retusata.

Studiul din ,Azi", rezultat,
se pare, al _unei _noi lecturi in-
tegrale a ciclului proustian, in-
clude Tnsa si o serie de arti-
cole publicate anterior (cu deo-
sebire Tn ,,Vremea") sau macar
reia unele idei schitate timid
intr-o nota oarecare. Anumite
observatii se cristalizasera, deci,
Tnainte “de re-citirea textului.
Astfel, Tntr-o Tnsemnare din se-

ria Perspective franceze, inti-

tulatd Racine—Proust \Vre-
mea”, 1934, nr. 328). olban
face aceastd remarca, la prima
vedere bizara: , Totusi Proust

nu e lipsit cu totul de litera-
turd”, Fraza se clarifica putin
mai incolo : ,,Prin literaturad’sa
ntelegem anumite efecte con-
stient” imbinate si puse la loc

anumit”. Este vorba asadar de
acele ,ficelles" pe care le ma-
nevreaza autorul si_care ar tre-
bui sa ramina invizibile. Pen-
tru Holban aceasta e unsemn
de artificialitate (de ,literatu-
rizare", de conventionalism), de
inautentic (ceea ce tine de’,li-

teraturd” nu tine de _,viata").
Exemplele date surprind, "de-
oarece este vorba de scene sau
detalii celebre : prin urmare,
artificiala_ e renumita ,,made-
leind" (tradind observatie fina,
dar anulata prin multiplicare
si pierdere n detalii), artifi-
ciald_este si scena cind ducele
de Guermantes pleaca la bal
desi Swann_Tsi anuntd moar-
tea iminentd, inautentica e si
imaginea lui Swann contem-
plindu-se in oglinda. Subiecti-
vitatea unor atari_aprecieri este
flagrantd; Tn studiul din -Azi"
reprosurile vor fi reluate si
Tnmultite: nu este vorba deci
nici de un capriciu, nici de o
impresie de moment.

Tot ce a scris Holban des-
pre Proust tradeaza o familia-
rizare Tndelungata cu universul
din A la recherche 0 Cu-
noagtere profunda care merge
pind la relevarea unor detalii
infime; se poate spune, cred,
cd aceasta lecturd sub lupa
microscopului sta_la originea
multelor  observatii, severe si
nu rareori nedrepte. l-a sca-
pat lui _Holban wvointa _de
constructie ce l-a_ caracterizat
e Proust, i-a lipsit distan-
tarea, perspectiva fatd de i-
mensul _ (si perfect structura-
tul) edificiu proustian; oprin-
du-se n fata fiecarui detaliu,
a pierdut din vedere gran-
doarea si sensurile simbolice

ale constructiei. lata citeva din
reprosuri, extrase in special din
capitolul Marcel Proust, dupa o
noud lecturd : lipsa de compo-
2|t,|e_(I!), confuzii, detalii ne-
esentiale, ,,stupide” chiar, ob-
servatii naive, ~ ieftine,  ton
snob, banalitati, lipsd de in-
ventie, repetitii,  disproportii,
salturi ce duc la abandonarea
unor subiecte sau _analize, con-
traziceri ; personajele i se par
imposibil de surprins  intr-o
formula, ele comit gesturi i
actiuni ilogice, neasteptate. De
altfel, ,eroli aproape n-au fi-
zionomil. Numai stari  sufle-
testi, nu totdeauna esentiale.
Mici. procedee care nu indivi-
dualizeaza. $i insista pe trasa-
turile necaracteristice”. Portre-
tul fizic, daca exista, este nu-
mai ,,demonstrativ" _(scoate in
evidentd anumite trasaturi su-
fletesti). Swann ,.nu  prezinta

interes din punct de vedere
Psmglo ic". Proust intrebuin-
eazd efecte teatrale (ca Saint-

Simon), ,vede scena”, are 1in-
clinatie catre caricatural, dar
caricatura apare uneori atit de

simplificatd, Tnctt Holban des-
copera efecte comice... & la_A-
lecsandri ! Holban opineaza ca
pot fi tdiate, fara nici o pier-
dere, multe pagini din roman :
»Proust nu va sti niciodata ce
este concentrarea”, fapt pentru

care Holban 11 admonesteaza
cd_nu a Tnvatat nimic de la
...Racine! Personajele se com-
porta_atit de artificial Tn fata
mortii _ (aici _autorul loanei ‘e
necrutator) Tncit  scrupulosul
exeget se Tintreaba dacda nu
cumva Tinsusi Proust reactio-
na la fel de artificial; celebrul
capitol al mortii lui Bergotte i
se _pare conventional. ndrep-
tatite (si, fine)  sint insd unele
observatii privind inconsecven-

JACQIES-EMILE BLANCHE :

teTn ceea ce numim_ noi astazi
raportul dintre ,.ochiul roman-
cierului™ si ,ochiul naratoru-
lui" (admltjnd ca Marcel nu e
Proust, cum stie el ultimele
induri ale lui Bergotte?) Ciu-
ate sint, Tn schimb, acele re-
rosuri care s-ar_putea perfect
ace si prozei luj Holban : Ju-
ciditate exagerata in Albertine
disparue, defectul principal al
lui Marcel ar. fi_acela ca ra-
tioneaza, ,desi Tsi dispretuieste
uneori luciditatea”. . = _ .
Dar Holban nu-si_ trddeaza
marea lui pasiune si pune a-

desea 1n evidentd ~ aspectele
care_1i dau deplind satisfac-
tie. Transcrie integral pasajele
care 1l incintd,  intovarasin-

du-le de exclamatii de admi-
ratie, ce tin_loc de analizd (in
fata perfectiunii, Holban se
simte dezarmat). isi ,revizuies-
te" chiar, pe  parcurs, unele
afirmatii prea grabit trasante;
ideea ca Proust ,insista pe o
fatetd a unui om pina la epu-
izare, fara sa se mai gindeas-
cd la alte fatete posibile, sisa
le coordoneze Tintre ele ,este
ulterior amendata : Proust ar
fi foarte aproape de  Dosto-
ievski (aici Holban polemiza
cu Camil Petrescu) prin duali-
tate (ambiguitatea)’ caracterelor
Reactiile pe_rs_onaljelor ar fi doar
aparent _attificiale (anormale),
caci eroii ,procedeaza intotdea-
una neasteptat”. Swann este si
el reabilitat, iubirea_ sa cu
Odette este ,asigurata pentru
eternitate”. Intuieste Tn citeva
rinduri caracterul feroce al Co-
mediei mondene, precum si, im-
portanta pe care 0 joaca 1n
evolutia personajelor “afacerea
Dreyfus (cf. Dreyfus si Proust,
Proust si Dreyfus in ,,Vremea",
1933, nr. 403 Si 406). intocmeste
si o lista de ,calitati": lirism
(asupra, caruia insista ori de
Cite ori_are ocazia), psihologie
profunda %,dar speciald"), iro-
nie mascata, chiar... compozi-
tie (e drept, doar in primul
volum din_Du cate de chez
Swann), stil complicat ,,dar u-
til analizei", ,prodigioase sce-
ne de dragoste si de gelozie ;
volumul _doi din A I'ombre des
jeunes filles en fleurs este cel
mai poetic (aici ,,Proust este
obsedat de mare”), scena in
care Swann asculta muzica lui
Vinteuil e de neuitat. Obosit
finalmente _de findelungile sale
rataciri _prin universul prous-
tian, avind, poate, regretul ca—
pierzindy-se Tn detalii — nu a
reusit_sa surprinda esenta ar-
tei lui Proust, Holban conctii-
de, aruneind, de fapt, o umbra
de findoiald asupra multor lu-
cruri afirmate ~anterior : ,O-
pera lui Proust imi face im-
presia_ unei avalanse. O pa-
dure in care gasesti  copaci
parfumati alaturi de_ toate im-
puritatile, si din_ pricina at-
mosferei de un farmec incom-
parabil, a unei respiratii si-
gure, ma intreb daca trebuie
sa insist pe amanunte".
JAceste ‘Insemnari de lectu-
ra, prin seriozitatea comenta-
riului, prin abundenta nota-
tiillor critice si prin viziunea
foarte personala, au semnifica-
tia unui_act de independen-
{4, cu atit mai laudabil cu cit
era vorba de un idol de sub
a carui_ tiranie Holban_Tncer-
ca, instinctiv, sa se elibereze.
»Personal, sint un
mare admirator al lui Proust,
pe care l-am citit, pe fragmen-
te, de nenumdrate ori. Daj as
deznadajdui de mine daca as
crede_ca tot scopul meu este
0. imitatie cit mai bund. Cum
fiecare rind_porneste de la o
experientd, Tmi pastrez, _macar
cu ocazia aceasta, optimismul".

AL. CALINESCU

»Marcel Proust

(urmare din pag. 1).

Dupa bacalaureat, face armata si se in-
scrie apoi la Facultatea de Drept si la Scoa-
la de Stiinte politice, unde 1l va audia pe
Bergson. S-a vorbit mult de influenta pe
care ar fi exercitat-o filosoful timpului fa-
rimitat asupra autorului timpului regasit.
Dar nu poti fi influentat decit de ideile pe
care le astepti. Proust era bergsonian nca
din copilarie.

Tncepe o faza hotaratoare a existentei lui
Proust: viata mondena. Frecventeaza saloa-
nele contesei de Chevingne doamnei de
CaiUavet, de Beaulaincou-t, al contesei Gref-
fulhe si, prin Robert de Montesquiou, tot
ceea ce se chema lumea burtd. Este un gent-
leman impecabil, un
,mistic al lumii bune",
cum 1l numeste Thi-
baudet (Marcel Proust R E M
si  traditia franceza);
practica un snobism P R O
rafinat, ridicat insa nu
din ifose, ci dintr-o
culturd zdravana.

Daca in maniere, tn aplomb, in
fastuoatatea bacsisurilor este cel putin
egal ducilor, centilor, printilor printre care
se invirte, in suprafata spirituala ii handi-
capeaza clar, de unde, sub acest aspect,
perpetua ironie.

Avea un aer straniu, cu ochi neobisnuit
de mari si negri pe o fata neobisnuit de
pala. (E firesc: sta enorm Tn camera, de-
testa aerul curat si ziua, ca un crai de curte
veche, iar camera cu pricina nu e chiar
igienica.  Zarifopol are pe aceastd tema o
pagina de o rara violenta, unde vorbeste
de aer statut, naduseald, geniu al infectu-
lui, mucegai, greata, imbalare, clefaire, mor-
foleala, mozoleala. Merita a fi citita, Tn
Pentru arta literara, Il, Minerva, 196, dar
cu lamiia la Tndemind). Aduce cu un, zice
Souday, Pierrot parizian si saturnian. lese
numai Tn smoking si numai sub luna. Tm-
potriva zgomotului Tsi captuseste camera cu
plutd — celebra Arca a lui Proust. Ineptia
mic-burgheza 1l demoralizeaza, la fel zgo-
motul sau lipsa orhideei de la butoniera.
Poarta blanda 1n plind vara, ceea ce ca
dandy-sm, e de bon-ton, dar ca precautie
sanitard, inutil: boala, astmul devenit cro-
nic, Tl rapeste seratelor luni de zile la rind,
c¢ind doar doi-trei, cei carora le citeste ce a
scris, mai stiu ceva de el. Caz mai teatral,
mai spectaculos antitetic, de balans intre
mondenitate si claustrare, nu s-a pomenit.
Proust e succesiv. om-de-lume si eremit,
Cherubin si Sisif. Aceste doua inclinari au
corespondent si Tn structura romancierului,
care va fi pe de o parte un balzacian scru-
tind caractere tipice Tn situatii relevante, si
pe de alta, un auto-analist paroxistic, chiti-
busar, feroce.

Sfint trup si hrana siesi, Hagi rupea din
el, un narcisiac zgindarindu-si sinele si re-
usind sa scoata dintr-un singur moment,
asa cum un prestidigitator zmulge dintr-o
,nucd" zeci de metri de voal, caravane
lungi de amintiri. In Proust, cele doua che-
mari, a realismului de tin Balzac, cu no-
tari precise si  ,obiective" ale realitatilor
morale si materiale dintre insi, si a analis-
mului migalos, atomic, prin care fiece senza-
tie e 0 lunga poveste, desi bine diferentiate si
vizibile fara decantari, se intretaie, se pa-
trund, se inter-genereaza.

In 1912, Proust incepe publicarea marelui
ciclu, cu Din partea dinspre Swann, reju
zatd de Gide (mai apoi, proustian fervent)
la NRF si editatd de autor pe speze pro-
prii. Nu mult mai tirziu, editurile Tncep sa
se bata pe manuscrisele lui Proust. Recep-
tat cu raceala, cu stupefactie, cu ignobil
dispret (,e un nebun, care nu se poate opri,
desi n-are nimic de spus”, zicea un critic al
epocii), Proust se impune treptat, obtinand
cu La umbra fetelor in floare premiul Gon-
court si provocind, mai bine mai tirziu de-
cit niciodatda, dupa 1920, un adevarat cu-
rent, larg, de admiratie febrilda, entuziasta.
In 1922, Proust, estet patimas, moare si e
de observat ca moartea i se trage tot din-
tr-un fapt de arta, zodie din care nu putea
scapa: vizitase, cu ceva timp in urma, o
expozitie de maestri olandezi, cu care oca-
zie organismul slabit contracteaza o pneu-
monie si la 13 noiembrie 1922 se pierde.

2. Literatura lui Proust sta sub egida ver-
surilor lui Baudelaire care vorbesc de acel

..charme profund, magique dont nous
grise
Dans le present, le passe restaure.

Din acest unghi de vedere al trecutului in
functie de prezent si al personalitatii in
functie de memorie a rasarit opera lut
Proust, observa Calinescu.

3. Desi l-a inteles si explicat (cel putin
Tn jumatate din sensul sau), Calinescu a ra-
mas_Tn esentd un anti-proustian. Motivele-s
doud. Unul, ca un spirit solar, cristalin, a-
dept al simplitatii grecesti, iubitor de tipuri
eterne puse-n tipuri moderne, si vociferand
contra psihologismului  cum era Calinescu
nu putea accepta subtilitatile perverse ale
lui Proust, exhibitionismul sau sufletesc,
alambicarea naucitoare a simtirilor si a po-
vestirii. ,De o mie de ori umbra lui Petru
Schlemihl, cu oscilatiile ei metafizice, este
mai tonica pentru sufletul nostru inca ti-
nar decit biscotul Tnmuiat Tn ceai al lui
Proust, care da lesinuri* (ALA, 13 mart. 37).
Al doilea, G. Calinescu n-a acceptat latura
de disectie narcisiaca, de perversitate ane-
mogena, de sensibilitate maladiva, aprobind
n Proust doar jumatate, ceea ce este bal
zacian: ,In fond literatura lui P., cu toata
originalitatea  metodei, conduce la aceeasi
clasicd determinare a momentelor funda-
mentale ale vietii, dintre care esentialul (?)

este moartea” (ALA, 22 mai 32). ,,Restul—
zice tot Calinescu —, adica trairea concre-
tului, a eului absolut, nu e, vai, decit un al-
bum_de senzatii, de impresii, de opinii, de
maxime".

4. Maxime ? Proust e un moralist, nu in-
cape discutie, opera sa un muzeu de carac-
tere ; el e sensibil la cea mai marunta nu-
anta sufleteasca, si stie s-o faca inteligibi-
la — prin metafora. Dar maxime nu scrie,
afara doar daca consideram maxime fadele
si complicatele sale consideratii morale, ge-
neralizari teoretice care nu egaleaza deloc
n originalitate observatia concreta, si care
pe deasupra sint kilometrice. Proust vede
ru instantaneu, & la Bruyere, ci pe-ndelete
si nu stie sa spuna scurt. Epica sa e dilu-
atd, dar diluatd cu esenta tare a notatiei
fine — aforismul diluat Tnsa nu face doi
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5. In metafora si comparatie cred ca se
afla miezul artei lui Proust. E si ceva pro-
gramatic: ,Metafora singura poate sa des-
chida o poarta spre eternitate stilului", spu-
ne el, intilnindu-se cu Blaga, pentru care
adevarata, profunda cunoastere se realizeaza
doar prin socul cognitiv pe care-l ofera me-
tafora, si chiar cu Calinescu, care Tntelege
metafora ca o descifrare si afirmare a uni-
tatii lumii, si totodata singura cale de a
informa asupra inefabilului.

Proust are o extraordinara tehnica a
comparatiilor, majoritatea prelungi. ,Asa
cum... etc, etc, etc,. tot asa." In prima

vedere, esti tentat sa spui: e comparatia de
factura clasica, cu doi membri ultra-dezvol-
tati. Dar e mult mai mult decit atit. Pen-
tru clasic, comparatia era o divagatie, o
.paranteza" explicativa, un complement. La
Proust, comparatia nu mai e un auxiliu, un
satelit al textului propriu-zis, ci un al doi-
lea text, un text paralel, opera Tn opera. In
romanul proustian sint doua romane: cel
al faptelor, chipurilor, senzatiilor, si cel al
reflexului lor metaforic, continuu. E o ma-
niera absolut sui-generis, a contrapunctului.
Istoria face simbioza cu propria ei subli-
mare. Naratiunea e ntrepatrunsa organic de
rasfringerile ei in apele constiintei:

»DUpd _cum 1in_jocul in care japonezii se
amuza sa Tnmoaie Tntr-o ceasca de portelan
plind cu apa, bucatele de hirtie, pina atunci
nedeslusite care, de-abia Tnmuiate, se 1in-
tind, se strimba, se coloreaza, se diferentia-
za, devin flori, case, personaje consistente
si usor de recunoscut, tot asa acum, toate
florile din gradina noastra si acelea din
parcul domnului Swann, si nuferii albi de
pe Vivonne, si oamenii de treaba din sat,
si casutele lor, si biserica, si Tntreg Com-
bray-ul, si Tmprejurimile lui, toate acestea
care iau forma si consistentd, au rasarit
deodata, oras si gradini, din ceasca mea
cu ceai".

In altd parte, pentru a-si lamuri o anume
stare launtricd, Proust compune o micro-nu-
velda, de citeva pagini, toata la modul ipo-
tetic (,Un barbat care sa mearga si sa va-
da si sa etc"). Este (Proust) un caz unic de
dedublare a povestirii si, Tn acelasi timp, o
ratificare a observatiei lui Alain, dupa care
romanul e o trecere a poeziei Tn proza.

6. Citatul si o mostra de fraza proustiand,
care, cum bine distingea circotasul Zarifo-
pol, nu e perioada oratorica si nici fraza
lunga a prozatorilor francezi din secolul
saptesprezece, ci ,0 forma de constructie
care seamana, uneori pina la identitate, cu
fraza germana a lui Kant si Hegel — fraza
despre care un prieten al lui Kant spunea
ca pentru a o citi trebuie sa aplice cite un
deget pe subiectele si verbele principale” si
ca de multe ori despereaza pentru ca nu-i
ajung degetele. Prin aceasta, Proust este iar
un caz bizar de dualitate : unul din cei mai
specifici scriitori  francezi, din stirpea lui
Montaigne si Saint-Simon, este teuton in
fraza, cind e stiut angonismul dintre con-
ceptiile estetice de pe Rin si de pe Sena.

7. De fapt, coordonatele care-l circumscriu
oarecum (pentru ca nicidecum complet) pe
Proust, sint trei:

Montaigne — de la care a ,luat" vocatia
claustrarii (camera de pluta e Tn fond ,tur-
nul lui Montaigne”, ridicarea Tn absolut
pentru priceperea mai bund, de la distanta,
a cotingentului), de la care a luat Tncrede-
rea totald Tn valoarea subiectului: Sint eu
Tnsumi aluatul cartii mele!; de la care, Tn
fine, a luat gustul pentru mitologicale si an-
tichitati ;

Saint-Simon — cu care are comun un
,Stil al memoriei”, cu care e geaman in im-
ortanta acordata ierarhiilor de casta si ta-

ieturilor moderne, geaman Tn curiozitatile
(epice, fireste) duse pina la indiscretie (me-
morialist pe gaura cheii) si geaman, daca
e sa-l ascultam pe Suday, Tn impertinenta
fata de gramaticie ;

Anatole France — care i-a si prefatat elo-
gios o carte — care i-a inculcat, cu Mon-
taigne, epicureismul si obsesia iesirii din si-
ne, spre multiplicarea eului (Ah, se tinguia
France, de-as putea macar o clipa sa vad
lumea cu ochiul in fatete al unei muste I).

8. Proust a adus o geometrie ne-euclidi-
ana a timpului epic si o0 epica Tn care nu
mai Tnaintam ca printr-un aer sau o0 apa
limpede si tonica, dar ca printr-o materie
viscoasa, gelatinoasa, ca prin miere, sa spu-
nem, in care dificultatea de acomodare si de
a circula sint compensate princiar de o ine-
galabila savoare, net superioara unei simple
madlene muiate Tn ceai.



nsamblu al produselor cumulative socialmente moste-

nite Tn viata spirituald si  materiala a oame-
nilor, in  procesul istoric al practicii si  cu-
noasterii  umane, cultura prezinta, prin  trep-

tele succesive ale edificiului sau, tot atitia pasi Tn
efortul amplu de desprindere a omului de natura, de trans-
cendere a limitelor impuse de ontosul biologic al fiintei te-
lurice.

Deplasindu-se asimptotic dinspre natura — dar raminind
mereu fn comuniune cu acest ,corp neorganic* al sau — ca-
tre culturda, omul si-a consolidat tot mai mult cel mai pretios
element al statutului sau, libertatea, si aceasta tocmai prin
mijlocirea culturii. Intr-adevar, cultura este piedestalul pe
care se urca pre-omul pentru a se elibera cit de cit din cor-
setul naturii, din paienjenisul fortelor ai oarbe, piedestal ca-
ruia 1i adaugd necontenit noi caramizi, amplificindu-si astfel,
Tn aceeasi masura, eficienta actiunilor sale asupra mediului

OM, CULTURA,
LIBERTATE

nconjurdator. Tnca de la inceput, asadar, cultura apare ca
mijlocitorul raporturilor omului cu natura, avind, in acest
context dinamic, menirea sa o supund pe cea din urma im-
perativelor integrative ale celui dintii, sa-i asigure acestuia
o0 libertate de miscare mereu sporitd. Ea este, metaforic vor-
bind, bratul de fier cu ajutorul ciruia tine omul natura la
dlstanta

Constltuindu-se, intr-un proces istoric indelungat, ca o mo-
dalitate coextensiva omului, ca un mediu non-natural ce se
Tntruchipeaza in echlpamentul special imbrécat de om in anii
de educatie si instructie Tndeosebi, se pare Tnsa ca ea, cul-
tura, ajunge sa-i impuna omului o retea sui generis de de-
terminisme, dupa ce l-a ridicat deasupra celor naturale.

Cum stim, fundamentul solid al culturii individuale 1l
constituie temeinica asimilare a mostenirii culturale, dar, pe
de alta parte, functiile imperativ normative ale valorilor cul-
turale se accentueazd odatd cu gradul de profunzime al asi-
milarii acestora de catre individ. Nu numai modul de a se
comporta si gindi, i se impune omului dinafara, dar chiar
proiectele sale, ca si motivatia ,subiectiva*> a acestora, sint
determinate, chiar daca indirect, de cultura epocii respec-
tive. Mecanismul Tnsusi de perpetuare a culturii presupune
traditia ca prim moment si fundal pe" care se articuleaza
efortul novator, inovatia aparlnd ca ultima treaptd a traditi-
ei, ca o continuitate organica a acesteia.

Structurallstul francez Michel Foucault a ajuns chlar sa
afirme ca gindim in interiorul unei ,gindiri anonime" si con-
stringdtoare care este cea a_unei epoci si a unui limbaj, fon-
dul pe care gindirea noastra libera réasare si straluce o clipa,
ca prin noi vorbeste de fapt ,,marele discurs universal*. In ace-
lasi spirit, Saussure afirma ca nu oamenii vorbesc prin limba,
ci limba vorbeste prin ei, in vreme ce dupa Levi Strauss
miturile gindesc prin omul primitiv si nu invers. intreaga
conduita spiritual -sensibild a omului fiind dictata de o ,struc-
turd teoretica* pe care individul o gaseste in societate, ur-
meazd ca, In acest plan, libertatea reald a individului este
cu neputlnté, subiectul fiind actionat de ansamblul structu-
ral Tn care este prins si care 1l constituie. Evident, Foucault
nu ignora modificarile ce le aduce individul tlparuIU| psihic
pe care acesta si-l insuseste, dar chiar aceste modificari con-
siderd ca sint prescrise de aceeasi ,gindire anonima**. Este
vorba, scrie el, mai_putin de limitele impuse initiativei su-
blectllor cit CImpUlUI in care ea se articuleaza.. regulilor cu
care opereaza.. relatiilor ce Ti servesc de suport** (L'Archeo-
logie du savoir, 1969, Gallimard, p. 272). Cultura, ar rezulta
de aici, asiguré libertatea speciei umane sacrificind-o pe cea
a IndIVIdU|UI concluzie paradoxald si deloc reconfortanta.

Dar fenomenul este atit de complex ncit lui J. P. Sartre
Ti apare ntr-o cu totul altd lumina: omul se face orice, in-
diferent de sistemul totalizator. Esential, pentru Sartre, este
nu ceea ce face structura din om, ci ceea ce face el din ceea
ce s-a facut din el. Prin proiectele si actele sale, omul este
asa cum se vrea, dispune deci de o libertate absolutd de a
se face.

Nu este greu de observat cd, rupind una de alta laturile
unui proces unitar, atit opinia lui Foucault citsiceaalui Sar-
tre, evidentiazd, din perspective opuse, unele aspecte ale ,de-
terminismului _secundar" — ca sd folosim expresia lui Mali-
nowschi —, fara ca impreund sa epuizeze intreg fenomenul.

Rezolvarea stiintificA a problemei, Tn multitudinea aspecte-
lor sale, o poate da, credem, o analizd care sa urmareasca
filo si ontogenetic implicatiile interactiunii dialectice om-cultura,
considerind omul n cele doud ipostaze ale statutului sau:
de individualitate de sine statatoare si de parte a unui in-
treg (respectiv a societdtii), de unitate sociald deci. O astfel
de analiza oferd singura perspectiva din care se pot releva
ca distincte, dar nu ca despartite, cele douda instante ale
omului raportat la cultura, de operant si de operat, de tota-
lizator si de totalizat.

Actul de slefuire a pietrei sau oricare va fi fost intlia sfi-
dare a naturii de catre fiul ei rebel, este prima manifestare
de creator de cultura al de-acum-omului, iar piatra cioplita,
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prin plusul de eficientd ce-l1 aduce actiunii asupra naturii,
este prima brazdd pe care cultura o intoarce n ogorul on-
tosului animalic si, Tn acelasi timp, prima notd istorica a
ontosului uman. Aflat aici Tn germene, circuitul curentilor

in ambele directii constituie, de-a lungul ntregii filogeneze,

mecanismul complex in care omul si cultura sint pe rin
arc si sageata, mecanism ce salta, prin pasi succesivi, omul
si cultura, in egala masurd, pe platforme ce resimt tot mai
putin constringerea cadrului muma, natura.

Intelegind astfel interrelatia om- cultura se cuvine sa con-
sideram drept criteriu de evaluare a importantei unui act de
cultura aportul pe care acesta 1l are In Tmbogatirea omenes-
cului Tn ordinea intensiunii, la potentarea sineitatii omului.

Nascut Tntr-un organism social cu un mod de trai deja
cristalizat, individul, ca unitate_ sociala, spre a-si_indeplini cu
succes rolul, spre a supravietui adica, trebuie sa-si Tnsuseas-
ca, desi Tn mare masura inconstient, prin imitatie mai mult
sau mai putin sistematica, tlparul de viata al respectivului
grup, sacrificindu-si pentru Tnceput, Tn buni parte, libertatea
individualda. Este aspectul pe care il avea in vedere Hegel
afirmind ca fiecare din noi este fiul epocii sale. Remarcind ca
mediul social actioneazd asupra omului asemenea mediului
fizic, J. Piaget semnala trei mijloace prin care socialul in-
fluenteaza formarea inteligentei individului: limbajul (sem-
nele), continutul schimburilor (valorile intelectuale) si regu-
lile impuse gindirii (norme colective logice si prelogice). Da-
ca totul s-ar continua astfel, am putea spune cu Foucault ca
gindim gindul altora, ca nici una din operele noastre nu este
creatia noastra autentica. Dar exigentele impuse de nevoia
exersarii unui rol social nu actioneazda Tn sensul Tnabusirii
individualitatii. Dimpotriva, socialul fiind prin natura sa
specifica Tn primul rind o unitate in diversitate, integrarea
se realizeaza cu si mai multa eficienta cind se Tmbina cu un
proces de individualizare crescindd, proces ce cunoaste trei
momente esentiale, care sint Tn acelasi timp si nivele de afir-
mare a libertatii individuale :

a) selectarea operata de individ n cimpul valorilor date
si a influentelor culturale de orice fel;

b) prelucrarea acestora Tn actul dlferentlat al asimilarii lor
de catre ins. Cum remarca acelasi Piaget, la inceput aceast
prelucrare este inconstientd, ea apare ca o deformare a influ-
entelor externe datorita centrarii pe ego a gindirii copilului
mic, dar cu timpul ea devine constienta pe masura ce se re-
alizeaza descentrarea eului. Este un fapt elementar de altfel,
pentru istoria culturii, cd stralucirea unui spirit depinde nu
numai de ceea ce creeaza Tn sens strict, ci sI de iscusinta cu
care fertilizeaza, prin o pertinenta selectle si prelucrare, re-
varsarile cuceririlor definitive ale culturii spirituale ;

c) in sfirsit, momentul prin excelenta creator — cel al in-
ventiei propriu-zise, care, neindoielnic, este expresia spiritu-
lui de initiativa si originalitate al individului, dar, mai mult
decit atit, functie de complexitatea problemelor de viata pe
care mediul Tnconjuradtor le ridica acestuia. Nu trebuie, de
asemenea, ignorat faptul cd, pe de altd parte, capacitatea
creatoare de culturd a individului este decisiv determinata
de gradul de complexitate a relatiilor sale cu ceilalti indivizi,
relatii materializate Tn circuitul tot mai intens al valorilor
culturale, intelegem astfel cd cele doud ipostaze ale omului,
de fiintd sociala si de persoana libera, alcatuiesc, de fapt
0 unitate organica, diferentierea lor fiindu-ne |ngadU|ta doar
in plan metodolg

Se impune, asadar, concluzia cd dacad individul nu dispune
de libertatea depllna de a se face orice, el nu are nici des-
tinul unei scintei ce pilpiie doar in deschiderea cogito-ului.
Ca ins social, omul se realizeaza sub imperiul legilor obiec-
tive ale culturii epocii, aparind astfel ca creatie a culturii.
Ca individualitate de sine statatoare, da curs viziunilor per-
sonale Tn acte menite sd depaseasca limitele impuse, afir-
mindu-se, din aceasta perspectiva, ca creator de cultura.

Raportat la Tntreaga cultura, omul ne apare, folosind o ex-

resie a lui Marx, actor si autor Tn acelasi timp: ca actor
Isi Tnsuseste repertoriul pe care i-1 impune cultura, ca au-
tor 7l modifica potrivit propriilor exigente si posibilitati, Tn-
cit fizionomia sa spiritual-sensibila se constituie ca o rezul-
tanta a influentelor externe si a mobilelor subiective. Daca
cultura este, pe de o parte, produs al actiunii_omului si, pe
de altd parte, elementul ce conditioneaza actiunile sale vi-
itoare, omul la rindul sdu este produsul culturii dar si facto-
rul de care depinde configuratia — ca forma si continut —
a culturii viitoare, astfel ca si la nivelul individului In ra-
port cu sistemul de culturd dat, libertatea apare ca actiune
ce succede cunoasterea si se concretizeaza Tn eliberarea in-
dividului din sfera valorilor culturale prin creatii de noi
valori. Ea presupune, asadar, acceptarea determinismului axi-
ologic din interiorul caruia modelarea datului cultural —
afirmarea libertatii individuale — devine posibila.

Integrarea individului in sistemul valorilor de culturda asi-
gura perpetuarea culturii, iar eliberarea sa Tn sensul preci-
zat, constituie actul prin care cultura se autodepaseste.

Permanenta transpunere Tn non-imediat, care pentru indi-
vid Tnseamna afirmarea libertatii sale, se dezvdluie asadar a
fi si temeiul infloririi culturii. Analizele prin care Foucault
ajunge sd constate Tnabusirea libertatii individuale de catre
culturd pacatuiesc tocmai pentru cd vizeaza doar perpetuarea
culturii, fara a se interesa de momentul devenirii ei, mo-
ment care cumuleaza eforturile individuale de generalizare prin
non (de selectie si prelucrare a valorilor ce ramin dupa in-
laturarea elementelor devenite negative sau vetuste axiologic,
addugind acestora noi valori potrivit cu noul context al vie-
tii materiale si spirituale) a valorilor date Tn cultura_epocii.

Consideratiile  structuralismului
ar fi intemeiate Tn cazul in care
asimilarea culturii de céatre in-
divid s-ar realiza Tntotdeauna
de la sine si nu, cum se in-

tampla, prin eforturi sustinute.
Or, tocmai_ acest aspect ni se
pare esential: cu cit integrarea
individului Tn sistemul de cul-
tura are loc cu precadere pe te-
meiul efortului propriu, cu atit
constientizarea acestui proces
este’ mai profundid si, ca ur-
mare, cu atit este mai lesnicioa-
sa afirmarea libertatii prin crea-
tie de noi valori autentice. For-
mulatda pentru domeniul episte-
mologiei modeme, ideea o re-
gasim la Gaston Bachelard — a-
ceasta autoritate Tn problemele
spiritului stiintific contemporan:
singura modalitate de a cunoas-
te cu adevarat este descoperlnd
singur. Este locul sd observam
ca sistemul clasic de educatie si
instructie, centrat incA pe ope-
ratorul ,asa da, asa nu“, paca-
tuieste tocmai prin nesocotirea
acestui deziderat, neglijand, n
general, necesitatea stimularii si
simtului de selectare, prelucrare

si inventie.

»Nunta“ d. N. ZAHARIA

MITUL LUl ANTH

Daca aprofundam pu-
tin ntelesul de ,inten-
tionalitate” ca  Tnsu-

sire esentiald si distinc-
tivda  a psihicului, ne

dam seama cd notiu-
nea implica relatia cu
lumea, ca ea are o
semnificatie  relationa-
14 Constiinta umand ne
apare astfel ca fiind
sdeschisa" fata de o-
biectele si fenomenele
lumii Tn care se afla,
avind si Tnsusirea de
,reflectare”. Omul, ca
persoand, fiinta  bio-
psiho-sociala, are si Tn-
susirea de |ntreg, spa-
tio-temporal legic
Intentlonalltatea nu poa-
te fi Inteleasa fard an-
ticipatie sau prospecti-
vitate.

In fond, viata psihi-
ca, printr-o serie de
mutatii  de la relatia
directd, imediatda, pe
planul de actiune, cu
mediul, spre relatii me-
diate, mai ntii prin
imagini  sau reprezen-
tari, apoi prin sistemul
simbolic, Tsi creeaza o
lume interioard, relativ
autonomd, un mediu in-
tern, de data aceasta,

psihic. Capacitatea de
suspendare a actiunii,
corelata cu cea de anti-

cipare pe plan mintal,
a viitorului, asigura for-
marea gindirii si acti-
unii necesare deciziei

sporirii - randamentu-
UI omului Tn relatiile

lui cu lumea. La toate
acestea se adauga ca-
pacitatea de a folosi,
prin mecanismul coope-
rarii, ereditatea socia-
1a, experienta trecu-
tului uman, datorita ca-
reia eficienta initiativei
individuale este multi-

plicata Tn mod nemasu-
rat. Astfel, dimensiuni-
le personalitatii  intrec
limitele individualului,

sporind  necontenit n
perspectiva unei viziuni
cosmice. Viitor atraga-
tor si plin de raspun-
dere !

_Schema noastra favo-
rizeazd, credem, o inte-
legere mai unitard i
mai stiintificd a incon-
stientului. Acesta ne a-
pare ca 0 ,inchidere"
Tn sisteme ce fusesera
cindva ,deschise*, con-
stiente. Zavorirea fata
de ,obiect* este relati-

va,; ea poate ramane
permanenta,  devenind
astfel ,fiziologica", dar,
in  anumite conditii,
structurile  inconstien-
te pot fi readuse in
saloanele ~ insorite ale
constiintei, transformin-

du-si, Tnsa, prin aceas-
ta, semnlflcatla
Avem convingerea Cci

adoptarea unei  atitu-
dini relativiste in pro-
blema constiinta-incon-
stient, corp — psihic,
morfologic-functional,ne
va_putea deschide cai
noi in investigatia psi-
ho-fiziologica. Am  pu-
tea ncerca si o predi-
ctie: se vor elabora
metode practice, psiho-
logice, de dominatie
directa a omului asu-
pra lumii inconstien-
te', somatice, fiziologi-
ce. Ne vom putea sca-
dea tensiunea arteria-
1a, de exemplu, nu nu-
mai  printr-un regim
medicamentos, ci si di-
rect, la nevoie, prin an-
gajarea sistemului nos-
tru cardio-vascular la
interesele lumii noastre
psihice, constiente. Poa-
te ca asemenea previ-
ziune va aparea unora

ca vis himeric, utopic.
Dar de ce sa nu antici-

pam, ca plauzibild, o
epoca de cucerire si do-

minatie. — nu numai
indirecta, ci si directa
— a lumii interne, azi
inconstinte ?

_ Caracterizarea consti-
intei de catre fenome-
nologie si existentialism,
ca functie de ,deschi-
dere” a fiintei umane
spre lume, ne apare nu
numai ca justda, ci si At
fecunda, evitind prin
aceasta impasul  spre
care ne duce dualismul

psiho-fizic, Sintem, to-
tusi, de parere ca este

cazul sa punem in lu-
mina si o altd latura
a contributiei, pe care
a atins-o psihanaliza,
fard a-i da tnsa dstula
importanta functionala:
deschiderea constiintei
spre inconstient,  spre
lumea internd, lume d>
care persoana s-a I.W
strainat progresiv  prin
indreptarea intereselor
ei mai ales Tn afard

Avem, deci, 0 deschi-
dere a constiintei n
afara si una inlauntru.

Explorarea contactu-
lui intre nivelul supe-
rior al personalitatii si

regiunile subiacente ne
va deschide, dupa pare-
rea noastrd, perspecti-
ve nebanuite de domi-

nare a naturii prin au-
todominare. Medicina

psihosomatica si soma-|
topsihica, ca si psiha-

naliza, se afla la porti-

le acestei noi decizii.

Cercetarile asupra crea-
tivitatii ne pun in fa-

ta evidentei cu privire
la faptul participarii,

angajarii | structurilor

inconstiente la elabora-
rea solutiilor. Intui-

tia* nu mai este ,mis-
ter* metafizic, izolat
de ratiune sau intelect,
ca Tn filosofia bergso-
niana; ambele  tind,
spre jonctiuni si cola-
borare, spre unitate pri-
mard, initiala. Fenome-

nul polarizarii in su-
biect-obiect se prezinta
intr-o alternanta conti-

nua cu actul de depola-

rizare, de apropiere a
celor doi poli pina lao

traire unitara, intuiti-

va. ,Ratiunea" isi reca”™
pata astfel fortele, Tsi

reimprospateaza vigoa-

rea Tn contact cu ,ira-

tionalul” ; teoria fTsire-

dobindeste energia prin

mentinerea contactului

cu actiunea, cu practi-

ca.

Mitul lui Anteu are
o semnificatie  tridi-
mensionald. Explorarea
personalitatii  se face
pe toate trei dimensiu-
nile, psihanaliza si fe-
nomenologia ne des-
chid perspective  spre
origini si spre niveluri
inferioare, inconstien-
te, ale personalitatii;
structuralismul, Tmpre-
una cu cercetarile con-
temporane  epistemolo-
gice si logico-matema-
tice, ne deschid o lume
supraindividuala me-
tapsihica. Toate Tmpre-
una ne vor fauri o vi-
ziune a unei personali-
tati vaste si unitare in
devenirea ei continui
prin ,socializare a in-
dividului si interiori-
zare a societatii'.

V. pavelcu™*



prima revista romaneasca

UN ACT DE CULTURA UITAT?

Cu 150 de ani Tn urma, in plina epoca
de desfasurare a iluminismului pe melea-
gurile noastre si de afirmare a nazuintelor
nationale ia fiinta prima revista romaneasca
Bibliotecd romaneasca.

Carturarii romani din Transilvania, pusi
n slujpa ,luminarii" poporului, fondatori
de cultura nationald, sint aceia care pun ba-
zele primelor periodice roménesti. Existau
aici si conditii materiale  pentru tiparire,
create de Tipografia Universitatii din Buda,
devenita, din sec. al XVIll-lea, un puternic
focar de promovare si de raspindire a scri-
erilor roménesti. In serviciul ei s-a afirmat
cel dintii cenzor roméan, loan Onisor, si tot
aici, Gh. Sincai, Samuil Micu si Petru Ma-
ior si-au desfasurat activitatea laborioasa
de cenzori, revizori si corectori de carti ro-
manesti.

Cel care avea sa devina fondatorul primei
reviste romanesti, brasoveanul Zaharia Car-
calechi, ,harnicul tipograf si raspinditor al
cartii romanesti', cum 1l caracterizeaza is-
toricul 1. Lupas, era ,ferlegher" (editor) la
aceasta tipografie, unde s-a remarcat, intii,
prin munca in folosul depistarii manuscrise-
lor unor Tnvatati romani pentru a fi editate
la Buda si cu difuzarea tipariturilor in lim-
ba romand, Tndeosebi catre cititorii din Tran-
silvania, Tara Romaneasca si Moldova, apoi,
ca editor si autor de carti. Istoria culturii
moastre 1i datoreazd intfile tiparituri ale
traducerilor lui Eufrosin Poteca si Al. Bel-
diman, unicele editii ale operei de cdpata
a lui Gh. Lazar Povatuitorul tinerimei (la
care dupa unii, ar fi participat si ca autor)
precum si importante calendare.

Tnaintea lui au existat, insa, repetate n-
cercari ale unor carturari ardeleni de a
scoate periodice romanesti. Principalii ani-
matori ai unei activitati perseverente de
mai bine de trei decenii, pot fi socotiti
loan Piuariu Molnar yi Paul lorgovici. Pri-
mul ziar In limba romana, propus de catre
o societate din Sibiu, avea sa se numeasca,
asa cum figureaza in documentele oficiale,
Wallachische Zeitung fur der Landmann,
pentru care se obtinuse aprobarea de a a-
parea in tipografia lui Martin Hochmeister.
n anul 1790. Programul sau prevedea ca
principale obiective: ,intimplarile zilei si
deprinderea Tn bunele moravuri si Tn eco-
nomie', precum si destinatia, de o notabila
intindere democratica: ,.. mai ales pentru
preoti care vor avea sa comunice continutul
cu poporul..". Numarul insuficient de sus-
tinatori materiali si taxele impuse Ti Tm-
piedica aparitia. Urmatoarele incercari, de
data aceasta apartinind direct lui loan Pi-
uariu Molnar, ajutat si de Paul lorgovici,
nu mai obtin Tngaduinta de la Tnceput, nici
a guvernatorului Transilvaniei, nici a Curtii
imperiale din Viena, petitionarul, devenit
cunoscut prin ideile sale Tnaintate, este as-
pru admonestat.

In anul 1795 la Sibiu, Sotietatea Filoso-
feascd a Neamului Roménesc din Mare
Principatul Ardealului Tsi manifesta dorinta
de a tipari Vestiri filosoficesti si moralicesti
— revistd romaneascd de largd cuprindere
tematica — pentru a veni in sprijinul ro-
manilor din toate provinciile. Dar si aceas-
ta Tncercare esueaza.

In anul 1817 glasul wunui alt roman,
Teodor Racoce din Lemberg, se ridica n a-

prinse apoi Tn_ interconditiona-
rile lor dialectice sl prezentate
intr-o conceptie unitara, cursi-
va. Este fara indoiala meritul

J Ritmuri

celasi scop, cerind Curtii din Viena apro-
barea de a publica ,novele sau gazete ro-
manestil. In Tnstiintare pentru gazetele ro-
manesti — un adevdrat manifest — program
— accentueaza asupra Tnsemnatatii ziarelor
si promite ca, ,cu ajutorul unor oameni in-
vatati si iubitori de neam", sa publice stiri
despre diferite tari, si  ,toate Tnvataturile
talmacite pe romanie'.

In lucrarea ,inceputurile ziaristicei noas-
tre', aparuta la Orastie Tn anul 1900, llarie
Chendi socoteste demn de a aminti, printre
fondatorii publicisticii romanesti, si alti
barbati luminati, activi in acea vreme in
partile Sibiului, ea scriitorul popular Vasile
Aron, inspectorul scolar Radu Tempea, sau
eruditul preot din Rasinari, Sava Popovici.

Anul 1821 se Tinscrie in istoria culturii
noastre cu prima revista Tn limba romana
Biblioteca romaneasca, ,intiia oara tiparita
pentru natia romaneasca prin Zaharia Car-
caletii ferlegheru de carti a craescii si mai
marel tipografii din Buda". Redactorul si
tipograful ei iti defineste de la Tnceput
profesiunea de credinta cind afirma, in a-
pelul adresat ,iubitorilor de stiinta™: ,Nu
am avut mai mare vrere Tn inima mea, nici
n-am aflat mai de lipsa a fi decit a putea
sluji neamului mieu cu tiparirea cartilor ro-
manesti folositoare..". In anul infiintarii ei,
Biblioteca romaneascd, nu a aparut decit cu
un singur numar, distribuit Tntr-un volum
apreciabil (doua sute pagini), cuprinsul a-
nuntat prefigurand un adevarat program en-
ciclopedic, ce se va realiza numai in parte.
Misia cultural-educativa a fost Tnsa afirma-
ta si va da roade, Tn intelesuri si directii
amplificate, Tn publicatiile ce vor aparea in
urmatoarele decenii pe teritoriul romanesc.

De la inceput, revista lanseaza seria de
articole cu tematica istorica ce va fi ampli-
ficatda, in numerele urmatoare, pe fagasuri
evident patriotice. Editorului nu-i este in-
diferenta pozitia celor carora se adreseazd,
intelegind si aiba adeziunea cititorilor, fa-
cand apel la sentimentele lor patriotice, pro-
mitindu-le, in schimbul dorintei de a cu-
noaste istoria stramosilor, continuarea aces-

tei expuneri. Paginile urmé&toare contin
fragmente literare, de istorie universala,
mici articole si date statistice, ,folositoare

Tnvataturi" si ,observatie catra tarenii (plu-
gari) romanesti', — un fel de cronica a car-
tilor tiparite Tn anul 1820 pentru ,destepta-
rea romanilor', intitulata Izvorul cartilor,
Tncheind cu un ,lexicon pentru vorbele ro-
manesti neobisnuite’ (neologisme).

nca doua editii, mult mai importante n
ce priveste realizarea programului propus,
apar, Tn anii 1828 — 1830 si 1834, din care
se tiparesc doar 4 si respectiv 9 parti. Este
mai evidenta varietatea materialului, ce se
gaseste distribuit intr-un sumar pe 12 ma-
terii propus pentru fiecare numar si anu-
me : istoria pe scurt a romanilor”, istoria
Ardealului, Teara Romaneasca si Moldova’',
literatura romaneasca, ,iconomia de cimp",
.toate minunile ce s-au ntimplat Tn lume’,
istoria lumii, ,istorii minunate', ,cresterea
pruncilor”, articole de indrumare pentru ta-
rani, ,intimplarile Tarii Romanesti si a Mol-
dovei aratind care au fost potriotii cei a-
devarati". Mesajul adine patriotic si scopul
educativ sint reafirmate de Carcalechi in
manifestul redactional Catre cetitori: ,Sin-
guri noi romanii sintem de aceasta visterie

nanta  structura-suprastructu-
ra in_ordinea primatului dez-
voltarii economice, cit si nece-
sitatea argumentarii oportune a

autorilor de a fi corelat ele- datelor. = “Ansamblul ~ lucrarii
Contem Orane mentele. — distinse de noi ca ,Ritmuri contemporane” oferd
structuri — Tntr-un intreg ar-  astfel tabloul unei Moldove in

Lucrarea colectivului Petre
Malcomete, Alecu Floares si
Vasile Pirvu. aparuta de cu-
rind Tn librdrii, raspunde, Th  De
primul rind unei necesitati —

monios care evocad (tinlnd to-
tusi seama de elementele spe-
cifice ale fiecarui ¢ |
complexitatea faptului  social.
a acest_nivel de generali-
zare, mutatiile profunde ce s-au

plind dezvoltare, in plin avint
constructiv. — _ilustrare fidel&d
a Tnaltei_constiinte a oamenilor
muncii Tn_efortul de transpu-
nere Tn viatd a_tuturor obiec-
tivelor stabilite Tn diferitele e-

domenlu?,

socialis-

a cartilor mai lipsiti, macar ca ne tragem
vita de la cel mai vestit si mai marit neam
din lume, adeca de la romani. Pentru aceia
mi s-au Tnvapaiat inima a ma apuca cu toa-
te puterile a sluji neamului meu numai si
numai cu tiparirea cartilor" (partea I-a,
1829).

Tema prioritarda a Bibliotecii romanesti, o
formeaza problemele de istorie romana si u-
niversald, ordonate pe serii: Istoria romani-
lor, plasata, simbolic, pe frontispiciu si Tn
primele pagini ale fiecarei parti, avind un
rost aluziv privind trecutul nostru Tndepar-
tat, istoria principatelor romane (descrisa
Tn articole importante ca Viata printipului
D. Cantemir, Istoria lui Radu Serban, Istoria
lui Mihai Viteazul, continuate si Tn editiaa
111-a din 1834 a revistei. Fiecare parte a re-
vistei continea  si articole de findrumare,
mici informatii, anunturi si diverse stiri.
Important este ca in aceste modeste condi-
tii se rezerva un loc aparte unei serii de
Jstoria culturii’, relevabila nu atit pentru
ce-si propune sa cuprinda (fragmente din
istoria ,popoarelor si a staturilor', ,aratari
hronologice"”, religie, scriere), cit pentru fap-
tul ca ilustreaza o preocupare distincta pen-
tru probleme de cultura

Spatiul alocat literaturii este mult mai
mic. Sint remarcabile, Tnsa, Tncercarile de
popularizare a unor scriitori roméani de pes-
te munti (Asachi, Cirlova). Nu poate fi tre-
cutd cu vederea pozitia Tnaintata din con-
ceptia conducatorilor revistei, care au creat
0 permanenta legatura fintre carturarii din
cele trei tari romane, facind din aceasta un
valoros element Tn afirmarea unitatii noas-
tre nationale si spirituale. Alaturi de Da-
maschin Bojinca, principalul colaborator al
Bibliotecii roménesti — cel care-l va urma
mai tirziu pe Asachi Tn Moldova pentru a
deveni unul din animatorii culturii noastre
timp de citeva decenii — semneaza Gr. Cu-
ciuran ,din Moldavia" pe care editorul Tl re-
comanda cu caldura cititorilor, pictorul mol-

GABRIELA AGAFITEI ;

de acest fel realizat la noi in

5 | rea r N inoxidabil.
tara. Trebuie sa remarcam ca

acest luminator a parcurs toa- Br_ln procedeul

in cauza lipsel :
crari pe scara_industrialda, cos-
ul nu poate fi_coborit p
limite convenabile. Totusi, noul
prototip se nscrie ca 0 valo-
realizare_a_colectivului

te fazele din procesul de ob-
tinere_a unui element de con-
structii, de_la cercetarile de la-
borator privind caracteristicile
noului. ~material, la alegerea
tipului de_structura, confectio-
narea si. in final, montarea lui
la atelierele pascanene. Cerce-
tarea va continua cu urmadrirea  lui.
comportarii Tn timp _a acestui
material de constructii.

tul nu

roasa

Luminatorul
tip a fost confectionat manual se
,prin contact".

de cercetatori_ai |
constructii si Filialei INCERC-u-

dovean C. Lecca, Simeon Marcovici, de la
Scoala nationala din Bucuresti.

Meritul Tnjghebarii primei reviste roma-
nesti ii revine, deopotriva, si lui Damascliin
Bojinca. discipol al corifeilor Scolii ardele-
ne, angajat, in plina epoca de afirmare na-
tionald, intr-o ferventa polemica pentru sus-
tinerea originii, continuitatii si unitatii po-
porului romén, in care, Z. Carcalechi vedea
un ,preainvatat si Tnvapaiat de luminarea
neamului nostru'. Tnca din anul 1830, cind
publica, la Buda, Diregatoriul bunei creste-
re, isi afirmase o conceptie inchegata cu
privire la necesitatea cultivarii omului sila
rolul educatiei Tn culturd. Pe aceste solide
pozitii se grefeaza si se intregeste activita-
tea sa de redactor. Numele sau s-a Tnscris
Tn cultura noastra ca al primului redactor
de revista romaneasca si ca Tnaintas, al unei
prestigioase pleiade de redactori ce se vor
afirma Tncepind cu deceniul patru al seco-
lului trecut. Biblioteca romaneasca tinea sea-
ma de trebuintele tuturor categoriilor de
cititori si aparea ,pentru multamirea a toa-
ta starea omeneasca'. Fara a avea un tiraj
mare, revista ajungea, Tn ciuda barierelor
sociale si nationale, sa aiba o audienta ras-
pinditd. Din lista prenumerantilor reiese ca
numarul abonatilor se ridica pina la 400,
aflindu-si cititori  printre nume de seama
din Tara Romaneasca si Moldova, precum
si in unele orase europene (Paris, Londra).

Prima revista romaneasca, cu stingaciile
inerente oricarui Tnceput, si-a cucerit un loc
Tn istoria culturii romanesti. Flacara ce a
aprins-0 ea avea sa fie intretinuta si am-
plificata de publicatiile prestigioase ce in-
floresc concomitent Tn urmatorii ani: Albi-
na Romaneasca si celelalte gazete ale lui
Asachi, Curierul Roméanesc al lui Eliade Ra-
dulescu. Foaie pentru minte, inima si lite-
ratura si Gazeta de Transilvania ale lui G.
Baritiu.

ADELA BECLEANU IANCU

,reatru”

proto-  acele aspecte din trecut care
refera direct la metodele
de productie utilizate in cul-
tura plantelor si cresterea a-
nimalelor.  Pentru _agronomul
ancorat astdzi nemijlocit Tn
procesul de productie, cunoas-
terea _continutului categoriilor
de articole mai sus mentiona-
te contribuie nu numai la sa-
tisfacerea unei curiozitati is-
torice, ci ea reprezintd Tn a-
AL P. celasi_ timp si un scop utili-

unei _prelu-

pina la

Facultatii de

aceea de, a fnscrie Tn istoria
economica a patriei noastre pa-
ginile unui capitol important :
dezvoltarea in ansamblu — a-
dicd sub raport economic Ssi
social — a judetelor din Mol-
dova. Remarcam pentru  in-
ceput faptul ca aceasta lucrare
poate fi abordatd, Tn egalda ma-
sura de specialistii care _vor
putea gasi aici date specifice,
inedite ~ despre avintul _econo-
mic al acestei regiuni_cit si de
marea masa a cititorilor dori-
tori de a lua_cunostinta cu 1-
maginea_ vie, intr-o’ expunere
vioaie si limpede a efervescen-
tei creatoare a oamenilor mun-
cii din judetele Moldovei.

In acelasi tl_mP, _prin  carac-
terul sdu de sintezd a elemen-
tului economic cu cel social,
acest_studiu_se constituie ca o
contributie importanta in gin-
direa economicd romaneasca.
Multitudinea datelor economi-
ce este Tnsotitd de o analiza
detaliata a faptelor economice,
de o prezentare a semnificatii-
lor pe care acestea le au, atit
pentru dezvoltarea economica a
diverselor teritorii cercetate cit
si pentru elementul social
eare-i este Integrat organic. Nu
este deci vorba de o expunere
ipso-facto a economicului ci de o
imbinare complexa de perspec-
tive : demografica, istorica, so-

_clologicd si chiar.  culturala,

Rezultat " al unei cercetari
minutioase, faptele economice
sint ‘prelucrate laborios, sur-

etrecut Tn industrie (si accen-
ul cade n lucrare pe indus-
tria grea careia li sint_binecu-
noscute virtutile de dinamiza-
tor al intregil economii), in_a-
riculturd, odatda cu mutatiile
in viata sociald, in constiinta
oamenilor, exprima_ realizarile
obtinute 1n termenii valorici ai
creativitatii Tn si pentru om.
Realizérile pe toate aceste pla-
nuri consfintesc astfel profun-
dul umanism al politicii parti-
dului nostru de creare a celor
mai bune conditii pentru afir-
marea talentelor si capacitati-
lor tuturor oamenilor  muncii.
Bogatul material faptic ilus-
treaza totodata valoarea prac-
ticd a acestei polijtici de justd
repartizare teritoriala_a econo-
miei precum si _echilibrarea pe
ramuri atit Tn limite teritoriale
cit si in _cadrul ansamblului
economiei Tntregii tari.
Primul capitol al cartii, ,,Dez-
voltarea economica a judetelor
Moldovei" — ampla trecere in
revista a realizarilor tuturor
ramurilor_ economice din aceas-
ta zona, Tmpreuna cu cel de al
treilea capito] _intitulat ,,Cres-
terea economica n judetele din
Moldova" este_alternat cu ca-
?_ltole_de consideratii demogra-
ice si de referire la crestérea
continud a nivelului de trai al
populatiei (respectiv capitolele:
,,Modificari si tendinte in struc-
tura populatiei™ si ,,Nivelul de
trai_al oamenilor muncii”) res-
pectindu-se astfel atit ‘alter-

tape ale constructiei
te de politica Tnteleaptd a Par-
tidului Comunist. incapute Tn
mlinile harniciei si _talentului
poporului muncitor, Tn consens
cu avintul Tntregil patrii so-
cialiste, fecundele plaiuri mol-
dovene Tsi dezvaluie astfel ne-
secatele valente si posibilitati
economice.

Premiera

La Atelierul de reparat ma-
terial rulant Pascani a fost
montat recent un luminator —
element de constructii ce asi-
gura luminarea sl ventilarea
naturala a halelor industriale
in raport cu procesele tehno-
logice, si conditiile optime de
munca — din poliesteri nesatu-
rati armati cu fibra de_ sticla
ce acopera 0 suprafata de
27 m2. lata citeva amanuntein
legatura tu aceasta premiera
in~ constructii pe care ni le-a
oferit unul  dintre _realizatori,
lectorul universitar ing. Alexan-
dru Ciornei de la Institutul Po-
litehnic din lasi.

Luminatorul din P.A.S. este
un element _de constructii din
acest material = montat pe o
hala industriald, fiind primul

Proiectarea. = executarea i
montarea luminatorului_ proto-
tip s-a efectuat de catre un
colectiv de cercetatori de la

Facultatea de constructii din
lasi sub conducerea conf. univ.
Vladimir Boghian, in colabo-
rarecu Filiala din lasi a
INCERC-utui si cu ICCF lasi
In ceea ce dprlvest_e parametrii
noului tip de_luminator, aces-
ta a fost realizat din elemente
cutate, intersectate. alcatuind
trei tronsoane. Elementele, a-
vind grosimea de 5 mm., sint
rigidizate prin diafragme triun-
hiulare ae_ 10 mm. Alegerea
ormei spatiale a luminatoru-
lui a _fost dictatd de dorinta
de anihilare a raportului dez-
avantajos intre rigiditate sire-
zistenta. specific ~ poliesterilor
nesaturati, armati cu fibra de
sticla. o
Awvantajele noului tip sint e-
vidente: " tehnologia de forma-
re simpla, montaj usor, greu-
tate redusd. fiind = eliminat
complet otelul.  Acestora li se
adauga o serie de avantaje
functionale cum ar fi: asigu-
rarea unei iluminari uniforme,
fard stralucire (care afecteaza
in mod _obisnuit procesul teh-
nologic Tntr-o hala industriald),
precum sl incasabilitatea mate-
rialului ‘care evita accidentele
de productie. .
Prefabricatele din PAS se a-
ropie Tn ceea ce priveste cos-
ul de prefabricatele din otel

Studii de
iStorie agrara

_Rod al investigatiilor unor isto-
rici, economisti si agronomi, an-
grenati In studiul evolutiei agri-
mlturti roméanesti, cel de al doilea
/olum _ din culegerea de materia-
le privind istoria agriculturii in
Romania : ,,Terra_nostra”, Mi-
nisterul Industriei Alimentare,
Silviculturii si Apelor, Bucu-
resti, 1971, 446 pag. (sub re-
dactia lui Eugen Mewes), re-
cent aparut, ~ concentreazd o
arte din_comunicdrile prezen-
ate la primul_simpozion natio-
nal Din istoria agriculturii n
Roménia, care a avut loc la
%Ialg intre 24 sl 25 octombrie

Cele aproape 40 de_articole,
datorate - unor cercetatori din
Bucuresti, lasi, Cluj si alte o-
rase, abordeaza teme variate
care pot fi concentrate Tn ci-
teva grupe mari ca:_generali-
tati asupra agriculturii; inven-

tar agricol, culturd agricola,
zootehnie, proprietatea Tuncia-
rd, relatli agrare,  economie

agrara, Tndrumarea agricultu-
rit sl altele. Intre ele, o pon-
dere relativ Tnsemnatd o de-
tin materialele privitoare la

tar.  Pe  buna_ dreptate acad,
Constantin Daicoviciu remarca
in Cuvint Tnainte, scris la a-
cest volum, ca _specialistul de
astazi, pe umerii caruia apasa
sarcini de mare raspundere,
trebuie sa studieze din  un-
ghiuri diferite materialul des-
coperit care-i poate fi de mare
folos Tn practica. 14). Ast-
fel, experienta si tradifia do-
bindite  de agricultura " roma-
neasca. pe plan national sau
local, Tn decursul anumitor e-
pocl sau perioade istorice, o-
datd cunoscute pe aceasta ca-
le, permit selectarea si_ adap-
tarea la conditiile social-eco-
nomice ale_epocii contempora-
ne a solutiilor celor mai adec-
vate oferite de trecut.

_Se impun, paralel, a fi sub-
liniate = contributiile unor cer-
cetatori la cunoagsterea vietii
si concesijlor social-agrare sau
agrar-politice a_citorva perso-
nalitati care si-au desfasurat
activitatea in epocile moderna
si  contemporana (Gheorghe
Pop_de Basesti, Eugen Rozvan,
Vasile 1. Berghianu, Robert
Braun, loan “Georgescu).

Tn ansamblu, culegerea de
materiale ,,Terra_nostra" sein-
scrie_ca 0 realizare valoroa-
sa. Extinderea  si permanenti-
zarea _colaborarii_ dintre isto-
rici_ si tehnicieni ramine un
deziderat care poate aduce
reale  foloase cercetarilor. din
Istoria agrard din Romania.

GH. BUZATU



PROUST SI DOSTOIEVSKI

La sfirsitul studiului sau despre Sainte-
Beuve fi Baudelaire (cf. Contre Sainte-Beuve,
Gallimard, Collection ldees), Proust Tl asea-
mana pe poetul Florilor raului cu Hugo, Vi-
gny, Lecomte de Lisle. ,Ca si cum — scrie
Proust — toti patru nu ar fi &ecit copii,
putin deosebite, ale aceluiasi obraz, obrazul
acelui mare poet care, In fond, nu e decit
unul si a carui viata intermitenta e tot atit
de lunga ca aceea a omenirii". (Op. cit. p.
226). Proust introduce deci, in comparatia
adineaori amintitd, ca trasatura de unire,
elementele unei asemuiri_lduntrice a poeti-
lor, acea trasatura a vesniciei pe care o rega-
seste si la Baudelaire.

O paralela a unor asemuiri launtrice ispi-
teste si Tn cazul unei comparatii fntre Proust
si Dostoievski. Cum se va vedea, ea nhu e
singura posibila. Chiar si asa, in aceasta
directie a comparatiei in adincime Tintre
Proust si Dostoievski, apropierea e privita cu
rezerva de unii care sint departe dea fi spirite
de rind. lata, de pilda, ce spune Thomas
Mann : ,Se ia ca masurda (a apropierii de
Dostoievski, — n.n.). Proust, noutatile Tn ma-
terie de psihologie, surprizele si  biju-
teriile care misunda Tn opera sa, fara sa
tina seama de deosebirile de accent in ceea
ce priveste zugravirea morald. Descoperi-
rile psihologice, noutatile si  Tndraznelile
francezului ~ 3int Tnsa amuzamente curate
in comparatie cu revelatiile lui Dostoievski,
un om care a fost in iad. Ar fi putut Proust
sa scrie Crima si pedeapsa, cel mai mare ro-
man criminal al tuturor timpurilor ? Inde-
minarea nu i-ar fi lipsit, dar cunoasterea ?"
(Dostoievski mit Massen Tn Thomas Mann,
Gesammelte Werke, Aufbau Verlag, x, p.
620). Deosebirea intre cei doi mari roman-
cieri ar fi deci, dupa Thomas Mann, una de
esentd; mai degraba sintem inclinati a
crede ca ea e doar una de grad.

Exista, Tn aceasta directie, un punct  de
sprijin chiar la Thomas Mann. Caci roman-
clerul german nu Ti contesta lui  Proust
Jarta“, ci capacitatea unei experiente exis-
tentiale care sa poata stabili puncte de con-
tact cu aceea a lui Dostoievski. Sa Tncer-
cam deci o apropiere, Tntli prin mestesu-
gul artistic; apoi, daca Tincercarea va fi
posibild, o asemuire intre cele doua univer-
suri, universul lui Proust si cel al lui Do-
stoievski.

Virginia Woolf observa, cu Tindreptatire,
ca Dostoievski si Proust sint romancierii care
Jnregistreaza schimbadrile caracteristice ale
spiritului modern™ (Virginia Woolf: L’'art du
roman, Ed. du Seuil, p. 76). Este adevarat,
continua romanciera engleza, ca fiecare din
ei e fructul mediului Tn care s-a nascut, al
civilizatiei Tn sinul careia a trait. Sentimen-
tele la Dostoievski sint mai puternice ; eroii
Sdi sint eliberati de scrupule, de ezitari, de
analize: ,..sintem Tntr-o societate barbara,
in care emotiile sint mult mai directe, mai
puternice, mai transante decit acelea pe care
le-am intilnit Tn In cautarea timpului pier-
dut". (Op. cit. p. 128).

De aici, poate, atractia pe care o simte
Proust pentru lumea senzatiilor intense din
romanele lui Dostoievski. Cu un an Tnaintea
mortii sale, -in 1921, Proust ndzuia sa scrie
un eseu asupra lui Dostoievski. Ceea ce Il-a
Tmpiedicat era robia, depedenta totala la
care ajunsese fatd de propria_sa opera.
Cind Jacques Riviare vine ca sa-i solicite,
pentru La Nouvelle Revue FranQaise eseul
fagaduit, Proust 7i raspunde, citindu-1 pe pro-
fetul leremia, urcat si ramas ani de-a rin-
dul pe o scara: ,Nu pot sa cobor, am de
facut o mare opera".

Dar, cum s-a intimplat cu multe din mate-
rialele Tnmanunchiate Tn Contre Sainte-Beuve,
eseul planuit, despre Dostoievski, apare ca o
materie ineditd, Tn structura romanului lui
Proust. In Captiva povestitorul Ti serveste
drept calauza Albertinei introducind-o inl
universul dostoievskian si familiarizind-o cu
farmecul straniu si singular al romanelor lui
Dostoievski. Romancierul rus, spune po-
vestitorul, un alt ego, pinda la un punct, al
autorului, descopera, ,frumusetea noua pe
care Dostoievski a adus-o lumii, ca si Ver
Meer, el creazd un anumit suflet, un anu-
mit  colorit al stofelor si al locurilor”.
(Captiva, vol. Il, B.P.T., p. 305). Cine este,
cit de cit, familiarizat cu estetica lui Proust,
va recunoaste usor tilcul comparatiei cu
Ver Meer; e pictorul olandez la a carui
maiestrie artistica aspira, Bergotte; scriito-
rul Bergotte care, ca si pictorul Elstir si
muzicianul Vinteuil sint modele arhetipale
ale artistului pe care nazuia sa-l intruchi-
peze Proust. Proust se apropie deci intAi, de
Dostoievski, cu admiratia pe care o0 are un
mestesugar fatd de un maestru; ceea ce
Tl intereseazda e, intfi, ,meseria”. Acesta e
si tilcul asemuirii intre Dostoievski si Elstir.
sDoamna de Svigne ca si Elstir, ca si
Dostoievski Tn loc sa ne infatiseze lucrurile
Tn rinduiala logica, adica Tncepind cu cauza,
ne arata mai Tntli efectul, adica iluzia care
ne izbeste. Asa Tisi infatiseaza Dostoievski
personajele sale". Op. cit. p. 306). Dar o
astfel de tehnicd e specific proustia-
na. Mai toate personajele scriitoru-
lui beneficiaza de o ,punere Tn scena"
frapantda. Asa ne sint Tinfatisati Swann,
Odetta, Albertina, Bergotte si, mal cu seama,
Charlus. Ceea ce atrage atentia, Tn analiza
ntreprinsa de Proust a operei lui Dostoiev-
ski, e caracterul tehnic, profesionist, al
romancierului care Tntreprinde aceasta ana-
lizd. ,Romancierul Dostoievski — scrie Or-
tega y Gasset — a fost un homme de lett-
res, un bun meserias perfect stdpin pe me-
seria sa“ (Ortega y Gasset: Confruntare cu
Proust in Secolul XX, nr. 4/1969 p. 100).
Aici, Tn domeniul unei continuitdti Tn ceea
ce priveste o tipologie a structurii romanu-
lui, vede Ortega y Gasset o trasatura de

unire Tntre Dostoievski si Proust. Particu-
laritatile acestei structuri s-ar caracteriza,
in ceea ce priveste personajele, prin modi-
ficari de natura caracterologica; Tn ceea ce
priveste timpul se pot observa, la ambii ro-
mancieri, condensarea timpului, dar si inceti-
neala, tempoul lent". (Op. cit. p. 102).
Fara indoiala ca Proust a fost captivat de
tehnica prezentdrii personajelor, tehnica in-
trebuintata de Dostoievski. Personajele lui
Dostoievski au, scrie Proust, o frumusete
noud. Femeia lui Dostoievski e tot atit de
caracteristica ca o femeie de Rembrandt, (cu
fata ei misterioasa, a carei frumusete dra-
galase se schimba pe neasteptate) figuri tot
atit de originale, tot atit de misterioase ca
si curtezanele lui Carpaccio dar si ca Bet-
hsabee a lui Rembrandt” (Op. cit. p. 304).
Comparatia cu eroinele lui Proust opereaza,
aici, mai putin prin analogie decit prin con-
trast. Maniera de a defini si a caracteriza un

personaj raportindu-1 la o mare creatie a
artei plastice, (aici Nastasia Filipovna din
Idiotul e comaparata cu pictura lui Rem-
bradt reprezentind-o pe Bethsabee, tiitoarea
si apoi sotia regelui David, e frecventa la
Proust. Odetta, de pilda, e comparata de
Swann cu un tablou al lui Boticcelli. E
singura apropiere intre personajul lui Dos-
toievski si cel proustian. Dar misterul femi-

nin pe care il reprezinta Nsstasia Filipovna
a fost, fara indolalda, una din statornicele
preocupdri ale lui Proust. Zugravind-o pe
Albertina dormind, scriitorul a voit tocmai
sa accentueze evanescenta tulburdtoare a a-
cestui mister.

Plastic si intr-o maniera ineditd apar, in
viziunea lui Proust, personajele dostoievski-
ene, ,,0 omenire mai fantasticd decit aceea
care populeaza Rondul de noapte al lui Rem-
brandt" (Op. cit. p. 309). Imediat apoi du-
pa atit de nimerita comparatie a persona-
jelor dostoievskiene cu cele Tnfatisate de
Rembrandt, Proust adauga o comparatie care
nvedereaza, odatda mai mult, eminenta spi-
ritului sdu critic. ,Si poate nu era fantas-
ticaA acea omenire, (n.n.) decit Tn acelasi'
chip, prin lumina si costum, si Tn fond e
obisnuitd" (Ibdem, p. 308) Caci ceea ce
accentueaza Proust, e viziunea comicda pe
care o cistigd personajele lui Dostoievski.

Exegeza a subliniat, de altminteri, perspec-
tiva carnavalesca asupra personajelor lui
Dostoievski (M. Bahtin: Problemele poeti-
ticei lui Dostoievski, Editura Univers, 1970,
p. 148 si sq). E o viziune care apare
foarte accentuat in caracterizarea persona-
jelor lui Dostoievski, caracterizare pe ca-
re o face Proust: ,Toti acesti bufoni care
revin mereu, toti acesti Lebedev, Karama-
zov, lvolghin, Segrev" (Op. cit. p. 308) E o
viziune, Tn esenta, bufonesca, aceeasi pe ca-
re o Tntilnim si la sflirsitul eposului subiec-
tiv proustin  In cautarea timpului pierdut
unde, in Timpul regasit personajele reuni-
te Tn Dimineata lui Guermanti ni se 1in-
fatiseaza intr-o perspectiva care o amin-
teste pe aceea a teatrului de Grand Guignol.

Este Tnsa adevarat ca personajele lui Proust
nu au nici adincimea si nici complexi-
tatea personajelor dostoievskiene. Cu o sin-
gura si importanta exceptie : Charlus. Chiar
daca acest personaj proustian e lipsit de di-
mensiunea demonicului atit de des TntUnita
la eroii lui Dostoievski, ipostazele multiple
n care apare, locvacitatea, arta pe care o
pune in slujba disimularii si, mai ales, trep-
tata sa alunecare pe treapta viciului, 7l apro-
pie de eroii lui Dostoievski, eroi cu care fi
este comuna si singulara Tmbinare, Tn alca-
tuirea caracterului, a grotescului cu tragicul.

Psihologia proprie si atit de singulara a
personajelor 7l apropie astfel, odata mai
mult, pe Proust de Dostoievski. Fara ndo-
iala ca, Tn materie de psihologie, deosebirile
ramin notabile. Proust e un psiholog care
descinde din indelungata traditie a literatu-
rii franceze. Montaigne si Descartes, Racine
si Saint-Simon, i sint Tnaintasi Tntr-o masu-
ra mai apropiata decit Dostoievski. Dar ana-
liza psihologica pe care o intreprinde depa-
seste, la Proust, solida armatura de silogis-
me cu care ne obisnuise clasicismul fran-

cez. Daca printre Tnaintasii lui Proust se nu-
mara Montaigne si Saint-Simon, nu trebuie
uitat ca, pentrucel dintii, natura umana e
~ondoyante et diverse",Tn timp ce geniul ba-
roc al celui dinurmadacu tifla, nu odata, re-
gulilor prestabilite si rigide. Personajul
proustian va fi astfel, aidoma eroilor lui Do-
stoievksi, supus inconsecventei, va apare Tn
noi si noi ipostaze. Si la un romancier si
la altul personajul Tnceteaza de a mai fiun
LHp", un caracter; personajele devin astfel,
entru a fintrebuinta expresia  Nathaliei
arraute ,purtatorii unor stari inca neexplo-
rate pe care le regasim 1Tn noi Tnsine"
.L’ere de supcon, Gallimard, ldees, p. 51).
Ortega y Gasset mai sublinia, apoi, o lega-
tura intre Proust si Dostoievski, aceea a
tempoului lent pe care Tl intilnim Tn poves-
tire. Sa observam, ntli, ca ritmul Tncetinit
nu e intotdeauna acelasi. La Dostoievski, in
preajma sfarsitului romanului, el devine pre-
cipitat, ca Tn teatrul antic cind se deslantuie
catastrofa. Mai mult decit ritmul Tncetinit al
timpului i apropie, pe cei doi romancieri,
timpul transformat ntr-o experientd de na-
tura existentiala. Lui Dostoievski Ti revine,
Tn aceasta directie, marele merit de a fi desco-
perit, ® roman, timpul interior. Este adeva-
rat ca acestei inovatii, capitala pentru evolu-
tia romanului contemporan, nu Ti sunt Tnca
istovite, Tn romanele lui Dostoievski, toate
resursele. Inovatia e ntrebuintata Tn treacat.
Asa, de pilda, n Idiotul, printul Miskin po-
vesteste cazul ciudat al unui condamnat la
moarte care'in timp ce isi astepta rindul la
executie a avut, ca pe o pelicula de film
revelatia Tntregii sale existente ; Tntimplarea.
se stie, e autentica; Dostoievski, condamnat
la moarte ca membru al cercului lui Petra-
sevski, a trait el insusi o astfel de experien-
ta cruciala. Timpul interior si subiectiv de-
vine astfel, Tn romanele lui Dostoievski, tim-
pul unei combustii launtrice, a unor exprien-
te de viata fundamentale. Nu altminteri stau
fucrurile 'la Proust. In cautarea timpului
pierdut e un Tndelungat periplu Tn cautarea
unui timp interior, timp care poate fi descope-
rit si trait printr-o experienta care e, la
Proust, Tn acelasi timp, artistica si existenti-
ala. Experienta trairii timpului depaseste deci,
nca Dostoievski, simpla problema tehnica,
cuprinderea timpului Tn trama narativa. La
Proust aceasta experienta Tntelege timpul, Tn
acelasi masura ca un vehicol si ca materie
a literaturii narative. Cit de deosebitd, de
noua si de ineditd e aceasta abordare, prin
roman, a experientei temporale subiective,
0 dovedeste comparatia cu nuvela lui Tol-
stoi, Moartea lui lvan llici. Si aici apare pro-
blema tehnicd a condensarii timpului, un

timp intins, Tn nuveld, pe durata unei vieti
de om. Timpul are, Tn subsidiar, si o valoa-
re de natura existentiala caci, Tn preajma
mortii, Ivan llici are revelatia a aceea ce s-ar
putea numi, Tn limbajul lui Proust, timpul
pierdut, timp care acopera intreaga sa exis-
tentd care s-a risipit Tn van. Dar aceasta
experienta, si aci voiam sa ajungem, e
privita din afara, adica ea e povestitd, nu
traitd. Cind, Tn Razboi si pace este aborda-
ta problematica  timpului, timpul nu se
transforma Tnca Tn materie a unei experi-
ente de naturda existentiald, el este inte-
grat intr-o perspectiva filozofica. El este,

cum observa Georg Lukacs aidoma unui
mare fluviu, fluviul naturii tolstoiene care
isi cistiga  stabilitatea si unicitatea unui
ritm etern (cf.La theorie du roman, Gont-
hier, trad, franceza, p. 153). Timpul devine
astfel o categorie a filozofiei istoriei. La Dos-
toievski si la Proust fjisa timpul e o coordo-
nata a vietii interioare, a unei trairi proprii
si individuale de naturd psihologica, o cale
de integrare a personajelor Tn lume.
Ispiteste, Tn sfirsit, o comparatie de natu-
ra intima tntre cei doi scriitori: rolul boa-
lei, al anomaliei care, fara indoiala ca si-a
spus cuvintul atunci cind universul inte-
rior al romancierului a creat coordonatele
ascunse, structura interna a romanelor. Ex-
plicatiile de naturd psihanaliticaA abunda
n aceasta directie. Primejdia unor astfel

de exegeze e aceea ca transforma viata
scriitorului si creatia sa ntr-o foaie de
diagnostic, Tntr-o analiza clinica. Dostoievs-
ki, ca bolnav de epilepsie, Proust ca inver-
tit sexual, nu explica insa nici viata roman-
cierului si nici opera prin mijlocirea unei
foi medicale de observatie. Cei doi!
scriitori sint apropiati  astfel printr-o ex-
perienta artistica singulara, o experientd de
natura existentiala. Desigur cd, Tn aceasta
directie, mai mult decit oricare alta, com-
paratiile trebuiesc facute cu prudenta si

eparcimonie. Socul experientelor existentiale
traite de Dostoievski e mai puternic si mai
brutal decit Tnsingurarea lui Proust intr-o
camera cu peretii de pluta. intrebarea care
se ridica este Tnsd daca deosebirea intre

aceste experiente existentiale e una de e-
sentd sau una de grad. Mai verosimila ne
apare ultima ipotezd. Universurile plasmu-
ite de catre Dostoievski si Proust sint uni-

versuri deosebite. Experienta existentiald
care transformd viata intr-o materie a
operei de arta e Tnsa asemandtoare. De a-

ceea lumea lui Proust ca si_ lumea lui Dos-
toievski, e o lume problematica. O lume a pa-
siunii, a curiozitatli pentru natura umana sur-

prinsd in momente de crizd, de cumpédna. E o
lume a alienarii Tn care eroii, fie casint ai lui

Dostoievski sau ai lui Proust isi cauta si
nu-si gasesc locul. E, Tn sfirsit, o lume a
durerii, a amaraciunilor ascunse sau deslan-
tuite. Tensiunea paroxistica Tn care traieso
personajele lui Dostoievski si snobismul mo-
dern al eroilor proustieni dezvaluie alte
fatete ale zbuciumatului suflet omenesc in
care ,Sunt lacrimae rerum" (,Lacrimi mai
sint la dureri si cele omenesti Tnca misca",
Vergiliu, Eneida, 1, 462).

TRAIAN LIVIU BIRAESCU

un interviu cu

LUCHINO  VISCONTI

Stirea ca Luchino Visconti va turna
un film_dupa Proust a stirnit _un mare
interes Tn lumea artisticd. Revista ,Ma-
gazine Litteraire™ l-a solicitat pe sce-
naristul Enrico Medioli—colaborator al
lui Visconti la mai multe filme, printre
care_si Ghepardul — s& adreseze cite-
va Tntrebdri celebrului regizor. Repro-
ducem textul interviului aparut in ulti-
mul numar al revistei.

— In filmul pe care 1l faceti pornind
de la cautarea timpului pierdut, cit a-
nume_din opera intentionati sa intro-
duceti?

. — Nu e vorba_de cit intentionez sa
introduc, ci de cit va putea sa contind
un film de lungime normalgd; important
e ce anume va reusi sa patrunda.
_Intentionez sa& introduc in filmul meu
intreaga parte centrala a operei lui
Proust, lasind la o parte  episodul
Swann—OQdette, care este ntr-un fel o
poveste in sine, aparte ; cred ca voi
Incepe cu momentul in care aytorul in-
tervine el insusi n opera, deci cu pri-
mele scene ce se _Pe rec_la Balbec, si
voi merge, probabil, pind la Tnceputul
primului” razboi mondial.

— V& ginditi_sa acordati un loc pri-
vilegiat vreunei teme din A la re-
cherche...?

— Da. Printre sutele sau miile de
teme ce se gasesc_in A la recherche...
cea mai interesantd, cea mai importanta,
in orice caz cea care ma intereseaza
cel mai mult, este — ca de _obicei n
ceea ce ma_priveste — descrierea unei
anumite societati.

— Si celelalte teme?

— Acelea ale dragostei si geloziei sint
cele mai importante in enormul_ fluviu
care este La Recherche. Dar, dupa mine,
la Recherche este esentialmente descrie-
rea si istoria unei, anumite societati
franceze intr-o epocd precisa. In inte-
riorul acestui_ cadru social se leagd te-
mele psihologice, morale. Evident, ‘Inten-
tionez sa le "abordez si sa fac sa inter-
vina dragostea, gelozia, (.),; dar, mai
ales, raporturile care exista intre diferi-
tele personaje din la Recherche, rapor-
turi extrem de strinse.

— Tntotdeauna, in filmele pe care
le-ati facut, ati ,atras" catre dumnea-
voastra operele literare de la care por-
neati. Se va intimpla, si acum, acelasi
lucru ?

— In toate cazurile, fie c& filmul
pornea de la o operd literard, fie cd
decurgea dintr-o idee ,originald" (ideile
nu sint niciodatd foarte originale), sa
zicem_ dintr-o idee noud, regizorul, in
chip involuntar, atrage Tntotdeauna sce-
nariul catre sine. Din moment ce eu
sint acela care povestesc, Ti voi da o
culoare particulara. Oricit. de mult as
dori sa ramin absolut obiectiv in fata
operei lui Proust.

— Dupa_ parerea dumneavoastra, ce
este mai important, Tn la Recherche :
aspectul lirico-poetic sau descrierea mo-
ravurilor?

— Cel mai important, dupa opinia mea,
este aspectul moralist, care este chiar
polemic, indiferent daca aceastda polemi-
ca intra sau nu in intentiile lui Proust.
Fara Tndoiala ca Proust n-a avut, la Tn-
ceput, proiectul precis de a face un ta-
blou al unei anumite societati, mergind
ina Tn adincul lucrurilor, Dar  acest
ablou este acela care, astdzi, este soco-
tit, cred, drept cel mai jimportant. =

Desi aspectul poetic ma intereseazd si
el, polemica sociald este aceea care ma
preacupa in chip esential : descoperirea
uneil, societdti in_care’ Proust a ftinut,
toatd viata Sa, sa se integreze, crema,
faimosul Faubourg.

— Este aceeasi descoperire pe care
Marcel o face 1n ceea ce priveste dra-
gostea ?

— Exact. El trage aceleasi concluzii
din raporturile erotice : dragostea nu mai
existd, si nici prietenia. Orice sentiment
se distruge Tn contact cu 0 anumita rea-
litate. lata ce constituie astazi, mai_mult
decit actul liric si poetic al_scriiturii,
lectia cea mai importanta a_Cautarii. Cit
priveste aspectul poetic, voi Tncerca sa-l
redau, prin intermediul imaginii, prin
combinatii de ordin vizual. Dar substan-
ta_ filmului trebuie s& fie violent pole-
micd, asa cum violent polemic este Mar-
cel, naratorul, cind descrie societatea Tn
care trdieste.

— Considerati la Recherche o autobio-
grafie sau un roman ?

. — O autobiografie, pina Tn cele mai
intime detalii, povestita de un mare, ae
un sublim vizionar.

In roméneste de AL. C.



