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Poezia cu adevarat patriotica,
sau mai bine spus, a existentei
constiintei politice, ideologice su-
perioare, nesupusa vorbelor um-
flate si sterile, este o expresie
sociala in a carei structura es-
tetica intra entuziasmul frenetic,
impulsul unei sinceritati abso-
lute. Este o poezie care vorbeste
numaidecit un limbaj accesibil
ce se deschide oricind si oriunde
sensibilitatii umane. Existenta ei
autenticA nu poate sa abuzeze
decit de un fond durabil si
nicidecum de ceea ce este mi-
nor, efemer. Valoarea ‘undamen-
tala a acestei poezii, extraordi-
nar de dificil de a fi scrisa, de
a fi recunoscutd ca reprezen-
tativa, sta Tn vitalitatea ei, n
modernitatea ei permanenta, in
semnificatiile ideologice pe care
le restituie. Poezie totala ar tre-
bui sd& se numeasca o astfel
de creatie cu un profund carac-
ter popular, caci in compozitia
ei emotia sociala, tot ceea ce
constituie chipul natiunii, al is-
toriei, al evenimentelor de mare
amploare si ecou, o invadeaza.

o determina prin explozia neas-
teptata a sentimentelor sa-si de-
fineasca constiinta de sine. Dia-
logul poetului cu natiunea este
tema acestei poezii totale, efec-
tiv intoarsa cu fata spre reali-
tate. Entuziasmul pentru aseme-
nea tema, eternda ca si acest
pamint romanesc, dureaza de la
Miorita si pina azi intr-un cap-
tivant si uneori dramatic, cople-
sitor dialog cu destinul isto-
riei nationale. Estetica poeziei
totale consuma experienta traita
Si nu retorica ; spontaneitatea si
nu calculul lingvistic ; inventivita-
tea si nu delirul verbal.i o ideo-
logie progresista, fecunda si nu
retrograda, antiumana ; medita-
tia sociala si nu evaziunea ; pro-
gresul politic si nu confuzia ;
emotia fundamentald si nu im-
presia oprita la marginea ade-
varului. Esential este intuitia
concretului sub impulsul since-
ritatii, caci poezia este .In
punctul ei de plecare un act de
viatd deplina. Ca sa cintam
trebuie ntli de toate sa traim"
(G. Calinescu). Poezia totala

este existenta superioara a poe-
ziei de totdeauna 1n contact
direct cu realitatea sensibilitatii
pusa sa decida directia ideilor
si emotiilor. Noutatea temei nu
poate fi decit... eterna si ex-
plorarea ei pe suprafetele cele
mai extinse nu poate duce deci:
la o depasire a conventionalu-
lui, a  ocazionalului. Trebuie
insa sa explicam un fapt : poe-
zia totalda sau politicd nu poate
sd se Tnsumeze unei emotii du-
rabile pina ce nu finvinge sta-
diul de limbaj notional, ridicin-
du-se astfel la o atitudine liri-
ca pura. Profunzimea ei nu sta
numai in notiune, Tn virtuozita-
tea distribuirii ei, ci si in since-
ritatea emotiei, in realitatea dra-
mei, a sentimentului care reac-
tioneaza intr.un limbaj de o de-
savirsita claritate. Noile repre-
zentari ramin Tn acest caz esen-
tiale ecrane de semnalizare a
valorilor, a emoatiilor propulsate
de perceptie. Poezia se recu-
noaste 1n adevar, in social :
«Poezia este artd, de buna sea-
ma, si punerea simulata a unor
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probleme nu e de ajuns spre a
o crea, dupa cum suferinta nu-i
este numoidecit o conditie. Dar
ori de cite ori Intilnim un poet
more, dam de atita sinceritate
a strigatului, de atita nevoie de
a pune in ritm numeric si du-
rabil propria lui ciocnire eu via-
ta. incit nu mai incape indoiala
ca poezia se bizuie pe adevar.
Gnd fintr-un poet, cu oricite ma-
tasuri si argintarii exterioare, nu
gasesti ace! puls al vietii ade-
varate. ci de-c 'ace cu un poet
minor". Toate aceste idei cali-
nesciene, aHt de verificate de
t mpul literar, ramin sa funda-
menteze semnificatiile si estetica
poeziei totale, sinteza esentiola
de reflexivitate si lirism eruptiv.
Conditia acestei poezii este si
conditia Tintelegerii in totalitate
a istoriei.

O poezie politica de un real
sentiment al comunicarii cu
timpul actual, cu constiinta lui
cea mai Tnaltd publica lon Brad
fn Romania literara din 12 au-
gust 1971, p. 1. Nivelul de la

care poetul isi sensibilizeaza i-
DRAGOS POP

(continuare n pag. 9)
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Avindu-si forma concretd de manifestare Tn sub-
stanta profund umana a democratiei socialiste, uma-
nismul socialist dimensioneaza Tntreaga viata sociala,
sub toate laturile si aspectele sale, Tn cadrul orin-
duirii noastre socialiste. Socialismul, ca proces Tna-
intind Tn sensul perfectionarii si aprofundarii esen-
tei sale, traduce in fapt de viata teza lui Marx ca
specific noii societati, in fazele avansate de construc-
tie socialista, este faptul identitatii dintre democratia
socialistd si umanismul socialist. Realizarea acestui
fapt de identitate Tntre doua stari de ordine aflate
Tn interdependentd dar totusi deosebite, anume de-
mocratia referindu-se la planul general al societatii
si umanismul, desi fundamentat fiind la nivel social,
vizind sfera concreta a persoanei ca parte de sens
a societatii, este posibila datorita rezolvarii proble-
mei libertatii Tn contextul concret si practic al demo-
cratiei socialiste. Libertatea - ca fiind necesitate in-
teleasa, cum au definit-o clasicii materialismului
dialectic si istoric, implica doua laturi inseparabile
ce coexista Tn unitate: sub un prim aspect, liberta-
tea constituie libertate ea necesitate Tnteleasa ; apoi,
sub un al doilea aspect, libertatea constituie si liber-
tate Tn sensul de a dori s& nu fii altceva decit tu
Tnsuti, altfel spus — libertate ca fiind tu Tnsuti. Fap-

tul e firesc sa fie astfel, Tntrucit raportul dintre so-
cietate si individ (si aici, Tntre altele ,se impune o
precizare: Tn ce priveste noile conditii a’e socialis-
mului nU mai este vorba de fapt de individ, ci de
persoana, deoarece acest termen — desemnind omul,
pe fiecare din ei, ca individualitate — sta sub sem-
nul creativitatii) implici doud sensuri de miscare:
dinspre societate spre persoana, dar si dinspre per-
soana spre societate. Or, aceasta dubla (si vesnic
deschisa) miscare de sens Tn cadrul raportului socie-
tate-persoand face posibilda, atunci cind ea Tnsasi de-
vine realizabild la stratul de profunzime al esentei
umane, concretizarea libertatii Tn unitatea celor doua
laturi ale sale.

n societatile bazate pe proprietate privata si an-
tagonisme de clasa, ca urmare a acestei NATURI
nenaturale — Tntrucit s-a transformat Tntr-o realitate
artificiala — a fundamentarii societatii, raportul so-
detate-individ (omul transformat Tntr-o fiinta dezu-
manizata, dupa expresia lui Marx) nu poate avea si
sensul de miscare dinspre ins spre societate la nive-
lul esentei. Tn aceasta situatie, cum aratd Marx, esenta
umana este Tnstrainatda, fiind rupta legatura dintre
om si propria sa esenta. Existenta acestei stari de
rupturd dintre om si esenta sa face ca Tn cadrul ra-
portului sodetate-individ sa aiba loc o subordonare
a individului fatd de societate, deci sd actioneze Tn
exclusivitate doar sensul de miscare dinspre socie-
tate spre individ. Problema libertatii Tntr-un atare
context, prin urmare, nu constituie un fapt de inte-
gralitate, d implica, dimpotriva, o sciziune Tn ceea
ce sodetatea este realitate umanizata, anume: uman-
antiuman. Tn fapt, libertatea — care are o esentd de
clasa — nu poate avea n asemenea conditii dimen-
siune la nivel de umanitate, Tntrucit clasele sint de
natura antagonica, opuse ireductibil. Clasa aflata la
putere, Tn miinile careia se afla proprietatea, si al
carei interes fundamental este obtinerea plus-produ-
sului, ceea ce pentru restul societdtii Thseamna mi-
nus-produs, nu poate reprezenta o ipostaza de uma-
nitate general-sociala. Pentru clasa exploatatoare,
mecanismul de functionare al societatii fiind cel ba-
zat pe proprietate privata si relatii de dominare, li-
bertatea ca necesitate Tnteleasd este, Tn fapt, ,,inte-
legere” a ,,necesitatii” impuse de interesul ei ca clasa
stapTnitoare; restul societatii, Tn raport de aceasta
clasa, devine obiect al intereselor sale ; aspectul omu-
lui ca subiect Tn societate, ca ins aflat Tn calitatea
de a cunoaste libertatea pe linia de a exista ca fiind
el Tnsusi, este un fapt care lipseste. De aceea este ne-
cesar ca, pentru a trece la socialism, cum precizau
Marx si Engels, clasa muncitoare — care pina atunci
nu este decit obiect al lumii capitalului — sa se trans-
forme din clasa in sine Tn clasa pentru sine, sa ajunga
la constiinta necesitatii de a deveni o clasd care sa
Tnsemne a exista ca fiind ea Tnsasi, sa fie constienta
deci ca pentru viitorul istoriei libertatea consista Tn

a fTntelege necesitatea rolului ei istoric de schimbare
revolutionara a vechii orinduiri si de faurire a noii
societdti socialiste.

VASILE CONSTANTINESCU

(continuare n pag. 10)
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UN ZIMBET PE CARE

O carte, ceva mai groasa decit o brosura, circula pe toa-
te continentele. Dupa cum ne informeaza o revista parizi-
ana, acest mini-roman — Love story — este tradus (pina
acum) Tn 20 de limbi si are 110 milioane de cititori, depa-
sind astfel toate succesele de librarie ale marilor scriitori.
In sfirsit, cartea acestui, pind mai ieri, necunoscut, Erich
Segal (profesor de greaca si latina la o universitate din
America), este ecranizata, filmul cunoscind un succes de
public uluitor. Si totusi, cartea este respinsa de la premiu,
ca fiind ,,banala , neavind nimic de a face cu literatura"
(dupa cum spune profesorul Walter Styron), iar filmul este
ironizat de cei mai prestigiosi critici.

Datele respective m-au intrigat, m-au determinat sa ci-
tesc si ea acest ,,Daphnis si Chloe" al secolului nostru —
cum Tl numesc citiva dintre criticii care simpatizeaza cu
scrisul lui Erich Segal, si m&a grdbesc s&-mi marturisesc,
dezamdagirea. Nici vorba de ,,Daphnis si Chloe", de minu-
natele pagini lasate de Longos, (daca acesta a existat cu

adevarat), nici macar o carte cit de cit de reusitda, pentru
care s& nu regreti timpul lecturii, ci niste pagini de ,,dra
goste” fara dragoste si scrise fara talent; p banala melo-
drama, falsa de la un capat la celalalt, pe care, dupa ce-al
citit-o, o poti lasa cu buna stiinta Tn camera de hotel sau
pe plaja, in tren sau pe banca din parc. Atunci cum se
explica succesul ? Sorin Titel, intr-un frumos articol, ara-
ta ca este vorba de un accident ca multe altele. S-ar putea
ca norocul profesorului de la Yale sa fi venit dintr-un
,,accident"” Tn evolutia gustului cititorilor si, atunci, trebuie
sa cautam ,,vina" nu Tn critica (ea a respins cartea), ci la
cititori, gata, nu o data, sa atribuie cununi de lauri unor
mediocritati. Dar oare numai Tn cititor trebuie sa vedem
,,cauza" succesului acestei ultrabanale scrieri, la cel care

Tntretine nemurirea atitor carti ? Cred ca trebuie sa pri-
vim fintregul peisaj al literaturii, avalansa nemaipomenita
de tonuri aflate sub semnul unui rafinament steril, sofisti-
cate si incifrate, din care cititorul nu Tntelege prea mult,
sau Tl plictisesc, si Tn care nu gaseste nimic din viata a-
cestui timp atit de framintat, adica nu se regaseste pe el.
cu bucuriile si durerile lui. In aceasta avalansa — pe care
0 putem numi sau nu criza a prozei sau a cititorului, dar

ea exista — vine E. Segal cu cartea lui de o duioasa sim-
plitate si ne povesteste despre... dragoste, despre marea
lubire a unui tandr bogat si a unei fete sarace, facindu-I
pe el sa se revolte Tmpotriva substantialei mosteniri, uci-
gind-o pe ea Tn final, Tn sfirsit, totul ,tesut" intr-o sche-
ma arhi-uzatd. Un accident in evolutia gustului ? Poate,
dar ma ntreb, de ce atitea carti de mare valoare n-au a-
juns Tnca la cititori, mai precis la milioanele de cititori de
pe toate continentele pe care E. Segal i-a ,,cucerit’ ? Ma

gindesc la apropierile facute de unii critici Tntre ,,scriitura”
lui Segal si cea a lui Salinger sau a lui Hemingway, cind
nu exista nici o asemanare, si gindul ma duce mai departe,
la propria noastra literatura, la ,,descoperirile” unora. Tn
niste pagini la fel de mediocre, ca cele ale lui E. Segal, a
nu stiu ce filiatii cu marile capodopere ale literaturii ro-
méane (sugerindu-ne astfel ca tot despre capodopere este
vorba)...

Poate cel care a compus ,,Love Story" va da la iveala si
ale ,,capodopere"”, sau poate, a vrut, pur si simplu, sa faca
o farsa scriticii, librarilor, cititorilor. Oricum, trebuie sa
recunoastem ca a reusit si ca zimbetul pe care ni-l arata
din ploaia de fotografii, este nu al unui om trist, al unui
ins ce ,,a adunat in acest zimbet durerea si deziluzia oblu-
lui modem", ci al unuia care poate de acum sa traiasca,
pina la sfirsitul vietii, pe paginile care se numesc ,,Love
Story". Si cind te gindesti ca atatia scriitori au murit cu
sentimentul disperat al nerealizarii si cartile lor, adevarata
literaturda, mare literatura, au fot tiparite postum, nu poti
sa nu urasti zimbetul realizatorului prin maculatura.

Si iar ma intreb : cum a putut cuceri (pTnd acum) aceas-
ta mini-literatura peste 110 milioane de cititori?...

CORNEUU STEFANACHE

ISTORIA —IZVOARELE
PATRIEI

Ultimul  numar al revistei
»Tribuna" 1si propune a se pre-
ocupa de importanta celor mai
recente descoperiri arheologice
de pe pamintul transilvan, le-
indu-le de nasterea primelor
orme de organizare statala a
tindrului popor roman.

Hadrian Daicoviciu trece in
revista santierele  arheologice
din muntii Or&stiei insistind_Tn
special asupra trainiciei cetati-
lor dacice iar lon Glodariu_se
ocupd de asezarea romand Ti-
biscum din Banat, dovedind
continuitatea dacilor Tn Dacia
romanad. In fine, o serie de ar-
ticole urca de la ,,Orgoliul pie-
trelor” de Radu Mares pina la
»Voievodul Transilvaniei", pre-
zentarea cartii lui St. Pascu.

Preocuparea pentru o serie
de probleme majore din trecu-
tul acestui pamint. face din a-
cest numar al ,, Tribunei" o ple-
doarie bine sustinutd pentru
valoarea culturii contemporane
pe care centrele transilvane o
raspindesc cu generozitate

Materialele publicate respira
un patriotism exprimat cu pa-
tos retinut in toate sectoarele,
0 anume expresie de demnitate
si siguranta_ce decurge din
constiinta existentei de totdea-
una, pe aceste meleaguri

PUBLICISTICA

__In sfirsit, o revistd literara
ia_Tn discutie pe larg valorile
militante ale publicisticii, —
teren fertil de formare si' afir-
mare a atitudinii artistilor an-
gajati, luptatori pentru progre-
sul umanitatii, Remar.cam In
chip deosebit aceasta _initiativa
care apartine revistei ,Lucea-
farul™ (nr. 35/1971), cu atit mai
mult cu cit prea hulitd a fost
de catre unii ancorarea zisa
gazetareasca a multor_ scriitori
in valmasagul preocuparilor co-
tidiene. Si totusi, avem traditii
lorioase  Tn aceastd drectie ;
e la Alecu Russo la Hasdeu
si Eminescu, de la lorga la Sa-

DUMITRACHE

Fotbalul a intrat in zodia lui

ntr 2-2. Ava-  tulul dacd wvreti. (Imi amintesc, in schimb,
lansa de meciuri egale pare a demonstra de o penibili si plingacioasd declaratie a
ca s-a_creat un anume echilibru valoric si  lui Dumitrache-tatdl, referitoare la  faptul
ca — in fine | _ gazonul terenului advers ci fecioru-siu este... mereu luat in eraro-
nu' mai atima ca plumbul in traista bieti-  poane" cind joacd pe stadioanele din
lor oaspeti. ,Legea avantajului’, intelea- Moldova. Ca s& vezi unde era baiul 1). Se
sd de unii drept clauza ce-l obligd pe ar- mai crede, la noi, cd a fi vedetd nseamna
bitru k3. .. avantajeze gazdele, actioneaza doar a culege, nonsalant, pe deasupra
tot mai rar si, ciudat, tot mai... central !  capetelor semenilor, bucuriile vieti, a pri-
Dupa cunoscutele ispravi  ale numitilor ~ mi, pentru aceastd ispravi, torente de
Cursaru si Biraescu, alte pozne, e drept, aplauze si a darui universului, in schimb
maiimaruntele, bat lapoarta vietii fotba- si In semn de omagiu. cel mult expiratia
listice. Se scutur multe, dar aici e ca-n cotidiand. Cred c& citim (ori  traducem)
povestea cuoperatia reusitd si pacientul prea putine carti despre adevarata condi-
decedat. N-as putea, nici Intr-un caz, jura tie a vedetei — jar de aplicat, aplicam tot

ca Lucescu a fost faultat in careu de OI-
teanu. Ba chiar mi-as permite sa afirm ca
extrema cea cirliontatda a comis infractiu-
nea numitd (in baschet si nu numai acolo)
intrare fortatd. Este ceea ce nu putea sa-i
scape lui Otto Anderco — dupa cum nu se
putea sa-i scape nici prilejul de a-i bla-
goslovi pe dinamovisti cu un 11 metri. Caile
gloriei sint, in materie de arbitraj, ale e
naibii de Tncurcate — si, oricum, trec prin
strada Stefan cel Mare. Presimt c& Anderco
ajunge o fortda in arbitrajul romanesc. Asa

ciune. Si
talent,

bleme,

compromisa reteta

se da la fund,
a noastra decit a |uij.

Si-n  scrisori,

galagie—reverente-t-ierta-
Dumitrache, acest mare
vina-: mai degraba
Doar noi, in anchete

chestionam vedeta daca-i pla-
ce scrumbia cu ceapa si
pe Dan Spataru, daca stie sa
si sa soarbd Pepsi cu paiul — in loc sa
interesam de marile si

daca-l ,Tnghite”

impleteasca

adevaratele pro-

aflcte din totdeauna in fata sporti-
vului de performantd. Simpatica noastra Fe-
deratie de fotbal

pare a fi adepta masu-

ne trebuie | ) . rilor bubuitoare si zanganitoare, uitind ca
Cit despre ,Dinamo"... pind si Codul penal opereaza cu sanctiuni
Cit despre Dumitrache... progresive, individualizarea pedepsei si
Cariera Mopsului se bitiie fntre sublim asigurarea caracterului ei educativ. Dupa
si ridicol — si asta pentru ca nimeni ny opinia noastrd, faptul ca Federatia a ridi-
s-a ostenit, la noi, si ofere o definite si  cat, atunci, suspendarea lui Dinu si Dumi-

un statut al vedetei, Croim, peste noapte,

trache (gafa enorma si jenanta demonstra-

idoli ~ supra-numerari  (,Steaua fard& nume" tie de neputintd) a avut drept consecintd
strica piata), 7 aruncam 1in bratele  mult- directd ulterioara scoatere din lotul national
prea-ocrotitoare  ale  asa-zisilor suporteri - adicd, o sanctiune mult mai gravid. Pa-
de baza’, le trecem cu vederea orice sl rintele care urecheste c-o mind si cu cea-
oricind doar pentru ca stiu sa ia curat Un  |at3 indoapid gura pustiului cu bomboane
»mi”" de sus ori sa suteze cu ristul din In- i demn barem de stima eduoatoarei de

toarcere. Nu mi-a cazut sub ochi un rindu-

la gradinita cu orar redus din Infundatii de

let despre modul in care se antreneaza jos.

singur Dumitrache, despre conceptia  du- Involutia Dumitrache  acuzd  munca
misale asupra utilitatii muncii pe pamint, educativd de ansamblu din fotbalul nostru.
asupra semnficatiei prieteniei, familiei, spor- M. R I

doveanu si Arghezi, de la Ma-
cedonski la G. Calinescu si Za-
haria Stancu.

Aparitia recenta a volumelor:
Pentru ‘oamenii acestui pamint
Z. Stancu), Virstele timpului
G. Macovescu), Imposibila Tn-
toarcere (Marin Preda) s.a., a
adus Tn atentie aceasta masiva
si viguroasa contributie a scrii-
torilor la dezbaterile vii ale
momentului, influentind si o-
rientind opinia publica Tn toate
laturile fenomenelor traite aie
actualitatii. ,Luceafarul” ia 1n
dezbatere adincitda modalitatile
si importanta publicisticii, pe
spatiul citorva pagini mari, de
la articolul de fond la cronica
literara. Participarea activa a
scriitorilor la_viata pe calea
contactului sustinut cu_ cititorii,
prin intermediul  periodicelor,
chiar daca nu ar fi totdeauna
literatura, ,,ramine oricum, acti-
vitate scriitoriceascd, document
nu de domeniul arhivei, ci de
domeniul vietii". In spiritul a-
celeiasi consideratii enuntate n
editorial sint orientate si in-
terventiile analitice ale lui Ni-
colae Balota, Ilie Constantin,
Marin Sorescu, Stefan Banu-
lescu. Adrian Paunescu, Al. Pi-
ru, Fanus Neagu, C. Toiu, Me-
liusz Joszef, Sinziana Pop, ca
si cronica literard a lui N. Cio-
banu la volumul lui G. Ivas-
cu : Jurnal iesean.

Discutia despre publicisticé,
relevind importanta contactu-
lui permanent cu _fenomenul
politic, social, artistic, — este
menita sa rastoarne, credem,
si prejudecata, — de fapt o
idee denigratoare — legata de
Pretlnsa lipsd de interes a cu-
egerilor editoriale, adica a car-
tilor care string laolalta opinii
formulate Tn timp de scriitori,
contribuind la reliefarea perso-
nalitatii lor.

Dar ,Luceafarul”, in afara de
aceasta binevenita discutie, ne
prilejuieste Tnca o placuta sur-
riz& prin anuntarea memorii-
or lui Zaharia Stancu: Viata,
poezie, proza — pe care le va
publica  Tneepind cu numarul
viitor. De asemenea, remarcam
reluarea  seriei de interviuri
solicitate de Adrian Paunescu.
De data aceasta, cel care ras-
punde la Tntrebari este Liviu
Ciulei, artist valoros_si_ multi-
lateral. Din pacate, Tnsa, mar-
turisirile sale nu reusesc sd
puna degetul ne rana mai ales
cind e vorba de activitatea Tea-
trului pe care-1 conduce, exem-
plificarile directorului  nefiind
cele mai convingatoare.

STILUL CRITICHI

Critica  literara trebuie sd
tenteze sau, mai direct spus, sa
placa lectorului. Un critic care
nu stapineste cuvintul scris, nu
face decit sa-si riste partial
condlya, raminind un tehnician
al carui diagnostic este greu
asimilat, chiar daca se Tnscrie
1o rindul judecatilor de valoare
fard cusur.

Stilul_ criticului, ca si stilul
oricarui alt scriitor, este po-
doaba de care analiza nu se
poate lipsi si fara care apre-
cierea nu are pondere.

Placut si inteligent este ar-
ticolul lui Paul Georgescu din
Contemporanul sdotdminei tre
cute, dedicat cartii lui S. Da-
mian, Calinescu — romancier.
Paul Georgescu are stil. Tsi
stédpineste argumentatia si _prin
asta Tsi Tngaduie  Investigatii
dezinvolte. ~ lasindu-se citit cu
satisfactie. Asta Thseamna totusi
destul de mult, mai ales dacd
ne gindim ca Tntilnim  Tnca
destule materiale de critica li-
terard nascute_sub zodia ne-
feisté a opacitatii si platitudi-
nli.

Din acelasi numar de revista
aflam cu satisfactie Aurel
Radescu, dupa propria marturi-
sire. ar face foarte multe lu-
cruri bune daca ar fi director
de.. cinematograf. Oare nu i
s-ar putea satisface doleanta?

MANUSCRIPTUM

Revista Manuscriptum s-a im-
pus ca o aparitie de Tnaltd ti-
nutd intelectuald si cu un pro-
gram de lucru bine precizat
inca de la primul numar aparut
anul trecut : valorificarea siste-
matica a mostenirii literare si
artistice romanesti, a inedite-
lor ramase de la scriitorii nos-
tri, clasarea si analiza lor n
texte critice. Ajunsda la numa-
rul 4 (nr. 3, 1971) revista are
deja un nume, o circulatie re-
cunoscutd. Ea nu a luat aspec-
tul unui magazin literar, ci a
devenit un santier viu, deosebit
de semnificativ pentru istoricul
literar care intentioneaza sa se

documenteze asupra unor teme

critice. Textele, din numarul 3
al revistei sint un prilej de re-
intlnire cu N. lorga (un_dra-
matic documentar al asasinarii
marelui istoric), G. lbraileanu,
Anton Holban,” Dan Botta, Tu-
dor Arghezi, Al. Sahia, G. O-
prescu, lorgu lordan, Victor Ef-
timiu s.a. Materialele inedite
publicate sint Tnsotite de ample
si binevenite comentarii criti-
ce, care intregesc, de cele mai
multe ori, spatiile albe ale is-
toriei noastre literare.

CONGRES
OE

lau sfirsit astazi, la Bucuresti,
lucrarile celui de-al 1V-lea Con-
res International de Logica,

etodologia si Filozofia stiintei,
organizat de Academia Republi-
cii Socialiste  Romania, Acade-
mia de stiinte sociale si politi-
ce, Ministerul  Tnvatamintului,
sub auspiciile Uniunii Interna
tionale de Istoria si Filozofia
Stiintei. Au fost prezentate timp
de sapte zile, In cele doudspre-
zece sectiuni ale Congresului,
este 800 de comunicari stiin-
tifice, sustinute de oameni de
stiintd din 40 de tari, intre_care
mari  personalitati ale stiintei
contemporane cum sint . Alfred
Tarski, Patrick Supps, W. R.
Ashby, A. Heyting, G. H. von
Wright etc. Reprezentantii tarii
noastre au sustinut circa 100 de
comunicari, iar acad. Ath. Joja,
acad. O. Onicescu si Solomon
Marcus__au prezentat rapoarte
la sectiile de Istoria  Logicii,
Fundamentele inductiei si res-
P_ectl\_/ Metodologia si filozofia
ingvisticii. De un deosebit in-
teres s-a bucurat comunicarea
profesorului Petre Botezatu,
Iintitulata Nivelele logicii.

In acest an, Congresul a dez-
batut o arie foarte vastd de
probleme: filozofia logicii _sia
matematicii, metodologia si fi-
lozofia  stiintelor particulare,
metodologia si filozofia stiintei
in general, fundamentele proba-
bilitatii si ale inductiei, funda-
mentele teoriilor matematice,
istoria logicii etc.

Cu agceasta ocazie a fost or-
ganizatd. de asemenea, 0 Expo
zitie_internationald _a cartii, cu
lucrari si publicatii de specia-
‘lt_ate din domeniile Congresu-
ui.

I Teatrul german de stat din
Timisoara T1si deschide  noua
stagiune cu premiera  piesei
..Tango la Nisa", de Mircea Ra-
du lacoban. Traducerea textu-
lui apartine prof. Erich Pfaff
Regia spectacolului va fi sem-
nata de Dan Radu lonescu, iar
scenografia, de Francisc Ko-
vacs

CANDOARE

In .Contemporanul”, Valeriu
Moisescu, regizor cunoscut, sur-
prinde prin candoarea cu care,
intr-o discutie referitoare la vii-
torul sau_ spectacol cu ,Zia-
ristii”, apara piesa lui Mirodan
impotriva celor_care au uitat-o
»Ppe_ nedrept”. Sintem de acord,
insd nu ne_putem ascunde Tn-
trebarea : cine a uitat, oare, de
LZiaristii”, ca si de ,Surorile
Boga", de ,Mielul turbat" sau
»Arcul de triumf’, de ,Gra-
dina cu trandafiri" si de atitea
alte piese contemporane, sau —
mai bine zis — cine a permis
s se vorbeascd mai putin pi-
na aproape de uitarea acestui
repertoriu ? Noi credem cd, n

rimul_rind, regizorii care nu
le-au indragit si nu le-au pus
in scend. Cum de nu a redes-
coperit Valeriu Moisescu ,,Zia-
ristii" anul trecut? De ce abia
acum cind, i se pare (noua —
nu) ca ,e un moment de ,sece-
ta" Tn teatru, cind ne Tntrebam
cu totii ce trebuie s jucam™ ?
Oricum, si candoarea poate fi
salutara, Tn anume Tmprejurari...

N. IRIMESCU

Dialog cu cititorii

PENTRU 0 STAGIUNE
PERMANENTA

Dupa convingerile noastre, a-
le sucevenilor, si dupd multe
alte opinii, Tn orasul nostru e-
xistd una dintre cele mai fru-
moase Case de culturd din ta-
ra. Sala de spectacole este fa-
cutda dupa ultimele criterii teh-
nice, ntrunind conditiile unor
reprezentatii optime. _

Pe acest considerent, Tmi
marturisesc speranta ca Tn sta-
giunea care Tncepe sala aceasta
nu va sta nefolositd. Lipsitd
de o trupa.teatrala proprie,.
Suceava are’in schimb avanta-
jul de a se afla Th preajma
citorva orase cu o activitate
artistica profesionista bine de-
finitd. E vorba de Teatrul ,E-
minescu" si de Filarmonica din
Botosani, de teatrele din Ba-
cau, Piatra Neamt, Birlad si,
Tn masura_cea mai importanta,
de prestigioasele unitati artis-

tice ale lasului: Teatrul Na-
tional, Opera, Filarmonica
»Moldova”. Cred ca ar fi Tn

avantajul fiecdreia dintre aces-
te institutii daca ar face depla-
sari curente la Suceava.”>e
asemenea, ar fi Tn avansul
nostru daca am fi beneficiarii
unei stagiuni continue, fiind ra-
cordati Tn felul acesta la re-
teaua generala a dreptului la
cultura, )

Un inceput a existat. Fara
indoialda, un acord Tntre insti-
tutiile de  spectacol pe care
le-am enumerat ar putea face
ca sala de spectacole a Casei
de culturd din Suceava sa fie
Tntr-adevadr un loc de desfasu-
rare_ constanta a teatrului sl
muzicii contemporane.

Ing. V. CORNEA
— Suceava —

DRUMUL  SPRE  CITITORI

,Nu pot intelege Tn nici un
chip pentru ce apreciata dv. re-
vistd, care apare _simbata, a-
junge Tn miinile cititorilor bucu-
resteni abia miercurea. Cred ca,
oricarui periodic, chiar Tntir-
zierea de o zi sau doud Ti aduce

rejudicii si morale si materia-
e — dar cind e vorba de_ 4
zile? Bineinteles, publicatiile
care se respectd cuorind arti-
cole ce nu-si pierd interesul
prea repede. Totusi, atitudinile,
informatiile, comentariile, adi-
ca tot ce asigura in primul rind
prezenta Tn ~actualitate a_ unei
reviste, devin, prin publicarea
tardiva, ineficiente. Banuiesc,
si in cazul ,,Cronicii", Tn pofida
tinutei ei elevate care nu poate
decit sa-i atraga pe cititori, o
scadere artificialda a numarului
acestora din cauza Tntirzierilor
de neiertat Tn difuzare. In lega-
turd cu orice ziar sau revistd
preferata, cititorilor respectivi
li se creaza, as putea spune,
aproape un reflex : cumpar vi-
neri ,,Contemporanul” si ,,S&p-
tamina", simbata ,,Luceafarul”
etc., ceea ce asigura o legatura
neintrerupta a revistei cu prie-
tenii ei obisnuiti. Or, dacd acest
reflex e contrariat mereu, in
sensul ca Tn ziua respectiva nu
gasesc la chiosc revista doritd,
rezultatul nu poate fi decit
negativ pentru orice publicatie,
oricit de bund ar fi aceasta.

In temeiul acestor considera-
tii, m-am hotarit sa va semna-
lez situatia actuald a difuzarii
,Cronicii" Tn Capitald, cu spe-
ranta ca veti lua masuri in
consecinta".

TRAIAN MOLDOVANU
— Bucuresti —
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N. R. Cunoastem situatia re-
latatd de dv. De altfel, ea e
identicd Tn cele mai multe lo-
calitati din tara. Din pacate,
in afara de sesizari si consta-
tari nu putem face mai mult
Tn acest sens, deoarece actiunea
de difuzare a presei cade Tn
sarcina serviciilor specializate
afiliate P.T.T.R. Ca si alte pu-
blicatii, am atras si noi aten-
tia, Tn repetate rinduri, celc*
Tn drept asupra acestei situati;
intolerabile. Din pacate, dupa
cite un scurt reviriment al di-
fuzarii (2—3 sdptaminh sintem
nevoiti sa facem alte interven-
tii. Sa sperdm ca atentia ce
ne-o aratati dv. va fi de na-
turd sa stimuleze activitatea
functionarilor Tn cauza Pentru
viitor, ne gindim si la alte so-
lutii pentru grabirea ritzscLa
de aparitie si difuzare.



m surprins debutul acestei toamne sus,
n  nordul Moldovei, n  tremurul
vag iscat, de o subtire palda de boare,
in frunzisul plopului crescut, Tnalt si
falnic, Tn cornul de ograda al casei
parintesti, stind acolo parca infipt Tn albas-
trul vazduhului. Tot Tn frunzetul lui Tm-
brobonat de roua am deslusit mai apoi cum
-se desprind usor, alb, stralucind Tn soare,
firave fire de funigei, pornind a-si lua zbo-
rul spre pacea amiezii si calatorindu-se
lent, departe, cine stie unde, pe deasupra

CULORI S

de pe cele aproape 1300 hectare cite detine
ILASS.-ul din Tg. Frumos a atins anul
acesta 3720 kg, Tn fruntea fermelor unita-
tii situindu-se cele de la Jora, de la Raz-
boieni si de la Sirca unde s-au obtinut
4415 kg. griu la hectar si, respectiv, 4.080
si 4.054 kg. la hectar de pe suprafete variind
intre 27 si 50 ha.

Ne amintim, am mai fost aci, prin iulie,
cu directorul si cu inginerul N. Romascu
de la Jora. Am fost cind prin partea locu-
lui se cocea, pe Tndelete, griul, dar cind,

DARURI

AUTUMNALE

e Pe drumuri de tara @ Funigei zburatori peste lanuri de porumb si pe
deasupra livezilor = Se trag navoade la ,Trei lazuri" G Profetiile lunilor viitoare.

reportaj de

sjminturilor proaspat hasurate cu negru
dw tractoare, animindu-se in pletele livezi-
lor Tmpomate sau Tn mustatile canite ale
popusoaielor.

Pretutindeni pe unde am fost, a venit, ca
si anul trecut, ca si Tn celelalte sezoane
inaugurate de luna lui septembrie, dar mai
mindra parca, mai Tn putere si mai vrednica
Tn roade ca pina acum, mai darnica dupa
ploile cu priintd ale verii, a venit toamna.
Curind, o vor Tntimpina, cu ochii Tmbucu-
rati si cu ghiozdanele pline de castane
culese de pe trotuare, copiii oraselor 1in
drum spre gradinita si spre scoala, dupa
cum. Ti vor suride, ospitaliere si vesele,
pietele alimentare zi de zi tot mai Tnavu-
tite de dulceturile si de frupturile pamintului.

*

Pina atunci, iatd-ne pe mai vechi dru-
muri. ca si pe drumuri noi de tarda unde
tind cu soare blajin si duios, cu apusuri
pline de aur si de purpurd, cu susure de
vint rascolind frunzisurile, cu lanuri cam-
pestre in- care se coace zdravan porumbul
si cu gutui aratindu-si obrazul Tn pomaturi
Tncarcate, unde, balaie sau brumarie —.
poposeste, pe Tndelete, toamna!

E toamna domoala si parca atotcuprin-
zatoare, de Tnceput de septembrie, iar peste
nuanta verdelui crud inca al Tintinsurilor
agreste, din seninul darnic Tnstelat al nop-
tilor, a cazut groasda si binefacatoare, roua
celestd. Dimineata, pe soseaua dinspre Va-
lea Lupului de unde o parte a orasului lasi
expirda Tn voie spre largimile sesurilor si
ale cimpiilor acum colindate, Thca somno-
lent, de aburii unor ceturi alb-albastre.
Tnaintdm grabnic spre Letcani si mai de-
parte. Intre timp, din urma noastra se arata
tot mai clara linia de luminda pura a rasa-
ritului si biruie fara de efort astrul daurit
al zilei, fagaduindu-ne o vreme calma, po-
leita de stralucire. Dincolo de zonele dru-
mului, pina spre orizonturile ce par inca
umplute de singuratate, colinele blinde si
costisele putin ondulate capatd, la viteza
cu care avansam si sub cerul Tncd sur. un
caracter placid si de basorelief iar papusoa-
iele Tn vegetala lor armura, Tsi Thegresc ma-
tasa papusilor crescute cite doua-trei si cite
patru pe mai fiece strujan.

Pe la ceasurile sapte fara ceva, cotim la
dreapta de pe linoleumul de asfalt ce duce
spre Roman si, intimpinati, de o profuzie
vegetala de ordinul ornamental, care. ca
gratie, acuratete si peisaj reprezinta un
model horti-pomi-floricol de un rafinat
gust, asemeni unui decor de teatru, intram,
pe o alee betonatda, Tn curtea I.A.S.-ului din
Tirgul Frumos. Tnauntru, la birou, directo-
rul unitatii pe care-1 cautam, ing. agr. |.
Gheorghiu nu e de gasit, ca de obicei, de
data aceasta. intre cele doua campanii de
recoltare permitindu-si un cuvenit concediu.
Dam 1insa aci peste dr. vet. |. Grigorescu,
directorul tehnic al unitatii pe care-1 stim
inca de pe cind era sef la ferma zooteh-
nica de la Halducesti. Foarte matinal, toc-
mai pune la punct cu febrilitate dispozitii
de ultima ord, subliniind urgenta unor ma-
suri sau, la caz de trebuintda suplimentind
ori corijind unele indicatii Tn raport cu
starile de necesitate ivite Tn mersul lucra-
rlor curente ce reclama a fi intreprinse.
Edificati, Tn ansamblu, asupra problemelor
Tn curs de rezolvare la cele 16 ferme ale
Tntreprinderii nu avem cind sta mult si Tl
lasam pregatindu-se pentru o sedintd ope-
rativa cu ing. Gh. Lazar, secretarul organi-
zatiei de partid si asaltat de convorbiri tele-
fonice, de corespondenta si de celelalte hir-
tii, pentru ca, in ce ne priveste, sd iesim la
o0 mai lunga calatorie pentru care cheltuim
vreo doua zile. Afara, aerul a devenit albu-
riu, iar n linistea mare a cuprinsului se
desluseste duduit de tractoare, dupa cum,
pe estompa zarii, se prevad, pina in taini-
cele Tntinsuri, siluete de masini si agre-
gate care sfisie aburirea revarsarilor cim-
penesti, semn cd, cum ni s-a spus, se lu-
creaza de zor la efectuarea ultimelor dez-
miristiri, la fertilizarea solului si la croirea
drumurilor de acces spre loturile cu po-
rumburi si cu alte culturi semanate pentru
Tnsilozare.

*

Mergind pe la capete de nesfirsite araturi,
ne aducem aminte cd, Tn ansamblul ei, pro-
.duetia medie de griu la hectar recoltata

ION ISTRAT1

de undeva, din imensitatea vazduhurilor
fnnegurate, s-au napustit, Tn nu putine
locuri, ploi repezite si nebune, amenintind
griul cu rugina si chiar inrosindu-1 la
pai. ici colo Tnegrindu-1 la spic cu taciune.
hulchindu-1 si chiar trintir.du-1 la pamint.
polignindu-1. dcborindu-1 pe-o rina, patu-
lindu-l si culcindu-1 intr-atit. incit, pe
anumite portiuni nici nu s-a mai putut ri-
dica la loc Tn picioare. Dar ploile tehuie
s-au mai potolit, a zimbit 1ardsi soarele,
si griul a prins s& dea cumsecade in pirg
in foarte multe parti, batind cu spicele
pina la pieptul omului, s-a copt temeinic
sub atlasul albastru al cerului, dind Thdem-
nare lucratorilor sa intre grabnic in Tnva-
luirea lanurilor, cu combine si seceratori
mecanice, iar la caz de trebuinta, cu seceri
si cu coase, pentru a fi culese in unele uni-
tati, si cu hreapca si pentru a fi adapos-
tit cit mai repede Tn hambare si silozuri.
Ne amintim, de-asemeni, cd mecanizatorii
intreprinderii agricole de stat de la Tg.
Frumos, terminind Tnainte de termen recol-
tarea la ei la Intreprindere, au sarit Tn aju-
tor, cu combainele, pe tarlalele taranilor
cooperatori de la Cepelnita, de la Braiesti
si de la Halducesti, Tnvingind astfel Tm-
preuna consecintele celor mai multe din
intemperiile climatice ale verii, pentru ca
acum si unii si altii s& punad accent pe adu-
natul plantelor de nutret pentru siloz, sau
sa se pregateasca pentru recoltarea sfeclei
de zahar, ca si pentru a intra Tn padurile
de floarea soarelui si, mai tirziu, apoi 1n
porumburile aflate deja Tn tinte.

*

Faptul ca preocuparile pentru o cit mai
buna reglare a balantei furajere se Tncunu-
neaza zi de zi de succese ne este atestat,
Tntre altele, atit la ferma de la Razboieni.
de la Halducesti ori cea de la Ruginoasa.
cit. mai intr-ales, la ferma de elita de la
Strunea. Aci. calauziti peste tot de ingine-
rii zootehnici, Zaira si Emil Sachelarie. ve-
dem, pe T1ndelete, la ireprosabila mul-
soare mecanica de dimineata, citeva sute
de vaci, o buna parte dintre acestea, de
mare productivitate cum sint, bunaoara,
renumitele Braunschwytz achizitionate, 1in
anii mai din urma, din Austria. Brune cu
toate, corpolente si bine astfel conformate,
frumos Tnvelite cu carne si orinduite comod
cu capetele la jghiaburile de alimentatie
si cu crupele spre aleiele de serviciu, va-
cile se Tnfatiseaza blinde, vioaie si excelent
Tntretinute, beneficiind Tn mod ireprosabil
de o hrana substantiala si variata, de o cu
totul special buna purtare de grija, ca
si de o riguroasa igiena a grajdurilor, inte-
ligent si inventiv combinata cu igiena lor
corporald si cu cea absolut indispensabild
a miscarii, a plimbarii lor zilnice. Dovada
ca exploatarea animalelor de aci, ca si de
la celelalte ferme, cuprinde, Tn totul ei tot,
aplicarea celor mai potrivite mijloace de

valorificare, Tn conditii optime, a puterii lor
productive e faptul cd, pina in prezent,
planul de productie medie de lapte —
marfd a si fost depasit.

De altminteri, concludente ca si aici pen-
tru rivna, pasiunea si priceperea cu care
se munceste pe aceste blagoslovite melea-
guri moldave sint si rezultatele fermei
pomicole de sub poala padurii de la Strun-
ga,. Inginerul Gheorghe Lazar cu care cu-
treieram modernele plantatii, unele mai in
etate, altele mai tinere, ca cele ale coope-
rativei agricole, ca cele de la Pirjolita —.
ne vorbeste despre energia si sirguinta cu
care muncitorii permanenti de aici. dind
exemplu celot sezonieri, s-au remarcat si
se remarca cu regularitate Tn Tndeplinirea

operatiunilor de fertilizare, de Tintretinere
si de culegere a pometurilor. In vremea
aceasta, noi nu ne mai saturam admirind

—, Tn ciuda unor calamitati naturale ce
au mai vamuit productia pe aici — merele
ca obrajii Tmbujorati si sanatosi. Fiindca
sint aici, Tn aceasta livada care totalizeaza
circa 170 ha., toate aflate pe rod, sint 1in
acest Tneintator paradis terestru care ride
la soarele generos al lui septembrie, sint
mere parmen aurii cu vargaturi roscate
si lucii Tncd de pe acum. Dupd cum, exista
si aromatele mai lesne de pastrat iama
ionnathane la fel ca feluritele mere renette,
mere cretesti, si bineinteles, din cele dom-
nesti, cit pumnul, nelipsind nici perele ru-
ginii sau soiurile daurite si Curie, mere si
pere cu carnea dulce-acrisoara si cu pielita
galbend ca de ceard sau groasa si verde,
mere zemoase si rotunde, pere pergamute
si mere tiganci, cu toate culegindu-se, la
sorocul lor, numai cu mina si sortindu-se
dupd varietati, dupa colorituri si dupa
marimi, si asteptind ca foarte curind. sa
fie livrate unitatilor comerciale de desfa-
cere.

E Tnceput de toamna pe-aici pe valea

Bahluiului si pe cea a Siretului pe unde
colindam, iar undeva intre satele Bratulesti
si Miclduseni, la cele .Trei lazuri" la care
oprim, pescarii au Tntins cu lotcile navoa-
dele ale caror oboare se vad punctind
oglinda apei. li privim de pe mal si-i ve-
dem cum trag virtos la odgoane ca din
matca plaselor lor sa scoatd afard si  sa
umple imense cosuri din care sar crapi cu
solzi aurii, crapi negri-verzui, ciortani
svelti si crapoaice neastimpdarate, crapus-
teni dolofani, si, Tndeosebi, ciortoerapi cu
cite un fir de mustata n coltul gurii.
Ne uitdm la ei si-i vedem cum care mai
de care se zbate sa scape presimtind parca
sfirfitul tigdilor incinse si damful sfirteca-
tor al mujdeiului, aroma Tmbietoare a bor-
surilor cumplite ori picanteria saramurilor
carora, pina la urma, le sint haraziti cu
totii.

Dar, fagaduielnic Tnceput autumnal se
anunta peste tot si Tn podgoriile prin care
ne este dat sa Tintirziem si unde, ca intre
coordonatele viticole celebre ale Cotnarilor
sau Tntre reliefurile domoale ale Buciumu-
lui Tncep sa se coaca strugurii, anuntind
pentru lunile ce vin, must gilglitor si dulce
si mai apoi vin ravac de viata lunga. Pina
atunci, Tn pietele Hirlaului, Pascanilor, la
Podul lloaiei si, fireste la lasi festinul au-
tumnal pe care-1 dorim cit mai Tmbelsugat
incarca deja pe tarabe castraveciori din cei
cit degetul si gramezi de conopida galbena
ca untul, cartofi rozii si sfecld cit proiecti-
lele, gavanoase cu miere turnata proaspat
din camarile soarelui, popusoi cit cotul
buni de copt si de fiert, capatini de varza
cit caldarea; dupa cum se orinduiesc, de
asemenea movile albastrii de avrame  si
albe prune cladite pe rogojini, movile cu
harbuzoaice Tnvirstate, pere tita caprei,
piersici Tmpufate si chiparusi cit ulcelele,
morcovi cit priponul, fasole si faina noud'
de griul Nu mai e mult si vor sfirti pe
incinse gratare pastramuri si trandafiri din
cei care-ti dezbima narile, mititei tavaliti
in sau de oaie sau Tn zeama de patlagele
rosii, potcoave de muschi tiganesc si crapi
mozoliti Tn usturoaie, anume ca sa se
bucure si sd sfirfie Tn cani nflorite, tulbu-
relul !

Ne asteaptd, Tnsd, sub cerul lui septem-
brie si al lunilor imediat urmatoare, ne as-
teapta, pentru toate aceste bucate, o munca
Tncordatd pe care o dorim cu totii Thcunu-
natda de biruinte cit mai eficiente.

,Rod bogat"

carti ® carti ® carti

GEORGE
SBARCEA:
George Sharcea
CIOCIRLIA
FAKA ] Ani
MOARTE CIOCIRLIA TARA

MOARTE

Din seria monografiilor editate de Uni-
unea Compozitorilor se detaseaza aceasta
reconstituire a Bucurestiului de altddata o-
giindit prin marii sai lautari, ,.ciocirlia fa-
ra moarte” fiind Grigoras Dinicu. Cartea
e pe drept Tnchinata ,lautarilor, fratii nos-
tri de-o_noapte sau mai multe, care de
veacuri Tnaltd spre calea zodiilor reci cin-
tecul lor fierbinte”, autorul fiind el Tnsusi
compozitor si muzicolog de recunoscuta
sensibilitate. Modul siu de a romanta sau
mai_ precis de a povesti viata lui Grigoras
Dinicu face ca lectura sa fie placuta si
astfel materialul informativ foarte lesne
digerat

In adevar, Grigoras Dinicu poate fi con-
siderat ultimul dintre marii lautari romani
de tip vechi, serie deschisa de un Barbu
Lautaru, dar si precursorul muzicantilor —
lautari de conceptie evoluatda, adica muzi-
canti cultivati ce fac legatura intre doud
epoci si doua mentalitati diferite.

Chiar daca nu ne-ar fi lasat decit Cio-
cirlia si Hora Staccato, Grigoras Dinicu ar
fi rdmas nemuritor, Tn egald masurd ca
aultpr si ca interpret de clasd internatio-
nala.

Documentindu-se meticulos si  Tndelung
pe toate cdile, George Sbércea a reusit
sa-l edifice acestui ,rege al lautarilor” un
binemeritat monument al neuitarii. In car-
tea aceasta nu e vorba doar de viata u-
nui om, ci de o adevarata fresca de epoca,

o frescd impresionantd a existentei lauta-
rilor de altadata, acel greieri a caror arta
aproape era cersetoare. E vorba, Tn esen-
ta, de urcusul artei lautdresti spre o via-
ta demnd, lumipatd de seinteia talentului
pretuit la adevarata-i valoare.

Grigoras Dinicu se desprinde din carte
si urca spre lumina in trilurile tuturor
ciocirllilor de pe plaiurile roménesti.

AL ARBORE

EUGEN
FRUNZA:

Eugen frunza

PARTEA
MEA
MEA DE LUME

DL LUME

Inmanunchiind creatii de pe parcursul a
trei decenii de activitate poetica, volumul
Partea mea de lume ni-1 prezinta pe Eugen
Frunza ca pe un fervent cultivator al li-
ricii dominatd de un puternic suflu social-
istoric. De_aici patetismul poeziei sale (u-
neori gresit interpretat) precum si predi-
lectia pentru versul limpede sl cantabil, ac-
cesibil unui larg auditoriu, evitarea fTncar-
caturilor imagistice de prisos, tonul de oda
sau de romantd prezent Tn _majoritatea poe-
ziilor. Virtutile novatoare Tn planul expre-
siei poetice sint suplinite adeseori de cal-
dura si sinceritatea sentimentului, de gene-

rozitatea mesajului prin excelentd optimist.
Poetul traieste un acut sentiment al isto-
riei si pdmintului patriei, apelind adesea la
versul tribunard, care, Tn ciuda retorismu-
lui fortuit, reuseste s& emotioneze : ,,Cine-ar
vrea sa uitam / istoria scrisd Tn steaguri, /
Tn radacini si seminte, / in minerale si duh,
| Tn apa ce-0 bem / si Tn casele mortilor?...
I Cine ar vrea s-o0 uitam ?“ (lstoria).

Ceea ce i se poate reprosa lul Eugen
Frunza in unele poezii din culegerea re-
trospectiva Partea mea de lume nu este
formula lirica abordata (toate formulele
fiind valabile), ci dilutia si declarativismul
carora uneori le face concesii. Dacd T1h
oezii ca : Balcescu, Alba-lulia, La mauso-
eul din Marascsti, Pamintulc, padmint stra-
bun sl altele se resimte aceasta carentd, o
poezie precum Constiinta Tntregului aduce
note de lirism autentic: ,Doar trunchiul
cazu. Capul ramase / luminat de singe si

stele tirzii... / Si palosul sau arcuit peste
zare : curcubeu in_ zori de zi... / Doar
trunchiul cazu, tarind si fum, — / capul

nsa, / capul Viteazului / Tl mai purtam pe
umeri si-acum".

Erotica se Tnscrie sub semnul adoratiei
romantice, cu _gesturi largi, Tntr-un fel de
ritual al rodniciei si regenerarii. Dragostea
este vazuta mai mult prin prisma dezba-
terii etice decit prin cea a transfigurarii
starilor de suflet propriu-zise, poeziile res
pective configurindu-se adesea ca meditatii
e aceastd tema. Cind se realizeazd o su-
iectivare mai pregnanta a trairilor, versul
devine sensibil, convingator : ,Tu_sd m-as-
tepti acolo, de-oi veni, / desi alaturi vom
strabate drumul... / Pe cit Tmi esti de-a-
proape, nesatul / sa te descopar nalucind
departe / cind te-ai ivi cu bratele intinse
I In calea mea, dumbrava despletita, / si
mi-ar cinta din tine iardsi, / ca din obirsii
regasite, / albastre, pasarile mele". (Cit as
voi). Daca ciclurile Jurnal de romante si
Fii~ linistit, pamint, apar mai putin selec-
tate, cele intitulate Marele fluviu si Stol
asteptat, cuprind o serie de_poezii cu tentd
moderna, 1n care primenirea mijloacelor
de expresie devine preocupare constanta.
Ele reprezinta perspectiva evolutiei pre-
zente a liricii lul Eugen Frunza.

HARALAMBIE TUGUI



FISA TRIMESTRIALA

Necesitati diferite — plus faptul cd trimestrul a
trecut fara a ne oferi prea multe texte noi —, ne
obliga la o ,,recapitulativa”, fisa a unei discutii care,
desi fiind de principiu, nu va putea sa ignore materia
prima a aplicatiilor critice ce le presupune.

Am comentat, vreme de 3 ani de cind functio-
neaza aceasta cronica a teatrului dramatic tiparit,
zeci de piese si am avut satisfactia — pe care am
fi ipocriti sa nu spunem ca am urmarit-o — de a
vedea confirmate, pe scena, valori Tn care am cre-
zut. N-au lipsit nici accidentele si de cite ori a
fost cazul le-am marturisit cititorului, fie ca o pie-
sa s-a dovedit, prin transpunerea ei Tn spectacol,
mai rezistenta decit se vadea la lectura, fie ca alta,
pe al carei succes spectacologic contam, nu l-a rea-
lizat. Decurge de aici ca un criteriu, aparent pri-
mul, Tn ordinea analizei literaturii dramatice noi
a fost acela al perspectivei scenice, pe care de alt-
fel o are mereu Tn fata ei autorul acestui tip de
literatura. Dar pina aici, indiferent de ordinea in
care ne-am expus argumentele, au cintarit decisiv
ideile acestui text pentru cd sintem constienti ca
scena le potenteaza si ca, devenind cuvint rostit,
ele pot dobindi o forta expresiva deosebitd.

Cind am refuzat exercitiul formal, deseori
epigonic, fie ca el era o variatiune pe o litera a
alfabetului (calduros sustinuta de altii din perspec-
tiva poeziei), fie ca ostenea Tn dialog vid de sen-
suri si semnificatii fie, Tn sfirsit, ca friza imperti-
nenta si prostul gust, eram stapTniti de aceiasi
convingere cd scena trebuie sa ofere spectacolul
semnificativ al unor confruntari dramatice defini-
torii. S-au publicat, de altfel, Tn acesti ani, piese —
atit ale unor tineri, cit si ale unor scriitori consa-

crati — care au condus la spectacole revelante.
Optiunea, Tn timp, fatd de dramele istorice semnate
de Paul Anghel, llie Paunescu, Horia Lovinescu,

fata de piesele de actualitate datorate Ilui Aurel
Baranga, Teodor Mazilu, Paul Everac, Mircea Radu
lacoban, Andi Andries si din nou Horia Lovinescu,
fatd de unele texte semnate de Radu Cosasu, Maria
Foldes, Al. Mirodan, Marin Sorescu, lon Omescu,
Mihai Neagu Basarab, Stefan Oprea, George Ge-
noiu si destui altii defineste, dealtminteri, crite-
riile acestei rubrici. Chiar texte inedite publicate Tn
acest timp — asupra lui Radu Stanca ne-am oprit
mai des — ne-au retinut atentia si ne-au prilejuit
posibilitatea de a largi programul acestei cronici
a textului dramatic care ramine, vrind-nevrind.
unica fn revistele noastre

Teatrul scris este ipoteza teatrului jucat. Dra-
maturgia se scrie pentru scenda, nu neaparat sub
umilinta exigentelor ei imediate — dovada acel
scris dramatic care a dus la progresul mijloacelor
teatrului — dar neaparat cu constiinta fortei de
influentare specifica teatrului. Pe scena cuvintul
e rostit dupa ce a infiorat deja sensibilitatea inter-
pretului. Adica el apare Tmbogatit, filtrat, Tntarit.
Cu timpul, replica de teatru devine bun public si
a auzi trecind Tn conversatie, Tn dialogul spectato-
rilor. Recitind de curind piesele lui Baranga tipa-
rite in volum — si Tndreptatit caracterizate de cro-
nicarii sai drept teatru politic -t- am constatat dru-
mul dublu al replicii sale: o data de la noi spre
dramaturg (si prin noi Tnteleg societatea, nu cunos-

IUL1IA HALAUCESCU : .Colibele haiducilor*

cutii sdi ocazionali sau criticii sai), apoi Thapoi, dar
cu sensuri neasteptate. Ele sint, comediile lui Ba-
ranga, un fapt publicistic, de atitudine, si cine se
incapatineaza sa-l suspecteze de labilitate vazind
doar mestesugul sdau, tehnica sa, nu crede nici in
spectatorul care vine la ,,Opinia publica" pentru a
gusta comedia propriei sale victorii asupra dema-
gogiei, minciunii, necinstei. Personal vad ca se va-
lorifica aici componenta conjuncturala a evenimen-
telor, cu o mare ascutime critica, un conjunctural.
Tn planul comediei morale, fiind si Mazilu care i
se pare multora a sta la antipodul scrisului prac
ticat de Baranga. Nu e intentia mea sa reconciliez
viziuni dramatice si sa determin apropieri imposi-
bile. Cei doi sint despartiti de altceva, nu de ma-
teria prima din care extrag substanta pieselor lor.
Si tot asa, Paul Everac, poate cel mai perseverent

moralist Tn dramaturgia noastra, std alaturi de Ho-
ria Lovinescu prin interesul fata de relatia perso-
najelor, fatd de raporturile sociale Tntruchipate n

drame. Ceea ce nu Tnseamna, iarasi, ca e posibila
o reductie, pentru ca nu materia prima defineste
autorul, ci modalitatea transfigurarilor ei.
Recapitulativa — ca titlu de fisa — nu vrea sa
Tnsemne adicd a schita o istorie (intr-un moment
cind literatura e obiect de proiecte de istorie), nici
tipuri, ci a revedea, prin piesele despre care am
scris, cum si de ce s-a scris asa. Cind scena a re-
fuzat sau a intirziat prezentarea unor texte — une-
ori spre lauda ei, alteori insa nu! — a actionat un
prim criteriu, de axiologie socialda dar si de este-
tica specifica. Faptul ca lulia Petrescu, de pilda,
ramine dramaturg de volum — un volum slab de-
altfel — dar nu de teatru, e de retinut (fie si Tn
relatie cu soarta, la un moment dat, a dramatur-
giei lui Camil Petrescu). De asemeni, ca din mii

de manuscrise ce ataca secretariatele literare, re-
vistele si editurile, se selecteaza acele putine texte
ce devin spectacol. Este deci vorba de dificultatile

genului — nou& ni se pare chiar a fi_cel mai difi-
cil —, de drumul lung de la intentia literara la

realizarea teatrala. Textul celor mai frumoase prin-
cipii, a celor mai Tnalte idealuri, poate sa fie deri-

zoriu pe scend. Convingerea adinca, organicitatea
literara si omeneasca sint fara drept de apel pro-
bate Tn spectacol.

Citind_citeva din textele tiparite mai recent
(comedia Tn patru tablouri ,,0 mica diferenta"” de

Al. Cornescu si Petre Salcudeanu Tn revista ,,Tea-
trul”, fragmentul ,,Ancheta" dintr-o piesa de Ste-
fan Oprea, Tn revista ,,Cronica" si altele) putem
gasi argumente ale unei utile discutii la obiect.
Adica se abordeaza o problematica de real interes
social — satira ,,0 mica diferenta" e aplicata asu-
pra fraudei, Tanasache, Fusei, Pandelache, eroii
negativi, reprezentind tipuri reale intens caricatu-
rizate — cu mijloace ce raspund, Tn aceeasi ordine
a publicisticii de care vorbeam amintind de Ba-
ranga, unui scop moral imediat. Fireste ca ne in-
tereseaza mult metamorfoza faptului real Tn lite-
ratura, aluzia la tin eveniment, sau la anumite per-
soane neinsemnind Tntotdeauna realism si veridici-
tate. Observatia nu e de ignorat cel putin in ordi-
nea Tn care dintre piesele ce le-am analizat la a-
ceastd rubricd nu putine trimeteau la anumite eve-
nimente, sau la anumite personaje de trista sau
mai putin trista memorie. Fenomenul s-a remarcat
si Tn proza ultimilor ani, semn al mutarii unor osti-
litdti in planul literaturii. A transforma scena Tn
locul unor asemenea confruntari ni se pare abuziv.
Literatura nu s-a construit niciodatd din aluzie —
idee ce o amintea cu referire la unele drame isto-
rice si Sorana Coroama intr-un articol publicat Tn
,»Scinteia”. Adevarul ei o reprezinta pe masura sem-
nificatiei sociale a acestui adevar, a dimensiunii
sale reale.

MIHAI NADIN

GEORGETA NAPARUS : .Saltimbanci*

In principiu, lucrurile sint simple:
compozitorul scrie muzica, interpre-
tul o executa si ascultatorul o recep-
teaza, acestea fiind cele trei forme
de trdire a fenomenului muzical. A-

nalizindu-le, teoreticianul tinde fi-
resc spre considerarea cazurilor li-
mitda, interpretul fiind inclus Tntr-un
mecanism complex de preluare si

transmitere a unui mesaj in legatu-
rd cu care se vorbeste frecvent des-
pre perfectiunea tehnica — si despre
identificarea cu intentiile autorului.

Ca n realitate lucrurile sint in-

finit mai complicate, se poate ob-
serva tinind cont fie si numai de
citiva factori.

In primul rind chiar aceasta fai-
moasa .identificare* este Tn ultima
instantd o foarte frumoasa figura de
stil pentru ca, daca in mara logica
expunerii, tempoul, nuantele, struc-
turarea tuturor elementelor care for-

meaza dfscursul muzical pot fi per-
cepute, nimeni nu va sti Tnsd exact
care a fost viziunea sonora a auto-
rului, temperatura vibratiei subtile
a sensibilitatii sale, resortul intim
care a modelat plasma sonora. S-ar
putea vorbi despre o esentda a mu-

zicii, despre un adevar intrinsec al
acesteia care, situindu-se la un
punct infinit al perceptiei, poate fi
considerat ca o tinta idealad spre care
se Tndreapta aspiratiile tuturor ce-
lor care au, intr-un fel sau altul, le-
gatura cu arta sunetelor.

Oricum, Tn raportul compozitor-
interpret, o lucrare muzicala oare-
care va fi asemeni unei surse lumi-
noase unice .refractata ulterior prin

nenumarate lentile de diferite ma-
rimi si forme. Altfel spus, or ce in-
terpret trebuie sa reconstituie Tn

sine procesul emotional si cel cere-
brai-constructiv sugerat de muzica,
reconstituire care se va realiza 1n
conformitate cu dotarea sa naturala,
capacitatea intelectuala, momentul
evolutiei individuale ca om si mu-
zician, stadiul general al dezvoltarii
constiintei artistice si al responsa-

. bilitatii etice, depinzind Tn acelasi

timp, Tntr-o uriasa masura de acele
inefabile si ultrasensibile antene ale
intuitiei. Aceasta din urma se supu-

ne, la rindul ei, mai mult declt se.

crede ,in general, unei evolutii ce
poate fi si trebuie sa fie dirijata
si controlata.

Pe de alta parte, ceea ce numim
.muzica*' nu este conglomeratul de
semne grafice care se constituie Tn-
tr-o partitura muzicald, ci ceea ce
preexista partiturii Tn constinta com-
pozitorului si ceea ce se naste apoi

prin intermediul interpretului. Par-
titura va aparea deci ca o transcrie-
re, ca o fixare sau... ca o poarta
Tn fata careia interpretul se opreste

si care nu se va deschide Tnspre rea-
litatea muzicii decit Tn momentul Tn

care i se va fi descoperit si dezlegat
cifrul, va fi pdatruns textul si mai

ales subtextul. Or, este usor de pre-
supus cam cite cunostinte necesita
aceasta patrundere, pornind de la
simpla citire pina la intelegerea re
latiilor melodice, armonice, contra-
punctice, a legaturilor dintre fraze,
a formei.

Existda maniere diferite de citire
a unui text muzical sau, mai bine
zis, trepte diferite de ntelegere, fapt
care determina grade diferite ale e-
Xactitatii de executie — exactitatea
trebuind Tnteleasd nu numai cu- pri-
vire la latura exteroara, ci si la
cea de fond. Atit latura exterioara
cit si cea de fond trebuie apoi a-
bordate tinind cont de anumite con-
s derente de stil si epocd. E foarte
adevarat cda, asa cum afirma Igor
Stravinski, ,0 iluzie vie face mai
mult Tn asemenea materie decit o
realitate moarta*. Totusi, pentru
compozitorii si lucrarile de care ne
despart perioade mai mari de timp,
se impune sa se tind cont de tradi-
tia interpretativa care reiese din su-
ma unor experiente de executie, din

adevar, intr-un proces de oecar.tare
treptata a esentialului.

Dar. chiar la un nivel similar de
descifrare si Tnte.ecere a textului in
sine, pot anar-. i variante de redare
datorate tocma. contradictiei dintre

fenomenul muzical care este viu, Trt
continud miscare si fixitatea conven-
tionald a transcrierii grafice.

Mai exista un factor care se inter-
pune Tntre muzica si interpretul ei
si acesta este instrumentul de reda-
re, cu tehnica lui specifica, cu evo-
lutia sa istorica. Lasind la o parte
faptul ca instrumentisti geniali au
dus Tnainte tehnica unor instrumen-
te influentind Tn mod substantial pe
compozitorii cu care au colaborat,
nu trebuie uitat ca fiecare instru-
mentist, de la Tnceputul carierei sa-
le, Tsi dezvolta progresiv capacitatea
sa tehnica, de stapinire si minuire
a instrumentului pe care si I-a ales,
dezvoltarea propriei maleabilitati
fiind Tntr-o directd proportionalitate
cu gradul de cunoastere si valorifi-
care timbrala si expresiva a acestu>~§

Tnainte de a atinge valentele s™.-
superioare si ultime, cintatul lawn
instrument, cu problemele sale, cu
satisfactiile pe care le oferd, se su-
prapune Tnsasi notiunii de interpre-
tare.

Intre Tncepatorul care ia pentru-,
prima datd contact cu muzica si ar-
tistul pe deplin format, exista trepte
diferite de evolutie, fiecare cu spe-
cificul si potentele sale creatoare si
care trebuie apreciate ca atare. Cert
este cd evolutia unui interpret pre-
supune pe linga straduinta in mese-
rie. 0 Tndelungata slefuire a sa ca
gindire, sensibilitate, caracter ce tre-
buie stimulata de la bun Tnceput de
profesorii Tndrumatori prin crearea
unui cult al onestitatii artistice, al
frumosului ce trebuie slujit cu orice-
pret si prin dezvoltarea simtului ma-
surii si al cunoasterii propriilor po-
siblitati la dimensiunea lor reala.
Tendinta egocentrica, suficienta, ca-
pata adeseori o accentuare speciala
Tn cazul copiilor foarte dotati ca-
rora un succes prea timpuriu le al-
tereazd personalitatea si le denatu-
reaza gindirea. Falimentul .copiilor
minune' Tn anii de maturitate Tsi
are aici radacinile.

Chiar ajuns Tn apogeul propriei
sale dezvoltari, nu orice interpret
are darul 'de a’se face ascultat. E o
problemda pe de o parte de forta
interioara, iar pe de alta de putere
de transmisie. Nu trebuie s& se trea-
ca Tnca cu vederea faptul ca aceasta
putere de transmisie depinde intr-o
mare masura de adaptarea minuirii-
instrumentului la exigentele speciale
ale salii de concert, constind dintr-o.
ser e de ,trucuri”.

Totusi, dincolo de ceea ce se poate-
Tnvata si transmite, sfera de radiatie-
psihica, acea capacitate de magneti-
zare a atentiei si sensibilitatii, de
polarizare a disponibilitatilor varia
te de perceptie ale unui numar ma-
re de ascultatori rdmine o calitate
strict individuald, variabila intr-o>
oarecare masura pe parcursul unei
cariere, Tnsa Tn general un dar rar,
sub formele sale extreme. Acesta;
este cazul marilor interpreti, deve-
niti deja sau Tn perspectivd de a
deveni, ceea ce nu exclude si stag-
narea posibila adeseori.

Exista apoi, pe de alta parte, ge-
nuri mai interiorizate ale creatiei

muzicale care solicitd zonele subti-
le ale intelectului si sensibilitatii,
cum ar fi, de pilda, muzica de ca-
mera. Sub raportul sferei de influ-
enta interpretativa, diferenta dintre-
aceasta si amploarea orchestrei sau
bravura virtuosului poate fi compa-
ratd cu aceea dintre oratorul care
este capabil sa stapineasca o multi-
me uriasa si dascalul modest ce poa-
te domina cu un succes similar o
clasa, un grup sau chiar un singur
auditor. Proportia se schimba, dar
nu si valoarea intrinseca.

Desi multiple si rezultind dintr-o
Tncercare de cuprindere cit mai com-
pleta a fenomenului interpretativ,
toate aspectele relevate mai sus nu
constituie decit un fond de hara
care sa permita reliefarea cit mai
precisd si Tntelegerea cazului parti-

rz: apropiat de realitatea vie pen-
tru ca. la urma urmelor, viata mu-
zicala este alcatuita nu din abstrac-
tiuni. ci din straduintd omeneascat
concreta.

LUANA GHERMAN



film
SUFERINTELE
GENULUI POLITIST

.Nutresc un profund dispret pentru cei ce nutresc un
profund dispret fata de filmele si romanele politiste” nota
undeva criticul D. I. Suchianu. Céaci un roman sau un film
politist bun e o adevaratd lectie de inteligentd. A face
filme intr-adevar politiste e foarte greu. ,,Mai ntli fiindca
filmul se preteazd mai putin decit romanul la zugravirea
indescifrabilului si a ininteligibilului — zice tot D. I. Su-
chianu. Detectia e deductie, silogism, judecata, adica ope-
ratii eminamente verbale; iar filmul e o artda mai ales
vizuald. Tn al doilea rind, e greu sa gasesti (si Thca mai
greu sa ticluiesti cu mintea) asemenea situatii unde la fie-
care pas sa crezi ca cutare este vinovatul si tocmai acela
sa nu fie".

De aceea filmele politiste bune nu se intllnesc la tot
pasul si tot de aceea unii cineasti, care au fost tentati de
ele, dar nu le-au putut realiza — le-au numit minore, au
Tncercat sa incrimineze genul, sa-l desconsidere. In fapt
insa, genul presupune o foarte temeinica stapinire a pro-
fesiei, o rara capacitate de inventie, o inteligentd labori-
oasa. Filmul politist bun trebuie sa fie .spectacolul unei
inteligente in miscare, al unei inteligente ambulante si in
exercitiul functiunii'. Probabil ca regizorii nostri s-au ali-
niat opiniilor care socotesc acest gen depasit si minor, de
vreme ce Tn ultimul timp (cu exceptia serialului .B.D." a
lui Mircea Dragan) nu-i mai acorda nici o atentie. Cele

titeva filme care au fost produse la noi Tntre 1966—196X
,Sah la rege" de Haralambie Boros, ,,Maiorul si moartea"
de Al. Boiangiu, ,,Fantomele se grabesc" de Cristu Poluc-
sis, ,,Amprenta” de Vladimir Popescu-Doreanu) n-au reusit
decit sd ne consolideze parerea cd genul politist se afla in
suferintd. Sah la rege de Haralambie Boros, de pilda, ra-
minea o simpla Tncercare de a umple golul de la capitolul
.gen politist” unde nu se Tnregistrasera pina atunci decit
incercari (,,Pisica de mare", ,,Runda 6“). Din pacate nici el
nu depdseste aceasta conditie. Ingenios, titlul invita de la
Tnceput la o disputa pasionantd, ca la o partida de sah.
Dar subtilitatea, inteligenta ascutitd, tactica ingenioasa care
Tnsotesc de obicei o partida de sah nu au devenit atribute
si ale filmului. Negrele — banda de falsificatori — Tncep
jocul spectaculos, prin sacrificarea unui pion. Ca in orice
partida intre maestri, sacrificarea pionului va fi Tnceputul
drumului albelor spre rege. Ne asteptam la manevre sub-
tile, derutante, din partea negrelor care se afla In deza-
vantaj calitativ. Dar ele nu Intreprind asemenea actiuni.
Nu stiu nici macar sa faca rocada la timp, fapt care usu
reaza sarcina albelor (lucratorii din militie) si slabeste
interesul spectatorului. Acesta din urma nu e solicitat sa
participe cu iscusinta lui la urmariri, la dezlegari® de situatii
mdificile. Nu e solicitat fie din cauza unor tesaturi prea con-
fuze, fie din cauza dezlegarii altora Tnainte de termen
Spectatorului nu-i rdmine decit sa stea linistit Tn fotoliu
si sa astepte... mutarile. Acestea sint Thsa de cele mai multe
ori lipsite de Tndrazneala, de inedit, de parca s-ar repeta
desfasurarea unei partide cunoscute

Aproape ca nu e de conceput film politist fara sus-
pense. Tn pelicula noastra insa, suspensurile vin pa’ca din
mafara filmului. Sint parca adaugate, nu se integreaza orga-
nic faptelor, actiunii. Lipituri sint prea multe in ,.Sah la
rege". Pornind de la un fapt real, ceea ce — alaturi de
plasarea majoritatii scenelor intr-un context cotidian ins-
pirat — confera faptelor o doza de autenticitate, autorii fil-
mului au gresit folosindu-se de o prea mare Tncarcatura de
falsuri, urmariri si mistere care complica inutil actiunea,
estompind, Tn acelasi timp, filonul ei palpitant si convin-
gator. Tn ciuda unor secvente realizate care dovedesc cali-
tati regizorale. Haralambie Boros nu parea a fi chemat in
genul politist (dovada ca nici nu a mai Tncercat). Nici sce-
nariul Tnsa (Al. Andritoiu si N. Stefanescu) nu i-a oferit
un cimp de actiune prea prielnic. Singurele calitati ale sce-
nariului care meritda a fi reliefate se refera la conturarea
unor personaje, in principal a santajistului Cazacu si. Tn
parte, a lui Voinea. infractorul recuperabil.

Lipsurile principale ale acestui film tin de regie. Con-
tributia meritorie a imaginii (Gh. Fischer), a muzicii (Mircea
Istrata) si decorurilor (Liviu Popa) a suplinit tn parte a-
ceste lipsuri dar, firesc, nu le putea Tnlatura cu totul.

La rindul lui, Cristu Polucsis a avut nesansa, Thainte
de toate, de a pleca de la un scenariu slab, cu foarte multe
stingacii, scris de autori (Tudor Popescu si Cristu Polucsis)
evident neinspirati si nedotati — cel putin pentru genul
politist, Cum se vede, regizorul e si coautor al scenariului;
de aici porneste desigur .unitatea”, corespondenta dintre
scenariu si regie; caci regia a urmat cu o fidelitate Tnduio-
satoare meandrele scenariului pind la ultima naivitate. Tn-
susi mobilul principal, pretextul fundamental al filmului
mera oarecum naiv, incredibil si insuficient pentru a dezlan-
tui o actiune de film politist palpitant. Un fost agent hit-
lerist ramine la noi Tn tara sub nume fals. Tn timpul raz-
boiului adunase o avere colosala, iar banii Ti depusese la
0 banca elvetiana sub cifru. Se Tmplinesc Thsa 20 de ani de
la depunere si averea e pierdutda daca nu se prezintd pose-
sorul cifrului. Ca sa poata pleca Tn strainatate, Tribou —
numele sub care se ascunde fostul agent, azi un cuminte

colectionar de ceasuri — aranjeaza casatoria fiicei sale cu
un cintaret strain venit in turneu. Fata Tnsa iubeste pe alt-
cineva si 1i Tncurca tatalui toate socotelile.

la efectele decorative si eu o vigoare gene-

De aici porneste o intreagd ,,constructie” de actiuni cu
crime, cu santaj, cu inten;ii de compromitere etc., toate
artificios asamblate si desfasurate fara nerv si fara subti-
litate. De pilda, pentru a-l Tnlatura pe Andrei — doctorul
pe care Paula Tribou 1l iubeste, batrinul Tribou aranjeaza
otravirea lui. Cum ? N-o sa credeti: prin injectarea unei
otravi puternice Tn conducta de apd potabild. Naivd Tncer-
care, caci e posibil ca Andrei sa nu bea, sau sa bea alt-
cineva — cum se si intimpla — si situatia sa se complice
inutil. Autorii filmului au scapat din vedere un lucru ele-
mentar; ca oamenii de acest soi sint — de cele mai multe
ori — daca nu inteligenti, cel putin versati si nu fac ase-
menea greseli. Si apoi publicul: autorii au uitat ca publi-
cului nu-i plac ,,eroii" naivi, care fac gafe — asta mai ales
in filme politiste. O altd naivitate: Tribou avea incrustat
cifrul secret tn interiorul unui ceas. De fricaA sa nu-i fie
furat din casa, trimite ceasul, Tmpreuna cu altele, la o
expozitie din Ploiesti. Naivitate care serveste unui final
ostentativ palpitant, cu urmariri, Tmpuscaturi, Tncercuiri
etc. Spectaculosul acestor scene, ca si al altora de altfel,
este fortat, construit greci si mai ales nefondat. Premisa —
trimiterea pretiosului ceas la Ploiesti — este absolut inac-
ceptabila, afara de cazul ca proprietarul lui ar fi timpit.

S-au facut Tncercari de a se acorda actiunii si unele
Jdaterale™ picante cu rol de .proptele*. Dragostea lui Tri-
bou pentru fiica sa are pe alocuri reflexe de incest; apoi,
pornind de la colectia de ceasuri, se Tncearca o filozofie
trasa de par pe seama timpului; e poate cel mai penibil
moment din film; actorii — Colea Rautu si Gyargy Kovacs
au facut eforturi vizibile sa-1 depaseasca. Si pentru ca veni
vorba de interpreti: au fost distribuiti tn rolurile principale
actori cunoscuti, cu experienta in fata aparatului de filmat,
dar asta nu a salvat pelicula de platitudine si naivitste.
Pentru ca actorul, aricit de bun ar fi, nu poate scoate
mare lucru dintr-un text lipsit de vibratie si sub Tndru-
marea unui regizor cu prea putin evidente inclinatii spre
genul politist.

Imaginea lui Nic. Girardi e lipsita de personalitate,
foarte putine scene (mai ales de interior) cvind o valoare
plastica demna de retinut.

Tn ansamblu, filmul lui Cristu Polucsis a fost o Tncer-
care, cu prea putine reusite, o Tncercare ce nu-l recomanda
pe autor genului politist.

Nici Vladimir Popescu-Doreanu n-a reusit sd depaseasca
faza Tncercarilor. La prima sa lucrare — .Runda 6“ — s-a
spus ca are stofd, cad e stapin pe tehnica genului politist,
etc., etc., adaugindu-se ca toate calitatile lui se vor vedea
foarte clar si convingator la a doua opera. Dar a doua opera
— Amprenta — a fost, fara rezerve, mai slaba decit prima.
Si atunci ce s credem 1 Ce s-a facut cu acele calitati de
care s-a vorbit ? Culmea este ca unii critici au continuat
sa sustind ca regizorul si filmul sdau au marcat o ,,relativa
evolutie fata de prima creatie”, cd actiunea e un_paienje-
nis die date .voit indescifrabile” etc. Nici vorba. Regizorul
nu stapineste decit un minim bagaj de cunostinte de care
a Tncercat sa se foloseasca Tn cele doua filme. I-au lipsit
tn ambele cazuri imaginatia, capacitatea de inventie si de
observatie psihologica, de conturare a unor tipuri, a unor
caractere pregnante si diferentiate. Ceea ce ni se prezenta
in ,,Amprenta” era o poveste de 0 nevinovatie dezarmanta
Aceiasi transfugi Tntorsi Tn patrie — sub nume false —
pentru a aranja o afacere veche si a Tncerca sa transporte
peste granita obiecte de valoare (aici: tablouri), aceeasi
tesatura de intrigi banale, cit mai Tncurcate cu putinta
(chipurile asa cere genul!), aceleasi legaturi Tn lant Tntre
o serie de indivizi — unii dintre ei absolut inutili Tn eco-
nomia filmului, aceeasi suitd de elemente specifice genului,
dar folosite la Tntimplare si fard masura (Intflniri in baruri,
ochiade, biletele pe sub masa pe care scrie ,,Pleaca !“, iesiri
secrete, urmariri cu autoturisme si helicoptere etc.).

STEFAN OPREA
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Ma sustrag demarajelor or-
golioase, gasind un refugiu
de citeva ore in linistea Bru-
kenthalului. Catarat pe scara,
sub soarele cumplit, un ba-
iat blond improspateaza au-
rul vechi al blazonului casei ;
clipa cit trec pe sub poarta
grea pare acum O invitatie
lumea heraldica de ieri,
atit de Tindepartata, atit de
straina si totusi atit de ade-
menitoare. ..

Colectii temeinice, nu insa
fara un ascuns aer de pro-
vincie nobila, in genul celei
de la Weimar, de o spectacu-
lozitate intima, raspunzind mai
degraba confortului domestic
cecit instructiunii estetice. Pic-
tura romaneasca traieste aici
prin citeva piese de rezisten-
ta. Trec peste lucrarile, in ma-
joritate de atelier, cu marcata
tenta de preparat in vede-
rea compozitiei ultime, apar-
tinind morilor Grigorescu, An-
dreescu, Luchian, pentru a ma
opri la Petrascu, Pallady, To-
nitza. Petrascu e din nou ma-
gistral in Interiorul de o ma-
terialitate excitanta.  Tonitza,
cu cele trei personaje, o ma-
ma si doi copii, mai mult
ebosate, o ebosa fulgeratoa-
re. ramine un maestru abil,
stapin pe desen, senzual fn

culoare, surprinzator aici, fn
aceasta compozitie, prin de-
cupajul de tip impresionist,
probabil scapat rigorii com-

pozitionale definitive. Un Pal-
lady mai dramatic in Natura
statica cu masca decit in ce-
lelalte, cunoscute, si acelasi

sever scrutator al figurii sale,
cu un Autoportret sculptural,
de o severitate demonica. Ra-
min la parerea ca Sirato, da-
ca a dat ceva de mare ma-
estru, a facut-o atunci cind
o pictat Dobrogea : iata aici,
la  Brukenthal, din nou un
Peisaj dobrogean, in care for-
ta realului, sugestia pamintului
aflat sub soarele alb al su-
dului, depaseste calculul cro-
matic rece din naturile moar-
te cu flori galbene, albastre,
verzi...

Oarecum improvizatd mi se
pare sectia mai noua. In a-
fara de ctieva piese bune din
Lucian Grigorescu, Ghiata, Ba-
ba, Catargi, Magdalena Ra-
dulescu, colectia e saraca, iar
doua-trei pinie transferate pro-
babil in graba de la Muzeul
din Bucuresti, fac o impresie
destul de penibila in acest
ansamblu nobil.

Un Jordaens fermecator, in
mijilocul unei colectii de arta
straind, de mare prestigiu, dar
in care abunda maestrii de
stralucirea a doua, e adevarat
meseriasi de o perfectiune ui-
mitoare, dar de o viziune glo-
bala nu 1indeajuns de epa-
tanta. E vorba de compozitia
Odihna dupa vinatoare, in ca-

din  modul matorului

re Jordaens e genial mai in-
tli prin forta de a compune
si de a comunica ansamblul.
Fara a ma opri asupra deta-
liilor. care sint de-a dreptul
captivante prin plasticitate (mi-
nus buclele parului, usor ex-
pediate prin abilitati de pen-
son, peste stratul lucrat cu
temeinicie), nonsalanta gestu-
lui de a compune, de a aseza
pe pamint, atit de firesc, vina-
torul, cei doi ciini, vinatul
abundent si divers, toate a-
cestea fac din pinza o raritate
a tuturor muzeelor lumii. As
fi nedrept daca as spune ca

nu-mi plac aici Snyders, Hals,
Cranach, acel necunoscut pen-
tru mine, Pauditz, cu un por-
tret iIn care eclerajul de fac-
tura modernda m-a uimit, apoi
Veronese, cu capul de copll,
dar vreau sa ies imediat din
perplexitatea avutd in lunga
contemplare a pinzei cinege-
tice a lui Jordaens si sa fug,
in scurtul rastimp pina la n-
serare, la Dumbrava Sibiului,
oaza a linistii, Tn mijlocul u-
nui pustiu de automobile gra-
bite.

Lac, vegetatie, barci si, pe
citeva sute de metri patrati,
intre uscat si apa, pe malul
incert, un comprimat de zoo-
logie, o pilula servita din mers
unei lumi care se grabeste,
se grabeste. Stirci si cormo-
rani, pelicani si egrete, soimi
si uli, clinele Dingo si maimu-
ta capucina, lei si crocodili,
hiene si ursi... Ce relaxare,
ce desprindere neasteptata din
automatismele noastre zilnice |
Maimuta capucind e vedeta
vedetelor. Ne uitam unu’ la
altii, deoparte si de alta a
custii, si ne urmarim. Pe dea-
supra filflie, la un moment dat,
vulturul. Tntoarcem cu totii ca-
petele in sus : aceeasi surprin-
sa atentie n ochi si in custi
si dincoace de ele. Pelicanul
greoi o ia leganat pe alee.
I indemn cu mina sa intre
in apa. Se crispeaza si e ga-
ta sa atace. Ma priveste cu
ochii altei lumi, dar i Tnte-
leg ciuda. Intra in apa si se
ascunde sub un podet de
lemn. Il astept in partea de
jos, pe unde stiu ca va veni :
m-a ghicit si din nou ma stra-
punge crispat cu aceiasi ochi
straini, apoi fuge in larg, es-
cavind intr-una. Leul si leoai-
ca, in custi diferite, respira
precipitat, dupa caldura de
peste zi. Nu ne baga in sea-
ma, desi Tncercam sa-i scoa-
tem din toropeala cu gesturi
abrupte. Le simtim totusi forta
deocamdata dormind.  Ursii
stau caraghios in colturi, ca
in sezlonguri, asteptind imi-
nenta racire a pietrelor...

Se lasa noaptea si nu pot
uita pinza lui Jordaens.

VAL GHEORGHIU
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care simte nevoia organicd de a

cronica plastica

KATERINA POP-PETROVICI

(Galeriile de arta-lasi)

Interesantd, desi pina la un punct fireasca,
evolutia din ultimii ani a acestei cunoscute
raficiene, care dadea impresia a se resemna
a extorcarea valorii decorative a suprafe-
telor cromatice, cochetind uneori cu subtili-
tati ce frizau inefabilul, vazut Tnsd cu ochi
de contemplator. Si, deodatd, la o trecutd
expozitie colectivd, a apdrut o cu_totul altd
Ecaterina Pctrovici. Cele trei lucrari expuse
atunci, prevestitoare de altfel ale expozitiei
de acum, nazuiau spre o subtilitate nascutd
din esenta temelor, sprijinitd pe mijloace de
exprimare perfect acordate la subiect. A fost
0 revelatie, ceva atit de matur realizat, Tneit
dintr-odatda am uitat-o pe graficiand lucra-
rilor ,dragute".

Fara a trada acel instinct feminin al nu-
antelor de find potentare, artista a renuntat

ratd de fondul tematic a gasit o modalitate
proprie de urcare Tn contemporaneitate a ne-
secatei comori de motive sedimentate Tn tra-
ditia artei noastre populare. Discretia croma-
ticii _sale, uneori pind la irizare impalpabila ;
ingagia liniei amintind cusaturi pe borangic

e paianjen ; acel aer de travaliu adinc mes-
tesugit tocmai fiindcd nu o lasa a se vedea ;
totul” realizat sobru, grav, asa cum e insasi
tematica ciclului, fac din ,,implinirile pamin-
tului”, vazute Tn 20 de cadre, o baladd roma-
neasca, curgdtoare, nascuta din multele ba-
lade vechi, dar o balada din timpul nostru.

Eposul ei apartine cimpului si  muntelui,
adica mediului cel de totdeauna, dar lirismul
povestirii e al Ecaterinei Poo-Petrovici. Sint
ritualuri si  ritmuri mostenite si specifice
acestui neam de oameni ai pamintului, va-
zute Tnsa si Tntelese de un artist modern. Ci-
clurile si anotimpurile se reflecta in senti-
mentele  oamenilor, Tn miscarile si faptele
lor, Tn tot ceea ce sugereazd acest univers
creat de pictorita.

In ciclul acesta nu e sarabandd de motive
folclorice, nici transcriere etnografica ; e via-
td fara virsta, surprinsa Tn plin mers, asa cum
ta se revarsa din istorie si legenda, din o-
biceiuri si din arta scoartelor taranesti, din
lemnul sculptat sau din sticla naiv_colorata ...
O viata care sta la temeliile realitatilor con-

i reuseste sa ne sugereze cursul
fara oprire al evolutiei biologice.

Ecaterina Pop-Petrovici priveste totul prin
logica launtrica a faptelor si ni le transcrie
cu o0 eleganta care tradeaza iscusinta bunului
mestesugar. Nimic strident, nimic formal si
inutil. Totul Tmplinit si formind un rotund ce
porneste din,,Figurine de lut”, urca prin ,,Flori"
spre ,,Drumul soarelui”, culmineaza ca intr-un
zenit in ,,Primul rod", ,,Bucuria luminii", ,Ti-
nere femei", ,Sarbatoare” etc. sl se arcuieste
peI nesimtite in ,Toamnd" si ,Vocea pamin-
tului™.

De aceea, expozitia poate fi asemuitd unei
balade vitejesti, fara umbra de elegiac, dar
nici de bravada_ gratuita. Cert, Ecaterina_Pop-
Petrovici se afla, cu arta ei, Tn lumina Tmpli-
nirii creatoare, lucrdrile expuse pledind pen-
tru originalitate Tn exprimare si avtnd drept
fundal al ciclului o fierbinte dragoste de viata.

DEBUT

In sala ,Victoria" din lasi, sub tutela Casei
judetene a Creatiei Populare, expune pictorul
amator lon Chirila, unul dintre mai vechi
absolventi ai Scolii populare de Arta din lasi.

E un debut timid, iar expozitia pare cd re-
face drumul de cautari si incertitudini al a-

comunica ceva din sentimentele lur. lon Chirila
e un romantic si un duios, pe undeva naiv,
mai ales atunci cind nu se poate elibera de
obsesia ilustratiilor de album estival. In
schimb, e un temperament organizat si un
constiincios, facind totul la modul sincer, cu
daruire lucid decantatd. Evolutia sa e Tnceatd
dar sigura si ea se reflecta perfect Tn expo-
zitie, unde alaturi de cadre ,,cuminti", corect
executate si doar atit, intilnim peisaj de un
descriptivism desprins parca din _vamesul
Rousseau sl tocmal prin  aceastd sinceritate
convingdtor (Hanul ,La trei sarmale”); ne
intimpina flori cu o carnatie sensuala bine
redata (Maml) sau cu prospetimi ce merg spre
transparentele Tneintatoare (Petunii); putem
— n fine, admira peisaj agrest lucrat cu dezin-
volturd cromatica, peste care tremurda o lu-
mina prinsa perfect Tn vibratia pastei.
Culoarea sa e uneori exacerbatd cu Tncd-
patinare, parind de aceea bruta, neimblinzita,
dar alteori stie sa_fie calina_si catifelatd, tin-
Iz_Tr)d spre 0 gingasa poematica de temperament
iric.

lon Chirila_ debuteazd sub zodia _incertitu-
dinilor. Dat fiind structura sa organica de om
al J)éantqui, deci Tn sens moldovenesc gos-
podaros, s-ar putea sa ne rezerve surprize din-
tre cele mal placute.

AUREL LEON



Crainicul
CRAINICUL (ton sec, infor-
mativ ; debit nervos): lese-
nii s-au despartit de anul

1931, pur si simplu bleste-
mindu-1 public: .Cine poa-
te avea dar cuvinte bune

pentru acest an ce moare ?
Dispari an nenorocit, bleste-
mat de o lume nenorocita !
Dispari an rau si vitreg!”
Bilantul lor era bilantul
disperarii : ,,Traim Tn epoca
crizelor". Somajul este .boa-
la secolului”. Se fac reduceri

R &

scenariu

de pensii. Tnvatatorii sint ,0
armata flaminda". Solutia
.geniala" a iesirii din impas :
curbele de sacrificiu. Profe-
sorul Riscanu  socoteste ca
«partidul national-taranesc e
0 bandd de pungasi" care, e
drept, ,a furat mai putin de-
cit celelalte partide din cau-

za crizei, fiind fonduri prea
putine".

1931 insemnase  foame si
mizerie, iar 1932 n-aducea

nici o raza de speranta. Pi-
na si ...astrologii vremii pre-
vedeau ,,numai catastrofe:
conflicte muncitoresti, tulbu-
rari politice, varsari de sin-
ge, epidemii, accidente, in-
cendii, cutremure, explozii,
eruptii vulcanice si chiar raz-
boi". Se creease o0 psihoza a
incertitudinii. Si totusi se
glumea: pentru luna aprilie
se preconiza timp ploios —
»va ploua cu impozite!*
Bugetul pe 1932 al primariei
iesene era socotit un ,buget
al saraciei*. Dar cei de la pri-
.marie aveau idei: au orga-
nizat o .caravana a miloste-
niei”. Universitatea, cu un
buget de asemeni excesiv
redus si cu studenti Tn mi-
zerie, era pe cale de a-si pier-
de prestigiul ei de odinioara.
Taxa Tnscriere — 100 lei ; ta-

xa constructii — 500 lei ; ta-
xa biblioteca — 100 lei; ta-
xa Tntretinere local — 100
lei; taxa frecventda — 2800
lei: taxa examene fine de
an — 440 lei. Chinuit de mi-

zerie, un student de la drept
care nu-si platise chiria si nu
mincase nimic  de-a lungul
mai multor zile, la 25 apri-
lie se aruncd Tn fata trenu-
lui.
2
Valeriu — Costea

(Zgomot de usa deschizin-
du-se.)
VALERIU (voit afectat): Tot
respectul meu, iubite print!
Sint incintat de a va fi gasit
acasa.
COSTEA : Valerica, lasa tea-
trul ! Mai bine, spune : ai ve-
nit cu ceva sau nu?
VALERIU : Vin de la teatru,
Costea. Pe usa din spate, am
gasit un anunt mare cit o
zi de post: ,,Remunerarea
figuratiei se va face luna vii-
toare. Va rugam nu insis-
tati !“. Drept care, m-am 1n-
tors acasa. Tie Tnsa, binein-
teles, ti-a mers n plin !
COSTEA : Am fost pe la ga-
ra...
VALERIU: Stiam eu ca tu,
cu muschii tai sublimi, ai sa
ne salvezi !
COSTEA: Pe dracu! De-a-
seara rampa a fost blocata
si nu se mai fac descarcari
de vagoane. Citeva zile. Doa-
te. chiar o saptamina, nu mai
au nevoie de oameni. (Izbuc-

nire) : M-am saturat, Valeri-
ca, Tntelegi, m-am saturat,
lua-o-ar naiba de viata, de
carte si de tot!

VALERIU : Hai ma, fii serios,
ca nu-i dracul chiar atit de
negru !

COSTEA : Doamne. Valerica,
daca nu mi-ai fi bun prieten,
dacd nu te-as cunoaste asa
cum te cunosc, uneori as cre-
de ca esti inconstient !
VALERIU : Si tu, Costea. Tmi
esti prea bun prieten, ca sa
nu ti-o spun de la obraz:
figura ta vesnicd de baba la
priveghi o sa ma faca pi-
nd la urma sa-mi schimb
gazda. M-am obisnuit cu hu-
lubaria asta a noastra de sub
acoperis, as putea  spune
chiar ca mi-e dragd, tin la
tine si la Gri-Gri, dar nu
mai stau o clipa daca nu
te hotarasti sa...
COSTEA: Sa... ce?
VALERU : S3 descoperi si tu
Zimbetul, mal Hai sa spu-

nem ca risul e o chestie prea
complicata pentru tine! Dar
macar zimbetul | Deocamda-
ta unul mic, pe undeva pe
la colturile gurii. Ei. ce
zici ?

COSTEA : Sint constient ca
virsta nu ma Tndreptateste
sa fiu asa, dar crede-ma.
Valerica, nu sint speriat de
ce a fost pina acum, mi-e
groaza Tnsa de viitor. Ce voi
face mfine ? Tu nu-ti pui Tn-
trebarea asta?

VALERIU: Ce vei face mii-
ne ?(Cu o ironie amara:)
Dar e foarte simplu, Costea
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draga! Ce vom face cu
totii I Termini facultatea, a-
poi Tncepi sa cauti un post.
Cu vremea, 1l vei descoperi
De bucurie ai sa te casato-
resti. Cu o mindrete de fata
foarte frumoasa, foarte har-
nica, foarte priceputa si foar-
te. foarte calica. Ai sa fii
convins ca, Tmpreuna ru
gingasa consoarta o sa Tm-

pletiti funii de nisip. N-ai
sa ai decit o singura grija
— sa faci fata unor mici

mizerii ce-ti vor deranja pe-
riodic si cu Tncapatinare, tra-
iul fericit. chiria, apa, Ilu-
mina, piata, laptarul, si asa
mai departe. Grija asta va
fi atit de mica Tnsa, T1ncit
ai sa-ti permiti luxul de a
contribui la nobila sarcina
sociala de a Tmbogati popu-
latia globului cu noil proge-
nituri. Ai sa duci, cu mai
mult sau mai putin talent,
politica echilibrului salarului,
pina ai ,sa ajungi la anii
pensiei. Apoi, va urma pono-
sita epoca premergatoare ob-
stescului sfirsit. Pare grozav
de lunga si chinuitoare, dar,
la capat, te astepta odihna
vesnicd si veselul trai din
rai. Rasplata pentru ca ai
fost cuminte si ascultator aici
pe pamint. Asa ca nici asta
din urma nu-i un motiv de
intristare. (Dupa o pauza, cu
alt ton:) Asa au trait pa-
rintii nostri, asa vom trai si
noi !

COSTEA: ,,Asa au trait pa-
rintii nostri... I“ E groaznic
lucrul asta, Valerule! Am Tn
cap tot zbuciumul si toate
sacrificiile facute de ai mei,
pentru a ma creste, pentru a
ne creste pe toti patru frati.
VALERIU : Poate ar trebui
ceva de facut...

COSTEA : Ce? Tnvat; Tnvatcu

disperare! Dar sa nu crezi
ca nu-mi dau seama ca nu
merg pe-o cale sigurda Du-
pad ce termin, stiu eu dacad
voi gasi imediat sau nu.
post? ! Zau, tu ar trebui sa
ma Tintelegi, prea au fost,

multe zile ca cea de azi, Tncft...
VALERIU : Linisteste-te, Cos-
tea! Daca azi n-am reusit,
noi, o sd reuseascda Gri-Gri
Parcd-1 si vad intrind pe usa
cu buzunarele pline de ner-
vum rerum. Dupa aia, sarim,
toti trei Tn smochinguri si nu
ne oprim decit la Corso. A-
colo mincam pentru trei zile
Si-apoi, Tngreunati de ferici-
re, urcam dealul Copoului Tn-
tr-o birja, minata de-un mus-
cal cu caftan si briu de
popa, mergem in grading, ne
asezam sub teiul Ilui badita
Mihai, visam vesel si... ascul-
tam valsurile lui Zihrer, Tn
interpretarea suflatorilor fan-
farei regimentului treisprezece.
(Cu ton de repros:) Si sa mai
spui cd viata nu-i frumoasa!

(Potcoave care lovesc in pas
vioi caldaramul; acorduri de
fanfara).
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Grigore — Belciug

(Pasii lui Grigore apropiin-
du-se).
GRIGORE : Bucuros ca
va-ntilnesc, domnule Belciug!
BELCIUG : Buna, dom-le stu-
dent.
GRIGORE : Dar ce s-a intim:
plat?! Pareti suparat!
BELCIUG : Sint. Foarte!
GRIGORE : Merge negustoriad
BELCIUG : Nuu!
GRIGORE : Atunci?! De unde
vine necazul?
BELCIUG : De la baietel
GRIGORE: De la bdietel?!
BELCIUG : Da, de la ba etel.
GRIGORE: Care... .baietel*?
BELCIUG : Cum, care? Misu-
lica, fiu-meu!

GRIGORE : Aaa, de la Misu-
lical

BELCIUG : Da, de la el.
GRIGORE : Nu cumva-i bot
nav?l

BELCIUG : As, puturos!
GRIGORE: Cum adica?!
BELCIUG : Daca nu ia azi.

un sase la matematica, s-au
dus boii dracului, pierde ble
gul anul.

GRIGORE : l.a matematical
Si cu cine da?
BELCIUG ¢+ Cu
zbiru !
GRIGORE (dupa o scurta e-
zitare): Ce zbir, domnule?!

[

IONESCU

Gaftoneann

Nu-I cunosti, asa, de-ap-oape.

BELCIUG: Vreti sd spuneti
ca...

GRIGORE : O vorba si..
BELCIUG (se Tnsufleteste):

salveaza-1
recunostinta

Domnule Grigore,
pe baietei si ai
mea.

GRIGORE: Bine, bine, dar
cind e evenimentul?
BELCIUG: Azi. Peste doua

ceasuri.

GRIGORE : Ei, Tmi pare rau
dar sa stiti cd nu pot! Cre-
deti-ma, v-as servi cu pla-
cere, Tnsa acum, tocmai a-
cum, sint mai mult decit gra-
bit. Trebuia sd si fi ajuns la
decanat. Stiti... 0 aminare pen-
tru plata unei diferente de
taxd... am audientd la decan

BELCIUG: Asta era?! De ce
nu spui, dom-le de la Tnceput?
Cit zici ca-i taxa aia?
GRIGORE: O pacatoasa
sutda, da uite ca n-o am.
BELCIUG : Tine-o dom-le de
la mine si hai la zbiri
GRIGORE : A, nu, nu! Nu pot
primi! As fi facut-o pentru
dumneavoastrd. Asa din sim-
patie. Pentru cd va sint ve-
cin.

de

BELCIUG: Lasa, dom-le ca
trece timpul!

GRIGORE : Bine, In scurt v-o
Tnapoiez.

BELCIUG: Daca trece baie
telul clasa, nici sa n-aud de

asa ceva! Mergem, dom-Gri-

gore?

GRIGORE: lute si degraba!
4

Valeriu — Grigore — Costea

VALERIU : Si v-ati dus ?!
GRIGORE : Bineinteles
COSTEA : La liceu’
GRIGORE: Da. Gaftoneann
Tncd nu venise. Am iesit in
stradd si Tmpreunda cu Here
Belciug, am finceput sa ne
plimbam. Deodata 1l vad.
Gaftoneanu, cu silueta si mer-
sul lui de plop batut de vint
li fac un semn Ilui Belciug
sa ramina pe loc si, singur,
ma reped spre Gaftoneanu. I!
salut si intru In vorba. Bel
ciug ma astepta Tn sudori. Il
las pe Gaftoneanu la poarta
liceului si ma Tntorc sa-i spun
lui Belciug vestea cea mare .
baietelul va lua saptel

COSTEA : Si?!
GRIGORE (triumfator): A luat
sapte !

VALERIU : Bine ma& Gri-Gri
si cum ai putut sa-i spui lui
Gaftoneanu, cind abia-1 cu-
nosti, sa-1 treacad pe pirlitul
ala?!

GRIGORE (voit naiv, voit mi-
rat): De unde-ai ascos-0 ca eu
i-am spus sa-l treaca?
COSTEA : Atunci ce i-ai spus’
GRIGORE: Barbi, Costea.
barbi! ,,Ce mai faceti, dom-
nule profesor? Ma mai tineti
minte? V-am fost elev. Ce va
face sotia?" A fost Tncintat si
tot mad batea prieteneste pe
umar. (Accentuat:) Asta a va-
zut-o si Belciug !

VALERIU (izbucneste Tn ris):
Gri-Gri, am mai spus-o0 si-0
repet: esti regele farselor'
GRIGORE : Aiurea! Cind ti-e
foame devii mai destept, asta-i
tot!

COSTEA : Si totusi e o ches-
tie care nu merge, pe care eu
n-o inteleg !

GRIGORE : Care, Costeo?
COSTEA : Cum care? Cum se

face ca, totusi, baietelul a
trecut?

GRIGORE: Se vede ca a
stiut, blegul !

(Izbucnesc toti Tn ris.).
GRIGORE : Si unde mai pu-
neti ca de-acum am credit
nelimitat la jamboanele si me-

zelicurile din pravalia lui nea
Belciug.
(Alte hohote).
GRIGORE : Si-acum, fratilor,
destul cu veselia ca ma gra-
besc; dezbracarea!
VALERIU : Cum adica?
GRIGORE : Am intilnire cu
Cecilia. Din trei garderobe de
domni distinsi, sper sa-mi iasa
o tinuta cit de cit decenta!
(Cortina sonora ampla).
5
Crainicul

CRAINICUL : Agitatiile stu-
dentilor pentru camine, can-
tine si cuantumul taxelor iau
amploare Tn Tintreaga tara
1932 Tnseamna : memorii, gre-
ve, adunari, interventii ale
politei, busculade, lovituri cu
vina de bou, furtunuri ale
pompierilor taiate, lupte corp
la corp, Tmpuscaturi. Un titlu
din presa ieseana : ,,Siguranta
a descoperit un nucleu comu-
nist, cu sediul Tn colegiul
Galata condus de un student.”
Alt titlu : «Un personaj mis-
terios alimenteaza  actiunea
comunista din lasi. Manifeste
pe Pacurari”.
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Gri-Gri — Bibi
(Pasii lui Gri-Gri, flueratut
vesel al lui Gri-Gri).

BIBI : Domnul coleg e vesel!

GRIGORE: De mine-i vor-
ba?!
BIBI: Eu unul nu mai vad

sa fie cineva pe aici.
GRIGORE : S-a ispravit sea-

ra. a Tnceput noaptea, oame-
nii s-au strins pe la casele
lor...

BIBI: Numai Romeo bate
strazile...

GRIGORE : Ascultd, sa stii ca
nu-mi p’ace tonul dumitale!

Nu tin minte sa te fi cunos-
cut.

BIBI : Eu Tn schimb, te cu-
nosc foarte bine. Asculta, mai
ginericd, Tti dau un sfat: la-
sa-te de fata asta! Nu vezi,
ma coate goale, ca nu-i de
nasul tau?

(Zgomot infundat de pumn
care a nimerit In plin, urmat
de un icnet puternic).

BIBI : Bine, domnule Grigo-
re, bine! Singele asta n-am
sa ti-1 iert! Ai sa-ti musti mfi-
nile ca ai dat Tn Bibi Blaga,
auzi gsericd, ai sa-ti musti
miinile !

GRIGORE (rizind): Hai ma.
nu fi copil, nu ti-a mers, nu

ti-a mers! Joaca sportiv, ce
naibal!
7
Comisarul — Bibi

COMISARUL: Ce vint te-a-
duce, Bibi, pe la mine? Nou-
tati, noutati?

BIBI : Noutati.
COMISARUL.: Nu cumva
vaxuri?!

BIBI : Nu. Ceva de soi

COMISARUL: S-aud!

BIBI : Manifestele...
COMISARUL : Ei, da stii c-ai
inceput mai bine decit ma
asteptam! la stai jos! Asa.
Si-acum, zi tot si cu de-ama-
nuntelul!

BIBI: Spuneam de manifeste...
Stiu pe unul dintre cei care
le tipareste...

COMISARUL ;. Mai repede, ce
naibal

BIBI: Un student de la drept.
COMISARUL: Numele, nu-
mele!

BIBI : Grigore...
COMISARUL : Grigore si mai
cum?

BIBI : Grigore.
COMISARUL: Ai
0 data:

BIBI : Pai da, asa-l cheama:
Grigore Grigore. Poreclit Gri-
Gri.

COMISARUL: Aha... Stii pe
unde sta, pe unde umbla, pe
unde-1 putem gasi? TIntelegi,
prefer fara zarva.

BIBI : Tnteleg.

COMISARUL : Atunci, spune!
Ce. trebuie s3d te tot intreb
eu? Ce-i cu tine azi?!

BIBI : Nimic.

COMISARUL : Cum nimic?
BIBI : Sint obosit. Mi-am
pierdut toata noaptea sa nu-I
scap din ochi.
COMISARUL: Aaa, am in-
teles unde bati, am Tnteles |
Numai cd pe mine nu ma in-
tereseaza cit ai alergat, ce-ai
facut, ce sudori te-au trecut,
Asta-i meseria! La mine, pla-
ta-i proportiona'a cu greuta-
tea informatiei. (Rizind:) Ca-n
gazetarie! E srire de pasina
intlia. iei ma: mult Nu-i. n-i
iei. Cinstit, nu? Ma mir ca
inca n-o st’L Pe mine ma
cunosc toti turnatorii cad-s
cinstit! Ei, ce te-ai Tngalbe-
nit? Te-a suparat cuvintul?

mai sdus

Hai, n-o fa pe domnisoara
ca-mi strici cheful! Si mie si
tie. Deci, de unde-1 luam?
BIBI : Seara conduce o fata
acasa...

COMISARUL; Am priceput.
li lasdm s& intre si noi. hop
peste ei!

BIBI (categoric, aproape tipd):
Nu!

COMISARUL: De ce, nu?
BIBI : Pentru ca nu intra. O
duce pina Tn poarta.
COMISARUL : A. dumnealui
Ti poet! Si-atunci?

BIBI : Dupa ce se despart, la
capatul strazii, e destul de Tn-
tuneric si pustiu... eu vi-1 a-
rat si.. cam asta-i!
COMISARUL : Si fata?

BIBI : Habar n-are de... De
aceea spun ca n-are rost sa o
amestecam.

COMISARUL: Am finteles.
tunci, pe cind, Bibiloiule’
BIBI : Azi. Diseara, dupa ce
se Tntuneca.

COMISARUL.: Perfect, per-
fect! Dar, ma: esti sigur pe
informatie, nu ma fincurci!
BIBI : V-am Tncurcat eu vreo-
data?

A-
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Comisarul — Grigore —
Medicul — o ,gorild"
COMISARUL (cu un soi de
ton ,glumet”): Mai sint si
alte... ,retete*. Bunaoara, se

ia un bdietan Tncapatinat ca
tine, se dezbraca din cap
pind Tn picioare, si-asa gol-
golut, se bagd intr-un sacin

care e o0.. pisicuta! (Risetele
gorilelor). Apoi, sacul se lea-
gd serios la gura si, cu o

cravasa, se ,,mingi e" pisicuta.
Ei bine, sa vezi ce dans Tn-
cepe! Pentru ca pisicutd Tne-
buneste ,de placere" si-a-
tunci... musca... si are ghiare
. Si nu tine seama ca baie-
tasul din sac are ochi frumu-
sei si ca-i dorit de dragoste...
Nu, ea zgirfie si musca de
peste tot! (lar risetele gorile-
lor. Comisarul reia, Tnsa cu
ton grav, dur): Asculta baie-
te, nu te Tncapatina, ca, vezi
bine e pe pielea ta! Noi
n-avem timp de pierdut si
nici nu ne arde de gluma.
GRIGORE (vorbeste rar, cu
greu): De ce nu vreti s& ma
Tntelegeti cd n am ce spune...
ca nu stiu nimic...
COMISARUL : Bine, atunci...
Tnca o roata, mai flacai!
(Lovituri infundate de
pumni, p'esnete de palme, ge-
mete, strigate. O usd).
COMISARUL: A, buna doc-
tore! Ti-ai facut ,rondul"?
Cum se prezinta feciorii nos-
tri? Aratosi, nu?
MEDICUL: Unii nu tocmai.
Cred ca prea des exagerati!
COMISARUL : Au baietii mi-
na grea si realitatea-i ca astia
cu Tncapatinarea lor, te fac
sa-ti iesi din pepeni.
MEDICUL: Pe baiatul asta
de ce Dumnezeu 1l mai lo-
vesc, nu vad ca-i lesinat?!
COMISARUL: Potoliti-va. mal
Daca tot esti aici, i-a uita-te
la el, doctore! (Dupa o tacere):
Ei?!
MEDICUL : Am avut eu drep-
tate : sariti peste call Da nu
zau, ce dracu, ati Tnebun t?i
COMISARUL : Adica?
MEDICUL : Dacad nu vrei sa-ti
moara baiatul aici, fa-i ime-
diat formele de iesire! Mai
mult de-o zi, doud, n-o mai
duce.
COMISARUL : Mai Tncetu c-a
facut ochi!
MEDICUL. Ma&a 1ndoiesc ca
scoarta lui mai receptioneaza
ceva.
COMISARUL: Si unde sa-1
trimit? La spitalul Sin-Spiri-
don, ori unde?
MEDICUL : Acasd, ca nu mai
are nimeni, absolut nimeni,
ce sd-i faca. L-ati strivit tot.
pe dinduntru. Tot povestea cu
saculetii de nisip care te u-
cid, dar te lasa frumos pe
d nafara! Acasa pentru ca la
spital doctorii au sa-si dea
seama de la prima privire
Si ei n-au sa facd ce fac eu.
sefule’ Ei au sa vorbeasca.
De-altfel. cred cd oricum o
sa se lase cu scandal.
COMISARUL: Am justifica-

re, doctore, am justificare !
Cind e vorba de comunisti...
e clar, nu? Statul asta al
nostru trebuie apdarat, nu? Si
ce mai la deal la vale, o an-
cheta ramine o ancheta! (AH
ton:) Luati-l. ma. de aici! FS-
ceti-i toaleta, formele si-aca-
sa cu ell

MEDICUL: S-i tfnar.
rocitul ! Are 20 de ani’
COMISARUL- Realitatea. doc-
tore, e ca s;-0 fac ringuri
Asta-i !

O GORILA: Domnule comi-

neno-

sar, face semne ca vrea sa
va spuna ceva.
COMISARUL : Ce-i
te? Ce vrei?

GRIGORE (bineinteles, vor-
beste cu greu, poticnit): Nu-
mai atit... doua vorbe pentru—
constiinta dumitale— doua
vorbe... Cu adevarat nu stiu

ma baie-

nimic! Nu mi-era capul de-
cit la Cecilia si... pe ici pe
colo... la carte. Habar n-a-
veam de comunisti.  Acum

Tnsa, m-as face... De fapt, sint—
(Cu un soi de ris): Dumnea-
ta m-ai facut! Asta vroiam
sa-ti spun... nu-ti slujesti su-
veranul ca lumea, domnule
comisar. Dimpotriva faci pro-
paganda pro comunista... Ar
trebui sd te arestezi si sa te
dai pe mina parchetului sin-
gur, domnule comisar... Doam-
ne, ce pofta am sa-ti platesc—
pe masura... tot ce m-ai facut
sa Tndur pe degeaba... nevino-
vat! Ce pofta am...
COMISARUL : Nu-s cinic, ba-
iete, dar m-ai silit s ti-o
spun: nu mai ai cind!
GRIGORE: Esti un macelar
si un prost om politic... dom-
nule comisar!

MEDICUL : Lasd cravasa! A
lesinat iar.

(A doua cortina sonoram
ampla).
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Crainicul

CRAINICUL : lasul, mai mult
decit alte orase, avea un spe-
cific: miscarea studenteasca
revendicativa avea puternice

legaturi cu miscarea munci-
toreasca. La 6 ianuarie, ga-
zetele locale anuntau .pro-

cesul unui student iesean si
al unor meseriasi, acuzati de
comunism*. Este numai unul
din procesele anului 1932 in
care au fost inculpati studenti
alaturi de muncitori. Majesta-
tea sa regele se simte subit
parinte al studentilor, drept
care, Tsi drege glasul si-i po-
vatuieste : ,,Nu va amestecati
Tn politcd. Nu va faceti u-
neltele nimanui. Pastreti-va
sufletul tineresc curat. Intere-
sati-va de preocupdrile voas-
tre pur studentesti si sa nu
aveti alti conducdatori decit
ne suveranul vostru"

io

Costea — Grigore —
Cecilia — Valeriu

COSTEA : Bine ca te-ai Tntors.
Gri-Gri. hulubaria noastra
n-avea haz fara tine.
GRIGORE (vorbeste rar, in-
tretaiat, slab, gffiit): Mde,
Costea. poate ar fi mai bine
sd te obisnuiesti cu gindul ab-
sentei mele.

COSTEA : Hai ma, nu vorbi
prostii ! Intr-o saptamina esti
pe picioare. Te Tndopam bine
cu papica si doftorii si greie-
rasul nostru va refncepe iar
sa cinte si sa faca farse.
GRIGORE : Chiar, Costea. de
unde ati facut rost de toate
bunatatile astea?
COSTEA : M3,
nostru! Ne-am trezit cu un
baiat de la ateliere.
GRIGORE: Care ateliere?
COSTEA: Cum care? De la,
Nicolina. Tncarcat cu pachete
si pachetele. Cica .ajutorul ro-
su, din partea muncitorilor*!
Tu stiai ca exista asa ceva?
GRIGORE : Nu. da-mi face
bine.

COSTEA : Cred si eu.
GRIGORE : Si de unde au
aflat? Si-atit de repede!
COSTEA : Gri-Gri. am sa-ti
zic una c-ai sa ramii bouche
bec! Valerica al nostru., cum
sa spun’... activeaza! E comu-
nist. Ti-a luat-o Tnainte!
GRIGORE: Fie vorba intre
noi.... cu mine... s-a Tntim-
plat. S-a Tntimplat sa ma bo-
teze comisarul tocmai pe mi-
ne. Doamne, Costea. ce dulce
traiam ! Ce inconstient eram!
Ce caraghios mala et am fost!
Ei, daca s-ar petrece o minu-
ne sa fiu iar zdravan, iar in-
treg pe picioarele mele, sa
vezi ce-as mai... (Il Tneacd «
tuse puternica).

COSTEA : Linisteste-te. Gri-
Gri! Impune-ti! Nervii Tti stri-
ca acum. (Citeva clipe se au-
de doar respiratia erea a lui
Grigore).

GRIGORE: (deodata): Da-mt
un pieptene si oglinda. Co*
lea!

COSTEA : Stai ma linistit, o
nevoie ai de_

GRIGORE : (nervos): Da-mi-le.
« .-stea, stiu ce spun! Vine Ca-
cil;a_ simt eu ca se apropie—
Hail

nu-i  meritul



COSTEA : B ne, bine, uite!
(Dupa alte citeva clipe de ta-
cere): S& stii ca arati chiar
foarte bine.
GRIGORE: Amageste-ma, Cos-
tea, amageste-ma ! Ca-mi faci
bine. Vai ce caraghios mai
sinti

(Batdi Tn usa).
GRIGORE (agitat): Ti-am spus
ca vine! Du-te, du-te si-i des-
chide!

(Pasi, usa, etc.).
CECILIA : Domnul Costea, nu?
COSTEA : Da, de unde stiti9!
CECILIA ; interminabilele des
crieri ale lui Grigorita... Dai
el unde-i?
GRIGORE: Aici, dupa colt
fata draga! Hulubaria noas-
tra e plina de coturi. Sintem
moderni, nici n-am putea alt-
fel. Abia s-a descoperit far-
mecul asimetricului si  noi
I-am si adoptat. Costea, crezi
ca poti gasi la noi un scaun
pentru.. (Il Tntrerupe iar o
tusa puternica, dupa care Tsi
recapata cu greu rasuflarea).
COSTEA : Ti-am spus sa vor-
besti mai putin! Spuneti-i si
dumneavoastra, pe mine nu
vrea sd& ma asculte!
GRIGORE: Lasati-ma sa ma
folosesc de viatd, cit o mai
am.
CSCILIA : Grigorita!
GMGORE : Nu te speria, Ce-
cilia, o fac si eu pe victima
ca s& ma bucur de atentia
voastra. Ma alint. Spune-mi.
te-a gasit greu Valerica?
CECILIA : Nu. Eram mai mult
decit Tngrijoratda. Nu stiam
unde-ai disparut
GRIGORE: Da,
veni la intilnire...
CECILIA : Te-am asteptat mai
bine de-o ora... Grigorita, a-
bia Tn zilele astea mi-am dat
seama cit de mult te...
GRIGORE: Ssst Cecilia! Nu
spune! Cauta sa uiti gindu-
rile astea, e mai bine!

(Cecilia izbucneste in plins).
COSTEA : Nu trebuia, Gri-
Gri: ai facut-o sa plinga!
GRIGORE ; Mai bine asa de-
cit s-0 amagesc.
COSTEA (tipa): Da, scoate-ti
odata gindul asta din cap!
(lar cu ton scazut:) Ute, m-ai
facut si pe mine sa-mi pierd
cumpatul.
GRIGORE: Cecilia, vino te
rog mai aproape! Vreau sa
lamuresc un lucru: tie ti-a
facut curte un baiat blond,
blond spalacit. elegant si
foarte, foarte arogant?
CECILIA : Bibi Blaga! Un co-
leg caruia i-am spus de vreo
citeva ori sa-si bage mintile
In cap si pe care, de alte ci-
teva ori, pur si s'mplu l-am
repezit. Obositor de insistent
si obraznic! Dar, ce-i cu el?

1

Comisarul — Bibi
COMISARUL: Asculta. Bibi-
loiule, nu fac caz de porcia
ta. Fiindca asa se cheama
cind, sub un pretext politic
Tti rezolvi niste razbunari
personale. Meseria asta a mea
ma pune Tn contact cu oame-
nii. Asa cum sint ei. Si eu
asa-i iau. Nu m-apuc  sa-ti
fac morald, insa nici n-am sa
ti-o iert cd& n-ai judecat cins-
tit. Pai bine, ma. sa ma minti
tu pe mine? Sa am eu
Tncurcaturi pentru un mucea
ca tine? Afla baietas ca, ri-
data cu mine, ti-ai ridicat tot
iadul in cap. Ai sa mi-o pla-
testi Tnmiit Asta ca sa stii.
Si-acum, cara-te si sa-ti tii
gura. Auzi ?

BIBI (taraganat): Domnule
comisar__dar daca-mi platesc
datoriile__ facem pace ?
COMISARUL: Adica?
BIBI: Am o veste mare pen-
tru dumneavoastra.
COMISARUL : lar ai de gind
sd-mi cirpesti 0 minciuna !
BIBI: Ascultati-ma, domnule

n-am putut

comisar, ca nu-i timp de
pierdut.
COMISARUL : Atunci, zii!
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Costea—Grigore—Valeriu

COSTEA : Gri-Gri, va fi un
,mare bal mare" !
GRIGORE : Mai pe larg, Cos-
tea, mai pe larg!

COSTEA : Ne vom aduna ci-
teva sute. Sa se stie ca sintem
o fortd! o forta care n-o sa
mai rabde, care n-o sa mai
tacd, care o sa vorbeasca!
Sa se stie cad n-avem camine,
cantine si ca taxele-s prea
mari pentru noi! Nu cerem
luna de pe cer. Ci doar ratia
zilnica a unui soldat de tru-
pa. Reducerea taxelor, burse
pentru cei merituosi si  sa-
raci. pacura si gazolina pen-
tru universitate.

GRIGORE : Costea...
COSTEA : Ce-i. Gri-Gri ?

GRIGORE : S$tii. .. nu-mi mai
pare rau c-am fncasat-o atit
de zdravan pentru manifes-
tele lui Valerica.

(Rind amindoi, Tnsa risul
lui Grigore da iar intr-o tusa
puternica).

GRIGORE (tot rizind): S-ar
parea cam racit.

COSTEA : Asa te vreau Gri-
Gri, sa rizi iar, sa faci farse
iar! Hai, promite-mi ca n-ai
sa te mai lasi coplesit!
GRIGORE : Spondeo...
COSTEA : Adica ? !
GRIGORE: Asa isi Tncepeau
latinii formula prin care pro-
miteau ceva; spondeo, dar
spondeo facere ...

COSTEA : Juristul din tine !
GRIGORE (grav): Stii Costea
eu cind m-am Tnscris la drept,
mi-am prestat un juramint
fatda de mine Tnsumi: sd fiu
intr-adevar un om al drepta-
tii, al adevarului... Fireste,
eram Tnca un copil candid si
strdin de realitate ; dar a
fost... (Rizind) frumos din
partea mea, nu? Si, spune
mai departe, cum o sa fie cu
manifestatia ? |

COSTEA : Figura cea mare
e ca nu vom fi singuri!
GRIGORE: Bineinteles, o s&d
se TInfiinteze si politia. Si
pompierii cu tulumbele lor.
Dusuri la discretie.
COSTEA: Fara gluma, Gri-
Gri, de data aceasta va fi
ceva formidabil ! Pentru ca
alaturi de noi vor fi si mun-
citorii.

GRIGORE : La manifestatie ? !
COSTEA: Intr-un fel. Mani-
festatia ramine studenteasca,
dar ei vor demonstra ca ne

sustin, cd sint de-acord. ca
sint alaturi de noi.
GRIGORE: Cum, Costea?!

COSTEA: Cind noi vom
Tncepe, toate sirenele loco-
motivelor din garda, din de-
pou, din ateliere, vor Tince-
pe sa suiere. Au sa rasune
dealurile lasului, Gri-Gri!
Si-o sa fie clar ca cei ne-
multumiti fac corp comun.
Ei. ce zici?

GRIGORE :( dupa o tacere) :
Mfine, Tnainte de a pleca,
sa deschideti fereastra. Sa
le aud si eu.

VALERIU: Nu va entu-
ziasmati baieti, planul a
cazut.

COSTEA: Cum, Dumnezeu,

ai intrat Valeriule, de nu
te-am auzit ? |
VALERIU : Vorbeai
erai prins !
GRIGORE (furios, tipa): Nu
discutati lucruri neesentiale,
nu vedeti ca trece timpul !
(Tuseste, apoi Tntreaba cu o
voce mai scazuta:)) De ce
a cazut planul Valeriule ?
VALERIU: Se pare ca cei
de la siguranta au fost 1n-
stiintati. Muncitorilor din
ateliere, ceferistilor, i s-a
citit o proaspata ordonanta
prin care le sint interzise —
expres — orice manifestari
de simpatie fatd de misca-
rea revendicativa studenteas-
ca.

COSTEA: Si ce, o ordonan-
td nu poate fi Tncalcata ?
VALERIU: Ba da, dar nu
oricind. Trebuie sa fie mo-
mentul ! Ori. de data asta,
nu-i. Nerespectarea  ultimei
ordonante ar putea fi inter-
pretata ca o provocare. lar
ei au nevoie sa fie provo-
cati. Abia asteapta! Pentru
ca orice ar face dupa ace-
ea, chipurile e scuzat. N-ar
fi decit un raspuns la dezor-
dinile muncitorilor. Vezi,
Costea, lucrurile nu-s atft
de simple cum par.
GRIGORE (tuseste lung, a-
poi cu greu Tntreaba): '"Vale-
rica, dar daca sirenele alea
ar suna pentru un alt mo-
tiv; un motiv legal, ce-ar
mai avea de spus? Capul
meu de jurist Tmi spune ca
povestea cu .provocarea" ar
cadea cu succes.

VALERIU: Nu ne-am din-
ditt E o ideie, dar care-i
motivul ala legal ?

GRIGORE: Da-mi oleaca de
ragaz ca iar n-am a°r! (Tu-
seste din nou ; inspird adinc :)

Costea,

Asaaa! Si-acum, tu Costea,
spune-mi ; cind lucrai la
gara, la descarcatul vagoa-

relor. te nota undeva?
COSTEA: Bineinteles. E-
ra un fel de sef cu un car-

net si ne trecea acolo nu-
mele,” ziua si numarul  de
ore.

GRIGORE : Si tu ai fost
trecut Tntotdeaunal?

COSTEA : Ohol Parca nu
stii | De doi ani, nu-i car-
netel Tn care sa nu fiu tre-
cut de vreo z”ce ori. _
GRIGOREIi: Vasazica-s mal
multe.

COSTEA: Pai, cum se ter-
mina unul Tncepea altul.

GRIGORE: Si cu cele vechi
ce facea?

COSTEA : Stau teanc  pe-0
polita Tn cabina lui.
GRIGORE : Precis ?
COSTEA : Ei sigur!
GRIGORE: Si Incd o Tintre-
bare: cu ce scria sefuletul
asta Tn carnetelele iuil
COSTEA: Cum, cu ce?! Cu

un creion, cu ce vrei sa
scrie ? )

GRIGORE : Sigur cu un
creion ?

COSTEA : Ei asta-i! Doar
nu era sa umble cu calimara
dupa el, printre vagoane !
Da ce-i cu intrebarile astea9

Parcd anchetezi cel putin o
crima.
GRIGORE: Liniste, Costea,

ca pina aici lucrurile merg
splendid ! Acum, iar tu Va-
lerica! Dupa cite vad, ai re-
latii serioase printre cefe-
risti. ..

VALERIU: Da.

GRIGORE: Atunci, spune-
mi, ai putea pTna mfine di-
mineatd — al o noapte la
mijloc — sa-1 convingi, ma
rog, prin prietenii tai, sa-1
convingi pe sefuletul dla sa
steargd numele lui Costea
din carnetele lui si sa-1
treaca pe-al meu?
VALERIU (naucit): Ma, imi
Tnchipui ca da, Tnsa zau da-
ca Tnteleg de ce!
GRIGORE: Cum de ce, cum
de ce?! Pai asta-i motivul
Pgal, ma!' Pretextul de care
aveti nevoie ca sa puteti da
drumul locomotivelor sa fa-
ca scandal.

VALERIU: Tu Costea ai pri-
ceput? Ca eu__

COSTEA: Nimic.
GRIGORE: (vesel): Ce sa
va fac ma. va lipseste logi-
ca juristului, va lipseste, as-
ta-i ! Hai ca va spun eu! E-
Xxista un obicei al ceferisti-
lor. Cind moare unul din-
tre ei, pun sa fluiere toate
locomotivele. E un ramas
bun al lor. Foarte impresio-
nant. .. Eu 1l stiu, pentru
ca dricul cu taica-meu a
mers pe ocolite, ca sa trea-
ca si pe linga gara. Si-aco-

lo, locomotivele, ma rog.
colegii lui... E totusi un o-
bicei frumos. Dar sa stiti
obiceiurile vechi, cutumele,

pot fi izvoare de drept, pot
avea putere de lege. Incit
motivul ar fi legal, adica
valabil... Si tot valabila
poate fi socotita asimilarea
unui zilier, cumva perma-
nent, cu un lucrator angajat

al cefereului. Doar a mun-
cit cot la cot cu ei, Tnett...
daca moare... e normal sa-1
salute si pe el. Nu, nu tre-
buie sa aveti nici o grja
pretextul e solid construit!
Si-acum, de ce taceti, tot
n-ati Tnteles ?

VALERIU : Gri-Gri, Tntodea-
una te-am admirat cum Tti
merge capul si stii cd sin-
cer te consideram regele far-
selor, de data asta insa..
GRIGORE : Calm, Valerica,
calm! Crede-ma, stiu ce
fac! (Cu alt ton:) Asculta-
ti-ma, baieti: voi nu v-ati
intrebat de ce mi-au dat
drumul asa deodata? Da-
ca nu era nevoie de__ pre-
textul asta nu v-as fi spus;
ca sa fiti linistiti citeva ore
in plus. Acolo, mi-am reve-
nit dintr-un lesin exact cind

doctorul Ti sfatuia sa ma tri-
mitd acasd, pentru ca... El
aprecia, la cel mult doua

zile treaba. Una a si trecut.
Ei, hai, hai, fara figurile
asteal Mai degraba treceti
la treabda ! Si incd ceva! Ve-
deti cu cine vorbiti: sa nu

rasufle iar ceva din planul
nostru ! Ca-mi dati toata
combinatia  peste cap. Si

fiindca a venit vorba, Voi
care nu v-ati preocupat de
litera legilor, v-ati Tntrebat
vreodata: Tn afara sanctiu-
nilor penale, oare cum poa-
te fi pedepsit unul care vin-
de ?
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Bibi—Cecilia

(Rumoarea unui amfitea-
tru studentesc, Tnainte de
Tnceperea cursului.).

BIBT: Domnisoara Cecilia!
CECILIA : lar dumneata !
BIBI: lar. De ce nu vreti si
ma ascultati citeva minute?
CECILIA: Bine, dar spuneti
tot ce-aveti de spus! Sa nu
mai ramina nimic pentru al-
tadata, pentru ca eu n-am
sd vd mai ascult.
BIBI : Domnisoara, lucrurile
sint simple. Va iubesc, va
iubesc si iar va iubesc. Nu.
nu, Tn chipul cel mai serios'!

Stiu cd vd mai face curte
insistenta s altii, dar n-
gaduiti-mi sa va Tntreb:

sint si ei tot atit de seriosi

Tneft sa va ceara de sotie?
CECILIA : lata ceva nou |
BIBI : Vedeti !

CECILIA: Dar dumneata al
face-0?

BIBI: Da! Si, spre deose-
bire de altii, (accentuat) eu
am cu ce sa tin o casa!
CECILIA: Domnule Blaga,
daca esti intr-atit de Tndra-
gostit si Tntr-atit de hotarft,
ai fi In stare sd-mi dai si-o
dovada ?

BIBI : Oricind !

CECILIA: Ei, bine, acum!
Fa cererea de care vorbeai,
aici, Tn amfiteatru, Tnaintea
tuturor colegilor

BIBI: E o gluma?
CECILIA: Nu. Vreau 1n"a
fante. Vreau sa stiu cu ade-
varat cit de series esti.
BIBI: (dupa o ezitare): Bi-
ne. (Batind din palme; cu
voce ridicatd). Domnilor co-
legi! O clipa de atentie va
mg ! (Murmurul dispare'.
Multumesc! In  fata dum-
neavoastra. a tuturor, declar

cd o iubesc pe domnisoara
Cecilia Statescu si tot in fa-
ta dumnevoastra, o rog sa-
mi acorde mina dumneaei!
(Animatie vesela. aplauze).
CECILIA : Domnilor colegi !
Am sa dau raspunsul si eu
tot Tn fata dumneavoastra.
Nu ma pot casatori cu dom-
nul Bibi Blaga, pentru ca
nu-l iubesc si pentru cad este
un delator si un ucigas |
(Rumoare fantastica.)

BIBI: (strigd): Minciuni !
Calomnie!
CECILIA : Il stiti prea bine

pe baiatul acela care venea
sa ma ia la sfirsitul orelor
si caruia dumneavoastra Ti
spuneati Gri-Gri. A stat a-
restat la siguranta trei zile
si doua nopti. Denuntat de
domnul Blaga!l Arestat si
anchetat pentru o vina scor-
nitd ! ,,Anchetat” Tintr-o a-
semenea -masurd Tneft nu
stiu dacd va mai veni vreo-
datd s& ma ia de la cursuri.
Judecati singuri cine are
dreptate: eu sau domnul
Blga ? |

(Rumoare din care fisnesc
strigate : ,,Huo, Blaga !“ ,A-
fard din universitate. Bla-
ga l’’; strigate care se gene-
realizeaza.)
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Grigore—Cecilia—Crainicul

GRIGORE : Pe cuvint daca
te Tnteleg, Cecilia: eu Tti dau
o veste buna si tu plingi!
Probabil inca nu-ti dai sea-
ma ce efect au sa aiba sire-
nele. Trebuie sd tii seama de
faptul ca gara, depoul, atelie-
rele. toata calea feratda, sint
n vale. Incit sunetele au sa
se loveascd de toate dealurile
lasului si-au sd aiba un ra-
sunet nemaipomenit! Tntregul
oras va forma o uriasd cutie
de rezonantd, pricepi? De
altfel, ai sa constati imediat.
E ora, nu. Baietii sint adu-
nati. trebuie sa Tnceapa cu-
vantarile. .. Si-apoi, sirenele !
Cecilia, fii bund si deschide
fereastra. Asa, multumesc
(Imperativ): Nu, nu te 1n-
toarce ! Te rog! Ramii acolo |
Nu vreau s& mad vezi cind...
S-ar putea sa fie urit. Stai
linistita acolo si priveste si
pentru mine, orasul studentiei
noastre ! Ai deschis larg fe-
reastra, nu? Foarte bine, Ce-

cilia — Tngerul meu de capa-
tli. foarte bine ! De-acum...
pot Tncepe... sirenele alea...

pentru mine. Ce mutra o sa
faca... nataraul ala de comi-
sar... cind o sa ,,constate"...
ca toata cacialmaua asta...
e semnata... tocmai de cel
despre care dumnealui nu
vrea sa se auda nimic... toc-
mai de mine...

(Ride, Tnsd risul i se opres-
te Tntr-un icnet abrupt, urmat
de expiratie prelurga. At>oi.
tacere; Apoi strigatul Ceciliei,
scurt si speriat: ,,Grigoritad !,
Apoi, iar tacere. De undeva,
de departe, se aude fluierul
grav al unei locomotive. Ur-
mat de un al doilea, ceva mai
apropiat. De un al treilea si
mai apropiat. De un al patru-
lea. ..).

Puternic, reverberat, ames-
tecat cu un plins de femeie
frontul acesta sonor copleses-
te totul.

Dureaza citeva clipe lungi,
apoi este Tntrerupt brusc. Ra-
suna din nou. pentru ultima
oara, vocea seaca a Crainicu-
lui.
CRAINICUL: In 1932. trasu-
rile pentru Tnmormantari cos-
tau 70 de lei. cele cri un cal
si 130. cele cu doi cai. Sam-
pania costa 145 de lei sticla.

lar bocetul Ceciliei. murmu-
rul multimii si fluierul loco-
motivelor.

Darul de nunta

O, feerii pe flaute de singe
cind cerul de seminte-l risipesc
pe aripa de inger ce ma stringe
pe umar de sindrila diabolesc

O, ca un glont Tnabusit in somn

mi-e mina-nbnsa lenes cu inele

c-am luat drept poarta-a lumii ti izvor
bolnava cheie-a dragostelor mele

O, dar intoarca marii ca un crin
podoaba-nchlsd umbra-mi va ascunde
cind am sa trec la nunta mea strain
cu dorul stelei celei mai rotunde.

Cintec

Prinsu-I-cm puiul de mierla
de din parui tau l-am prins
tu mi l-ar vrajit sa-1 prind
prins in pa.-u-ti dinadins

l-am luat cu pumnii cuib

si ti l-am mutat pe-obrazu-mi
sa mi-l dibuiesti tilhar
mina-n joaca de ti-o razimi

Tu l-ai prins puiul de mieria
de pe-obrazul meu l-ai prins
eu l-am fermecat sa-l prinzi
prins pe-obrazu-mi dinadins

I-ai lipit de gitul gol

cuibul astupat cu gindul

soimul buzelor patat

sa te-ajungd fugarindu-I 7

Prinsu-l-am puiul de mierla
de pe gitul tau l-am prins
tu mi l-ai vrajit sa-l prind
prins pe gitu-ti dinadins

l-am culcat soptit pe umar
ca un arc din os de corn
sa mi-l Infiori cu timpla
cind pe umar ti-o adorm

Tu l-ai prins puiul de mierla
da pe umar mi l-ai prins
eu l-am fermecat sa-l prinzi
prins pe umar dinadins

l-ai ascuns fecior in sin

ca sa-l caut dinadins
prinsul-am puiul de mierla
de din sinul tdu l-am prins.

PAUL BALAHUR

lata

Dau strugurii in copt

In amurguri ca mierea.

Pomul iti tine inimile-n palme.
Buimace zburatoare uita sudul

Si cinta pe umerii copiilor.

lata piinea si sarea, iata-ne
Savirsitul, desavirtitul simbure —
Neamuri cu virfuri la cer.

Fiul puternic isi dezbraca sufletul
In sferice gradini de laur.
Aproape apele de ochi se leagana.
Ziua buna omului aceluia
Truditor din floare in floare.
Floarea limpezeste pamintul —
Auzi, umbla apele-n ceruri

La mijlocul florii deschise

Pentru pacea barbatului.

Roua deseintata

Pe fata pamintului, prin pinze de aer,
Fintinile nasc impalpabile catarge.

De luminoase lacrima boabele,
Roabele mele busuioace.

De albul zilei, de miezuri rumen»
Sferele-si tulbura razele, iata-le.
In tita ierbii se-ngroasa laptele
Pentru somnul pufos, de felina.

Buna dimineata, domnule Dionisos.
Cum mai merg treburile cu vecia ?
Prea bine, fiule, raspunde vocea

Trupul multiplu de viata si fructa.

Altfel nici nu se poate, mi-am zis,
Tocmai se-aprinde ziua de nastere
Intr-un octombrie ca undelemnul,

Nasterea mea data mamei prin vis.

GH.

LUPU



fragmentar ium

CONVERSATI!

Lui Chateaubriand, 1in vizita
in Italia, faimoasa Via Appia
1i aparea ca ,0 alee cu chipa-
rosi, marginita de morminte"...
La Varatec, in calmele dupa-
amiezi de august, pe drumuri-
le unduitoare pe care au sunat
odinioara pasii lui Eminescu.
spre ,padurea de argint', a-
colo unde jovialul calator care
a fost Hogas stirnea, de de-
parte, curiozitatea Vviligiaturisti-
lor, unde un alt romantic, in
pelerina neagra (G. lbraileanu),
privea din ceardac cum um-
bre albastre se lasau misterios
,sara pe deal”, nu ai nici un
moment sentimentul  sfirsitului.
Natura generoasa, brazii si mus-
catele iti intrd in casa. La in-
tilnirile  cotidiene, Valeria Sa-
doveanu (temperament clasic,
cultura solida, umor discret), cu
Stefana Velisar Teodoreanu (spi-
rit dinamic, fantezie nuantata,
povestitoare plina de farmec),
cu vioiul G. Lesnea (evocator

inepuizabil, abia strunindu-si
preaplinul  amintirilor, trecind
brusc de la o intimplare la alta),
— cei vechi, disparutii, sint nis-
te prezente aeriene, tandre, prie-
teni si martori, Tncit cind se
vorbeste de Ibraileanu se utili-
zeaza apelativul ,domnul” ibrai-
leanu, iar Sadoveanu e ,ma-
estrul", ca si cum ritmul fizic
nu s-ar fi Intrerupt.

Revelatii provenind de la Va-
leria. Sadoveanu : Reticent, dis-
cret in privinta propriei perso-
nalitdti, creatorul  Baltagului
credea ca. daca Tmprejurari ad-
verse l-ar fi oprit sd beneficie-
ze de lumina cartii, ar fi deve-
nit un poet popular. Poet din
constelatia fauritorilor de bala-
de. Extrem de atent la tot ce
tine de spiritualitatea populara,
Sadoveanu Tnregistra mental, cu
o incredibila fidelitate, forme
lingvistice particulare si moduri
de a interpreta marile momente
vitale, ca efect al intinsei sale

eruditii Tn materie, scriitorul se-
siza imediat contrafacerile, de-
vierile de la logica primordiala
a lucrurilor. Un exemplu. Circu-

la (si ca versuri cintate) acest
inceput de doina : ,Boii mei,
cind aud doina,/ Ara tarina si
moina...". Formulare ilogica,
stiut fiind ca moina nu se ara.
Corect trebuie sa sune altfel :
.Boii mei, cind aud doina/
Ara-n tarina ca-n moina I"...
Completeaza G. Lesnea. Prin
1927, se discuta contradictoriu

despre Cuvinte potrivite ; Tntr-un
substantial eseu, Mihai Ralea
afirma ca Arghezi e cel mai

mare poet roman dupa Emines-
cu. Tntrebat daca e de acord
cu lerarhizarea propusa, Ibrai-
leanu a fost de alta parere :
~.Dupd Eminescu, cel mai mare
poet roméan e Sadoveanu 1"
Din nou cuvintul revine Valeriei
Sadoveanu. Se stie ca maestrul
elabora cu o repeziciune uimi-
toare. Din Fratii Jderi, redac-
tind al treilea volum, citea cu
glas tare, In familie, in fiecare
zi, cite un capitol proaspat in-

cheiat. Doua carti le-a... scris
dictindu-le. Una e Dumbrava
minunata, poem dictat fiicei
scriitorului, Didica. Cealalta,

Olanda, cuprinzind memorii de
calatorie, a fost scrisa, dupa
dictare, de Valeria Sadoveanu.
Prozatorului Ti placeau, pe lin-
ga altele, doua din cartile sale
insuficient remarcate de critica.
Noptile de Sinziene si Pattile
blajinilor, profund sadoveniene,
erau niste ,carti fara noroc”,
cum le spunea autorul.

Stefana Velisar reia, cu ama-
nunte pitoresti, episodul (relatat
in Ursitul) privind mariajul cu
lonel Teodoreanu. Printre figu-
rile luminoase din preajma, in
lasii de-abia iesiti din furtuna

DANA DUMITRIU:

G. Calinescu recomanda
tinerilor scriitori grupati la
Jurnalul literar sa se for-
meze ca eseisti, Ti Tndemna
sa se pronunte fara ezitare
asupra scriitorilor clasici.
Efectul unui asemenea e-
xercitiu critic nu a fost
deloc steril, nefecund, ci a
declansat Tn sensibilitatea
tinarului scriitor roman o
mai exacta putinta de a ie-
rarhiza valorile, de a Tnte-
lege istoria literaturii. Era
si un mod de a verifica o

vocatie, de a o descoperi si consolida Tn opozitie cu valorile
clasate. Dana Dumitriu ni se pare a fi urmat, nedeclarat,
acest principiu. Ea a trecut cu succes acest examen facin-

du-si mina Tn exercitii

critice curente. Constiinta operei,

nivelul de la care se demareaza Tn aceste excelente Migratii
(Ed, Eminescu, 1971) sint cu totul superioare celor ale unui

anumit tip de prozator farda un concept al creatiei,

fara

idei, fara o estetica realista. Migratiile pot fi definite sin-

tetic :

complexului luciditatii

functionarea neobisnuit de reald, de productiva a
prin opozitie. Naratiunile sint fise

ale unor povesti care exista din relatiile unei excesive lu-
ciditati metamorfozate Tn meditatii epice. Tot ceea ce se

deruleaza

intr-un timp moral

devine o conversatie, un

mijloc de analiza. Brutalitatea confesiunii~~este normald si

daca n-ar fi

Tnsotita de o extrema luciditate, povestirile

ar cadea cu sigurantd Tn mici texte de ,,filozofie practica".

Confesiunea interzice lamentarea, acel

incomod sentimen-

talism si Dana Dumitriu deschide Tn aceste conversatii ale

IN AUGUST

razboiului, era verisoara Cella
Delavrancea, pianista, fiica lui
.nenea Barbu". Pe Delavrancea,
unchi, l-a cunoscut de aproape,
in familie. Pe Caragiale, mai
putin. Vlahuta, de care-si amin-
teste cu afectiune, a condus-o
o data, protector, de la Dra-
gosloveni la Birlad, unde o as-
teptau parinti. La Medeleni,
la Silivestri (sat Tn judetul Ba-
cau), la Boureni, Ilinga riul
Moldova, unde Teodorenii erau
invitati ai Nilde? (fica Veroni-
cai Micle) si ai fiillor acesteia,
- iatd etape biografice ; la A-
gapia, unde puteau fi vazuti
vara Otilia Cazimir, G. Topir-
ceanu si altii, autorul Medele-
nilor lucreaza intens, intr-o ma-
re tensiune. fintrerupe G. Les-

nea. care evoca Sscene iesene
din casa Teodorenilor, unele
impregnate de umor, fiind vor-

ba de Pastorel. Stefana Velisar
se refera la niste ,zinoste", ca-
rora G. Lesnea, tinar, le decla-
ma versuri sentimentale. Poetul
da imediat replica, aducind in
ecran niste figuri feminine, ad-
miratoare ale Iui lonel Teodo-
reanu. Urmeaza o savuroasa
revelatie a Stefanei Velisar, iro-
nicd, scaparatoare, cu talent de
actor, despre geneza romanului
Lorelei. La Eforie, doua ,don-
zelle" voiau sa-l cunoasca pe
lonel, care in acel timp, in ciu-
da soarelui torid, scria. Vizita
celor doua tinere n-a fost Tncu-
viintata si prozatorul, informat
tardiv, regreta nesansa lor. Vreo
patruzeci de scrisori, compuse
de Stefana Velisar, trimise zilnic
lui lonel Teodoreanu, (ca pro-
venind din partea uneia din ele)
contineau declaratii patetice.
Farsa n-a fost dezvaluitda decit
la lasi, de Stefana Velisar, dupa

MIG

ce autorul lui Lorelei intentio-
nase sa publice ,poemele" de
dragoste ale ,necunoscutei" ad-
miratoare n Viata romaneasca.
Vreo patru-cinci scrisori au in-
trat tale-quale in Lorelei.

George Lesnea, care-si dese-
neazd personajele aerian, cu
miinile, zboara de la istorisiri
cu domnite de la o mie opt su-
te, la versuri care-i placeau lui
Sadoveanu, la Esenin si Lermon-
tov, la scene de razboi si a-
mintiri de la ,Academia libera".
Se nduioseaza pe marginea u-
nui autograf dat de Mihail Sa-
doveanu : ,Lui G. Lesnea, vred-
nic continuator In  poezie al
maestrilor moldoveni...".

La Varatec, ambianta respira
poezie, dar poezia tine 1n spe-
cial de capacitatea oamenilor
de a vibra intr-un plan de spi-

ritualitate elevatd. Un pictor,
Afane Teodoreanu, face sd a-
para pe pinza, in tonuri vii,

gradini cu flori si oameni. lar
nepoata Stefanei Velisar, fiica
lui Afane, priveste la cerul fa-
ra nori, tandra, cu sotul ei, vii-
tor dirijor. Artisti !

Trecut, prezent,
ratii. ..

viitor. Gene-

CONST. CIOPRAGA

M. CAMARUTr
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tor. In Madrigal procesul de redescoperire si de recunoas-
tere prin altul ia proportii de necrezut. Consumarea bio-
logica, teribila descompunere spre mineral este intuitd de

Dana Dumitriu cu o rece si

aproape imperturbabila li-

niste. Realismul povestirii este al unui clinician care des-

crie un sindrom:

»Ma privea doar cu un
metalic, ca pe unicul lucru viu al fiintei ei.

instinct rece,
Eram intr-a-

devar singura fiintd care 7i continua fiinta. Mama aproape

menit si convulsiv. Formam o unica existenta si,

de neputinta,

ca nu exista Tn universul nostru bolnav, paralizat, Tncre-
terorizata

tot Baba-mare era mai puternica, eu nu

trupului ei bolnav.

eram decit un apendice necesar al

Abia cind a murit m-am descoperit pe mine. Mi-am dat

seama ca exist mai departe,

tinctele, gindurile si sentimentele mele proprii.

ca supravietuiesc, ca am ins-
Ce groaz-

nic a fost, doctore! Ca o alta boala, oribila, tumefianta.

Ma uitam la mine si nu-mi
este. Intelegeam ca totul e
ca mine si ca timpul,

Tntimplarea, destinul,

venea sa cred ca ea nu mai
devenire, ca ea Tnsasi fusese
fatalitatea,

ma-sa stie ce anume o schimbasera, o transformaseré, 0

obligasera sa traiasca altfel.

cindva gindea, é
siesi. M-am fintors spre mine,

Trupul ei fusese cindva tinar,

iubea, ura, suferea, dar fTsi era suficienta

doctore, si de atunci nu m-am

puiei descoperiri de sine, un imaginar si seducator ecran
al ,,bolii" ca posibila declansare a analizei: ,,Parca toate
intimplarile s-au pus Tmpotriva mea, parca am nimerit
din gresealda Tn propria mea biografie. M-as lepada de ea,
daca n-ar trebui sa-mi justifice Tntr-un fel starea de acum.
Ti s-a intimplat vreodata sa nu stii care dintre tine si
tine esti tu? sa nu stii care daca intre fiinta ta asa
cum o gindesti si fiinta ta asa cum este nevoita sa fie,
n-ai alege pind la urma cu durere si sila pe ulrima, de
teama ca prima sa nu se dovedeasca o0 stupida inventie.
Cind as vrea cu adevarat sa refac totul, ar trebui sa 1au
de la Tnceput adica de la Tnceput de tot, s& ma mai nasc
0 data, sa-mi aranjez o nastere Tn_altd familie, sa copi-
laresc altfel sa trec prin adolescenta altfel, sa suport ma-
turitatea altfel... dar s& fim seriosi, cine poate sa-si aleaga
nasterea; si pentru ca tocmai pe ea nu ti-o poti alege,
restul este de lo sine pierdut”. Inventivitatea concureaza
cu un realism literar exceptional, caci valoarea povesti-
rilor creste din intuitia reactiilor de opozitie, din putinta
de a Tnsuma o experientd unui limbaj modern, seduca-

parasit niciodatd, dar teama de biologie, de starea aceea
pur instinctuala a fiintei, a ramas. Sau poate am cdapa-
tat-o mai tirziu, retrospectiv, cind am aflat cd se poate trai
si Tn afara ei. Nu mi-e fricd decit de oameni bolnavi"

Povestirea cucereste apbi o realitate dramatica, ca
apoi sa se transforme fintr-un piesaj de Bosch iesit’ din
ramele realitatii si deplasat spre un spatiu al dezorgani-
zarii totale: ,,Baba-mare cazuse Tn animalitate, dar regre-
sul fiziologic nu se oprea aici: se consuma sub ochii nos-
tri nelinistiti .trecerea Tn anorganic, mineralizarea. Baba-
mare se dezinsufletea si, probabil, acelea erau tipetele
celulelor vii care alunecau Tn nefiintd, dispareau in gra-
nitul, antracitul, cuartul si siliciul natural, urmind un
drum invers genezei lor, ocolind moartea comuna, asa cum
0 traieste majoritatea oamenilor, imposibil de exprimat
Tn cuvinte, dar gradual petrecuta Tn organe sau brusc in-
tinsa pretutindeni, ca o patrundere Tn alte dimensiuni ale
universului. Nu, Baba-mare suporta mineralizarea consti-
entd dar i se refuza posibilitatea comunicarii ei". Povesti-
rea. Migratii este un refuz al indiferentei. Conversatia este
aici filozofie. Povestea ia chipul dialogului despre lume

VLADIMIR ClOCQV
Perspectiva peisajului nocturn

Noapte... Accelerat de douasprezece fara cinci...
De-a lungul apei serpuind si frematind, spumoasa —
asemeni unui solitar orasul tace in lumini.

Si noi, alaturi, intr-o doara asteptind pe cineva,
precis pe cine nestiind : vreun calator, ori poate
un oaspe oarecare. Si iarasi trenul

ce inca e departe, trenul intirziind s-apara.

Si linistea, din cind in cind asemeni golului

ce-l lasa-n urma fosnetele obosite, stinse

sub liliecii vorbelor zburind

din glasurile noastre ingropate-n noapte.

Si iar cuvinte parca din pamint suind.

Toate acestea trebuiesc din plin traite

cu-ntreaga fiinta si cu glasul tau intreg.

Toate acestea dezvelite si mereu vazute,

ascultind vocile, sorbind culorile.

Si-abia atunci, numai atunci sa-ncepi a scrie
si-a prinde in desen privelisti vii cu mina

din taina urmelor lasate-n suflet.
Astfel, numai astfel daca ni-e dat,
si daca finsuti ai puterea

cu singe sa le scrii

spre-a dainui prin timp.

intr-adevar —

in roméneste de HARALAMBIE TUGUI

.Peisaj”

si totul sau aproape totul exclude banalitatea. Explicatiile
pe care scriitoarea le da unor posibile scene erotice sint
intuitii concrete care nu i se verifica prin abstractiile,
ideile lui Karl-Heintz, ,filozof* al formelor esentiale. Ero-
ina este o inconformista cu ochii dilatati de miracolul exis-
tentei pe care nu reuseste sa si-o defineasca intr-un con-
cept, caci imaginile asimileaza semnificatiile, ideile Thainte
de a fi luat chipul unui principiu. Dana Dumitriu exce-
leaza Tn descrierea exacta a reactiilor: scene de o desa-
virsita banalitate cresc ntr-o idee de inconformism, de
rupturd, in stenograme ale reprosului feminin conditio-
nat de o morald ,rationald”, de o incredibila platitudine
si raceala masculind. Exactitatea intuitiilor este aproape -
nevorosimila.  Feminitatea distruge, parca programatic, -
orice lasitate a necomunicarii: ,,Ramadsesem fara energie,
inertd. Intre noi se inchisese o misterioasd poartd, pentru
totdeauna. Tsi trdia fiecare bucata lui de cer, partea sa
interioara de viatd si pentru prima datd, imediat dupi
ce-l renegasem, I-am inteles pe Karl-Heintz, care nu apre-
ciaza efemeritatea fenomenelor si vrea sa ajunga Tn mie-
zul apei fintinilor, la izvorul tuturor lucrurilor, care ra-
mine statornic si nu se dezminte niciodatd, nu vine si nu
trece, ci std acolo Tntr-o Tmpietrita asteptare, fara tarim
si fara timp, l-am inteles zbuciumul si m-am revoltat Tm-
potriva acicdentalului, dorind sa aflu Tn sfirsit un lucru
esential si etern, un nucleu absolut de viatd, nealterat de
taceri unanime. Banuiala mea ca acea zi va fi trista, si
predispusa melancoliei se adeverise".

Personajele Danei Dumitriu, spuneam la inceput tra-
iesc, voluntar sau nu, ca si eroii lui Anton Holban, un
complex al luciditatii. Dcscoperindu-si vocatia p05|b|I|ta-
tilor de existenta, personajele se ,,anuleaza prin exces de
luciditate. Transcrierea acestui complex de luciditate care
violeaza orice nesansa de a fi conformist, de a nu accepta
o conditie, o drama a ei, impulsioneaza un mecanism al
reflectiel. Naratiunea nu tinjeste neputincioasd dupa o
idee, ci chiar ideea este realitatea din care naratiunea Tsi
extrage structura, realitatea. Dana Dumitriu nareaza ca
sa-si clarifice nu atit compozitia povestirii, ci concretul
ei, complexul de luciditate care dirijeaza personajele. Re-
cunoasterea vinovatiei, a unei imposibile evadari din co-
mun, voluptatea explicatiei ca refugiu al inacceptarii res-
tituie un dramatism necautat. Luciditatea ta forma acuza-
tiei, destinul e coplesit de revolta: ,,Tu doar ai tacut, eu
insa am renuntat, din acelasi motiv al comoditatii, al con-
fortului, de spaima ca-mi parasesc destinul meu mediocru,
fara sa ma mai pot intoarce la eL Si daca ar fi numai atit.
Gindul ca vom muri alaturi fara sa fi avut o singura
sarbatoare sincera, adevarata, neumbrita de ipocrizii, de
obisnuinte, de te exaltari amorfe, atunci fn gara
mi-a venit, cind O asteptam pe barbatul eu povestile lui
absurde sa plece, s& ia t-enul si sa dispara eu el pentru
totdeauna”. Cind luciditatea iese din cadrele realismului,
povestirea devine un discurs, 0 expunere unde cruditatea
faptelor Tintrece conventionalul, iar comunicarea este di-
rectd, esentiala.

Povestirile Danei
litati care nu refuza Tn nici un fel realismul
tuitia concretului. Si cred ca romanul ar fi
itoare un prilej de a construi, de a ,,migra"
esentiala a unui personaj dramatic.

ZAHARIA SANGEORZAN

Dumitriu sint reflexul unei sensibi-
literar, in-
pentru scri-
spre conditia



I Sinteza lui Romul Muntea-
nu despre, literatura; .europea-
na Tn epoca luminilor (Edi-
tura enciclopedica romana,
Buc., 1971) este o excelenta
introducere sintetica ™ Illu-
minism, Preromantism, Sturm
und Drang si Neoumanismul
german. Ea continua de la un
alt nivel al demonstratiei pe
texte si cu o altd perspecti-
va a timpului, a informatiei,
studiul fundamental al lui D.
Popovici: La littcrature rou-
maine a I'epoque des lumi-
ares, Sibiu, 1945. Romul Mun-

teanu vine sa completeze tex-
tul lui D. Popovici prin ana-
liza Tn totalitate a literaturii
europene. El nu neglijeaza,
ca un comparatist serios ce
este, valorile romanesti, cir-
culatia lor in epoca lumini-
lor, efectul lor politic pentru

destinul natiunii roméane. Spa-
tiul culturii iluminismului es-
te analizat 1in functie de
,.premisele social — istorice’
(criza feudalismului, afirma-
rea larga a burgheziei), de
,.climatul social — politic na-
tional*, de efectiva invazie
pozitiva a ratiunii ca princi-
piu al progresului moral si
social. Secolul luminilor este
un secol al ratiunii, a celor
mai spectaculoase metamor-
foze istorice, politice si so-
ciale. Criticul descrie exact
conditiile sociale ale afirma-
rii literaturii luminilor, efec-
tul direct al ei ca posibilitate
de afirmare a unor idealuri
social — politice progresiste.
Difuzarea ideilor iluministe in
Transilvania, Moldova  si
Muntenia favorizeaza numai
decit o redesteptare a consti-
intei nationale. . ./luminismul
deschide un vast si eficace
proces de sincronizare cu ide-
ile revolutionare ale timpu-

lui. Romul Munteanu explica
aceste fenomene de luminare
care iau in fiecare tara un
aspect caracteristic. El des-
crie pe larg hegemonia filo-
zofiei tn secolul XVIII, reva
lorificind ideile fundamentale
ale iluministilor Tn spiritul e-
pocii. Toata ideologia, filozo-
fia luminilor este pusa sa
vorbeasca in favoarea ratiu-
nii, a unui principiu al ade-
Avarului. Criticul cunoaste de
*la sursa filozofia secolului si
de aceea textul sau ia Tnfati-
sarea unui dialog filozofic
despre etica, pedagogie, edu-
catie cu explicatii minutioa-
se si Tntr-un limbaj accesibil,
limpede si de o reala putere

P. HARTOPEANU :

de comunicare, de convinge-
re. De fapt, intreaga sinteza
a lui hornul Munteanu este o
introducere "icu- tema care in-
formeaza, valorifica ideile nu
cu orgoliul de a fi spuse pen-
tru prima data de compara-
tistul roman. Eruditia neos-
tentativd, excelent distribuita

si cu o bibliografie de ultima
ora face ca textul sd se or-
ganizeze dintr-n  ratiune a
dovedirii si justificarii exis-
tentei literaturii tn secolul lu-
minilor, a semnificatiei ei
profund sociale. Cind Romul

Munteanu trece sa analizeze
ideile estetice Tn secolul al
XVIll-lea  delimitarile sint
foarte clare: ,,secolul lumini-
lor constituie pe planul evo-
lutiei ideilor estetice o etapa
de tranzitie*, iar estetica care
functioneaza Tn aceastd peri-
oada este de natura norma-
tiva, fiind preocupata de
scopul artei, de utilitatea ei
nemijlocita. Teoriile din epo-
ca sint puse sa sustina aceste

idei, dar mai ales sa clasifice
o realitate intrata in circuitul

istoriei  culturii:  polemica
dintre clashi si moderni, ur-
marita de !'omul Munteanu

Tn existenta i dialectica si
nu numai n Franta, ci Tn
toate tarile  Europei ca un
proces de recunoastere sau de
respingere a esteticii antice.
Concluzia la care ajunge
comparatistul roman este for-
mulata la modul general:
.».Polemicile indelungate des-
pre, artd, sustinute si ,de an-
tinomia dintre clasici si mo-
derni, se soldeaza astfel cu
victoria ferma a spiritului
modern. Pe aceastd cale evo-
lueaz& atit articolele ocazio-
nale, cit si tratatele erudite
de estetica. Invingatori, parti-
zanii lui Shakespeare impun
statutul specific al creatiei,
bazat pe fantezia creatoare ti
pe legile interne ale autori-
lor. Imaginatia, gustul, indi-
vidualitatea artistica etc. Tn-
cep sa capete un credit tot
mai larg Tn viata, literara,
mai ales Tn ultimele decenii
ale secolului al XVIlI-lea. Tn-
sasi  Tntelegerea conceptului
de mimesis devine mult mai
elastica. Accentul pus pe le-
gile generale ale artei, deose-
bite de alte forme ale cu-
noasterii, vizeaza Tn cele din
urma- specificul fiecarei arte.
Originalitatea in creatie capa-
td un sens nou, si o data cu

configurarea sentimentelor na-
tionale, mal ales Tn anumite
tari care se gaseau sub di-
verse ocupatii straine, litera-
tura tinde spre surprinderea
specificului national. Exem-
plele pe care le oferi esteti-
ca ti creatia iluminista din
Germania fi Italia, seu dtn
unele tari din sud-estul Eu-
ropei sint ilustrative in acest
sens.

In literatura romana, un
scriitor iluminist cu educatie
clasica, cum era |. Budai-De-
leanu, pledeaza t-entru intro-

ducerea _eroilor nationali in
poezie. Fenomenul este simp-
tomatic pentru toate tarile os-
tile hegemoniilor straine, fie
ele politice sau literare. Pe
aceasta cale deschisa de par-
tizanii spiritului modem, es-
tetica preromantica va face
considerabili pasi Tnainte'.
Romanul in secolul lumini-
lor refuza codificarea, dog-
mele, anuntind, prin structu-
ra sa ideologica si estetica,
proza moderna. Romul Mun-
teanu reconstituie panorama
romanului european prin a-
nalize la obiect, fard exage-
rari sau minimalizari. Criti-
cul are vocatia unor montaje
critice unde eruditia se inte-
greaza ideilor fundamentale.
Romanul secolului XVIII es-
te privit astfel, prin estetica
clasica fara sa i se neglijeze
stratul noutate, de progres :
.»-Evoluind astfel pe cele mai
variate si neasteptate planuri,
romanul din secolul lumini-
lor este narativ sau analitic;
el pune accentul Tn primul
rind pe evenimente sau Tsi
deplaseaza atentia spre per-
sonaj, sondeaza stari senti-
mentale sau dezbate idei, lo-
calizeaza actiunea in realita-

tea cotidiana sau abordeaza
universul imaginar. Data fiind
aceasta diversitate a romanu-
lui din secolul luminilor, con-
sideram cd o anumita clasifi-
care tipologica este absolut
necesara*. Fixind o tipologie
a_romanului n secolul lumi-
nilor, comparatistul roman
descopera 1in fiecare roman
supus clasificatiei, o tehnica,
un personaj, 0 structura ori-
ginala dind astfel mici S§i
substantiale sinteze de o ra-
ra claritate a expunerii. Te-
oretizarile nu se fac Tn gol,
ci Tn directd relatie cu ope-

rele, care conditioneaza con-
cluziile : ,,Registrul prozei pi-

,Panorama ieseana*

caresti din secolul al XVIII-
lea Tnregistreaza astfel ulti-
mele sale forme de diversi-
ficare. Social si satiric, psi-
hologic ti sentimental, auto-
biografic sau obiectivat prin
relatarea la persoana a tre-
ia. narativ sau analitic. umo-
ristic sau grav, romanul pi-
ceresc din epoca lumznilcr o-
feri toate premisele metamor-
fozelor pe care le va traversa
aria romanesti pe parcursul
acestui veac*. Definirea glo-
balda a wunui scriitor este
posibila datoritd si putintei
de Tncadrare Tn epoca, a u-
nor comparatii cu alti scrii-
tori care au aceleasi preocu-
pari si afinitati: ,,Marchizul
de Sade face parte din gale-
ria scriitorilor damnati de ge-
nul lui Fr. Villon sau J. Ge-
net. Interpretate literal, mul-
te marturisiri si opere ale

sale pot duce la concluzii
false. Profesiunile lui de cre-
dintda au permis astfel rele-

varea unor ecouri iluministe.
Sade este un scriitor materia-
list, dar, spiritul sau libertin
nu-l Tmpinge spre crearea ri-
nei morale laice Tn genul lui
P. Bayle, sau Helvetius, ci a

unui hedonism nociv care nu
mai permite nici o distinctie
Tntre bine si rau. Sade a fa-
cut de asemenea marturisiri
de atasament fatd de spiritul
republican, declarindu-se un
adept al revolutiei, dar toate
acestea sint produsul unor
stari conjuncturale, corespon-
denta sa demonstrind un in-
teres constant pentru spiritul
parlamentar si monarhia lu-
minata’.

Texte de un adevarat com-
parativism elaboreaza Romul
Munteanu Tn analiza Prero-
mantismului: nu este uitata li-
teratura romana unde un A-
sachi, Mumuleanu, Carlova,
Grigore Alexandrescu, lon E-
liade-Radulescu, lon Budai-
Deleanu reintegreaza teme
preromantice unui fond na-
tional specific, deschizind un
acces spre romantism, spre o
literatura cu un puternic ca-
racter social. Romul Muntea-
nu refuza Tnsa sa recunoasca
totusi existenta unui prero-
mantism romanesc. Realitatea
confirma existenta preroman-
tismului pe care Mircea An-
ghelescu l-a semnalat, nu ca
pe o tipologie fundamentala,
ci ca pe o valoare de neta-
gaduit a sensibilitatii secolu-
lui XVIII ti Tnceputul seco-
lului XIX. Criticul nu insista
asupra preromantismuhii, de
unde si concluzia finala care
pluteste Tn generalitati : ,,Pre-
romantismul s-a impus astfel
ca un larg curent de sensibi-
litate care a avut ecouri tn
cele mai multe literaturi eu-
ropene. Desi nu a fost susti-
nut de poeti foarte mari, nou-
tatea temelor, climatul melan-
colic pe care 7l aducea, con-
fesiunea lirica i-au asigurat
succesul Tn diverse arii de
cultura. Reprezentind o eta-

pa de tranzitie, preromantis-
mul pregateste cititorii pentru
Tntelegerea unor opere excep-
tionale ca valoare artistica,
pe care poetii romantici
le-au realizat Tn primele
cinci decenii ale veacului al
XIX-lea*. Excelenta este a-
naliza Tn cadrul Sturm und
Drang opera lui Goethe : spit

definite etapele creatiei, se
fac subtile analize de poezie
cu intuitii remarcabile, se de-
fineste Faust care ,este un
poem enciclopedic asupra e-
xistentei, o opera menita sa
pund in lumind conditia u-
mana si finalitatea acesteia.
Din patrimoniul de idei pe
care este fundamentata ope-
ra, principiile Renasterii St
ale Reformei se interfereaza
cu datele misticii medievale,
mitologia antica se intilneste
cu scientismul modem, elo-
giul artei antice cu spiritul
titanian care prevesteste ro-
mantismul*.

Literatura europeana in e-
poca luminilor ramtne o Ilu-
crare de referintd, de con-
sultat cu Tncredere, o serioasa
si eruditd introducere in cul-
tura ti estetica luminilor din
secolul XVIII.
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de e este al progesu-ui social : mutatile experientei morale
se suprapun pe o str_ct -a a politicului, a istoriei. Radarul poe-
tului face sa semnal xeze limpede pe harta unui ,timp nemu-
ritor' superioritatea ideii de destin in vesnica deschidere spre
nou. Tehnica poetca e clasica : notionalul, poate prea abuziv
folosit, face loc nu sinceritatii emotiei, ci a ideii. Comunicarea
e directa si Tnlesneste o accesibilitate deplina : ,Noi insine ne
asezam pe frunte | un radar nevazut, intrebator, / In spatiile
luptelor sa infrunte / Miscarea, poticnirea si linia de zbor. //
Doua milenii a stiut sa cheme / Un gind s raluminat acest popor
1 Ca pe-un sistem fantastic de antene / Sa-i stea mereu de
veghe si-ajutor. // lar cutezanta, pajura semeatda, | Pe umeri
ne-a crescut ca un condor / Cind, trup din trupul nostru ne
fnvatd 1 Avintul cugetat, interior. Il Spada ideii, iar in flacari,
rece / O limpede calire in izvor / Unde scaldati de mici, am
prins putere, | Unde, statornic, tara e timp nemuritor'. Adrian
Paunescu (v. Fiind in Luceafarul, 3 iulie 1971, p. 8), impetuos
si de o inepuizabila vitalitate, are programatic vocatia poeziei
politice, totale. Faldurile largi, puternic fosnitoare ale versurilor
sale au ochii realitatii. Istoria trebuie interpretatd de la in-
ceputuri ca ia-i intelegem filozofia ei. Redescoperim fintinile
neadormite ale istoriei nationale nu ca simpla si comoda tema
de versificat, ci ca moment de retraire intensa spre intelepciune,
sp-e 0 concluzie politica : de urmat: ,Ne este dat ca / in fie-
care zi ' nu doar sa ne aducem aminte / dar sa retraim /
Istoria Romaniei / sa o retraim / cu faptele ei de eroism ..."
Poezia <ui Adrian Paunescu nu este politica prin inteligenta cu
care poetul isi dirjeaza ideile spre tema, ci prin voluptatea ex-
cesiva a trairii autentice. Sinceritatea ei coboara la semnifica-
tie si simbol. Patria devine un imn frenetic al existentei totale.
Retorica lui Adrian Paunescu, impos:bil de ocolit, de condamnat,
nu cucereste spatiile declarativismului gol, ci mareste dinamica
rostirii. Frazele vorbesc toate deodata intr-un limbaj al isto-
riei nationale : ,pamint de-a pururi bun pentru suit, / pamint
dumnezeieste inflorit, / patria mea, norocul meu batrin".
Exceptional ca valoare si reinterpretare originalda a temei este
poemul lui Matei Gavril (Pro patria (v. Romania literara, 29 iu-
lie 1971, n. 11), confesiune de un neobisnuit dramatism. Con-
ditia existentei sociale este si conditia poetului prin a carui
voce ,in'ma tarii" se arata total si Intr-o imagine de neuitat :
A fi iegat cu singe de inima tarii / aceasta e conditia pri-
mordiala a poetului. | Eu sint chemat sa strig. | Deasupra ca
o floare albastra imensa. / cerul cu' trei petale albe. / Cine
n-ar vea mormintul lui sa fie plin de soare / stralucitor asemeni
unui far / la marginile marii-ntre hotare, / cind cea mai pura
jertfa este doar flacara ce iese / din singele varsat pe cimpul
de bataie ?" Functionalitatea sentimentului de identificare cu
acest pamint este io Matei Gavril imensa. Poemul ar trebui ci-
tat In ntregime ca sa i se vada suprafata reald, ca sa | se
recunoasca ideile. Patria poetului, cu o extraordinara vocatie
pentru o Cintare moderna a Romaniei este patria poeziei care
vesteste hotarele realului coplesit de sensibilitate : ,O holda
strajuieste un cimitir uitat / si spicele ei albe in ceruri se rSs-
fring, ' de parca ar fi noapte si cerul instelat 1 si stelele cu
boaba de aur mare pling. / Dar nu e nici noapte si nici chiar
stele nu-s. / doar spicele au raze sublime de lumina / care se
scurg ntr-una Tntr-un amurg apus/ de parca-ar fi amiaza cu
suliti de-aur plind. Il Atunci e patria poetului : / cind o privi-
ghetoare-si poate umple gusa / iar din lacrima el 1 tisneste ca
o flacara / zborul Pasarii Phenix ; | si florile se pot scutura Tn
mijlocul drumului, / caci numai dacd moartea rataceste departe
pe mare | linistea poate sad fie senind / si glasul poetului este
sufletul patriei sale. / Nici o tristete a patriei / nu-mi poate
umple sufletul de bucurie. | Eu sint apropiat de inima ei /cum
e saminta de esenta florii. / Nici o tristete a ei / nu ma va
face sa infloresc, / pentru cd eu - cu lacrimile mele / fac sarea
patriei; | eu ma cladesc cu singele la temelia ei / pentru o
floare. | Atunci e patria poetului : / cind el se poate plimba
cu o lira in mind | intre floare si fruct / intre spada si scut .
Matei Gavril este un mesianic In a carui versuri entuziasmul si
memora cop lariei pure, daruirea pina la identificare, curajul
comunicarii directe, sintetizeaza liric un fond de emotii remar-
cabile : ,Acum cind zorii zilei stau sa cearna > si ies din af-

bastreala noptii plopii — / c-a fost mai lunga noaptea ca de
iama, - » prin gindul meu trec pajere si dropii. / Dar Tn auz
Imi suna cintezoii si ciripesc, ca tigle sparte, vrabii. | Dac-as

mai fi copil as prinde boii I la jugul celei mai stravechi corabii
/ si-as naviga-n Oceanul inghetat / arind zapezile ca pe pa-
mint | pe cind ieseam cu tata la arat | si ma-njura de ploaie
si de vint... 7 Aceasta e patria poetului : peste mormintul
mamei si-al tatadlui meu / trec purtind Tn miinile mele | cea
mai rosie floare de crin*.

Poezia politica, totala este un radar al constintel experientei
sociale, un excelent mod de a da un sens mai Tnalt conditiei
umane.

ntoarce Pe cind
cheia hid dormeam,
si Tnchide = <
vintul pasarea alba
la-i lui strabatu
din tot noaptea,
ce mi-a grabit. se aseza
Deschide-i ntr-un vas
wa si obosi
la sfirsit ? X 5
si-ncepe-| cu mireasma.
cind
era
cuvintul.

fnca odata
Deschid voi Tnvia
singuratatea in acest drum
si ma las fara urma
privit intru adaus
de Tntuneric. la turma,
Launtrul trecut
aude glasul cu 0 moarte
vechilor paduri de ea.
si lumineaza
cerul. DINU IANCULESCU



ESENTA
UMANISMULUI
SOCIALIST

(continuare din pag. 1)

Tn conditiile socialismului, cind clasa muncitoare, a-
flindu-se la putere, devine treptat din clasa pentru sine o
clasd pentru societate, interesele ei ca clasa sint Tnsasi in-
teresele generale ale societatii, ale tuturor oamenilor mun-
cii. Tn acest nou context, obiectiv si legic, democratia de-
vine integral sociala. Ea este, desigur, democratie avind o
esentd de clasa, aceea a clasei muncitoare, Tnsa calitatea
acestei clase de a fi o clasa pentru societate implica si fap-
tul de a putea fi rezolvata la nivel general social Tntreaga
problematicda a omului. Noua orinduire re-face, pe baza
noii proprietati, de esentd socialistd, si a noilor relatii so-
ciale corespunzatoare acesteia, legatura dintre om si esenta
sa umana. Tn acest fel, firesc, democratia socialista circum-
scrie organic raportul societate-persoana, atit la nivel teo-
retic cit si practic, Tn unitatea de sens a ambelor sale la-
turi : dinspre societate spre persoand si dinspre persoand
spre societate, iar Tn substanta acestei unitati de sens de-
vine un fapt imanent si existenta reala a libertatii Tn uni-
tatea laturilor sale: Tn sens de necesitate Tnteleasa si in
sens de a exista ca fiind tu Tnsuti. Si tocmai dialectica aces-
tui proces face realizabila Tn practica teza lui Marx, asupra
careia am insistat, ca Tn conditiile Tnaintarii constructiei
socialiste se ajunge la identitatea de continut dintre demo-
cratia socialistd si umanismul socialist.

Specific socialismului, deci, este faptul ca umanismul
poate fi pus si rezolvat ca problemad in planul practicii, iar
forma sa concretd de manifestare o reprezinta continutul
democratiei socialiste. Pentru prima datd Tn istorie, prin
esenta sa radical noua, socialismul isi pune problema uma-
nizarii raportului dintre societate si persoana: societatea
— Tnteleasa ca sens al istoriei si ca progres social imanent
acestui sens; persoana — Tnteleasa ca cetatean Tn calitatea
de subiect Tn societate, ca stapin pe destinele societatii, con-
siderata deci ca personalitate concreta Tn realizarea progre-
sului social. Acest fapt de a putea fi rezolvata integral —
teoretic si practic — problema umanismului subzista n
Tnsasi unitatea de esenta dintre marxism-leninism si socia-
lism ; fiintarea marxism-leninismului, Tn sensul esentei
omului, deopotrivd ca filozofie si ca orinduire sociald. Caci
marxism-leninismul ca filozofie defineste stiintific omul in
directia transformarii sale revolutionare conform obiectivi-
tatii socialului si legitatii devenirii istoriei, si, unitar cu
aceasta, ca orinduire sociald, ca orinduire de stat realizeaza
practic omul ca valoare umana Tn lumina obiectivelor, sti-
intifice de transformare revolutionara a societatii si a is-
toriei. Filozofie sau teorie stiintificA creatoare, si totodata
orinduire de stat sau practica social-istorica revolutionar-
transformatoare, — marxism-leninismul vizeaza deci omul
Tn sens total, Tn ordinea integralitatii sale, concretizind
astfel Tn plan social si istoric unitatea dialectica dintre
definirea stiintifica a ceea ce trebuie sa fie omul si reali-
zarea practica a sensului concret-istoric al acestuia. In felul
acesta, socialismul +— iapera a ‘'activitatii creatoare a
maselor conduse de partidul clasei muncitoare — Tnfap-
tuieste continutul istoric al sintezei, de ordinul comuniunii,
dintre marxism-leninismul ca filozofie si marxism-leninis-
mul ca orinduire de stat, comuniunea dintre stiinta legita-
tii istoriei si praxi-sul social in sensul legitatii istoriei.
Acest context social implica toate premisele necesare
pentru ca omul sa devina cea mai Tnalta valoare Tn socie-

CASA MEMORIALA ,ILIE PINTILIE"

ale notelor de urmarire ale sigurantei, al-
te asemenea materiale dau o imagine ve-
ridicd a luptei comunistilor din lasi si in
llie Pintilie, Tmpotriva

Reorganizata in conditii muzeotehnice
moderne, casa memoriala llie Pintilie" vi-
ne sd largeasca gama de obiective mu-

zeistice in orasul si judetul nostru. Mo- primul rind a lui
teroarei si dusmanului de clasa.
Epopeea muncitoreasca din ianuarie -
februarie 1933 1l consacra ca pe unul din
conducatorii de seama ai muncitorimii
din intreaga Moldova. Rolul jucat de llie
Pintilie in aceasta perioada este bogat
ilustrat prin diapozitive, fotografii si xero-
grafii ale documentelor vremii cum ar fi :
1 llie Pintilie vorbind multimii, represiunea tral al Partidului.
ca etc. de la Atelierele C.F.R. Nicolina, manda-
Viata grea, mizera, pe care a trait-o tul de arestare al

mentele cele mai semnificative din viata
si activitatea revolutionara a lui llie Pin-
tilie sint cuprinse intr-o succintd expozitie
desfasurata pe spatiul a patru ncaperi
in care este etalat un bogat material.
Copilaria si tineretea luptatorului este o-
glindita de actul de nastere (in original)
casa in care a copilarit, fotografii care-
infatiseaza Tmpreuna cu tovarasii de mun-

llie Pintilie este reliefatda de un text ge-
neral alaturi de care sint expuse uneltele
de lucru ce i-au apartinut, macheta Ate-
lierelor ,Nicolina" din acea vreme etc.
Un alt text precizeaza ca llie Pintilie s-a
incadrat activ in miscarea muncitoreasca
fnca de cind era ucenic la Atelierele
C.F.R., participind alaturi de munaitorii
mai virstnici din Ateliere, la grevele din
anii 1918, 1919 si la greva generalda din
1920.

Dupa ce satisface stagiul militar, llie
Pintilie 1si reia, Tn 1927, lucrul la Atelie-
rele C.F.R. Nicolina. Cu o experienta de
viatd mai bogata, mai matur, constient
pe deplin de necesitatea luptei clasei
muncitoare Tmpotriva vechilor orinduieli,
el se dedica unei intense activitati revo-
lutionare. t

Documentele si marturiile confirma ca
acest lucrator din sectia turnatorie a
Atelierelor C.F.R. Nicolina a avut in
permanentd o pasiune deosebitd pen-
tru studiu si pentru scris. Dovedind cali-
tati de luptator neinfricat si atasat cauzei
pentru care lupta clasa muncitoare, llie
Pintilie devine in 1928 membru al parti-
dului comunist. Spiritul sdu organizatoric
si talentul de orator il situeaza in frun-
tea miscarii muncitoresti iesene.

Fotografii ale wunor case conspirative
din lasi frecventate de llie Pintilie, exem-
plare din ziarele ce apareau la lasi sub
indrumarea Comitetului regional Moldo-
va al P.CR. (,Jos teroarea", ,Sfarimati
lanturile”,  ,Plugarul rosu" etc.), docu-
mente despre activitatea ca presedinte al
sindicatului ceferistilor din lasi, relatari

In anul 1934,

detinut, fotografia Tnchisorii Galata, unde
a fost inchis initial, proteste ale multimii de alti
impotriva arestarii y

tate, sa fie deci, cu alte cuvinte, om Tn calitatea suprema
de valoare-scop. Calitatea de valoare-scop a omului este
pentru orinduirea socialistd o dimensiune fundamentala,
axiald, rezultantd a ceea ce faurirea noii societdti — n
perspectiva politicii partidului comunist, politica ce con-
stituie stiintda a conducerii vietii sociale — reprezinta tel
politic si proiect social. ,,Partidul nostru — preciza tovara-
sul Nicolae Ceausescu Tn Raportul la cel de-al X-lea
Congres al P.C.R. — porneste de la conceptia cd socialismul
trebuie sa fie societatea totalei Tmpliniri a personalita-
tii umane, Tn care fiecare cetatean sa se simta stapin pe
destinul sdu, sd poatd gindi si actiona nestingherit Tn
folosul progresului societdtii”. Ca societate a realei Tm-
pliniri a personalitatii umane, socialismul implica toate
coordonatele necesare pentru realizarea valorii de om ca
valoare-scop prin ridicarea omului la calitatea de subiect
al istoriei, iar acest fapt este concretizat, Tn mod obiectiv,
prin Tnsasi calitatea fiecarui om de a fi subiect al poli-
ticii partidului. Caci, ca subiect al politicii partidului,
omul are fundamentata participarea la umanitate; atit
Tn sensul de a crea el Tnsusi umanitate, cit si sub aspec-
tul ca aceasta devine o afirmare si o confirmare a pro-
priului sau act creator. Autodefinirea omului ca umani-
tate are loc Tn sfera democratiei socialiste, care 'con-
stituie un proces Tn continua aprofundare. lar aceasta
aprofundare se intemeiaza ca implicat al devenirii clasei
muncitoare, al faptului ca, legic, Tn conditiile societatii
socialiste multilateral dezvoltate, clasa muncitoare devine
— Tn lumina politicii partidului ca stiintd a conducerii
vietii sociale — din clasd pentru societate clasa pentru
umanitate. Si tocmai acest fapt conferd fiecarui om, ca
parte de sens din sensul general al societdtii, posibilitatea
ca, Tn substanta democratiei socialiste, sa se defineasca in
ordinea libertatii atit sub latura libertdtii ca necesitate
inteleasa, cit si a libertatii de a exista ca fiind el Tnsusi.
Este necesara Tn aceste conditii, desigur, constiinta tutu-
ror, si a fiecaruia in parte, de participare a socialului la
umanitate. Caci, daca avem Tn vedere identitatea dintre
democratia socialistd si umanism, raportul societate-per-
soana constituie de fapt polaritate societate-persoana: pe
de o parte — sensul investit de societate Tn fiecare activi-
tate, care confera omului menirea afirmarii creatoare;
pe de altd parte constiinta Tndatoririi oricarui om Tn sfera
tuturor activitatilor conform sensului societatii. Oomul,
deci, trebuie sa devina autodepdsire a subiectivitatii si
participare nemijlocitd la autoobiectivitate. Constiinta so-
ciala, prin urmare, factor de ordin subiectiv, dobindeste
un rol activ ce creste tot mai mult, care se impune ca
ordine a necesitatii obiective.

Unitatea dintre democratia socialistd si umanism este
0 unitate dialecticd. Forma@ concretd de manifestare a
umanismului, democratia socialista se releva ca sens si
semnificatie Tn lumina umanismului: ca sens, Tntrucit
progresul social devine cauza Tntregului popor, implicind
din partea societdtii ca Tntreg o conceptie si o atitudine
profund Tnnoitoare despre om si despre menirea acestuia
ca semnificatie, Tntrucit finalitatea tuturor activitatilor
sociale vizeaza dezvoltarea multilaterala a omului, a per-
sonalitatii sale concrete. Chintesentd a democratiei socia-
liste, umanismul este omul Tnsusi, avind calitatea de
valoare-scop Tn miezul realitatilor unei societati, fiind
astfel un umanism practic, activ, care se esentializeazd
prin activitatea creatoare a maselor. In fapt, problema
dezvoltarii democratiei socialiste este problema partici-
parii active a Tntegului popor la conducerea treburilor
tarii, la elaborarea si realizarea Tnaltelor comandamente
sociale. Astfel, Tn masura in care democratia  socialista
este o taloare a societatii, umanismul devine practic o
valoare a persoanei.

In actuala etapa pe care o parcurge tara noastra, aceea
a societatii socialiste multilateral dezvoltate, procesul
aprofundarii democratiei socialiste, Tnsemnind perfectio-
narea continua pe pian economic, social, cultural,, etc.,
constituie Tn ultim fapt — ca rezultantd a perfectionarii
economicului, socialului, culturalului etc. — desavirsire pe
plan uman, aprofundare a umanismului.

a se stabili in Bucuresti. De aici, din ca-
pitalda avea sa desfdasoare o bogata ac-
tivitate pe linia sindicatelor C.F.R. din
intreaga tara.

Publicarea unor materiale valoroase in
paginile cunoscutelor publicatii muncito-
resti si comuniste ca : ,Blocul", ,Soare-
le", ,Arena", ,Clopotul", ,Ecoul" etc. a-
testd Tmbinarea luptei practice organiza-
torice cu cea teoreticA mobilizatoare pe
care in mod fericit a realizat-o llie Pin-
tilie.

Ca urmare a activitatii sale neobosite,
a devotamentului si simtului de raspun-
dere comunist, Ifie Pintilie a fost cooptat,
in 1936, ca membru in C.C. al P.CR. iar
in 1938 in secretariatul Comitetului Cen-

Arestat iarasi in 1939, llie Pintlie si-a
gasit sfirsitul vietii sub zidurile prabusite
ale Doftanei, in noiembrie 1940, alaturi
militarrti comunisti  si luptatori
etc. progresisti.

Pintilie, fisa de

llie Pintilie, la indicatia
C.C. al Partidului, paraseste lasul pentru

G CLOSCA

Casa memoriala llie Pintilie (interior)

PROFESORUL GHEORGHE RASCU

Nascut la lasi Tn anul 1888
dintr-o familie care Tsi tra-
gea, prin tatd, originea din
finutul Vrancel, Gh. Rascu a
urmat scoala primara si li-
ceul la lasi, pe care-l termi-
na Tn anul 1906. In 1907 este
absolvent si al Conservato-
rului de muzicd si declama-
tiune din lasi. Urmeazad apoi
facultatea de litere si filozo-
fie, sectia istorie si geografie
din Bucuresti, pe care o ab-
solvd in anul 1911. Aici a a-
vut ca profesori pe S. Me-
hedinti, N. lorga, D. Onciul,
V. Parvan, T. Maiorescu, C.
Radulescu Motru sa.

Ducind o viatd grea si in
tretinindu-se_ din preparatii,
obtine certificatul de absol-
vire al seminarului pedago-
gic din Bucuresti Tn 1914, a-
vind ca subiect ,Tactul pe-
dagogic”. Aici_a avut ca di-
rector pe prof. C. Dimitres-
cu-lasi.

Dupa ce trece examenul
de capacitate la 21 iulie 1920.
obtine numirea ca profesor
titular de geografie si defi-
nitivatul Tn anul 1924

‘Dupa 1940. Gh. Rascu re-
vine ca profesor Tn orasul
natal la Scoala Normald , Va-
sile Lupu", apoi la _ Liceul
Internat ,,C. Negruzzi" (1941)
si Liceul National (1944—
1948).

Am cunoscut pe prof. Gh.
Rascu Tn etapa iesana cind
se apropia de pensie. Era un
dascdl multilateral pregatit
si apreciat de elevii sdi, di-
namic, setos de noutati geo-
grafice si de muzica, dome-
niu in care dadea lectii de
pian pentru a-sl intretine
familia formata din sotie si
trei copii.

Activitatea sa didactica si
stiintifica a fost_destul do
bogatd si concretizatd Tn nu
meroase manuale scolare de
ge_ografle sau conferinte pu-

lice, rezumate ntr-o seama
de lucrari tipdrite.

A scris cu mult talent des-
pre frumusetile si bogatiile

gatriei a descris  statiuni
alneologice putin cunoscut-
entru care_a fost ales mem-
ru al Societatii de balneo-
logie si al Touring Clubului
din Romania. A fost cooptat
si membru activ al Societéatii
roméne de geografie.

De asemenea, pe_profesorul
Gh. Rascu, cercetator pasio-
nat al istoriei si ge%grafiei,
1l gasim dupa 1930, din_do-
rinta de intregire a studiilor,
calatorind prin tarile Orien-
tului_Apropiat, Egipt si Gre-
cia. Prin drumetiile sale cu-
noaste Turcia (1932), Grecia
cu Peloponezul (1933), Egip-
tul (1934), apoi Palestina (lz-
rael) in 1935 Impresiile cu-
lese Tn aceste calatorii le-a
Tmpartasit si altora prin_nu-
meroasele brosuri  publicate
sau articole In Buletinele
cietatii roméne de geog”kie
(1933, 1934). —

Prof. Rascu a fost un cu-
noscator adinc al tarii noas-
tre, pe care n-a incetat sd o
cerceteze Tn fiecare vard prin
numeroasele sale  excursii,
efetuate pina in clipa cind
a disparut pentru tot-
deauna. Meritul deosebit,
dincolo de unele interpretari
inexacte, de altfel inerente
timpului, 1l constituie porni-
rea sa fireasca spre contem-
plarea si cunoasterea naturii
si_a societdtii pe toate latu-
rile lor. In acest mod, a
stiut s& Tmbine armonios te-
oria_cu_realitatile din teren
si sa stimuleze gustul elevi-
lor spre drumetie si tainele
geograflel ca obiect de cul-
ura_generala. In scurt timp,
dupa iesirea sa_la pensie,
timp Tn care rdmine totusi
activ sl consecvent drume-
tiillor si muzicii, profesorul
Gh. Rascu se stinge din via-
ta Tn anul 1962, 1a lasi, 1n
orasul natal, pe care l-a n-
dragit si de care era legat
din frageda copilarie.

Prof. dr. AL. OBKEJA

CULTURA ARTISTICA SCOLARA

In numarul din_ 25 iunie
1971 al revistei ,,Contempo-
ranul”, lon Pogorilovschi,
discutind Tn articolul ,,Edu-
catia artisticd scolara — un
sistem" importanta proble-
ma a reasezdrii educatiei
estetice a elevilor, constata,
pe bund dreptate, deficita-
ra lor pregdtire Tn dome-
niul artistic, ceea ce deser-
veste atit culturii generale
a tinerilor, cit si formatiei
lor ca oameni, ca cetateni
Autorul recomandd o serie
de solutii precise Tn vede-
rea intensificarii  instruirii
si educatiei artistice a ele-
vilor. Cunoscind nu numai
rezultatele Tnvatdmintului
artistic din scoli’ generale
si licee, ci si, nemijlocit,
desfésurarea acestui _Tnva-
tamint, ne Tngaduim sa sub-
liniem si si sugeram 'citeva
solutii practice de reprofila-
re a culturii estetice scolare.

Problema patrunderii co-
respunzatoare a artelor 1n
scoald se discutd de multa
vreme. Ea este cerutd, prin-
tre altele, de trebuintele
mereu Tnnoite pe plan spi-
ritual ale omului_ modern,
de necesitatea stringentd ca
interesul = contemporan pen-
tru tehnicd sa nu duca la
diminuarea interesului pen-
tru om. In genere, s-au con-
turat doud pozitii : una care
sustine nevoia adoptarii tu-
turor artelor ca obiecte de
studiu, cealaltd care, amin-
tind cit de Tncarcat e pro-
ramul de studii al elevi-
or, respinge ideea ca uto-
picd si ineficienta  pentru
dezvoltarea Tnvatdmintului.
Argumente au fost invoca-
te in favoarea fiecaruia
din aceste puncte de ve-
dere.

Asa stind lucrurile, a
discuta despre  Tnglobarea
cinematografiei,  bun&oara,

in scoala Tnseamna a dis-
cuta despre restructurarea
Tntregului  Tnvatamint este-
tic. Adevarul este cd scoa-
la nu Tpoate dirija cu de-
plina eficacitate dezvoltarea
moral-esteticd a elevilor a-
tita vreme cit va ignora
anumite arte. Nimic® nu
permite, din unghi de ve-
dre teoretic, o lerarhizare
a artelor, chiar daca lite-
ratura ori filmul actioneaza
cu mai multd pregnanta a-
supra constiintei contempo-

ranilor. Dar o Tmpartire a
artelor in _,importante” si
Hlipsite de Tnsemnatate" es-
te contrara principiilor e-
ducatiei comuniste, ce Vi-
zeaza o dezvoltare multila-
terald si armonioasd a o-
mului. Dacd vrem sa asi-
guram succesul ofensivei
enerale a educatiei socia-
iste, urmarind, printre al-
tele, cresterea receptivitatii
artistice a elevilor fatd de
toate activitatile creatoare
in procesul complex al in-
teractiunilor dintre ele si
Tntrega cultura sl civiliza-
tie uUmand, atunci atentia
trebuie acordata, n mod
logic, tuturor artelor.
Pentru a corecta  scara
valorica lacunara si inechi-
tabila impusa studierii ar-
telor Tn scoald este nece-
sar ca educatia estetici_ a
elevilor sa tinda a cuprin-
de, Tn mare, toate artele.
Exclusivitatea acordata stu-
diului literaturii, de exem-
plu, prejudiciaza educatiei
artistice “vizuale si auditi-
ve a elevului. Nu propu-
nem introducerea n pla-
nul de Tnvatdmint al lice-
elor a unor materii noi, ca-
re s& daca la supraincar-
carea orarului si a progra-
mului de lucru al elevilor.
Reactualizdm  doar o idee
mai demult pusa Tn circu-
latie, care solicitd elabora-
rea unui mod firesc si e-
ficient de corelare a tutu-
ror  cunostintelor despre
arte (inclusiv literatura) in
cadrul, unei discipline = de
sinteza esteticd, cu un pro-
nuntat caracter aplicativ,
capabila sa ofere Intelectu-
alului Tn devenire principi-
ile de baza ale unei bune
orientari Tn arta, sa-i cul-
tive interesul fata de pro-
cesul artistic si sa-i dezvol-
te capacitatea de a judeca
independent.
_In contextul acestei dis-
cipline noi, de o mare va-
loare formativa, s-ar putea
obtine un antrenament al
ustului, o sporire a ariei
e informatie a elevului, o
Tnarmare principiald a lui
Tn lumina eticii si esteticii
marxist-leniniste, cu In-
strumentele de analizd lu-
{;idé a fenomenului artis-
ic.

VAL. C. NESTIAX



ELOGIUL CREATIVITATII*

,,Deschide cartea, ca sa inveti ce au gin-
dit altii; Tnchide cartea, ca sd gindesti tu
Tnsuti™ — glasuieste un vechi si mereu ac-
tual dicton latin. Imi place sa-l interpreter
astfel: numai o carte care este rodul unei
meditatii adinei si contine idei poate in-
cita la gindire, poate fertiliza inteligenta
si capacitatea asociativd a celui ce ia cu-
nostintd de ea. O asemenea carte menita
sa Tntretina focul sacru al gindirii si sa n-
vioreze viata ideilor mi se pare a fi Aurul
cenusiu de Mircea Malita. Este si firesc,
atita timp cit autorul (ginditor modern, for-
mat la scoala bibliotecii dar si la aceea —
mai severa, mai palpabila — a lumii, in
sensul cel mai propriu al cuvintului) e a-
deptul unei gindiri practice, pozitive, care
nu face nici o clipa abstractie de viata din
jur, a acelei gindiri orientata spre actiune,
deci ,,avind un obiect exterior ei, asupra
caruia se aplica, spre a-lI transforma Tn con-
formitate cu un tel urmarit". Este vorba
deci, de acea dindire practica care implica
activitatea si gratie careia omul nu trans-
forma numai obiectul asupra caruia actio-
neaza (natura), ci se transforma si pe sine,
,,modifietTndu-si — cum spunea Marx si cum
subliniaza Mircea Malita — propria sa na-
tura si dezvaluind facultati ce se aflau n
stare de somnolenta”. Inteligenta Tnsasi este
defg”a de autor Tn relatia ei directa cu
reauKtea: ,,Inteligenta este eminamente
rapida acomodarell. Mobilitatea acesteia tre-
buie sa fie mereu Tn consonantd cu evolu-
tia vietii, a realitdtii — ,,Spunem despre un
om ca este inteligent cind reuseste sa-si
modifice usor o schema mintald, sa o puna
cu un minimum de pierderi in armonie cu
modificarea conditiilor exterioare, sa se a-
dapteze rapid la o situatie nouad".

Faza superioara a inteligentei este faza
de socializare a ei, impusa de epoca con-
temporand si mai ales de viitor, cind civi-

lizatia tehnicd progreseaza uimitor si cind
sclipirea individuala nu mai poate fi sufi-
cienta, iar ideea izolatd nu mai este efi-

cientd. Pentru a-si atinge finalitatea socialda
gindirea Tnsasi trebuie sa fie sociala.
Ocupindu-se de sfera si simburele cul-
turii generale, Mircea Malita defineste, de
fapt, insusi conceptul de cultura generala,
combatind prejudecatile existente si plo-
dind pentru valoarea practica a acesteia.
Dimensiunea esentiald a culturii generale
vazuta ca o arma ce trebuie utilizata total,
o constituie valoarea asociativa ,,Oamenii
duc o viatd neanimalicad datorita culturii
si datorita faptului cad pot asocia la fiecare
lucru care se intimpla ceva din sfera (...)
culturala, care s-ar putea numi sfera cu-
nostintelor, ,,noo-sfera". Existenta ar fi ex-
trem de trista fara culturd si ma fintreb
daca ar putea si sa functioneze omul ca
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fiintd sociald fara aceasta capacitate con-
tinua de ,legare" a situatiilor, a faptelor, a
conceptelor Tn structuri relationale™.

Poporul roméan, pus adeseori Tn decur-
sul istoriei sale zbuciumate, Tn fata unor
probleme vitale pe care a trebuit sa le re-
zolve cu rapiditate a facut dovada unei re-
marcabile inteligente, exersindu-si neconte-
nit ceea ce Mircea Malita numeste frumos
si inspirat strategia mintald. Geniul sau
s-a Tntrupat, de asemenea, Tn personalitati
care au Tmbogatit cu creatia lor stiintifica
sau artisticd patrimoniul spiritual national
si universal. Astazi gindirea romaneasca ,,se
aseaza Tn tipare noi" si dovedeste virtuti
deosebite, data fiind multilateralitatea dez-
voltarii societatii noastre socialiste.

,,Pregdtitd Tn 50 de ani de miscare re-
volutionarda — scrie Mircea Malita — con-
ceptia P.C.R. despre viata si societate ofera
societatii noastre instrumentul ridicarii sale
pe o treaptda noua de civilizatie, Tn deplin
consens cu tot ceea ce stiinta si gindirea
dau mai bun in materie de progres. O lume
intreaga a identificat puternica trasatura de
creativitate ce razbate Tn Tntreaga opera si
actiune a tovarasului Nicolae Ceausescu (...
Gindirea tarii noastre are Tn centrul sau
viziunea omului pe care tovarasul Nicolae
Ceausescu 1l considera drept beneficiarul tu-
turor valorilor, factorul suprem al societatii".

Seducatoare prin stilul lor direct, dar

nuantat si cald, prin forta de argumentare
sint cele cinci discursuri despre: pasiune,
ireparabilul timp, birocratism, civilizatie si
inteligenta mfinilor. Tonul adesea patetic,
cu vadite accente polemice, lipsit Tnsa de
retorism asa cum ar putea sugera titlurile
lor (si subtitlul volumului — eseuri rostite),
aceste texte propun meditatiei cititorului
teme de maxima importanta Tn lumea con-
temporana. Nu lipseste din ele metafora re-
velatorie care plasticizeaza si Tnlatura orice
pericol de glacilitate, nu lipseste unda lirica.
Pasiunea e flacara ce dinamizeaza, generind
temperatura emotionald necesara gindirii
creatoare pentru ca argumenteaza elegant
autorul — ,,Congelate, ideile nu intra in jo-
cul asociatiilor”. ,,Discursul” care rastoarna
prejudecdti, lovind Tn dusmanii pasiunii se
converteste Tntr-o definitie deosebit de cu-
prinzatoare : ,,capacitatea de a sta cu Tnca-
patanare pe traiectoria proprie, Tn virtutea
unui mecanism de Tnsufletire, aptitudinea
de a Tnmanunchea energia spirituala Tn ju-
rul unei idei si de a aseza raporturile cu
mediul Tnconjurator, cu societatea pe baze
de maxim randament Tn urmarirea unui o-
biectiv; acest element coagulant, ce trebuie
pastrat, Tntretinut si Tncurajat, caci arunca
pete mari de culcare pe urzeala cenusie a
zilelor; acest ingredient pretios ce da gust
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chea definitie a mortii a murit,

si ne fereste de maladiile plictisului si imi-
tarii stupide; care pentru virsta adolescen-
tei face mai mult ca ozonul si vitaminele,
lar pentru alte virste este factor de Tntine-
rire—s-ar putea numi, cu un termen vechi,
pasiune™.

Discursul despre ireparabilul timp e un
veritabil poem filozofic, sceptic si optimist
Tn acelasi timp, despre ireversibilitatea tim-
pului — timpul, aceasta mare avutie, acest
pretios produs finit care este ,,mai pretios
ca aurul si contine mai multd energie po-
tentiala ca uraniul™ Creatia fiecarui individ
Tn parte ca si cea a colectivitatii depinde
de stiinta de a folosi timpul, de organizarea
fundamentata stiintific, de rezultatele prac-
tice ale acestei organizari pentru ca , ..
timpul nu se masoara in drumuri, prezente,
miscari, ci Tn ginduri si in miscarea ideilor".

Civilizatia actuald si cea viitoare impune
Cu necesitate munca concretd si un Tnalt
grad de Tndeminare cerut de patrunderea
tot mai accelerata a tehnicii Tn viata coti-
diana caci numai ,,prin fapte, mfinile acre-
diteaza meritele mintii, care altminteri ar

Toti cercetatorii s-au pus de

mult.
asupra faptului cd ve-

cortizonul,
zele X, serul

(serul antilimfocitar,
mercaptopurina, ra-

antimicrozomal.

ramine sterild" iar ,,prostia mfiinilor e mai
grava decit prostia capului”. Generalizind,
Mircea Malita subliniaza o idee fundamen-
tala a progresului social: ,,0 societate care
Tsi propune sa-si mareasca avutia nationala
prin produse mai scumpe, mai complicate,
reclamind mai multa gindire. si mai multa
istetime tehnica, trebuie sa-si exerseze pe
0 scara imensa cu rdabdare si perseverentd,
priceperile si sd retina ca pe un bun de pret
inteligenta miinilor".

Aurul cenusiu, adica inteligenta, gindi-
rea umana, adica izvorul celor mai fasci-
nante creatii si al celor mai coplesitoare
monumente. Cartea lui Mircea Malita —
scrisa de un condei a carui vibratie e de
prisos s-o mai subliniem si intr-un stil ce
Tmbind armonios exactitatea matematicianu-
lui, luciditatea filozofului, abilitatea diplo-
matului si plasticitatea omului de litere —
e un elogiu adus creativitatii.

CONSTANTIN COROIU

* Mircea Malita — Auwurul cenusiu, Edi-
tura ,,Daciall, 1971.

Tndoielii sl al istovirii. Si to-
tusi nu este vorba despre nici
0 apatie. Este doar un moment
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_Moartea a constituit Tn toate
timpurile si pe toate meridia-
nele subiect de mituri si legen-
de. Desfigurare grotescd a vie-
tii, culminind cu negarea ei,

oartea este si va continua sa

mind valenta tragica a exis-
tentei omenesti. Ea este in rea-
litate produsul finit al unei boli,
al unui accident sau al consem-
ptiunii fiziologice, _integrindu-se
ca etapa obligatorie Tn destinul
inexorabil al materiei vii Tn ge-

neral si Tn cel al spetei umane,
Tn_special.

Subliniind ca moartea este ,,0
unitate Tntre continuitate  si
discontinuitate”, si ca ,este 1n
acelasi timp un salt si_totodata
un proces”, Negovschi deose-

beste in evolutia_mortii o stare
speciala de activitate vitala mi-
nima, ce survine dupa oprirea
inimii si a respiratiei, stare cu-
noscutd sub numele de moarte
clinicd sau relativa. Altii o nu-

mesc si mai sugestiv : vita mi-
nima. Aceasta stare, pe cit de

importanta, pe atit de efeme-
ra, dureaza dupa acest autor

intre 5—6 minute, interval con-
siderat ca limita maxima de

toleranta a celulei =~ nervoase,
fata de lipsa de oxigen. Beck,
fixeazd acest interval la 3 mi-

nute si 10 secunde, Tn timp ce
altii depasesc cu putin  limita
maxima a lui Negovschi. Cu
toate acestea, majoritatea auto-
rilor considera ca spatiul cu-
prins Tntre 4—7 minute cores-
punde timpului util, in care

medicina poate opera mutatii
uimitoare, deturnind de la
moarte indivizi categorisiti pi-
na mai ieri cu calificativul ,,ire-
mediabil pierduti”. Acest spa-
tiu, este rezervat marilor acro-
batii pe sirma care separa lu-
mea vie_ de cea moartd. _
Cercetari de mare precizie,

de datd recentd, au demonstrat
ca sistemul nervos continud sa
functioneze si dupa Tncetarea
completd a activitatii inimii.
Ochii Tncd mai vad in conse-
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cinta, aproximativ 5 secunde,
din clipa cind miocardul s-a
transformat  Tntr-un  simplu
muschi inert; urechile continud

Tncd sa mai auda circa 8 se-
cunde, in timp ce creerul, Tnca
continua sa gindeasca circa 13
secunde.

Este extrem de important de
stiut, cd celula cea mai sensi-

bila la lipsa de oxigen, dintre
toate celulele, este cea nervoa-
sa_si mai ales cea caracterizata
printr-o extrema finete, care
formeazd scoarta cerebrald sau
cortexul. Aceste celule formea-

za partea cea mai perfectiona-
tda din Tntreg sistemul nervos,
din scara biologica. Este iarasi
important de a sti cd aceste
celule sint cele care au aparut
cel _mai recent pe scara biolo-
gica a evolutiei speciilor.

S-a_ demonstrat cd Tn cazul
mortii clinice sau relative, ali-

mentarea insuficientd cu oxi-

gen a celulelor nervoase este

conditionata nu numai de pa-
trunderea insuficientd a oxige-
nului Tn tesuturile cerebrale ci

si de tulburarea capacitatii a-
cestora de a utiliza acest com-
bustibil  fiziologic. = Abolirea
functiei scoartei” cerebrale ge-
nereaza o stare patologica 1n
lant, scurtcircuitatd, deoarece
segmentele subiacente ale sis-

temului nervos central  scapd
de sub influenta de reglare a
cortexului si incep sd functio-
neze ntr-un mod cu totul hao-

tic. Dacd reanimarea nu a fost
executatd Tn acest interval cre-
puscular de 4—7 minute, cores-
punzind vietii minime, survine
negresit o stare ireversibila, de-
numitd moarte biologicd  sau
definitiva.

_In vreme ce moartea biologi-
ca reprezinta _sfirsitul —sfirsitu-
lui, cea clinicd, reprezintd doar
inceputul sfirsitului. Aceasta

din urma, echivalentd cu o_sta-
re aparte a activitatii vitale,
0 stare antibiotica specifica, a
devenit Tn ultimul timp motivul
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principal de revizuire a unor
conceptii considerate imuabile.
Si acum, sd facem autopsia
unei_definitii. Nicicind, nu s-a
simtit nevoia unei categorisiri
definitorii a procesului vital.

Aceasta _nuTnseamnacd notiu-
nea de viata nu a fost Tnte easa

la justa valoare si cd nu a fost
vehiculatd si interpretatda ™ ju-
dicioase modalitati In schimb,
n toate timpurile, atit medicii
cit si legiuitorii, au simtit ne-
voia, Tn activitatea lor practi-
ca, de existenta unor criterii
certe, care sd exprime moar

tea: criterii.  care inmanun-
chiate reprezinta de fapt in-
sasi definitia ei. Dar si ceilalti
oameni au_dorit Tntotdeauna a
cunoaste citeva punc:e de re-
per certe, care sa categoriseas-

ca intreruperea firului  vietii.
Teama de a fi Tnmormintat de
viu a reprezentat Tn toate

timpurile o mare angoasd a
umanitatii.

Procedeele _moderne de rea-
nimare, ne Tmping n_ mod o-
bligator spre o reconsiderare a
vechii definitii a mortii, care
in esentd se rezuma la urma-
toarele ‘elemente : oprirea res-
piratiei si a_circulatiei, supre-
siunea functiilor motorii si sen-
zitive ale sistemului nervos, ri-
giditate corporald si hipoter-
mie.

Conceptele moderne ale bio-
logiei moleculare, vizind peri-
oada agonica a_organismului,
ne Tmping la revizuirea acestor

elemente definitorii. Tot aici
ne Tmping si succesele nregis-
trate in ultimul timp Tn dome-
niul transplantarilor de orga-
ne. Se fintrevad chiar, de pe
pozitiile acestei revizuiri, per-
spective de a transforma aceas-
ta vita minima Intr-o ram-'a
de lansare Tn planeta vie, 1n
biosfera. Este de presupus, prin
prisma acestor noi vederi, c&

nenumarati oameni vor putea fi
smulsi din bratele mortii, un
timp mai mult sau mai putin
Tndelungat.

dar cu toate deliberarile care
s-au dus la nivelul unor foruri
medicale de Tnalt prestigiu, nu
s-a ajuns Tncd nici pina astazi,
la un nomenclator clar, precis
si universal acceptat, care sa
constituie scheletul structural
al unei noi definitii, care sa
corespunda noilor conditii deon-
tologice, juridice, sociale, etice
si bineinteles medicale create.
Si totusi o asemenea definitie
este absolut indispensabila, a-
vind Tn vedere faptul cd cea
veche frineaza libertdtile de
miscare ale temerarilor explo-
ratori, Tn aceasta zona de gra-
nitd dintre viatd si moarte, re-
prezentatd de vita minima.
Lovitura de gong, de la
Groote Schur, de la sfirsitul

anului 1967, indiferent de exce-
sele publicitare care s-au facut
pe marginea ei, reprezintd sem-
nalul de debut al celui mai su-
blim recital al_realizarilor o-
menesti. Cele 17 zile de supra-
vietuire ale lui Washkansky.

ratie inimii transplantate de
a o fatd care a sucombat 1in
urma unui accident de automo-
bil, ne-au mentinut Intr-un pre-
lung suspens. Dupa consuma-
rea lui,_ reactiile n-au Tncetat
sd apara. In primul rind, au
intrat Tn arena moralistii, apoi
aparatorii legii, apoi chiar oa-
menii de stiinta Tnsisi. Obiec-
tiunile acestora din urma erau
legate mai ales de faptul ca
incd nu erau create conditiu-
nile ideale pentru combaterea
fenomenului ~ de  respingere.
Problema transplantarii fusese
rezolvata doar din punct de
vedere tehnic, nu Tnsa si biolo-
gic. lIstoria medicinei. mai cu-
noaste Tnca asemenea situatii
cind carul a fost situat Tnain-

tea boilor si dacd n alte do-
menii acest fel de a pune pro-
blema poate fi total nociv, aci
asemenea rezolvari precipitate,

pot antrena stimulatoare cau-
tdri, pentru iesirea din impas.
Si_Intr-adevar, de unde_in_ur-
méa cu trei ani, medicatia imu-
nosupresiva, respectiv cea des-
tinata de a combate avataruri-
le fenomenului de respingere
era extrem de modesta, astazi
acest inventar s-a  Tmbogatit

diverse antigene virale etc.).
Sintem 7inca departe de imu-
nosupresivul ideal, dar daca e
sa tinem cont de succesele
realizate Tn acest domeniu a-
proape virgin In urma cu trei
ani, este de presupus ca fre-
neticele cercetari Tn care s-au
antrenat nenumarati oameni
de stiinta pe linia imunosu-
presiei selective, nu vor a-
duce, Tn urmatorii ani, rezol-
vari mai eficace.

Obiectiunile moralistilor, ale
clerului, ale tuturor acelora, ca-
re vedeau in grefa de inimd un
act de insalubritate psihica, o
viciere spirituald, o pervertire
a constiintei, s-au pulverizat de
la sine, Tn urma observatiei e-
volutiei cazurilor cu supravie-
tuire mai Tndelungata.

Cele mai rigide  obiectiuni,
le-au ridicat Tnsa legistii. Luati
nnn surprindere, ei s-au menti-
nut mult timp Tntr-o expecta-
tiva _armata, conduitd care con-
tinua Tnca Tn nenumarate tari.
La un an de zile, de la succe-
sele rdsundtoare obtinute cu
Louis Washkansky si cu_ Philip
Blaiberg, nimeni” n-ar fi avut
acoperire legald pentru o ase-
menea operatie Tn Franta. Le-
gile franceze interziceau in a-
ceasta epoca, orsice prelevare
de organe de pe urma acciden-
telor rutiere sau de lucru. Nici
acum aceastd problemd nu_ a
fost rezolvatd Tn mod definitiv
Tn aceastd tara si un oarecare
pernicios echivoc’ planeaza dea-
supra_ chirurgilor. In alte tari,
situatia este si_mai precara.

Evolutia medicinei va antre
na Insa negresit mutatii cores-
punzatoare Tn domeniul legilor.

Cind Tn 1947, a aparut necesi-
tatea stringenta de a crea de-
pozite sau banci de cornee, le-
gistii_au trebuit Tn cele din ur-
ma sa cedeze, elaborind un de-
cret care autorizeaza preleva-
rile din acest tesut ,daca inte-
resul public apare justificat".

Traim clipe cind nu numai
eroii transplantarilor cardiace
ci si supravietuitorii par obo-
siti. Euforia_Tnceputurilor a fa-
cut loc unei apatii sterile. Ge-
nerozitatea exuberanta a anilor
1967 si Tn special 1968 pare a
se fi calcinat insidios la focul

de reculegere, de regrupare a
fortelor, de ameliorare a tacti-
cei si a strategiei. Miza trans-
planturilor de organe este pur
si simplu fantasticd si nu exis-
ta obstacol de ordin biologic,
sau social, care mai devreme
sau_mai tirziu sa nu poata fi
depasit.

Una dintre functiile_ magice
ale medicinei, pastrata cu sa-
crd condescendentd, constd in
faptul de a nu precuneti nimic,
de a nu demobiliza Tn fata ori-
carei irosiri, care vizeaza po-

sibilitatea Tmpingerii la maxi-
mum a_momentului  expierii,
a mortii. Pe Denton Cooley,

celebrul transplantator de inimi

de peste ocean, l-a acuzat 1in
urma cu un an, un serif _de
asasinat, pe chestia prelevarii
unei inimi de la un cadavru,
despre care s-a spus ca mal
continea Tnca energie vitald.
Un ziarist Tndraznet, de la un
ziar de mare circulatie din
Franta, Ti pune Tntrebari de-a-
dreptul jignitoare . ,,Publicul
a deschis un adevarat proces
al grefelor. Sinteti pe banca
acuzatilor, doctore Cooley. Ce
aveti de spus 1n_apararea
D-Voastra | De ce ati facut a-

ceste grefe? !*
Raspunsul, este pe cit de
real, pe atit de patruns de u-
manismul medical, conditie sine
ua non, de afirmare in aceas-
ta nobila profesie . ,,Pentru ca
avem sub ochi, chinuitorul spec-
tacol cotidian al salilor spita-
lului. Oameni n agonie, con-
damnati sa moard Tn clteva
ceasuri. Stiti ce Tnsemneazd sa
dai acestor nefericiti o ora, o
zi de viatd Tn plus? S$titi ce
insemneaza pentru ei, sa reva-
da soarele, sotia, casa? Aceas-
ta este justificarea grefelor”.
Mizind pe puterea de seductie
a acestor nobile sentimente u-
mane sl Tn pofida manifestari-
lor varii din domeniul chirur-
giei transplanturilor de orga-
ne, putem fi siguri ca nu sint
Tndepartate zilele cind toti a-
cesti nefericiti agonizanti, pe
care azi Ti contemplam nepu-
tinciosi Tn jurul nostru, vor fi

readusi la viata.
ARCADIE PERCEK
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corespondenta din italia

Dupa citeva luni de con-
stanta participare la  ce-

le mai importante concerte
si  spectacole, marturisesc,
imi este destul de greu sa
fncerc o concluzie asupra
vietii muzicale din Roma.
Pot fi sesizate, totusi, citeva
tendinte. In primul rind,
aceea de a face din Roma
un centru muzical de pres-
tigiu international (o de-
monstreazd numele de  ar-
tisti, dirijori si compozitori
care figureaza Tn programul
general al manifestarilor).
In al doilea rind, orientarea
catre promovarea creatiei
muzicale a compozitorilor ita-
lieni si afirmarea solistilor si
dirijorilor reprezentativi pen-
tru scoala muzicald italiana.
S-ar mai putea mentiona e-
fortul vadit catre realizarea

unor manifestari de tinuta
chiar dacd — din cind 1n
cind — rutina si academis-
mul Tsi  mai spun cuvintul.

LA ACADEMIA NATIO-

NALA ,S. CECILIA", care
asigura  organizarea  celor
mai importante cicluri de
manifestari muzicale, sfirsi-

tul sezonului muzical trecut
a Tnregistrat concerte de un
nivel artistic variat. Trebuie
sa recunosc, am urmarit ci-
clul de concerte simfonice

cu un interes deosebit. Inte-
res provocat nu numai de
programe, dirijori si solisti,
ci si de o oarecare... nedu-
merire. Sa ma explic. Am

mers la primul concert al
orchestrei permanente a Aca-
demiei pastrind Tn amintire
imaginea sonora de o rara
perfectiune si atitudinea so-
bra de ,oficiere" a orches-
trei din Boston. Poate nu ar
fi trebuit si nu ar trebui nici

acum sa fac comparatii. Dar
nu pot sa nu remarc faptul
ca disciplina relativa a an-
samblului si  rutina (,vicii"
intflnite destul de des si la
noi), fac din orchestra Aca-
demiei un colectiv simfonic
mai putin omogen si cu rea-
lizari artistice oscilante. Bu-
naoara, aceeasi orchestra a
putut interpreta mediocru

Simfonia a treia de R. Schu-
mann, pentru ca doua sap-
tamini mai tirziu sa cinte
cu siguranta, elanul si stra-
lucirea unei formatii de va-
loare, partitura  Concertul

ADHAM WANLEY :

pentru vioara de J. Brahms
Tn compania violonistului D.
Oistrah (dirijor P. Urbini)
si, mai ales, paginile dificile,
de o mare diversitate expre-
sivd si rafinament a Requie-
mului de razboi de B. Brit-
ten. In interpretarea acestei
lucrari, atit corul (dirijor
Giorgio Kirschner) cit si or-
chestra si solistii (Elisabeth
Simon, Robert Tear, Rai-
mund Herinx) au obtinut un
succes de prestigiu. Cu expe-
rienta sa dirijorald, Fernan-
do Previtali a dat creatiei
compozitorului englez suflul
dramatic si protestatar exis-
tent Tn structura poetica si

muzicala a  partiturii. Nu
gresesc mentionind  sensul
protestatar al acestei lucrari.
De ce? Pentru ca nu a fost
creata doar la amintirea du-
reroasa a unor prieteni ca-
zuti Tn razboi ci, Tn general,
de tragedia omului pus sa
lupte Tmpotriva omului si
sa ucida; si, pentru ca Tn
textul liric, introdus Tn des-

fasurarea momentelor litur-
gite, compozitorul exprima
— cu vehementa si Tngri-

jorare — o ferma atitudine
antirazboinica.

Ciclul concertelor de mu-
zica de camera s-a Tncheiat
cu un recital sustinut de
violonistul David Qistrah,
interpret bine cunoscut —
iar aici foarte apreciat —
aflat in_ plind desfasurare
a maturitatii sale  artistice.
Recitalul, care a cuprins lu-
crari de Mozart, Brahms,
Bartok, a dezvaluit si per-
sonalitatea unei pianiste —
acompaniatoare cu o deose-
bitd sensibilitate muzeala —
Frida Bauer.

LA OPERA sfirsitul sta-
giunii, cu o singura excep-
tie, a demonstrat domnia a-
totputemicei  traditii. Re-
marc Tnsa o traditie conti-
nuata pe baza linei riguroa-
se transpuneri scenice Si
muzicale a partiturii. Dar
parca se simte nevoia unei
Intelegeri mai profunde a
conflictului implicat Tn dra-
maturgia operelor din reper-
toriul clasic si, totodata, un
cadru scenic mai putin greoi
si, desigur, mai economic.
Orfeu Tn infern de J. Offen-
bach, prezentat Tntr-o noua
versiune, realizata de regi-

zorul Herbert Gnif si diri-
jorul si compozitorul Bruno
Madema, desi s-a bucurat
de o distributie buna (amin-
tesc doar pe Giuseppe Di
Stefano), nu a depasit spi-
ritul festiv-stralucitor si de
divertisment al unei anumi-
te tendinte din dezvoltarea
acestui gen.

Pe aceeasi linie traditio-
nala, dar valorificind inte-
gral calitatile muzicale spe-
cifice ale lucrarii, s-a Tnscris
si opera Puritanii de V. Be-
Ilini. Mentionez ca regizorul
Sandro Sequi — a redus la

minimum miscarea  scenica,
punind Tn lumina structura

melodicd — prin excelenta
melodicd — a operei si cali-
tatile wvocale ale interpreti-
lor. In ansamblul unei dis-

tributii omogene Mirela Fre-
ni s-a detasat prin frumuse-
tea vocii si claritatea mu-
zicala a rolului.

S-ar putea spune, deci, ca
nu la Roma trebuie cautate
initiativele de Tnnoire a tea-
trului liric. Si totusi, un a-
numit spirit de primenire e-
Xista, manifestat Tnsa, deo-
camdata, pe calea spectaco-
lului de balet. In acest sens,
fara a exprima atitudini ra-
dicale, ultima premiera pe
care am urmarit-o la Roma
demonstreaza totusi  nevoia
descoperirii si valorificarii
unui nou univers sonor si a

unor modalitdti  coregrafice
corespunzatoare: Kontakte

pe muzica de K. Stockhau-
sen si Contrappunnto dia-
lettico alia mente pe muzica
de Luigi Nono, au sugerat

maestrului  Giuseppe Urbini
structuri scenice si miscari
interesante dar, poate, lega-
te Tnca prea direct de tradi-
tia baletului clasic (observa-
tia aceasta se refera Tn mod
deosebit la numerele de an-
samblu).

Cele doua momente core-
grafice au Tncadrat tragedia
lirica Intr-un act — La voix
huméaine — de Fr. Poulenc
pe textul lui J. Cocteau, o
muzica Tncarcatda de lirism
si tragedie umana care, Tn-
sa, Tn comparatie cu structu-
rile terifiante ale benzilor rea-
lizate de Stockhousen si Nono,
a parut mai putin dramati-
ca. Intr-un alt context, cred
aceasta lucrare fTsi poate
dezvalui cu mai multd forta
substanta tragicd. Partitura

,Dans nubian"

a fost valorificatd numai da-
torita sopranei Virginia
Zeani, care a compus, a re-
creat un personaj tulbura-
tor, parcurgind Tintreaga ga-
ma emotionalda — de la dis-
perarea Tnabusitoare la du-
iosia plina de gingasie si
speranta — a acestui rol de
o enorma dificultate muzi-
cald si scenica.

-~MAGGIO MUSICALE"
LA FLORENTA. Nu am pu-
tut urmari toate manifesta-
rile acestui reputat Festival,
anul acesta orientat catre
sublinierea influentelor exo-
tice asupra muzicii europene,
dar cred ca ma pot conside-
ra satisfacut chiar numai cu
0 singura vizionare: Cenu-
sareasa de Rossini. Tnvinuit
ca prezinta o viziune unila-
terald a muzicii rossiniene
si apreciat drept exceptio-
nal pentru tinuta sa artisti-
ca, acest spectacol este, Tn-
tr-adevar o creatie muzical-
scenica originala, derutanta
poate, dar de-a dreptul Tn-
cintdtoare. Cei doi autori ai
spectacolului  —  regizorul
francez J. P. Ponnelle (tot-
odata autor al scenografiei
si costumelor) sidirijorul
Cl. Abbado si-au propus sa
revitalizeze o opera Tn ge-
neral neglijata de spiritul
Tnchis, traditionalist al tea-
trului liric, dar mai ales sa
reconsidere si chiar sa dis-
tinga miturile unei traditii
comode. Nu totul este nou,
nu totul este desavirsit. Dar,
in aceasta epoca, dominata
de o acutd nevoie de cunoas-
tere, afirmind o atitudine
contestatara, nemultumitd si
acida, dinamica, tinzind sa
descifreze si sd-si faureasca
viitorul dar, Tn aceeasi ma-
sura, sa redescopere realita-
tea umana Tn elementele ei
esentiale, sa redescopere ca-
tegoriile gindirii si artei, mo-
dul Tn care au conceput cei
doi  realizatori  spectacolul
cu opera ,Cenusdreasa"”, es-
te un viguros mod de a con-
testa. De a contesta 0 viziu-
ne estetica ramasa la nive-
lul unor principii si modali-
tati n contradictie cu Tn-
treaga dezvoltare a vietii
spirituale contemporane. De
pe aceasta pozitie si negli-
Jind elementele moraliza-
toare, romantic-sentimentale
ale libretului si partiturii, au
descoperit ca, de fapt, profi-
lul psihologic si actiunea tu-
turor personajelor se Tnscriu
Tn sfera cuprinzatoare a comi-
cului (de la comicul-liric la
comicul-absurd). Spus asa,
pare putin schematic. Reali-
tatea spectacolului este vie,
este — repetindu-ma — in-
cintatoare. Dar exista argu-
mente Tn partitura lui Rossi-
ni pentru o asemenea concep-
tie ? Dirijorul Cl. Abbado da
un raspuns afirmativ. = con-
struind un discurs orchestral
structuri ritmice, a unor into-
natii si culori timbrale carac-
teristice. Partitura muzicala
devine astfel un comentariu
muzical Tncarcat de zimbet, de
elocvent prin sublinierea unor
hohote si ironie, de sarja
rautacioasa. Devine un par-
tener plin de nerv si stralu-
cire care sustine si incita
jocul interpretilor. Daca
spectacolul a pierdut dulce-
le sentimentalism, a cistigat
n schimb vigoare si inteli-
genta (chiar daca Tn citeva
momente ajunge sa duca
jocul si amuzamentul comic la
#orme abstracte), desfasurindu-
se Tntr-un ritm continuu, a-
proape cinematografic. Inter-
pretii s-au dovedit a fi foar-
te buni, Tndraznesc sa spun
— foarte buni actori: Tere-
sa Berganza, cu temperament
si voce pe masura acestei
opere, apoi, Renato Capecchi,
Paolo Montarsolo (de un co-
mic irezistibil), Luigi Alva,
Marguerita Gugliani, Laura
Zannini si Ugo Trama, toti
realizind o distributie unita-
ra. Plecind de la acest spec-
tacol, te Tntrebi putin nedu-
merit: ,,Aceasta sa fie Ce-
nusareasa* ? Parasesti 1ndo-
iala fara regret pentru ca a-
ceastd noua variantda este
mai aproape de noi, mai pu-
tin moralizatoare si mai
abstracta, dar plina de ritm,
vigoare, stralucire si o iro-
nie acida, stimulatoare.

Ma gindesc, sub influenta
acestui exemplu: Ce ar fi
sa se readuca Tn scena, la
lasi, un ,Don Pasquale"” ca-
re cu ani Tn urma a  fost
judecat, poate, putin prea
aspru ?

Roma august 1971
MIHAI COZMEI

comentar

PIATA COMUNA
S| IMPLICATILE LINGVISTICE

Problema aderdrii la Piata comund ocupd un loc
central in dezbaterea politica britanica, datorita atit
precizaiiior privind pretul pe care englezii vor trebui
sa-1 plateascd pentru aderare, cit si unor imprecizii
despre care se bdnuieste cd ar ascunde noi dezavantaje.
Participarea tot mai activa a sindicatelor la dezbateri
si eforturile mai multor mari sindicate de a determina
partidul laburist sa se opuna intrarii in C.EEE. se da-
toreazd faptului ca pretul ridicat al aderarii ar urma sa
fie suportat Tndeosebi de familiile cu venituri mici :
muncitorii ar suferi de pe urma unui control asupra
salariilor (pentru ca firmele sa fie competitive cu cele
din C.EE), qospodinele ar avea cheltuieli zilnice spo-
rite (alimentele provenite din C.E.E. avind un pret mai
ridicat, Tn medie, cu 25 la sutd), cu alte cuvinte, dificul-
tatile rezultate in urma aderarii s-ar addauga celor exis-
tente, care produc oricum destule nemultumiri. Aproxi-
mativ tiei englezi din cinci nu doresc ca Anglia sa a-

dere la Piata comund. Totusi, mai bine de patru din
cinci cred cd aceastd aderare se va produce. A«ea> r
certitudine, exprimatd de ultimele sondaje, reflecta At-
nuiala alegatorilor ca nu vor putea Tmpiedica adera»),
si ca primul ministru, Edward Heath, care viseaza de
zece ani sa ralieze_Anglia la C.E.E. va actiona Tn toam-
na potrivit bunului sdau plac.

In timp ce in Anglia se dezvolta o puternica opo-
zitie Tmpotriva aderaril, iar la Bruxelles mai sint Tnca
probleme nerezolvate Tn vederea largirii Pietei comune,
negocierile Tn curs de desfasurare au ca obiect, Tn afara
obiectivelor economice si chestiuni lingvistice.

Ziarul francez Lc Figaro se Tntreaba : ,care va fi
limba cea mai vorbitd Tn cadrul comunitatii ? Raspunsul
va depinde, probabil, de largirea acestui organism euro-
pean si de viitorul sdu. Daca engleza va deveni limba
oficiala a Pietei comune, aspiratia ei spre hegemonia
mondiald va fi Tncurajata"”.

In fata acestei perspective, apdrarea sl viitorul
limbii franceze sint o preocupare permanenta si un o-
biectiv politic major pentru guvernul francez. Funda-
mentul identitatii” si  personalitatii unui popor_ este
limba sa. Adevar Tn particular evident pentru Franta
care r.u poate spera sd se mentind ca factor cu pondere
mondiald decit prin prezenta sa lingvistica si culturala.

Or, in prezent, franceza, In calitate de limba inter-
nationald, este amenintatd; populatia tarilor asa-zise
francofone numara 85 milioane de oameni, Tn timp ce
engleza este vorbitda de 400 milioane de persoane. Numai
n registrul limbilor indoeuropene, franceza este mult
distantatd de rusd si_spaniola si, in acelasi timp, pre-
cedatd de germand si portugheza.

Evident, audienta unei limbi nu se masoard doar
in numarul acelora care o utilizeaza cotidian. Franceza,
Tnsa este amenintatd si pe alte fronturi : ea se mentine
tot mai greu in calitate de limba diplomatica, Tn sectoa-
rele comert, tehnica, stiintd, cedind tot mai mult locul
englezei.

»I'Tima conditie pentru redresarea internationald a
limbii franceze — subliniazd Le Figaro — este ca ea
sa constituie mijloc de expresie_preferat al unui grup
economic puternic ; or, Tn aceastd perspectiva, Piata co-
muna poate fi un factor decisiv — pentru succes sau
dezastru. Consolidatd ca limba a Pietei comune si a unei
portiuni din Africa, franceza ar dobindi o dimensiune
mondiala ; dimpotrivd, pretentiile sale de limba interna-
tionald vor fi definitiv respinse daca limba engleza o
va Tnlocui Tn stnul comunitatii”.

Asociatia internationald pentru cultura franceza in
strainatate’ a subliniat acest pericol Tntr-o scrisoare pe
care a remis-o presedintelui Pompidou si Tn care se
arata : ,,Pentru a ne sustine mai bine pretentiile noastre
ar trebui Tnsa sa dam noi Tnsine exemplu. Citeva cifre
Tn acest sens sint edificatoare : 87 la sutd din elevi in-
vata englleza. Nu am putea oare acorda un loc mai im-
portant limbilor partenerilor nostri continentali — adica
germanei, italienei, spaniolei ?"

latd complicatiile lingvistice, care Tn esentd evi-
dentiaza contradictiile dintre viitorii parteneri ai C.E.E.
Pentru a contracara pozitiile pe care le-ar putea cistiga
limba engleza pe teritoriul Pietei comune, in toamna
va avea loc la Menton un congres pe tema ,Franceza
— limb& de afaceri”. Sint Tn curs elaborarea unor_studii
pentru a suplini o oarecare carentd de vocabular Tn sec-
torul administrativ, tehnic, stiintific, unde engleza cis-
tigd prea usor unele pozitii.

Nu numai Tn domeniul lingvistic, ci si Tn alte domenii
ale vietii _politice, economice si sociale, Piata comuna
evidentiaza puternicele contradictii ce se manifesta n-
tre parrenerii acestei grupari.

RADU SIMIONESCU



