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COPIIlI TARII...

Copiii cresc o data cu tara, si e normal sa fie
asa, cu toate ca ritmurile dezvoltarii noilor gene-
ratii nu au fost si nu puteau fi altddata aceleasi,
nu au fost si nu puteau fi corelate cu realitatile si
cu imperativele esentiale ale natiunii. Ne amintim
oricind, de cite ori Ti privim si Ti ascultam pe copiii
de astazi, cuvintele amare prin care Mihai Eminescu
— poetul si cetdateanul — zugravea mizeria micilor
scolari de acum, aproape un secol, mistuiti de boli
si de foame, ,copii goi si bolnavi", fatd de care rigo-
rile Tnvataturii ramaneau inaplicabile... Revizorul
scolar pentru judetele lasi si Vaslui Tsi luase slujba
in serios, Tntr-o epoca de cumplita superficialitate
si dezinteres oficial fata de educatia celor mici pe
umerii carora urma sa se reazeme Vviitorul tarii.

Si, precum Eminescu, s-au mai aflat multi oa-
meni de bine, patrioti luminati, devotati progresului
care Tn mijlocul indiferentei si al incuriei adminis-
tratiei de stat de pe vremuri au reusit totusi sa-i
faca pe multi sa razbata spre culturd, spre stiinta,
asigurand mersul Tnainte al neamului.

Astazi, educatia tineretului este una din proble-
mele cardinale ale statului nostru socialist. Partidul
Comunist, sintetizind aspiratiile si creativitatea popo-
rului nostru a condus masele spre regimul deplinelor
drepturi si libertati, regimul demnitatii umane care
se realizeaza Tn si prin creatie, prin munci pasnica
si ascendentd spre un viitor tot mai clar si mai Tn-
curajant. Astazi ritmurile evolutiei tineretului, de
la copilarie la adolescentd si maturitate, s-au schim-
bat — praguri socotite uneori limite au fost depa-
site, conceptia Tnsasi despre educatie ,a dobindit un
alt contur, integrand spiritul raspunderii comune, a
tuturor membrilor societatii, pentru generatiile ce
ne urmeaza. ,Voi cresteti o data cu tara care par-
curge Tntr-un an cit odinioara Tn douazeci de ani, ase-
menea lui Fat-Frumos din poveste, dar cu mult mai
iute* — arata de curand secretarul general al parti-
dului nostru adresindu-se pionierilor. Formularea me-
taforica sintetizeaza transformarile petrecute in toate,
domeniile, cuprinzind si constiintele educatorilor ca
Si ale celor asupra carora se exercita procesul in-
structiv-educativ: copiii.

In adevar, spiritul raspunderii civice Tncolteste
acum devreme si se manifestd in variate chipuri in
activitatea pioniereasca, Tn scoald, in familie. Vechi
conceptii, potrivit carora copiii, ado'escentn s-ar
cuveni sa se mentina departe, otita cit Tnvata, de
framantarile zilei, de imperativele fiecarui moment
al prezentului — s-au dovedit invechite, ineficiente.
Chemarea la viata de munca si de creatie este prin-
cipala pirghie a formarii generatiilor noi. Aceasta
chemare implica participarea. Tn forme adecvate, la
activitati de conducere — in cadrul unitatilor de pio-
nieri. de utecisti, de elevi, studenti. tineri muncitori
Ea implica, in acelasi scop, contactul cu realitatile:
,V-ati nascut si cresteti Tntr-o tara harazitd de natura
cu neasemuite frumuseti, intr-o tara cu o istorie glo-
rioasa, plina de lupte eroice pentru apararea gliei
stramosesti, pentru pastrarea fiintei nationale, pentru
progres social si pentru o viata mai buna, pentru
socialism“ — explicd Tn continuare tovarasul Nicclae
Ceausescu cu acelasi prilej, Tn fata conferintei natio-
nale a organizatiei pionierilor. De aici decurg sarcini
multiple pentru educatorii dc toate categoriile si de
toate virstele, pentru a asigura contactul neintrerupt
al fragedelor constiinte ale copiilor cu permanentele
tarii si cu dezvoltarea ei. Copiii si tara — iata in
esentd formula care cuprinde Tn ea si ocroteste ger-
menii viitorului. In acest context, raspunderea parin-
tilor fatd de propriii lor copii, a educatorilor fata de
scolari nu mai poate fi privitda ca o problema in-
chisa de ordin familial sau profesional, privindu-i
exclusiv pe fiecare. E vorba de o problema comuna
a natiunii. Ea primeste concretizari Tn perspectivele
noului cincinal 1971—1975, ale carui prevederi sint
menite sd faureasca societatea socialista multilateral
dezvoltata Tn Romania. Pina atunci, parte din copiii
de azi vor deveni tineri, participanti la procesul evo-
lutiv al economiei si. culturii. Virsta lui Fat-Frumos
nu cunoaste si nu va cunoaste astfel nici oprire si
nici Tmbatrinire: ea va reuni mereu energia cu in-
telepciunea, entuziasmul cu experienta.
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DUMITRU GHIATA:

90 de ani de la nastere

t LOVINESCU

....departe de a pasi in pragul Eu-
ropei cu miinile goale, pasim nu numai
cu posibilitatile unui suflet original, si
ca fond si ca formd, ci si cu afirmatii
categorice, solidare intre ele, dar di-
ferentiate n cromatica literaturii uni-
versale".

(Critice, IX)

Marturii autobiografice, de jurnal in-
tim sau epistolare, arata ca E. Lovi-
nescu, tentat sa se afirme ca proza-
tor, a murit Tndoit de sine, ros de o
adevaratd drama a nerealizarii. Prin-
tr-o dreaptd compensatie, numele cri-
ticului (care este un excelent scriitor)
s-a fixat In constiinta publicd ; in Lo-
vinescu identificdm un mare critic, un
clasic, a carui autoritate, in epoca in-
terbelica, a fost enorma. ,Nu ma inte-
resa decit parerea a doi oameni din
Roménia : G. lbraileanu si E. Lovines-
cu. De verdictul lor (afirma G. Cali-
nescu, Tintr-un interviu consemnat de
Profira Sadoveanu) depindea Tintreaga
cariera a mea si increderea in mine..."
Intre impresionismul puternic  subliniat
din prima perioada de activitate si tendin-
ta spre sistem, caracteristica etapei de
maturitate, nu e o opozitie neta. Criticul
n-a abjurat impresionismul, dupa cum n-a
facut din ideea de sistem un fetis. Credin-
ta Tn capacitatea revelatorie a gustului
(nu 1n sens curent, empiric) face legatura
intre etape ; constituie o permanenta.
»Dreptul emotiei (preciza el, cu putin
Thaintea disparitiei), mi-a ramas si acum
normativ in practica unei critici care in-
cearca sa intre in esenta creatiei artistice
printr-o creatie criticd suprapusa celeilal-

te" (Cariera mea de critic, 1942) anti-
dogmatismul trebuie pus in legatura cu
opinia sa despre ,relativitatea tuturor va-
lorilor estetice”. De unde prudenta cu
care Tncercind sd formuleze coordonatei®
modernismului, el avanseaza lent, cu cir-
cumspectie, daca nu cu scepticism. lzvorit
dintr-o dialectica intelectuala (scrie Lovi-
nescu, vorbind despre sine la persoana
a treia), afirmat mai ntii sub forma sin-
cronismului, Tntr-o Tncercare de a inter-
preta modul de formatie a civilizatiei ro-
manesti, modernismul scriitorului s-a ex-
primat sub o forma principiala si teoreti-
cd ; el este o forma ideologica si poate
in aceasta 7i std nobletea — ratiunea in-
fringind inhibitiile si comandamentele
sensibilitatii — si nu o expresie tempera-
mentalda irationald. Exprima doar o posi-
bilitate, un principiu de evolutie, de pro-
gres, fara exclusivitate si intoleranta".
(Schita biobibliografica, n voi. omagial E.
Lovinescu, ,Ed. Vremea", 1942).

Cum ,generatia” lui E. Lovinescu s-a
orientat spre fenomenul literar ,in focul
polemicii Maiorescu-Gherea", faptul nu
ramine fara consecinte asupra formarii
criticului. Nevoia diferentierii de Tnaintasi
determina efortul cadtre o viziune proprie,
nu insa abstract rationalista, ci pornind
de la fapte. Asa se face ca, desi parti-
zan al tezei maioresciene despre auto-
nomia esteticului, nu este junimist; desi
sceptic Tn privinta ideii de sistem, lauda
contributia lui Dobrogeanu-Gherea la
consolidarea criticii stiintifice. ,,Orice re-
zerva am face asupra ideilor, asupra in-
tuitiei critice si, mai aies, asupra influen-
tei sole stilistice, nu-i putem totusi taga-
dui lui C. Dobrogeanu-Gherea meritul de

»Peisaj" (Muzeul de artd lasi)

In RETROSPECTIVA

a fi pus temeliile criticii literare roma-
nesti (...) punindu-i in slujbd o metoda
si o disciplind necunoscuta pina la din-
sul in literatura noastra.

Metoda criticului care contesta exis-
tenta unei stiinte a literaturii, este decla-
rat istoricd. Literatura unui popor, zice
el, nereprezentind ,valori absolute, ci
valori relative”, nu trebuie studiatd ,in
fixitatea unei ideii platoniciene, ci n
mobilitatea ei". Punct de vedere -care,
(contrar lui Mihail Dragomirescu) justi-
ficd necesitatea criteriului evolutiv, tem-
poral. Prin urmare, nu un ideal estetic
Himutabil”, ci raportare ,la momentul is-
toric, adica la congruenta tuturor factori-
lor sufletesti” in masurd sa determine un
stil, — cum aflam dintr-un preambuTla Isto-
ria literaturii romane contemporane. Toata

argumentarea din cele cinci volume ale
lucrarii, — cu multe judecati sigure — con-
stituie o pledoarie pentru modernism,
concluzie dialectica, motivata pe larg in
Mutatia valorilor estetice (ultimul volum

al seriei). Ca orice creatie a spiritului,
scrie  Lovinescu, detasindu-se de Moio-
rescu, esteticul ,este limitat in linie ge-
neralda prin actiunea rasei si a epocii,
avind forme variate si succesive, dupa
rasele ce l-au creat, si dupa epocile ce
l-au determinat ; el nu se prezinta se-
parat si arbitrar, ci e implicat si inter-
ferat de o multime de alti factori ideo-
logici sau chiar economici care fac lo
un loc un tot caracteristic, un stil, un
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(continuare in pag. 8)
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INDOIALA SI CREDINTA

Gindul acesta Tmi devenise un fel de ru-
gaciune de fiecare zi: n-ai_dreptul sa-ti as-
cunzi fata Tn spatele cuvintelor, oricit <@
frumoase ar fi ele si oricum le-ai Tmperecheat
de ce sa simulezi bucuria, atunci c¢ind su-
fletul ti se schimonoseste de durere, de ce
sa stringi mina cuiva care ar merita indife-
renta ta (dacd nu mai _mult), In sfirsit, tu
insuti sa-i lasi pe toti sa ,priveascd in tine"
si sa le ceri _celorlalti, oricine ar fi ei, drep-
tul de ,a privi in el”+-. O, sfintd nalvitate !
— mi-a _spus pe atunci un coleg, nu-ti dai
seama ca ai fi pierdut si, Tn general, dacd
fiecare am fi pentru toti expusi ca intr-un fel
de roentgen, viata n-ar mai avea nici un
farmec, ar fi ucigdtor de plictisitoare.

A trecut ceva timp de atunci, cind Tntre
ora de romana si cea de matematica ma
trddam n fata colegului si el ma combatea,
dar, ori de cite ori mad intilnesc cu zimbete
confectionate si cu miini Tntinse entuziast si
cordial, ma ’ntorc la dulcea naivitate de
atunci. Ma intorc la ea cu oarecare rusine,
pentru cd eu Tnsumi n-am respectat o iota
din rugaciunea mea de atunci, Tnvatatd din
carti si poate si din viatd. Dacd mi-a ramas
ceva, daca am pastrat cu Tncapatinare o urma
din sufletul elevului care eram, este poate Tn-
doiala, venitd dintr-un lant de promisiuni, de
indatd ce ,am facut ochi”. Ma pregateam de
scoald si lumea se pregdtea de razboi. Ma
jucam de-a razboiul si intrebam cum este cel
adevarat. Tata raspundea doar atit — groaznic
si adauga: nu va fil... Tmi promiti tu? ...
Da, iti promit, nu va fi !... Si a inceput. Am
vazut, Inspaimintat, trenuri cu oameni Cio-
pirtiti, Tntoreindu-se de pe front si, mai tirziu,
oameni Tmpuseindu-se. M-am 1intors spre tata
sa-l intreb de ce m-a mintit, dar nu mai era:
ma mintise a doua oara, Tmi spusese cd se
va TIntoarce din razboi, dar nu s-a mai Tn-

tors... Cum va fi? — am Iintrebat-o Pe
mama. Mai bine, mi-a raspuns, va _fi cej
putin mincare... Dar, la citeva luni, linga
mine, oameni mureau Tnfometati... Colegul

meu de atunci, cel cu care Tmparteam naivi-
tatile si felia de pfine unsd cu marmelada,
imi spunea ca imi va fi prieten pina la sfirsit,
ca sa devind, fara vreo cauza, un om care
poate ma_uraste si astazi... .

_Apoi mi s-a spus, toti batrinii sint intelepti
si toti Ti ajutd pe cei tineri. Poate nu primul,
dar al doilea sau al treilea, peste care am
dat, nu era nici intelept si nici bun; m-a
privit cu greutatea virstei si a meritelor lui
Ireale (sau poate reale), si greutatea asta s-a
transformat, Tn aceeasi clipda, ntr-o rece si
durd punere la colt. $Si doar mi se promisesel...
Prea multe promisiuni ! — mi-am spus poate
odatd, nu stiu cind, si singerind am Tnceput
sa pun totul sub semnul Tntrebarii, sa fiu
mereu dominat de un fel de Tndoiala care,
na si ceasurile de bucurie mi_le-a umbrit.

e aici si tristetea unor pagini din cartile
mele, neplacuta unor optimisti facili.

Nu, nu, mi-a ramas numai o certa Tndoiala,
ca un cumplit corset al sufletului, ci si cre-
dinta ca putem spune da si da sa fie, sau nu
si nu sd fie, cd toate relatiile dintre noi, oa-
menii, le putem simplifica pina la granita de
unde Tncepe frumosul. Aici cred ca este spa-
tiul literaturii, aici scrisul nostru poate de-
mola masti uriase si ridica adevarate statui.
Da, stim, sint destui sceptici, simt chiar mina
unuia dintre ei, batindu-md pe umar si spu-
nindu-mi : sfinta naivitate, cine mai sta astazi
sa citeascd un roman de sute de pagini, cind
Boate sd adoarma placut in fata televizorului ?

oate au Si ei dreptate, dar nu pot sa cred
— si realitatea o confirma — oamenii citesc,
ei asteapta cartile noastre, bineinteles nu cele
supte din degete, ci pe acelea smulse din
viata lor, din Tntrebdrile lor fundamentale
pentru existenta noastrd aici, la Carpati si la
Dundre, pentru existenta omului_pe acest
pamint ; cartile noastre, adica raspunsurile
noastre sincere, adevarul sustinut cu ajutorul
artei. De cine depind ele? De nimeni altci-
neva decit de noi, cei ce am facut si ne-am
facut niste promisiuni, pe care nu avem voie
sa le Tncalcam. . Hemi_ngwa -rezuma simplu si
profund conditia scriitorului, cind spunea’:
Llipsit de sentimentul dreptatii si nedreptatii,
ar face mai bine sa redacteze anuarul unei
scoli pentru elevii premianti, decit sd scrie
romane". Aceste cuvinte nu le poate ocoli, pen-
tru viata lui, nici un om, dar Tncd un scriitor...

Ma Tntorc iar la gindul acela de atunci, la
naivitatea mea dintre ora de matematica si
cea de romand, cind Tmparteam felia de pfine
cu marmelada si imi priveam cu dragoste
prietenul. Oare_ochii lui Thca de atunci Tnva-
taserd s& mintd cu atita artad !...

CORNELIU STEFANACHE

Desen de CONST. CIOSU

Scena din spectacolul , Infringerea”

TEATRUL ,,MAIAKOVSKI" LA 1ASI

Séptamina trecutd a fost gene-
roasa cu iubitorul de teatru. Trei
seri la rind am avut satisfactia Tn-
tilnirii cu slujitorii uneia dintre
cele mai cunoscute scene moscovi-
te, cea a Teatrului ,Maiakovski".
Pregdtindu-se s&-si sdrbatoreascd
semicentenarul, aceastd trupd, in-
fiintata Tn 1922 sub denumirea de
»Teatrul Revolutiei”, si Tn care au
activat Stanislavski, Tairov, Meyer-
hold si alte glorii ale teatrului so-
vietic contemporan, grupeaza 1n
prezent, sub conducerea primului
regizor artistic Andrei Goncearov”
un manunchi_de mari actori_din
toate generatiile, precum si regizori
si scenografi de prim rang. Asa
se explica tinuta ridicata a spec-
tacolelor la care am asistat si o-
piniile foarte favorabile in multe
tari ale lumii despre activitatea a-
cestui _teatru.

Ohlopkov a fost primul re-
izor sovietic care a descoperit va-
entele dramaturgice ale prozei lui
Fadeev (el a dramatizat si a insce-
nat pentru prima data ,Tindra
garda") si iata ca acum acest pro-
zator revine pe scend cu una din
primele sale lucrari, — , Infringe-
rea" (1926), cronica eroica a unui
detasament de partizani din razbo-
iul civil. Lucrarea a fost drama-
tizata de I. Prut si M. Zaharov,
acesta din urma fiind, totodatd, si
regizorul spectacolului. Au fost fo-
losite motivele ,Infringerii”, at-
mosfera, starea de spirit, si nu atit
litera strictd a cartii, fapt care le-a
permis celor doi autori ai drama-
tizarii sa realizeze o constructie

scenica originald, de poem drama-
tic viguros si patetic despre lupta
disperatd, pe viatd si pe moarte,
a detasamentului de partizani con-

dus de Levinson. Aflat intr-o
situatie  dificila, aparent fara
iesire, detasamentul se  defi-
neste treptat si se sudeaza mo-

ral prin definirea celulelor sale
componente — oamenii. Autorii au
intentionat si au reusit sa ne spu-
na nu atit cit de grele au fost
luptele partizanilor (scenele de lup-
ta au si fost evitate, fiind Tnlocuite
cu simple sugerari sonore), ci cit
de complicata este fiinta umana,
cit de adinc traversatd de contra-
dictii si totusi cit de nobild, cit de
capabild de " sacrificiu pentru un
ideal. In proza lui Fadeev se in-
tilnesc nu oameni perfecti, trasati
dupa sabloane, dupa formule inva-
riabile, ci personaje obisnuite, cu
slabiciuni, cu incertitudini, dar ca-
pabili_sd se devoteze unei cauze.
Autorii dramatizarii au tinut sea-
ma de aceste caracteristici ale pro-
zei, ceea ce a dat poemului dra-
matic si spectacolulul o substantia-
litate caracterologica deosebita, o
posibilitate de concentrare drama-
tica, de angajare a conflictelor, ca-
re i-au asigurat capacitatea de co-
municare Si de convingere, spec-
tatorul depdsind astfel cu usurinta
greutatile neintelegerii limbii.

A impus mai intii figura com-
plicata a lui Levinson, comandan-
tul detasamentului, personaj lite-
rar cuceritor, concentrare de tarii
si slabiciuni fizice si morale, co-
mandant fara prestantd, om rasu-

cit Tn sine, strins Tn forul sau in-
tim unde se chinuie, cautd, ezita,
hotaraste, strabatind greoi drumul
pina la definitiva sa autodescope-
rire si pind la sudarea morala a
detasamentului. Dar toate slabiciu-
nile si toate momentele grele prin
care_trece nu-i altereaza credinta
unicd_n idealul revolutiei. In Tn-
truchiparea unui asemenea perso-
naj complex, dificil, actorul A.
Djigarhanian s-a dovedit a fi ex-
celent, cu o mare capacitate de in-
teriorizare, cu o expresivitate sce-
nica aparent monocorda si totusi
splendid potentatd. Contorsionarea
sufleteascd, Tmpletirea de vigoare
morald si slabiciune sint prezente
si Tn tinuta personajului, capacita-
tea lui de a domina un detasa-
ment de partizani gata s nu-1_mai
asculte izvorind, oricit ar parea,
si din alura lui de om suferind si
chinuit de nesigurante. A. Djigar-
hanian, Tn primul rind, dar si cei-
lalti actori ai trupei ne-au facut
ncd o datd dovada marilor valori
actoricesti de care dispune teatrul
sovietic.

Regizorul M. Zaharov a trebuit
sa faca o adevarata risipa de ener-
gie si inteligentd, de profesionali-
tate si inventivitate scenicd pen-
tru a da cursivitatea si expresia
adecvatd unui spectacol gen poem
dramatic-muzical, compus din nu-
meroase tablouri, Tn care circula
intr-un ritm debordant atitea ca-
ractere complicate si se iscd ati-
tea conflicte. Reusita lui este de-
plind si ea s-a bazat pe Tmpletirea
inventivitatii regizorale cu marea
simplitate (functionald) a sceno-
grafiei (V. Levental), cu splendida
muzicd a lui A. Nikolaev (inge-
nios integratd actului scenic, inti-
mitatii lui dramatice — ceea ce
exclude termenul superficial de ,,i-
lustratie muzicala") si, Tn sfirsit,
cu talentul si ridicata profesionali-
tate a actorilor. Dintre acestia, se
cuvine sa-i mai remarcam pe |.
Ohlupin (Morozko), E. Karelskih
(Mecik), V. Samoilov (Mos Pika)
si_S. Mizeri (Varia).

Dar optiunile repertoriale ale tru-
pei_ teatrale moscovite ne apar si
mai limpezi, si mai ferm orientate
spre. dramaturgia nationald daca
privim celelalte doua piese selec-
tionate pentru acest turneu in Ro-
mania : ,Copiii lui Vaniusin" de
Serghei Alexandrovici Naidionov si
»Talente si_admiratori" de Alexandr
Nicolaevici Ostrovski. In ambele
cazuri ne-au fost prezentate texte
inedite pentru spectatorul roman,
cdci: Naidionov, desi unul dintre
cei mai populari dramaturgi rusi

dinaintea revolutiei, ne-a ramas,
din pacate, complet necunoscut
pind azi, iar in cel de-al doilea
caz, cu toate ca Ostrovski este un
dramaturg mult pretuit si jucat
in Romania, piesa sa ,Talente si
admiratori” (1881) nu a circulat Tn
repertoriile teatrelor noastre.
Spectacolul moscovit cu aceasta lu-
crare a fost realizat de regizoarea
M. Knebel, artistd a poporului, Tn-
tr-o maniera de reprezentatie cal-
ma, temeinic asezata, subliniind cu
finete paginile de frumusete mora-
la ale eroinei principale si purita-
tea adevaratelor sentimente de dra-
oste si de credintd Tn talentul ei.
n jurul acestui personaj zbuciu-
mat a fost creat un spatiu sufo-
cant Tn care circula egoismul, spi-
ritul mercantil, atitudinea de sta-
pini a celor care se amestecd Tn
viata Neghinei Nicolavna. In rolul
Neghinei, tinara actritd N. Vilkina>
a realizat o creatie sigura, rafinata,
cu 0 monotonie voitd care con-
duce spre explozia din scena fi-
nala, cea a despartirii de Meluzov.
Parteneri excelenti a avut Tn V.,
Orlova si V. Samoilov, artisti ai
pog_orulm._ o L
iesa lui Naidionov, ,.Copiii lui
Vaniusin", s-a bucurat de regia lui
Andrei Goncearov si ni s-a parut
a fi spectacolul cel mai echilibrat
si cel mai inteligent din punct de-
vedere regizoral. Regizorul a stiut
sa recreeze atmosfera grea, apa-
satoare a unei familii de burghezi
aflata in degringolada morala, Tn
decompunere, dind o tenta de gro-
tesc ntregii desfasurari a vietii
din familia Vaniusin. Egoismul,
ura, invidia, lacomia sfisie aceas-
ta celula sociala tirind-o in pragul
falimentului. Andrei Goncearov a
distribuit cu subtilitate acentele
dramei generale a familiei si ale-
dramelor individuale, a recurs la
ruperi  de_ ritm n desfasurarea
spectacolului, cu care a preintim-
pinat o eventuald monotonie. In
distributie a avut actori de prima-
mina, carora le-a imprimat o uni-
tate de interpretare, 0 omogenitate
stilisticd Tn cadrul cdreia a rdmas
suficient loc pentru manifestarea
remarcabilelor individualitati ar-
tistice ale unor E. Leonov, N. Ter-
Osipian, A. Lazarev, T. Karpovna.
In ansamblu, spectacolele Teatru-
lui ,,Maiakovski” ne-au facut nca-
0 datd dovada vigorii si realismu-
lui teatrului sovietic contemporan,
a marilor sale talente actoricesti
si a foarte sanatoasei aplecari spre
valorile dramaturgiei nationale.

STEFAN OPREA

dialog cu cititorii

SLABICIUNI VECHI ALE UNUI MANUAL NOU

Foarte de curind a fost scos de sub teasc
manualul de ,Literaturd romand", editia 1971,
corespunzator noii programe analitice. Isca-
lit de un autor cunoscut, Emil Giurgiu, ma-
nualul este superior editiilor precedente si
chiar unor carti scolare in vigoare la alte
clase, apropiindu-se mult de ceea ce ar tre-
bui s& fie un manual didactic. A fost expur-
gat mult ,balast", iar o serie de scriitori
si-au cistigat ponderea meritatd Tn studiu
(desi  unele” omisiuni sint flagrante). Mai ele-
ganta este si tinuta materialu’ui elaborat.
Manualul are o anumitd personalitate, un
unghi unitar de tratare a notiunilor de teo-
rie literard, a scriitorilor si a operelor in-
cluse in programa. El poate oferi elevilor
un instrument teoretic si practic pentru in-
telegerea fenomenului literar in lumina este-
ticii marxist-leniniste.

Progresul sau incontestabil nu poate as-
cunde destule npetmpliniri, _vizibile dupa o
cercetare atenta a materialului prezentat.
Urmind, Tn linii mari, structura cursului de
LJintroducere Tn studiul literaturii”, de Al
Bistriteanu si C. Bofroianu (E.D.P., Buc, 1968),
manualul tinde, in prima lui parte, sa Tnar-
meze pe elevi cu notiunile de bazd necesare
studiului literaturii, pentru a se putea ajunge
mai usor la interpretarea stiintificdA a pro-
blemelor ce se predau Tn cadrul istoriei li-
teraturii. Laudabila intentie programatica are

insd numai partial sorti de izbinda. Capito-
lele ,artd si viatd", ,opera literara”, ,struc-
tura operel literare”, ,limbajul poetic* n-

I

curcda Tn mare masura lucrurile, Tn loc sa
le limpezeascd. Respectivele lectii, compuse
— pare-se — cam in graba, trec in revista,
la modul cel mai teoretic cu putinta, pro-
bleme generale de estetica literara prezen-
tate intr-o formd greoaie, cdznitd, cu incon-
gruente si pretiozitati de expresie, cu atit
mai neavenite cu cit manualul nu cuprinde
la sfirsit un_glosar de cuvinte.

Pentru a tine, probabil, cu orice pret pa-
sul cu orientarile moderne din domeniul sti-
intei literaturii, autorul cauta sa valorifice
unele contributii structuraliste ale lui Wellek
si Warren, |.M. Lotman, H. Friederich. Pe
de alta parte se ofera, copios, citate, care
depasesc nivelul real de ntelegere al masei
de elevi, din studii de specialitate semnate
de T. Vianu, G. Calinescu, Al. Dima, Marcel
Breazu, fara o adecvatda comentare a lor.
Rezultatul? Un conglomerat de definitii, da-
te si aprecieri teoretizante — bune de me-
morat pentru fnversunatii tocilari! — cu
iz eclectic si usor pendante. Nu didm_ exem-
ple, manualul é la indcmina oricaruia din-
tre noi spre a se convinge.

Apar si alte nedumeriri. Teatrul absur-
dului, asociatiile de idei si imaginile date
de memoria involuntara din unele romane
actuale, exprimarea in poezie ,a unor stari
exceptionale dominate de trdiri ciudate, stra-
nii, obscure" (p. 23) nu sint caracteristici ale
literaturii contemporane, cum din formulari
riscd sa priceapa un cititor tinar neavizat.
Spiritul partinic este mult mai complex decit

Jndrumarea literaturii de catre partid, scrii-
torii facind din opera literara o arma de
lupta in slujba progresului”, cum ne Tncre-
dinteaza autorul la P. 12. Nesatisfacator ni
se par explicate si alte probleme : caracte-
rul popular si specificul national in litera-
turd, analiza literara.

Manualul in discutie, prin stilul inacce-
sibil si prin absenta unor exemple ilustra-
tive care sa duca la Tntelegerea notiunilor
teoretice date (figuri de stil, straturile saw
nivelurile structurale etc.) nu poate consti-
tui un adevarat stimulent pentru lectura si
0 carte de capatii veritabila pentru elevi.

In celelalte capitole se remarca o atenta
si competenta infatisare analitica a operelor
incluse’ in programa. De data asta autorul
dovedeste din plin posibilitati largi de abor-
dare stiintificd a istorici literaturii. Sint si
aici unele  aspecte criticabile. De pilda, Tn
iulie s-au sarbatorit in Tntreaga tard, ntr-ur»
cadru festiv, 150 de ani de la nasterea lui
V. Alecsandri. Autorul are Tnsa proasta in-
spiratie sa decreteze ca neadevarat anul 1821
ca an al nasterii bardului de la Mircesti !

Iconografia — paupera si rigida, cu un ca-
caracter prea muzeistic — lasa de asemenea
de dorit.

Daca la acestea adaugam ca Tn contextul
unor analize literare nu sint subliniate ci»
suficienta pregnanta — acolo unde se pre-
teazd — elementele ce tin de educatia poli-
tico-ideologica a elevilor, ne dam seama ca

actuala editie poate fi Tmbunatatitd pentru
a atinge in toate compartimentele sale cota
impusa de conditiile Tnvatdmintului actual,
cu nazuinta ferma de a-i _face pe adolescenti
sa Tndrageasca cu adevarat literatura na-

tionala.
Prof. VALERIU NESTIAM

sgqsgbCORESPONDENTA

Stelian lorga, lasi. Pai cum sa n-aveti dreptate ? ,Toate tribu-
nele cintind la unison imnul echipei Tndragite” ... o [
disiac ! Prin intermediul ,Cronicii”, transmit cu placere mai departe

0, ce tablou para-

invitatia pe care o adresati compozitorilor de a ,crea melodii in-

chinate echipelor noastre de Divizia A“. (De ce numai de Divizia
Frecatei n-ar putea fredona imnul ei ? Doar dreptul
la cintec 7l are orice posesor de suflet si ureche). Singura chesti-
une adinc Tngrijoratoare ramine aceea a textelor. Cine le va scrie ?
Si, mai ales, ce se va scrie? Vremea textelor schioape si stupide,
ironizate cindva de Sorescu (,Fara tine, draga mea copild/ Viata mea o
ar fi_imposibild") a cam trecut, autorii de vorbe-n scard au deprins,
fie si la fard frecventa, ceva gramaticd si prozodie, izbutind acum
texte-cristal, perfecte si stralucitoare precum un balon de sapun.
Avind acelasi consistent continut. Vreo 90 la suta dintre cintecele
noastre de muzica usoarda au textele intersanjabile — datoritd faptu-
lui cad autorii se pricep de minune sa nu spunda nimic, rimind la
nesfirsit iubire cu fericire si noastrd cu maiastra. Dacd ar fi dupa
mine, as acorda cintdretilor un substantial spor de periclitate ; tot.
oale, dumnealor nu mai stiu care este valoarea
exacta a cuvintulul, ajungind s& creadd ca poezia e la indemina
oricui, un fel de pard malaiata spinzurata de toarta cerului, gata
oricind sa plonjeze in gura cascata a cutarui flamingios. De curind
am avut neplacuta surpriza de a descoperi, intr-o carte de impre-
sii. urmatoarele ,versuri" semnate.. Dan_Spataru: ,imi

A? ,Unirea'

debitind” la vorbe

oricarui mugure de

plac oa-

menii ce cred si vor/ Intr-o viatd blinda, calda, dor/ Multumind
pamintului, vinului si cintccului/ Eu ramin, ma misc, spunind/ Mul-

sa_mai vedem. Probabil,

tumiri bun-simtului”. (Va asigur : totul este absolut autentic!!).
Asadar : cum vor arata versurile scrise pentru F. C. ,Unirea"
Frecatei ? Decit cu ,,multumiri bun-simtului”, mai bine

lipsa !

Ispas Fetescu din Gherla : ne trimite, decupat din revista , Tribu-
na", un scurt interviu acordat saptaminalului clujean de catre Gil
Mardarescu. Pe o margine,
adreseaza o_Tintrebare a
fida : ,,Ce parere aveti ?".
parere proasta, stimate tovardse Fetescu. Dupd spusele lui
Mardarescu, jucatorii ,Politehnicii* ar fi ,blazati, neformati sau pla-
fonati" ; prezenta lui Don Gil la lasi ar Thsemna totul, Mircea Mar-
darescu ,are clasd, stie fotbal”, iar meciul cu ,Petrolul” a fost pier-
dut datorita absentei din formatie a fiului risipitor.. Cel putin pa
(grave) erori — ca sa nu le spunem altfel. Mai intii, ,Politehnica"
are destui jucatori In care se poate crede (vezi si cazul meciului
cu Jiul", cistigat de studenti prin eforturi personale si-n absenta
idee de joc).
totul de unul singur, darmite Mardarescu. Cit despre Mircea, ramine
~ma cu timpul va ajunge un fotbalist obisnuit,
util si atit. Deocamdata, face un meci bunisor si trei proaste. Ulti-
ma gogoasa (meciul cu ,Petrolul" s-a pierdut din cauzid ca ,Poli-
tehnica" n-a beneficiat de fundamentalul aport al lui Mardarescu II),
sint sigur ca n-o crede nici lliuta de la gradinita cu orar redus.

cu creionul, corespondentul nostru ne

parent neutrd si, de fapt, amarnic de per-

utin patru

Apoi, nici Napoleon n-a facut

T



OAMENII

De cite ori vizitez Muzeul lemnului
«din Cimpu-Lungul Moldovei deschid un
volum de poeme prin care ies dinco-
lo de vreme si intru Tn lumea bala-
desca a lui ,si-am zis verde frunza
de artar". Spatiul romanesc nu poate
fi conceput fara codru, dupa cum nici
traiul omului fara lemn. lar lemnul
fara om e ceva mort, condamnat la
.putrezire Tn bungeturi nestiute. Omul
Tl descopere, 7l scoate la lumina si Tl
Tnnobileaza, transferindu-i frumuseti-
le universului din jur.

De cite ori vizitez acest cimpulun-
.gean aud mai 1ntii strigatul purtat
de ecoul muntilor al celor care, fiind
la corhanit, previn pericolul: au ple-
cat bustenii la vale pe jghiaburi. I-ati
vazut cum alearga, albi si frumosi,
ca niste Tnotdtori pe toboganul care
Ti arunca In mare? Fac salturi ne-
asteptate, parca ar vrea sa mai res-
pire o data aerul Tnmiresmat de rasi-
na, se zbat la cotituri ca niste uria-
se stiuci prinse in ndvod si se tot
duc pe firul vailor pina Tn prundul
de jos. Tapinarii le controleazd goana
discutind cu ei prieteneste; se cu-
nosc de-o viatd, s-au bucurat si s-au
Tntristat Tmpreuna, au chiuit si au
oftat frateste.

Viata acestor oameni ai muntelui e
aspra ca si mediul Tn care traiesc ;
de aceea si bucuriile lor sint grave,
si patimile lor sint aprinse. l-am vi-
zitat in citeva ,taieri" si la Tnceput
m-am mirat de asemdanarea conditiillor
de munca, dar apoi mi-am dat seama
ca nu poate fi astfel. Ocolul silvie e
mai curind o statiune climatericd sub
cetini. Mai sus, urmeaza cantonul cu
depozit de unelte si alimente, cel care
aprovizioneaza echipele. Tn preajma lui
soseaua se autodizolva, legati de co-
novete citiva cai si-un magarus as-
teapta samarele. Ei vor urca mai de-
parte, pe poteci, necesarul pentru via-
ta si muncad pina la dormitoare. E o
retea care asigurd un trai fara griji
oamenilor din padure. In cabanele de
lemn, paturi suprapuse, cu cearsafuri
curate, au luat locul culcusului impro-
vizat pe cetina. Cantiniera umple cu
miresme Tmbietoare poiana. Nu e de
mirare cd. protejati de cojocul noptii
mai vin din c¢ind Tn cind si mosii Mar-
tini. Tncercind sa jefuiasca mai ales
carnea din camara corhanarilor. Ziua
Ti alunga zumzetul ferestraielor meca-
nice, tunetul brazilor doboriti, dar
noaptea cind e stdpind doar linistea si
luna agatatd Tn zimtii brazilor, ursii
Tncearca sa-si redobindeasca suverani-
tatea. Poate ca puii lor se joaca pe
tobogane Tn locul trunchiurilor albe

DISPARE  PLUTARITUI?

O echipa de oameni aseaza lemnele
cu tapinele, comandindu-si munca Tn
ritmul onomatopeic ce pare o melodie
a muntilor. Ca si corhanitul de sus.

Plute pe Bistrita.

LEMNULUI

legarea plutelor e o munca de efort co-
lectiv, precis, cu miscari putine si per-
fe(I:t sincronizate. Altfel intervine ris-
cul.

Le urmaresc efortul atit de armoni-
0s Tmbinat si modul ingenios, Tnvatat
din bunici, Tn bunici, privind alcatui-
rea plutei. O construiesc pe prund us-
cat, ca niste copii care se joaca.
Catre amiaza, cind soarele arunca
bani vechi de argint si arama
peste paduri, parcd se naste un
zvon Tn toata valea, indiferent daca e
vorba de Dorna, Neagra Sarului, Nea-
gra Brostenilor, Bistricioara, Diaca si
altele. Incepind din aval, se aude sem-
nalul repetat din om Tn om si din
munte Tn munte : vine haitu !

Constructorii Tsi aduna repede unel-
tele si se retrag pe dimb. Doi oameni
vin In geana si sar pe plutd, verifi-
cindu-i cirmele. Nevestele si copiii le
fac semne din poarta casei, nevazuta
girlita Tncepe sa devina balaur, prun-
dul dispare sub spuma si deodatd ju-
caria devine pluta, tremurand ca un
cal naravas. Totul se petrece cu ace-
lasi ritual ce Tnsotea pe la 1466 (data
pomenirii pentru prima data a pluta-
ritului  Tntr-un document domnesc)

lecarea .plutelor, seicelor si catarge-
or pe Bistrita, prin Siret, la Galati".

Acum plutaritul s-a restrans pe aflu-
entii Bistritei si pe Bistrita pina la
Coada lacului. Totusi, el se practica
specializat, cea mai mare Tndeminare
cerind-o cel de pe haituri. Astfel, oa-
menii din Cirlibaba fac plutarit pe
Bistrita aurie, cei de la Gura Negrei
— pe Dorna, cei din Brosteni — pe
Neagra Brosteni.

La homoance si la schelele de tran-
zit, plutele mici de pe haituri cresc,
se maturizeaza si urca pe ele plu-
tasii de pe Bistrita, originari din
Brosteni, Lungeni, Madei, Borca. Bi-
neinteles nu Tnainte de a trece prin
verificarea de la spraituri, Tntrucit pe
Bistrita din chei nu faci doar o singu-
ra plimbare, trebuie sa fii sigur si
pe Tndeminarea ta, fie cd esti cirmaci
sau dalcdus, ca si pe pluta, fie ea fa-
cuta din hartapaie (lemne subtiri), fie
din taftaluci (trunchiuri groase).

Stau de vorba la Poiana Teiului cu
Alexandru Stahiescu, inginer construc-
tor la viitorul orasel Brosteni, dar fiu
de plutas :

— Mijloacele moderne au Tndepartat
aerul de romantism ce Tnsotea aceas-
ta Tndeletnicire atit de frecventa pe
valea Bistritei. Pentru cine nu-i din
partea locului, chiar denumirile tradi-
tionale ca tiiacul, (un fel de tapind),
coarba (un sfredel special), snranga,
buzarul, colarul, condeiul, pluta-sal
etc. au ceva de mister vechi Tn ele.

Din 1959 plutaritul Tn aval a sistat,
dar se practicd pe afluenti, Tn haituri
si pe Bistrita pind la Poteci. De aco-
lo. lemnul urcd pe masini si pleaca
direct la fabrici. Oamenii Tsi iau pa-
rimele, tapinele si celelalte tarhaturi
si revin sus, cu autobuzele, pentru al-

te plute. Desi volumul transportat pe
apa s-a redus mult, meseria n-a dis-
parut. Numai cd multi din feciorii plu-
tasilor vestiti odinioard, unii intrati n
cartile lui Sadoveanu sau Hogas, au
luat drumul  scolilor, schimbindu-si
meseria.

— Nu mai sint oameni ai lemnului ?

— Ba, cei niai multi sint, dar la
modul modern.

DOMNIA -~ LEMNULUI

Dincolo de Suceava, catre Radauti,
patrunzi intr-o liniste de peisaj calm,
cu unduiri de obcine pe abia ghicit
fundal montan. Desi desenata precis,
geometria satelor joaca Tn lumina cru-
dad imagini Tnselatoare de feerie. Prea-s
dichisite casele din Miliseuti sau din
Vadu Vladichii, cu acoperisurile lor
tuguiate ca de jucarii si cu peretii
transformati Tn velinte Tnflorate, spre
a nu se multiplica Tn toate satele bu-
covinene.

Fie ca tulburi codri filigranati in a-
rama si argint, fie ca faci popas n
satele acestea cu gateli de vesnica sar-
batoare, peste tot aici Tmparateste ma-
ria sa Lemnul. lar lemnul — se stie —
Tnseamna: rabdare, migald si frumos,
— acea frumunete curatd, feciorelnica,
vesnic proaspata a padurii.

lar cam intre Putna si Arbore, ca
un deget de bunic tinut Tntre doua
pagini de hronic afumat, stau de se-
cole R&adautii. Acesti Radauti ai -bise-
ricii primilor Musatini sint ei Tnsisi
descalecat si istorie. Dorm pe undeva
codrii liu Dragos si ai haituitului zim-
bru; susurd niste brazi albastri, po-
vestind despre Bogdani ; aprind Tn fie-
care toamna necetile singelui Tnchegat
la Siret si Baia anumiti stejari ai lui
Stefan... E multa istorie Tn toponimia
si amintirile asezarilor de pe aici, o
istorie scrisda mai ales Tn lemn.

Din codri, oamenii au adus-o prin
sate, acasa, sa le fie cit mai aproape.
Viforul de pe grumazul stemei cu
zimbru a trecut in miezul de stejar
al deregilor lasati ca o binecuvintare
voievodala nepotilor de nepoti ; arcul
lui Stefan Tncordat la Putna, traforat
delicat Tn albeata bradului drapeaza
streasini si pridvoare ; toate Tnsa de-
pasite de zugraveala peretilor, briu lin-
ga izvod si chelim Iingd laicer, uimi-
toare Tmbinare de catifelate tonuri vo-
ronetiene cu viguroasa cromatica flo-
rala a tinutului.

Suveran T1ntr-un univers zoomorf,
de cerbi trufasi laolaltd cu ursi copti
rotund Tn ceramicd, bradul nu lipses-
te de pe nici o casa. Vicovenii si put-
nenii au deprins legile lemnului o da-
ta cu legendele locurilor. Copacii nu
se vor cobor? din tancuri si obcine de-
cit pe derdelus. Vin la Radauti Tn itari
albi si cusme turcane, asemeni oame-
nilor dintre paduri. Intra Tn nesfirsit
sirag, pe portile Fabricii de mobila.
In inelele cresterii lor circulare, aduc
ravase incrustate de alte generatii:
poate de la plaesii care au iscodit a-
batizele Cosminului, poate din partea
mesterilor cioplitori de la Sucevita.,
In orice caz, au pe coapse sigiliul tan-
cusat al silvicultorilor care i-au cres-
cut si al taoinarilor, adica marturiile
lantului de truditori ai padurilor.

URMASIi - JAPLUBILOB

O mie de oameni tineri muncesc in-
tr-o uzind tinara si, desigur, modesta
Tn raport cu gigantii industriei roma-
nesti. Am zis tineri pentru cd. dupa
cum ma informeaza inginerul sef Mir-
cea Nutu (el Tnsusi un tinar produs
al Institutului Politehnic iesean) me-
dia de virsta e 28 de ani; am zis ti-
nara pentru ca datele furnizate de in-
ginerul V. Pintilie, seful productiei,
Fabrica de mobila Radauti a crescut
Tn prestigiu Tn ultimii ani. O tinerete
maj certa nici ca se poate, ea rivali-
zind cu modernitatea utilajului. Totusi,
citd batrind experientd si nobile tra-
ditii acumuleaza aceasta fabrica din-
tre obcine !

Directorul ei, om al lemnului suce-
vean din bunici Tn parinti, Corhanari
pe nume Vasile Chidovat, nu-si poate
ascunde mindria atunci cind povestes-
te despre .familia" lui si a lor, rami-
ficata Tn zeci de sate bucovinene. Tna-
inte de a intra Tn fabrica, Leon Cor-
nea din Vicov a muncit Tn padure, fiul
sau Gavril e cel mai bun montator
pentru export; Gh. Sorodoc, maistru
strungar Tn lemn primeste materie pri-
ma croita de circularistul Sorodoc ta-
tal ; pe maistul tapiter Gavril Nistor
Tl bucura adesea vizitele padurarului
Haralamb Nistor, tatal sau... — deci
familie de oameni ai lemnului, aflu-
ind din toate padurile albastrite de
Tnaltimi. O familie care, la ora actua-
14, produce 60 de sortimente si 71 la
suta din totalitatea lor sint ambalate
pentru export, plecind peste 9 mari si
n peste 20 de tari.

Spre Canada, spre Maroc sau spre
Suedia pleaca frumuseti venite din
traditii si mindria istoriei noastre de
popor frate cu padurea; le transcriu
n linii si ape ale furnirului, inspirin-
du-se din sensibilitatea artei satelor
bucovinene, artistii radauteni. lar me-
sagerul locurilor si al oamenilor rami-
ne maria sa Lemnul.

AL ARBORE

Interviu cu
primarul - municipiului
Botosani

CONSTANTIN  1UREA

— Stiindu-va primar, aveti
cumva sentimentul ca rela-
tiile dv. cu cetatenii pornesc
de la alte principii decat ce-
le obisnuite ?

— Cred ca Tn momentul Tn care mi-as da seama ca re-
latiile cu concetdtenii mei sint altele decit cele obisnuite
si necesare as avea motive foarte serioase sa mad ndoiesc
de actualitatea prerogativelor de primar, cu care acestia
m-au investit.

Cred, de asemenea, ca barometrul relatiilor cu locui-
torii orasului_este cel la care trebuie sa priveasca mai des
orice conducator, pentru a avea o apreciere obiectiva a
rezultatelor muncii sale. O data investit cu Tnaltele respon-
sabilitati ale functiei, acesta trebuie sa cunoasca profund
realitatea, necesitatile imediate si de perspectiva ale do-
meniului sdu, ceea ce impune cu necesitate consultarea si
confruntarea larga cu cetatenii, nu numaidecit in sedinte
planificate si dupa grafic, ci zilnic si ori de cite ori este
nevoie. la locul care o reclama.

_Evident, existd si o etica, o tinutd a relatiilor cu ceta-
tenii, pe baza unui respect reciproc nici odatd dezmintit,
presupunind solicitudinea maxima a celui pus sa conduca
treburile publice, (atitudine derivind cu obligativitate din
Tnsusi scopul fundamental al fauririi _ societatii socialiste
multilateral dezvoltate, satisfacerea cerintelor mereu cres-
cinde ale oamenilor muncii).

Dar, stiindu-ma primar, cum ati spus chiar dv, rela-
tille mele cu concetatenii vor fi determinate si de ceea ce
trebuie sa impund acestor relatii prestigiul functiei si im-
portanta indatoririlor. De altfel, relatiile cu locuitorii, cu
oamenii muncii Tn general, implica o serie Tntreaga de ca-
racteristici, derivind din principiile democratiei socialiste Si
oricdrui activist de partid, de stat, conducator din econo-
mie, etc, i se impune cu necesitate un exemplu stralucit
n aceastd privinta, exemplul insusi al Secretarului gene-
ral al partidului, tov. Nicolae Ceausescu.

— Sinteti botosenean. In adolescenta dv., v-ati gin-
dit vreodatd ca veti avea un cuvint hotarator Tn dez-
voltarea orasului ?

— TIntrebarea dv. Rﬂresupune si include raspunsul pe
care trebuie sa-1 dau. Mi se pare a fi un _sentiment gene-
ral — uman acela al atasamentului fatd de localitatea
in care te-ai nascut si ai cunoscut lumea. Cunoasteti ca
si mine, cum arata Botosanii Tn urma cu aproximativ doua-
zeci de ani. Era orasul nostru, pe care-1 iubeam — cum e
si firesc — dar ne nemultumea stagnarea care-1 marca e-
vident. Desigur, nu m-as fi putut gindi atunci in ce masura
voi avea un cuvint de spus Tn dezvoltarea orasului meu,
dar dorinta de a-1 vedea altfel m-a facut de atitea ori sa
ma imaginez arhitect sau constructor, sa mi-1 Tnchipui
Tnaltat si. nflorit B_ri_n propriile noastre mfiini. Dorintele
noastre si responsabilitatile pentru prezentul, viitorul ora-
sului se cer Tnsotite cu necesitate de contributia personald
a fiecdrui locuitor.

— V-a incomodat uneori asa numita ,atmosfera de
provincie" ? . R . . i

— Botosanii au facut parte, intr-adevar, din categoria
Sargurilor Tn care se moare"”, dintr-un capat de tara con-
damnate la o izolare iremediabild. Si, in ciuda unor tra-
ditii de viata intelectuald de o exceptionala vitalitate, care
au mentinut orasul vreme indelungata Tntr-un circuit natio-
nal, spiritul activ, dinamic si constructiv — care n-a lipsit
niciodatd botosenenilor — a fost Tncorsetat la un moment
dat de conditil nefavorabile, condamnat la o anumitd bla-

zare.

Credem ca putem spune, fara teama de a gresi, cd abia
in anii nostri si mai ales dupa noua organizare administra-
tiv-teritoriala a tarii, care a repus in drepturile sale firesti
orasul nostru, acordindu-i titlul de municipiu si capitald
de judet, a creat conditiile unui avint fara precedent, opti-
mizind. la propriu si la figurat, orizonturile botosenenilor.
Sentimentul moral a fost puternic si aceasta a determinat
incadrarea fara exceptie, a tuturor locuitorilor, Tntr-un e-
fort constructiv plin de elan, dar lucid directionat si_ pla-
nificat de conducerea de partid si de stat. Pe santierele
orasului, in fabrici se formeaza zi de zi Tn constiinta celor
angajati direct Tn edificarea obiectivelor ce revin Botosa-
nilor, o atitudine noua, pentru care calificativul ,provin-
cial" nu este la Propriu cu atit mai mult nu putem vorbi
despre o ,atmosfera de provincie" desi unele manifestari
sub forma rutinei, a comoditatii, lipsei de receptivitate fata
de nou etc. mai sint ntilnite la unii oameni.

~Dar una din obligatiile noastre este tocmai aceea de a
actiona permanent pentru disparitia totald a acestor urme
de provincialism, pentru crearea unui climat de intensa
activitate creatoare Tn toate domeniile vietii materiale si
spirituale pentru continua ridicare a acestor laturi Ila
nivelul celor mai Tnalte exigente ale epocii noastre.

— Considerati cad pentru un activist de partid cu
o raspundere_ca a dv. entuziasmul este o necesitate ?

— Cred ca insasi raspunderea fata de propria ta exis-
tentd nu e posibila fara entuziasm, Tntr-atit entuziasmul
insoteste pretutindeni noul, dezvoltarea. E de datoria noas-
trd de comunisti si cetateni ai Republicii s& visam, sd cu-
tezam, sa fim mereu_ tineri. Entuziasmului_ 1i este inerent
sentimentul perspectivel, definitoriu  oricarei activitati
umane si cu atit mai mult celor ce nazuim spre realizarea
telului suprem al oranduirii noastre — comunismul. Pentru
aceasta ne este recesar Tnsd si un _entuziasm sever si
lucid, nedespartit de fapte, de munca ndirjitd de zi cu zi.
In afard de aceasta cred cd entuziasmul celor pusi Tn si-
tuatia sa canalizeze efortul si initiativa unor colective de
oameni, nu poate sa rodeasca decit pe terenul fertil al
unei ambiante caracterizata prin cdutdri de noi solutii pen-
tru realizarea progresului necontenit.

— Daca ar fi sd definiti Botosanii Tn cifre cum ar

suna raspunsul dv. ?

— In contextul uriaselor transformari care au schim-
bat Tnfatisarea Tntregii tari, putem vorbi despre Botosani
ca despre un oras cu o industrie in plin avint, cu Tntre-
prinderi mari, echipate cu utilaj modern, cu o larga retea
scolard_si sanitard, cu o efervescentda viata culturald si o
marcata individualitate urbanistica. Folosind limbajul  ci-
frelor cred ca se poate marca o anumita dimensiune a
Botosanilor. In cursul cincinalului trecut valoarea produc-
tiei globale a crescut cu 80 la sutd, ceea ce a facut ca nu-
marul total al salariatilor s ajungd aproape la 18 000 per-
soane. Se produce in prezent in_intreprinderile botosenene
cu 1200 tone fire mai mult decit la inceputul cincinalului
trecut, cu 17 milioane m.p. tesdturi, cu 1 milion bucati
confectii, cu 50 la suta utllajle si piese de schimb pentru
agriculturd, iar productia alimentara Si de mobild s-a
dub'at Tn acest rastimp. Ridicarea potentialului economic
al orasului a influentat asupra cresterii populatiei si mo-
dificarii structurii dupa virsta a acesteia. Peste 60 la suta
din  numarul locuitorilor o reprezinta Fopulatia pina la
35 ani. La fiecare al treilea locuitor unul este elev, la 250
cetdteni revine un medic si la 40 un absolvent cu studii
superioare. Continuind sirul datelor din domeniul edilitar
gospodaresc  marcdm cifra 1000, cit reprezintd valoarea
muncii patriotice pe fiecare cetatean, Tn acest an. Desigur,
cifrele cu cele mai mari semnificatii sint cele care repre-
zintd oamenii, bogdtia cea mai de pret, care folosind din
plin sprijinul partidului si statului vor Tmbogati zestrea
materiald si spirituald a acestor locuri.

REP.



ION MURARIU

Intr-un articol pe care 1 I-a consacrat cu ocazia unei

expozitii de acum citiva ani,

Eugen Schileru insista Tn

descifrarea picturalititii Tn lucrarile lui lon Murariu, de-
finindu-i, cu un_evident accent polemic, acuarelele drept
pictura. Distinctiile criticului priveau un larg cimp teo-
retic dar si cazul particular _al artistului. Pentru cd simpla
denominatie de acuarelist i-a adus lui lon Murariu, Tn
mod egal, faima, dar si_o anume situare canonicd Tntr-un
?en. | se accepta, de catre unii confrati, virtuozitatea in
0

losirea culorilor de apa si

In constructia formei colo-

rate, si se aseza, printr-o subinteleasa abreviere, o granita
ejorativa in orizontul creatiei sale. Atitudinea aceasta
ata de artist, viza mai ales pictura sa proprlu-zisa n
care razbate nu o datd elementul biografic atit de carac-
teristic_pentru un personaj pitoresc asemuit cu Creangd,

traversind cu umor,

dar cu o nebanuita gravitate, boema

artistica. Invocarea accentului biografic n-ar fi insemnat
nimic Tn sine daca nu s-ar fi Tncercat, astfel, trecerea sub

tacere a purei picturalitati,

aparatului narativ,

regasita, aici, Tn substratul

Noua sa expozitie de la galeriile ,Orizont" face actuala

discutia despre arta de pictor a acestui mare

acuarelist.

lon Murariu este fard tndoiald un colorist de rard facturd,
dar mi se pare mai important, pentru a ne pastra Tn dis-
cutia noastra, sa fim atenti, In primul rind, la semnifi-
catia pe care o are, Tn spatiul tablourilor sale, materia
coloratd. Artistul a facut studii severe, a lucrat ani de
zile in plein-air ; observatia atentd, minutioasa, se pas-
treaza si acum, niciodatd Tnsd Tn reactii imediate, In tran-
scrieri mecanice, ci Tntr-o expresie ce depaseste contin-
gentul prin revelarea unui sens mai general "al prezentei

sensibilitatii Tn. real.

In acuarelele sale, lon Murariu este deopotriva spon-
tan_si elaborat. El ,ascultd" pulsul secret al fiintei sale,
si, n acelasi timp, construieste, lucid, un ansamblu expre-
siv. El are intuitia exactd a componentelor limbajului plas-
tic si de aceea lucrdrile sale nu pacatuiesc niciodata prin
euforia informald a ,transcriptiilor abisale" sau prin usca-

ciunea disciplinei exagerate.

Actiunea materiei colorate Tn_teritoriul alb rezuma un
complex de gesturi existentiale. Evolutia cromaticd — Tn-

tia ratiune a

icturii — este lucrul care intereseaza _si

nu identitatea chimica a pigmentului ce propune etichetari

inutile. Existd, evident, probleme ale fiecarui fel de cu-

loare, dar pind la urma conteazd doar capacitatea lor de

afirmare a sensibilitatii artistului. O semnificatie care Tm-

pinge in planuri secunde natura El_gmentulw in creatia
J

unor Piero de la Francesca, Van

ek sau, mai aproape

de noi, in creatia unor Pollok, Hartung, Mondrian.

_In expunerea lor, culorile din acuarelele lui lon Mu-
rariu angajeazd profund fiinta umand, nu pe un fond de
atemporalitate, cI in cea mai acuta actualitate. Sensibili-
tatea marturisita de aceste efluvii de culoare este a unui
artist din secolul nostru detestind la fel de mult inertia
idilizanta ca si_presiunea dezintegratoare a fenomenelor de
limita ale tehnicizarii. Artistul gaseste drumul spre_struc-
turile realului si rescrie, cu o Noua bucurie, termenii unui

discurs plastic durabil.

FRUMUSEII DI' UH

Sub egida Comitetului
judetean lasi de culturd si
educatie socialistd si prin
grija Casei judetene de cre-
atie s-a organizat cea de-a
doua editie a tirgului o-
larilor. Pe fundalul de ul-
time verdeturi salvate de
bruma si aduse in hala au
Irumpt frumusetile de smat
si de lut copt Tn cuptoare
vestite. Expun olarii din
centre afirmate ca Deleni
sau Tansa si alaturi de ei
olari mai putin cunoscuti ;
au venit mesteri si din_alte
regiuni, aducind = specificul
respectiv. in hora pe care
0 naste milenara roatd de
olarit. Ceramica moldove-
neasca constituie de mult
0 atractie, mai intli pentru
virtutile ei decorative si a-
oi datorita utilitatii. D»
a mos Colibaba Tncoace am
inceput a avea artisti ai
acestei arte populare atit
de Tndragite. )

Nu e de mirare, deci, ca
tot ce a fost autentic fru-
mos s-a vtndut imediat, a-
matorii vinind asemenea tir-
gurl ca pe niste expozitii de
artd, mai ales cad acum ...
se poartd ceramica de inte-
rior. Pacat cd a fost prea
putin acest frumos sl iar
pacat ca nu dispunem la
lasi de o incintd mai adec-
vatd pentru expunerea po-
doabelor izvorite din lut.

LA PRIMA PERSONALA

Tn spatiul Intim al Casei
Universitarilor din lasi ex-
pune acuareld, ceropastel si
ulei, Adriana Berigoi, din
toate cite putin, cu o ti-
miditate necontrafacuta ca-
re std bine unui debut. Da-
ca lucrarile Tn acuareld sint
incda neconcludente, artista
incercind sa supuna culoa-
rea de apa unor canoane
e care aceasta nu vrea sa
e recunoascd, ceropastelul
surprinde prin vigoare sl
certitudine neobisnuitd pen-
tru genul respectiv. Atunci
c¢ind Adriana Berigoi lasa
acuarela sd& se defineascd
de la sine, ea obtine e-
fecte de limpezime si cre-
azda un indemn la reverie,
pe cind ceropastelul cere
tocmai travaliu precis si o
dozare a efectelor spre in-
laturarea dulceagulul.
Acolo unde Tnsa pictori-
ta pare_a fi mai in largul
ei e_uleiul. Dupd citeva n-
cercari de studiu axat mai
mult pe jocul luminii Tn
decuparea = volumelor. A-
driana Berigoi pare a-si fi
gasit calea de _exprimare
cea mai adecvata tempera-
mentului ei. E vorba de o
serie de lucrari, reprezen-
tind flori si naturi statice,

CONSTANTIN PRUT

In care e desfasurat_un
lirism lucid de aleasa ti-
nutd intr-o sinteza croma-
ticd foarte subtild.

Sint poeti care au ramas
in istoria literaturii pentru
un singur sonet. Dac-ar fi
fost s& fie numai_cele trei
sportrete” de flori si ,Na-
turd statica cu_strugurl” si
Tncd Adriana Berigol ar fi
meritat atentia unei expo-
zitii. E un debut cu stin-
acii, desigur, dar un_de-
ut sincer, ca o invitatie
in atelier. O modestie ca-
re place si te cistigd. Cert
ca Adriana Berigoi are
temperament si are — ceea
ce e principalul — simtul
culorii, Chiar surdinizindu-
le voit, ele tot comunica
nemijlocit un anume clo-
cot interior si razbat din
corsetul impus. O fac insd
elegant, intr-o tinutd cro-
maticd bine ginditd si e-
chilibratda Tn ansamblu. Sint
lucrari care anunta o pic-
toritd de sevalet, mai pre-
cis o artistd care, definind
controlul gamei, poate am-
bitiona spre sinteza si spre
poematica concentratd, re-
nuntind pe parcurs la ori-
ce balast, dar dupa o in-
delungata confruntare in-
terioara. ]
Uneori ai impresia ca sl
tertina dantesca Tnseamna
prea mult: ajunge mono-
stihuL

AL

SCHIMB CULTURAL

Tn cadrul unui acord in-
cheiat Tntre Teatrul Natio-
nal din Craiova si Tea
trul ,Powszechny* din Lodz
— R. P. Polonia, nationa-
lul craiovean Tintreprind»
un turneu (21—26 octombrie
ac) 1In orasele Lodz si
Varsovia.

Pe scena teatrului gazda
din Lodz (teatrul ,Powsze-
chny “) sint prezentate
spectacolele : ,,Arca bunei
sperante” de lon D. Sirbu
si ,Othello" de W. Shakes-

peare. . .
La Varsovia, colectivul
Teatrului National va fi

azda Teatrului Clasic din
alatul Culturii, unde va
prezenta tragedia ,Othello".

Regia ambelor spectacole
este semnata de Calin Flo-
rian, scenografia, la ,O-
thello" este realizatd de
Mihai Tofan, iar la ,Arca
bunei sperante" de Vasile
Buz.

Teatrul ,Powszechny" din
Lodz urmeaza a Tntoarce
vizita craiovenilor tot cu
doua spectacole, Tn cursul
lunii aprilie a anului 1972,
cind se va prezenta in_ fa-
ta publicului din Craiova
si  Bucuresti.

oINTERESUL GENERAL* (& aurel baranga

a alte inca vreo cite-
va teatre din tara, Na-

tionalul din Cluj si-a

Tnscris Tn  repertoriul
~ stagiunii  actuale
lui Aurel Baranga, Intere-
sul general pe care_a pre-
zentat-o in premiera lain-
ceputul lunii octombrie Tn
regia lui Victor Tudor Po-
a. Regizorul clujean si-a
acut un merit unanim re-
cunoscut, din aceea ca pina
tn prezent a montat pe sce-
na Teatrului National din
localitate agroape toate pie-
sele lui aranga. El este
astfel bine introdus 1n at-
mosfera comediilor satirice
ale autorului Mielului turbat.

pe care o anunta cu Mielul
turbat sa ne dea adevarata
masurd a comediei satirice
pe care o cultiva. ,,Chestiu-

comedianile zilei", ne apar pe scena

intr-o autentica transfigura-
re artistica, astfel Tncit spec-
tatorii nu de putine ori se
regasesc in variatele iposta-
ze ale eroilor din scena. Ca,
la _Cluj acest lucru se Tntim-
pla si” mai evident, este fa-
ra indoiala meritul regizo-
rului. Victor Tudor Popa a
conceput un spectacol des-
chis, de o mare virulenta in
combaterea tarelor din viata
noastra imediata, slujindu-se
inspirat de o distributie cu
mare priza la comedia de

Teatrul National - Cluj

Ti sint familiare situatiile co-
mice care se _repeta in fieca-
re piesa noua, reluind ntr-o
alta varianta motive si idei
mai vechi, autorul Tmbuna-
tatindu-le calitativ, conferin-
du-le 0 mai amplad rezonantd
satirica si_ mai largi valen-
te dramatice. Caci, teatrul
lui Aurel Baranga este in

fond o continud reluare si a-
profundare a unor teme fun-
damentale pe care autorul
nu se sfieste sa ni le ofere
de fiecare datd ntr-o noua
vestimentatie de sub ca-e se
distinge intentionat Tmbraca-
mintea Tmprumutata din
propriile opere precedente,
intr-un soi de autopastisa
inteligent  confectionatd, a-
reabil prezentata si fara
Indoiala ingenios dezvoltata.
De altfel, dramaturgul Tnsusi
marturiseste Tn caietul pro-
ram al spectacolului de la
luj : ,Interesul general ca
patra piesa di"tr-un ciclu n-
ceput cu ,Mielul turnai .
continuat cu ,,Sfi-tul Mitica
Blajinul" si ,,Opinia publica",
inrudirea nu_este numai de
tematica ci si de optica, fap-
tele si oamenii fiind tratati
— si uneori, maltratati — cu
vitriolul satirei meritate. Fi-
liatiunca si consangvinitatea
pieselor citate e atit de evi-
dentd, Tncit une’e spirite gra-
bite vor descoperi, triumfa-
toare, pacatul, de neiertat,
al_repetirii. Nu ma_apar,
ma explic : orice activitate
literara e un_cumul de idei
obsedante. Sa mi se ierte
trufia asemanarii, dar nsdsi
~-Comedia umana"” nu este
decit una si aceeasi carte,
necontenit reluatd si necon-
tenit rcscrisd de autorul ei,
in nadejdea_ secreta ca va
spune mai bine a zecea oara,

decit a_izbutit s-o_faca pri-
ma datd". intocmai lui Bal-
zac Ccu care se asemuie pe
drept. Aurel Baranga reuses-
te in a patra versiune a ideii

film

actualitate. Gheorghe H. Nu-
tescu reuseste un rol de ma-
re anvergura, in Toma Hiri-
sanidc, un personaj cu ge-
neroase resurse scenice pe
care actorul le speculeaza
admirabil. Dorel Visan 1n
Platica Vasile face dovada u-

nor excelente calitdti de ac-
tor de comedie bufa, iar Vio-
rel Comanici Tn lon Carape-
trache  ne contureaza cu
precizie profilul unui per-
sonaj ce descinde firesc din
Caragiale, Tmbogatit cu ex-
perienta unei noi existente
prelungite in timp pina azi.
Marin D. Aurelian Tn lon
Bocioacd are caldura si sen-
sibilitatea pe care drama-
turgul si-a dorit-o in rea-
lizarea unui personaj de o
exemplara conduita morala

si  profesionala. Bocioaca
face parte din familia de
spirite_a lui Spiridon Bise-
ricd si nu cred sa gresesc
afirmind ca actorul clujean
are toate calitatile necesare
pentru a se incumeta acum

sa abordeze rolul principal
din Mielul turbat pe care
sperdm sa-1 vedem pe scena
poate chiar in stagiunea vi-
itoare. In sfirsit, aparitii re-
marcabile au Anca Neculce
Maximilian Tn Lucia Felicia.
Gheorghe Cosma si Gheor-
ghe Gherasim 1n Sfintescu
si respectiv Linte Gogu. A-
0oi Maia Tipan in  Tanti,
ucur Stan in  Regizorul,
Octavian Teuca Tn Mihai-
lescu au evolutii satisfaca-
toare Tn nota bunda a spec-
tacolului. Scenografia sim-
la si elevatd semnatd de
ircea Matcaboji denota un
spirit de patrundere analiti-
cd din partea acestuia. Cu
alte cuvinte, cea dintii pre-
miera a Nationalului  din
Cluj a marcat si un prim
succes cu 0 piesd de mare
penetratie in rindurile celor
mai diverse  categorii de
spectatori.

CONSTANTIN CUBLESAN

n caietul program al

spectacolului ~ timiso-

rean, caracterizindu-si

piesa, autorul aratdca

ea ar continua
Mielul turbat, Sfintul Mitica
Blajinul" si ,,Opinia publica”,
alcatuindu-se astfel un soi
de tetralogie _ sui-generis.
Mai spune insa  autorul :
»Am sentimentul ca Intere-
sul general spune mai mult
decit am reusit sa afirmin
piesele mele anterioare".
Afirmatia ramine, cel pu-
tin, sub semnul Tntrebarii.
E adevarat ca umorul de
replica, calitate recunoscu-
ta a comediilor lui Baranga,
e prezent, pe mai departe,

comediile

videntierea aspectelor ila-
riante ; personajele sint bine
conturate, ingrosate chiar
asa cum o reclama farsa;
distributia e onorabild, aju-
tind bunei  desfasurari a
spectacolului. Pe alocuri in-
sd, In pofida ritmului alert,
reprezentatia pare saracitd;
dincolo de corecta citire a
textului i-am fi solicitat re-
izorului, tindr, la Tnceput

e carierd, un plus de fan-
tezie, de inventivitate artis-
tica.

In rolul directorului Hris-
sanide, Radu Avram, unul
din rutinatii actori ai tea-
trului din Timisoara, a cre-
at cu dezinvoltura imagi-

Teatrul Nationa I-Timiso ara

si_Tn aceasta comedie. E tot
atit de adevarat, apoi, ca nu
putine din replici  vizeaza
actualitatea imediata ; ele
au_ nerv, au substantd sa-
tirica, sint gustate de pu-
blic si aplaudate de sala.
Situatiile, de indata ce ne
aflam ntr-o farsd, si inca
»atroce" sint insa Tngrosate
cu tot dinadinsul; uneori
sint chiar trase de par, asa
cd pentru piesa fie ea si
Jfarsd infernald" logica dra-
matica e Tn suferintd. Si,
cum ne vom strddui sd ara-
tdm, nu numai ea. Tot ceea
ce s-a cladit Tn  primele
doud parti ale comediei e
rdsturnat Tn deznodamint.
Ca intr-o farsa tragica de
Diirrenmatt, mortul Tnvie si
iese din sicriu la scena des-
chisa; ca intr-o piesa de
Pirandello, un actor care
joaca rolul regizorului, ne
ace cu ochiul si ne lamu-
reste ca tot ceea ce s-a n-
timplat nu a fost decit un
soi de teatru in teatru, cu
procedee de Grand-Guignol;
situatiile, intriga, nu au fost
si nu mai sint posibile. As-
cutisul satirei e tocit astfel
cu bund voia autorului.

Ca si alte teatre din ta-
ra, teatrul timisorean a op-
tat si_ va mai opta pentru
comediile lui Baranga. Se
sconteazd, Tntotdeauna, cu
piesele acestui Tnzestrat co-
mediograf, pe succesul de
ublic’ care a Tnsotit, de
iecare data, piesele sale.
Asa se va Intimpla, cred, si
cu Interesul general. S& ob-
servam nsa cd piesa e u-
surica, cd situatiile grotesti
si personajele caricaturizate
nu indica, dupad parerea
noastra, un plus al valorii
artistice. a textului come-
diei. Dimpotriva.

Regia spectaco'ului _timi-
sorean a_fost _Tncredintata
unui tinar regizor . Sergiu
Savin. Spectacolul n&zuieste
sa fie — si reuseste, in bu-
na masura — un agreabil
spectacol de comedie. Ac-
centul cade pe exploatarea
replicii, vizindu-se astfel e-

rea scenica a unui _functio-
nar cind plin de sine cind
slugarnic, dispus sa-si pre-
cupeteascd nevasta pentru
a se pune bine cu proaspa-
tul sdau superior ierarhic.
Vladimir Jurascu ™ rolul lui
Carapetrache Tsi evidentia-
za Inclinatia spre rolurile
de compozitie.  Creatia sa
scenica are ipostaze multi-
le, e ingenioasa si credi-
ila, scotind la ivealda as-
pectele variate ale dorin-
tei de a parveni, ipostazieri
ale unei lichele.

Principalul _personaj femi-
nin Lucia Felicia Popescu
a_fost interpretata de Flo-
rina Cercel-Perian. Croita
din acelasi material ca si
sotul ei, femeiuscd de duzi-
na care isi exploateaza far-
mecele, nutrind vagi ambi-
tii actoricesti, personajul
si-a_gasit in actritd o bu-
na_interpreta. ]

Florin Macelaru, a inter-
pretat rolul personajului Bo-
cioaca, eroul ,pozitiv" al co-
mediei. Rolul, ingrat, pen-
tru cd nu e lipsit de artifi-
ciozitate, si-a gasit Thsa o
buna Tntruchipare scenica.
Actorul si-a Tnzestrat creatia
sa cu_personalitate, trasaturi
proprii si 0 cuceritoare nai-
vitate aparenta.

In ce'elalte roluri din dis-
tributie subliniem realizarile
meritorii ale actritelor Geta
lancu, in Tanti, secretara
dactilografa si lrene Flaman
gAL)Jrella Tincoca, radiorepor-
er).

Scenografia spectacolului e
semnatd de Doina Almasan
Popa. Pictorul scenograf a
Imaginat un cadru _ scenic
neutru, cu un mobilier de
fantezie, functional si esen-
tializat. Spectacolul se ro-
tunjeste astfel, e echilibrat,
insa doar onest, fara stra-
lucire, slujind comedia u-
soara a lui Baranga. Sa spe-
ram ca. prin premierele vii-
toare Nationalul din Timi-
soara va dovedi ca vrea si
poate mai mult.

TRAIAN LIVIU BIRAESCU

TANGENTE LA TEMA RAZBOIULUI im

Nici filmul lui Gheorghe Naghi — Doi barbati pentru
0 moarte nu ataci tema razboiului in sine, ci. cum vom
vedea, urmareste o cu totul altd problemd, razboiul fiind
doar cadrul Tn care subiectul propus trebuia si putea sa
evolueze Tn sensul dorit. Naghi ecranizeaza nuvela lui Siltd
Andras ,Demeter stegarul”, care i s-a parut potrivita nu
numai pentru substanta ei tematica, ci mai ales pentru per-
manenta ideii de fraternitate si solidaritate umana pe care
o0 contine. Actiunea se petrece intr-un sat ardelenesc snre
sfirsitul ultimului razboi. Ca Tn multe sate din Ardeal,
populatia este aici amestecata, romani si maghiari. Doi dintre
concetateni — roméanul Pavel Costan si ungurul Demeter
Demeter, au fost cei mai buni prieteni ti au ajuns .cei
mai_buni dusmani", din cauza unei femei pe care au iubit-a
amindoi. Aflam aceasta in momentul c¢ind in satul lor intrd ar-
matele nemtesti; crezind ca vin ai nostri, Demeter Stegarul
arboreaza drapelul roménesc. Este condamnat la moarte.
Incepind de aici. Demeter, mergind spre locul executiei,
isi rememoreaza viata si drama lui tr'ita linga femeia iu-
bitd. Conflictul dintre el si Costan se rotunjeste treptat, ca-
patd acuitate, asa incit in clipa cind i se propune elibera-
rea in schimbul unui roman pe care urma sa-1 denunte
el, Demeter. cu toata sovaiala, se gindeste la Costan. ti
duce pe soldati la casa acestuia, dar n-are putere sa sem-

neze denuntul si 11 rupe, acceptind moartea; este un gest
de adine umanism, de solidaritate si fratie. Quod erat de-
monstrandum. C&ci opera lui Naghi si Andras este un film
de demonstratie. Ei au vrut sa arate cd omul ramine om,
oricit de dramatice ar fi Tmprejurarile vietii; oricita ura
s-ar strecura intre indivizi, In fata primejdiei comune, sen-
timentul solidaritatii si al demnitatii umane depaseste orice
bariere. Sub acest ranort ,Doi barbati pentru o moarte"
este un film cu evidente intentii educative, traduse din
pacate cam linear, cam artificios, tocmai din cauza prea
pronuntatei Tnclinatii spre demonstratie. Curgerea filmu-
lui este caznita, greoaie, compusa din momente cautate,
care nu se nasc unele din altele, ci se lipesc, se alatura
si se suprapun dupa ce au fost slefuite separat. Prea in-
sistentd, folosirea a doua timpuri deosebite farimiteaza si
dilueaza drama de la timpul prezent, are adica exact efect
invers decit intentiona regizorul, caci el voise ca drama de
la timpul trecut sa fie un fel de ,generator de energie”, un
fel de bazin de alimentare pentru cea prezenta. Furat da
procedeu ca atare, Naghi a uitat in ce scop a recurs la el.

asa Tncit procedeul Tntoarcerii tn timp a devenit scop in
sine. D. I. Suchianu observa ca dupa ,8 i/2“ al lui Fellini,
flash-back-ul a devenit o adevarata manie. Numai ca Naghi
nu respecta timpurile. La el eroii de acum douazeci de
ani sint exact la fel cu cei de azi; nu sint nici mai ti-
neri, nici mai frumosi, nici mai altcum; sint la fel. lu-
cru complet ilogic.

Pe de altd parte, ,Doi barbati pentru o moarte" pare
a ambitiona cdatre cinematograful psihologic.  Cazul lui
Demeter Demeter este un caz de constiintd. Intrebarea
care se naste: are el substanta si dimensiunile necesara
pentru a se putea numi asa ? Parca nu: doar Tn enunt el
pare a fi un autentic caz de constiintd, sustinerea sa dra-
matica Tnsa nu-i confera putere de convingere. Autorii
fac notatii psihologice utile si, uneori, subtile asupra per-
sonajului principal, schiteaza un caracter iesit din comun

(prin bunatate, ironie, capacitate de a rabda, umor disi-
mulat). dar notatia si schita nu ajung intr-o faza de a-
profundare, nu depasesc linearitatea si conventionalul. Re
pleaca de la date generoase, de la puncte de conflict di-
namic. dar angrenarea acestora intr-o actiune densa, vi-
guroasa, nu izbuteste. Filmul ramine la oarecare distanta

de ,Vremea zapezilor", opera anterioara a regizorului, caci
nu reuseste sa impund — cum reusise aceasta — o fermi-
tate a observatiei realiste, o originalitate stilistei si o au-
tenticitate a faptului de viatd convertit in arta.

Mai direct ancorata tn realitatea razboiului se afla
pelicula lui Mihai lacob Castelul condamnatilor care ne
propune o privire dramatica Tnapoi, spre ultima zi a aces-
tui imens cataclism ti spre cea dintii zi de pace. Cu un
un Tnainte de aparitia filmului, revista ,Cinema" infor-
ma sumar despre proiectul acestui film, despre lucrul la
scenariu (Nicolae Tic, Mircea Dragan, Mihai lacob), des-
pre ideea lui. Ne-am zis atunci ca ideea este excelenta ca

posibilitate de proliferare dramatica si de adincire psiho-
logica, de conturare a unor caractere si de Tnchegare a u-
nei actiuni cinematografice dinamice. lata subiectul: ul-
tima zi de razboi, 9 mai 1945. Unitati ale armatei romane

care au participat la zdrobirea trupelor hit’eriste, primesc
vestea pacii cu imensa bucurie. Sfera se rasfrange treptat
la compania capitanului Vasiliu (Victor Rebengiuc). li cu-
noastem de aproape pe acesti oameni care, aflati acum pe
pamint cehoslovac, la eliberarea caruia au participat, abia
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— Realizati la Teatrul National din lasi
spectacolul cu piesa ,Fintina Blanduziei", a-
partinind chiar celui al carui nume e Tnscris
pe frontispiciul acestui teatru : Vasilc Alecsan-
dri. Ce sentiment predominant va fncearca?7

— Referindu-ma strict la Tntrebarea dv.,
adica la ,Fintina Blanduziei", cred ca pot vor-
bi despre doud sentimente diametral opuse,
care-si disputd primordialitatea : o mare bucu-
rie de a ma fi intilnit, in fine, cu teatrul lui
Vasile Alecsandri, pe care l-am indragit intot-
deauna (n-am_pus finca in scena nicl o pie-
sa a bardului de la Mircesti) si in acelasi
timp o tot atit de mare Tngrijorare, vis-a-vis
de tripla sarbatoare care a prilejuit repre-
zentarea piesei ,Fintina Blanduzier" : 150 de
ani de la nasterea marelui ctitor, 75 de ani
de la inaugurarea actualei cladiri a Teatrului
National si, Tn fine, deschiderea stagiunii tea-
trale 1971—72. Dar ca sa raspund totusi mai
precis, cred cd sentimentul care mad domina

e la confluenta celor doud, de care v-am vor-
bit: bucuria de a fi obtinut aceasta Tngrijo-
rare.

— Legat direct de prezenta dv. 1n incinta
Teatrulul National din lasi, avind in vedere
ponderea grea pe care acest teatre o arc in
istoria teatrului romanesc, va Tncearcd, in

OBTINUT
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despre deschiderea stagiunii Nationalului din lasi

mod deosebit, un simtdmint, cu ocazia mon-
tarii acestui spectacol festiv 7

— Aceasta mi se pare a fi o cu totul alta
problema. In orice caz, ea nu este legata direct
de montarea piesei : ,Fintina Blanduziei". Cum
sa va explic, in carlera mea am lucrat n
multe teatre din tard. Am avut fatd de aceste
institutii simtdminte diferite, de la stima pro-
fesionald, pind la atasament. In Teatrul Na-
tional din lasi este a patra oard cind ma re-
Intorc si ceea ce m-a dominat Th 1948. cind am
pus pentru prima oara piciorul Tn aceasta in-
stitutie ma domina si astazi. Este mai mult de-
cit un sentiment. Cred ca pot vorbi de o stare
de spirit. Incercind sa traduc in cuvinte a-
ceastd stare, as putea-o numi pietate. O pie-
tate Tn care intra, In acelasi timp, teama, n-
frigurare, veneratie, frenezie, apasare. Am
cautat adeseori sa-mi explic aceasta stare. As-
tazi cred cad ea se datoreaza constiintei ca
ma aflu sub cupola uneia dintre institutiile
creatoare de culturda romaneascd, a carei via-
ta se confunda in bund parte cu insasi cultu-
ra noastrd. Dacd nu m-as teme cd notiunea
ar putea parea formald, as putea numi acel
ceva care ma copleseste : eternitatea acestei
institutii. Este aceeasi stare de spirit pe care
as avea-o, cred, daca as cinta sub cupola Ate-
neului Romén, daca as lucra la Teatrul Na-

tional din Bucuresti sau din Cluj, daca as
preda la una din universitdtile din Bucuresti,
lasi sau Cluj, Tn fine, dacd as vorbi Tn incin-
ta Academiei Romane ete. Sper sa ma fi
facut inteles.

— E limpede si sint convins cd acest lucru
e concludent pentru toata lumea. Dar sa ne
intoarcem la ,Fintina Blanduziei. In ce sta-
diu va aflati cu repetitiile ?

— Am rezolvat unele dificultdti ale textului,
dar ceea ce mai avem Tnainte de facut, nu-i
mai putin decit ceea ce am lasat in urma.

— Pe cind premiera?

— Nu degeaba, probabil, notiunea de pre-
miera e de_gen feminin. In_orice caz noi spe-
ram sa zica ,da" la 14 noiembrie.

— Ce v-ati propus Tn legdturd cu reali-
zarea acestui spectacol 7
—Tncercam sa Tmbindm, Intr-un tot armo-
nios, marile traditii interpretative romanesti,
cu ceea ce timpul a adiugat, valabil, sana-
tos, In tehnica mijloacelor_ de expresie. Ne
reocupa Tn_aceeasl masurd, punerea n va-
oare a ideilor avansate, a umanismului lui
Vasile Alecsandri, cit si refnsufletirea limbii
acestui fauritor de limba romaneasca.

— Trebuie s& intelegem prin aceasta cad in-
tentionati o desavirsita fidelitate, atit Tn ceea
ce priveste integritatea textului cit si vis-&-
vis de expresii, arhaisme 7

— Nu intentiondm un spectacol ,documen-
tar", ci u~ul viu, atasant, dar bizuit pe va-
lentele intime ale textului Urmdrim o ,fide-
litate" lucida. Daca nu tdiem nimic din text
e pentru ca nu ni se pare nimic de prisos.
In ceea ce priveste ,arhaismele", si ur.ele fo-
netisme, le respectam pe toate acelea Tn care
exista garantia farmecului limbii noastre ro-
manesti In felul acesta sperdim si venim 1in
intimpinarea spectatorului de teatru al zile-
lor noastre, dornic sa preia bunurile culturii
romanesti din trecut, filtrate printr-o intele-
gere si redare noud si convingdtoare.

— Ceva despre interpreti 7

— Nu despre interpreti”, ci despre ,echi-
pa“. Am cautat o echipd, in sensul unei omo-
genitati, care sa Tnceapa cu dragostea si res-
pectul sincer fatd de omul sl opera care se
numeste Vasile Alecsandri si sa termine cu
o0 totala daruire — har, munca, probitate —
n slujba realizarii acestei fermecatoare pa-
gini de teatru romanesc: ,Fintina Blanduzi-
ei". Si cred ca am gasit-o.

— Citeva nume 7

— Nu ,,citeva”. Ori toate, ori nici unul. Am
vorbit de o ,echipa".

— Atunci ,toate".

— Respectind ordinea lui Vasile Alecsandri :
lon Schimbischi, Gica Popovici, Marcel Fin-
chelescu, lon Lascar, Saul Taisler, Gheorghe
Macovei, Stefan Daénclnescu, Alexandru Ble-
han, Valeriu Bobu, Valentin lonescu, Domnita
Marculescu, Carmen Barbu, Constantin Oba-
da, Constantin Cadeschi, Emil Coseru sl Ge-
lu Zaharia.

— Si In cele din urma, alte colaborari?7

— ,Cele din urmd", dar nu cele mai putin
pretioase. Ne bucuram de colaborarea sce-
nografului arhitect Traian Nitescu — profe-
sor la Institutul de teatru din Bucuresti, ale
carui decoruri si costume se Tnscriu cu ata-
sament ideilor de care am vorbit. Plastica
spectacolului va fi sprijinita de concursul ma-
estrei de balet Cristina Atanasiu. de la O-
pera din lasi, iar ilustratia muzicala va fi
semnata de Constantin Dediu.

— In fine, cum sperati sa& primeasca pu-
blicul acest spectacol festiv, la Tnceput de
noua stagiune

- Vreau sa cred ca-1 va prelua eu ace-
leasi sentimente pe care le-am Tncercat si noi
n ‘cursul lucrului si care ne-au facut sa ne

crochiu

VRABIOIUL

Era o terasa intre cer si pamint, un
frumos pasaj arhitectural, facut parca
sa usureze apropierea ochilor de cer,
dupa un drum lung si istovitor. Jos, la-
cul era o Tnaltime albastra, linistita si
rece. De jur Tmprejur, muntii mici in-
galbeneau sub soarele blind, emanind
acea statornicie geologica, mereu ega-
la cu ea T1nsasi, la urma urmelor,
plictisitoare, dar necesara, din cind in
c¢ind, g¢indurilor noastre fugare. O pace
de octombrie cald, aproape severa, cum
numai n aceasta luna falnica intilnim...

Am chemat baiatul oare servea. Era
necesara o trezire brusca, pentru ca
ziua era splendida si nu trebuia pier-
duta in clipoceli, chiar daca drumul
fusese istovitor. Am cerut coniac si

cafea. Badiatul s-a Tintors la barul co-
chet, in piruietari profesionale, fluierind
usor. Pe urma pasilor sai am rdmas
cu ochii Infipti in mozaicul terasei, cau-
tind ceva. Nu stiam prea bine ce.
Aveam oare naluciri de oboseald sau
vazusem furisarea unui soarece. Soarece
nu, pentru ca fusese ca o0 trecere to-
pdita a wunei pasari mici. Am asteptat
venirea coniacului, gindindu-ma, de
altfel, imediat, la posibilul traseu ca-
tre coada lacului. Cind baiatul s-a in-
tors, printre picioarele lui a topait din
nou, acum vedeam bine, un vrabioi,
aproape negru, fara coada, un fel de
pocitanie de pasare, iesitd parcd
din horn, iarna. L-a Tnsotit pe baiat
pind la masa mea, l-a asteptat sa
serveasca si s-a luat din nou dupa el,
catre bar. Nu zbura. Salta, dar nu cum
ar face pasarea in iarba sau pe tro-
tuar, in rastimpurile dintre zboruri ; ca-
patase ceva din mersul lent al altei

specii, mai bine zis, era altceva. Mi-am
baut coniacul si cafeaua Tncet, intr-o
savurare multumitd, cu asimildri recon-

fortante de cer voronetean, dar n-am
Tncetat sa urmaresc strecurarile printre pi-
cioare ale declasatului vrabioi. Stia pred
bine, vedeam, sa se pdzeasca de pasii gra-
biti ; altfel ar fi fost strivit Tntr-o clipa.
Cind nu iesea dupa baiat, raminea la
bar sau se strecura mai in fund, la
bucatarie prirtre fete'e ci piciojre
zdravene, neluat in seama de nimeni,
omis. La numai doi-trei pasi, peste
balustrada terasei, incepea cerul si frun-
zisul si zborurile toamnei ; el Tnsa nu
mai simtea aceasta, se furisa afumat
printre  picioare, bucuros, parca, de
noua lui devenire.

OTTO BRIESE :

‘asteapta Tntoarcerea in patrie, acasa: se pare ca nimic
nu-i mai poate opri, caci pacea a fost decretata si osti-
litatile s-au Tncheiat. Multi scriu scrisori celor dragi anun-
tindu-i ca au scapat cu viata si cda, In curind, vor fi acasa.
Bucuria e nemasurata. Soldatii cinta, cei mai tineri isi a-
mintesc jocuri. Si in aceastd atmosferd de omeneasca si
mult asteptata bucurie, vine o veste trasnet; pentru com-
pania capitanului Vasilru razboiul nu s-a Tncheiat. Va a-
vea de Tndeplinit, in plina zi de pace, o misiune de lupta.
IUn general german cu suita sa, baricadat intr-un castel
bine fortificat, refuza sa se predea. Compania primeste
ordin sa ocupe castelul, sa-i faca inofensivi pe fascisti si
sa elibereze populatia civila. tinutd prizoniera in castel.

Daca acest ordin ar fi venit in timpul razboiului, tu-
turor li s-ar fi parui firesc. Acum insa, tctul li se pare
straniu, iar ,jocul" cu moartea pa-ca pentru prima data
capata un Tnteles. SoldctH lui Vasiliu stiu ca unii dintre
ei vor pieri, ca bucuria p'di fi a Intoarcerii acasa a fost
doar un vis frumos de citeva ceasuri, ca o oaza de feri-
cire in marele pustiu al rfebctului. r ciudat sa mort in
ultima zi, in ultima batalie, dupa ce ai scarat in toti anii
razboiului. Aceste ginduri framinta chipu’zle aspre ale
scldatilor. Un sentiment tragic adine interiorizat Tncearca
Vasiliu, comandantul companiei. Iti priveste oamenii cu
afectiune si cu teama pentru viata fiecaruia; ordinele. Ini
sint pe cit de ferme pe atit de incarcate de emotie ti de
regret. Dar optimismul isi face indata loc printre soldatii
deprinsi cu lupta si cu pericolul mortii. Ei trec la actiune
cu curaj si fermitate. infruntd primejdia cu fruntea sus;
unii cad eroic la datorie, altii reusesc sa duca misiunea
pina la cap~t. Pe acest fond general se contureaza sumar
si drame personale; unul din soldati (excelent schitat c'e
Octavian Cotescu) Tl Tmpusca din greseala pe sublocote-
nentul Pirvu (acesta Tmbracase o uniforma germana si
se strecurase in castel cu o misiune dificila: distrugerea
legaturilor radio ale fascistilor). Secventa Tn care solda-
tul Hodos 1l tine Tn brate pe sublocotenentul ucis de el,
apoi scena Tnmormantarii lui Pirvu au un ridicat coeficient
de dramatism, fiind totodata si foarte reusite cinemato-
grafic, datorita talentatului autor de imagine Ovidiu Go-
logan si interpretului Octavian Cotescu.

De altfel, Ovidiu Gologan i-a fost regizorului Mihai
lacob un ajutor fara de care filmul ar fi putut ramane
plat, redus doar la interesanta lui naratiune .Ovidiu Golo-
gan Tnsd a tradus totul Tn imagini de o aleasa forta ar-
tisticd. Griurile cetoase — specialitatea, lui, Tnsotesc, mo-
mentele de luptda, pentru ca vestea pacii sa vina intr-o
secventa de mare luminozitate. Unghiuri. de,filmare n-
draznete, plonjeuri spectaculoase si ingeniozitati de mon-
taj dau filmului dinamism si variatii de ritm.

,Castelul condamnatilor” ramine printre, filmele noas-
tre bune, cdci regizorul a stiut sd evite schematismul ca-
racterelor si situatiilor si sa valorifice o interesanta si. o-
eriginald dramaturgie. Tnchinat celor 170.000 de soldati si

simtim solidari cu poetul patriot si cu desti-

VAL GHEORGHIU

nele ,casei" sale: Teatrul National din lasi.

.Ulitd cu copaci*

ofiteri romani cazuti In lupta Tmpotriva fascismului, filmul
este totodata un act artistic si un document menit sa ne
mentinda mereu vie amintirea lor. Glasul neauzit al acestei
opere spune mereu: Remember! Sa ne amintim ...

Dar cel mai bun film din aceasta categorie ramine,
fara indoiald, Prea mic pentru un razboi atit de mare de
Radu Gabrea.

Anul cinematografic '70 pasea cu dreptul. Dupa .Re-
constituirea"” lui Lucian Pintilie, Tnregistra un alt film
romanesc foarte bun. care Tntarea increderea ca cinema-
tografia noastra a intrat, Tn sfirsit. intr-o perioada de a-
devarata creatie; Tncredere cu atit mai justificata cu cit
acest al doilea film al anului — ,Prea mic pentru un raz-
boi atit de mare" se datora unui regizor tinar. absolvent
al institutului, Radu Gabrea, care debuta astfel Tn lung,
metrajul artistic. Spun debuta numai pentru exactitatea
informatiei, fara a Tncarca verbul cu acele obisnuite reti-
cente si concesii pe care le poarta deobicei cu sine si care
nu sint decit prejudecati ale criticii si ale spectatorului.
Filmul lui Radu Gabrea este departe de semnificatia cu-
renta a debutului ; el este un produs artistic rezultat din-

tr-o gandire cinematografica matura si dintr-o foarte te-
meinica stapinire a meseriei. Gabrea gindeste cinemato-
grafic. nu construieste filmul dupa retete si formule. Pen-
tru el lumea, oamenii, faptele lor, pind si ideile par a fi,
toate, ipoteze cinematografice, posibilitati de devenire fil-
mica. Asa se si explica ,circulatia" lui la fel de sigurda Tn
planuri concrete si ideale. Tn lumea reala si Tn cea ima-
ginata. Aceste doua planuri se completeaza reciproc, alte-
ori se corecteaza, planul imaginar venind in ajutorul celui
real, fie pentru a-i sublinia cruzimea si absurditatea, fie
pentru a-i sugera posibilitatea devenirii lui ideale.

Jocul acesta intre real si imaginar este purtat de e-
roul principal al filmului, Mihai, un copil de trupa ajuns
pe front din intimplare si care judeca toate evenimentele
prin care trece, cu mintea lui ascutita si mustind de i-
maginatie. Astfel el isi Tngaduie jocul de a-l vedea pe
antipaticul si brutalul plutonier gonit de un dine gata
sa-l inghita (in timp ce, Tn plan real, acesta il chinuie cu
stupidele militaresti culcari pe soldatul barbos, singurul
prieten al copilului) ;cind apoi barbosul, Tmpuscat pe la
spate de un inamic razlet, este purtat pe umeri de cama-
razi, Mihai il vede Tn chip de general, intrind triumfa-

tor intr-o localitate eliberata; cind soldatul tinar (Dan
Nutu) este Tmpuscat in fata fetei iubite, copilul si-l ima-
gineaza ca mire, alegindu-si mireasa dintre o multime de
mirese. Povestite astfel, secventele acestea pot parea foar-
te obisnuite; Tn filmul lui Gabrea insa sint atit de fru-
moase si atit de Tncarcate de semnificatii incit nu-ti pul
nici o clipa intrebarea ,ce rost are acest joc pentru
ca jocul e de o mare gravitate. Dificultatea eroului de a
suporta o realitate cruda intrata Tn conflictul ireversibil
cu fondul sau de umanitate, impune, ca pe unica salvare

ARB.

posibild, refugiul temporar intr-un plan ideal, dezirabi
dar, altfel, intangibil.

Filmul lui Gabrea (scenariul D. R. Popescu) este u
film de razboi; eroul nostru Ti urmeaza pe soldati i

cele mai periculoase actiuni. Dar pe regizor nu-l intd
reseaza atat faptele de arme, scenele de batalie, cit atmos
fera si starea de spirit generate de realitatea razboiului
el urmareste razboiul mai putin pe timpul de bataie ]

mai mult pe chipurile oamenilor, intirziind Tndelung fl
trenuri Tncarcate cu tarani si soldati, in piete publice fl
care cinta fanfara Tn cinstea eliberatorilor, intr-un ca]
tel medieval in care soldatii inventeaza un joc straniu, g
eun ritual militar dinaintea mortii; aparatul se opresl
Tndelung asupra oamenilor; pe unul nu l-a mai rect]
noscut logodnica, pe altul Tl framinta obsedant ideea
acasa se Tmparte pamtntul si el e incd pe front, altul cat]
td minglieri marunte pentru camarazii sai, Tmpartindu-I
produse de patiserie cu initiala iubitei, Nimeni Tnsa ri
se poate sustrage jocului tragic al mortii. Si Gabrea |
stiut sa imprime acest joc tragic pe chipuri, sa-I tnsamitl
teze n suflete, sa-l raspindeasca — abur dens — Tn al
mosfera. Si sa-i puna un judecator: copilul, care e mart!
tacut, sensibil si inteligent si judecator fara cuvinte, dq
cu atit mai grav si mai sever. Ochii lui mari, uimiti, pl
a spune doar atit: ,priviti ce se petrece!"

Razboiul pe care ni-l arata regizorul nu este Tnclel
tarea Tncrincenatd dintre adversari, ci 0 permanenta stal
tragicd, prin care oamenii trec, incercind sa-i supravil
tuiasca, trec purtind-o pe chipuri, Tn  ginduri (care
parca materialitate), Tn zimbete, Tn glume, Tn cintecul a
o simplitate sfisietoare al trompetei. Felul cum sint f
cute" cinematografic toate acestea demonstreaza valoarl
regizorului Radu Gabrea; la el nu e vorba de ,a sti" ml
serie, ci de ,a o simti", de a o avea in singe, cum Ci
poetii cuvintul si pictorii culoarea.

O spendida imagine, perfect adecvata gindului rea
zoral. semneaza Dinu Tanase si el debutant Tn lung-ml
trajul artistic. Probabil acest cuplu se va permanentil
caci exista o unitate de gindire artistica si o capacitcn
de a ,a vedea" cinematografic ce se cer cultivate si da
voltate.

,Prea mic pentru un razboi atit de mare" este un fii
excelent care, aldturi de ,Reconstituirea”, ,Rauticiosul |
dolescent” si ,Caldura"” (acesta din urma semnat tot |
un debutant) marcheazi poate un moment de cotiturd |
cinematografia noastrd, Radu Gabrea este omul oare ti
bute sd& lucreze neincetat; el si cei ale caror filme le-a
citat mai sus. |

STEFAN OPREAI



C. lbrdileanu (desen de J. Steriadi)

LOVINESCU

Dupa mai bine de doua decenii de polemica acer-
ba, de contestari nedrepte pornite din ambele tabere,
ie creare a unei adevarate idiosincrasii Tntre cei doi
mitici, enuntarea unor posibile relatii ar putea sa
rezeasca nedumeriri, sa fie etichetata ca un para-
iox ori ca o supralicitare determinatda de un mo-
nent festiv. Etalarea tuturor cauzelor care au ge-
lerat si Tntretinut conflictul, a etapelor pe care le-a
parcurs aceasta disputda, Tncercarea de a stabili de

jartea cui au fost adevarul, spiritul de obiectivitate,
suna credintd, ni se pare, Tn cazul de fatd, inopor-
una. E. Lovinescu s-a nascut acum 90 de ani la Fal-
ticeni, ,,...unde, Tn zumzetul albinelor, si-a scris opera
acutul Sadoveanu, pe Iinga bojdeuca ciubotarului
Petre, Tn care a stat Creangd, pe cind Tnvata la ca-
tihet.. Tn care s-a nascut celalalt povestitor moldo-
cean, Nicu Gane" (lI. Negoitescu), a urmat timp de

rei ani cursurile Liceului Internat din lasi, si-a Tn-
®put studiile universitare la Facultatea de’ litere din
asi, a colaborat la revista ,Viata Roméaneasca" si a
jurtat o corespondenta cu G. lbraileanu iar Tn struc-
ura personalitatii sale se poate descifra o compo-
Tfentd a unei traditii de sensibilitate si adeziune fata
le orasul pe care l-a considerat adevaratul climat
piritual al lui Eminescu.

LIntrucit nu exista oras romanesc — scrie cri-
icul — care, Intr-un cadru restrins, sa ne prezinte
> cutie de rezonantd mai sonord a unor amintiri se-
sulare, lasul a fost numit, pe drept cuvint «orasul
imintirilor”. Intre 1896—1899 am fost elev al Liceu-
ui Internat... Un oras ca lasii nu e o simpla aglo-
nerare urbana de strazi si de oameni cu probleme
Miilitare, ci un album istoric, un mare muzeu de an-
ichitati nationale, o carte intuitiva de istorie".

Faptul cd Tn analiza si aprecierea fenomenului
iterar au existat, de la Tnceput, deosebiri categorice
iu a fost considerat de E. Lovinescu o piedica de

etrecut pentru colaborarea la ,Viata Roméneascd"
i pentru mentinerea unor relatii de stima reciproca.
In fragment dintr-o scrisoare adresata lui lbraileanu,
nterioara Tnveninarii raporturilor (determinata n-
r-o masura apreciabila de nefericita concurenta pen-
ru aceeasi catedrd), dar nu fara a avea constiinta
nor divergente Tn planul ideilor, criticul considera
losibila colaborarea si chiar elucidarea unor pro-
leme de natura literard Tntr-un climat de libertate
opiniilor. ,Socoti cd as fi Intrucitva suparat... N-ai
Jee ce as face sd te pot convinge de contrariu! Eu
ici nu pot concepe supararea in materie literara...
.iber e oricine sa spuie orice. Ti cer numai sa aiba
erul de impartialitate. Apoi toate criticile d-tale au
cest aer in gradul cel mai Tnalt. N-am cuvinte sa
; felicitez pentru acest lucru. $i eu Tn puterile
iele ma lupt pentru a scoate partea afectiva din
riticile ce fac; nu pot deci decit sa ma bucur cind
ad ca si d-ta staruiesti pe acelasi drum — pe care
hiar daca ne-am ntilni cu idei deosebite, ne Tntil-
im Tnsa si cu un sentiment de probitate, destul de
retios — care nu ne-ar putea Tnvrajbi niciodata ca
ameni (s.a.).

Am Tn suflet destula seninatate pentru a privi
mpede si Tn sufletul altora. Si m& bucur cd gasesc
i la d-ta aceeasi conceptie senind Tn ceea ce pri-
este chipul de a face critica.

Tn momentul cind am cetit nr. 5 din revista toc-
lai terminasem un lung articol despre Moralda si
rtd. in acest articol, in vreo zece pagini, polemizez
umai cu d-ta, sub forma cea mai intuitiva: dialo-
ul. Sper ca-1 vei gasi ca si mine plin de urbani-
ite, cu atit mai mult ca Tn materie de teorie, depar-
Trile nu sint nici enorme — pe Iingd ca sint si
Tofensive". (vezi Gr. Botez si M. Bordeianu, E. Lo-
inescu catre G. lbraileanu, In «lasul literar", anul
1V, 1963, nr. 9). Cit de departe sintem de spiritul

i litera sub care ne apar aceste Tmprejurari in Me-
lorii, ori Tn multitudinea de articole si note din
ublicatiile la care au colaborat ulterior cei doi co-
ispondenti, Tn care aprecierile favorabile, urbanita-
:a, hecesitatea unor dezbateri Tn limite admise, au
ist abandonate, iar disputa directa, dar mai cu sea-
14 cea purtata de prozelitii ambelor tabere, a par-
ars, dupa expresia lui Eugen. Simion «toate fazele

E. Lovinescu

disocierl

IBRAILEANU

polemicii autohtone". Tentatia, chiar a celor mai
obiectivi dintre cercetatori, ramine comparatia si sta-
bilirea unei ierarhii, nu numai literare ci si etice,
Tntre cei doi mari critici din primele decenii ale se-
colului. Condeie prestigioase (G. Calinescu si Pom-
piliu Constantinescu) au acordat credit unuia sau al-

tuia. Perspectiva istoricd si un procent mai ridicat
de seninatate ne obligd sa constatdm totusi ca at-
mosfera literara a epocii nu poate fi conceputa fara
prezenta acestor doua constiinte critice, ba mai mult,
confirma imposibilitatea de a-i concepe intr-o ede-
nica armonie. Cele aproape trei decenii de polemica
dintre protagonistii a doua orientari, nu Tntotdeauna
structural divergente, au contribuit ntr-o proportie
considerabila la elaborarea unor principii, la preci-
zarea unor notiuni de istorie si critica literara, la
analiza profunda a fenomenului cultural si literar

romanesc, la mentinerea unei atmosfere combative,
de emulatie, la crearea unei pleiade de critici si teo-
reticieni literari de prestigiu, la sincronizarea cerce-
tarilor roméanesti cu stadiul european al epocii. Ceea
ce se impune a fi mentionat este faptul ca in peri-
oada colaborarii la revista ieseana campionul de
mai tirziu al modernismului, al autonomiei esteticu-
lui, al disocierii acestuia de etic si etnic, era Tn pe-
rioada de formare a personalititii sale critice, ca
cele doud volume din Pasi pe nisip, de altfel favora-

bil comentate de Ibrdileanu, sint, dupa propria-i
marturie, o operda ,diletanticd" si de o ,frivolitate
galicd", ca primul din termenii subtitlului celei mai
valoroase monografii despre Lovinescu, acela de ,scep-

tic rafinat" figureaza n cronica semnata de criticul
«Vietii Romanesti" Tn nr. 4 (iunie) din 1906. Rezer-
vele atit de incriminate fatd de curentele moderniste,
comune si etapei de atunci a criticii lovinesciene,
n-au Tmpiedicat revista din lasi sa promoveze si sa
aprecieze superlativ opera lui Tudor Arghezi, a Hor-
tensiei Papadat-Bengescu si a lui Al. A. Philipnide
si pot fi moderate daca acceptdm ca multe din ideile
atribuite criticului de la ,Sburatorul" apartineau in

realitate unui cerc mai restrins, dar carora, dupa
opinia lui G. Calinescu, autoritatea criticului le-a
conferit ,forma organizata a unui sistem". Fara a
minimaliza meritele vreunuia si fard a escamota li-
mitele din activitatea lor, se impune totusi consta-
tarea pertinenta a criticului Eugen Simion privitoare
la aceasta disputa. «Sa nu vedem, deci, intr-o pole-
mica Tntinsa pe un sfert de veac mizeria unei uri
mediocre. E. Lovinescu si G. lbrdileanu sint, Tn epoca,
cele doua spirite critice de care literatura romana
avea nevoie; prin actiunea lor se realizeaza echili-
brul de forte, echilibrul intre generatii, Intre stiluri...
Cele doud' destine sint rodnice in felul lor si daca,
prin absurd, unul dintre ele n-ar fi existat, ar fi tre-
buit inventat".

Recunoasterea valorii si a rolului pe care publi-
catia la care a colaborat, la Tnceputurile activitatii
sale, le-au avut Tn istoria culturii si literaturii roma-
nesti, onoreazd pe adversar, mai ales daca tinem sea-
ma ca s-au manifestat dupa consumarea Tntregului
arsenal al polemicii: «Publicatia ieseand — scrie
Lovinescu — a stiut sa se organizeze si sa devina
cea mai buna revista a acestui patrat de veac, men-
tinindu-se Tn seria marilor noastre reviste culturale :
Dacia literara, Propasirea, Romania literara, Convor-
biri literare, toate moldovenesti... revista ieseana a
contribuit la dezvoltarea literaturii romane si prin
fnmanuncherea multor forte literare si prin releva-
rea citorva talente noi". Omagiul este, implicit, si
poate involuntar, adresat si lui lbrdileanu, fara stra-
dania si sacrificiul caruia nu poate fi conceputa nici
crearea, nici mentinerea ,Vietii roménesti" la ni-
velul care a impus-o Tn cultura nationala.

AL. TEODORESCU

P.S. Pentru a evita o eventuala confuzie, Tn ar-
ticolul ,Contemporanul” (1881) si literatura povulara,
aparut In ,Cronica”, anul VI, nr. 39 (294) din 25 sep-
tembrie 1971, Tn paragraful 2, dupa , ...care publica
un bogat material folcloric si folcloristic”, se va in-
tercala ,,iar ulterior".

G. Calinescu

LOVINESCU SI CALINESCU

Ca oameni, erau radical diferiti. Lovinescu, om de cenaclu, amator de
mondenitati (fara a fi frivol) si de amabilitati (fara a fi concesiv), cladit
pe o placiditate meditativa de tip indian si dotat cu o incredibil i rab-
dare pentru tot ce e literar, de la boemul zdrentaros si pina la geniul
aulic. Un om care primea Tn fiecare dupa-amiaza, pe oricine i ar fi
sunat la usa cu un text Tn buzunar, un astfel de om avea vocatia sacri-
ficiului de sine Tn favoarea literaturii, vocatia martirajului critic.

Calinescu era prea orgolios pentru a se asimila unui grup. Ideea
de cenaclu ii provoca alergie. Pe la ,Sburatorul” a fost de putine ori,
nu s-ar spune ca n-a fost bine primit, de vreme ce amfitrionul rostea
fraze ca:

»— Dumnealui este domnul George Calinescu, autorul acelui por-
tret al meu din Vremea. N-am ce zice, mi-a intrecut genul. (..) Dom-
nul Calinescu este mintea cea mai ascutitd a generatiei de astazi. Am
credinta cd ma va continua in critica literara”, (I. Valerian, Cu scri-
itorii prin veac, E.P.L., 1967, pp. 67, 70), si totusi, dupa cele citeva vi-
zite, in care de fapt facea figura de dizident, (Raminea ,cu barbia ridi-
cata, cu aerul absent... un gest de retragere in sine, de elaborare inti-

ma". I. Valerian, loc. cit., p. 68), n-a mai calcat pe acolo. Din trei mo-
tive. Nepotrivire de idei cu Lovinescu, constiinta superioritatii (aerul
tutelar al magistrului din str. Cimpineanu 1l siciia) si economie de

timp. In totala opozitie cu Lovinescu, Calinescu nu era de loc o fiinta

de grup, era si ceva mizantropie la mijloc, oricit s-a scuturat el mai
tirziu; se retragea intre cei patru pereti (claustrarile sale faceau voga,
s-a vorbit mult de bizareriile acestui solitar care, cum spunea cineva,
se depdarta de oameni ca sa-i vada mai bine) si lucra indirjit: ,Ocolesc
Capsa si trotuarul Victoriei, nu ma intilnesc cu asa-zisii confrati si
scriu zilnic Tntocmai cum brutarul isi face piinea, acasa —, nu Tn mij-
locul strazii. Avantajele sint incalculabile: ntii nu-mi pierd vremea
si al doilea nu ma las otravit de birfelile anticipate ale ratatilor care
si asa Tmi patrund adesea pind in odaie, prin broasca Yalle si fereas-
tra dubla..." (I. Valerian, loc. cit.,, p. 77).

Pe cit de generos si savant ospetea Lovinescu (in ,acel fin, nea-
tirnat atelier de poezie, bun-gust, politete si gratie", vizitatorii, spo-
radici sau ficsi, erau ,atrasi, in primul rind, de talentul de a primi al
criticului" — F. Aderca, Marturia unei generatii, E.P.L., 1967, p. 132),
tot pe atit de Tnchis si nepatruns se arata Calinescu : nu se ducea nicio-
datd Tn vizitd la nimeni si nu raspundea niciodatad la telefon (cf. Dinu
Pillat, Mozaic istorico-literar, E.P.L., 1969, p 179), iar cind un inoportun
i-a calcat pragul casei din lasi, Calinescu i-a zvirlit paltonul si palaria
in Ripa Galbena (cf. Al. Rosetti, Cartea Alba, E.P.L., 1968, p. 64).

Din punct de vedere social, Calinescu era, fara sa vrea si fara sa
stie, un pascalian, glorificind recluziunea, dupa cum, din acelasi punct
de vedere, Lovinescu, tot involuntar, era un caragialian, cultivind sueta
subtire. Calinescu avea un fecund complex de superioritate si izolarea
i-l Tntretinea. Lovinescu a avut toata viata, datorita temperamentului,
deceptiilor si esecurilor, complexul invers, si numai Tnconjurat de ciraci
de mare talent se simtea el-insusi. Lovinescu se simtea ranit adine de
tradari; Calinescu nu putea fi tradat, pentru ca nu avea prieteni.

Cu etichete simpliste am spune asa: Lovinescu era ceea ce se chea-,
ma un om dintr-o bucata, previzibil, cu umoare constanta, niciodata
glacial, niciodata fierbinte, omul despre care stii oricind cum te va lua
si de unde sa-l iei; Calinescu era ceea ce se cheamad un bizar, fire
focoasa si trepidantd, curios de toate si de aceea plin de curiozitati,
geniu i-maniabil, egocentrist si autoritar. Uniti prin egala dragoste
pentru literatura si identic scepticism fatd de oameni, Lovinescu sl
Calinescu se desparteau prin felul de ardere: mocnit, primul, exploziv
celalalt.

Am spus ,scepticism” si poate cd e nevoie de o lamurire. Desi
structura solard, jubilativa, Calinescu era si este Tnainte de toate un
moralist, adicd un ochi constient de tarele conditiei umane. Ca si Lovt-
nescu, Calinescu era mult prea lucid ca sa vada numai sublimitatile lui
homo sapiens. Omul-care-stie este totusi si omul care minte, omul care
tradeaza, omul care ucide. Asadar, legati prin fundamentalda circum-
spectie, cei doi erau separati de atitudinile practice. Lovinescu punea
Tntre el si Lumea ostila un zid de prieteni, Calinescu un zid de carti.
Care din doua sa fie mai rezistent, nu noi vom raspunde.

Cei doi mari critici repetda, mutatis mutandis, neimpdcarea dintre
Goethe si Beethoven.

Muzica lui Calinescu avea tonuri prea acute pentru autorul lui
Bizu ; autorul lui loanide gasea prea putini neliniste in Lovinescu, si
prea adinca plecaciune la efemer. Greseau amindoi, dar erau sinceri
cu ei Tnsisi. Se stimau si, vorba lui Ibraileanu, isi acordau onoarea
intransigentei.

GEORGE PRUTEANU




IN ASTEPTAREA

MARELUI

Toata viata lui E. Lovines-
cu a fost o calatorie imagi-
nara Tn Tntimpinarea marelui
necunoscut. Criticul astepta
cu neliniste un nou Emines-
cu. Existenta si-o sacrifica n

numele acestei idei de o ex-
traordinard semnificatie soci-
ala. Nici Titu Maiorescu, nici
G. lbraileanu, nici M. Drago-
mirescu, nici G. Calinescu,
nici Tudor Vianu nu a des-
chis, Tn permanenta, ca E. l.o-
vinescu, o atit de Tncapatoa-
re si atit de primitoare casa
tinerilor absolut necunoscuti.

Repet: E. Lovinescu este in
cultura si literatura roma-
neascd Criticul prin definitie,
sensibilitatea sa nu a refuzat
pe nimeni, ci a ramas totdea-

una receptiva oricarui text
venit de oriunde si de la ori-
~eine. Nu mi-1 pot imagina pe
E. Lovinescu decit oficiind in
vreme de seara asupra unor
emotii de Tnceput, asupra ma-
relui necunoscut. El a simtit
de timpuriu viata literaturii
si de aceea, rastignindu-se ca
un sfint pentru ea, a renun-
tat la tot. Trebuie sa spun ca
E. Lovinescu, se confunda cu
Tnsasi experienta literaturii
romane. Nu l-a interesat de-
cit literatura si numai lite-
ratura. Cind destule nulitati
patente se admirau reciproc
n mediocritatea lor absoluta,
la Universitate sau la Acade-
mie unde n-a patruns nici-
cind, criticul, Tntelegindu-si
ratiunea de a fi si confor-

NECUNOSCUT

mindu-se exemplar unei mo-
rale de ascet, respingind con-
ventiile, onorurile oficiale, sta
de veghe, ramine o constiinta
purd Tn asteptarea marelui
necunoscut. Pentru el totul
era sa vada Tnaintea altora
si sa recunoasca pe un alt E-
minescu. Asa se explica, sa-

crificiul lui si tocmai de a-
ceea functia criticului pri-
meste prin el o noua posibi-

litate de a Tnvinge efemerul
si de a nu trdi exclusiv sub

canoanele lui: aceea de per-
sonaj social coborit Tn mul-

time sau solicitat de multime
ca sa-si descopere valoarea de
exceptie. Tot ceea ce Tn timp
E. Lovinescu a asteptat (senin
dar niciodata indiferent) a

fost un dialog rodnic cu toa-
te generatiile. Unicitatea lui
E. Lovinescu sta in constiin-
ta progresului valorilor este-
tice, a sincronismului, Tn ac-
tiunea sa sociald de interes
national pe care putini au slu-
jit-o cu atita devotament. El
este criticul profesionist. De
fapt, asa dupa cum s-a mai
spus de atitea ori, cu el n-
cepe adevarata critica moder-
na roméaneasca. E. Lovinescu
este criticul total. Cadranele
existentei sale au aratat pi-
na in ultimul timp o preocu-
pare de invidiat: literatura
celor care vin. Si cit de se-
rios si cit de eficace realiza
el programul lui Titu Ma.o-
rescu!l Cind moare mentorul

nucilor din vie / Cind toamna e plo-

Junimii care vedea (ciudata
idee !) Tncheiata actiunea cri-
ticii, E. Lovinescu 1l conti-
nua pina la sfirsitul vietii (cu
texte despre Titu Maiorescu!),
convins ca existenta superioa-
ra a literaturii nu justifica
plenar valorile decit prin cri-
ticd si prin descoperirea ma-
relui necunoscut. Tntelegem a-
cum o astfel de atitudine,
prin ceea ce E. Lovinescu a
promovat si consolidat Tn Is-
toria literaturii roméane. Ce-
naclul Sburatorul si mai ales
casa sa deschisa oricui si Tn
orice timp (adevarat specta-
col al verificarii  valorilor)
vorbesc limpede de functiona-
litatea si utilitatea socialda a
unei asemenea idei. Istoria li-
teraturii noastre nu a cunos-
cut pind la E. Lovinescu si
nici dupa el o astfel de ras-
pundere, liber consimtitd pen-
tru destinul unei literaturi a-
flata Tntr-un progres neobis-
nuit. E. Lovinescu Tn astep-
tarea marelui  necunoscut a
depasit orice egoism, orice in-
vidie, orice amagitoare con-
curentd si codul sau moral e
al unui desavirsit cavaler al
neindiferentei.

M-am reintors la cartile lui
ramase mereu deschise si am
Tnteles omul, sensul astepta-
rii. Caci nu se poate sa le
Tnchizi asa cum T1nchizi orice
carte:. Tn ele, ca ntr-un
poem al existentei, bate des-
lusit, sonor, un ornic al eter-
nului netnvins de furia timpu-
lui. El retrdieste intr-o reali-
tate prelungita pina in me-
moria mea si mi-e cu nepu-
tintd sd-1 stiu oprit din ,lunga
timpului carare”. Veghea
lui abia acum o deslusesc:
prin ce are mai valoros ope-
ra isi urmeaza conditia fara
sd cada victima inutilitatii. E.
Lovinescu ne Tnvata si astazi
ca literaturii i se cuvine sa
nu moarda Tn vama lui Cro-
nos, ne transmite un respect
neconventional si un senti-
ment dramatic al existentei.
Prin asteptarea sa, criticul
ne ofera o desavirsita lectie
de estetica morald. Contem-
plind-o, Tntelegind sensul fe-

cund al acestei filozofii, ra-
minem uimiti de Tnaltimea
unei asemenea constiinte.
Ceea ce mi se pare esen-
tial Tn aceasta convorb're cu
cei ce vin este credinta ne-
stramutatd Tn valori. Toate
valurile invidiei, atit de pu-
ternic rostogolite asupra sa
toate polemicile de rea credin-
td nu au putut Infringe con-
vingerea lui E. Lovinescu ca
este chemat sa fie cel ce va

descoperi si lansa pe marele
necunoscut. Coborindu-se la
cea mai usoarda si nefnsem-

nata bataie de aripa a talen-

tului, criticul oficia un cult
al creatiei. In pragul portii
sale se ivesc rind pe rind

necunoscutii care devin dupa

semnul

intrebarii"

un timp scriitorii de mare
interes ai literaturii noastre:
lon Barbu, Camil Petrescu,
Hortensia Papadat-Bengescu,

ca sa ma opresc doar la trei
nume reprezentative. Dar pe
cine n-a primit si n-a Tncu-
rajat E. Lovinescu Tn atelie-
rul sau aflat numai cu por-
tile deschise? E inutil sa
pomenesc acum toate persona-
jele Istoriei literaturii roma-
ne dintre 1900—1943 care i-au
trecut fara ragaz pragul. $i
de aceea ma refer doar la
doi scriitori care la un mo-
ment dat au Tntrecut strania
asteptare a criticului printr-o
impresie de apropiere de ma-
rele necunoscut Reconstitui-
rea vizitei, lui Dimitrie Ste-
larii, a Tnfatisarii neobisnuitu-
lui cavaler cu chip de .liliac
speriat, orbit de lumina”, este
facutd cu cerneala romanelor
balzaciene : viata derutantd a
poetului spunea mai mult de-
cit poezia sa. Dar scepticismul
criticului reduce numaidecat
entuziasmul la adevar, cu
toa*e cd Dimitrie Stelaru e
declarat de cronicarii grabiti

drept .geniu". Marele necu-
noscut e finca in calatorie,
caci .Enigma lui Dimitrie

Stelaru este Tnsasi enigma ta-
lentului, Tncoltit de nu se stie
ce categorii sufletesti”. De-
ceptia asteptarii n-a distrus
nici de data aceasta ideea de
suprem sacrificiu.

Tinerilor scriitori E. Lovi-
nescu le-a raspuns cu tinere-
tea sa, cu o0 nesfirsita inte-
legere si dragoste. Anonima-
tul, neconsacrarea nu Tnsem-
nau pentru el absenta. Si Tn-
tr-una din seri un tinar .alt-
fel" decit toti Ti culege 1n
rod o parte din asteptare:
,Prezentindu-mi-se acum vreo
doi ani intr-un amurg, Tnain-
te de a sti cum 1 cheama,
ce-1 aduce, ce preocupari are,
am avut o impresie ciudata.
Mi-am zis : lata un tinar .alt-
fel" decit toti cei pe care
i-am vazut la mine”.

E. Lovinescu a vazut in I

Negoitescu pe unul dintre
cei mai Tnzestrati critici ai
celei de-a patra generatii

postmaioresciene.

Ce a Tnsemnat pentru E.
Lovinescu aceasta teribila si
dramaticd asteptare a  unui
nou Eminescu? O  posibila
izbinda pe masura ideii sau
0 emotie criticd vesnic nesa-
tisfacuta de realitate, dar
pe masura convingerilor?
Responsabilitatea, luciditatea,
Tnalta cultura ideologica, dem-
nitatea unei asemenea astep-
tari este In esenta o actiune
sociala de interes national.
Rareori un critic a fost Tn
mai directa comunicare cu
societatea, mai util ei.

La portile literaturii roma-
ne, E. Lovinescu n-a luat de-
loc infatisarea unui Sfinx.

ZAHARIA SANGEORZAN

/ apare de-o vre-

XPOSTA LITERARA

Constantin Glavan: Transpare in ver-
surile dv. ceva din poezia sadoveniana

Jlocurilor unde nu s-a intimplat ni-
mic". Citeva ,lungimi”, citeva stridente
Tmpiedica realizarea integrala a poe-
melor. Pentru ambele constatari trans-
criu aceste doua strofe din Fumega
timpul: ,Fumega timpul prin pilnii
de nisip/ Sufletele se sinucid in strean-
guri de cuvinte (?!) Si nu mai stiu ras-
pusul batrinului Oedip / Si-0 pajura
de ceatd ne cumpard, ne vinde. // Ne
\ tulburam prin ape curgind peste ti-
\ pare ! Si peste regasirea n sine fu-
; murie / Tnversunati s-ajungem un ano-
\timp pe care / L-asteapta un soroc de
bnoarte timpurie". Mai trimiteti, Tm-
preuna cu citeva date biografice pen-
tru un eventual debut.

Andreea Serbac: Dupa lectura pri-
mei poezii mi-im aprins o tigara, bin-
tuit de presimtirea descoperirii unui
poet. Urmatoarele poeme, rostogolin-
tu-si ca o avalansa cuvintele, m-au fa-
cut sa uit de tigara. infrigurarea, pa-
tosul si frachetea acestor confesiuni,
stnt cuceritoare si de buna ,taietura”
modernd. In plinda desfasurare a ,dis-
cursului" liric se pun, Tnsa, niste ac-
cente Tn plus, se face exces de expli-
eztare, ceea ce atenueaza socul artis-
tic (per|a spunea H. Michaux, tre-
tr-de sa scurtcircuiteze con$t||ntele).
Aceasta nu ma Tmpiedica sa cred ca
ts dv. traieste un poet care, adaugind
kx-ului autoexigentd, se va realiza
dexirn. Deocamdata retin Presimtiri (II)
p. Trezirea din noapte.

Gheorghe Ungur: Poezie de album,
cb -e—.iniseente pillatiene netopite in-
expresie proprie (Am nostalgia

ioasa si tirzie ! si-arunca glabeni ne-
luati in seama / Tn soarele ce purpu-
ra-si destramd). Nedepasind acest sta-
diu descriptiv, de o lucie banalitate,
nu veti reusi sa va realizati ambitiile.

Doina Trifan: Sinteti o concurenta
serioasa a bravilor nostri textieri (fru-
moasa meserie!) de muzica usoara:
,racuta-i marea albatsra / Tacut e si
cerul senin”. Nu mai citez, ca va fura
vreunul ideea poetica.

Dumitru Papusoiu : ,Sabia lui Da-
mocles" sta atirnata deasupra-va, ca
sinteti profesor, ca scrieti poezii si nu
stati deloc bine cu acordul genitival :
,,Slnt ochii lui Doja / Ochii lui Clos-
ca / Ochii Tnsingerati / a crudului noua-
sute sapte /../ Ma-nfioara !" Si pe mine.

Lica Simbotineanu : Citez din Bru-
mele : ,Mi-a fost somnul agitat, / Cu
urmariri paroase si slutenii ! Murise'n
zare 0 pas're minzat / Avind si coar-
ne’n git si ciudatenii”. Greu somn ati
avut si lung, incit n-ati putut observa
cd de vreo 15 ani s-a mai schimbat
pe ici pe colo, prin punctele esentiale,
ortografia...

Lupu Vasile — (de ce nu invers ?):
Ravasul dv. Tn care am recunoscut sti-
lul si caligrafia unor poezii semnate
,Jorj din Tararasi". 1l vom publica
intr-o placinta, de Anul Nou. Pina a-
tunci, trimiteti-ne citevn date care sa
lumineze anumite zone obscure din
biografia dv.: de cind scrieti scrisori ?
Mai jucati sah Tn timpul serviciului ?
Cind va radeti barba?

N. D.. Deocamdata nu publicam epi-
grame st. oricum ale dv. sint foarte
slabe. Epigrama e totusi o vorba de
duh. ea trebuie sa ironizeze nu sa jig-
neasca. Scriind spre exemplu: ,Sub

me-n coace / nu se stie in cit timp /
mintea i s-0_ coace.." este clar ca
n-ati Tnteles nimic din exceptionala
carte a lui A. P. Si, ca sa-l ajunga
pe autor ironia presupusei epigrame,
ar fi trebuit sa fie scrisd Tn limba ro-
mana literard, ceea ce nu e cazul cu
textul de mai sus si cu celelalte, pe
care nu le mai citez, dar nu din lipsa
de spatiu. In plus aceastda morald Tn
pilule presupune o haina impecabil’,
or, catrenele pe care le semnati sint
precare si sub acest aspect. Asa incit,

pind una alta, ca sa va citez, ,taieti
frunza dinilor"
N. T
ANTOLOGIA POSTE! LITERARE
COBOARA TOAMNA
Coboara toamna pe-o qurd de rai
peste anotimpul incins de flacari

ca un dor stirnit de cocori -.
increzator din. malul meu

voi curge linistit

spre albia mama

serpuind ca un vis

printre paduri cu creste de brazi
pe acolo pe unde coboara toamna
ca o balada

ca un fluviu stravechi romanesc.

IN ASTEPTARE

Ne-ntelese turniruri

au cdzut peste toamna tacerii
indepartind fara noima

spatii neprihanite...

In ‘asteptare de tarmurl albastre
trec Tn stol de cocori

clipele.

sau banuitul plinset al stelelor.

ION BORODA

<

EVOCARE

Am avut ocazia sa ma apropii oarecum de Lovinescu
intr-o singura zi ieseanda pe care si-o daruise, asa cum de
la lon Minulescu nu mi-a ramas decit o noapte ieseana.
Dar cita deosebire intre ei ? In timp ce bronzul minules-
cian te invita parcd sd nu te jenezi, emana caldurda si
bonomie ghidusa, de Lovinescu m-am apropiat atit cit se
Tngaduie vizitatorului la Luvru s-o admire pe Mona Lisa.

Dupa cite am Tnteles, criticul venise la lasi pe drumul
nostalgic al amintirilor sale iesene. De aceea, n-a facut
vizite, n-a vrut sa vada oameni ci numai locuri : strazi,
case, gradini... Pentru el pareau a fi singurele ramase ace-
leasi. Imi dadeam seama de inoportunitatea mea intr-un ase-
menea periplu sentimentalo-educativ, in care Lovinescu vor-
bea despre lasi ca de un mare capitol din istoria literaturii,
cautind parca totusi ceva — dar speram in obtinerea pina
la urmd a unui interviu tare, mai ales dupa esecul de la
Academie. Ne aflam 1in inceput de septembrie 1937. La

lasi venise de la Falticeni ca intr-un fel de drum al rein-
toarcerii.
Pasind meditativ Tn hainele Iui rdmase cam mici, pro-

fesorale prin culoare, corectitudine si chiar un abia ghicit
luciu, Lovinescu nu atragea atentia trecdtorilor prin nimic
aparte. Am zis haine profesorale probabil fiindcd stiam cine
e omul, dar putea fi luat drept avocat, negustor, in orice
caz nu era prin nimic ostentativ in acest oras al singula-
rizarii vestimentare, c¢ind era vorba de scriitor. Impresia ge-

nerald : o nuantd distinsd de gris, dar obosita, ceva de
salon vechi, ramas arogant in nepretuitele lui podoabe,
dar... ramas. Doar privirea era uneori dominatoare, trecind

dincolo de un nevdzut auditoriu, prin contrast cu tuguirea
copilareasca a buzelor cind gindea un anume  period
discursiv. Cu o0 voce mereu aceiasi, cam metalica, n orice
caz rece, vorbea mai mult pentru el, adresindu-mi-se doar
din cind in cind :

In gesturi, n vorbire, chiar in modul cum 7si tampona
delicat fruntea sub mesa de alb usor coclit a parului, cu
0 batista de un alb imaculat, parca mereu alta, era o dis-
tinctie supravegheata de om deprins a poza. Totusi, de sub
aceasta disciplina razbatea o melancolie aoida ca otrava
unei iubiri nefmpartasite.

Am ajuns, in fine, In gradina Copoului. A luat loc pe

0 banca din preajma teiului lui Eminescu. Obosise. Isi privea
ghetele préfuite si tacea. Cerceta apoi cerul itit printre
crengile batrinului copac ; urmaream cum  treptat liniile

obrazului palid, selenar, desi Tmbrobonit, se destindeau ca
intr-o linistire launtricd. Semdna cu o plantd crescutd la
umbra.

— Intentionati sa continuati seria romanelor din ciclul
Eminescu ? am 1ndraznit Sa-1 tulbur din reverie.

A tresarit brusc, apoi a zimbit amar.

— Din cauza lor domnul lorga nu m-a primit anul tre-
cut la Academie ; am fost taxat denigrator si ofensator al
memoriei lui Eminescu. Eu, domnul meu, Tntelegi ?

Atunci am Tnceput sa inteleg ca, de fapt, asistam la o
Tntrevedere a scriitorului cu eroul cartilor sale. Lovinescu
nu venise la lasi chemat de amintiri adolescentine sau de
vreun pojar al tineretii, simtise nevoia sd stea de vorba
intre patru ochi cu Eminescu. Mersese pe urmele lui, ale
lui Maiorescu, ale Veronicai Micle, acum ajunsese in gra-
dina de tihnit dialog. Gresise scriind ,Mite" si ,,Balauca" ?
Posteritatea va decide. Dar pina atunci ?

Fiind de prisos m-am retras cit mai discret posibil, pro-
fesorul a Tnclinat capul in salut, bucuros ca ramine singur.
Apoi deodatd si-a adus aminte de etichetda : s-a ridicat
repede si mi-a Intins mina sa feminind, cu pielea subtiata
de filele intoarse ale cartilor.

Seara tirziu, un confrate m-a informat binevoitor:

- Stii ca a fost Eugen Lovinescu la lasi ? S-a fotogra-
fiat la Copou pe banca de linga bustul Veronicdi Micle.

Deci, dincolo de supararea domnului lorga si de ati-
tudinea Jlgnltoare a Academiei, Eugen Lovinescu desi ne-
pretuit la adevarata-i valoare in tot decursul vietii lui, con-
siderase necesar sa facd o asemenea vizitd cavalereasca
tolcmai pentru ca — la rindul lui — sd nu fie nedrept si bru-
tal.

Acum eram sigur ca survenise Tmpacarea.

AUREL LEON

Struguri de sare

Struguri de sare pe umerii Planetei,
Mars in jurul lucrurilor, usor atingindu-le,
Zidarii bat cuie in crestetul Cerului,

Tu mereu te dai peste cap, Pamintule.

Toaca noaptea sub pietre minerii

Cuart cu priviri paralele

Si rad&cini ndbusite-n ecouri,

Dar, mai ales, cdrbunii, balans ametitor cu stele.

Struguri de sare pe umerii Planetei,
Scormonind petro! sub cuvinte,

Cuvinte asudate sub buzele cretei

Sufletul odunat ca un fluviu pentru ’Nainte.

Incovoiati de dragoste, paunii

Pioua-n gradini, precum odinioara zeii,
Dimineata, frunzele se-aruncd in apele lunii,
Pdunii adorm sugrumati de mireasma femeii.

Fintinile urca la Soare pe fringhii.

Vazduhul incendiat se roteste-ametitor,

Invidiindu-mi fuga, ma-ngropi in nisip si ma mingii

Si apele, nu stiu ce fac pentru acea tacere desavirsita
a lor.

Dar cei care taie padurea se ilumineaza
Pe crestetul ierbii curg la amiaza

Si scormonesc fluiere pina-n amurg,

Cind pe coastele Pcmintului curg.

DANIELA CAUREA
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varlea

LIMBAJUL POETIC EMINESCIAN

In Istoria limbii roméane literare
moderne, limbajul poetic eminescian
constituie sinteza cea mai stralucitd
ntre traditie si inovatie. Constata-
rea este _mai veche si justetea eia
fost confirmata Tndeosebi de "lectura
variantelor poetice eminesciene, ti-
parite, prima data, integral, de Per-
pessicius. Bazat pe studiul limbii tu-
turor operelor eminesciene, Gh. Bul-
ar 1i da. in studiile grupate n vo-
umul Momentul Eminescu in e-
volutia limbii romane literare, edi-
tura Minerva. 1971, o fundamentare
riguroasa, atit sub aspect teoretic,
cit si practic. Autorul lor este cu-
noscut prin lucrarile sale mai vechi
cu tematica si metode similare celor
cuprinse Tn acest volum. Colabora-
rea sa la Dictionarul limbii poetice
a lui Eminescu, aparut Tn 1968, i-a
favorizat ~ cunoasterea detaliata a
limbajului  eminescian.

Premisa teoretica fundamentala a
tuturor studiilor cuprinse aici con-
std Tn conceptia ca limba roména
literara contemporand, ca si limba
franceza modernd. Tsi datoreste. n-
tr-o foarte mare masura, calitatile
(precizia, plasticitatea etc.) preocu-
parilor de estetica a limbajului si
mai ales potrivitei lor transpuneri
n practica scrisului literar din se-
colul trecut. ,Dominarea limbii" de
cdtre marii creatori literari romani
din secolul trecut. Tntre care Emi-
nescu este cel mai important, a avut
rezultate deosebit de favorabile per-
fectionarii. sub toate raporturile, a
expresiei literare. Pe aceasta baza,
Gh. Bulgar, continuind cercetarile
lui G. lhraileanu, G. Calinescu Ov
Densusianu, D. Caracostea si mai
ales pe acelea ale lui Tudor Vianu.
readuce Tn actualitate importanta
contributiei eminesciene la evolutia
limbii roméane literare si demons-
treazd, adeseori cu subtilitate, saltul
estetic pe care ea l-a provocat.

Procedura lui Gh. Bulgar este me-
todica : prima parte a cartii cuprin-
de studii cu caracter preponderent
teoretic, care au menirea sa explice
cauzalitatea externd si internda a o-
riginalitatii lingvistice eminesciene si
necesitatea obiectivda a aparitiei a-
cesteia, deci previzibilitatea ei (lz-
voarele modernizérii limbii literare.
Initiativele Scolii Ardelene, Traditie
si Inovatie Tntre 1848—1870). A doua
parte insereazd studii cu caracter
preponderent practic, al cadror scop
este surprinderea unor caractere o-
riginale ale limbajului poetic emi-
nescian, asa cum pot fi deduse a-
cestea din studiul gramatical), lexi-

paratia _la Eminescu. Antiteza emi-
nescianda, Evolutia expresiei poetice
in variantele ,Luceafarului"). Remar-
cabila este mai ales relevarea valo-
rilor stilistice ale antonimelor care
alcatuiesc antitezele eminesciene si
ale termenilor dominanti din struc-
tura comparatiilor folosite de poet.
Lucrarile cu caracter preponderent
teoretic sint necesare nu numai pen-
tru cd oferd explicatii ale origina-
litatii limbajului poetic eminescian,
ci si pentru ca se surprinde aici
mentalitatea lingvistica a epocii (ilu-
minismul si rationalismul Scolii ar-
delene si latiniste, consecventa re-
prezentantilor curentului  popular
estetic, procesul dificil de unificare
a normelor limbii romane  scrise).
Concomitent, sint discutate, prin_ ra-
portare la aceasta, si opiniile lui E-
minescu despre limba (unele rele-
vindu-se surprinzator de moderne),
aplicate_ consecvent in practica scri-
sului sau (inceputurile = literare si
filologice ale lui M. Eminescu, Des-
pre fondul istoric al limbii literare,
Sursele populare ale limbajului po-
etic, Despre elementele de” structu-
ra ale limbii literare). Aceluiasi
scop. 1i sint inchinate’ si capitglele
Eminescu despre limbajul scriito-
rilor si Citeva principii de cultivare
a limbii literare In care se urmares-
te masura Tn care marele poet Tsi
recunostea  conceptiile sale desDre
limb3, la Tnaintasi si contemporani.
Sint reconstituite astfel aspecte sem-
nificative din atmosfera = spirituala
a celei de a doua jumatdti a seco-
lului trecut, Tn care s-a _integrat
Eminescu, pe care a depdsit-0 sl a
corectat-o n unele privinte, dar pe
care o reprezinta el Tn modul cel
mai stralucit. Alt merit al acestor
studii e si acela de a fi identificat
cu claritate si aproape exhaustiv
sursele teoretice ale neologismului, e-
lementului popular si arhaismului
din opera lui Eminescu, demonstrin-
du-se astfel folosirea lor constienta
Tn Tmbinari care poarta pecetea ge-
niului eminescian sau care au avut
numai initial aceastd calitate, ele
servind ulterior ca model. Deoarece
limba literara, sanctionind contribu-
tiille individuale deosebite prin va-
loare, Tncorporindu-le si  dindu-le
chiar calitatea de tipare, (astfel e-
volueaza Tn directii anumite), capito-
lul care relevd acest aspect, Ten-
dinte estetice posteminesciene Tn
limbajul literar, este cu deosebire
important Tn economia lucrarii lui
Gh. Bulgar. Trebuie spus totusi ca
tendintele estetice posteminesciene nu

cad la formarea careia o contributie
importantd a avut si Eminescu. Stu-
diile ulterioare vor confirma, cre-
dem, si vor amplifica concluziile cu-
prinse aici.

Din studiile lui Gh. Bulgar se des-

rinde ideea ca arta literara a lui

minescu se caracterizeaza prin res-

pectarea si utilizarea eficienta si, con-
comitent, a trei principii fundamenta-
le : 1) asocierea cuvintelor in sintag-
me originale de mare sugestivitate
metaforica ; 2) modernizarea echili-
bratd a expresiei, Tn asa fel Tneft n
opera literard in intregime sa se Tm-
bine armonios neologismele cu arhais-
mele si elementele populare ; 3) dez-
voltarea extraordinara a sinonimiei
contextuale, Tn asa fel Tneit expresia
sa fie plinda de culoare, relief si vi-
goare. Aceste principii caracterizeaza
si_sinteza lingvistica realizatda de E-
minescu, dar si o parte Tnsemnata a
stilului beletristic al limbii roméne li-
terare moderne. Inovind, ,dominind"
limba, Eminescu a Tmbogatit, nuantat
si chiar Indrumat sensibilitatea litera-
rd a contemporanilor si a urmasilor
sai.

Apartin studiile lui Gh. Bulgar sti-
listicii lingvistice ori stilisticii literare?
gavem in vedere o cunoscutd clasi-
icare a lui Tudor Vianu) ? Raspunsul
este greu de dat si intereseazd mai
putin atunci cind rezultate'e sint im-
portante, asa cum se intimpld de a-
ceastd data. Cert este ca metodele
diverse_folosite de Gh. Bulgar (in-
terpretari ale sinonimiei contextuale
eminesciene, gramaticd narativa — ex-
plicatia  structurilor sintactice prin
continutul operelor literare incorpo-
rate in ele, — metoda statistica, stu-
diul lingvistic al figurilor de stil) se
interfereaza si se completeaza reci-
proc, ducind la rezultate originale,
convergente si care reusesc sa faca
accesibile unele taine ale vrajei prin
care Eminescu robeste orice sensibili-
tate. Regretdm c& studiul comparativ
al limbajului poetic eminescian’ — cu
limba literara din timpul sau, nu se
opreste suficient si_asupra ,muzicii"
versului, domeniu in care Eminescu
a depasit armoniile imitative clasice.
Acest aspect al limbajului sau este
remarcat — fapt graitor, — la lectura
cu glas tare a operei lui, si de cei
care nu cunosc limba roméana. Metoda
comparativa nu domina Tntotdeauna,
cum ar fi fost normal, lasind uneori
locul celei descriptive, mai ales n
capitolele finale. Bibliografia externd
poate fi Tmbogatita, cu profit. De a-
semenea, se Tntimpla ca formularile
pregnante si nuantate, reflex al unei
gindiri avind aceleasi calitdti, s& co-
existe cu fraze mai putin cizelate (p.
112, aliniatul al 2-lea). Desi nu tot-
deauna se raporteaza si se completea-
za reciproc, pentru a oferi o imagine
armonioasa, studiile lui Gh. Bulgar cu-
rinse in acest volum se fTnscriu pe

E. LOVINESCU IN RETROSPECTIVA

(continuare din pag. 1)

saeculum™ (p. 19). Perspectivd dinamica, apropiatd de Tntelegerea stiin-
tificda a fenomenului.

De numeroase ori, criticul se declara Tmpotriva confuziei etnicului
si eticului, cu esteticul. Ce Tntelege el prin aceasta ? La cine se referda T

Cu toatd stima aratata lui Maiorescu, al carui admirator ramine, Lovi-
nescu sesizeaza la teoreticianul junimist limite, prejudecdti, nerecepti-
vitate la fenomenul literar de la Tnceputul veacului. Acestea explicin-
du-se prin Tmprejurari complexe : Tn esenta ,formatia lui Maiorescu

era deplin Tnchegatd, la 1870 si actiunea lui literarda sfirsitd pe la
1890", deci dupa 1900 el Tsi supravietuia anacronic. Ist. lit. roméane contem.

porane, i, p. 155). Ca Maiorescu, spirit clasic, e refractar poeziei noua
este adevarat, Tnsa fatd de comprehensiunea acestuia, aratatd, de pilda,

folclorului, modernul Lovinescu ramine finsusi in urma. Frumosul rapor-
tat la folclor, crede criticul de la Sburdtorul, reprezintda un stadiu pe

care alte literaturi l-au depdsit de mult, de unde teza sa privind ,rela-
tivitatea valorilor estetice pe baza de mistioism popular” (op. cit., p.
36). Sa se observe ca aici, termenul de misticism are adresa polemica

antisamanatorista, deci anticonservatoare. Totusi, a subestima potentialul
folcloric in general, pe motiv ca samandtorismul a fost expresia estetica
a unui ,suflet reactionar”, este o eroare. Sadoveanu e anexat ad-hoc

samanatorismului pentru a ni se demonstra insuficientele unei litera-
turi cu problematicd taraneasca. Se omite, desigur, caracterul antifeu-
dal, protestatar, al acestei literaturi care evoca trecutul din perspectiva

actuala. Se ignora, de asemenea, faptul ca nici un mare poet modern
n-a dispretuit sugestiile de sorginte populara.

Pe N. lorga, ca teoretician al traditionalismului, Tl combate cu
un argument maiorescian : prin ,confuzia eticului cu esteticul”, istori-
cul ,n-a dat decit un rol functional esteticului, pe care Maiorescu 1l
disociase cu ingrijire ca pe o valoare autonoma" (op. cit., p. 44).

Ideea de exclusivism national in artda, sustinutd de A. C. Cuza

(,agitatorul antisemit"), e respinsa intr-o demonstratie logica, — extinsa
din nou asupra samandtorismului. Pe de alta parte din adversitate fatd

de lbraileanu, ulterior fata de M. Ralea, criticul contesta acceptiunea
Simitativd" ce se dadea la Viata romaneasca formulei de ,specific

national”, folositd, zice el, ,ca o arma impotriva poeziei noi". Pentru
E. lovinescu, specificitatea e o caracteristica globala, sintetizatoare, ,vala-
bild numai 1n generalitatea ei" si a o corela cu sufletul popular ar fi

un nonsens. ,Din totalitatea unei literaturi se pot, negresit, desprinde
unele trasaturi generale, carateristice, specifice : posibilitatea se men-
tine Tncd n sfera afirmatiilor, dar care, chiar de se vor dovedi stiintifi-
ceste, nu vor servi decit la cunoasterea psihologiei raselor si nu la
determinarea capacitatii estetice (...) ; cit timp specificul nu e un
principiu de valorificare estetica, el nu ramine decit in functia sa psiho-

logicd" (pp. 94, 118). Discutia se deplaseaza, cum se vede, de pe tere-
nul psihologiei, al sufletului national, pe acela al esteticului, ca
si cum, Tintre cele doud realitdti n-ar fi foarte evidente le-

gaturi. Cind la mijloc nu mai sint considerente polemice, cind (in Cri-
tice IX) problema e dezbatuta in cadru mai larg, concluziile denota o
altd comprehensiune. Contradictia e n firea oamenilor, | De aici 0 no-

tiune ca aceea de ,suflet", privitd in doud moduri. Caci in Critic (vol. IX)
citim altceva : ...... intre cel patru pilastri (Eminescu, Creangd, Ccsbuc.

cal si mai ales stilistic al unitatilor au fost determinate totdeauna direct inia majora a stilisticii romanesti a-
folosite de Eminescu la_constructia de limbajul poetic eminescian, ci plicate.
figurilor de stil din poezia sa (Com- de ambianta lingvisticd si esteti- PETRU ZUGUN

SERBAN  CIOCULESCU: |NTRODUCERE

Seria Introducere Tn ope-
ra lui... ne propune, odata
cu cel de-al treilea volum
al colectiei, o dezbatere a-
spura poeziei argheziene.

De fapt avem de a face
cu reeditarea volumului
publioat de Serban Ciocu-
lescu Tn 1945, cu un capi-

tol nou Dupa Eliberare)
luind Tn discutie produc-
tiile ultimei etape a crea-
tiei lui Tudor Arghezi. Re-
citita din perspectiva unui
sfert de veac de la apari-
tie, cartea lui Serban Cio-
culescu Tsi releva mai preg-
. . - L jnant locul sau istoric dar
si meritul de a fi ramas pinad astFzi o contributie fundamen-
tala Tn exegeza argheziana. ’

Intentiile cartii reies cu limpezime din amplele capi-
tole introductive Este Arghezi un poet obscur ? si Alte pie-
dici Tn receptarea poeziei argheziene. Surprinzator pentru
cititorul actual, de poezie, deprins, prin forta Tmprejura-
rilor.. cu cele mai Tndraznete inovatii, Arghezi a putut
primi acuza de obscuritate, Tn special din partea criticii
traditionaliste. De unde se vede ca mentalitatea unei epoci
e practic imposibil de refacut, ca ea poate fi doar aproxi-
matd pe baza documentelor si a marturiilor de tot felul.
E greu sa mai Tntelegem astazi, cind s-a ajuns la atitea
experimente cu si fara sorti de izbinda in plastica, de ce
nu au fost acceptati impresionistii la finele veacului tre-
cut, prin ce au socat opinia publica pina a se impune prin-
tre valorile autorizate. Ripostind detractorilor operei arghe-
ziene. Serban Cioculescu se opreste Tndeosebi la M. Drago-
mirescu, critic rationalist care privea poezia din punctul
de vedere al respectarii logicii formale. Autorul Introdu-
cerii. el Tnsusi spirit rationalist, reia argumentele contesta-
torilor, judecindu-le atit in valoarea lor intrinseca, dar mai
cu seama raportindu-le la textele argheziene care se cer
citite conform intentiilor si structurii comunicarii poetice.
Dintr-o asemenea perspectiva, acuzatiile se dovedesc fara
obiect, mai ales ca Serban Cioculescu, cu o exemplara pre-
gatire filologica, desface resorturile fiecarei poezii recom-
punind-o apoi intr-un tot coherent, raspunzind si cerin-
telor logicii formale. Cind existd obscuritate, mai exact im-
presie de obscuritate din partea cititorului neavizat, atunci
intervin explicatiile de ordinul istoriei literare, ca In cazul
poeziei Intre doua nopti privita sub semnul simbolului do-
minant, sau explicatiile care tin de dificultatile expresiei
eliptice, cum se Tntimpla cu Inscriptie pe an portret. Ce-
lalalt capitol referitor la dificultati (Alte piedici Tn recep-
tarea poeziei argheziene) Tsi depaseste cu mult intentiile,
transformindu-se Tntr-o privire de ansamblu a procedeelor si
licentelor lexicale si sintactice atit de specifice pentru autorul
Cuvintelor potrivite. Serban Cioculescu este un critic pen-
tru care textul ramine permanent Tn atentie, refuzind jocul

speculatiilor desprinse de sursa vie a operei. Asa cum Tn
Viata lui Caragiale documentele erau Tmpinse Tn prim plan,
epuizate din toate unghiurile posibile, evitindu-se orice con-
structie fara acoperire Tn izvoare, tot astfel Tn interpreta-
rea lui Arghezi suverana este analiza, uneori infinitezimala
a poeziei. Privirea sintetica este, cum vom vedea, prezenta,
asociatiile nu lipsesc, desi sint facute cu parcimonie, mai
mult nuantari subtile ale unor analogii: ,Arghezi Tndrepta-
teste largirea comparatiei ce s-a facut Tntre el si Victor
Hugo, pe un alt temel: al bogatiei verbale. Ca si Victor
Hugo, poetul roma&n mai izbuteste, ca nici un alt scriitor
de la noi, cu exceptia lui Eminescu, Tn intuitia metafizica,
la care autorul Luceafarului ajungea insa pe calea cul-
turii filozofice. Arghezi, ca un genial intuitiv, se aseamana
mai mult cu Hugo, cind Tsi descopera ingradirea, in con-
ditionarea determinatda de timp si spatiu, si cind Tsi pleaca
smerit, cugetul, in fata puterii de sus, care-i umileste or-

goliul si-i potoleste razvratirea" (p. 167). Serban Cioculescu
exceleaza Tn critica stilisticd, asa cum rezultd din capitolul
deja amintit, Alte piedici Tn receptarea poeziei argheziene.
unde Intllnim, plecind de la Tndraznelile lexicale si sintac-
tice, o adevarata definitie a artei poetului. Criticul leaga
expresia de continut, realizind una din cele mai conclu-
dente imagini ale virtutilor de care dispune interpretarea
stilistica

tn capitolele urmatoare accentul cade pe problematica
poeziei argheziene, desi interpretarea artisticA este mereu
prezenta, studiul procedeelor nu e nicieind pierdut din ve-
dere. Intllnim, astfel, Tn ceea ce criticul numeste ,simbo-
lurile vietii interioare" o aprofundatd analizd a problemei
omului si a destinului Tn poezia arghezianda. Multe din ca-
racterizari au dobindit de atunci un loc necontestat in exe-
geza operei. Disocierile privind atitudinea etica si satanis-
mul orgolios, cele referitoare la dualismul personalitatii
poetului, privirea istorica a poeziei conduc catre o imagine
complexa a operei din care nu lipseste nici una din notele
dominante. Serban Cioculescu demonstreaza prin opozitie,
negind exagerarile acelor comentatori care au vazut numai
infernul arghezian, intentionind a dovedi asa-numitul ca-
racter ,pornografic’ si absenta valorilor morale. Intreprin-
dere salutard de restabilire a adevarului, admiratie pentru
obiectul studiului, dar si rezerve care privesc modalitatile
excesiv insolite de expresie. Desi trece Tn revista puternicul
filon traditionalist al poeziei, criticul 1l integreaza pe Ar-
ghezi modernismului, asa cum procedeaza de altfel si alti

Caragiale) ai expresiei artistice a sufletului romanesc se intinde reteaua
unei Tntregi literaturi reprezentative", (p. 11).

N POEZIA LUl T. ARGHEZI

comentatori. O contributie esentiala este adusa Tn capito-
lul intre credintd si tagada, cu trimiteri biografice explica--
tive, cu insistentd asupra crizelor morale care au declansat
acea cautare nicieind istovita, avind una din cele mai tul-
buratoare expresii Tn Psalmi. Daca se poate exprima un
deziderat Tn legaturda cu Introducerea semnatda de Serban
Cioculescu, ea nu priveste comentariul ca atare asupra poe-
ziei lui Arghezi asa cum se infatisa ea pina Tn anul 1945,
cit posibilitatea de a-i integra si productiile ulterior apa-
rute. E drept, capitolul final (Dupa Eliberare) dezbate ciclu-
rile 1907 si Cintare omului, dar omite suita de volume de
la Frunze la Noaptea, unde sint reluate temele majore ale
liricii, privite atit din unghiul noii si cuprinzatoarei expe-
riente de viatda a poetului, cit si din perspectiva mortii
care se face simtitd ca o prezenta aproape materiala.
Contributia lui Serban Cioculescu este totdeauna de
domeniul esentialului, fie ca e vorba de lirica eroticd unde

subliniaza evolutia de la individualismul demonic la pro-
cesul de umanizare, fie ca e vorba de poezia etica sau de
notele de gingasie si umor distribuite Tn ansamblul produc-
tiei. Indeosebl umorul, neglijat de majoritatea comentato-
rilor, prilejuieste o investigatie nuantatd de la formele cele
mai agreabile, pind la sarcasmul amar si umorul sinistru
din Flori de mucigai. Dupa disecarea analitica a universu-
lui poeziei, urmeaza reconsiderarea globala, efectuata Tn
capitolul Artistul, paralel cu discutarea manifestelor de ade-
ziune teoretica a lui Arghezi. Tot ceea ce pina acum fusese

observatie de amanunt se aduna Tntr-un tablou unitar, Tn
care sint puse in relief contrastele personalitatii poetului
dar si rezolvarea lor pe planul artei, gindirea lui Arghezi,
Tn corelatie strinsa cu modalitatea de expres'e, totdeauna
surprinzatoare prin imprevizibil. Formularile sintetice finalei
propun un Arghezi traversat de pasiune si energie, anirry”™
de afecte violente, capabil de candoare Tn receptarea pufa.
tatii lumii, mare artist al cuvintului: /

»,Poezia lui Arghezi ne apare ca o eruptie vulcafaica,
cu lavele la mari diferente de temperaturd, nocive sauj bi-
nefacatoare, prin _terapeutica lor moralda, asupra propriului
ei subiect. Individualistd Tn principiul ei, framintatk de
mari nelinisti interioare, nestatornica n echilibru, eafc'rti
totusi primatul fortelor afective : in dragostea de copz t
plante si de animale, Tn paradisul regasit, al cuplului —-
mitiv, in cautarea lui Dumnezeu, Tn afirmarea parK---.:i
a fortelor naturale, in discreditul inteligentei discursive si
preconizarea intuitiei, se manifestd una si aceeasi nevoie
organica de risipire si de recuperare afectiva. Singulara
este numai viziunea enormd, a ochiului de ciclop, cum fTsi
numeste poetul Tntr-un loc intensitatea vizuala; viziune
genuingd, prin prospetimea perceptarii, prin candoarea sim-
tirii, prin simtul miracolelor ambiante; iar consecutiv sin-
gulara este si expresia, prin altoiurile artificiale, prin me-
zaliantele verbale si prin transmutatia materiei, din ini-
tiativa artistului gradinar si alchimist".

Introducere Tn poezia lui T. Arghezi ne prilejuieste in-
tilnirea cu o lucrare clasica a istoriei noastre literare.

LIVIU LEONTE



lirica bulgara

DUBA UB[ (n. HBS5)

Dialog

— In ce mutenie se scurse viata,

ca In odaia asta ravasita

sa stai pe ginduri, singura, bolnava ?

— De ce intrebi tu, inimd, in taina?
Cind tot ce-a fost nu mi-a trecut prin tine ?
— Aminte-aduceri,

amintiri :  himere.

— Himere ? Nu | Mereu crescind o rana
schimbata azi intr-o durere blinda _

e tot ce mi-a ramas din viata toata.

— Atunci, sub musoroi ti-ascunde capul,
cum face cirtita cu bezna sora.

— De mine Tnsami nu ma pot ascunde,
sa fug nu pot, de lume sint legata.

— Dar eu?

— Si tu cu mine, inimd, mereu |

ATANAS OALCEV (n. 1904)
Curtile

In fata mea, deschisa carte
noapte si zi, mereu, in sir;

de oameni singur si departe
si lumea n-o cunosc de-a fir.

Si pasari vin si trec febrile,
rasare ziua, moare iar,
eu obosit intorc la zile
ca filele din tomul rar.

Sa tot citesti amar de vreme
de viata unui nestiut,

cind viata ta nu lasd semne
si surdé-i in desertul mut.

La mine n-ai ajuns o viata,

tu, com al dragostei sunind ;
din vina cartilor, Tn ceata-s

si lumi si viata mea, pe rind...

MIHAIL BERBEBOV (0. 1934)

Culoarea mea neagra

Culoarea mea cea neagra O Cunosc.
In singe-o port

Un cintec mort,
0 pasare-asfintind,
un fulger scurs: culoarea mea de pret.

De ce rapusa-i pasarea, si stins
e cintecul,
si fulgerul e orb ?

lar voi taceti, voi pentru care ah
nu-i cintecu-mi de vlaga sfinta stors
si pasdrea mai scalda stele-n glas

si fulgerul mai fantazeaza foc.

De cet

Vorbiti-mi, sa-mi vorbiti

acum,

ci nu cind umbra-mi va pluti sub nori...

AvTIM EVTIMOV (. 1932)

Reprosuri vechi in vorbe-amare,
raceala lor ma arde-n piept;
jigniri, ca gloante nemiloase,
ma mai ranesc Si-acum in somn.

Si singuri stdm n zodii triste ;
si-n clevetiri, n greul ceas

0, izbavindu-ne de toate,

doar poezia ne-a ramas.

ULIANA STEFANOVA (n. 1928)

lu veni

Ci nu-mi mai umbla pe meninge. Ai mila.
Ci nu ma fixa cu priviri de otrava.
Cind gura mea palda in somn te mai striga,
sa taci ca mormintul
si chinu-mi ingheata-I.
Nici cind disperata te chem, in tagada,
tu pragul nu-mi trece. N-as vrea sd ramina
din tine culoare, nici sunet, nici boare.
Nu fie lumina,
nici bezna nu fie.

Ai mila si nu-mi mai umbla pe meninge,
(S& juri iar tarinii un nour de ploaie ?)
Cind caile toate scot flori de ispita,

sa duca, sa-ntoarca,
nu-s punti catre tine.

In roméneste de
HORIA ZILIERU SI GHERGANA STRATIEVA

uvela lui B. P. Hasdeu
Duduca Mamuca (1862

—1863), din cauza care-

ia prozatorul cunoaste

vicisitudinea unui  in-
fam proces, e o proza savu-
roasa nca putin luata in con-
sideratie, si aceasta din pri-
cina tariei unor prejudecati
de manual scolar despre asa-
zisa ei .imoralitate”. Proba-
bil ca asprimea cu care auto-
rul a fost tratat in 1863, prin
acuzatia Curtii criminale (epi
sodul incriminat, de la pag.
43 din revista Lumina, se
spune ca .este tot ce poate fi
mai scandalos, mai impudic
si, prin urmare, vatamator
moralei publice’ !) mai are
si astdzi puterea de a substi-
tui criteriile de valoare cu
judecati strict subiective, da-
ca nu de-a dreptul dogmati-
ce. Nu putin, desigur, a con-
tribuit la proliferarea acestei
optici dezarmante brosura lui
V. A. Urechia. O vorba, des-
pre literatura desfrinata ce se
Tncearca a se introduce in so-
cietatea roméana (lasi. 1863),
Tn care se critica, dintr-un
unghi puritan, atit nuvela n
discutie, cit si piesa Tntr-un
.apt” Raposatul postelnic. Mai
tirziu. chiar un critic c»
gust ca Pompiliu Constanti-
nescu va spune cd Micuta e
0 .poveste in stil conventio-
nal si cu perimate condimen-
te licentioase*. Si mai dras-
tic va fi un critic istorist ca
D. Murdrasu caruia Duduca
Mamuca (Micuta) i se pare
,0 lucrare slaba"”, plina de
.spirite de gust Tndoielnic, a-
lunecari spre vulgaritati  si
trivial, Tntimplari dezlinate
si fara legatura logica, o co-
micd daca nu chiar ridicola
infatuare a eroului”.

Ideea ca aceasta nuvela
s-ar afla in afara literaturii
este spulberata mai ntli prin
republicarea ei Tn 1937 (in
ed. Scrieri literare, morale si
politice, vol. 1), apoi de G.
Calinescu. Tn Istoria literaturii
romane, care vede, Tn Duduca
Mamuca, .cea mai buna pro-
za&’ a lui Hasdeu, iar Tn vre-
mea noastrd, incidental, de
Perspessicius, apoi de G.
Munteanu (B. P. Hasdeu, Mi-
ca biblioteca critica, 1963) si
Sorin Alexandru (Analize li-
terare si stilistice, 1967).

Duduca Mamuca, revizuita
partial in Micuta (publicata
in revista Aghiuta, 1864) re-
prezinta cea dintli afirmare
matura a scriitorului Hasdeu,
dupa ce 1n adolescenta si
Tn prima tinerete facuse des-
tule Tncercari n domeniul
poeziei, dramei si al prozei,
scriind, Tntre altele, citeva ex-
celente pagini de Jurnal in-
tim. din ramificatiile caruia
creste chiar aceasta nuvela,
Tn fapt, naratiunea pune la
contributie unele e'emente
autobiografice din vremea stu-
dentiei, dar trecute cu abili-
tate intr-o fictiune bogatd si
derutanta prin suprapunerea
rapida a scenelor si aglome-
rarea perfect de’asata a nou-
tatilor. tJu intereseaza ir.tri-
ga. destul ce comuna (sedu-

cerea unei fete s: abandona-
rea ei farda comphcat::); si
hici~evolutia 'eptraT'usor pre-
vizibila, ci capacitatea inven-
tiva a eroului, studentul To-
derita, spirit byronian, natura
.rece”, misterioasa, satanica
mefistofelica.

Hasdeu nu-si face, cum se
crede, un autoportret, ci din-
tr-o placere enorma de-a se
amuza proiecteaza Tntr-un
plan imaginar veleitati de
Don Juan absolut, apetituri
de experientd umana totala,
dispozitii machiavelice, aluzii
erotice, tesind cu ingeniozitate
0 succesiune de momente pal-
pitante, complicate sau lim-
pezite in clipe de aparenta
relaxare de spiritul viclean
si sarcastic al naratorului.
Conceptia nuvelei nu este
epica ci regizorala, observa
pe buna dreptate Sorin Ale-
xandrescu, Hasdeu dovedindu-

se, prin abilitatea cu care com-
bina planurile actiunii, ,un
neasteptat precursor al teatru-
lui modern". Prozatorul este
un modern si prin superioara
distantare de Tntimplari, cele
mai multe de factura roman-
tica, dar tratate uneori rea-
list, prin Tngrosarea liniilor
ce merg chiar pina la natu-
ralism si grotesc.

Interesul artistic al nuvelei
stda Tn usurinta sprintara a
naratiunii, Tn inteligenta de-
rutanta a realizarii Tncurca-
turilor intrigii, Tn dialo-
gul ce trece cu usurinta de
la relatarea serioasa sau gla-
ciala, la comicul savuros si

sarcasmul necrutator. Prozato-
rul e mai putin un parodist,
si mai mult un critic lucid
al vietii burgheze.

Simulind dezinteresul si su-
perficialitatea, chiar .imorali-
tatea" (e «norocos cu grize-
tele*®), studentul Toderita
(Ghita Taciune Tn versiunea
Micuta) trece prin diferite me-
dii conformiste si viciate, re-
gizeaza intrigi, pacaleste si
sanctioneaza cu verva ceea
ce accepta n aparentd. Eroul
este un neadaptat romantic,
din familia lui Oneghin si
Peciorin, un .geniu pustiu*
ce-si ascunde  sensibilitatea,
din cauza prea marii lucidi-
tati, prin expansiunea unei
inteligente demonice, pusa,
uneori cu cinism, Tn slujba
criticii si a nihilismului.

Trecut prin a'itea experien-
te cautate cu voluptate, eroul
hasdeian nu ramine prizonie-

tr-un colt al odaii pe celebrul
licentiat in litere de la uni-
versitatea de Marocco, profe-
sorul de literatura la facul-
tatea filozofica; o personali-
tate a carei singura vedere,
ba chiar numele, aveau privi-
legiul de a face sa rida pina

si studentul cel mai posomo-
rit din oricare facultate. Vla-
dimir Aleschin-Uho, — asa
se numea individual, — se-n-
torsese atunci de curind din
strainatate, unde a fost tri-
mis sa studieze literele spre

a se urca pe vreo una din
cele multe catedre vacante.
Dupa o calatorie de doi ani
el reveni plin de stiinta ? ba
de colb! Universitatea, n
care ar fi studiat, si gradul
lui academic, erau pentru toti
o0 chestie tot atit de obscura
ca si patria si opera lui Ho-
mer. Se stie numai, ca-n a-
cea misterioasa universitate

si fara spirit? Tntelesu-v-am
oare, domnule profesor ?

— Perfeptamente ! Un lite-
rartor, care se respepta pe
sine Tnsusi, debuie necesar-
minte a fi ideale, iar nu na-
turale, grav, iar nu spirituale.

Cuvintul grav nu este el
oare, in teoria d-voastra, tot
una cu greu ?

— Completaminte ; gravita-
tea fiind naturalminte oposi-
tul levitatii".

Cind afla ca Toderita se
va bate Tn duel cu baronul
von Rosen, Aleschin-Uho, dus-
man al ,devergondajului ro-
manticilor”, devine patetic:
,Tuati-l, domnule ! Anihilati-1
de pe suprafacia pavimentu-
lui'! Un romantic! Un realist!

Ca si la Odobescu parodie-
ra jargonului latinist cunoas-
te momente de un comic rar,
precum ideea lui Aleschin U-
ho cu .biletul de loterie Tn

0 NUVELA DE EXCEPTIE

rul .gratuitatii” actelor savir-
site, ,Peste spiritul libertin
se arunca un val romantic",
scrie G. Calinescu. Tn struc-

tura lui intima, Toderita este
un ,neinteles”, o natura pro-

blematica, un neconformist
superb ce se salveaza din
paienjenisul frivolitatii sau
al melancoliei prin luciditate,
ironie, zeflemea sau autoiro-

nie. Uneori ajunge la dezabu-
zare . ,tin prea putin la via-
tad", marturiseste el cu o fran-
chete deconcertanta. Eroul,
ca orice romantic damnat, as-
cunde Tnsa si un ,mister”. A-
cesta este o tristete difuza,
datorita marii lui superiori-
tati intelectuale, geniului sau,
in comparatie cu mediocrita-
tile din jur. Asa se explica
poate  sinuciderea lui 1in
noaptea nuntii, desi lucidita-
tea diabolica < gesturile sale
libertine de pina atunci nu
lasau sa se intrevada insingu-
rarea morala si sfirsitul tra-
gic.

Experientele romantice ale
lui Toderitda sint, Tntr-o ma-
surd, Tnsesi experientele tina-
rului Hasdeu. parte consem-
nate cu fidelitate in Jurnalul
intim. Nuvela depaseste insa
cadrul biografic prin puterea

de a conferi fap*e’or un ca-
racter de generalitate. Spiri-

tul creator infringe tentatia
copiei naturaliste, imprimand
naratiunii un ritm modern,
senzational uneori, ca in pa-
ginile Tn care asistam la ex-

perientele lui Tucia, .docto-
rul favorit al damelor”, tipul
infernal, cartofor si meschin,
sau atunci cind se povesteste,
in viziune hoffmann-iana. un
vis al lui Toderita. Bogata

fantezie a scriitorului se desfa-
soara cu frenez e in registre, o-
riginale, de mare vioiciune.

Surpriza e sa cons’atam ca
acest lucru se Tntimpla si in
portretele satirice care au ca
model contemporani gaunosi
sau infatuati, dusmani ai lui
Hasdeu. Sub aparenta unei
detasari politicoase, a  unei

raceli perfide, prozatorul a-
glomereaza amanunte, se Tn-
trece Tn aluzii de tot felul la

joasa intelectualitate a celui
cazut sub reflectorul criticii.
Astfel este realizat portretul

moral al lui Vladimir Aies-
chin-Uho, profesor de litera-
tura, latinist amuzant, teoreti-

cian inflexibil (adversar al
romantismului, ziarist incoe-
rent, de factura gindirii eroi-
lor caragelieni de mai tirziu

(modelul este V. Alexandres-
cu-Urechia; .Uho", Tn ruses-
te, Tnseamna .ureche"). To-
nul, de satirda nimicitoare, e-
volueaza Tntr-un crescendo ce
aminteste de tehnica lui La
Bruyere. Portretul e magistral
si-1 singularizeaza deodata pe
Hasdeu Tn epica vremii care
avea, Tn acest sens, ca tradi-
tie recunoscutd, proza pam-
fletara a lui Eliade : ,,Cautind
un locsor mai retras, zarii in-

licentiatii Tn litere sint scutiti
de a sti greceste si latineste,
de unde studentii au dedus
cum ca nu se afla in Europa,
ci doara undeva Tn Africa
bunadoara la Marocco. Se stie. —
zicea un burs calamburist,
—ca la Marocco oamenii se
Tngrijesc mai mult de picioa-
re decit de capete; de aceea
ne vin de acolo marochinuri
bune si licentiati nici de o
treaba. La discursul de des-
chidere toti ascultatorii au
dormit. La a doua lectie erau
prezenti numai patru auzitori.
Studintii mei stiu mai mult
decit mine, — a gindit Vla-
dimir Tn g¢gindul sau; dar

ce-mi pasa; nu vie macar
nici unul ; salarul merge
Tnainte | Totusi, licentiatul

nostru avea ambitia de a se
face cunoscut lumii cu orice
pret. Dupd mai multe razgin-
diri, el a gasit o cale sigura
pentru a ajunge la nemurire
si ca literat, si ca patriot. Tn-
tr-o foaie patriotica a Tnceput
a aparea un sir de foiletoa-
ne si de scrisori, Tn care
Vladimir vorbea despre tot
ce stia: adica vorbea despre
nemica. Dupa aceea, el scoa-
se la lumind o citime nemar-
ginitd de carti  elementare
mici, prescurtate de pe car-
tile elementare mari, fa-
cute de altii. In fine, el
a cutezat a deschide
chiar un jurnal literar, 1n
care traducea, ca scrieri ori-
ginale articolele Enciclopediei
moderne sau ceva asemenea,
presarind ici-colo cite un cu-
vint propriu. Tn asa chip, toti
acei, ce stiau si mai putin de-
cat Vladimir, 1l slaveau ca pe
un spirit superior. Pe de alta
parte, eroul nostru s-a decla-
rat sprijinitor aprins al neno-
rocitilor. Din data ce un ta-
ran beat isi strica degetul,
sau o actrita fara talent se
pretindea strimbatatita, —
Vladimir facea o loterie, aler-
ga prin tirg cu bilete, striga,
tipa, ridica tara Tn picioare.
Ce mare patriot! ziceau acei
ce-1 vedeu cutreierind orasul
pe ploaie, pe jos, fara cortel
si fara galosi (...).

— Despre ce o sa vorbiti
la lectia de miine, domnule
profesor ?

— Voi continua, domnule
N.N., developementul nerecu-
sabilei argumentatiuni contra
pernicioasei doptrine a sofis-
tilor realisti de a insinua Tn
literatura primaminte natura
ca principiu de fond si secun-
daminte spiritual ca principiu
de forma.

— Prin urmare, o sa cereti
ca autorii sa scrie nenatural

favoarea unui nefelice saca-
giu, voliu sa zic apeductor, la
care a murit unicul sau cal In

acomplisementul  functiunilor
sale, atit de utili umanitatii”.

Tnainte de Caragiale, Has-

deu scoate efecte admirabile
din folosirea repetitiei meca-
nice (ironizarea prostiei in
dialogul spumos dintre To-
derita-Feodor):
. — Tu, prostule, du-te Ila
ulita Lopuhin, cau’ad casa cu
nr. 86, Tntreaba pe doamna
yictorAiav Przik_sze\ANska,A wdél—i
in mina, auzi: Tn ming, a-
ceasta scrisoare, s-asteapta
raspunsul. Ce ti-am spus?

— Ca-s prost.

— Adevarat; s-apoi?

— Ca sa ma duc Tn ulita
Lopuhin.

— Minunat! mai departe ?

— Sa caut casa cu nr. 68.

— 86, gogomanule.

— 86, cuconasule.

— Si ce sa mai faci?

— Sa-ntreb  pe doamna
Chiftoria Sicsicsicska.

— Victoria Przikszewska,
magarule.

— Chiftoria Sicsicsicska, cu-
conasule.

— Tntreaba dar numai pe
0 doamna vaduva leasca... ;
crez ca doar n-or fi doua va-
duve sub acelasi acopera-
mint |

— O vaduva leasca, nr 86.

— Casa, iar nu vaduva, nr
86, ma-ntelegi acum ?"

Tn acelasi spirit caragelesc
este demascata lipsa de logi-
cd, ce vizeaza absurdul, a
publicistului ignorant: ,Ro-
mantismul si, principalmente,
acea fraptiune a lui, ce se
denomineaza realism, e plaga
societdtii noastre. Ea pretin-
de a fi echo al naturii, ui-
tind ca omul e microcosmul
macrocosmului, dupa cum zi-
ce Spinoza, si, prin consecin-
td4, natura e absurdad".

Cu asemenea dispozitii pen-
tru comic si ironie (se mai fac
aluzii la Maiorescu, Timotei
Cipariu, care In loc de ,sex"
spune ,seps”) este normal ca
Hasdeu sa puna in deruta spi-
ritele frivole sau conservatoa-
re si sd-si faca noi adversari.
Pe linga faima de Tnvatat, Ti
creste, prin aceasta nuvela,
si aceea de om de spirit, caus-
tic si intolerant cu inamicii,
ceea ce-1 Tnsingureaza si mai
mult. Procesul de presa pen-
tru Duduca Mamuca Ti veri-
fica posibilitatile de lupta po-
litica si literara si-l1 incrince-
neaza si mai mult Tn contra
societatii lasului de la 1863.

Hasdeu se simte acum un pa-
ria social din familia marilor
romantici ai secolului.

MIHAI DRAGAN
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umeroase sint unghiurile
din care este abordatd si
cercetatd stiinta contempo-
rand. Majoritatea pun 1in
evidenta ,explozia stiinti-
fica", actuald, subliniind progre-
sul uluitor al cunostintelor. Sti-
inta este cercetatd din punctul
de vedere al raporturilor sale
cu omul, cu societatea si cu sta-
tul, din punctul de vedere al or-
ganizarii ei ca atare, ceea ce con-
stituie obiectul unei noi stiinte
despre stintd —, scientica.
In cele ce urmeaza, delimi-
tind, vom cauta, pe cit posibil,

deriva din relatia rationald a o-
mului fata de univers, presupu-
nind Tnaintarea de la real la in-
teligibil, cu scopul descoperirii
universalului, necesarului, cauza-
lului, invariantului functional,
conditiile obiectivitatii, rigurozi-
tatii, sistematizarii, completitu-
dinii si structurarii cunoasterii.
Ca orice forma de cunoastere,
cunoasterea stiintifica se Tnscrie
vertiginos pe o linie ascenden-
ta. De altfel cea mai pregnanta
particularitate a dezvoltarii sti-
intei contemporane ce caracteri-

STIINTA, OBIECT DE

sd abordam stiinta sub aspectul
conceptului de stiintd, sd dez-
valuim structura sa Tn conditiile
actuale, dinamica, tendintele
precum si implicatiile pe care
le genereaza noua situatie a sti-
intel.

Natura, structura stiintei se
dezvdluie, credem, Tn esenta si
totalitatea artlculatulor ei, din-
tr-o perspectiva functlonallsta

Ne referim atit la stiinta de-
ja constituita, cit si la procesul
continuu de cunoastere pe care-1
presupune, cu toate urmarile ce
deriva de aici.

Prima functie, functia ,de de-
but" a stiintel care se manifesta
la nivelul cunoasterii empirice,
se caracterizeaza prin acumula-
rea si cercetarea cit mai exacta
a materialului faptic, material
rezultat din observatie si expe-
riment. Tot acum, odatd cu des-
crierea si clasificarea, odata cu
sinteza inductivd se naste una
din trasaturile esentiale, distinc-
tive ale stiintei : caracterul ei
sistematic. Kant, sesizind nece-
sitatea acestei trasaturi Tn sti-
intd, o definea ca un ansamblu
sistematizat de cunostinte ce
presupune 0 organizare dupa a-
numite principii.

La nivelul cunoasterii abstract-
teoretice, se instituie a doua
functie a stiintei, ca rezultat al
generalizarii materialului faptic
si anume functia cu caracter
triadic de explicare, interpretare
si prognoza. La acest nivel se e-

limina singularul individualul,
irepetabilul, in favoarea desco-
peririi generalului, necesarului,

invariatului functional legic. A
cum caracterul sistematic al sti-
intei se manifestd pe deplin. A-
cest caracter implica o structu-
ra interna determinatd, presupu-
ne legatura reciproca a elemen-
telor constitutive, precum si a
diferitelor domenii ale stiintei.
Ansamblul cunostintelor formea-
za un sistem cu o structura de-
finita Tn virtutea unor principii
teoretice riguroase. Legatura lo-
gica ntre elemente in cadrul sis-
temului de cunostinte stiintifice
are un caracter necesar, care de-
riva fie din fapte fie din alte
adevaruri stabilite anterior. Sti-
inta contemporana este domina-
ta de conceptele de organizare,
sistem, structurda, definite ca u-
nitate Tn multiplicitate, ca ten-
dinta de continuitate Tn discon-
tinuitate. Toate acestea asigura
capacitatea de previziune a sti-
intei, creeaza posibilitatea con-
trolului si conducerii. Dar posi-
bilitatea previziunii aduce pe
primul plan problema actiunii
practice, ca punct de plecare al
stiintei, scopul ei cel mai Tnalt
si, evident, criteriu al veridici-
tatii tezelor sale. Viziunea care
poate pune in evidenta structu-
ra si functionalitatea stiintei
pretinde, dupa cum arata Sir Ju-
lien Huxley, , ..fecundarea sti-
intei (in sensul larg de cunoas-
tere obiectiva, structurata si sus-
ceptibila de o aplicare eficace)
cu sinteza (in sensul larg de ten-
tativa de integrare a faptelor
razlete si a ideilor contradicto-
rii intr-un ansamblu semnifica-
tiv)" (Stiintd si sinteza — Buc,,
1969, p. 83). La nivelul de ma-
nifestare a oricareia din functii-
le stiintei, trebuiesc Tntrunite si
respectate asadar anumite con-
ditii. Printre acestea se Tnscriu,
ca indispensabile, sistematizarea,
rigoarea si obiectivitatea. Se ce-
re, de asemenea, ca informatia
in planul empiricului, dar mai
ales al teoreticului, sa fie cit mai
completd, ceea ce constituie o
altd conditie ce faciliteaza atin-
gerea finalitatii Tn stiintda —
dezvaluirea esentei obiectului
cercetat. Facind un prim popas
concluziv, vom fi de acord cu
afirmatiile lui Goblot. ,Intr-un
cuvint, stiinta porneste de la
real si tinde constant spre in-
teligibil. Si acest caracter al sti-
intei ar putea sa-i fie definitie"

(E. Goblot — Le systeme de
sciences — Paris, 1930, p. 92—
93). Stiinta reprezinta, asadar,

un ansamblu de cunostinte ce

zeaza aceasta etapa ca o revolu-
tie stiintifica si tehnica, o con-
stituie ritmul deosebit de rapid.

Dinamica progresului cuprin-
zind aproape toate stiintele fun-
damentale, a determinat o dez-
membrare intradisciplinarda, o
tendinta centrifugald. Din aceas-
td subimpartire a domeniului
fundamental au aparut noi gene-
ratii de discipline stiintifice din
ce In ce mai specializate, unele
dobindind, prin importanta des-
coperirilor facute, o valoare a-
propiata, daca nu superioara, de
cea a disciplinei fundamentale
in care au aparut. Aceste apa-
ritii noi sint si rezultatul «iesi-
rii din sine" a unor stiinte, com-
pletata cu tendinta inversa, —
spre sintezd. Granitele, cindva
rigide, dintre stiinte Tncep sa se
steargd, devenind astazi foarte
greu de precizat unde se termi-
na o stiintd si unde Tncepe alta.
Greutatile au crescut odatd cu
aparlt,la stiintelor intermediare,
de contact sau de granita. As-
tro-fizica, biochimia, chimia ma-
tematica. biologia fizico-chimica
etc., sint stiinte rezultate din
interferenta altor stiinte. Stiin-
tele contemporane nu pot fi deo-
sebite dupa un obiect strict pe
care-1 studiaza, deoarece pen-
tru doud sau mai multe stiinte,
drept obiect de cercetare poate
servi acelasi grup de fenomene.
Diferentele Tncep sa se stearga
si Tn planul metodei. O metoda
care, cu ani Tn urma, era spe-
cifica unei anumite stiinte, de-
vine comuna unei grupe de dis-

cipline. ) o
Intre analiza, specializare, pe
deoparte, si  sinteza, integrare,

pe de altd parte, stiinta contem-
porana se dezvolta dialectic,
profund contradictoriu. Teza dia-
lecticaA a presupunerii contrari-
ilor 1si gdseste Tn acest proces
0 minunata reflectare. Diferen-
tierea stiintelor, care din anti-
chitate avea sensul diviziunii,
desprinderii din corpul stiintei,
si-a schimbat astdzi complet
sensul si mai ales functia. Dife-

GHEORGHE COMAN :

rentierea Tn secolul nostru este
calea cea mai sigura pe drumul
sintezei, integrarii. Se poate
spune, cu toata aparenta de pa-
radox, ca stiintele se apropie,
departlndu se, se unifica prin
faramitare. Tnaintarea analitica
a cunoasterii in  profunzime a
generat reversul ei, ficind impe-
rios necesarda nevoia teoriilor ex-
plicative de sinteza, reflectate Tn
stiinte corespunzétoare.

n_afara stiintelor de legatura,
contigue, de care aminteam, n
dinamica profund dialectica a
dezvoltarii stiintei contemporane

CERCETARE

apar stiinte care, prin pozitia si
continutul lor, se instituie ca
stiinte sintetizatoare. Tn aceasta
categorie, alaturi de matematica,
se Tnscrie cibernetica, teoria sis-
temelor, teoria jocurilor, scien-
tica, sociologia stiintei etc. G. N.
Volkov atrage atentia si asupra
aparitiei unui alt tip de stiinte,
asanumitele stiinte de .proble-
matica".

Problema sintezei Tn stiintele
contemporane, inteleasa nu ca o
simpla Tnsumare, ci ca o inte-
grare organica, este deosebit de
necesard Tn planul cunoasterii.
Sinteza impune, pe linia insti-
tuirii ei, aceeasi energie ce a fa-
cut posibila diversificarea. Caile
realizarii ei sint cdutate cu asi-
duitate. Una din aceste cai de-
rivda. dupa cum am observat,
din dialectica dezvoltarii stiintei
contemporane, — fnaintare prin
diferentierea spre sintezd. EXxis-
td, Tnsa, in stiintele de astizi si
alte realitati ale dezvoltarii lor
care fac posibila sinteza, Tnglo-
barea cunostintelor intr-un sis-
tem ce presupune o structura si
o dinamicd functionald. Printre
acestea se evidentiaza, Tn pri-
mul rind, tendinta de matemati-
zare. Instrumentele operative ale
stiintei moderne devin, Tn ma-
surd tot mai mare, matematica
si logica, aplicate materialului
acumulat prin intermediul ob-
servatiei si experimentului.

Sesizatd de multd vreme, ten-
dinta spre rigoare, spre precizie,
ca ideal al ,stiintei perfecte"
(cum spuneaE. Goblot) capata as-
tazi sanse mari de realizare. Re-
flectind asupra dinamicii stiinte-
lor contemporane, putem sesiza
o Tnscriere a lor pe calea unei
continue abstractizari. Tntreaga
cunoastere poate fi comparatd cu
o0 desfasurare a structurilor ab-
stracte.

Fizica contemporana priveste,
de pe culmile unei Tnalte ab-
stractizari, la sistemul, Tntr-un
anumit fel axiomatic, al lui
Newton, ce avea drept parametri
notiunile de masa, viteza, mari-

.Zbor*

Tnglobata

me, miscare etc. Fizica este dis-
pusd, si face acest lucru din
plin, sa ,inhaleze" cit mai multa
matematica, simtind ca numai
asa se va putea fundamenta si
progresa. Chimia a pornit pe a-
celasi drum al abstractizarii, in-
teresata sa explice, spre exem-
(plu, afinitatile diferitelor ele-
mente chimice Tn cadrul reactiei.
Pe aceasta linie se Tnscriu si sti-
inte care ar parea sa fie legate
Tn gradul cel mai Tnalt de con-
cretul senzorial si deci foarte
putin receptive la procesul ab-
stractizarii. Este vorba de biolo-
gie. Biologia contemporana ex-
plica tot mai mult structurile
biologice prin intermediul lim-
bajului abstract al matematicii,
prin intermediul structurilor fi-
zice si chimice. Seria exemplelor
ar putea fi continuata.

Ridicarea tuturor stiintelor pe
culmile tot mai Tnalte ale ab-
stractizarii Tn procesul cunoas-
terii presupune depasirea stadiu-
lui observarii ordinii fenomene-
lor, Tn favoarea explicarii aces-
teia, Tn favoarea descoperirii ge-
neralului, a inteligibilitatii. Sti-
intele naturii contemporane, prin
acest proces de abstractizare, se
apropie tot mai mult de semni-
ficatia notiunilor de sistem,
structurd si functionalitate. n
aceste conditii, structura stiintei
trebuie privita nu numai din
punct de vedere a prezentei mai
multor ramuri, ci si din acel al
prezentei diferitelor nivele de
abstractizare.

Noua situatie faciliteazd res-
pectarea cerlntelor definitorii cu-
prinse Tn continutul notiunii de
stiinta. Tn primul rind, a condi-
tiei obiectivitatii. Tocmai n ca-
drul abstractizarii, matematizarii
are loc un continuu proces de
desubiectivizare a procesului cu-
noasterii. Matematizarea stiinte-
lor contemporane echivaleaza cu
Tnaintarea cunoasterii spre stra-
turile cele mai adinci ale obiec-
tului cercetat, cu Tnscrierea ei
Tn sfera inteligibilitatii. Matema-
tizarea, ca element integrator,
este strins legata de axiomati-
zare. Axiomatizarea participa la
respectarea rigurozitatii stiintei.
Ca metoda, ea cuprinde astazi
tot mai multe stiinte, manifes-
tindu-se, din acest punct de ve-
dere, ca element unificator. A-
xiomatizarea impune analiza no-
tiunilor primitive ale unei teorii,
precum si a relatiilor dintre ele,
a rolului lor. Ea ridica posibili-
tatea de sinteza la cote foarte
Tnalte.

Axiomatizarea ce domina sti-
inta contemporana presupune,
desi nu o monopolizeaza, deductia.
Orice stiintd Tncepe prin a fi in-
ductiva, Tnsa pentru desavirsirea
ei, pentru atingerea stadiului de
.stilnta perfecta”, ea trebuie sa
devina deductiva. Inductia, cu
tot ansamblul ei de procedee
(conjecturd, inductie amplifiantd,
analogiile, inferentele probabile
etc.), ne ofera un material prea-
labil, cu caracter de provizorat,

Tn asteptarea momentului deduc-

tiv. Indisolubila procesului de-
monstratiei, deductia ca instru-
ment inerent conceptualizarii,
axiomaticii, asigura
continutului stiintei contempora-

ne ,completitudine, certitudine,
obiectivitate, standardizare si
mecanizare”. Deductia, interve-

nind oriunde avem de a face cu
procesele gindirii, permite Tnlan-
tuirea riguroasd, descoperirea u-
nor fenomene noi. Ea Tsi mani-
festa in stiinta contemporana a-
celasi rol unificator de care a-
minteam Tn cazul celorlalti fac-
tori ce contribuie la acest pro-
ces. Odata cu deductia, stiintele
se maturizeaza, se ,gasesc" unele
pe altele, intrefereaza si se uni-
fica.

Evidentiind actiunea ,legii de
dezvoltare a stiintelor”, ce deter-
mina directia ireversibila a evo-
lutiei acestora, prof. Petre Bote-
zatu conchide : .Stiintele progre-

seaza parcurgind patru etape
succesive : descriptiva, inductiva,
deductiva, axiomatica. Tntr-ade-

var, inductia presupune o faza
prealabila de colectare a obser-
vatiilor, iar deductia se organi-
zeaza eminent Tn forma ulteri-
oara a axiomatizarii" (v. .Cro-
nica", 25.VI11.1970).

Concluzionind, vom spune ca
stiintele contemporane, intrate,
in majoritatea lor, Tn etapa de-
ductiva si axiomatica, urmaresc
degajarea structurilor pe baza
carora iau nastere altele. Se
poate vorbi Tn acest sens de o
unificare structurald a stiintelor.
Observam ca, pornind de la ten-
dinte de dezmembrare intradis-
ciplinara, am ajuns, prin inter-
mediu] procesului dezvoltarii sti-
intelor si a factorilor presupusi
de aceasta dezvoltare (abstracti-
zarea, matematizarea, deductia
si axiomatizarea — ce pot fi reu-
niti sub semnul unei metodolo-
gii). la o sinteza.

STEFAN PAPAGHIUC

fnaintasi ai stiintei romanesti

Dr. D. BRANDZA*

Nascut la 22 octombrie 1846 Tn satul
Bivol din tinutul Dorohoi, D. Brindza, a
avut norocul sa fie instruit, In casa pa-
rintilor sdi, de un Tnvatat polon refugiat,
cu idei foarte liberale, Vladimir Hansky,
care l-a initiat Tn numirile stiintifice lati-
nesti ale plantelor adunate Tn micile ex-
cursii ce le faceau Tmpreuna. La Univer-
sitate, savantul Grigore Cobalcescu a in-
tuit calitatile exceptionale ale tinarului
student, care urma cu mare zel cursurile
si lucrarile practice de stiinte naturale,
aducind el Tnsusi plante si insecte. Intors
Tn tara de la Paris, unde-si luase licenta
Tn stiinte naturale, a candidat la catedra
vacantd de Zoologie si Botanica de la U-
niversitatea din lasi, fiind admis cu elogii
si numit profesor. Dupda un an a plecat
din nou la Paris, unde Tn 1869 a trecut
doctoratul Tn medicind, conferindu-i-se tit-
lul de laureat al facultatll franceze de me-
dicina.

Cercetarile intreprinse i-au atras lauda
profesorului sau H. Bailion, care a de-
numit una din plantele exotice descope-
rite de el Brandzeia. Revenind Tn tara a
fost numit medic secundar la Spitalul Sf.
Spiridon, precum si profesor de stiinte
naturale la diferite scoli. Activitatea sa
multilaterala care l-a facut cunoscut, a
constat Tn elaborarea a numeroase lucrari
stiintifice, conferinte si manuale de isto-
rie naturala. Tot Tn acest timp a adunat
material pentru o opera capitala asupra
Florei Romaniei. In cadrul catedrei de la
Universitate, D. Brandza a amenajat o
mica gradina botanica, pe locul in care
astazi se afla Ripa Galbena. Paralel, a
fost numit si conservator al Muzeului So-
cietatii de medici si naturalisti. In 1874,
Titu Maiorescu, pe atunci ministru al In-
structiunii Publice, cunoscindu-i calitatile,
l-a transferat la Bucuresti la catedra de
zoologie si botanica, unde D. Brandza a
Tnceput o perioada noua Tn activitatea sa
stiintifica. Dorind a realiza o mare gra-
dina botanica, a staruit mult pe linga ofi-
cialitatile timpului de a se amenaja una
chiar Tn fata Universitatii; neavind insa
spatiu suficient, a instalat Gradina bota-
nica la Cotroceni, beneficiind Tn acest sens
de sprijinul lui P. S. Aurelian. A fost
legat cu toatd fiinta sa de aceasta noua
institutie de stiintd, pentru care a colec-
tat plante din diverse regiuni ale tarii,
aducind numeroase exemplare si din stri-
inatate. In 1876 a fost ales membru al
Societatii roméane de geografie, iar Tn 1879
a devenit membru al Academiei romane,
Tn Analele careia a publicat numeroase
lucrari. In 1882 i se scindeaza cate-
dra, raminind astfel doar profesor de
botanica, Infiintind la universitate o sec-
tie-muzeu de istorie naturald, D. Brandza
i-a daruit colectia sa de plante, biblio-
teca si instrumentele de studiu. In 1884,
un foc napraznic a distrus intreaga colec-
tie a Muzeului, dar D. Brandza, cu o ener-
gie si staruinta deosebita, cu sprijinul
numerosilor sai prieteni din tara si stra-
indtate, a reusit sd& reconstituie si sa Tm-
bogateasca muzeul. Dupa contopirea Gra-
dinii cu Institutul botanic, D. Brandza cu
sotia si studentii au asezat colectiile in
salile Muzeului si, la 22 februarie 1892,
Tsi tine lectia inauguralda Tn amfiteatrul
noului Institut, vazindu-si astfel Tmplinit
idealul vietii.

Munca si oboseala i-au subrezit sana-
tatea si 0o boala de inima i-a scurtat viata.
Plecat la Paris Tn 1895, medicii i-au re-
comandat deplina liniste. Intors Tn tara,
se va stabili la Slanic Moldova, unde la
3 august 1895 Tsi sfirsi viata, in acest
colt retras de lume, Tn virstd de 49 de
ani. Tnhumat la cimitirul Bellu din Capi-
tala, sotia si discipolii sdi au amenajat
acolo o mica plantatie, o gradina bota-
nica Tn miniatura, din plante pe care le
iubise cel mai mult n scurta lui existenta.

La 125 de ani de la nastere, rememoram
figura acestui mare savant care-si are nu-
mele adinc intiparit atit in istoria cul-
turii roméne, cit si a celei universale.

EMIL DIACONESCU



Cartea stiintifica

CREATIE SI

Fiecare timp istoric implica,
tn cadrul devenirii general-so-
ciale, o experientda proprie a
fiecarui domeniu de activitate,
dupd_cum orice astfel de expe-
rientd presupune un moment
organic al sintezei. lar sinte-
za este, concomitent, realitate a
unui domeniu, precum si con-
stiintd de sine a acelei realitati.
Constiinta de sine — adica dia-
log viu intre o anume realitate
ca rezultat si ca drum care a
tmplinit rezultatul. Un asemene-
nea dialog si-a propus sd ofere
cartea Creatie si ideatie (coor-
donator Gh. Stroia), aparuta
recent la editura ~ ,Minerva",
realitatea care dimensioneaza
acest dialog fiind  fenomenul
culturii, fenomen Tnteles Tn u-
nitatea sa de general-uman si
uman concret-istoric ca deveni-
re in contextul realitatilor
noastre socialiste, cu particula-
ritatile sale specifice, proprii.

Volumul ordoneaza, pe linia
unui tot unitar, perspective de
dialog dintre cele mai diverse,
de  elemente de filozofia
cul'vnii pind la_aspecte parti-
culare ale criticii literare, pro-
zei etc.  Fundamental pentru
definirea culturii, ca de_ altfel
pentru aprecierea activitatii u-
mane Tn general, este concep-
tul de valoare. In acest sens, in
Citcva consideratii despre cul-
turd si valoare, Ghise este
preocupat de abordarea teore-
tica si dpractlcé a unor aspecte
legate de problema valorii. Au-
torul urmareste definirea, la
nivel de concept, a culturii si
a valorii, pentru a examina in
continuare, Tn planul realitatii
valorilor culturii, unele aspec-
te privind aprecierea valorica,
optiunea Tn cimpul valorilor,
raportul dintre valorile culturii
si dezvoltarea vietii sociale in
general, raportul tradltie-inova-
tie In lumea valorilor, spiritul

cialiste. Particularizat la_dome-
niul esteticului, la valorile ar-
tei, articolul Repere Tn univer-
sul artei socialiste de Gh. Stroia
se circumscrie aceleiasi pers-
pective de filozofia  culturii
Autorul, ridicind dezbaterea —
pe linia raportului dintre este-
tic si filozofic — in plan con-
ceptual, intreprinde o ampla a-
naliza asupra dialecticii rela-
tillor dintre arta si realitate,
artd si_ideologie, arta si public,
artd si umanism,  cerceteaza
problema diversitatii de stiluri
si_a unitatii de conceptie, ur-
marind astfel realizarea unei
sinteze_Tn care arta sa se de-
fineasca, Tn ordinea unui discurs
integrator, ca fapt social total.
Principiile dialectice Tn esteti-
ca marxistd de lon lanosi, pe
baza raportarilor estetice din-
tre gnoseologie si ideologie, o-
biectiv si  subiectiv, real si
ideal, reflectare si creatie, cu-
noasterea artisticd _si. cunoas-
terea stiintifica, artd si politica,
traditie culturala si arta socialis-
td etc., concretizeazd o dezbate-
re antrenanta asupra problemei
unitatii contrariilor. In acelasi
context tematic se inscriu, de
asemenea, Fenomenologia socia-
lului In arta de Gh. Achitel si
Arta — obiectivare esteticd a
umanismului  de Radu Negru.
Conceput Tntr-o perspectiva ge-
neral-filozofica de vizare a fap-
tului estetic_este si articolul lui
Al. lvasiuc, Ttnarul Marx — con-
temporanul nostru, in care, sin-
tetizindu-se liniile directoare ale
dezbaterii, se ajunge la pro-
blema relatiei dintre estetic si
social, dintre social, estetic si
uman, dintre artd si umanism.
Cu Procesul creatiel de Adrian
Marino, volumul ‘intra n pro-
blematica specificului  creatiei
artistice, a creatiei ca proces, a
mecanismelor intime ale actu-
lui_ creator. Creatia si sensul
artistic de lon Pascadi urmares-

IDEATIE

artistic ca expresie sensibilg, o-
pera de arta ca sinteza si in-
dividualitate. Un grup de arti-
cole au ca tema raportul dintre
estetic si diferite laturi ale so-
cialului, precum si implicatiile
ideologice, politice, sociale ale
faptului artistic, In acest sens,
retinem Scriitorul si societatea
de Zanaria Stancu, articol cu
valoare de sintezd asupra rea-
lizarilor literaturii noastre con-
temporane, Obsedantul deceniu
de Marin Preda, Tn care este
abordat raportul dintre ideolo-
gie si literatura, Realismul si te-
ma muncii Tn literatura de Eu-
gen Barbu, Reflectii despre par-
tinitate de Mihai Beniuc, Proza
si politica de Titus Popovici. La-
tura criticii, de la aspecte ge-
nerale ale esteticului pina la
elemente concrete ale exegezei
critice_ propriu-zise, este repre-
zentata de Critica si estetica de
N. Tertulian, Critica creatoare
inseamnad judecata de valoare

de Galfalvi Zsolt, Dialectica
procesului literar  (Momente.
Semnificatii) de George Ivas-.
cu. O alta problemd cu nume-
roase implicatii Tn contempora-
neitate este aceea privind mos-
tenirea culturala, valorificarea
operelor valide ale trecutului,
raportul dintre traditie si ino-
vatie, notele definitorii ale noii
tabele de valori specifice_cultu-
rii socialiste. Cartea Tsi inte-
greaza aceasta perspectiva de
dezbatere prin Unele probleme
ale mostenirii culturale de lon
Dodu Baélan si Lenin si proble-
mele revolutiei culturale de Ov.
S. Crohmalniceanu. In vecina-
tatea aceleiasi probleme, dar
urmarind un aspect concret, cu
caracter practic, al valorificarii
in cultura, respectiv actul edi-
torial, se situeaza articolul lui
Mircea Martin, Creatia literara
si probleme ale editarii. Inova-
tie si perturbare Tn procesul co-

si ﬁublic. Educatia europeana de
Mihnea Gheorghiu, In care sint
conturate citeva aspecte esen-
tiale privind raportul creatie-
cultura-educatie, cu surprinde-
rea unor semnificatii Tn ordinea
raportului_dintre national si u-
niversal, Tntregeste =~ imaginea
cartii. O imagine, cum s-a pu-
tut vedea, unitara, de participa-
re a diversitatii la unitate, Tn
care exceleaza analiticul, dar nu
lipseste nici efortul sintezei.

Am facut aceasta  sectiune
prin tematica volumului, fapt
care de obicei nu este neaparat
necesar, pentru a puncta, Tn
concret, specificul ~ aparte al
cartii. O carte cu_acest pro-
fil era necesara, iar aparitia
ei ar trebui considerata saluta-
ra chiar numai ca simplu fapt
editorial Aceasta. Tntrucit daca
avem antologii de poezie, de
proza etc., nu acelasi lucru se

poate spune si in ce priveste
fenomenul culturii — inteles in
generalitatea sa, — sub aspec-
tul unor dezbateri principiale,

in ordine teoretica si practica,
Tncepind de la chestiuni  de
concept si mergind, particular-
faptic, la elemente  concrete,
specifice diferitelor laturi ale
culturii.

Utilitatea  unor  asemenea
lucrari de antologie pe tema
faptului de cultura — de la
unghiul filozofic al reflexiei pi-
na la concretul autodezvaluirii
elementului poetic sau al pro-

zei — este de o evidentd n a-
fara oricdrei demonstratii. Vo-
lumul Creatie si_ideatie, ras-
punzind unei atari utilitati, are
darul sa Tntemeieze acest fapt
la un mod care- confera utili-
tatii insemnele certe ale actului
de valoare. Acest lucru se im-

pune a fi subliniat cu atit mai
mult cu cit Tn realizarea unei
asemenea antologii se ridicd o
serie de dificultati inevitabile.

Unele — n ce priveste chestiu-
nea punctelor de referintd pe
linie de sistem, altele — vizind,
operatie nu mai putin proble-
matica decit prima, criteriul se-
lectiv al elementelor de dialog

din relatia lucrari-autori, iar
structura rezultatd — ca dia-
log al partilor in sistem impli-
c¢ind necesitatea unui cimp de
intllnire a temelor si, respec-
tiv, a autorilor. In raport cu
aceste premise de lucru, volu-
mul Creatie si ideatie reuseste
sd se structureze Tntr-o imagine
unitara, unitate dinamica ce-i
este asigurata de Spiritul unei
coordonari bine desfasurate.

VASILE CONSTANTINESCU

critic n culturd, precum si u-

nele elemente ale culturii Tn te, In interiorul faptului de
socialism —  corespunzdtoare  creatie, 0 serie de aspecte cu
noii tabele de valori fiintind implicatii fi’ozofice : determi-
din perspectiva noilor determi-  nismul Tn creatie, sensul crea-

nari de esentd ale societatii so- tiei Tn ordinea valorii,

Nu numai ca pacii i-au fost inchinate splendide imnuri,
ci Tn numele si sub aripa ei ocrotitoare a fost edificat Tn-
tregul valorilor umanitatii, al popoarelor si natiunilor, de-a
lungul existentei speciei umane. Popoarele au dorit dintot-
deauna pacea. Dar ele n-au dorit-o si nici nu o doresc din
considerente ideologice, morale sau de alta natura. Popoa-
rele doresc si luptd pentru realizarea pdacii pentru ca Tn-
susi modul lor de existenta se confunda Tn chip absolut cu
existenta pdcii, cu aceasta stare normala de civilizatie pro-
prie speciei umane. Prin activitatea lor productiva, crea-
toare, complexa si diversificatd, popoarele sint creatoare de
pace Tn chip nelimitat. Ele resping tot ceea ce contravine
fiintei pacii, pentru ca fiinta si existenta acesteia nu-i alt-
ceva decit fiinta si existenta popoarelor. Din nefericire, isto-
ria societatilor a fost deseori zdruncinatda de razboaie care
au pustiit statele si au ucis oameni nevinovati. Vor fi fiind
Hteoreticieni”, ,ideologi" si ,0oameni politici" care au crezut
sau mai cred ca razboiul are traditia sa si, prin acest fapt,
explicatia si motivatia sa ,obiectiva". La o atare ,con-
ceptie" replicam ca si D. Gusti ca pacea, oricum 0 vom
dAii, are traditii si Tnca traditii dintre cele mai stralu-
cite. Dar, mai mult, Tn domeniul acestei probleme funda-
mentale pentru existenta umana, argumentele nu sint nici
chiar de domeniul traditiei ; problema nu este daca pacea
are sau nu traditie si cit de bogatd Ti este acea traditie,
pentru ca Tn acest fel sa se justifice. Asa cum popoarele nu
trebuie sa se justifice Tn ce priveste existenta lor socialda
si politicd, nici pacea nu are nevoie sa-si justifice fiinta
in felul valabilitatii si greutatii ,argumentelor". Daca ar
fi altfel, s-ar parea ca se lasa totusi loc vis-a-vis unor po-
sibile argumente. Or, numai ceea ce Ti este opus pacii are
nevoie de ,argumente"”, ,consideratii”, ,justificari" etc. etc.
Pacea nu se justifica, ca Tn fata unei instante. Pacea Tn-
seamna, asadar, existenta si coexistenta popoarelor, a tutu-
ror natiunilor. Raporturile care se stabilesc Tn mod obiectiv
intre state l-au determinat, de exemplu, pe Seneca sa
afirme ca statele se gasesc Tn aceleasi relatii Tn care sint
casele dintr-un oras. Afirmatia sa are, evident, mai mult
un caracter metaforic decit de explicatie substantialda. Dar
si sub aceasta forma, ea contine un adevar minim si ele-
mentar.

Spiritualitatea moderna cerceteaza viata societatii din
diferite momente ale evolutiei ei nu numai pentru cunoas-
terea trecutului ntr-un fel cit mai exact, ci din conside-
rente ce stau Tn descifrarea modului n care are loc evo-
lutia Tnsasi Tn cadrul relatiilor sociale si politice, nationale
si internationale. Cu alte cuvinte, o cunoastere reala cu pri-
vire la trecut Tnseamna si a surprinde ceea ce s-a transmis,
fie si modificat si, mai ales, modificat, Tn forma actuala n
care se afla societatea umana. Tn aceasta ordine de idei,
sintem Tndreptatiti sa ne ardtdm surprinderea noastrd cu
privire la usurinta cu care Tn opera unui Tucidide, de exem-
plu, se trece peste existenta claselor sociale antagonice din
societatea vremii sale. Marele istoric relateaza Tnsa cit mai
obiectiv ca putinta despre tendinta de Tnavutire a atenie-
nilor, despre faptul cd avutia se concentra n mfinile unor
paturi restrinse de atenieni si cd, Tn ultima instantd, a-
ceasta goana dupa avere prin deposedarea altora, inclusiv
a altor cetati-state, chiar daca ele erau aliate, trebuia sa
duca la conflictul indelungat care a avut loc. Dar anali-
zele sale, de altfel magistrale, nu se opresc nici pe departe
la contradictia fundamentald a lumii elene din veacurile
V—IV Te.n., pe firul careia multimea tuturor celorlalte
contradictii s-ar fi putut grupa si ar fi cdpatat o semnifi-
catie Tntr-adevar de anvergurd. Aceasta contradictie funda-
mentald este dubla si ea rezidd Tn Tnsasi structura socie-
tatii elene, bazata esentialmente pe sclavie, pe lipsa de
egalitate dintre locuitorii cetatilor, lipsd de egalitate care
a generat si inegalitatea pe plan extern. Lumea cetatilor

sensul
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municatiei de Victor Masek dis-
cutd, abordind esteticul din un-
hiul teoriei comunicatiei, di-
erite aspecte ale actului crea-
tor, ale originalitdtii Tn arta si
literaturd, relatia dintre artist
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grecesti a dezvoltat la maximum aceastd dubld contradic-
tie (interna si externd), a desfdsurat o gama complexd de
conflicte interne si internationale, toate coalizindu-se, ca
rezultat al existentei si infloririi proprietatii private, asu-
pra fortelor de productie si asupra ,uneltelor vorbitoare".
Democratia de care vedem ca face deseori caz Pericle In
discursurile sale era, evident, o forma avansata pentru lu-
mea elend, deosebitda de organizarea de stat tiranica ori
aristocratica, dar era esentialmente o democratie sclavagista.
Analiza magistrala pe care a facut-o Lenin democratismului
atenian a surprins tocmai acest caracter specific de scla-
vagism al formei ateniene de guvernare. Tn acest sens pro-
fund stiintific, putem interpreta materialist si punctul de
vedere hegelian cu privire la civilizatia si cultura polisu-
rilor lumii elene. Hegel afirmase, dupa cum se stie, ca
spiritul lumii antice grecesti dezvoltase la maximum pro-
pria-i descoperire : subiectivitatea umana, — dar ca nu a
reusit s& suporte aceastd subiectivitate si contradictiile ei.
Dar contradictia fundamentald pe care societatea greaca
n-a suportat-o (n-a rezolvat-o) nu a fost propriu-zis de or-
din spiritual, pentru ca ea provine din aceea ca statul ate-
nian, si nu numai acesta, cultiva, cu tot democratismul lui,
sclavia imensei majoritati a oamenilor, ca lege primordiala :
»Pe vremea celei mai mari Tnfloriri a Atenei, numarul total
al cetatenilor liberi, inclusiv femeile si copiii, era de vreo
90.000 ; pe linga acestia mai erau 365.000 de sclavi de am-
bele sexe si 45.000 de locuitori fara drepturi depline, care
se bucurau numai de protectia statului — strdini si sclavi
eliberati. De fiecare cetatean adult de sex masculin erau
deci cel putin 18 sclavi si mai mult decit 2 locuitori fara
drepturi depline". (Fr. Engels: Originea familiei, a pro-
prietatii private si a statului).

Ampla dezvoltare pe care au cunoscut-o polisurile elene
a generat cu necesitate si unele din primele idei de drept
international. Ceea ce ramine important din acest punct
de vedere este ca din lectura operei lui Tucidide surprindem
ca si in ,dreptul international”, mai precis In relatiile in-
ternationale Tn care se aflau statele, atit cele grecesti, cit
si Persia, Macedonia, Tracia etc. etc., gasim prezent acelasi
caracter sclavagist de subjugare si de nerespectare a drep-
tului celuilalt stat, o tendintd de transferare a dreptului
sclavagist intern asupra relatiilor externe, o desconsiderare
valorica, sociald si umana, conform modelului Tn care se
raporta stapinul la sclavul sau. Aceste principii de drept
international erau considerate de guvernantii statelor scla-
vagiste din bazinul marii Mediterane ca principii firesti,
naturale ! Expresia cea mai concludenta a acestel conceptii
0 gasim Tn urmatorul pasaj din Tucidide, Tn care atenienii
declara lacedemonienilor: ,N-am mers noi cei dintli pe
drumul acesta, ci de cind e lumea cel mai slab a fost sta-
pinit de cel mai tare. Ne-am socotit vrednici de aceasta
hegemonie si tot asa ati crezut si voi pina ce, minati de
interesele voastre, puneti acum Tnainte aceste principii de
drept, de care nimeni n-a tinut vreodata seama cind i s-a
oferit prilejul de a cistiga ceva, nici s-a abtinut de a-si
mari puterea. Vrednici sint de lauda aceia care, ascultind
de indemnul firii omenesti de a stapini pe altii, sint mai
drepti decit ar fi nevoie fatd de puterea lor".

Exercitarea acestor principii in relatiile cu alte state
a determinat, dupd cum se stie, cresterea inegalitatii dintre
ele, subjugarea de catre puterile mai mari a statelor mici,
transformarea lumii Tntr-un sistem politic international ba-
zat pe inegalitate si pe dominare prin violentd. Dar chiar
si Tntr-o atare stare politica, locuitorii cetatilor elene au
putut fi greu si, total niciodatd, constransi sid renunte la
starea lor fireasca de existenta si coexistenta pasnica.

Sclavia, aceasta etapa cu care a debutat organizarea de
stat a vechii Elade — si nu numai a ei — a constituit Tn-
ceputul unei lungi perioade din istoria popoarelor si a sta-

telor, Tn care contradictia fundamentald, existenta proprie-
tatii private si lipsa de proprietate, existenta dreptului si
a libertatii si lipsa de drept si libertate a majoritatii exploa-
tate, au continuat sa existe, desi totdeauna Tn fel modificat,
in forme sociale corespunzatoare momentului istoric mereu
nou si gradului crescind de constientizare a maselor exploa-
tate cu privire la rolul lor Tn istorie.

Omul a trebuit sa redevina om, spargind prin lupta lan-
tul sclaviei, prima mare victorie revolutionard prin care
popoarele reintra Tn istorie cu dreptul de a se impune si
de a-si fauri ele Tnsele viata sociala si de stait conform na-
zuintelor lor de munca si pace. Emanciparea personalitatii
umane este strins legata de emanciparea popoarelor, a na-
tiunilor.

Tn spiritul marxism-lenisimului, putem arata ca dru-
mul catre realizarea unei societdti bazata pe egalitate si
catre consolidarea pacii Tn lume 1l constituie Tnsusi modul
de existentda al proletariatului national, Tn contextul solida-
ritatii internationale, aceastd clasd reprezintd majoritatea
societatii fiecarui stat, careia istoria i-a Tncredintat rolul
de a desfiinta exploatarea omului de catre om si a Tntrona
pacea pe care o voiesc toate popoarele.

Clasa muncitoare din fiecare tara a adus Tn arena mon-
diala conceptia ei profund revolutionara si profund demo-
cratica despre necesitatea obiectivda a emanciparii tuturor
popoarelor nu numai Tn interiorul statelor, ci si Tn politica
internationald. Proletariatul este creatorul civilizatiei mo-
derne, al revolutiei tehnico-stiintifice contemporane, si tot
el are misiunea istorica de a fi nu numai promotorul pacii,
ci si organizatorul ei ferm.

Judecata global, epoca contemporana reprezinta un re-
zultat al propriei sale istorii, chiar daca istoria ei veche se
recunoaste cu greu sau nu se mai recunoaste n formele
ei actuale. Faptul ca Societatea umana s-a dezvoltat inegal,
Tn functie de anumite conditii istorice obiective Tn care
s-au dezvoltat si au trait popoarele, nu infirma cursul evo-
lutiv general al acesteia, tendintd reald de egalizare a dez-
voltarii la nivelul fiecarui stat. Pe de alta parte, princi-
piul leninist al coexistentei pasnice, adevaratd charta a
diplomatiei statelor socialiste in primul rind, s-a constituit,
— de fapt — in singura modalitate de aparare a pacii si
securitatii popoarelor. Coexistenta pasnicd, respectarea su-
veranitatii fiecarei natiuni, cultivarea egalitatii depline in,
drepturi, a neamestecului Tn treburile interne, avantajului
reciproc, al excluderii fortei si amenintarii cu forta, toate
acestea sint o necesitate obiectiva. Aceste principii consti-
tuie esenta politicii pe care o promoveaza, in numele popo-
rului romén, statul si partidul nostru Tn relatiile interna-
tionale ; ele au fost reafirmate cu tarie si in cadrul dezba-
terilor Adunarii Generale a Organizatiei Natiunilor Unite-
la cea de-a XXVI-a sesiune.

Numai prin universalitatea acestor principii de coexis-
tenta pasnicd epoca contemporana poate oferi conditiile'
optime pentru promovarea potentelor creatoare ale natiu-
nilor si numai Tn acest fel popoarele pot fi beneficiari
absoluti ai civilizatiei. ‘

Promovarea progresului si a dezvoltarii tuturor natiu-
nilor lumii, indiferent de orinduirea lor politica, poate avea;
loc numai Tntr-un climat de pace si securitate, adica n
conditiile Tn care pacea si securitatea devin realitate ir>
orice punct al globului. Universalitatea principiului coexis-
tentei pasnice corespunde universalitatii civilizatiei umane-
si aceastd Tmprejurare favorizeaza ascendenta rolului Or-
ganizatiei Natiunilor Unite, ca for mondial al tuturor sta-
telor si care, asa cum sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu,.
Ltrebuie sa vegheze cu cea mai mare strasnicie pentru a nu
se mai recurge nicdieri, in relatiile dintre state, la folosi-
rea fortei sau la amenintarea cu forta; ea trebuie sa mili-
teze energic pentru ca declaratiile de principiu ale statelor
sa nu ramina litera moarta, ci sa fie consecvent urmate de'
fapte".

I. D. ZAMFIRESCU



Ora; plutitor, alcatuit din ,intrapolis”-uri

cu viatd independentd, in conceptia

arhitectului elvetian Walter Jonas.

URBANISM MARIN

«Viitorul omului depinde de
felul Tn care va sti sa exploa-

teze Marea".
Y. COUSTEAU

TMT SUBACVATICE

izvor de spaime mitice si de poezie,
cale de transport si de cuceriri  mili-
tare. marea a_ finceout sa fie studiata
stiintific abia Tn secolul al XX-lea.

La sfirsitul deceniului oceanografie mon-
dial omul va demonstra cd marea constituie
o fortd uriagd si ca de ea depinde exis-
tenta noastra. Se apreciaza cd la Tnce-

utul anului 2000, Th adincurile oceane-
or se vor legana adevarate orase.

_ Rezultatele cunoscute ne permit_ de-
ja sa afirmam ca explorarea’ marii va
aduce imense resurse nutritive, minera-
le si energetice. Cultura oceanelor va
asigura mai mult de o cincime din calo-
riille necesare alimentatiei Tntregii ome-
niri. Marea  contine cele 300 corpuri
simple cunoscute astazi. Dacd toate mi-
neralele  antrepozitate Tn ocean s-ar
putea reuni si raspindl pe suprafata
pamintului. ele ar forma un strat de-
pasind 200 m. grosime. Pentru ener-
gia nucleard, resursele de uraniu se
estimeaza la 4 miliarde tone. Aur. fier,
carbon, diamant, platina sint deja ex-
trase din platourile continentale, iar 20
la sutd din productia mondiald de pe-
trol e de_provenientd submarina

Toate tarile lumii 1si indreapta aten-
tia si eforturile Tnspre cunoasterea si
exploatarea intensiva a resurselor ma-
rii. In acest domeniu, U.R.S.S., S.U.A.si
Franta au Tnregistrat deja succese no-
tabile.

PROIECTE  MARINE

Daca, la Tnceput, oceanele nu erau
considerate decit cai de transport, as-
tazi si, in special. In_viitor, ele vor da
nastere_la moduri noi de viata.

Existd deja 800 platforme marine, si-
tuate Tn diferite parti ale lumii. Nume-
roase platforme, destinate extragerii de
hidrocarburi, se sprijind  pe fundatii
subterane. In curind. cu ajutorul oferit
de tehnicd, puturile subacvatice vor fi
forate pina la o adincime de 600 m. Tn
locurile cu adincimi mari, japonezii au
realizat platforme plutitoare. Baza de

sustinere o constituie un numar varia-
bil de picioare, construite din grinzi sau
tuburi cilindrice. Platformele, avind a-
desea o suprafatd de 3000 m2, cintdresc
mai mult de 10000 tone.

O experientda interesantd va fi Tncer-
catd Tn Golful Persic, unde se va con-
strui 0 uzind pe mare, transportul oa-
menilor fiind asigurat de un submarin.

Aproape de Jacksonville, in Florida,
a fost realizata din chesoane mixte o
Elatformé avind o suprafatd de 1000 m2.
a suportd un  restaurant si camere
pentru velieri.

Pentru observarea permanenta a a-
dincurilor  submarine, bogate Tn alge
si pesti, japonezii au creat o serie de
puncte de observatie. Partea submarina
a acestora se prelungeste, la suprafata,
cu o0 tureld-restauranl. Intreg ansam-
blul este fixat pe »ol. Doudzeci si cinci
de hublouri permit observarea faunei
si a florei subacvatice.

De mentionat, intre constructiile cu
caracter téhnic, uzinele de coasta, des-
tinate, = majoritatea, _extragerii minera-
lelor si métalelor. Tari ca: Japonia si
Canada extrag fier si carbune. Indone-
zia — etan, S.U.A. — aur, plating, titan.
Africa de sud — diamante.

In urmatorii zece ani, munca pe si in
ocean va deveni extrem de obisnuita.
Arhitectii  francezi Daniel Audrerie.
Jean-Michel Cousteau si Francois Ma-
roti considera c&, urmind exemplul pa-
mintului, apa va servi ,fie dre.t fun-
datie. fie ca mediu ambiant, dar intot
deauna ca suport de viatd".

ORASE  ACVATICE

Eduard Albert este unul dintre pri-
mii _arhitecti care au conceput o insuld
plutitoare. A desenat planurile  unei
Insule de 13000 tone, de forma  unui
inel J)entagonal, rezervatd unui numar
de 3000 persoane. Scheletul e bazat pe
combinatia formelor naturale a corpuri-
lor cristaline. Struriura scufundata este
ocupatd, partial, de laboratoare. Un
turn elicoidal — hotelul — atinge Tnal-
timea de 100 m. Respectind exigentele,
gusturile ..pamintesti" ale oamenilor, a-
ceasta insula de odihna ofera posibili-
tati de relaxare variate, fiind prevazu-
td cu muzeu marin, studio de Tnregis-
trare. strada comerciald, snatii verzi.

Trebuie amintiti Kenzo Tangd cu pro-

iectul sau de oras subacvatic entru
golful din Tokyo, si Buckminster Fuller,
cu studiul de insuld plutitoare pentru
acelasi oras mentionat mai sus. Avind 12
etaje, ,orasul" addposteste 15000—35 000
locuitorl. Insula comunica, printr-un
pod, cu pamintul si suportd in chesoa-
nele plutitoare toate locurile de parcare
si calle de acces necesare deplasarii
~Un grup de arhitecti englezi au pro-
iectat un oras lacustru de 30000 locui-
tori. Un imens inel de 16 etaje este
fundat pe piloni de beton nfipti in al-
bia marii. lzolatd in ocean, constructia
se deschide in interior pe 1 km.2 de apa
linistita, adapostind porturi, piscine
gradini, scoli etc

In anul 1970, arhitectii Charles Galli-
chio si Jan Dabronski au conceput un
aeroport plutitor pentru New-York. Ni-
velele inferioare sint rezervate circu-
latiei masinilor. Deasupra se afla sélile
de asteptare, iar in_terase — parcurile
si_pistele pentru avioane. =

Dupd cum se vede, arhitecti si ingi-
neri de notorietate se orienteaza prefe-
rential spre mare, proiectind bazele u-
nor noi si spectaculoase edificii ce vor
fi construite Tn simbiozad cu natura.

URBANISM  MAIIIN

in zilele noastre, se pun bazele unui
urbanism constituit dintr-un ansamblu
de mdasuri  sociale, tehnice si_ estetice
permitind o dezvoltare rationald, armo-
nioasd. umand a constructiilor marine.
Cele mai curajoase programe apartin u-
nor oameni dispunind de o remarcabild
capacitate  imaginativd, care vor con-
strui dintr-o singura ratiune : aceea a
respectului fata de valorile umane. Pro-
gresul civilizatiei va fi rezultatul unei
competitii universale. .

Din necesitati civice sau demografice,
va trebui sa ne asteptam, in urmatoril
zece ani. la o dezvoltare simtitoare a
constructiilor Tn zonele riverane. Ame-
najarea coastelor este deja, in toata lu-
mea, Tn fazd de realizare. Acestei ame-
naljé_rl fi va succeda prelungirea supor-
tului terestru.

Problema construirii de suprafete sta-
bile plutitoare revine tot mai des in ur-
banismul modern.  Miscarea valurilor
superficia'e n-are nici_un efect asupra
masei edificiului plutitor. Amenajarea
interioard e aceeasi cu a edificiilor cla-
sice. Materialul folosit este betonul, ca-
re asigura longevitatea. Pentru a crea
un volum fara greutate, se preconizea-
za folosirea materialelor plastice de ul-
timd ord, cunoscute pentru rezistenta
manifestata fatd de apa marina.

In_aceste orase plutitoare, arborii, de
specii diverse, vor fi mai putin nume-
rosi, ne vom obisnui cu promenadele
plantate, zgomotele vor fi altele decit
cele cu care ne-am deprins. Factorul cel
mai important al acestui mediu va fi
vintul. Creind orase paralele cu coas-
ta si separate de ea printr-o fisie de
mare, nu se va schimba nimic din at-
mosfera si echilibrul oraselor de coas-
ta, dimpotriva, ele se vor potenta. la-
ti ce spune arhitectul  Jean-Michel
Cousteau despre aceste orase ale viito-
rului: -In loc sa extindem periferii
fara alta ratiune decit aceea a sporirii
potentialului * de locuinte, sa construim
orase care se vor impune prin stilul lor
particular. O esteticd noud, adaptatd
spiritului marin si celui al timpurilor
noastre, trebuie sa se afirme si sa jus-
tifice aceste noi centre ale viitorului®.

DOINA FLOREA

interviu cu prof. dr. GEORGES CHABOT director de onoare

al Institutului de geografie al Universitatii Sorbona

te, mai ales in domeniul geo-
grafiei. Profesorul Em. de Mar-

motionat de gentiletea sl ama-
bilitatea colegilor romani care

nifesta in toate domeniile, mar-
turie fiind, n aceasta privin-
ta, nflorirea vietii culturale, in-

— V-am ruga sa ne Tmparta-
siti opinia dv. despre traditio-
nalele legaturi roméano-france-
zc si, eventual, despre interesul
Pe care-1 prezinta astdzi_schim-
burile culturale si stiintifice
dintre aceste doua tari.

— Relatiile de prietenie din-
tre Romaénia si Franta dureaza
de atit de mult timp, Tneit
mi-ar fi_imposibil sa le preci-
zez vechimea. In ce ma prives-

te, dintotdeauna am considerat
Romania ca o adevarata priete-

nd a Frantei. Cind eram tinar,
am auzit vorbindu-se cu entu-

ziasm, In Franta, de desavirsi-

rea unitatii de stat a Romaniei.
Dupa tratatul din 1919, am va-

zut plecind universitari in Ro-
mania, iar de atunci, relatiile
dintre tarile noastre au fost in-

totdeauna cordiale si _schimbu-
rile stiintifice tot mai sustinu-
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tonne, care mi-a fost maestru,
ne-a vorbit deseori despre Ro-

mania, unde el venea sa tina
cursuri, Tnsotit fiind si de gru-
puri de studenti. Asa se face
cda Romania era, Tn mod frec-

vent, obiect de discutie si obiect
al admiratiei noastre. Putem
spune cd traditia nu s-a pier-
ut, ci dimpotriva | Eu Tnsumi
am fost si sint deosebit de fe-
ricit de a continua_aceasta tra-
ditie, Tntilnindu-m& cu colegii
roméni si venind sa tin confe-

rinte la Bucuresti si la lasi. Mai
mult decit atit, am foarte buni
prieteni printre colegii romani.
Sa adaug faptul foarte impor-
tant ca aceste relatii franco-ro-
méne au fost institutionalizate.
organizindu-se schimburi_ regu-
late Tn domeniul culturii si al
stiintei, prin colocvii care — In
domeniul geografiei — se tin
in fiecare an, alternativ, In
Romania si in Franta. Ultimul

a avut loc saptamlna trecura
si s-a tinut la Bucuresti si la
Cluj. Urmatorul se va tine in
Franta, unde speram Intr-o am-
pla ~ participare a geografilor
romani.

Dacd mi se permite, as adau-
a, drept nota personalda, doua
ucruri : mai Intli ca titlul de
Doctor Honoris Causa, care
mi-a fost conferit, ieri, de ca-
tre Universitatea ,Al. |. Cuza"
din lasi, constituie unul din
punctele culminante ale carie-
rei mele. In al doilea rind, cu
titlu intim, ca sint foarte e-

m-au primit.

— Care este, dupa dv., rolul
stiintei > fundamentarea de-
ciziilor privind pacea si progre-
sul omenirii ?

— Mi-am consacrat Tntreaga
viata stiintei si am considerat
ca stiinta trebuie sa fie cel mal
minunat instrument de apro-

piere Intre oameni. E bine cind
evenimentele politice nu afec-
teazd _relatiile dintre oamenii
de stiinta.

— Se pune nsa problema unei
contributii  active a_oamenilor
de stiintd la cauza pacii si pri-
eteniei popoarelor.

_— Cred In mod fundamental
ca pacea este marele obiectiv
al umanitatii sl, in acelasi timp,
numai pacea poate si permita
0 dezvoltare stiintifica comple-
ta. Cred, pe de altd parte, ca
insesi aceste eforturi stiintifice
sint cel mai bun demers pen-
tru pace.

_ — Care sint impresiile dv. —
impresiile unui_ eminent geo-
graf — despre Romania ?

- Roménia a prezentat in-
totdeauna pentru geografi un
veritabil interes, prin_ formele
ei fizice de relief, prin peisa-
jele ei_antropice atit de origi-
nale si variate, si este astazi
un obiect de admiratie pentru
dezvoltarea ei continud, multi-
laterald, in favoarea careia ga-
sesc, cu prilejul fiecarei noi
caldtorii, noi $i noi_argumente.
Nu se poate sa nu fii impresio-
nat de dinamismul care se ma-

dustria care se ridica 1n toate
regiunile tarii, localitatile care
se transforma si se infrumuse-
teaza necontenit.

— Stim ca v-ati ocupat foar-
te mult, in ultimii ani. de geo-
grafia turismului ...

— Da. Si cred ca Romania,
ca si Franta, ofe-a& multiple,
minunate posibilitati pentru
dezvoltarea turismului. Aceste
posibilitdti sint si mai_nume-
roase decit se crede Tn mod
obisnuit. Eu am admirat, de
pilda, foarte mult realizarile de

pe Litoral, care sint astazi foar-
te cunoscute in Franta, dar
cred ca si alte foarte multe re-

giuni ale Romaniei sint demne
de a fi vizitate de catre turisti :
in Roménia, ca si tn Franta,
zonele turistice nu trebuie li-
mitate doar la citeva locuri, ci

trebuie sa cuprinda fintreg te-
ritoriul tarii. De altfel, si geo-
grafii trebuie s& sprijine largi-
rea arealului de cunoastere i
frecventare  turistica, contri-
buind astfel la o mai bunad cu-
noastere  reciproca fntre po-
poare.

— Citeva cuvinte pentru citi-
torii revistei ,,Cronica".

— Nu pot s& nu le adresez
salutul unui francez, sincer si
constant prieten al Romaniei, si

sa le urez ca aceste relatii prie-
tenesti dintre tarile noastre sa
devind din ce in ce mai strinse
ti mai cordiale.

S. T.
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Comentar

ROMANIA LA
SLSIUNLAO.N.U.

De citeva saptamini urmarim activitatea ce se desfa-
soara la Ncu-York in cadrul Adundrii Generale a O.N.U.
Prin problematica complexa aflata pe ordinea de zi.
avem un tablou asupra Tntregii evolutii internationale, a-
supra obiectivelor importante aflate in fata omenirii pen-
tru asigurarea pacii ti cooperarii intre state.

In acest efort general se gasesc si valentele participam
Romaniei, pe trasee ascendente, la multilaterala activitate
a Organizatiei. ldeile nobile de pace si cooperare intre
popoare au facut intotdeauna parte din patrimoniul moral
al tarii noastre, care s-a strdduit sa le dea valoarea con-
sacrarii in_ viata internationald, atit pe calea dezvoltdm
relatiilor bilaterale, cit si prin aportul sau la diverse orga-
nisme internationale. O 1Indelungata experientd rodnica a
confirmat ca Tn aceste organisme pot fi create conditii
favorabile unor proiecte si- activitidti comune, se instau-
reaza ticptat spiritul cooperarii, se descoperd mai _usor
trasaturi de apropiere a intereselor pe plan international
si. in acest fel, se deschid posibilitati r.oi de largire a
raporturilor bilaterale. Ratiuni temeinice ne fac, asadar,
sa vedem Tn O.N.U. un cadru organizat de natura a n-
lesni conjugarea eforturilor pentru a asigura interesele
fundamentale ale comunitétii natiunilor, Th primul rind
securitatea si pacea. )

»Noi apreciem ca in solutionarea problemelor pe care
le ridica viata internationalda contemporand. in promjjta™ea
colaborarii Tntre state — aratd tovarasul NICOLAE CIt"NU-
SESCU — un important rol pozitiv 1l poate avea Organiza-
tia Natiunilor Unite. Romaénia militeazd pentru sporirea
eficientei acestei organizatii si a altor organisme inter-
nationale chemate sa contribuie la dezvoltarea Tintelegerii
ti colabordrii internationale, la asigurarea P&cii, conlu-
creaza fructuos cu alte  state pentru sprijinirea unor
initiative si actiuni menite sa stimuleze cooperarea ntre
toate statele europene, sd Tmbundatateasca atmosfera in-
ternationald".

Argumente ale acestei conduite sint prezente 1n de-
claratiile de politicaA externa ale reprezentantilor Roma-
niei. printre care si expunerea ministrului afacerilor exter-
ne. Corncliu Manescu, la cea de-a XXVI-a sesiune a Adu-
narii Generale a O.N.U, Aceastd expunere constituie o
marturie_ graitoare a masurii Tn care politica externa a
Romaniei “este patrunsd de comandamentele majore ale
lumii_ contemporane, purtind amprenta_ identitdtii dintre
principiile afirmate si propria-i conduitda de fapt, demon-
strind prin actele sa'e consecventa in slujirea eficienta a
cooperarii si colaborarii internationale._ )

Reafirmarea principiilor de conduitd internationald are
o Tnsemnatate deosebitd Tn actuala etapd, cind. realitatile
dominante sint ilustrate prin afirmarea Irezistibila a vo-
intei popoarelor de a-si hotarl singure soarta, de a fi sta-
pine in tara lor. Popoarele se ridicd cu hotarire pentru
apararea existentei lor libere si demne, a dreptului de a
decide de sine statator, fara nici un amestec din afara,
viitorul lor. de a se dezvolta nestingherite pe calea pacii,
bunastarii si civilizatiei, Tmpotriva™ politicii _ imperialiste
de fortd ti dictat, a oricaror forme de asuprire si domi-
natie. Ele revendica tot mai viguros dreptul de a’dispune
libere _de bogatiile lor, de a le folosi in scopul dez_vqﬂérii
proprii — a subliniat_de la Tnalta tribund a forului inter-
national, Corncliu Manescu. In realizarea acestor dezide-
rate, pentru eliminarea surselor de tensiune si_conflicte in
viata internationald, pentru garantarea securitatii fiecarui
popor este imperios necesar, si_acest fapt a fost reafirmat
ti la actuala sesiune a Adunarii Generale, ca toate statele
sa-si Tntemeieze relatiile dintre ele pe baza _principiilor
suveranitatii si independentei nationale, egalitétii depline
n drepturi si avantajului reciproc, neamestecului in tre-
burile ‘interne, excludeérii fortei si amenintarii cu forta. A-
ceste principii cu valoare universald, afirmate si  respec-
tate cu strictete de tara noastrd Tn Tntreaga sa conduitd,
au avut darul sa genereze o deplind confirmare a justetel
politicii noastre, externe, sa amplifice simpatia, stima si
aprecierea de care se bucura astizi Romania pe plan
mondial. Se impune a fi subliniat, totodata, faptul ca ase-
menea principii trebuie sa fie respectate de toti si fatd de
toti. . . N Al

" Dupa cum se stie, ca tard europeand, Romania este
vital interesatd si desfasoara o activitate sustinutd pentru
statornicirea in Europa a unor relatii care sa garanteze
securitatea fiecarui popor, sa-i asigure dreptul de a se
dezvolta liber, s& duca la intensificarea contactelor si le-
gaturilor pe multiple planuri. Tara noastra — se arata
In interventia romand — actioneaza totodata pentru rea-
lizarea unor masuri eficiente de reducere_ a efectivelor
militare si dezarmare Tn Europa, pentru depasirea divizarii
continentului nostru in grupari militare opuse. . V

Una din problemele majore careia actuala sesiune t<<st
chemata sd-i dea o_solutionare pozitiva. in spiritul univer-
salitatii Organizatiei Natiunilor Unite, a fost problema res-
tabilirii drepturilor legitime ale Republicii Populare Chi-
neze la O.N.U. Reafirmind pozitia tarii noastre in aceastd
directie, In interventia delegatiei roastre se ara*a ,Re-
publica Socialistd Romania, coautoare, ca si in anii tre-
cuti. la_punctul privind restabilirea drepturilor _legitime
ale R. P. Chineze la O.N.U., se pronunta cu toata fermi-
tatea pentru solutionarea neintirziatda a acestei probleme.
Calea justa si conforma cu Carta pentru repunerea R. P.
Chineze in toate drepturile sale la O.N.U. este consa-
crarea de catre Adunarea Generald a realitatii de netaga-
duit ca exista o singura China, iar_Taivanul apartine R. P.
Chineze, ca R. P. Chineza este sirgurul reprezentant le-
gal al poporului chinez". Acest deziderat firesc s-a realizat.

In conceptia tarii noastre, universalitatea O.N.U. pre-
supune, de asemenea, primirea celor doua state germane,
precum si a celorlalte tari mentinute in mod arbitrar in
afara Organizatiei. O pondere Tnsemnata Tn discursul mi-
nistrului “de externe roman o ocupd problema dezar-
marii — dezarmarea generala Si in primul rind dezar-
marea nucleara. L L .

Romania va face tot cc-1 std in putintd ca sesiunea
actuald sd se Tncheie cu un bilant pozitiv, ca ea sa con-
tribuie la transpunerea in viata a idealurilor de cooperare,
pace si independentd ale tuturor popoarelor lumii.
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