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Arta vizeaza esenta umana, omul ca esentd. Prima deli-
mitare ce se impune asupra realitatii artistice, asupra spe-
cificului acesteia este ca arta constituie o ordine a fiintarii
umane dincolo de existenta umand, de omul ca existenta.
S-ar putea oa, la o privire din exterior a acestei afirmatii,
cineva sa considere, sau mai exact spus sa reproseze, ca
procedind astfel am considerat ca se afla o rupturda in om
ntre existentd si esentd. Ceea ce ar fi, de fapt, inexact;
mai intli pentru ca afirmatia are la bazd tocmai unitatea
dintre existentd si esenta Tn om, iar in al doilea rind consi-
derd aceasta unitate ca fiind reald, Tn Tnsasi desfasurarea
sa logica-istorica.

Opera de arta, ca valoare artistica, nu s-a nascut dintr-o
data astfel, in aceastd ipostaza, ci a aparut ca derivind din
valoarea de Tintrebuintare. La Tnceputul activitatii omului,
obiectele faurite de acesta erau obiecte utile. Scopul lor
era unul imediat: sa acopere o cerintd a vietii cotidiene,
sa aiba in chip direct o valoare de Tntrebuintare. Obiect
util Tnseamna act imediat al posesiei si posesie nemijlocita.
Acel obiect, prin urmare, raspunde direct unei nevoi ime-
diate a omului ; el nu are importantd ca fiind el insusi.
Din aceasta perspectiva, valoarea utila a unui obiect se afla
nu n obiectul Tnsusi, ci Tntr-o nevoie a omului ca existenta.
Pentru un obiect consumat ca hrand, de pildd, valoarea
acestuia de a fi hrana este o valoare (de Tntrebuintare) ce
nu subzistd in el ca atare, aflindu-se in om, Tn existenta
reala a omului, in nevoia omului de a consuma.

Valoarea artistica s-a Tntemeiat ca depasire a utilului. Alt-
fel spus, s-a instituit ca depasire de catre om, inlauntrul
fiintei acestuia, a existentei sale, ca participare umana a
omului la esenta umand. Obiectul care, initial, avea meni-
rea de a fi util, ulterior ajunge sa fie un obiect util per-
fect ; creat Tn procesul muncii, munca prin care a fost rea-
lizat este una desavirsitd. Util fiind, dar realizat perfect,
obiectul este astfel de o utilitate ideald. In procesul muncii
se naste, In acest fel, dimensiunea unei ordini ideale. Pre-
misa a trecerii obiectului de la aspectul de utilitate ideaia
la cel de valoare de contemplare. Valoarea utild, astfel, se
transforma obiectiv si legic In contrariul ei : valoarea gene-
ral umand. De la obiectul in care omul vedea o valoa'e de
Tntrebuintare pentru o anume cerintd a sa, asadar se ajunge
la obiectul ce apare ca valoare in sensul ca in acest ob:ect
omul se vede pe sine Tnsusi ca valoa-e. Acest nou obiect
nu mai poate fi unul util, pentru simplul motiv caarinsemr.a
ca omul sa-si fie, el lui Tnsusi, o valoare de consum. Ceea
ce ar Tnsemna, nici mai mult nici mai putin, o anulare de
catre om a valorii de om. Dimpotrivd, in obiectul de con-
templare omul vede o valoare in care afla semnificatia
ideald a manifestarii sate ca valoare. in valoarea artistica
eaci, omul apare ca ordine ideala a valorii sale reale.
Realul valorii de om presupune in opera de artd prezenta
funciard a idealului uman ca sens al valorii. Un ideal ca-e.
evident din perspectiva realului, este o sinteza a omului ca
personalitate, care-l vizeaza deci pe om co esentd umana.

Mai mult: faptul ca arta tine de esenta umana are o
determinate de ordin ontologic. Daca actul de creatie ar-
tisticd s-a nascut in procesul muncii, dimensiunea artistica
a muncii a reprezentat un act ontologic Tn care s-a con-
stituit, Tn linie logica-istorica, tocmai sensul devenirii valo-
rice a omului Tn ordinea esentei sale umane. Or, sub
acest aspect, instituirea artei, ca proces obiectiv, determinat
istoric si concret social, a implicat organic in substanta va-
lorii 0 mutatie a scopului. Este situatia de negare a scopu-
lui imediat, n linia utilului, echivalentd cu afirmarea scopu-
lui la un plan aflat la etajele superiore ale raportarii dintre
om si produsele activitatii sale, sub aspectul cad obiectul
nu mai apare acum in scopul de a-l folosi omul, de a-l
poseda, ci se prezintd Tn sensul ca in el omul se rega-
seste acum pe sine Tnsusi ca scop. Valoarea artistica, Tnte-
meiata fiind Tn ordinea omului Tnsusi ca valoare, scoate
obiectul din imperiul imediat al nevoii existentiale a omu-
lui, lasindu-l sa existe in sine (pentru a exista pentru om),
deci sa coexiste cu el Tnsusi — conditie si mod unic tot-
odatd al acestuia de a exista pentru om. In cazul obiectului
artistic, deci, scopul nu mai exista Tn om (ca scop imediat
ti direct), ci este realizat In obiectul Tnsusi prin realizarea
in el a omului Tnsusi ca scop (deci un scop universalizat).
Daca in cazul unui obiect util scopul omenesc concretizat
in el Tsi prelungeste finalitatea n nevoia imediatd, exis-
tentiala a omului, TIn ceea ce pentru om Tnseamna posesie,
consum, dimpotrivd in situatia operei de artd se produce
-0 Tntrerupere a drumului finalitatii : finalitatea, acum, nu
se mai rasfringe In ceea ce omul cunoaste ca posesie,
consum, ci ramine in obiectul de artd ca atare. Produsul
artistic are finalitatea in el Tnsusi, in sine ; finalitatea, asa-
dar, nu mai apare ca ceva exterior obiectului creat, fiind,
dimpotriva, imanenta acestui obiect.

Practic, obiectul artei este omul. Omul real, istoric, so-
cial, dar acest om concret, ca fiinta umana, este Tinteles
In ceea ce fTnseamna valoare umanda. Omul este deci
obiect al artei ntr-o determinatie precisa : valoarea de
om. incit, din aceasta perspectiva, obiectul de artd nu este
ti nu poate fi un mijloc pentru om. Daca toate celelalte
valori create de om sint pentru acesta valori-mijloc, opera
ce arta este acea valoare in care omul se priveste pe sine
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LUCIA  MANTII

In casuta din bucuresteana
strada a Rasurilor, s-a stins, in
modesta retragere, profesoara
Camelia Nadejde, descendenta
dintr-o familie ce nu mai are
nevoie de prezentare. Octoge-
nara doamna cu priviri ramase
copllarestl si albastre, nascuta
la lasi Tn 9 sept. 1888, nu era
alta decit prozatoarea Lucia
Mantu, autoarea volumelor ,,Mi-

niaturi" (1920), ,,Umbre chine-
zesti" (1930), ,,Cucoana Olim-
pia" (1932), ,Instantanee™ (1945)

si a multor talmaciri.

Afirmata si formata la ,Viata
Romaneasca”, subtila creatoare
de adevarate filigrane literare,
bazate pe o observatie deose-
bit de agera si o sensibilitate
deosebitd, a stlut sd raminain
paienjenis de legenda, preferind
un anonimat pe care multi nu
l-au Tnteles. Desi tradusa in
diferite limbi striine, premiata
si distinsa cu ordine si medalii
pentru talentul ei, recunoscut
ferm de critica (a se vedea,
ntre altele ,opiniile lui G. Ca-
linescu din ,Istoria literaturii
romane"), Lucia Mantu n-a fa-
cut niciodata caz de meritele si
trecutul ei.

S-a stins trudind la masa de
lucru, asa cum se cuvine a fi
sflrsnul unui scriitor si a do-
rit sa revind n linistea gradi-
nii eterne de la Ia$| Ceea ce
s-a si facut, Lucia Mantu ne-
utind odihni Tn altd parte decit
In orasul pe care si literatura
ei l-a nemurit.

LITERATURA  COMPARATA

De curind a avut loc la Bucu-
resti cea de a treia consfatuire
nationala de literatura compa-
ratd, organizatd de ,Institutul
de istorie si teorie literara ,,G.
Calinescu”, aflat sub conduce-
rea prof. dr. doc. Al Dima,
membru al Academiei de Stiin-
te Politice si Sociale. Prin pro-
blemele dezbatute aci, si care
se refera la unele aspecte e-
sentiale ale literaturii comparate,
nivelul cercetarilor de istorie
literarda romaneasca este ridicat
la sistemul de referinte al lite-
raturii universale. Creatia ro-
maneasca tinde a fi astfel pre-
zentata tot mai  sistematic n
contextul european si chiar
mondial al valorilor. Dar iata
cele doua teme mari ale consfa-
tuirii : 1) Contributia literaturii
nationale la formarea curente-
lor literare internationale ; 2)
Aspecte specifice romanesti ale
curentelor literare internatio-
nale. In cadrul celei dintli te-
me au prezentat comunicari
prof. dr. Liviu Rusu, Zoe Du-
mitrescu-Busulenga, N. I. Po-
pa, I. C. Chitimia, I. Zamfires-
cu, E. Papu s.a. iar la cea de
a doua tema s-au bucurat de
un interes deosebit comunica-
rile prof. Al. Dima, Victor lan-
cu, Ovidiu Papadima, D. Pacu-
rariu s.a.

Orientarea pe care Institutul
,G. Ciélinescu” o imprima cer-
cetdrilor de istorie si teorie li-
terara implica astfel dimensiu-
nea nationala si cea universa-
14, Tmbinate Tntr-o viziune sis-
tematicé, avind a constitui un
nou punct de reper al contri-
butiel roméanesti la tezaurul
valorilor universale.

ANIVERSAREA
DE EA TIR6U-MURES

Teatrul din  Tirgu-Mures a
sarbatorit de curind Tmplinirea
a 25 de ani de activitate, pri-
lejuind o rememorare a dru-
mului parcurs de cele doud sec-
tii, romand si maghiara.

Timp de trei zile, scena din
Tirgu-Mures a prezentat un a-
devarat festival de teatru, con-
firmind nivelul de maiestrie
artistica atins la capatul pri-
mei patrimi de veac din exis-
tenta sa. Au fost prezentate
,.Saptamina patimilor” de Paul
Anghel, ,,Unchiul Vania" de Ce-
hov si un ,Divertisment '71* la
sectla romana, respectiv ,,Apa-
rarea” de Szabo Layos si ,,A-
murgul lui Bolyai Janos" de
Kocsis Istvan, la sectia ma-
ghiara.

Totodata, oaspetii au putut
cerceta o bine organizata ex-
pozitie documentara si un vo-
lum omagial, redactat cu acest
prilej, ambele preocupate de a
reflecta istoricul institutiei si
a Tncerca creionarea unui pro-
fil artistic al acesteia.

Sarbatoarea de la Tirgu-Mu-
res a fost o buna ocazie de a
reflecta asupra functiei sociale
a teatrului si a vedea cu satis-
factie Tn ce masura telul artis-
tic comun contribuie la unirea
spirituala a populatiei din acest
important centru cultural.

LUCEAFARUL

Saptamina  trecutd (sau si
saptamina trecutd) ,,Luceafarul”
s-a putut citi cu interes si mul-
tumire. Revista a reusit sa con-

centreze semnaturi de rezonan-
ta si asta poate servi Tn con-
tinuare cauzei sale publicistice.

Nu e putin lucru sa_grupezi in
spatiul acelorasi pagini melan-
colia |nteleapta a memoriilor
lui Zaharia Stancu, filozofia o-
fensiva a liricii Ui Eugen Je-
beleanu, articole si versuri sem-
nate de Victor Eftimiu, Edgar

Papu, Titus Popovici Emil
Botta, Marin  Sorescu, Fanus
Neagu, Adrian Paunescu llie

Constantin, Ov. S. Crohmalni-
ceanu s.a. Este in fond o pro-
blemd de principiu: obtinerea
valorii prin valoare. Principiul,
chiar daca nu poate functiona
totdeauna Tn deplinatatea lui,
trebuie s& ramina de domeniul
permanentei revistelor noastre
literare si nu numai literare.
Altceva ? Citeva versuri ne-
semnificative si,, la rubrica
Punct si virgul3, o performan-
td care e de natura sa stir-
neasca invidii acute : desfiin-
tarea, Tntr-o nota, a unei piese
de teatru, argumentindu-se cu
citarea a numai 8 (opt) replici
disparate. Ceea ce ni s-ar fi
parut imposibil, iata ca forta
umand poate realiza ! Progre-
sam Tn diagnostic, asta-i!

TRADIJII  PASCANENE*

La 75 de ani
clubului C.F.R.
Pascani, Consiliul’ judetean al
sindicatelor lasi a editat o in-
teresanta monografle intitulata
. Traditii pascanene". Autorii ei
— Constantin Gilea, Liviu Mos-
covici — Tsi propun sa creio-
neze drumul parcurs de aceasta
institutie de cultura, adunind
totodata Intr-un capitol anexa
citeva din principalele docu-
mente (statute, inventare etc.),
menite a arunca ,,un fascicol
lumina asupra  preocuparilor,
gindurilor acelora care au con-
tribuit la promovarea unei ini-
tiative laudabile”. Atit mate-
rialele referitoare la manifes-
tarile muncitorilor din Pascani,
n timpul marii rdscoale a tara-
nilor din 1907, cit si inventa-
rul cartilor aflate in biblioteca
clubului ,,Unirea” in anul 1906,
servesc din plin acestui scop.
Activitatea desfasurata de ca-
tre clubul Unirea este impor-

de existenta a
,»Unirea” din

tanta sl prin aportul ,la
formarea unor traditii de lec-
turd Tn rindul muncitorilor, la
popularizarea unei literaturi
maJore de orientare progresis-

Aceste caracteristici au fost
sesizate Tncd Tn 1939 de catre
Mihail Sadoveanu care, Tn arti-
colul ,,Pascani”, facind referiri
la biblioteca Unirea si la tra-
ditiile ei, nota ca obiceiul ,de
a ceti carte si gazeta a ramas
statornic”. In zilele noastre, la
clubul Unirea se desfésoaré o}
bogata activitate culturala de
masa. Dovada si saptamina ju-
biliara (21—28 noiembrie a.c.)
n care, la Pascani, a fost ani-
versat clubul, organizindu-se,
cu acest prilej, conferinte, sim-
pozioane, sezatori literare etc.
Acestor manifestdri, monogra-
fia ,,Traditii pascanene" li se
alatura Tn cadrul unui cald si
binevenit omagiu.

MOLDOVA Sl ORIENTUL

Simpozionul Moldova si Ori-
entul organizat la lasi sub e-
gida Asociatiei de Studii Orien-
tale (A.S.0.) poate fi numit
e drept cuvint un eveniment
In istoria orientalisticii romaéa-
nesti. La aceastd manifestare
au fost prezente personalitati
ale orientalisticii romanesti din
lasi, Cluj, Bucuresti, Sibiu ca-
re au participat la lucrérile
celor douad sectii ale simpozio-
nului : istorie si filologie-arta.
Simpozionul a fost deschis de
prof. dr. Cicerone Poghirc, pre-
sedintele A.S.O. care a subli-
niat dezvoltarea cercetarilor de
orientalisticd Tn patria noastra,

rolul AS.O. in acest context,
precum si importanta prezen-
tului  simpozion — cel de-al

treilea organizat de A.S.O. 1n
decurs de un an.
Prima comunicare a fost ti-

nutd de prof. dr. doc. Gh. Iva-
nescu de la Universitatea din
lasi, vicepresedinte al A.S.O.
Si presedmtefe filialei iesene a
asociatiei, — care a luat fiin-
ta cu prilejul acestei Tntflniri.
In comunicarea sa prof. dr. doc.
Gh. lvanescu s-a referit la trei
caiete ale bibliotecarului Mlhai
Eminescu, Tn care acesta tradu-
cea 0 parte din gramatica sans-
kritd a lui Franz Bopp si glo-
sarul aceleiasi gramatici pina
la vocala i. Dr. Mircea Anghe-
lescu, prin comunicarea ,,Motive
orientale Tn poezia lui Emines-
cu" a cercetat influenta orien-
tala in general asupra operei
eminesciene. Diferenta T1ntre
brahmanism si buddhism pe ca-
re cercetatorul o facea n spiri-
tul scolilor occidentale a atras o
lunga si vehementa interventie
a profesorului indian Vidyasa-
gar, de la Universitatea din Hy-
derabad, profesor de limba hin-
di la Universitatea din Bucu-
resti (in curind si din lasi), oas-
petele  simpozionului, care a
aratat ca Tn India nu se poate
vorbi de o cultura diferita a
brahmanilor fatd de cea a
ksatriya, vaisya si sudra. Lucra-
rea ,,Civilizatiile orientale la E-
mineseu” de Gh. Ceausescu s-a
referit la teoria acelor ,pulsa-
tii" ale civilizatiilor, izbucnirea
si stingerea lor, prezenta mai a-
les in Mortua Est. Concluziile
acestei interesante lucrari, pu-
nind basmul (mitul) Tn concep-
tia lui Eminescu ca mijloc de
subzistenta ontologica, au rea-
mintit analogia neexprimata cu
Giaccomo Leopardi, care consi-
dera ,fabulele” antice superioa-
re oricarui ,,adevar" al stiintei.
In fine, lucrarea ,Paralele o-
rientale la un vers din ,,Mortua
Est" datorata lui I. Badicuta,
scos Tn evidenta apropierea din-
tre poezia lui Eminescu si anu-
mite secvente din poe2|a araba
traditionala. Mai citdam lucra-
rile de lingvistica pura pre-
zentate de P. Caraman, Silviu
Sanie, Alexandru Riza, Vladi-
mir Drimba, cele de istoria o-
rientalisticii moldovene ale lui
A. Vraciu, N. Neaga, Ath. Ne-
goita etc. precum si lucrarile
de istorie ale lui E. Popescu-
Judet, M. Bodinger, M. D. Ciu-
cd, T. Mateescu, Al I. Goan-
ta si altii, Tn speranta cd, in
curind, atunci cind Actele aces-
tui simpozion vor fi tiparite,
ele vor glasui de la sine. In
finalul simpozionului a fost sta-
bilitd componenta conducerii fi-

lialei lasi a A.S.O. care cu-
prinde pe prof. dr. doc. Gh.
Ivanescu — presedinte ; prof,
dr. A. Vraciu si |I. Kara —
cenzori.

1000 METRI GARDURI

In aceste vremuri cind pe
stadioane cresc si descresc ati-
tea glorii cu tricouri sl cram-
poane, Radu Cosasu candideaza
pentru un locsor Tn templul
sporturilor cu o proba de 1000
metri garduri. Intr-o forma
excelenta (i-am vazut pe multi
Tnvinetind de invidie), semnata-
rul rubricii Telecinema din Ro-
mania literara (nr. 47), evoluea-
za vertiginos sub ochii uluiti ai
suporterilor printre ,ruguri, si
rujuri, si slujuri, si parchete

— ,Vreau sa ma fnsor"
mijlocul unei discutii
— Si cine te-mpiedica ?
— Pai... de doua ori
douad ori

— se cdineaza Boc, Int |
despre programul fotbalistilor romani.

a fost fixata ziua
s-au pregatit rudele si

si pachete, si rachete, si Hachet-
te si Larousse, si citate, si arma-
te 'si cazemate, si atentate, si
amiralitate, si amabllltate si
agresivitate, si private" (n0| ne
oprim aici cu sufletul la gura
autorul continud neobosit sari-
turile peste cuvinte). Maniera,
ineditd Tn sport, este o ingeni-
oasa aplicare a procedeului da-
daist, jobenul lui Fred Astaire
— caci despre el pare ca vrea
sa aduca vorba telecronicarul
— dovedindu-se a toate Tncapa-
tor. Ca un arc de otel, concu-
rentul isi Tncheie proba cu o
sariturd cu prajina : de la Fred
Astalre (despre care aflam ca

e ,,capabil sa farmece omul cit
un Moromete" si  subscriem),
Radu Cosasu descrie 0 curba
eleganta — via Boris Vian —
pina la Tudor Vianu pe care 1l
citeaza potrivit scopului propus:
cronica tele.

Pe linga atita ambitie Tntru
realizarea telului, nu ne rami-
ne decit si-1 aplaudam pe me-
rit ca pe un sportiv de Tnalta
clasd si sa-i acordam trofeul
cinstit meritat.

PREZENTE

In nr. 2—3 din 1971 al revis-
tei de avangarda SINTEZA
care apare la Krusevac — lu-
goslavia, sint prezenti si poetii
romani lon Horea si George Po-
pa.

In numarul jubiliar (10 ani de
la aparitie) al revistei belgie-
ne de expresie flamanda KRU-
ISPUNT-SUMIER, care apare
la Bruxelles, aldturi de nume-
roase nume din diverse tari,
este prezent, de asemeni, si
George Popa, cu doud poeme.

N. IRIMESCU

LV. ..PIOS
LMANOIL  VALERIO!

Un ,ltinerar european"”, a-
vindu-1 drept ghid pe aviza-
tul critic de arta Dan Hau-
lica, echivaleaza cu un auten-
tic act de cultura. Faptul ca
acest ,itinerar" a_fost Tncorpo-
rat emisiunii ,,Post-meridian”
demonstreaza ambitiile realiza-
torilor acesteia de a depasi sub-
stantial obisnuitele tele-dupa-
amieze, cu hipopotami si plic-
tiseli decent ambalate, reali-
zind, Tn sfirsit, o sinteza Tntre
JJostaza experlmentata de Tu-

or Vornicu si Catinca Ralea si
cea de domesticd deconectare,
mai de mult experimentata de
lon Besoiu. lata ca se poate
discuta, mai familiar, despre
probleme de estetica si ne pu-

tem deconecta instructiv, urma-
rind un interviu cu Gilespi, cel
care nazuieste nu sa realizeze
un supreb acord, ci pur si sim-
plu, sa nveseleasca  oamenii.
De fapt, sa parcurgd melodic
toatd gama trairilor omenesti,
cuvintul mesaj intervenind 1
acest context firesc si necesar.
Si era vorba nu de muzica sim-
fonica, ci de jazz, nu de o
somitate a muzicii noastre usoa-
re, ci de una de pe alte me-
ridiane. Sa& meditam deci, Tm-
preunda cu Bogardo, la toate
acestea, si sa recapitulam, Tn
continuare, un program care a
evocat cu sensibilitate un presti-
gios liric al cine-documentaru-
lui militant ; a pus fata in fa-

VREAU

Intervenind in

la Primarie, de
prietenii si fotografii (nu

mai spun de mireasd!) si de fiecare datd a trebuit s& _plec
ba-ntr-o parte, ba-n alta. Sint sigur ca mireasa se roagd, in

sinea ei, sd iasa ,,Rapidul”

Speranta viitoarei
ramine Tottenham.

Toti si totdeauna am crezut
fotbal
talent nu exista, quod erat demonstrandum.

Dobrin=talent, adevaratul

cit mai repede din Cupa U.E.F.A.
Cd numai asa ajunge sa spuna ,da 71,
doamne Boc — afirmi gurile rele —

™n marele fotbalist Dobrin.
presupune arta, arta fara
In pofida (sau

tocmai din prlcma) scinteietorului recital din meciul cu Ce-
hoslovacia, aplicablilitatea zicalei cu brinza si burduful ramine
n vigoare. Prea uitam de la mind pina la gurd, prea ne ju-

cam de-a ,,Sus Tudorache, jos Tudorache !*.

Giscanul, Tn mod

cert, are geniu, fiind, se pare, cel mai diabolic atacant roman

din toate timpurile. Dar,

oare, ce calificative pot fi adresate

cetateanului Dobrin — sau, dupa golul Tnscris lui Victor, toate

astea nu mai conteazi ? Mle unul,

toata povestea cu OZOH mi-a

lasat un gust amar-salciu. Si cine-i va mai da dreptate, acum,
lui Ozon, oricite probe ar face si dovezi ar aduce ? Noi, toti

cei care credem

in neobisnuitul talent al fotbalistului

Dobrin

si care trecem sub tacere (in functie de rezultatele imediate)
pacatele omului Dobrin, gresim Tntreit: o data fatd de exigen-
tele principii ale eticii zilelor noastre, a doua oara fata de
sport Tn genere, a treia oara fata de dreptate, pe care am ase-

zat-o Tn virful ghetei Tmpricinatului.
Foarte des discutdam despre educatie si ras-
despre comportamentul si tinuta moralda a cutarui

e-un defaimator.
punderi,

A dat Dobrin gol ? Ozon

fotbalist, dar uitdm sa ne interesdm si cine face, de fapt, edu-

catia acestor oameni ? Antrenorul
In umbra fiecarui club se-nvirt fel de fel de

departe unicul.

este un factor dar nici pe

sefi si Tnsarcinati si responsabili, salariatl sau nu, pregatiti ori

ta imaginile unei mine-muzeu
si ale uneia moderne, cladita
peste boltile unor amfiteatru cu
pereti de sare si lumini de ur-
ban peisaj nocturn ; ne-a vorbit
despre turlele aurite ale unui
oras al legendelor si despre a-
calmia reflexiva a unui difuz-
pastelat litoral nordic ; ne-a Tn-
duiosat cu imaginile unei fresce
executate de elevii unei scoli

comunale de pe Iinga Buzau
si ne-a amuzat cu ,premieri
Tntirziate” ale wunei pelicule
despre Mosi si despre culise
teatrale ale Bucurestiului de
altadata.

A fost cam tot ceea ce tre-
buia sa fie pentru a_petrece
o dupa-amiaza agreabila, plus
Emanoil Valeriu, cel mai Tn no-
ta dintre prezentatorii care

si-au Tncercat — ca Tn basmele
cu feti frumosi — puterile cu
zmeul exigentelor acestei difici-
le emisiuni. Pastrindu-ne pare-
rea buna despre unii din cei
care l-au precedat, sd dam Ce-
zarului ce-i al Cezarului, si lui
Emanoil Valeriu atestarea defi-
nitiva pentru rolul detinut pe
miscatoarele nisipuri ale ,,Post-
meridian“-ului.

P4

Au fost reluate ,Varietatile".
Sa recunoastem cd ne-au lipsit,
cd le asteptam si cd ne-au sa-
tisfacut. Bune cupletele, bune
scenetele, bun comperajul, to-
tul a fost bun, pTna intr-atit
incit sa ne nelinisteasca! N-o
fi fost totul atit de bine pus la

punct fiindca e vorba de pri-
mele ,Varietati", deschizatoare
de serie noua? Cd se cam o-
bisnuieste ...

Asadar, sa le vedem si pe
celelalte si pe urméa si ne pro-
nuntdm. Nu de alta, dar gluma
cu fanfara, care a trecut, luind
cu ea balerinele, si I4sTndu-1
smgur pe Dan Spataru e glu-
ma numai pe jumatate. Titlul
obligd ! In definitiv, daca un
spectacol intitulat ,, Trecea fan-
fara militard" se poate dispensa

de fanfara, Tnseamna ca, la ur-
ma urmelor, si ,Varietatile" se
pot lipsi... de varietati.

Si unde ajungem ?
AL. I

Dialog cu cititorii

TEATRUL S| PUBLICUL

La clubul fabricii de hirtie
si celuloza ,Letea" din Bacau
a avut loc o ntilnire intre un
grup de oameni de teatru, re-
prezentind  teatrul  dramatic
»Bacovia" si un %rup de mun-
citori si cadre tehnice de con-
ducere ale Tntreprinderii. A-

ceasta este prlma reuniune, de

acest fel dintr-o serie de in-
tilniri cu publicul din Tntre-
prinderile judetului, pe care

teatrul badcauan le preconizeaza
in scopul stabilirii unui dialog
activ si continuu cu spectato-

rii sai. Un astfel de dialog a
fost si cel de la fabrica ,Le-
tea", la care a participat prin-
tre altii, directorul general al
Tntreprinderii, ing. lulius Wen-
ger, iar din partea teatrului,

directorul acestuia, Vasile
.Sporici, actorii Lori Cambos,
Doina lacob, Constantin Cosa,

Florin Gheuca Florin Blana-
rescu, regizorul Gh. Miletinea-

nepregatiti,

nu si secretarul literar C. Isac.

Discutiile au fost animate, ele
vizind, Tn principal, repertoriul
prezentat de teatru, valoarea
unor spectacole recent vazute
si posibilitatea  realizarii unei
mai strinse legaturi ntre mun-
citorii fabricii si teatru. Au fost
apreciate cu multd caldurda ca-
litatea etica si esteticd a pie-
selor reprezentate, succesele
teatrului, care numai ™ anul
1971 a obtinut 7 distinctii ar-
tistice la diferite competitii cu
caracter republican, varietatea
programului institutiei care se
adreseaza, prin spectacolele
sale, tuturor generatiilor de
spectatori. Ing. Nicolae Mocanu,
seful serviciului tehnic al fa-
bricii, a subliniat necesitatea
reludrii unor spectacole ca cel
cu ,Mielul turbat" de /turei
Baranga, piesd cu un evident
caracter polemic, Tndreptat im-
potriva unor vicli care frineaza
procesul muncii creatoare. Ing.
lon Condrea, seful serviciului
A.T.M., s-a referit la ,coman-
da sociald”, element hotaritor
al orientdrii activitatii artisti—
ce; nu-si are locul pe scena
si, Tn general, Tn arta, copia
absoluta a realitatii. Specta-
torul o va refuza, fara indo-
iald, deoarece el se asteapta ca
artistii sa redea ceea ce este
semnificativ Tntr-o forma artis-
ticA cit mai atragatoare.

In cuvintul sdu, ing. lulius
Wenger a amintit ca existenta
de aproape un sfert de veac
a teatrului bacauan constituie
un prilej de mindrie pentru
toti cetatenii orasului, teatrul
impunindu-se, mai ales Tn ul-
timii ani, Tn viata artistica a
tarii. Premierele pe tara ale
teatrului, Tn special cele din
stagiunea precedentd apreciate
si prin distinctiile acordate, e-
videntlazd acest lucru. Este re-
gretabil ci actorii nu au sta-
bilitate Tn acelasi teatru ; ,,am
dori ca teatrul din Baciu si
se constituie intr-o familie u-
nitd de artisti, asa cum avem
familii ale marilor Tintreprin-

deri industriale” — a spus Tn
Tncheiere directorul general al
fabricii. Ing. Nicolae Teofa-
nescu a insistat asupra necesi-
tatii unui repertoriu permanent
de piese clasice. Educatia cul-
turala sl etica pe care si-o
propune teatrul prin programul

sau va avea astfel o bazd fe-
cunda si verificata. Aceasta
idee revine si Tn interventia

chimistului Gheorghe Lupescu
Avram Lazarovici, redactorul
ziarului de uzina, a vorbit des-
pre unele deficiente in drama-
turgia noastra de actualitate
si a propus citeva actiuni Tn.
scopul stringerii relatiilor din-
tre teatru si_muncitorii fabri-
cii, cum ar fi diseutii pe mar-
ginea unor spectacole si extin-
derea retelel de popularizare
a teatrului. AIlti vorbitori au
observat ca teatrul bacduan are.

Tn acest moment, posibilitatea
de a se auto- depaS| sub rapor-
tul repertoriului si al utiliza-
rii ansamblului de actori, si ca
prea putine spectacole au fost
vazute de salariatii Tntreprin-
derii. De altfel, toti participan-
tii la aceasta intfinire au fost
de acord ca Tntre scena locala
si fabrica va trebui stabilita o-
prletenle trainica si utila. Con-
firméari ale acestor unanime in-

tentii au venit si din partea
teatrului in raspunsurlle tova-
rasilor Vasile Sporici — care-

a facut si un larg expozeu a-
supra _programulm institutiei
—, Florin Blanarescu si C. Isac.

‘
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SA MA iNSOR!

bine intentionati sau dimpotriva. Educatia sporti-

vului nu se face doar intr-o sedintd ori in sapte, conteaza in

primul
sarcina... cui?
Cred fntr-unul Dobrin.

rind acthltatea formativa de zi

cu zi, care cade Tn

Si_mai cred ca pacatele lui se datoresc, cel putin in egald
masurd, acelora care nu s-au priceput (ori n-au catadixit) sa-I
formeze din toate punctele de vedere.

Oricum, nationala fara Dobrin e ca o ridiche fara sare, ca
o floare fara parfum, ca nibidiioasa Chirita fira Miluti.

pV4
— Toate ca toate — mi-a spus, dupa meciul de la Var-
sovia, comentatorul televiziunii poloneze — dar aveti un ex-
celent imn al clubului Rapid.
— Imn ?1?
— Ce, n-ati auzit cum 1l intonau, la sfirsitul meciului, su-

porterii din Bucuresti ? Ta-ra-ra-ra .
Abia cind a |nceput s& fredoneze .imnul clubului Rapid"

m-am lamurit :

era vorba de

....... Si-alta data, si-altad data, o

s-0 facem si mai si mai lata !“

De !
P. S.

Un antrenor sugubdt ma acuza (prin
ntru ale
afirmat niciodatd cd m-as pricepe.

firavd pricepere

M. R L

interpusi) de
fotbalului. Eroare! N-am
Dimpotrivda — am

declarat in repetate rinduri ca reprezint culmea nespe-

cialistului (de altfel,

n materie de ,specialisti”,

postu-

rile par a fi blocate pina prin 2971) si cd ceea ce scriu
si zic o fac de pe pozitia (sfinta!) a spectatorului care

a vagut
chestiune ramine

la_viata lui,

citeva mii de miute. O singurd
n suspensie :

citd vreme l-am laudat

SI ridicat |n slavi pe antrenorasul nostru, nu i-a trecai
prln cap sda-mi conteste prlceperea

Lume,

lume, soro lume!



Petrescu Dimbovita a debutat
printr-o ... controversa. Afirma-
sem ca recentele volume cuprin-
zind studii de istorie, aparute in
editurile noastre, au suscitat confrun-
tari de opinii. Ceea ce interlocutorului
meu i se paruse prea mult spus o
recenzie sau un articol critic nefiind T
ca o controversa stiintifica.

Convorbirea cu prof. dr. doc. M.

— As zice, dimpotrivd, a continuat d-sa,
ca n publlmstlca istoricd tocmai con-
troversele ne lipsesc Tn momentul de
fatd. Este, de altfel, o carentd pe care
0 subliniazd Tn mod deosebit recentele
documente de partid. Nu e mai putin
adevdrat ca, odata cu constituirea A-
cademiei de Stiinte Sociale si Politice,
au fost organizate, mai mult ca in tre-

cine ? Fiind Tn conducerea grupului
roman care a participat la lucrarile
Congresului de la Belgrad, mi-am dat
seama ce important este pentru noi sa
cunoastem bine istoria lugoslaviei si cit
de important este, de asemenea, pen-
tru iugoslavi sa cunoasca bine istoria
Romaéniei. La lasi, ne-am specializat,
Tn ultimul timp, Tn studierea relatiilor
romano-polone. Ceea ce, in mod firesc,
a implicat Tnvatarea limbii polone de
catre respectivii cercetatori. Este un
fapt demn de mentionat, pentru ca la
roi se mai obisnuieste sa predai, la
Universitate, istoria unei tari, fird a
cunoaste limba poporului Tn cauza, deci
fird a avea acces la literatura de spe-
cialitate pentru istoria acelei tari. n
ce priveste specializarea, culmea o con-
stituie faptul ca la lasi n-avem un

convorbirile ,,Cronicii"
cu prof. dr. doc. )
M. PETRESCU-DIMBOVITA *spn

ISTORIE,
EDUCATIE,

PATRIOTISM

cut, simpozioane, conferinte pe tara.
In aceasta ordine de idei, as aminti
85 dezbaterea organizata, anul trecut, la
lasi, pe o tema privind Tnceputurile e-
pocii moderne Tn istoria Roméaniei. Cu
acest prilej, s-a avansat concluzia po-
trivit carela, de perioada istoriei mo-
derne Tn tara noastra se poate vorbi
abia din a doua jumatate a secolului al
XVIll-lea, sl nu Tncepind cu 1821 sau
1848, cum se considera Tn mod obis-
nuit

— Ce alte probleme de istorie ar im-
plica, dupa dv., dezbateri menite a le
elucida ?

— De pildd, inceputurile orasului me-
dieval moldovenesc, tema careia i se
va dedica, la lasi, Tn anul viitor, o
manifestare stlmtlflca sau formarea na-
tiunii romane, tema care, si ea, va fi
dezbatuta, la lasi, anul viitor, intr-o
mconsfatuire stllntlflca Chiar zilele a-
cestea urmeaza sa se desfasoare, la
Bucuresti, o consfatuire prlvmd pro-
bleme ale mileniului I al erei noastre,
probleme care grezmté un viu interes
pentru o mai buna cunoastere a for-
marii poporului roman si a limbii ro-
mane. Fireste, n-am epuizat temele ce
se cer a fi discutate, dar nu lista lor
intereseaza, sl nici numai includerea
lor pe ordinea de zi a unei consfatuiri
stiintifice. Este absolut necesar ca a-
supra lor sa refere istorici care au lu-
crat Tn domeniile respective, care pot
deci afirma un punct de vedere avizat,
demn de a fi controversat, capabil sa
faciliteze un real demers stiintific, cu
concluzii  fundamentate, deschizitoare
de orizonturi.

— Se poate intimpla si altfel ?

— Categoric. Si nu numai la consfa-
tuiri pe plan national, ci si internatio-
nal. Exista experti care se pot .des-
curca” Tn mai multe domenii. Dar una-i
a te descurca si alta-i a reprezenta in
mod prestigios si eficient stiinta roma-
neasca. S& ne intoarcem nsi la obiec-
tul discutiei noastre. Asadar, parerea
mea este cd publicistica stiintifica tre-
buie s& discute frecvent continutul sti-
intific si ideologic al studiilor aparute,
sa sublinieze neajunsurile acestor stu-
dii, atit ca orientare, cit si ca documen-
ta-e. Trebuie sa recunoastem ci _nici
la lasi nu s-au mai ficut, si Tncid de
multi or. asemenea analize. Nici chiar
Tn consiliul stiintific al Institutului de
istorie si arheologie ,A. D. Xenopol",
unde asemenea analize, cind erau to-
tusi facute, se soldau cu mari suparari.

— Care sa fie cauza unei asemenea
excesive susceptibilitati ?

— Cred ca e o problema de etica.
Pentru ca existd o etica a cercetarii
stiintifice, ale carei norme au o mare
importantd, nu numai pentru relatii
interpersonale normale, dar si pentru
eficienta cercetarilor Tnsesi. Esential
este sa dai mai mult decit sa ceri si
nu sd ceri mai mult decit sa dai. E-
sential este apoi sa fie vorba de realda
colaborare si nu asa cum se mai Tn-
timpla Tn unele parti ca unii sa faca
lar tu sa iscalesti. Se mai Tintimpla
citeodatd, la unele discipline, ca profe-
sorul sa apara Tn capul listei, chiar da-
cd n-a participat la respectiva cerce-
tare. Daca e sa discutam despre etica
si echitate socialistd, asemenea aspecte
nu pot fi trecute cu vederea.

in ceea ce priveste cercetarea isto-
ricd si arheologicd, pentru ca aceasta
sa poatd fi Tndrumata si stimulatd, tre-
buie ca cei care raspund de ea sa fie
in mijlocul lucrurilor si nu Tn afara
lor. Trebuie un contact mai strins in-
tre cel care conduce si cel care lucrea-
za. Aceasta nu se poate realiza cind
circuli_foarte mult prin strainatate, cu
sau fara treburi, si Tintirzii proprllle
tale cercetari sau nu esti la curent cu
ale celor pe care-i coordonezi. Si pen-
tru ca a venit vorba de coordonare
cred ca sectiile Academiei de Stiinte
Sociale si Politice au datoria sa fle
mai active Tn acest domeniu. De pilda :
toti facem istoria Romaniei, dar citl
s-au specializat Tn istoria relatlllor tarii
noastre cu una sau alta din tarile ve-

specialist Tn istoria artei medievale si
nici a artei In generall Aceasta, Tntr-o
zona a tarii in care arta medievald
este n mod impresionant reprezentata.
Nu avem 1n Tnvatamintul superior la
lasi etnografi, bazmtlnologi...

_— Specializarea poate wveni si cu
timpul.

— Atit doar ca trebuie sa wvrei_si,
mai ales, s fii Tn stare. Ce faci nsa
daca succesiunea Tn Tnvatamint si Tn
cercetare depinde uneori de criterii ad-
ministrative? Greu este—desi nu Tntot-
deauna! — sa patrunzi Tn Tnvatamin-
tul superior. Pe urma, Tn mod automat,
avansezi, obtii titluri, ocupi pozitii de-
venite vacante — competenta ramine
pe planul doi. Sint unii care, dupa
zece—doudzeci de ani, au justificat prea
putin promovarea lor pe trepte supe-
rioare. Sint cercetatori care, pe baza
citorva articole, cer sa. fie cercetatori
principali !

Tn  Expunerea tovarasului Nicolae
Ceausescu se indicd drept un important
mijloc de Tmbunititire a Tnvatamintu-
lui invitarea unor speuallstl din afara
Universitatii, care sa predea ore stu-
dentilor. Pind acum n-am auzit, Tn
domeniul istoriei, de o asemenea ini-
tiativa. S-a gindit cineva cd un direc-
tor de Complex muzeal le poate vorbi
studentilor, Tn mod documentat si a-
vizat, despre probleme de etnografie
romaneasca ? O ora acordatd unui spe-
cialist cu practica indelungatd nu poate
fi decit utila. As mai spune ceva : dupa
mai bine de doua decenii de la Refor-
ma Invatamintului, e necesar un bi-
lant : ce am facut Tn acest timp Tn ca-
litate de cadre didactice si de condu-
catori stiintifici; ce am realizat, pe
cine am format? Dacd n-ai realizat
nimic si nici nu ai format pe nimeni,
Tnseamna ca ai ocupat un loc degeaba.
Am vazut Institute din alte tari n
care chiar un cercetdtor bun, activ,
era totusi Tnlocuit dupa un r.umar de
kz;ni de altul care se dovedise si mai
un.

Spun toate acestea pentru cd marile
obiective pe care le avem astazi in
fatd. in domeniul ideologiei si al muncii
instructiv-educative, solicitd intens pe
toti cei care activeaza Tn domeniul sti-
intelor sociale.

— Ce implica acest fapt in domeaiul
metodelor de cercetare stiintifica ?

— Implicd, as spune, receptivitate la

posibilitatile pe care ti le oferd astizi
multilaterala  dezvoltare a activitatii
stiintifice. Anul trecut s-a organizat
la noi In tarda un simpozion interna-
tional pe tema aplicarii metodelor ma-
tematice la stiinta istoricd. S-a de-
monstrat de catre specialisti utilitatea
mijloacelor matematice moderne pen-
tru studierea istoriei si arheologiei. De
asemenea, recent, cu prilejul simpo-
zionului national. ,,Din istoria agricul-
turii Tn Roménia", tinut la lasi, Tntr-una
din comunicari, pentru a ilustra aceasta
utilitate, s-a facut o demonstratie. S-a
ales ca punct de referintd anul 1906,
deci anul care a precedat momentul ras-
coalei. Au fost introduse Tn calcul, pe
serii, proprietatile si utilajele existente
n acel an, arenzile platite, dijmele, a-
nalizindu-se matematic situatia exis-
tenta si evolutia ei Tn pragul anului
1907. Desigur, efectuarea calculelor a
pretins stabilirea Tn prealabil a unor
serii de date si fapte, ceea ce a pre-
supus un efort Tn plus. Dar definirea
corelatiei dintre acesti factori, pe baza
calculelor matematice, s-a dovedit deo-
sebit de interesanta pentru istorici,
justificind din plin acest efort. Sa a-
daug cad aceste calcule, care Tn mod
obisnuit trebuiau facute Tn timp de
9.000 de zile, au fost efectuate, cu a-
jutorul  calculatorului  electronic, Tn
numai 45 de minute.

Nu se poate sa raminem 1in afara
progreselor recente ale stiintelor na-
turii, atunci cind |nte(pretam faptele
istorice. Trebuie si apelam la alti spe-
cialisti care si faci analize chimice si
spectograflce ale metalelor ; determi-
nari paleoantropologice, paleozoologlce,
arheomagnetice, analize pe baza meto-
dei Cl4 pentru datare etc. De ase-
menea, sint absolut necesare fotografi-

ile aeriene. In sfirsit, trebuie sa se
acorde mai multa atentie arheologiei
submarine si subacvatice s.a.m.d.

in ce ne priveste, realizam o foarte
strinsd colaborare cu antropologii, pa-
leozoologii si geografii ieseni si sintem
pe cale sa conlucram cu SpeCIallStI ™n
probleme de arheomagnetism.

— Cred ca e momentul sa va 1n-
treb Tn ce mod se finalizeazd cerceta-
rea stiintifica din domeniul istoriei si
fn ce masurd, putem vorbi practic de
o asemenea finalizare ?

— Rezultatele cercetarilor stiintifice
din domeniul istoriei se valorificd, de
obicei, prin articole, studii si lucrari
monografice, care se adreseaza specia-
listilor si celor care se intereseaza de
problemele de istorie. Aceste rezultate
sint incluse Tn tratate si sinteze privi-
toare la istoria Romaniei. De aseme-
nea, ele fac obiectul unor comunicari
sau referate prezentate la manifestari
stiintifice interne si internationale. Pe
lmga acestea, comunicarea rezultatelor
prin cursuri, seminare, lectii la univer-
sitatile populare, brosuri de larga cir-
culatie si alte forme de raspindire a
lor contribuie la Tmbunatatirea proce-
sului irsstructiv-educativ, la ridicarea
nivelului general de cunostinte al ma-
selor. Dar aceasta nu este totul. E
timpul s& fintelegem, asa dupd cum a-
raa tovarasul Nicolae Ceausescu, fap-
tul cd: -Cercetarea istorica, departe
de a constitui o investigare cu carac-
ter strict-documentar a trecutului, este
n bu-& ma-ura — asa cum arata viata
— si o stiintd a prezentulm Istoria o-
fera concluzii si Tnvataminte despre
marele Procese ale dezvoltarii socie-
tatii. ale existentei popoarelor de-a
lungul timpului, punind Tn evidentd a-
tit ceea ce a fost valoros, progresist
si a servit mersul Tnainte a societatii,
cit si piedicile ridicate de-a curmezi-
sul evolutiei si care au costat scump
umanitatea, au Tintirziat progresul u-
nor natiuni. Rezultatele cercetarilor
istorice sint de naturd si ajute ome-
nirea contemporana sa Tnteleaga mai
bine legile obiective care guverneaza
societatea, necesitatea de a actiona in
spiritul cerint,elor progresului. De a-
semenea, istoria este chematd sa spri-
jine, prin concluziile sale, perfectiona-
rea organizarii societatii de azi, rela-
tiille dintre state si natiuni, conlucra-
rea pashicd dintre toate popoarele
lumii™. Este evident cd o astfel de
opticd trebuie sa dovedeasca cerceta-
rea stiintificaA din domeniul istoriei, si
nu una rutinierd, care nu ar sluji nici
cunoasterii stun;lflce a trecutului, si
cu atit mai putin prezentului.

—_Un curs de istorie are si un a-
preciabil rol formativ.

— Tn masura In care oferd exemple,
In _masura_ In care dispune de mar-

turii, istoria actioneaza formativ, cul-
tivind cele mai_Tnalte virtuti patrio-
tice. Desigur, si Tn aceasta privinta

mai avem multe de facut. M& gindesc
la. valorificarea prin conservare si
restaurare a unor monumente arheolo-
gice si Istorice din judetul lasi. A Tn-
ceput actiunea de valorificare a Curtii
Domnesti de la Hirlau, se face drum
asfaltat pina la |nalt|mea Catalina, un-
de, prin cercetiri de mare amploare

s-a dat la iveald cetatea dacicd de la
Cotnari. Pot fi oferite Tnca multe alte
exemple. Nu vreau sa pierd Insd pri-
lejul de a aminti ca avem chiar la
lasi, de zece ani descoperi'd. Curtea
Domneascd, cu urme de co-structii de
pe vremea lui Stefan cel Ma-e sI mai
noi, ilustrind secolele XV—XVIII. Am
zis descoperitd, dar Tnca neamenajatd
Tn interior, aproape uitatd sub plan-
seul foaierului Teatrului de vard. Este
de neinteles cum de s-a putut in-
tim-la acest lucru, la ruinai citiva pasi
de Palatul Culturii si de Casa Dcs-ftel,
relativ_de curind restaurata si deschisa
grupurilor de vizitatori.

Ma mai gtndesc la movilele ca-e a-

dapcstesc  necropole stravechi, movile
care, in urma repetatelor Picriti  a-
gricole. se aplatizeazd, cu ne-s-ectiva
de a disparea. Data fiind mica ‘or di-
mensiune, n-ar putea fi tramformate
(si deci conservate!), ca in alte tari,
prin plantari de arbori. In locuri de
odihna pentru lucratorii timpului ?
Toate aceste marturii, din decursul tu-
turor timpurilor, trebuie conservate Si
introduse Tn procesul educativ.

Mai avem multe de facut si Tn ceea ce
priveste documentarea. Sa ne gindim nu-
mai la faptul ca sint publicate foarte
putine cataloage de documente. Din
aceasta cauzd, un cercetator are ne-
voie de saptamini si chiar luni petre-
cute Tn deplasare pentru a parcurge
inventarele fondurilor de documente.
De asemenea, pentru a scurta perioa-
da de documentare, se impune dota-
rea cu mijloace moderne de reprodu-
cere a materialelor documentare, de
exemplu cu aparate Xerox.

Ca specialist Tn domeniul istoriei,
Tmi exprim convingerea ca aceste di-
ficultati vor fi depasite, asigurindu-se
istoricilor si arheologilor baza tehnico-
materiald ~ corespunzatoare  amploarei
cercetdrilor actuale ale istoriografiei
romanesti. Tn aceste conditii, sub im-
pulsul recentelor masuri luate de par-
tid Tn domeniul muncii ideologice si
al educatiei socialiste, sint Tncredintat
ca cercetarile istorice si arheologlce
din tara noastra vor raspunde si mai
bine asteptarilor.

— In Tincheiere, v-as ruga sa ras-
pundeti la o Tntrebare mai particulara:
ce se aude Tn legatura cu mult astep-
tata lIstorie a lasului?

— Aceastd lucrare, pe drept cuvint
mult asteptatd, este Tntr-o fazd finala,
urmind sa fie predata Editurii Juni-
mea la sfirsitul acestui an.

— V& multumesc.

AL. I. FRIDUS
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MAREA  CONFLAGRATIE A SECOLULUI XX

Istoria celui de-al d0|Iea razboi mondial reprezinta o
sfera larga in cercetarea istorica si Tn publicistica social-
politicd din ntreaga lume. In ciuda aparitiei a numeroase
lucrari de istorie militara, de istorie diplomaticd, econo-
mica, din domeniul stiintei, artei si tehnicii militare, a re-
zistentei antifasciste si a luptei de partizani, interesul pen-
tru marile conflagratii mondiale ramine constant, subiec-
tul neputind fi epuizat.

Istoricii si cercetatorii constienti de rolul lor Tntr-o
Tntelegere mai judicioasa a istoriel poporului nostru in
conexiune cu marile evenimente din Istoria universala,
au scris vasta lucrare de sinteza: ,,Marea conflagratie a
secolului XX — al doilea rdazboi mondial”, aparuta nu
demult la Editura Politicd. Numai istoriografia romaneas-
ca, care dispune de cele mai importante documente pri-
vind rolul Romaniei Tn al doilea razboi mondial putea re-
constitui cu obiectivitate stiintificd evenimentele Tn care a
fost _angajat si poporul roman.

Bazata pe o documentare vasta si solida, ,,Marea con-
flagratie a secolului XX" reinscrie intr-o viziune proprie,
tabloul lumii mistuite de flacarile incendiului. Lucrarea
este conceputd Tn cinci mari_parti, corespunzind perioadei
interbelice, ofensivei agresorilor, cotiturii si desfasurarea
razboiului, marilor bétalii hotaritoare care au dus la vic-
toria coa'itiei antifasciste, rezultatelor si consecintelor ul-
timului razboi mondial Cele cinci parti sint Compartlmen-
tate in capitole care grupeaza logic principalele eveni-
mente si piobleme ale perioadei respective, autorii reu-
sind sa Tntocmeasca o lucrare serioasd, bogatda Tn infor-
matii, obiectiva, instructivd si educativa. Lucrarea demon-
streazd ca a! doilea razboi mondial nu a izbucnit pe ne-
asteptate ; cd el _a fost pregatit treptat, Tn decurs de multi
ani. Acest adevar amar, tulburitor si plin de Tnvitdminte
este excelent i'ustrat cu fapte si date minutios analizate.
Un loc deosebit, Tn prima parte a lucrarii, este acordat
politicii duse de Romania pentru mentinerea statu-quo-ului
postbelic in centrul si sud-estul Europei. In acest sens
un rol deosebit l-a avut diplomatia romaneasca Tn anii
cind a fost condusd de Nicolae Titulescu, care a Tintre-
prins o seiie de actiuni Tn cadrul Micii Tntelegeri si a
Tntelegerii  Balcanice, menite sa bareze politica. Germa-
niei hitieriste si a Ungariei horthiste, a revizuirii fron-
tierelor.

Una din_partile remarcabile ale acestei lucrari o con-
stituie urmarirea fenomenului de miscare de rezistenta
europeand, care ilustreaza prin date si fapte ci popoarele,
atunci cind Tsi apara libertatea si independenta natio-
nalda nu pot fi Trgenunchiate nici de cea mai teribila ar-
mata_din lume. Sint aici analizate amplu adincirea crizei
dictaiurii militaro-fasciste Tn Roménia, progresele reali-
zate de Partidul Comunist Roman 1n aplicarea politicii
sale de coalizare a tuturor fortelor patriotice pentru eli-
berarea tarii de sub dominatia fascismului si alaturarea
ei coalitiei antihitleriste.

Concluzia desprinsd_de autorii lucrarii merita a fi re-
tinutd, datoritd deplinei ei justificari : ,,Problema apararii
pacii si evitarii razboiului a devenit, pe toate continen-
tele, o problemda fundamentala a popoarelor, a maselor
celor mai largi, cauza a sute si sute de milioane de oa-
meni ai planetel noastre... Aceste uriase forte sint ca-
pabile s& impuna pacea in Iume sa prcmtlmplne un nou
razboi mondial”.

VIORICA TOPORAS ZBRANCA

PRIMA GRAMATICA A~ LIMBII ROMANE

Se resimte de multa vreme lipsa unei_istorii a grama-
ticii romanesti si nici nu avem cunostintd daca cineva
are in lucru o astfel de sintezd Ar fi si_ o Incercare destul
de dificila cfta vreme lipsesc bune editii ale gramaticilor
elaborale la noi, incepind cu a doua jumatate a veacului
al XVIll-lea. De aceea considerdm ca aparitia Gramaticii
rumanesti a lui Dimitrie Eustatievici Brasoveanul, editie
Tngrijitd de cunoscutul filolog iesean N. A. Ursu, este un
act editorial Tnsemnat Trebuie sd ne exprimam regretul
ca din 1969, cind a aparut cartea, si pina acum, presa
ieseana nu a semnalat-o, iar librariile din lasi nu au avut
decit foarte putine exemplare.

Editorul, care semneaza si un documentat studiu intro-
ductiv, nc da suficiente date despre autorul acestei scrieri
terminata in 175* si care_ se publicd acum Tntlia oara.

N Ursu considera ci D. Eustatievici ,nu a putut
elabora aceasta lucrare mai devreme de anul 1755" cind
apare o nouad editie a gramaticii lui Meletie Smotritki,
folositd dc Eustatievici ca model.

Spre deosebire de alti cercetatori care cred ca Dimitrie
Eustatievici a scris gramatica sa din porunca domnitorului
Constantin Mavrocordat, N.A. Ursu, bazat pe argumente
pe care le consideram temeinice, crede ca ,el si-a alca-
tuit gramatica din proprie initiativd, nu din porunca ori
la s-gestia domnitorului muntean™ care ,este putin pro-
babil ca < 1 a cunoscut mai Tndeaproape pe tinarul Eus-
tafievich pentru a-i porunci sau sugera alcdtuirea unei
£immsliri". Landele pe care Eustatievici le aduce in dedi-
catie Im Cimuntin Mavrocordat aveau ca scop, spune
N. A. Ursa, jristigarea bunavointei” domnitorului Tn ve-
derea _tiparirii lucrarii. . .

< «lavond a lui Meletie Smo-

ecrcelatorul observd ca este unul dintre modelele
impartarAe ac gramaticii lui Eustatievici, dar nu Tn egala
pentru toate partile lucrarii. Dintre gramaticile
grecesti. Eustatievici a cunoscut-o pe cea a lui Constantin
Lascaris SI SC pot stabili analogii cu cea a lui Antonios
Catiforios. folositd, in parte, si de lenachita Vacarescu.

Faciaa orirTr comparatii cu gramaticile latinesti ce
i-ar fi palm servi de model lui Dimitrie Eustatievici,
X. A. Ursu a descoperit ca autorul acestei prime gramatici
romanesti _a avut drept principal model, pentru lucrarea

- 1 ales dg si sintaxa, gramatica
latind a lui Grigorius Molnar intitulatd Elementa, grama-
ticae latinac, aparuta la Cluj, Tn 1556, si reeditata de
foarte multe ori in secolele al XVIl-Ilca si al XVIll-lea

). La data cind Eustatievici Tisi alcatuieste gramatica,
lucrarea lui Molnar era, probabil, cel mai raspindit manual
pentru studiul fimbii latine Tn scolile din Transilvania.
Prin urmate aceasta gramatica i-a fost la Tndemina, daca
nu cumva a studiat el Tnsusi latina cu ajutorul ei". Com-
paratia celor doua gramatici duce la identificarea unor
pasaje traduse cuvint cu cuvint sau usor modificate de
Eustatievici. Asezarea unora dintre acestea pe doud co-
loane dovedeste exactitatea observatiei.

De remarcat observatia lui N.A. Ursu privind efortul
lui Dimitrie Eustatievici ,de a oglindi Tn lucrare,,cit mai
judicios, structura morfologica si sintactica a limbii roma-
ne..." Dar cu toate modelele ei, spune editorul, grama-
tica aceasta este, in cea mai, mare parte, o scriere origi-
nalda si nu ,,numai o compllatle de definitii, reguli si co-
mentarii traduse".

N Ursu atrage atentia asupra dificultdtilor pe care
a trebuit sa le Tnvingd D. Eustatievici Tn crearea sau adop-
tarea unor termeni gramaticali realizati mai cu seama
prin_calcuri. . .

Cit priveste circulatia gramaticii lui Eustatievici n
manuscris, cercetatorul precizeaza cd numai copia de la
1774, facutd sub supravegherea autorului pentru Sulzer, a
avut o circulatie mai larga devreme ce o aminteste, si loan
Alboteanu, dascdl la Seminarul de la Socola. Oricum, Tn
secolul al XIX-lea ambele manuscrise (cel din 1757 si cel
din 1774) se aflau Tn Moldova.

Cercetdtorul de acum si de mai tirziu nu va putea
decit_sa aducd cuvinte de lauda celui care, competent si
cu rabdare deosebitd, scoate la lumina vechi pietre puse
la temelia culturii noastre.

ION POPESCU
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EXPOZIIIf

Trei elevi ai Scolii Popu-
lare de Arta din lasi expun
Tn holul Bibliotecii munici-
pale lucrari de picturd, gra-
fica si sculpturda. De asta
dala, cea care domind cu
autoritate e sculptura, Oc-
tavia Vasile dovedindu-se
interesanta atit prin lirismul
viziunii, cit si prin stapini-
rea mijloacelor de exprima—
re. ,,Germlnatle »Miorita".
,.Bardul”, ,,erablla samin-
ta“ sint tot atftea metafore
de includere a gindirii n
posibilitatile  lutului  ars.
dupa cum ,,Bocitoarele” con-
stituie un exercitiu de vi-
guroasd compozitie realis-
ta, in timp ce ,Din lumea
lui Poe" ne desviluie setea
artistei pentru lumea neli-
mitatei imaginatii.

Octavia Vasile are prefe-
rintd pentru ceramicd, adap-
tindu-si tehnica de mulaj
acesteia si bucurindu-se de
reusite foarte promitétoare.

Nesigur Tncé pe paletd, llie
Patras biciuieste adeseori
pasta fara justificare, peda-
Iind pe cruditati si pe inu-
tile exacerbari cromatice
Uneori reuseste sa socheze
prin vigoarea viziunii sau sa
dea impresia ca asistam la
dezvaluirea unui fenomen de
spontaneitate creatoare (A1
murg, Peisaj). Mult mai la
el acasa in tehnica de acua
rela (Autoportret, Flori) Pa-
tras sugereaza atmosfera in
,.Drumul” si lasa a se Tn
trevede o sensibilitate nepu-
sa Tncd Tn valoare.

Ceva mai matur Tn gindi-
rea tematicd. Emilian lones-
cu atunci cind T$i limpezeste
intentiile sl Tsi _simplificd
tematica, ne oferd un pei-
saj solid construit, cu vo-
lume bine asezate si amin-
tind pe undeva virtutile ar-
tei_naive.

Cind lucreaza acuarela de-
vine total tributar lui St
Hotnog de a carui obsesie
trebuie sa se elibereze. 1l
preferam ca pictor in ulei si
mai ales ca pastelist de fina
potentare a interferentelor
cromatice.

VIITOARE PREMIERE

Piesa lui Horia Lovines-
cu ,,Omul care - _ urmea-
za a fi jucatda la Bacau in
premiera la Tnceputul lunii
decembrie a.c. Regia e sem-
nata de |. G. Russu iar sce-
nografia de Mihai Tofan de

la Teatrul National din
Bucuresti. .
Reglzoarea Zoe Anghei

pregateste pentru ianuarie
1972 premiera binecunoscu-
tei comedii_a clasicului lite-
raturii sirbe B. Nusicl
,Doamna ministru™. Sceno-
grafia va fi asigurata de
St. Georgescu si Diana loan.
De asemenea, a Tnceput lec-
tura la masa a ,Vicleniilor
lui Scapin" de Moliere, sub
bagheta regizorului Gh. Mi-
ietineanu, decorurile si cos-
tumele fiind realizate  de
Mihai Madescu de la Tea-
trul din Piatra-Neamt. ‘
O echipa Tintreprinde un
turneu prin Tintreaga tara
cu ,Interesul general”, co-
media lui Aurel Baranga, iar
entru micii  spectatori a
ost reluata piesa ,,Unu, doi,
trei, patru, ce-a vazut Ra-

du la teatru” de Alecu Po-
povici (regia Gh. Mileti-
neanu).

0 SEARA BRECHT

Din initiativa conducerii
Teatrului National ,Vasile
Alecsandri” sl a Casei de
cultura a tineretului sl stu-
dentilor din lasi, a avut loc
la Clubul artelor un dialog
pe marginea operei brech-
tiene Tn general, si a piesei
,Sfinta loana a abatoarelor",
Tn special.

La discutii au participat
ca invitati printre altii :
Hannes Fischer, laureat al
Premiului Na';lonal, presti-
gios om de teatru din R.D.G.,
prof. dr. Helmuth Brandt,
seful catedrei de Istoria li-
teraturii germane si prorec-

tor al Universitatii Fr.
Schiller" din Jena, Corne-
liu Sturzu, directorul Tea-

trului National »\Vasile Alec-
sandri, Gertrude Zauer de
la Catedra de limba ger-
mana de la Universitatea
LAL 1. Cuza™.

O echipda de mini-teatru
formatda din studenti (Va-
lentin Vania-Ciubotaru, Flo-
rea Calin, Cosereanu Valen-
tin, Mihai Bendescu, Lascar
Florin—actori si lon Minza-
tu, regizor) au prezentat

Clinele cersetorului, una din
piesele de tinerete ale lui
B. Brecht. ,

Regizorul H. Fischer a
discutat piesa Sfinta loana
a abatoarelor, iar prof. dr.
H. Brandt a reusit sa deli-
miteze succint si convinga-
tor raporturile incidentale
ale lui B. Brecht cu expre-
sionismul german.

VIRGIL ANDRIESCU

CASA ALECSANDRI
Dt LA MiIRCESTI

Se stie cd la Mlrcesti, In
lunca Siretului, se afla atit
casa memoriali Vasile Alec-
sandri, unde e si mormintul

bardului, cit si vechea casa
a familiei. .
Dupa ce s-a casatorit cu

Paula Lucasievici, poetul a
initiat si a pus sa se con-
struiasca noua gospodarie,
mai Tn centrul satului si mai
aproape de sosea. Casa ve-
che a ramas doar ca ate-
nansa, dar fiind bine Tn-
tretinutd a rezistat pina n
zilele noastre. In ea a func-
tionat si se mai afla Tnca
sediul cooperativei agricole
de productie. Dar Tntrucit
cooperatorii si-au fixat se-
diul la marginea de est a
satului — acolo unde se afla
toate constructiile unitatii
lor, urmeaza ca si birourile
aflate Tn vechea casa Alec-
sandri, sa fie mutate. Si
atunci ne punem ntrebarea:
care va fi soarta acestei ca-

se istorice, legata de atitea
nume  scumpe neamului
nostru.

In ultimii ani, Mircestii

s-au modernizat_si, potrivit
planului  de S|stemat|zare
si-au edificat un centru ci-
vic format din primarie,
scoala cu 72 cadre didacti-
ce, dispensar, camin cultu-
ral etc. in partea de sus a
satului, Tn care, dupda cum
ne informa prlmarul Con-
stantin Vrabie, in curind va
fi introdusd Tncalzirea cen-
trala. Poate cu acest prilej,
sugeram noi, va fi racorda-
ta la sistem si casa memo-
riald Vasile Alecsandri.

In afara acestui centru nu
ramine decit spitalul de re-
umatologie, care se gospo-
dareste singur, sediul C.A.P.
si, de cealaltd parte, casa
vornicului  Alecsandri. Ce
Tntrebuintare corespunzatoa-
re ar putea fi data acestei
case 7 Am consultat orga-
nele locale. Unii au propus
infiintarea unui muzeu et-
nografic al zonei, altii un
muzeu care sa reflecte e-
volutia satului. In sfinsit,
ar fi aptd, data fiind po-
zitia_ pitoreasca si trecutul
ei’ istorico-literar, si ser-
veasca drept casa de crea-
tie pentru scriitori si ar-
tisti.

Supunem, din timp, cauza
analizei organelor compe-
tente Tntrucit, deocamdata,
nimeni nu se preocupa de
soarta acestui monument,
iar Tntretinerea ei lasd de
dorit

AUREL  IACOUESCU

O corespondentd din Sta-
tele Unite ne semnaleaza
buna primire de care se
bucurd expozitia pictorului
roman Aurel lacobescu, des-
chisa la W.E. Oates Galery
din Memphis-Tennessee. Au-
rel lacobescu expune com-
pozitii, peisaje, flori sl na-
turi statice, confirmind si
de asta data calitatile sale
de subtil colorist. In special
peisajele din Roméania si
din Insula Creta, Intr-o cro-
maticd generoasd, scaldate
in lumina, optimizante. Fiind
la cea de-a cincea expozi-
tie personalda in Statele U-
nite, Aurel lacobescu e un
artist cunoscut si apreciat
critica de artd subliniind si
de astd datd originalitatea
picturii sale, care aduce
ceva nou Tn ansamblul mis-
carii plastice americane. E 0
artd robustd, cu un specific
bine conturat, agreabild, fara
a fi decoratlva si foarte co-
municativa.

Aurel lacobescu stie sa
Qreeze atmosferd, surprin-
zind acel specific nascut din
cromatica sl transferindu-1
P pinza cu o vigoare pre-
uata din bunele ftraditii ale
scolii romanesti de pictura.
Pasta sa are prospetimea
vegetatiei  tinere, impunin-
du-se prin dlscretla gamei
si 0 tusa de larga resplratle

In ansamblu, cele ‘45 "de
uleiuri expuse sint o buna
carte de vizitda pentru pic-
tura romaneasca contempo-
rand, tot mal mult apreciata
peste ocean.

Teatrul

fINTINA

Se cunoaste sl mai ales se
simte influenta cladirii propriu-
rise si a climatului ei interior
asupra teatrului care pe scena
respectiva se practica.

Ori de cite ori venim la lasi,
ne dam seama de sansa unicad
pe care o au actorii, regizorii,
scenografii de aici — aceea de
a crea intr-un cadru care obliga
initial la noblete. Se desprinde
ceva din candelabre, din cati-
fele, din stucdrii si din alte orna-
mentatii, care aminteste perma-
nentele romanesti prin temelia lor
moldoveneascd ; plutesc  prin
sali si prin foaiere umbre care
in sufletul nostru niciodata n-au
disparut si care stau deopotri-
va integrate In felul de a fi al
actorilor mal virstnici, ca si n
purtarile personalului tehnic.

De la Alecsandri si pina as-
tazi Teatrul iesean a izbutit sa
adune fintre zidurile lui oameni,
fapte, cuvinte, care pe nesim-
tite s-au transformat 1in Istorie.
Este de datoria generatiilor ti-
nere sa asigure pastrarea aces-
tui neasemuit trecut prin cre-
atii care sa adauge vechilor
maretii altele care sd le poata
sta potriva.

Tindrul si Tnzestratul director
al institutiei, Corneliu Sturzu, nu
are de ales. Pe blazonul lui
cultural s-ar cuveni sa citim de-
viza scurtd a seniorilor de alta
datd . ,Eu pastrez I" — in sen-
sul bineinteles ca nu existda un
fel mai sigur de a pastra o
continuitate de cultura decit
plazmuind, la chemarea timpu-
lui, valori noi care sa se
Tnalte deasupra celor vechi.

Deschiderea stagiunii cu ves-
tita piesa a Iui Alecsandri nu
ar trebui sd fie numai un testi-
moniu de fidelitate. Ea s-ar cu-
veni sd aibe greutate de opti-
une, sa fie adica expresia unei
conceptii generale. Misiunea u-
nui Teatru National nu este in
primul rind aceea de a expe-
rimenta, Tn conditii de labora-
tor, un ipotetic teatru de miine,
care a falimentat alaltdieri —
ci de a crea un teatru de as-
tdzi, in care valorile bine Tntre-
buintate sa afle sansa Iui Pi-
casso, de a gasi, fara sa caute.

Graba tineretului de a se a-
firma este legitima, dar sl a-
ceea de a Tnvdta n-ar trebui
sa-i stea departe. Fiindca a
face teatru nu fTnseamna nea-
parat a urca pe scena o barba
proprie sau un mini-jupe, ci a
gasi eroilor marelui repertoriu,
ca si eroilor teatrului contem-
poran 0o noud si Tmbogatita
expresie de arta.

..Sa ne oprim Tnsd la repre-
zentatia ieseand. Este vina ex-
celentului regizor Nic. Moldo-
vanu ca spectacolul pe care ni
lI-a oferit, spectacol primit cu
entuziasm de publicul din sala,
ne-a Tndemnat sa intirziem a-
supra  problemelor generale.
Regia d-sale a preferat, fara
nici un fel de exitare, caile spi-
noase ale textului si ale tradi-
tiei ; cit de usor i-ar fi fost sa
dezlantuie fantezii grotesti si
desacralizante, flatind simultan
superficialitatea spectatorului
grabit sa rida si fnclinatia in-
terpretului spre un ieftin exhibi-
tionism. ,,Fintina Blanduziei" pe
care ne-a oferit-o a fost Tnsa
demna de acelea pe care
Nottara si Aristizza Romanescu.
State Dragomir si Aglae Pru-
teanu, la timpul lor, le-au in-
sufletit

Au trecut se pare peste cinci-
zeci de ani de cind piesa lui
Alecsandri nu a mai fost urcata
pe scena Teatrului National din
lasi. In afarda de unele inevita-
bile Tnvechiri ale tehnicii dra-
matice si care nu ni s-au parut
suparatoare, cite obisnuinte de
spectacol nu au trebuit sa fie
deranjate ? Directia de scena
a stiut cu moderatie, cu respect
si cu poezie sa faca legatura cu
publicul, li ramfnem multumitori
pentru spectacolul academic (in
nobilul Tnteles al cuvintului) pe
care ni l-a oferit si mai ales
pentru ca a stiut sa evite fal-
sele aere de superioritate ale
agramatilor In fata clasicismu-
lui presupus ,,desuet",
catia tutror ciorilor sa murda-
reasca statuile.

Chiar in aceste pagini s-au
spus recent cuvintele esentiale
despre piesa lui Alecsandri. Ne
ramine sarcina mai usoara de
a Tncerca o analiza a specta-
colului, o analizd care fincepe
dar nu sfirseste o data cu te-

National - lasi

zele mai sus enuntate.
tille noastre de detaliu la rea-
lizarea lui Nic.
justificd pe de alta parte consi-
derind ajutorul nepretuit pe ca-
re l-a primit de la scenografia

actritd tinara, plind de Tinsusiri
— oredem noi — pentru roluri
de compozitie, era mai putin in-
dicatd sa joace Getta, rol ne-
ndoielnic  de

l-a lipsit uneori suavitatea, a-
cea autenticitate a virstei pe
care  numai
poate sugera si pe care nici un
fel de studiu sau de efort cere-
bral n-ar
iasca. Si Getta este, n ,Finti-
na Blanduziei", un rol
Carmen Barbu a jucat cu desa-
virsitd tehnica si cu frumoasele

Iingd care toate izbinzile cole-
gilor ei de scena devenau pali-
de. A avut culoare, a avut tinu-

BIAADUZI

de Vasile Alecsaadri
Obiec-

Moldovanu se

Traian Nitescu. Intr-adevar,

greu s-ar putea imagina o par-
ticipare mai vie, mai actuala

in acelasi timp hranita de

cultura si de bun gust decit a-
ceea a ilustrului decorator.

In rolul principal. lon Schim-

bischi a avut tinutd, eleganta si
uneori,
Realizarea
insa limitele onorabilului. Rea-
paritia lui George Popovici in
Mecena, pe scena ieseand, sce-
na pe care atitia ani a cinsti-
t-o, Tnaltd desigur semnificatia
spectacolului.
Lascdr in Postumus, desi in sce-

nele ultimului act, cu Getta, e-
zita la limitele sarjei. Alt artist
emerit,
schitat, cu umor si relief scenic,
un amuzant Zoii.
zestrat pentru spectacolele clasi-
ce ni s-a parut, in ciuda meri-
toriilor sale eforturi,
Macovei (Scaur).
a fost Hebro a Iui Voleriu Bobu

chior lirismul
sa nu

poetuiui.
a depasit

Foarte bun lon

Stefan Dancinescu, a
Mai putin Tn-
George
Melodramatic

prea subliniat Glutto al lui
Blehan. In schimb Valentin

lonescu s-a mentinut mereu in
nota justda a rolului - cu emo-
tie,
nevoie cu barbatie.

cu daruire juvenila si la
Partenera
insa, Domnita Marculescu,
ingenua lirica,
sensibilitatea o

putea sa o Tnlocu-

cheie. In concluzie',

daruri naturale o Neerd pe lui Vasile

LITERATURA Si

Adaptarea este o batrind deprindere uma-
na. Cine nu se adapteaza piere, decreteaza o
lege darwinista. Dar cine nu adapteaza
ce pateste ? Necesitdti materiale si spiri-
tuale mereu noi impun o continud meta-
morfozare a lucrurilor. Sint afirmate Tn act
atit perenitatea creatiei Tn sine, cit si posi-
bilitatile proteice ale actvitatii concrete. Se
ajunge astfel la imaginea unei evolutii deloc
linistite. Trebuie sd ne Tnchipuim procesul
de constnnta ce_si-1 va fi facut ostagul grec
nevoit sa se adaposteasca de viscol Tn tem-
plul_unde numai preotii aveau acces. Sa de-
tectam mutatiile de adincime ale sufletulni
colectiv cind zeii Tnsisi au fost izgoniti din
acel templu de cétre alti zei. Mai departe,
sa cautdim secretul schimbdrii din altare,
modul perpetuarii libertatii de a alege a spi-
ritului uman, ce-si realizeazd astfel conditia
edificarii de sine. Sa& vedem Tn ce masura
supravietuieste  semnificatia esentiala a
obiectului care era, sa zicem, un templu
grecesc.

Un fel de temple ar putea fi considerate
si romanul sau tragedia. Artistul ni le-a da-
ruit el fiind prima si ultima jertfa pe alta-
rul sacru, topita n proprla creatie. De acum
noi dlspunem de aceastd noud unitate. Si
cind demonul interior ne Tmboldeste, pornim
sa o readaptam nevoilor noastre. Dar ce fel
de nevoi si cind ?

Exemplificam cu obisnuitele ecranizari ale
operelor literare, de care cinematografia
aproape a abuzat in ultimul deceniu. (Spu-
nem abuz fara intentia minimalizarii valorii
unor realiziri grandioase, dar nu si fird a
ne ntreba asupra partlcularltatllor celei
de-a ,opta arte", ce recurge atit de des la
~-mila" unor surori mai virstnice si mai bo-
gate). Se impune adaptarea unei capodopere
ca Doamna Bovary cind ea nu mai satisface
vechii ,zei" ai sensibilitatii, gustului si in-
teligentei noastre, ori cind tehnica (fotogra-
ficd) permite acest proces? Corespunde
ecranizarea unei mutatii  substantiale, din
spiritul nostru, ori dorintei de a da satisfac-
tie perceptiei sincretice a unui obiect de
artd, receptat de obicei prin semnul grafic ?
Se pare cd este implicatd in ultima ipoteza
si oarecare comoditate ,esteticd”, ca sd zi-
cem asa, caci e mai placut si ne Thcon-
joare peisajul si oamenii vii, cu sunete, linii
si culori, decit sa patrundem noi, Tn liniste
si singuratate, prin lectura, Tn intimitatea
templului, pentru a ne umple de semnifica-
tia lui eterna. Dar, s-ar putea zice, daca tot
e sa ajungem Tn acelasi punct, de ce sa nu

ta, a avut farmec.
stiut sa pastreze fatd de roi o Sov.
distanta discreta si...
n roluri secundare lon Lazu, Gelu
Zaharia, Emil Coseru, si-au 1n-

deplinit constiincios datoria.

primul, deocam-
data, din cele trei teatre care
au tinut sa cinsteascd memoria
Alecsandri
»Finttna Blanduziei"
sansele sa sustie onorabil Tntre-
cerea cu Teatrul

lon Schimbischi (Horatiu) si Domnita Marculescu (Getta)
intr-o scena din spectacol.

Interpreta a Bucuresti si cu Teatrul din Bra-

ispititoare, Este posibil ca unele creatii
actoricesti sa fie pe alte scene,
depasite. Avem Tnsd impresia
ca Nic. Moldovanu a gasit to-
nul cel mai indicat pentru a
trata piesele marelui nostru re-
pertoriu, la egala distanta de
parodie si de conventionalism
— piese care si-au fixat de mult
locul atft in istoria dramaturgiei
cit si Tn Istoria spectacoluluu

N. CARAND1KO

reluind
are toate

Nottara din

FILM

alegem, in loc de cararuia singuratica si
poate prapastioasa, o minunata alee cu flori
mirositoare, arbori umbrosi si ciripit de pa-
sari ? N-ar fi necesare discriminari intre-
caile de acces, dar se pune intrebarea daca
drumul nu cumva ne adorme cu parfumul
si ciripitul, si Tnsusi locul de destinatie nu:
se confunda pina la urma cu vreo banca

de pe alee. Caci ,traducerea” pe ecran a

operei literare este adesea o ,tradare". Re-

gizorul si scenaristul (uneori aceeasi per-

soand) ,re-creeazd“ opera, 1incearca prelu-

crarea unui roman, demonstrarea unei idt'A
noi cu ajutorul materialului sau de viata,

profitind din plin de faptul ca autorul,
mort, nu poate protesta, Senzatia hibridului

este inevitabila. Simpatia pentru un perso-

naj sau pentru o idee din roman este brus-

cata cititorului care nimereste ulterior la

cinematograf.

Se pare cd ecranizarea trebuie sa aspire
numai la conditia onesta de transpunere,
urmind sensurile intime ale operei, pun-
ctindu-le cu propriile mijloace (ce tin mult
de tehnicé? servind n acelasi_timp arta si
spectatorul. Beckett este o pllda Cind e
vorba de teatru, scenariul e ca si facut, ca-
racterul cinematic e aproape |mp||0|t nu
mai ramine decit ca regizorul sa-si arate
mestesugul in conducerea actiunii, dozarea
proportitlor, accentuarea momentelor-cheie
cu ajutorul fotografiei, a muzicii, etc. Si
Tnca lucrurile sint prea simplu prezentate,
ca sd nu intram Tn amanunte aici superflue.
Este folositoare, pentru demonstratie, reme-
morarea unor pelicule ca Hamlet, Richard
al Hl-lea, Romeo si Julieta. Dar in cazul
romanelor ?

Unele filme facute dupa capodopere ale ge-
nului proteic au aproape caracterul docu-
mentarului ; munca intr-o uzina, viata pes-
tilor, vestigiile wunei civilizatii dlsparute
etc. Romanul este si el intr-un fel ,viata",
si redarea lui Tn imagini nu este mult deo-
sebitd de munca reporterilor din studiouri.
Cind evolutia epica, constructia fundata pe
contrastul dramatic, gruparea spatiala a
personajelor, surprizele ce tin de dialectica
interna a actiunii, schimbarile bruste si al-
ternative au pronuntat caracter cinematic
valorificat din plin, avem iluzia unui film
mare. De fapt, citim hieroglifele unei carti
valoroase, retraim concret lecturi ce ne-au
fascinat copildria si adolescenta.  Astfel,,
apare _conditia onestd si admisibila a ecra-
nizarii.



De vorba cu

CONSTANTIN
ANTONOVICI

Nascut Tn comuna Stefan cel Mare din judetul Neamt,
Constantin Antonovicli a urmat Academia de Arte Fru-

moase din lasi,

fiind coleg de clasa cu Iftimie Birleanu,

si de an cu P Hirtopeanu. Dupad terminarea scolii, Tn

1940, a plecat in Jugoslavia,

la Zagreb, unde a lucrat

mai mult de jumatate de an Tn atelierul lui Ivan Mes-
trovich Sfatuit de acesta sa-si continue studiile, a ajuns
la Fritz Behn Tn Viena si dupd patru ani a absolvit
Academia de arte plastice sectia sculpturda. Acum putea

considera cd stie meserie si
la Paris.

spre Brancusi,
cu maiele mester si
marturii chiar

cusi din 1947 pina
Brancusi

Plecat Tn Canada,

propriu-zisa, stabilindu-se apoi

locuieste si

perioada
Constantin Antonovici n
urmeaza. Cert e cd Antonovici,
Tn 1951,

i-a eliberat un certificat de recomandare.

) in prezent. A avut expozitii
rile orase americane (Washington,

Tndrazni sa se Tndrepte
Asupra intflnirii ucenicului
lor de colaborare face
interviul ce
care a lucrat cu Bran-
e singurul artist cdaruia

1si Tncepe munca de creatie
Tn Statele Unite, unde
Tn toate ma-
Philadelpia, New

York, Montreal etc.) si este considerat la cei 60 de ani

ai sai

Tmpliniti de curind, un artist interesant, cu un
stil descingand din Brancusi,

dar destul de original.

In expozitiile sale Tntilnim trasaturi esentiale ale

universului

romanesc, atit ca etnografle cit SI ca

reprezentare a lui in arta stilizatd a mesterilor popu-
lari, dar si elemente inspirate din specmcul tani

sale adoptive.

— Deci, Intr-o zi a anului
1947 erati la usa atelierului
din 11 ,Impasse Rosin“?

— Cum am ajuns la Paris
a fost_primul drum pe care
l-am facut. Cred ca l-am scu-
lat din somn. Era dupa a-
miaza. l-am spus ca am ve-
nit de departe ca sa-l cunosc.

Brancusi a tacut pentru o
clipg, si-a Tmpins pe ceafa
scufa de lind, cu gestul bine-
cunoscut al  taranilor nostri
atunci cind ezitd si ia o ho-
tarire si mi-a zis: ,Pai daca
ai venit asa de departe... Ai
unde sa stai ? Ai bani? ,Mi-
era rusine sa-i spun adevarul
asa ca i-am raspuns ,MS
descurc eu ,Dupa ce te a-
ranjezi sa mai treci pe aici'.

Peste vreo citeva zile m-am
intors si am _ putut_vedea
doar doua din incaperile ate-
lierului sau. Mai avea doua
in care se intra mai greu. Eu
am intrat acolo abia peste
vreo jumatate de an. Tot ce
vedeam acolo era atit de tul-
burator de nou, atit de minu-

nat incit l-am rugat sa-mi
dea o explicatie. Mi-a spus
doar atit: ,Mal tirziu". Taina

sa nu o voia dezvaluita n

Pot exista si cazuri cind dintr-o opera de
proza fara valoare deosebita,
creeazd simboluri si efecte superioare. E de
presupus cd n _asemenea Tmp

uzeaza cu maxima eficienta
proprii, !
unii literare. N-ar fi

jurari filmul
e mijloacele
ce 7l scot de sub auspiciile narati-
un lucru
colaborarea a doua arte. Sint creatii
cale celebre ce au pornit de la opere lite-
rare. S& amintim doar un nume apropiat :
Oedip de Enescu. Mai putin valabil
contrariul, ceea ce ar putea demonstra, prin-
tre altele, ascendentul muzicii asupra celor-

ARH.

cuvinte.

»-Mai vino peste o saptami
na".

Dupa o saptaminda m-am
prezentat. Brancusi era 1n
curte. Lucra. Pe vremea aceea
erau la Paris depozite unde
se vindeau materiale de la
case demolate. De acolo isi a-

legea intotdeauna Brancusi
lemnul_pentru sculpturile sa-
le: grinzi vechi, impovarate

de timp, carora doar el stia
sa le dea o noua tinerete fa-
ra batrinete si o V|ata fara
de moarte. Cum va spuneam,
cind am ajuns in curtea_ ate-
lierului, Bréancusi, tdia singur
o astfel de grlnda Ccu iscu-
sinta unui meserias. De cela-
lalt miner al ferestraului era
atirnata o greutate.  Grinda
trebuia taiata perfect perpen-
dicular. M-am oferit sa-l a-
jut, i-am spus ca pot si eu
tdia grinda la fel de bine.
M-a privit lung si mi-a spus:
»AM mai vazut Vltejl din as-
tia" si si-a continuat lucrul.
Dupd vreo jumdtate de ora
obosit, a acceptat sa-lI Tnlocu-
iesc : ,,Sa te fereasca Dumne-
zeu sa nu fie tdietura dreap-
ta A plecat Tn atelier si

un regizor

vazului.

nou pentru
muzi-
nu poate

este

mi-a spus sa-l chem cind r<i
fi gata.  Atelierele vieneze
Tmi dadusera indeminarea ne-
cesard. Am terminat repede.
Cind l-am chemat a Tnceput
sa ma apostrofeze din usa a
telierulul. sigur ca nu facu-
sem nici o isprava. Mai apoi,
multumit, m-a chemat in ate-
lier unde pregatise 0 masa ca
la noi.

— E adevarat ca era un
solitar ?

— Da, dar iubea viata cu
toate formele ei. Deseori fa-
ceam petreceri in atelier. Ve-
neau mai multi artisti rom-
mani aflati atunci la Paris.

Viata il facuse Tnsa nein-
crezator, prea multi il minti-
sera. Cel putin pe laudarosi
nu-i putea suferi. Nu-i placea
niciodata sa auda pe vreu-
nul din noi vorbind despre
ce a realizat sau ce va rea-
liza el.

Arp nu-i cunostea ,marota”
A venit sa-i vorbeasca des-
pre lucrarile lui. Brancusi s-a

tigat. De la film se poate astepta mai mult,
de vreme ce dispune de convergenta
modalitdti de expresie ce se adreseaza din-
tr-o datd la cfteva simturi si Tn primul rind
E un avantaj de_care trebuie _sa
profite. Poezia,
facut Tn tlmpurlle moderne eforturi
rate de a-si recuceri vocatia prima. Filmul
ignora_ceea ce s-ar
caute mai tirziu. El poate revitaliza o arta
milenara, precum ,arta cuvintului”,
are dreptul sa o falsifice, saracind-o de sen-
surile profunde, cu care

unor

Tnsotita initial de muzicd, a
dlspe-

putea sa
dar nu

trebuie sa se Tn-

infuriat si l-a dat afara
— L-ati cunoscut mai
pe Arp ‘decit a avut
cusi ocazia s-o faca ?
— Da. era un om cumseca-
de, linistit, prietenos. Vorbea
mult despre arta. dar spre
deosebire de Bréancusi vorbea
mult despre sine. Recunostea
ca datorita lui Brancusi si-a
gasit drumul n artd si_spu-
nea ci desi nu l-a mai va-
zut vreodatd, a urmat fidel

bine
Bran-

drumul deschis de Brancusi
in arta. o
— Despre Bréancusi stim

ca a creat ca un zeu, ramine
sa ne spuneti dumneavoastra
dacd intradeviar comanda ca
un rege, muncind el Tnsusi
ca un sclav

— Da, era foarte autoritar.
Dacd nu-i placea ceva se in-
furia iute. Intr-o zi s-a supa-
rat pe mine. Ne-am certat.
Eram si eu orgolios. Cind am
plecat am trintit usa atit de
tare incit a sarit chitul de la
geamuri. Dupa citeva zile mi-
it strigat din curte: .Vino la
judecata". Am stat ia masa,
am vorbit si la sfirsit mi-a

dorinta realizarii sale prin alegerea barbatu-
lui care s&-i accepte sl sa-i Tnteleagd capri-
este frustrat de
pluralitatea sensurilor. Deocamdatd este sa-
si speram sa ramina
orinta regizorului de
a face film despre o societate apusd, asa
cum i-a fost prezentatd la orele de istorie,
nu_ in romanul ce 7l are n fatd. L’'n perso-
naj scump lui Calinescu, precum si citito-
«te scuturat atit de bine, cd nu mai
ramine din el decit dorinta de bani si biju-

ciile, ,nebunia”. Romanul

récit numai Tn vorbe
la atit). Aceasta din

rilor.

la loc, SI vino sa lucram Tm-
preuna”.

In privinta lucrului nu avea
program fix. Erau zile
cind munceam enorm si zile
cind discutam ore in sir. Tot
ce spunea acest taran sfatos,
trecut prin scoli, era plin de
miez si |ntelepC|une
— Marile personalitati lu-
mineaza dar si mistuie. Se
spune ca trebuie sa te scu-
funzi pentru o clipa in lumina
lor apoi sa te smulgi din_a-
(eastd contemplatie si sa-ti
creezi un drum proprlu Ple-
carea dumneavoastra de lin-

ga Brancusi a fost o astfel
de smulgere de sub imperiul
unei forte devorante ? Si n-
cd o infrebare legata de a-
ceasta : De ce a refuzat Bran-
cusi propunerea lui Rodin de
a lucra cu el la Meudon ?
Credeti ca din dorinta de in-
dependenta sau datoritd fap-
tului ca se gindea de pe a-
tnnei la un alt drum?7

— Bréancusi a plecat la Pa-
ris cu gindul de a-l vedea pe
Rodin. O doamna cunostin-
ta comuna, i- nlesnit intil-
nirea dorlta Ajun$i la Meu-
don,putin  Tnainte de masa,
s-au pilmbat prin parc. Prin-
tre lucrarile  apartinind lui
Rodin se aflau si citeva scul-
pturi din arta arhaici greaca.
Vederea lor a fost un moment
decisiv. Atunci si-a dat sea-
ma ca drumul lui nu era cel al
lui Rodin. Mai apoi, la insis-
tentele doamnei  care_tinea
sa afle cu orice pret impre-
sia lasata de sculpturile lui
Rodin, Brincusi a raspuns cu
oblan|tU| ton glumet La
Rodin nu mi-a placut decit
sampania”. Vazind ca dinco-
lo de gluma se ascunde o
hotérire nestramutata, doam-
na l-a sfatuit: ,Nimeni nu
te va ajuta daca nu lucrezi
<U Rodin. Intoarce-te in ta-
ra. La Paris viata e foarte
grea” Brancusi nsa a ras-
puns hotarlt -Nu plec. Aici
se maninca si se bea arta
Sint  infratit cu  mizeria™.

La vreun an si jumatate
dupa prima fintilnire I-a re-
vazut pe Rodin la o expozi-
tie. Intilnirea aceasta la care
au fost martori printre altii
Charles Despiau si Bourdelle
e de altfel celebra. In mijlo
cui salii se aflau patru bus-
turi de ale lui Brancusi. Tre-

conditiei
Flaubert :

Tndoial3,

spus doar * ,Bun, bun, foarte
bun". Brancusi a inaintat
taindu-i calea : ,Maestre, sint
lucrarile _mele". ,pDa — a
raspuns Rodin — sint bune".
»AS vrea sa-mi spuneti mai
multe” — insistd  Brancusi”.
Ceea ce Rodin a si facut.
Cineva pare-se Despiau —
i-a soptit lui Rodin ceva la
ureche. Rodin a raspuns ta-

re: ,Nu. asta stie ce face,
e ca si mine" R
Inwtatlel de a lucra im-

preuna i-a raspuns Brancusi cu

binecunoscutele cuvinte: ,.Sub
un stejar marenu creste ni-
mic". Cind s-au despartit, ul-
timele cuvinte ale lui Rodin
au fost: ,Vino cind vrei la
mine la lucru”.

Nu s-au mai vazut nicio-
data.

In ce priveste plecarea
mea de lingd Brancusi ea se
explicd prin unele cauze ex-
terioare. dar si datorita fap-
tului c& Brancusi incetase de
a mai lucra or, pentru mine,
Parisul era Brancusi.

— Dupa plecarea dumnea-
voastra din  Paris l-ati mai
revazut pe Brancusi ?

— Nu. I-am scris. Nu obis-
nuia sa raspunda la scrisori.

— Ce a Tnsemnat, dupa pa-
rerea dumneavoastrd = Bran-
cu5| pentru sculptura moder-
na?

— Brancusi a .fost Tn scul-
ptura modernda, ceea ce a
fost Phidias pentru greci. O
forma noua de creatie ce a
atins perfectiunea. Nu vad pe
nimeni de la Phidias Tncoace
la Tnaltimea lui Brancusi. El
ne-a facut sa vedem Ilumea
cu alti ochi.

— Moore preferd si-si va-
da sculpturile dispuse in in-

diferent ce peisaj, mai cu-
rind decit sa le vada inte-
rate celui mai frumos edi-

iciu. Brancusi nu a vazut un
divort pOSIbI| intre sculptura
si arhitecturd. Care este pa-
rerea dumneavoastra ?

— Sculptura si arhitectura
sint ramurile unei arte unice.
Nu sint de acord cu arhitec-
tura abstractd; doar ceea ce
fiind modem e si stilizat, gin-
dit, poate fi acceptat.

Prin urit eu nu pot vedea
frumosul.

— Va considerati
pol, un elev si un continua-
tor al lui Bréncusi ?

— Absolut. El este deschi-
zatorul drumului meu Tn ar-
ta

un disci-

Interviu realizat de
M. COSTACHE

aleaga. Pentru ea, simbol al energiei vitale,
exuberante, constiinta
impune automat tristete si
ne amintim cit de putin o interesa moste-
nirea de la tatal adoptiv, apoi cit de repede
va renunta la bogatul Pascalopol.
nseamnd neapdrat si renuntare. Finitudinea
umane
absolut. Calinescu ar fi putut spune
,Otilia sant eu”
rii Totului l-a stapinit.
ceva din
marturiseste suficient:

necesitatii  alegerii

indiferenta. Sa

Alegerea
condamnd aspiratia spre
dupa

Obsesla cuprinde-
In Otilia este, fara
sufletul sau. Poezia o
,Ma-ntreb de-atitea

lalte arte, sustinut de unii filozofi moderni.
Libretele si scenariile originale dau muzicii
si filmului o mai mare libertate de expresie
decit acelea scrise dupa. Si mai fericit este
cazul cind compozitorul Tnsusi este libretist,
precum Wagner. Lipsind necesitatea delimi-
tarii de opera originala, nu se mai pierde
din energia creatiel pe teren propriu ; elibe-
ratd de tirania motivului ce Ti Tnlén'guie ari-
ile, fantezia creatoare se bucurd de toatd
ibertatea.

Sa pledam dar pentru filmul de autor?7
El poate fi interesant , poate contribui la
conturarea unei estetici proprii a celei de-a
.0pta arte”, dar nu exclude celelalte specii
ale ecranului care Tn ultimele doua dece-
nii a devenit lat, panoramic, pentru a cu-
prinde suprafete cit mai mari si perspective
cit mai adinci. Posibilitati tehnice vaste, re-
zultate imprevizibile ! Din experlenta de
pind acum creste o concluzie: nu se poate
ecraniza orice, nu se poate prelucra orice si
oricum. S-au realizat transpuneri numai par-
tial reusite, fie prin imagine, fie prin mu-
zica, fie prin jocul actorilor. S-a Tntimplat
ca actori buni sda primeasca premii interna-
tionale in filme mediocre. Si la un film
mergi pentru intreg, nu ca sa vezi_un sin-
gur actor. Fiindca. Tn ultim& instantd, urma-
rim si sintem prinsi de coeziunea estetica,

de blocul, structura, imaginea unificatoare
spre care concurd subiectul propriu-zis,
jocul, fotografia, muzica, dialogul etc. Fil-

mul este o arta ce demonstreaza polivalenta
culturii veacului, dar care adeseori frag-
menteazad. Tn loc sd compuna un univers uni-
tar. Copacul, cum spunea Ramon Perez de
Ayala, va fi fiind stilp de telegraf
pentru telegrafist, valoare pentru eco-
nomist, specie  terapeuticd pentru medic
etc.; pe noi nsa ne _intereseaza copacul
adevarat. El trebuie gasit atit in opera ori-
ginald. cit si n ecranizare. in cazul Tn care
regizorul e nemultumit de unele idei, epi-
soade. rezolvari din romanul pe care si Il-a
propus pentru ecranizare, n-are decit sa-si
nchipuie un_subiect orlglnal supus exigen-
telor imaginii filmice. Arta va avea de cis-

tilneasca, pe care trebuie sa le sustina. Fil-
mul nu este socotit ancilla litterarum, dar
nici la parodie nu-i este permis sa coboare.
Vom remarca totdeauna ecranizari admira-
bile ca: Padurea spinzuratilor. Moara cu
noroc, Rascoala, Ghepardul, La rascruce de
vinturi. Dar prelucrarile si localizarile ra-
min simple curiozitati. La fel ca si dramati-
zarile unor romane sau opere de un gen cu
totul aparte, precum Amintiri din copilarie.
Amestecul genurilor, mai exact constiinta
posibilitatii fenomenului, si arate un reviri-
ment al romantismului. in haina moderna?
Orgoliu nemasurat tradus in dorinta spulbe-
rarii limitelor dintre forme, ori pur si sim-
plu debordare a creat|V|tat|| sitendintelor
combinatorii ale omului contemporan 7
Poate sa fie si una si alta, faptul e de na-
turd sa_bucure, dar cind prejudecata per-
misiunii oricarui amestec Tn creatia altcuiva
se face simtitd, incep si apard semnele de
ntrebare. Ca in cazul unui interviu dat de
lulian Mihu despre ecranizarea romanului
Enigma Otiliei (Cinema — septembrie, 1971).
Regizorul se hazardeaza, spunand prea multe
despre un film abia Tnceput. Nu putem avea
n vedere decit interviul. Asa ca aflam si t|-
nem minte: nu existda de loc o ,,enlgma
pentru autorul nostru. ,Calinescu a cam
exagerat problema feminitatii. A fost oare-
cum subiectiv'. Si nici n-a prevazut ce-1
asteapta dupa sapte ani de la moarte. Cifra
fatidica planeaza peste noi Tnca odata. Caci,
dupa cit se spune, filmul va fi »0 adeva-
ratd exegeza criticd contemporand” (reporte-
rul). Pretentiile exegetice se vad deocam-
data in interviu. Otilia este consideratd doar
o fatd care are de ales intre averea lui
Pascalopol si un mariaj cu_tindrul sarac,
fara perspectlve deosebite. Scriind in ,ve-
chea societate”, romancierul nu putea avea
.cheia enigmei" pe care regizorul a gasit-o
suspect de repede: ,Am schlmbat titlul pen-
tru c& am dezlegat ,enigma"» — Magazin,
nr. 731/1971) De fapt, nici nu-i trebuia, de-
oarece Calinescu.. a exagerat. Tn viziunea
regizorald, problema optiunii Otiliei este
redusd la aspectul material, trecind peste

terii. De ce 7 Fiindci aceasta poate fi usor
explicata, confruntind o realitate lateralda
din roman cu un aspect de viata actual:

»,IN societatea noastra nu prea mai intere-
seaza pe nimeni ca o femele are mai multe
bijuterii sau mai multi bani decit alta”. La
0 asemenea teza comentariile sint de prisos.
Sintem indreptatiti sa asteptam cu nerab-
dare filmul. Pana una-alta, avem romanul
cu un cuplu de adolescentl atit de intere-
sant. Pentru ei, dragostea existd si nu exista,
fiind o enigma a carei cheie, cind sint gata-
gata s-o afle, au si trecut in maturitate.
~ENigma” Otiliei «te de domeniul inefabi-

lului, pe care poetul Calinescu 1l simtea iar
criticul il invoca adesea. ,Otilia, tu esti un
microcosm, / Tu esti Eden si Tot", exclama
scriitorul pe vremea elaborarll romanului.
Regizorul insa nu ecranizeaza.. poezii. Dupa
cit declara in interviu, numele Otiliei nu-i
spune nimic enigmatic, cum Ti spunea, sa

zicem, lui lbraileanu si Sadoveanu, care il
si daruiau unei poetese cu identitate Tnca
necunoscutd (Otilia Cazimir). Misterul vital
care 1i consuma pe cei doi adolescenti nu e
luat Tn atentie. Fata pe care ai iubit-o la
18 ani n-o uiti niciodatd, credea Ibraileanu.
Otilia este si proiectia lirica a unei iubiri,
cum lasa sa se vada unele versuri ale lui
Calinescu.

Otilia avea de ales din trei variante . sd
duca o existenta cenusie si linceda Tn casa
tutorelui ei (Aurica era un exemplu) ; sd se
marite cu Felix, baiatul (nu barbatul 1) de
aceeasi virsta cu ea, studios, echilibrat, cu o
situatie materiala precara, dar cu perspecti-
vele unei frumoase cariere stiintifice; sa
prefere iubirea mai mult paterna a mosie-
rului Pascalopol, care-i asigura o existentd
lipsita de griji materiale si o mare indepen-
dentd de actiune. Tnsa fata ~exuberanta si
reflexivd, cultd si nebunaticd, serioasd, fur-
tunoasd, meditativd”, cum o definea auto-
rul, nu alege, la drept vorbind, nici una din
cele trei variante. latd un reflex al ,enig-
mei". Plecarea temporard .cu Pascalopol nu
spune mare lucru. Mai mult ar putea su-
gera psihologia iubirii adolescentine. Otilia,
~-nebund”, vrea totul si totusi trebuie sa

ori: / Tot sa fi fost minciund7 / Ori eu tes
lumi din nori, / Ori Til este nebuna 7* Til
este alt nume al Otiliei, pe_care romancie-
rul o evoca dupa multi ani Tntr-un ciclu de
poezii. Nebunia ei este strigatul Vietii in-
chise intr-un trup ce se trece ca florile, cum
ar fi zis Sadoveanu, strigat ce implica atita
poezie la_virsta adolescenta si a primei ti-
nereti. Calinescu Ti dedicd de altfel si Tn-
tiiul sdu roman, Cartea nuntii, frumos poem
de dragoste purtlnd n paglnlle sale ceva
din Daphnis si Chloe. Célinescu a avut in-
spiratia sa nu ,rezolve" destinul Otiliei,
adicd ceea ce nu se putea rezolva dintr-o
trdsaturd de condei. Nu stim dacd filmul
cere neapérat clarificarea tuturor probleme-
lor, ~dezlegarea enigmelor, casatoria eroilor
in final, flori si muzica, Tneit spectatorul sa
plece acasa linistit. E probabll ca autorii pe-
liculei au hotarit si ocoleasca ~enigma”,
desi lulian Mihu admite ca tema principalé
a romanului este iubirea. Din cite declarg,
regizorul pare sa creada c& pentru ecrani-
zare e necesara dezbrdcarea actiunii de ceea
ce are mai poetic in ea, ca si cum ar fi
convins ca asa ceva nu poate fi transmis
prin mijlocirea ecranului ; ca si cum filmul
n-ar fi In primul rind imagine, iar nu un
discurs care, in definitiv, poate fi transmis
si prin intermediul unui interviu. Un artist
(cu exceptia poetilor didactici) nu si-a pro-
pus vreodata sa ilustreze, prin imagini, legi
morale si principii ale convietuirii sociale.
Filme didactice, educative, facute la cererea
Ministerului Sanatatii, a Militiei, a Pompie-
rilor. avem si sint foarte necesare. in cazul
nostru opera exista: romanul. Nu se reali-
zeaza decit o variantd, dar procesul, cum se
vede, e destul de complicat. Ajungem sa
credem ca ecranizarea nu e doar traducere,
ci artd a transpunerii, ceva asemanator cu
talmacirile reusite din alte limbi, ce concu-
reaza orlglnalul Tnsusi. Filmul ar putea to-
tusi sa creeze o alta impresie, dar pina la
V|2|onarea lui considerdam ca problema ecra-
nizarii unui roman, fie el Enigma Otiliei,
nu poate fi expediaté n citeva fraze simpli-
ficatoare. GHEORGHE DRAGAN
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Azi purcede tot Cotnarul

La cules da vii ca-n veac.
Stefan Voda, harmasarul

Si descaleca-n conac,

Pentru via si dumbrava
Lingd care trece-un drum,
Treburile din Suceava
Le-a lasat deoparte-acym.

Galbena fosneste toamna
Peste cuime si hirtop.

In  pridvor l-asteaptd Doamna
Lui, Maria din Mangop.

Un aprod apuca friul
Lepadat de Domn spre el,
lar Bogdan, cu par ca griul,
ii saruta pe inel

Doamna un genunchi coboara Si
Plecind cap si boiul drept. /
Voda-ncet de subtioara
O ridica linga piept.

Spre butucii vechi de Vvie,

la buze-a prins sa duca
Altele cu miez mustos.

Dupa dinsa, gustd Domnul,
Boabe ce plesnesc usor.
Cind ca peste pleoape somnul

Cind era stapin
Stefan, Domn cu falnic
Eu diac din

De-abia azi le-am pus

Las sub vinturi

Las sub vinturi si sub ceti,
Stelelor le las in sama,

Toate--aceste frumuseti,

Toamna asta de a.ama.

Dar in frunzele ce cad,

Eu rdrnin pe totdeauna.
Si-s cu vsverita-n brad,

Ce-a suit sa muste luna.

Cit de mult eu s'mt acum,
Ascultind murmur da cpe.
Ca sfirsStul meu de drum
E pe undeva pe-aproape.

Nu voi mai urca pe b
Muntii care-si tac talazul.

Side wvesnicii» slinci,
N-am sa-mi mai

Dincolo de norul sur,

Ca sda umplu cu azur
Vagaunele vietii.

S-a facut poate ftirziu,

Prinsi de miini, merg amindoi. Trece peste lume-un nor. Seara, sarpe striveziu,
Un fecior cu o tipsie L L N A iesit in drumul mare
Vine-n urma cu pasi moi. boieri mari si capetenii '

Gusta-apoi ca mai batrini, Ea cu sisiitul sec
Stefan, cind albastru-i cerul, Si-ncep la cuies osteni: Forfecind cu limba-i
Lingd-o tufd stind supus, Cu jungheree in miini. Ma impiedicd sa trec

Trage de la briu jungherul
Din  Venetia adus ...

o ) 5 Cind smoliti ca niste sipci Dar eu trebuie si merg,
Strugurii din  rai se-nfrupta Prind a-i zice lautarii Cit nelinistea m3 scurma.
Sub al soarelui viriej. Si din gurd si din scripci. y

Stefan cu jungher de lupta
li desprinde de pe vrej.

Peste dinsul se rasfringe
O lumina ca de har.
Din tdius Tn loc de singe

Dulce picura nectar. Vesel joc s-a-ntins Tndata
Linga-un plin butoi galbui,
Si-n ciripituri de graur. Si-a dat semn de hord-n gloatd . .
El alesu-ntre alesi, Chiar Stefan cu Doamna lui. ASflntlt
Pe tipsia cea de aur ’
Pune - strugurii  culesi. Si-i sub sforul de pgstrama Cu lunga-i spcdd de haiduc
. . Din gatejile ce ard, Apusu-i casca zarii rana.
la de la fecior ftipsia Inul tardnesc de-o sama Si tara-n brate muntii-o duc
Sub al razelor alint, Straiului de scump brocard... Ca  FAt-Frumos pe Cosinzeana-
Si spre Doamna lui, Maria,
Suna pinteni de argint- Duse-s pacostele hide, Nu-i nimeni pe pamint
Traiu-i iarasi bun si dra inistii Matass
Blind poftind-o o Tndeamna Parci-n vint zimbeste-a r?de il:tt))as(;lruelcegar:g;gl rgeata(s:;
Ai_ei sot si voievod : Sfintul Gheorghe de pe steag. Peste piduri de brad Se
— Rogu-ma, slavita Doamna,
Sa dati gust acestui rodi ...$1  s-au petrecut aceste Cu ochii-n departari sorbim,

Precum datinile spun,

0 € Intr-o vreme de poveste
Aruncindu-le prinos... Din

Ea, pe rind trei boabe-apuca

BIOGRAFIE SI CREATIE

Mult si adeseori excelent discutata, problema infiltratiei
biografiei Tn opera (in ciuda atitor voci care cer elimina-
rea autorului cu viata sa particulara din cuprinsul crea-
tiei devine, prin volumul recent tiparit de editura Miner-
va, Marturisiri literare, o pledoarie pentru critica de per-
spectiva totala. Scopul cartii — o viziune a operei prin
scriitor, deci spre integral — infirma Tnca o dala teza
separarii eului concret de eul poetic, demonstrind perma-
nenta osmozei dintre artist si universul in care se inte-
greaza. Propunindu-si o reunire a conferintelor literare
organizate de D. Caracostea in anii 1932—1933. la Facul-
tatea de litere si filozofie din Bucuresti, lordan Datcu.
concepind lucrarea, situeaza memorialistica la un nivel
superior, unde se nasc intense preocupari de natura teore-
tica, culegerea inscriindu-se ca o viziune asupra semnifi-
catiilor fondului valoros al literaturii noastre dintre cele
doua razboaie. Recunoastem aici una din trasaturile fun-
damentale ale literaturii romane, izvorita permanent din
ncordarea cu destinul natiunii si faptul cd un grup de
autori reprezentativi se destainuie cu sinceritate, constienti
de marea misiune a scrisului, ne asigura ca seria de con-
ferinte depaseste un interes strict documentar.

Tnnobilate prin formula mai mult decit aricind actuala
Ldin viata, prin forma, pentru viata", marturisirile lui
Octavian Goga, Mihail Sadoveanu, I. Al. Bratescu-Voinesti
ori Liviu Rebreanu, lon Pillat sau lon Agéarbiceanu. me-
saje peste ani, vorbesc, dincolo de aspectul stilistic indivi-
dualizator, despre Tnaintarea organica a dialogului dintre
mostenire si originalitate Tn spatiul culturii roméanesti. E-
sential, concret, istoria se Tintretese in opera. .Aceasta
poezie a pamintului, spiritualizat Tn vreme a timpului ma-
terializat in amintire, scria lon Pillat, e produsul direct cl
vietii traite de mine Tn copilarie (..) Si tocmai aceasta
copilarie, prin traditia Tn care a crescut si peisajele sufle-
testi Tn care s-a dezvoltat, si-a largit cadrul familiei si ho-
tarul mosiei la simbolul unui neam intreg si al unei tari
unite”. A nega orice influenta venita din solul romanesc
se dovedeste astfel o utopie.

Confesiunile ,obiectivizate" asupra procesului creator,
asupra datelor sensibile care au dus spre creatie Tncearca
sa ofere lectorului o ,cheie", sa stabileasca noi punti de
comunicare cu scriitorul si universul sau imagistic. In spri-
jinul acestei idei, D. Caracostea a fncercat directionarea
discutiilor spre sondarea a ceea ce Blaga numea ,sub-
constiinta”, spre elementele ce structureaza personalitatea
in germene. Nu evenimentul biografic in sine intereseaza,
nu ce a facut de fapt artistul ca individualitate comuna, ci
ce a gindit si plasmuit el, cu alte cuvinte momentul in-
tegrat artistic, culoarea particulara data de creator percep-
tiei nemijlocite. Marturisirile depasesc astfel marginea

Chiuie chiar si stejarii,

Voia buna-n cupe toarna
De la unul la celalalt....
.Foaie verde poama coarna"
Cintd toti cu glas Tnalt.

Cotnarul cel strabun. Si

Si-nainte ma alunga.

P.anii clipelor sa-i
Sd n-am mina nimanui
Pe al sufletului umar.

Singuratatile minunii.

zboara peste noi

ingusta a amanutului (nu intereseaza, de
pilda, ca Octavian Goga a scris poezia
Oltul Tnainte de a fi vazut riul acesta, nici ca
a creat Clacasii In gradina de la Charlot-
tenburg, ci confesiunea ca si-a cintat simtirea ,cu atit mai
veridic, cu cit eram mai departe de tard, fiindca o duceam
in singele meu"). Faptul biografic intereseaza astfel Tn ma-
sura in care devine caz poetic, experientele existente pu-
nindu-si amprenta asupra operei care, indiferent de vointa
creatorului, respira tensiunea realului Tnconjurator. Nu
exista un timp numai al scriitorului, acesta resimtind, Tn
modul sau particular, istoria contemporana. Faptul des-
minte mitul supraomului de talent sau a creatiei ivite
de niciunde. Marturiile lui Liviu Rebreanu despre geneza
romanului lon sint edificatoare Tn acest sens: o Tndelun-
gata etapa de cristalizare a precedat si pregatit, se stie,
forma ultima. Propunind istoriografiei literare cercetarea
Jrealitatii creatoare primordiale” care e sufletul poporului,
D. Caracostea intrevede posibilitatea eliminarii granitelor
nete dintre isterie literara si  estetica, proble-
mele ce stau n fata acestora devenind comu-
ne, idee accentuata Tn documentata si convingatoarea pre-
fata a lui 1. Datcu. Desigur, faptul ca nu stim nimic despre
viata lui Homer sau prea putin despre cea a lui Shakes-
peare n-a impiedicat aparitia atitor exegeze. D. Caracostea
Tnsusi face precizari Tn acest sens, aratind ca marturisirile
scriitorului vin sa confirme critica, opera raminind ,te-
meiul cel mai sigur pentru a descifra o personalitate crea-
toare". Folosit insa cu aceasta rezerva studiul biografic se
dovedeste necesar. De aceea atmosfera aminteste un labo-
rer -. Se face apel, in folosul explicarii operei, la configu-
ratia nativa a scriitorului, la revelatiile lirice ale primei
virste. Prezentarea creatorului ,en pantoufles”, cu alte cu-
vinte mahalagismul literar, anecdotica-ingredient sint ex-
cluse programatic. Fiecare pagina, respirind sentimentul
raspunderii fatd de generatiile viitoare, ni-i apropie rind
pe rind pe Octavian Goga, |. Al. Bratescu-Voinesti, Cinci-
nal Pavelescu, Gala Galaction, Mihail Sadoveanu. ,Nu e-
X'sta artist constient, scrie Agarbiceanu, care sa nu stie
ce vrea cind lucreaza la o opera de artd. Dacda asa nu-
mita tendinta Tn arta se reduce la aceasta vointa consti-
entd, nu exista opera de arta fara tendinta.

Orice creatie adevarata e o sporire a vietii".

Scrise sub semnul devotiunii pentru oameni, marturi-
sirile strinse laolalta pentru prima oara se bucura de toa-
ta atentia si elogiul cuvenit. In asteptarea acelei proiec-
tate ,arhive a literaturii noastre dintre cele doua razboaie,
arhiva a bibliografiilor de reviste, corespondentei literare,
marturisirilor”, actualul volum se inscrie ca o prima treap-
ta. Scriitorii tineri gasesc aici puncte de reper si modele
utile, un impuls catre o spiritualitate dinamica. Si acesta
nu este unul dintre meritele de neglijat ale cartii.

MAGDA URSACHE

Moldovii

partea slavii

Strins-am slava diminetii,

Vine ceasul de plecare.

lunga,

De sudoare sa ma sterg
Pin-la pasul cel din urma.

Singur sa rivnesc ce nu-i,
numar.

Ne pare bine ca trdaim,
lastunii.

Vazduhu-i fara sat si-nbuib,

Nu-i

nici o urma de furtuna.

O, parca orice om e-un cuib,

les

n vers. in care visele s-aduna.

caprioare din hotar,

Clintind lumina ce irumpa.
Ca sa ne-arunce noua-n dar,

Priviri

Sat

adinei de pietre scumpe.

aripi  frunzele cu zimti,

Sa plece gindul nu se-ndura.
Si-atit de linistit te simti,

Ca

Purtam viitori

Si-n
Cu

lacrimi 1ti surid pe gura.

Riurile

de gind sub frunte
piepturi  aldurerii  vint.

niste riuri dala munte

Ne-asemanam pe acest pamint

Prin

pravalatice obiincuri

De vesnic umedul amurg,
Se zbuciuma in reci adincuri

lipesc obrazul. Si zi

si noapte-n vuiet curg.

Gonesc spre asprele meleaguri,
Tirindu-si undele pe brinci.

N-ar
N-ar

Ca
Na
Sub

spumega de n-ar fi praguri,
hohoti de n-ar fi stinci.

ele-n larma noastra V'e,
frdimintam cu suflet strins,
spumegari de bucurie

Si-amare hohote de plins.

Tac

Tac zarile...

zarile si norii tac,

Dorm respirind ogoarele.

De
Se

razefe-i de toamna-n lac
desfrunzeste soarele.

Tacerea zumzetu-i domol
Peste livezi si-l t-eagar.a.
Pe spate-noata cerul gol

Si  ape-ncet i

E-un

leagana.

ceas prieten si inolt

Cu ocoliri de suflete.
Si pin-la tarmul celdlalt

Da

O,

linistea rasuflete.

tarm de noi necunoscut,

Spre care-i doar o trecere...
Ne-atinge gindul un trecut

Ca

stingher, Pe

Cu
Ni-s
De

Zburati  voi

Prin
Cu

dintii de la secere.

valuri cercuri s-au deschis
sclipetul inelelor.
ochii-nsailati cu vis
zborul rindunelelor.

pasari, larg zburati
noi vislind aripile.
frumusete leganati

Acest popas si clipele.

PETRU ARUSTEI :

,»,O mica plimbare in zori*
(Din ciclul ,,Copilul si noaptea*)



ascunde o vocatie lirica (Recurs,
Editura C, R., 1971). Aceasta se
observa nu numai in limbajul meta-
foric, dar totusi de o claritate neim-

pusa, ci si Tn degajarea tratarii te-
melor, Tn placerea cu care vorbeste despre
poezie, despre intelesurile ei. Criticul se
dezvaluie Tn Existenta si interpretare ca
un estetician care, odata intrat Tn casa po-
etului, nu se mai da dus: stie de toate,
dar acestea nu-i ajung, vrea, (suprema ere-
zie!) sa si explice, sa traga si concluzii,
s fie deci critic. Si la acest chip de Don
Quijote al poeziei el Tsi pune si o masca
de om serios care se intreaba: ce se mai
intimpla oare si cu poezia? Ce mori Ti mai
Tmbogatesc fantezia? Aventura ei lirica

Laurent,iu Ulici scrie.critica pentru a-si

INTERPRETAREA
POEZIEI

contradictiile eului liric sa se fi eternizat

intr-o formula ? Laurentiu Ulici masoara
distanta valorica dintr-o formula si alta,

vede ca spatiul si timpul lor nu sint chiar
ale definitivului si introduce si el alte for-

mule Tn sirul celor deja recunoscute. Si
asa ajunge sa discute despre 0 poezie —
interpretare si 0 poezie — existenta. Prin
ce se diferentiazd, ce realitate le ajuta sa
se distinga una de alta ca sa fie ceea ce
sint ? Poezia, zice criticul, ,va rezuma fe-

lul de a fi al poetului, proiectia in aparent
a unei lumi launtrice secrete omului pro-

fan". Definitia nu e noud, dar deschide po-
sibilitatea altora casa seformeze: .poezia-

existenta e un fel de a fi In lume, poezia-

interpretare, un fel de a vedea lumea. Una
face sa se vada nevazutul, sa se auda ne-
auzitul, da forma imaterialului, cealalta fsi
asuma contigentul, re-formindu-1, Tnsa nu-
mai din elementele lui, face adica sa se
vada altfel ceea ce se vede, sa se auda ceea
ce se aude etc”. A simti (afectiv) si a nte-
lege (intelectiv) poezia echivaleaza cu o re-
levare esentiala a ei. Poezie-existenta, po-
ezie-interpretare sint doua posibile lecturi.
A regasi pe una prezentd si pe cealalta
absenta e o0 exagerare: .Sint poeti
care au scris exclusiv poezie-interpretare,
dar nu cunosc nici unul care sa fi scris
numai poezie-existenta”. Dar ce pcez.e
au scris atunci Eminescu si Arghezi ? Poe-
zia Tn definitii mi se pare a fi un car-
naval de cuvinte.

Corespondenta miturilor si  Ipoteze sint
interpretari care evidentiaza talentul de
critic al lul Laurentiu Ulici. Miorita, Ma-
nole, Luceafarul au o experientd a memo-
riei uneori identica prin acceptare si re-
nuntare la acelasi fond national. Cum ci-
teste si ce citeste criticul Tn aceste poeme ?
Miorita a parcurs o evolutie unde rolul de-
cisiv l-au avut simplificarea, adica ,esen-
tializarea in semnificatie”, dar si compli-
carea ,in zona psiho-spiritualé a motive-
lor si a finalitatii dramei ciobanului".
Miorita lui Alecsandri este ,ipostaza su-
premd" la care au ajuns sensurile initiale
ale baladei. Tn varianta semnalatda de Den-
susianu nu s-a produs abstractizarea. Ba-
lada ,e cea dintli expresie artistica a isto-
riei noastre, dar o expresie autohtona pe

toata durata ei. Ea ne spatializeaza in daco-
romanitate, asa cum mitul mesterelui Mano-
le, plecind de la Tnceputuri dintr-o idee cres-
tind, ne fixeaza Tn spatiul european. Cio-
banul Mioritei este omul acestui pamint,
Manole, cum se va vedea, omul fara iden-

titate etnicd precizata, europeanul. Caci
ciobanul si Manole sint una: ipostaza pri-
vata si ipostaza generala a aceluiasi indi-
vid, altfel spus: figura psihica si figura
spirituald”. Laurentiu Ulici vede in Ma-
nole ,un Amfion vizionar. Lira celui din
urma echivaleaza ca functionalitate cu vizi-

unile onirice ale primului. Tn vis, meste-
rul vede Ideea, unica, de care depinde
Tndltarea manastirii — sacrificiul, jertfa
—, dar si modul concretizarii ei — zidirea
de viu". Ce corespondente mitice au aceste
doua balade — una a destinului si alta a

vocatiei creatiei — Tn Luceafarul emines-
cian ? .Prin creatie Manole intra Tn uni-
versalitate, Hyperion, ca purtdtor absolut
de spirit, e implicat cu desavirsire in uni-
versal". Miorita, Manole si Luceafarul re-
prezintd o conditie a destinului, 0o vocatie
a creatiei, o tangenta la absolut prin sin-
teza din poemul eminescian. Care este
poezia-interpretare, poezia-existenta cred
ca nu intereseaza pe nimeni, de vreme ce
poemele sint capodopere.

Care sint Tnsa parerile critice ale lui
Laurentiu Ulici cind e vorba de opera unor
poeti interpretati si reinterpretati? In aces-
te analize vad, casa pun punctul pe i (cum
zice cineva cu netulburatd superioritate).

talentul de critic al autorului, priceperea
sa de a nu se pierde in sabloane, de a nu
scrie de mintuiald, ci de a avea un punct
de vedere propriu, nou, modern. Drama lui
lon Barbu si a poeziei sale este si drama
lui Rimbaud : li se aratd poezia o singura
data, total, ca apoi sa-i paraseasca defini-
tiv. Ideea lui Laurentiu Ulici este adeva-
ratd : constiinta poeticd a lui lon Barbu a
distrus inocenta poeziei, firul ei dramatic.
Cind lon Barbu ne arata ce e poezia prin
studii teoretice sintem siguri cd poetul
din el agonizeaza, ceea ce nu i se Intimpla
insd lui Lucian Blaga. Satul lui Blaga in
viziunea lui Laurentiu Ulici este unul al
arhetipului. Frumusetea acestei demonstratii
este remarcabilda: ,Satul lui Blaga e mat-
cd de unde pleaca si unde se intorc toate,

e arhetip si. ca atare, incapabil ce evolutie,
e, Tn acelasi timp, pastrator al fiorului ini-
tial si lent devorator ce sine, anuntind
faunesc apocalipsul, nesfirsitul drum spre
soare-apur.e. Fara indoiald, e o idee de sat

si Tnca una constitutionalda, rezumind adica
0 intreaga viziune asupra lumii. Etern
fiind, satul iese din timp, nu prelungindu-1
la infinit, dar suprimindu-1. O boald de
eternitate e toata poezia lui Blaga si satul
e numai o imagine particulara a eterni-
tatii”. Satul lui lon Pillat e spatiu, si timp,
exclusiv memorie, un sat dialectic, iar
,Poezia lui lon Pillat este Tnsa, dincolo de
aparentele vocabularului, ale unei geografii
agreste, si ale unei psihologii fals-rurale, o
meditatie hiperbolica asupta timpului ca
trecere*. Si o concluzie fericit formulata:

sPillat este Blaga muntean si fara metafi-
zicd" (...),Blaga e imnic si adincitor de
mistere, Pillat, un elegiac in lumina alba".
Laurentiu Ulici are, cred, Tntr-un grad mai

Tnalt decit altii, vocatia metaforelor cri-
tice ; ceea ce el sintezizeaza fara dificultate
dintr-o opera intr-o formuld ramine ca un
adevar de luat Tn seama. E capacitatea
rara de a comunica ideea prin metaforg,

neocolind esenta. Mai simplu : ratam o cro-
nicd sau un articol din momentul in care
ne scapa esentialul. Laurentiu Ulici stie
acest lucru si de aceea cine 'se va intreba
care-i sint ideile despre un poet sau altul
are raspunsul Tn definitiile date. G. Ba-
covia nu este un poet simbolist cum s-a
tot spus, ci unul expresionist. ,Bacovia e
primul nostru expresionist. Mai mult decit
Blaga, vreau sa spun mai adevarat si mai
pur, intrucit nu avea maestri si nu-i cu-
nostea pe Roualt si pe Klee, pe Ensor sau
pe Kandinsky, si nici doctrinele_ lor. Ino-
centa 1l salva de la epigonism, in schimb

il adinci, la epuizarea mijloacelor, ntr-o
sterila imitare de sine". Tirziul din poezia
lui ,e esenta bacovianismului, ridicarea
unei singure stari de suflet la rangul de
unic mod existential”. Memorabile meta-
fore critice gasim si in interpretarile din
Poemul dintr-un vers unde poetul Lauren-
tiu Ulici nu se mai deghizeaza : limbajul
are frumusetea poeziei, gratia ei superba.
Textele acestea, Tn ciuda exactitatii diag-
nosticului, sint poeme : ,,O poezie mare este
0 lume in care intri cu ochii Tnchisi. Lu-
mindrile nu fac decit sa Tncurce. Mai greu
decit sufletul cedeaza poeziei memoria. Ne
acomodam prin sensibilitate cu lumea din

metafore, dar totul dureaza cit clipa. Vine
inteligenta sa selecteze din multimea de
tonuri la care vibram ; pune ordine in lu-
cruri si ierarhizeaza ceea ce nu credem sa
suporte scara: emotia. Aceasta se insinu-
eaza memoriei orientind-o, dupa puteri,
spre nesfirsire. Eternitatea unei poezii pre-
supune mereu dialectica memoriei emotio-
nale*.  Bacovianul, obsedanbT vers .Vei
scrie un vers, cind voi fi linistit" Ti prile-
juieste lui Laurentiu Ulici cele mai subtile
reflectii: ,Versul ce-mi vine in minte e,
asadar, un cintec al pasarii albe sau ne-
gre, cu somn intre trestii”, e ,O depri-
manta nostalgie a imposibilului, un sisific
zbor din sine” ; si ultima constatare: ,Ver-
sul ce-mi vine Tn minte e, asadar, ecoul
dureros al unei muzici neeintate, Tnchise
in suflet, fara alte sanse de aiesi vreodata

decit speranta. Tulbure ca o amagire si
trista la fel”. Celebrul vers emires? - Nu
credeam sa-nvat a muri vrodata erie tradus
prin indoiala si Refuz. Celelalte poeme
dintr-un vers sint motive fundamentale
care declanseaza, daca se poate spune asa,
poemele critice. Literatura critica a lui

Laurentiu Ulici nu este literaturizare”.
Ea e un poem critic al poeziei in care re-
flectiei critice 7i std bine_lingd o _emote.
linga o reactie nesterilizata de prejudecatt
Preferam o astfel de criticd uneia care de-
scrie doar, purtindu-si mediocrul rezumat
ntr-un limbaj golit de orice afectivitate.

Si e de preferat sa stim de la Laurentiu Ulici
ce este poezia erotica decit dintr-un mar. ,al
sau curs banalizat: ,inteleg poezia ero-
ticA — Tntrucit e Poezie — ca pe o pre-
lungire a Erosului Tn Logos, nicidecum ca
o0 invazie a Cuvintului in Sentiment, cum
obisnuia sa creada scoala parnasiana si
cum, pe urmele ei, estetica poeziei moderne
staruie Tnca. Prelungindu-se 1n Cuvint,

poate dintr-o prea mare si puternica exis-
tenta, dar, la fel de bine, poate numai din
sldbiciune, Dragostea desface in fata Poe-
tului evantaiul amadgitor de posibilitati
melodice, invitindu-1 ntr-o aventura pe
muche de cutit si facindu-1 sa uite ca_ in
vecindtatea imediata a Capitolului e stinca
tarpeiand. De aici riscul general al poeziei
erotice : inchinarea la sticla gestului mi-
nor".

Critica lui Laurentiu Ulici este a unui
poet care intelege literatura ca pe o fiinta
vie.

ZAHAR1A SANGEORZAN

documente

CONACHI

Prelufnd afaeettie cm fn-
evreate ele eftrftuztorufiu s-u
tatd, expd noortea acestea,
i-—.rl—" in 1*03, poet»! io-
gofat fi cavaler CattacAe Co-
nadti, spirit p-actic, bm» gos-
podar, econom, ajmgtnd pini
la faima de mare zgtrcit, re-
ceptiv la Tnnoiri, dar cu ma-
sura, va pune repede pe pi-
cioare mosia parinteasca, ba
0 si va spori, e adevarat, nu
ntotdeauna cu mijloace toc-

mai cavaleresti (v. G.T. Kiri-
leanu, .Razesii din Girlesti

in lupta cu logofatul C. Co-
nachi*, Analele Moldovei, I,
1941), astfel incit Tn scurt
timp va ajunge unul din oa-
menii cei mai bogati ai Mol-
dovei, paminturile sale Tncal-
cind hotarele a trei judete:
Tecuci, Covurlui si Putna.

Furios, logofatul ameninta cu
redamatia mai departe, iar
CkirU monah, vechilul mina-
sriresc, prin intermediul Stare-
tuhd arhimandrit Neonii,
driar fndnteazi jalba la De-
partament»! trebUor din H-
vntru, ocolind cu abilitate nu-
mele jdrttului, care nu era
oarecine. Aflata intre ciocan
si nicovala, cinstita ispravni-
cie taraganeaza lucrurile, da
raspunsuri evazive, Tnclina
cind intr-o parte, cind Tn-
tr-alta. Cercetind la fata lo-
cului, supraveghetorul de ocol
Nicoresti, clucerul Matei Dra-
ganescu, Tn lipsa lui Tudoran
Cincu, vechilul logofatului, so-
coteste bun hotarul indicat de
calugari, pentru ca apoi, ci-
novnicul ispravniciei, Neculai,
nefiind de fata calugarul Chi-

INEDIT

ciei jt poronci a sa margini
calugarii in hotarele lor“.

Documentele de mai jos (v.
Arhivele statului, Tecuci,
Fond. ispr. tin., dosar nr. 5/
1847), oferindu-ne imaginea
lui Costache Conachi Tn ipos-
taza sa de mare proprietar,
ni se par relevante mai ales
pentru definirea mai nuanta-
ta a personalitatii  omului,
ajuns acum la apusul vietii
(are peste 70 de ani), dar ra-
mas la fel de lucid si ntre-
prinzator, printre altele, pre-
ocupat de astronomie si ca-
pabil de pasiuni tirzii.

In scrisorile cam rastite
catre ispravnicie Tl ghicim pe
fostul ministru de justitie si
candidat la scaunul Moldovei,
iar in atitudinea ireverentioa-

La Tecuci, o mosie a sa rii. s& accepte brazda des-
din Furceni, linga apa Sire-
tului, se gaseste megiesita cu
aceea a manastirii Neamt, iz-
vor de nemultumiri si plingeri
din ambele parti la isprav- torul de tristd amintire cai-
nicia tinutului pentru sama-
volnicie, prin Tncalcari de ho-
tare si rasluiri de paminturi.

Catra cin.-ta ispravnicie a tant. Tecuciu

Din aldturata instiintare a vechilului ce am
e partea de mosie me_Furcenii sd va pliro-
orisi cin.-ta_ispravnicii de de (sic!) intin-
derea ce-au facut_cu aratura du-lui post lancu
Constandachi si calugarul mon. Neamtului pen-
tru care am mai_jaluit si s-au poroncit pri-
vighetorului_ca s& cerceteze si sa-m Tnnapo-
iascd rasluirea _din stapinire-mi si el nici
pan-acum au facut vreo lucrare '— pentru
care_ poftescu pe de o parte a-m ndeplini
pamintul rasluit, iar pe de alta a poronci pri-
vighitorului ca sa nu lepevasca la pricinele
ce sa_ating de mine ca s& nu arat ministrulu
din launtru ca le lasa fard lucrare si le tine
cu anii.

Conachi
logofat
847 mai 29.

Cinstitei ispravnicii a tan.-t Tecuciului,

Fiindcd _cdlugarul mcn.-st. Neamtului _ceri
de izsoava cercetarea _ein.-stei ispravnicii la
mosia Furcenii, m mmi[timindu cu dovedi-
rile ce s-au facut pina acum despre brazda
despartitoare trasd, propuind a fi aceia pe
care €l au tras-o, apol asa precum brazda
aratatd de mine este trasa In urmare de hota-
rire %nl-geasca prin Insus cilenu du-lui
banu] Cfcca. eu poftescu pe cin.-ta ispravnicie
ca sd scdpam si eu si ea de invaluirile acelui
sfant calugar sa sa adresarisasca catra cinsta
gmdr. sau sd pofteascd de-a dreptul pe du-lui
arul ca sa r-ai sa sa arate brazda_pe unde
du-lui Tnsus au tras-o cu toate_ca nici mai era
trebuinta’ de acest feliu de rascercetari dupa
ce Insus emul acel ey piugu_chihaia de surugji
carele «m tras_brazda au marturisit si au ara-
tat sfintulm calugar brazda pe unde au tras-o
si ca_ace al 2-le este trasa pi ascuns in urma
de cdtra unul dm stintii calugari.

Conac**j
logofat
848 mai 15.
"r 4
" ——— . V* nt y
7

macam, ginerele
(acesta decedat la 4 februarie
1849), cere din nou ispravni-

sa fata de ,sfintii calugari*
care, pentru a-si spori ave-

partitoare aratatd de serdarul rea. recurg la ,abuzuri",
Tudoran. Pricina se taraaa-
neaza pina prin 1853, cind
Nicolae Conachi-Vogoride. vii-

~confuzarisiri” si alte ,chipuri
viclene* Tl recunoastem pe
iluministul Voltairian Tntirziat
in acest Tnceput de fertil

logofatului  veac al XiX-lea.

doru scarlatescu

Cinstitei ispravnicii a tan.-t Tecuciului.

La 15 mai am_ardtat formalnic cin-tei is-
pravnicii _ abuzurile si confuziile ce face la
ea calugarul monastirei Neamtului cu ceriri
necontenite a_de_iznoavei cercetari si rascer-
eetari la mosia Furcenii, poftind-o a sa adre-
sa.-;;; la giudecatoria ca sa randuiasca” al ei
asesor pe du-lui banul Petrachi Ciucd s& arati
brazda ce au tras-o din _poronca Divanului.
Acum vechilul meu du-lui sardariu_ Teodoran
Ciucul ma finstiinteazd cd ace pricind s-au so-
ro:;: la 28 a curgatoarei, Si_ca ispravnicia au
comandarisit pe un al ei cinovnic Zagurd, si
fiindca eu sant cu totul nemultamit cu acest
fel de cercetari semoli, poftescu €a_insus du-lui
boeriul dregdtor tanutului, sd binevoiasca a
lua pe pomenitul mai sus asesor carele cu-
-c«ti si Stie brazda ce singur au tras-o dupa
insarcinarea ce-au avut-o, cu care nooa cer-
cetare si eu voiu ramane multamit. si cin.-tele
tribunalului s& s-a Tncredinta de chipurile vi-
elene cu care cu care (sic) vie a comiuzansi
si a amegi, acel sfant calugar.

Conachi
logofat

848 mai 23.
Catra cinst ispravn. a tan. Tecuci.

Célugarul megies cu parte mea de masie
numitd Furceana nu conteneste a ma supara
de apdrare, precum si acum au intrat, cu plu-
gurlle in parte acea_precum sa (va? plirofori si
en aldturata instiintare ce-mi face sard.r,
Tudoran, poftescu _sa-l1 supue pravilei, cdci
de ma va mai supara, silit sa-I pri(n)d si_sa-I
zatociim Tnsumi, de vreme ce nu ascultd de
poroncile stapinirei — si s& am un raspuns.

Conachi
logofat

848 noemv. 28.
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matei calinescu.

La Editura enciclopedicd romana, fintr-o serie consa- ca
cratd marilor probleme ale literaturii universale, a apa-
rut Clasicismul european de Matei Calinescu, lucrare

purtind caracteristicile unui spirit doct, autorul, construc- vitabil

tor laborios, dovedindu-se pasionat de rigoare si or-

dine, fiind el Tnsusi un intelectual de structura clasica. nologie,

problema.
meritda sa fie citatda : ,,Orice concept istorico-literar, ob-
serva autorul, grupeaza un numar mai mare sau mai
mic de opere individuale, tinind seama nu numai de imi place si colind aceastd lume
temporal (operele care au fost scrise Tintre alituri
anul cutare si anul cutare), si de un criteriu stilistic sau tipo-
logic. Tipologia ne scoate Tnsa linearitatea timpului istoric
pentru a ne introduce intr-un timp circular. Opere Tnde-

Pentru ca stiinta Tncepe cu clarificarea notiunilor, pri-
mele pagini ale studiului sint rezervate dezbaterilor de
terminologie, acceptiunilor vechi si noi ale conceptului
de clasic, dupa care se trece propriu zis la esafodajul

demonstratiei, in capitole intitulate : De la baroc la cla- criteriul

sicism, Poetica, Genurile, intr-un domeniu cu atitea ra-
mificatii, ridicarea de la fapte la esente, implicd neaparat
meditatie vie, discernamint. Si mai ales capacitatea aso-

CLASICISMUL EUROPEAN

Nu de putine ori lucrdrile literare
adresate acestei rubrici sint Tnsotite
de o Tntreaga ,,aparatura critica". Con-
siderind ca aceste opinii sint edifica-
toare pentru maniera de a interpreta
critic un text (mai ales propriul text)
si cd ele spun totul sau aproape to-

POSTA

romanticii italieni si francezi sint clasici travestiti.
Acela care
cu difuziune universald, cum e clasicismul, ajunge ine-
la un impas : limbajul critic e mai sarac decit
substanta, decit modalitatile unui fenomen. Simpla cro-
constata judicios Matei Calinescu, nu rezolva

Tntreprinde istoricul unor fenomene estetice

Pentru claritatea argumentdrii, concluzia sa o

tul despre posibilitatile literare ale
autorilor, sa urmarim citeva.

Cineva care
El Aislado si care locuieste — semni-
ficativ — pe strada Sperangel n Tg.
Ocna ne scrie :

»AS vrea si eu sa-mi Tncep norocul
pe marea literelor. Am fost destul ilo-
Lethe. Mai ales ca pentru mine
a scrie este o betie, o chemare ire-
zistibila spre o lume ireald.

de Elips. Si fiindcad aceasta
lume este prea vastdi voi incerca si
prezint doar aspecte din ea. Din su-
tele de pagini de proza m-am oprit

LITERARA

treaca prin fata ochilor Tntreg trecu-
tul sdu. Pasiunea de a trai triumfa si
poetul revine ,la viatd" si cauta sa
refnnoade o veche iubire (,izvor sub-
sidiar"). Poetul e sclavul propriei sale
creatii Tntruchipate Tn chipul iubitei.
El 7i propune iubitei sa urce spre zo-
nele spirituale cele mai Tnalte si sa
le cerceteze (,anabasis").

Intrucit poezia la care se refera a-
ceasta abisala analizd are saptespre-
zece strofe, vom cita doar citeva :

semneaza enlgmatlc

romanul

ciativa. o _ _ _ partate ca datad a producerii lor pot prezenta asemanari I%rgr?icamlgnefirafgarpneilnig" dslin anume e .Moartea, alabandina, / A iesit in
Potrivit obiectivului propus, studiul respectiv nu e o uneori izbitoare, dupa cum altele, perfect contemporane, E)itolul Culegitori de stele" lati calea mea. / Sus, pe bolta cristalina.
panorama de opere specifice, ci o sintezd privind ge- pot ilustra structuri tipologice facind parte din cicluri fra men"cul‘ : / Oniric pilplie o stea. // Oare mi-e
g sfirsitu-aproape ? / Ginduri multe si

neza, conditiile si avatarurile clasicismului,

mult (si In multe cazuri atit de profund) despre clasi-
cism, incit ideea de sinteza apare temerara. Un punct
de vedere romanesc, in aceastd problema deschisa, este
de aceea cu atit mai pretios, cu cit majoritatea cerceta-
torilor din alte parti s-au marginit sa dezbata aspecte
partiale pe anumite laturi. Numai examenul cu instru-
mente multiple, in spirit comparatist, urmarind dialectica
fenomenului, modificarile celulare de la o literaturd la
alta, influentele si interferentele, — cum procedeaza
Matei Calinescu — este In masurda sa dezvaluie raportu-

rile dintre anumite pemanente sau caracteristici interne urmeze".
si variatiunile de suprafatd fTn cadrul cdrora triumfa cismul

.maniera’.

Circumspect, Matei Calinescu evitd denominatiunea
de curent, care comporta riscul unei limitdri istorice
intr-un timp dat. Ca metodd, extragind din totalitatea
studiilor anterioare, citeva directii fundamentale, terme-
nul clasic e proiectat pe trei axe semantice, respectiv :
axa evaluativd, axa temporalda (istoricd) si axa clasi-
ficatorie (estetica, stilisticd). Sint luate Tn consideratie,

distincte” (p. 188). Raportindu-ne deci la clasi-
european privit Tn coordonatele Ilui istorice si

relatiile abisal
complexe ale acestuia cu alte stiluri. S-a scris atit de cismul

stabilitate
de contradictii flagrante privirii.

Referintele dintr-o sectiune ca Geneza istorica si di-
fuziunea esteticii clasice ilustreaza diversitatea catego-
formelor de evolutie ale fenomenului pe un
spatiu ce se Tintinde din peninsula ibericd pind Tn Ru-
sia, din Italia pind n Anglia. De retinut, apoi, ca optica
proprie autorului, ideea cd a existat un baroc preclasic,
,prin  nimic
Frontierele sint atit de fluctuante Tincit clasi- lurile Tnserarii.
du-se de amintiri, Rodica patrunse in
trecatoare. Crepusculul serii o Tnvalui
cu o aureold purpurie. Disparu ca o
parere asa cum de fapt trecuse prin
viatd. O cometa lumirind pentru o
clipd, o lume Tntunecatd de dureri Si
sperante. De cite ori trec pe_acolo ma
simt alt om. Locu] acesta ma face s-o
revad. Si
coltisor mai

riilor si

poate fi oricind definit altfel, dupa modul fn
care actioneaza ,perspectiva apropierii" sau perspectiva
Dupa confruntari minutioase, Matei Calinescu
se pronunta pentru o caracterizare larga : ,,Aparut sub
unor factori istorici de o mare complexitate,

distantei".

imperiul
clasicismul
dine, ca o forma mentis, in cuprinsul cdreia se pot ma-
nifesta Tnclinatii si tendinte dintre cele mai diverse (si nu
o data cu totul opuse in premisele lor" (pp. 94-95). A-

. I oo Viata ci
geografice, fenomenul trebuie inteles ca o nazuinta de aceea Mici.
in miscare, ideal estetic polivalent, nu lipsit tau unii

inferior esteticeste curentului care avea sa-i

ar putea fi definit, de la o anumita altitu-

»A plezat fara sa se uite in urma.
ramasese acolo, Tn casuta
In fatd muntii se depar-
de altii lasjnd cale libera
Ceva necunoscut Tncd o a-
tragea spre lumea de dincolo de munti. nian

O viatd asteptase clipa aceasta. Acum -
retinea nimic aici. Era sin-
gura, |ngr02|tor de singura. Cei dragi £\ :
s-au stins ca o parere. Trebuia sa PROezii si unmic excurs critic Intitulat
plece din aceasta Vale a plingerii.
Simtea o stringere de inima. Muntii
pareau haluc|nant| |mbracat| n Va_ pOterlt Sl |nte|eSU| lui Tn adevaratul

nu o mai

pastreaza 1-cad amintirea A U st ) -
simt ochii Tnlacrimati si ra- telesul poate sd scoatd Tn evide ta

agreste / Se preling acum pe pleoape,
/ Stravezii si calme creste. // Si-n
indelebi'a Amiclee / Ma simt_acum
ilot uranian, / A Mortii tainicd me-
lopee / Ma cheamd-n fieful ei hto-

Un alt corespondent, loan loradn
din Birlad ne trimite citeva zeci de

Cuvintul si potriveala ™n frazi, din
care citim citeva pasaje . ,,Cuvintul

sens, e de o mare importanta in for-
mele de exprimare a fiecdrui individ
in parte. Folosirea unui cuvint ntr-o
fraza numai pentru frumusetea |

sau pentru a parea mai cult face ca
ntelesul frazel respective sa denote
un alt Tnteles cu totul diferit de cel
propus de vorbitor. Nuanta frumuse-
tii sau complexitatii cuvintului folosit
din auzite sau momentan dintr-o lec-
tura particulara fara ai sti (sic) n-

Si deodata scuturin-

Fiecare lucru, fiecare

de asemenea, in mod logic, contaminirile, diversele  Ceastd frazd rezumd, n fond, perspectiva dominantd a ci. imi iedici celui ce la folosit (sic). Pupd
amestecuri ,,intre aceste trei mari aspecte semantice ale lucrdrii. In mai multe parti, se fac referiri la Destinul Fﬁ(e:(legcit}‘girﬁ"gmta prin templul primei chste opinii, atit de personale n?ai
termenului de clasic, cu predominanta, totusi, a unuia ﬁ'as_"C'SmU“{'_ in vRomanla cu pvreC|zarea ca ,patruns Deci, aceasta este .proza”. lata, mai ales in ce prlveste ortografia si ci-
sau a altuia dintre ele” (p. 19). latd deci ci pentru de- tirziu si niciodata in forma pura”, fenomenul n-a avut departe, Critica poeziei si poezia. tdm si o poezie | ,incerc s ma caut
finirea globald a clasicismului (ca termen ol criticii ar-  -Prilejul sa devind vreodata «tiranic», ceea ce explica Deci, aceasta este ,proza”. lati, mai / Prin pietrele muntilor 7 incerc sa

tistice si literare), — pluralitatea perspectivelor, in functie
de multitudinea formelor posibile, devine o obligatie
stiintificd. Nu abordare exclusiv geneticd, nici exclusiv
stilisticdi sau de alt gen, ci coroborarea elementelor in
vederea sesizarii variatelor interactiuni. La sfirsitul
studiului sdu, dupa ce s-a referit de numeroase ori la
ambiguitatile fenomenului clasic, autorul constata, pri-

numeroasele suprapuneri Tintre elemente clasice si altele,
datorate unor curente si orientari literare deosebite si chiar
(pp. 101, 103).

Argumentarea e mereu strinsa, sprijinitd pe fapte,
intr-o expunere densa, de tip universitar, in fertila tra-
ditie a lui
Matei

opuse",

Calinescu forteaza rationamentul.  Atunci  cind

creatiei.

Tudor Vianu. Intr-un singur loc, credem ca

departe critica poeziei si poe2|a
»Anabasis" rezuma actul
Pilpiirea unei stele, in popor
simbolizeaza moartea, pune poetului o
serie de Tntrebari chinuitoare. Nu stie

respectivd nu-i preves-
In lumea ideilor (,Ami- ai vrea sa adu-ii / Preamindoi gre-

»Poezia"

dacd steaua
teste sfirsitul.
cleea™) se simte sclav a tot ce-i fru-

ma vad crescind / Prin rocile calca-
roase / Vreu sa ma vad / Sa ma
ascult / Vreau sa vorbesc cu mine 7
Despre noi 7 Dar azi e prea devreme
/ Si miine e prea tirziu / Asa ca unu
e sa fii / Si altu sa te crezi '/ Si cind

sesti scriind / Si scazi Tn Ibc s-aduni.

vind de sus (nu fard o usoara melancolie fatd de servi- U2 |p€|ig"|]aX€/?)l Icons:de_rq cal la clas!mtlv ffaﬂcedzl g[” mos, robii, luminos (.ilot uranian™). Farela alte comentarii. ;

tutile istoriei literare), ci spiritul de sistem comporta ~ SSCOU! al Avil-lea, clasicismul ,reprezinta mall -degraba, In acelasi timp_necunoscutul il atrage Algrin, lon Sigata, Leonardo Ro-

neajunsuri. Spirit rationalist, Matei Calinescu are n N Mmasura in care fiecare dintre acesti scriitori poate fi spre lumea lui (.fieful ei htonian™). bert, Pantea lonel Dorel, autorul poe-
I ’ : considerat clasic, o fatalitate istorico-stilisticd", autorul Poetul simte nevoia unui repaos, a  ziilor ,Rondel”, ,Gazel”, ,Inimii tale

vedere relativitatea semanticd a unor termeni precum
clasic sau romantic, de unde pledoaria pentru disloca-
rea aparentelor spre a se ajunge la esente. Deschidem,
de pilda, renumita lucrare a Ilui Pierre Moreau, Le
Classicisme des romantiques (din 1932) si descoperim
cd romanticii continua, Tn ciuda frondei lor zgomotoase,
supunerea la regulile retoricii clasice. Aproape in ace-
lasi spirit. lon Pillat afirma, Tintr-un substantial eseu,

N. MANOLESCU:

Discutind Principiile lui WdIfflin in ,efemerida" care
deschide ultimul sau volum, N. Manolescu se opreste la
metoda esteticianului, prefigurind structuralismul si con-
stind in izolarea operei, In atentia exclusiva acordata for-
mei, fara referire la ,terne". Convenind cu Wolfflin ca
aceasta nu Tnseamna abordarea artei ,in sensul ei deplin”,
N. Manolescu ne sugereaza citeva din principiile direc-
toare ale criticii practicate si care sint formulate mai clar
n celelalte ,efemeride" ale volumului. In ciuda aspec-
tului compozit (o sutd de efemeride dupa care urmeaza
citeva eseuri de exceptie). Teme reprezintd o culegere n
care preocuparile teoretice abunda, sint prezente profe-
siunile de credintd directe sau Tnvaluite in haina Tnsela-
toare a parabolei. Titlul Tnsusi pare a ne conduce spre o
ntelegere a actului critic totalitar, evitind specializarea
fragmentarista, fie ea de audienta recenta. Pentru N. Ma-
nolescu existd doua feluri de critici: profesorii si_artistii.
Cei dintii se intereseaza de literaturd ca serie istoricd, sta-
bilind succesiuni si influente, ceilalti se apleaca asupra ope-
rei ca realitate inefabild. Se |nt,elege ca idealul criticu-
lui se indreapta catre cea de a doua categorie, mai ales
ca, urmarind unicitatea operei, se ajunge implicit si la
general. Lectura operei urmeaza a se face numai cu mij-
loacele care-i convin, pretentiile stiintifice sau explica-
tive nu au ce cauta Tn absenta consonantei cu fondul ei
intim. Pentru lectura pedestra nereceptiva la vibratiile as-
cunse ale operei este reluat un termen folosit de G. Ca-
linescu, amusia, Tn fnteles propriu, imposibilitatea de a
intona notele muzicale, iar in sens figurat nereceptivi-
tatea la structura speC|f|ca a operei literare: ,,Amu3|a
este 0 boald prin excelentd a criticilor si s-ar mai putea
traduce prln opacitate la inefabilul artistic. Criticul care
~rezuma” poezia sau romanul sufera de amusie, de amu-
sie sufera criticul filolog, care citeste textul la propriu
sau eruditul marunt care crede ca a epuizat un mare poet
daca i-a gasit izvoarele, temele, intentiile si biografia; o
amusie virtuala este orice analizd a literaturii sub un
raport extraliterar. Recunoastem amusia si din limbajul
critic: de cite ori un critic nu poate spune mai mult de-
cit Tncape intr-o schema, ntr-un poncif, intr-o expresie
gata facuta. In cele din urma pretentia de a studia stiin-
tific opera nu este decit o Tncercare de a compensa 0 amu-
sie congenitald”. Nicaieri nu se verificd mai bine capaci-
tatea criticului de a diagnostica literatura decit in cadrul
cronicii, unde neexistind precedente_interpretative cu sau
fara pretentu stiintifice, exegetul ramine singur cu ope-
ra, intr-un dlalog |t,| care nu e posibila nici un fel de
elidare a fondului. Pledind pentru cronica (Despre cronica
iterard), N. Manolescu dezvaluie cu luciditate grandoarea
d servitutile speciei, pe care o practica de aproximativ un
deceniu. Surprinzator, nici unul din volumele de pina
icum al lui N. Manolescu nu este o culegere de cronici,
isa cum, motivat sau nemotivat, alti cronicari literari pro-

luind aceasta notiune ,intr-un Tnteles larg"”. Clasicismul
lor a fost totusi pregatit, a avut un fond aperceptiv,
incit nu ni se pare acceptabila ideea de fatalitate, fie
si In sens figurat._ Cartea lui Matei (_:élinfascu este Tns_é, si-n’ lumea subpaminteana. Sclipirea
o contributie de prim ordin, Tntr-un domeniu
atit de dificil ca acela al literaturii comparate.

in totul,

soarelui

CONST. CIOPRAGA

T EME

cedeaza in mod curent. S& fie o neincredere Tn durabili-
tatea speciei privita Tn perspectiva istorica a sedimentarii va-
lorilor ? ,Strinse Tn volum, foiletoanele se ofilesc numai-
decit, ca niste flori smulse din gradina si mutate Tn vas.
Ele traiesc din ecoul de moment, din puterea de a for-
ma sau de a risipi o convingere. Subordonarea pe care
criticul o refuza, criticul o primeste si din ea Tsi tese
glorial“. Sau mai degraba este orgoliul asteptarii pina la
configurarea acelei istorii a literaturii roméne actuale pe
care N. Manolescu este Tn drept sa o scrie nu numai prin
volumul activitatii cit mai ales prin calitatea si Tnsusi spe-
cificul actului critic? N. Manolescu s-a impus prin foile-
toanele saptaminale de la Contemporanul operind o se-

lectie absolut necesara a cartilor si scriitorilor dupa crite-
riul valoric. Consecventa i-a adus, pe linga satisfactii, si
ripostele legate fatal de personalitatea cronicarului literar
pe care N. Manolescu le explica cu nedisimulata amara-
ciune : ,Scriitori si cititori se unesc in a nu fi de acord
cu el, pare nascut spre a irita pe toatd lumea si cei doi-
trei care intrevad onestitatea lui sint cei mai nemultumiti.
Cronicarul este ,la bete noire" a literatilor de tot felul,
temut uneori, iubit niciodatd, omul cu cei mai multi
dusmani si cu cei mai putini prieteni”.

,,Metoda" critica a lui Manolescu, fie ca e vorba de
cronica, efemerida sau eseu (ca sa ne raportam la Teme)
constd Tntr-o intrare dreaptd si sigurd Tn esenta operei, cu
intentia vadita a-i recompune sunetul propriu, spiritul ei
inanalizabil, Beneficiind de un talent literar Tn descendenta
Iovmesmana N. Manolescu rescrie la modul s&u cartea dis-
cutata, proiectTnd asupra ei lumini noi si surprinzatoare
pentru lectorul obisnuit. Es*e in scrisul lui N. Manolescu
un permanent element de surpriza, o tentatie nicicind sa-
tisfacuta pentru paradox si jocul inteligent de -cuvinte,
capabil sa inchida formula unui scriitor sau a unei carti.
Farmecul unui asemenea stil sta si in ascunderea erudi-
tiei sub comentariul spiritual si degajat astfel Tncit aso-
ciatiile cele mai neprevazute apar fird ostentatie, Tneintind
prin perspectivele deschise. Criticul cultivd atit comenta-

riul, sa-i zicem de specialitate, cit si dialogul pe cele maf

diverse teme, de la reflectiile asupra angajarii scriitoru-

dintr-o lume 1in clocot. Ar
vrea sa patrunda tainele materiei,
,»Dulceata nepretuitelor cristale". Si
amintirii Tl urmareste

evadarii

totusi spectru

(,,ochi de hiacint") face sa-i

(domnisoarei B.l.) compuneri mo-

deste, fara perspective literare.
Vasile M., I. Al. D., Portl de lemn,

— nimic deosebit Tn ultimele plicuri.

NICOLAE TURTUREANU

lui, la meditatiile asupra vanitatii si a brutalitatii. Cel mai
adesea pretextul e oferit de o carte. Lectura Ilui N. Ma-
nolescu nu e fara legatura cu ceea ce aflam in sugestiva
istorie Batrinul si cartile. Batrinul care isi rememoreaza
nenumératele carti citite de-a lungul Tntregii vieti, dupd ce
si-a descoperit Tn copilarie o neasteptata forta divinato-
rie, este, in felul lui un critic, dar un critic ce se rateaza.
Putind descoperi dupa citeva pagini ce se petrece n res-
tul volumului el renunta la lectura integralda preferind ver-
siunea proprie, Tn corespondenta dar si cu elemente noi
fata de cuprinsul operei. Orice critic trebuie sa aiba ca-
pacitate inventiva, posibilitatea de a vedea si altfel decit
scriitorul, dar numai dupa ce supunerea la opera a fost
deplina prin actul lecturii. Abia dupa aceea intervine cu
talentul sau interpretativ, care Tn cazul lui N. Manoles-
cu este si un talent constructiv. Dupa modelul lui Cali-
nescu, el reface opera, cu convingerea ca niciodata comen-
tariul nu a fost epuizat, ca mereu se pot gasi unghiuri
inedite. Alecsandri vazut nu ca un contemplator al natu-
rii, ci ca un poet al spatiului Tnchis, cu emotia recluziunii
in pasteluri, Calinescu-critic dar Si practicant al litera-
turii abstractioniste, iatd numai citeva din sugestiile ofe-
rite de efemeride. Dar centrul de rezistenta al ,revoluti-
ei" interpretative e oferit de eseuri, unde fiecare comen-
tariu — mai putin poate cel dedicat lui Gib Mihdiescu —
are un subtext polemic, ambitia de a depasi si chiar de
a contrazice punctele de vedere traditionale ale istoriei
literare. Astfel Vocile lirice ale Luceafarului se constituie
programatic ca un punct de vedere critic, spre deosebire
de optica anterioara, filozofica, etica sau teologica. De alt-
fel, privirea preponderent esteticd este una din dominan-
tele criticii lui N. Manolescu, aceasta neexcluzind optica
sociologica din comentariul dedicat lui Vrmuz (Pretext
de analiza sociologicd) sau cea filozofica din Tudor Arghe-
zi, poet nereligios. Vocile lirice ale Luceafarului reprezin-
td o revizuire din cele mai profunde a exegezei emi-
nesciene, tentata uneori de a cobori simbolurile la ni-
velul unor ,personaje”, atenta la firul epic al poemului.
N. Manolescu demonstreaza cum fiecare ,voce" din Lu-
ceafarul nu e decit o ipostaza a poetului intr-o continua
metamorfoza pina a-si dobindi unitatea. Tot astfel calita-
tea ,maitresse” a lui Sadoveanu este vazuta nu Tn simtul
naturii, sau Tn limba, ci Tn ,imaginar”, in facultatea de a
crea 0 lume si de a ne face martorii acestei geneze. Turul
de forta al exegezei novatoare este insa cel din Tudor
Arghezi, poet nereligios. impotriva unei serii critice ilustre
care a vehiculat ideea religiozitatii spiritului arghezian,
N. Manolescu vine, plecind de la aceleasi texte, inclusiv
de la primii Psalmi cu o interpretare fundamental noua,
chiar daca unele poezii nu-i servesc integral intentiile, in
care este privitd nu numai atitudinea directda a poetului
Tn fata unui Dumnezeu-absenta, dar si atitudinile indirecte
din celebrarea vietii si a dragostei de factura pagina si
senzuala. Indiferent daca se aplica actualitatii sau istoriei
literare, interventiile lui N. Manolescu se situeaza totdea-
una in zona elevata a ideilor, in ipostaza creatoare a ac-
tului critic.

LIVIU LEQNTE



FEDERICO

GARCIA
LORCA

Poema lacului Edem

.Turmele noastre pasc, si vintul
sufla™.

—GARCILASO —

Era vocea mea de demult, impubera inca,
rnestiind de cele Tntunecate sucuri amare,
ea care, printre ferigi piapinde si umede,
se tira in genunchi sa-mi sarute picioarele.

Ay, impubera voce a iubirilor mele |

Ay, voce a adevarului meu, voce din inima smulta |
pre cind toti trandafirii Tnfloreau din saliva

si pajistea nu cunostea impasibilii dinti de cal.

Ay, voce impubera, tuturora, data noua,

dar ce repede, ce repede uitata

pe sama timpului, in barbare si grabite cuvinte,
in cerurile altora, vinturate si fulguite.

Beti-mi slngele, beti-mi-l, de vreme ce,

dragostea mea de fost copil odata mi-ati baut-o,
de vreme ce ochii mei ii sfichiuie vintul

cu raguseli soldatesti si tacanit de arme.

Numa, rogu-vd, Tngaduiti-mi sa ies

pe poarta secretd acoio unde

Eva maninca furnici

iar Adam face viata sa zburde in valatuci ;
ingaduiti-mi, omulet Tncornorat cum sunt,
cu iezii in salturi s& ma-ntrec prin cring.

Stiu foarte bine care-i ascunsa Tntrebuintare
a unui respectabil si ruginit ac cu gamalie,
cum bine stiu oroarea privirii speriate

a ochilor tintiti aiurea-n farfurie.

O | nu visez sa iau cu mine, in coltul meu de noapte
din pintecele humii, pre care nimeni nu-i doreste,
aceasta lume, gloria divinei voci, ci libertatea-mi doar,
umana dragoste, porunca sfintd a artei cu care m-acn
nascut.

Dar ciinil marii nu contenesc sa se rdapuna

si vintul de abia le-asteapta hoiturile lor.

Ay, vocea mea impuberd, pre limba ta fa scrum
aceasta larma de talc si tinichele |

Am chef sa pling, simt o durere dulce de a plinge
precum acei pustani din ultima banca,

Caci, vai, nu sunt poet, nici om si nici macar o frunza,
O, ci doar asa, un puls in rana lui Dincolo odinca.

| iubesc pe Lorca, li iubesc nu-
mele, lunecos ca o barcd usoara, A13BII VOZIE2KAJ
ca o0 mica galera — un nume

sonor, un nume sensibil ca oglin-
da radiolocatorului, cu un miros

amarui si patrunzator de coaida de por

Am chef sa pling, soptindu-mi numele :
Federico Garcia Lorca, la urechea acestui iac
sd-i spun adevarul meu de om viu inca
inabusindu-mi graiul in singele fierbind

Aice, in fata apelor, fara vreun vestmint anume,
eu libertatea-mi caut, omeneasca-mi iubire,

nu zborul sortit mie, lumina sau varul nestins,
nu prezentul pindind bula de vdzduh halucinant

Poezia Pura sau Poezia Impurd, piruetd vana,
dezmat al clipei, turn de salitrda in care cuvintele
se ciocnesc razlete plutind precum

aurora scoboarda in amaraciunea perfectiunii

Nu, nu eu nu intreb, ci doresc doar

sa-mi fie liberd vocea ce-mi linge miinile

in labirintu-mi de paravane ascunsa mi-i goliciunea
cea care Tmbratiseaza si flacara si cenusa.

Aici ramine-voi singur, prunc daruit stincilor,
voce eu insumi impuberd, ne mai asteptind
rborul in feciorelnicie, mierea dintii din alcov

c¢i numa banutul meu de singe pierdut printre voi.

Sl astfel grdiesc pre cind Sctum darima fastul

si bruma si Visul si Moartea ma cata de mult
aici unde mugesc vacile cu labute de paj

si unde corpul meu pluteste-n echilibre contrarii—

Blues In Santiago de Cuba

Lui Don Fernando Ortiz

Cind va rasdri rotunda luna,

voi merge la Santiago de Cuba,

voi merge ia Santiago

in caleasca noptii, pre valuri,

voi merge ia Santiago.

Cinta-vor sub palmieri cupole ;

voi merge la Santiago

Cind paimierul inalta gitul de cocostirc
voi merge la Santiago.

cind bananierul se face meduza,

voi merge la Santiago ;

Blond cum e numa bunul Fonseca,

voi merge la Santiago ;

in roze cu Romeo si Julieta,

voi merge la Santiago ;

Mari de hirtie si de arginti sunind ;

voi merge la Santiago.

O, Cuba, 0 muzicd de uscate seminturl |
voi merge la Santiago.

Centura fierbinte, salt al singelui in paduri |
voi merge la Santiago.

Harfa de cringuri, caiman, flori de tutun |
voi merge la Santiago ;

in caleasca noptii, pre valuri.

Voi merge la Santiago,

mereu am zis ca voi merge la Santiago.
Vinturi si alcool pe roate

voi merge la Santiago

Coralul  meu tremurd-n tenebre.

voi merge la Santiago,

mare inabusitd-n nisip

voi merge la Santiago

Céaldura alba, fruct pe moarte

voi merge la Santiago

Oh | animal de papura sl racoare,

Oh, Cuba, Cuba de lacrimi si-argila
voi merge ia Santiago |

In roméneste de
DANIEL LASCU

L IUBESC PE LORCA

A fost vagabond actor, fantazeur si
pictor. De Falia spune ca talentul de
muzician nu avea tn Lorca mai_putin
har poetic. Nu I-am vazut niciodata
Am Tntirziat sa ma nasc. Dar ma intil-
nesc cu el In fiecare zi.

Atunci cind vad doua luni pline, fre-
cate pina la luciu — una oglindita In
riu, alta pe cer, Tmi vine sa strig ca boi
baietandrul lui Lorca: ,,Miez de noap-
te, loveste in talgere I" Cuvintul ,,Cor-
doba" Tmi este familiar pentru ca stiu
cele doua Cordobe de frumusete ,,Cor-
doba sfarimati-n havuzuri” si ,Celesta
Cordoba searbada"”, amestecate Tn apele
Inserarii. li stiu inima asa de usor de

ranit, stravezie ca o matase ce frea- tamorfozelor. Ce este

poetului este jupuita de gardul de sir-
tna ghimpata ? Cind ma gindesc la dru-
mul tragic al poetului Tmi amintesc de piei de lac / pe sosea vin grup ia
Eluard ucis prin gazare in primul raz-
mondial. Figura poetului asfixiat alte fete, se topeau / intr-un vint ce
este simbolicd. Cum poti sa cinti cind
uu ai cum sa respiri?

(note de jarsal)

cesc. / Au, si de-asta nici nu pling. /
Cépatinele de plumb. / Cu inimi de

trap. //...Fugarite noaptea-ntreaga !
inflorea / trandafiri de zgura nea-

gra. //
Poezia este Tnainte de orice o minu-

Lorca este o vijelie de metafore | ne, numai minune, minune de senti-
Metafora este motorul formei secolu-
lui XX — secol al transformarilor, me-
pinul azi ? Per-

ment, minune dc sunet, minunea acelui
abia-abia, fara de care nu se poate
concepe arta. Poezia nu se poate ex-

mata sub o simpld razd de lumina sau
la un clinchet stins de clopotel. Nu
cunosc vreo altd operd care sa poata
sta alaturi, ca exactitate psihologica cu
,,Nevasta necredincioasd”. Ce puritate
dc perla a sentimentului ! Tmi place
sa ascult Tn baladele lui cum: ,Tiga-
nii si serafimii / Cintd la acordeoane.

L-au iubit combatantii din brigazile
internationale.

L-au wucis franchistii la 18 august
1936.

Criminalii Tncearca sa explice moar-
tea lui prin jocul Tntimplarii. Ah, aceste
serori” ! Puskin — o confuzie? Ler-
montov — o nefntgdegere ?

Adevarata poezie este totdeauna o
revolutie. O revolutie a Tnsemnat pen-
tru fatarnlca Spanle a nchisorilor neo-
inchizitoriale cintecul lui Lorca, care
este prin el Tnsusi libertate interioara,
descitusare, temperament. O lalea pe
fondul unei cazemate de beton apare
totdeauna ca o fronda, ca o razmerita.

Marx a spus ca poetii au nevoie de
mingliere. Despre ce fel de mingliere
poate fi vorba cind inima dezgolitd a

lon ? Plexiglasul ferestrelor rachetelor?
Puloverul meu pufos de silon aiureaza
noptile. Viseaza fosnetul de conifere al
stramosilor lui seculari.

Lorca Tnseamna transfigurare. In ver.
surile lui cerul noptii .straluceste pe
crupa iepei negre". Vintul reteaza capul
scos pe fereastra ca un cutit de ghi-
lotina.

Am avut ocazia sa vad si pictura lui
Lorca. La fel ca si Tn baladele sale,
planeazd peste ea aceeasi gratie i ele-
ganta tigancasco- spanlola specmca

Plasticitatea picturala umple pina la
refuz poezia_lui. Lorca iubeste culoarea
locald. Ce patrunzator e verdele lui din
».Romanta somnambulica” + ,,Te iubesc
/ Tmbracatd in verde / Si antuI e ver-
de. Si frunzele / S| capul de pe mun-
tele Tmpadurit..

In ,,Moartea |UI Antonito el Cambo-
sio” predomina rosul. Aur negru e
turnat in cele ,,Patru balade galbene".
Dar mai stranie si_ mai profunda e ga-
ma negrului lorchian din Balada gar-
zii civile spaniole : ,,Caii-s negri. Ne-
gri li-s / si potcoavele. De ceara !
Tngadlate si cerneald, / pelerinele lu-

plica. Oamenii lipsiti de simt muzical
interior nu l-au inteles pe Lorca. O,
aceste urechi posace ale eunucilor de
pe linga literatura ... Versurile au
insusirea unei lupe. Augmenteaza, in-
tensifica sentimentele din sufletul ce-
lor care Ic citesc sau care le asculta.
Dar dacd nu gasesti nimic de marit,
poezia este neputincioasd ! Cum sd ex-
plici In prozad vrdjitoria acestor versuri:
,.Cintarea / ce n-o vei cinta / adormi
pe buzele mele. / Cintarea ce n-o voi
cinta".

Tinjesc dupa Lorca.

Tinjesc dupd muzica lui eu parfum
de lamfie, usor amarui.

Lectia lui Lorca nu constd numai
in cintecele si Tn viata lui. Moartea
lui tragica deopotrlva este o lectie. Ni-
micirea artei continud. Oare numai 1n
Spania? Cind_ scriu aceste rinduri, poa-
te cd la Tnchisoare gardienii 1l scot pe
Siqueiros la plimbarea lui zilnica. Sau
pe Jack Sthephan Alexis ?

Cu douazecisicinci de ani Tn urma
ei l-au ucis pe Lorca.

Traducere de NATALIA CANTEMIR

0 ISTORIE A LITERATURII OCCITANE

In Editura Payot din Paris a aparut recent o noua editie,
revizuita, a Istoriei literaturii occitane, scrisda de reputatul is-
toric literar Charles Camproux, profesor la Facultatea de
litere a Universitatii Paul Valery din Montpellier, autor al
mai multor studii asupra unor scriitori roméani (Eminescu,
Sadoveanu, Arghezi), publicate mai ales in Les lettres fran-
taises in ultimii ani; analiza facuta Dictionarului limbii poe-
fice a lui Eminescu demonstreaza temeinica intelegere a origi-
nalitatii limbii si literaturii noastre si atasamentul sau con-
stant fat,a de tezaurul nostru cultural. Orizontul sau romantic,
vast, ilustrat continuu in foarte numeroasele recenzii semnate
fn revista pe care o conduce. Revue des langues romanes,
revista care a Tmplinit anul trecut un secol de existenta, imbra-
tiseaza deci si valorile romanesti ale artei literare, ale specifi-
cului nostru lingvistic. Intr-o masura acest fapt este usurat de
apropierile existente intre limba noastra si cea provensala,
mai exact, apropierea de dialectele din sudul Frantei, pe care
C. Camproux le cunoatte atit de_bine, diacronic si sincronic.

liupa lungi cercetari de amanunt in arhivele locale, ca
fi in domeniul scrierilor de tot felul, dupa studiul adine al
documentelor istorice si al creatulor literare_ locale, prof.
C. Camvrcux a redactat ‘aceastd sinteza luminoasa, foarte densa
asup-a literaturi: occitane, imbratisind perioade de timp foar-
te intinse si regiuni de asemenea vaste din sudul Frantei. In-
troducerea precizeazd atit constituirea, din timpurile cele mai
vechi, a literaturii occitane cit fi delimitarea ei in raport cu
ceafranceza aregiunilor mai nordice. E unfapt cu totul aparte
ci aceast3 literatura occitana nu este creatia unui anumit  popor,
nu este o literaturd nationald, dar ea nu este nici una provin-
ciala sau regionala. ,Ea nu intra deci — spune autorul — in
cadrele in care ne-am obisnuit sa distribuim creatia literara..,
In ce consta deci originalitatea specifica a literaturii occita-
ne ? In aceea ca, esential, ea este literatura unei limbi. Fap-
tul unic in care rezida tocmai unitatea ei este faptul de lim-
ba, fapt cu atit mai original cu cit aceastd limba nu a fost
niciodatd o limba politica". Constinta unitatii prin limba a
fost elementul de sudurd a culturii occitane, punindu-si pe-
cetea pe toate creatiile literare inca din cele dintii epoci de
afirmare a acestei culturi originale. Prima parte a volumului
trateaza despre originile ei si evolutia scrierilor pina la sfir-
situl sec. XV, a doua parte pina la” Mistral, iar a treia pina
in zilele noastre.

Aflam Tn primul capitol ca limba occitana care a fost
firul rosu al originalitatii literare nu s-a numit asa de la
Tnceput, ci roman o nostre lengatge, in opozitie cu frantais
ou langue du roi. Termenul roman Tn epoca carolingiana se
aplica idiomurilor nascute din latina, opus apoi lui frances,
filnd sinonim Tnsa, acest roman, cu limba populard, opusa la-
tinei (limbajul cult, savant). In evul mediu, s-a ntrebuintat
apoi termenul de proensal, iar Dante, cel dintii, a folosit pen-
tru dialectele din sud termenul de limba d'oc (lingua d'ocha
n Vita nuova, XXV). ltalienii au continuat sa numeasca pro-
vensala limba occitand, termen care a fost preluat de cunos-
cutul romanist Diez, care Tn Gramatica limbilor romanice
(3 voi. 1836—43) a recunoscut si demonstrat latinitatea limbii
romane. In vremea din urma s-a impus — zice autorul —
termenul de limba occitand, ca mai adecvat, ,el este deno-
minatorul comun al tuturor dialectelor d'oc al caror nume
subsisa cu sensul lor precis".

Nu putem intra Tn amanuntele documentdrii riguroase,
cu delimitari precise, intr-un stil dens, care nu lasa nimic
deoparte din ceea ce poate ilustra bogatla impresionanta a
creatiei occitane fnca in sec. XIl — de aur —, in sec. XIII
— cel de fier — sau Tn epoca scolastica a sec. XIV—XV.
C. Camproux insistd asupra contributiei trubadurilor la in-
florirea culturii occitane, franceze, italiene, spaniole; Tn 1965
dinsul ne-a dat o carte voluminoasa, de un interes deosebit,
bine primita de critica, Le Joe d’Amor des Troubadours,
(Montpellier, 1965). cu atitea reconstituiri si evocari misca-
toare, cu pagini de eruditie si artd literara, rareori intilnite
intr-o atit de fericitd simbioza.

Evolutia ideilor si literaturii occitane de la evul mediu
la fazele moderne ale culturii, Tn acea singulara conexiune
cu civilizatia tarilor vecine, mai ales a tarilor latine, pentru
ca a existat totdeauna o vie traditie a latinitatii Tn sudul
Frantei, este analizata cu instrumentele precise ale unei inves-
tigatii cuprinzatoare, reinviind momentele si personalitatile
esentiale ale istoriei, ale scrisului occitan. Dupa era scolas-
tica trecem la prima tentativd de renastere Tn sec. XVI, apoi
la etapa .disciplinei clasice”, de la Ludovic XIIl la Revolu-
tie, iar de aici la Tnnoirea structurald a acestei literaturi prin
Opera exceptionala a lui Mistral care, ajutat mai ales pe
tarlm administrativ de Roumanille, a organizat inca Tn 1852
primul Congres al literelor occitane la Arles iar peste 2 ani
ei au pus. asociindu-fi alti oameni de cultura ai locului, ba-
zele miscarii felibrilor. Mistral a dat stralucire, o data cu
aparitia capodoperei sale, poemul Mireio, la Avignon in 1859,
acestei miscari, coalizind fortele creatoare ale sudului pro-
vensal, punind in miscare si colaborarea spirituala a tarilor
romanice. Peste doua decenii, la Montpellier, citadela a cul-
turii romane din sudul Frantei, in 1878, la marile serbari ale
latinitatii, poetul nostru Vasile Alecsandri avea sd primeasca
laurii |nV|ngat0ruIU| pentru Cintecul gintei latine. ,Aceste
manifestari au cunoscut un succes triumfal — scrie C. Cam-
proux (p. 177) — s-a putut vedea fraternizind aici occitanii
de pe cele doua parti ale Pirineilor, italieni si romani. Ele
au fost organizate de catre Societatea si Revista limbilor ro-
manice, Tntemeiate in 1869 la Montpellier de baronul Charles
de Tourtoulon.

Afirmarea tot mai puternicd a noutatii si prestigiului cul-
turii franceze si generalizarea limbii capitalei statului unit nu
au favorizat desigur nflorirea si expansiunea literaturii occi-
tane, cu toate ca de un secol incoace lucrarile, initiativele, en-
tuziasmul local nu au lipsit. Toate sint consemnate si comen-
tate judicios de C. Camproux, care in finalul acestei frumoase
istorii a unei culturi si literaturi originale, aseaza unele con-
siderente asupra viitorului acestei literaturi: Tn proza, de exem-
plu, printr-un plus de adincime si de tehnica, ea va putea pro-
duce un ,lon" occitan — un ,lon le Roumain" titlul tradu-
cerii franceze a marelui roman al lui Liviu Rebreanu — cu-
noscut desigur autorului, care adesea se refera la literatura
noastra in scrierile sale). incheierea acestei laborioase si lucide
analize este optimista: noua generatie de scriitori, cit si Tn-
vatamantul Tn limba occitana mai extins Tn ultimii ani, anunta
poate 0 erd noua de fertila emulatie a talentelor originale din
regiunile sudice ale Frantei, care 'vorbesc aceastd limba.

Legaturile noastre cu Proventa cu limba occitand, s-au
dezvoltat dupa izbinda lui Alecsandri si Tn anii imediat ur-
matori au si aparut mai multe studii cu privire la Tnrudirea
limbilor noastre. Astazi prof. C. Camproux, care este ani-
matorul studierii limbii si literaturii occitane, ne-a dat o
carte de cultura de un interes necontestat, scrisa cu eruditie
si talent, plina de fapte instructive, cu o privire larga asupra
destinelor romanitatii de la Pirinei la Carpati. Pretuindu-i
efortul, consecventa si realizarile admirabile, speram totodata
intr-o sporire a Iegaturllor fraterne care de un secol stau
sub semnul prieteniei rodnice dintre doi poeti reprezentativi
ai lumii romanice: Mistral si Alecsandri.

GH. BULGAR



CERCETARE - DEZVOLTARE ud

Planul cincinal de dezvoltare eco-
nomico-socialda pe perioada 1971 —
1975, adoptat de curind de Marea A-
dunare Nationald, pune Tn fata cerce-
tarii tehnieo- stuntlflce din tara noas-
tra sarcini sporite in legatura cu cres-
terea eficientei productiei industriale,
cu _intensificarea agriculturii, cu va-
lorificarea superioara a resurselor na-
turale, eu cresterea productivitatii
muncii sociale. Se estimeazi ca, 1n
aceastd perioadd, contributia cerceta-
rii la progresul material al societatii
se va concretiza in valori de produc-
tie de aproape 66 miliarde lei si redu-
cerea cheltuielilor de productie cu a-
proximativ 16 miliarde lei. Acest im-
perativ gaseste _conditii propice de rea-
lizare, prin masurile adoptate spre a
se asigura dezvoltarea potentialului
de cercetare a tarii. Astfel, pentru ex-
tinderea bazei materiale a cercetarii
este prevazut un volum de investitii
de 45 miliarde de lei, fatd de 1,7 mili-
arde de lei cit a fost prevazut in cin-
cinalul anterior. Sint asigurate fon-
duri optime cercetarilor pure si apli-
cative, programe prioritare de cerce-
tare, cresterl insemnate_a numarului
speC|aI|st|Ior si alte masuri care sa
favorizeze articularea cercetarii la
sistemul economico-social national si
compatibilitatea cu sistemul stiintific
mondial. Toate aceste raspunderl Si
conditii asigurate reclama si impun
sporirea eficientei Tntregii activititi la
cote mereu mai Tnalte.

Caile sporirii eficientei in
cercetare-dezvoltare

Acestei probleme T1i este consacrata
o bogata literaturd, cu ipoteze teore-
tice complexe si tehnici de calcul foar-
te diferite, din care descifrarea para-
metrilor esentlall nu este de loc o o-
peratiune usoard. Indiscutabil ci un
rol determinant Tn alegerea modalita-
tilor pentru a impulsiona eficienta in
relatia. C—D 1Tl are natura orinduirii
sociale, cu ansamblul conditiilor con-
crete, speC|f|ce economiei nationale. A-
firmind acest lucru ne gindim din nou
la faptul cd o datd cu largirea con-
tinua a C|mpuIU| de investigatie, pro-
blematica cercetarii stiintifice trebuie
sa se muleze in primul rind pe obiec-
tivele majore proprii fiecdrel tari si
etape de dezvoltare, Tot ca o cerinta
metodologica am adauga si faptul ca
eficienta corelatiei C—D se impune
intotdeauna privitd si analizatd n
functie de gradul dezvoltarii econo-
mice si stiintifice la care a ajuns fie-
care natiune.

Pentru o economie cu 0 structura
moderna si dinamicd, optimizarea ra-
portului c—D apare ca o conditie de-
cisivd a dezvoltarii ulterioare, pentru
mentinerea si Tntarirea pOZItIeI cuce-
rite pe plan mondial. Tn acest sens
foarte_semnificativéa ni se pare evolutia
Japoniei si Angliei, doud tari dezvol-
tate din lumea capitalista : prima re-
zolvind n mod corespunzétor relatia
C—D inregistreaza ritmuri inalte de
dezvoltare, in timp ce a doua, desi nu
a Tncetat sa investeascd In acest do-
meniu sume sporite (dupa cheltuielile
de cercetare-dezvoltare pe locuitor o-
cupa locul doi In lume, dupd S.U.A)
se plaseaza n rindul 'garllor cu un
ritm scazut de dezvoltare, desi cauzele
nu se reduc, bineinteles, numai la a-
ceasta corelatle

Analiza cailor de sporire a_ eficien-
tei In relatia C—D Inseamna reexa-
minarea desfisurarii procesului de cer-
cetare sub raportul rationalitatii si
productivitatii, cit si reexaminarea e-
feetelor cercetdrii  respective asupra
dezvoltarii economice si _sociale, m-
preund cu cdile amplificarii lor. Evi-
dent, al doilea aspect este cel major,
esentlal dar el este Tn mare masura
condltlonat de primul. Ridicarea efi-
cientei In faza cercetarii propriu-zise
trebuie cautata n primul rind in toate
aspectele ei de organizare: alegerea
temelor si a prioritatilor de cerceta-
re; selectarea corespunzitoare a ca-
drelor si cointeresarea lor judicioasa ;
organizarea internd adecvatd a uni-
tatilor de cercetare pe sectii si sec-
toare ; dotarea unitatilor cu cele mai
moderne instalatii si aparate, reparti-
zarea si folosirea lor rationala etc., e-
lemente care pot constitui  forte mo-
trice, ale cercetdrii, numai Tn masura
in care reflecta cerin'gele obiective si
dinamice ale stiintei. O altd cale prin-
cipala a ridicarii eficientei muncii de
cercetare este, nefndoielnic, reducerea
duratei acesteia : este vorba nu numai
de faptul cd reducerea timpului de so-
lutionare a problemelor duce implicit
la ieftinirea cercetarii, ci si de faptul
ca Tn conditiile actuale de progres, a-
ceasta este conditia fundamentala a
valorificarii ei. Spre a putea stapini
fenomenul cercetarii stiintifice contem-
porane in toatd complexitatea sa, a
aparut necesar ca el Tnsusi sa consti-
tuie obiect al cunoasterii, cerintd ca-
reia cautd si-i raspundd scientica.

Nu mai putin complicat se prezin-
ta si cel de al doilea act al relatiei
C—D, adica valorificarea deplind si ra-
pida a rezultatelor, care, de fapt, con-
stituie Tnsdsi ratiunea de a fi a cer-
cetarilor. S& nu uitdm ca rezultatele
cercetdrii creeaza doar posibilitati ce
pot fi folosite, iar pentru transpune-
rea lor in practlca se impun eforturi

sustinute, o atitudine activa din partea
tuturor factorilor chemati sa conlucre-
ze. Altfel, formal, tema a fost ,reali-
zatd" fara ca si poata Tnsa servi scopu-
lui caruia i-a fost destinat. Dintr-o
ancheta a O.C.D.E., a rezultat, ntre
altele, ca motivul principal pentru care
deseori rezultatele unor cercetari nu
sint valorificate este ,inadaptabilitatea
rezultatelor cercetarii la conditiile e-
conomice concrete”. Multi specialisti
apreciaza cd transpunerea rezultatelor
unei cercetari stiintifice Tn practica
cere un aport creator deosebit, care, u-
neori, se_apropie de eforturile cerce-
tarii Tnsasi. ntrucit, operatiunea de
aplicare in practicA a unei cercetari
necesitd cunoagterea temeinicd a rea-
litatilor si cerintelor uzinei in cauza,
s-a lansat o sugestle pe care o consi-
deram oportund si economiei noastre,
si anume s& se prevada chiar cerce-
tatorilor, in cadrul J)rogramulw lor
de munca, o perioada pentru adapta-
rea si apllcarea rezultatelor obtinute
la conditiile concrete ale unei intre-
prinderi sau organizatii economice. Fi-
reste, o asemenea propunere nu poate
insemna reducerea raspunderii unita-
tii de productie unde urmeaza sa se
aplice cercetarea. Aceasta deoarece,
asa cum indica tovarasul Nicolae
Ceausescu ,0 data cu dezvoltarea ac-
tivitatii de Cercetare in institute este
necesar ca si Tn unitatile productive sa
sporeasca preocuparea pentru aplica-
rea rezultatelor cercetarii, perfectiona-
rea continua a productiei, introducerea
noului* (Nicolae Ceausescu, ,Romania
pe drumul construirii sometat,u socia-
liste multilateral dezvoltate”, vol. V,
Ed. politicd. Buc., 1971, p. 589).

Tara noastra dlspune de o experien-
td bogatd in actiunea de valorificare
a cercetdrii. Numai n ultimii doi ani
ai cincinalului trecut s-au aplicat n
productie peste 1400 cercetdri care au
condus la importante efecte economi-

peste un miliard de lei acumulari
suplimentare, circa 300 milioane lei
valutda — aport valutar si aproape 3
miliarde lei spor de productle (.Rea-
lizari obtinute 1n activitatea de cerce-
tare stiintificd Tn perioada 1966—1970",
n Buletinul C.N.S.T., nr. 1, 1971). Dis-
punem Tnsa de posibilitati pentru o
valorificare si mai substantiala a po-
tentialului nostru uman si material,
tit Induntru cit si in afara economlel
nationale. Fard_a proceda aici la o a-
nalizd completd, remarcdm c& ritmul
translatiei cercetare-productie este in-
cd destul de lent. Aceastd apreciere
rezultd net din raportarea numéarului
de cercetdri aplicate Tn productie in
ultimii doi ani ai cincinalului trecut
(1.400) la cele 5300 inventii de care
dispuneau Tn iulie 1970 organizatiile
socialiste si cele 2.000 propuneri de in-
ventii in curs de examinare la aceeasi
datd, la Oficiul de stat pentru Inven-
tii si Marci, ca sa nu ne referim de-
cit la cercetarile proprii (ibidem). Du-
pa datele pietii tarilor dezvoltate din
punct de vedere économic cel mai ma-
re procent in cresterea volumului des-
facerilor revine produselor noi, ceea

ce Tnseamna ca activitatea de Tnnoire
a produselor nu este o simplda moda,
ci 0 necesitate, un imperativ al socie-
tatii si economiei moderne, Tmpreju-
rare din care trebuie sa tragé conclu-
zii mai multe si factorii de decizie ai
unor ntreprinderi din economia noas-
tra. De altfel, la aceasta obliga si sar-
cinile actualului plan cincinal, care
prevede ca la sfirsitul anului 1975 a-
proape 40% din productia industriala
sa fie constituitd din produse noi si

modernizate. Urmarea fireasca ar fi ca
intreprinderile sd devina mai recep-
tive la contractarea unor cercetdri cu
institutele stiintifice, sa informeze e-
xact si la tlmp cercetatorii despre po-
sibilitatile si necesitatile lor si sa le o-
fere tot sprijinul necesar. Tendinta
unor_intreprinderi de a sta in espec-
tativda sau de a-si rezolva problemele
numai cu ajutorul laboratoarelor pro-
prii, mai ales atunci cind anumite te-
me depasesc atit profilul cit si posi-
bilitatile acestora, are numai efecte
pagubitoare. Aceasta nu inseamni,
cum s-ar crede, 0 viziune justa cu pri-
vire la utilizarea potentialului propriu,
deoarece se poate ajunge la rezolvarea
necorespunzatoare a temei, la irosi-
re de muncd, si la o |ngustare a
cimpului de investigatie a unitatilor
de cercetare.

Tn acest context, o serie de conclu-
zii se impun_si pentru unitatile de
cercetare. intli de toate, faptul ca cer-
cetarea trebuie sa asigure Tn_egald
masura atit succesul tehnico-stiintific
cit si cel economic-comercial, impera-
tiv care poate fi considerat o piatra de
Tncercare a eficientei relatiei C—D,

ntrucit numai astfel se poate indepli-
ni dubla misiune de astazi a stiintei:
cunoastere si baza a progres lui. Apoi,
oricit de mult s-ar cauta argumente si
linii directoare obiective pentru stimu-
larea cercetarii stiintifice si promo-
varea dezvoltarii, factorul cu ponderea
cea mai mare ramine omul. Pe zi ce
trece misiunea omului de stiinta de-
vine tot mai complexa si mai plina
de raspundere: el trebuie si utili-
zeze metode de informare din ce in
ce mai noi, mai eficiente, sa angajeze
mize economice din ce Tnh ce mai im-
portante si sa coopereze cu multi alti
specialisti. Drept urmare, cercetatorul
trebuie sd& supund rezultatele partiale
sau integrale la care a ajuns, criticii
(sjpemallstllor s participe la un_schimb
e experienta cit mai larg. Din acest
ultim punct de vedere, referindu-ne
indeosebi la o serie de profile_si la
cadrele care activeazd Tn unititi de
invatamint superior din afara capita-
lei, credem ca este oportund reanali-
zarea situatiei publicatiilor de specia-
litate, Tn vederea lrgirii accesului tu-
turor categoriilor de cercetatori. Expe-
rienta practica a multor tari dovedes-
te cd numai pornind de la noile di-
mensiuni ale relatiei C—D, se pot sta-
bili modalitatile practice pentru le-
garea programulm de dezvoltare mul-
tilaterala a fiecarei economii nationale
de folosirea  stiintei si tehnicii Tn
toate domeniile de activitate.

ILIE NITA
IONEL COBZARU

Monumentul Sf. Sava din lasi

ATLAS SAU GHID?

Comisia _ Monumentelor Istorice a Tntocmit, cu multi
ani Tn urma, Lista monumentelor de cultura de pe teri-
toriul Romaniei, Tn care, numai la categoria Monumente
de arhitectura (cetéti, palate, biserici, ruine etc.) erau in-
cluse un numar de peste 3.350 monumente, cu exceptia

celor de arta populard. Si atunci Tnca nu erau semnalate
toate monumentele istorice si de artd de pe cuprinsul pa-
triei noastre.

In virtutea unor asemenea realitdati si Tn conditiile
cind turismul, ca mijloc de recreere si instruire a luat
proportii de masd, ideea publicarii unui ghid-atlas al mo-
numentelor istorice din tara noastra raspundea pe deplin
unei stringente, necesitati. Raspunderea si-a asumat-o Edi-
tura Stiintifica, publicind, sub semnaturile lui Vasile
Cucu si Marian Stefan, Ghid-Atlas al monumentelor istorice.

Cartea cuprinde doua parti. Prima, urmind unei intro-
duceri, intitulatd Pe urmele monumentelor istorice, sem-
natd de Vasile Cucu, este o competentda prezentare geo-
grafica si economica a judetelor patriei, cu enumerarea
(In parte si numai atit!) a monumentelor istorice. Scurte
referiri, dar pretioase si asupra monumentelor naturii.

Textul referitor la fiecare judet este Tnsotit de o harta-
ghid asupra monumentelor naturii si_istorice. Sumarele
indicatii Tn limbile franceza si germana cu privire la tra-
seele furistice fac accesibil Ghidul-Atias si turistilor straini.
De fapt, asa s-ar parea la prima vedere, céci, Tn realitate,
este greu accesibil si cititorilor de limba romané, si a-
ceasta din mai multe motive.

De la titlul primei parti cititorul asteaptd ca Tn cu-
prins sa_fie informat asupra plasarii Tn timp si spatiu —
istoric si geografic — a monumentelor istorice dar, pre-
cum am vazut, aceasta parte nu este mai mult decit un
ghid turistic ce are ca punct de plecare lucrarea Jude-
tele Romaniei Socialiste (Ed. Politica, Buc., 1969).

Cea de a doua parte a lucrarii, organizata tot pe ju-
dete si intitulatd Descrierea monumentelor istorice, semna-
tda de Marian Stefan, referd asupra istoricului resedmte-
lor de judet si a unor localitati monumente istorice.
Dar, spre a se informa, de exemplu, unde anume este
plasat monumentul respectiv, cum se ajunge la el, ce
alte monumente (ale naturii si istorice) se gasesc Tn apro-
pierea acestuia etc., cititorul va trebui sa foi eteze Ghidul
Indarat, apelind ia prima parte a lucrarii. Evident, lucru

dificil chiar pentru un bun cunoscator al limbii roméane !
De altfel coperta si supracoperta prezintd Ghidul numai
Tn limba roméana, deci orice turist strdin nu-1 va folosi,
neavind de unde sti ca volumul ascunde Tn paginile sale
si_informatii Tn amintitele limbi straine.

Autorii ne-ar putea reprosa ca aceste observatii pri-
vesc ,,doar’ forma. Dar exista si importante neajunsuri Tn
continut. S& presupunem cd ne intereseaza monumentul
istoric de la Arbure. Citim cu atentie si ne amintim c&
aceleasi informatii dar, evident, mult mai ample, Tncepind
cu ordonarea materialului, etapa de etapa, si chiar pina
la unele formulari de pasaje Tntregi, le-am citit undeva.
Marian Stefan, autorul celei de a doua parti a Ghidului-
Atlas, scrie la p. 388 : ,Luca Arbure, fiul fostului Arbure,
pircdiabul Cetatii Neamtului care rezistase Tn 1476 ase-
diului turcesc a detinut timp de aproape 40 de ani dre-
gétoria de portar al Sucevei...“ ceea ce, cu foarte mici
deosebiri, se poate citi n lucrarea lui |. Caprosu, Bise-
rica Arbure, Editura Meridiane, Buc., 1967, p .7. Uneori,
autorul transcrie de-a dreptul, cuvint cu cuvint, virgulda cu

virgula, astfel : ,Destinata a fi necropola familiei, bise-
rica adaposteste in pronaos mormintele ctitorilor. Mormin-
tul lui Luca Arbure, linga peretele sudic al pronaosului,
se afla sub un chivot de piatra sculptata. Acest chivot
este cel mai important monument funerar de stil gotic
din Moldova" (p. 389). Dam pentru comparatie textul ori-

ginal din lucrarea lui 1. Caprosu, p. 27 : ,Destinata a fi
necropola familiei, biserica Arbure adaposteste n pro-
naos mormintele ctitorilor. Mormintul lui Luca Arbure e
asezat ITngd peretele sudic al pronaosului, Tn dreapta usii
de intrare, sub un chivot de piatra sculptata Chivotul de
la Arbure este cel mai important monument funerar de
stil gotic din Moldova". Exemplul citat nu este, nicidecum,
unicul. Mai amintim, Tn treacat, cd Tn aceeasi maniera,
autorul a utilizat pentru monumentele Cetétuia _si Trei
lerarhi din lasi, lucrarile lui N.N. Grigoras (Manéstirea
Cetatuia, Ed. Meridiane, Buc., 1968 si 1969). Am putea
continua exemplele pentru Tnca multe alte monumente, dar
spatiul nu ne Tngaduie nici sa le amintim. Asadar, inspi-
ratie, si nu accidentald, ci repetata si cu buna (ne) stnntal

Un criteriu, marturisit, care i-a condus pe autori n
prezentarea monumentelor istorice ar fi importanta aces-
tora. Dar din parcurgerea volumului intelegem cu usu-
rintA ca nu importanta monumentului a fost criteriul se-
lectiei, prezentate fiind mai ales acele monumente care
s-au bucurat de o mai bogata literatura de popularizare.
Pentru judetul Alba, unde nu sint amintite, Tntre altele,
biserica romaneasca de la Teius, bisericile de la Geoagiu de
Sus, Galda de Jos, Tn prima parte a lucrarii, si monumen-
tele cetdti de la Martinuzzi, Cilnic si Girbova, biserica de
lemn din Lupsa (monumentul de la Galda de Jos a-ar|™

gresit Galada si ca datind de la sfirsitul secolului a
XVIll-lea, or, ultimele cercetari l-au datat, cel mai tir-
ziu, pentru secolul al XVIl-lea, p. 229) toate din par-

tea a doua.

Pentru a fi mai convingatori, sd& amintim citeva din
marile lipsuri ale ghidului referitoare la judetele lasi si
Suceava. Astfel, din judetul lasi sint omise monumentele
de la Dobrovat si Galata; din judetul Suceava biserica
Sf. Treime din Siret, datatid penfru sec. al XIV-lea, Pa-
trauti, si Sf. llie de Ilnga Suceava, (ctitorite de stefan cel
Mare), Balinesti, (ctitorie a logofatului loan Tautul), Dol-
hestil-Mari (ctltorle a lui Sendrea, portar de Suceava si
cumnatul lui Stefan cel Mare), Slatina (ctitorie si necropo-
14 a lui Alexandru L3pusneanu), toate din acelasi capitol
,Descrierea  monumentelor istorice”. In ceea ce priveste

importanta monumentelor, este suficient sa amintim ca
valoarea artistica si istoricA a mai tuturor celor trecute
cu vederea de autor, a constituit obiectul cercetdrii unor
reputati istorici de artd feudald intre care 1.D. Stefanescu
(vezi Les peintures du monastere de Dobrovat, in Melan-
ges, Charles Diehl, Il, Paris, 1930, p. 181 196), Andre

Grabar (Les croisades de I'Europe Orientale dans I'art, in
Melanges, Charles Diehl... p. 19—22), Sorin Ulea, (yezi .
Gavril leromonahul, autorul frescelor de la Balinesti, Tn
Cultura moldoveneasca Tn timpul lui Stefan cei Mare, Buc.,
1964, p. 419—461). Deci, ce anume criteriu a stat la baza
selectarii in prezentarea monumentelor istorice este greu
de precizat, dar, dupd cum s-a vazut din exemplele ci-
tate, numai cel al importantei, artistice si istorice, nu.

Cea de a doua parte a lucrarii, Tn special, ne-a prile-
juit si alte observatii, Tntre care Tintrebuintarea, eronata
a unor termeni de specialitate (biserica romana m loc
de romanicd), formulari deficitare limbii romane, grave
greseli de tipar (una chiar pe supracoperta : ,,popasul nos-
tru™ (in loc de poporul nostru).

Si daca, la cele semnalate, vom mai aminti cd Ghidul-
Atias nu ofera cititorilor |nformat|| privind traditiile noas-
tre artistice, cauzele spulberdrii in vremuri a unui mare
numar de edlflcu fie atestate Tn documentele interne, fie
in scrierile unor calatori strdini care au trecut pe teri-
toriul locuit de roméni, precum si efortul remarcabil al
statului nostru pentru conservarea, restaurarea, si proteja-
rea monumentelor istorice, atunci vom avea imaginea a-
propiatd a unei lucrari care, intr-o viitoare editie va tre-
bui revizuita, ,,prin partile esentiale".

ION SOLCANU



ORIZONTUL ARTEI

(urmare din pag. 1-a)

insusi ca cea mai Tnaltd valoare, deci ca valoare-scop ; in
valoarea artistica fiinteaza valoarea de om ca valoare-scop incit
arta apare astfel ca un scop-valoare (opera de artd)
intru vaioarea-scop (omul). Arta, asadar, nu este mijloc, ci
scop-valoare, ntrucit in ea se afla omul ca valoare-scop, adica
acel scop al omului in care omul se regaseste pe sine ca scop
suprem, deci este scopul valorii de om ca valoare a tu-
turor scopurilor umane pe linia valorii. Avind obiect omul
ca valoare-scop, arta tine prin excelentd de esenta umana.
Asadar, crescind organic din solul existentei, ea razbate
permanent, in mod necesar, spre ceea ce este omul ca
esentd umana. Tocmai Tn acest sens se defineste si ma-
rea sa fortd sociald : vizarea omului ca esentd umana.
Si-i este aceasta fortda sociala eternd, tocmai pentru ca,
fiind legata de esenta umana, exclusiv de esenta umana,
aceastda legatura este una ontologicd, una a fiintarii omu-
lui ca identitate concretd a sa cu sine de scop si valoare,
a fiintarii omului ca valoare-scop. Daca arta este, cum
bine stim, forma a constiintei sociale, atunci ea este 1n
societatea acea constiinta a legaturii ontologice dintre
ea si esenta umana. A cobori, ceea ce este un artificiu,
acest statut ontologic al artei in planul omului ca exis-
tentd, Tnseamna a dezontologiza sub unul din aspectele ei
fundamentale Tnsasi esenta umanda. Dupd cum, a urca, pe
linia celei mai grave erori, conditia artei in atemporal, n
supraistorie, ntr-o trancendentd a conditiei umane Tnsasi,
Tnseamna pur idealism.

Desigur, arta este Tntotdeauna un fapt social determ nat
concret istoric. Continutul sau este unul social, in strinsa
legaturd cu apartenenta la o anume clasa sociald, in mij-
locul careia artistul traieste, ale carei determinari 1i vizeaza
acestuia actul creator. Si daca omul impune lumii,
prin  celelalte activitati, practice si spirituale, scopu-
4Crile lui, el se impune totodata si pentru sine fin-
susi ca scop suprem, directie in care arta  se instituie
obiectiv, incit, din perspectiva artei, are loc devenirea
omului, ca fiinta creatoare, de la omul intreg la omul in-
tegral uman. lar daca acest proces s-a desfasurat, in
cursul istoriei, Tntr-un continut social de rupturd intre esenta
societatii, respectiv natura proprietatii aflate la baza so-
cietatilor, si esenta umana, in socialism, cind are loc refa-
cerea legaturii dintre om si esenta sa, pe baza fauririi
unei societdti a carei natura este conforma cu natura
umang, arta are menirea sa umanizeze un social umanizat.
Incit, atunci cind vorbim de esenta socialistd a artei, tre-
buie sa vorbim de fapt despre esenta umana fin socialism.

QUO VADIS

D. Rutstein, Tn cartea sa intitulata , The
coming Revolution in Medicine" («Viitoa-
rea revolutie Tn medicind’), aparuta n
urma cu citiva ani, face o adevarata
risipa de convingadtoare argumentatie n
favoarea unei radicale raspintii pe care
o Tnregistreaza medicina sub ochii nostri.
Asistam, dupa el, la o miscare de ro-
tire a unei scene rulante care schimba
fundamental decorul cu care abia ne o-
bisnuisem.  Mecanismul care pune Tin
miscare aceastd rotatie este reprezentat
de progresul urias Tn domeniul tehnicii
si al electronicii, al carui beneficiar de
prim ordin a fost si medicina. Acest
fapt a sporit eficienta acestui mestesug
milenar, ceea ce a dus implicit si la a-
pelul din ce Tn ce mai frecvent si mai
convins al bolnavului la medic.

Consumul medical a crescut astfel e-
norm. Pe de alta parte, Tn aceeasi ma-
sura a crescut si consumul medicilor n
domeniul informaticei profesionale. Dupa
calcule estimative, articolele medicale
care, in 1964, oscilau Tn jurul cifrei de
150.000, iar in 1969 Tn jur de 250.000. vor
ajunge Tn citiva ani la valori astrono-
mice. Tn altd ordine de idei, statisticile
actuale lasa sa se intrevada faptul ca
numarul analizelor efectuate pentr- ex-

~plorarea sanatatii se dubleaza la circa
5 ani, ceea ce corespunde unei rate a-
nuale de circa 16*. Si limitindu-ne de
data aceasta observatia numai la pro-
blema echipamentului tehnic Tn medici-
na, vom constata ca nu este vorba nu-
mai de restructurari cantitative, cit mai
ales calitative. Robert First mentioneaza,
Tn documentatul sdu raport tinut la cel
de-al H-lea simpozion eropean de apa-
ratura medicala electronica, care a avut
loc la Londra, ca din cele 15 grupe de
aparate electro-medicale folosite in prac-
tica curentd, 5 Tnregistreaza cea mai con-
siderabila crestere si anume : aparate de
supraveghere a bolnavului, aparate pen-
tru diverse determinari de chimie clinica,
aparate pentru radioizotopi, aparate pen-
tru explorari si tratamente cardiologice
si Tnsfirsit calculatoare automate electro-
nice pentru cele mai diverse activitati
medicale  (ordinatori). = Complexitatea
uimitoare a organismului omenesc ne
obligd sa sprijinim permanent aceasta
osmoza care s-a instalat intre medicina
si tehnica, osmoza care ne-a dus la
calculatorul automat, la ordinator, ul-
timele neologisme de mare circulatie
din prodigiosul vocabular medical.

Posibilitatile de folosire a ordinatoa-
relor in medicina par pe cit de nema-
surate, pe atit de necesare. Gratie a-
cestor creiere electronice putem miza
pe automatizarea examenelor lungi si
delicate, pe exploatarea si tratarea a-
nalizelor, pe exploatarea judicioasa a
elementelor furnizate de foaia de ob-
servatie clinica, pe clasarea si selecta-
rea medicamentelor ca si a elementelor
de informaticdA medicalda. Tn colegiul
medical din Richmond (statul Virginia
— S.U.A) un ordinator se ocupa in mod!
curent de fructificarea celor 80.000 de
carti, facind circa 40 de fise pe minut,
fise care cuprind toate datele elemen-

MEDICINA?

tare de informatica curenta (numele
autorului, titlul lucrarii, rezumatul suc-
cint etc.).

Tnainte Tnsa de orice, ordinatorul re-
prezinta o extraordinara memorie, fapt
de o cpvirsitoare importantda n a-
ceastd profesie care necesitd permanente
acumulari.

F. L. Mayer, din Utrecht, investeste
ordinatorul si cu valoroase calitati pri-
vind munca de cercetare. ,Marele a-
vantaj al folosirii ordinatoarelor se Tn-
temeiaza pe faptul ca acestea ne obliga
n cele din urma de a deveni cerce-
tatori  judiciosi“. Este vorba de asa-
zisa laturda educativd a acestor aparate.
Medicul de astazi este neindoielnic din
ce Tn ce mai solicitat, si din acest
punct de vedere este ¢’'m nu se poate
mai firesc de a-i pune la indemina
un instrument docil care sa-i permita
sa se descurce cu folos Tntre miile de
publicatii care trebuiesc citite, intre
miile de medicamente care trebuiesc
cunoscute si intre miile de analize ca-
re trebuie interpretate.

Exercitarea practicii medicale Tn ase-
menea conditiuni  presupune Tnsusirea
unor cunostinte tehnice cu *otul spe-
ciale. care 1i nnprunda medic-, lui o au-
reola de inginer si care Il deosebeste
fundamental de confratele sau de odi-
nioara.

Montesquieu, prin aforismul sau .nu
de medici ducem lipsa, ci de medici-
na*, a dat de fapt un semnal oficial
pentru acoperirea celei ma: nobile din-
tre profesiuni cu valul diafan al scep-
ticismului. Daca aceasta afirmatie era
incontestabil valabila pentru medicina
Tnceputului secolului al XVIlI-lea, cind
ciuma, tuberculoza, sifilisul, ca si alte
boli cu extindere de masa depopulau
planeta, nu mai este valabila Tn zilele
noastre, desi existd Tnca nenumarate
sectoare Tn care medicina nu este su-
ficient de eficienta. Din acest punct de
vedere, replica pe care o da, peste mai
mult de doud secole, un obscur con-
frate celebrului iluminist francez (,Nu
de medicina ducem lipsa, ci de me-
dici") nu reprezinta o simpla contra-
rietate sau un simplu joc de cuvinte,
ci o realitate a zilelor noastre.

Traim asadar Tn epoca unor profunde
mutatii psihosociale, unde ordinatorul
electronic, capabil de a crea o noua
cunoastere mecanizata si chiar o noua
sociologie prospectivd, se impune ca un
utilaj obligatoriu al profesiei medicale
Tn special. Nu a trecut decit un veac
de cind omul se deplasa cu viteza ca-
lului, pentru ca astazi el sd reauseasca
a depasi cu de doua ori si jumatate vi-
teza sunetului. Mutatii radicale s-au
operat nu numai Tn domeniul practi-
cii, ci si al gindirii, al interpretarii di-
verselor fenomene si fapte. In 1172, un
tirg italian — Viterbo —, a fost pur si
simDlu ras de pe suprafata pamintului
de catre locuitorii unui tirg vecin, pen-
tru simplul motiv ca viterbinezii 1l re-
prezentau pe Isus Cristos rastignit pe
cruce cu ochii deschisi si nu Tnchisi.
Asemenea erezii, asemenea monstruo-

PETRU ARUSTEI : ,Vint, lund si vara*

(Din ciclul ,,Copilul si noaptea')

zitati de dindire figureaza din abunden-
ta si Tnpaginileistoriografiei medicale.

Nu arareori aceste perplexitati si
confuzii, rezultate din fintelegerea ero-
natd a diverselor fenomene stiintifice,
conexate cu vechi mituri si legende,
pot constitui un fel de neoesoterism a
carui putere de invazie devine consi-
derabila

Mutatiile calitative pot Tnsa antrena
tot felul de distorsionari interpretative,
vicii de Tntelegere, care reprezintd din
anumite puncte de vedere pretul pe
care progresul 1l plateste pentru fie-
care treapta pe care o escaladeaza. Ul-
tratehnicizarea medicinei isi are si ea
avatarurile ei. In toate societatile, me-
dicul a fost investit cu un fel de pu-
tere magica, care a facut din el un
personaj extraordinar. S& nu uitam ca
medicina s-a nascut in vmbra temple-
lor si sa nu uitam ca actul medical a
veh:culat cu el atributele unui ritual.

Orice atingere a organismului, fie
ca este vcrba de boala, accident sau
soc emotional, modificd capacitatea de
autonomie a organismului si se Tinto-
varaseste aproape Tn mod obligator de
o regresiune f nctionala. Aceasta ma-
nifestare biologica, constituie pe de o
narte un mecanism de protectie prin
care organism :! se repliaza asupra lui
Tnsusi, diminuind complexitatea con-
tactelor sale cu meciul exterior si fa-
vorizmd reactivitatea dobinditd a me-
canismelor de aparare.

Bcaia transforma pe individ intr-o
vietate fragila si tematoare care simte
imperios nevoia de protectie, de asi-
gurare, de miracol. Daca 1l vom vin-
deca pe cm de o viroza oarecare, dar
nu Tl vom despovara oe balastul psihic
pe care cea mai modesta agresiune Tl
atrage dupa rine, Tnseamna ca nu O
vom vindeca decit pe jumatate. lata-ne
asadar ajunsi Intr-un punct crucial ca-
re opune unul altuia un medic teh-
nic si bine echipat, care pune pedala
pe latura pur tehnica a pregatirii sale,
si un bolnav anxios si dornic de pro-
tectie si intelegere care isi concentrea-
za atentia pe latura psihologica a ac-
tului medical.

Tntrebarea curenta de Quo vadis me-
dicina?, pe care si-o pun diversi cer-
cetatori ai fenomenului medical Tsi
gaseste pe moment raspunsul in cliva-
rea notiunii de medic Tn doua valori
distincte: medicus tehnicus si medicus
psihologicus. Termenii nu se fincadrea-
z& in tipare etimologice riguroase, dar
corespund unei realitati de fapt.

Din acest punct de vedere este cum
nu se poate mai firesc sd ne Tntrebam
dacd nu cumva realizarile noastre din
domeniul tehnic le prejudiciaza pe cele
din domeniul etic. Indiferent de pre-
gatirea lor, unii medici usureaza, in
timp ce altii nelinistesc pe bolnavi.
Chiar Tn conditiile celei mai ireprosa-
bile administrari de procedura terapeu-
ticd, numarul celor care continua sa
ramind sau sa se creada numai bol-
navi continua sa fie Tnca foarte mare.
Daca medicus tehnicus vindeca, cel
psihologicus elibereaza. Si atita vreme
cit aceste notiuni nu vor fi comasate
intr-un tot unitar, medicina va con-
tinua sa fie ea Tnsasi bolnava.

ARCADIE PERCEK

cronica stiintifica
ADRIAN RADULESCU:

JRIDE ARISTOFAN, PLINGE HORATIU*

O serie de articole si eseuri semnate de Adrian Ra-
dulescu in revistele noastre de cultura conducea la
ideea ca autorul lor are preocupari sistematice in dome-,
raul esteticii. Aceasta supozitie ni se confirma astazi
cind volumul Ride Aristofan, plinge Horatiu, aparut de
curind in Editura Albatros, se defineste in sensul unor
puncte de referinta ale unui sistem de estetica. Volumul
nu trateaza probleme tn ordine de tratat, fiind consti-
tuit din mai multe eseuri care se leaga organic, oferind,
ratitar, imaginea «ma discurs unic Tn trepte de sistem.
Subintitulata de altfel de autorul Tnsusi ,O viziune a
artei", cartea raspunde in aspectele ei esentiale obiecti-
vului propus. Acesta nu ramine un simplu enunt teo-
retic, caci cartea si-l incorporeaza deplin, transformin-
du-l intr-o dezbatere tematicd. Exista Tn acest volum
0 viziune in ceea ce priveste fenomenul artei, respec-
tic, arta ca stare de ordine estetica in cadrul general,
de ansamblu al realitatii.

Cartea lui Adrian Radulescu este concomitent de
constructie si de polemica. Mai exact spus, ea este pole-
mica prin constructie. St, ceea ce este mai important,
ea Tsi defineste esenta polemica la nivelul conceptiei
filozofice despre arta. Caci, daca este adevarat ca arta
trebuie privita din perspectiva conceptiei filozofice, tot
atit de adevarat este si faptul ca, pentru a defini este-
ticul in ordinea unei conceptii, este necesar a fi cerce-
tat si modul in care conceptia Tnsasi, de la nivelul ei
general, s-a particularizat la specificul artei. Se stie ca
Marx nu a lasat lucrari speciale de estetica, dar opera
sa implica multiple elemente de principiu Tn domeniul
estetic. Dar, asa cum finsusi Marx a subliniat insistent,
existenta principiilor privind esteticul nu Tnseamna si
existenta esteticii ca atare. S-a intimplat Tnsa uneori
sa apara, datoritd unor spirite mai putin profunde, si-
tuatia lipsita de relief a aplicarii mecanice a unor con-
cepte si legi generale ale filozofiei la domeniul esteti-
cului, fapt care a condus pe de o parte la tendinta de
anulare a specificului artei, iar pe de alta parte la dimi-
nuarea valorii teoretice propriu zise a tezelor generale
ale filozofiei.

Este cert ca Adrian Radulescu s-a ferit de aceasta
preluare mecanica a tezelor filozofice si transpunerea
lor in planul estetic, dar necesitatea constructiei siste-
matice 1l forteaza uneori la a discuta elementele este-
tice in termenii filozofiei carora le da insd o altd va-
loare. Astfel, daca fTncercarea este meritorie realizarea
nu este intotdeauna si intru totul neamendabila.

Pe parcursul celor sase eseuri, autorul discuta pe
rind imposibilitatea unei fixari teoretice dogmatice a
fenomenului atit de complex al artei in afara creato-
rului ei, a Artistului creator de ,universuri imaginare"
(Lauda Artistului), talentul ca functie indispensabila a
artei in general si caracterul ,imaginar" al produsului
artistic — cauza si efect al actului creator (,Omul ima-
ginar" — obiect al cunoaserii artistice), mult discuta-
tele probleme ale autenticitatii si originalitatii (Dincolo
de extreme si linia de mijloc) si ale ,puritatii” artei
(Nimic mai pur decit ,impuritatea" artei), ajungind n
final la constructia polemica pe care am amintit-o, acea
conceptie artistica despre lume, care da de altfel titlul
eseului, ultima parte constituind-o confruntarea propriu-
zisa a ideilor estetice marxiste (Materialism istoric si
estetica).

In esentd, intentia cartii lui Adrian Radulescu este
indubitabil aceea de a demonstra autonomia esteticului,
sau, mai precis, de a demonstra acele caracteristici care
dau o autonomie relativa esteticului. Faptul existentei
unui complex de interrelatii Tn cadrul esteticului, face
ca intentia autorului sa se materializeze mai ales Tn
ceea ce priveste ideea autonomiei relative a artei, mai
precis a artistului. Racordarea continua a creatiei artis-
tice, ca manifestare a unei conceptii proprii artistice
despre lume si viata, la subiectul creator, la artist, con-
ceput indiferent de fizionomia concret-istorica, sociala
si culturald a artistului, de apartenenta sa de clasa, de
ideile sale estetice, de modalitatile de expresie ale operei
sale, de continutul afectiv-ideatic si semnificatiile aces-
teia, de celelalte conceptii despre Ilume ale artistului
(stiintifice, religioase, morale, ideologice etc)", p. 156),
nu este altceva decit un solipsism. in plan artistic.
Or, Tncercarea de construire ex-aequo a unui domeniu
pur al cunoasterii in si prin estetic nu face altceva decit
sa-l situeze pe autorul lor pe pozitii oarecum singulare,
individualizante sau personalizante, evident, din unghiul
de vedere al propriei constructii.

Ideii ca ,din moment ce arta dispune de o concen-
tratie artistica proprie despre lume, Tnseamna ca (din
punct de vedere strict artistic) ea nu este obligatda Ini-
tial sd plece de la o anumita conceptie generala despre
lume, de la filozofie, de la o mitologie, de la o religie,
de la o stiinta etc. anumitd, si, tocmai, pentru ca nu
este obligata sa-si ,imprumute” numai o anumita con-
ceptie, ea poate sa ,imprumute” (de la o istorie la alta
si de la un artist la altul) conceptii despre lume dife-
rite..."" i se opune hotarit, si ni se pare real, conceptia
aristoteliana dupa care opera de arta trebuie sa Tntru-
neasca doua elemente indispensabile: talentul creatorului
si 0 conceptie adevarata, generala despre lume si viata.

Daca am fi de acord cu existenta unei conceptii
proprii artistice despre lume si viatd, care este dupa
Adrian Radulescu ,0 invarianta structurala si functio-
nala a creatiei artistice*, trebuie sa fim de acord ca ope-
ra de arta — ca produs al unui creator — reprezinta
rezultatul unui proces dinamic de perfectionare conti-
nua a conceptiei generale despre lume si viata a aces-
tuia. Este partial adevarat ca adevaratul Artist, creator
al adevaratelor Opere de arta se situeaza prin creatia
sa in afara unui timp si spatiu, dar el ramine totusi
produsul necesar si neintimplator al unei epoci deter-
minata din punct de vedere istoric.

Exista in Ride Aristofan, plinge Horatiu Tncercarea,
de multe ori realizata, de a depasi sfera discursului
sofisticat si conventional Tn care de obicei esteticianul
intra volens-nolens. Este meritul autorului de a fi dat o
Lucrare unitara Tn care relevanta ni se pare a fi si
buna stapinire si minuire a limbajului filozofic si es-
tetic.

In ciuda unor neimpliniri, cartea lui Adrian Radu-
lescu contine pagini de exceptie, care-l tradeaza pe
autor ca pe un pasionat cercetator al adevarurilor artis-
tice, fiind prin aceasta, precum si prin intentia de a
se constitui ca element al unui fructuos dialog ulterior,
0 carte utila, nu numai pentru esteticieni ci pentru oa-
menii de arta in general. AL. PASCU



in viziunea lai ROBERT ESCARPIT

Interlocutorul nostru; ROBERT ES-
CARPIT — nume mai putin cunoscut
in lumea literara, cu toate ca profesorul
universitar, savantul francez Escarpit a
publicat peste doudzeci de volume : ro-
mane, biografii (Kipling, Byron Madam»
de Stagl, Hemingway), istorii ale lite-
raturii franceze $Si mexicane, studii
lingvistice si pedagoglce carti de umor,
Explicatia constd poate Tn faptul ca
lucrarile lui Escarpit, care au trezit in-
teres unanim, se situeazd Tn zona cer-
cetarii stlln'glflce. Ne referim la stu-
diile SOCIOLOGIA LITERATURII
(1958), la care a lucrat ani Tndelungati,
si la volumul SUBPRODUSE LITERA-
RE 11964) : in nrezent, Escarpit este di-
rectorul Centrului de sociologie a fap-
telor literare de pe lingd Consiliul Na-
tional al Cercetarii Stiintifice din Fran-
ta. In aceasta calitate, el Tsi continua
investigatiile privind relatia ,fapt lite-
rar" — consumator de cultura, si impli-
cit consecintele  acestei relatii asupra
vietii sociale. Supunem cititorilor CRO-
NICII rezumatul investigatiilor lui Es-
carpit ca pe un act de consemnare a
unor preocupari, asupra carora merita
sa reflectam.

— Citeva cuvinte despre datele Tinscrise
in actul de nastere al acestei ramuri a so-
ciologiei contemporane, domnule Escarpit...

— Din totdeauna, tot ceea ce a produs
omul ca «obiect literar* (intelegind prin a-
ceasta nu numai carti literare, ci si opere
de artd, muzica, teatru, filme etc) a soli-
citat interesul societ_é'gii, care, la rindu-i,
n-a pregetat sa Tnregistreze aceste ,obiecte”
si sa le cintdreasca valoarea lor moralg, eti-
ca, pedagogicd. Pe de altad parte, prolifera-
rea mijloacelor de comunicare Th epoca mo-
dernd a conferit noi dimensiuni obiectelor
sau faptelor literare. Tot mai multe foruri
si grupari sociale sint interesate Tn evalua-
rea ecourilor pe care le provoaca ,faptul
literar" Tn rindul societatii, Tn determina-
rea prioritatilor in acest domeniu, de gra-
tuitatea unor acte de cultura, de influen-
tele malefice ale subproduselor literare a-
supra individului. Aceste evaluari revin as-
tazi sociologiei faptului literar, disciplina

care, daca nu si-a precizat Tnca aria de in-
vestigatie, se anunta a fi un factor de ca-
re trebuie sd tind seama atit fauritorii, cit
si cei care dirijeaza ,consumul* de produse
literare. Ele sint cu atit mai necesare, cu
cit in viitorul apropiat vom asista la o
adevarata explozie de produse literare pe
plan international, ca efect al progresului
stiintific si civilizatiei.

— Am inteles ca aceasta exploz e obliga
de pe acum forurile culturale de pretutin-
deni sa opereze o riguroasa selectie a va-
lorilor, conform intereselor generale ale so-
cietatii. Ce semnificatie comporta o aseme-
nea actiune ?

— Trierea ,faptelor literare" o facea
pina nu de mult timpul. Societatea inter-
venea tneori tardiv sau deloc. Or, in con-
ditiile civilizatiei contemporane, difuzorii
de cultura (editori, reprezentanti ai depar-
tamentelor culturale) sint chemati sa ope-
reze Tn acest sens in domeniile creatiei u-
maniste cu mijloace stiintifice pentru a za-
gazui tentativele de impostura, contrafacere,
domnia subproduselor literare. O asemenea

triere se practica Tn prezent de catre cei
interesati cu metode Tnca empirice sau su-
biective (subordonate relatiilor ntre per-

soane), si au in vedere mai ales functia
comerciala a faptul i literar, si mai putin
modul Tn care acesta afecteaza viata socia-
la. O consecintd a acestei stari de
lucruri este invazia actua’a a subprodu-
selor literare in Apus: romane de inim3,
institutii de tipul porno-shop, publicatii de
scandal ; iar pe plan social declansarea
sexomaniei, delicventd, trafic de droguri
etc. Dar asemenea reflectii cu privire la

— K

Ne-a vizitat recent tara, la invitatia Consiliului Cul-
domnul
Tetteh, unul dintre cei mai cunoscuti pictori-graficieni din

turii si  Educatiei Socialiste,

Ghana.

A urmat cursurile Colegiului de arte plastice din Accra.
Emmanuel Krote Tet-
teh lucreaza intr-o editura care elaboreaza carti si ma-
nuale scolare in cele sapte limbi ce se vorbesc In Ghana.
Dupa ce a vizitat Bucurestiul si Galatiul, domnia sa a
la citeva Tntrebari :

Ca si alti tineri plasticieni ghanezi,

avut amabilitatea de a ne raspunde

— Care sint directiile artei contemporane in Ghana si ce forme

Tmbraca relatia artist-public ?

— Arta noastra traditionala este prin excelentd simbolica ; iar
simbolurile noastre nu sint infinite ca numar.
tice de bazd pentru diferite Tntelesuri, socotite
sacre. De aceea orice Tmprumut de imagine sau chiar de sens, mai
precis orice inspiratie a artei moderne din cea traditionald este so-
cotitd o greseala grava pentru ca altereaza continutul simbolurilor
traditionaliste, cuprinse indeosebi in lucrari sculpturale. Generatia
noua de plastl(:lenl a_abordat pictura si grafica, ca forme inedite de
exprimare. Trebuie si precizez Tncd cd sursa culturii traditionale a
fost interiorul caselor sefilor de triburi. Sculpturile aveau rolul de
iar descifrarea sem-
nificatiilor lor nu este (incd) posibilda fara acordul acestor poten-
tati. Este deci greu a compara lucrdrile noastre (influentate de arta
moderna europeand) cu cele vechi — in primul
avem acces la ele. Existd Insd un public a] noului, entuziast, care
stimeaza arta _tinerilor_absolventi ai Colegiului de arte plastlce din
LAcuapin 6“ si ,,Grupul contempo-

a Tnsemna evenimentele istorice mai deosebite,

Ghana grupati in doud cercuri

Existd forme plas-

rind pentru ca nu

efectele sociale ale culturii au facut Ia
timpul lor Pico della Mirandola, G. Ber-
nard Shaw, Tolstoi, Zola, Proust, Romain
Rolland ,fara a banui o clipa ca au In fata
0 ecuatie veche de cind lumea: produs li-
terar — consumator. De dezlegarea enigme-
lor psihologice, socio-economice ale acestei
relatii se ocupd Tn prezent scoala franceza
de sociologie, alituri de alte foruri inter-
nationale.

— Practic, in ce mod se poate detecta
substanta raporturllor dintre .consumatori”
si ,obiecte literare*? O data cunoscute
aceste date, ce mutatii sint de dorit?

— Exista metode de sondaj public in a-
ceasta directie (si ele pot varia de la caz
la caz — de la metode traditionale la cele
de semiologie aplicatd), dar esentialul st
in dorinta societatii de a pune sub control
aceste raporturi, de a orienta .industria
de obiecte literare* spre rezultate maxime,
eficiente. Testarea .functiei sociale* a pro-
dusului literar se face in prezent, in Apus,
de catre institutii de sondare a opiniei pu-
blice (de tlpul GALLUP, EMNID, IFOP
etc), societati de radio si televiziune, a-
gentii literare, teatrale, cinematografe, pu-
blicatii de Iargé circulatie, birouri de an-
chetd. In faza actualda, sociologii Tncearca
sd afle Tn ce masurd societatea contempo-
rand doreste sa-si asume sau nu sarcina de
a controla productla de ,obiecte literare*
pe care o elaboreazd. Astfel de anchete-test
au de cele mai multe ori un caracter de
campanie, fapt care limiteaza aria de cer-
cetari la o anumita perioadda (procedeu la
care recurg adesea editorii din tarile apu-
sene Tn anii de crizd de desfacere — s.n.);
Or, ele ar trebui sa se Tnscrie printre meto-
dele de prospectare curentd a fenomenului
cultural. Ma gindesc la anchete ale caror
concluzii sa exprime o imagine sintetica
a valorilor in circulatie, a consumului real
de fapte literare, a calitatii lor. Imaginea
obtinuta de sociologi ar trebui sa cores-
punda, de exemplu, Tn domeniul literaturii,
unei imagini istorice posibile. Cu alte cu-
vinte, locul pe care l-ar ocupa opera lui
Emile Zola Tn imaginea recoltatd de socio-
logi si difuzori de culturd sa exprime 99 la
sutd din imaginea cu care ne-a obisnuit is-
toria literaturii. Se pot obtine si rezultate
contradictorii, desigur. Uneori, aceste re-
zultate sint un semnal cu privire la deva-
lorizarea operei unui creator sau altul, si
invers. E firesc sa fie asa. Timpul nu iarta
Operatia obligd nsd la o reconsiderare a
locului pe care ar trebui sa-I ocupe, opera
si autorul Tn chestiune pe planul istoriei
literare. Concret, nimeni nu va mai po-
meni astdzi in cadrul unui sondaj public
de Edmond About, Jules Claratie, Romain
Coolus sau Marcel Pravost, celebrl odini-
oara !

__ S-a verificat vreodata in cadrul cer-
cetarilor de sociologie a faptelor literare o
asemenea imagine ?

— Da. In mai multe experimente fran-
ceze, Shakespeare, Moliere sau Aristofan,
de exemplu, continua sa ocupe acelasi loc
in imaginea istoricd a literaturii. Calculul

iniilor exprimate de cei intervievati s-a
facut cu ajutorul unui sistem codificat de
indici (semne) de catre specialistii centru-
lui nostru. Rezultatele au fost de o pre-
cizie matematicad. Nu acelasi lucru putem
spune despre alti creatori, care dintr-un
motiv sau altul au decdazut de pe locurile
ocupate Tn trecut. Experimente de acest
gen s-au facut cu succes Tn privinta tea-
trului clasic francez, a poeziei franceze de
avangarda, a romanului secolului XIX, a
cinematografului, muzicii moderne, criticii
literare. Locul avangardismului poetic (cu
trimiteri de la Rimbaud la suprarealisti) de
exemplu, in constiinta consumatorului me-
diu de fapte literare corespundea, dupa
Eduardo Sanguinetti, in 1950, indicelui 5,
dupa romanul de radzboi (1)) poezia Rezis-
tentei (2), romanul secolului XIX (3), tea-

Emmanuel Krotc
ca si viata .

— Cum aprecia‘;i

— Desigur, nu sint putini artisti plastici care, vizitind Africa
sau cunoscindu-i frumusetile prin intermediari, au Tncercat sa re-
dea Tn maniera europeana perimetrul ideatic al ,artei negre".

Am admirat adesea asemenea lucrari Le consideram totusi
Tntelesurilor noastre traditionale, de care v-am
vorbit Tnainte. Artistii africani vad in Europa ,patria* artei figura-

forme exterioare

trul clasic francez (4). Astazi, dupa acelasi
sociolog, operele poetice de avangarda ocu-
pa indicele 12, dupa romanul politist si de
spionaj, reportaje de senzatie, biografii de
personaje politice, carti de calatorie etc.
De aceste mutatii tin seama Tn primul rind,
la noi,_editorii si difuzorii de cultura.

— Caror categorii de ,consumatori de
fapte literare* se adreseaza sondajele ?

— Nu existd limite in acest sens, dar fi-
reste ne vom adresa in prlmul rind asa nu-
mitei ,populatii active”, de regulda’ unor
grupuri sociale bine |nchegate — studenti,
elevi, intelectuali, muncitori, tehnicieni, mi-
litari. Un asemenea program trebuie sa vi-
zeze toate compartimentele vietii sociale.
Cei tineri vor oferi date Tn functie de pre-
ferintele lor — facind involuntar o ase-
menea triere — acordind prioritate, sa zi-
cem, romanului de aventuri, literaturii sti-
intifico fantastice, fapt ce nu trebuie sub-
estimat de catre cei care se ocupa de des-
tinele cartii. Sociologul trebuie sa mai a’ba
in vedere In astfel de anchete sl influenta
factorului .nivel de studii", fapt neglijat in
parte de .Experimentul Lehmann*. Or, ni-
vel 1 intelectual al consumatorului de li-
teratura este esential Tn operatia de deli-
mltare si_stratificare a valorilor.

Subiectii" de nivel intelectual supe-
rior vor cita, cred, o varietate mai mare de
autori, isi vor exprima preferlntele marcate
fata de unii autori contemporanl la page.
E acesta un inconvenient In obtinerea unei

.imagini ideale', care sd satisfaca toate
exigentele ?

— Desigur, Tn acest caz, viziunea memoriei
colective asupra literaturii contemporane va
fi defavorizata. Experientele de pina acum
au demonstrat, Tn cazul anchetarii unor
perioadele mai recente alo unei literaturi
persoane de nivel intelectual superior ca
sint net avantajate, ca secolele anterioare
sint inevitabil mai putin reprezentate. So-
ciologii au n vedere asemenea date, cind
alcatuiesc imaginea sinteticd a valorilor
culturale n circulatie. Sint de preferat insa
experimente pe loturi de cititori care pre-
zintd o anumitd omogenitate n . studii.

— In ultimii ani s-a Tncetatenit termenul
de ,consumator popular* de culturi Ce
semnificatie are, dupa parerea dv.?

— Este vorba de categoria cea mai hume-
roasa de cititori. Dacad raminem 1in sfera
literaturii, acestia sint abonatii romanelor
politiste, de spionaj, ai unor carti de mare
popularitate. O ancheta Tn rindul lor va
aduce Tn scena nume ca Agatha Christie,
Simenon, Cheyney, Hammett. Ei ne vor o-
feri o ,imagine de epocd" sau chiar de mo-
ment asupra culturil unui popor, care nu
poate decit sa completeze imaginea finala
de care aminteam mai sus.

— Dar prin termenul de subprodus lite-
rar ?

— Orice produs care perverteste spiritul,
conduita morald si civ'ca a unei societati.
De fapt, in toate timpurile a existat un ase-
menea_produs, care s-a impus vremelnic n
constiinta unor consumatori, amatori de
maculaturd senzationald. Romanul porno-
grafic, — asa cum circuld astdzi in tarile
apusene — este un subprodus literar, care,
dupa parerea mea, ar trebui scos in afara
legii ; raul pe care-1 provoaca este incal-
culabil. Sociolog’a faptului literar are obli-
gatia sa defineasca si sa condamne aceste
manifestari de degenerescentd, ca si specta-
colele in care autori si actori nu fac decit
sa imite stramosii omului.

— Ce alte date importante se mai Pot
obtine gratle acestui examen sociologic al
culturii ?

— Infinit de multe. De pilda: .De ce
nu se vinde poezia?*, ,Ce se intimpla cu
romanul ?*, ,Cu prestigiul social al scrii-
torului ,Cit cheltuieste cetadteanul de
rind pe car'gl reviste-ziare, spectacole ?" etc.
Dar neaparat trebuie spus ca lumea con-
temporana asteapta din partea cercetato-
rilor faptelor literare date concludente care
sa evidentieze si cheltuielile de cul‘urd ale
unui stat, si, fireste, eficienta acestor efor-
turi. In ultima instantd, scopul evaludrii va-
lorilor culturale trebuie sad fie ameliorarea
conditiei umane, combaterea actelor de po-
luare sociala, promovarea celor mai auten-
tice ,produse literare".

GEORGE CUIBUS

parte la o masa rotunda, sa convenim asupra fondarii unul muzeu
national. Publicul stimeazad realismul Tn picturd care este nelimitat,

influenta ,,artei negre"” In Europa ?

tive. Chiar si lucrdrile, studiile teoretice ce dezbat problemele artei

excelenta.

Tn vechime drept

ticdA moderna. In

ran". Tncercdm sa-i convingem pe artizanii diverselor triburi si ia

arta dv. de astazi,

africane sint pur si S|mplu emulatii ale unui spirit estetizant prin

— Ce semnificatii are pentru dv. cunoasterea artei romanesti?
— Am venit Tn Romania pentru a studia — fie si in treacat —
despre care se vorbeste in intreaga lume. La
Bucuresti am vizitat mai multe muzee si sali de expozitii. Dar ras-
unsul cel mai clar la Tntrebarile pr|V|toare la plastica roméaneasca
-am aflat la Galati,
Am observat o grijé deosebitd pentru péstrarea folclorului vechi,
pentru trecerea motivelor sale in lucrarile contemporane. Descope-
rindu-1 pe Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, i-am Tnteles mai bi-
ne pe Corneliu Baba, Ghiatd, Nicolae Mantu ...
proverbiald a romanilor a trecut n mod_fericit si in picturd si in
sculptura, n tapiserie si_grafica. Am vizitat Capltala Si frumosul
oras de pe malurile Dunarii, Galatiul El insusi este o opera artis-
inima mea tot ce-am vizut la dv. este masura
pentru ceea ce voi realiza Tn viitor, pentru cd Romania este o lec-
tie despre frumos si dragoste...

la Muzeul de artd moderna si contemporana.

Sufletul, inteligenta

Intervii rea’irat da
VIRGIL TIGANUS

comentar

PARADOXUL

Paradoxal, dar aceasta erste realitatea. In
(ara cea mai dezvoltatd a lumii capitalis-
te, S.U.A., Tnvatamintul superior este su-
pus 1Tn prezent unor presiuni financiare
foarte severe. ,,Aproape nu exista colegiu
sau universitate care sa nu se gaseasca fTa
fata unui decalaj din ce Tn ce mai mare
intre resursele disponibile fi cheltuielile
necesare pentru ameliorarea sistemului de
care depinde, in foarte multe cazuri, men-
tinerea la nivel normal a functionarii lor".
Astfel se exprima, Tn aprilie 1968, un ra-
port al Asociatiei universitatilor americane.

Ultimii doi ani au justificat aeestc ne-
linisti : numeroase universitati se afla n
prezent Tntr-o situatie critica.

Consecintele dlflcultatllor financiare sint
foarte vizibile: ritmul lent al constructii-
lor, renuntarea la anumite posturi, supri-
marea anumitor cursuri insuficient frec-
ventate. reducerea orelor de functionare
a bibliotecilor... Dificultatile sint Tn ma-
re masura expllcate prin situatia economi-
ca a Statelor Unite, caracterizatd in cursul
ultimilor doi ani prin depresiune si urca-
rea preturilor, Tn conditiille Tn care chel-
{uielile universitare sint Tn continua cres-
ere.

Resursele universitatilor sint Tnsa de-
parte de a creste Tn aceeasi proportie.
Dimpotriva, universitatile publiee sau par-
ticulare si-au vazut bugetele stagnind sau
redueindu-se. Potrivit unei estimatii re-
cente.. facutd asupra unui numar de 1.0M
colegii, totalul donatiilor particulare s-a
diminuat Tntr-un an cu 20 milioane do-
lari. Taxele de Tnscriere, mult mai ridi-
cate decit Tn universitatile de stat, au spo-
rit foarte mult. Dar ele nu pot nici pe de-
parte sa acopere, singure, totalul cheltu-
telilor. In universitatile publice, cea mai
mare parte a creditelor (55,8 Tn medie, po-
trivit U.S. Office of Education) provin din
subventiile acordate de state.

Dar si unele si altele au fost direct a-
tinse de stagnarea si. Tn anumite cazuri,
de reducerea totalului contractelor de cer-
cetare-dezvoltare. Dupa ce au sporit In-
tr-un ritm rapid Tn timpul anilor care au
urmat lansarii satelitilor (16 la sutd Tntre
1959—19S6), cheltuielile federale pentru cer-
cetari au suferit o serie de scaderi chiar
si Tn domeniul spatial : din 1967 si pina
n 1969 aceste cheltuieli au fost diminuate
cu 7 la suta.

Pe de alta parte, organismul care ofera
cele mai_multe contracte este departamen-
tul apdrarii. Subventiile acordate de Pen-
tagon si de alte organisme unor institute
de Tnvatimint superior pentru efectuarea
de cercetari cu caracter militar, sub pre-
textul ca ele nu trebuie excluse de la
,eforturile Tn vederea Tntaririi capacitatii
militare”, influenteaza Tnsa negativ pro-
cesul normal al activitatilor de baza ale
acestor institute — crearea de cadre pen-
tru economia tarii.

Numerosi profesori universitari, carora
li s-au alaturat studentii, cer ca fondurile
respectlve s& fie destinate unor cercetari

domeniile constructiei pasnice. Este
semnlflcatlv faptul cd prima actiune de
amploare a fost initiata chiar de catre pro-
fesorii de la 30 de centre de cercetdri ca-
re lucreaza pentru programele Pentagonu-
lui. Au avut loc, de asemenea, manifestatii
n fata Casei Albe si Capitoliului. demon-
strantii protestind Tmpotriva ,,militarizarii
stiintei"”.

In urma acestor proteste, Pentagonul si
conducerile unor universitati s-au vazut ne-
voite sa-si restringd si chiar si anuleze
unele contracte anterior fncheiate. I-stitu-
tu] de Analize Tn domeniul Apararii —
principalul mijlocitor la Tncheierea con-
tractelor Pentagonului cu alte institute de
Tnvatamint superior — a anuntat renunta-
rea la colaborarea cu 12 dintre universita-
tile care participau la cercetarile finan-1
tate de Pentagon. Universitatea Harvard,
Institutul Tehnologic din California au re-
nuntat la contractele oferite de Ministerul
Apararu Universitatea ,,Stanford" si Uni-
versitatea ,,George Washington” an anun-
tat cd Tsi vor reduce treptat colaborarea
cu Pentagonul.

Dar acestea sint doar citeva din insti-
tutiile de Tnvatamint superior  antrenate
in cercetari cu destinatii militare. Exista
Tncad institute care, atrase de sumele mari
oferite de Pentagon, continud sa puna la
dispozitia militarilor laboratoarele lor si
mal ales cadre de_specialisti cu Tnaltd ca-
lificare. sd gaseascd noi forme -mai camu-
flate" prin_care aceste cercetari sa poata
continua fara sa-si atraga proteste.

Ceea ce este Tnsa caracteristic e faptul
ca studentii si o parte a corpului profe-
soral cer sa |i se Tnapoieze laboratoarele
universitare, destinate Tn prezent unor pro-
iecte de cercetare si dezvoltare cu caracter
militar, preferind sa renunte la aceastd
sursa de venituri.

RADU S1MIONESCU



