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Prima jumatate a acestei saptamini a fost mar-
catd de unul dintre cele mai de seama eveni-
mente social-economice si politice ale tarii : si-a
"N«sfasurat lucrarile al doilea Congres al Uniunii
Nationale a Cooperativelor Agricole de Productie.
Aici s-au TniTlnit peste 5000 de reprezentanti alesi
ai taranimii cooperatiste alaturi de specialisti care
lucreaza in agriculturda, oameni de stiinta, acti-
visti de partid intr-un cuvint — activul de baza
al agriculturii cooperatiste, Congresul constituin-
du-se astfel drept cel mai Tnalt, mai democratic
si mai reprezentativ forum al taranimii cooperatiste.

Avind loc la un deceniu de la incheierea coo-
perativizarii agriculturii — Congresul din aceasta
saptamina, a fost un prilej de analiza responsa-
bila a drumului parcurs de agricultura noastra, de
satul socialist, in acesti zece ani, a facut deci bi-
lantul profundelor transformari care au avut loc
in acest sector de baza al vietii sociale si eco-
nomice, si a dezbatut problemele majore, sarci-
nile actuale si de perspectiva ale agriculturii co-
operatiste in lumina Congresului al X-lea al P.C.R,
s-au stabilit liniile diirectoare ale activitatii pentru
ca in actualul cincinal sa creasca aportul acestui
sector la Tnfaptuirea vastului program de construire
a societatii socialiste multilateral dezvoltate.

Faptul ca acest Tnalt forum al taranimii a avut
loc la numai doua zile dupa conferinta pe tara
a cadrelor de conducere din Tntreprinderi si cen-
trale industriale si de constructii, are o adinca
semnificatie care a fost subliniatd n mod deo-
sebit in ampla Expunere a tovarasului Nicolae
Ceausescu. La Tnceputul cincinalului 1971—1975,
conducerea de partid si de stat a tinut sa se
consfatuiasca temeinic cu reprezentantii produca-
torilor de bunuri materiale din industrie si agri-
cultura, fapt ce oglindeste largul democratism al
orinduirii noastre socialiste. Ambele evenimente- au
avut ca scop cercetarea si alegerea celor mai in-
dicate cai d-e perfectionare a activitatii ramurilor
de baza ale economiei, Tmbunatatirea Tntregii
munci de organizare, conducere si planificare a
vietii economice si sociale Tn vederea realizarii in
cele mai bune conditii a obiectivului fundamental
al Congresului al X-lea al partidului, faurirea- so-
cietatii socialiste multilateral dezvoltate si crea-
rea conditiilor pentru trecerea la construirea trep-
tatA a comunismului Tn Romania. De asemenea,
semnificatia celor doua evenimente trebuie des-
prinsd din aceea ca ele i-au adunat pe reprezen-
tantii fortelor de baza ale societatii noastre, fiind
o expresie elocventa a trainicei aliante a clasei
muncitoare cu taranimea si intelectualitatea, a
participarii intregului popor la faurirea constienta

propriului sau destin.

A fost subliniata la acest Congres al
mii, superioritatea agriculturii cooperatiste-, Tnsusi
secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, a dat o Tnalta apreciere fortei unite
a taranimii cooperatiste care a stiut sa Tnvinga
greutatile ultimilor ani (seceta din 1968, inunda-
tile din 1970) si sa asigure o productie agricola
ridicatd. Aceasta se datoreste fireste si ajutorului
dat de industria noastra, capabila sa doteze agri-
cultura cu o baza materiala puternica.

Sarcinile agriculturii in noul cincinal sint mari,
dar ele pot fi realizate ; alaturi de eforturile ta-
ranimii si specialistilor din agricultura stau efor-
turile pe care statul le face in acest scop. Inves-
titiile care se vor face 1n agricultura n acest cin-
cinal vor atinge cifra de 100 miliarde de- lei, d-in
mcare circa 80 miliarde din fondurile centralizate
ale statului.

Scopul final al acestor eforturi este, cum Sub-
linia tovarasul Nicolae Ceausescu, bunastarea si
fericirea omului. An de an, satele patriei se trans-
form&, se modernizeaza, re-flectind patrunderea tot
mai rapida a cuceririlor civilizatiei n viata tuturor
cetatenilor. Se creata premize obiective pentru
disparitia treptatd a deosebirilor esentiale dintre
sat si oras, dintre- munca agricola si munca indus-
triala, pentru apropierea tre-ptatd a conditiilor
de viatda ale oamenilor muncii de la sate de cele
lale oamenilor muncii de la orase.

Dar pentru infaptuirea acestor nobile teluri, po-
porul nostru are nevoie de pace. Secretarul ge-
neral al partidului 1si Tncheia astfel Expunerea la
Congres : ,Pentru Tnfaptuirea maretului program de
nflorire a patrtitei, pe care ni l-am propus, si ca-re
impune eforturi mari, o munca intensa din partea
tuturor cetatenilor tarii, poporul nostru a-re ne-
toie, Tnainte de orice, de conditii de pace, de li-
niste si de securitate".

Este telul nobil care Tincunueaza toate actiu-
nile si toate planurile de viitor ale acestui popor.

CRONICA

tarani-

lon GINJU :

Tn celelalte
pagini

Ce este si ce
trebuie sa fie
bacalaureatul ?

Const. NOICA

Tineretea ca
bucurie

lon PASCADI

Realismul Tntre
prejudecati

Liviu LEONTE

Cronica literara

Andi ANDRIES

Romantica noas
tra alternativa

b

aspecte, atitudini

Proletari din toate tarile, uniti-va |

politic - social - cultural « 16 pagini -1 leu

,.Ceremonial”

octoratele

Nu ne propunem in aceastd nou inte-
meiata rubricd prin care reluam, de
fapt, colaborarea noastra la ,Cronicall, sa
tratdm numai probleme de literaturd, de
critica, teorie sau istorie literarda. Desi-
gur, nu le vom ignora ca unele catre
care ne-am indreptat totdeauna cu nea-
batut interes dar vom fi preocupati aci,
Tn aceste ,aspecte si atitudini”" si de te-
me din alte domenii ale culturii Tn ma-
sura Tn care acestea se zbat sub proiec-
torul atentiei contemporane.

lata, de pildd, de data aceasta, ne vom
opri nu numai in marginea cum se spune
de obicei, dar si Tn miezul uneia din pro-
blemele care se dezbat Tn modul cel mai
viu, Tn cercurile universitare si stiinti-
fice, dar si — putem spune — in cercuri
mai largi. Ne referim anume la doctorate.

Dupa cum se stie, Tn cuprinsul legisla-
tiei socialiste cu privire la Tnvatamint,
doctoratului i s-a acordat o atentie deo-
sebitd. Devenind o conditie a promova-
rii corpului didactic, el a fost abordat
apoi cu staruinta din partea unui numar
tot mai dezvoltat de candidati. Dupa in-
ceputuri relativ timide, a urmat o ava-
lansa de doctorate printre care unele n-au
fost la Tnaltimea doritd. Ceea ce intere-
seaza nu e, fireste, cantitatea, ci paralel

cu aceasta, calitatea. Si nu trebuie sane
sperie Tnmultirea tezelor, ci deficientele
lor de continut si metoda, acolo unde
apar. Caci doctoratul s-a dovedit un mij-
loc necesar al progresului stiintei natio-
nale si al formarii cercetdtorilor de Ila
universitati si institute. Nici un motiv se-
rios nu-i poate Tmpiedica dezvoltarea si
ceea ce trebuie sa ne preocupe se refera
doar la valoarea tezelor in discutie.

In ultimul timp, o editura — ,Minerva"
— a inaugurat si realizat o noua serie de
lucrari de istoriografie literara pe care
a numit-o adecvat ,Universitas", care
publica si teze de doctorat. Au aparut
aci — dupa cum se stie — ,C. A. Rosetti"

Al. DIMA

al lui Marin Bucur, ,George Cosbuc si
creatia populard” a lui Adrian  Fochi,
»Octavian Goga" a lui lon Dodu Baélan,
,Dimitrie Bolintineanu si epoca sa" a lui
T. Virgolici etc., dintre care trei sint teze
sustinute la Institutul de istorie siteorie
literara ,,G. Calinescu", Lucrarile vor iesi

astfel dintre peretii universitatilor, si
institutelor si_vor fi supuse unei largi
judecati publice. E, desigur, Tncd un

mijloc de a li se confirma sau infirma
valoarea si_a stimula Tmbunatatirea cali-
tativa a viitoarelor lucrari.

Dar, de unde vin deficientele unora
dintre teze?
lata, de pildd, lucrarile cu tendinte

dominant informative.

n _sute de pagini, se desfasoara bio-
grafii si bibliografii, liste de cuvinte, re-
ferinte, date uneori cu adevarat inedite
descoperiri de manuscrise etc. Nu putem
dispretui astfel de contributii care sint
reale si promoveaza istoria noastra litera-
ra. Ceea ce le coboara, neindoios, valoarea
e inhibitia interpretarii, timiditatea co-
mentariului, ancorarea in factologie. De-
sigur, ne aflam in acest caz pe primul
prag al stiintei caruia trebuie totusi sa
I se acorde — cum spuneam — toatd
aprecierea, dar n-am patruns inca in ca-
drul propriu-zis al creatiei stiintifice.
Mai observam ca inadecvate sint si lucra-
rile de la polul opus, asa numitele ,sin-
teze" atunci cind comunica chiar genera-
litati goale si pretentioase, fara reazim
de fapte. De la o vreme, de altfel, se
face mereu caz de ,sinteze", dar se uita
cd o conditie sine qua non a acestora
consta Tn aplicarea unei analize Tndelun-
gate, cel putin a unei inductii relative,
si' cd e necesar sa se evite salturile ima-
ginative confruntindu-se ,stiinta" cu ,ta-
lentul” inventiei. Cu totii dorim ,sinteze",
dar nu intreprinse de oameni cu prega-
tire improvizatd si dornici de efecte spec-
taculoase.

(continuare in pag. 14)
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val gheorghiu:
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Crochiurile lui Val Gheorghiu
descind din buna traditie a foi-
letonului moldav (cap de serie
Negru pe alb — Scrisori la un
prieten) jocuri ale fanteziei Si
ale inteligentei, evocari de oa-
meni si locuri legate de o anu-
me geografie spirituala, portre-
te de pictori si meditatii asupra
artei. Cind lirismul ameninta sa
devmé_ excesiv, el este tempe-
rat prin ironie _si umor, prin
formularea directa care abordea-
za la modul familiar probleme
si Tntrebari de maxima gravita-
te. Altminteri, Val Gheorghiu
este un rafinat al expresiei, pre-
ferind fraza cautata si cu volu-
te arhaice, vorbirea ceremonioa-
sa cu miresme populare prielni-
cd evocarii si crearii unui cli-
mat de cordialitate cu interlocu-
torul. Sectorul in care crochiu-
rile dobindesc un maximum de
substanta, alaturi de evidentele
lor calitati literare este cel de-
dicat picturii si pictorilor, con-
frati si maestri (,mesteri"). Da-
cd nu ar putea spune ca poetul
ca a citit toate cartile, Val
Gheorghiu l-ar putea parafraza
in stilul sau caracteristic, cu tre-
ceri de la familiar la solemn,
declarindu-ne ca a cunoscut toa-
te tablourile, patrunzind in in-
timitatea marilor pictori, urma-
rindu-le mina care Tmparte cu-
lorile si formele, precum si gin-
dul care o dirijeaza. Nicaieri el
nu e mai ,acasa" decit Tn lu-
mea miraculoasa a picturii unde
ne initiaza fara efort aparent,
unde artistul care este vine in
sprijinul criticului, ajutindu-i
sd descifreze sensurile ascunse
ale operelor si sa le exprime in-
tr-un limbaj epurat de termino-
logia tehnica, atit de abundenta
si de pretentioasa Tn articolele

de specialitate. Val Gheorghiu

priveste  pictura din interior,
convins de neputinta de a o
defini prin analogii si aso-
ciatii — poncife, luate din is-

toria artelor (,cu cine, spuneti-mi
n treacat, am mai fi comparat,
oare, marii ochi ai domnisoarei
Pogany, daca am fi trait in vre-
mea vechiului Egipt 7). De a-
ceea el Tsi imagineaza cum a
lucrat Petrascu, face ipoteze a-
supra unui posibil Pallady care
nu si-ar fi temperat impulsurile
interioare si cind subtilitatile in-
terpretative i se par fastidioase
sau chiar Tn afara temei, atunci
apeleaza la comentariul umoris-

IARBA

tic la recunoasterea imposibilita-<
tii de a traduce in limbajul cri-
tic secretul si simplictatea marii
arte :

~Dracesti icoane romanesti!
Stau lingd marele  mester din
Colibasi, in fata unui pahar de
vin rar, Tnconjurat de pinze
de-ale sale vechi si noi si ma
minunez de simplitatea lor a-
proape nefireasca.

Vorba nu stiu cui:

— Cum faci, nene, de iese asa
de frumos?

— laca, pun degetele pe rind
pe cite o gaura si suflu, totul e
cum sufli si cum pui degetele...".

Asemenea ,hitrervii", frecven-
te care-l leaga pe Val Gheor-
ghiu de traditia prozei marelui
humulestean, nu odata pomenit
Tn crochiurile sale, nu trebuie sa
ne Tnsele. Citeva din eseurile de-
dicate picturii se transforma in
veritabile contributii, organizate
strins Tn jurul unor idei centra-
le (,Impresia ca omul acesta a
stiut ca nimeni altul sa puna

stapinire pe lumina si sa o diri-
jeze acolo unde vrea, facind din
ea visuri posibile, ma umple de
neastampar" — Turner —; ,To-
nitza e un nelinistit, un nervos,
un plictisit continuu") amplifi-
cate si nuantate pina la epuiza-
re. Pentru pictorii roméani Tnte-
legerea este dublata si de o co-
respondenta  afectiva, ceea ce
sporeste ascutimea observatiilor,
dar si citiva din marii maestri
straini se bucura de interpreta-
re, de privirea personald, -care
nu e timorata de exegeze cele-
bre si 1si poate formula pro-
priul punct de vedere asupra
unui Breugel, Mondrian sau a
pictorilor Renasterii.

Cu ochi de plastician priveste
Val Gheorghiu Tintélnirile reale
sau imaginare cu personalitati
din istoria culturala a Moldovei,
Sadoveanu, Enescu, Mihai Co-
dreanu. O cind la maestrul so-
netului se transforma, privita
n oglinda, intr-o ,pinza veche,
de scoala, cu lumini si umbre,
in verrauri rare". Fara sa aiba
consistenta  eseurilor  dedicate
picturii, asemenea evocari se re-
tin prin lirismul lor delicat Tn
care patrund cu masura notele
mereu prezentului umor.

Val Gheorghiu Tncearca a da
crochiurilor sale si dimensiunea
unor meditatii. De la materialul
crochiului la ideea care fTi ser-
veste de concluzie, distanta e u-
neori excesiva si relatia nu se

poate face decit fortind propor-
tiile uneia din parti. Alteori a-
cordul se realizeaza, ideea Tsi
gaseste expresia  echilibrata si
convingatoare. In cautarea citor-
va certitudini, Val Gheorghiu a-
peleaza adesea la datele unei n-
telepciuni stravechi care a in-
sotit istoria agitata a neamului.
De aceea, dupa rememorarea
cosmarului unor timpuri tulburi,
imaginea pupezei din Humulesti
vine ca o confirmare a unor ca-
litati de stabilitate si Tncredere
(Borna la Repedea):

JAici Tnsa, pe promontoriul a-
cesta de gresie, vintul e rece. In
bataia lui mi se nazare dintr-o-
data oceanul altui timp. lata,
pentru o clipa, corabiile lungi
apropiindu-se de mal: vinzoleala
de asediu sumbru, si vintul, vin-
tul rece, si oceanul cu ape plum-
bulrii, si surle si flamuri si vin-
ul...

Respingator cosmar.
_Ma fintorc sus, pe stratul sub-
tire de iarba, Tn soare si in

vint. Pe borna, dupa ce a planat
n filfiiri  alintate, sta pupaza
humulesteana. Cuviincioasa si
demna, ea indica acum o Tnalti-
me oarecare...".

Dar ideea care revine cu insis-
tenta, transformata ntr-un adeva-
rat leit motiv al volumului este cea
a ingenuitatii pierdute sau alte-
rate, si care trebuie redobindita
n stare primara. Jocul, risul,
mirarea, sint tot atatea forme de
revenire la starea de puritate,
singura capabila de a crea au-
tentice valori artistice si etice.
Val Gheorghiu nu va obosi sale
celebreze Tn pagini luminoase si
reconfortante, conducand spre
idealul artistic formulat parabo-
lic In Iguana; creatia genuina
care 1si ajunge siesi, ca Tn pic-
tura unui trib dintr-o Tndepar-
tata zona australd. Folosind ri-
tualului zilnic, ingropata apoi 1n
nisip, pictura cu semnul iguanei
dobindeste astazi o glorie pe ca-
re autorii ei nu au avut-o nici-
cind Tn vedere:

Jatd Tnsa ca semnul magic
al iguanei a ajuns Tn marile
muzee ale lumii, multe, foarte
multe din incredibilele picturi
iau drumul muzeelor moderne.
Scoartele de copac, pictate sub
soarele austral, cu migala bi-
jutierului nebun, stau acum in
lumina difuza a muzeelor.

Dar oamenii tribului nu stiu
aceasta.

Nu stiu ce Tnseamna aceasta".

menta riu m

LITERATURA
SI VIATA

Const. CIOPRAGA

Pe marginea unor poezii de lon Barbu, de un erme-
tism impenetrabil, Tudor Vianu vorbea, cu regret, de o
,desocializare a limbajului". Cu alte cuvinte, in limbajul
comunicativ al literaturii, conditie ce face legatura Tintre
creator si  public, interveneau in mod nedorit obstacole.
Literatura, se stie, nu se confunda mecanic, simplist, cu
viata, dar reflecta, In datele ei tipice, marile fenomene/
fizice si spirituale, extrage, esentializeaza, deschide pers-
pective si inculcd noi sensuri universului re-creat. Paralel
cu atitudinea estetica, Tn actul de creatie intra n joc,
mai subliniat sau mai discret, o constiintd etica si o
pozitie sociald. Despre un anumit tip de roman, s-a spus
ca sintetizeaza fragmente de umanitate. De la Balzac,
facind concurenta ,starii civile", de la Stendhal, actio-
nind ca ,martor al adevarului’, pina la contemporanii
nostri, diversele modalitati ale romanului s-au verificat,
s-au respins, s-au TIntrepatruns. Un lucru e sigur: marea
literaturd, indiferent de formula individualda, sugereaza,
din perspectiva unui moment social-istoric, anumite do-
minante. Don Quijote, Julien Sorel, sau n cadrul lite-
raturii nationale, lon, reprezintda, in perimetrul lor de viata,
ecouri multiple, interferente sociale, etice si psihice, defi-
nitorii. Nici un creator, oricare ar fi el, nu se poate sus-
trage timpului sau, chiar daca-l contestd. nsasi negarea
prezentului, la suprarealistii de acum patru decenii, se fa-
cea pornind de la realitdti contemporane complexe. 1in
linii mari, fiecarei epoci istorice 1i corespunde un anumit
tip de literatura, iar aceasta implica nu numai interesul
pentru prezent, ci si germenii formelor spirituale si sociale
viitoare. Fenomen dialectic Tn perpetud mobilitate, mod
larg de convergenta pe care Tacitus (in De Germania) 1l
numea saeculum (spirit al veacului), caruia, peste secole,
Tntr-un spatiu germanic diferit, Goethe Ti spunea Zeitgeist.
Adica ,spirit al vremii" |

Ln Ipcul rpmanuluj-povestire, de acum un secol, se
cultiva astazi romanul-revelatie sau £omanul-eseu, com*-
pTexitatea fiind pictata de Imbogatirea vieti cu sensuri
jToi. Clasicii de acum trei secole aveau in vedere “o”ul
armonios, triumfind prin ratiune ; n romanul occidental
din ultimele decenii se oglindesc insistent individualita-
tile contradictorii, inadaptibilii, diversele tipuri de revol-
tati. Ca efect a! mutatiilor sociale si psihologice, dupa
primul razboi mondial, Lbraileanjj observa exact ca lite-
jatura de aspect traditional e menita sa dispara, deve-
nind vrind-nevrind, ,istorica®'. kedimensionarea continua a
orizontului social cerea o adecvare a literaturii la obiec-
tivele in mers : ,Transcriptia literara a acestei lumi noua,
si complicate, — argumenta realist criticul - executata
de scriitorii dezvoltati Tn aceste conditii, va trebui sd o-
glindeasca toata aceastd noutate si toatd aceasta com-
plicatie. Si aceasta transcriptie nu va putea fi decit ro-
manul social touffu, plin de probleme si de documente
omenesti" (Dupa razboi). Cum lesne se observa, ideea
are un caracter de generalitate ; pentru a fi descrise
sugestiv realitatile noi cer, totdeauna, priviri deschise larg
catre viata 1n devenire. A reconsidera din alte perspec-
tive temele vietii sociale, ethosul si psihologia, este pen-
tru scriitor o problema de ritm si evolutie, altminteri ris-
cind sa ajunga la un dezacord iminent. Revenim, ast-
fel, la ideea de modernitate (mult dezbatuta de la 1in-
ceputul secolului si pina astazi), care, in esentd, Tnseamna
evolutie, progres in substanta.

Cum 1in societatea socialistda s-au produs transfor-
mari de structurd, cu mari repercusiuni in viata spiri-
tuald, Tntelegerea omului contemporan reclama contacte
durabile, refnnoite, cu mediile cele mai diverse. Lumea
cu existentd larvarda din Groapa Ilui Eugen Barbu a dis-
parut.

S-a schimbat, In mod evident, conceptia de viata a
taranului Tncit aparitia unui nou lon este imposibila. Pa-
mintul cultivat cu mijloace moderne, spatilul rural cu
ample deschideri spre culturd, creeaza o psihologie noua.
Nimeni nu mai poate vorbi aistdzi de un taran arhaic, de
drama dezradacinarii ; limbajul sau corespunde unui alt
nivel. Industria, pe de alta parte, a impus o redistri-
bute a grupurilor umane, atragind n aria de viatda a
orasului numerosi rurali. N-am avut, n trecut, un roman
al uzinei, al marelui santier, pentru ca existenta aces-
tora era cu totul precarda, ideea de monumentalitate era,
literar, absenta. La eroii de tip intelectual, singularizarea!
si nevoia de evaziune luau, in vechile romane, proportii!
tragice. Integrarea devine, Tn romanul si teatrul actual,
o problema de ratiune si constiinta.

Doua trasaturi caracterizeaza, sub aspectul prefacerii
necontenite, societatea moderna : viteza si aspiratia de a
smulge materiei secretele ei. Indivizii, Tn toate mediile,
se complicd. Acum patruzeci de ani, Camil Petrescu nu
gasea eroi complicati decit printre intelectuali. Proza de
astazi demonstreaza ca eroi complicati, apti de probleme
de constiintd existd in toate mediile. In locul deficitului
de viatda, se TInvedereaza tensiunea creatoare, sentimen-
tul tonic al participarii la o arhitectura de proportii i-
mense. Existd premise pentru elaborarea unor opere in
care eposul si analiza, erosul si ethosul, istoria si pre-
zentul sa se revele multilateral. Literatura si viata nu pot
fi concepute decit Tmpreuna. Cind Anton Holban (recent
reactualizat prin romanul postum Jocurile Daniei) se sur-
prindea, lucid, comparind un personaj din viata cu per-
sonajele din literatura, nu facea decit sda recunoasca
functia de oglinda a literaturii. Acela care-si propune sa
faca abstractie de viata prezentd, nu poate avea, real-
mente, nici sentimentul istoriei, nici fiorul eternitatii.
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Integrarea profesionald si sociald a
absolventului

,Ce este si_ce trebuie sa fie bacalaurea-
tul" constituie tema_ anchetei Tintreprin-
se de revista ,Cronica”, cu scopul dea
contribui la precizarea rolului si func-
tiilor actuale ale acestui examen. Ca si in
alte discutii, anterioare, interventiile din
cadrul anchetei subliniazd, pe buna_drep-
tate, formalismul si actul memorarii care
stau uneori la baza acestui examen. De-
parte de a fi Tntotdeauna o verificare a
maturitatii candidatului, bacalaureatul nu
raspunde  misiunii sale, fie din cauza ca
e organizat si conceput gresit, fie din
cauza_ profesorilor, care apreciaza cantita-
tea si nu calitatea raspunsurilor.

Este necesar sd precizam finsa ca pro-
blema bacalaureatului constituie o preo-
cupare a ministerului de resort, care a
format o comisie reprezentativa, forma-
td din numeroase cadre didactice de _di-
ferite grade si specialitati, ce studiaza
cu mult interes aceasta chestiune, urmind
ca, in curind, sa propund ministerului
concluziile la care s-a ajuns.  Fireste,
pentru acest an scolar nu se vor aplica
noile orientari. ) L

Ceea ce nu a format obiectul discutii-
lor amintite, dar constituie 0 problema
sociala deosebita, este : ce se intimpla cu
absolventii de licee care nu iau acest
examen si ce se ntimpla cu _bacalau-
reatii_care nu sint admisi in Tnvatamintul
superior.

Sa urmarim pe rind cele doua aspecte
ale problemei.

Cu privire la absolventii de liceu, fara
bacalaureat — fireste cei mai slabi ab-
solventi, Tn ciuda_ deficientelor care stau
la baza actualului  bacalaureat — lucru-
rile se rezolva mai usor. Acestia_inteleg
ca nu pot urma cursurile universitare si,
fie cd urmeaza unele cursuri_pentru a
se califica, fie ca intra direct in produc-
tie.— se .integreaza mai firesc intr-o pro-
fesiune si, implicit, in_ viata sociala.

Mult mai complicata este situatia ce-
lorlalti, care nu renunta la prejudecata
cd munca ntr-o Tntreprindere sau ocu-
atiile mai modeste, nu sint pentru ei.
upa incercari repetate, dar nereusite, de
a_intra Tntr-o facultate, in care timp de-
vin pensionarii familiei, acestia se con-
siderd pe nedrept niste victime si cu
greu se incadreaza undeva, pindind me-
reu un post. mai bun, muncind fara con-
vingere, fara interes. L

Pentru remedierea acestei situatii _este
nevoie de educatie. $coala trebuie si fie
primul factor_ care sa lamureasca pe ele-
vii liceelor cd_nu_toti pot merge la uni-
versitate si cd nici-0 profesiune nu n-
joseste pe om, atunci cind o face cu pa-
siune, atunci _cind e cinstit si respec-
tat. de semenii sai. Aceastd munca edu-
cativa_este necesar sd se exercite Si asu-
pra parintilor, care de multe ori intervin
In sens negativ si contribuie la nereali-
zarea _copiilor lor, la neintegrarea profe-
sionald a acestora.

De fapt, prin masurile ce s-au luat sau
care se vor lua ,acest fenomen se va
diminua. In primul rind. e vorba de in-
troducerea unui nou obiect de Tnvata-
mint — activitatea = productivd — prin
care, 0 zi pe saptamina, elevii sint in
contact direct cu productia, cu munca,
capatind astfel unele deprinderi de mun-
cd si semicalificindu-se_ intr-o meserie.
Pe de altd parte, numarul elevilor din
scolile profesionale si din liceele de spe-
cialitate se va mari de la an la an. iar
numarul elevilor din liceele de culturd
generald va scadea. In acest mod, ma-
{orlt_atea bacalaureatelor vor proveni de
a liceele de specialitate si se vor Tnca-
dra cu mult mai usor intr-o profesiune
cunoscuta in timpul scolii. o

Consideram deci ca, atit prin masurile
organizatorice, cit si printr-o sustinuta
munca educativd, problema orientarii’ pro-

pe marginea anchetei

Ce este si ce trebuie sa fie

fesionale si a integrarii tineretului n
viata sociald se va rezolva in mod cores-
punzator, prezenta noilor promotii _pe
santiere, In uzine si pe ogoare Tnsemnind,
practic, un spor de elan, de energie si
de pasiune.

_ Prof. Sterie RADO1

inspector scolar general

Finalizarea sociald a practicii
productive

Dupa cum se stie, scopul
desfasurate Tn Tnvatdmint. este promo-
varea omului societatii viitoare, un om
care sa se poatd adapta la timp_ mutatii-
lor ce apar in domeniul stiintei si teh-
nicii, in domeniul vietii sociale, Un om
care sa contribuie eficient, prin capacita-
tea de creativitate intelectuald si prac-
tica, la progresul social. Se pune fintre-
barea ; Dbacalaureatul actual, prin_ siste-
mul sdau de examinare a cunostintelor,
verifica existenta acestor capacitati ? Fapt
este ca, In momentul de fata, elevii nos-
tri se dovedesc a fi, nu arareori, niste
masini care Tnregistreaza si reproduc cu-
nostinte si, ce e mai_grav, In utimul
an de studiu nu le mai Tnregistreaza de-
cit pe acelea tinind_de obiectele la ca-
re dau examen. latd de ce_consider ca
ar_fi mai necesara, nu verificarea can-
titatii cunostintelor si amanuntelor Tnsusi-
te, ci cum dpoa_te_candldatul realiza le-
gaturi interdisciplinare, cum poate de-
monstra 0 anumitd teza, cum poate ar-
gumenta o afirmatie, cum poate lega cele
Studiate de viata.” Un exemplu : un elev
vorbeste la chimie despre_mai multe me-
tode de preparare a unei substante, dar
nu _poate spune comisiei care_metoda are
mai  mare eficientd economicd si de ce ;
care _metoda e mal moderna, care e folo-
sita in tara noastra, in ce localitati etc.?

Ca profesor ce preda o limba moderna,
sint intru totul de acord cu includerea,
in rindul_ obiectelor de bacalaureat, a
unei limbi strdine. Epoca actuald, enocd
de extindere a relatiilor cu alte popoare,
pentru o mai_bund cunoastere reciprocd,
pentru amplificarea_dialogului din dome-
niul _culturii si stiintei, pentru apropie-
rea intre popoare, impune cu necesitate
posedarea acestui instrument de comu-
nicare ntre oameni. .

_In ceea ce_ priveste integrarea profe-
sionala si_sociald, daca elevul unui liceu
de specialitate trecind un examen de ba-
calaureat obtine si diploma care fi con-
firma calificarea, nu la fel stau lucrurile
in cadrul liceului de culturd generald,
Aceasta, desi instruirea  _ practica ocupd
aci, _in_planul de finvatamint, 5—6 ore
saptaminal, in fiecare an de studiu. De
ce bacalaureatul sa nu confirme abilita-
tea practica dobinditd in aceste ore, abi-
litate care_1i va permite o mai usoara
incadrare intr-o intreprindere pe profilul
practicii facute ? lata de ce ar fI nece-
sar ca bacalaureatul sa fie precedat deo
roba care sa confirme rezultate’e activi-
atii de practica productiva desfasurate in
cursul a 948 de ore (cit Tnsumeaza prac-
tica productiva n liceu). Mult mai multe

activitatii

decit orele afectate la obiectele cuprinse
azi, in examenul de bacalaureat ! .
O altd chestiune care_ne da de gindit

este felul in care elevii — chiar si cei
buni, — fincep sa priveasca din cursul a-
nului IV obiectele la care nu dau exa-

men de bacalaureat. Nu poate fi vorba
de_rea vointa, ci mai degraba de auto-
aparare. In anul 1V, elevii incep sa n-
vete, in mod preponderent, pentru obiec-
tele de bacalaureat si admitere, la scoala,
acasa, uneori cu meditatori. Rd&mine ast-
fel prea_putin timp pentru cele’alte dis-
cipline. De aici, scaderea interesului pen-
tru acestea, 0 nejustificatd minimalizare.
Singura solutie posibila este armonizarea
programelor analitice ale anilor de liceu
cu formula de bacalaureat pentru care
se va opta.

Oricum, lucrarile_scrise trebuie sa per-
mitd_ la fiecare obiect, fie cd e vorba_de
fizicd sau matematica, fie de alte obiec-
te, verificarea cunostintelor de ansamblu
ale absolventilor, asadar masura in care
pot utiliza cunostintele din toate discipli-
nele insusite in abordarea uneia sau alte-
ia dintre problemele care i sint date sa
le dezvolte sau sa le rezolve. )

O problemd de fizicd pune uneori
chestiuni de matematica, iar o tema de
literatura poate Tingloba in mod firesc
cunostinte cadpatate la istorie, sam.d. In
felul acesta, examenul va capata carac-
ter de sintezd nu numai pent-u un anu-
me obiect, ci pentru ansamblul cunos-
tintelor dobindite n liceu, integrate, de
preferat, cit mal armonios acelul orizont
intelectual definit prin _traditionalul ter-
men de culturd generala.

Prof. Olimpia GRECU
director al LiceuluiI .Garabet Ibraileanu”
asi

Nu doud matematici...

Mentinerea examenului de bacalaureat,
in_forma actuala, nu este cu nimic jus-
tificatd. Pentru ridicarea calitativa a_aces-
tui examen se impun citeva modificari.
In acest sens, mi-as permite sa men-
tionez doar citeva din ele: = .

aRz Introducerea unor_noi discipline.

educsrea numarului de discipline (fa-
cuta. evident, cu buna intentie) Tn scopul
eliminarii supraincarcarii _elevilor, a rea-
lizat, Tntr-o mica masurd, acest dezide-
rat. In schimb, ea a afectat pregatirea ab-
solventului de liceu In ceea ee priveste
cultufa sa generald. Eliminarea unor dis-
cipline din examenul de bacalaureat a
facut ca o buna parte dintre elevi s& le
trateze ca obiecte ,minore" si sa le acor-
de numai atit cit este necesar pentru ob-
tinerea notelor de promovare.

b) Revenirea la ~ comisii formate din
rofesori. examinatori ce ru _apartin co-
ectivului didactic al scolii Tn care are

loc examenul de bacalaureat. Faptul ca
vor da examenul cu proprii lor profesori
1i determina, pe unii €’evi, la_o_pregatire
superficiala la respectivele discipline. As
mentiona o situatie care mi se pare mai
grava, si anume : sint unii elevi care, cu-
noscind” de la seria precedentda modul in
care se desfasoara examenul reduc in ul-

bacalaureatul?

timul an pregatirea scolara doar la_dis-
ciplinele examenului de admitere in Tnva-
tamintul superior, celelalte interesindu-i
(ggraer sub aspectul ,vinarii" notei de tre-
_Faptul c& de citiva ani au disparut co-
rigentii din ultima clasa liceala nu cred
ca trebuie interpretat ca datorindu-se nu-
mai cresterii gradului de pregatire a e-
levilor ; ‘el este, Tn bund masura, rezul-
tatul  reducerii exigentei profesorilor.
Cred ca si pentru examinatori, alcdtuirea
comisiilor din_profesori din alte licee ar
constitui un factor stimulator. In ce ma
B_rlveste, consider ca pentru un absolvent
bine pregatit, dificultatea ,profesor stra-
in_ — motiv de inhibitie" nu are sens.
Pentru preintimpinarea posibilitatii de
a se plati ,polite” intre profesori, de pe ur-
ma carora sa sufere candidatii la exa-
menul de bacalaureat, consider cd_ este
bine ca vicepresedintele comisiei s& fie
unul dintre directorii scolii in care are
loc examenul.

¢) La probele scrise sd se dea subiecte
de sinteza, din care sa rezulte orizontul
intelectual al candidatului. Deci ele sa nu
fie limitate la subiecte tip teza trimes-
trialda sau chiar mai putin decit atit.
In ceea ce priveste matematica, consi-
der c& problemele "date la examen nu
au corespuns njci _pe departe scopului,

altfel spus, verificarii gradului de pre-
gatire a absolventilor de liceu. O cer-
cetare a documentelor_ scolare ar ardta

cd la teza de matematicd au obtinut nota
maxima chiar elevi_ cu o pregatire me-
diocra. Mi-as permite sd mentionez ca-
zul unui absolvent care la bacalaureata
obtinut, la matematica, nota noua, iar la
examenul de admitere la una din facul-
tatile Institutului  _ politehnic Bucuresti
n-a reusit sa obtind la lucrarile scrise,
nici macar media patru. .
Este cunoscut faptul ca, in revistele
de matematicd pentru elevi, se publica
roblemele date la examenul de baca-
aureat si in alte tari decit_in cea in
care _apare respectiva revistd. Publica-
rea, in asemenea reviste, a problemelor
date, In ultimii ani, la bacalaureat n-ar
une ntr-o lumina prea_favorabila ma-
ematica din scoala roméneascd. Totoda-
ta, ar fi de dorit ca aceste probleme sa
nu_mal contind nici un fel de ambigui-
tati (cum_a continut, de pilda, problema
de analiza matematica datda Tn sesiunea
iunie 1971). L

Sustin propunerea facuta de prof. dr.
C. Corduneanu ca la_examenul oral sa se
ceara si demonstratii ale teoremelor. A-
ceasta S ar elimina reducerea (vreau sa
cred ca putini profesori o practicd) mate-
maticii la enunturi de definitii si teoreme,
Un absolvent pentru care exercitiile si
problemele reprezinta doar un mod de
consolidare sl aprofundare a cunostinte-
lor teoretice nu va mai avea sentimentul
ca In Tnvatamint se fac doua matematici:
una la liceu si alta la universitate, ci va
fi Tn situatia de a constata ca ceea ce
face ca student este o continuare fireas-
ca a ceea ce a Tnvatat Tn liceu.

_ prof. Traian COHAL
Liceul ,C. Negruzzi" — lasi

antract

LOCALIZARI S| ADAPTARI

N. BARBU

Fontenelle avea, desigur, dreptate afirmind, ca
un reflex al celebrei certe intre cei vechi si cei noi
(sec. XVII—XVIII) ca ,pe cei vechi 1i citim din da-
torie, pe moderni din placere”. De atunci inca s-a
ivit si ideea ,infrumusetarii” vechilor opere, pentru
a le aduce la diapazonul contemporaneitatii. Insa
din aceasta actiune, in tot ce ea a avut remarcabil,
s-au nascut, de fapt, opere si autori noi. Celelalte,
du ramas imitatii, complicatii, simple adaptari sau
localizari.

Situatiile care ar pdarea, astazi, similare faimoa-
sei dispute amintite, ar vrea sa mentina efigia cla-
sicului pentru niste banale adaptari de conjunctura.

Dar si similitudinile nu sint decit aparente, desi
practicantii diferitelor reformari ale operelor cla-
sice pe care pretind ca le actualizeazda, Tn cdutarea

unor argumente cit mai impresionante, nu pregeta
sa faca uneori trimiteri la opozitia dintre vechi si
nou. Nu, nu poate fi vorba de asa ceva, atunci cind
contestam dreptul unor comentatori-regizori de tea-
tru de a schimba optica unui autor clasic, inter-
venind chiar si Tn text, in acest sens. Dialectica o-
pozitiei dintre vechi si nou se Tmplineste mai ales
obiectiv dar — in parte — si subiectiv, e adevarat.
Tocmai de aceea, Tnsa, este necesard cunoasterea a-

profundata a operei Tn cauza, a autorului si a epocii
sale, pentru ca racordarea la sensurile devenirii sa
se poata face in esentd, nu la suprafata, respectand
originalul — nu siluindu-l. Stim ca nu se mai poate
scrie astazi ca n vremea lui Shakespeare sau a lui
Moliere, Tnsa traim fintr-o epoca si intr-o societate
care Ti are pe Shakespeare si Moliere ca realitati spi-
rituale. Operele lor ramin deschise si secolului XX
si — desigur — secolelor viitoare. Ca atare, sa nu
ie Tnchidem sensurile, sa-i lasam sa ne vorbeasca in
limba lor, noi intelegindu-i prin ceea ce stim si. prin
ceea ce nazuim astazi. A folosi, Tn acest scop, sur-
dine, cirje, ochelari de diverse culori, ale unui su-

biect care nu poate fi neaparat exponent al noului,
— nu Tnseamna a moderniza, ci a Tngusta valorile
permanente care nu se pot prezenta decit Tn felul
lor, adresindu-se insa sensibilitatii noastre. Caci dia-
lectica nou-vechi este ea Tnsasi 0 permanenta. De ce
sa procedam ca si cum, prin interventiile noastre,
am pune punct si am oferi solutii definitive unei
forme anume de manifestare a acestei contradictii ?

Din aceasta perspectiva privind lucrurile, unele
argumente ale celor ce se doresc reformatori, sint
mai degraba sofisme. Lucian Giurghescu, regizor pe
care-l stimez Tn chip deosebit si care nu-i un extre-
mist, aparind totusi, cu mult cavalerism, proceda-
rile unor colegi ai sai, reia In ,Contemporanul" (2/

1972) unele scuze ale lui Jean Vilar referitoare la
Avarul caruia regizorul francez, fara a-i altera textul,
i-a redat ,savoarea farsei": ,Respect fata de Mo-
liere ? Dar el Tnsusi era chiar atit de respectuos ?..1
Intriga (in ,Avarul™) e din Aulularia cutare scena
din Lelio si Arlechino, alta din Gli Suppositi de A-
riosto etc.

Argumentul cade, Tnsa, daca ne gindirn cd, prelu-
nd si transformindu-i pe antecesori, de la care a luat

detalii diverse, Moliere a semnat totusi cu numele
sau, si a semnat un text care a ramas Si ramine ca
literatura. Dar a schimba sensuri, cuvinte si a in-
fluenta prin acest joc Tnsasi valoarea unei opere, Tn-
seamna a face cu totul altceva. Paul Valery a scris,
deosebindu-se de Goethe, Mon Faust. Giraudoux, A-
noui'h, Camus, au reluat personaje si conflicte ale
tragicilor greci, dar tot sub semnatura proprie. Este,
Tn adevar, mult mai corect ca, atunci cind se intro-
duc modificari Tn text pentru a aduce pe scena un
clasic Tn ipostaze noi, diferite de original, s& se men-
tioneze numele noului autor, autorul versiunii scenice,
fie el chiar regizorul.

Teatrul romanesc a cunoscut Tn trecut, pe linga
autori si traducatori, aportul celor care localizau sau
adoptau piese straine, apropiindu-le sensibilitatii, Tm-
prejurarilor sociale si specificului publicului nostru.
In felul acesta, in cazuri fericite, se pot imagina si
versiuni  scenice care sa-si gaseasca un loc de du-
ratd Tn repertorii. Altfel, totul e supus timpului care
Tnghite efemerul.

Intr-o recentd cronica din ,La revue des deux
mondes" (dec. 1971)'un critic reputat, Philippe Senart,
referindu-se la un recent spectacol de la TEP. cu
Negutatorul din Venetia de Shakespeare in ca™e re-
gizorul Werler a transpus intriga din Venetia re-
nascentistd Tn Londra victoriana a sec. XIX, observa
cu o detasatda ironie: ,tn dorinta lor de a rescrie
operele clasice pentru a le adapta gustului zilei, re-
gizorii aglomereaza incongruitati. Adesea, acestea sint
mai degraba rizibile decit socante. Te amuza o seara.
A doua zi sau, cel mult, anul urmator, le-ai uitat...
Gustul zilei se schimba, modalitatile punerii in scena
s® schimba dupa gustul zilei, — textele ramin" (p.
687). Ceea ce e perfect adevarat. Este rezultatul cel
mai sigur al unui asa-zis non-conformism care in
esenta este conformism sadea.



mentiuni  critice

IOAN D. GHEBEA

Despre citeva
absurditati folositoare

incd de la culegerea de ,Eseuri”
(Ed. Minerva, 1971), I. D. Gherea se
arata_ absorbit de studiul esteticuluiin
functie de relatiile conceptuale pe ca-
re le implica. Titluri ca: ,Vicisitudi-
nile sentimentului estetic. Dincolg de
urit si frumos", ,Estetica sociala si
estetica pura’ sau ,Moda si valoare
in estetica _literard”,  exprima eloc-
vent ambitiile eseistului. ,Despre ci-
teva absurditati folositoare” (Ed. Car-
tea romaneasca, 1971) vine in comple-
tarea_lor. Principala obsesie care sta
la originea si la Tncheierea cartii este
timpul. Dar autorul vorbeste mai ales
despre duratd, aceasta fiind (prin n-
susirile ei: formale, esentiale si de
continut) n contradictie cu nofiunea
abstracta de timp. Indiferent de’ sen-
surile impuse de I. D. Gherea dura-
tei (.identitatea ntre continutul unei
durate constiente si acel al uneia ne-
constiente constituie prima contradic-
tie "a simtului comun"), problematica
trimite la _H. Bergson si la_delimitarea
existentiala a timpului. Durata, sau
timpul "depozitat de simturi, este su-
pusa unor confuzii pe cit _de evidente,
pe atit de neglijente. ,Simtul comun
confunda sub “térmenul ,timp" doua
notiuni distincte : realitatea temporala,
adica sistemul  duratelor multiple sl
durata fictiva, care le schematizeazad".
De aici la ,contradictia ideii care du-
reaza" — o altd ipostaza a temporali-

tatii.

Cu secventa ,lluzia literara" se tre-
ce la depistarea contradictiilor amin-
tite (contraditii care au devenit ,ab-
surditati" prin amputarea sau prin de-
rivarea sensului) pe terenul literatu-
rii, al filozofiei si al cotidianului. I. D.
Gherea expune si argumenteazd co-
pios, Tn unele momente ajungind sa
ridice _demonstratia la rangul = poeziei
autentice. Incursiunile trec, pe rind,
de la mitologia primitivd la cea mo-
derna. In tot cuprinsul celor o sutd
de pagini, I. D. Gherea se descopera
a fi_un _tenace explorator printre ,ab-
surditatile" spiritului, omenesc, Fara
sa fie explicit oferita, concluzia care
se desprinde dupa lectura este ca a-
ceste ,absurditati" au devenit atit de
obisnuite si de comode, Tneit prezenta
lor se arata chiar ,folositoare”. 0
tentativa de rezolvare ar crea  mai
multe probleme decit simpla lor ac-

ceptare. :
Emil NICOLAE

EUGENIA POPA-CDHUT
Baiatul si e
cel tristl

Literatura  pentru copii, mai ales
proza, este destul de parcimonios vre-
prezentata Tn productia editoriala cu-
renta. E adevarat, nici ofertele scrii-
torilor nu prea abundd in acest sec-
tor, altfel deosebit de_ important sub
raportul  educatiei artistice-literare a
celor mici sau ‘a educatiei lor pur si
simplu. Cu atit mai binevenita este, de
aceea, una din recentele aparitii de la
Editura ,lon Creangd": cinci poves-
tiri cu _ semnificatii ~actuale, datorate
Eugeniei Pooa-Cohut, ilustrate cu o
fina si_spirituala patrundere a psiho-
logiei infantile de Crina lonescu. A
rezultat o carte foarte placuta ca for-
mat, prezentare si_continut.

Autoarea comunicd direct, are ante-
ne deosebite pentru sensibilitatea i
nevoia de fantazare a copilului si, fa-
ra nici o subliniere supardtoare da
expresie unor adevaruri general-uma-
ne g caror fnsusire isi cautd noi for-
mulari ~ cu fiecare generatie.
_Talentul narativ_se Tmbina cu sen-
sibilitatea  autoarei _ si prinde contur
In expresia_succinta, cu dialogul sim-
lu, fara Tncarcatura, si fara didac-
icism, Tnlaturind circumstantialul_ ton
,Sfatos” ca si acea condescendentd fa-
ta de lumea celor mici care, cind e
observatd, stimuleazd neincrederea, De
aceea si limba, desi supravegheata ca
sa nu_forteze Tntelegerea, ramine cea
actuald, evitindu-se reaosismele si ar-
halsme_ie, ba facind loc_si unor firesti
neologisme. Povestea baiatului care a
vrut s& fie bunic, Baiatul si_leii cei
tristi (povestire care da si titlul vo-
lumulut) Revolta so'datilor de plumb
ea Si celelalte naratiuni ale Eugeni-
ei Popa-Cohut au, de aceea, toate san-
sele sd se bu"U‘e de o larga raspindire
atit prin calitatile lor literare cit si
pIrJn semnificatia lor educativa, actu-
ala.

N. B.

n 1846. in viata lui Alecu Russo
intervine un accident neplacut pen-
tru persoana scriitorulul, dar care
s-a transformat. in buna masurg,

_intr-o Tmprejurare  prielnica unei
mai bune cunoasteri a creatiei noastre
populare. Tn urma reprezentarii piesei
sale de teatru Jignicerul Vadra sau Pro-
vincialul la Teatrul National. in seara zi-
lei de 25 februarie 1846. Alecu Russo este
surghiunit la minastirea Soveja, in tinu-
tul _Focsanilor. Cit timp sta la Soveja,
scriitorul se straduie, cu o veche si nes-
tinsd pasiune, sd cunoasca mai mult si
mai bine creatia fo'c'o-ica.  Aici aude
pentru prima data bocetele, la femeile
care veneau deseori si plingeau deasu-
pra mormintelor din cimitirul minastirii.
1l impresioneaza cintec®le din fluier al-
ternate cu rostirea orald a baladelor sl
doinelor, organizind el fnsusi un ,con-
cert” cu c'obanii care poposeau in preaj-
ma Sovejii. lar duminica mergea in
mijlocul petrecerii oamenilor d n sat. js-
cultind cu atentie  cintecele lautarilor,
Aici, in surghiun. Alecu Russo culege
fermecétoarea baladd Miorita, pe care
i-0 Tncredinteaza apoi lui Vasile Alecsan-
dri. dupd cum marturiseste Tnsusi poetul,

intoreindu-se din surghiun. Alecu Rvs-
so_elaboreaza una din cele mni de sea-
ma_lucrari ale sale, si_ anume studiul
intitulat Poezia poporala, publicat pos-
tum. prin grija lui V. Alecsandri, n
Foaia satietatil pentru literatura si cul-
tura roména in Bucovina din 1868 La
alcatuirea studiului, Alecu Russo a fo-
losit Tn largd masura poeziile, baladele
si doinele populare culos® Tn timpul se-
derii sale la_Soveja. intreprinsese el o
asemenea actiune in zilel° de surghiun ?
Fara indoiala ca da, caci atunci cind
publica Miorita. Vasile A'ecsandri preci-
zeaza : ,Aceasta balada mi-a fost adusa
din muntii Sovejii de d. A. Russo, care
o descoperi, Tmpreuna cu multe altele,
n vremea cit a fost exilat ne nedreptate
la minastirea Sovejii". Dorinta de a re-
leva, intr-un studiu, Tnalte'e valori si
semnificatii ale poez'ei nonula-e. poate
ca i-a venit chiar Tn timpul surghiunu-
lui. Inriurit si stimulat de Tndemnurile
lui Balcescu cuprinse in Cuvint prelimi-
nariu despre izvoarele istoriei romanilor
aparut in Magazin istoric pentru Dama.
pe care Alecu Russo 1l citea cu mult
interes in chilia sa de la Soveja. cum
marturiseste Tn jurnalul  sdu, publicat
postum de A. Odobescu in Revista ro-
mana din 1863, cu titlul Soveja — ziarul
unui exilat politic la 1846.

Studiul lui Alecu Russo este axat pe
doua mari idei, una privitoare la valoa-
rea documentara a creatiei nonoja-e iar
Fealalla la valoarea esteticd In cadrul
acestor doud idei de baza, scriitorul rea-
lizeaza cea dintli Tncercare de cronnlo-
gizare istorca a poeziilor populare si.
dupa Costache Negruzzi. o noua si mai
judicioasa clasificare a diferitelor genuri
si specii literare. Alecu Russo precizeaza
ca ,poporul Tmparte poeziile sale in cin-
tice batrinesti, in cintice de frunza, 1in
doine si hore", adaugind ca ,cele mai mul-
te balade ce le avem dateazd de la se
culii XVI. XVII si XVIII, precum: To-
ma Alimos, Gruia Grozovanu. Codreanul.
Ghimciu, Novac etc.". Incercind sa re-
constituie vremurile de odinioard, lup-
tele si Tmprejurdrile proprii istoriei po-
porului roméan, asa cum au fost imorta-
lizate Tn poeziile populare, autorul Cin-
tarii Romaniei tragea concluzia ca ,a
raturile se faceau cu o mina pe coar
nele plugului si cu una pe pald". De a
semenea, sublinia cd poezia popularda o
fera ,o larga prescriere de starea mora-
1&, de obiceiurile vietii intime si de or
ganizarea sotiala a Principatelor”.

Cunoscator atit de profund al folclo-
rului nostru, Alecu Russo era intru to-
tul indreptatit sa-si exteriorizeze cu en-
tuziasm pretuirea sa pentru marile fru-
museti artistice ale creatiei populare, scri-
ind : ,Intre diferitele neamuri raspin-
dite pe malurile DuAnérii, nici unul nu
are, ca neamul roméanesc, o poezie po-
porala atit de originala, atit de variatd,
atit de frumoasa si atit de strins unita
cu suvenirile anticitatii". Facind elogiul
caracterelor proprii poporului nostru, A-
lecu Russo rasfringea acest elogiu asu-
pra poeziei populare, ca expresie artistica
a spiritualitatii si sensibilitatii poporu-
lui romén, ardtind ca ,neamul roman a
pastrat o inchipuire fecunda, vie, grati-
oasd, o agerime de spirit care se tradu-
ce In mii de cugetari fine si Tntelepte, o
simtire adincd de dragoste pentru na-
tura si o limba armonioasd, care expri-
ma cu gingasie si totodatd cu energie
toate aspirarile sufletului, toate iscodiri-
le mintii"

In sprijinul afirmatiilor sale,  Alecu
Russo aduc a multe exemple revelatorii
din poezia noastrd populard. In ceea ce

priveste valoarea estetica a folclorului,
scriitorul  insista ndeosebi asupra ba-

ladei Miorita, pe care o caracteriza drept
.cea mai frumoasa epopee pastoreasca
din lume", adaugind ca ,Virgil si Ovid
s-ar fi mindrit cu drept cuvint, daca ar
fi compus aceastd m'nune poetica". Re-
levind  valoarea, semnificatiile si  far-

mecul poeziei populare. Alecu Russo 0
considera pirghia <~a mai importanta in
dezvoltarea si consolidarea literaturii na-

tionale, incheind studiul sdau cu aceste
entuziaste aprecieri: ,Tatd poezie! iata
adevarata literaturd, de care se pot min-
dri romanii !,

Tn scurta si zbuciumata sa existenta,
Alecu Russo nu a avut posibilitatea sa

viziunea
folclorica

A LU
ALECU

Teodor VIRGOLICI

desfasoare o amplda activitate literara.
Totusi, n putinele scrieri care ne-au ra-
mas de la el, intrate definitiv Tn patri-

moniul literaturii noastre clasice, inte-
resul si pretuirea acordate folclorului
au o0 prezenta continud, accentuata.

Una dintre cele mai izbutite scrieri in
proza de la mijlocul veacului trecut, in
care filonul folcloric apare transpus cu
modalitatile de expresie ale epicil culte,
este Stinca Corbului, subintitulata ,le-
genda culeasa de la Bicaz". Ea exce-

leaza prin Tmbinarea armonioasda a e-
posului popular cu senzatiile si cunos-
tintele scriitorului cult ,Strimtoarea
Tn care curge piriul Bicazului este una
din cele mai frumoase din Carpati; na-
tura pare cda a voit a aduna la un loc
tot ce a putut crea mai gratios, mai pj.
toresc si mai grozav.

Tablou magic si demn de penelul lui
Salvator Rosa! Soarele asfintind ntr-un
ocean de luminda finfocatda; citiva pla-
iesi trecind printre copaci ; citiva vulturi
zburind roatd Tmprejurul virfului Ceah-
laului si gios. linga o nalta stinca. caii
nostri adapostindu-se in apa limpede a
Bicazului I".

Trecerea de la senzatiile personale ale
scriitorului la substanta folcorica, la esen-
ta legendei, se realizeaza cu finete, prm-
tr-o Intrepatrundere fireasca,

O admirabila Tncorporare a eposului
popular in cadrul unei naratiuni epice
realizeaza Alecu Russo si in Piatra Te-
iului. scrisd dupa calatoria sa in muntii
Moldovei. Sensurile ei sint multiple, sin-
tetizind modalitatile impresiilor de ca-
latorie, ale descrierilor de naturd sau

ale pamfletului, ale portretului si ale
prelucrarii de motive folclorice. Introdu-
cerea elementelor folclorice Tn cadrul
naratiunii nu are n'mic fortat, distonant,

ci urmeaza curgerea fireasca a relatarii,
nuanteaza expunerea, largeste sensurile
si vibratia ideilor si sentimentelor comu-
nicate de scriitor.

Legenda despre Piatra Teiului e ascul-
tatd de Alecu Russo de la calauza sa,
insd nu o reproduce aidoma, ci o trans-
pune cu mijloacele epicii culte, pastr’nd
aroma populara, viziunea folclorica. Re-
dind discutia dintre Dumnezeu si Dia-
vol, scriitorul exceleaza in a infuza na-
ratiunii suculenta si naturaletea  umo-
rului popular, ca Tmpletire de istetime si
siretenie taraneascd, izv rite din expe-
rienta si intelepciunea colectiva.

Ca scriitor romantic, Alecu Russo ma-
nifestd un viu interes pentru caracterul
individual al faptelor protestatare, o e-
videntda atractie spre actiunile singu-
lare ale haiducilor, Desi 1i numeste
shoti", ca si V. Alecsandri, printr-o su-
prapunere de termeni, Alecu Russo Tsi
declara adeziunea fata de Tmpartitorii de
dreptate iesiti din masa poporului : ,Mol-
dova are si ea analele sale, scrise pe
frunzele codrilor; si ea are eroii sdi de
drumul mare, ale caror balade sint cu
drag cintate de popor, caci poporul vede
in ei pre niste aparatori meniti a resta-
bili cumpana dreptatii". Scrierea intitu-
lata ,Studii nationale”™ nu este un arti-
col, ci o veritabila naratiune epica, evo-
carea si elogiul haiducilor realizindu-se
in cadrul unei succesiuni de concise epi-
soade, pe baza folclorica.

Aproape toate scrierile lui Alecu Rus-
so sint construite pe motive si elemente
folclorice. Tn Holera, evocind Tintinderea
flagelului in Moldova, intentioneaza sa
demonstreze cele ,doua fete grave si sim-
tite ale medaliii numitda romanul”, adica
modul Tn care se comportd in fata dure-
rii si suferintii. Pentru a demonstra a-
cest lucru, apeleaza la balada Vilcului,
~sromanul care nu-si schimba nici fata,
nici obiceiurile Tn fiinta primejdiei care
ameninta curtea si bordeiul" :

»,SUs pe malul Oltului / La casele Vil-
cului, / Vilcul bea si veseleste / De ho-
lera nici gindeste...”.

Tn .Amintiri, evocarea copilariei exce-
leaza prin proiectia folclorului asupra
perioadei initiale a formarii sale morale
si spirituale. Sub parul din mijlocul sa-
tului, unde batrinii satului tineau ,diva-
nul”, Alecu Russo a legat cele mai inti-
me raporturi cu oamenii din popor. Aici
a ascultat, cu emotie, istorisirile mosne-
gilor despre navalirile turcilor, despre
laptele de vitejie ale haiducilor care
Tsi pierdeau urma in codri, cui-<
bul voinicilor din cintecele vechi”, des-
pre alte intimplari nastrusnice, cu zmei
si llene Cosinzene. Si tot sub parul sa-
tului a auzit pentru prima data doinele,
baladele si cintecele nascute in mijlocul:
oamenilor din popor.

in ,Cintarea Romaniei", filonul fol-
cloric este pretutindeni, dar e atit de
bine sudat in substanta poemului, Tneit
rezonantele lui s-au Tmpletit desavirsit
cu ritmul dramatic interior al versetelor.
De pilda, versetul 5: ,Pe cimpiile Te-
nechiei rasarit-au florile ? Nu au ra-
sarit florile, sint turmele multe si fru-
moase ce pasc vaile tale.." — e o trans-
punere maestritd a versurilor din Doica,
din culegerea lui V. Alecsandri :

~Pe cimpul Tinechiei, / Pe zarele cim-
piei /Rasarit-au florile / O data cu ziori-
le ? / N-au rasarit florile / S-au dus Cos-
tea oile...”.

Versetul 50 evoca suferintele poporu-
lui, prin intermediul doinei, ca marturie
istorica si ca mijloc de alinare, versurile
si imaginile folclorice contopindu-se in
melopeea poemului : ,Doina si iar doina!

.. Cinticul meu e versul de moarte a
poporului la sezatoarea _priveghiului...
pamintului 7i e de lipsa... si altul Tl

Tneaca... Trist e cinticul Tn sarbatorile
satului : «Birul 1i greu, pedveada e
grea !» Batrinii isi ascund ochii plini de
lacrimi, barbatii stau obiditi...”

Versetul 57: ,LAurica copilita, cinta
frunza verde, cinta floarea cimpului,
cinta floarea muntelui, cintd nadejdea.."
isi are izvorul in poezia populara ,Pau-
nasul codrilor”, pe care o intilnim tot Tn
culegerea lui V. Alecsandri:

JAurica dragulica ! / Nici ai grija, nici
ai frica, / Sa n-ai grija pentru tine / Cit
Ti fi tu linga mine™

Tn articolul Romanii si poezia lor. pu-
blicat Tn Bucovina din 1849, V. Alecsan-
dri explica astfel cuvintul ,Aurica": el

scuprinde id'ea de frumusete, de cret
mare, de raritate, de lucire si de toate

calitatile aurului. Voinicelul nostru (ca-
ruia negresit aurul i se pdrea un metal
foarte rar) nu putea dar gasi un termin
mai bogat, mai original si mai potrivit
cu iubita lui, ce avea cosita galbioara".

Nu este exclus ca poeziile  ponulare
care au fost asimilate de Al cu Russo in
opera sa si al caror corespondent sau
prototip 1l intilnim Tn culegerea lui V.
Alecsandri, sa fi f st cunoscute de au-
torul Cintarii Romaniei Tnainte de apari-
tia Poeziilor populare ale romanilor.



joc de toamna

Hai s& ne jucam de-a luna |
Toamna culegind din nuci
minunatele miresme.

Sa

sa
s
Si

ramii si sa te duci.

ramii sclipind la geamuri.
te duci cu uratorii.

prin lanul alb al iernii

fulgi de zari sa bea cocorii.

Alergind printre caisi,
coaja lunii s-o desfaci.

Sa
Eu

Eu
ca
Tu

imbraci vesmint de nunta.
sa cint, iar tu sa taci.

sa cint din trestii — raze,
s-adorm o stea cazind.
sa treci in timp ce luna

soarbe greul unui gind.

Hai sa ne jucam de-a luna |

Sa

ramii si sa te duci.

Intr-un fluviu de iubire
toamnele curgind in nuci.

doamna

Hai, opreste-ti doamna, dansul tragic
peste ringu-albastru de papusi.

Hai,

inchide-odata ochiul magic

ce-ti strapunge sufletul la usi.

Nu

se face sa te-nvirti intr-una

si sd4 nu te-mbie dulcele popas.
S-ar putea sa te Infrunti cu luna,
dar In care joc si-n care ceas ?

S-ar putea sa lunece vreo stea
ametita-n alba nevisare.

Dar sd uiti din nou ca-i vraja ta
peste care nimenea nu moare.

Vrei sa stii ce se petrece-n singe
cind pe ring cuvintele d.spar i
Pe alocuri sufletul se plinge

ca nu fierbe-n vinul din pahar.

Poate c-ai uitat Tn care lume

ti trimiti tu dansu-nflacarat.

Trista doamna, doamna fara nume
Hai, opreste-te, odata, dirj pacat |

orele dragostei

Nici o ora a dragostei s& nu moara.
Daca-ntr-adevar nu-i posibil asa

sd moara mai Tncet, s& moara mai blind,
sa trdiesc murind in cineva.

Jocuri de salcii, turbate jocuri,
de amfore sau de nisip.
Orele dragostei mi le Tnchipui
spatii de vieti fara chip.

Si alba, si galbena, si mov

ziua ramine sa transmita-n lume
gesturi, doar gesturi, nostalgii de culori,
nebunii de cuvinte si nume.

Duca-se-n ceruri plecarile oarbe |
Numai raminerea-i halucinant de grea.
Orele dragostei sa moarda mai blind
sd traiesc murind in altcineva.

rabdarea

Rabdarea e creanga de fag
si sufletul meu ars in prag.
E gestul curgind pin-la stele,
e fuga sfarimata-n inele.

Rabdarea de-a fi, de-a nu fi
E moartea mea dintr-o zi.
E traiul lung dintr-o noapte
Si taina luminilor coapte.

marea-n furtuna tacuta
mina ntinsa si muta.
linistea crengii de fag
cintecul meu sfint si drag.

m mmm

Rabdarea-i iubirea de mine
Si ura mocnita-n ruine
E inima-n ochiul finchis,
E visul durut in alt vis.

Ana MASLEA

runa

o dar prea sfinta ceremonie a

trecerii lor inspre luna ascunsa erau
pustii paduri de piatra erau

coruri solemne-n Tntuneric argintiu apele
mai vorbeau s-a ridicat acel cintec al
renuntarii ascultd armonia albastra e

pura Tmpletire a razelor ce nu pot sa
se-atinga o atingerile miinilor noastre
jocuri de raze frate muzica linistita a
unei copilarii stravechi sacerdoti blinzi si
intelepti cunosc durerea de-a privi

pentru a cita oara lumea cu ochi stinsi dar
mai vii decit cei vii tu ai plecat cu ei
voi fi scoasa din ape de plasa subtire a
unui pescar si rege

poate-n acea viatda am uitat
sa pling plecarea ta e atit de tirziu
acum ma cheama muzica straveche

vei mai aprinde

vei mai aprinde

aceasta lumind ca o petala
plinda de dragoste vei mai
sti s& cauti tu numai
singur si pierdut de soarele
rosu al innecului pe ape

intelepte o trebuie desigur totul

se afla in palmele tale fragile si
luneca spre lacrima de aur din inima
pamintului dar nu uita

s-0 ocrotesti si sd ridici Tn

miinile tale fragile muzica lina

DES-
TINU
CL
TELO

Zaharia

SANGEORZAN

De la un tmp publicistica si memorialis-
tica literara au inceput sa'Ye redescoperire,
"repuse in "circulatie, Existenta lor intrerupta
doar prin compromitere, falsa actualitate, Tn-
teleasa ca o replicd data reportajului faC|I
devorator de ,actualitati”, este un semn bun
de reintoarcere la un gen care nu se Tmpa-
ca deloc cu literaturizarea si efemerul. Si
cind s-a discutat despre reportajul 1 terar ca
gen se facea o confuzie : se absolutiza valoa-
rea reportajului pe anumite teme, teme asa
Tncit s-a ajuns la situatia, destul de regreta-
bila, ca simplul reportal sa treaca dreptli-
titeratura si autentica literaturda drept, re-
portaj. Tot ceea ce era actual devenea auto-
macCsi... literaturd. Arta literara a reportaju-
lui era Tnlocuitd cu verosimilitatea faptu'ui
imediat. Timpul si realitatea au Tngropat, se
pare, definitiv, o astfel de prejudecata. Re-,

portajul nu e literatura, ci un exerctiu posi-
bil, uneori chiar necesar ca punct de plecare
(v. Intrusul lui Marin Preda) in vederea ro-
manului sau povestirii. Reportajul scris cu
talent Tn traditia lui Geo Bogza e un in-
ceput de relevare, de valorificare a realita-
tii, un colocviu cu concretul existentei. Re-
porterul profesionist e un ,radar" care, pe
orice meridian s-ar afla, trebuie sa informe-
le, sa reproduca, sa descifreze Tnaintea Tutu-
ror even montul, semnificatia lui fundamen-
tala. Perceptia lui e totdeauna 1n a’erta.

Viata sociala 1l determ nd sa f'e gata oricind
<-0 povesteasca si sa ne-o nareze ca pe o dra-
ma sau ca pe 0 neobisnuitd comedie. Re-
porterul este un actor care joaca mereu 1in
premierda. Cartea lui Constantin Toiu Dcstj-
:iul cuvintelor (Edit. Cartea romaneascd) este
a" linui "(RttM de actor pe care nu-1 intere-
seaza acelasi rol, aceeasi costumatie, c; mai
degraba noutatea dialogului pe care-1 poarta
cu publicul in fiecare seard. El va vorbi ast-

fel de un destin al cuvintelor care mor in-
tr-un nteles ca sa renascd 1n altul, caci
.Nasterea unui cuvint este tot atit de mira-
culoasa ca aparitia unei specii, insesizabi'a n
timp, dupa cum insesizabila este si moartea
cuvintului sau a speciei”. Disparind ca sa re-
apara cu alte Tntelesuri, valoarea cuvintului
este enorma: ,Un cuvint, evolutia unui sin-
gur cuvint e Tn sine un roman, el poate sa
inchida o istorie teribild, mai coplesitoare
decit biografa unui om, si mai plina de in-
vataminte". Prin cuvint, realitatea se eterni-
zeaza. Constantin Toiu este Thsa numai intr-o

micd masura reporter, documentarist. El e
un scriitor care-si retranscrie obsesiile, ex-
perientele, poezia calatoriilor. Multe d n a-
ceste ,reproduceri” pe viu sint scene de ro-
man cu personaje reale, care, nu ne indoim,
vor fi trecute Tn ccmopzitii pur literare. Une-
le din textele lui Constantin Toiu sint pe
de-a ntregul ale unui scriitor: I'mbajul nu
e arid, de gref er ce noteaza totul ca sa stie
.totul", ci accesibil oricui, metaforic, viu.
ldeea exprimé direct esenta. ,,Reporterul" 1si
tradeaza Tnsa formatia, cultura ntinsa, ulti-
mele lecturi. Constantin Toiu informeaz dis-

cret, neabuzind de eruditie, formu'ind din
experienta lui si a altora o etica a scriitoru-
lui profesionist care Tsi trdieste viata la masa
de scris, constent de responsabilitatea actu-
lui moral si estetic: ,A te aseza la masa
de scris, a te instala, nemiscat, fata in fata
cu memoria ta, cu intelegerea ta, cu sensibi-
litatea, nadejdea sau deznadejdea de a a-
jurge la un inteles, implica o muncd si o
raspundere, atit de mari, Tncit alt sentiment
comparabil nu vedem, decit emotia sau tra-
cul dinaintea unui duel, a unui duel cu ne-
cunoscutul. De aceea, actul acesta are tot-
deauna un ceremonial intim, cind nu e_plin
de ticuri si bizarerii, al cdror rol e sa in-
valuie teama". Cum se scriu cartile, Tn ce
cadru, Tn ce costumatie? Ceremonialul e
captivant si reflecta un mod de a descoperi
linistea si taina creatiei n viata si In ima-
glna'gle .Machiavelli se imbraca in cel
mai de pret si Tmpodobit costum al sau de
ambasador si scria Tn picioare intre sfesni-
ce, vorbind istoriei...

Mitropolitii luminati si cronicarii nostri
oficiau tot drepti Tn strane, iar barbile lor
dimineata erau tepene de picaturile cerii
ntarite pe firele sure.

Faulkner a scris ,,Pe cind muream", plin-
gerea monotona a fiilor cioplind cosciugul
batrinei, pe o masca de sudurd pusa pe ge-
nunchi, Tn vacarmul unei uzine, scriind
acest vacarm ca-ntr-o liniste absoluta,
tacerea in care nu se mai aude distinct de-
cit ,zgomotul si furia.” . o

Hemingway &scria Tn picioare, Tn pozitia
lui de vinator de lei, la un pupitru inalt,
aruncind peste umar paginile, care cadeau
pe podea, sovaind ca traiectoriile frunzelor
scuturate.

Calinescu iubea exiguitatea, biroul gin-
gas, francez, spatiul strimt pe care il dilata
cu presiunea demiurgica a fanteziei. Pe fe-
reastra, Tn curtea strimt”®, el vedea un cocos
mic, alb, de o rasa pitica. Sint sigur cd a-
cest cocos liliputan, anutne ales astfel, pen-
tru amplificarea prin geniu, lui i se parea
cocosul imaginat de Creangd, si care. inghi-
tind aurul, venea zilnic, la geam, cerind so-
coteald..".

Cartea lui Constantin Toiu este plina si
de reflectii morale si filozofice carora nu li
se poate contesta autenticitatea si valabili-
tatea. Autorului Ti plac digresiunile, cala-
toriile imaginare n lumea civil zatiilor, ar-
telor si ideilor. Esential e ca scriitorul poa-
te vorbi despre orice fara sa plictiseasca
auditoriul, fara sa produca acea impresie de
cunoscut, deja vazut sau deja auzit. Temele
nu-1 incomodeaza, caci acolo unde ideile
exista si pot fi raportate la concretul vie-
tii, dialogul se naste fara nici o d ficultate.
Trei priviri asupra mitului roménesc sinl
excelente eseuri despre cultura noastra popu-
lara, despre arta Vorcnetului, despre satul
lui Eminescu. In Oameni si umbre sint dis-
cutate formele culturii noastre vech', caci
.Baladele, basmele si legendele noastre poar-
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td Tn tesatura lor o arsura veche, irad'erea
puternicd a dublului focar de cultura tra-
gedla greacd si patosul nemuririi, contem-
p’area nirvanel, o nirvand mioritica, de plai,
sau de piscuri — Tn vazduhul curat al mun-
telui stelele ard mai cu putere”. Miorita
este comparatda cu Hamlet (,drama ra-
tiunii") iar ,cinstitul Horat,iu" e 0 necu-
vintatoare, Tnsasi Miorita". Balada nseam-
na poe2|e Iegenda lui Manole ,un drum al
prozei". Si o intuitie orignala: ,E foarte
interesant ca Mlorl'ga ne-a dato Plaiul, Vi-

sarea eroului ei moldovean, si ca legenda
Zidirii apartine cimpiei, spiritului activ
intreprinzator, muntean. Manole nu va muri
oricum, el va trebui sa-i smulga Mortii ceva,
n schimb, perenitatea operei construite,
semnul trecerii sale prin viatd, nemurirea
masurindu-se cu valoarea lucrarii pentru ca-
re a mers pind la jertfa. Soare, praf, incan-
descenta, orbire prin excesul [aminii.**. Un
poem este Voronetul, una dintre cele mai
frumoase interpretari date acestei  cronici
vizuale, caci ,Voronetul romanesc, unic in
cultura lumii, intra Tn cultura lumii". Tot
a’e unui poet profund sint si Notele de
drum unde calatoria dev'ne o redescoperire

de sine. Limbajul relatarii are cadenta si
severitatea melodicd a poemului rostit cu o
anumita ceremonie: ,lLa Zarionni, parcul
numit Bai de la marginea Varsoviei, un
Cism'giu urias cu statuia lui Chopln in cen-
try, Tn toatd despletlrea ei romantica de sal-
cie de bronz plingdtoare, accentuata de pele-
rina aruncata pe umar, o veche traditie
face ca duminica la amiaza lumes sa se
stringd si sa asculte muzica sufletului po-
lonez". Ca’atoriile lui Constantin Toiu mai
sint si prilejuri pentru disertatii despre tipar
si extraordinara lui raspindire (Uraganul
Luther), despre Praga veche si mormintul
lui Kafka, totul refacut nu din rememora-
rea privelistilor, ci din ideea de existenta
prin literaturd. Ce poate fi mai straniu de-
cit sa cobori din literatura lui Kafka, din
labirintul ei si sd&-1 cauti pe scriitor Intr-un
cimitir labirintic, agonizind sub crepuscul?
Constantin Toiu reuseste sa evoce acest sen-
t'ment de trecere din literaturd in viatd si
din viata Tn literatura printr-o perfecta sin-
cronizare a sensibilitatii. La Oxford, Con-
stantin Toiu este |mpre5|onat de tirania su-
blima a traditiei, de forta ei de lege, statut
al rigorii, al exactltatu al ordinii. Oxfordul
nu e un muzeu, ci 0 realitate, caci ,El nu
are Tntelesul de sanctuar, de ceva oprit ori

rupt de restul lumii si al carui prag, trecin-
du-1, iesi din timp, fiindca Oxfordul, inima
Angliei, este muzeu prin ceea ce se con-
tinua, viu totdeauna, prin traditie, prezen-
tul neavind sens decit prin trecut, daca nu
cumva el nu exista decit pr'n trecut doar".
Calatoriile lui Constantin Toiu sint a'e unui
poet cu nostalgia necunoscutului care Tsi ve-
rifica nepremeditat un fond de cultura asimi-
lata cithdva cu o experienta directa a peisa-
jului exaotic.



fisd trimestriala

IN CAUTAREA UNEI FORMUEE

Mihai NADIN

eorge Genoiu s-a lasat ispitit de provocarea aruncata in trimestria-

lele" ce s-au oprit asupra pieselor sale intr-un act. Adica a scris

acum teatru ,lung”, mai exact piese de o desfasurare mai ampla,

evident supuse'altor canoane, altor reguli de constructie, decit
monoactele. Tnainte de a intra Tn detalii, o apreciere de ansamblu: scrie
cu daruire, e sincer, nu stie Tnca trucuri, dar isi cam ,aude" piesele. Adica
fraza lasd sa se descopere o punere Tn scena imaginard, ceea ce e foarte
bine, dar care merge pind la rostire, la efectul sonor al unui cuvint, la
efectul unei ,treceri” prin veranda. Tnca neprofesionalizat, Genoiu e domi-
nat, cu deplind justificare, de dorinta de a se vedea jucat. Dramaturgul
care n-ar avea 0 asemenea dorinta ar trebui analizat aparte, 1n
afara raportului dintre teatru si dramaturgle Cele doua piese ale lui
George Genoiu (,Calatorind cu ndelunga rabdare". Convorbiri Literare
nr. 11, 1971), ,Tj~<~reprinveranda v~del Afeneu nr. 12, 1971) trdiesc
sub tensiunea cautdrii unei formule, prima mai ales. — vezi ,intersec-
tiile" prin care se configureaza. Autorul n-are nici un fel de complexe in
raport cu formula de teatru. El scrie clar, raspicat in ginduri, pentru ca
vorbeste — si bine face! — de lucruri simple, de relatii omenesti, de
evolutia Tn timp a unor caractere, Realismul teatrului scris de Genoiu nu
e unul de circumstanta ; realitatea caracterelor mi se pare a fi, In cele
din urma, de neizgonit din imperiul Thaliei. Asadar, copii abandonati,
dar si parinti abandonati, casnicii ruinate, idealuri. E un du-te-vino, unii
coboard, pe plan etic, altii urca, si ri-are importanté daca locul e acela
al unei ,spirale care se continua din fosd" sau veranda. Obsesiile din
piesele intr-un act se lasa usor ghicite si aici. N-are rost sa revin —
autorul poate ca ar trebui sd o faca? Prefer ,Trecere prin veranda verde",
unde nsa primul act, in actuala sa forma (|n Ateneu ni se prezinta doar
actul 2) e totusi inutil. Revenirea Magdei la Petru,’ tensiunile prilejuite
de reintélnirea unor soti ce au acum alti copii, din alte casnicii, sint
reale, dramatice. Convmgatoare si evolutia Deliei, partial a lui Dinu,
frumos modelul luliei, prea cautat cel al lui Boris. Razboiul a zdruncinat
increderea, a lasat rani pe care timpul intirzie sa le inchida. ,Trecerea
prin veranda verde" este simbolul, nu foarte necesar al acestei piese
care nu se sustine prin simbolistica: ,O trecere prin veranda verde Tti
da prilejul sa simti trecerea ca traire, pa existentd a noastra. Aici simti
ca traiesti si mori in fiecare clipa. In aceastd veranda.."”, fraze- fraze,
putin pretentioase, acolo unde adevarul confruntirilor omenesti e totusi
mai_important. Piesa se poate aduce la faza punerii in scend. Cu eforturi
mici, concentrari de replica, Tncarcdri de situatie. George Genoiu tre-
buie Tnsd convins cd un text nu devine dramatic cind contine tehnica
teatrala — caz flagrant in ,Calatorind cu indelunga rabdare" (mixari, ba-
loane, inscriptii luminoase), ci tocmai cind se poate elibera de ele. O
piesa nu este un libret, ea e literaturd. Si a avea incredere Tn teatru,
nseamna a-i oferi literatura. Altfel, textul e notabil prin gravitatea sem-
nificatiei si cred ca George Genoiu asta a urmarit. Pe parcurs, frumoase
momente poetice, frumoasa evolutia Baiatului.

Tot in cautarea unor formule, dar in alt sens decit scriitorul bacdauan

pentru cd, regretabil, au putine lucruri de spus — se afla si ceilalti
autori ce ne retin Tn acest trimestru: lon Baiesu, Victor Frunza (reV|sta
Teatrul nr. 12, 1971) si Valentin Munteanu (Maramures dec. 1971). In
cazul lui lon Ba|e$u (,Mama s-a indragostit"), as merge chiar pina la a
vedea 0 piesa posibila: o femeie Tsi disimuleazd boala, probabil incura-
bild, si crede ca familia ar putea accepta mai usor |deea unei legaturi
extraconjugale (cu ,un barbat palid, imbracat in negru ") Dar nu asta
ma emotioneaza (dimpotriva !), ci aventura fiului ei, revelat,iile cu dubla
semnlflcatle pe care | le prilejuieste prietena sa mai virstnica, de profe-
siune speolog.

Ce anumeinsasagasim Tn numita ,piesa ntr-un act”, publicata de
revista de specialitate, ,Ursul cel mare de pe perete". Este, eventual, un
onest scenariu radiofonic (si n-am avut niciodata lipsa de respect fata
de aceastd specie a literaturii dramatice, o poate dovedi chiar fisa ante-
rioard), onest in intentiile sale morallzatoare dar departe de a se putea
numi literatura.

Literatura nu refuzd tema ; dar tema nu devine, nici in acest caz, si
nici Tn altele, automat, literaturd. Ar trebui si o |nteleaga si Valentin
Munteanu, autor al unei piese scurte, construitid ca un soi de ,Mesterul
Manole", dar invers. Va fi zidit, pentru a fi ascuns de sigurantda, Manole,
muncitor comunist;, familia lui Sabin, frate cu Manole, e gazduitd, dupa
bombardarea casei lor, la acesta. In fata presiunii, adicd a permanentei
suspiciuni a politiei, acestia o tradeaza pe Ana, sotia lui Manole, dorin-
du-si, meschini, dreptul de urmasi. Procesul, evident dupa ellberare
priveste constiinte (adicd lipsa de constunta) Tncheindu-se cu surpriza
dramaticd a descoperirii in fiul lui Sabin — cel mereu cocolosit, scos
din cauza, evocat ca justificare a delatiunii — a celui care l-a eliberat
pe Manole: ,Si-am spart zidul! (strigd). Am darimat zidul | Cind loveam
cu tirndcopul dinduntru auzeam: Ana, Ana... (zgomot)".

Final optimist, cu un Manole decis si reia viata de unde a fost
nevoit sa o abandoneze, lasindu-se zidit. Razbate Tn text exact situatia
din ,Sechestratul din Altona" (lui Manole i se spune, dupa Eliberare, ca
nemtii n-au plecat si dictatura continua), apoi razbat ticuri de scenarist,
om cu magnetofoane si orga de lumini la dispozitie. Dar, iarasi, fraza e
deseori goald, dramatismul mimat, mobilurile conflictului nu antreneaza
decit superficial constiintele. Si aceasta a fost cautarea unei formule. Dra-
maturgia inseamna Tnsd altceva, indiferent dacd e scrisi pentru scena,
radio sau camera de luat vederi.

cronica <0 b

onografia George Enescu, recent publi-

cata de catre Editura Academiei, re-

prezinta cel mai frumos omigiu adus

pina acum memoriei marelul nostru

muzician. Cele doua volume, Tnsu-
mind nu mai putin de 1294 de pagini, consti-
tuie echivalentul teoretic al celor cinci
festivaluri  internationale = George Enescu,
ambele stradanii  fiilnd menite sa con-
tribuie la impunerea definitiva Tn con-
textul artei universale a celui mai
complex creator din istoria muzicii roma-
nesti. ' Desi cercetatorii Institutului de istoria
artei — Mircea Voicana, Clemansa Firea, Al-
fred Hoffmann si Elena Zottoviceanu —_ in-
cearcd sd-si ascundd cu modestie meritele
exegezei enesciene pe care au infaptuit-o cu
remarcabila pasiune si probitate profesio-
nald, totusi sintem obligati de la Tnceput
sa salutam reusita acestui monument stiin-
tific ridicat autorului lui Oedip de catre
muzicologia noastra. Nu s-a realizat doar
un important pas Tn plus fata de trecut, ci
un urias salt in imensitatea greu de cu-
prins a unei personalitati si opere de ex-
ceptie a veacului. XX.

Este dificil de definit acum cit repre-
zintd sintezad in cercetarea enesciand Tn-
treprinsa n_recenta monografie si cit ra-
mine investigatie istorica, documentare Si
analiza. Autorii si-au propus sa defriseze
mai Tntii terenul vast, inca virgin, al bio-
grafiei, sa lamureasca coordonatele precise
ale vietii si activitatii omului, sa Tnlature
legendele, paralel sondind opera artistului.
Pentru analize cit mai pertinente s-au coop-
tat. Tn procesul redactarii, compozitorii My-
riam Marbe, Stefan Niculescu si Adrian Ra-
tiu, creatori cu experienta _ muzicologica.
Formula ni se pare judicioasd, interesantd,
in unele aspecte de analiza tehnica chiar
avantajoasd, dar fara findoiala pe alocuri
unilaterald, periculoasa (de pilda, conside-
ratiile estetice nu decurg totdeauna din sur-
sele istorice, opera analizatd se rupe de
contextul biografic, aprecierea critica strict
limitativa la lucrare sau etapa creatoare,
nu ofera imaginea de evolutie a mijloace-
lor de expresie, de echilibru, de ansamblu).

Opera colectiva, monografia a permis tu-
turor autorilor sa beneficieze de suportul
unui imens fond documentar (asigurat de
Nicolae Missir, Elena Zottoviceanu, Alfred
Hoffmann, Clemansa Firea, Stefan Nicu-
lescu, precum si de contributiile bibliogra-
fice ale cercetatorilor Brindusa Caplescu,
Anca Jalobeanu si Vladimir Popescu-Deve-
selu). Chiar si numai simpla citare' a nu-
melor ilustreaza dificultatile coordonarii lu-
crarii de catre Mircea Voicana. Daca siste-
matizarea, cursivitatea expunerii, logica fap-
telor, deplina sustinere stiintificda au intru-
nit calitatile de superioara elaborare, in
schimb unitatea ideilor, stilul literar al prin-
cipalilor autori, echilibrul proportiilor ntre
analize si aprecieri estetice, Tntre biografie
si creatie, ramin Tnca probleme deschise.
Ele de fapt nu apartin numai monografiei
Enescu, ci tuturor lucrarilor de tip colec-
tiv.. Condeiul lui Alfred Hoffmann poarta
amprenta stilului literar elevat, colorat, al
Elenei Zottoviceanu se remarca prin sobrie-
tatea frazei si aderenta permanenta la do-
cument. al Clemansei Firea printr-un lim-
baj parcimonios Tn cuvinte, iar al lui Mir-
cea Voican printr-o limpezime de expresie
si 0 vigoare remarcabile. Fiecare autor a
cautat sa accentueze pe propriile investi-
gatii, de aci decurgind — inevitabil — unele
supradimensionari. Astfel, de pilda, datele
despre scoala violonistica vieneza, despre
Orchestrele, dirijorii si directorii  muzicali
vienezi, biografia colegului Zemlinsky, via-
ta Parisului Tn pragul veacului XX, sa. o-
cupa un loc mult prea mare fata de imagi-
nea lasilor din primul razboi mondial (cind
activitatea lui Enescu si evenimentele ar-
tistice meritau o pondere superioara), fata
de unii colegi roméni ca Mihail Jora, N.
Caravia, A. Alessandrescu, M. Mihalovici,
care au Tnsemnat hotarit mai mult decit

Zemlinsky etc. Nu lipsesc chiar unele re-
petari (problema wagnerismului) si chiar

contraziceri fintre autori (in volumul | se
pune sub semnul intrebarii rolul lautarului
Lae Chiorul, iar in volumul Il se afirma

contrariul, p. 554).

Poate totusi o operd colectiva sa fie ori-
ginala ? Monografia George Enescu ne ofe-
ra un raspuns pozitiv pe de o parte prin
ineditul si valorificarea documentelor, iar
pe de alta parte prin noutatea interpretarii
vechilor izvoare. Desigur, cd cea mai inte-
resantd sursa comunicata de cercetatorii In-
stitutului de istoria_artei ramane banda de
magnetofon realizatd de Bernard Gavoty in
convorbirile cu George Enescu. Multi au
crezut pind azi (cu exceptia noastra care
am semnalat, inca de acum trei ani, dife-

rentele substantiale Tntre convorbirile ra-
diofonice Si textul Les souvenirs de Georges
Enesco) c& muzicologul francez a respectat

cu strietete cuvintele muzicianului roman
in volumul de Amintiri publicat Tn 1955 la
Paris. Recenta monografie a plecat de la
forma autentica a dialogului Enescu-
Gavoty, relevind o multitudine de elemen-
te noi, de nuante inedite, capabile sa lumi-
neze imaginea creatorului nostru.
Pretioase pagini, Tn buna parte incarcate

cu fapte necunoscute, ne ofera capitolele re-
feritoare la anii de studii ai lui Enescu la
Viena si Paris, asupra prof. Nepomuk Fuchs,
asupra presei vieneze la debutul de violo-
nist, asupra premierei lui Oedip la Paris,
dar mai ales asupra turneelor peste ocean
din pragul si de dupa cel de al doilea raz-
boi mondial. Pentru prima oara se discuta
deschis, argumentat, relatiile lui Enescu cu
cercurile Tnalte ale Romaniei, cu Carmen-
Sylva, cu Elena Bibescu etc, aratindu-se
cit au profitat aceste persoane de pe ur-
ma talentului componistic si interpretativ
al artistului. Pacat Tnsa, ca autorii nu au
manifestat acelasi curaj si in discutarea
problemelor de intimitate familiala, fiindca
afectiunea dintre Maria Enescu si fiul ai
nu numai ca ar fi justificat unele elemen-
te biografice, dar ar fi ilustrat adevarata
dimensiune spirituala a omului Enescu.
Puncte de vedere noi se exprima asupra
atitudinii contradictorii a muzicianului fata
de folclor, asupra notiunii de ,sef de scoa-
Ia" muzicala, asupra poemului simfonic
Vox Maris, asupra cantatelor de tinerete si
mai ales asupra operei Oedip. S-ar putea
inca discuta despre fiecare punct Tn par-

Cercetarea
enescliana

Viorel COSMA

te, s-ar naste divergente intre autorii teze-
lor, s-ar dezbate idei pretioase — pe care
nici spatiul, nici momentul nu ne ingaduie
sa le Tmplinim. Totusi argumentele —docu-
mentare ni se par suficiente si mai ales—
n majoritatea cazurilor — revelatoare, spre
a le da crezare autorilor monografiei.

Am salutat mai cu seama atitudinea sti-
intifica, obiectiva, de a nu privi toate lu-
crarile lui Enescu la superlativ, de a lua
pozitie criticA fatd de interpretul Enescu.
Nu se impieteazd asupra memoriei muzi-
cianului, dacd se analizeaza cu rezerva
mostenirea sa artisticA Tntrucit este mai
bine ca decantarea valorilor s& o facd mu-
zicologia romaneasca (singura deocamdata
n perfectd cunostinta de cauzd) decit sa
vina din partea strainilor.

Analizele muzicale, desi pe alocuri nise
par disproportionate in raport cu valoarea
reala a opusurilor totusi reflecta stapinirea
riguroasa a partiturilor. Pentru prima oara
avem imaginea completda a tuturor opere-
lor lui George Enescu privite printr-o sita
deasa! Aprecierile propuse de autori sint
interesante, de cele mai multe ori exacte
si exhaustive. Multitudinea exemplelor mu-
zicale usureaza substantial Tntelegerea tex-
tului. Surprinzatoare ni se pare totusi ab-
senta acelui unic model de monodie enes-
ciana care ramine Preludiul la unison (ni
se comunica doar citeva celule muzicale),

precum si a_temelor din Poema romana.
Desigur, c& o contributie (nu de minim&
importantd) o aduce ilustratia. Multe scri-
sori, afise, programe si fotografii inedite
completeaza imaginea autorului Rapsodiilor
romane. Pe lingd valoarea de document,
de autenticitate, pe care 0 genereaza aceas-

td anexa de prim ordin, ilustratia deschide
perspective noi de investigatie asupra unor
laturi mai putin abordate pina acum (scri-
sul enescian, migala creatorului in defini-
tivarea manuscriselor etc.). S-au strecurat
Tnsa, si citeva facsimile nesemnificative (de
pilda, cartea de vizita catre Emanoil Cio-
mac, p. 997).

Impresionanta, ca proportii si rigurozita-
te, ne apare bibliografia. De altfel, din
capul locului trebuie sa subliniem ca la
Institutul de istoria artei se porneste cer-
cetarea numai de la documentele primare.
Se citeste tot si mai ales se citeaza corect,
obiectiv, exact. Scrupulozitatea trimiterilor
bibliografice poate fi datda de exemplu. Ane-
xele documentare ale monografiei George
Enescu ofera — prin bogatia lor neobisnui-
ta — un cimp larg de investigatii viitoare.
Desi cu citiva ani Tnainte acelasi colectiv a
editat un vast material bibliografic, totusi
sondarea a continuat neobisnuit, actualul
material oglindind multilateral dtit munca
cercetarilor Institutului, cit mai ales
capacitatea de selectie a numeroaselor con-
tributii privitoare la exegeza enesciana. Asa-
dar, monumentala monografie George Enes-
cu ridicd pe o noua treapta imaginea ge-
nialului creator, fapt pentru care autorii
merita recunostinta noastra.



cartea de arta

Rembrandt
erou de roman

-In fata usii scunde, tata si mama stau la aer,
savurind seara caldutd de primavarda; tata a
scos din casd doud scaune de trestie, s-au age-
zat amindoi pe ele si stau tacuti, singuri cu gin-
durile lor*, .

Mai departe totul e la fel de calm, Tmplinit si
precis desenat ca Intr-un peisaj din scoala olan-
deza. Si deodata :

.Mama_ Neeltje Tisi trage broboada mai strins
pe umeri, ca si_cum i-ar fi racoare.

— Pe unde-o fi Rembrandt ? zice_ea.

— O fi céascind gura pe undeva, raspunde taica
Harmen cu un pic de artag".

Apoi scena e descrisa Tn_continuare, Tn ace-
lasi ritm molcom, cu lumina misterioasd venind
de peste tot. Dar numele rostit de mama Neeltje
umple deodata Tntregul roman al lui Jan Mens,

un olandez din_acest inceput de veac care Tsi
propune sa traiascd viata unui alt olandez, o
viatd ca oricare alta, dar petrecutd Tn secolul
XVII si sfirsita la 8 octombrie 1669, tot asa cum
Tncepuse :

~vara moare, florile se ofilesc, copacii de pe
Rozengracht se imbraca fin haina lor_ ruginie.
Cosciugul este lasat in groapa si intrucit nu e de
fatd nimeni care sd spund citeva cuvinte, toata
solemnitatea se termina Tn cel mai scurt timp.

Deodatd, la iesirea din bisericd incepe carionul;
un_potop de sunete se revarsda asupra orasuluj.
Cei de fatda stau locului citeva clipe, cu capul ri-
dicat, ascultind ; apoi carionul tace. Vibratiile
clopotului bas se sting, greoi, ca un avertis-
ment. Este ora doudsprezece".

Intre aceste doua pasagii, de intrare si iesire
din peisaj sau din cadru, cum vreti sa numiti
aceasta grija a_autorului de a crea atmosfera, du-
pa buna” si solida scoala olandeza de picturd, se
petrece viata lui Rembrandt van RI_{In sau ,Mes-
terul Rembrandt® cum si-o permite Jan Mens
sau marele Rembrandt, cum obisnuim a-1 numi.

Jan Mens nu e critic de arta, e romancier, un
romancier de respiratie larga, stapin pe mestesu-
gul sau de povestitor. El "are darul de a crea
personaje cu singe si cu nervi si — mai ales —
de a trdi laolalta cu ele, Mesterul sau intli e om
si apoi artist.

.Pare ca Rembrandt isi deschide toate regis-
trele orgii sale cromatice si ca, intr-o apocalip-
tica betie de creatie, isi_foloseste intregul arsenal
al resurselor sale” artistice in vederea” unui ma-
gistral acord final. Si tot nu e multumit".

lar acest acord _final visat e insasi viata, feri-
cirea unei familii, risul, alintarea copiilor, me-
lancolia, tot ce ne farmecd si ne alina pe acest
amint. Mesterul urmarit. pas_cu pas de Jan
lens e un olandez desprins din viata de toate
zilele dar in fata sevaletului noi stim prea bine
cine e. Autorul nu fincearcd sa ne convingd de
valoarea artistului, constient ca nu mai e ne-
voie. El vrea sa simtim_ respiratia, multele ne-
cazuri i g_uyngle bucurii ale acestui fecior de
morar, ambitionind sa nu fie altceva decit pictor.

Si reuseste din plin, ,Mesterul Rembrandt" e
un roman’ in care, Intimplator, eroul se nu-
meste asa cum stim. (Editura ,Univers" — 1971).

Al.

premiere cinematografice

JPUTEREA S ADEVARUL"

Premiera filmului ,Puterea si adevarul" — scenariu
de Titus Popovici In regia lui Manole Marcus a polarizat
in aceasta saptamina atentia publicului romanesc. E si
firesc | Doua decenii de istorie isi gasesc transpunerea
artistica Tn captivantul spectacol al unor imprevizibile
destine umane. Destine ce cunosc apoteoze si prabusiri
neasteptate, renasc, se Tnaltd sau coboarda, Tn masura
n care stiu sa raspunda complicatelor Tntrebari pe care
le ridica viata, istoria, constructia unei noi societati. E
un film de Tndrazneald, prin tematica plina de raspun-
dere pe care o ridica, care-1 implica, direct, pe fiecare
spectator in parte. lata de ce am socotit util sa ne adre-
sam citorva dintre realizatori cu Tntrebarea: ,Ce in-
seamna n creatia dv. acest film:

MANOLE MARCUS

— La conferinta de presa, cineva m-a intrebat dacd
prin ,Puterea si adevarul" raspund curentului filmu-
lui politic, Tn plind actualitate Tn cinematografia mon-
diala. V& marturisesc cd m-am considerat intotdeauna
un slab estetician. Curentele mult discutate, afirmate
sau negate, nu gasesc Tn creatia mea un prea mare e-
cou. Preocuparea mea de capatii a fost si va ramine sa
creez forta de penetratie unor idei cuprinse Tn scena-
riille pe care le traduc in imagini. Efortul nostru, al
Tntregului colectiv de creatori, a fost ca ideile scenaris-
tului sa dobindeasca un caracter emotional. Tn afirma-
rea acestor idei, scumpe noua tuturor, am fost de un
subiectivism patimas.

~Puterea si adevarul" va ramine In memoria mea ca
un moment exemplar de activitate creatoare. Scenariul
lui Titus Popovici ne-a servit, inca de la primul contact,
sugestii valoroase, apoi in timpul filmarilor am avut
Tntregul acord al scenaristului. De asemenea colectivul
s-ai dovedit format din oameni care n-au venit doar sa
~facd" niste roluri, ci au aderat constient la ambitia
noastra de a da unul din cele mai importante, mai res-
ponsabile si mai convingatoare filme, pe care le-a rea-
lizat pina acum cinematografia noastra. Cred ca un ase-
menea stil de munca ar trebui continuat, numai ca pen-
tru aceasta ar trebui create conditii materiale ca actorul
sa poata participa la realizarea filmului Tnca din perioa-
da premergatoare filmarii, adica sa se creeze un grup
de interpreti profesionisti ai filmului, dedicati exclusiv
acestuia. Este timpul sa intelegem ca actorul nu repre-
zinta o0 pdpusa mecanica menita sa interpreteze un rol
ci ca tocmai de dragul valorii artistice a filmului trebuie
sa aiba posibilitatea de a participa activ la toate fazele
de elaborare.

AMZA PELLEA

— Ceea ce ne-a interesat in primul rind, pe noi in-
terpretii, a fost sa prezentam realitatea contradictorie
a unor oameni profund cinstiti, prinsi Tn angrenajul
complex al istoriei. Personajul meu, inginerul Petrescu,
m-a ajutat imens la gasirea firescului, calitatea cea mai
cinematografica a unei aparitii actoricesti. Ca interpret,
cind ai de intruchipat un personaj, vii Tntotdeauna cu
fantezia, cu documentarea, cu studiul asupra relatiilor
sale Tn diferite situatii etc. Fiind Tnsa solicitat sa inter-
pretezi un personaj contemporan, te gasesti in situatia
unui efort Incomparabil mai mare, fiindca filmul con-

MARGINALII TEATRALE

Solicitat de catre Teatrul

Tineretului din Piatra Neamt, mul  contemporan,

fost, oarecum, acordagé la rit-
cautindu-se

care ataca frontal sechelele ve-
chilor mentalitati antisociale.

regizorul Eugen Mandrie a pus
Tn scena doua piese primite cu
interes de public: Stafeta ne-
vazuta de Paul Everac si Ulti-
ma ord de Mihail Sebastian.

Fara a fi Tn totul de pa-
rerea lui Victor Parhon (,Con-
temporanul”)  care  considera
pentru ,majoritatea teatrelor

noastre din provincie" colabo-
rarea cu regizori din afara e-
sentiala si — la obiect — toate
marile spectacole ale teatrului
nemtean ,rodul unor asemenea
colaborari regizorale", sa recu-
noastem ca Eugen Mandrie a
lucrat cu atentie aceste specta-
cole si — mai ales — a proce-
dat inteligent, pedalind n
.stafeta” pe individualitati artis-
tice si pe actualizarea mesaju-
lui, iar in ,Ultima ora" mergind
la orfevreria de ansamblu. Mai
precis, ,Stafeta nevazuta" a

deci valente de referire imedia-
ta la realitatile din jur, Tn tim
ce Tn ,Ultima ord" prima grija
a regizorului a fost pastrarea
stilului si spiritului piesei.

¥

Dupa efortul de a realiza un
spectacol deosebit cu ,Barbierul
in Sevilla" al lui Beaumar-
chais, Teatrul din Birlad a
simtit nevoia unei verificari
mai ample de public si a intre-
prins un turneu cu aceasta pie-
sa, la Galati, Braila, Ploiesti,
Buzau, R. Sarat si Focsani dupa
care, reveniti la sediu cu 1in-
credere sporita n fortele lor, au
atacat ,Interesul general”, mult
solicitata ,farsa atroce" a lui
A. Baranga.

Premiera, care a avut loc re-

cent (regia  Tiberiu Pentia) a
confirmat — daca mai era ne-
cesar — caracterul popular al

umorului  acestui comediograf

La Teatrul din Bacau a in-
trat Tn repetitii, Tn regia lui
Dan Nasta, piesa ,Pline amara"
de Claude Spaak in traducerea
Sandei Ripeanu.

In _cursul lunilor februarie si
martie 1972, acelasi teatru va
efectua  un turneu cu piesa
,Fara cascadori" de Mircea Ra-
du lacoban, lucrare distinsa cu
mentiune la Concursul national
de creatie si interpretare teatra-
1a, editia 1971. Totodata, n in-
timpinarea semicentenarului
U.T.C., colectivul Teatrului Ba-
covia va da o serie de repre-
zentatii cu spectacolul de poe-
zie ,Un pamint numit Romania"
in fata tinerilor din intreprin-
deri si scoli. Manifestarile sint
organizate Tn colaborare cu Co-
mitetul Municipal U.T.C.

vazut de realizatori

temporan este cea mai aspra, cea mai grea scoala a ac-
torului de film.

E greu, de aceea, foarte greu, sa raspunzi exigentelor
pe care le ridica filmul de actualitate. Pe de alta parte,
Insd, o cinematografie nationald fara film de actualitate,
nu existd. Ea trebuie sd ne reprezinte pe noi, cei care
traim Tn deceniul acesta si pentru mine ,Puterea si a-
devarul" sint pasi facuti cu mai mult curaj, cu mai mul-
td sinceritate Tn comparatie cu tentativele precedente.
latd de ce sint mindru ca am participat la realizarea
acestui film.

OCTAVIAN COTESCU

— Acest film reprezinta — pentru mine — momen-
tul contactului definitiv si profund profesionist cu cine-
matografia. Tn scurtele mele aparitii pe marele ecran,
n-am fnregistrat decit numai niste etape, trepte de a-
propiere, fata de aceasta profesie care mi se releveaza
din ce in ce mai mult cu totul alta decit cea a actorului
de teatru. Desigur cd, n linii mari, mijloacele de ple-
care sint aceleasi, cinematografia solicitind Tn plus o
anume subtilitate si o desavirsitd autocunoastere a mij-
loacelor pe care abia acum am Tnceput sa le deprind.

Trebuie sa fiu multumit de acest lucru. Am fost Tncu-
rajat de increderea deplind pe care mi-a ardtat-o Ma-
nole Marcus, care a stiut sa-mi elimine, prin mijloace
uneori ,diabolice”, acea inhibitie Tn fata aparatului de
luat vederi, pe care o are orice Tncepator — si eu ntoc-
mai astfel ma consider ca actor de film. Vazind filmul
am trait o mare bucurie ca particip — dupa opinia mea
— la un moment de autentica izbutire in care simbolu-
rile continute Tn titlul — ,Puterea si adevarul" — capata
o reverberatie profund artistica obtinuta numai si nu-
mai prin referiri la activitatea complexd a oamenilor, la
relatiile dintre ei.

MIRCEA ALBULESCU

— Ma Tintrebati ce Tnseamna pentru mine, acum, per-
sonajul STOIAN ? Totul ! Toata experienta, capacitatea,
talentul, pe care le-am investit in acest film. Investitie
totala, intr-o batalie din care eram constient ca nu pu-
team iesi decit pe scut sau sub scut.

Tn timp ce vizionam filmul Tn sala, mi-au revenit in
memorie noptile premergatoare  inceputului filmarii,
nopti agitate pentru intregul colectiv, arse de flacara
ntrebarilor. Grija esentiald, teama, nelinistea noastra
era modul in care puteam sa facem ca adevaruri de ca-
re eram cu totii puternic atasati, sa Tmbrace o haina
artistica de nivel corespunzator. Fara o transformare
profund artistica, ideile generoase ale acestui film ar fi
sunat palid. inca din clipa aceea am inteles ca in ce
priveste rolul meu — un personaj de dimensiuni si de o
complexitate cum nu intilnisem incd in cinematografia
noastra — trebuia sa-mi asum, dincolo de ceea ce a
scris Titus Popovici si a vazut Manole Marcus, intreaga
raspundere. A fost un rol excelent scris si excelent re-
gizat si daca reusita ultima n-ar fi fost la aceasta Tnal-
fime, ma socoteam singur vinovat. lata de ce astept cu
emotie, verdictul judecatorului nostru drept, publicul.

Consemnate de
T. CARANFIL

ISTORIE LITERARA IN IMAGINI
Vila Sonet ,,MIHAI CODREANU" — lasi



Romantica noastra
alternativa

Andi ANDRIES

Nu, nu traim lent. Orele noastre au o0 succesiune
vertiginoasa, sint acaparante, dinamice, Incarcate, pati-
mase.

Nu traim lent, pentru ca Tncetineala nu se acorda
cu epoca si pentru cda, Tn fond, epoca este propria
noastra creatie.

Nu traim lent, pentru ca noi insine nu ne Tngaduim
sa ne tradam structura. Structura omului modern se
fundamenteaza pe ritm. Altfel ne-ar contrazice apar-
tenenta la civilizatie.

Nu. nu traim lent.

Atacam timpul milimetru cu milimetru fara sa ne
permitem ragazuri prea mari. Chipul nostru este preo-
cupat si strabatut de riduri. Chipul uman al deceniu-
lui nostru are o frumusete aspra si responsabila. O
acceptam si o preferam frumusetii eterice si abstracte.
Frumusetea activd sau — as numi-o — frumusetea
n mers Tsi suprapune trasaturile peste imaginea mo-

dernitatii.' E atit de perfecta aceasta similitudine, Tneit

un termen nu s-ar putea sustine fara celdlalat. Cuta
verticala dintre sprincenele noastre s-a adincit trep-
tat sub povara creatoare a descoperirilor fertile.

Trecem dintr-o zi in alta, ne repetam Tnoindu-ne,
obligatiile si raspunderile noastre sint infinit mai mari.
Nu o data, chiar in clipele linistii, traim senzatia star-
tului urmator.

Ne-a Tndepartat civilizatia de liniste ? Depinde ce

credem ca este linistea. Linistea poate fi decor, dar

de fapt trebuie sa fie sentiment. Linistea civilizatiei
se prelinge printre Tncordarile cotidiene, se prelinge
ca o apa limpede si reconfortantda, se cere descope-

ritd si cautatd, existd — e drept — fara ostentatie, dar

exista.

Nu, nu traim lent.

Si totusi sa nu uitdm ca sub armura noastra de
contemporani ai cibernetiicii, sub agitata noastra des-
fasurare, pulseaza inima romantica a stramosului nos-
tru trubadur. Nici macar nu trebuie sa ne rusinam
din cauza asta, nici macar nu trebuie sa ne ascun-
dem. Cei care isi neaga alternativa romantica, mint.
Cei care nu Ti
ce mint? Dintr-un prost inteles orgoliu al secolului
douazeci, dintr-o teama nefireasca de a nu fi inter-

pretati drept desueti. Inima trubadurului s-a perpetuat

in cei mai multi dintre noi, singurul amanunt etern
uman si niciodata anulat de civilizatie.
Nevoia unei seri pe deal, nevoia unei iubiri, nevoia

unei mingiieri, nevoia unei melodii, nevoia unei frunze

cazind ireal... ) P
Ei bine, nu traim lent. Poate din cauza ritmului nu

sesizam Tntotdeauna romantica noastra alternativa. Dar
ea existd, romantica noastra alternativa egalizind sen-
neintrerupta

timentul cu munca, spre nemasurata,

umanizare a speciei. o )
Cu putina atentie, putem auzi in orice

piratia romantica a omenirii.

SERGIU ADAM
Sinu mai stiu

Orbiti de floare arborii danseaza

in revarsarea palidei lumini,

danseaza lent, parca plutind fantastic .
si nu mai stiu, din nou si nu mai stiu
durerile ascuse-n radacini.

Sub steaua Canopus

Otiliei
Noiembrie,
umbla o mina straina
prin  ramuri,

prin frunza putina

departe, sub steaua Canopus

zapezile cheama un semn

si tu

ca-ntr-o veche gravura-asteptind

viata mea o-mpletesti cu andrele de lemn.

Oeseo cu pasari

Pe limba unui clopot vine seara,
peste-aseiari obscure-adulmecind,
ca focul pe comoara un chip strabate
singuratati, in suflet, cind si cind.

recunosc necesitatea, mint si ei. De

clipa res-

utine au fost notiunile care
sa fi avut acceptii atit de di-
verse in decursul timpuluiin
vreme ce Tn fapt realismul
continud sa se afirme ca tra-
satura principala a literaturii  si
artei valoroase. Poate tocmai mul-
tiplele sale infatisari, permanenta
nnoire a mijloacelor de expresie pe
care 0 stimuleaza sint si vinovate in
parte pentru confuziile si prejude-
catile cu care l-au Tnconjurat exe-
getii, ceea ce n-ar fi fost atit de

grav daca lucrurile n-ar fi trecut,
din planul teoriei in cel al practicii.
Si-atunci, Tncurcati, derutati, tema-
tori de noi intelegeri simpliste, es-
teticienii, criticii au Tnceput si-1 e-
vite sau sa-i confere un sens atit de
vag Tneit sub cupola acestei notiuni
intra orice.

Clarificarile trebuie sa porneasca
de la peisajul divers si bogat al ar-

tei noastre socialiste, cu dorinta de
a evita atit terenul sters si pietros
al definitiilor incremenite cit si mo-
cirla Tn care se Tnneacd interpretari-
le lipsite de orice contur. Sa ne fie
iertat dacd vom prezenta pozitiile
extreme fintre care au oscilat accep-
tiille acestei notiuni din pacate ele
au existat ca atare, iar balansul
intre ele nu putea si nu ameteasca.

Una dintre cerintele de baza ale
realismului a fost aceea de a prezen-
ta realitatea asa cum este, cu lumi-
nile si umbrele ei. Un timp Tnde-
lungat insa a circulat parerea gre-
sitd cd in societatea socialistda nu
exista contradictii, deci au disparut
umbrele si atunci totul aparea ex-
clusiv_luminos, pozitiv, Tnaintat, iar
incercarile de a zugravi  aspectele
negative, Tntristatoare, ale vietii e-
rau calificate literatura cazurilor”
Lciudatenii"” daca nu ,denigrarea
Tnaltelor noastre idealuri”. Forta an-
ticipativa a conceptiei noastre des-
pre lume, optimismul propriu uma-
nismului socialist i-a facut pe unii
s creada ca de-acum arta nu mai
este obligatd sa prezinte lucrurile
asa cum sint ci asa cum ar trebui
sa fie, ceea ce nu putea sd nu duca
la crearea unei imagini false, edul-
corate despre realitate.

Fard Tindoiala, substanta umanist
socialistd a literaturii si artei noas-
tre o Tmpiedica sa fie ,constatati-
va", ,rece", lipsita de perspectiva"
dar toate acestea nu Tnseamna ca
putem lua dorintele drept realitate,
intentiile drept lucruri infaptuite,
ignorind contradictiile reale ale vie-

tii. ldealul nu trebuie deci sa ia

Trec pdasari mici,

ESTETICA LA RASCRUCE

REALISMUL
INTRE PREJUDECATI

locul realului, cj ca o extractie a
sensurilor amarnicii acestuia  sa-1
lumineze- dar nu sa-l1 infrumuseteze
Tn mod artificial.
~Multe neintelegeri a creat si gre-
sita Tntelegere a raportului  dintre
intreg si parte atunci cind era vor-
ba de aria de investigatie a artei.
Bineinteles, dorinta de a o Tinfatisa
plenar in toatd complexitatea ei, este
absolut justificata, dar ar fi simplist
sa credem ca orice schita, nuvela
sau chiar roman poate si trebuie
sa devina o fresca a Tntregii noas-
tre societati sau ca orice piesa, film
sau opera plasticd prin ceea ce spu-
ne se referd la realitatea socialista
in totalitatea ei.
Opera de arta trebuie s& fie semni-
ficativa pentru dinamica realitatii
noastre, dar aceasta nu Tnseamna
prescrierea unor procentaje in care
pozitivul si negativul au drept de
acces Tn cetatea artei, ci_un spirit,
0 atitudine socialistda fatd de cele
infatisate.

Una dintre prejudecatile privitoare
la realism porneste de la acceptiile
cliverse ale cuvintului de realitate.
Pentru wunii, astfel, realitatea s-ar
margini la lumea exterioarda omului,
la natura si societate, In timp ce
tarimul constiintei ar tine de latura
subiectiva si prin urmare nu ar avea
ce cauta intr-o arta realista. O ase-
menea intelegere este evident sim-
plistd pentru ca natura si societatea
nu existd in afara omului, ci prin
si pentru om, iar subiectul este Tn
viziunea  umanist-socialista nu un.
mijloc, ci un scop al creatiei isto-
rice. Fara Tndoiald este o deosebire
intre reflectarea realitatii ca atare
si sondarea reflectarii acesteia in

captive-n cerul scund

si ninge peste zborul lor peltic

si-i iarasi frig, zapada
si tuica nu ajutd la nimic.

roade-n singe

Fantezie de sarna

Si nici un alai

la fereastra tirzie,

nici o veste de taina nici o stea calatoare

latra singuratatea-n fintini

parasite,

tipd cocosii sub Ursa cea mare.

Nu se mai naste nimeni In noaptea aceasta,
magii se sting sub ninsori ca orbetii,

ngeri plesuvi

se retrag n firide

si spurca 1n zori, cind se-aduna, peretii.

Vasta cupola ce sparge deasupra,
cerul se naruie-n dangat flamind,
daca as adormi as visa ca de mult
tigri si lei alergind, alergind...

lon PASCADI

constiinta dar si ntr-un caz si n-
tr-altul imaginea se construieste
Prlin_ transfigurarea elementelor rea-
ului.

Facind aceastd precizare, vrem sa
prevenim Tmpotriva unei alte pre-
judecati : unii sustin ca, de vreme
ce avem Iintotdeauna in artd aluzii
la realitate sau elemente ale rea-

lului, intreaga arta este realista, n-
telegere care anuleaza Tnsasi restul
acestui concept. Realismul ,netarmu-
rit" Tn care intra de-a valma totul

este astfel la rindu-i o prejudecata
care sterge distinctiile intre diverse-

le atitudini estetice fatda de reali-
tate si confera tuturor operelor de
artd aceasta calitate. Care ar fi n-
s& criteriul distinctiv ?

~Dupd@ parerea noastrd, arta socia-
lista trebuie sa surprinda semnifica-
tii caracteristice din punctul de ve-
dere al omului societatii noastre

pentru a putea fi numita realista or,
acest criteriu elimina atit nesemni-
ficativul, neesentialul, cit si atitu-
dinea] pasivda, contemplativd. Pre-
zenta realitatii Tn artd nu Tnseamna
prezenta unor obiecte reale ci a
unor semnificatii umane esentiale
care-si subordoneaza lucrurile, fap-
tele brute.

Nu putem sd nu pomenim, fintre
prejudecati, identificarea realismului
cu valoarea. Este adevarat, prestigiul
pe care-1 au Tn istoria literaturii
si artei operele realiste a conferit
0 ,aurd axiologicd" termenului, dar
de aici se trage adesea concluzia
gresitd ca prin ea finsasi_atitudinea
esteticd realista ~ confera valoarea
artei, indiferent de talentul creato-
rului. indeplinirea dezideratului ca
scriitorul si artistul sa se Tindrepte
spre realitate, sa fincerce sa-i sur-
prindad semnificarile, este o premi-
sa favorabila creatiei, dar nu asi-
gurd prin ea Tnsasi valoarea.

In sens invers, se mai crede apoi
cd este suficient sa introducem fin
opera valori politice, filozofice, etice
autentice ca ea sd devinda la rindul
ei autenticd Or, arta nu este un
simplu recipient ci o sinteza a va-
lorilor de diferite tipuri. Realismul
implica, Tn arta socialistd, angajarea
politicd, eticd si filozofica pentru ca
reflectarea adecvatd a vietii nu poa-
te separa aceste valente, dar in ope-
ri ele nu mai existd ca atare Cci
sint topite in creuzetul imaginii ar-
tistice. Deci, asa cum bunele inten-
tii nu sint suficiente pentru a defini
o fapta bund nici ideile juste, Tnha-
intate, nu sint suficiente pentru a
defini o operd de arta valoroasd ci
aici procesul transfigurarii artistice
este hotaritor.

Artei socialiste i se cere, pe drept
cuvint, sa  oglindeasca realitatea
noastra in ce are ea mai inaltator
si_mai nobil, adueindu-si astfel con-
tributia la formarea constiintei so-
cialiste. Tndeplinirea acestui maret
obiectiv nu trebuie confundat insa
cu didacticismul sau atitudinea mo-
ralizatoare, asa cum s-a facut u-
neori, in trecut. Arta educa si in-
vatd Tn masura Tn care este artd,
deci responsabilitatea  creatorului
este nu numai una civica, ci §i
una estetica,

Realismul artei noastre este, n
acest proces de formare al constiin-
tei socialiste, un factor fundamental
pentru ca el presupune reflectarea
lucidd a adevarului si include 1n
substanta lui perspectiva cea mai
progresista asupra vietii. Cine altci-
neva decit spiritul adevarului si al
progresului formeazd personalitatea
omului comunist ? Sa avem deci n-
credere Tn virtutile formative ale
valorilor artei noastre realiste.



discutie purtata la Fabri-

Oca de Rulmenti Birlad
cu tovarasii inginer Dio-
mid Nastase, director teh-

nic_de conceptie, contabil
sef Mihai Sascau si un grup de
ingineri din serviciul tehnic, a
evidentiat eforturile depuse de
ntregul colectiv al acestei atit de
importante uzine pentru a rea-
liza cit mai substantiale econo-
mii de materiale si de timp,
bineinteles mergind Tn paralel
cu grija pentru  modernizarea
conditiilor de munca ale oame-
nilor. E vorba deci de o dubla
economie : de efort uman si de
materie prima.

Cu acest prilej am auzit po-
menindu-se despre procedeul de
decupare fina, de curind intro-
dus Tn uzind, o noutate Tn lite-
ratura de specialitate pe plan
mondial si aplicat pentru prima
data in tara noastra. Fiind vor-
ba deci dc-o premiera pe tara,
am cautat sa obtin unele ama-
nunte, In primul rind de la re-
sortul tehnic si apoi de la cel
financiar.

Ing. Diomid Nastase: Proce-
decle tehnice evolueaza foarte
repede si in specialitatea noas-
tra, dar toate urmaresc acelasi
tel : Tnlaturarea unui cit mai re-
dus plus de materiale, si cistigarea
de timp prin reducerea efortului.
La rindul ei, fabricatia luata
pei- total tinde spre finete, spre
a satisface cerintele tot mai exi-

gente ale pietii, deci spre perfec-
tionarea procedeelor tehnice.

Venind 1& rulmenti care —
se stie — sint un produs foarte
pretentios, cu atit mai mult se
cer procedee de prelucrare cel
putin la nivelul produsului. Ope-
ratiile succesive prin care e obli-
gat a trece rulmentul tind, deci,
in final spre o cit mai subtild
finete. Undeva, pe fluxul de
productie, care e destul de Tn-
delungat, intervine acest proce-
deu de eliminare a unor faze,
circa 3—4 operatii, prin concen-
trarea lor intr-o singurda ope-
ratie (deci evitarea unui mare
efort de munca) si totodata sca-
derea volumului de materie pri-
ma Tndepartatd (tabla dublu de-
capatd). Legata de noul pro-
cedeu, se impune Tnsd o munca
mai calificata, faptul influentind
direct si asupra omului  (mai
putind oboseala si un utilaj de
sigurantda mai mare privind cali-
tatea produsului).

Noul procedeu arc, totusi, di-
ficultatile lui privind punerea la
punct si aplicarea in faza inci-
pientd, cere o muncd mai labo-
rioasda, mai meticuloasa, adica
nu permite concesii in ce pri-
veste calificarea omului. Dar
toate sint rasplatite de rezultate.

E vorba, in sine, de o decu-
pare de mare precizie si noi am
inceput s-o aplicam Tn procesul
de fabricatie a rulmentilor axiali.

---ee

T

— Ce s-a realizat?

Ing. Croitoru: Reducerea ope-
ratiilor de prelucrare la cald
care cer consum de materiale si
efort de_manopera : plus de pre-
cizie fatd de procedeul anterior ;
n prelucrarea la rece o serie de
operatiuni au fost concentrate
ntr-una singura (in loc de as-
chiere se face presare, ceea ce
reduce mult din timpul de Ilu-
cru). Rulmentii axiali aveau
inainte 5—6 operatiuni pind a-
jungeau la forma finala, acum
au numai doua.

Procedeul Tn sine e cunoscut
de multa vreme insa date fiind
dificultatile de aplicare, el nu a
mai fost utilizat Tn ultimii 10
ani, iar la fabricile de rulmenti
extrem de rar. De aceea l-am
studiat pe Tndelete, s-a facut o
analiza tehnico-economica = si
dupa cunoasterea  avantajelor,
am pornit in toamna lui 1971 la
aplicarea Iui. A trecut prin fa-

zele de proiectare, apoi de exe-
cutie, lucrind la el o anume e-
chipd de ingineri, tehnicieni si
muncitori din mai multe sectii.

— li prevedeti un viitor sigur ?

Ing. Nastase Diomid: A fost
acceptat ca procedeu curent Tn

proiectul de dezvoltare a fabri-
cii noastre.

Ing. Croitoru: Ne asigura o
economie de metal de circa 40
la sutd, iar numarul orelor de
manopera Tinlaturate e de or-
dinul sutelor de mii.

Contabil sef Mihai  Sascau :

Traduse valoric, estimatiile Tn-
seamna un total Tnsumind peste
2 milioane de lei anual. Sa re-
cunoastem cd e ceva.

In adevar e ceva. Si mai mult
e lupta acestui harnic colectiv
de a gasi .mereu noi mijloace
pentru ca rulmentii sa cistige
in finete si precizie, oamenii
sa-si ridice calificarea micsorin-
du-si efortul fizic, iar uzina sa
contribuie cit mai substantial la
economia de metal.

Uep.

cronica publicitate = 1



ntreprinderea Progresul, u-
nitate economica a indus
triei locale—lasi este do-
tatd cu utilaje  moderne
corespunzdtoare care a
reusit sa produca articole de
Jarg consum, de calitate mult

[ENg—

cerute pe piata_ interna si pe
piete din strainatate.
Inscriindu-si  preocuparile pe

linia cresterii necontenite a el

cientei activitatii, colectivul de
muncitori, ingineri, tehnicieni a
raportat pe anul 1971 depasiri
deosebite la toti indicatorii de
plan.

Aceste realizari sint rezultatul
masurilor tehnico-organizatorice
luate de conducerea Tintreprin-
derii.

Una din preocuparile princi-
pale ale colectivului Tntreprin-
derii este Tmbunatatirea gamei
de produse. Produsele executate
de Tintreprinderea ~Progresul”
s-au bucurat de aprecieri deose
bite la tirgurile din tard si de
peste hotare la care intreprin-
derea a participat.

Astfel, la tirgul de la Utrecht
(Olanda) produsele Tntreprinde-
rii au fost unanim apreciate,
fapt ce a facut ca intreprinderea
Progresul sa contracteze pe loc

150 mii bucati scaune metalice
pentru camping.
In 1972, datorita  masurilor

luate de conducerea colectivului,
fara a afecta celelalte sectii, se
va putea exporta de cinci ori
mai multe articole de camping
fata de anul 1971 Aceste pro-
duse se vor expedia Tn Canada,
Olanda, R. F. a Germaniei, Ori-
entul Apropiat etc.
intreprinderea  produce, pe
Iinga articole de larg consum
cerute pe piata internd, o alta

chimica etc.

rodusele Uzinei Metalurgice lasi sint solicitate la
export in peste 24 tari din Europa, Asia, Africa
si America Latina. Calitatea superioara a produ-
selor, caracteristicile tehnice deosebite, conditiile
bune de prezentare si livrare au condus la primirea unui
numar tot mai mare de comenzi din partea unor bene-
ficiari interni si de la numeroase firme din strainatate.

Colectivul de muncitori, maistri, ingineri si tehnicieni
ai uzinei, acorda o atentie deosebita calitatii produselor,
asimilarii si introducerii in fabricatie a unei sortimen-
talii tot mai variate, noi tipodimensiuni de tevi sudate
si profile Tndoite, care sa satisfaca cerintele si exigen-
tele beneficiarilor interni si externi.

Uzina Metalurgica lasi produce si livreaza :

— Tevi pentru instalatii de apa, gaz, abur cu filet
si mufa sau fara filet, negre sau zincate, cu diametrul
de 3/8 inci pina la 4 inci; >

Tevile se livreaza Tn urmatoarele lungimi: — lun-

serie de produse mult cerute ca:
grefere autocrate, masini pentru
industria alimentara (tescovind, Pe
bentonizarea vinului),
si rezervoare pentru

Conducerea Tintreprinderii este

preocupata si de terminarea ino

Pentru buna desfasurare a ac-

populatie. Fiind o unitate care

dernului sediu de la Bucium. tivitatii, interne caile de acces detine ponderea productiei bu-

lingda hala mare care este vor fi acoperite. nurilor de larg consum din ra-

recipienti  terminatd, se vor construi alte intreprinderea Pirogresul, pe  mura metal, s-au luat masuri
industria  doua hale, elemente de o im- baza programului care si l-a pentru executarea acestora fin

Eortant,é foarte mare pentru Tm-  pus,

unatatirea muncii.

gimi normale de fabricatie; a) pentru tevi negre (ne-
zincate) 4—8 m; b) pentru tevi zincate, 4—7 m; lun-
gimi aproximative, cuprinse in limitele lungimilor nor-
male : lungimi fixe, 4—7 m; lungimi multiple ale lun-
gimilor fixe numai pentru tevi cu capete netede, cu-
prinse in limitele lungimilor normale.

— Tevi pentru constructii de precizie obisnuita, la-
minate la cald sau la rece cu diametrul de 10—114 mm
cu grosimea de 1—45 mm.

— Tevi pentru constructii de precizie Tnaltd, trase
la rece cu diametrul de 8—60 mm, grosimea de perete
de 1—3 mm.

— Tevi profilate patrate, patrate cu jgheab, drep-
tunghiulare, dreptunghiulare cu jgheab si ovale, cu peri-
metrul sectiunii de 80—220 mm, grosimea de perete de
1—25 mm.

La receptia Tn uzing, tinind cont de categoria de
“executie si de cererea beneficiarului, se executa urma-

, va asimila un numar cit
mai mare dc produse cerute de

cantitati suficiente si de calitate
superioara.

toarele verificari si Tncercari: verificarea aspectului,
dimensiunilor si rectilinitatii; verificarea masei; Incerca-
rea la tractiune; incercarea la aplatizare, indoire, ras-
fringere si Tndreptare; analiza chimica; ncercarea la
presiunea hidraulica; incercarea la duritate ; verificarea
macrostructurii;

— Tuburi de protectie pentru conductori electrici tip
PEL 9—48 (pantzer);

— Profile deschise formate la rece din banda de
otel cu latimea desfasurata de 30—500 mm grosime de
perete de 1—5 mm cu utilizari diverse.

— Profil cornier cu aripi egale si neegale, profile
U, profile Z, profil Omega, profile T, profile V, profile
eu aripi ntarite ;

— Profile speciale diverse.

Produsele se livreaza si la export conform cererilor
beneficiarilor dupa norme si standarde (STAS-uri), norme
germane (DIN, TGL), sovietice (GOST), engleze (BS) etc.



ADAS
UN SFAT UTIL

in orice moment, a

sigurarea ritmicitatii, n-
Adeplinirea exemplard a
sarcinilor de plan, parcur-
gerea unui drum ascendent
n ce priveste nivelul pro-
ductiei, sint rezultatele unei re-
marcabile experiente, acumulate
n munca de conducere si orga-
nizare a Fabricii de Antibiotice-
lasi.

Aici s-a format un nucleu de
specialisti cu o Tnalta calificare
care are 0 vasta experienta in
productie.

Sistemul informational opera-
tiv asigura cunoasterea depling,
Tntregii  si-
tuatii a fabricii, o ritmicitate
caracteristica.

De la primele Tnceputuri, CER-
CETAREA reprezintd o compo-
nentd importanta a realizarilor
fabricii, unul din jaloanele pro-
gresului ei tehnic.

Avind o dotare la nivelul cel

mai ridicat de cercetari, specia-
listii de Tnaltd calificare si pa-
sionati de munca lor, asigura

calitatea produselor.

In tara noastra, productia de
antibiotice Tncepe odata cu darea
in functiune a Fabricii de An-
tibiotice-lasi in anul 1955 céand,
la data de 10 decembrie, a fost
obtinutd prima sarja de penici-
lina romaneasca.

In anii urmatori, fabrica s-a
dezvoltat pe diverse etape.

Aici se produc antibiotice de
calitate superioara, cu activitate

ridicatd, corespunzind conditiilor
de calitate cerute de farmacopeea
romana si farmacopeele straine.
Toate acestea explica preferin-
tele la export.

Produsele fabricii se exporta

n peste 27 de tari, dintre care :
Italia, Etiopia, U.R.S.S., Cuba
Vietnam, Liban, Israel, Mongolia,
Albania, Belgia, lugoslavia, An-

glia, Olanda, Ceylon, lordania.
Pakistan, Elvetia etc.

Fabrica de Antibiotice-lasi, cu-
noscutd fiind ca prima mare uni
tate industriald de acest gen din
tara, aduce o Tnsemnatd contri-
butie la realizarile de mare im-
portanta pe ramura. Ea a fost
de multe ori fruntasa si eviden-
tiata pe ramura.

Cresterea an de an a numaru-
lui de produse prin Tmbunatati-
rea continud a calitatii este
rezultatul Tnsusirii de catre ca-
drele de specialisti a unei largi
experiente in acest domeniu.

Tri lumina noilor linii direc-

toare, la baza carora sta crite
riul eficientei maxime a activi-
tatii  economice, colectivul Fa-
bricii de Antibiotice-lasi Tsi a-

duce din plin contributia la in-
faptuirea politicii novatoare fn
economie, la traducerea in viata
a directivelor trasate de condu-
cerea de partid si de stat, fapt
demonstrat, Tntre altele, si prin

Tndeplinirea tuturor indicatorilor

tehnici sau economici

1971.

pe anul

Doriti sa faceti o placere deosehitd unei persoane care va este draga?
Incheiati la ADAS, In favoarea acestela, 0 asigurare cu termen fix

perfectarea politei de asigurare pentru ca benefi-
ciarul asigurarii cu termen fix s& primeasca in

e Si acum, doud exemple :
— daca aveti virsta de 55 de anisi doritisa asigu-

Ca parinte, doriti bundoara ca Jiul sau Jiica dv,
atunci cind Tsi va termina pregatirea_ profesionala si
se va afla in pragul intemeierii unui camin propriu, sa
aibd la indemind o suma mai importantd. Invers, ca fiu
sau fiica, Tn semn de grija si recunostintd pentru parin-
tele care se afla Tn intretinerea dv. doriti ca acesta,
cind va Tmplini o anumitd virsta. s& aiba la dlSpOZItIe
0 suma oarecare.

Puteti atinge asemenea tinte incheind la ADAS, 1n
favoarea persoanei respective, 0 asigurare cu termen fix.

Iata C|teva avantaje ale acestei asigurari :

« Poate fi incheiatd de orice persoand (in virsta

16 la 60 de ani), In favoarea oricarei per-
soane (indiferent de Virstd, starea sanatatii sau
rudenie).

= Termenul pe care 1l puteti stabili (cind persoana
respectiva va primi de la ADAS suma asigurata)
poate fi de la 5 piua la 20 de ani de la data
cind incheiati asigurarea.

- Puteti asigura persoanei alese de dv. orice suma,
incepind de la 10000 de lei si crescind cu cite
5000 de lei. Dacid suma asiguratd este mai mare
de 10000 de lei, vi se va face in prealabil o
examinare medicala.

= Daca, dupd ce ati incheiat asigurarea, va razgin-
diti asupra persoanei alese la inceput sa pri-
meascd suma asiguratd, o puteti schimba, farad
nici o restrictie, putind reveni_asupra hotaririi.
pe baza unei S|mple cereri depusa la ADAS.

e Puteti comunica, inca de la Tnceput sau pe par-
curs, persoanei alese de dv. ca beneficiar al su-
mei, cd ati Incheiat o asigurare 1n favoarea ei
sau putetl sa nu-i comunicati deloc, facindu-i
aceasta_placuta surpriza numai in momentul cind
ea va fi instiintatd de ADAS sa-si primeasca su-
ma! Aveti astfel largi posibilititi de a v& mani-
festa sentimentele pentru o persoand, cum si de
a v-o atasa pe un timp Tndelungat.

e Persoana aleasd va primi suma asigurata la ter-
menul stabilit chiar daca acela care a ncheiat
asigurarea in favoarea ei va fi decedat Tntre timp.
Astfel, daca decesul s-a produs ca urmare a unui
acccident sau a unei boli infectioase acute (teta-
nos, hepatitd epidemica, febra tifoida etc.), e des-
tul sa fi trecut chiar si numai citeva zile de la

intregime, la termen, de la ADAS, suma asigurata ! rati unei persoane suma de 10.000 de lei, plati-
In caz de deces din alte cauze, suma se plateste bila dupa 10 ani, veti achita lunar la ADAS o
integral daca decesul a survenit dupa 1 an de la prima de asigurare de numai 78 de lei;

incheierea asigurarii. lar dacd decesul s-a petre- — daca sinteti Tn virstd de 40 de ani si doriti s&
cut fnainte de 1 an — din alte cauze decit din asigurati unei persoane suma de 25000 de lei,
accidente sau din boli infectioase acute — nici plat|b|la dupé 20 de ani, veti achita lunar la ADAS
atunci banii dv. nu se pierd: ADAS plateste su- 0 prima de asigurare de numai 80 de lei.

me partiale.

Asigurarea cu termen fix este ieftina. Plata pri-
melor de asigurare anuale catre ADAS se poate
face de catre dv. si In rate lunare, asa incit asi-
gurarea este accesibild si persoanelor Cu venituri
mai modeste. Daca doriti sa platiti primele anti-
cipat pe o perioada care depaseste 2 ani, ADAS
va acorda, Tncepind de la acea datd, o reducere

de 4«/0.

lata tariful complet de prime de asigurare, de
plata lunar, pentru 10.000 de lei suma asigurata

Durata Virsta asiguratului
asigurarii la Incheierea asigurarii
16—40  41—50 5LN55 56—60
ani ani ani ani
5ani 165 lei 166 lei 167 lei 169 Zei
6 135 136 137 139
7 114 115 116 118
8 98 99 100 102
9 86 87 8 90 |
10 76 77 % —
11 68 69 70 -
12 61 62 64 -
13 55 57 & 58 -
14 50 52 53 -
15 6 48 — -
16 43 44 — -
17 40 41 —
18 K7 38 - —
19 34 36 — -
20 32 34 — -

NU UITATI:

URMAJI

Cu ajutorul tarifului de mai sus, puteti afla sin-
uri prima de asigurare_si pentru alte virste si
urate. In prima coloana gasiti numarul de ani
dupa care stabiliti sa se facd plata_sumei asigu-
rate, iar in coloanele urmatoare gasiti grupele de
virstd, deci si virsta dv. La intilnirea acestor ele-
mente, aflati suma de platd lunar, pentru o asi-
gurare de 10 000 de lei.
Nu-i asa ca aceste argumente sint_cu prisosinta
conving&toare pentru oricine ? Dacd este asa, sa
trecem la fapte: O idee buna nu trebuie sa se
piarda pe drum. Ea se pune in practica fara n-
tarziere. Deci :
alegeti persoana care va este cea mai apropiata,
stabiliti virsta acesteia, la care considerati cel
mai nimerit ca ea sa primeasca suma asigurats;
faceti diferenta dintre virsta de atunci a persoa-
nei alese si virstd ei de astizi, determinind astfel
termenul pentru care se incheie asigurarea. Coor-
donati acest termen cu propria dv. virstd in
sensul ca, la acea datd, virstd dv. sd nu depé-
seasca 65 de ani (aceasta este una din conditii ca
asigurarea sa se poata incheia);
in functie de nevoile persoanei respective si de
pOSIbIlltatlle dv. materiale de a achita lunar pri-
ma de asigurare, alegeti suma pentru care in-
cheiati asigurarea;
pentru lamuriri suplimentare si pentru a incheia
efectiv polita de asigurare, adresati- va_ responsa-
bilului ADAS de la lTocul dv. de munca sau tele-
fonati unitatii ADAS (dlrectlegudeteana sau punct
de lucru), Tn raza careia va aflati, care va va tri-
mite un ‘agent sau un inspector de asigurare.

INDEMNUL NOSTRU!
prevederea este mama intelepciunii,

lar asigurarea fiica acesteia!
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prezinta in actuala stagiune:

,SURORILE BO(IA“ de noria Lovincscu

(Regia: liberiu Pentia, decoruri: Al. Olian, costume: M. Balas)

BARBIERUL DIN SEVILLA!

(1t B((HMil<lr<li<ls

(Regia: Cristian Nacu, scenografia: M. Balas)

JNTERESUL GENERAL" dt Aurel Barailga

(Regia: Tiberiu Pentia, scenografia: Al. Olian)

Trei succese confirmate atit la sediu cit si in

turnee

Si In perioada de iarna sau primavara

se poate calatori cu trenul cu pret re-
dus, pentru vizitarea diferitelor loca-
litati sau puncte turistice din tara, uti-
lizind biletele in circuit.

lasi, strada Lapusneanu nr. 22, precum
si agentiilor din Bacau, Suceava, Vas-
lui, Roman, Birlad, Piatra Neamt, cu
cererea in care indicati traseul dorit,
spre a obtine de indata biletul solici-

Adresati-va

FABRICA DE ULEI

| A S |

Agentiei

de voigj

din tat.

Folosind margarina MARGA si IDEAL, va asigurati

preparate culinare de patiserie si de cofetarie cu ca-
litati superioare.

Margarina vegetala vitaminizata este usor asimi-

lata, are gust placut, aromat, fiind recomandata a o
folosi in orice imprejurari in gospodaria dv.

LISTA DEPOZITUL SOCOLA
. - y 31. Acetona kg. 230 9,60 2208
materialelor ce pot fi livrate la comanda 32. Baghetd max, din care ml. 296 2163 6402
din depozitele T.C. lasi 1 500X30X15X1 mm. ml. 200
400X20X15X1 mm. ml. 96
33. Glasvandiiri lemn mp. 301,52 100 30.152
Nr. Valoare 34. Lac protectie parchete kg. 204 212 4325
crt. Materialul U/M. Cantit. Pret Pret 35. Marmora dif. dimensiuni mp. 234 217 50.772
unitar total 36. Oxid verde apa kg. 450 28,70 12915
37. Placi grezie natur mp. 130 108 14.040
38. Pardele tip Mangalia (storuri) bc. 902 4160 37523
DEPOZITUL MOTRONEA 39. Sirm& cupru O 8 mm. kg. 315 3642 11472
. . : 40. Teava tampoane C.F.R. 5100 8,65 18015
%- égﬁf{gte n:g%in\;'go“a E‘g? " %8?6 15% o 21[(1)[(1)%% 41. Tabla galvanizatd 3 mm. 396 510 2020
: ' ' ' 42, Tabla cupru 5 mm. n 173 3825 6514
i- Eg'bamea'?n d%agggt% ormative be. 142 3436 4879 43. Usi, fererthre, balcoane mp. 21386 170 36.396
20/50 H2 20 w. b 45 0 310 45 piacal Rustnita T TS
5 Idem 40 w. n 105 38,80 4,075 46. Idem * 141 200 28.200
6. Idem 60 w. 80 38,80 3104
7. Borne tablou, din care: 2 345 0,70 1.642 DEPOZIT STR. 7 NOIEMBRIE
25 A 2 100 . e
47. Baterii bulgaresti bc. 29 1791 5.194
288 ﬁ . 12?2’ 48. Motor electric 5 Kw.
8. Bobine balast BRT 3A 39 76 2964 1000 t/min. ! 3500 3300
9 Idem 75 A 32 76 2432 49. Piese curatire PVC 50 1000 445 4450
10. Broaste in e 50. Conductori cupru 70 ml. 400 26,30 10.520
. S gropate pt. usi 350 1 3.850 :
11 Becuri auto sofite 12X5 200 528 1056 5L Conductori cupru 95 mi. 200 3650 7,300
12. Bare alama din care . kg. 556 2 14456 32 Cordon antend TV 100 5o 1500
e : . : ! ‘ 53. Corp fluorescent CK 1X40 bc. 30 116 3480
13, Dibluri plastic N4 06X60 bc. 4390 0,40 1756 54 G
14 Genunchiere be. 267 1991 5316 . Corp fluorescent Cl 1X40 60 161 9.660
15. Furci cu tija 350 A. 120 2350 2830 55. Corp fluorescent Cl 1X65 30 157 4.710
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xplicabil lucru, ocazionate
de apropiata conferinta pe
tara a scriitorilor, discutii-
le despre cerintele majore

tind cai noi de valorificare a u-
nor nebanuite si bogate resurse

si a unor izvoare proaspete ofe-
rite de ansamblul realitatilor so-
cialiste prin ceea ce acestea au
mai semnificativ si mai plin de
esenta.

In acest cadru, preluind cu dis-
cernamint experienta exemplara
a tuturor talentelor scriitoricesti
autentice care, se stie, ne-au la-
sat o atit de apreciata si ono-

ranta mostenire literard si care
au Tnavutit cu opere celebre pa-
trimoniul clasic al scrisului nos-

tru artistic, condeiele deja consa-
crate, ca si, In foarte buna ma-
sura, cele inca tinere, si-au con-
jugat eforturile constructive si
pasiunea pentru ca, — in inter-

dependenta ei organica cu ascen-
siunea vietii urbane, cu moder-
nizarea socialista citadina, ca si
cu multitudinea aspectelor care
pledeaza pentru consolidarea re-

latiilor existente intre orase si
sate, — poporimea noastrda ru-
rala sa fie si ea incorporatd, in
chip normal, prin ceea ce pose-
da mai reprezentativ, Tn cit mai
multe din lucrarile literare ac-
tuale. Numeroase si deosebit de
demne spre a fi atent retinute
sint argumentele care, cu depli-
na forta de convingere, sustin
necesitatea imperioasa a Tmpli-
nirii artistice a unor asemenea
deziderate spirituale si Tndatoriri
etice. Fiindca, fara sa idealizam
umva realitatile atit de com-

ale dezvoltarii literaturii noas Bxe din mediul sitesc unde

Tn directia cuceririi unor succe-
se artistice din cele mai eficien-
te si mai prestigioase catre care,
dealtminteri, ne calauzesc reco-
mandarile si Tndemnurile, intot-
deauna extrem de pretioase, ale
Partidului, au darul de a clari-

fica o serie intreaga de probleme
de stringenta actualitate si de
a deschide astfel noi orizonturi
creatiei contemporane.

In acest sens, un intreg com-
partiment al cautarilor artistice
fecunde, al aspiratiilor spre Tn-
noiri creatoare si spre origina-
litate Tl reprezinta, neindoios, a-
bordarea tematica si explorarea
unor vaste si fertile zone inspi-
ratoare ca acele ce alcatuiesc,
prin  profunzimea lor ideatica
precum si prin amploarea feno-
menologica proprie, universul u-
man al unei lumi fintregi care
traieste si Tsi desfasoara activita-
tea Tn coordonatele satului coo-
perativizat. Asa dupa cum arata
tovarasul Nicolae Ceausescu, Tn
decembrie 1971, lumea aceasta
spera ca ,in viitor, cursul pozitiv
care a Tnceput sa-si facd drum in
acest domeniu va fi ceva mai
rapid, ca, ntr-adevar, satele noas-
tre vor avea mai multe cinte-
ce, mai multe poezii si romane
care sa corespunda cerintelor si
asteptariloril. Desigur, cum este
si firesc, procesul ineluctabil de
inteleapta  socializare a satului
romanesc contemporan cu suita
sa de rodnice consecinte Tn pla-
nul atotcuprinzator al vietii eco-
nomice si social-culturale, a lar-
git in mod considerabil aria de
exprimare a literaturii noastre
beletristice, reperind si posibili-

Adrian PODOLEANU

nu Tncape indoialda, Tn actiunea

de perfectare a edificarii socia-
liste Tnca sint de Tnvins nu pu-
tine impedimente si de rezolvat
adesea nu usoare probleme; fara

sa supraevaluam valenta si do-
tatia atftora din miile si miile
de voci noi, inedite si autori-
zate care solicita audienta noas-
tra; fara a exagera unele con-
tradictii, dificultati sau experi-
mente Tnregistrate, dar si fara sa
subapreciem contributia, Tn ge-
nere, foarte nsemnata si, mai a-
les, preponderentd, pe care atitea
milioane de oameni de la orase

0 aduc plenitudinar la construc-
tia societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate, trebuie, din punct
de vedere literar, de adus mult
mai in prim plan elogiul vibrant
si plin de emotionalAtate cuvenit,
la un Tnalt nivel calitativ, tu-

turor celor care, geografic, se ga-
sesc si activeaza cu  vrednicie
dincolo de hotarele oraselor, dar
constituie o parte integranta a
natiunii noastre socialiste.

De buna seama, cu etnogene-
za ei certificata de atitea peceti

puse cu sudoarea si singele care
au curs riuri 1n milenii, cu ab-
negatia ei patriotica atestata de
atitea dalbe osuare cite, sub

frunze seculare topite din ste-
jari, hodinesc anonime in humu-
sul si cernoziomul istoriei; cu
eroii ei de virtute care o aureo-
leaza si cu biografia impresio-
nanta a acestora, cu nemarginita,
incandescenta si sfanta lor dra-
goste si putere de suprema jert-
fire pentru tarina hranitoare ; cu
forta lor de rabdare in fata du-
rerii si cu majestatea lor cal-

ma n fata furtunilor celor din
zile batrine, cu mica lor mare
farima de talent si de nemu-
rire, cu nestramutata nadejde n

ursita  lor izbavitoare Tn care
totdeauna au crezut cu toata pu-
terea nazuintelor de mai bine, —
lumea aceasta, altcindva umili-
ta, traind mizer, fara dram de
indurare si indrumare oficiala,

la cota empirica, desueta si com-
pasionanta a unor practici agra-
re anacronice Si pagubitoare si
vietuind astfel sub un cer ostil,
presarat cu nenumarate necu-

noscute, lumea aceasta, Tntr-o
mai larga acceptie privind basti-
na fiecaruia dintre noi, — este
a noastra a tuturor!

lesita azi definitiv din igno-
ranta, din necunoscute si din mo-
notona patriarhalitate, aceasta
lume ridicata de catre apoteoza
vremurilor socialiste la o ome-
neascd_ treaptd de civilizatie si
cultura; traind, ca toata tara
muncitoare, Tntr-un veac al unei
democratii veritabile  rezemate
lucid pe realitati si lucrind cu
neistovita energie si reala pri-
cepere, pentru cit mai multe si
mai bune bucate si dulceturi ale,
pamintului; infaptuind, Tn acest
scop, intrepatrunderi trainice si
legaturi vitale cu pulsatia pil-
duitoare a orasului, cu eferves-
centa urbana si cu sensul stimu-

lator al emulatiei ce caracteri-
zeaza si tonifica societatea noas-
tra; lumea aceasta care a do-
bandit o constiinta avansata si
0 gindire economic realista; care
face dovada unei etici noi; care
are un cuvint decisiv de spus
Tn treburile politice sau a cisti-
gat competenta Tn manifestarea
gustului etc., binemerita, cu pri-

sosinta, sa faca, pentru toate po-

doabele  sufletesti, — obiectul
preocuparilor  noastre literare!
Tla se oferd generos, — cu fap-

tele ei cotidiene de glorie si de
eroism cetatenesc, cu persona-
jele ei atit de variate si de pi-
toresti care o populeaza, cu mo-
delele ei de care dispune si care
ni se recomanda a fi zugravite;
cu problemele ce le rezolva, cu

conflictele dramatice, cu necazu-
rile si bucuriile pe care le tra-
ieste Tnvingdnd in ofensiva uma-
na spre progres social. Selectia te-
melor si subiectelor pe care uni-
versul uman din mediul rural
il pune, de fapt, la indeména
scriitorilor este o garantie a
unor Tntruchipari beletristice de
certa valoare esteticd si sociala
in stare sa apartina cu cinste te-
zaurului literaturii noastre na-
tionale.

Sint, iatda, numai citeva mo-
deste observatii privind o lume
aflata Tn procesul unor tot mai
depline si esentiale mutatii ce
fac parte din contextul dezvol-
tarii  revolutionare a societatii
noastre  romanesti actuale. De
altminteri, aceste mutatii inte-
greaza satul prezentului nostru
socialist unei spirale dialectice e-
voluate, de unde, cu toate for-
tele si mijloacele ei, cata con-
secvent a se pune de acord cu
ora biruintelor revolutiei noastre
industriale.
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Introducere la o DESPARTIRE DE GOETHE (II)

TINEREJEA
CA BUCURIE

Constantin NOICA

asim cinci momente 1n conceptul goetheean de tinerete,

iar fiecare din acestea, adincit, ne va da cite ° tema fun-

damentala a Weltanschaung-ului sau. Tineretea ne va apa-

rea astfel drept simburele originar al acestei viziuni despre

lume si din ea se vor desface principalele sale intelesuri.
Cele cinci momente sint: bucurie, sanatate, ntelepciune, produc-
tivitate, nemurire.

1. Tineretea este in primul rind triumful aci-ului, iar Goethe
nu vrea sa stie de altceva decit despre aci. Se bucura si slaveste
ca un pagin, spune el, tot ce e al pamintului. Dar nu e prea
mult spus ,ca un pagin" ? El e doar un fericit, la Tnceput, doar
un logodnic. Exista zile in care nu simti pacatul : totul e usor,
aerian, nevinovat. Atunci te poti bucura ; si primul atribut al tine-
retii goetheene este cel elementar: bucuria.

Nu Tncape Tndoiald cd omul acesta a avut vocatia fericirii. Ori-
cit ar spune el la batrinete ca, din clipa cind trecuse Ponte Molie,
de cind adica se intorsese din lItalia, nu mai avusese o zi fericita,
el pastra tot timpul macar intelesul bucuriei si stia s-o0 slaveasca.
Nimic nu-i inspirda invidie — spunea el, si se mindreste ca nu
Tncearca acest sentiment — afara de tineretea altora (concretizata
intr-un sirag de* dinti tineri...), cane-l pune la grea incercare*.

Las tot sa fie, nimic nu jinduiesc,/ Dar un sirag de tineri dinti
trezesc/ In mine, batrinelul, intristarea. (,Zahme Xe-nien", cartea IV).

Dar jinduieste dupa tineretea altora in cunoscator. El nu e
ca fratele fiului risipitor, invidios fiindca nu a cunoscut bucuria,
indivios din curiozitate ; e fiul risipitor insusi, care s-a bucurat si
veselit cu adevarat. Natura, teatrul, cartile, prietenii, prietenele si
iardsi natura apar in viata lui Goethe ca tot atitea prilejuri de
fericire. Paginii Tntregi din ,Dichtung und Wahrheit" sint ca si un
imn al bucuriei. ,Toate fericirile vin deodatd, nici una nu vine sin-
gurd”, asa Tncepe un capitol al cartii si asa simte Goethe* insusi.
Ce sigur, ce provocator de sigur este el de destinul sau luminos |
Cind cintaretul cel batrin din ,Wilhelm Meister" vine sa-i spuna,
cu un accent de tragedie, ca aduce nenorocire n jurul sau, Wilhelm
(care e autorul) Ti spune : ,Ramii, Tntovaraseste-te fericirii mele,
si vom vedea care dintre genii e mai tare, geniul tau cel negru,
sau geniul meu cel alb". La fel Goethe insusi, trimitind prietenilor
din tard o scrisoare si plicul patat de lava Vezuviului, adaoga :
,Nu va temeti cd& am vreun risc, ori unde merg eu, sint in si-
guranta”.

Este in el o vocatie de fericire atit de clara, Incit iti apare
ca o ciudatenie sa-l1 vezi transformat de oamenii de cultura in
piesa de muzeu si studiat in consecintd. In realitate, oricine gusta
superior din viata e mai goethean decit simplul cunoscator si ,,fi-
lolog" al lui Goethe. Esti goethean cind accepti Tntelesurile directe
ale vietii si te deschizi cu Tncredere si dragoste lumii. De aceea
altundeva decit in carti vei intilni felul acela de a se lipi de lu-
cruri, care facea pretul fericirii lui Goethe. E vorba de* o fericire
la propriu, die logodnic. Starea de- logodna singura poate deschide
atit de mult lumea pe cit i se deschidea sie si eroilor sai. Dintr-o
data crezi acum in lume si-i consimti, pentru ca fiti consimte. Totul
ti-ai devenit aliat. Te Tintelegi si Tmprietenesti cu lumea, 1i surizi,
si iata, Tt suride.

Ca si primavara ori tineretea, sau odata cu ele, starea de
logodna e un in sine. Ea nu duce cu necesitate la altceva, la ca-
satorie*, asa cum tineretea nu duce cu necesitate la maturitate.
Cit de senin trece prin viata logodnicul din el | Istoricii literari
se straduie sa-i justifice infidelitatile, cind, vorba comentatorului
sau Simmel, el era necredincios femeilor pentru ca si-era credincios
sie-si. ,Ich bin dein", scrie el catre Frau von Stein, plecind pentru
doi ani in Italia si pentru totdeauna de linga inima ei.

Fusese, in tinerete, ca si logodit cu Anette ; logodit, cel putin
pentru ceilalti, cu Friederike ; logodit in absolut cu logodnica al-
tuia, Lotte (apoi Maximilian®©), care-i vor sugera ,Werther" ; lo-
godit in forma cu Lili, — pentru ca, spre sfirsitul vietii, sa retra-
iasca starea* de logodna cu sotia altuia, Marianne von Willemer,
sau la 73 ani sa-si Tnchipuie posibila logodna cu cei 19 ani ai
Ulrikei. Cu exceptia ultimei afectiuni, pe care vroia s-o duca* pina
la capat, pina la casatorie — tocmai pentru ca era ultima a vietii
sale — el a fost cel care s-a desprins, in clipa cind starea de
logodna nu mai era cu putinta.

Sa fi avut atitea remuscari, parasind pe Friederike, Tncit sa-i
transfigureze suferinta sub chipul Iui Gretchen din ,Faust”, cum
s-a putut spume ? Sa fi suferit el chiar atit de mult, mai tirziu, la
despartirea de Lotte, pe cit suferea Werther ? Dar simti, in cea-
surile fericirii sale, ca nu logodnica importda, ci restul ; nu logodna
aceasta, ci starea de logodna. El e dinainte sub harul acestei
stari, iubeste dinainte de* a fi intalnit fiinta care sa-i dea constiinta
ndragostirii. ,,Chipul tau iubit 11 si oglindisem/ Mult nainte-n mi-
ne" (,Poezie si adevar").

Si ce bogatd*, ce adevarata e prima parte din ,Werther", n
care eroul iubeste si transfigureaza in dragostea sa totul, dinainte
de a intilni pe Lotte care sd dea un miez exaltarii sale ; cit de
viu e totul — fatd de partea a doua, unde simti literatorul, psiho-
logul, dramaturgul. Partea a doua din ,Werther" e doar necesara,
psihologic si logic; si de vreme oe e doar necesara, devine
inutila ; pe cind dincolo, totul e inventivitate. Este un imn
al primaverii, s-a spus, dar este, inca mai lamurit, unul al starii
de logodna. Ilubitele pot aparea, ca Friederike, sau pot Tintirzia
ca Lotte; eroul le poate parasi sau li se poate jertfi, — nu im-
porta. Prin ele, moment provizoriu de fixatie a unei stari de feri-
cire, a altceva care se rosteste. lar daca este totusi un orizont de
tristete-, aproape de tragic, In bucuria asta, e tocmai pentru ca
in ea granitele fiintei individuale* se pierd, si fiinta se lasa prinsa,
cuprinsa, Tnvaluita de altceva.

Aci se Intdmpla conversiunea aceea adinc semnificativa, care
e deopotrivda a lui Goethe si a eroilor sai: masculinul se trans-
forma in feminin, sfirsind la pierderea de sine*. Fericirea sa este
de Tmplinire in tot, bucuria sa e pina la urma cosmica. Logodnicul
acesta prin excelentd devine logodnica, Ganymed, alesul lui Zeus.
Catre cine se pleaca norii ? se Intreaba in exaltarea sa Ganymed :

Plutesc norii/ Intr-o parte, norii./ Se pleaca spre mine* spre
mine/ Cu dragoste-aprinsa.

Catre el | El este mireasa pe care o va rapi destinului sau
pamintesc Zeus. lar asa cum se simte Ganymed : ,umfangend um-
fangen"”, asa este inregistrata si experienta goetheeana a bucuriei,
in acelasi timp cuprinzatoare si cuprinsa. ,Caci la ce slujeste toata
aceasta risipa de sori si de planete.., de lumi apuse si lumi
Tnsufletite, daca in cele din urma nu e nici un om fericit ?"



upa cum se stie, majoritatea covirsitoare a istori-
cilor nu a pus si nu pune la Tndoiala necesitatea
si Tnsemnatatea periodizarii istoriei patriei. Dar,
cei drept, sint si unii, putini la numar, care pri-

_vesc cu scepticism stradaniile Tn aceasta ma-
terie. Constatarea din urma poate avea  drept
explicatie si  neputinta de a se ajunge la o schema

invariabild, ferma, cu cezuri bine stabilite, ceea ce a
afectat convingerea Tn utilitatea si chiar Tn temeiurile
stiintifice ale periodizarii. Ca incercarile de periodizare
au fost foarte numeroase, ca solutiile propuse au variat,
cda ele nu au intrunit sufragiile tuturor istoricilor, ca

ele au diferit chiar la cercetatori profesind aceeasi con-
ceptie filosofica — sint fapte bine cunoscute. Dupa pare-
rea noastra, la o schema a periodizarii (in Tntregul ei
si Tn toate compartimentele si articulatiile ei) data pen-
tru totdeauna nu se va ajunge, probabil, niciodata.
Aceasta este foarte firesc de vreme ce cunoasterea tre-
cutului istoric se Tmbogateste continuu, cistigind in pro-
funzime, instrumentele si posibilitatile noastre de lucru
sporesc si se perfectioneaza.

Ceea ce trebuie sa-si propuna istoricul care oferda o
schema a periodizarii, este ca aceasta din urma sa cores-
punda nivelului de gindire si roadelor muncii genera-
tiei sale, sa evite orice Tncdlcare a demonstratiel nte-

Inceputul epocii moderne
in istoria Romaniei

O PROBLEMA
CONTROVERSATA

Leonid BOICU

meiatd pe criterii stiintifice, invocatiile subiectiviste si
considerentele conjuncturale.

Istoricii romani pornesc de la ideea ca criteriul fun-
damental al periodizarii este productia materiala, ca
,oamenii, dezvoltind groduct,ia lor materiald si relatiile
lor materiale, modifica o data cu aceasta realitate a lor
si gindirea lor si produsele gindirii lor”. (K. Marx, Fr.
Engels, Opere, vol. 111, Buc, 1958, p. 27). Nu trebuie sa
pierdem insa din vedere faptul ca intre productia materia-
18 si viata spirituald exista o legatura dialectica, ca fiecare
dintre acesti doi factori evolueaza intr-o interdependenta
in care primatul celui dintli nu exclude un rol important
al celui de al doilea.

~Potrivit conceptiei materialiste a istoriei — sublinia
Engels Tn 1890 —, factorul hotaritor Tn istorie este in
ultima instantd producerea si reproducerea vietii reale.
Nici Marx, nici eu n-am afirmat vreodata mai mult.
Si dacd cineva denatureaza aceasta, afirmind ca facto-
rul economic este singurul hotaritor, preface teza de
mai sus intr-o fraza goala, abstracta si absurda [...] De
faptul ca uneori tinerii dau laturii economice mai multa
importanta decit i se cuvine, sintem vinovati in parte
noi Tnsing, Marx si cu mine. Fata de adversari a tre-
buit sa accentuam acest principiu fundamental, pe care
dinsii 7l negau, si n-am avut intotdeauna vreme, loc si
prilej sa acordam suficienta atentie celorlalti factori [...]
gj Marx, Fr. Engels, Despre Arta, vol. I, Buc, 1966, p.

Cu totii sintem de acord ca motorul dezvoltarii socie-
tatii este permanenta confruntare intre oameni si idei,
intre grupe sociale, ntre paturi sociale, intre clase so-
ciale care, la un anume grad al acumularilor, se trans-
forma Tn aprige batalii revolutionare de clasa. In ter-
meni generali, ne referim de regula la lupta dintre vechi
si nou. Dar cind anume apare noul, ce semnificatii are,
ce reprezintd el pentru evolutia istorica ? Unele ele-
mente sau chiar fenomene ce poarta amprenta relatiilor
de productie burgheze, de pilda, preced cu secole instau-
rarea orinduirii capitaliste. Istoricului nu-i este Tnga-
duit sa le ignore, dar el va trebui sa stabileasca daca
acele elemente sau fenomene sint rodul unei conjuncturi,
au aparut Tntimplator, sau dimpotriva, ele au inaugurat
procese care s-au desfasurat si s-au desavirsit in noua
ordine sociala.

Dezagregarea orinduirii feudale si ascensiunea relatii-
lor capitaliste, Tnceputul epocii moderne sint procese
avind unele trasaturi esentiale comune tuturor tarilor.
Spunem, asadar, unele trasaturi esentiale, fara de care
nu s-ar putea defini societatea feudala sau cea capita-
listd, si nu toate. Daca adaugam la aceasta si formele pe
care le Tmbraca si prin care se manifesta acele procese,
care difera de la tara, la tara, sintem confruntati cu par-
ticularitati si trasaturi specifice pe care nu numal ca
nu le putem ignora, dar nici nu ne este Tngaduit sa le
minimalizam.

Stabilirea Tnceputului epocii moderne Tn istoria Romaniei
trebuie sa acorde importanta cuvenita particularitatilor
feudalismului roménesc, conditiilor specifice Tn care s-au
dezvoltat fortele de productie, caracteristicilor raporturilor
de productie si ale suprastructurii, starii de separatie stata-
1a a celor trei tari romane, factorilor si elementelor comune
care au prezidat procesul formarii natiunii romane si desa-
visirea unitatii statale, efectelor suzeranitatii otomane
si ale stapinirii habsburgice, ciocnirilor de interese ale
marilor puteri in orientul european Tn general, in tarile
roméne n particular s.a.

Toate acestea sint binecunoscute si adeseori repetate
n istoriografia noastra, dar, din pacate, arareori se pa-
seste dincolo de simpla constatare sau de concluzia cea
mai directa. Se stie, de pilda, ce a Tnsemnat pentru

Moldova si Tara Romaneasca suzeranitatea otomana si
pentru Transilvania stapinirea habsburgica, desi, este
adevarat, aceasta din urma se deosebea Tn multe pri-
vinte de cea dintii. Cantemir punea pe seama rapaci-
tatii otomane abandonarea exploatarii subsolului de catre
moldoveni. Situatia sub acest aspect nu se schimbase
radical nici la sfirsitul secolului al XVlIll-lea. In iunie
1798, Parrant nota ca moldovenii refuzau sa navigabili-
zeze riurile pentru a nu da turcilor posibilitatea ,sa

puna mina" pe ,produsele cele mai evidente ale tarii"
si cd, la Constantinopol, ,in toti anii, in toate zilele, n
fiecare ord se pierd prin mii de canale diversele boga-
tii ale Moldovei". Noi tragem concluzia cea mai Tndrep-
tét,itésJ verificatd cu suzeranitatea otomand, la care se
adauga, evident, cauze de ordin intern, au Tncetinit dez-
voltarea fortelor de productie, progresul societdtii noas-
tre. Dacd adaugam si numeroasele razboaie desfasurate
pe teritoriul Romaéniei intregim tabloul impresionant al
pierderilor materiale incalculabile suferite de romani.

Pentru studiul Tnceputului epocii modeme 1in istoria
patriei este Tnsa important sa depasim arhicunoscutele
constatari mentionate mai sus. Este de observat, de pilda,
cd, pe de o parte, monopolul otoman si razboaiele au
frinat dezvoltarea fortelor de productie Tn Principatele
Romane, iar pe de alta parte, suzeranitatea otomana n-a

Tmpiedicat contactele spirituale ale roméanilor cu cele mai
avansate centre ale continentului dupda cum, Tn anu-
mite Tmprejurari, trupele straine care s-au vinturat pe
teritoriul nostru au Tnlesnit raspindirea ideilor epocii.
Daca la aceasta stare de lucruri adaugam si faptul cd,
spre exemplu, a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea
a fost una dintre cele mai framintate epoci ale continen-
tului atunci, dupa pdrerea noastra, n-ar fi o exagerare
sa tragem concluzia ca in Moldova si Tara Romaneasca
viata spirituald, fie si a unei paturi mai restrinse, era
mult mai presus de conditiile materiale precare ale socie-
tatii din acea vreme.

In periodizarea epocii modeme a istoriei patriei Tntim-
pinam unele dificultati provocate si de starea de_ sepa-
ratie statala a celor trei tari romanesti. Evident ca isto-
ria moderna a celor trei tari romanesti nu coincide in
desfasurarea ei Tn toate compartimentele vietii economice
si social-politice. Dar aceasta nu Tnseamnd, cum cred
unii, ca nu este posibila o periodizare care sa inglobeze

istoria celor trei tari romanesti Tnainte de 1918  caci
altfel, cu atit mai putin ar fi posibilda o periodizare a
istoriei universale. Noi trebuie sd luam Tn considerare
ceea ce uneste cele trei tari romane, ale caror contacte
niciodata n-au fost Tntrerupte si care au evoluat istoric,
conservind si dezvoltind elementele esentiale comune
care, Tn cele din urma, au decis soarta romanilor. In

periodizare, trebuie, sa pornim de la acele evenimente si
procese istorice capitale care, chiar daca s-au produs
numai intr-o singura tara romaneasca, au jucat un mare
rol Tn istoria comund a tuturor provinciilor romanesti.
Este adevarat ca Tn evolutia fiecdreia dintre cele trei tari
roméane s-au facut simtite unele particularitati specifice,
determinate de conditii interne si externe proprii, ceea ce
explica si unele decalaje Tn dezvoltarea lol fenomene abso-
lut firesti pentru intreaga perioada feudald, dar existenta
unui fond comun incontestabil a oferit temelia pe care
s-au cladit societatea romaneasca moderna, natiunea si
statul national roméan.

Stabilirea Tnceputului epocii modeme in istoria Roma-
niei s-a lovit Tnsa si de unele confuzii In terminologie.
De regula, epoca moderna este suprapusa si coincisa Tn
timp orinduirii burgheze, ceea ce este, neindoielnic, o
eroare. Dupa cum se stie, istoricii marxisti folosesc si
periodizarea pe orinduiri si cea clasica: epocile veche,
medie, moderna si contemporanda. Daca am utiliza nu-
mai periodizarea pe orinduiri n-ar mai fi necesar sa

apelam la cea clasica, de unde se vede bine ca ele nu
coincid. Intr-adevar, epoca (veche, medie, moderna Si
contemporana) este o notiune mai cuprinzatoare decit
notiunea de orinduire. Cum bine s-a spus (Miron Con-
stantinescu), epoca este acel timp istoric Tn care apare,
se dezvolta, se maturizeaza si intra in declin o anume

contradictie fundamentald Tn vreme ce orinduirea este o
perioada istorica in care contradictia fundamentala devine
dominanta. Intre doua epoci sau doua orinduiri exista
perioade de interferenta, declinul uneia coincizind cu as-
censiunea epocii sau orinduirii ulterioare. Este cit se poate
de firesc ca acele perioade de trecere sa fie atasate epocii
noi. Este meritul autorilor Istoriei Romaniei — Compendiu
— Buc. 1969 ca au procedat la aceasta foarte necesara si
fireasca delimitare Tntre epoca si orinduire. Cum stiinta
incepe cu definirea notiunilor, ne Tngaduim sda amintim
ca definitia orinduirii este unanim acceptata si ca, daca
0 aplicam cu rigoare stiintifica realitatilor noastre isto-
rice, atunci orinduirea capitalistd nu poate incepe la noi
nici Tn secolul al XVIII-lea, nici la 1821 si nici macar
la 1848. Dar epoca moderna ? Este acea epoca care se
caracterizeaza prin marele avint al fortelor de produc-
tie, prin sporirea fara precedent a luptei maselor popu-
lare, prin dezagregarea feudalismului si ascensiunea
capitalismului, deci nasterea unui nou tip de relatii so-
ciale, prin dezvoltarea stiintelor care ,formeaza un edi-

ficiu completll, prin rationalism, luminism, formarea con-
stiintei nationale s.a, adica un sir de fenomene gran-
dioase care, atribuite Tn cea mai mare parte a lor seco-
lului al XVIlI-lea, l-au indrituit pe Michelet s& numeasca
acel veac ,le grand siecle". Ce-1 drept, la inceputul epo-
cii moderne feudalitatea Tsi conserva inca baza, dar ea
era alteratd, deformata de radacinile tot mai viguroase
ale noii orinduiri.

Problema pe care ne-o punem constda in a stabili cind
au aparut acele fenomene, acele procese care au dat
nastere: epocii moderne si care, in desfasurarea si desa-
virsirea lor, au oferit societatii romanesti trasaturile
esentiale Tmplinite ale orinduirii burgheze. Subliniem ca
este vorba nu de elemente sau fenomene intimplatoare,
ci de procese istorice. Raspunsul de netagaduit este ca
procesele istorice care Inaugureaza si definesc inceputul

epocii modeme si, in cele din urmd, nasterea orinduirii
capitaliste au aparut in perioada de destramare a feu-
dalismului si de ascensiune a relatiilor de productie bur-

gheze. Cum 1insa acea perioada este destul de Tndelun-
gata, se cuvine sd precizam in care anume moment al
descompunerii feudalismului si ascensiunii capitalismu-
lui poate fi situat Tnceputul epocii moderne. Aceasta
este una dintre cele mai controversate probleme ale isto-
riografiei noastre. Toate sintezele de istoria patriei apa-
rute Tn ultimele decenii propun date diferite.

>

ALINGVISTICA ROMANICA

Intr-0 noua traducere

in martie 1934, cind a fost chemat la ca-
tedra ramasa vacantd prin moartea lui
A. Philippide, pind Tn octombrie 1946,
cind s-a transferat la Universitatea din
Bucuresti, profesorul | 0

roape toate ﬁ_reocupapIe sale spre studiul lim-
ii, romane. Chiar dupa mutarea din lasi, el ne-a
mai _ aat_ citeva lucrari fundamentale din do-
meniul limbii nationale. Tncetul cu Tincetul Tn-
sd, profesorul nostru s-a fintors  spre _Br_eocu-
parile de_ pind la 1934 si, pe baza unei bibliogra-
... mu,t Tmbogatite, a scos noi editii din lucrarea
'iparuta, in 1932, la lagi ; ,Introducérea in studiul
limbnor romanice". Cea mai importantd dintre
ele este, fara Tndojala, cea din 1962, intitulata
Lingvistica romanica. Evolutie. Curente. Metode,
l e oaza acesteia aveau sa se realizeze noi tra-
duceri, dintre care, cea dintii, Tn_limba ger-
mana, publicatda Tn editura Academiei din Ber-
lin si datorata cunoscutului lingvist Werner Bah-
ner. La numai cinci ani (1_960, aparea si o edi-
t’e spaniola, prin grija lui Manuel Alvar, pen-
tru ca in_1971 sd se tipareascd una Tn limba rusa
sub ingrijirea lui N. G. Corlateanu, cu o prefata
de R. A’ Budagov. ’

Toate cele patru traduceri au_ fost completate
cu bibliografie, Th primul rind din tarile Tn care
isi au originea traducatorii respectivi, si cu ex-
tinderea unor capitole ori chiar cu adaogarea
unora noi. Operatiile respective au fost facute,
totdeauna, 1n_ strinsd colaborare cu autorul In
cazul editiei® in limba rusa, modificarile, fata de
textul ~roménesc, sint neinsemnate, mult mai
putin importante decit_in cazul_traducerilor fin
nemteste si, mai ales n spaniola. Lucrul a fost
lamurit de autor, in prefetele speciale scrise
pentru aceste doua editii. Pe cita vreme in cazul
editiei spaniole, traducatorul este considerat ,.co-
autor”, In aceasta ultima traducere schimbarile
sint mai mult de amanunt. Dar iatd cum se ex-
primd_ lordan fnsusi: ,Tin s& apreciez.. ca_con-
tributia traducatorului_ (spaniol) este imensa_ nu
numai pentru Tmbogatirea pur bibliografica a
temelor ‘tratate, dar Si in ceea ce priveste con-
tinutul operei" (ed. spaniola, pag. XVII) si ,In
felul acesta, profesorul spaniol trebuie ~conside-
rat un adevarat colaborator.. coautor al acestei
versiuni spaniole, care, datorita lui este superi-
oara celor anterioare" (ibid. XVII). lata, a-
cum, afirmatiile referitoare la editia ‘rusd : ,La
propunerea tovarasilor care au efectuat tradu-
cerea, eu am fost de_acord sda elimin unele lu-
cruri de mica Tnsemndtate si, Tn acelasi timp, sa
introduc o serie de trimiteri de naturda bibliogra-
fica, referitoare la cercetarile romanistilor rusi
si_sovietici”, (ed. rusa, p. 11).

Traducerile _pomenite contribuie, intr-o masu-
rd neobisnuitd, la _difuzarea cartii in lume.
Lingvistica roméneascd nu cunoaste altd lucra-
re care sa se fi bucurat de o atentie asemana-
toare. In mod practic, cartea lui lordan a deve-
nit accesibila tuturor celor care se ocupa de
acest domeniu, in lume. ]

Cele patru traduceri Tn limbi straine, care_tre-
buie considerate, de fapt, ca patru noi editii ale
cartii, ne fac sa ne amintim cuvintele Tndrepta-
tite ale lui Sextil Puscariu, din Dacoromania, VI
(1933), cu ocazia recenzarii primei editii : ,O foar-
te buna Introducere n studiul limbilor romanice,
ne-a dat lorgu lordan. Facind istoricul filologiel
romanice, autorul a scris de fapt un tratat asu-
F_ra curentelor principale. si a diferitelor scoliin
ingvistica generald, ~caci romanistica, prin su-
biectul cercetérilor ei — limbi vii cu bogate lite-
raturi, nascute dintr-o limba cunoscuta prin va-
riate monumente literare din diferite straturi so-
ciale — _prin intensitatea studiilor si mai ales
multumita spiritelor mari si originale care i s-au
dedicat ocupa, de multe ori_ un loc de frunte
in stiinta limbilor. O granitd ntre romanisticd
silingvistica generald "nici nu se poate aseza
totdeatina" (p. 471). Si mai departe : ,Metoda’ lui
lordan, de a arata ideile si metodele dominante
prin_ analiza operelor celor mai tipici reprezen-
tanti, este desigur cea mai buna. Atentia deo-
sebitd ce a daf-o, ca roman, lingvistilor nostri
este un merit ce trebuie_subliniat. Avind daru
unei expuneri limpezi, stiind sa desprinda esen-
tialul din ceea ce e accesoriu si cautind neo-
bosit sa se documenteze cit mai bine, a_ izbutit
sd ne_dea o lucrare de mare folos" (p. 471—A472).
Justificarea_ atitor traduceri ne apare, cum nu
se poate mai clar, din urmatoarele cuvinte ex-
trase_din ,Prefatd" la editia rusa, pe care o sem-
neaza R. A. Budagov. Ele constituie, in acelasi
timp, o pretuire dintre cele mai_ alese pentru
valoarea, in 'sine, a cartii, dar si o subliniere
hotarita a caracterului ei singular Tn intreaga
bibliografie de specialitate, din" lume: ,In pre-
zent ‘existda mai_ multe indrumari generale de
lingvistica romanica, dintre care multe sint citate
si analizate in cartea lui I. lordan. Aproape toa-
te sint construite dupa . acelasi plan ;. studiul
latinei populare,  schita istorica_a limbilor ro-
manice, _caracterizarea structurii lor (fonetica,
gramatica, vocabular..). Aproximativ dupa ace-
easi schema se scriu Si astdzi diverse treceri in
revistd si manuale consacrate limbilor romanice.

Cu totul altfel e alcatuitd lucrarea lui I. lor-
dan. Aici nu ne mai_este prezentatd istoria limbi-
lor. ci istoria stiintei care se ocupd in mod spe-
cial. de limbile romanice, de aproape un secol
si jumatate. Prin acest caracter istoriografie, car-
tea lui lordan difera de alte _introduceri fn
lingvistica romanica. Meritele lucrarii lui I. lor-
dan sint incontestabile. Avem 1in fata noastra o
monografie unicd, Tn felul sau, care prezinta un
tablod amplu  ai evolutiei _ scolilor ~si_ curente-
lor din_lingvistica romanica (uneori si din_ cea
generald) a secolului al XIX-lea si a primei ju-
matati a celui in_curs", (p. 6—7). . .
Traducerea_unei carti romanesti in patru din-
tre cele mai importante limbi "din lume, unele
dintre ele vorbite de sute de milioane de oa-
meni, constituie un succes echivalent cu o mare
consacrare. Ca romani, pe de o parte si pe de
alta parte, ca fosti elevi ai profesorului lordan,
subliniem lucrul ~acesta cu cea mai Tndrepta-
tita mindrie si cu cel mai justificat patriotism.

G. ISTRATE

lordan si-a ndreptat a-
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Tn conditiile socialismului factorul subiectiv, a ca-
rui esentd o reprezintd Tnsusirea ideala a realitatii, ac
tivitatea organizatoricd a partidului si statului, dobin-
deste un cimp larg de manifestare si un rol calitativ
deosebit de cel iucat in dezvoltarea istoricd anterioara
a societatii. Aceasta se datoreste atit unor factori obiec-
tivi, ce tin de natura noii orinduiri, cit si unor factori
subiectivi ce decurg din structura, caracterul si acti-
unea acestora din urma. Societatea socialistd multilate-
ral dezvoltata, ca subiect al propriei sale istorii, nu cu-
noaste structuri antagonice, iar P.C.R., forta conduca-
toare a societatii, desfasoara pe baza celei mai Tnain-
tate conceptii despre lume, o activitate multilaterala in
sprijinul noului.

Cu toate ca societatea socialista se manifesta plenar
ca subiect activ al fauririi propriei sale istorii, ramine
mai departe, si altfel nu ar putea fi, obiect al procese-
lor ei de miscare, deoarece ca proces istorico-natural
este determinata legic de structura, de raporturile si
corelatiile complexe ale domeniilor ei. De aceea si n

FACTORUL  SUBIECTIV
Sl DIALECTICA

CONTRADICTIILOR
In socialism

conditiile socialismului, stabilirea rolului factorului su-
biectiv in procesul miscarii Istorice, Tn cazul nostru al
dialecticii contradictiilor, trebuie abordat Tn strinsa
legatura cu latura obiectivd a miscarii sociale. Numai
pe aceastd baza este posibilda precizarea conditiilor si
modalitatilor de influentare a dezvoltarii istorice si evi-
tarea oticarui pericol de voluntarism.

Ceea ce este specific procesului constructiei socia-
liste este caracterul predominant constient al dezvolta-
rii, caracter ce se exprima in formularea de catre par-
tid a scopurilor si directiilor principale de activitate, a
masurilor corespunzatoare Tnfaptuirii lor, n stabilirea
resurselor materiale si umane necesare, pe baza unei
vaste activitati politice de prospectare social-stiintifica.
Noul rol al factorului subiectiv in constructia socialista
se Tntemeiaza nu pe neglijarea sau Tncalcarea cerintelor
obiectivului, ci pe cunoasterea stiintificd a acestor ce-
rinte si reflectarea lor tot mai adecvatd Tn ideologie.
Trebuie sa tinem cont de faptul cd posibilitatea dezvol-
tarii constiente pe care o oferda socialismul nu poate
deveni realitate decit prin actiunea factorului subiec-
tiv, prin activitatea politica si organizatorica a parti-
dului_si a Tntregului popor. Folosirea constientad a dia-
lecticii dezvoltarii sociale in dirijarea procesului istoric,
in conditiile actuale, nu exclude posibilitatea manifes-
tarii _unor deficiente, lipsuri in activitatea factorului su-
biectiv. Carentele activitatii factorilor subiectivi pot de-
termina lipsuri grave in mecanismul dezvoltarii socie-
tatii socialiste. Astfel de carente ar fi: neintelegerea
contradictiilor existente, nesesizarea lor la timp, apli-
carea unor metode inadecvate de rezolvare, decalajui
dintre actiunea factorului subiectiv si maturizarea con-
ditiilor obiective si subiective necesare pentru rezolvarea
lor. In sesizarea la timp a contradictiilor, stabilirea na-
turii lor, a tendintelor de evolutie a termenilor contra-
dictiilor, a conditillor necesare rezolvarii, a mijloacelor
de rezolvare, se concretizeaza Tnsemnatatea conducerii
stiintifice atotcuprinzatoare si clarvazatoare a proce-
selor sociale, a tuturor sectoarelor de activitate si con-
trolul global, permanent, pentru a permite eliminarea
oricarei verigi slabe, a oricaror neconcordante care ar
afecta ansamblul sistemului, mersul lui progresiv. Toate
problemele enumerate vizeaza aspecte majore ale pro-
cesului reglementdrii stiintifice a _dialecticii contradic-
tiilor si ridica, fiecare Tn parte, intrebari care nu pot
primi raspuns decit pe baza studierii concrete, apro-
fundate a proceselor sociale si a experientei partidului
de conducere a societatii. Am retine dintre acestea pro-
blema momentului optim de sesizare a contradictiilor,
de stabilire a naturii lor, a evolutiei termenilor, a re-
zolvarii si a metodelor de rezolvare, intrucit de acestea
depinde evitarea dezvoltarii contradictiilor din etapa
edificarii societatii socialiste multilateral dezvoltate,
n sensul antagonismelor, eliminarea ciocnirilor si con-
flictelor violente. Dialectica legilor procesului istoric
socialist, a cauzelor si efectelor urmarite Tn mod consti-
ent si sistematic, a posibilitatilor si conditiilor deter-
minate, ridicd problema posibilitatii de previziune, de
anticipare constientd a contradictiilor ce pot aparea in
dezvoltarea sociala viitoare. Politica partidului nostru
intruneste si aceasta functie de previziune, de anti-
cipare a dezvoltarii procesului istoric, functie ce pre-
gateste conditiile obiective si subiective pentru rezol-
varea contradictiilor.

In expunerea la Plenara C.C. din 3—5 noiembrie
1971, secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, referindu-se la lupta dintre vechi si nou, ca
lege generald a progresului, sublinia importanta inte-
legerii faptului ca si in socialism ,aceasta lupta se
poate desfasura... fie iIn mod stihinic, fie organizat si
constient. Pentru a dirija Tn mod constient acest proces
dialectic este necesar sa se sesizeze la timp noul si sa
se actioneze Tmpotriva vechiului in asa fel Tneit sa nu
se ajunga la ciocniri". In acelasi context de preocupari
este subliniatd necesitatea  ntelegerii contradictiilor
pentru a stabili ,cele mai potrivite cdi in vederea solu-
tionarii lor Tn mod constient, Tn concordanta cu intere-
sele fauririi societatii socialiste".

Actiunea de reglementare constientd a dialecticii
contradictiilor trebuie Tndeplinitd la timp si Tn concor-
dantd cu interesele societatii socialiste, cu sarcinile con-
crete pe care le implica fiecare etapa in edificarea so-
cialismului. Stabilirea mijloacelor adecvate de rezol-
vare a contradictiilor din etapele parcurse si masurile

corespunzatoare au asigurat ritmurile Tnalte ale dezvol-
tarii noastre sociale, Tnflorirea multilaterala a socie-
tatii romanesti.

Unul dintre momentele importante ale reglementarii
dialecticii contradictiilor din dezvoltarea societatii socia-
liste 1l constituie stabilirea masurilor economice, poli-
tice si organizatorice necesare rezolvarii lor. In acest
moment se concretizeaza pregnant stapinirea proceselor
sociale. Detinerea tuturor pirghiilor dezvoltarii mate-
riale si cele ale influentarii_si formarii spirituale, per-
mite Partidului Comunist Roman actiuni concentrice,
multilaterale, pentru a asigura rezolvarea contradictiilor
ce apar. Ca aspect de principiu, independent de forma
concretda de rezolvare, am retine in primul rind nece-
sitatea concordantei acestor mijloace cu idealurile
profund umaniste ale socialismului si a cailor realizarii
lor in viata oamenilor. Aceasta Tnseamna excluderea
mijloacelor violente, a celor care se afla in contradic-
tie cu idealurile de echitate sociala, de respect a dem-
nitatii umane.

Consideram ca specificul actiunii factorului subiec-
tiv in rezolvarea contradictiilor din societatea noastra
poate fi relevat raportindu-1 la modul in care se reali-
zeaza conducerea si_controlul vietii sociale Th ansamblul
sau, la mijloacele si pirghiile principale folosite Tn ve-
derea realizdrii acesteia. Printre aspectele fundamen-
tale pe care trebuie sa le avem in vedere se afla, in
primul rind, faptul ca P.C.R. isi realizeaza linia sa
politica nu prin mijloace administrative, de comanda.
Tezele Congresului al X-lea al P.C.R. subliniaza ca
partidul Tsi realizeaza rolul sdau conducdtor Tn societate
nu Tn mod declarativ, nu prin metode administrative,
de comanda, ci prin linia sa ideologicd si politica
creatoare marxist-leninista, prin activitatea politica si
organizatorica a organelor si organizatiilor de partid,
prin munca desfasuratd pentru ridicarea constiintei so-
cialiste a maselor, prin legatura strinsa cu clasa munci-
toare, taranimea, intelectualitatea, cu Tintregul popor,
prin pozitia Tnaintata si exemplul personal al comu-
nistilor. Aceasta linie politicd si ideologica trebuie sa
fie cunoscutd, Tnteleasa si Tnsusitd de mase Tn vederea
realizarii ei. Activitatea politidd a P.C.R., Intemeiatd
pe ideologia marxist-leninistd, pe analiza stiintifica a
realitatii, a cerintelor si posibilitatilor dezvoltarii,
dezvaluie maselor totalitatea obiectivelor care le stau in
fata, sarcinile ce le revin, perspectivele care se deschid
prin infaptuirea acestor obiective, mobilizindu-le ast-
fel la creatia istorica constienta.

Faptul ca membrii societatii socialiste cunosc ce-
rintele obiective, legitatile miscarii sociale, modalitatile
de satisfacere a acestor cerinte — prin activitatea po-
liticd si ideologicd a partidului — si intrucit obiecti-
vele dezvoltarii formulate de partid coincid cu inte-
resele lor vitale, cu Tnvatamintele proprii desprinse
din activitatea ce o desfasoard, masele participa activ la
realizarea lor. Reflectarea adecvata, in ultima instanta,
a realitatii sociale obiective, In linia politica a partidu-
lui, si, prin aceasta, transpunerea adecvatd a fortelor
motrice determinante ale dezvoltarii sociale in fortele
motrice ideale, actiunea lor Tn acelasi sens, determi-
na o crestere fara precedent, cantitativa si calitativa, a
rolului maselor populare Tn dezvoltarea societatii noas-
tre. Aceasta crestere a rolului maselor este legata de
adincirea si perfectionarea continud a democratiei so-
cialiste, proces cu implicatii adinci pentru rezolvarea
contradictiilor societatii noastre. Partidul antreneaza ma-
sele, Tn cele mai variate forme, la formularea si sta-
bilirea masurilor ce privesc dezvoltarea societatii noas-
tre, actioneaza permanent pentru aplicarea consec-
ventda a principiului muncii si conducerii colective in
toate domeniile, perfectioneaza cadrul organizatoric i
institutional care sa ofere membrilor societatii posibili-
tatea de a lua parte activa la viata sociald. Din cele
ardtate, rezulta ca o particularitate a actiunii factorului
subiectiv Tn conditiile socialismului se concretizeaza in
focalizarea de catre partid a tuturor energiilor care
alimenteaza dezvoltarea societatii noastre, proces 1in
care capata Tnsemnatate deosebitda noua constiinta so-
cialistd a maselor. Dirijarea constienta a actiunii legii
unitatii si luptei contrariilor cuprinde ca element com-
onent fundamental activitatea de organizare si mo
ilizare a maselor prin munca ideologica si politica
desfasuratd n rindul acestora. in acest fel, atit actiu-
nea de sesizare a contradictiilor existente, cit si cea de
stabilire a modalitatilor de rezolvare si procesul re-
zolvarii, constituie un rezultat al sintetizarii si n-
sumarii Tntregii experiente sociale a maselor.

Procesul obiectiv al cresterii rolului conducator al
partidului si statului, desfasurat paralel cu cel al dez-
voltarii si perfectionarii democratiei socialiste, consti-
tuie o garantie pentru nlaturarea pericolului potential
al Tnstrainarii institutiilor sociale, pentru evitarea unor
situatii ce ar duce la conflicte ca urmare a impunerii
unor metode sau forme personale cu valori absolute, Tn
procesul edificarii socialismului. Procesul Tntaririi sta-
tului nostru se Tmbina organic cu cel de crestere a po-
sibilitatii de afirmare a Indivizilor, cu asigurarea dez-
voltarii lor libere. Pe linga perfectionarea cadrului_ju-
ridic necesar atingerii acestui obiectiv, el implica o
activitate multilaterala de perfectionare a pregatirii
politice, de promovare a idealurilor eticii si echitatii
socialiste, pentru asigurarea unei contributii competente
a fiecarui cetatean la rezolvarea problemelor obstesti.
In conditiile etapei pe care o parcurgem, caracterizata
prin dezvoltarea si adincirea democratiei socialiste, mij-
loacele de control asupra activitatii de stat si_insasi
efectuarea controlului, nu vin din afara activitatii de
stat, ci din interiorul ei, ca urmare a lichidarii antago-
nismelor societate — individ, stat— individ, a antago-
nismelor de clasa. Rezolvarea tuturor problemelor
noastre sociale si a contradictiilor nu se realizeaza
printr-o hotarire impusa de autoritate. Drumul pe care
1l parcurge o hotarire face ca aceasta sa constituie o
emanatie a vointei maselor.

Raportul ~ Comitetului Central la Congresul al
X-lea al partidului, indica printre factorii fundamen-
tali chemati sa contribuie la faurirea societatii socialiste
multilateral dezvoltate, alaturi de cresterea intensa a forte-
lor de productie, crearea unei economii avansate, dez-
voltarea sustinuta a Tnvatamintului, stiintei si cul-
turii, ridicarea bunastarii materiale si spirituale a po-
porului, si ,perfectionarea continua a relatiilor de
productie, a organizarii societatii, crearea cadrului or-
ganizatoric care sa permita manifestarea Tn sfera vietii
sociale a fiecarui cetatean, participarea tot mai activa
a celor ce muncesc la conducerea treburilor tarii, lar-
girea libertatilor, dezvoltarea democratiei socialiste".

Elena PUHA

SIAHIU STO1AN;

EDUCATII $1 SOC1IIATI

Opera sociala de formare constientd a omului
Ca Om, ca personalitate, constituie n societatea
noastra socialista parte integrantda a procesului
complex “de ~edificare constientd a insasi socie-
tatll In ansamblul ei, implicind, ca ataré, o sti-
INtd & educatifiriguros fundamentatd teoretic.
din perspectiva materialismului  dialeglic ¢ 1" t0-
ed-IraSiPref2dlr,t, . . . o
educatie in raport cu exigentele sociale intrin-
seci idealului de om pe care 1l preconizeaza so-
cietatea noastra socialista constituie o operatie

preliminara dar, neindoielnic, absolut necesara
In vederea reconstruirii propriu-zise a stiintei
pedagogice conform noilor _rigori. Cartea  sem-
nata de Stanciu Stoian,  Educatia si societatea
(Editura politica, Colectia Logos) este destinata

sa raspundd, fnainte de toate, acestui deziderat,
lucrarea implicind, Tn acelasi timp, o serie de
coordonate de reald utilitate pentru redimensio-
narea efectiva a stiintei educatiei Tn spiritul pre-

facerilor prin care trece istoria contemporana,
in acord eu avintul stiintei si tehnicii _zilelor
noastre carenPune omenirii’ noi’ si tot mai com-
plexe probleme.

De la pedagogia naturalist-individualistd, Jjnte-
leasa ca artda in educarea_copiilor, si axatd pe
ideea ca omul este bun prin naturd, — la insti-
tutia educationala de astazi, structuratd ca sistem

deschis si ‘calauzita de ideea educatiei perma-

nente, autorul surprinde, Tn succesiunea istorica
a conceptiilor pedagogice, un proces de exten-
siune necontepitd a obiectului pe orizontald sio
miscare de largire a perspectivei stiintei edu-
catiei dinspre viziunea individualistd (biologizanta
sau psihologizantd) catre o optica predominant
stiintifica, cea_ marxistd care, fard a_ neglija tra-
saturile biopsihice individuale ale fiintel umane,
considera esenta educatiei ca fiind de natura so-
ciala.

Astazi, arata Stanciu Stoian, educatia_ ne apare
ca o functie esentiald_a societatii, dupa cum so-
cietatea trebuie privita ca fiind contextul struc-
tural al educatiei. Procesul educativ nu se cir-
cumscrie doar in limitele copildriei, sau ale co-

ilariei, adolescentei si tineretii, ci se extinde la
oate virstele. Drept urmare, activitatea educa-
tionalda nu mai poate fi conceputd ca exclusiv a-
panaj al scolii si familiei ; ea presupune conlu-
craréa unui complex de factori_ sociali: totul
educa. ,Atita vreme cit omul traieste constient
intr-un mediu, el se formeazd, se autoeduca sau
este educat. Scoala si intreprinderea, familia si
opinia publica, mediul iIn general si activitatea
proprie, totul concura Tn acest sens" (p. 113).
Corespunzator largirii domeniului _stiintei con-
temporane a_ educatiei, apare necesitatea colabo-
rarii cu disciplinele’ invecinate si a investigatiilor
de ramurg, psihologia pedagogica si sociologia
educatiei fiind, Tn acest sens, cele mai insemnate
discipline.

Ocupindu-se de cadrele naturale ale fenome-
nului “educativ, Stanciu Stoian disociaza nuantat
influenta factorului geografic, biologic si demo-
rafic_ ‘asupra fenomenului educativ in _functie
e masura Tn care aceasta se rasfringe Tn con-
ditiille materiale si spirituale ale vietii omului.
Primordiald este "consideratd insd = pentru des-
fasurarea operei  educative, ambianta socialg,
cultura materiala si spirituald, totalitatea con-
ditiilor social-umane de existenta si dezvoltare
a omului.

Intrucit desavirsirea conditiilor de viata la ni-
vel de societate este insusi felul suprem’ al orin-
duirii noastre socialiste, ‘opéra educationald ga-
seste aici cadrul prielnic al unei necontenite per-

fectari. Realizarea componentelor realitatii socio-
educationale (si se are in_vedere, in primul rind,
un Tnalt nivel de culturd si pregatire profesio-
nala, de specialitate, integritatea morala si fizica,
rafinamentul _estetic_etc.) apare, de fapt, in so-
cialism, ca implicata Tn" insasi realizarea telului
suprem al societatii socialiste care este, cum bine
se stie, dezvoltarea multilaterala a personalitatii
umane. lar potentarea functiei educative a socie-
tatii socialiste are drept consecinta fireasca re-

considerarea principalelor unitdti sociale cu rol
de mediu formativ si educogen sau integrare so-

ciala. . . L . .
Investigatia realizatd de Stanciu Stoian asupra

relatiilor  dintre functie (educatia) si contextul
ei structural (societatea) este intreprinsa cu in-

strumente moderne de cercetare (perspectiva in-
terdisciplinara si_metoda comparativa fiind cel
mai intens solicitatd de autor) sl, bineinteles,
este calauzita de metodologia Mmaterialist-dialec-
ticd si istoricd. Investigatie asupra unei disci-
pline "aflate in plin proces de reconsiderare  a
domeniului propriu de cercetare, a metodologiei
si terminologiei specifice, cartea aceasta este si
o replicd de pe pozitiile materialismului dialec-
tic si istoric la adresa _ cercetarilor contempo-
rane nemarxiste, delimitdrile autorului Tn dez-
baterea problemelor urmarind sa degajeze speci-
ficul stiintei educatiei marxiste Tn raport cu
diversele conceptii consemnate de istorie in a-
cest sens, ca si in raport cu cele mai importante
curente nemarxiste din pedagogia contemporand.
Desi insuficient ancorata in Trealitatile sociale
de la noi, Educatie si societate este o lucrare
care deschide noi  perspective teoretice si prac-
tice cercetarilor asupra problemelor educatiei.

D. N. ZAHAKIA
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greaca
DIMITRIS VALASKANTZIS

Cea Intristata

La stinca rabdarii, pe grind,
te-ai asezat spre seara,

o, suferinta coboara

prin ochiul abia licarind ;

Ceva amar

ntrebau din hotel in hotel. li priveau
banuitor — Camera ? nu, nu avem. Au mers undeva

o linie in loc de gura intr-o casa a scarilor.

pustie si tremuratoare,
ti se-nvirtea in aiurare
elicea sufletului, dura ;

Cind s-au intors, desi murdaria crescuse,
contrastul se mentinea : costum alb, cravata
moderna, batistd la buzunar. Cel mic, in aceleasi

plinsul acela neintrerupt trente, In pantofii caleati strimb.

pornea din ideea de mare,
din cine stie care departare
trupul tau se Tntorcea spre fruct;

Cite anomalii a creat razboiul -
Mai multi sint cei nefericiti, decit cei morti.

insa acea sfisiere

nu era un sfirsit, ci doar o schimbare,
0, tu, idee de mare

sub cerul plin de stele.

Surpare
YOLANDA PEGLI !

Calatoria cu o carte

cu un sah, cu un cintec
a trecut ;

viata ta fara carte

fara sah, fara cintec
cum a trecut T

Ascultati i

Nu deschid nu deschid

in spatele usii prieten

in spatele usii copil

in spatele usiicersetor

in spatele usii ciine

in  spatele usiifactor postal

in spatele usii nimeni

nu deschid nu deschid

ma retrag renunt ma opun

ma despart cad

refuz

cind se va fTnsera promit

voi lasa pe scara haina mea
voi lasa pe scarda pilinea mea

voi lasa pe scara trandafirul meu
cel din urma

promit promit

brate Thsa nu mi-e frica

vorbe insa nu mi-e frica

fete Tnsd nu mi-e frica

ochi insa nu mi-e frica mi-e frica
am pastrat un glonte Y,
ochi ins& nu ochi Thsa nu
am pastrat o respiratie

Acest copil a spus: Nu.
Nu sintem obisnuiti

cu acestea ;

cum este posibil ?

Da, acest copil a spus : Nu.
Si l-am omorit.

m

Ti-aduci aminte inca
de-acei eroi

care-au cazut morti
in piata satului.
Cita vointa !

Ce frumos au murit |

Cindva au fost copii.

: Cindva au fost zei.
iubesc rosul

mai mult decit negrul

K. K.*)
¥

Fetele straine

urmele strdine

orbesc

dezradacineaza

astazi sarbatoresc

societatile straine

pastorii straini

modurile de viata strdine

astazi domina

in arena urii

Mesajele straine si secrete

macelarii straini

in abatoarele moderne. El a fost vinovat
Inspirati adine si de aceea

s-a speriat ;

insa pe tine

te-a cuprins groaza.

Frica

Ceva mai mult — ceva mai putin,
de unde sa stii ?

Mult s-a speriat de tine.

Dar tu, te-ai speriat si mai mult
pentru ca ramineai singur.

Nu ai avut curajul sa dai la o parte
cortina,

sa iesi.

Te-ai retras in launtru-ti

si-ai devenit metal dur.

bogatia straind sporeste
pe esafodul Greciei.

*) Autorul care semneaza cu aceste initiale, autor Traducere de
tradus si in alte limbi, nu obisnuieste sa-si scrie

urnele Tntreg. loanid ROMANESCU si Andreas RADOSy

sa ca vedeti cum stam cu.
silinta la Tnvatatura. E o
bataie de joc, o rusine!
Dirigintele a oftat cu na-
duf. Acum, in legatura cu dis-

ciplina. Am in fatd rapoartele
profesorilor de la diferite obiec-

te. Tabloul apare pur si simplu
lamentabil |

Dirigintele si-a desprins de pe
catalog o fata aspra, cam de 25
ani, pe care era intiparita o dez-
nadejde pedagogica si a cuprins
ntreaga clasa cu priviri patrun-
zatoare si semnificative. Clasa
si-a oprit cu frica respiratia.

— Agheev |

In banca a cincea din rindul
din mijloc ceva a trosnit si din
ea, CU mare cazna, a reusit sa
se ridice o namila de vreo 40
de ani, Intr-o scurta de piele, cu

niste miini enorme pe care la
Tnceput a vrut sa le ascunda in
buzunare iar pind la urma le-a
linit de solduri, raminind Tn po-
zitia .smirna".

— Prezent — a pronuntat cu
0 voce ragusita.

_Dirig'ntele l-a privit cu raceala
si a Tnceput sa citeasca : ,Pe data
de opt Agheev a incalecat balus-
trada scarii si a alunecat pe ea
cu toata viteza, lovind Tntre eta-
jul 4 si 5 pe profesorul de lite-
raturd Vladimir  Antonovici si,
fara méacar sd-si ceard scuze, a
continuat sa coboare Tn acelasi
mod".

— D-ta. Agheev si asa ai fost
trecut n clasa a 9-a cu dispen-
sa pentru limba si e timpul sa
meditezi si sd tragi concluzii se-
rioase. Stai jos.

Scurta de piele s-a facut ca
varul si cu alt trosnet s-a n-
ghesuit Thapoi Tn banca.

— Kurepin |

Consiliul pedagogic. Asa. Sa
transmiteti Tntocmai parintilor.

— Le voi transmite — a in-
gaimat cu voce gituitd batrinul
si cu degete tremuratoare a in-
ceput sa scoata ceva dintr-un fla-
conas de aluminiu.

— Va rog sa puneti mina pe
stilouri — a anuntat dirigintele
si a trecut printre rinduri, Tm-
partindu-le tuturor foi in patra-
tele.

— Daca e cu fractii, m-am dus,
— s-a Ingrozit o batrinica cu
infatisare placuta, din banca a
treia.

— Ce fractii, draga — i-a ras-
puns Tn soapta vecina de ban-
cd — o doamna modernd, de o

virsta greu de precizat. Ce, sin-
tem in clasa a patra ?

— Va rog sa notati — a dic-
tat dirigintele : ,Sarcini orienta-
tive pentru prima jumatate a
anului™.

1. A educa
cei mari.

2. A da 2 ruble si 90 copeici
pentru micul dejun si | rubla si

50 copeici pentru zilele de nas-
tere colective.

3. A-i indruma pe elevi spre
telul terminarii scolii, respectind
astfel legea Tnvatamintului me-
diu obligator.

4. A nu-i Tmpiedica in aduna-
rea lucrurilor deteriorate si a
maculaturii Tn incinta casei pa-
rintesti.

5. Frecventarea de cdtre pa-
rinti a unui curs de pedagogie.
Atit pentru azi |

Clasa s-a smuls din banci cu
mare graba, repezindu-se pe co-

respectul pentru

Proza umoristica sovietica
ALEKSANDR SiRVINDT

Tine-te bine,
batrine!

Din prima banca s-a ridicat
fara zgomot o femeie cu o fata
simpla si deschisa.

— Eu, a rostit ea Tn soapta.

— LA fumat n recreatia mare
in pivnita, linga cazan" — a ci-
tit dirigintele. i

— Vai de mine! a exclamat
femeia.

— Ei, ce facem ? Azi fumam
in scoala, miine bem, iar poi-
mfiine ? Retinindu-si cu greu sus-
pinele, femeia a alunecat la loc
n banca

— Kudelnikova Lena | a conti-
nuat ntre timp neindurator diri-
gintele. Dintr-o banca din spate
s-a ridicat un batrin respectabil,
cu o fatd care semdna cu cea a
lui Pavlov sau poate a lui Ti-
miriazev.

— Va ascult — a spus el cu
demnitate.

— Kudelnikova, miercuri, a
dat peste cap ora de sport, Tm-
bracind Tn loc de costum de gim-
nastica un tricou dantelat, o bo-
netd de noapte si cipici scosi din
cufarul bunicii.

— Cit ma priveste personal,
eu — a inceput emotionat si plin
de importanta batrinul...

— Tn ceea ce va priveste per-
sonal — l-a Tntrerupt sec diri-
gintele — aveti In  vedere ca
fapta aceasta va fi discutata in

ridor, unde_se adunase gramada
generatia tinara.

— Ei, ce te-ai turtit asa — o
linistea cu ton parintesc pe ma-
ma care lacrima Kurepin — ju-
nior, Tnvesmintat in bluejeans si
caschetd de motociclist. Doar nu-i
prima data. Nu mai plinge, vai
de viata mea! Numai necazuri
am cu tine.

Batrinul cu fata de academi-
cian, Tnghesuit in colt de o fe-
tita frumusica si cirna, isi pri-
mea si el portia: — Nu pricep
cum de te-ai muiat asa? Nu
ti-am spus doar ? Nu stiu nimic,
nu am Tmbracat nimic, prima da-
td aud de boneta bunicii. Uf!
Degeaba va tot Tnvatam, nimic
nu se prinde de voi.

Prin apropiere, namila cea pa-
lida Tn scurta de piele privea
ca un ciine batut la un bae-

tandru plin de aplomb care-1
Tncuraja condescendent :
— Nu-i nimic, fii linistit.

Tin-te bine, batrine| N-a mai
ramas mult.

Si acoperind toatda zarva a
rasunat glasul sever al dirigin-

telui :

— Urmatoarea sedintd cu pa-
rintii cl. a 9-a B are loc peste
trei saptamini, la incheierea tri-
mestrului !

Traducere de
Natalia CANTEMIR



caiete

Al. CALINESCU

20—21—22 ianuarie 1971. Colocviu Proust la ,Ecole nor-
male superieure”; participare exclusiva de ,noi critici" si
de tineri universitari adepti ai metodelor ,stiintifice” de
abordare a fenomenului literar: Serge Doubrovsky, venit
de la New-York, Jean Rousset, invitat de la Geneva, Jean
Ricardou, Gerard Genette, Roland Barthes, Gilles Deleuze,
Jacques Bersani, Michel Raimond. In cuvintul de deschidere,
Serge Doubrovsky a tinut sa sublinieze ca acest colocviu
ar fi trebuit, de fapt, sa se intituleze ,Proust si noua
criticd", adica ,Proust si noi"; a fost asadar, pentru noua
critica, un prilej de a se verifica inca odata, de a-si
preciza pozitiile, de a se auto-defini; si, mai ales, de a
se confrunta cu o opera despre care mu,ti cred ca daca
nu totul — macar lucrurile esentiale au fost spuse.

Riscind o apreciere cu caracter general, voi spune ca
intilnirea dintre Proust si noua criticA — Tintilnire la
care cei din salda erau nu numai martori, ci si partici-
pant activi, Tn cadrul discutiilor, — s-a desfasurat sub
semnul agresivitatii: agresivitate in maniera in care opera
proustiana a fost ,atacata”, cu eliminarea tuturor tabu-uri-
lor si prejudecatilor, agresivitate Tn stilul expunerilor siin
chiar tinuta conferentiarilor (non-conformis'a, voind
parca sa dezminta mitul ,univ rsitaru ui" sobru, con-
ditionat de complexul comportarii ,academice"), agresivi®
tute in reactiile salii, gata oricind la repl'ca si disvusa sa
angajeze un dialog de la care — fapt notabil — cei vizati
nu se eschivau. Exceptie a facut dear Jean Rousset, re-
prezentind de fapt o altd generatie, mai ponderatd si mai
putin preocupatda de obtinerea unor efecte spectaculoase;
comunicarea sa, privind Le statut narratif d’'un personnage
proustien : Swann a fost Tnsa unanim apreciata, iar dis-
cutia ce a urmat — si ai carei protagonisti au fost Genette
si Jean-Pierre Richard — a constituit unul din momentele
de virf ale colocviului. Reprezentativa pentru stilul celei
mai tinere si ,radicale” generatii de noi critici a fost
expunerea lui Jean Ricardou; insasi aparitia sa a fost so-
cantda : s-a indreptat, cu un aer amenintator — accen'uat
de puloverul negru si de ochelarii fumurii — spre tabla
si. fara a scoate un cuvint, precum Oratorul Mut al lui
lonescu, a Tnceput sa scrie ceea ce s-a dovedit ulterior
a fi — pentru ca la inceput cuvintele respective nu se

legau intre ele, iar Ricardou nu dadea nici o explicatie —
planul lucrarii. Nu au lipsit atacurile 'foarte dure la a-
dresa universitarilor ,de moda veche" si a sistemului ,abe-
rant" de predare a literaturii. Ricardou se ocupa de
La metaphore productrice si incerca de fapt sa constru-
iasca, pornind de la Proust, o teorie a metaforei; abun-
dau formularile abstracte si paradoxale, jocurile de cu-
vinte (Ricardou a facut un adevarat elogiu al calamburu-
lui), analogiile inteligente, mai mult sau mai putin gratu-
ite; retin o asociatie cu o frumoasa deschidere simbolica :
Proust ar fi putut spune, parafrazindu-l pe Rimbaud :
,Je est un livre".

Serge Doubrovsky si-a marturisit de la inceput si in
chipul cel mai deschis intentiile: lui Proust trebuie sa i
se redea o anumita ,agres'vitate”, pe care a pierdut-o deoa-
rece a fost, de-a lungul anilor, ,aseptizat”. Felul Tn care a
vorbit Doubrovsky era in el Tnsusi un adevarat sprctacol
(0 mica comedie, realizatd uneori cu mijloace destul de
ieftine): dupa prezentarea de rigoare, facuta de Bersani,
a urmat scotocirea Tn servietd, scoaterea cartilor, a textului
comunicarii (cochetarie, caci Doubrovsky vorbea mai mult
liber, plimbindu-se uneori, cu nonsalanta, prin sald); n
locul unei introduceri ,universitare. academice, deci bana-
le", (aprecierile 1i apartin), a preferat un dialog improvizat
cu Ricardou, aflat in sala; scpnele din roman ce ajutau
la ,psihanalizarea” eroului proustian erau jucate Tn f~a
noastra cu multa verva, iar ca supliment ni s-a oferit o
sceneta originala pe tema ,imaginati-va ca sinteti Proust
si ca mergeti la psihiatru" (diagnosticul e usor de ghic t);
asaje din A la recherche... erau raportate la teze ale
ui Freud ,pe care tocmai 1l reciteam czi-dim!nenta“. A-
ceste tncursmnt psihanalitice, dincolo de caracterul lor
»socant”, duceau insa uneori la rezultate cu totul remar-
cabile, iar Jean-Pierre Richard avea perfecta dreptate afir-
mand ca. integrate structurii textului si coroborate unei re-
tele de obsesii si semnif'catii, ele pot crea o imag-ne cu
totul noua a lui Proust, valabila Tn masura in care e coe-
renta si nu tradeaza opera.

,Masa rotunda" finala a reunit un critic — Gerard
Genette, un semiolog — Roland Barthes si un filozof —
Gilles Deleuze (etichetarile nu retin, evident, decit esentia-
lul. nota dominanta a preocuparilor celor trei). Nu a fost
propriu-zis o discutie, fiecare p-ezentind la Tnceput un
Proust in viziune proprie. dialogul Tnfripindu-se din initia-
tiva sa’ii (J-P. Richard s-a dovedit, din nou, un interlocu-
tor redutabil si incitant). Pentru Barthes, opera proustiana
e obiectul unui colocviu infinit, ea nu e eternd, ci
perpetua (in"puizabild). o galaxie la nesfirsit explcrabila.
Deleuze (autor al unei carti de mare valoare despre crea-
torul lui Swann. Proust si semnele) a schitat un surprinza-
tor portret al naratorului: fara organe, fara sa vada si sa
inteleoga nimic, fara perceptii, un corp nediferentiat, un
paianjen ce reactioneaza doar la semnele venite din ex-
terior; opera devine astfel o pinza de paianjen ,en train
de se faire". Interventia lui Deleuze a stirnit cele mai
numeroase si mai contradictorii reactii, in special pe tema
~nebuniei" personajelor proustier.e. Genette a conturat ideea
unei critici tematice sintagmatice, care sa redea textului
capacitatea lui simbolica, forta lui srman'ica; reluind
opozitia tema — variatiuni, Genette a declarat ca viseaza
0 noud-noud criticA ce 6 sa devind o hermeneutica »
varialunilor (la care Barthes a raspuns ca variatiunile
asupra variatiunilor tin tocmai de domeniul semiolo-
giei). Discutiile care au urmat si care au fost ntrerupte
n mod cam brutal (altfel s-ar fi prelungt mult peste
miezul noptii) confirmau cele spuse de Barthes: opera
lui Proust este ,o0 substanta superba pentru dorinta st
placerea criticului", o adevarata tentatie pentru critica.

Realitate §I transfigurare

evenit, odatd cu o echipa

a Fundatiilor si minat de

acelasi gind pios pe locu-

rile din tinutul Falciului,
unde Ti trdise bunicul din Do-
desti si tatdl, Victor lon Popa
scrie un mic roman Tnchinat avi-
atiei, idee obsedanta de pe ban-
cile Liceului Internat din lasi.
Toti colegii nostri se Tntreceau in>
constructie de mici avioane cu
helice actionatda de gumilastic.
Colegul meu de clasa, Jean Ro-
manescu, Tnchipuise un tip nou
de avion; cu aprobarea direc-
torului Teodor Badarau si ajutat
de prieteni, 1l construise in di-
mensiuni intregi, Tn subsolul Li-
ceului. Avionul s-a dovedit ca-
pabil sd se ridice si sd pluteasca.
Jean Romanescu si-a realizat vo-
catia de aviator, ca pilot de vina-
toare Tn aviatia franceza, dobo-
rit la 11 noiembrie 1918, cind
se fincheia armistitiul ...

Titlul romanului creat din a-
ceastd pasiune a tinerilor pentru
aviatie, Sfirleaza cu fofeaza, ex-
prima plastic ideea populara a
motorului si a bulinei car» Tm-
pinge avionul. Toader Mind-n-
ta este copil de tarani din Vil-
totesti, sat vecin cu Dodestii bu-
nicului. unde Victor lon Popat
a realizat, cu ajutorul studenti-
lor si a locuitorilor, o casa de
cultura si  alte asezari gos-
podaresti. Intrigat de zborul a-
vioanelor poloneze care treceau
peste sat, Toader se framinta
si ajunge, dupa mari greutdti, sa
faca si el un avion care zboa-
ra, dar fsi fringe picioarele n-
tr-un accident. In Toad»r Min-
drutd, eu 7l vad mai ntii ne au-
tor, cu visurile lui de a construi
avioane, captivat de legenda a-
viatiei care se Tnchega odata cu
zborurile de rasunet ale lui Vuia,
Coanda, Vlaicu, Blariot, Bibescu.
Se pare totusi ca scriitorul a im-
plicat aici si cazul unui nepot
din Viltotesti, copil ingenios si)
Tnzestrat pentru probleme teh-
nice. Toader Mindrutda este o
sinteza fericitd dintre un copil
istet si visul aviatiei Tntretinut
continuu de Victor lon Popa,
fascinat de personalitatea lui Au-
rel Vlaicu. Sfirleaza cu fofeaza
Ti serveste si ca pretext nentru
evocarea poeziei locurilor de un-
de i se tragea familia de razesi,
din care se ridica figura lumi-
noasa a bunicului, Mos Gheor-
ghe, din Dodesti, sfintul bunic
cu caciula turcand. mustata pe
oala, batrin si Tntelept, ca Scrip-
tura pe care o stia pe de rost
si drept la cuget, eu privirea tare
si albastra din singurul lui ochi
viu'™.

Marea monografie Maistorasul
Aurel, publicata in 3 volume, ia-
ta fructul unei Tntinse documen-
tari la izvoare directe asuprai
vietii feciorului  de taran din
Bintintii Ardealului, ajuns ingi-
ner, inventator si zburdtor pe
un avion Tnchinuit si construit
de el. Tonul liric si entuziast al
povestirii, excesul de amanunte
documentare  asuora luptei lui
Vlaicu pinda la Tnlantuirea masi-
nii zburatoare depasesc realita-
tea reconstruitd metodic. Cartea
ridica ne ,Maistorasul Aurel", asa
cum Tl numeau consatenii lui,
la proportiile unui geniu roma-
nesc, simbolizind capacitatea de
creatie originala a poporului nos-
tru.

Acest fenomen de transfigu-
rare morala si estetica a reali-
tatii, prin tipuri, simboluri si,
mituri este vizibil si n volu-
mele de nuvele. Povestiri neu-
tru prunci si mosnegi, Bataia,
Ghiceste-mi in cafea. Pretutin-
deni faptul divers, aparent nein-
semnat, este depasit ca semnifi-
catie si proiectat sore o tinolo-
gie generala de cazuri psiholo-
gice, sociale si morale, valorifi-
cate estet’c. Pasa cu trei tuiuri
din volumul Bataia pune in lu-
mina, chipul lui Take Anastas-'u,
boierul neomenos care a lasat
totusi prin testament Academiei
Romane doud moeii. Tiganesti si
Calmatui, cu obligatia ca, din
venitul lor sda se intretina
0 scoala de agr'cultura la T ga-
nesti si scoala nrimara cu inter-
nat din Calmatuiul  copilariei

noastre. Dar Victor lon Popa il
priveste cu ochii taranilor asu-
priti din satele celor trei jude-
te (tuiuri), peste care era stapin
(Tecuci, Galati, Putna). Trasaturi-
le boierului se Tngroasa cu anec-
dote si legende scornite printre
oameni Tn jurul acestui personaj,
care incarna pentru ei goana la-
coma dupa avere. Marea idee
morald, devenita si ideal estetic
in epoca lui Victor loh Popa,
este tocmai sentimentul de ome-
nie, simpatia si caldura umang,
vie si activda mai curind prin-
tre oamenii simpli ca Manlache
Plesa si Petrache Sava, la ostasii
din Floare de otel, la .umilitit
si ofensatii” din satele noastre,
dupa expresia lui Sadoveanu, la
micii functionari, la un taran,
genial ca Vlaicu, pastratori ai a-
cestor traditii inscrise Tn folclo-
rul nostru. Patriarhalismul din
proza si teatrul lui Victor lon
Popa, prezenta proaspata a fol-
clorului si umorul sanatos nu ex-
clud atitudinea critica fata de
atitea forme de neomenie denun-
tate sever, nici condamnarea lor.

Teatrul lui Victor lon Popa,
alcatuieste domeniul cel mai ca-
racteristic pentru activitatea sa,
desfasurata ca dramaturg, teo-
retician, regizor, pictor sceno-
graf, cronicar dramatic neobosit
si perspicace, director de teatrul,
si profesor de artd dramatica la
Conservator, animator entuziast
si riguros al scenei consacrate a-
firmarii specificului nostru na-
tional. In viziunea Ilui drama-
tica, se pun probleme mari si
grave prin drama Ciuta, prin co-
medii patriarhale ca Muscata sau
comedii  sprijinite mai ales pe
un dialog seinteietor ca Take,
lanke si Cadir, Razbunarea su-
fleurului sau Acord familiar. Con-
flictele de familie ridica de faot
problema omului n societate, in-
sufletit de visul lui de fericire,
n lupta cu atitea obstacole din
viata sociala, prejudecati, linsa
de intelegere sau calcule meschi-
ne. In Muscata, triumfa iubirea.
Din Take, lanke si Cadir, unde
se confrunta 3 tipuri nationale cui
ritmul lor specific, se desface o
lectie generoasa de dragoste i
de solidaritate umana. Poate ca
autorul s-a lasat uneori furat de
verva dial"gului si l-a extins Tn
dauna conflictului dramatic si a
actiunii scenice, conditii de rigoa-
re si de economie n teatru. Fapt
este cd Apa vie nu s-a imous
tocmai din cauza acestor lun-
gimi. lar Take, lanke si Cadir a
trebuit sd sufere o serie de ta-
ieturi operate de Marin lorda,
prieten apropiat a] lui Victor lon
Popa si cu asentimentul lui, pen-
tru ca piesa sa cistige Tn ritm
si dinamism.

Tipologia lui sociala din teatru,
conceptia lui regizorala si sce-
nografica, judecatile lui severe de
cronicar dramat-c sint orientate
de acelasi ideal de tablouri rea-
liste, veridice si autentice, din
care sa se desfaca lectia luminoa-
sa a unui ideal moral, aceeasi
credintd Tn omenie, forma de
transfigurare  pe plan estetic.
Pentru a ma referi la Take, lanke
si Cadir, comedie jucata ani de-a
rindul la toate teatrele din tara,
pot af'rma ca in aceste scene re-
duse la dialog, aproape fara acti-
une, autorul foloseste o mare ex-
perienta a negustorilor romani;
si evrei din lvesti si Birlad si ca-
zul unor turci, credinciosi paz-
nici pe mosii boieresti din fostul
judet Tecuci. Din ciocnirea lor
uneori  vehementa, dar privita
cu haz, izbucneste in final ideea
respectului pentru om, care im-
paca si restabileste armonia din-
tre cel trei vecini de pravalie.

Drumul catre transfigurarea
realitdtii prin  specific, tipic si
simbol Tncarcat de semnificatie
l-a urmar't Victor lon Popa in
multiplele lui domenii de activi-
tate. In poeziile lui, grupate pos-
tum sub titlul Cintecele mele, o
serie de versuri intitulate Cinte-
cul lutului prezinta case tara-
nesti specifice din difer'te regi-
uni ale tarii, cutreerate 1n
lung si In lat. Muzeul Satului din
Bucuresti, Tn care el a avut un
rol capital de ctitor si indru-
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mator, trebuie sa constituie o
imagine plastica si sintetca a
artel noastre  populare, geniul
nostru artistic, Pavilionul romani
de la Expozitia Internationald de
la Paris, din 1937, la care el a
lucrat ca comisar general, era
menit sd Tntrupeze o idee globa-
& si artistica a realizar lor ro-
manesti. Teatrul muncitoresc,
creat si condus de el sase ani,
teatrul radiofonic, cel satesc si
cel pentru copii, concepute si re-
alizate dupa formule diferentiate,
aveau rolul de a ridica nivelul
moral si estetic al acestor ca-
tegorii sociale, prin mijlocul sce-
nei. El a intuit Tncd din anii
1938—1944 formula revolutionara
a teatrului pentru popor, dezvol-
tat Tn zilele noastre.

In partea ultima a acestei ex-
puneri sumare, voi cauta sa arat
cum se reflecta transfigurarea

realitatilor noastre n limbajul
si Tn arta literara a lui Victor
lon Popa.

El a fost desigur un artist

scrupulos al cuvintului, preocu-
pat statornic sa afle ,cuvintul
ce exprima adevarul”, fidel deo-
potriva aspectelor complexe si
contradictorii pina la absurd ale
vietii, si gindului sau de vizio-
nar luminat. Observ mai ntii c4,
prin titlurile metaforice si sim-
bolice ale operelor sale, ne-a in-
trodus Tn lumea sa, traita sau Tn-
trevazuta, intr-o prefiguratie in-
tuitiva. condusa lucid. Rind pe
rind, Ciuta, Floare de otel, Mus-
cata din fereastra, A fost odata
un razboi, Velerim si Veler
Doamne, Maistorasul Aurel, Sfir-
leaza cu fofeaza, aceste patru de
esenta folclorica, Apa vie, Take,
lanke si Cadir sugereaza deja
roblemele ridicate si prevad so-
utiile.

Preocupat de autenticitatea
limbii folos’te, el fac» o H-ose-
bire simtitoare intre limbajul
personajelor lui, Tn care vede
si un mijloc de caracterizare,
prin aspectul moldovenesc (sau
ardelenesc Tn Maistorasul Aurel)
al lexicului, al fonetismului, si
limbajul de povestire al auto-
rului, contagiat si el adesea de
moldovenisme poate abuzive. Ca
interventii personale 1i mai sem-
nalez momentele frecvente in
care povestirea strict epica este
ntretdiatd de pasaje lirice, de
vorbe de umor sau ironie, pe
locuri chiar de consideratii gene-
rale si sentinte lapidare de mo-
ralist.

O statistica a lexicului folosit
de Victor lon Popa, cu o aten-
tie speciala asupra frecventei ter-
menilor si mai ales a cuvintelor-
cheie sau a ,metaforelor obse-
dante", tipice pentru o proza a-
desea lirica, ar indica un dozaj
echilibrat ntre termenii de e-
vocare realista, pe alocuri cru-
da, si limbajul poetic de zu-
grav're nostalgicd a peisajului)
si a peisajului interior. In gene-
ral. ol foloseste limba comuna
si familiard, de esentd popularg,
limba vorbita si stilul oral, bo-
gat Tn termeni si fonetisme mol-
dovenesti, proprii sfatoseniei din
proza si teatrul lui si mai ales
dialogului Tn care exceleaza. Ci-
tatele Iui folclorice anartin lim-
bajului poetic. In tendinta lui de
a depasi realul, autorul introdu-
ce limbajul liric chiar In tex-
te despulate ca Floare de otel
sau n nuvele, gen totusi de ri-
goare si densitate.  Observatia
este valabila si pentru teatru, un-
de materialul lexical anare sti-
lizat si construit dupa norme
teatrale si estetice, care nu re-
produc viata. Ele imnun legile
frumosului expresiv. Poetul din
Victor lon Popa se manifestain
subtext si Tn povestire, Tn des-
criere si in meditatia personala.
Elementul poetic serveste ca re-
sort spre o lume interioard mai
bogata decit acea descrisa cu
vigoare real sta.

De a'ci structurile asa de va-
riate ale stilului lui Victor lon
Popa. Prin nivelul lexical, fo-
netic, gramatical, sintactic si se-
mantic, scriitorul se adapteaza
destul de docil nevoii de ex-

(continuare Tn pag. 14)



LEGENDELE GRECIEI

— Apare Volscens | — Hidrocarburd ; 10. Noe! — A pre-

zentat .Elena din Troia" ;
Pluton, Neptun, Jupiter, Seiena, Andromeda, Pegas etc. |!—
Din lllyrius | — Pazite de Pan; 12. Zeita si personificarea
Lunii, 1dentificata mai tirziu cu Artemis —

11 Spatiu de evolutie pentru

iica cu Tnfa-

tisare schimbatoare a vesnic flamindului Erysichthon.

ANTICE

ORIZONTAL . 1. Fiul lui Poseidon, participant la apa-
rarea cetatii Thcbae Tmpotriva expeditiei ,celor sapte" ; 2.

Viorel VILCEANU

,Oedip" dé Enescu sau ,Orfeu si Euridice” de Gluck —
Nimfa care s-a sinucis la auzul vestii mortli lui Paris ; 3.

Legendele Greciei antice — luno Lucina ; 4. Creatorul per-
sonajelor legendare — Uniunea Postala Universala — Lo-
vituri simultane de tunuri; 5. Capul lui_Neleus ! — Zeita

diminetii, fiica lui _Hyé)erlonv si a_Theiei si_sord cu He-
lios si Selene — Nij; 6. Tinarul pastor din Phrygia, meta-

morfozat de _zeita Cybele in pin — Ofranda “Berenicei
metamorfozata in _constelatie — Arc intors!; 7. Temera-
rul zburdator  mitologic, fiul lui Daedalus — Atingerea

Ithacai pentru Ulysses; 8. Frumosul tindr iubit de Aphro-
dite_-m Varul lui" Heracles care i-a razbunat moartea de-
clarind razboi Lacedaemonului ; 9. Alt nume_al tilharului
Procust, posesorul celor doua paturi de tortura — Perioade
mari de timp ; 10. T | — Zeita vinatorii, sord geamana cu
.A{)pplq in mlt0|0§1la greacd sau divinitate de origipe asi-
atica in lonia; 11. Regele frigian cu urechi de magar —
Muntele pe care si-a gasit sfirsitul Heracles; 12. A" gaz-
duit-o pe Demeter in timpul peregrindrilor zeitei care-si
cauta flica — Rasare Orion!; 13 "A proceda ca Ulysses
cu, Polifem — Limita hotarelor tarii celebrei regine Se-
miramis. o ) )
VERTICAL ; 1 Protectoare a gradinilor si a pomilor
roditori -m Stramos legendar; 2. Alt nume al Pyrrhei —
.Mars triumfal olimpic" de Ricardo Barthelemy’; 3. Ca-
rete | — Regele delopilor la curtea céruia_a stat ascuns o
vreme Achilles, deghizat in haine femeiesti; 4. Erou
(pep.) -- Sine qua_non spartan ; 5. Una din_ ,coloanele lui

Heracles" - Veselie — Fular ; 6. Produs galinaceu — Cim-
pie — Enea!; 7. Indicativ radio — As! — Nenumaratele
personaje mitologice ; 8. Panicum sanguinale — Compusi

chimici; 9. Erou troian, Tntemeietorul” orasului Lavinium

Dezlegarea jocului ,Prozatori si dramaturgi®
ORIZONTAL : 1. Alexandru ; 2. R — Meloman ; 3. Ta-

Ncrozi; 4. Ignora — Vo; 5. Sa — Pt — Han; 6. T —
§g — Bani; 7. Idila — I — S: 8 Cor — Punct; 9. Ar —
Tarani.
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(continuare din pag. 13)

presie a diferitelor slari sufle-
testi. Frazele scurte din replici,
intrerupte de ezitdri si taceri
semnificative, amintesc ,jocul pe
pauzd" din regia moderna In po-
vestiri abunda stilul rapid si di-
namic de actiune, adesea in con-
trast cu unele dezvoltari care Tn-
carca textul. Chiar dialogul lui
din romane si din teatru repro-
duce prea fidel cercul vitios al
Convorbirii in gol, parodiatd cu
succes de Caragiale.

Stilul realist si aspru, alaturi
de cel poetic, trebuie judecate
dupa functia lor in text. In pri-
mul, scriitorul este dominat de
realitatea obiectiva. In expresia
poetica, el transfigureaza si n-
carca fraza cu fiorul obscur al
poeziei, care incita cititorul la
visare, depasind cu imaginatia
firul epic al povestirii. In arta
portretului literar, regasim pe
caricaturistul capabil sa stilize-
ze un caracter in citeva trasaturi
esentiale si revelatoare pentru
acel personaj privit in adincime.
In zugravirea tablourilor de na-
tura, pe regizorul si pictorul
scenograf, preocupat sd constru-
iascda un d°cor sugestiv pentru
actiunea scenicd, prin miscare,
joc de linii, grupuri, forme, joc
de lumini, muzica, totul condus

de o viziune de ansamblu arhi-
tecturala.

Sentintele morale, sobre si den-
se. aproape clasice, sint atribuite
mai ales oamenilor simpli, cu ju-
decata lor limpede. Cu temei,
Vladimir Streinii ne vorbea de
,clasicismul nostru folcloric". Tot
la aceste categorii sociale gasim,
ca atitudine de viata si ca ex-
presie literara, umorul indulgent,
ironia tdioasa si tonul satiric.
Aceasta filozofie populara, se-
nind si_resemnatd, expresie a
Tntelepciunii cu radacini folclo-
rice, ia functia unui corectiv care
duce la acceptarea vietii, cu toa-
te durerile ej si cu toate raz-
vratirile firesti dar si cu speranta
unei omeniri mai bune si a unei
societati mai drepte. Om de ati-
tudine curajoasa si de lupta n
lumea teatrului, Victor lon Popa
a fost si un minuitor virtuos al
tonului polemic, cronicar sever,
adesea agresiv Tn judecati si n
riposte.

Aceasta tentativa de a-l defini
prin cei doi poli ai creatiei lui,
realitate si transfigurare, nu tre-
buie sd ne duca la ideea gre-
sitd estetic ca ar fi vorba de
doua aspecte contradictorii. In
realitate, scriitorul realizeaza o
osmoza, 0 unitate dialectica tipi-
ca pentru un mare maestru care,
Tn constructia unei opere asa de
complexe si de variate, s-a cons-
truit si pe el, asa cum se visa,
si asa cum 1l vedem noi astazi.

AL. DIMA

(continuare din pag. 1)

Uneori acest fel de ,sinteze" au dus la eseu,
gen de asemeni — cu drept cuvint — cultivat Tn
mod insistent, dar deosebirile Tntre conceptie sint,
Tn fond, accentuate. S& notam doar unele: ,sinte-

za" ambitioneaza totalitatea subiectului tratat, in
timp ce ,eseul" se refera doar la aspecte si ten-

dinta lui genera’a nu constda in ,supunerea la
obiect" cit in Tnclinatia autorului sau spre subiec-
tivitate, spre reliefarea parerilor proprii Tn sen-

sul accentuarii lor excesive, nu totdeauna cu fata
spre fenomenul literar. Apreciem, fara Tindoiala,

eseul, dar nu-1 putem asimila cu o teza. Eseuri va-
loroase pot fi teze ratate si sintem de acord_ ci
elogierea lor ca eseuri, dar nu ca teze. E vadit

cd acestea din urma au structura lor specifica si
ca, deci, o lucrare compusa eseistic nu poate fi
trecuta automat, printre teze. Exista o straveche

traditie universitard in intreaga lume in aceastd
directie si nu e nici un motiv ca ea sa nu fie

respectata intr-o culturda ca a noastra, in plin
avint.

Despre aceeasi tema desigur, se poate scrie si
un eseu, si 0 teza, si am avut si vom avea prilejul
sa comparam cele doua modalitati, pentru acelasi
subiect. Am vrea sa precizam — fara a tinde sa
oferim retete — ca o teza nu se impune ca atare
numai fiindca si-a integrat referinte ample, biblio-
grafii de mari dimensiuni, aparat critic impresio-
nant etc., ci si pentru ca exprima, deopotriva, un
spirit analitic patrunzator ca si unul sintetic in-
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Nitnelav Aciram — adica Marica Valentin
din Cluj scrie versuri de o frenetica izbucnire
a perceptiilor, obsesiile ei fiind caii, ierburile,
jocul, cerbii. O anume cruzime (dar si o cru-

ditate) a limbajului atenueaza efectul liric.
Mihail 1. Vlad — Articolul s-a retinut pen-
tru ,curier". Poeziile Tn schimb, excesiv de
expozitive, sint nepublicabile. Pentru elogiul

adus vechii cetati de scaun, citez acest vers:
».Ca 0 pasare Tirgovistea Tsi despovareaza a-
ripile”. Restul e proza in versuri.

M. C. — Cele citeva ,incercari de poezie"
sint chiar asa cum le-ati caracterizat, plus ne-
doritele efecte hilare: Cintec de seara / De
ce-1 mai astepti / Cintec de seara / Esti uda
pe piepti.

Luiza Popescu — Evenimentul la care se
refera poezia este, intr-adevar, impresionant,
dar dv. va lipsesc posibilitatile de a-l exprima
liric. Chiar daca ne dati mina libera sa re-
tusdm pe ici, pe colo, chiar dacd renuntati ¢
la drepturile de autor, tot nu va putem pu-
blica poezia, cad nu-i poezie.

Titus Vasiliu — Pentru naivitatea desco-
peririi, transcriu aceste versuri: leri la ora
de disectii / am privit la microscop / un fir
de iarba nesectionat / si am vazut poezia / /
Avea inima rotundd/ ca un munte de gra-
nit / si_pulsa in venele imaginare lichid in-
color datator de viatd. Deocamdata poeziile
dumitale nu pulseaza.

H. lonica — ma roaga sa fac o precizare :
daca raspunsul dintr-un numar anterior —
»ldei generoase neslujite insa de har artistic"
— se refera la poez'ile pe care domnia sa ni
le-a trimis in decembrie sau la cele din ia-
nuarie. Precizez: atit la acestea cit si, a-
proape sigur, la cele pe care le veti mai tri-
mite Tn martie, aprilie, mai, iunie s.am.d.

Babescu Ghe., Andrei Constantin, Mustata
Caesar — Cel
impresionat numele.

D. Ciurea — Se simte o mare sfortare in a
dezlantui avalanse de cuvinte care, odata por-
nite, se rostogolesc haotic, aberant, ducind de-a
valma tot ceea ce se afla Tn calea gindirii pleo-
nastice a autorului: iubesc ploaia de lumina a
Zimbetului/ veacul nou trimite nemuritoare ra-
vase/ Tn chipul feciorelnic al zimbetelor/ m-am
nteles cu luceafarul/ legenda de mireasma ge-
nerica (!)/ si florile cinta de dragoste zorii/
imbobocind/ iubesc inimile ce cintd rasadul
atitor irisi (!) in sageata mareteler arce —/
triumf de ninsoare/ Tn plaiul gindirii rasfringe
sclipirea/ si ddinuie anii eu crez metaforic (1).
Pina la limpezirea ,crezului metaforic" hrani-
ti-va cu lecturi consistente din poezia contem-
porana.

Dem. Sangur — Singurul fapt artistic din pli-
cul dv. este motto-ul: ,confruntarea cu marile
valori umane Titi da la ivealda nimicnicia ta ..".
In rest, o floare, un gind/ O floare verde/
rosie, albastra, o floare./ Parfurnu-i ne cu-
prinde Tn mreaja lui,/ lluzii, vise,/ Deziluzii/
si alte vise/ O viata ..

Nicolae TURTUREANU/

Mihai, Emil mai mult m-au

continuari

valuitor, si pen'ru ca Tncordeaza la maximum efor-
tul spre obiectivita*e, spre trasarea cit mai com-
plexa si mai completa a subiectului propus. Asa
se ntimpia n toate universitatile lumii, si a-
ceasta trebuie sa ramina si conceptia noastrd, de.
altfel in deplin acord cu progresul stiintei roméa-
nesti Tn mars spre universalitate.

Problema mai are Tnsa si alte fete dintre care
desprindem spre incheiere Tnca doua laturi. Cea
dintii cuprinde alegerea tematicii Tnsasi, cea-
laltd aprecierea tezelor.

In ce priveste prima, remarcam ca nu totdea-
una temele sint judicios selectate si cu grija apro-
bate de conducatorii stiintifici. Cunoastem ca-
zuri de teme ,mici" (iata citeva exemple . frag-

mente din desfasurarea istorica sau literara de
numai citiva ani Tn anumite colturi ale tarii, o
revista minusculd de interes minor din veacul tre-
cut, statistici de lexic d;n anume ceas’oave din li-
teratura veche, 1n stiintele juridice, ,Contractul de
turist” etc) Tn care contributiile nu pot fi decit
minime si a caror semnificatie e, de asemeni,
vadit redusa.

In ce priveste cealalta laturad, s-ar dovedi ne-
cesara o alcatuire mai atentd a Comisiilor de doc-
torat, de pildd sa nu se ocoleascd membrii mai
exigenti, sa nu fie evitati, cei care au lucrat in
tema respectiva, sa fie cooptati profesori din Tn-
treaga tarad, sd se constituie la Minis'eru] Inva-
tamintului o comisie restrinsa de specialisti care
sd verifice, In ultima instantd, propunerile de co-
misii Tn lumina observatiilor de mai sus si a
altora.

Toate acestea ar Tmbunatati, in mod evident,
calitatea doctoratelor si, prin urmare, ar contri-
bui la dezvoltarea stiintei si Tnvatamintului nos-
tru superior.



ansamblul

de opera
,,Phibada"
din Phenian

Spectacolele rezentate, la
lasi, de Ansamblul de opera
~Phibada“ din Phenian — an-
samblu care a intreprins, in lu-
na februarie, un turneu in tara
noastra, — s-au bucurat de un
remarcabil si binemeritat suc-

ces._ Inspiratd din eroica lupta
dusd de poporul coreean Tmpo-
triva invadatorilor japonezi, o-
pera ,Marea de_  singe“, pre-
zentata cu aceastd ocazie, a im-
presionat prin caracterul pate-
tic al naratiunii dramatice, prin
armonioasa Tmpletire a motive-
lor traditionale cu cele ale unor
cintece  revolutionare, _ prin
grandoarea si functionalitatea
unei_ scenografii de o neobis-
nuitda ingeniozitate. Montarea
este concentrata n _directia ci-
nei vibrante comunicari a me-
sajului, fiind de remarcat desa-
virsita _ colaborare a tuturor
compartimentelor  spectacolului
si, implicit, deplina omogenita-
te a evolutiei scenice a corului
si solistilor. Asa cum remarca
un cronicar, realizatorii, bizu-
indu-se pe_ datele libretului si
ale muzicii, au creat, In chip

fericit, o fuziune Tn gindirea
functional-plastica a spectacolu-
lui, dindu-i o cursivitate cine-
matografica, Tmbinind prezenta
imaginii picturale a _decorului
cu proiectiile si realizind ast-
fel momente de un tulburator

relief dramatic. Modalitatea de
lucru cu interpretul coral siin-
terpretul dansator lasa impre-
sia unei discipline artistice de-
osebit de eficiente in planul
continuei cizeldri a interpreta-
rii. latd de ce ni se pare fi-
resc s& anticipam, Tnscriind de
pe acum turneul Ansamblului
~Phibada" printre evenimente-
le de frunte ale anului artis-
tic In curs de desfasurare Ex-
primindu-ne  omagiile pentru
admirabila realizare a_persona-
jului central, Kim Ghi Nau,

interpreta acestuia, a tinut, la
rindul ei, s& ofere cititorilor
revistei ~ CRONICA, ,cu dra-
goste si_prietenie” autograful
pe care 1l publicdm mal jos.

it M
A
satul Tn
plastica

Artistii plastici ieseni au con-
semnat creator _Tmplinirea a
zece ani de la incheierea co-
operativizarii_ agriculturii noas-
tre.  Expozitia interpreteaza
prin culoare ‘si volum _univer-
sul spiritual, patosul si poezia
satului romanesc _contemporan,
venind, cu eficacitate artistica
n intarirea ideii de arta a
prezentuluj. B .

In numarul viitor_ vom dis-
cuta pe larg aceastd manifes-
tare remarcabila.

Nni se comuni-
ca de la
L,centrun"

Subscriem  bunelor  impresii
cu care Laurentiu Ulici ntim-
pina Tn_Roméania literard volu-
mul ,Missa solemnis” al poetu-
lui iesean Mihai Ursachi. Cri-
ticul e atent la sensuri si sen-
sibil la frumuseti, ceea ce fa-

ce ca articolul sa aiba in an-
Is%rpblul lui o arhitectura so-
ida.

Ne-am fi_oprit aici consem-
narea de fatda, daca n-am fi
descoperit un acord disonant,
de inutila infatuare: ,Poetul a
debutat editorial Tn 1970 cu un
volum (Inel cu enigma) care,
in afard cd a obtinut un pre-
miu periferic al carui nume e
— orgolioasa consolare a iese-
nilor — _Eminescu”, n-a atras
— la centru — vreo atentie
speciala din partea criticii”.

Ciudate ginduri! Ciudat fel
de a judeca ansamblul litere-
lor_ roméanesti contemporane !
Calificindu-le  drept ,periferi-
ce”, L.U. de la ,centru” se_ri-
dica aici Tmpotriva premiilor
literare care nu se Tnmineaza
pe Calea Victoriei. Nu e cam
mult, tocmai  acum cind, in
sfirsit, s-a obtinut posibilitatea
de a se recompensa_un numar
sporit (si poate nca nu sufi-
cient) de lucrari literare me-
rituoase ? Ce ar propune L.U.?
imputinarea premiilor sau Tn-
vestirea tuturor acestora cu
buletin de capitalda? Cred ca
nici una dintre alternative nu
e de natura sa serveasca bu-
nul renume al criticului nca
tinar. ) )

Ciudate ginduri! Daca Emi-
nescu reprezenta ,0 orgolioa-
sa consolare” a lesenilor, ce
inseamna el oare pentru L.U.?
Sintem curiosi s-0 aflam, de-
oarece, izolindu-se de aceastd
parte a tarii, L.U. are farain-
doiald maotive serioase s-o0 faca,
fiind _desigur in posesia unor
Tnsusiri de preluare a moste-
nirii literare care 1l individua-
lizeaza cu desavirsire, )

Cind Laurentiu Ulici a pupli-
cat cite ceva In vreo publica-
tie nebucuresteana fincerca de
fapt, sintem "convinsi, sa faca
tot ce depinde de el pentru a
ridica ,periferia” la nivelul
~centrului”. Ne cuprinde groa-
za la gindul ca nu a reusit

Ce-ar fi sa terminam cu ifo-
sele si aroganta_ chiar atunci
cind se manifesta aluziv si a-
parent urban? Tncd = nu_ stim
ca in definitiile ironiei si dis-
pretului sa existe exclusivitati
de ,centru”. )

JPeriferia” T intinde mina
lur LU. E un_moment solemn
la care, cu siguranta, criticul
nu va renunta.

Si, la urma urmei, articolul
despre ,Missa solemnis” este
— cum am spus la inceput —
demn de toatd consideratia.

manuscrip-
tum

Adresindu-se atit specialisti-
lor _cit si iubitorilor de litera-
tura, ,Manuscriptum”, la im-
plinirea_ unui an de  aparitie,
ne ofera, cu acest prim numar
din 1972, un volum bogat, va-
riat, intr-o eleganta Tormula
rafica. _Interesului _prezentat
e Tnsusi profilul revistei (ma-
teriale Inedite — scrisori, pa-
gini de jurnal, fotografii, lite-
ratura etc), i se adauga cel
prilejuit. de  tinuta artistica
deosebita. .
Remarcadm textele referitoare
la Eminescu, (comunicate de
Nicolae Liu, eorge Mirea):
conferinta pe care Rebreanu
intentiona s-o tina in 1925, la
Sinnicolaul  Mare, cu ocazia
dezvelirii unui, bust al poetu-
lui si Tnsemnari  ale lui VI
Streinu din 1970. Retin aten-
tia marturiile lui Rebreanu —
~.cum am scris, Rascoala” —
din_care se desprinde un adeva-
rat indreptar etic, social al profe-
siunii de scriitor, ca Si nume-
roasa _corespondenta ineditd
(Mihail Kogalniceanu, B. P.
Hasdeu, Caragiale, Paul Zarifo-
pol, Hermiona,_ Asachi etcl.?).
Scrisoarea lui lon Budai-De-
leanu catre ~_ (probabil) Petru
Maior (continind _ o expunere
pe scurt a principiilor filolo-
gice cuprinse in ,Fundamenta
gramatices linguae Romanicae”
—1812), nsotita de atente apre-
cieri ‘critice’ (Cornelia Badeasi
Mihai Mltu? constituie desigur
evenimentul documentar al re-
vistei. | L .
~S& mai mentionam ,enigma-
ticul” jurnal din arhiva Lucian
Bla%a, apartinind Emiliei Bar-
dach, prietena a lui Ibsen si
ipotetic model al eroinelor sale,
apoi poeziile din tinerete ale

lui O. Goga si mai ales delica-
tele pagini Tnchinate Domnitei
Gherghinescu-Vania.
_Manuscriptum” ni se rele-
va inca o data drept o prestigi-
oasa publicatie, o Tncercare cu
interesului istoricului literar pe
totul remarcabila de a rali
cel al omului de culfurda in
general.

tinarul
leninist

Si acest numar_ al revistei a-
trage atentia prin_diversitatea
ariei tematice, inspirata di-
rect din universul tinerei gene-
ratii. Se simte, de altfel, efor-
tul redactiei de a Tmbunatati
formula publicatiei, de a-i asi-
gura_o mai larga capacitate de
cuprindere si de reflectare a
preocupérilor tineretului, se-
lectind cu discernamint pe ce-
le prioritare, legate de statu-
tul sau social-palitic si profe-
sional, definitorii _ repere ale
prezentei sale active. Este de
citat, Tn aceasta ordine_de idei
dezbaterea pe tema_ Tineretu
si integritatea sociala, care, in
acest numar, se raporteaza di-
rect la cazuri concrete, la as-
pecte practice, pe baza cdrora

avanseaza remarcabile ipoteze
teoretice de  lucru. Tintreaga
structurd a sectiunii Univers
uman este, de altfel, centrata
pe diversele aspecte ale parti-
ciparii nemijlocite a tineretu-
lui la_viata sociala si politica
a tarii. Un documentat articol,
semnat de llie Ceausescu, e-
voca participarea utecistilor la
rezistenta antifascistd, oprin-
du-se asupra citorva dintre e-
roii utecisti cazuti pe barica-
dele rezistentei. Sectiunea
Timpul cunoasterii prilejuieste
citeva lecturi substantiale da-
torate — ™n_primul rind — lui
Al Tanase si Alexandru Valen-
tin. Interesanta este si anche-
ta pe tema filmului roménesc
de tineret.

Notdm, de asemenea, in a-
celasi context de atitudine al
revistei, articolul lui Dan Mi-
hai Birliba, calda evocare a
leroicului tineret vietnamez.

a propcs de
un interviu

Gheorghe Astalos publicd 1n
ultimul " numar al ,Romaniei
literare ,un interviu cu_Henry
Bonnier", romancier, critic, SI
editor francez. Intentia noastrad
nu este sa discutdm acest in-
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Se-apropie. N-avem ce-i face. Nu-l putem opri.

terviu, de altfel interesant.
Raspunzind uneia_din_intrebari
H. Bonnier afirma: ,Din paca-
te, marturisesc_cu_rusine, cu-
nosc foarte putin literatura ro-
méana.. Este explicabil. Nu e-
xistd o versiune franceza a u-
nei_lIstorii a literaturii romane,
nici macar a unui compendiu...
Ca editor trebuie sa va spun
cd nu ar fi deloc rau dacd am
studia un proiect al unei Istorii
a literaturii romane in limba
franceza. Astept o propunere
concretd, o versiune franceza a

unei astfel de carti..”.

Mai este nevoie sa subliniem
aceastd propunere pentru isto-
ricii nostri literari ?

prin
excelenta,
profesorul

Cu lon Petrovici dispare
ultimul  discipol, cu tinuta
profesorala, al lui Titu Ma-
lorescu, caruia Petrovici nu
i-a fost numai student pre-
ferat, ci un fidel continua-
tor.

Om de o vasta culturda si
de surprinzatoare ductibilita-
te In materie de literatura (a
debutat ca dramaturg, a pu-
blicat versuri, ne-a dat une-
le pagini de prozd suculen-
ta in jurnalele de calatorie,
desi considerate de G. Cali-
nescu ,orale", a cultivat cu
succes eseul etc.), lon Petro-
vici a fost Tnsa, Tnainte de
toate profesorul, adicd magis-

trul si filozoful, deci ntelep-
tul. Cultivind oratoria ca pe
o arta, a fost la timpul sau
un conferentiar foarte gustat,
prezentindu-si expunerile la
modul ,maiorescian”, adica
tintind claritatea ca fond si
perfectiunea ca forma, in ma-
terie de exprimare si de ti-
nuta.

Fara a fi un ,causeur” fin
sensul frantuzesc al termenu-
lui, lon Petrovici a minuit o
frazd de clestar in care a tur-
nat notiuni precise si opinii
temeinic fundamentate. Ter-
menul care i se potrivea atit

profesorului, cit si conferen-
tiarului, era eleganta, ntregi-
ta de acea poza, amestec de
putin emfatism si mult auto-
control, un fel de grija a
modului cum se cuvine sa a-
pari Tn lume.

Nonagenarul modelator al
atitor generatii didactice, for-
mate Tn umbra lui, ramas
surprinzator de lucid si de
senin prieten, a trecut din-

colo, unde Tl asteaptau mai
multi decit cei ramasi din-
coace.

A trecut cu zimbetul lui a
toate Tntelegator, dar grijuliu
sa nu-i apara imaginea alte-
ratda de reflexul vreunei lu-
ciri stridente.

O casa de
cultura

Cu cit trece timpul si Vas-
luiul incepe sa-si configureze
noul profil urbanistic, ne dam
seama ca proiectarea orasului
nou a Tnceput, de fapt, de la
nivelul zero. Asistam parca la
0. defrisare de cioate putrede
si la transplantarea in locul lor
a_unor copaci falnici_ ce apar
rind pe rind, gata sa-si ples-
neasca mugurii. Dispar  cartie-
re ntregi de cocioabe umede,
cresc fabrici, institutii, blocuri
de locuinte, = piete esplanade.
E o primenire de salubritate
edilitara ca intr-o primavara
in care te miri cd au_putut e-
xista asemenea conditii de via-
ta si te bucuri cd transforma-
rea se face simplu, firesc, ca
si cum asa ar fi trebuit sa fie
si_nu altfel.

Printre cladirile _centrale se
remarcad una Tn stil interesant,
amintind ceva din frumusetile
lemnului pus drept gateald la
timple de case, dar avind o
silueta. moderna_sl o  anumita
gingasie sobra in linii. E ca-
sa de cultura care urmeazd a
fi_inauguratd.  Asezata linga
viitorul ‘muzeu, peste drum de
E)osta, in umbra_ sediului jude-
tean de partid si administrativ,
ea pare deschisa si deci acce-
sibild din toate  directiile, ca
un simbol al activitatii pe care
0 va gazdui.

convorbiri
literare

isi  dedica spatiul belestristic
din nr. 3, unor autori cu dis-
tincta prezenta. In paginile de
cronica ale lui Mircea Horia
Simionescu, verva prozatorului
cuprinde_Tn fascicolul ei o rea-
litate plina de pitoresc. Horia
Zilieru ramine patimasul me-
lancolic din totdeauna: ,,...si su-
fletul pe lebdda de ceara/ va
cobor? 'in ocna unei stele”, ian
Ovidiu Genaru profeseaza o fi-
lozofie lirica incitantd si de o
savuroasa luciditate. Din ciclul
de versuri_ale lui Adi Cusin
retin atentia tonalitatea de ba-
lada, sinceritatea si franchetea
cu care sentimentul este oferit
lectorului:_,Dar apoi intoarceri
line,/ Clatinate-n candid,/
Cum se-ntorc tdcute-n pesteri/
Fiarele cind nu ucid”.

lata, deci, posibilitatea unor
frumoase lecturi.

nul fotbalulur calm

sd ma ierte. Antrenorul nationalei este o institu-

Se-apropie, amenintator si de nestavilit ca un val tie, nu o persoand. O institutie poate avea idei
numai dupa ce au fost, fireste, validate de catre

tsunami Tn marea Sulawesi.

Peste citeva zile, vom semna din nou condica
la stadion. ,Noul sezon fotbalistic e mai dificil

Comitetul oamenilor muncii. Cel mai abil si mai
reprezentativ  si

bine intentionat Comitet nu

decit toate celelalte” — iata propozitia pe care am
avut onoarea s-0 aud rostitd Tnaintea oricarui n-
ceput. Si totusi, se pare ca 1972, in calitatea sa
de an bisect, va fi intr-adevar anul-cheie. Am cu-
cerit un loc frumusel in ierarhia europeana si mon-
diala, n-avem voie sa cedam un pas, existd o sin-
gura deviza posibila : confirmare, consolidare, pro-
gres. Din pacate, ,Steaua" (lipsita de hotaritorul a-
port al numitului Cursaru) ne-a facut de risul ri-
sului in continentul cafelei si tare ma tem ca tur-
neul Nationalei In America de sud a fost contra-
mandat tocmai din pricina modului In oare ,Stea-
ua" a sugerat potentele si valoarea fotbalului ro-
méanesc. (Aud ca Zakour s-a interesat la A.D.A.S.
daca se platesc si daune pentru sifonare de pres-
tigiu, nu numai pentru trasnet, inundatie si in-
cendiu. . .). larasi din pacate, ispravile Nationalei
in tara lui Achile sint pidosnice si pirpirii. N-as
vrea, totusi, sa cred cd am pornit-o cu stingul.
Pentru simplul motiv ca n-avem voie, Tn 1972, sa
luam startul cu stingul... Si fiindca noul sezon
fotbalistic se naste acum 1in ieslea sperantelor, da-
ti-mi voie, pe post de cobe ori ursitoare, sa visez
si s& menesc cu gindul la Fat-frumosul cu jambi-
ere.

Ce ti-as dori eu tie, fotbal roméanesc ?

As vrea, mai intli, sa vad cristalizindu-se mult
jinduita si mult discutata idee de joc. inceipind cu
echipa nationala si terminind cu ,Foresta Falti-
ceni". Daca pretind prea mult, 11 rog pe Angelo

poate da curs tuturor celor 20.000.000 de idei care
dospesc in mintea celor 20.000.000 de iubitori ai
fotbalului roméanesc. Decit 20.000.000 de idei, mai
bine nici una. Nu ?

As mai dori sd vad, de la Constanta si pina la
Oradea, jucindu-se fotbal curat. Fara trosneli, ic-
neli, coaste rupte si crampoane Tinfipte-n dinti.
Pind si oltenii s-au potolit, dau la picere cu me-
najamente. Oare  ce-asteapta Dinu si Satma-
reanu Il ?

Sa& nu se supere Cursaru, Gemigean, Biraescu,
dar Tndraznesc a propune ca, din patru in patru
primaveri, sa proclamam anul arbitrajului cinstit.
Mai 1ntii, bineinteles, experimental. S& vedem da-
ca este posibil cu trustul C.G.B. (Cursaru, Gerni-
gean, Birdescu) sa arbitreze onest. Daca nu si nu,
ne retragem propunerea si totul reintra in normal.

1972, in aceeasi mareata calitate de an bisect,
ar putea fi proclamat si anul egalitatii intre clu-
buri. Dar parca-l aud pe stiu eu cine ca am pre-
tentii exagerate. Si nu mai vreau sa am pretentii
exagerate. Nu mai vreau sa am nici un fel de
pretentii. Vreau atit: s-ajung in tribuna, sa-mi
cumpar seminte, sa-mi fac un coif din ,Convorbiri
literare" si sa-l vad pe Mardarescu Il dind gol.

Dupa aia, pot sa mor.

M. R. |
P. S.
,Scinteia” ne aduce vestea ca, in turneul din
Grecia, Satmareanu |l este rudimentar. Pai, de !



Interviu cu

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

~Domnul Presedinte”, ,Week-end Tn
Guatemala" si ,Papa Verde"l l-au
facut de mult cunoscut cititorilor
nostri pe scriitorul si patriotul gua-
temalez, Miguel Angel Asturias.

In persoana lui Asturias se imbi-
na scriitorul, a carui opera literara
este puternic influentata de creatia
populara si luptatorul, care si-a in-
chinat intreaga sa viata luptei de
eliberare a poporului sau. Aceasta
activitate, manifestata in scris sitn
conferinte, l-a silit de multe ori sa
ia calea exilului. B

Preutindeni cunoscuta, opera li-
terara a lui Asturias a primit Tn
1967 cea mai Tnalta apreciere ; Pre-
miul Nobel pentru literaturda. Des-
tul de recent, in 1971, el a publi-
cat un nou roman, ,Hotul care nu
credea Tn Dumnezeu™? care nu va
dezamagi pe cititorii lui obisnuiti
si 1i va aduce chiar altii noi. In
aceasta noua lucrare ntilnim toa-
te elementele care au facut succe-
sul precedentelor; poezie, natura
luxurianta, mitologie indianda, ma-
gia limbajului, Tincrucisarea celor
doua civilizatii, aceea a indianului
si a conchistadorului spaniol.

— Nu credeti ca multi dintre
cititori sint atrasi de exotismul
cartilor dv.?

__ S-ar putea ca ei sa nu fie a-
trasi atit de aspectul exotic al car-
tilor, cit de cel ilogic. Rationalis-
mul caracterizeaza foarte mult men-
talitatea europeana. Europenii trans-
forma totul Tn obiect de studii, de
analize si Tnlatura orice viata mi-
tului  visului, imaginatiei. Desigur,
noi aducem din America alte punc-
te de vedere, acelea ale mitologiei,
ale nascocirilor verbale, ale ima-
ginatiei nelimitate. In ceea ce pri-
veste exotismul si In;°res_’\u£}’OQn"_
de’ asemenea, ca ele sint inferesau
te, pentru ca foarte adeseori oame-
nii cumpara o carte ca sa evadeze
din viata lor obisnuitd si poate ca
sa descopere alte universuri. .

Literatura noastra intereseaza in
special prin aspectele ei umane, as-
pectele ei documentare. De aceea,
cred ca literatura noastra. latirw-
americana nu trebuie sa se ndepar-
teze de caracterul ei de document
social, politic si economic, pentru ca
America va avea nevoie de roman-
cieri care povestesc aceasta lupta
violentd, aceasta lupta de guerila
transpusa Tn paginile unui roman,
asa cum am transpus luptele ani-
lor 20—21. Consecinta acestui lucru
este ca tinerii scriitori trebuie sa
fie mult mai preocupati nu de~a
imita pe europeni, ci de a-si gasi
n radacinile lor exclusiv ameri-
cane elementele pentru o noua re-
valorizare a realitatii noastre.

— Tn operele dv. literare, supra-
realismul se manifesta sub diverse
forme, dar mai ales prin imbinarea
folclorului si a legendei cu realis-
mul cel mai dramatic. De ce re-
curgeti la aceastda forma ?

_ Suprarealismul cartilor mele
nu e cel francez, prea intelectua-
lizat, ci suprarealismul textelor St
povestilor vechilor indieni. Cind ma
aflam la Paris Tn anii 1920—1930,
aveam multi prieteni suprarealisti.
Eram foarte legat, in special de Ro-
bert Desnos. El ne spunea: ,Ade-
varatii suprarealisti sint sud-ameri-
canii. Noi, noi facem suprarealism,
dar sud-americanii traiesc ca su-
nrarealisti: ei au puterea. de a
transforma lumea visurilor Tn rea-
litate".

— Mai exista si alti mari scrii-
tori in America Latina care ar pu-
tea fi calificati de suprarealisti, ca
si dv.?

— Cel mai de seama este Juan
Rulfo, autorul romanului ,Pedro
paramo" 3. Aceasta carte este un mi-
Inunat specimen al suprarealismu-
lui indian. In cartile mele exista
prea multe modele, opera mea e,
ea sa zic asa, baroca. Potrivit spi-
ritului meu, eu nu indragesc nean-
tul si atunci adaug cuvinte, ajun-
gind uneori la un adevarat joc de
cuvinte! Dar Tn romanul ,Pedro
Paramo" ntilnim spiritul indienilor
descotorosit de cuvinte inutile.

Tntilnim suprarealismul si Tn une-
le poeme ale lui Pablo Neruda, re-
centul laureat al Premiului Nobel

Redactia si administratia: — Casa

pentru literaturd, Tn special ntr-u-
nul din primele lui poeme, ,Rese-
dinte pe pamint”, unde exista acest
amestec minunat al visului si al
realitatii, marea si solul chilian.

Alaturi de problema indiana exis-
ta aceea a negrilor veniti ca sclavi
in America si care si-au amestecat
cultura, credint,ele, vrajite cu cele
ale Americii Latine .In multe tari,
n primul rind Brazilia, apoi Carai-
bele, cum sint Cuba si Haiti, unele
regiuni din Venezuela si coasta E-
cuadorului, exista importante popu-
latii negre care au literatura lor
proprie: Tn ea intilnim un spirit
de carnaval, unde cintecele si plin-
setele se Tnlantuie.

— Cartile dv. traduse Tn multe
tari, sint mai putin cunoscute Tn
cele anglo-saxone. Totusi, Tn ultimii
ani au aparut mai multe talmaciri
ale operelor dv. atit in Anglia, cit

si Tn America. Dupa atribuirea pre-
miului Nobel n-ati primit alte noi
propuneri ?

— Ba da. Cred ca acum se vor
publica Tn America toate cartile me-
le, chiar si trilogia mea despre plan-
tatiile de banane, care a fost stig-
matizata ca ,antiamericand". ,,Dom-
nul Presedinte" este prima mea car-
te tradusa Tn engleza. Acum a apa-
rut In America si ,,O oarecare mu-
latra" sub titlul  Mulatra".

— Trilogia_ a fost  considerata
antiamericana ?

— Acum mai toate plantatiile de
banane au disparut. Marea compa-
nie de exploatare a parasit tara
noastra si s-a instalat in Honduras
si in Ecuador. Va fi foarte intere-
sant daca un anumit public din
America de nord ar citi aceste carti,
unde descriu  modul cum marile
companii, aceste trusturi uriase, tra-
teaza tarile din America Latina. Ar
fi important ca tarile Americii La-
tine sa poata deveni proprietarele
propriilor lor bogatii si sa nu mai
fie exploatate ca niste adevarate
colonii.

— Credeti ca Intr-un viitor rela-
tiv apropiat tarile din America La-
tind se vor putea elibera de influ-
enta nord-americana ?

— E greu sa fii profetul unei tari;
e aproape imposibil sa fii pentru
toate tarile Americii de Sud si ale
Americii Centrale. Conditiile sociale
ale unora din aceste tari sint cu
totul deosebite de cele ale unei tari
putin dezvoltate cum e patria mea,
Guatemala. Sa luam, de pilda, Ar-
gentina. Acolo exista un sindica-
lism foarte pronuntat ,legile socia-
le sint foarte dezvoltate. Doar in
cartierele periferice din Buenos-Ai-
res exista aproape un milion de
muncitori apartinind diferitelor sin-
dicate. lar In toatd Argentina exis-
ta, cred, mai multe milioane. Evolu-
tia politicd a altor tari este Tnsa
grozav de intirziata, unele traind
chiar intr-un regim de dictatura.
Aceasta dovedeste ca este foarte

— Nu exista, totusi, Tn aceste
tari, o evolutie generala mai rapida?

— Cred ca da, America Latina
este angajata Tn doua lupte; una
pe plan economic, alta pe plan so-
cial. Am 70 de ani si nu mai pri-
vesc ca pe vremea cind eram ti-
nar; consider acum ca lupta econo-
mica are tot atita importanta cit si
lupta sociala. Lupta economica a in-
ceput de mult. Aproape toate tarile
America Latine fac comert cu tarile
socialiste si aceasta le va da posi-
bilitatea sa-si organizeze industriile,
sa obtina preturi mai reduse, ma-
sini agricole si masini pentru in-
dustria lor grea. Este un Tnceput de
independenta industriala, care poa-
te deschide poarta celei politice.

— Victoria lui Salvador Allende
nu constituie realizarea unora din-
tre sperantele dv. politice ?

— Consider victoria lui Allende
ca infaptuirea unei sperante pe ca-
re noi, cei de saptezeci de ani, o
nutrim de peste doua decenii. Noua
— cel putin mie — ne-a revenit
sarcina sa luptam Tmpotriva dicta-
turii lui Estrada Cabrero si a al-
tor dictatori militari. Noi am izbu-
tit sa zdrobim doar dictatura, dar
n-am ajuns niciodata la putere, fie
din pricina ca eram prea tineri, fie
cd nu eram deajuns de bine orga-
nizati, si fiecare biruinta dobin-
dita era recuperata de guverne mai
mult sau mai putin asemanatoare
precedentelor. Allende, pe care I-am
cunoscut Tn 1948 la Santiago, in
casa marelui meu prieten Pablo
Neruda, si pe care l-am revazut a-
poi, prezinta o garantie importan-
ta. Afara de aceasta, Chile este o
tara foarte politizata, unde exista
putini analfabeti si unde activeaza
partide foarte serioase si un partid
comunist care respinge aventura. A-
ceasta ma face sa cred ca Tn Chile,
transformarea structurilor se va fa-
ce in mod profund.

— Ce scrieti acum ?

— O carte, care va reda istoria
generatiei mele, aceea a anului 1920.

— Asadar, o autobiografie ?

— Da, cuprinzind perioada cind
eram student si am fTnceput viata
mea de scriitor. In ea povestesc
cum studentul, care era revolutio-
nar si idealist devine, din momen-
tul cind are o profesiune, un om.
care se acomodeaza cu societatea
si nu face nimic pentru evolutia
tarii sale. In aceasta carte critic
toatd mica burghezie : va fi un ro-
man foarte veridic.

Interviu de Paul B. MARIAN

1 Toate aceste trei romane au apa-
rut la EP.L.U. Tn 1964, primele doua
si Tn 1967, al treilea.

2 Miguel Angel Asturias ,Le larron
qui ne croyait pas au ciel”, Editura
Albin Michel, Paris, 1971.

greu sa faci pronosticuri pentru 3 Tradus si la noi, la editura ,Uni-
toata America Latina. vers”, 1970,
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Ce inseamna a fi ,retrograd”

John Kaplan, profesor de drept la Universitatea
Stanford, este cit se poate de pesimist_in ce pri-
veste perspectivele luptei Tmpotriva traficului clan-
destin de droguri. ,Nu vom cistiga razboiul Tmpo-
triva marijuanei. In acest domeniu al vietii noastre,
perspectivele nu sint prea luminoase — a declarat
el. Nu .ayem PQ,$IbI|Ita ea sa sugrumam afluxul ma-
rijuanei In tara™

Sint semnificative, din acest punct de vedere,
cele petrecute la bordul submarinului atomic ame-
rican ,Nathan Hale" care, dupa aproape trei luni de
absenta revenea la bazd. In port, in locul revederii
cu familiile lor, cei 140 de marinari_erau asteptati
de reprezentantii Comisiei speciale a Fortelor navale
impotriva stupefiantelor. Acestia aflasera, nu se stie
cum, ca unul dintre marinari suferise o puternica
depresiune nervoasda Tn timp ce submarinul era in
larg. Marinarul a fost examinat si, in urma _con-
trolului medical, psihiatrul _a ajuns la concluzia cd
starea depresiva survenise in urma_ consumului abu-
ziv de hasis. Atunci, forurile superioare au decis sd
se procedeze la o verificare, la intimplare, a mari-
narilor de pe ,Nathan Hale". 38 de oameni de pe f
acest submarin_au fost supusi examenului medicaV
Rezultatul . mai mult de jumatate dintre ei recurg
sesera la droguri puternice.

Publicatia britanicd ,Sunday Times", care a re-
latat acest caz, sublinia cd, la” baza navala, coman-
dantul refuzase sa comunice numele si gradul oame-
nilor din echipajul lui ,Nathan Hale" care se com-
promisesera prin folosirea drogurilor la bordul unui
submarin. ,Sunday_ Times", scria ca ,Nathan Hale"
este un submersibil_avind la bord rachete de tip
JPolaris" cu Tincdrcdturd nucleard. Cine poate sti
— continua ziarul citat — ce idee sinistrd 1i poate
veni Tn minte unui matelot sau_unui ofiter dintre
cel care fumeaza hasis sau marijuana?

Dupa cum scrie in orice regulament al fortelor
navale, este strict interzis echipajelor de submarine
sa _fumeze chiar si tigari inofensive in timpul misi-
unilor subacvatice. Unul dintre marinarii gasiti n
culpa marturisea ceva mai tirziu : ,Preferam sa fu-
mam hasis pentru ca fumul se simtea mai putin_in
cabine". ‘Si-I procurau, dupa cum s-a aflat ulterior,
de dpe vagoarele de aprovizionare cu carburanti, dar
si de la baza Groton din Connecticut, sau Tn timpul
pentru a

escalelor pe care le facea  submarinul

schimba rachetele.

Marinarul care a facut aceste destainuiri, si a
carui functie_ nu a fost divulgata, avea acces la ca-
mera speciala in care se gasea tabloul de comanda
pentru lansarea_ rachetelor ,Polaris". ,Uneori, spu-
nea el, _cu totii visam sa capturdm submarinul si
sa descdarcam rachetele. Stiam sa facem asta..”.

Cazul ,Nathan Hale" nu este nici pe departe
o exceptie. Comandamentul fortelor navale_a recu-
noscut, Tntr-un memorandum din 29 aprilie 1971,
ca _echipajele unor submarine  sint contaminate de
toxicomanie. Stupefiantele cistigd teren si in avi-
atie, Tn armata terestrd, ca si Tn trupele ,cu rol
strategic”.

In ultimul timp, Pentagonul a creat o comisie
dupd alta, generalii s-au 1ndignat, pe diverse to-
nuri, in fata numarului_crescind” de amatori_de hasis,
marijuana_sau LSD din_rindurile armatei Statelor
Unité. Unii se intreaba, insa, tot mai insistent daca
aceasta indignare este fintr-adevar sincera. _indo-
iala persistd mai ales dupa ce medicii au indicat
cd In Vietnam, de exemplu, li_se distribuie solda-
tilor stimulente ,care provoaca agresivitatea" .In
aceste conditii este posibil ca, pentru aceleasi mo-
tive, comandantul sd Tnchida ochii in fata utilizarii
drogurilor. Un soldat abrutizat de drog, isi spun ge-
neralii, nu-si va bate nijciodatd capul meditind ~la
crimele pe care este trimis sa le comita. .

Dar, hasisul si marjjuana  cistigda aderenta nu
numai In rindul armatei, ci si_Tn sinul altor cate-
gorii sociale, indeosebi la tineri. Aproape nu exista
zi, Tn care presa americand sd nu relateze pe lar
drama acelora care consuma droguri. Este adevaral
cd administratia nord-americana_ desfasoard o 1n-
treaga campanie Tmpotriva drogarii, a_ traficantilor
de stupefiante. Se aud insa si voci, chiar in rindul
unor medici si juristi, care merg pind acolo, Tneit
sint foarte ocupati cu sustinerea campaniei de... le-
alizare a acestei otravi. ,Dacd societatea are nevoie
e droguri, nu trebuie sa dezvoltdim noi oare pro-
ductia de stupefiante din cele mai putin nocive ?* —
se intreabd Donald B. Lourls, expert_ Tn narcatice si
presedinte al departamentului sanatétii publice de
pe linga Colegiul de medicina din New Jersey, Du-
pa parerea sa, pentru a pune la punct fabricarea
drogurilor _,inofensive”, vor _trebui_ investiti 5 mili-
oané dolari. O bagatela !... ,Oamenii vor sa-si procu-
re astfel de placeri? Nu au decit !“.

Folosirea narcoticelor a devenit o moda dincolo
de Ocean ; la Hollywood, de exemplu, este privit cu
ochi rai oricine refuzd ,s& fie la moda", iar cine
insistd asupra_ mentinerii unor riguroase represiuni
impotriva traficului de droguri risca sa treacd drept
Jretrograd".

Rbdu SIMIONESCU
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