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Jubileul  Uniunii  Tineretului Co-
munist vine sa ateste o traditie
de lupta si de impresionantd con-
tributie sociala. Sarbatoare a ti-
neretului din  Romania socialistd,
aceasta aniversare cuprinde de
fapt In atmosfera ei Tntregul nos-
tru popor, pe fiecare dintre noi,
indiferent de virstd si de tempera-
ment, indiferent de profesie si de
aptitudini, Tineretea este o Vvirstd

care apartine tuturor. Prospetimea,
elanurile ei se pastreaza ca niste

dominante ale vietii in functie de
care faptele caipatda, la rindul lor,
prospetimea si elanul care le a-
sigurd durabilitatea.

In istoria revolutionara a tarii,
tinerii s-au afirmat intotdeauna ca
un remarcabil detasament de lup-
ta. Cistigindu-i de partea sa pe
tineri, partidul si-a obtinut cea
mai logica dintre continuitati, a-
ceea a generatiilor. Avindu-i in
rindurile sale pe tineri, comunis-
mul si-a obtinut neintrerupta lui
pulsatie de prospetime.

Anii  luptei ilegale au concre-
tizat in miscarea tineretului comu-
nist romadn o confirmare succe-
sivd. Anii aceia au format con-
stiinta de clasa a tinerilor nostri,
au nascut eroi si initiative, au ce-
rut jertfe cu reverberatii glorioa-
se in timp. Nopti de taina, pasi
conspirativi, manifeste, torturi, im-
nuri si plutoane de executie, Tn-
credere si vis, calm si putere —
iatda terminologia contributiei ce-

lor tineri atunci cind, raspunzind
chemarii partidului, s-au Tncadrat
celui mai justificat asalt uman.

(1930), (reproducerile din acest numar

asaltul asupra nedreptatii, asaltul
pentru fericire si dreptate sociala.

Tineretea, aceasta virstd a pasi-
unii si zborului, s-a daruit Tntrea-
ga idealului comunist pe care Ro-
mania contemporana il Tnfaptuies-
te ceas de ceas. In tot ceea ce
s-a facut si se face in tara noas-
tra se descifreaza si daruirea ce-

lor tineri, vocatia lor constructiva,
energia lor inepuizabila. Roman-
tismul acelui ,hei-rup” de briga-

da s-a transmis pe alte planuri, a
fost preluat cu alte intonatii, n

asa fel 1incit tinarul comunist de
astazi s-a putut dezvolta pe un

fond revolutionar de cea mai im-
presionanta traditie si de cea mai

fecunda actualitate. Prin  Tndru-
mare si studiu, prin talent si de-
votament, prin puritate si creatie

— tinarul acesta isi manifesta ple-
nar personalitatea, are toata posi-

bilitatea s& faca acest lucru, are
la Tndemina cel mai definitoriu
spatiu de desfasurare a energiei
si - spiritului.

Fiecare tinar comunist devine cu
timpul un comunist al maturitatii
si experientei. Tinerii manifestelor de
odinioara sint acum virstniciii si
respectatii nostri tovarasi de mun-
ca. Tinerii lui ,hei-rup” au ajuns
in miezul responsabil al vietii. Cei
de azi urca treptele anilor odata
cu treptele patriei.

Cei de miine cresc in ritmul a-
ce.'uiasi puls partinic.

Tineretea, aceasta virstd a pasi-
unii si zborului |
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STATUTUL SOCIAL
AL PROFESORULUI

Vasile PAVELCU

Profesorul este unul din cei mai importanti
factori ai eficientei Tn munca instructiv-educa-
tiva a scolii. Daca rolul directorului scolii este
prin excelenta institutional si consta Tn coor-
donarea tuturor factorilor din procesul de n-
vatamint spre asigurarea realizarii optime a
scopurilor urmarite de scoald, iar munca di-
rigintelui se Tndreapta in acelasl timp spre co-
ordonarea activitatii clasei ca intreg si a rela-
tiilor atit dintre profesori cit si dintre profesor
si elev, profesorul este o verigd importanta
nu numai ntre scoald ca institutie si clasa ca
intreg, ci mai ales intre scoalda si fiecare elev
in parte ca unitate individuala. Spre deosebire
de rolul directorului si al dirigintelui, a caror
activitate se ndreaptd mai ales spre respecta-
rea unui statut legal al scolii sau al clasei si
integrarea procesului de Tnvatamint in normele
statutului cunoscut, misiunea de profesor con-
std prin excelentda in straduinta de a integra
tinara generatie Tn sistemul de valori cultu-
rale, nationale si universale, prin comunicare
de cunostinte speciale si de a forma personali-
tati In spiritul eticii si echitatii socialiste.

Spre a putea contura profllul psiho-social al
profesorulur de azi se cere mai intii sd se ras-
punda la cele doud intrebari prealabile si fun-
damentale :1) Care sint cerintele  societatii
noastre de azi privind Tnvatamintul si, In ca-
drul acestor cerinte, care sint normele de con-
duita si pozitia profesorulm ? 2) Care sint in-
susirile cu care profesorul poate si trebuie s&
raspunda imperativelor scolii de azi ?

Numai Tn contextul acestor doud variabile
reciproce se poate contura pozitia profesorului,
statutul, adicd  drepturile si obligatiile sale.
Prin cunoasterea acestora profesorul fsi fau-
reste o constiintd de sine profesionald, o con-
stiintd a rolului, sdu Tn societate. Constiinta
profesorulw de . aft se structureazd in lumina
unor noi responsabllltatl si satisfactii creatoare,
in perspectiva formarii unui om nou, al socie-
tatii noastre socialiste multilateral dezvoltate.

Fara a fincerca determinarea completd, so-
ciologica si psiho-sociala a pozitiei sociale a
profesorului, a tuturor obligatiilor si normelor
sale profesionale, vom aminti aici numai ceea
ce pedagogia consemneaza ca cerinte esentiale
ale scolii fata de (Personalltatea profesorulm

Jn expunerea iulie 1971, tovarasul
Nicoiae Ceausescu formuleaza urmatoarele nor-
me ale functlel profesionale : ,Trebuie, de a-
semenea, sa revedem sistemul de Tnvatamint
politic pentru cadrele didactice de toate gra-
dele, sistemul de informare politicd, care nu
sint Tntotdeauna bine organizate si nu au 0
eficienta dorita. Toti profesorii, totl invatatorii
trebuie sa fie Si speC|aI|st| Si educatori | daca
nu ndeplinesc aceste conditii nu pot fi promo-
vati Tn aceasta functiell

‘latd o conditie prioritard pentru functia de
profesor : datoria de a avea o anumitd con-
ceptie ideologico-politica, un crez care, situat
in contextul stiintific si legic al dezvoltirii so-
ciale, nu poate fi decit comunist. O datd_ cu
notlunlle de specialitate, elevilor trebuie sa li
se formeze un orizont politic si ideologic, clar
si precis. In lumina acestor |mperat|ve apare
si obligatia educarii educatorului, incadrarea
acestuia ih complexul relatiilor noastre sociale,
n plind expansiune.

(continuare in pag. 13)
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ADRIAN PAUNESCU:

Istoria unei secunde Tl plaseaza pe Adrian Pau-
nescu, care ne obisnuise de mult cu valurile mari
de cuvinte din poemele sale, miscate nu o dati

peste idei grave, si mai aproape de anumite ten-
dinte de etica sociala si ardente meditatii patrioti-
ce. Este de remarcat, chiar de la Tnceput, c& Adri-
an Paunescu, pornlnd peo cale atit de veche, reu-

seste foarte repede sd prefaca un domeniu liric
unde poezia Tncepea sa se confunde cu imaginea
ei conventionalizata pentru uzul festiv. Aceasta Tn-

drézneala Tsi _cauta radacini foarte indepartate, cu
care poetul filtreaza Tnsa seve lirice foarte proas-
pete. O anumitd candoare a cuvintelor, ni se su-
gereaza, ar fi mostenit-o de la Anton Pann, unele
teme, de la generatia lui Balcescu, iar suflul pro-
fetic, de la Goga. Curajul cu care scormoneste prin
unghere casnice pentru a scoate unele elemente

folosite_Tn constructia imaginilor poate fi pus in
legatura si cu frecvéntarea poeziei argheziene, du-

pd cum un anume retorism pare rezultat din Tm-
preunarea curioasa a frazei lui Maiakovski cu cea

a lui Minulescu, oricit de mult ar lovi Tn aceasta
apropiere limitarile tematice. Inclinatia spre ,joc"
este a Tntregii poezii sudice, de la Anton Pann la
Barbu, Arghezi, Geo Dumitrescu, Leonid Dimov si
Marin Sorescu. Intre aceste solicitari, Adrian Pau-

nescu Tsi apard bine un spatiu, usor de recunoscut,
care este, asa cum 1l afirma in special volumul din
urma, numai al sau. Tn torentele sale de cuvinte,
vioaie si zgomotoase, nu o datd dezlantuite, apa-
rent lipsite de echilibru, socante, sclipeste tot mai
clar o gindire orientatd spre destinul colectivitatii
pe care poetul o reprezinta

Adrian Paunescu nu angajeaza lungi discutii cu
naintasii, nu cautd culoarea istoricd, nu arhaizea-
za si nu folclorizeaza, dovedindu-se preocupat nu-

mai de prezent, pe care Ti place sa-l numeasca
Lsecunda”. Astfel asezat, interogheaza profetic
viitorul. Singura mare figura a trecutului care
pare sa aiba, din punctul acesta de vedere, o si-

tuatie privilegiatd, este Bdlcescu. Acesta Ti apare,
ca si lui Barbu, care a scris Balcescu traind, un
contemporan. Este imaginea pe care o impunea

epoca noastra, pentru cd asa l-a vazut pe marele,
profet, este adevarat intr-un urias efort de recon-

stituire istoricd, si Camil Petrescu Tn romanul Un
om intre oameni. Dacid Balcescu n-ar fi existat,
epoca noastra trebuia sa-l inventeze numai ca erou
literar. Si Tn versurile lui Adrian Paunescu, Bal-
cescu nu este numai un personaj istoric, ci chiar
iubirea de tara care-si cauta leaganul si, in acelasi

timp, un simbol de unitate, spiritualitatea cea mai
aleasa a unui neam, cum spune Adrian Paunescu,
~duhul nostru cel mai adine" (Stafia lui Balces-
cu), oamenii si locurile la un loc, ploaia binefaca-

toare si fertila care se revarsa peste intreaga tara.
(Mormintul lui Bdlcescu). Imaginile acestea nu-s
izolate, nici de circumstanta si nu lasa impresia

unor simple abilitati de limbaj Tn versurile unui
poet care iubeste dilatarile retorice. La baza lor
sta, Tn mod evident, aceeasi credintid care 1l ficea
pe Eminescu sa vorbeasca de solidaritatea elemen-

telor (,riul, ramul"). Aceastd formidabild sudurd
este prinsa si in Riuri: ,Ea este tara. Noi 1i sin-
tem urma’. Poetul nu descrie peisaje si nici oa-
meni, evitind cu grija genul reportaj, totul mizin-
du-se pe efectul liric al acestei contopiri: ,,0, ban-
dajul singelui meu, riule schimbator, 1 am venit la
tine din nou, plin de rani" (Dunare). Sentimentul
circula liber intre om si natura, poezia salvindu-se,
prin spontaneitatea asociatiilor.chiar cind acestea
sint mai livresti, de declaratie abstracta.

Tnainte de orice, pe deasupra apelului la senti-
mente, Adrian Paunescu scrie o poezie care incita
la meditatie civica, ajungind cu imaginile sale, a-
deseori curioase, Tn zone de pasivitate pe care reu-
seste sa le tulbure adine, rascolind constiintele
prea multumite de civilizatia veacului nostru ase-
zat. Intransigent, ii va elogia ,pe cei ce de la sine
nu abdica" (in lunga noapte). Cautd cu infrigurare
adevarul in Socrate plins de discipoli: ,intr-un
zeu cred, pe celalalt 1l caut", pentru ca sa nu se
mai nascd niciodata monstruoasele  ,psihologii
strimbe”. Injustitia, abuzul si mai ales ultragierea
credintei capata o replica vehementa Tn multe din
poeziile acestui volum : Cuie in viori, Ucigasul de
piane, lesirea din soba. Ra&zboinicii. Chiar cind
par a fi provocate de un eveniment anume, astfel
de poezii nu sint ocazionale, pentru ca prelungesc

Al. ANDRIESCU

cutremuratoare_si adinei Tntelesuri, care au darul
de a opri multa vreme gindul Tndurerat si neoste-

nit, ca al lui Hamlet, asupra crimei (Aprilie 1968).
Rostirea adevarului devine conditie de existenta si

aceste poezii civice se patrund de sensuri filozo-
fice mai adinei (Jeluirea lui Omega), care le Tnde-

parteazd de un anume aspect de cronica curentd
a evenimentelor, cum s-ar parea ca pot fi Tnca-
drate la o privire superficiala.

Tematica, dupd cum s-a vazut, nu mai e cea a
vechii poezii civice si patriotice si nici mijloacele.
Sentimentele si ideile cuprinse Tn aceste poezii
sint grave, mai_variate si mai ale timpului nostru
departe de a fi idilic. Adeseori, fapt in aparentd

surprinzator si, banuim, derutant pertru multi ci-
titori, mijlocul de comunicare — folosit, in lirica

noastra, pentru prima datda de Adrian Paunescu
pentru acest gen de poezie — este hilar. Aceasta

contradictie, care da versului sau o notd particu-
lard, ni se lasa a intelege ca autorul a descoperit-o
intr-o conceptie despre poezie si despre poet din
preajma lui Anton Pann, cel care se amuza punind cu-

vinte sd@ spunda in proverbe altceva decit ceea
ce comunica ele Tn mod obisnuit. Acest procedeu

tinde sa puna Tn evidenta valoarea in subtext a
cuvintului rezultatd dintr-o aparentd dezordine a
textului. Cind poetul vorbeste de ,limba bilbiita"
a lui Anton Pann, are Tnvedere tocmai acest lucru.

Primul poet este acela care a rostit cea dintii pilda
ntr-un limbaj expurgat de alta finalitate. Adrian
Paunescu, altfel decit lon Barbu, va aduce un e-
logiu mlscat lui Anton Pann pe care si-l recunoas-
te fnaintas: ,Cum a fi inseamna fire si a tacea
fnseamn&d moarte / cind zidirea e dovada unui ne-

stricat elan, / daca fiul, de parinte nici silit nu se
desparte, / s& numim limba roméana bilbiita Anton
Pann™ (Cuvintul). ,,A antonpanna”, verb inventat de

Adrian Paunescu, Tnseamna, daca l-am inteles bine
pe poet, tocmai a folosi cuvintul dezlegat de sen-
surile lui obisnuite si incarcat cu altele secrete, a-

celea ale parimiei. In Gindul bufon retine cu e-
xactitate trasaturile stilului lui lon Barbu: ,lI-s
lucrurile sfinta umbra / ca firea noastra sa se
umpla / de gindul trist, mascat, bufon, / al neum-

britului Anton". Nu-i vorba aici de vreo pastisa
voita sau nevoita, ci de o lauda pe care tine s-0
ndrepte, Tn modul acesta indirect, catre acela care

il descoperea pe Anton Pann  poeziei moderne.
Popa de trefla, care, aparent, reia un crez poetic
arghezian, conduce tot la ,jocurile™ fincarcate cu

multiple sensuri din Povestea vorbei. Aceasta se
spune si Tntr-o forma mai directd, cu care se con-

tinua acest elogiu, unic n felul sau, si cu tilc, al
lui Anton Pann: ,Tu esti, Intr-ascuns, povata soar-

tei noastre, Anton Panne, / suflet drept al poves-
tirii si victorios — Tnvins, / fiindca vremea este
aspra, fiindca lumea are toane, / Anton Pann —
limba roméana bilbiitd ntr-adins”  (intr-adins).
Limba este chemata sa-si regaseasca macar o parte

din copilarie. Cu ajutorul ei _poetul spune
mereu lucruri grave, lasindu-ne sa intelegem ca
nu vrea nimic altceva decit sa adinceasca o inten-

tie bufonda O poezie ca cea cu titlul Caricatura
unei dureri este extrem de semnificativa din acest
punct de vedere. Revelatia adevarului, Tn dauna

entuziasmului facil, se face printr-o banald meta-
fora (cresterea dureroasa a maselei de minte) am-

plificata pina la nerecunoasterea punctului de ple-
care.

Poetul Tsi joacd cu o dezinvoltura rara, ntr-un
stil familiar, nu lipsit de o voita ambiguitate, a-
ceste mici comedii cu intelesuri atit de adinei, a-

mintind uneori, ca in Balada de copilarie, si de
muscatoarele, dar mai putin disimulatele, 'Hore
argheziene: ,—Hotule, ce s-a-ntimplat ? / — Am
pierdut un cal furat, / Astazi fara el mi-e greu, /
parca devenise al meu". ,Fiu- al iluziei", poetul
poate fi si claun, o paiata coloratd, care ride pentru

ca nu poate spune cit e de trist. Poezia devine, Tn
felul acesta, un joc al inteligentei verbale, dar ni-

ciodata gratuit, pentru ca Tn versurile ei arde Tn-
totdeauna un inteles secret. Poetul pastreaza lin-
ga el doua masti pe care le schimba mereu : una
de Tntelept si alta de saltimbanc (Vis). Jucind cu
0 aparenta nonsalantd aceste roluri, lasind adese-
ori impresia cd improvizeaza, Adrian Paunescu are
sansa de a deveni cel mai grav poet cu rezonanta
sociala al momentului liric actual.

UN HASDEU MONOGRAFIC

Const. C10PRAGA

Din categoria ceior treizeci-patruzeci de personalitati re-
rezentative ale unui secol, care exprima exemplar spiritua-
itatea, cultura, tendintele unui popor, numai citeva, investite
cu atributele  monumentalitatii, Tnfruntd Tn cele din urma
timpul, integrindu-se unui prezent istoric perpetuu. Hasdeu,
acest mare nelinistit, personaj de Renastere, spirit constructiv
si fantast, prodlglos n proiectele sale, proteic, multiform, con-
tradictoriu, gata sa-si asume riscul, se numara prlntre cei
foarte putlnl carora_timpul le conferd un nimb de legenda.
Fapt paradoxal, verificat Tnsda si in alte cazuri, peste operele
unor personalitati ca acestea, putlnl se apleacd In mod direct,
perseverent, integral, facind mai degrabad credit anecdotei, sus-
piciunilor intrate n circulatie, decit textelor propriu-zise. Fie-
care a luat din opera lui Hasdeu numai ce l-a interesat in
mod special, de aceea s-a Tncetatenit practica cercetarii pe
fragmente, dezarticulatd, neconcludentd Tn fond. Fiindca una
e a izola anumite parti si a aplica pe ele etichete ca: isto-
ricul, filologul, dramaturgul si alta a cduta n structura de
ansamblu vibratia definitorie, specificul geniului hasdeian. Nu
uitdm nici ca savantul (prlmul mare nume dupa Cantemir) a
avut parte de inimicitii prelungite postum, reluate, amplifi-
cate ; istoricii l-au contestat, Tnvinuindu-1 de_ pasiune necon-
trolata ; lingvistii, nu o datd, l-au cenzurat prin prlsma epocii
lor, dupa ce stiinta f||o|og|ca parcursese un drum lung ; scrii-
torul a fost, mult timp, vazut ca un derivat al celorlalte acti-
vitati, minor asadar. Meritul fundamental al studiului critic
B. P. Hasdeu, semnat de Mihai Drigan (Ed. ,Junimea”, 1972)
este de a fi extras din sute de izvoare, multe din ele necu-
noscute, imaginea unui Hasdeu viu, destramind metodic anu-
mltelmltologu punind Tn locul argumentului tendentios ade-
varu

Lectura moderna a textelor hasdeiene si_degajare de ama-
nunte, — iatd coordonatele metodei. Vazut din interiorul epocii
sale, Hasdeu are anumite prioritati. A vorbi de toate acestea
la modul dialectic, Tn functie de conditiile timpului sadu, iatd
un alt principiu metodologlc Comprehensiune si adecvare la
obiect, la momentul istoric, pe de o parte, distantare si exa-
men_ critic pe de alta, astfel ca portretul si aiba 'un caracter
total. Potrivit acestei viziuni a Tntregului, studiul lui Mihai
Dragan alcatuit din zece capitole, carora li se adaogd un
profil sintetic, sugereaza ideea de rotunjime. Este primul Has-
deu ,in integrum”. Precum Tn monografiile calinesciene (des-
pre Eminescu si Creanga) un capitol introductiv se intitu-
leaza : Stramosii, Parintii. Elementele strict necesare pentru
recon titinrca unui Hasdeu ,din interior”, sint puse apoi in
relief, din unghiuri diverse, o latura sprijinindu-se sugestiv
pe -ealaltd. Coloana de sprijin a volumului este, desigur, sub-
stantiala sinteza caracterologicd Uomo universale, dar nu mai
putin elocvent se dovedeste si ultimul capitol, Printre con-
temporani. Efigia titanului, hartuit si provocator. Tn continua
mobilitate, contradictoriu, relevd o naturd problematica, in
esentd o viata dubld, de unde revarsarea in afara si interiori-
zarea, tentatiile de gigant, setea de absolut, amestecul de
rationalism si fervoare. Prinde contur un Hasdeu negator al
imposturii, un exploziv cu seinteieri memorabile, concomitent
cu omul de fise si note, traind o drama a temerltatllor prins
fn multitudinea unor planurl fantastice.

La Hasdeu-tatal, personaj de mare culturd, se disting,
ntr-un portret revelator, trdsituri care, ereditar, vor fi fruc-
tificate la genialul sau urmas. Alexandru Hasdeu, de la Cristi-
nesti, asociat de exeget curentului critic moldovenesc (drept
care se respinge prioritatea factorului spiritual polon n for-
matia sa), iluminist ignorat, nu era numai un caracter pasio-
nat, ci si un pedagog lucid, un moralist. ,,Singurul meu dascal
a fost tatdl meu — declara Bogdan — de la care, prin iubire,
am Tnvatat a fi roman"”. Studiul personal a constituit un alt
element formativ. ,In urmd, am devenit istoric, lingvist si
filolog, dar m-am format eu Tnsumi ca autodidact, in toata
nuterca cuvintului”. Instabil, aprins, byronian sau faustic. cum
1l caracterizeaza autorul monografiei, ducind cu sine ceva din
temperamentul patern, romantic prin imaginatie, dar latin
prin claritatea rationamentului, la Hasdeu natriotismul e o
constantda de prim ordin. Ca reflex Tn opera, democratismul
consecvent, de unde interesul acordat maselor populare de
catre istoric, de dramaturg si polemist. Cind Mihai Dréagan
7l incadreaza n ideologia curentului istorico-poporan (tinind
seama de anumite afinitati ,structurale” pune ne drept n
valoare un aspect nesesizat pind acum. Dacismul savantului,
analizat convingator in legatura cu lIstoria critica a romanllor
(fenomen interpretat din alta perspectiva de V. Parvan), ras-
punde — precizeaza autorul — nevoii lui Hasdeu de a face
cunoscuta lumii ,,0 coordonata esentiala a sufletului nostru®.

Portretul T mlscare cu excelente caracterizari reluate si
adincite Tn fiecare noua ipostaza, are Tn vedere Tntelegerea unei
personalitati cu totul exceptionale, care, necontenit, se verifica,
se probeaza, Tn tot felul de activitati complementare Gaze-
tarul antidinastic. antijunimist, capata proportll exemplare, de
prea_ putini cunoscute. Dramaturgul autorul de romane
Istorice, preocupat de afirmarea specmculw national, se situ-
eaza, gratie examenului atent, pe o altd treapta de valori.
Interesante. Tn contextul istoric, sint relatiile cu Titu Main-
rescu ; diferiti ca temperament, cei doi adversari se aseaza ,de
la Tnceput pe terenu negatlel nonvalorilor”. Ibraileanu ,,n-ar
fi gresit de loc — observa exact autorul — daca ar fi acordat

un loc lui Hasdeu Tn «evolutia spiritului critic» romanesc, de
la 1840 la 1880. Tntre «vechea scoala criticdi moldoveneasca»

si ,,Junimea".

Prin contaminare stilistici. Th sens pozitiv, studiul Tntre-
prins de Mihai Dragan e strabatut de un fior patetic in mar-
ginile rigorii stiintifice. Lucrare de solida informatie, Tn care
s-a concretizat o munca incordatd, studiul sau critic este in
acelasi timp, o carte scrisd cu talent. Temeinica incadrare
istorica, echilibrul judecétilor, iatd alte calitati. Vom remarca
totusi cd un capitol ca acela despre poezie, in raport cu va-
Ioarea reala a acesteia, este prea amplu. Nu. credem, apoi,
ca Hasdeu ar fi fost, cum ni se spune, un ..dionisiac”, un .“me-
ridional”, ci mai degraba un nordic, un faustic. In legatura
cu dacismul si cu monografia lon Voda cel Cumplit, se puteau
face, cu bune efecte, referiri la Sadoveanu respectiv la Creanga

de aur si la Nicoara Potcoava. Tezele lui Hasden desnre traditia
activd, sustinute Tn cadrul Societatii ..Romanismul”, au avut
ecouri la Calistrat Hogas n conferlntele acestuia. Era_utila
o raportare a lor la Iideologia revistei Asachi de la Piatra
Neamt. ldeea despre specificul national, in care Hasdeu in-
clude, pe drept, si alte medii decit cel rural, anticipa teza lui
Ovid Densusianu. ,Un poet filozof, — scria Hasdeu —. nu va
fi el roman, zugravind ideile si patimile, fie subiective, fie

obiective, ndscute si crescute Tntr-o atmosferd mai presus decit
aceea a catunelor?” (Miscarea literelor in Esi). Exact ideea lui
Densusianu ! In sfirsit, Cosbuc si Vlahuta se duceau Tnainte
de a pune bazele Semanatorulm la ,,magul” de la Cimpina
sa ,ia lumind"”, fapt ce demonstreazi influenta ideilor lui Has-
deu asupra unor  scriitori importanti.

Dupa lucrari de alt calibru, ca micromonografia C. lbrai-
leanu si volumul de articole Aproximatii critice, studiul critic
B. P. Hasdeu prima sintezd consacrata acestei ersonalitati
exceptionale, da Tn mod convingator masura posibilitatilor unui
istoric literar de reald seriozitate. Este o monografie de care
se va tine seama.



Fiecare generatie 1si are propria
experientd de viata, In functie de
care se constituie un anume, de-
finitoriu, orizont de cunoastere.
Care a fost acest orizont, altfel
spus, care au fost parametrii in
cuprinsul carora s-a Tmplinit, de
fiecare datd, Tntr-un mod speci-
fic, raportul generatie-cunoastere,
iata Tntrebarea de bazd a prezen-
tei anchete. Ea T1si propune drept
interlocutori citeva generatii, Tn
numele cdrora au raspuns, la so-
licitarea noastra : DUMITRU LE-
ONTE, vechi militant al miscarii
muncitoresti din tara noastrg,
prof. dr. AUREL LOGHIN, parti-
cipant, in 1946, la constituirea ron-
tului  Democrat  Universitar si
la primele brigazi de munca vo-
luntard, actorul DIONISIE VITCU,
operatorul chimist IOAN N. FILI-

MON si studentul CORENLIU
OSTAHIE, ultimii trei aflati la
virsta marilor elanuri — de unde
si  particularitatea raspunsurilor
lor.

DUMITRU EEONTE

vechi militant
al miscarii
muncitoresti

prof. dr.
AUREL LOGHIN

participant la
constituirea
Frontului
Democrat
Universitar
(1946)

DIONISIE VITCU

actor la
Teatrul National
,V. Alecsandri"

IOAN N. FILIMON

operator chimist
Uzina de fibre
sintetice lasi

Discutia cu tovarasul DUMITRU LE-
ONTE am purtat-o in fata citorva foi si
fotografii Tngalbenite de vreme. Vedeam,
pentru prima oara, un exemplar din ,Mol-
dova rosie" (in sase pagini, format me-
diu, titlu la culoare), ziar tiparit de aces-
ta, Tn anii ilegalitatii, Tn satul Vladiceni,
din imediata apropiere a lasului. Alaturi
— un manifest care demasca razboiul an-
ti-sovietic, chemind la lupta Tmpotriva co-
tropitorilor hitleristi, pentru eliberarea
patriei. O fotografie (facuta de siguranta
antonesciand) infatisa citeva piese dezar-
ticulate dintr-o masina tipografica, alaturi
de o masina de scris, totul plasat in fata
grupului celor arestati pe cind se prega-
teau, Tn 1943, sa tipareasca si sa difuzeze
alte manifeste. In sfirsit, Intr-o fotogra-
fie marita, tinarul (pe atunci) DUMITRU
LEONTE — Mitica, pentru cei care-i e-
rau mai familiari — la Tmplinirea majo-
ratului.

—,InU.T.C.am intrat mai Tnainte, pe
la 15 ani. La citeva luni dupa ce fusesem
primit ucenic Tn tipografie. Tot pe atunci
l-am Tntilnit pe mos Niculi. Carei gene-
ratii Ti apartinea_este greu de precizat, ca
era pururea tinar._desi mos I se spune
de-o viata intreagd. Aceasta, pentru ca
avea 0 buna pregatire si multa autoritate,
mult tact. Distanta dintre mine, un neini-
tiat Tn meserie, si el mi se parea zdrobi-
toare. Inchipuieste-ti cit de uimit si de
impresionat am fost cind mi s-a adresat,
pe neasteptate, topind toatd aceasta dis-

T GENERATIE SI CUNOASTERE

tanta si vorbindu-mi ntr-un limbaj care
mi-1 facea mai mult decit apropiat un
om, un prieten. Pe atunci faceam zilnic,
pe jos, drumul de la Vladiceni la lasi. Nu
stiu ¢ind si cum am intrat in atentia lui.
Fapt este ca a Tnceput sa se ocupe dis-
cret, dar staruitor, de mine. Odata m-a
prins ploaia si m-a facut ciuciulete. Cind
am ajuns la tipografie, mi-a dat halatul
lui si mi-a propus ca pe vreme rea sa
dorm la el, In Ticau. Acolo i-am desco-
perit biblioteca — Dostoievski, Zola, Glad-
kov si multi altii. O carte care m-a zgu-
duitafost ,Germinai". Si nu pot sa uit
senzatia pe care am trait-o, cind am citit
acele pagini in care se vorbeste despre
insalubra sala-dormitor, cu paturile mi-
zere si inghesuite, paturi care nu se ra-
ceau niciodata, pentru ca minerului care
pleca n sut Ti lua, pe data, locul minerul
care tocmai se Tnapoiase, zdrobit de obo-
seald, prabusindu-se de Tndata ntr-un
somn greu ca de plumb. Asta, in Frantai,
pe care burghezia ne-o prezenta drept
culme a_civilizatiei. Adinc ntiparite n
suflet mi-au ramas, Tn anii aceia, si fil-
mele sovietice vizionate — Tmpreuna cu
alti tineri, pe care eu 1i Tndemnam sa
mearga sa le vada, din care cauza vizio-
nam acelasi film de mai multe ori, cu a-
aceeasi emotie! — Alexandr Nevski, Petru
cel Mare, Circul, Drumul vietii... Acelasi
lucru 1l pot spune despre romanul Mama
de Gorki, carte pe care-o citeam laolalta,
intreaga familie. Ma asteptau, uneori, pi-
na noaptea tirziu, cind ma Tnapoiam din
oras. Dintre toti, eu citeam cel mai curga-
tor si mai nuantat.

— Macar citeva pagini, ma rugau.

Ne stringeam in jurul ldmpii. Par-
curgeam pagina dupa pagind, iar ei as-
cultau cu adevarata evlavie. Dintotdeaunai
cartea a fost si este un admirabil mijloc
de largire a orizontului de cunoastere, de
modelare umang, revolutionard. Poate si
prin aceste lecturi se explica faptul c3,
propunindu-se instalarea tipografiei ile-
gale in casa parintilor mei, tata a fost de
acord si ceilalti de asemenea. Aceasta,
desi erau constienti de ceea ce ar fi putut
sa se intimple si, pind la urma, s-a si in-
timplat...

Ne Tntilneam, as zice eu, Tn gind si fap-
ta, mai multe generatii. Calea a consti-
tuit-o profundul interes pe care partidul il
acorda si 1l acorda omului, ca realitate
concretd, cu grijile, framintarile si aspi-
ratiile lui. Pentru generatia mea, cunoas-
terea avea drept obiect universul uman,
pe care-1 prospectam cu infrigurare si Tn-
credere — dar sJ cu inimaginabile riscuri,
— perseverind fara odihna, pentru largirea
rindurilor celor angajati Tn marea lupta...".

— ,Pe linga opera de Reconstructie, care

mobiliza frematator masele Iar'\(lqi, mi-a
raspuns prof. dr. AUREL LOGHIN, 1n cen-
trul atentiei noastre, a generatiei care am

intrat In viata sociala si politica imediat
dupd razboi, a stat si procesul de demo-
cratizare a vietii universitare, asi-
gurarea conditiilor materiale in vederea
bunei desfasurari a procesului de Tnvata-
mint, precum si  restructurarea a-
cestuia conform cerintelor impuse de dez-
voltarea societatii romanesti postbelice".

Aveam 1n fata citeva documente din ar-
hiva personalda a interlocutorului  meu,
ziare si reviste ale vremii. Cu titluri niari,
intr-o paginatie si Tntr-un stil publicistic
evocind la concret epoca, se anunta, Tn
ele, organizarea la Bucuresti, a primului
Congres national al studentilor democrati,
in cadrul caruia s-a constituit Frontul De-
mocrat Universitar, cu participarea unui
mare numar de studenti si profesori, dele-
ati ai centrelor universitare din Capita-
a si din tard Frontul Democrat Univer-
sitar cuprindea tineretul universitar apar-
tinind  partidelor  democratice.  Prin-
tre raportori, studentul Aurel Loghin. A-
cesta a prezentat raportul privind partici-
parea studentilor la opera de reconstruc-
tie a tarii.

— Reprezentam Moldova, mi-a explicat,
deci acea parte a tarii care a fost cel mai
greu lovita de razboi si care a angajat
cele mai sustinute eforturi de reconstruc-
tie".

" Frunzaresc ziarele,

revistele — ,,Scin-

teia". ,Romania liberd", ,Natiunea" (di-
rector G. Calinescu) si altele — toate
comentind evenimentul : ,In sala parla-
mentului tarii — primul congres national

al  studentilor democrati”, Lucrarile
Congresului, nota tov. Miron Constanti-
nescu, pe atunci directorul ziarului ,Scin-
teia", ,s-au caracterizat prin temeinicia si
seriozitatea rapoartelor si discutiunilor. Un
inalt nivel intelectual si o privire de an-
samblu remarcabild s-au exprimat in ex-
punerile d-lor..”. ,Este aceasta o indi-
catiune a ceea ce poate da tinara genera-
tie democratica a Romaniei"... Congresul s-a
desfasurat intre 9—11 iunie 1946, Tn ulti-
ma zi aniversindu-se Tmplinirea a
98 de ani de la alt iunie, din 1948,
cind s-a dat istorica Proclamatie...

— ,Asadar, istoria era prezenta la Con-
res, facindu-ne sensibile si pe aceasta ca-
e, amplele ei vibratii. Paseam la concreti-
zarea unor aspiratii solemn formulate
prin secole si noi, ca tinara generatie, in-
tram Tn viatd cu aceasta generoasa sansa
de a contribui direct la deschiderea unei
noi ere Tn istoria patriei. Fireste, si eu, ca
si atitia altii, nu ne-am limitat la prezen-
tarea rapoartelor. Printre altele, am par-
ticipat cu entuziasm la memorabilele bri-
gazi de munca voluntara de la ,Bumbesti-
Livezeni", precum si la brigazile inter-
nationale din. Bulgaria, care au lucrat la
construirea soselei care taie Balcanii spre
nordul si sudul tarii vecine si prietene.

Aceasta este experienta, din acei ani, a
generatiei mele. Consider c& antrenarea
noastra ntr-o munca activa, daruitda cu
elan si spirit de raspundere societatii, a
constituit nu numai un mijloc de cunoas-
tere a realitatilor cu care era confruntata
Romania postbelica, ci si un mijloc de
educatie a intelectualului de tip nou, for-
mat la scoala aspra a revolutiei si apoi,
a anilor care deschideau calea construirii
societatii noi, socialiste. Din perspectiva
celor ce s-au realizat in decursul timpu-
lui scurs de la evenimentele amintite, ge-
neratia mea are satisfactia unei directe
contributii la cucerirea puterii politice de
catre fortele democratice, Tn frunte cu
partidul comunist. Si cred ca ampla acti-
vitate ideologica, de cunoastere si valori-
ficare a traditJiIor Tnaintate, favorizeaza
integrarea fiecarei noi generatii Tn com-
plexitatea problemelor puse de mersul
ascendent al societatii noastre.

Generatie si cunoastere Tnseamna, dupa
mine, adeziune la mersul Tnainte al is-
toriei, constientizare a prezentei colective

n fluxul vremii, in actul devenirii revolu-
tionare a unui popor, spre deplina si mul-
tilaterala sa afirmare".

Si iatd acum opinia celei mai tinere
generatii :

DIONISIE VITCU se afla Tn pauza unei
repetitii cu ,Copernic.." La intrebarea
mea, si-a amintit de unul din persona-
jele interpretate de el, Tn ultimul timp, Pe
scena Teatrului National. Raspunsul sau
l-a constituit, Tn mod surprinzator pentru
mine (care asteptam, totusi, ceva Tn genul
unei declaratii) o scrisoare adresata de ti-
narul actor autorului piesei respective. Se
referea Tn scrisoare la ,miuta" batutd n
deal ,la chimie" si la ,primele cravate
rosii din pinza de steag — ti-aduci amin-
te si la prima intilnire cu personajul
in cauza: ,In prezenta lui trdiam un sen-
timent de jena, fiindca semana, izbitor,
cu mine si lumea ne confunda adesea.
Parul sau, putin dezordonat, glasul nazal-
voalat, ochii, nasul, gura si, lucrul cel mai
curios, gestica miinilor lui, continuu neli-
nistite, erau argumente care veneau sa
Tntareasca asemanarea cu mine".

L-am recunoscut si eu. De altfel, cine nu
l-ar recunoaste, Tn acest, fie si sumar,
portret, pe Tnsusi Dionisie Vitcu ?

»Nu de putine ori mi-a fost dat sa aud
pe strada sau in tramvai: asta-i cu gu-
gustiucii. . .

Adica, ne luam sarcina de a explica, un
inginer agronom — personaj dintr-o pie-
sa a lui Mircea Radu lacoban, — care-si
propune o curioasa, fantezista, tema de
cercetare stiintifica. Dar ce nu-i curios Si
fantezist la virsta tuturor Tnceputurilor ?

~Treptat insa — continud scrisoarea —
am devenit mai atent la omul obisnuit de
Iingd mine si, pe neobservate, mi-am dat
seama ca, Tntr-adevar. semanam, ca amin-
doi sintem romanticii aceleiasi generatii
uteciste si, dacd asemanarea fizica ne este
intimplatoare, nu Tntimplatoare sint tra-
saturile de caracter. Cinstea si devotamen-
tul, demnitatea si curajul, setea de cu-
noastere sint tot atitea calitati ale tine-
rei noastre generatii.

Iti multumesc pentru generozitatea tasi
pentru prietenia omului pe care mi I-ai

prezentat". R .
Cam acestea erau, pe scurt, rindurile

scrisorii. Generatie si cunoastere ? Dioni-
sie Vitcu da raspunsul pe scend, prin ad-
mirabilele sale interpretari, care sint si
pentru el si pentru altii, un plus de cu-
noastere.

Intilnirea cu IOAN N. FILIMON, secre-
tar U.T.C. al sectorului fibra al Uzinei de
fibre sintetice din lasi, a avut loc dupa
un prealabil telefon dat de la Comitetul
de partid, si dupa ce acesta a strabatut
cale de doud statii de tramvai (atit de
departe este sectia Tn care lucreaza), dis-
tanta modesta totusi, fata de amplul pe-
rimetru al uzinei.

Mi-a subliniat faptul ca ma aflu ,in
una dintre cele mai tinere viastare ale
industriei iesene — o0 adevarata cetate a
chimiei, plind de voie buna, de elanul ti-
neresc pe care-l imprima virsta medie
a colectivului acestei tinere uzine: 22—23
de ani".

loan Filimon este de pe la Deleni-Hir-

lau, dintr-o familie de chimisti (fratele,
sora, cumnata lucreaza la Penicilind), a fa-
cut armata — lasat la vatra cu gradul
de sergent major, — a absolvit o scoala
profesionald, acum urmeaza liceul de chi-
mie, la seral, dorind sa mearga mai de-
parte, in specialitate, fireste. O autobio-
grafie atit de clarda nu mai lasa loc la Tn-
trebari. ST totusi i-am adresat-o pe cea
referitoare la ideea de generatie Tn raport
cu ceea ce viata ofera ca orizont de cu-
noastere. Raspunsul, Tn ciuda unor stin-
gacii si fraze cu un voit aspect gazeta-
resc, isi pastra, In exprimarea lui, toata
concretetea si vibratia unei sincere confe-
siuni in numele generatiei sale;

»SIint cuprins de recunostinta pentru cei
care s-au jertfit eroic, nemaiavind posi-
bilitatea de a-si vedea visul Tmplinit, dar
care prin activitatea lor au contribuitla
Tnlaturarea exploatarii, la sosirea, cu un
ceas mai devreme, a victoriei clasei mun-
citoare. Noi, tineretul de astazi, straba-
tem cartierele nascute si crescute odata cu
noi, cartiere ce impodobesc conturul aces-
tui pamint strabun, udat cu singele stra-
mosilor, pentru fericirea, viata libera si
{ip'§ité de griji a noastra si a copiilor nos-
i

Raspunsul se Tncheia cu angajamentul
formulat in limbajul tensionat al lozinci-
lor mobilizatoare :

,In cinstea aniversarii a 50 de ani de la
crearea Uniunii Tineretului Comunist, ti-
neretul uzinei este hotarit s& se achite
cu cinste de sarcinile incredintate de a
duce si mai departe stafeta, alaturi de
Tntregul tineret al patriei, si a o preda
cu cinste si demnitate urmasilor nostri".

Era raspunsul la intrebare. lata-1 redat
n limbajul uzual al unui student din
anul 11 al Facultatii de filozofie a Univer-
sitatii Al. I. Cuza, tinar poet:

CORNELIU OSTAHIE: ,Cred ca nici-
odatd pind acum ideea de generatie n-a
fost mai strins si mai semnificativ legata
de sentimentul apartenetei si participarii.
Istoria ne-a asezat in fata unui timp ca-
ruia trebuie sa-i redimensionam si sa-i
Tmplinim virtutile simbolice. Tineretea a
Tnlaturat din calea ei orice barierd da co-
municare, iar unitatea de tel si gindire
care o caracterizeaza a devenit 0 modali-
tate de afirmare a dreptului si datoriei
de a participa la realizarea sarcinilor de-
finitorii pentru destinul pe care si-l re-
vendica. O generatie care-si rateaza idea-
lurile isi meritd in egala masura refuzul
istoriei de a-i acorda un atribut si un
nume. Tineretea nu Tnseamnd numai o
stare de spirit, care da sens unor aspiratii
indraznete ci, concomitent, o actiune con-
creta, care le gireazd verosimilitatea si
compatibilitatea sociala. Astazi nu se mai
poate concepe un tineret lipsit de con-
stiinta functiei sale sociale. O descenden-
ta glorioasa ne obligd sa nu cheltuim forta
si curajul nostru zadarnic. A devenit poa-
te o banalitate acea metafora initiala a
oricarui gind frumos despre tinerete, care
vedea Tn fiecare noua generatie o san-
sa Tn plus pentru viitorul umanitatii.

Nu trebuie Tnsa sd ne ferim a-i afirma

inca o data adevarul. El corespunde esen-
tei noastre umane si sensului pe care tre-
buie sa-1 ddm ideii 'de continuitate. In ori-
ce ramura a vietii sociale, existenta ti-
neretii Tnseamna, mai ntli de toate, po-
sibilitatea inventiei, posibilitatea noului,
asumarea acelui risc, mai mult sau mai
putin important, dar fara care progresul
ar fi o utopie. Curajul, ca responsabili-
tate fatd de tine si de semenii tai, este
garantia cea mai sigura a Tmplinirii ori-
carui ideal realist. El std Tn vecindtatea
imediata a unei gindiri care se maturi-
zeaza prin cunoastere. Poate tocmai de
aceea, a participa inseamna nu numai a-ti
pune munca si priceperea n slujba unui
tel inalt, ci si a fi prezent, ca element
activ, in procesul de formare a propriei
personalitati, a depdsi momentul in care
Intelegi si accepti, printr-un altul in care
cunosti, verifici si iti Tnsusesti — actio-
nezi. O astfel de formulare a sarcinilor
generatiei tinere implica si o redefinire ai
entuziasmului. E necesar ca ea sa tina cont
de importanta pe care o prezinta cunoas-
terea dificultatilor, pentru ca nici un edi-
ficiu, practic sau teoretic, social sau po-
litic, moral sau estetic, nu se poate Tnaltai
fara baricade Tn fata vechiului, pentru a-
firmarea si triumful noului. Fiind deci
vorba de continua reafirmare a maretiei
omului, cum altfel am putea defini tine-
retea, daca nu prin raportarea ei la en-
tuziasmul astfel inteles ?".

A subscrie la toate aceste raspunsuri
este unica modalitate de a incheia o an-
chetda Tn genul celeia pe care am Tintre-
prins-0 noi sub titlul ,Generatie si cu-
noastere".

Sa procedam in consecinta.

Al. I. FRIDUS



mentiuni critice

TRAIAN  |ANCU:

PUNTEA  SOARELUI

Aratam, cu ocazia aparitiei primului
sau volum de versuri (Dragostele me-
le), ca Traian lancu este un poet al
certitudinilor majore, al bucuriilor si
Tmplinirilor colective, adapat la izvoa-
rele primordiale ale cintecului popu-
lar. Traian lancu scrie 0 poezie can-
tabila, destinata sufletelor nealambi-
cate, izvorita din trairea si intuirea u-
nor realitati supra-individuale ca tara,
istoria, trecutul stramosesc, datinile si
sarbatorile, frumusetile naturale, dar
mai ale cele realizate de om. In noul vo-

lum, intitulat Puntea Soarelui, aparut
intr-o remarcabila tinuta grafica la
~Cartea Romaneasca”, sursele si moti-
vele sint asemanatoare, poetul manifes-
tind aceeasi constanta  propensiune
pentru folclor, pentru poetii de factura
clasic-traditionald care s-au identificat
cu_idealurile sociale si nationale  si
printre care ar vrea sa se prenumere..

Poetul aspira spre izvorul ,cu apa
vie / ce vine din strafunduri de se-
minte" (Cumpana vremii), simtind o
neostoitd sete de contopire cu intrea-
ga fire: ,Sint mistuit din susurul iz-
voarelor / Cel fara de sfirsit!* — cla-
meaza poetul (La izvoare). Din con-
tactul cu izvoarele perene, cu pamin-
tul tarii se naste Tnsasi poezia: ,Cu
inima si cu gindul, / cu urechea aple-
cat, / La pamint am ascultat, / Tot
mi-a spus si mi-a tot zis, / Pind cind
mi s-a deschis / Ceru-n suflet si Cu-
vintul" (Puntea soarelui).

Ideea de daruire e o componenta
funciara a lirismului lui Traian lan-
cu. Sensibilitatea sa este orientata pre-
cumpanitor in afara. Asemenea rapso-
zilor populari, el culege si Tnapoiaza,
distilate prin sufletul sdu, impresii ale
lumii exterioare dupa model antonpa-
nnesc : de la lume adunate si iarasi la

lume date. Spre deosebire de  acei
creatori care marturisesc cu luciferic
orgoliu ca scriu pentru ei, Traian lan-
cu fisi face un titlu de glorie din a
scrie pentru altii, din a fi angajat in
serviciul unei cauze nobile, Tn slujba
marilor idei ale epocii, ale omenirii,
ale patriei sale..

Cel de al doilea volum al lui Traian
lancu ne descopera Tnsa si alte laturi
esentiale ale sensibilitatii sale extra-
vertite. Calator pe meridianele euro-
pene, poetul evoca orase si climate
indepartate, din Portugalia si pina n
Ucraina, descoperindu-si afinitati cu
spiritualitatea artistica a altor popoa-
re . ,,Cu doina lui m-am Tntflnit acum, /
La Jeronim, in poarta minastirii, / La

ieslea nascatorilor de drum / Precum
Camoes, fadoul iubirii" (Fadou la Lisa-
bona). Marile opere ale Parisului
(Panteonul, Luvrul) 17l transportda pe
aripile fanteziei ; peisajul Niprului Ti
da sentimentul pierderii cantabile, iar
cel al Spaniei si Portugaliei Ti creaza
iluzia de ,marinar al vietii". Nicdieri
Tnsa nu se simte mai bine cu acasa,
sub steaua nemuritoare a patriei cu
care-si contopeste destinul . ,De cite
ori te-am aplecat de tarina / Cautind
0 bautura tare si paging / Inima!...
(La izvoare).

Un loc aparte in creatia lui Traian
lancu Tl ocupa pastelul meditativ,

in care sentimentul naturii precumpa-
nitor autumnale se Tmbind cu cel al
trecerii timpului, Tn imagini optimiste
din care se degajd bucuria simpla a
acceptarii, a intelegerii  necesitatii :
LStavilar i-am pus durerii, cind ftir-
ziu, am Tnteles : / Toamna-i omul care
sapa! Fara el, nu e cules" (Trecut-a
toamna).

Robusta si de o cuceritoare sinceri-
tate, poezia lui Traian lancu este ro-
dul unor trairi plenare, straine  de
gratuitate, cu radacini adinc nfipte in
traditie. Uriasa bucurie se reinnoieste
mereu, Tn ciuda unor dificultati de
expresie nelipsite de gratiozitate : ,,Cei
ce-au murit au rodit Tn iubiri si-n
ginduri... / Nu-i simtiti printre noi?
Ca o ploaie de foc? / ... / Pentru
primavara rasar, ca florile, la soroc!.."
(Cintaretii si clapistii).

Simion BARBULESCU
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PUNCT DE ZBOR

PAUL BALAHUR

Partidul

Mii de cintari unesc aceeasi struna
In imn slavind padurea, marea, sesul
Ca peste toate floarea sa-si depuna
Saminta lui deplina - Tintelesul I...

Si-n daruintd cadentare suna

Cuvintele imbréatisind alesul

Sens al iubirii care ne aduna

Sa Tmplinim in veac de rod culesul I...

— Si-n mii de strune-aceeasi melodie
Sarbatorind cu tarm de aur clipa
Si deschizind-o catre vesnicie...

- Si-n mii de strune-acelasi dor devine, —
Statornic verb Tnnobilind aripa
Acestui timp egal mereu cu sine...

Stele nuntesc

— eroului patriei —

intins in vad, el doarme amagit, -
O stinca ratacita din tarie, —
Tntreaba apa moartea ce-au murit —
Si-i fulger osul-semn de barbatie...

VASILE MIHAESCU

Plecam

Plecam de-acum spre cite-un pol a! lumii
lumina si Tntunericul ne fie vesnic domn
ce-am fost o clipa in cearcanul lunii

decit izvoare doua de somn si de nesomn ?
Plecam de-acum. Adincul lumii tipa

si focuri cresc chemind albe nisipuri

eu ma prefac in timpul tau o clipa

si cerul picura din arhetipuri.

Nud

Crucea de aer arde roua carnii. Musca
din mere sarce Tngerii domnesti,

in bolti leagana nimfele molusca
Tnceputului. Apele fierb de pesti

si ceru-i coapsa dulce departata,
paduri de miini se-nalta catre el

cu mierea lunii fetele se-mbata

si crinii sting Tn somn cite-un inel.

TN porfi de lemn

Miresele noptii taie-n suflet semn

si teii-si lasa floarea-n minjii tineri

si mirii — albi de somn - in porti de lemn
subtire ard cum chipul sfintei Vineri.

Si ierburile cresc in miezul noptii crude
infiorate parca de nuntile vrdjite

si-nvéluie cu bratele lor ude

in porti de lemn doar stele mistuite.

CONSTANTIN POPA

Stapina cuvintelor

Ma Tintorc, iubito,

Sub coroana-ti

Batutd-n cuvinte. Ma-ntorc
Dintre flori

Ce-nfasoara gindu-n petale
Ma lepad de-aroma lor trecatoare...
O, iubito, nu se poate trai
Din ce-avem !

Rostul semintei ating

Si ma-ndrept spre coroana...
Primeste-ma

Ca pe-un cuvint |

Lapte de ceti cadeau blajin din schit
Val alburiu sarbatorind pe mire; -
Ingind luna cine !-a-mpinzit —

Si-o za de frunze'-i tremurda subtire...

Floare de prun se scutura-n zenit
Cararii genuncheate de verdeata ; —
lar de jelit cine mi l-au jelit —
Ape-mpletite-i piing frumos pe brata...

Statea maret pe lespede culcat

Si ceru-i apasa pe piept prinosul, -
Tntreaba vara cin’ l-au Tngropat, -
Sub brazii rasturnati da-n frunza osul...

De-atita timp, intins asa domnea
Si riu-si trece linistea lui clara

Lasind in miluri pulbere de stea ;
- Ploile-n trup minunea-nfioara...

Salcie-i creste-n umar sub ninsori

Si vintu-i tese din fior de luna
Camasa de razboinic mort in zori
Cind ies sub pinze brate de fintina...

Frumos s-a daruit acelui joc
Si luptei ce-l petise ca fecioara,
Stele nuntesc cu stele fara loc

Unde i-au fost lui moartea ca sa moara...

Cum timpu-i se zbatea in plete greu
Speriindu-i  somnul pleoapelor iubirii,
A Tnceput sa semene a zeu

Cu trupu-nsamintat de legea firii...

/LELIA MOSSORA
Simteam culorile

Mi-aduc aminte, asta vard, seara,

cum scrijeleam catrene pe scoartele de tei

si m-amageam fin gind, furind durerii scara
sa nu coboare-n trunchiuri pina s-ajung la trei.

Credeam ca frunzele sint degetele noptii toate,
ca vintul Tnvatd sa cinte doar prin parui meu.
Simteam pe umeri culorile padurii neumblate

cind ma-ntorceam acasa cu tolba plina cu capete de zmei.

.. .Si-mi zgiriie condeiul azi hirtia
tot rasucind un semn de Tntrebare,
muscata plinge-n glastra ca-i lipseste iia

~Jar eu incerc sa-i demonstrez lui | ca punctul nu mai doare.

DANIEL LASOU
Geneza

Fierbintele Sor Latin in patria lui Decebal
munti cu muntii cuprinsul n necuprins,
cerul cu luna, omul cu vulturii,

lemnul cu lutul, dealul cu deal ;

apoi a plouat, apoi a nins,

peste toate nourii, gindurile....

Voevozi basarabi, huneazi sau musatini
sabii au Tnvirtit sd ne apere sferele,
tarmii de basm cu zine si curcubee,

de serpi si balauri, babe-cloante si spani,
inima noastra, sufletul, stelele,

miorita cu Iina de aur si glasul de zee...
*)
1

Esenfializare

Dupa anotimpul atitor alcatuiri

Cind se fTnvatd Tnmuguriri si pasi,

Si dupa somnul pamintului culcat

De partea cealalta - aruncindu-i zborul
In tinuturile apei — Pasarea,

Tntoarsd cu-o iarnd mai batrina, ar vrea
Sa punda nume drumului de sus

Sa inteleagd, ramura de unde-i vine
Sub picior. O, pasarea-nteleapta
Rivneste miezul cerului

Si taina ce-i ascunde cintecul. ..
Chinuitoare Tnaltare 1I...

Ea vrea sa stie de-i Pasdre

sau Zbor...
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Magda URSACHE

Itrasentimentele si Necuvinte-

le sint formule poetice ca-

racteristice liricii actuale. E-

le traduc eforturile creatorilor
de a cuprinde in vestimentatia slo-
velor viziuni dintre cele mai teme-
rare si, daca vorbim Tntr-adevar de
.poezie tinara", e bine sa avem fn
vedere tocmai indrazneata aventu-
ra poetica de nastere si aprindere
in acelasi tip compozitional a ,ul-
trasentimentelor" si ,,necuvintelor".
"Cine este obisnuit cu vocabularul
comun, de serviciu zilnic, ar putea
crede cu naivitate cd cei doi ter-

meni  proclama sustragerea din
cimpul realului, ca si cum faptul
ar fi posibil. Daspre o anume sus-

tragere este vorba, dar ea priveste

rutina, monotonia, oboseala, cu al-
te cuvinte nevoia de diferentiere
stilisticdA Tn aceasta etapa a scri-
sului. Poezia ultrasentimentelor si
a necuvintelor ne asigura de fixa-

rea unui limbaj artistic care tradu-
ce mai bine starea noastra tensio-
nala, fiinta noastrda agitatda de in-
trebari si raspunsuri. La drept vor-
bind, fiecare generatie a avut pe
planul, artei ori al vietii practice
,ultrasentimentele” si ,,necuvintele™
ei In raport cu predecesorii, si sen-
timente perfect umane' sau cuvinte
inteligibile logic ca limbaj poetic
in raport cu ea Tnsasi. Termenii ar
institui, Tn general, o luare de po-
zitie  necesara, dictata de legile
dialecticii. In cazul nostru, alaturi
de tentativa, justificata de diferen-
tiere, se impune si o chestiune de
de dozaj, datorita ritmului accele-
rat al vietii moderne care ne obli-
ga la eforturi suplimentare. De a-
ceea avem iluzia ca numai noi cu-
noastem stari emotionale de mare
amplitudine, ca ideile noastre se
desteapta cu mare repeziciune si
nu se mai aseaza linistite n tipa-
rele cuvintelor. Pot fi descoperite
similitudini cu romanticii, este a-
devarat, dar niciodata Tnaintasii nu
au cunoscut Tn mod efectiv si cu
atita intensitate drama demoneti-
zarii cuvintelor, chiar daca unii filo-
logi mai vechi, de mare renume,

ca Hasdeu, au teoretizat acest
fenomen lingvistic.

Visurile scinteietoare ale roman-
ticilor, pasiunile lor tumultuoase se
cuprindeau in poeme de mare di-
mensiune. Astdzi, un asemenea pro-
cedeu poetic nu mai poate fi re-
petat. Sarcinile creatiei se compli-
ca, prin obligatia modernilor de a
inventa noi tipuri compozitionale.
Cind Eminescu se Tntreba cu infri-
gurare ,,unde voi gasi cuvintul ce
exprimd adevarul" datoria sa era
sa stabileasca pe de o parte ra-
portul exact dintre cuvint si ideea
poetica, pe de alta sa descopere

locul cuvintului in schema  data.
Pentru moderni, ideea din versul
eminescian nu mai are  aceeasi

semnificatie. Tnlaturind regulile cla-
siciste, ei si-au asumat riscul ca,
fn privinta compozitiei, sa ia to-
tul de la Tnceput. Dificultatea sta
in fixarea cuvintului nu in spatiu!
unei structuri metrice restrinse  si
date, cum este versul, ci plasarea
lui Tntr-o schema compozitionala
despre care artistul nu are nici o
coordonata decit propria structura
internda, capabila sa defineasca si
natura poemului. Totul porneste de
la artistul Tnsusi, din fantezia lui,
din experienta lui de viatd, sau,
cum ar spune Adrian  Paunescu,
,pricina stelei sint eu". Poezia de-
vine nu o simpld naratiune, con-
fesiune, o simpla compozitie cu ver-
suri bine ordonate si rime rare, ci
un simbol care traduce in imagine

destinul omului contemporan. Asa
se si explica adeziunea largda a
poeziilor lui Baconscky, Nichita Sta-
nescu, Ana Blandiana, Marin So-
rescu, Adrian Paunescu, lon Gheor-

ghe mai ales in rindurile tineretu-
lui.
Cind se vorbeste despre vitalis-

mul temperamental al lui Adrian
Paunescu, de pildd, nu intereseaza

daca este de natura  biologica,

desi autorul face adesea referiri la
propria virstd. Important este sa

intelegem n ce masura vitalismul
poetului este de naturd vizionara,

asa cum se dezvaluie Tin multe
rinduri la autorul Ultrasentimente-

lor sau la colegii lui de generatie.
Destinul nou al cuvintului la mo-
derni, chiar daca provoaca dificul-
tati suplimentare in privinta inven-
tiel. redimensioneaza in schimb
poemul pe  planul semnifica-
tiei. El exprima ,adevarul' ca si
la Tnaintasi, fara Tndoialg, dar
pozitia sa Tn compozitii 1i permite
sa stabileasca nu un singur raport,
cel mai ,adecvat" posibil, ci o0

pluralitate de raporturi, ceea ce

determina implicit o pluralitate de
sensuri. Acelasi cuvint, pus ntr-un

anume context, Tndeplineste functii
neobisnuite sau este amorf, dupa
caz.

Sintem Tndreptatiti sa vorbim
despre necuvinte ori ultrasentimen-
te nu cu intentia de a preciza

stari anormale, cum s-ar parea la
prima vedere, ci adevaruri tipic

umane, justificate pe planul artei.
Adrian Paunescu si  Nichita Sta-
nescu au avut inspiratia sa desco-

pere termeni emblematici pentru
anumite coordonate ale liricii, co-

mune mai multor creatori. Aici nu

este vorba decit de legea unitatii
in varietate, de o conceptie poe-

ticd unica, tradusa in termeni spe*-
cifici de fiecare autor In parte. O-
biecte cosmice, Vine iarba, Infer-
nul discutabil, Odihna 1in tipat, si

exemplele se pot adauga, sint re-
levabile pentru exploziile lirice de
mare energie, dupa cum Fintina

somnambuld, Moartea ceasului dez-
valuie poeme in care se pune in
evidenta tehnica ,necuvintelor”. A-
sa se explica, in linii generale, ca-
racterul elaborat al compozitiilor,
intentia, cautatd cu succes sau
insucces, de precizare a unui lim-
baj poetic distinct, preferinta pen-
tru formule tropice, Tndeosebi ale-
goria si simbolul, capabile sa cu®
prinda o mare varietate de idei si

sentimente. Intr-una din definitiile
sale versificate, consacrate naturii

poeziei, Nichita Stanescu formula
acest deziderat suprem al artei :

,»Cu pavilioanele albastre Tncorda-
te, / numai viitorul o asteapta /

sa intre in auz, / si ea sta acolo,
0 viata hranindu-se / cu muzica

sferelor. Apoi / se Tntoarce de-asu-

pra noastra, / spunindu-se pe si-
ne, in cuvinte" (Alfa Poezia).

Traducind efortul permanent de
a surprinde si descifra absolutul,
perfectiunea, poemul poate deschi-

de astfel, in termeni stilistici proprii,
o lume.

<

aproximatii critice

Scriitori junimisti

Mihai DRAGAN

Prejudecata ca scriitorii minori nu au nici o valoare pen-
tru o literatura si, Tn consecintd, ar fi inutil sa-i studiem, a
fost infirmatd, la noi, mai ales de Cilinescu. Numai ca ade-
seori tocmai lucrurile clarificate, limpezite prin eforturile isto-
riei literare, devin la urmasi motiv de Tndoialda, desteapta la
unii pofta revizuirilor, duse pind la respingerea_de plano a
ceea ce este unanim acceptat Mai mult decit atfta : unii pu-
blicisti cu apetlturl dictatoriale s-au apucat cu ,mult zel si
sabii de otel* s conteste chiar pe marii scriitori romani, si-si
verifice Ilpsa lor de gust artistic si inaderenta funciara la ori-
ginalitatea specificd pe valori consolidate demult,  devenite
monumente nepieritoare ale culturii noastre. Ne Tnchipuim
ce-ar putea spune asemenea publicisti (sa-l1 citam, deocamdata,
doar pe Alexandru George) despre autorii de mai mica Tn-
semnatate, de pilda, despre scriitorii junimisti, carora Vianu
Ic acordase un rol important in configurarea atmosferei juni-
miste (in Istoria literaturii roméane moderne, 1944), iar cerce-
tatorul iesean Dan Manuca le consacra un |ntreg volum (Ed.
,Junimea™, 1971).

Realitatea este cd atentia acordata celui mai nefnsemnat
aspect ce se integreaza organic Tn dezvoltarea literaturii ro-
mane nu-i de prisos. Este si cazul scriitorilor junimisti de
raftul trei si patru, autori Iipsiti de importanta pentru necu-
noscatori, dar care ocupa totusi un loc Tn ambianta spirituala
a vremii lor. Nu spunem aceste lucruri pentru a justifica
ostentativ interesul lui Dan Manucd pentru respectiva cate-
gorie de autori, CI pentru a sugera ca acei (critici orali sau
de berdrie) care ignord sau cred ca cercetarea ce li se
consacra ar fi superflua se situeaza pe pozitii refractare cul-
turii, cunoasterii critice Tn adincime a trecutului nostru literar.

Studiile dedicate de Dan M&nucé lui lancu Alecsandri, Gh.
Bengescu-Dabija, Samson Bodnarescu, Scarlat Capsa, Mihail D.
Cornea, loan lanov, Anton Naum, Leon Negruzzi, Dimitrie
Petrino, Vasile Pogor, loan Pop Florantin si Nicolae Sheletti
pleaca de la un punct de vedere foarte clar exprlmat Aproape

toti acesti autori (exceptii : Bodnarescu si Florantin), scrie
istoricul 'literar, ,,nu sint altceva, n majorltagea cazurilor,
decit promisiuni _nerealizate”, ,scriitori de ocazie", ,,modesti",

dar care rezerva totusi, Tn dlrectle artistica, unele surprize,
ca sa nu mai spunem ca in planul general al ideilor el sint
opularizatori _ai spiritului junimist si deci demni de a fi
uati in seamd atunci cind Se studiazi fenomenul cultural al
epocii Marilor clasici. Ca un Scarlat Capsa e de tot derizoriu,
nu mai ncape findoiald. Lipsesc din acest volum lacob Ne-
gruzzi, P. P. Carp, dar, dupa cite stim, autorul are de gind
sa continue studiul Tn aceastd directie.

Ceea ce Dan Manuca ne-a dat Tn aceasta carte confirma
vocatia sa de istoric literar scrupulos, stapin pe o bogata infor-
matie dc specialitate din care extrage cu atentie esentialul.
Metoda folositd este aceea monografica. Mai intli citeva date
biografice (uneori extinse si la amanunte care puteau lipsi),
apoi o privire globala asupra scriitorului, popasul analitic
fiind cumpanit integrat Tn ansamblul discutiei. ilitati
autorului sint puse in lumina cel mai bine de studiile despre
Bodndrescu si Pop Florantin. O mare_pasiune pentru obiectul
cercetdrii, perceptie critica diferentiata, izolarea decisd a
laturilor durabile (la Bodndrescu, de pllda 0 seama de ver-
suri precmmesciene sau pareri moderne despre noezie), supu-
nerea la obiect, fard speculatii inutile, formularile so re sti-
lul ciar, Tntr-un cuvint, temeinicia studiului.

Mai observam, Tn acest sens, ca entuziasmul cercetatorului
pentru valorile pe care le depisteaza Tn opere pe nedrept
uitate sau trecute de mult la indexul istoriei literare nu este
cltusi de putin gratuit. Semnalarea unei note preeminesciene
la Mihail Cornea sau a particularitatilor romantice autohtone
in nuvela Dor de morti a lui lancu Alecsandri. a dramatis-
mului piesei Lapusneanu Voda (1878) a lui Bodnarescu, reliefa-
rea aspectelor viabile din proza lui. Leon Negruzzi sau intele-
gerea aratatd poeziei lui Petrino, dincolo de pacatele omului,
nu se desfasoara prin ocolirea referlntelor la marii_scriitori ai
epocii. Dan Manuca a Tnteles ca autorii pe care-i reactuali-
zeazd sint importanti in ,sfera lor", cum ar spune Maiorescu,
si i-a tratat In consecinta.

Chiar_daca n-am fi de acord cu o observatie sau alta,
chiar daca Tn unele cazuri tonul aprecierii ni se pare ca este
luat prea sus (fiind totusi atenuat apoi de o judecata globald
moderatd sau putin sceptlca) aceasta carte este de o serio-
zitate exemplara. Lectura ei 1ti da senzatia epuizdrii materia-
lului si deci a inutiliz&rii unei Tncercari viitoare de redis-
cutare a acestor scriitori. Totodatd, volumul Scriitori junimisti
impune un istoric literar talentat care a mai publicat pina
acum bune studii despre Maiorescu, Mihail Dragomirescu (in
Anuarul de filologie, lasi), Creangd. Nu putem decit regreta ca
prezenta sa este sporadica in presa literara ieseana.

ne. Nimeni, niciodatda nu se _poate izola de Tntreg
(orice creatie de seama se integreaza universalului,

DIALECTICA ,UNIVERSALIZARII

Foarte interesanta si exacta afilierea lui Hasdeu
LSpiritului heliadist”, @e strabate ca o tipologie crea-
toare literatura romana de la origini pind in prezent)
ntreprinsa argumentat de criticul si istoricul literar
Mihai Dragan in ,Cronica", nr. 3, din 21 ian. 1972,
sub titlul ,Despre specific'. In articolul nostru ,La
Heliade", am omis nejustificat includerea personali-
tatii baroce hasdeiene spatiului heliadist. De aceea,
|ntervent|a lui Mihai Dragan, bine intemeiata, ne
obligd sa largim aria heliadismului dincolo de locali-
zarea munteneasca pentru a nu reedita eroarea subli-
ma a marelui critic G. lIbrdileanu. Prin preocuparea
de creatie monumentald, B. P. Hasdeu exemplifica
prototipul unui uomo universale.

Despre universalismul literaturii romane s-a vorbit
cu mult discernamint in ultima vreme la noi. E curios
cum dialectica procesului, desi teoretic foarte clarg,
se transforma Tn ceva incoerent cind este vorba sa
se treacd la exemplificari concrete. Uitind propriile
afirmatii teoretice, de un bun simt elementar, se Tn-

Marin MINCU

timpla uneori ca unii comentatori sd ajunga la con-
cluzii complet contradictorii fatd de premizele enun-
tate initial. Situatia ni se pare bizara din mai multe
puncte de vedere. Astfel Eugen Luca se manifesta ca
un teoretician temut al culturii (,Parte si Tntreg” —
~National si universal". Contemporanul, nr. 51, 17 dec.)

aspirind ambitios si Tndreptatit Tn peisajul nostru atit
de eteroclit, la trasarea unor directive, literare. Pro-
blema este fecundda si punerea ei necesard, de aceea

faptul in sine nu ne mird dar ne intrebdm de unde
vine vehementa polemica intr-o problema atit de clara
ca aceea a ,nationalului si universalului®.

E. Luca pleaca de la premiza stiuta de toti ca ,con-
tradictia universal-national e o falsa contradictie".
Cine a afirmat si unde ci ar putea fi aici o contra-
dictie reala ? Natlonal nu Tnseamna decit calea de

manifestare a universalului. Ralea, Lovinescu, Calinescu,
Vianu au demonstrat riguros acest adevar. Axiologic orice
eveniment national participa la Tntemeierea fondului
universal ca parte integranta a spiritualitatii uma-

indiferent de creatorul ei) caci dialectica fenomenului
se reprezintd ca parte din intreg si nu ca ,parte si
ntreg" cum sustine E. Luca. (Acest si creeaza tocmali
posibilitatea ,contradictiei false"). Vazut dialectic,

procesul, ar fi unul ce vizeaza manifestarea universa-
lului prin particular precum n intreg se include n
mod esential partea. Fara amprentad stilistica natio-
nald nici nu se poate concepe valoarea universala a
unui scriitor. Un scriitor de valoare este national, si
Tn masura egala si universal. Teoreticianul E. Luca va

fi ,contrazis" de propriile-i argumente critice, E. Luca
spune paradoxal ca daca ~recunoasterea valorii  lui
Stendhal s-a produs, in propria lul tard, cu o intir-
ziere de un secol, recunoasterea valorii Universale a
lui Sadoveanu poate, si ea, Intirzia (antinomia e falsa |
n.n). S& n-o negam numai fiindca n-a fost oficial con-

firmata si, mai ales, sa nu incetinim un proces care
oricum se va produce, opunind nationalul universalu-
lui" (s. n.). E. Luca vrea sa spund ca dacd, Sadoveanu

nu e recunoscut ca un scriitor de valoare universala,
n-are rost sa-i afirmam valoarea nationala ; sd astep-
tam ca mai ntli sa fie scriitor universal si apoi...
etc. Dar cine a opus ,nationalul universalului" Tn
cazul lui Sadoveanu ? Sau daca nu cumva am Tinte-
les noi gresit, E. Luca vrea, sa-i negam marelui scrii-
tor tocmai valoarea natlonala7

(Continuare n pag. 14)



Pledoarie pentru

UN' SPECIF
ARRITECT

Frumusetea unui oras cu tre-
cut istoric consta Tn Tmpreuna-
rea si armonia partilor vechi
cu cele noi, treptat de-a lungul
istoriei. Istoria aceasta repre-
zintd viata nsasi a_orasului, re-
flectata in ritmul in care arhi-
tectii au stiut sa-1 stabileasca
intre monumentele mari si cele
mici, Tntre piete si strazi, intre
arhitectura si picturg, intre nou
si vechi. Tn restructurarea ora-
sului, existenta  monumentelor
istorice si de arhitectura a con-
ditionat sistematizarea, atit in
ceéa ce priveste monumentele i-
zolate, cit si grupdrile si com-
plexele arhitectonice, n ‘asa fel
incit noul cu vechiul si se com-
pleteze, punindu-se totodatd re-
ciproc in valoare.

Referindu-ne de asta data la
lasi, se pune Tn primul rind pro-
blema modului de organizare a
elementelor noi Tn cadrul zonei
centrale Tncepind cu Piata Uni-
rii. Reconstructia ei a ridicat o
serie de probleme dificile si nu-
meroase, datoritd existentei in
zona sistematizatd a unor edifi-
cii importante cit si a unor ar-
tere principale de circulatie. De-
sigur, solutia adoptatda pentru
Piata Unirii, care uneori a fost
controversatd, a imprimat tra-
satura unei pieti rezidentiale
spatioase, cu rezolvarea circu-
latiei la nevoile actuale. An-
samblul pietii a pus in valoare
formele de relief  proprii prin
realizarea esplanadel n trepte,
cu deschiderea unei vederi largi

spre dealurile din Tmprejurime
cu_monumentele lor.
Pe de alta parte, largind ar-

moniile arhitecturale prin sis-
tematizarea Pietii Palatului, se
contureaza noul aspect urbanis-
tic al unuia dintre principalele
puncte de atractie din zona cen-
trald, vatra a vechiului oras. In
afara de edificiile ce se reali-
zeaza intr-o prima etapa si a-
cele care vor  intregi cadrul
construit Tntr-o__etapa viitoare,
definitivarea  Pietii Palatului
impune nsid 1n continuare sis-
tematizarea unei zone mai largi,
adiacenta magistralei A. Panu,

care va fi mobilata cu blocuri
de locuinte si spatii comerciale,
constructiile urmind a se dez-
volta pe verticala la nivelul u-
nui centru urban modern. Peri-
metrul studiat, Tmpreuna cu an-
samblul Pietii Palatului, va face
parte din viitorul centru civic
al orasului, ce va grupa princi-
palele dotari de interes munici-
pal si judetean.

La sistematizarea zonei A.
Panu s-a urmarit n primul rind
0 integrare organica a noilor

volume Tn silueta traditionala a
lasului. Puternic construita, a-
ceasta va_fi In contrast cu zona

de cornisa unde se vor amplasa
dotari cu regim redus de Tnalti-
me, cu deschideri spre monu-
mentele apropiate, pentru_a pu-
tea realiza o perspectiva larg
deschisa spre ansamblul de Tin-
vatamint tehnic superior si zona
industriald din vale. Tmbinarea
fericita Tntre traditie si modern
este subliniatd si de ideea de
a pastra o mostra a vechiului
tirg, bazarul de altadata, Tn
timp ce spatiile plantate vor a-
sigura un microclimat favorabil
vietii citadine.

De altfel, in _Tntreaga zona
centrald nu scapd atentiei pro-
iectantilor posibilitatile de pu-
nere in valoare si convietuire ar-
monioasa Tntre vechi si nou, fie
prin deschideri de perspective
largi, din puncte de interes ma-
jor In spre acestea si invers, fie
prin realizarea unei vegetatu a-
bundente de cadru in preajma
lor cit si printr-o accesibilitate
lesnicioasd catre acestea a vizi-
tatorilor (Esplanada teatrului).

A fost elaborat un studiu de
dezvoltare a retelei turistice si
n orasul lasi, conturindu-se
traseele si ewdentnndu -se monu-
mentele care pot fi vizitate. Tn
prezent se Tntocmeste de catre
I.S.ART. Bucuresti un studiu
care se refera la zona istorica
a orasului si la casele memo-
riale. *

Trebuie subliniat faptul  ca
n decursul timpului, cornisele

C URBANIST
URAI Al TASUIUL

Dr. ing. Const. MIHAILESCU
ing. St. CUMPANESCU
teraselor ca si elementele do-

minante de relief, au fost su-
bliniate urbanistic de construc-
tii monumentale, exemplu : Pa-
fatul Culturii, Golla Trei le-
rarhi, Universitatea Cetatuia,
Galata. s.a., care se detaseaza
net si impresionant din masa
formata de restul constructiilor.

Aceasta Tmbinare armonioasa
intre formele de relief si con-
structiile dominante ale orasu-
lui, alcituieste silueta specmca
a Ia$uIU| unica prin maretia ei.

Imaginea de ansamblu este a-
ceea de oras — gradina, care
a impresionat de-a lungul vremu-
rilor. in acelasi timp, orientarea
formelor de relief pe care este
asezat orasul si Tmprejurimile
sale genereaza o iluminare di-
ferentiatd Tn diversele perioade
ale zilei de vard sau toamna,
dind un colorit aparte si un
joc de umbra si lumina ce cre-
azd peisagii incintdtoare.

Fizionomia de oras-gradina
este conturatd prin cladiri de
factura clasica, cu decoratii care
au fost S|mpI|f|cate si prelucrate
in spiritul gustului local, edificii
al caror colorit contrastant cu
vegetatia Tn care sint implanta-
te, ofera un tablou de o impu-
natoare armonie.  Aceste con-
structii, prin aportul  adus de
geniul autohton in procesul de
adaptare, sint apreciate ca fiind
valoroase si constituie o tradsa-
turd locald, ce marcheazi etape
in evolutia culturalda a orasului,
fiind declarate monumente de
arhitectura.

Analizind tipurile caracteris-
tice de constructii, edificate de-a
lungul anilor, dlstlngem in pri-
mul rind cladirile reprezentati-
ve, care dau acel farmec si fru-
musete lasului vazut de la dis-
tantd. Acestea alcituiesc masa
constructulor numai intr-o mica
masura, deoarece restul con-
structulor aflate pe teritoriul o-
rasului in proportie de masa 1l
formeaza locuinta individuala
cu p'arter.

Pe arterele principale, pe ma-
sura ce ne apropiem de centrul

Sistematizare Piata Palatului - zona A. Panu (machetd)

(autor :

arh, N. Vericeanu -

Institutul de proiectare lasi)

Magazin universal
Mihailovici,

orasului, ntilnim o altd cate-
gorie de cladiri, cu parter si
etaj, insiruite sistem vagon. A-
cestea nu au o arhitecturda ori-
ginald. Unele reprezintd un a-
mestec de stiluri, cu Tmprumu-
turi de la neoclasic si baroc :
balcoane cu grilaj de fier pre-
lucrat, ancadramente la usi si
ferestre, cornise cu ornamente
n profll sa. Lipsa unei prelu-
crari creatoare, originale, a avut
ca rezultat constructii mai putin
semnificative pentru arhitectu-
ra moldoveneasca.

Predominant pentru zona cen-
trala — Copou dar si dispersata

pe teritoriul orasului, ntilnim
casa ,boiereasca’, reprezentatl-
va a secolelor  XVIII si. XIX

(Casa Basotd, Casa Universitatii,
Palatul Sturza Palatul Frumoa-
sa, Institutul de Anatomie, s.a.).
Bazate pe principiul de echilibru
si simetrie, factura acestor cla-
diri este de ordonantd clasica,
cu o decoratie specifica genuri-
lor arhitecturale (coloane, cor-
nise, frize, ancadramente, brfie.
balustrade etc), care au fost
S|mpI|f|cate si prelucrate in spi-
ritul gustului local. Aceste con-
structii  fiind aportul adus de
geniul local in procesul de a-
daptare si satisfacere a gustului
sdu (mesterul autohton) sint a-
preciate ca fiind valoroase si
constituie o trasatura locala,
marcind o etapa de cultura in
evolutia orasului si pot fi de-
clarate monumente de arhitec-
turé. De mentionat ca acestora

se adauga sediul Consiliului
Fopular al municipiului lasi (sti-

baroc francezg si Palatul
Culturii realizat Tn stil' neogotic.

Arhitectii s-au straduit sa
exprime sincer  prin tratarea
arhitecturala functionalele spe-
cifice, fara a aluneca pe panta
exagerarilor, uneori cautind sa
grefeze pe linia moderna a con-
structiilor unele motive de ar-
hitecturd autohtond, sa disipeze
monotonia inerenta constructii-
lor in proportie de masa, cre-
ind o varietate necontrastanta,
prin _cautari de forme, prin
jocuri de volume, prin valorifi-
carea conditiilor de relief. Se
poate constata conturarea unei
personalitati Tn realizarea unor

siluete pentru marile ansam-
bluri de locuinte, subliniatd o-
datd Tn plus prln definitivarea

centrelor de cartier. De altfel,
salturile calitative au capatat o
amplitudine crescinda odata cu
realizarea cartierelor Socola —

Nicolina, cartierul Tatarasi si
n prezent cu realizarea noului
ansamblu Alexandru cel Bun.
Tmbinarea armonioasa  intre
formele de relief si constructiile
dominante ale orasului, alcatu-
ieste silueta specificd a lasului.
Aceasta, conditionatd si susti-
nuti de elementele aritate mai
Tnainte este pusa Tn valoare cu
ajutorul unei varietati mai mari
a tipurilor de locuinte.

Din studiile prlvmd zonarea
regimului de Tndltime legat de
mentinerea si dezolvarea in
continuare a ceea ce este carac-

teristic siluetei orasului lasi, a
rezultat necesitatea alcatuirii
noilor ansambluri  cu volume

variate ca forma si ca regim de
ndltimi, dispuse Tn  compozitii,
cit mai libere si legate de re-
lief, pentru a se mentine efecte-
le de perspectiva.

Astfel, Tn cartierul Socola —
Nicolina, impresia de monoto-.
nie a fost ruptd ,prin amplasa-

in Piata Palatului

(machetd) (autor : arh. Victor
Institutul de proiectare, lasi)
rea unor blocuri Tnalte avind

forme si regim de Tnaltime di-

ferite. Cadrul arhitectural este
ntregit dprln definitivarea cen-
truIU| e cartier, Piata Podul-
Rosu.

in cartierul Tatarasi, s-a ur-
marit obtinerea unei varietati

mai mari a volumelor, prin am-
plasarea unor constructii Tnalte
atit pe cornise, cit si Tn interior.
Constructiile nalte’ in Tmbinare
cu blocurile parter si 4 etaje
precum si cu dotarile social-cul-
turale si comerciale asigura o
diversitate mai mare cu rezul-
tate favorabile asupra aspectu-
lui de ansamblu. Conturarea si
definitivarea acestei unitati ur-
banistice a impus_sistematizarea
centrului de cartier, elementele
esentiale care participa la for-
marea personalitatii  amplasa-
mentului fiind relieful terenului
deosebit de dinamic si expresiv
ce coboara Tn panta progresiva
spre lunca riului Bahlui si ele-
mentul natural al masivului de-
luros Bucium — Repedea spre
care este orientat axul princi-
al de compozitie al ansamblu-
ui.

Noua unitate rezidentiala ,.A-
lexandru cel Bun*® o0 conti-
nuare spre vest a cartierului
Socola — Nicolina construit in
ultimii ani — reprezinta mate-
rializarea experientei acumulata
in proiectarea si realizarea an-
samblurilor urbane, grefata pe
o Tmbinare armonioasa a fac-
torilor economic, functional, es-
tetic, ecologic.

Conceptia de ansamblu care
a stat la baza credrii noului car-
tier urmareste realizarea unui
cadru de viatd urband care sa
asigure toate conditiile de con-
fort ale orasului modern, elimi-
nindu-i nocivitatile si care sa-si
gaseascd expresia si intr-un ca-
dru construit cit mai reprezen-
tativ pentru urbanistica de an-
samblu a orasului.

Din punct de vedere arhitec
tural, s-a urmarit conturarea u-
nei siluete dinamice si variate,
cu prevederea ntr-o mai mare
masurda a blocurilor Tnalte cu
10—11 etaje, care, pe de o parte
folosesc mai rational terenul,
corecteazd unele  inconveniente
datoritd formei plane a acestuia
si constituie Tn acelasi tlm ac-
cente majore n punctele in-
teres ale ansamblului.

Este necesar ca si in viitor
volumele masive ale institutiilor
existente sa intre in combinatii
de siluetda cu grupe de cladiri
Tnalte care sa accentueze carac-
terul colinar si ascendent al te-
raselor si, |mpreuna cu fondul
construit existent de locuinte Tn
stare buna, sa formeze ansam-
bluri unitare si atragatoare.

De asemeni caracterul de oras
gradind trebuie mentinut si dez-
voltat prin realizarea unor spa-
tii plantate Tn mod organizat si
zonificat.

in fine o contributie efectiva
care completeaza si accentuea-
z& silueta de ansamblu a orasu-
lui o aduce zona industriald. Di-
versitatea formelor arhitecturale
industriale, a instalatiilor, as-
pectul masiv si modern al hale-
lor, Tmbogatesc silueta orasului
si i dau un continut nou, spe-
cific. zilelor noastre.

in concluzie, putem considera
ca lasul viitor va avea un dis-
tinct profil arhitectonic si urba-
nistic, pornind de la ceea ce
tradltla ne-a lasat valoros
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Pe Marietta Sadova ne-am obisnuit a o afla, in
ultimii ani, mai ales in ipostaza de regizoare, lucrind
cu diverse colective din tarda — cind la Petrosani sau
Cluj, cind la Bucuresti, la Timisoara si lasi, la Oradea,
Brasov sau Botosani, Tnsufletind, Tnvatind, distilind

ilitati din urma sositi pe scindurile
scenei sau vindecind, cite o datd, trecatoare blazari
si incertitudini ale maturilor. Maturi - sub raportul
conventiei calendaristice pentru ca, actorii, ca si poe-
tii de vocatie, pastreaza in forul lor intim un neastim-
par care este mai degraba o chemare a tineretii
perpetui.

O asemenea chemare o readuce acum pe scena
ca actrita, dar si ca regizoare a spectacolului cu
Profesiunea doamnei Warren de G. B. Shaw (Teatrul
»Mihai* Eminescu" Botosani), pe reputata interpreta
din atitea roluri celebre jucate mai ales la Nationalul
din Bucuresti sau pe fosta scenda a Odeon-ului (actu-
alul Teatru’ Nottara). Este o lectie de virtuozitate dar
si de adine devotament pentru scena pe care Ma-
rietta Sadova o propune, cu modestie, acelor care —
spectatori ,laici" sau tineri si mai putin tineri colegi
— se simt atrasi de magia eterna a teatrului, fara alte
conditionari sau ambitii parazitare.

Artista care, ntr-un interviu acordat anul trecut
revistei noastre, declara ca nici o satisfactie nu e
comparabila cu satisfactia actorului care e confruntat
direct cu publicul, cu oamenii — se apropie de teatru
consecventa fiind si astdzi, in al cincizeci si saptelea
an de activitate, celor doua coordonate care-i Tnca-
dreaza cariera : nobila pasiune pentru idei, pentru
teatrul care bate la portile Tntelesurilor grave ale
vietii, si Tncrederea profunda in polisemia cuvintului
rostit pe scena. De aici - cea mai severa atentie
acordata continutului umanist al dezbaterii scenice
de care este legata si expresia : vorbire-, nuantari,
atitudini, gest. Existd o coordonare superioarda in arta
actritei si a regiizoairei Tntre sensurile intentionate si
dezvéluirea lor printr-o bogat rafinata arta a ex-
presiei.

Recentul spectacol cu Profesiunea doamnei Warren
pe care Teatrul din Botosani il reprezinta acum in
principalele orase ale tarii permite observatii de ace-
easi naturd in ce priveste convingerile artistice- atit
ale regizoarei cit si ale actritei. Mai 1intli alegerea

piesei. Un Shaw este oricind prilej pentru o disputa
eticd, dusa pina la ultimele consecinte ale atitudi-
nilor menite sd defineasca demnitatea si aspiratiile
majore ale fiintei umane. Ultime consecinte-, Tntelese,
evident, la nivelul conditiilor istorice si sociale care-i
sint date. Dar procesul e acelasi, aspiratia de a- atin-
ge, In cele mai cotidiene manifestari, gradul supe-
rior, atunci conceptibil, al demnitdtii umane — con-
stituie o permanenta. De aceea, cu toate ca autorul
irlandez nu si-a facut iluzii in ce priveste posteritatea
operei sale, aceasta ramine vie. Si, atit prin linia im-
primata spectacolului cit si prin interpretarea d-nei
Warren, Marietta Sadova izbuteste sa ne convinga de
valoarea unui text care - hotarit - transce-nde mo-
bilurile si motivatia epocii n care a aparut.

G. B. Shaw este, in adevar, un iconoclast, cum i se
spunea adesea, dar el nu neaga de dragul negatiei,
nu dizolvda cu cruzime prejudecati, mituri si insti-
tutii burgheze gata constituite, — din placere, din sa-
dism sau din orgoliu, ci din convingeri umaniste care,
raminind neabdtute-, echivaleaza cu gestul de a
construi, de a Tntemeia o societate noua in care in-
dividul sa nu-si altereze latentele naturii sale umane.
Nu disperarea deci, nu nihilismul etic este concluzia
atitudinii iconoclaste a celebrului irlandez, ci Tncre-
derea 1in virtutile- omului, In mindria, dirze-nia si vo-
inta sa de a se manifesta ca fiinta cu adevarat su-
perioard, in afara! convenientelor sociale si Tmpotriva
lor.

5 a spus ca autorul nu ajunge la solutiile cele- mai
radicale, vizind revolutia sociala. Vivie Warren chiar,
filca atit de pozitiva si de precisa in judecdtile sale,
din piesa scrisa in 1894 si primita si azi de public
cu un interes manifest pentru dezbaterea de idei,
re-fuzind sa traiasca usor de pe urma ,profesiunii”
organizate de mama sa ca o veritabila institutie cu
ramificatii Tn marile capitale europene, isi alege o
modesta munca de- birou, Tnsa tot in serviciul specu-
latiilor capitaliste care, evident, nu tin seama, de
sursele veniturilor. Insa Shaw, desi autor de atitu-
dine, autor politic In cel mai nobil si mai deplin
nteles, nu este si nu putea fi un strateg al revolu-
tiei mondiale-. El provoacda o- adevarata revolutie n
constiinte, ceea ce este salutar pentru transforma-
rea societdtii. Nu rezultatul final, ci gestul de Tmpo-
trivire, fapta umana care exprima spiritul in miscare-,
elanul vital capabil sa copleseasca anchiloza morala,
iata ce ramine- esential la Shaw. Convingerile ferme

constituie, in fond, premiza oricdrei revolutii si dra-

maturgul contribuie la formarea unor convingeri cu
adevarat umane.
Spectacolul regizat acum de Marietta Sadova i

de E. Aro-n e strabatut de aceste- sensuri fundamen-
tale, fara pretiozitati si cochetdrii snobe, adica este
exact in spiritul autorului atit de muscator, de o ironie-
care merge pina la ferocitate. infruntarea ntre ma-
ma si fiicA — cele do-ud mari sce-ne intre protago-
niste — a capatat un relief astazi neasteptat prin
intreaga trend de idei pe care, extirpind orice- nota
lacrimogena, interpretele au explorat-o, la diapazonul
unei foarte atente- si gradate dezbateri. Marietta Sa-
dova a atacat in plin si a gasit toate nuantele sin-
ceritatii si toata forta afirmarii pentru a face con-
vingator acel puternic act de acuzare al lui Shaw Tm-
potriva falsului puritanism al unei societdti care e
si_o sursa a umilintei umane: ,,Cum ai putea sa-ti
pastrezi respectul de tine Tnsati, cind mori de foa-
me ? . Dora Che-rtes (Vivie) a jucat cu o inteligenta,
cu o precizie a accentelor, cu o rotunjime' in ton,
construind un personaj viu, desi rece, rational, care
ne-a facut sa observam ca atitea calitati conjugate
si stapinite de o interpretd tind-ra nu am mai ntilnit
de mult, de foarte multd vreme. Ceea ce ne-a 'im-
presionat mai mult este, dincolo de acuratete-, din-
colo de nuantarea firescului, jocul ferm care poate —
aceasta actrita a dovedit-o — sa nu fie neaparat
emfatic, crispat, ostentativ.

Fatd de scenele citate si de interpretarea lor, re-
latiile celorlalte personaje ofera un fundal coerent
si destul de pregnant spre a sublinia si ma-i mult
liniile de fortd ale spectacolului. In primul rind se
cuvine citat luliu Popescu (Frank), cu foarte bune
date pentru o fericita evolutie actoriceasca, apoi
compozitia n tuse apasate a lui Dumitru Petrescu
(Crofts) nota corecta a Ilui A. Anghelescu (Praed) si
mai ale-s a lui V. Hasiganu (Samuel). Decorul (V.
Roman), mai mult saracacios decit stilizat, ofera totusi
un adecvat spatiu de joc.

Spectacolul constituie, in ansamblu, pe- linga forta
cu care sint puse in valoare ideile Tnaintate ale aces-
tei comedii neplacute care este in realitate, cum spu-
ne Chesterton ,cu adevarat sau aproape cu adevarat
singura tragedie a iui Shaw" 0 demonstratie- a
Tnaltei profesionalitati, a pasiunii si a valorii cultu-
rii teatrale — demonstratie pe care o realizeaza Ma-
rietta Sadova in dubla sa -ipostaza. Maestra careia
artisti ca Liviu Ciulei sau Dan Nasta i se recuno-sc
cu recunostintd elevi pare a confirma spus-ele |lui
Victor Eftimiu dupa care pentru ea ,teatrul e- fata si
taina pamintului. Marietta Sadova a distilat, se-pare,

in adevar, ,mierea si fierea teatrului", justificind si
profundul nostru omagiu.

La Teatrul National din
lasi a intrat Tn repetitie
piesa ,Sfirsitul cartii a VI-a"
de Jerzi Broszkiewicz, Tn  regia,
oaspetelui  polonez Kazimir

Braun. Atit dramaturgul cit
si regizorul fac parte din ti-
nara generatie de creatori din
tara prietena, iar piesa e in-
spirata din viata lui Coper-
nic. Rolul titular e interpre-
tat de Teofil Vilcu.

In paralel, Tn regia lui Dan
Nasta, se repeta binecunoscu-
ta comedie ,Gaitele” a lui
Alexandru Kiritescu. De men-
tionat ca pentru crearea ro-
lului Aneta Duduleanu s-a a-

pelat la artista emerita Mar-
gareta Baciu, care — desi-
gur — va realiza un per-
sonaj pitoresc _si_ plin de
nerv. Folosim insa prilejul

spre a sugera conducerii Tea-
trului National ca, data fiind
reluarea ,Gaitelor”, sa orga-

nizeze un spectacol omagial
cu Marioara Davidoglu — ar-
tistd emerita — Tn acelasi rol

titular Tn care populara in-
terpretd a avut o mare crea-
tie.

Ar fi binemeritatd dova-
da de pretuire a acestei ac-
trite retrasa  Tn modestie, si
totodata o cinstire a profesiei
in sine. E vorba, deci de un
asa-zis ,spectacol de retrage-
re". S-ar putea ? Credem ca
e posibil.

. Teatrul de stat din Ga:
lati a Tnteles sa cinsteasca

Tmplinirea a 120 de ani de
la moartea lui I.L. Caragiale

printr-un spectacol  omagial
cu ,D-ale carnavalului”, 1n
optica  regizorului _ Valeriu

Moisescu, care dupa propria

marturisire, consemnata  in
programul de sald, ,a mai

umblat de vreo sase ori la
aceasta piesa".

Montarea de la Galati, a-
g/rementata _ cu muzica si
balet, a urmarit realizarea u-
nui ,spectacol” total. Atit
scenografia lui Victor .Cretu-
lescu cit si coregrafia crea-
ta de Nelu Popescu servesc
linia de sarja agreabila spre
care a tins regizorul si ofera

marginalii
teatrale

distributiei conditii pentru
realizarea  unui foarte vioi
joc al mastilor de carnaval.
Asadar, nici Eugen Popescu-
Cosmin, Dumitru Pislaru, Gi-
na Nicolae, Olga Dumitrescu
si nici ceilalti interpreti din
planuri secundare n-au ur-
marit realizarea unor perso-
naje, ci au servit masti bine
cunoscute, intrate Tn antolo-
gia teatrala.

Atmosfera generala este de
farsa totala (ca ritm si ser-
vire a replicii), dar o farsa

ce lasa, totusi, acel gust putin

amarui de ,rid ca sa nu
pling", fiindca pe undeva
razbate omenescul de sub

conventionalul mastilor. Si a-
aceasta ,tradare" se datoreste
tocmai Tndemnului  ostenta-
tiv: ,hai sa ne jucam de-a
teatrul!” cu care opereaza re-
gizorul, repetind parca o lec-
tie bine Tnsusita.

Se pare ca reimprospa-
tarea cadrelor la majoritatea
teatrelor din provincie e o
problema destul de specioasa.
Si aceasta, Thcepind chiar cu
repartitia absolventilor Insti-
tutului de teatru si terminind,
sa zicem, cu prezentarea la
datorie a celor repartizati.

Regizorul Cristian Nacu de
la Teatrul din Birlad, de
pilda ne-a declarat categoric :

— Nu avem actori tineri
din care cauza sintem ne-

voiti s& recurgem la compro-
misuri. .. De pilda, anul a-
cesta nu ne-a fost repartizat
nici un absolvent, desi avem
posturi. lar  cei repartizati,
stau cel mult o stagiune, doua
si... zboard. Or, chiar daca
profesional e posibil ca un ac-
tor mai virstnic s& interpre-
teze un tinar, existd totusi
si anumite  limite... Situa-
tia este Tnsa mult mai spi-
noasa decit s-ar putea crede,
iar solutiile trebuie abordate
cu curaj Tn sensul ca fie-
care Teatru National sa poa-
td pregati actorii de miine
pentru scenele proprii si ce-
le limitrofe, prin clase de
actorie de linga  Conserva-
toarele de Muzica existente in

provincie.
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I maginile biografice ale cetati

Obisnuinta cu un anume cadru limiteaza cite o data aria
observatiei sau, mai bine zis, duce la un fel de imunitate
afectiva® Venetianul traverseaza romanticele canale cu blazarea
cotidiana a slujbasului preocupat ; londonezul fsi plimba cli-
nele in preajma Turnului Londrei ; leningradeanul se framinta
astcptindu-si  logodnica in umbra Caélaretului de Arama ; pari-
zianul se cearta prin parbriz cu soferul din stinga si cu cel din
dreapta in milimetrica Tmbulzeala de masini din jurul obeliscu-
lui Concordiei.

Consum zilnic, deci, de istorie si monumentalitate'.

Ori de cite ori, Tnsd, apropierea de locurile celebre se
produce sub imperiul ineditului sentimental, atunci unghiurile
de lumini si umbre refac frumusetile initiale, le redescoperd, le
repun Tn circulatie.

Ma gindesc la toate acestea acum cind fintorc filele unui
album fotografic dedicat lasului, album prefatat de profesorul
Constantin Ciopraga si realizat de lon Micfea.

Cetatea ni se oferd cu generozitate, poate cu o genero-
zitate esteticd pe care nici noi, iesenii, nu i-o banuiam Tntot-
deauna. Apiecindu-ne asupra acestui album de exceptie, depa-
sim conditia turistului avid de imagini si patrundem fin psiho-
logia unei asezari de unicd personalitate.

lasul nu e numai unul dintre orasele tarii, lasul e o le-
genda si, ca toate legendele, se cere rostit - generatie dupa
generatie. Ca toate legendele, lasul provoaca acele stari de
emotie dramaticd, de intensa reverie si altitudine morala cu
care ne Tngaduim uneori sa depasim realul si sa trecem 1n
miraculos si etern.

Existd in cartea aceasta o valorificare maxima a deta-
liului, Vazut prin obiectivul artistic al lui lon Miclea, lasul e
rostit, cum spuneam, cu un fel de evlavie dar si cu frazarea

evoluatda a contemporanului. Fintini si coloane, edificii si
parcuri, statui si industrii, — toate se concentreaza in jurul ace-
lorasi idei : durabilitate, maretie, liirism, prezent. In fata fru-

musetii imaginilor, precizia explicatiei stiintifice poate ramine
pe un plan secund. Ne aflam 1in fata unei carti de arta si,
oricit am regreta, arta isi Tngaduie licente. Daca moldoveanul
Voda Stefan al Ilui Delavrancea se confeseaza in cea mai
munteneasca limba, asta nu ne Tmpiedicd sa pastram piesa in

O analiza a functiei
artistice nu va putea’ o-
?0li problema evolutiei
artei si nu va putea sa
nu se pronunte asupra
faptului daca avem de
a face Tn acest proces
cu o simpla suita de
modificari sau se poate
vorbi de un sens al a-
cesteia si de o directie
ascendentd, deci de un
progres.

a) In sensul cel mai
general progresul n ar-
td este identificat cu
iuperioritatea axiologica
a epocilor una fata de
alta, acceptia conturata
inca Tn vestita cearta
dintre antici si moderni,
nceputa in Italia (A-
tessandro Tessauro a-
firmase, in 1609, cd ex-
erienta modernilor 1
ace superiori anticilor
si se ridicd Tmpotriva
tutelei modelelor clasi-
ce declarindu-se inde-
pendent fata de Aristo-
tel si Petrarca) ea a
continuat cu aprindere
ceva mai tirziu In Fran-
ta, In doua etape : 1683
—1700 (Fr. Charpentier,
Charles Perrault, La
Fontaine, Fontenelle, La
Bruyere, Boileau) Si
dupa 1714 (M-me Da-
cier, Abatele de Pons,
Fenelon, Abatele Dubos,
Turgot, Marivaux, Vol-
taire, Condorcet si altii).
Dacd de o parte se
sustinea  superioritatea
limbii si literaturii mo-
derne, de alta se a-
firma valoarea initiati-

Estetica la rascruce

perei contemporanilor.
Sustinatorii  superiori-
tatii modernilor urma-
reau de fapt desprinde-
rea de canoane si ideea
libertatii de creatie, ju-
cind prin aceasta un
rol pozitiv pentru prac-
tica artistica.

b) Ideea dupa care
nu existd un criteriu
constant de comparatie
pentru stabilirea vreu-
nui  progres (Xavier,
Marmier), fiecare epo-
ca avind viziunea ei
(H. Wolflin) existind o
mutatie, dar nu o Tnain-
tare astfel ineit stilurile
ramin  incomunicabile
(E. Lovinescu) pledea-
za de fapt pentru ire-
ductibilitatea axiologica
a artei, deci Tmpotriva
progresului. Acest punct
de vedere se bazeaza-
in bunda masura si pe
faptul ca, avem de a
face cu unicate aparti-
nind unor personalltatl
definite, fiecare inte-
ngndu-se ntr-o civili-
zatie si Intr-o formula
estetica.

c) Intr-o alta accep-

declinul poeziei, Hegel
prezicea moartea artei
prin sufocarea_si Tnghi-
tirea ei de catre con-
ceptul abstract, Nietz-
sche critica valorile
contemporane lui, nu-
mindu-le valorile deca-
derii Tn.trucit omenirea
nu reprezintd nici o
dezvoltare spre un bine,
un ce mai puternic sau
mai Tnalt, Oswald Spen-
gler vorbeste de limi-
tele istorice ale artei,
negind ca ar exista o-
pere perene, iar Geor-
ges Sorel considera ca
progresul artei este o
simpla iluzie. Trasatu-
rile proprii unor opere
ale artei moderne, mai
ales o anumita ruptura
de public, cresterea fe-
nomenului de ,Kitcn",
determina aparitia con-
ceptului _de paraarta
(Lucian Blaga), iar pen-
tru multi  teoreticieni
pulverizarea stilurilor,
proliferarea formulelor
ermetice, dificultatile
de |n'gelegere sint sem-
ne ale decadentei artei.

d) Pentru foarte multi

PROGRES
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IN ARTA

la inconstient la consti-
ent, de la spontan la
rational (V. Deonna) a
tendintei de nivelare,
osmoza si  endosmoza
(Ch. Lalo) mareind ast-
fel procesul de Tnainta-
re. In aceasta viziune,
evolutia — ca si pro-
gresul artei (concepute
nediferentiat) — sint de
obicei integrate n di-
namica sociala (T. Tai-
ne, Fr. Mehring, C. D.
Gherea, Antonio Grams-
ci, Pierre Francastel,
Lucien Goldmann, Re-
ne Wellek, Austin Wa-
rren, Arnold Haser,
Ernst Fischer, Mihai
Ralea) punindu-se in spi-
rit materialist problema
determinismului, a con-
ditionarii sociale a ar-
tei. Conceptia marxist-
leninista asupra evolu-
tiei artei ofera In a-
ceasta directie raspun-
sul cel mai nuantat, iar
precizarile lui Marx
despre dezvoltarea ine-
gala a artei, ale lui En-
gels despre determina-
rea, in ultima instanta
doar de factorul econo-

elita literaturii noastre.

Profesorul Ciopraga e un erudit sentimental, un spirit al

exactitatii subtil filtrate printr-un afect superior.

lon Miclea e un rasfatat al inspiratiei fotografice, profe-
sind cu autoritatea unei pelicule generoase si mereu surprin-

Eugen Barbu

Adevarul e independent de fapte. Nu-i pasd da-
cd se dovedeste contrariul sdu. Prin proferare e
totdeauna saracit. (Durrell).

Fete, curti, geamuri murdare, cladiri banale ste-
reotipe, perdele coclite, totul Tntr-un templu de abur
(pentru descriere).

Esti virgin in oroare, cum esti virgin in volup-
tate. (Celine).

Mesteri unguri de pe vremea lui Grigore Ghica
care au murit sub cupolele prabusite ale Goliei,
Tncercindu-le (pentru Saptamina nebunilor).

Poezia, asta spala mizeriile de fiecare zi, acele
soapte, acele glasuri la telefon: Ai auzit, a zis ca,
e vorba sa... In timp ce altii au scris lucruri ad-
mirabile dincolo de spuma murdara a zilelor...
Sa bei punchuri de culoarea puroiului sau Bonele
care au intrat in corolele rochiilor sau Orasul sta
galben de rancuna sau O mare vela artagoasa de
culoarea creierului sau Caii nostri plini de tipat
sau Fete urite de culoarea papaiei si a urftului sau
Golfurile zilei (asta ce-ar merge, in Janus, Tmi lasa
gura apa, am s-o fur neaparatl) sau E cllpa cind
aroma de cafea urca scara sau Aleg un loc fla-
rant si nul ca osuarul anotimpurilor sau Semne-

e ilicite ale noptii pe cer sau Soarele Tsi ingroapa
sestertu in nisipuri sau Pletele de sisal ale noptii,
parca sau Luxul Tntunecat al hergheliilor de iepe
sau Mari monede de fier desgropate de traznet
sau Sintaxa a fulgerului! O, pur limbaj de exil |
sau Migdalele noptii nsdsi sau Banyanui noptii
sau Trandafirul obscen al poemului (dupa o lec-
tura din Saint John Perse). Senzatie de invidie ac-
celerata.

Colectionez oameni si fapte, cuvinte si mici rau-
tati ce pot fi perle in stridia asta invidioasd, dar
fac ele toate o mare literaturd ? Nu cumva aven-
tura Tn spirit, numai Tndoielile si recluziunea duc
pe un tarim sigur ? Mi-este fricd totusi ca adeva-
rata literaturd are un caracter pronuntat de col-
portaj. Stiri despre om nu despre sfinti. Sfintii nu
sint interesanti...

Europa, un pozitivism logic 0arS cauta sa-si do-
vedeasca prin deductii logice c& eseistd (Durrell).

Auziti nebunie la Satiesa zica unei sonate;
Sonatina birocratica (1917) ori confund eu...

vei clasicilor, superiorita-
tea operei lor, caracterul
inegalabil al modelelor,
criticindu-se cu aspri-
me decdderea gustului,
a moravurilor, medio-
critatea artistici a o-

cu totul,

lozofic va

Gabriel Faure, director al Conservatorului, co-
mandor al Leglunu de Onoare nu a fost Tn ma-
sura cu toata celebritatea lui sd totalizeze drepturi
de autor Tn suma necesara pentru a fi_admis in
calitate de membru definitiv al Societatii Compo-
zitorilor. .

E

,Visez o arta fara subiect, asemanatoare unui

fotoliu confortabil (Matisse).

tie progresul este negat
vorbindu-se
chiar despre un regres
axiologic. Diderot spu-
nea ca progresul civili-
zatiei si al spiritului fi-
determina

progresul se identificdi mic, si ale lui V. I. Le-
cu evolutia si acceptin- nin despre caracterul
d-o pe aceasta din ur-  contradictoriu al operei
ma se formuleaza legi, Ilui Tolstoi — eviden-

cum_ ar fi cea a dife-
rentierii valorilor  (C.
Bougie), a trecerii de

raspuns

I:

Caietele Princepelui (Magie, Poezie, Mitologie).
(Din Magie et science secrete de Th. W. Danzel).
Aztecii ghiceau viitorul aruneind boabe de po-

rumb (20 pe o cuverturd). Daca cadeau in cerc asta

semnifica mormintul, daca cadeau Tn doud’ parti
egale pe care le puteal desparti cu o linie dreapt&

insemna vindecare, daca cddeau neregulat era o

iesire fatala pentru bolnav, Serpii stiau si ei vii-

torul. Se credea ca desfacind un cos cu serpi ei

vor sari spre un hot direct. La durerile facerii se
lua bratul unei femei moarte care devenea un fel
de talisman. Bratul acesta dadea o stare de pros-
tatie celor dintr-o casd ce putea fi in felul acesta
jefuitd (vezi capitolul Ciumei din Princepele, poate).

Te puteai apdra de asta punind in prag un reci-
pient_cu apa si un cutit de silex, iar la fereastra
o legaturd de ciulini. Te eliberai de boli punind pe
anumite locuri un dine facut din malai. Semnele
prevestitoare ale raului existau Tn strigatul pasa-

rilor sau in _directia zborului. Cind un calator ve-
dea o sopirld in drum era un semn de rau augur,
poate moartea. Tn Mexic sau Tn Africa tipatul buf-
nitei anunta nenorocirea. Tn dansurile magice cel

ce gresea miscarile era expus nenorocirilor, putea
fi ucis, fiind vorba de un ritual. Codex Borgia era
un vechi manuscris pe care amerindienii din Me-
xic l-au elaborat Tnaintea cuceririi spaniole. Tn el
se gaseste o figura omeneasca pe al carei corp
sint raspindite tot felul de simboluri ale calendare-
lor. Ficatul e dominat de demonul crocodilului,

bratul drept de demonul vulturului, penisul de de-
monul sarpelui, bratul sting de demonul maimutei,
n civilizatia Maya ‘exista simboluri aritmetice. Se
descoperise notiunea de zero, pe care il stiau si

indienii, luata apoi de europeni. Zero era repre-
zentat cu semnul cochiliei goale de melc. Asta pre-
supunea o Tnaltda facultate de abstractizare. Nici
un popor european nu ajunsese la asta. Mitologia

mexicana nvatd cd lumea a trecut prin patru
virste : soarele de apd, soarele jaguarului, soarele
ploii de foc, soarele vintului. Acum ne-am afla n
perioada soarelui cutremurului. Sufletele decedate
trec dupa patru ani in a noua lume subterana. La
fel cum luna dispare dupd noud schimbari de for-
ma si face figura de luna neagra timp de trei
nopti, la fel sufletele mortilor. Diviziunea _spa-
tiului : existau 13 ceruri suprapuse sub forma de
terase. Tn timp ce lumile subterane sint Tncercuite
de noua ori de un fluviu. Nivelurile lunii semni-
ficda niveluri ale constiintei. Pamintul semnifica
stari de veghe ; infernul-subconstientul; hiper-
constiinta, |ntU|t|a constiinta aproplata de extaz.
Vechiul Babilon avea 10 ceruri, pe ideologia luise
bazeaza mistica ntregului Ev Mediu si Cabalei e-
vreesti (o gradatie, egal un sefirot care deriva se
pare de la sfera) Lumea deci s-ar compune din
zece sfere concentrice. Tn China exista credinta ca
s-ar gasi zece regiuni infernale care se numesc

tlaza dificultatea unui

(continuare Tn pag. 14)
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Asa cum  Goethe finsusi are,
ca persoana, forta de seductie,
lucrurile lumii acesteia exerci-
ta o seductie pentru el si 7i dau
masura lor. De obicei cititul si
scrisul sint _singura Tndeletnicire
a unui carturar, in marginea
meditatiei sale. Goethe e prin-
tre oamenii de culturd o data
cu care apare altceva: privitul,
experlenta mediata, plimbarea

iritului’ peste lumea nconju-

ratoare. El se cultiva vazind,
practicind, convorbind,  resim-
tind, — mai mult decit instru-

indu-se la propriu. Dar aceasta
si teoretizeaza el. Simtirea di-
rectd Tti di placere, caci este
exercitiul fiintei tale TIntregi ;
Tti da si cunoastere, caci te Tm-
bibd de intelesurile obiective a-
le lucrurilor, te lasa invadat de

ele; si 1ti da mai ales cunoas-
terea armonioasa, cultura in pre-
lungirea naturii si echilibrata de
masura i sanatatea acesteia.

De aceea finca din tinerete,
cind la fel de tinarul Plessnig
i descrie nelinistea sa interi-
oard, Goethe nu gaseste sa-i re-
comande altceva mai bun decit
contemplarea naturii si partici-
matia directd, ,din toatd inima'l,
"*la cele ale lumii, de la gradina-
rit, precizeaza el, pina la rea-
lismul artistic. La spre sfir-
situl vietii, stind de vorba cu
Hegel, si aflind de la acesta ca
dialectica nu e Tn fond decit
LSpiritul  obisnuit de contradic-
tiell, metodic dezvoltat si care
numai la spiritele bolnave poate
duce la ceva sofistic, Goethe
raspunde ca el slaveste natura,
care  nu-ti Tngaduie  sofistica
si te vindeca daca esti bolnav
(,Conv. cu Eckermannl), la
18.X.1827).

Ca aceasta forma de cultura
— si, mai larg, de fntelepciune
pe baza de pornire naturalda —
putea fi si ea dificitara, ca-1
putea duce la neadevaruri stiin-
tifice, la nereusite artistice sau
nelntelegere filozofica — nu im-

Introducere la o

DESPARTIRE DE GOETHE (V)

TINERETEA

ca Tntelepciune

porta acum. Esentialul este ca
tipul ‘acesta de  intelepciune
tine si ca el reprezintd o expre-
sie a tlneret,u care resimte totul
de-a dreptul.

lar pentru a treia oara acum,
dupa bucurie si sanatate, vom
intilni cu Goethe un fel de a
duce pina la capat si de a trans-
figura astfel valorile  comune
ale umanitatii. intelepciunea _ti-
neretii este ntelepciunea Tnsasi,
Tn masura Tn care aceasta im-
plica omul intreg. Dar ce este
omul intreg ? Normalul nu cali-
fica omul Tntreg; fiinta umana

are. mai mult decit cinci sim-
turi, sau vrea mai mult decit
simplul lor exercitiu; are mai

mult decit S|mplul |ntelect asa
cum vroisera SJuminilell,  sau
simpla sensibilitate, cum vroia
noua religie a ,,sentlmentallsmu-

luill, de la finele secolului al
XVill-lea, A le resimti pe toate
acestea deosebit — chiar dacd

ar fi sd le reinsumezi apoi —
nu poate da cu adevarat con-
stiinta Tntregului uman.

Pe drept cuvint s-a spus des-
pre sanatate ca Tnseamna a re-
simti Tntregul ca Tntreg, a nu
mai avea constiinta partilor. La
fel acum, cind problema e de a

face din Tintregul fiintei umane
cheia intelepciunii, partea — fie
ea simpfu simt, intelect, fante-
zie sau sensibilitate — nu mai
poate fi exclusiv Tn joc. A cau-
ta omul intreg Tnseamna deci a

urmari afirmarea totalitatii dln-
colo de afirmarea artllor Aci
ajunge Goethe, iar la treapta a-
ceasta, unde Tntelepciunea risca
sa se turbure, sanatatea sa se
descumpaneascd, asa cum bucu-
ria putea sfirsi In tristete, el n-

tilneste gindul ciudat al lui Ha-
mann, al celui despre care spu-
nea ca fusese si ramasese o mare
taina.

~Magulll acesta al Nordului,
prieten dar, si critic al lui Kant,
prieten si deschizator de dru-
muri pentru Herder ; carturarul
nepasator, caruia Goethe, fara
sa-1 cunoasca, 1i colectionase lu-

crarile si chiar scrisorile, asa
Tncit ani de-a rindul se va gin-
di la o editie completa a opere-
lor lui; ginditorul acesta stra-
niu — comentat cu respect de
Goethe si Hegel batrini, la una
din ultimele lor Tintrevederi —
avea, dupa Goethe, o singura ma-
re idee : aceea ca tot ce e par-
tial e ,de repudiatll. Un aseme-
hea gind, cum cd tot ce cre-

Constantin NOICA

aza omul trebuie sd izvoreasca
din fortele sale globale fintru-
nite, ar vroi sa poata intelege si
|nfath| Goethe.

Comentind vorba aceasta, i se
para ca ea_cere _totusi prea
mult omului. Tn viata SI arta,
maxima lui Hamann are din

plin sens, dar acolo unde nu te
rostesti poetic ti-e cu neputintd
sa nu partializezi  lucrurile si
sd nu te partializezi. Hamann ,a

Tncercat imposibilull (v. ,Poezie
si adevar", cartea XII).

Si totusi Goethe ajunge si el.
pe cdile sale, la acest |mpOS|b|I
El nu poate gasi ,omul intreg"
intr-o plinatate fard rest -un
intreg mare si amurgind se ga-
seste in fata sufletului nostru si

simtirea noastra dispare n a-
cesta, ca si ochiul nostru si

dorim, ah, sé ne daruim Tntrea-
ga fiinta.." ..exclama Werther.
N|C|odata ‘Goethe nu va putea
gasi omul intr-o plinatate fara
rest, dar afirma, se vede silit

sa afirme, cad umanitatea_intrea-
ga este omul Tntreg si cd aceea

ce a spart in fiinta noastra in-
dividuala este desavirsit undeva
intr-o perspectiva globald. ,Nu-
mai toti oamenii, la un loc cu-

PRINCEPELUI

nosc natura, numai toti oamenii
traiesc umanul” Q:atre Schiller,
5.X.1798). Sau alta data: ,,Lu-
mea rationala trebuie conside-
ratd ca un mare, nemuritor in-
divid" (,,MaX|men und Reflexio-
nen").

Niciodata Goethe n-a contra-
zis un asemenea ¢ind, desi n-a
ajuns la el decit in momentele
cind s-a vazut silit sa ancoreze
undeva, intr-un absolut. Acesta
este absolutul intelepciunii sale,
daca absolut este. Fara indoiald
ca e o Intrebare daca acest in-

teles al ,omului Tntreg” putea fi
si cel al lui Hamann. Si ce
monstruos aratd adevarul acesta
de totalizare, de percepere prin
toti porii! Dar, pe linia integra-
lismului hamannlan sau pur si
simplu n prelunglrea ntelesuri-
lor goetheene, este tot ce se pu-

tea obtine spre a purta constiin-
ta umana_ catre un ,adevar” si
cultura catre o forma de echi-

libru. Numai Tn viziunea aceas-
ta, grandios monstruoasa, a u-
nui organism care sa integreze

pe deplin sensibilitatea si cu-
noasterea umana, raminind to-
tusi organism, adica Tntruchipa-
re unitard si vie — putea Goe-
the ancora.

Ti, yu sau inchisorile pamintului. S-ar parea ca
n Dante se gasesc destule sugestii arabe la com-
punerea trilogiei sale. Tot In credinta chineza par-
tea orientala ar apartine Dragonului albastru; cel
Sudic, pasarii rosii; Vestul, tigrului alb; Sudul

broastei testoase. De aceea se sacrificau animale
roscate spre Sud, iar cele negre, spre Nord. Vechii
mexicani aveau trei forme de cult: Jocul cu min-
gea pe terenuri linga temple, pe directia Nord-
Sud avind o semnificatie astronomica. Sborul min-
gei era sborul astrelor, al soarelui sau lunii. Min-

gea trebuia sa treaca prin inele mari, de piatra. Cel
care reusea putea sd ia mantaua spectatorllor A
doua form& : sacrificiul uman. Se deschidea piep-
tul prizonierilor cu un cutit de piatra, oferind ini-

ma soarelui Intr-o cupa pretioasd ornatd_cu ima-
ginea astrului. Al treilea : serbarile prlmavern Se
jupuia de viu un prizonier si un preot Ti imbraca
pielea Tntr-un dans solemn, dedicat zeului. Tem-
plele in forma de plramlda aveau trei scari de
cite 120 de grade inclinatie. Cele 360 de grade re-
prezentau drumul soarelui intr-un an, avind o

semnificatie astronomo cosmica. Cel sacrificat urca
scarile Tncet ca soarele. Admiteau metamorfoze ale
lucrurilor si oamenilor. Homo divinans nu trasa
diferentele intre materie si spirit, de aceea exista
0 povestire Tn care un demon urmdrit de magi-
cieni avind corpul unui soarece s-a transformat
deodata Tn sarpe. Dupa acele credinte, proprieta-
tile spirituale sint transmisibile prin amulete care
luau forme morale: curajul de la un razboinic
mort. Totul se facea Tntr-o stare de extaz aproape.
Se vorbea de mai multe parti ale sufletului, de mai
multe feluri de suflet, suflet al umbrei, suflet al
visului, al imaginei, al suflului. Se putea vorbi
despre o anume clarviziune, de o vedere de ima-

gini, aveau un sol de iluminare, obtinut prin cul-
tul luminii. Un poet spunea: |ntelept|| sint astazi
dusmani ai betiei. Secolele de alta data si popoa-
rele religioase se desalterau la izvoarele insonda-
bile ale nebuniei si betiei sacre. Astazi himera e
0 maladie si o Tntunecare a mintii. Si, totusi si
astazi din_aceste profunzimi ale lipsei de ratiune
ies minunile spiritului uman. Autorul scrie ca de
fapt ruptura cu vechea mitologie, magia a fost
pasul periculos al civilizatiei noastre, marea ca-

dere pacatoasa, care dupa cum se vede, nu ramine
nepedepsita. In Peru viitorul era ghicit tot cu
boabe de porumb, cu viscere de animale si prin
interpretarea petelor de singe de pe petalele flo-

rilor pe care cadeau resturile animalelor sacrifi-
cate. Se studia comportarea pdianjenilor cu labe

lungi, extazul era cistigat cu ajutorul unor nar-
cotice. La Sarbatori focul era aprins cu ajutorul
unei oglinzi. Fecioarele soarelui 1l Tntretineau n
minastiri dupa aceea. La Tnceputul sezonului plo-
ilor sa dadea o serbare. Toti bolnavii si estropia-

tii erau Tndepartati din oras si patru personaje
importante alergau Tn cele patru puncte cardinale
ale orasului, strigind : ,Tot raul s& se depéarteze
de noi I". Totul se termina cu o ceremonie de pu-
rificare. La Babylon prevestirile' erau citite Tn mis-

carile unei hiene sau ale unui leu aflat linga un
om. Aparitia unui bou pe o poartd mersul si cu-
loarea unui dine, mugetele animalelor, necheza-
tul cailor, culoarea si directia coarnelor, totul putea
sa constituie obiective divinatorii. Ca si bataia a-
ripilor, a pasarilor sau miscarea unei bufnite in
jurul unui om. Se urmareau pestii .scorpionii si

serpii. Se banuia ca nasterea fiintelor diforme era
influentatd de toate acestea. EX|sta o divinatie a
cupei. Turnau ulei peste apd de la o oarecare
inaltime; daca uleiul rdminea la fund, posesorul
cupei murea sau o armatd era distrus3, dacd se
facea o bulda de aer, posesorul scapa cu viata —

Unirea a doua bule de aer Tnsemna casatorie, da-
ca una din bule se lichefia unul din soti murea.
Un reflex roscat al soarelui era semnul singelui.
Preotul ficea toate acestea Tntr-un extaz intuitiv.
Exista de asemenea, un calendar cu zile bune si
cu zile rele. Existau formule vrajitoresti. latd un
text luat de la Bezold, text al unei vrajltoare de
la Babylon : Cine esti tu, spirit de vrajitoare in

inima cdreia traieste cuvintul nenorocirii mele pe
limba careia s-a spus_vrajitoreala mea, pe buzele
careia s-a format otravirea mea si pe urmele ca-
reia merge moartea? Tu, vrajitoare, eu strdpung

gura ta, eu strapung limba ta, eu strapung ochii
tai care arunca flacari, picioarele tale, genunchii
n mers, miinile tale t| e string la spate, fie ca
zeul stralucitor al lumii si extermine corpul tau,
sa te arunce Tn abisul de foc si apa! Fie ca obrazul
tau sa paleasca si cercul acestei peceti! Pentru
vechii egipteni cerul era burta unei vaci uriase ale
carei picioare se odihneau_pe pamint sau corpul
unei femei aplecat spre pamint. In China exista
mistica numerelor faste sau nefaste.. In Geoman-
cie se interpreta magic formele solului, ale coli-

nelor, muntilor si vailor. Era un oracol, al broas-
tei testoase dupa fisurile din scoarta carapacel
Magia in India a cunoscut trei faze mari: a reli-
giei vedice Tn epoca Vedelor, studiul sacrificiului
din epoca brahmand, si epoca neoformatiilor reli-
gioase si filosofice. In Vede se gasesc texte magice
pentru conjuratia bolilor si pentru apararea Tm-

potriva demonilor. Exista un sacrificiu al bauturii
Soma in functie de cultul lunii. Bautura Soma era
oferitd zeilor, o beau si preotii care cadeau in-
tr-un fel de be'gle sacra. Ei relatau : am baut Soma,

am intrat intr-o lumina supraterestrd. Se ajungea
la extaz. Se spunea; ,Inima mea e eliberata de
framintarea mortificarii; sint o vastd cimpie, un
ocean de intindere". Sacrificatul avea impresia ca
a atins divinitatea. Sacrificiul focului era adresat
zeitei focului, Aani. Se frecau doua bucati de lemn

pina se aprindea un foc. Lumea _Indiei era domi-
nata de Indra, zeul razboiului si de demoni care
ficeau sabaturi noaptea. Unii aveau trei capete,
altii cap de urs, patru ochi etc. Sint demoni verzi,
albastri si galbeni. Zeul Varuna era un zeu lu-
nar. Existd o legendd a lui Parusha omul primitiv
sacrificat la o mare sarbatoare de catre demoni.
Astfel s-a creat lumea. Soarele din ochiul aces-
tuia, razboinicii din brate, taranii din picioare.
Replica acestei lumi exista Tn China, la Babylon,
in vechiul Mexic: corpul uman este materialul
primar din care e facutd lumea. Yoga apare Tn e-
poca brahmana. Opt feluri de exercitii care duc
la eliberarea spiritului. Are cinci comandamente;
s& nu_ucizi, sa nu minti, sa nu furi, sa nlu fi
impudic, sa _nu primesti cadouri pentru placerea
simturilor, sa respecti regulele de purificarea, mo-

deratia si ascetismul (vezi Istoria Plagiatului,
crestinismul fatd cu indianismul, plagierea celor
10 porunci).

Existau 84 de figuri pentru obtinerea concentra-
rii spiritului. Exercitiul cel mai important, cel al

respiratiei. Se retrageau simturile din lumea exte-
rioard. Se fixa gindirea care era eliberatd de orice
stimulent sensorial, se fixa virful nasului pentru
concentrare sau ombilicul. Exista o reculegere a-
supra suferintei, precum si o absorbtie constienta
sau |nconst|enta _Despre mlgratla sufletelor : Upa-
nisadele sustin c& viata animo-corporald are cinci
factori suflul, limba, fata, auzul si inteligenta.
Vintul, focul, soarele punctele cardinale si luna
le~ corespund. Peste tot, in toate religiile se pare
c& exista aceastd doctrind a corespondentelor. In
medicind exista trei sucuri fundamentale: aerul,
bila si mucozitatea care umezesc tot corpul jucind
un mare rol. Cind echilibrul acesta se rupe, apar
bolile. Stiinta prevestirilor : nu_e de bun augur sa
mergi la medic urcat pe un bivol, pe cimila sau
pe magar. Si nu Tn haine de culoare terna.

Alchimia a Tnceput prin trecerea de la Homo di-
vinans la homo faber.

Dragostea a trei portocale de Bela Bartock e luat
ca titlu de la un roman popular intitulat la fel,
de genul Jean al Ursului.

Toamna, acest schelet al verii (un poet).

Razboiul este esecul diplomatiei (un diplomat).

Nu sa ai ceva de partea ta; dar n-ai nimic Tm-
potriva ta (un anonim).
ir
Nu existd singuratate mai mare decit cea a sa-
muraiului sau poate cea a tigrului in jungla (din-
tr-un film).
(continuare Tn pag. 13)



In lupta dusa de clasa mun-
citoare pentru eliberare socia-
1&, un sprijin  permanent I-a
constituit  Uniunea Tineretului
Comunist. ,infruntind greutati,
dind nenumarate jertfe, —
spunea tovarasul Nicolae Ceau-
sescu — tineretul a jucat un
rol de seama n lupta Tmpotriva
asupritorilor, pentru dezrobirea
soclala, pentru cucerirea si apa-
rarea independentei si suverani-
tatii nationale".

Ca_rezultat al aparitiei si ras-
pandirii in Roméania a Iideilor
socialismului stiintific iau nas-
tere primele cercuri si asociatii
studentesti, iar mai tirziu cercu-
rile ,Tineretului muncitor". A-
titudinea studentimii socialiste
din tara noastra s-a manifestat
din plin atit pe plan intern 'cit
si la diferite reuniuni interna-
tionale. Participind la Congresul
international de la Geneva al
studentilor socialistii, din de-
cembrie 1893, alaturi de alti 250
de reprezentanti ai tineretului
european, reprezentantul studen-
timii  socialiste romanesti, Emil
Racovita, de la tribuna Tnaltu-
lui for, a afirmat: ~Studentii
socialisti romani nu vor sa se
aseze nici deoparte, nici deasu-
pra muncitorilor, ci vor sa fie
confundati cu ei in lupta co-
muna ce o au de sustinut. Ori-
ce ncercare de separare a stu-
dentimii socialiste de marea mis-
care muncitoare Va fi necesar-
mente condamnatd”.

Anul 1907 a insemnat pentru
Romania anul puternicelor ras-
coale taranesti. Documentele din

arhive vorbesc despre simpatia
si sprijinul acordat de tineret
acestei impresionante manifes-
tari.

Ideea unitatii nationale, visul
secular al romanilor, a antrenat
atit masele muncitoare din Ro-
mania cit si pe reprezentantii
tuturor paturilor progresiste ale

societatii, la care s-a  addugat
tineretul muncitor  si intelec-
tual. O activitate deosebit de

bogata au desfasurat-o la Paris,
n slujba acestei idei, tinerii so-
cialisti roméani grupati Tn jurul
revistei ,Dacia viitoare". In pa-
ginile ei reprezentantii tinere-
tului progresist roman au de-
monstrat dorinta legitima a po-
porului din care faceau parte,
de realizare a statului unitar.
JAcest pamint — scria ,Dacia
viitoare" udat cu singele si
sudoarea strabunilor nostri, Tn-
multit cu tarina lor de douazeci
de ori seculard este al nostru".

Tineretul  revolutionar  din
Roménia a luat parte la toate
actiunile Tntreprinse n anii
1919—1920, sub influenta puter-
nicului curent de stinga  din
miscarea muncitoreasca, actiuni
cu caracter politic si economic
ale clasei muncitoare. In cursul
grevei generale din 1920, tinerii
muncitori constituiau verigile
de legatura intre comitetele de

greva, raspindeau manifeste si
afise, iar la Atelierele C.F.R.
-Nicolina" din lasi au format

pichete ce asigurau paza atelie-
relor.

Crearea, Tn mai 1921, a Par-
tidului Comunist Roman, deta-
samentul de avangarda al pro-
letariatului, a constituit un mo-
ment de Insemnatate istorica
pentru miscarea muncitoreasca
cit si pentru evolutia viitoare
a societatii roménesti. De la a-
ceastda data, problema tineretu-
lui a stat Tn atentia miscarii co-
muniste. Educindu-si  membrii
Tn spiritul abnegatiei pentru
cauza maselor muncitoare, a
devotamentului pentru interese-
le nationale ale poporului ro-
man, ale patriotismului si in-
ternationalismului proletar,
U.T.C. din Roméania a devenit
izvorul principal de cadre, un
ry’utor de neprecupetit al parti-

ului  comunist Tn mobilizarea

tinerilor  muncitori, tarani, in-
telectuali, militari. Condusi de
exemplul comunistilor, utecistii

au Tnfruntat cu eroism prigoa-
na, arestarile si schingiuirile. La
23 ianuarie 1922 a Tnceput pro-
cesul din Dealul Spirii intentat
delegatilor, arestati in timpul
Congresului de creare a P.CR.
Printre cei 300 de arestati se a-
flau si multi tineri ,Acolo, in
mijlocul celor 300 de acuzati —
se spunea Tn apelul lansat de
ziarul ,Tineretul Socialist —
sint multi tovarasi tineri, frati

de-ai nostri, si multe tovarase
tinere, surorile noastre. Fata de
ei avem marea datorie sa-i a-
jutdm. Ei s-au sacrificat pentru

idealul nostru...”. )
Conferinta generala a tinere-
tului socialist, tinuta la Bucu-

resti, Tn 19—20 martie 1922, prin
majoritara participare a  orga-
nizatiilor din tara, prin masuri-
le cu caracter revolutionar a-
doptate ca_si prin_tendinta de
unificare si centralizare, a pus
bazele viitoarei organizatii mar-
xist-leniniste a tineretului ro-
man, organizatie care din mai
1924 va lua denumirea de U.T.C.
Dind dovada de nenumarate sa-
crificii si jertfe, U.T.C.-ul s-a a-
firmat de la Tnceput ca o demna
continuatoare a celor mai fru-
moase traditii revolutionare ale

poporului  roman.
Ziarul ,Adevarul" din 20 a-
prilie 1924 publica  protestul

studentilor si profesorilor  din
Bucuresti Tmpotriva arestarii a
doi studenti comunisti: L. D.
Patrascanu, doctorand Tn stiinte
economice  si 1. Zaharescu. n
protest se arata ca aceste ares-

tari s-au facut ,farda nici un
motiv legal, ci numai pentru
idei politice". ,Socotim — se

spune mai departe — ca Tntem-
nitarea pentru un act de con-
stiinta constituie un abuz si o
ilegalitate Tn veacul nostru...
Protestam cu energie si cerem
sprijinul Tntregii intelectualitati
Tmpotriva tuturor acestor vio-
lente si abuzuri = si_Tn special

Tmpotriva intemnitarii colegilor
nostri".

Un rol important l-au avut
actiunile intreprinse  de catre

tineretul comunist Tn anii cri-
zei economice. La Lupeni, in au-
gust 1929, printre cel 30 de mi-
neri Tmpuscati s-au aflat si ti-
neri. La lasi, Cluj si Bucuresti
in 1931 tineretul universitar ia
parte la impresionante demon-
stratii studentesti cu lozinci de-
mocratice si comuniste. ,Tinarul

leninist” comentind aceste ma-
nifestatii scria: ,Mizeria, foame-
tea In care se zbat studentii sa-
raci, masurile burgheziei cau-
tind sa Tmpiedice patrunderea
n universitate a fiilor de mun-
citori si tarani sdraci Tmping
studentimea saraca la iesirea din
aceastd situatie prin lupta ala-
turi de muncitori si tarani".
Anii  1935—1936 au finsemnat
pentru tineretul comunist anga-
Jarea_in infaptuirea  Frontului
tinerilor antifascisti. in lupta
Tmpotriva pericolului pe care 1l
reprezenta fascismul, tineretul
comunist roman, avind Tn frun-
te pe Nicolae Ceausescu, Grigo-
re Preoteasa, Petre Gheorghe,
Mihai Ciobanu, Ofelia Manole
sa., a demascat caracterul lui
razboinic si a militat pentru
mentinerea pacii. Atunci cind a

fost cazul, dind dovada de un
Tnalt simt al solidaritatii inter-
nationale, tineretul din Roméania
a luptat cu arma Tn mina pen-
tru apararea republicii spaniole.

Instaurarea Tn Roménia a dic-
taturii militare si izbucnirea ce-
lui de al doilea razboi mondial
a impus o mai buna organizare
a tineretului comunist, o strin-
gere a rindurilor sale. In octom-

brie 1939 la Bucuresti are loc
conferinta pentru reconstituirea
Uniunii Tineretului Comunist,

in functia de secretar general
fiind ales tovarasul  Nicolae
Ceausescu. Intr-un apel, lansat
curind dupa reorganizare, U.T.C.-
ul, chema la lupta pe toti ti-
nerii pentru mentinerea pacii,
pentru drepturi profesionale, cul-
turale si politice: ,Noi, tinerii
comunisti — se spune in apel —
fiii poporului muncitor, va che-
mam la lupta pentru dreptul la
piine, la munca, la carte, la pace
si la viata".

Activitatea U.T.C. Tn perioada
raboiului, pina la insurectia din
August 1944, s-a Tndreptat Tm-
potriva terorii, a mizeriei, a re-
gimului de cazarma din fabrici
si a rechizitiilor la sate, Tmpo-
triva hitlerismului si a legiona-
rilor. Lupta acestei organizatii
s-a Tncadrat Tn  marea lupta a
oamenilor cinstiti care doreau
Tnlaturarea dictaturii, Tntoarce-
rea armelor Tmpotriva Germani-
ei lui Hitler, eliberarea tarii si
instaurarea unui guvern demo-

cratic.

La 28 iunie 1944 Uniunea Ti-
neretului Comunist raspindea
manifestul intitulat ,Catre Tn-

tre? tineretul din Roménia cu
prilejul Tmplinirii a trei ani de
razboi". Dupd ce, in cuvinte
pline de adevar, se arata ce au
Insemnat pentru tineretul roman
cei trei ani de raboi, manifestul
Tndemna pe toti tinerii — de a
Ldistruge caile ferate si soselele
pe care se transporta armata si
munitii pentru front, distrugerea
masinilor nemtesti, firelor tele-
grafice si telefonice, organizarea
trupelor de partizani, organiza-
rea de manifestatiuni pe strada,
greve la institutii si fabrici Tm-
potriva razboiului si pentru in-
cheierea imediata a pacii.

In zilele lui august 1944, cind

fortele insurectier s-au ridicat
sub conducerea Partidului _ Co-
munist, tineretul tarii, alaturi

de poporul roméan, a participat
cu toata energia la eliberarea
patriei de sub cizma fascista. La
scurt timp a Tinceput lupta pe
alt front, al reconstructiei natio-
nale, al ridicarii din ruine a Ro-
maniei, la care tineretul a par-
ticipat din plin dovedind ca si
pina atunci, elan, talent si da-
ruire de sine.

D. IVANESCU

Eroi ai UT.C. . t . v
S A lur 1. Fainaru

VInA memoria VVECh'IO.r utecisti leseni va de ajutorare a tovarasilor nostri din - . .
ramine fnscrisd  activitatea si eroismul nchisori. . i Banuiau c& a fost secretar al Comite-
de care au dat dovada nenumarati ti- ) ) o tului  Regional Moldova al U.T.C.-ului,
neri ce au constituit si vor constitui pil- _Mi-l ‘amintesc ca un elev stralucit al ca partidul tinea prin el legdtura cu ti-
da de abnegatie, entuziasm si devota- Liceului National, dat ca exemplu pen- neretul, c& puteau afla de la el casele
ment pentru cauza partidului, a clasei tru (I:unqa%tereaa p;(.nlfun(fj.a Sl .|nterpr;eta— conspirative, numele si adresa unor co-
muncitoare, a Tntregului popor. rea lucrartior de Tilozotle, 1mi amintesc munisti, locurile unde se tipareau ma-
Dintre acestia, un tindr nascut in fe- de un studiu al sau despre Hegel publi- nifestele. Dar el, dirz si n%TndupIecat,

bruarie 1922,
Liceului  National,

tatea. iar in 1944. la 22 de ani. si viata. liber, cinta fermecator din vioard ,Ba-
Desi au trecut multi ani de atunci, lada™ lui Ciprian Porumbescu sau cu trimis_ mamei
desi creierul omului are si facultatea de a ce pasiune explica fie teoria relativi-
uita, pe | Fainaru si pe alti comunisti tatii, fie teoriile stiintifice referitoare la
ca el nu-i pot uita. . ) originea vietii pe pamint. a soris
Imi amintesc de ochii sai verzi, adinai Acest | Fainaru cutreiera noaptea o-

si patrunzatori, in care parca se scalda
toata viata, tot viitorul, ochi care expri-
mau fermitate, dinamism, elan revolutio-
amintesc de vocea
propaga adevarul,
dragostea de oameni.

la sedintele de
amintesc cum dinamic i
politic”, cum
vorbea despre organizarea actiunilor re-
,,Tesatura”
pre nevoile cele mai arzatoare ale tine-
rilor de la Atelierele C.F.R. Nicolina. De
asemenea, in preocuparile sale Tsi aveau
de cultura :
era vorba de tematica Tn cadrul socie-
tatilor literare progresiste de
licee, de lupta pentru autonomia univer-

nar. Imi
convingatoare*, care
dreptatea,
Mi-l  amintesc de
UT.C, mi-l
clar prezenta ,,momentul

vendicative de la

locul si diverse probleme

sitara n facultati. |

iurile" noastre tineresti; el
da ce sa citim noi
lalti tineri,

Fainaru, elev stralucit al
a devenit
la 15 amil. La 18 ani si-a pierdut liber-

Fainaru era. cel da.
mai activ in Tndrumarile date cu privire
la discutiile ce trebuiau purtate la ,,cea-
ne recoman-
U.T.C.-istii si cei-
dupd cum ne indica modul

U.T.C.-ist tesc cum Tmi

dinte in

lui calda, lonel  Langa,

sapca de elev,
sau des-

pograf sau lacatus.

ne de riscuri.

la diferite

divulgat nici

te in

cat in revista aceluiasi liceu, mi-l amin-
recita pe dinafarda versuri
din  Eminescu, cum, in putinul sau timp

rasul de la un ca'pat la altui, tinea se-
case conspirative,
strada Broscdriei, stradela Alba, str. Co- De la lasi
Bucsinescu, 1n y
Copou, Armeana, tot el multiplica si Tm-
prastia manifeste ilegale, statea de vor-
ba cu muncitorii de la ,Textila", cu stu-
dentii de la Litere si Medicina — si ele-
vul Féinairu, fara numar matricol si fara
devine astfel
Ferdinand pe care muncitorii il cred ti-
In acest mod el isi
ducea cealalta viata, viata de
tionar comunist in conditiile teroarei pli-

In vara anului 1940, la doua luni dupa
ce trecuse bacalaureatul
ximd, Fainaru a fost arestat de pe stra- grei
Il divulgase un agent provocator. A
fost batut, torturat, schingiuit, zile, sap-
tamini, dar ,n-a dat pe
un cuvint, n-a
nimic. Siguranta adunase o serie de da-
legatura cu activitatea sa ilegala.

ment,

de ex. in

Tirgusorul
niarka si

tovarasul

zente.
revolu-

rile nu

cu notd ma-

Fainairu
muncitoare,

nimeni”, n-a
recunoscut

depana i

nu recunostea nimic, nu cunostea pe ni-
i, nu stia cine-1 Ferdinand. A fost
condamnat la opt ani Tnchisoare. In timp
ce era la Tnchisoarea militard din lasi, a
sale o scrisoare care era
scrisa cu sfnge. Cu un ac si-a tmpuns
pielea, si-a muiat virful in singe si apoi
) pe un petec de hirtie. Scrisoarea
lui 1z2u citre mama sa trimisi printr-un
om de omenje, a circulat printre tova-
rosi co up manifest, aipoi s-a [iefdut.

a fost intemnitat la Dofta-
na, Caransebes, apoi
Ripnita,
1944 a fost ucis de hlitleristi si apoi airs,
alaturi de alti 70 de comunisti.

Desigur ca munca
comunist Fainaru a fost mult mai bogata
decit ar aparea R crimpeidle pe care
le-am putut

deportat la Vap-
iar in primavara* lui

ilegala a tindrului

rindurile pre-

~Oricum, mésurile de teroare si repre-
siune ale sigurantet, |agarele si inchiso-
Mie —nu - si-au atins scopul
initiatori. Utecistii nu-—-s=au  lasat intimi-
dati nici de curtile martiale, rici de anii
de temnita, nici
executie. Aceasta lupta aspra a condus
ia victoriile noastre de azi. Viata Iui I
ca si

urmarit de

de plutoanele de

clasei
pentru

a altor eroi ai
ramine de aceea,

noi, un perpetuu Tndemn.

L. ZILBERMAN

PETRE VANTU
(1905-1926)

Drumul strabatut de tineretul
progresist, Tnaintat, al patriei
noastre Tn cei 50 de ani de lup-
ta neinfricata sub steagul Uniu-
nii Tineretului Comunist, a fost
presarat de mari greutati si nu-
meroase jertfe. Pretuind roluL
si locul ocupat de organizatia
revolutionara de tineret Tn is-
toria luptelor de clasa din ta-
ra noastra, tovarasul Nicolae
Ceausescu sublinia Tn cuvinta-
rea tinutd cu prilejul consfa-
tuirii pe tara a U.T.C. ca ,,mem-
brii U.T.C. Infruntind prigoana,
teroarea si finchisorile regimu-
lui burghezo-mosieresc, au fost
organizatorii luptei maselor
largi ale tineretului Tmpotriva
asupririi, pentru cucerirea
drepturilor economice si poli-
tice, pentru apararea libertati-
lor democratice, Tmpotriva fas-
cismului si a razboiului”.

Printre numerosii tineri care
au cazut victima terorii dezlan-
tuita de regimul burghez din
tara noastra Tmpotriva cla”i
muncitoare se numara si PE-
TRE VANTU — un tinar a ca-
rui viatd s-a curmat la virsta
nazuintelor. R

Devenind membru al Uniunii
Tineretului Comunist, Tn cadrul
organizatiei tinerilor tipografi,
Petre Vantu a activat cu deo-
sebitd energie, fapt care a con-
tribuit la alegerea lui si ini co-
mitetul local — Bucuresti al
acestei organizatii. Documentele
atesta ca aici activeaza pina la
ilegalizarea U.T.C.

Insusindu-si temeinice cunos-
tinte atit din practica revolu-
tionara cit si din lecturi siste-
matice si aprofundate. petr
Vantu devenise un colaborator
activ la ziarele muncitoresti, Tn-
deosebi la Munca grafica la
care a semnat articole si an-
chete ce oglindeau conditiile de
viata deosebit de grele ale ti-
neretului. Asa este articolul
,.Consecintele neorganizani pu-
blicat in Munca grafica din 15
februarie 1925. Tn care pledeaza
cu o deosebitd convingere pen-
tru organizarea luptei t’ne’”’°r
lucratori _din tipografie. El con-
siderd ca numai  organizarea
poate duce la ridicarea consti-
Intei revolutionare a muncitori
lor la cresterea combativitatii
de’clasd a acestora.

Petre Vantu s-a dovedit siun
bun propagandist si organiza-
tor; adesea el vorbea muncito-
rilor cu o pricepere ce trada
vocatia  unui bun orator. In
toamna anului 1924 ,luind cu-
vintul la o Tntrunire a muncito-
rilor bucuresteni, organizata de
sindicatele unitare, a facut un
ascutit rechizitoriu autoritatilor
statului burghezo-capitalist din
tara noastra. Aceasta .,indraz-
neald” de a condamna sama-
volniciile si origoana savirsi-
te de autoritati contra clasei
muncitoare si a militantilor j>ai.
l-a costat scumn pe tinarul
Vantu. Imediat a fost arestatsi
batut crunt Tn beciurile sigu-
rantei. Este trimis apoi la con

siliul de razboi si de aici la
Jilava.

Fire curajoasa si_tenace, el
protesteaza = Tmpotriva _ acestei

brutalitati printr-o greva a foa-
mei de mai multe zile, obli-
gind astfel autoritatile sa-1 puna
n libertate. Este eliberat din
Tnchisoare dupa ce contractase
o tuberculoza pulmonara. Desi
grav bolnav, activeaza in con-
tinuare, cu si mai multa con-
vingere ,,pentru progresul mis-
carii, pentru realizarea visului
sau". Tnceteaza din viata la 23
aprilie 1926, cind avea doar 21
de ani, patruns de credinta ca
a luptat pentru o cauza dreap-
ta' cauza celor multi si obi-
diti.

La moartea lui Petre Vantu,

ziarul Munca grafica T-a de-
dicat cfteva rinduri pline de
emotie si veneratie, Inchinate
faptelor sale. ,,Prin disparitia
lui — subliniaza ziarul — mis-
carea muncitoare pierde un
soldat  credincios, un element

capabil si modest, care Tn tre-
cerea-i fulgeritoare prin viata,
prin miscarea noastra, a con-
stituit un simbol de virtute
muncitoreasca, un exemplu de
mucenic disciplinat si dirz n
slujba idealului de dezrobire a
clasei proletare”. lar la un an
de la moartea sa, acelasi ziar
scria: ,,Acum cind valurile te-
roarei apasa pe spinarea Tn-
tregii muncitorimi, se simte cu
atit mai mult golul lasat prin
moartea, atit de timpurie, a
unui element de talia lui".

Const. CLOSCA



esponsabilitatea este masu-
ra democratiei sau, parafra-
zZindu-1 pe Hegel, fiecare
democratie are responsabi-
litatea pe care o merita.
Aceasta Tnseamna ca lipsa de

responsabilitate, domnia liberu-
lui arbitru, a bunului plac, mo-
tivatiile subiective ale alegerii si
deciziei caracterizeazd o democra-
tie anarhica. Constiinta responsa-
bilitatii, transformarea ei in de-
prindere si sentiment, in necesita-
te internd a individului sau a co-
lectivului  social corespund unei
largi democratii bazata pe prin-
cipiul centralismului democratic.

Urmeaza ca responsabilitatea
este criteriul moral si social
prin care se poate decide asupra
nivelului material si spiritual a-
tins de popor Tn cadrul unei de-

mocratii date. Aceasta conditio-
nare binard, particularizata la

etapa actuala a tarii noastre, este
astfel exprimatd de tovara$ul

timpul transformarii  fizice si
gnoseologice a lumii de cétre
om ; ea creste odatd cu puterile
omului. Dar oricit ar fi mediul
natural de favorabil cresterii u-
mane, Tn ultimd instantd mediul
social este hotarftor si determi-
nant. Pentru o clasd sau o natiune
asupritd, responsabilitatea _ este
limitatd, In timp ce o societate
libera o dezvoltda cu necesitate.
Deci sensul autentic al responsa-
bilitatii constd n  intelegerea
necesitatii si eliberarea treptata
a omului de sub dominatia Tn-
timplarii, nu prin Tnlaturarea ei,
ci prin ingradirea ei.
intelegerea necesitatii permite
ca din multitudinea de posibili-
tati care 1i stau n fatd, omul sa
aleagad sau sa decidd asupra ce-

lei care corespunde sensului Si
scopului_dezvoltarii sale si a co-
munitatii din care face parte. A-
ceasta presupune examinarea ur-

marilor pe care alegerea le a-
trage dupa sine. Este momentul

DEMOCRATIE

S|

RESPONSABILITATE

Nicolae Ceausescu la Plenara
C.C. al P.CR. din 3—5 noiem-
brie 1971 : ,Numai atunci cind
vom ajunge ca fiecare cetatean
al patriei noastre sa simta ras-
punderea atit fata de el, cit si
fata de popor, de societate, cind
fiecare Tsi va intelege indatoririle
si drepturile care le are si va ac-
tiona cu toata convingerea pen-
tru dezvoltarea orinduirii noas-
tre, vom putea spune ca am rea-
lizat societatea socialisti multila-
teral dezvoltata atit din punct
de vedere material, cit si spiri-
tual, al constiintei omului nou“.

Determinarea responsabilitatii
drept masura a democratiei este
nu numai sociald ci si moralad
Din punct de vedere moral ea
se Tnscrie Tn sfera obligatiilor,
diferenta ei_specifica fiind atitu-
dinea constientd a oamenilor de
decidere asupra  propriilor lor
eicte si de a fi gata sa dea soco-
teald pentru ele atit fata de pro-
pria lor constiintd, cit si fata de
ceilalti membri ai comunitatii.

Problema responsabilitdtii  a-
partine praxiologiei, adicid ea
trebuie privita din perspectiva
actiunii - sociale. Omul devine
responsabil actionind asupra lu-
mii  inconjuratoare. Producind
lumea obiectelor, se produce pe
sine fnsusi ca obiect din ce in
ce mai responsabil de actele sa-
le. Deci responsabilitatea nu este,
ci devine, anume ea devine prin
actiunea omului.

Actiunea presupune  vointa,
aici responsabilitatea intrind in
sfera psihicului. Din combinarea
criteriului axiologic cu cel voli-
tiv si negatiile lor rezulta patru
situatii TIn care omul devine res-
ponsabil de un act (1) cind l-a
vrut si l-a realizat; (2) cind I-a
vrut, fara sa-l realizeze ; (3) cind
nu l-a vrut, dar l-a realizat; (4)
cind nici nu l-a vrut, nici nu l-a
realizat, dar depindea de el sa-1
evite. Apar, astfel, grade de res-
ponsabilitate, dupa cum este
vorba de responsabilitatea civila
sau penald (cazurile (1) si (3). sau
de responsabilitatea morala (ca-
zurile (2) si (4).

Pe_de alta parte, actiunea u-
mana este sociald, Tncit respon-
sabilitatea individului se conju-
ga cu cea a grupului social.
ceastd. unificare are loc 1n

unei stari de puternica tensiune,
realizat prin  conflictul dintre
douad acte complementare : a de-
cide si_a renunta. A decide Tin-
seamna a renunta. ,Decizia se
concentreaza ntr-un act de anti-
cipare sau realizat comportamen-
tal, care prin alegere suprima
structura alternativa a situatieil
(H.D. Schmidt). Momentul hot&-
ririi sau al deciziei coincide cu
Tntelegerea sau asumarea respon-

. sabilitatii.

Nu orice alegere sau decizie se
realizeaza sub semnul responsa-
bilitatii, ci trebuiesc satisfacute
mai multe conditii :

Prima conditie se refera la
ceea ce este propriu omului : po-
sedarea ratiunii. Numai oamenii
normali din punct de vedere psi-
hic sint responsabili de actele
lor.

A doua conditie presupune e-
xistenta legilor sociale si morale
fatd de care omul este facut res-
ponsabil.

A treia conditie o formeaza
statutul si rolul social al omului.

A patra — este libertatea. O-
mul este responsabil deplin pen-
tru alegerile si actiunile sale nu-
mai dacd nu actioneaza prin
constringere. De altfel, raportul
dintre responsabilitate si liber-
tate este dialectic si. deci, com-
plex. Este o condltlonare reci-
proca. Libertatea conditioneaza
responsabilitatea, dar se reali-
zeaza numai dacd omul este res-
ponsabil pentru alegerile si actiu-

nile sale. Nu avem aici de-a face
cu o situatie fara iesire, cu un
echilibru care nu permite dezvol-
tarea, ci cu o interdependenta
care determina progresul social
al relatiilor umane.

Dacd sint satisfacute aceste
conditii_generale ,responsabilita-
tea devine o autoangajare consti-
entd si voita intr-o actiune, pe
baza alegerii dintre mai multe
alternative ; este — ca urmare a
acestei alegeri — o asumare con-
stientd si voita a raspunderii
pentru rezultatul activitatii pe
care o initiazd sau la care par-
ticipa, privind succesul sau ris-
cul, privind consecintele, eficien-
ta si valoarea actiunii” (Mihai
Florea, op. cit, p. 327).

Tn stadiul fauririi societatii
socialiste multilateral dezvoltate,
in care se afla tara noastra,
conditiile generale ale responsa-
bilitatii sint satisfacute prin mul-
tiplicarea si extinderea cadrului

si mecanismelor democratiei so-
cialiste bazatd pe principiul cen-
tralismului democratic. Se lar-
gesc si_se adincesc componentele
ideologice  si spiritual-culturale
ale democratiei socialiste, precum
si cele ce tin de latura psiho-a-
fectiva, atitudinala si comporta-
mentald a omului societatii noas-
tre.

Baza responsabilitatii Tn socia-
lism o formeazad identitatea din-
tre cele doua functii ale omului
nou : de producator si de pro-
prietar. Fard intelegerea acestei
identitati se pot naste fenomene
de alienare pe plan spiritual si
social. Aceste fenomene dovedesc
ca inca nu este o deprindere pen-
tru constiinta fiecaruia, ca in ca-
litate de producator sa se rapor-
teze la mijloacele de productie
socialiste si ca_proprietar. Situa-
tia se concretizeaza in risipa,
gospodérire nechibzuitd a mijloa-
celor materiale si uneori chiar
furt si tendinte de capatuiala
pe seama averii obstesti.

Caracteristica importantd  pe
care 0 primeste responsabilitatea
Tn cadrul democratiei socialiste
este transformarea ei Tn act de
constiinta, strins legat de con-
stiinta datoriei. ,Constiinta da-
toriei este constiinta responsabi-
litatii omului pentru indatoririle
sale, pentru soarta semenilor si,
a membrilor societdtii din care
face parte" (l. Grigoras, Datoria
etica, p. 150).

Constiinta responsabilitatii se
dezvoltd prin mai multi factori
care se adaugd, in cadrul demo-
cratiei socialiste, la conditiile
generale ale responsabilitatii.
Dintre acesti factori semnalam :

Realizarea unitatii intre expe-
rienta de sus si de jos, dialogul
permanent dintre partid, guvern
si popor. Astfel, masele sint ri-
dicate la activitate ~ constienta,
participd responsabil la faurirea
noii orinduiri. Responsabilitatea
este astazi legatd nu numai de
soarta individului sau de apre-
cierile lui subiective, ci de
soarta omenirii, a popoarelor a
societatii.

Dezvoltarea constiintei mase-
lor. Lenin spunea : ,Un stat este
puternic prin constiinta maselor.
El este puternic atunci cind ma-
sele stiu totul, cind judeca totul
si cind fac totul in ‘mod consti-
ent".

Strinsa_unitate dintre indivizii
colectivitatii socialiste. Participa-
rea individului la exercitarea
drepturilor sale democratice, la
uvernarea statului, la luarea
otaririlor si deciziilor, la con-
trol si gestlune il afirmi in ra-
port cu colectivitatea, cu semenii
sdi, facindu-1 responsabll de ac-
tele sale si ale celorlalti.

Unitatea organizatorica din si-
nul partidului realizatda pe te-
melia principiului centralismului
democratic implica  Tmbinarea
armonioasa a conducerii centrali-
zate cu sporirea atributiilor si
raspunderilor organelor locale de
partid.

intdrirea disciplinei de partid,
adicd respectarea riguroasd a
principiilor democratice, elabora-
rea Tn comun a deciziilor, ceea
ce favorizeaza Tincetatenirea cli-
matului prielnic stimularii res-
ponsabilitatii partinice.  Pentru
un comunist, cerintele discipli-
nei de partid nu reprezinta o
constringere, un act de supunere
oarba, ci o necesjtate launtricad
izvorita din constiinta fptului ca
respectarea lor riguroasa consti-
tuie o conditie necesara a tariei
partidului. Apllcmdu le, el ras-
punde unor imperative politice,
sociale si etice care gadsesc un
profund ecou, o consonanta de-
plina in modul lui de a gindi, de
a-si indeplini  responsabilitatea
sociala.

in documentele Plenarei C.C.
al P.CR. din 3—5 noiembrie
1971 se cere comunistilor sa ac-
tioneze n toate Tmprejurarile n
spiritul principialitatii partinice
sl exigentei revolutionare, spirit
de disciplina si daruire Tn tnfip-
tuirea politicii partidului.

Revine partidului  comunist
sarcina de a., perfectiona conti-
nuu Tntregul sistem al democra-
tiei socialiste, Tn asa fel ncit
sa-i corespunda o Tnaltd respon-
sabilitate individuald si colec-
tivda care si ateste satisfacerea
conditiei sale esentiale . liberta-
tea. Numai astfel se poate urma-
ri idealul social nou al eticii
marxiste, exprimat sugestiv de
Lunacearskl,,a fi fericit Si a
da aceasta fericire altora".

Teodor DIMA

cartea stiintifica

ION GRIGORAS:

,Binele si raul”

Cartea profesorului lon Grigoras, Binele si raul, recent
aparutd la Editura ,,Junimea”, raspunde unor Tnalte coman-
damente ideologice, educative si spirituale ale actualitatii. Pu-
blicata la scurt timp fatd de o altd importanta carte, Datoria
eticd, lucrarea Binele si raul este consacrata cercetirii ace-
leiasi complexe si dificile tematici, — categoriile eticii. Aceasta
lucrare, de o valoare teoretica incontestabild, are totodata o
finalitate practic-educativa, fiind dublatd si de o mare forta
de convingere. Lectura cartii ne oferd totodata prilejul unor
rodnice meditatii si reflectii. In cele cinci capitole,” autorul
face o riguroasd analizi a celor mai semnificative laturi si
aspecte ale categoriilor de bine si de rau, categorii fundamen-
tale, de altfel, ale gindirii etice dintotdeauna.

Fara a afisa pretentia unor definitii ultime si exhaustive
pentru notiunile in cauza, autorul supune unei penetrante ana-
lize si unui riguros examen critic, diversele acceptiuni date
de gindirea eticd antici, moderna si contemporang, binelui si
raului. Sintem astfel condusi, cu dlscre';le si subtilitate, spre
Tnsusi fondul discutiei acestei probleme ; natura si esent,a bi-
nelul si raului, raporturile dintre aceste categorii, raporturile
lor cu alte categorii etice (placerea, fericirea, durerea, liber-
tatea etc.), dialectica atit de complicata dintre ele.

Precizindu-se originea si natura sociala a acestor categorii,
precum si caracterul lor istoric si de clasa (in societatile cu
clase antagoniste), sint respinse, in acelasi timp, acele con-
ceptii etice care au considerat binele si raul din perspectiva
idealistd si metafizica, fiind criticate Tndeosebi conceptiile re-
ligioase.

O ampla analiza este consacrata problemei binelui si rau-
lui Tn societatea socialistd, subliniindu-se caracterul profund
umanist al acestei societdti care are ca scop suprem binele si
fericirea tuturor celor ce muncesc. Cu aceastd ocazie, cartea
formuleaza un principiu de baza al eticii marxiste — ,,cel mai
bun lucru de facut". Apreciem ca este vorba, Tn acest caz, de
o dovada incontestabila a unei autentice cugetdri personale
a autorului. ,,Cel mai bun lucru de facut" se refera la moda-
Iltatlth practic-concrete de Tnfaptuire a binelui Tn societatea
noastra.

Se impune sublinierea cd lucrarea Binele si raul se carac-
terizeaza printr-o unitate organica (atit n continut, cit si Tn
forma), unitate garantati de forta unui spirit teoretic deose-
bit, care stie sa Tmbine Tn mod armonios atit analiza detaliului
cit si pergpectlva ansamblului. Sint unele capitole (cum ar fi
Binele, placerea si durerea, Coliziunile binelui si raului), Tn
care autorul exceleaza si al caror efort teoretic si practic a-
tinge cel mai mare interes. Raportul dintre aceste categorii
este surprins dintr-un dublu punct de vedere : obiectiv-subiec-
tiv, sau, cum spune autorul Tnsusi, acest raport ,se cere sa
fie analizat atlt |n lanul ontologiei binelui, cit si Tn sfera
moralitatii lui" 58

In ceea ce priveste dialectica binelui si raului, se discuta
complexa interconditionare a acestora dupa modelul dialec-
ticii : absolut-relativ, dacd poate sa existe bine fara rau, sau
invers ; problema optlmlsmulm a pesimismului etc. Totodats
sint respinse acele conceptii pesimiste (Schopenhauer) care
considerau ca lumea este alcadtuita Tntr-o modalitate ireme-
diabil rea, cd Tn lume existda in mod fatal numai suferinta si
durere.

Se argumenteaza ideea importantd a luptei pentru afir-
marea continua a binelui Tn societatea socialista, prin elimi-
narea treptatd a raului_social : instaurarea relatiilor de pro-
ductie socialiste, perfectionarea lor continua, Tnlaturarea men-
talitatilor retrograde din constiinta oamenilor prin educatie,
sint tot atitea trepte de afirmare a binelui social si moral.
Autorul ramine, Tn aceastd problema, fidel crezului ‘educativ,
necesitatii operei neintrerupte de educatie in vederea trium-
fului binelui social, al spiritului dreptatii si echitatii socialiste.

Vechii latini spuneau : ,Video meliora’ proboque deteriora
sequor I* (,Vad binele SI| aprob, dar urmez raul ). In lume
exista atit bine cit si rau, Tnsa oamenii au puterea de a lupta
Tmpotriva raului, pentru binele si fericirea comuna.

Cartea profesorului 1. Grigoras, Binele si raul se carac-
terizeaza printr-o mare bogatie de idei, printr-o interpretare
originala a problemei cercetate. Lectura ei ne dezvaluie o
natura armonioasd, la care calitatile didactice se Tmbina ma-
surat_cu_acelea ale cercetdtorului competent, pasionat, daruit
activitatii creatoare.

Lucrarea este, n mod cert, de un real folos omului de
culturd, publicului nostru cititor si reprezinta, Tn acelasi timp,
o contributie valoroasa Tn domeniul, atit de complex si pa-
sionant, al ‘cercetarii etice.

Constantin  MARIN

Atragem atentia asupra unor neajunsuri_care, evident,
se datoreaza corecturii : ,,Conclu2|a suspendarn judecatu si a
apatiei”, in loc de , ...si apatia” (p 8) ; ,anatomia vointei",
in loc de ,autonomia vomtel" (p. 9); etc.

Al. CiIUCURENCU : ,Portretul colectionarului M. Weinberg".
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Cloissone chinezesc (Dinastia Ming, sec. XVII)

Din lirica tarilor socialiste

gybre imre

(R. P. Ungara)

Cine ma va

scalda?

Cine ma va sterge - cine ma va usca

de sudoare ?
Radacinile parului cine o sa

cine-mi va limpezi ochii de 1

cine o sa-mi spele talpile
de tina drumurilor
si coapsele

mi le usuce
ncetosari

de caldura Tmbratisarii de femeie,
cine o sa ma spele de curatenie
cine 0o sa ma spele alb imaculat

cine o sa-ti scalde feciorul,
cind n-o sda mai fiu
fiul  nimanui.

In

mama,

romaneste de

Aurel BUTEANU

MLADEN

/ (R.P. Bulgaria)

ISAEV

Tulburatoare
strofe

Imi patrund n auz,
sunetele lui Beethoven.
Sunetele ca o cascada.
Ropotul lor puternic si drept,
Tnaripat ca furtuna.

Dupa fulgere — bezna.
Dupa tunet — tacere.

lar adincul cerului

- dupa plecarea norilor

e plin de prospetimea stelel

Pentru ce Tinserarea s-a poti
Zabovind sa coboare ?

or.

cnit,

Pentru ca in Tntimpinarea muzicii

venise latratul armelor
si tiuitul de glont.

Era zgomotul luptei
in jungla. ..

Dar, nazuind a razbate peste toate acestea

din nou, Beethoven rasuna,

curajos

si aaTnc, mai adinc decit moartea.

Traducere de Anatol

| I

GHERMANSCHI
p—

ergea de la un pat
la altul. Tn camera
noastra, . numarul

unu, eram sase.
— ,,Erik Hansen“, mor-
mai Tntinzindu-ne mina
la care avea doar doua
degete, cel mare si_ara-
tatorul. Era slab si Tm-
bracdmintea ponositd a-
tirna pe el ca un sac. Ta-
iata dur, fata 1i era ne-
barbieritd iar gitul 1i era
infasurat cu un fular al-
bastru-deschis. Cind fa-
cea cunostinta nu privea

pe nimeni Tn ochi.

La spital venise pe bi-
cicletd, exact la prinz.
— ,,Macar de-as putea
ramine aici  mai mult
timp, dar nu pot n-am
decit apendicita”, zise.

La biroul de primire
declarase ca este salahor,
7i scapase cuvintul din
gura mai Tnainte de a
putea rosti un altul. Era
acru si mahmur. O sin-
gura data i-am surprinse
pe buze un surfs, atunci
cind povesti despre copiii

vecinului din  satul lui,
cei care i-au daruit de
craciun fularul albastru,

in rest era mahmur.
_Dupa inspectia de sea-
ra, cind supraveghetoarea
dlsgaru i-am oferit din
plcatunle noastre pentru

somn : sifon si putin ra-
chiu. — Hm, rachiu...
cit costa 7

T-am turnat. Dupa ma-
sa, cel cu piciorul zdro-
bit Ti oferi o banana, dar
Hansen o refuza.

— Nu.... zise el, nu
trebuie. Mult,umesc

Cel cu piciorul zdrobit
se Intinse peste pat si a-
sezd banana pe masuta
lui Hansen. Acesta o in-
fulecd intr-o clipa.

Sub valul Tntunericu-
lui ne povesti viata lui
toatd. Asa am facut toti.
Foloseam Tntunericul ca
sda ne destainuim reci-
proc, era si acesta un fel
de medicament. Mai tir-
ziu. ¢cind am discutat cu

cineva din satul lui,
mi-am dat seama ca spur
sese adevarul. Atunci Tn-
sa ni se paru de necre-
zut.

Hansen nu avea nicio
ruda, parintii si i-a pier-
dut cind avea doar cinci-
sprezece ani. [

Citiva ani a slujit apoi
pe tdrani. F&cea econo-
mii ca sa-si poata reali-
za smgura-l dorinta, ce-
ea ce l-a reusit in foar-
te scurt timp. incepu sd
invete timplaria, doi_ani
a |nvatat dar trebui sa
se lase de meserie, cu
trei degete mai putln la
o mina. De la asigurari
primi 4.000 de coroane.

— Patru mii, mormai
cel cu piciorul 'zdrobit.
— Patru mii  pentru
trei degete de la mina
dreapta.

Atunci, lui Hansen i se
paru ca sint bani_multi
Casa de asigurari Ti oferi
pe toti deodata si mais-
trul 7l sfatui sa-i ia.

— Puteai sa-ti iei un
avocat, zice cel cu picio-
rul zdrobit. Dar Hansen
nu facu asa. Nu se pri-
cepea la lucruri de fe-
lul acesta, iar maistrul Ti
spuse ca un avocat l-ar
costa multi  bani. Primi
asadar patru mii si _sem-
na o hirtie cum cad nu
mai are nici o pretentie
de-acum fincolo. Patru mii
erau bani multi.

De atunci a devenit sa-
lahor si salariul lui zil-
nic nu era prea mare,
primea numai trei coroa-
ne pe zi, plus masa si
casa.

— Tti  lipseste totusi
mina dreapta nu esti de-
cit pe jumatate barbat,
spunea proprietarul.

Un alt proprietar strin-
gea lapte de la tarani si
pentru treaba asta 1l ga-
si pe Hansen. Drept sa-
lariu, mincare si adapost
intr-un sopron.

De opt luni de zile nu
mai putea sa facd nimic.
Era iarna si pind a nu
apuca sa ajungi la ferma
vecina se si prindea ghea-
ta pe ceainic.

Apoi l-a darimat boala
de stomac.

Si asa ajunse sd pri-
measca asistentd sociala,
latd cum s-a ntimplat.
Presedintele  consiliului
districtual Ti spuse cd ar
putea sd lucreze la el la
primavard. Arunca guno-
iul din cotetele porcilor
domnului presedlnte Su-
praveghea copiii  cind

doamna si domnul prese-
dinte mergeau la asocia-
tia de tineret sau la cea
culturala ca sa tina pre-
legeri despre asigurarile
sociale. Intr-o zi, Ti po-
runci sa sape gradina ca-
sierului comunal.

Ajutorul social era de
32 coroane si 40 ore pe
sdptamina.

li rugd sa-i plateasca
pentru ca a muncit pina

curia ca sta si cu el de
vorba cineva.

— Asta-i un om des-
tept, spunea el dupa ce
respectivul pleca.

Surorile Tntelesera re-
pede cum std situatia,

poate le-a  impresionat
neputinta lui de copil. Il
ndragira tare mult.

— Va simtiti bine n
patul acela ? Nu vreti pu-
tind apa rece ? Se- ntele-
ge Hansen, ca poti lua
citeva buca‘gl n plus. Tre-
buie sa-ti invelesti oase-
le cu ceva carne.. Ce
ti-ar place mai mult?

— Sint simpatici, spuse
aproape pentru sine. Ma
iubesc cu adevdrat, nu
crezi |

Cind numarul bolnavi-
lor crescu, repeta mereu
aceleasi cuvinte :

Proza daneza

CARL

SCHARNBERG

ERIK
HANSEN
SALAHORUL

atunci, dar raspunsera
cad acest lucru nu este

posibil, ca ei cunosc mai
bine decit el legile, de-
sigur.

— Dae-am sa te platesc
eu, nu vei mai primi a-
jutorul social, raspun-
se. Primesti bani de la
casieria comunei, in fe-
lul acesta toti 1ti vom da
bani pentru ca esti bol-

nav. Legea stabileste ca
ai dreptul la 32 coroane

si 40 ore. Cu banii astia
poti face ceva. Altfel ar
fi un ajutor de saracie.

Hansen se sperie de a-
ceste cuvinte. Auzise in-

ca din copilarie, cu dis-
pret, despre oameni ca-
re nu vor sa munceas-
ca. De aceea, cind prese-
dintele consiliului distric-
tual Ti porunci sa sape
cartofii, facu Tntocmai.
Dar 32 coroane si 40 6-
re sint putine totusi, zise
intorcindu-se catre noi si
se ridica Tn pat. Poate
un om sa traiasca cu 32
coroane si 40 ore?
Nimeni n-a venit vreo-
data la spltal sa-l vizite-
ze. Urmarea cu ochii hol-
bati ce ne aduceau cei
care veneau sa ne Vvizi-
teze : banane, tigari, vin
rosu, ziare... si asculta
discutiile noastre fara pic
de jena. Cite odata se
intimpla ca la unele pa-
turi sa fie In acelasi timp
mai multi vizitatori. A-
tunci, vreunul se intorcea
si Tncepea sa discute cu
el. | se citea Tn ochi bu-

— Numai_de-as rami-
ne aici mai mult timp,
dar nu va fi asa, nu am

decit apendicita.
Dupa cinci zile stia ca
miine va fi operat. Sea-

ra am toastat Tn sanata-
tea lui, iar cel cu picio-
rul zdrobit Ti trimise u-
nul din buchetele pe ca-

re le primise. l-am pre-
gatit citeva glume casa-l

inveselim, dar n-am re-
usit. Afara ploua. Ascul-

ta.

Dimineata  urmatoare
i-au facut o injectie si

l-au dus la sala de ope-
ratie. Nu avea apendicita,

avea cancer.
Spre searda l-au adus

din nou Tn camerad. Dor-
mea. Fata palida, slabi-

ta, era TIntoarsa Tntr-o
parte. Tubul de oxigen
era deschis. Un furtun

subtire era pregatit sub
nasul lui. Dormi cam o
orda respirind absent, a-
poi slobozi din git un su-

net slab, Tnabusit. li Tm-
pinsei Tn gurd colectorul

de salivd. Cu cele doua
degete  Tncerca sa dea
furtunul la o parte dar

sora il prinse de mina
intrecerea aceasta am ur-

marit-o o noapte intrea-
ga. Supraveghetoarea i
lua pulsul foarte des. Cam

pe la miezul noptii ea
suna si doctorul veni asa

de repede de parca ar fi
stat dupa usa.
— Va trebui sa-1 mu-

tam sus. Duceti-1, bomba-
ni el

Umplu cu singe un fla-
con pe care-l  atirna
de-asupra  patului  lui

Hansen. Din tubul de o-
xigen se auzea un fisiit,
iar din colectorul de sa-
liva o bolboroseald. Su-
praveghetoarea se plim-
ba Tn tacere de la un
pat la altul.

Trei zile s-au luptat
pentru Hansen. Si-a re-
venit. Deschise ochii si
ma privi.

— Am fost sus ?

Am dat din cap afir-
mativ. ,Ai scapat acum
trebuie sa dormi".

Cind tusea, fata lui ca-
pata_din nou trasaturile
ei tdioase. Mina_fincerca
jarasi sd smulga furtu-
nul. A trebuit sa sunam
dupa ajutor.

,Stai linistit". l-am
sfatuit cu totii, pe rind.

Aproba dind din cap
dar tusi din nou si in-
cercd iarasi sa smulgi
furtunul.

7l hrdneam cu lingu®
rita, putin sos de coaca-
ze Tncalzit. Spre seara
se simtea mai bine. Do-
rea sd spuna ceva. Fie-
care cuvint 7i cerea un
efort de neinvins.

— Pentru ca. zac... in-
tr-un spital... Tusi din
nou. L-am determinat sa
taca si sa stea ntins. Nu
ne asculta.

— Singur in camera...
cind omul... moare.

in  noaptea aceea a
dormit. Credeam ca este

in afara de orice pericol.
Dimineata se trezi oda-
td cu noi. Cind dadu cu
ochii de el, supraveghe-
toarea 1i zimbi.

— Cred, Hansen, ca
n-ai_ sa te rusinezi daca
0 si te radem. Nu poti
sta asa cind trec atitea
fete pe aici, nu?

Cu cafeaua de diminea-
ta am toastat In sanata-
tea lui Hansen si dupa
ochii lui ne-am dat sea-

ma ca a inteles.

Dupa masa s-a ajuns
si ,acolo".

Eram cufundati Tn car-
tile si ziarele noastre. El
tusea si tusea lui patrun-
zatoare ne ajungea pina
la urechi. Ne dadeam
seama ca are dureri mari.
Fata 1i era desfigurata,
Supraveghetoarea arunca
patura si incerca sa-i a-
ranjeze pansamentul ca-
re, din loc in loc, era
plin de singe. Pleca in-
data dar sosira imediat
doctorii. Nu auzeam des-

pre ce vorbeau. Vedeam

numai cum Hansen Tsi
indrepta spre ei  ochii
rugatori. Am inteles a-

bia cind veni portarul cu
caruciorul. Si- Hansen Ti
Tnteles. Se intoarse cu fa-
ta spre noi si fata fiera
linistitd. Tncercd sa ridi-
ce mina dreaptd de .sub
cuverturd.  l-am Tnteles
dorinta 1intr-o fractiune
de secunda.

— Singur In camera...
cind omul moare..

O ord mai tirziu su-
praveghetoarea intra prin
saloane si repeta Tncet:

— Rugam pe pacientii
care pot sa umble s&ra-
mina putin Tn camera.

Arunca apoi peste u-
nul din paturi un pro-
sop, apoi il luard si-l du-
sera la lift. Ti auzeam
scirtiitul.  L-am condus
cu gindul, pind in pivni-
ta.

Dupa doua zile pri-

veam pe fereastrda cum
il duceau pe Erik Han-
sen, salahorul. Un bu-
chet mic salutul ultim al
camerei numarului unu,

zacea_ singuratic pe sicri-
ul lui.

Nimeni

N nu-1 baga fin
seama.

Traducere de
N. NICOARA



CAIETELE PRINCEPELUI

(Urmare din pag. a 9-a)

Relatare a mortii lui Lucien
Bianchi pe pista de la Le Mans
(pentru Janus) pentru stilul tra-
gic-sportiv, demn de elogiul fu-
nebru de care se vor fi bucurat
pe vremuri marii gladiatori sau
conducatori de care la romani n
Coliseu.
ir
Oamenii sint mistici ai mortii
in care nu e permis sa ai in-
credere (Celine).

Scenele lui Stefan  Niculescu,
operd confectionatd are mate-
rial japonez n structurd, tim-
bale, placi metalice lovite  ca
niste gonguri asiatice, un fel de
cacofonie de efect evocind
mersul spirochetei _ntr-o mag-
ma sangvina. Pind unde este
legitima imitatia si daca se
greseste sau nu copund stari,
C|V|I|zat|| si chiar visuri strei-
ne.

Dintre artele plastice, arhitec-
tura este cea mai aforistica (C&-
linescu).

Mica istorie a ,Princepelui®.
Nu am tinut nici un fel de_jur-
nal al romanului pentru ca mi
se pare ridicol i infatuat sa
descrii ceea ce scril. Scrii sau nu
scrii. Cei mai multi povestesc
ceea Ce nu vor scrie niciodata
Nu am acest obicei. De fapt ma
aflam_n plind desfasurare a
~Saptaminii  nebunilor”, Tncepute
prin 1963 sau 62, nu mai tin
minte. ,Miresele”, schita aceea
scurta publicata de .Gazeta li-
terard" este primul capitol din

aceastd carte nebuna. Au urmat
altele ca ,Nunta Domnitei Ru-
xandra", publicata tot acolo si
incad nu mai stiu_cite capitole.
Vreo doud sau trei, intre care u-
nul destul de Ilcentlos dar reu-
sit literar (dupa mlne) descriind
sfirsitul amoros al lui Ralu Ra-
let care ar fi Albinosul. Ceva
ca din ,Craii de Curtea Veche".
Pe urma tacere si impas. Scriam
serialul ,Haiducilor”, care au
mers Tn draci la public (40 mi-
lioane cistig) (trei filme). Intr-o

seara, la Casa Ziaristilor Ti po-
vestesc lui Belphegor ca
am un capitol Tn aceasta car-
fce despre Princepele fanariot
si cd& am greutati pentru ca
stau cam prost pe picioare pen-
tru ca nu stiu decit lucruri vagi.
Din una in alta, nebunul de poet
spune: dar asta e un roman
singur !

Ideea se nascuse. L-am che-
mat pe Sterescu, anticarul care
mi-a luat 300.000 lei pina acum
pe carti (lucruri trebuitoare si
netrebuitoare). l-am expllcat
despre ce era vorba. Au aparut
Documentele Hurmuzaki (42 vo-

lume Tn piele de vitel), 5000
lei, pomana, cum spune el. Pe
urma o carte Despre fanarioti,
fn biblioteca aceea mica pentru
tti, Cronicarii greci si altele.
"Dupd un an a aparut cartea
fundamentala a acestei scrieri:
Foletui Novei. Am umblat pe
pereti la primele Baglnl citite.
Era ceea ce imi trebuia. Aveam
partea ezotericd a cartii in for-
ma& romaneascd, dar au urmat
cartile celelalte: peste 600, in-
ceplnd cu Schure si terminind
cu Mircea Eliade. Dificultati de
neinchipuit se iveau la tot pasul.
Ma zbateam fintre documentare
si lipsa de sira spinarii epica.
Intre ceva ce mereu era depar-
te de mine si trebuia sa fie real

si ceea ce ar fi trebuit s& fie
ireal Tn carte. Odobescu, Cro-
nicarii greci, Ghica au ajutat
ceva, cum au ajutat cartile sca-
broase undeva pentru a da toa-
ta materia grea a Sabatului, dar
care trebuia sa pastreze ceva
artistic, s& nu fie scirbava, sa
aibe puritatea marilor pacatosi.

Ajuns la un moment_dat catre
a treia parte, finala a cartii
mi-am dat seama ca intentia cu
care pornisem putea fi tradata.
Nu aveam lucrurile cele mai i-
mediate. Am stat sase luni de-
geaba, batind pe loc. Nici ,,|n-
vataturile lui Neagoe Basarab"

care aveau solemnitatea nece-
sara si aerul crestin ritual pen-
tru loan Valahul plus Foletul
nu ajungeau. Am redeschis car-
tea lui C-tin Erbiceanu tiparita
la 1890, erau cu totii acolo: ba-
ietii mei, cu numele lor, elogiile
lor desantate de, prin fogliete,
totul. Amluat pe rind Cronicul

lui Chesarie Daponte, Cronicul
lui Neculai Chiparissa, Catalogul
istoric al lui Chesarie Daponte
unde existau niste Triunfuri su-
blime, Odele si versurile Ome-

rocentrice, versurile carcinice
peste care trecusem imprudent
prima data. Erau si sublimele
nume. Trebuia numai si gasesc
eu geniul de a scormoni si a lua

exact acele versuri ce li se po-
triveau fiecaruia. Si se pare ca
le-am gasit, tinind seama de re-
actii. Partea ezoterica a ramas
desigur mai incarcatd si am ta-
jat cit am putut din ea, fara a

0o emascula, cred; ar mai fi In-
caput unele lucruri. Altele au
ramas pe afara (foarte multe)
si vor intra poate Tn Saptamina
care a devenit cartea a doua
care si ea va fi urmata de a
treia, Haiducul Amza, un fel de
roman cu haiduci cinici. Deo-

camdata dezgustat nu mai pot
scrie nimic pe aceasta linie. Am
mai vinat cuvinte folclorice, am
studiat plantele la roméni, nun-

ta la romani, basmele la romani,
Dictionarul geografic al lui La-
hovary, Istoriile lui lorga, U-
rechia si ceilalti, Cronicari pe
care nici acum nu i-am termi-
nat. Astfel am avut prilejul de
a descoperi mai tirziu pe Gavril
Protul care mi se pare mai mare
decit Radu Popescu, si Nicolae
Costin pe care-i socoteam Vvirfu-
rile literaturii noastre istorice
in afara lui Neagoe si loan Ro-

manul. Cercetarile continua. Va
mai razbi ceva 1in ,Saptamina"”
sau in Amza Haiducul. Se poa-
te vorbi apoi despre folclorul
cercetat care incepuse cu cinte-

cele populare, cu zicalele si Tn
general cu limba asta plind de
nuante despre care as dori sa
scriu un studiu special. Cante-
mir, Neculce, cronicarii ardeleni
restul de la Petru Maior la Bra-
tianu si D. A. Sturdza. Dar nu

are rost sa dau aici o bibliogra-
fie. Un istoric bine pregatit va
reconstitui ceea ce am colat, cap
la cap, pentru a da o poveste
cursiva, fara cusur din punct

de vedere istoric, al veridicitatii,
spun, pentru ca s-ar fi putut si
au si fost opozitii la publicare,
de unde trimeteri la faptele din

carti. De unde infailibilitatea
cartii, deci ceea ce trebuia si
vadd lumina tiparului.  Cind
totul a fost gata, am uitat totul.
Astazi nu stiu cum am scris
~Princepele".

Am pierdut ore multe cu lec-
turile, dar cit am fost de rasplatit,

Unii ma Tintreaba cit lucrez?
Cum lucrez ?

Nu stiu sa le raspund. Am
pierdut multa vreme cu amici si
cu pahare, dar cititului i-am la-
sat un timp mare, circa opt ore
zilnic. Asta este baza de aici u-
surinta de a scrie.  Mult timp

pierdut cu lectura presei, dar
asta Tti da timbrul contemporan
al scrisului. Nu poti s& scrii mo-

dern fara sa stii cum scriu altii
n lume in paralel. E un sacri-
ficiu enorm, dar nu as fi putut
fara el pentru cd de pilda unele

subtexte nu sint posibile fara
aceasta cunoastere a afacerilor
curente. Deci, Tnapoi la_pro ra—
mul zilnic. Scularea in jur

Lectura presei, cu reviste strel-

ne cu tot pina la 11. Pe urma la
masa de scris obligatoriu: pina
la 1430 cu rare exceptii. Masa,
pllmbare o ora, Lecturd pind la
17. 17—21—redact|e (cind ea e-
xistd, mai putin 2 ani jumate

(n.r. nota din 712, cind am fost
silit sa& stau acasa. Atunci lectu-
ra se intindea pind la 19. Doua
ore plimbare, Film (rar sau tea-
tru) pe urma lectura pina la 2

noaptea. Si asta Tn fiecare zi.
Cea mai bunad zi de scris: du-
minica. Cel mai mult timp mi-au
rapit articolele de fond, cel mai
putin, cele sportive. Si mai pu-
tin: pamfletele pe care le scriu

cu o placere imensa. Adunate cap
la cap, orele dau ceva insemnat.
Dorm cu placere 8—9 ore. Cafea
multa (ar trebui rarita), in rest
0 curiozitate bolnavicioasa. Ci-
tesc si cartile cele mai_proaste
pina la capat Cel mai timpit
autor nu ma scoate din sarite.
Ma amuz. Versurile le citesc cu
placere, mai putin Tn ultimii ani
cind toata lumea scrie anapoda.
Teatrul era placerea mea, am e-
suat ca romancier. Merge

rofesorul are o misiune informativa si

formativa. El trebuie sa transmita tine-

rei generatii cunostinte potrivit cerinte-

lor societatii date si in acord cu posibi-

litatile de virsta si individuale ale ele-
vilor. Predarea cunostintelor nu se poate efec-
tua fard cunoasterea rezultatelor acestei acti-
vitati, fard controlul corespunzator. In felul a-
cesta, aspectul transmiterii cunostintelor este
indisolubil legat de latura examinarii. Clari-
tatea, capacitatea de sistematizare, selectia, ie-
rarhia cunostintelor si expunerilor, in asa fel
ca sa devina accesibile, contribuind, Tn acelasi
timp, la formarea gindirii, a inteligentei si ai
ntregii personalitati a elevului, reprezinta ce-
ea ce se numeste maiestria didactica, iar apti-
tudinea de a elabora probe cit mai precise de
control si de a aprecia cit mai obiectiv, mai
exact, raspunsurlle rezultatele obtinute, consti-
tuie calitatile esentiale ale stiintei $i artei
examinatorului.

Dar predarea cunostintelor nu este un sim-
plu transfer de informatii de la o inteligenta
la alta, ci si 0o comunicare de atitudini, 0 sus-
citare de interese si sentimente. De aceea, no-
tiunea traditionald’ de maiestrie dldactlca art
trebui, credem, Tnlocuitd prin aceea de maies-
tria pedagogicé.

Scoala din trecut a urmarit mai ales trans-
miterea si controlul cunostintelor predate, scoa-

STATI/IUL SOCIAI
AL PROFESORULUI

(urmare din pag. 1).

la de azi are ca scop stimularea capacitatii de
asimilare si prelucrare a informatiei, susci-
tarea interesului pentru aspectul problematic
al realitatii si cultivarea pasiunii pentru re-
zolvarea creatoare a problemelor. Preferinta
lui Montaigne pentru ,capul bine facut" a de-
venit indemnul de azi spre cultivarea capaci-
tatii creatoare a inteligentei. Se stie ca inven-
tille si creatiile dezvaluie legaturi neobisnuite
pentru o gindire stereotipd, descopdr apropieri
intre fapte si domenii, uneori foarte indepar-
tate unele de altele.

Cultivarea Tnsa ,a gindirii flexibile, a cu-
riozitatii si pasiunii creative, educarea gindirii
analogice, de transfer al ideilor, cer si din
Partea profesorului un nivel superior de inte-
igentd, culturd vastd, generald si de speciali-
tate, interes dominant pentru tot ceea ce este
nou, flexibilitate deosebita a gindirii si o ca-
acitate remarcabilda de a pune si rezolva pro-
leme.

O datd cu cunostintele, transmitem valori'
care se cer triite, idealuri si aspiratii ce sO©
cer ancorate in adeziuni personale si adinci ;
argumentarea logica se cere Tnsotita de persu-
asiune. Dar nu numai activitatea mintald se
cere orientatd si dinamizatd prin sentiment.
Orice activitate si conduita practica trebuie sa
izvorasca din adincurile personalitatii, sa fie
orientata de un interes, de o motivatie auten-
ticd si intrinseca. Aceste norme nu se pot rea-
liza fard transfer afectiv de la profesor la elev,
fara contagiune si fuziune afectiva, fara daru-
ire si pasiune din partea dascalului, calitati
care converg spre ceea ce stiinta educatlel nu-
meste iubire pedagogica.

Aceastd forma de iubire se deosebeste  de
alte forme, nu atit prin cadrul deosebit, scolar,
Tn care se desfasoara, cit prin natura ei echili-
bratd, armonizata si echitabild. Aceastd forma
de daruire nu reprezmta nici Thabusirea prin
afectiune exageratd a individualitatii elevului
si subordonarea ei afectivd fata de personali-
tatea educatorului (iubire egoista, posesiva,

ﬁ)tatlva) nici o totala abandonare a perso-

itatii educatorului, totala jertfire, renuntare
,| anihilare a acesteia in vederea satisfacerii
trebuintelor sau dorintelor elevului (iubire
oblativa). Renuntarea la sine este tot atit de
nedreapta ca si renuntarea la altul in favoarea
eului ; ambele conduite sint la fel de antiso-
ciale.

In fine, a treia dimensiune a profesorului_
ca educator prin excelentd si dominant activa,
pragmaticd si tehnicd este aceea de formare
a deprinderilor si obisnuintelor In ordinea in-
structivd, profesorul urmareste formarea abili-
tatilor in aplicarea unor reguli si algoritmi,
cunoasterea mijloacelor de investigatie si a
strategiei Tn vederea crearii de noi produse si
procedee. In acelasi timp, atentia educatorului
se Tndreapta spre formarea unor deprinderi si
obisnuinte prin care se elaboreazd si se con-
solideazd trasaturile de caracter ale elevilor,
conduita lor fata de munca, fata de altii si fat,é
de sine. Toate acestea cer din partea profeso-
rului o deosebita finete si precizie in elabora-
rea si aplicarea deciziilor sale, in modurile sale
de actiune asupra elevului, calltat,l sintetizate
Tn ceea ce se numeste tact pedagogic.

Toate aceste trei dimensiuni ale profesoru-
lui contureaza viziunea si posibilitatile sale cu
privire la ceea ce trebuie sa realizeze, sa obtina

in efortul sau de modelare a elevului.

imtul realitatii, Tnsa, ne face sa deose-
bim modelul ideal, ca tintd supremd, de
procesul devenirii si apropierii de. acest
model, el Tnsusi Tn devenire. Asa dupa
cum, pe plan organic, unele deficiente
sint compensate prin reactii salutare de apa-
rare, iar in viata psihica individuald unele im-
perfec'glunl se echilibreaz& prin Tnsusiri si apti-
tudini pozitive, iesite din comun prin valoarea
lor sociala, tot astfel si aprobarea sociala releva
calitatile deosebite ale marilor oameni lasind
Tn umbra defectele lor. Un profesor ramine in
memoria clasei prin eruditia lui, vastul sau
orizont informational, altul — prin Tntelegerea
deosebita a |nd|V|duaI|tat|| elevului. Unii pro-
fesori nu sint uitati datoritd darului lor de

expunere, altii si impun autoritatea prin exi-
genta si rigoarea metodei lor de Tndrumare si
control. Severitatea unui profesor suscitd stima
si recunostinta elevului ; blindetea si indul-
genta altuia apropie si |ncalzeste inima ace-
luiasi elev. Prestigiul unui profesor se bazeaza
pe fermitate si exigenta, reputatia altuia este
rodul inimei 'sale calde si profund intelega-
toare. S& nu uitim ca medalia are si reversul
ei I severitatea poate crea victime, la fel ca
si blindetea; o calitate, Tn anumite Tmpreju-
rari, devine defect. Totul depinde de modul,
stilul si momentul manifestdrii, de finalitatea
actului pedagogic, de contextul in care se si-
tueaza Interventia educatorului.

edagogia de azi deplaseaza accentul de
Ly pe profesor pe elev, de la modelare spre

automodelare ; elevul nu mai este con-
" siderat obiect de educatie ci subiect al

acesteia. S-ar putea formula paradoxul
ca scopul educatiei este de a aduce pe elev
n asa fel ca sa nu mai aibda nevoie de educa-
tie, de a-i crea posibilitatea si capacitatea de
a se lipsi de educator. Aici rezida intregul sens
al educatiei_tinerei generatii spre autonomie,
independenta si initiativa.

Invatamintul de azi tinde sa-1 angajeze pe
elev. Intr-o masurd mai mare, Tn munca inde-
pendenta si creatoare, decit se facea in trecut
prin ,ascultareall elevului si notarea lui la
lectie. Aceasta orientare se manifesta prin ex-
tinderea metodei de instruire a elevului n
grupuri mici, in echipe. Prin aceasta metoda
se realizeazd doud obiective : sporirea efici-
entei in rezolvarea de probleme si formarea
spiritului de echipd. Atunci cind solutia unei
probleme este urmaritd Tn grup si sincron, iar
decizia asupra celei mai bune solutii se ia pe
baza examenului si deliberdrii asupra mai mul-
tor solutii, are loc o mobilizare optima a gin-
dirii creatoare si o ascutire a spiritului critic.
Prin colaborare” la realizarea scopului  comun
de intelegere, asimilare, fixare si rezolvare de
probleme noi, se formeaza splrltul de echipa.
Competitia cedeazi treptat Tn fata cooperarii
si ajutorului reciproc.

Dar spiritul de independenta progresiva a
elevului este o componentda a constiintei de
sine a acestuia ca elev.

Tnainte de a se integra Tn statutul profesio-
nal si social, individul adopta statutul de elev.
Operatia de modelare a elevului de catre profe-
sor nu se afecteaza fara rezistentd din partea
elevului. Este firesc s& se intimple astfel, tre-
cerea de la statutul familial la cel scolar pre-
supunind o transformare a unei seril de atitu-
dini si deprinderi care necesitd din partea co-
pilului eforturi noi de adaptare. Copilul invata
treptat ce Tnseamna a fi elev, care sint obli-
gatiile si drepturile sale, ce inseamna a fi pri-
mul sau ultimul n clasa ce trebuie sd faca
pentru a obtine nota buna, pentru a fi laudat
sau ce trebuie sa evite spre a nu fi mustrat
si pedepsit etc. Toate aceste norme fac parte
din noul statut al copilului, noile deprinderi
si sentimente contureazd_un nou rol, un_nou
personaj, o0 noud treaptd, a personalltatu de
elev.

Integrarea copilului in scoala, transformarea
lui din ,fiu al lui X" sau ,fiica a lui Y* Tn
elev al scolii N si al profesorului T este un
proces de transfigurare supus multor factori,
care determind personalitatea elevului. Copilul
provenit din mediul rural este asezat alaturi
de copilul ordsean, baiatul alaturi de fata, fiul
de muncitor alaturi de baiatul unui medic;
fiecare vine din familie cu statutul sau, cu
experienta sa particulara. Viata scolii, ambian-
ta clasei, influenta profesorului 'vor trebui sa
creeze un statut unic, comun, de conduitd, nte-
legere si cooperare. Acest statut comun al
scolii se va diferentia dupa clase, iar rolul
profesorului este de a contribui la integrarea
fiecarui elev Tn statutul clasei sale, de a-1 face
pe fiecare elev constient de modelul spre care
nazuieste, de pozitia pe care o ocupa in siste-
mul social al clasei.

Daca personalitatea ideala a profesorului
nu este usor de conturat, personalitatea elevu-
lui este si mai greu de definit, ea fiind ntr-o
continua si rapida schimbare. Parerile unor
profesori despre elevul ideal se limiteaza une-
ori la citeva adjective s,ascultator”, ,cuminte",
Llinistit”, ,harnic”, epltete care s-ar reduce la
0 smgura trasaturd : elev care nu creeaza di-
ficultati”, ,elev care nu ne contrariaza, nu ne
supara”. Este usor de Tinteles ca asemenea
ideal este idealul despersonallzaru Profesorul
devine constlent de rolul sau in momentul
cind elevul |nceput sa-l iubeasca, sa-l imite
si sa-l respecte; nu ca pe un parinte, care
ingaduie si o abatere, ci ca pe un profesor,
egal fata de toti elevii. Dar si elevul nu va
dobindi constiinta de elev decit Tncepind cu
clipa cind profesorul Ti va recunoaste rolul sau
de elev, egal cu alti elevi, cu toatd solicitu-
dinea, intelegerea si protectia necesara, clipa
in care va simti alaturi de el pe colegul cu
care se compara spre a-si fixa pozitia Tn grupul
social al clasei.



ESTETICA LA RASCRUCE

(Urmare din pag. a 8-a)

e) Formalistii rusi (I. Tinianov, B Bikenbaum)
au cercetat evolutia literarda pe plan formal, izo-
IiInd-o de celelalte serii culturale, iar scoala anglo-
saxona moderna, pe aceeasi linie, a elaborat con-
ceptul de ,Woork in Progress", care priveste Tnsa
numai procesul creatiei in care, pe parcursul elabo-
rarii, opera se apropie progresiv de forma sa
imanenta, toate elementele tinzind -sa alcatuiasca
un ansamblu corespunzator finalitatii sale spe-
cifice. Aceasta  acceptie implici metodologia
neutralitatea axiologica.

f) Unii ginditori admit un comparatism axiologic
limitat Tn cadrul aceleiasi formule artistice si pro-
pun drept criteriu noutatea care sta la originea
uneii serii istorice (T. Vianu) deschizind astfel calea
catre ierarhizari adecvate ramurii, genului sau sti-
lului, dar raminind prudenti in recunoasterea unei
linii ascendente de ansamblu.

g) O categorie de ginditori sint de acord sa vor-
beasca despre progresul in artd, referindu-se de
fapt nu la imanenta ei, la specificitatea ei, ci la
efectele de ordin cognitiv (Worringen) sau social
(Thomas Munro), deci s& admita de fapt un pro-
gres de transcendenta al artei propriu-zise.

2) n acceptia noastra, progresul in artd are n
vedere constiinta artistica Tn ansamblu, interactiu-
nea cu publicul si priveste nu operele individuale
ci arta ca forma a constiintei sociale Tn unitatea
creatiei cu receptarea. Este vorba, deci, de un pro-
gres axiologic relational Tn sensul ci nu analizim
doar arta ca atare ci existenta ei in functiune,
perspectivd care ni se pare cea mai potrivita
chiar pin natura valorilor ei: o valoare artistica
nu numai ca se naste Tn raportul dintre obiect
si subiect dar nici nu exista decit in acest ra-
port. Progresul in arta este in aceasta acceptie in-
disolubil legat de progresul social, este de fapt
o componenta a lui si pentru a-1 evidentia cri-
teriile nici nu pot fi pur estetice. Este mai pro-
priu sa vorbim de un progres in arta decit de
un progres artistic sau estetic, desi uneori exista
temeiuri si pentru folosirea acestor termeni.

Fiind vorba despre existenta artei in functiune
va trebui sa o privim Tn legatura atit cu sistemul
de referinta originar cit si cu cel la care se rapor-
teaza Tn momentul analizei astfel Tncit nu vom
putea face o ierarhie Tntre sculptura lui Michel-
angelo si cea a lui Brancusi, intre muzica lui

Dialectica ,,universalizarii

Bach si cea a lui Wagner sau intre pictura lui
Rafael sau cea a lui Van Gogh pentru simplul
motiv cd apartin unor serii istorice diferite. Pro-
gresul apartine relatiei acestor opere cu_constiinta
artisticd si el trebuie privit Tn perspectiva valori-
zarii sale temporale si spatiale, adicd a functiei
sale concrete. Progresul nu-1 vom cauta nici n
afirmarea inferioritatii unui gen fata de altul,
a unei formule sau maniere artistice fata de alta

ci numai in considerarea ansamblului  structurii
constiintei artistice.
Criteriile pe care le propunem 1in decelarea

progresului in arta sint originalitatea, expresivi-
tatea, autonomia, rezonanta estetica, multidimen-
sionalitatea, polivalenta sensurilor, gradul de li-
bertate, universalitatea umanismului. Consideram
progresul Tn arta neinsumabil, continuu si discon-
tinuu, imanent si transcendent, relativ si absolut
in acelasi timp, procesual si exprimind esenta
umana cit mai expresiv, plural, liber si cu aspi-
ratii spre generalitate. Obiectul artei fiind ,,omul
ca ansamblu al relatiilor sociale” (Marx). Progre-
sul Tn artd este indoslubil legat de orice pas
Tn modificarea, complicarea, diferentierea acestora.
Consideram astfel ca aparitia de noi opere, di-
versificarea speciilor, genurilor, ramurilor artei,
descoperirea continua a unor modalitati de expre-
sie originale, cresterea influentei social-estetice a
artei, dezvoltarea ei pluridimensionala, Tmbogati-
rea sensurilor, cresterea libertatii creatiei si re-
ceptarii, sporirea prin circulatia mai intensa a
valorilor, a coeficientului de universalitate ca si
multe altele exprima progresul Tn arta privit atit
intrinsec cit si extrinsec. Deschiderea unei noi serii
estetice printr-o inovatie deosebitd este apoi un
progres atit in realizarea functiei de auto-dezvol-
tare a artei cit si in sporirea efectelor ei, dupa
cum Tnmultirea sistemelor de referinta presupune
a vedea arta ,in functie"” de un anumit context
si a-i defini statutul prin comparatie si raportare.
Daca adaugam faptul ca din punct de vedere al
procedeelor, materialelor utilizate, mijloacelor de
difuzare s-au obtinut progrese cu totul remarcabi-
le, ceea ce permite o bazd cu mult superioara
pentru realizarea procesului creator si lagirea re-
ceptarii _apare evident cd se poate vorbi de un
rogres Tn arta privita ca forma a constiintei socia-
e si nu doar ca produs al creatiei individuale,
Este perspectiva din care cred ci se legitimeaza
teoretic orice discutie despre dinamica artei con-
temporane romanesti si universale.

antinomie inexistenta ? Exempli-
ficarea sa prin Sadoveanu ne
apare flagrant eronata. Oare nu-
mai pentru faptul ca Sadoveanu

POSTA LITERARA

Nicolae TURTUREANU

Alearga trenuri pline de cuvinte.. Toti Tsi amintesc de
cei plecati, de cei uitati. Dacd s-ar stringe versurile de inima
albastra scrise de la 1 ianuarie, sa zicem, si s-ar risipi din
avion ar fi ca o ninsoare si ne-am trezi |nzape2|t| n cuvinte de
dragoste.

Sigur, cele mai multe versuri nu au valoare artistica, dar
valoarea lor afectivd exprima un simptom de care_trebuie sd
se tina seama. Sa urmarim citlva autori din aceastd serie.

Un trubadur ce se exprima cu dezinvolturd, nelipsind o
anume regie a dezinvolturii — sentimental Tn genul poetllor de
fin du siacle si teribilist Tn_masura Tn care ,se poarta” este
Gh. HLIBOVSCHI. Foarte tindrul poet nu-si impune nici o
restrictie de limbaj, cuvintele au pe alocuri o cruzime voita
ceea ce este frapant, frustreazd poezia de acel imponde-
rabil specific.

FELIX — Erotica sa se exprima printr-o spaima a disolu-
tici, a pulverizarii cuplului @ E iarna, e frig,/ Noi sintem atit
de departe/ ncit nicl nu stim/ Cit de frig poate fi/ Si am
crezut pentru citeva clipe/ C& tu ai murit/ Mii de clopote alb
viscoleau... Versurile sint notatii asincrone, cu vagi si de-
gradate ecouri bacoviene : Miinile intoarse ale tacerii m- apasé/
Frig./ In orice clipd s-ar putea sa fim/ ondulele parului tau
cresc salbatic/ In_firele lui se poate muri.. Din pacate, FELIX
nu stie sd sustina o poezie pina la capat, ‘chiar la acest nivel.
Prima poezie din care am citat continud asa : Si glasul meu
strimb murmura ;/ un sfirc, o esentd/ miini stravezii/ senzatii
surde/ zapadad/ se clatind-n mine/ limbi goale de clopot/ Tn
ultim balans se-nalta si cad. Si poezia, de asemenea.

V. CORNEANU-PUSCASU — Exultid o bucurie a asteptarii,
febricitatea incertitudinii, dar versurile nu si-au gasit expre-
sia fericitd care si orchestreze liric acea clipd unica : Poate
cd o asteptam/ Tu o cunosti ? Eu n-o cunosteam/ Am simtit ca
vine fara voia mea/ Dintr-un neant albastru/ Din cer si din
flori si din tine !

C.A.D. lasi — Citind versurile dumitale parca vad in-
dragostiti! lui_ Chagall plutind deasupra oraselor, Tmbréatisin-
du-se si destramindu-se in jocuri albastre. Si parca-l recitesc
pe Sorescu. dar nu pe cel tiparit, ci pe acela din manuscrisele
care vor ramine Muzeului literaturii. Acolo, desigur, vom gasi
variante, vom gasi ,.improvizatii" pe care autorul nici nu s-a
gindit sa le publice si pe care_editori zelosi le vor publica.
Si una dintre ele s-ar putea si sune asa: si eu T1ti ficeam
un nasture/ la natura ta/ cind adica ploua afard/ cineva/ si
tu-mi desenai buze asa tari/ ca ale pasarii/ de nesarut/ ap0|
tu erai cu un an/ si sase centimetri mai micad/ si-am mers pina
la banca de piatrd/ sub care rasufla un osindit/ si-am stat
acolo/ multd vreme dupad ce adormisem/ toatd noaptea/ Tntre
buzele noastre/ pind se facea/ lume alba afara.. Ar fi un
Sorescu, vorba dumitale, ,,putin mai de departe".

GH. MANEA — exprima ipostaza nflacarata a crosului,
virtutea caruia totul este posibil : Mi-ai reprosat ca nu sint
indraznet, ca nu-s nebun spre cer s& ma arunc, pamintul din
tarii sa-1 dezleg sa-1 port in brate ca pe un prunc.// Ti-arn
multumit cu bucurie si spre tarii m-am avintat iar fruntea
norilor ti-am_daruit-o tie cintind peste carari de aur si argint.

Opresc aici citatul, pentru a nu da cititorului prea mari
em

(Urmare din pag. a 5-a)

Mai departe se sustine ca ,fa-
ra Flaubert si fara marii roman-
cieri rusi, fara cunoasterea lite-
raturilor orientale, Sadoveanu
n-ar fi fost Sadoveanu". Toate
bune, numai ca E. Luca uita
surprinzator sa&-1 punda in  prim
plan pe Neculce, al carui conti-
nuator este Sadoveanu Tn  pri-
mul rind. Deci nu importa latu-
ra nationala a operei sadovenie-
ne, ci numai posibilele raportari
la spiritul altor literaturi. E. Lu-
ca crede ca a afirma faptul ele-
mentar ca Sadoveanu este in
esenta un valorificator al tradi-
tiei croncarilor, ar insemna ,izo-
larea si provincializarea litera-
turii romane". Se pare ca trebu-
ie sd ne fie rusine cu un Necul-
ce si indiferent ca e posibil sau
nu, sa ne referim la Kafka,
Proust etc. Nu cumva trebuie sa
intelegem ca noi avem  valori
nationale numai Tn masura in
care acestea sufera fericite in-
fluente staine ? Prin  valoare
(care se fixeaza intli pe plan
national) un scriitor national este
universal si nu raportarea per-
petud si mai totdeauna fortata
la un scriitor strdin Ti confirma
valoarea universalda. De ce sa ne
spuna altii ca Sadoveanu e un
scriitor universal ca sa ndr&znim
si noi, dupa aceea, sda afirmam

ca e si national. (Asa s-a Tntim-
plat cu Brancusi). Decit sa as-
teptam aceasta ,confirmare",
mai bine s& Tncercam tot ce este
posibil pentru difuzarea la timp
a unei valori nationale. ,lzola-
rea" nu este altceva decit astep-
tarea infinita si resemnata a li-
nei recunoasteri intimplatoare in
planul universal. Este momen-
tul sd& ne interesam mai activ
de dialectica procesului ,univer-
salizarii" si s-o influentam pe
cit este posibil. S& nu asteptam
sa ne ,universalizeze" editorii
strdini care nu ne stiu exact con-
figuratia spiritului nostru  creator.
La aceasta sa-i ajute si E. Luca
pe care am vrea sa-1 indemnam
sa incerce sa dovedeasca valoarea
universala a lui Sadoveanu din-
colo de spatiul national pentru
a trezi interesul pentru asimila-
rea operei sale.

Sadoveanu, dupa parerea noas-
tra, e un scriitor mai mare de-
cit Flaubert si nu un imitator
al acestuia. Confruntarea e posi-
bila orieind. E. Luca Tsi termina
pledoaria astfel : ,,Cum se poate
vorbi atunci la modul  serios
despre un antagonism national-
universal” ? De ce sd ne lansam
in asemenea teoretizari goale pe
care nici un fapt real nu le-a
provocat vreodatd, spunem noi.
De ce E. Luca va fi inventat o
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eroul unei cunoscute povesti

n-a tratat ca si Rebreanu ,preo-
cupari, cel putin Tnrudite literatu-
rii celorlalte popoare”, sa fi fa-
cut ca acesta sa fie un scriitor
mai putin universal decit Re-
breanu ? Nimeni n-ar putea a-
firma acest lucru fara riscul de
a gresi definitiv. Deci, dacd am
scrie despre ceea ce-i preocupa
pe martieni am putea fi recunos-
cuti Tn ,planul cosmic".. Eroarea
este evidenta. Tn fond, de ce sa
falsificam lucrurile, batindu-ne
cu morile de vint? Sa inteme-
iem teoriile pe fapte. O prima
premizd . pentru ca o valoare sa
fie recunoscuta ca parte integran-
ta a fondului universal, este nece-
sar sa fie difuzata la timp. Cred ca
ie aici putem Tncepe o discutie fer
tilda iar nu de la ,false contra-
dictii". Eminescu, Sadoveanu,
Blaga, Barbu nu s-au ,universa-
lizat", fiindca n-au fost cunoscuti
in afara granitelor.  Difuzarea
lor tardiva si sporadicd a fa-
cut uneori ca acestia sa apara
ca epigoni. Lucian Blaga e un
poet cu mult deasupra unui  Jorge
Guillen iar lon Barbu e cel pu-
tin egal cu Paul Valery, dar
niciunul nu figureaza in sinteza
lui Hugo Friedrich ,Die Struk-
tur der modernen Lyrik" (Struc-
tura liricii moderne, tradusa si
la noi in 1969). Sa fie la mijloc
doar hazardul?

de Creangé; 5.

CORNELIU IACSA — readuce imaginea simbolica a cer-
bului, Tntr-o poezie de Tnvolburate _rasfringeri, dar inegal rea-
lizatd : Sint un cerb/ Ce nu-mi gadsesc pasune/' Gonit de ar-
cu- ntelepmunu/ Alerg nebun pe-acoperisul lumii/ Inspaimin-
tat de tainele_din mine./ De-ol poposi ma voi zdrobi de far-
mec/ Si voi cadea-n fintina vesniciei/ Si cine stie cine ma va
bea/ Din ciutura de-argint a poeziei./ De aceea sint un cerb
|nspa|m|ntat/ Si-alerg pe-acoperisurile lumii.

TEFAN GHIOC — Poeziile 'dumitale sint ca un descintec
deprlns ,,Ipe furate” : au foarte multe ,goluri" — pe care n-
cerci sa le umpli cu puncte_de suspensie. Si sint lungi, lungi
ca o zi de post. Cu 0 singurd exceptie pe care o transcriu aici
pentru ceea ce se cheama ,model negativ" : Suvoaie de iubire
spre tine voi trimite/ Chiar mort fiind, iar sufletu-mi, anume/
Zburind pe stinca-ti ’'naltd, domol, cu-a lui aripe/ Cinta-va
amorul nostru n cintece de strune.

Timp liric

unde dorul pamintului...

Ca un cintec stravechi
coboara dorul tremurind -
raza pe fruntea diminetii...
mi-a fost si cintec si leagan
dorul acestui pamint -
zodie coloratd Tnalt de ploi si curcubeie
sub care am primit botezul luminii
aici
unde fiecare clipd o pretuiesc
cum propria mea rasuflare
aici
unde auzul, vazul...
si dorul pamintului meu
se pietrificd-n singe
ca lumina n soare.
lon BORODA

I

. . . doamne, de tei / Si m-arunca-ntre femei " ;
ORIZONTAL : 1. Tatal marelui povestitor — 4, Falticenii in ,Amintiri din copilarie”
Praful ulitelor Humulestilor ; 2. Eroul povestii lon Mogorogea ; 5. Aflati in_Radaseni | — Cin-
~Punguta cu doi bani" Primul sot al Mariei, tec de leagin o Alu'ngaté de’ omul cu un
sora lui lon Creanga ; 3 Prin viu grai — Ani- oboroc desert cu gura spre soare”
mal nordic ; 4. De la Borca! — lvan cel istet, Bmeneascé"j; 6. lon, Petre, Zahei,

(,Prostia
Catrina,

cronica ® 14

Ca Stan cel din poveste (fem) — Oaie|; 6. La
Falticeni | — fincapatinat_(fig) — Nica si Za-
hei ; 7. Coada in intentia ursului pacalit de

vulpe

_ (pl) — Activitatea lui Trasnea cu
pree M-I,

. ni-vi-li,... Si alte iznoave hazoase
ca aceste" (inf) ; 8. Nota bene — Cu . .statu-
ra, vorba, hrana Tmbracamintea si toate obi-
ceiurile cite le avem noi" (-Mos fon Roati si
Unirea") ; 9. Cele ale lui Eminescu si Creanga
sfirsite n acelasi an: 1889 — Tn bradet!: 10.
Exclamatie — Fiinta frumoasa si bunda in bas-
me — lon Roatd; 11. Mare carturar roman,
pasionat cercetator al vietii si operei lui lon
Creanga ; 121839 este cel al nasterii lui Nica
a lui Stefan a Petrei — ,,...laca matusa
c-0 jordie Tn mina, la tulpina ciresului”.

VERTICAL : 1. Filolog roman, autor al unor
lucrari_despre viata si_opera lui Creanga ntre
care ,Furtund, clopotnita si castraveti" — Ilus-
trul fiu ,a lui Stefan a Petrei" ; 2. Porecla dati
lui Creanga de fetele humulestene — Loc de
popas pe vremea lui Creangd : 3. KI — ,Fa-ma,

Maria, Teodor si lleana ai lui Stefan a Petrei
— Taler (pop.); 7. lga.. ,coblizanul"! — Spi-
nui si cerbul ,batut tot cu pietre scumpe™ n
urma disputei cu Harap Alb ; 8 Dealul ,unde
la toata casa este livada mare" — Oca-ntoarsa !;
9. ,..ceafrumos curgatoare si Ilmpede ca cris-

talul, in care se oglindeste cu mihnire Cetatea
Neamtulw de atitea veacuri” — Harapul lui
Creanga —'Prima ,,vorba" I'1; 10. Monograma

domnisoarei careia-i sint dedicate ,,Amintirile
din copilérie" — ,Pupdza din tei" n versiune
corala (pl); 11. Artist plastic roman, realiza-
torul unor portrete reprezentative ale lui lon
Creanga — Gitlan ,mare capitan de poste".

Viorel VILCEANU

Dezlegarea jocului ,Moment muzioal”

ORIZONTAL : 1. Opera de Stat; 2. Zaharescu
— R; 3 Vidu — Terta; 4. S&8 — U — Tenor ;
5. Ole — Notd — Ec; 6. Lalait — Rima ; 7. Ica
— C — Minor ; 8. SH — Sotii — Lt; 9. Tematic
— Noi.



un
eveniment
editorial

agina si jumatate a ,,Lu-
ceafarului" rezervatd unei sin-
gure carti Tnseamna un auten-
tic gest “de pretuire n lumea
noastra literara. Patru cronici
dedicate romanului ,,Marele sin-
guratic" de Marin Preda repre-
zinta o ofranda, cu atit mai
notabild cu cit cronicile nu ex-
primau opinii contradictorii, ci
0 unanimitate rar Tntilnita.
Daca addugam la aceasta si
promptitudinea cu care au apa-
rut cronici la aceeasi carte Tn
».Romania literara™ si ,,Contem-
poranul”. ne putem da seama
de importanta acestui eveni-
ment editorial. Mai mult, cu
bucurie constatdm ca am Tnva-
tat sa pretuim evenimentul li-
terar.

ce si cum

Semnalul de alarma a fost
tras: Nina Cassian (Sinecdoca
si_apoftegma, Tn Contemporanul
din 10 martie) acuza critica li-
terara de incompetentd Tn ga-
sirea_modalitatii adecvate de a-
naliza a operei. ,Dar cu toate
cd sinecdoca si apoftegma cir-
cula, Tmpreuna cu alti tropi,
prin tehnica literara, o parte a
criticii pare a fi uitat cu totul
de existenta a ceea ce numim
.figuri de stil", preocupatd a-
proape exclusiv_de perifraze
mai mult sau mai putin suges-
tive a ceea ce, de asemenea,
numim viziunea autorului. La&-
sind la o parte confuzia dintre
tropi si figuri de stil pe care
autoarea o face cu atita dez-
involtura, constatdim ca S.O.S.-
ul sau nu_poate avea raza ma-
re de actiune. Dat fiind ca o-
pera insdsi este o forma elabo-
ratd, criticul analizeazd tocmai
acest grad de elaborare, fiind
interesat de ce spune (V|2|une
filozofica) si de cum spune (sis-
temul tropic) artistul. Dar siste-
mul tropic Tnchide gindirea scri-
itorului Tn Tntregime si nicioda-
td nu se poate face seoaratie
ntre ce si cum pentru ca aces-
te forme modale constituie unul
si acelasi sistem poetico-filozo-
fic. Oximoronul, anafora sau e-
pifora (mai trebuie repetat?)
nu se presara in texte precum
sarea Tn bucate. Oricum, un stu-
diu despre... anacolut n poezie
ar fi o intreprindere originala.

Invitatie Sa
sinceritate

Scinteietoarea Ecaterina O-

proiu a declarat deschisa (nu
re-deschisa) lupta pentru condi-
tia femeii (in Contemporanul,
incepind cu nr. 9 din 25 febr.
a.c.). Convinsa fiind ca ,,a gindi
conditia femeii Tnseamné a re-
gindi conditia umana” (,,Miso-
ginele", Contemporanul, nr. 10,
3 martie a.c.), E. O. releva cu
ravitate tarele mult discutatei

egalitati a sexelor. Tnvinuita e-
alltate exista si nu existd, de
Exista n legile scrise si

nu eX|sta nu s-a integrat obi-
ceiului pamlntulm De ce ? Da-
toritda unei condamnabile, into-

lerabile inertii istorice.
Ironica, persiflanta, insinuan-
ta, E. O. glumeste serios, afir-
mind curajos un trist adevar.
Intervieveaza o femeie ,.egald”,
,,multumlta ,care n-are fricd
de nimeni", ,,careia nu-i lipseste
nimic", sudorul Ana Badea de
la sectia locomotive ,23 Au-
gust” Bucuresti. Egald, dar sin-
gurd. O singurdtate la care ar
renunta bucuros, jertfind chiar

privilegiile problematicei ega-
litati. In ultimul numar din
,,Contemporanul citim cu nedi-
simulata curiozitate convorbirea
cu prof. dr. Ana Aslan, ,feme-
ia triumfatoare” a zilele noas-
tre. Presedinta de onoare a
numeroase congrese internatio-
nale. membra de onoare a mai
multor academii, personaj, ala-
turi de Indira Gandhi, Tn filmul
,13 femei celebre pe mapamond"
(Tn curs de lucru la Roma), ce-
lebra savantd Ana Aslan, deve-
nitd simbolul victoriei Tnregis-
trata de tinerete Tn razboiul dus
Tmpotriva bétrinetii degradate,
a triumfat, si-a vazut idealul
Tmplinit, tot singura. Sacrifi-
carea vietii personale, celiba-
tul, singuratatea, au fost con-
ditiile imensului succes al dom-
niei_ sale.

Sa meditam si sd ne Tntre-
bam: se poate discuta sincer
despre aceasta dificila reali-
tate — conditia femeii ?

domnisoara
soricareasa

Desigur, ,,Micul Eyolf", crea-
tie tirzie a lui lbsen, transmi-
sa pentru prima oara la tele-
viziune Tn 7 martie a.c., s-a
Tnscris printre evenimentele ar-
tistice ale teatrului T.V. Sin-
tetizind majoritatea motivelor
dramaturgiei _ibseniene, aceastd
piesda impresioneaza_prin ten-
siunea extraordinara a dialo-
gului, convertit grav intr-o au-
tentica dezbatere filozofica. Ad-
mirabila distributie  (indeosebi
Gina Patrichi, lon Marinescu),
scenografia |nsp|rata a Teodo-
rei Dinulescu (subtila alternan-
ta de alb, foarte mult alb si
negru din costume si decor) re-
gia, semnata de Petre Sava
Baleanu, (semnatar si al tra-
ducerii si adaptarii) au contri-
buit efectiv la acest memorabil
succes T.V.

S-a mai vorbit de maiestria
cu care Eugenia_Popovici creaza
roluri mari din personaje se-
cundare. Subliniem Tncd o data
aceasta constatare pentru cdin
»Micul Eyolf" a alcatuit savant
0 domnisoara Soricareasa So-
canta, bllnda sl stranie. Vocea
mingiioasd, purtind mereu in-
flexiuni de dulce bunica, a ca-
patat de aceasta data erX|b|I|-
tatea insinuanta, amaraciunea
inutilitatii, atit de proprii tea-
trului absurdului. Miscari largi,
brusce, neasteptat ntrerupte,
au punctat jocul modern al Eu-
geniei Popovici, Tndreptatind a-
plauzele noastre.

comedia
cinemato
grafica

Valentin  Silvestru face (in
,»Cinema" 2/1972) o utild si iro-
nico-amara retrospectiva asupra
comediei cinematografice roma-
nesti din ultimele doua decenii.
Retlnlnd insatisfactia acuta a
op|n|e| publice fatd de reaua si
nceata dezvoltare a genulm
comic, precum sl faptul ca prin-
tre filmele care ar jalona is-
toria cinematografiei noastre din
aceasta perioada nu se afla nici
o comedie, criticul constata cu
dreptate cd cineastii nostri nu
colaboreaza suficient cu’ scrii-
torii, ca studiourile nu-i solici-
ta pe acestia Tn masura in care
ar trebui. Si ca sa vina Tn/a-
jutorul unei viitoare asemenea

colaborari, ofera o lista Tntrea-
ga de autori din operele carora
cineastii pot face o selectie in-
teligenta in folosul dezvoltarii
comediei cinematografice. Este
de-a dreptul surprinzétor ca un
dramaturg atit de prolific cum
este Aurel Baranga nu a retinut
atentia cineastilor cu nici una
din cele 20 de piese ale sale :
cd nroza umoristicd prezenta
din belsug in literatura romana
nu e cautata si folosita de re-
prezentantii celei de a saptea
arte.

In aceasta situatie, nu e de
mirare ci din cele 75 de filme
declarate comedii (produse Tn
ultimele doud decenii) nici unul
nu candideazda la un loc de
frunte in istoria cinematogra-
fiei noastre.

Dintre bunele intentii care au
existat, unele au fost minate —
observa criticul — fie de spi-
ritul mediocru al estradei, fie
de teatralismul care ,a ravasit
putinele filme consacrate trans-
punerii unor comedii celebre".

Exista Tnsad speranta ca vom
face n viitor comedii cinema-
tograflce bune (,,daca vom voi

le facem. Nu declarativ, ci
cu tot dinadinsul™) cdci _nu se
poate altfel ,,intr-o tara care
a avut si are un umor inepui-

zabil, stralucitor, ofensiv, si un-
de nevoia de umor si satira a
capatat_un puternic accent so-
cial-politic".

respectul
pentru tele-
spectatori

Televiziunea ne-a oferit vi-
neri, 10 martie 1972, filmul
,.Calatorie fantastica”. Toti cei
care au deschis cutia magicd
au avut o ocazie unica de a
calatori, cu ajutorul peliculei,
prin.. corpul omenesc. Inedi-
tul filmului si tinuta impeca-
bila a rigurozitatii stiintifice a
trezit (dincolo de actiunea des-
tul de simpla si preV|2|b|Ia pe
alocuri chiar schematicd) un
interes iesit din comun, satis-
facind pina si curiozitatea me-
dicului de a urmari corectitudi-
nea informatiei. Pentru murito-
rul de rind a fost o rara oca-
zie de cunoastere, fara ca_peli-
cula sa fie didacticd ori pe-
danta.

Numai ca .. pacat! In Tmpre-
jurérile cele mai diferite si
mai fericite ne-am obisnuit si
spunem  acest fatal »humai
ca..

Scrisul s-a suprapus Tn ma-
i‘oritatea cazurilor fie pe ha-
atele albe ale medicilor, fie pe
cele ale scafandrilor, Tneit mai
mult de o treime din text a
fost ilizibil. Nu credem c&d re-
dactorii televiziunii nu au vi-
zionat anterior filmul pentru
verificare. Si daca au facut-o,
este imposibil sa nu fi observat
deficienta de care aminteam. De
asemenea, stim ca televiziunea
are p05|b|I|tat| proprii de sub-
titrare. Exista un respect ele-
mentar pentru telespectatori si
televiziunea s-a straduit |ndeob—
ste sa-1 pastreze. Pacat ca nu
si de aceasta data.

monumente
Si momente

O initiativa interesanta si_ge-
neroasda n acelasi timp ni se
pare a fi cea a Casei Corpului
Didactic din lasi care a Inau-
gurat zilele acestea ciclul ,,Mo-
numente si momente iesene"
E vorba de utilizarea unéi cit
mai variate game de mijloace
cu ajutorul carora profesorii sa
fie documentati si sa discute
totodata aspecte Iegate de acti-
vitatea trecutd si prezentd a
institutiilor iesene, precum si
améanunte privind unele monu-

Pentru Tnceput a fost ales
Teatrul National, acest vechi si
prestigios lacas de cultura. In
cadrul primei Tntilniri, scriito-
rul Aurel Leon a adus o serie
de amanunte inedite privind
legaturile lui Delavrancea cu
Moldova si cu lasul, oprindu-se
mai ales asupra trilogiei inspi-
ratd din istoria Moldovei.

Actorul Teofil Vilcu a_ras-
puns apoi numeroaselor Tntre-
bari adresate de cei prezenti
n legaturda cu modul Tn care
a abordat si a muncit la crea-
rea rolului Stefan cel Mare din
serialul T.V. ,,Musatinii".

Profesorii prezenti au susti-
nut un diaIO% interesant pri-
vind opera lui Delavrancea,
actualitatea ei, sensurile patrio-
tice desprinse din trilogie, rolul
lasului Tn viata acestui scrii-
tor, ca si despre calitatile se-
rialului ‘aflat in cure la tele-
viziune.

tv

In principiu, o emisiune este
— sau ar trebui sa fie — o
ilustrare a raportului parte-in-
treg. Cu alte cuvinte, ea exis-
td ca expresie partlcularlzata
a unei mai ample activitati, a

carei principala caracteristica o
reprezintd dinamismul. Nu ca
nu s-ar putea si altfel, (ba se
si intimpla uneori ca dinamica
unei formule de emisiune si
tindd spre zero, vadind semne
grave de anchilozare), dar, spre
lauda televiziunii, asemenea si-
tuatii sint, in_ultimul timp, tot
mai rare.  Emisiunile, vadesc
nu numai o conceptie — ceea
ce nu e totusi chiar atit de
putin — dar si 0 anume pro-
pensiune catre mai bine.

Afirmatia de mai sus are

ancheta T.V. intitulata ,Tineri

n deriva”, mai precis, cea mai

recentd emisiune de acest fel.
Nimic mai usor, Tn principiu,
si _mai greu, Tn practica, decit
a investiga zone ale universului
social, detectind malformatii si
intervenind in combaterea lor.
Nimic mai usor, pentru cd n-ai
decit sa |ndreptd acuzator ara-
tatorul spre tinarul vinovat de
culpa unui comportament abe-
rant, interogindu-1, moralizin-
du-1, expunindu-1  scandalizat
oprobiului public. Poate fi spec-
taculos, dar si ineficient. In
orice caz, grav nhepedagogic.
Nimic mai greu, pe de altd
parte, pentru ca o asemenea o-
peratie eticd cere instrumen-
te foarte fine, atentie la Tnva-
tamintele p5|holog|e| si peda-
gogiei, perspicacitate Tn deslu-
sirea infinitezimalelor ~ nuante
dintre efect-bun si efect-rau,
adevar si minciung, util si nociv,
etc. E vorba, in fapt ,de o
majora angajare Tn explorarea
unor regiuni umane, n care co-
nexiunile faptelor trebuie atent
studiate pentru a da de acel fir
principal, al Ariadnei, pierdut
in labirintul destinului ulterior
al celui vizat. Or, o asemenea
operatiune a Tntreprins, cu mult
tact si justificata prudenta,
Mihai Stoian, Tn amintita an-
cheta T.V. Doi adolescenti —
unul bravind de pe povirnisul
unei abrupte blazari, altul me-
lancolic, barat neincrezator in
spatele unei triste nedumeriri
— au fost confruntati cu viata,
cu mediul Tn care au evoluat,
Tncercindu-se sa se desluseasca
momentul si cauzele care i-au
purtat Tn derivd. Au depus_mar-
turie, pro si_contra, parinti des-
partltl plictisiti, pocditi sau Tn-
raiti Tn_ vrajba care-i orbea,
facindu-i si nu vadd seismul
provocat Tn sufletul adolescentu-
lui de grotescul spectacol oferit
prin dezmembrarea oropriei fa-
milii; s& nu vada deruta aces-
tuia, masivele prabusiri de_te-
renuri ale unor convingeri si
sentimente, migéalos cultivate de
scoala si colecthltate dar in-
suficient consolidate. Urmarea?
Un gest nesadbuit, plonjarea in
necunoscutul susoectelor peri-
ferii ale vietii, drama.
Aceasta drama ne-a reconsti-
tuit-o, cu sensibilitate, Mihai
Stoian. N-a mai fost vorba, ca
in alte anchete, de un fel de
panopticum al delicventei, ci de
realitdti umane ca-e Tndemnau
si indeamna la reflectie. Tine-
rii mai sus amintiti sint. prac-
tic, recuperati de societare din
resturile unor naufragii famili-
ale Ipentru care_sintem respon-
sabili cu totii. E frumos si ge-
neros. Dar n-ar fi mai normal
sd le prevenim, pentru_a nu mai
fi nevoiti sa le corectam urma-
rile ? Realizatorul emisiunii
ne-a lasat torturat: de aceste
ginduri si de imaginile — du-
reros de expresive — ale celor
doi adolescenti aflati Tn de-
rivdi. Ceea ce constituie, indis-
cutabil, cea mai eficient si de
bun augur performanta.
S-o omologam ,deci, la re.ala
ei valoare.

mente ale orasului. drept argument, printre altele, Al 1. FRIDUS
Fotbalul a irumpt ca un gheizer. Navalnic si cel aratat de scotieni ! Intorcindu-ne la echipele

fierbinte :

ele n-am sti niciodata care-i

fotbalului nostru de club. Farad ele,
pe Aelenei vedeta vedetelor si
pamintului. Aelenei lingd Beckenbauer arata ca o

daca te-apropii de ecranul televizoru-
lui, Tti piriesti mustata. Startul
la Cluj, studentii, Tnsd pre-sesiunea (U.T.A. — Tot- ntfinit rapidisti
tenham, Steaua - Bayern, Ujpest - Celtic) a fost
mai aprigd si mai revelatoare.
pele europene — adevaratda mana cereasca : fara
adevarata valoare a
l-am considera
pe Kun Il buricul

returului l-au dat,

Meciurile din cu-

are picioairele

noastre, sa transmitem batrinei doamne cuvenitele
condoleante. Asa a fost sa fie. Mai trist este c-aim
fericiti. Unul (gazetar de mese-
rie) imii spunea, sorbindu-si coniacul la ,,Athenee"
(chiar la masa la care statuse Beckenbauer) : ,,bi-
ne ca-i asa, altfel crede lumea ca numai Rapidul
legate™... Steaua s-a-ntrecut pre
sine. 1-1 e un scor care, din punct de vedere al
competitiei ca atare, nu valoreaza nimic, dar vis-a-
vis de acel O-7 din America de sud ..

Pacat ca

scobitoare rezemata de un tampon de sugativa. A baietii au terminat prea repede benzina. Cind

fi vedetd n marele si adevaratul

fotbal continen-

joci la interceptie,

lucrul e stiut, consumi de doua

tal Tnseamna infinit mai mult decit a sti sa Tnsu- ori mai multd energie decit adevrsairul. Care ad-

rubezi cite-o fita, pacalind trei fundasi Tntr-un tri-
mestru, dind doud pase utilizabile si diparind dupdi
aceea din joc cite jumatate de ceas. Marele fot- cel putin Tncd o

versar avea, se pare, Si rezervoare suplimentare :
ma tem ca Bayern putea juca, la aceeasi valoare,
reprizd ... Si ca sa dau deplin

bal nu mai este ruda cu proba de 100 metri gar- apa la moard celor care ma banuiesc de ne-iubire

duii, ci mai degraba cu ingratul

a oferit cea mai frumoasa

maraton. Celtic
lectie de fotbal din
ultimii ani. Scotienii — o stiu din sursa sigura — teni din Orbeasca,
inghit cite o tava de jaratec Tnaintea fiecdrei re-
prize. De-aia vin si-n aparare si-n atac in aceeasi

fata de fotbalul

versitatea. Mai

romanesc, poftim : mi s-a parut
ca golul lui Tataru a fost Tnscris din ofsaid. Prie-

huliti-ma !

La Cluj, Politehnica a jucat mai bine decit Uni-
cu cap. Mai matur.. Mai realist,

secunda : fiindca-i arde la maruntaie. Echipa dra- De nu lipseau cei doi vulpoi (Cuperman si Mol-

cilor dungati din Glasgow poate fi batutd numai

daca-ti faci de trei ori cruce cu
gurii, daca mesteci nafura si stropesti gazohul cu

limba in cerul ratari, ratari.

matraguna si singe de noua frati (se ia, pe urma, a cui stiu eu,

cu Dero-Super). Cel de al doilea gol fnscris
Celtic a sunat ca o oda adusa tenacitatii si vita-
litatii si seriozitatii : mingea, capturata si mane-
vrata printre trei aparatori, a tisnit prin singurul
culoar posibil, ajungind acolo unde i impuneau

nu-i revelator.

dem ...

coordonatele traiectoriei : in plasa. N-am vazut,

da, de multd vreme un fotbal

adevarat decit

de de randamentul

ieturile. Asadar,

doveanu), s-ar fi vorbit de goluri, nu de ratéri,
Remarcabil mi s-a parut aportul
mijlocasilor : fara brambureala si lipsa de viziune
linia mediana a functionat aproape

optim. Ma tem, finsd, ca testul
Din cauza temperaturii la care a
jucat in sud, Universitatea si-a descleiat Tnche-
sa mai vedem, da, sa mai ve-



Personalitate de seamd a esteticii contemporane, rea artei catre imitarea forme-
membru Tn Comitetul  international de studii estetice, lor familiare realitatii. Modul tra-
profesorul universitar Dr. JEAN ALER, seful catedrei de ditional Tn care estetica determi-

A - LT P = na forma tinea de canonul fru-
estetica a Universitatii din Amsterdam, a fost invitat sa musetii formale recunoscut de ea.

sustina citeva conferinte Tn fata studentilor sectiei de Nici ‘una din aceste conditii nu
Istoria si teoria artei a Institutului de arte plastice ,Ni- poate fi regasitdi Tn arta moder-
colae Grigorescu” din Bucuresti. De interes mai larg, na. Autorii care s-au ocupat de
ur.a dintre expuneri a avut drept obiect problema cri- problemd, — de la Ortega y Gas-
zei artei contemporane, drept dare i-am adresat ruga- set Tn jurul anilor ’30, la Erich

Realitati africane

mintea de a raspunde unor intrebari pe aceasta tema.

Kahler si Gyorgy Kepes in zilele
noastre, au vazut cu totii o re-
latie Tntre acest fenomen de

.Prima noastrd datorie este aceea de a scoate tara din sta-
diul de subdezvoltare”, a afirmat generalul Jean Bedel Bokassa
putin dupéd instalarea sa Tn functia de presedinte al Republicii

— Ati intitulat conferinta dum- catd si ne-am ocupat de criza n pierdere a formei" si discrepanta Africa Centrala.
neavoastra ,O crizd a artei ? — artd din perspectiva acestei crize dintre arta_si_stiinta n civili- In domeniul educatiei nationale, Republica Africa Centrald
Arta unei crize". De ce aceasta exculturale. zatia noastrd. Oricit ar fi de di- se mindreste cu un rocentaJ de scolarizare din cele mai

Tntrebare si de ce acest raspuns?
— Titlul rezuma orientarea u-
nor reflectii asupra artei moder-
ne. In titlu, termenii ,crizd" si
ara” sint evocati de doua ori
si de doud ori conceptele sint re-
lationate, desi de fiecare datd n

— Se afirma ca arta moderna
este, ca sa spunem asa, 0 artd
,,hartmta care suscitd conflicte
Si dlspute fervente... Care este
opinia dv.?

— Arta modernd este o arta a-
rins disputatd. Ea a rupt cu_ o

punctele

ferite, sub alte aspecte,
acord

lor de vedere, toti cad de
n aceasta prlvmta

Cum vedeti _influenta stiintei
(care este dominanta in ‘civili-
za%la tehnologica actuald) asupra
artei

ridicate Tn ‘aceastd zona a continentului african : 64,8 la suta.
Eforturi sustinute au fost intreprinse in scopul dotarii tarii cu
infrastructura scolarda necesara, pentru a putea remedia pe-
nuria de cadre din diverse domenii_(in special cel medical).
Mai multe facultati functioneazd deja Tn cadrul universitatii
recent deschise la Bangm Numarul, mare totusi, de analfa-
beti preocupa Tn continuare guvernul Autorltatlle cu spriji-

moduri diferite. In primul caz, unga si puternica traditie. Fi- — Din punct de_vedere ,cultu- nul acordat de U.N.E.S.C.O. si prin difuzarea unor emisiuni
criza_afecteaza arta : ne-am ocu- sura ce a rezultat de aici a dus rologic”, exista fara Tindoiala o radiofonice sperd si remedieze aceastd situatie.
pat in acest caz de simptomele la clitinarea opiniilor bine stabi- h|pertrof|e a practicii stiintifice Pe plan economic, rezultatele sint bune. ,,Slntem multu-

unei crize Tn arta contemporand.
In al doilea caz, arta este va-
zutda din perspectiva unei crize :
se vorbeste astdzi despre exis-
tenta unei crize de naturd ge-
nerald si se considera necesar
a se porni de la aceasta criza
de ordin general pentru Tntele-
gerea situatiei artei moderne.

lite despre arta si a tipului de
organizare Tn cadrul cdruia arta
s-a manifestat traditional. In fi-
nal a rezultat din aceasta evo-
lutie o Tnstrainare de arta a unui
public care se considerd apt de
a o intelege, dar pe care recen-
tele ei dezvoltari 7l socheaza per-

in civilizatia occidentald. Stiinta
a devenit o dominantd a vietii
noastre culturale. Aceastd hiper-
trofie este rezultatul direct al as-
piratiei nelimitate a omului dea
controla natura. Cercetarea stiin-
tifica serveste functional aceastd
aspiratie, care, la rindul ei, func-
tioneaza 1n direct,ia asigurarii
prosperitatii. Cea din urma este
privita_ca un bun in sine, factor
al bunastarii si fericirii.

miti de rezultatele obtlnute prin ,,operatiunea Bokassa" — afir-
m& un tinar care milita odinioard in FRANF (Federatia stu-
dentilor Africii negre Tn Franta). Aceasta ,operatiune” a Tn-
ceput, in prima parte a anului 1966, prin introducerea culti-
varii pamintului cu ajutorul atelajelor Pentru buna ei des-
fasurare, guvernul a distribuit parcele taranilor, accelerind
n aceIaS| timp munca prin defrisarea terenurilor cu mijloace
mecanizate.

Ca In majoritatea tarilor africane, agricultura ocupa locul
preponderent n_economia Republicii Africa_Centralda. Rezul-
tatele obtinute Tn acest domeniu sint satisfacatoare.

Concomitent, si industrializarea_marcheaza citeva progrese,

Totusi, orice analizd a actualei n ciuda faptuIUI ca mari greutati creeaza lipsa de lesire
situatii  socio-culturalel a civili- la mare. La ora actuald, circa 120 de Tntreprinderi au fost
zatiei occidentale scoate Tn evi- construite pe teritoriul tarii. Planul de patru ani (1967—1970),

dentd un dezacord frapant. Aici

a acordat prioritate industriilor de prelucrare, energeticil,

rezida izvorul nelinistii, resenti- constructiilor si lucrarilor publice. Un om de afaceri strain

; H JEAN ALER mentului si rebeliunii. In cadrul spunea odinioard despre Republlca Africa Centrala ca ar fi
|nterV|U Cu prOf. dr. analizei noastre trebuie sa dis- .0 tard in care curge lapte si miere™ ; un altul o numea ,,para,
disul diamantelor".” Intr-adevar, diamantele reprezintd 50 la

0 CRIZA A ARTEI? -

tingem o rationalitate instrumen-

tala — care triumfa prin teh- suta din totalul exporturilor in acest sector lucreaza peste
nologie_ — si o rationalitate sub- 45000 de muncitori. In timpul dominatiei coloniale, extractia
stantiala — care face ca dialecti- diamantifera era un apanaj exclusiv al firmelor striine. Din
ca realizarii eului sa _stagneze, 1966, Tnsd, companiile straine au fost obligate sa-si limiteze

Aceasta distinctie pune Tn lumina
situatia de conflict Tn societatea
si civilizatia occidentala actuala.
Criza In artd urmeazd indeaproa-
pe criza culturalda. Continuturile

actiwtatea uncie societati fiind nationalizate, iar industria
diamantelor trecind sub controlul statului.

Romania priveste cu sincerd simpatie eforturile poporului
din Republica Africa Centrald pentru consolidarea indepen-
dentei si suveranltatu nationale, pentru valorificarea resurse-
Tmbunatatirii con-

artei moderne sint orientate ca- lor "naturale ‘in  scopul propasml tarii si

tre o neobositd ciautare de ade- ditiilor de viata ale populatiei.

varuri pe baza unor demersuri

de tip stiintific : analitice, des- Transformarile social-economice de mare amplitudine pe
criptive si explicative. Supunin- care le cunoaste astazi Republica Populara Congo au fost

— Care sint trasaturile carac-
teristice unei asemenea crize ?

— In interpretarea mea terme-
nul de ,crizd" apare Tntr-un sens
partlcular si  intr-unul general.
In ambele cazuri, Tnsa, utilizarea
lui  implica existenta unui mo-

manent. Arta modernda este astazi
Tntr-o situatie de izolare socia-
la; ea S|a format propria ei
sub-cultura, de artisti, public,
interese comerciale. In interiorul
acestei sub-culturi se desfasoara

o activitate febrila, simptomati-

du-se stiintei, arta nu mal este
capablla de a stipula o linie de
conduita moralda. Arta moderna
exceleaza Tn a respinge fapte u-
nanim acceptate, dar este lipsita
de forta necesarda pentru a ela-
bora un proiect de viata pozitiv.
Hegemonia stiintei n faza actua-
1a a civilizatiei noastre Tsi gases-
te, de asemenea, expresia Tn ca-
racterul experlmental al artei
moderne. Arta este Tntotdeauna
rezultatul nevoii unei forme noi,

a unui _nou joc cu materia etc.,
dar astazi sintem izbiti de repe—

conturate si adoptate Tn anul 1969, an de cotitura Tn viata
acestui stat. Atunci, Consiliul Natlonal al Revolutiei, organul
suprem al tarii, a proclamat solemn principiul nationalizarii
mijloacelor pr|n0|pale de productie.

Congoul de astazi si profundele transformari pe care le-a
cunoscut reprezinta, de fapt, rezultatul logic al dezvoltarii
tarii in cei aproape 12 ani care au trecut de la obtinerea in-
dependentei tarii (15 august 1960). Dar, ca si pentru alte state
africane, cucerirea independentei de stat nu a Tnsemnat in
mod automat si eliberarea totala de colonialism. A fost nevoie
de o luptd sustinuta, care a culminat cu victoria din 1968 a
elementelor progresiste grupate n ,miscarea din 31 iulie"
care au schimbat conducerea partldulm si statului creind
Consiliul National al Revolutiei, in frunte cu Marien N’'Gou-
abi. In fata acestuia se aflau sarcini deosebit de grele, ca cele

ment particular, decisiv, n_ des- cd pentru_incertitudinea pe care i i privind realizarea unitatii tuturor fortelor progresiste si pa-
Fulhap : A ziciunea cu care aceste inovatii

fasurarea unei serii de evenimen- arta insasi o resimte Tn ceea ce (. cicced fari a se stabiliza. Sin- triotice ale tarii, asigurarea unitatii interne. ,,Ne pronun-

te, a unui moment care pune 1n priveste statutul ei actual. Arta tem frapati de asemenea, de mo- tgm petnttru caleaf neca| |taI:jsta deldetzvoltare jl en%ruMllc_hl-

ericol un organism Tn Tnsasi e- este Tn cautarea propriei ei iden- aul Tn care metodele ratlonal em- area tuturor ormelor de exploatare, a declarat IMarien

b J { titati. Operele de artd care au N’Gouabi. In revolutia prin care trecem, dorim, Tnainte de

Xistenta sa. Aceastda primejdie a-
tinge acum punctul sdau culmi-
nant. Ceea ce este periclitat va fi

drept subiect ,artisticitatea” sint
astazi atft de frecvente pentru ca

pirice ale cercetarii stiintifice Tn-
cep si& constituie un’ model pen-
tru noile procedee artistice. Ope-

toate, sa cucerim libertatea si demnitatea noastra, fnsa, tot-
odata prin acest act, dorim sa largim si sfera prletenlllor
latd de ce acordim o atentie deosebita consolidarii relatiilor

oare distrus, sau punctul culmi- arta a devenit problematicd pen- rele de arti rezultate — arta ci-

nant al primejdiei se va dovedi  tru sine. Arta modernd a occi-  netici, arta permutationald, op- de prietenie si colaborare cu toate statele despre care avem

un moment de reinnoire? Pro-  dentului Tsi cauta propria deter-  art — diferd de cele traditionale, siguranta ca ne vor binele". . .

cesul nu este de naturd liniara, ~Minare ca anti-arta lotusi aici se afla, pentru artd, Un moment deosebit in lupta pentru consolidarea indepen-
' : dentei l-a constituit Tn 1970 Congresul de constituire a Parti-

ci dialectica. Va fi vorba de dis-

— Exista neindoielnic o ,trans-

sansa de a converti tehnologla

dului Congolez al Muncii care, conform constitutiei tarii, a

trugere, sau de recuperare? A- formare” totala de mijloace si de pentru propriile ei scopuri si de . :
ceastd stare de incertitudine ca-  scopuri in artd. Credeti cd 'doar a se elibera de izolare, ca o artd %er‘éen't partid de guvernamint si unicul partid politic din
racterizeaza o criza. Ea rezulta aceasta explica izolarea ei so- realmente contemporana, care In- . < s .
din tensiunea internd, din orga-  ciala? drazneste si se afirme pe sine Consiliul de stat (guvernul) acorda o deosebita atentie
’ dezvoltarii economice. In ultimii ani au luat fiinta circa 40

nismul Tn pericol si genereaza ea

Exista si un alt aspect al incer-

|nsa3|

de Tintreprinderi industriale, au fost descoperite importante

nsasi aceasta tensiune. _ titudinii privind arta si izolarea — Ce semnificatie are pentru zacaminte de fier si de fosfati, s-a reluat intr-un ritm mai
Cind vorbim de existenta unei in care Se gaseste : ‘conceptele  dv. termenul de estetica? rapid exploatarea cuprului si_a minereurilor complexe de
astfel de crize in arta, ne refe-  traditionale ale teoriei artei nu — .Exista fapte artistice, viatd plumb si zinc. Mari sperante indreptitesc si ultimele cerce-

rim la un, asemenea tip de in-
certitudine. Arta moderna a de-
venit un domeniu foarte proble-
matic. Descriind mai Tn ama-
nunt aceasta situatie, ne-am con-

centrat in deosebi asupra a doua
aspecte ale artei moderne : sub

mai sint adecvate creatiei artis-
tilor moderni. Teoria artei nu mai
stie ce este arta. Caci Tn fond,
s-a pierdut forma cu ajutorul ca-
reia se putea decide daca un obiect
poate fi considerat opera de arta.
In_ trecut artistii erau recunoscuti

artistica si_exista reflectarea asu-
pra acestei vieti artistice, care
este altceva decit clasificarea si
descrierea acestui fapt artistic
asa cum o practica stiinta artei.
Reflexivitatea inglobeaza ~aceasta
clasificare si explicare, ea cauta

Desigur, agricultura continua in-

tari in ‘domeniul petrolului.
exporturile confirmind pe

ca sa se afle la baza economiel,
deplin acest lucru.

In domeniul culturii, Republica Populara Congo se nu-
mara printre primele state africane Tn ce priveste scolariza-
rea elevilor, iar Universitatea din Brazzaville se bucurd de
conditii foarte bune pentru pregatirea celor aproximativ 3 000

aspectul continutului, ne-a preo- prin calitatile’ lucrarilor lor ; as- categoriile care prezideaza aceste de studenti.

cupat problema cautérii adevaru- tazi, operele de artd sint recu- doud eforturi intelectuale. Ea dez- Relatiile prietenesti ale Romaniei socialiste cu Republica
lui, sub aspectul formei — carac- noscute ca atare datoritda faptului voltad deci o teorie generald a ar- Populara Congo se Tnscriu armonios Tn preocuparea constanta
terul ei experimental. In ambele ca au fost create de persoane al tei, care poate fi_de tip specula- a politicii externe a statului nostru de a extinde continuu re-
cazuri este de discutat relatia cu caror statut este acela de ar- tiv sau, mai curind e tip fe- latiile politice, economice, tehnico-stiintifice si culturale cu
stiinta. tisti, desi nimeni nu poate spune nomenologlc ca in cazul inter- tirile Tn curs de dezvoltare, de sprijinire a aspiratiilor de li-

Investigarea acestei relatii  de-
paseste o filozofie propriu-zisa a
artei. Ea este de o natura ,.cul-
turologica” mai generald si nece-

cu precizie cine le-a conferit acest
statut si de ce. Acesta nu este
un fenomen subit si nou. De mai
bine de un secol si jumatate ci-

pretarilor mele. Este mai degra-
ba o diferenta de accent decit o
contradictie.

In ce ma priveste, caut sa fiu

siti 0 examinare mai adincd a vilizatia noastrd a fost martora cit mai aproape de opera si de
specificului civilizatiei occiden- simptomelor unui proces Tn care mesajul  artistului  precum si de
tale. aceasta fisurd, aceastd ruptura, a-  termenii stiintei artei. Winckel-
— In ce consts, dupi parerea  aceastd izolare si aceastd incom- man a fost un model.  Aportul
dv., specificul crizei = civilizatiei ~ Prehensiune s-au accentuat dince g5, este in acelasi timp sintetic

occidentale ?

— Situatia Tn care se gaseste
civilizatia occidentala poate fi la
rindul_ei caracterizatda drept cri-
ticd. Prin prisma acestei crize a
civilizatiei, o criza socialda devi-
ne evidenta. Aceastd criza socio-
culturala, de ordin general, se
manifesta Tn detalii, dar este fa-

in ce mai mult. Acest proces a
dus Tn secolul XX, deja, la o
criza fundamentala. Radacinile ei
sint de cautat cu deosebire Tn
prima scoald romantica, leaganul
Romantismului german.

— Se vorbeste despre o revo-
Iutlonare a formei, de o ,pierde-
re" a formei in arta contempora-
na. Problema intereseaza desigur

si analitic. El a avut un punct
de vedere care j a permis o Tn-
telegere a istoriei artei, n evo-
lutia ei. Nu vreau sa afirm prin
asta ca sinteza va face superfluu
efortul nostru. Efortul sau ana-
litic este pretios, Winckelman ra-
mmind un predecesor. Cum s&-ti
dai~ seama de conditia operei de
artd si cum s-o descrii sub toa-

ra indoiala de naturd fundamen:  pe esteticienii de azi, dat fiind aspectele ? iatd Tntrebarea.
talal p05|b|I|te|1ttea at;toreallzaru contextul actualei crize a artei.. pentru a o descrie, m& concen-
omului prin_culturd este amenin- . - 0

tatd. Aceastid autorealizare devine — Multi autori s-au ocupat de  trez asupra  operei de artd, si

p05|b|Ia printr-o complexa dialecti-
cd a relatitlor om-natura, om-seme-
nul su, individ-colectivitate, a rela-

diagnosticarea a ceea ce este a-
desea numit ,,plerderea formei"”
Tn arta moderna. Termenul este

pentru a o percepe o vad in sin-
teza ei. Ca demersuri stiintifice
utilizez perpectia, contemplatia si

tiilor intre creativitate si insusirea stingaci, totusi ntelesul este clar: meditatia. Disting cu claritate a-
traditiei. Cind aceastd dialectica n perceperea artei moderne, as- ceste trei nivele, explicind tot-
stagneaza, ia nastere un conflict teptarlle pr|V|nd »prezentarea™ ei odata unitatea si inseparabilitatea

intind A nu sint satisfacute, forma artei lor. Aceasta reprezintd un efort
interior amenintind ~continuitatea  moderne nu mai este recunoscu- de reflectare asupra artei si asu-

civilizatiei. Se crede Tndeobste,
astazi, ca civilizatia  occidentala
trece printr-un astfel de conflict.
Ne-am pus Tintrebarea Tn ce ma-
surd aceasta opinie este justifi-

Redactia si administratia :

— Casa Presei

td ca forma artistica. De ce se
ntimpla aceasta ? Secole de-a
rindul, modul Tn care continutul
unei opere de arta Ti determina
forma a fost dirijat de orienta-
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pra metodei noastre de a ne da
seama de faptul artistic.

Interviu consemnat de
Mircea SULEA

15877—15847.

Tiparul i ntreprinderea Poligrafica lasi

bertate, emancipare si prosperitate ale popoarelor din Africa.
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