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ISTORIE CONSTIENTA
DE SINE

Ne revine in minte, mereu Tncarcatd de noi valente si

.mnificatii, marea fortd stiintificd si profunda luciditate
a tezei elaborate de Marx si Engels, definind esenta so-
cietatii socialiste, cu privire la saltul omenirii din im-
periul necesitati In adevaratul imperiu al libertatii. Este
o libertate adevarata, pentru ca este libertatea la nivelul
istoriei unui popor. Socialismul este, cum propria noas-
tra istorie ne-a demonstrat cu rigoare si convingere, ac-
tul energic al deschiderii poporului in aceasta libertate
adevarata, reald, de masa. Societatea noastra socialista,
comuniune organica dintre partid si popor, este istoria
constienta de sine.

Ne-a fost dat sa traim acest Tnalt sentiment — istoric,
social, politic, national si uman in acelasi timp — in
toata plenitudinea sa, inca o data, cu prilejul recentelor
evenimente de importantd nationalda — Lucrarile Conferin-
tei pe tara a cadrelor de conducere din Tntreprinderi si
centrale industriale si de constructii si Congresul al Il-lea
al Uniunii Nationale a Cooperativelor Agricole de Pro-
ductie — evenimente pe care le putem numi, pe drept
cuvint, opera politica a poporului. Fiindca aceste eve-
nimente, ca dialog intre partid si mase, purtat la nivelul
exigentelor contemporane ale stiintei conducerii, consti-
tuie act creator de elaborare a istoriei, de evaluare a
prezentului si de concepere a viitorului, — tel politic si
proiect social relevind, deopotrivd, o faurire constientd
si libera a istoriei si un Tnalt patriotism al maselor fau-
ritoare de patrie socialista.

Lucrarile Conferintei pe tard a cadrelor de conducere,
desfasurate ntre 17-19 februarie, reunind peste 6.000 de
specialisti, reprezentind laolalta suflul viu al industriei
noastre socialiste, au relevat prin semnificatia lor sociala
si politica, Tnalta valoare a unui adevarat forum repre-
zentativ al experientei Tnaintate, al practicii economice
si tehnice din tara noastra, In care imputerniciti oame-
nilor muncii din industrie si constructii au exprimat opi-
nia colectivelor in care activeazd, emanatie a maselor
de producatori, chemati sd participe creator, intr-o ma-
sura tot mai mare, la conducerea intregii activitati eco-
nomice. Desfasurindu-se la numai citeva zile dupa acest
eveniment, intre 21-23 februarie. Congresul al ll-lea al
Uniunii Nationale a Cooperativelor Agricole de Productie,
adevarat forum al celor ce lucreaza pe ogoarele infra-
tite ale patriei, reunind reprezentantii celor 7 milioane
de cooperatori, ai Tntregii noastre taranimi — romani,
maghiari, germani si de alte nationalitdti — a analizat
temeinic, cu Tnaltda responsabilitate, activitatea desfasu-
ratd de cooperativele agricole si uniunile cooperatiste
pentru Tnfaptuirea politicii partidului si statului, de inten-
sificare si modernizare a productiei In aceasta importanta
ramura a economiei romanesti. Ceea ce leaga fundamen-
tal, In ordinea esentei, aceste evenimente este insasi
expresia dialecticii reale, a vietii, ca reciproca intercon-
ditionare si comuniune de sens intre cele doua laturi
esentiale ale economiei noastre nationale — industria, ca
factor de baza al progresului si civilizatiei, si agricul-
tura, ca ramurd de importantda majord a realizarii eco-
nomiei, — opera realizindu-se unitar ca expresie vie a
justetei politicii partidului nostru comunist in faurirea
edestinelor poporului si ca ntelegere profunda de catre
mase a sensului acestei politici creatoare, stiintifice, rele-
vind traducerea ei in viatd cu o inalta constintd a
responsabilitatii si, totodatd, cu o Tnhaltd demnitate natio-
nald. ,Actionam astfel in mod planificat si constient —
releva tovarasul Nicolae Ceausescu — 1in directia nta-
ririi unitatii dintre muncitorime si taranime, a crearii unei
societati unitare de oameni ai muncii animati de ace-
leasi idealuri, de aceleasi scopuri, in directia fauririi
societatii socialiste multilateral dezvoltate, a fauririi trep-
tate a comunismului*. Este Tn aceste cuvinte ale secre-
tarului general al partidului nostru expresia sintetica a
istoriei noastre nationale ca afirmare libera a socialismu-
lui sl comunismului si, la nivelul ntregului popor, a tutu-
ror oamenilor muncii, a fiecaruia dintre noi, expresia sem-
nificatiei noii noastre societati ca istorie constienta de
sine.
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In lumea necuprins de vasta a
lecturii se pot face (si s-au facut
chiar, dar prea putin) o multime
de categorisiri Tn ce priveste felul
in care 0 pagind scrisd se mfat,l-
seaza cititorului ; mai exact spus:
felul in care o paglna scrisa te Tn-
deamna s-o0 citesti.

Horatiu, fintr-un  pasaj, din E-
pistola citre Pisoni, De arte poetica,
a exprimat acest lucru macar fin
parte, poate ca el cel dintii, dar
numai In ce priveste poezia in ver-
suri.

Ne) poezie este ca si un tablou ;
una are sa-ti placa mai mult dacd
ai s-0 vezi de-aproape, alta daca ai
s-0 vezi mai de departe. Uneia Ti
place penumbra, alta, careia nu-i
este ,frica de patrunderea criticu-
lui, va voi si fie privitd la lumi-
nd. Una a placut numai o data
alta va placea reluatd de zece ori".
Acesta e celebrul pasaj care Tncepe
cu Ut pictura poesis, de-atitea ori
amintit numai cu aceste trei cu-
vinte si interpretat tot de-atitea
ori ca si cum Horatiu ar fi vrut
sa spuna cd poezia este la fel cu
pictura, ca aceste doud arte ar fi

Al. PHILIPPIDE

asadar la fel in esenta, in proce-
deele si in efectele lor. Horatlu n-a
vrut sa spund aceasta. A spus nu-
mai ca o poezie trebuie judecata
— asa cum trebuie judecat un ta-
blou — dupa individualitatea ei,
ca trebuie, cu alte cuvinte, sa a-
daptam Judecata noastra la natura
fiecarei poezii in parte.

Am facut aceasta digresiune, n
chip neobisnuit liminara, din doua
motive. Mai intli pentru ca avind
a ma ocupa de Odobescu, m-am
lasat influentat de stilul sau  di-

gresiv (indeosebi de acela din Pseu-
dokyneghetikos) si, Tn al doilea
rind, pentru ca cu vorbele lui Ho-
ratlu cred ca voi sprijini si mai
bine afirmatia mea de la |nceput
si anume ca are o mare nsem-
natate felul in care o pagina scrisa
te Tndeamna_s-o citesti, Tnsemna-
tate apreciabild mai cu seama cind
este vorba de Odobescu. Intr-ade-
var, citi scriitori, atitea Tndemnuri
la lectura si tot atitea moduri de-a
citi, moduri rezultate din Tndem-
nurile diferitelor stiluri. Un stil te
indeamna la o lecturd repede, fara
ragaz, pe nerasuflate, altul la o
citire pe fndelete, cu Tntoarceri si
cu pauze medltatlve altul te poar-
ta ca apele unui riu de ses, altul
Tti da senzatia unui urcus Tn munti
— si asa mai departe, exemplele
se pot inmulti.

Ce impresie, in aceasta ordine
de idei, da stilul lui Odobescu ?
Cum te Tndeamna s-0 citesti o pa-
gina sau alta din Pseudokyneg e-
tikos, lucrarea sa principala din
punctul de vedere al stilului.

(continuare Tn pag. 13)
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ANDRIESCU

NICOLAE  TATOMIR:

Cartea mea de lut

In aceleasi ritmuri severe, cu o virtuozitate pe care
nu si-o dezminte niciodatd, Nicolae Tatomir continua
sa-si clideascd si Tn Cartea mea de lut, Intocmai ca in
volumele anterioare, si ne gindim mai ales la Carmen
terrestre si Melos, un univers de puritati, de armonii si
de transparente frumusetl eometrice. Cu 0 consecventa
rard, amintindu-ne intr-un fel de marea constiinti artis-
ticd a lui Tudor Arghezi, Nicolae Tatomir isi marturi-
seste mereu acelasi crez artistic: ,Cu spiralarea rimelor
de-arijint / Patrunzi in puritati ca un ghivint. / Cu spi-
ralarea rimelor de aur / Patrunzi Tn frumuseti ca-ntr-un
tezaur. | Ci aurul si argintul — ale tale — / Sa aiba trans-
parenta de cristale / Ca-n insasi spiralarea lor sa fie/si
purltatl si frumusete vie" (Splrale) Idealul este ,frumuse-
tea vie" pe care poetul se pregateste s-0 cucereascd, Tnsa,
prlntr un asalt metodic, premeditat, de impecabile ritmuri
si imagini. Poetul Tncearca sa masoare echilibrul balantei in-
tre sentiment si ratiune. Discernerea aceasta este, insa, re-
zultatul unui efort lucid pe care alegoria mai multildez--
véluie decit 1l acopera: ,lLucida stalactita-a ratiunii /
isi picura otrava glacialda / pe inima_de purpura astrala /
fnvaluitad in paloarea lunii. // Pe-atlasul liric, rati-
unea | Crezu ca-nvinge. Stalactltal nsa / Pulsa acum
ca V|ct|ma deplinsd / Ce-si savirsea, cu focu-i — mut,
minunea” (Guerilla inimii). Versurile vorbesc, pind la
urma, in imagini frumoase, care suporta bine constran-
gerlle logicii, de victoria Inimii Tn aceasta disputa cu
ratlunea Cind se simte Tmpresurat de ,,termltele triste-
tii" (Termltele? poetul ridica ,pinza ratiunii”, care-i con-
duce .catargul teafar”, simbol semnificativ, pe o mare
lucitoare si calma n soarele puternic, din care celalalt
catarg, al "corabiei bete", disparuse de mult.

Clasicismul lui Nicolae Tatomir 71 face un dusman
declarat al urftului, oriunde s-ar ivi, n ordinea morala
ca si Tn cea fizica. Aceasta este suprema nazuinta a
poetulw obstacolul care ne separa de nemurire : ,,Alaturl
cu vecia si cu numaidecitul / Tinindu-mi una scutul, iar
lancea celalalt, / O, Doamne, da-mi puterea sa nimicesc
uritul | La frontiera dintre adincuri si Tnalt" (Alaturi cu
vecia). Din aceasta cauza, nu o datd poetul se aprinde
de verva polemica |mp0tr|va surselor care tulburd armo-
nia interioara si exterioara : ,Exista-o stima — a milului.
Deodatd / La orizontul pur al armoniei / Intre cristalul
undelor si-al boltii, / Namolul, ca un spate sur de bivol,/
Tnoatd mut intunecind nocturna / Melancolie-a cerului
launtric. / Gheb zoomorf, rastoarnd transparenta | in
matitati si maculeaza steaua, / Naiva stea ce-si Irizeaza
visul / Crezind c& luciul milului e- -oglind&. / Antropomorf,
copitele-si ascunde / Tn pisla linistii  primordiale /
Si-noata mult Tntunecind nocturna / Tacere-a naivitati-
lor astrale ...“ (Gheb zoomorf). Acest monstru al adincu-
rilor, milul depozitat Tn tainitele inconstientului, este
reprimat cu aceleasi arme ale luciditatii.

anifestindu-se mai ales aulic, Nicolae Tatomir nu
simte cotidianul. Tn poezia sa nu_patrund zgomotele Si
mirosurile strazii, nu simti pulsatiile marunte ale vietii,
miscarea famlllara indelétnicirea diurna sau fosnetele
banale ale interioarelor. Acestea mai degraba Ti jignesc
crezul sdu artistic, care poate fi pus in legaturi si cu
acceptiunea data de retoricile clasice stilului inalt. Coti-
dianul trebuie mai ntii epurat de impuritdti ca sa-si
poata afla apoi loc in poezie (Pe trupul invizibil, superb,
al poeziei). Rezultatul Tl observam si Tn perfectlunea
versurilor’ in care poetul obtine victoria Tmpotriva
celuilalt dusman, pe lingd monstrul adincurilor incon-
stiente, ,fiara cu bot cotidian", prigonitoarea visului sau
de puritate (La marea vmatoare) Din aceleasi motive
trece pe linga clipa, pe care o va regreta horatian, pentru
o_calatorie Tn spatiile vaste si intr-un timp infinit. Va
risipi, Tn aceastd carte, cu o generozitate chiar mai. pro-
nuntatd decit n volumele anterioare, imagine dupa ima-
gine pentru a sugera vastitatea si vechimea. Universului
mort, impietrit, rece poetul 7i opune fragezimea efemeru-
lui (VISCOl) si a materiei sensibile dar periscibile, nas-
cutd din ‘uriasele convulsii ale anorganicului. Aceasta
infruntare inegald, in care natura sensibild a planetei
ridicd ochi rivnitori spre Olimp, Tnvesteste meditatia
poetului cu accente dramatice.

O astfel de poezie nu poate sa fie altfel decit Tnalt
didacticd. Termenul nu trebuie sa ne sperie pentru ca
toatd poezia clasica este didacticd; Tl retinem, asadar,
fara nimic din sensul depreciativ care i s-a dat mai tir-
ziu. Tipul uman preferat este creatorul de frumos sau de
util, artistul si constructorul, personaje altfel nobile,
dar nu mai putin, decit cele din poezia antichitatii. Acest
personaj regal, poetul Tn ultima instanta, c¢ind ,un
Fleming tragic" Tn lupta cu ,noaptea efemer“" un chi-
rurg care sfideaza ,anatomia clipitei ce ne |nseala (Chi-
rurgie) cind un constructor animat de pr0|ecte faustice,
care viseaza la o lume solard, reprezentatd de o cetate

miticd, cu columne Tnaltate sub azururi diafane si mu-
zici ceresti care premaresc volumele ideale (Arhitectura
moderna), argonaut nsetat de inefabil (Imense atlantide),
cosmonaut Tmbatat de spatiul infinit, de puterea geniului
uman care-i da aripi pentru trecerea prin ,marea si pro-
funda tacere de safir" (Ciudata cosmonavd, Cosmica,
Cosmonauti, Adolescentd cosmicd). Acest nou erou, alca:
tuit din altd substanta decit semizeii din mitologia cIaS|ca
ajunge sa-i domine si sa-i depaseascd pe acestia pentru
ca are de infrint mai intii destinul sau de lut: ,Nu cu
C|clop|c chip, / Nu semizei, nici Herculi doborfitori de
hidra, / Sau cobordnd din sfera / Temutului Olimp, /
Ci fire de nisip / Prin subtirimea clipei curgind ca-ntr-o
clepsidra / Din rezervorul terra / in rezervorul timp. /

Cu singele-omeniei sa-i umple, cald, artera” (Cosmonauti).
Nicolae Tatomir este un familiar al mitologiei, careia
reuseste sa-i improspateze si sa-i imbogateasca simbolu-
rile' nu numai n acest ciclu cosmic. Preferd zeitatile
laborioase, pe Ceres si Vulcan, se alatura de eroi si “de
semizei, mai apropiati in destin de om, cu aluzie la
Sisif si Tantal — supliciul vesnic si dorlnta — viseaza
cu argonautii tarmuri noi. Razvratirea omulm impotriva
zeilor face din acestia egalul lor: ,Nu ma-nspaiminta
orbul Neptun al tuturora, / Nici furia atitor titani si
semizei, / Furtunile din mine de veghe stau cu prora V]
Ascunsa, iar la cirme cu toti neptunii mei" (Sint tarmuri
in care marea isi ancoreazd luna..). Intr-o poezie saturata
de mitologie, poetul creeaza spatiul unui nou mit, unde
il aseaza pe razvratitul modem impotriva ordinei presta-
bilite, constructorul (Vezi zeii..). O adiere elegiaci se
infiltreaza insa si Tn meditatiile asupra destinului omu-
lui : eliberarea nu se poate face si din ,temnita regnu-
lui". Pe aceastd idee Tsi Tntemeiaza si frumoasa parabola
Plop in viscol sau o elegie ca Diana primaverii, cirora
li s-ar putea alatura si altele, muiate Tn aceeasi melancolie a
trecerii: O, trebuie deschise ferestrele, Sint clipe..., Oro-
logii.

Puritatea liniilor vechilor temple, Tn care poetul vede
intruchiparea perfectiunii, nu devine obiectul unei des-
crieri arheologice, ci ofera mai curind material pentru
dezvoltarile alegorice care vorbesc despre frumusete, timp,
si_demnitate. Coloana care vibreaza lovita de mllenll
minatd de exploziile lente ale vegetatiei_care dezagrega
temeliile, devine simbolul demnitatii (,Ca drepte frumu-
setea si visele ramin, / C& marmora coloanei nici c¢ind nu
moare curb&d") intr-o poezie superior didactica, irigata de
un lirism discret, cu izvoarele tot in vesnica trecere (Co-
loana). Poetul scoate Tnvataturi de peste tot, miscindu-se
cu usurintd printre simboluri nobile. lelcultatlle cad
invinse de perseverenta si la capatul efortului se afla
intotdeauna oaza visatd de lumina (Oricit de vast pus-
tiul. ..) sau de cintec (Bagheta, ca o floare...), brutalita-
tea nu poate ucide candoarea (Sonetul uraganului), padu-
rea batrina,uscata,pemoarte, adaposteste fragilitatea mla
ditelor (Pédure n flacari). Tn astfel de alegorii, desi Tl
recunoastem pe autorul de fabule din alte cicluri, lirismul
nu cade sufocat de epic si nici de moral3.

Exista, aproape peste tot am spune, o usoard unda de
ironie si autoironie Tn versurile lui Nicolae Tatomir, tran-
sformat de multe ori Tn spectator lucid si sceptic al meca-
nicii universale. (Batind din vise...) Un umor livresc, nu
Iipsit de subtilitate, se degaja din constructia particulara

a imaginilor, care Tnglobeaza multe_elemente intelectua-
liste, ca in acest joc In care geneza isi pierde gravitatea_
LPe-un mal al fluviului Planeta / Nu se nascuse finci
beta. / Sub altul, se vislea cu rama / Direct din Alfa

catre gamma. / Si apele curgeau utopic / Cind peste pol,
cind peste tropic.." (Pe-un mal al fluviului Planeta). Ima-
gini animaliere, ca in Rinocerul, se sprijina pe efectul con-
trastelor. Aluzia livresca poate cdpata_semnificatii noi
printr-o rasturnare neasteptata a planurllor ca Tn aceasta
imagine moderna a lui Don Quijote : ,In evul electronic
mai bat adeseori / Aceste brate sfinte — asemeni unei
mori" (Don Quijote). in altd parte, ,Cronos danseaza in
pas calendaristic”. (La o aniversare). CeZe mai neasteptate
efecte, fara sa Tncerce intotdeauna o rasucire malitioasa
sau umoristicd, sint scoase de poet din ciocnirea terme-
nilor st||nt|f|C| si tehnici Tn imagine, mijloc particular
prin care incearcd realizarea aceluiasi stil nalt care ca-
racterizeaza intreaga sa poezie.

Cartea mea de lut este opera unui poet de cultura si
de substantd clasicd. Poetul care vorbeste de Maniile
de geometru pur Tsi taie versurile cu diamantul n
suprafete transparente Metafora dominanta a crista-
lului, insistenta Tn descrierea liniilor si unghiurilor din
care se revarsa lumind, tradeazd o constiintd devora-
toare a actului poetic. Contrar poetilor care se lasi
atrasi de cuvintul Tn libertate, Nicolae Tatomir Tsi
face, asadar, un ideal din supunerea lui.

AVATARURILE

Const. CIOPRAGA

Dificultatea unei dezbateri ca aceea pe care 0
intreprinde Henri Zalis, in Aspecte si structuri neo-
romantice (Ed. ,,Cartea romaneasca"”, 1971), (ine, Tna-
inte de toate, de conceptul de neoromantism, utilizat
frecvent in limbajul general al criticii literare si
de artda, dar continuind sda ramina Tntr-o prelun-
gita ambiguitate. Ce este in fond, acest neoroman-
tism ? Daca romantismul ar fi genus proximum,
atunci unde trebuie cautata diferenta specifica ? Prin
ce aspecte se delimiteaza, pe de altd parte, neoroman-
tismul de modalitatile Tn miscare ale romantismului de
ieri si de astazi ? lata Tntrebari la care raspunsurile,
oricit de serioase, lasa loc la tot felul de comple-
tari posibile. Se poate spune cd, Tn plan metodologic,
riscurile definirii asa-zisului neoromantism, decurg din
polimorfismul romantismului Tnsusi, care, Tncarcat de
contradictii, unduitor, suplu, ,revolutionar”, anar-
hic, se refuza unei caracterizari totale. In dialec-
tica romantismului intra, totdeauna, anumite excep-
tii, de unde imposibilitatea unui consens. Lucrul se
complica mai mult si prin faptul cd nu putem vorbi
de Romantism, la modul general, ci de romantisme,
cu particularitati nationale, dictate de conditii social-
Istorice. Clasicismul, curent cu suport rationalist,
geometrizant, a evoluat sub semnul dogmelor, oarecum
canonic, deci convergent. Iconoclast si antidogmatic,
romantismul s-a constituit Tntr-o formldablla miscare
de eliberare, de unde individualismul & outrance,
divergentele, deschiderea catre orice schisma. Una e,
apoi, romantismul francez, conturat ca miscare de
opozitie fatd de rigorile clasicismului si altceva ro-
mantismul roméanesc, mai mult sau mai putin sin-
cronic, dar cu trasaturi legate de alt climat spiri-
tual, neopunindu-se vreunei literaturi anterioare.
N-a existat nici Tn Franta un romantism pur, de-
tasat de alte influente, fapt ce a determinat amplul
studiu al lui Pierre Moreau Le classicisme des ro-
mantiques. Dar e sigur ca toate tendintele inovatoa-
re moderne, de la simbolism pina la avangarda con-
temporana, au ca punct de plecare spiritul insur-
gent romantic. Nu fara dreptate, lucrarea lui Andre
Berge, L’Esprit de la litterature moderne, pune in
lumina tocmai virtutile catalizatoare ale romantismului.

Henri Zalis este un cunoscator temeinic al pro-
blemelor ; a mai scris despre romantism si vom amin-
ti aici, de asemenea, o contributie bibliografica, uti-
1a ca instrument de lucru. Studiul critic destinat
neoromantismului e conceput ca o istorie interioara
a acestuia, Tn intervalul de la Tnceputul secolului
pind pe la 1950. Cucerit de subiect, autorul discuta dez-
involt, nu o datd eseistic, se angajeaza Tn incursiuni
multiple, opereaza disocieri interesante ; pe parcurs
ideea de cercetare riguros-istorica, din nefericire, se
estompeaza .Dupad propria-i declaratle l-au preo-
cupat ,,Ipostazele sub care regasim vibrat,ia neoro-
mantismului”. Ponderat, precaut, Henri Zalis Tsi fi-
xeaza Tn citeva scurte preliminarii directiile de in-
vestigatie, facind o necesara distinctie Tntre neo-roman.
tismul de dupa 1900 si ,ecoul epigonic al scolii ro-
mantice, insinuat, dintr-o confuzie, Tn actualitate”. Ce
este, asadar, potrivit argumentarii autorului, acest
neoromantism ? Raspunsul implica, logic, trimiteri
la curentul din secolul trecut, neoromantismul fiind :
,»un romantism temperat de rationalism si filtrat de
experientele sufletului national”, ,un fenomen n
parte nou, prin detasarea de |mpu|su| primar”, ,,un
romantism prin fibrele caruia trec fluxul umanismu-
lui si curentul de Tnalta tensiune al nelinistii su-
biective", amestec de ,,pledoarii pentru razvratire" si
de tendinte pasive. Dind o destul de redusa aten-
tie devenirii istorice, cadrului de epocd (descris n
zece pagini), — Tn practicd, geneza neoromantismu-
lui ramine umbritd, neconcludentda. Era locul, aici,
sa gasim referiri, in planul literaturii comparate, la
posteritatea romantismului european. Care sint cau-
zele complexe ale noului romantism, la noi? Ce rol
au jucat, concomitent, structura sociald, psihologia,
framintarile de aspect modernist? Cum pot fi alini-
ate, sub acelasi stindard, personalitati atit de dife-
rite ca Sadoveanu, Arghezi si Blaga? Nu ni se
spune. Haina e prea larga, Tneit — se vede — o
pot Tmbraca prea multi.

Credem cd notiunea de structura implicd mai mul-
ta stringentd. In cazul de fatd, se poate vorbi, mai
degraba, de anumite permanente romantice, vizibile
la creatori de tip deosebit, de unde modalitatile ro-
mantice existente astdzi si_foarte posibile Tn viitor.
G. Bacovia, sumbru, prabusit, interiorizat, si un Goga,
dinamic, vizionar, explozw nu au, de fapt nici un
punct de contact. Greu de precizat, apoi, Tn ce ma-
sura Tnsusi Blaga este neoromantic. Tristetea meta-
fizicd. acea ,inquietude moderne”, de care s-a vor-
bit atit de insistent Tn literatura franceza interbeli-
cd, e un fenomen mai larg, foarte complicat, nepu-
tind fi circumscris la o arie romantica. Exista o
vibratie evident romantica la moldovenii Mihail Sa-
doveanu si lonel Teodoreanu, cu substrat taranesc
la unul, cu o anumita idealizare a unei lumi Tn dis-
paritie la celdlalt. Henri Zalis se dovedeste, de asta
datd, un comentator fin, atent la esente, ca si Tn pa-
ginile consacrate lui Matel . Caraglale sau lui Ema-
noil Bucuta. Punem insd sub semnul Tntrebarii neo-
romantismul la Panait Istrati, la Felix Aderca (mai
degraba expresionist), la G. M. Zamfirescu si altii.
O rezerva n ce priveste criteriul de valoare : V. Be-
nes poate fi pus aldturi de Sadoveanu, de Arghezi
si de Al. Philipplde printre cei mai reprezentativi
neoromantici ?

Douad cuvinte despre citeva inadvertente marunte:
Titlul Copca Radvanului apare gresit: Copca radva-
nului ; numele Kesarion Breb e ortografiat inexact :
Chesarion ; Pius Servien nu e pseudonimul lui Barbu
Coculescu, ci al lui Piu-Serban Coculescu.

Studiul lui Henri Zalis, la un nivel intelectual
elevat, remarcabil prin capacitatea asociativd, ~s¢ ci-
teste cu interes. Daca o atare ,cercetare critica des-
pre romantism si_despre corolarul sau, neoroman-
tismul, ramine prln forta lucrurilor deschlsa cum
conchide autorul Tnsusi, meritul de a fi initiat 'discu-
tia si de a fi elucidat unele aspecte se cuvine sublimat.



enisem la prof. dr. Constantin
Corduneanu cu intentia de a
realiza o convorbire despre
matematica, Tn general. In-
terlocutorul meu a optat in-
sa, Tn mod hotarit, pentru o dis-
cutie la obiect, despre matema-
tich Tn contextul Tnvatamintului
superior din lasi si al exigente-
lor actuale privind activitatea di-
dactica, cercetarea stiintifica si,
n general preocuparea pentru
continua perfectionare a califica-
rii profesionale. Pe parcurs, a;
veam sa-mi dau seama ca exista si
o motivatie de ordin sentimental
al acestei optiuni: se Tmplineau,
chiar in acele zile, cincisprezece
ani de la constituirea Seminarului
de Teoria calitativa a ecuatiilor
diferentiale si integrale. Un ama-
nunt, nu lipsit de interes: in Fa-
cultatea de Matematicid a Univer-
sitatii_,,Al. 1. Cuza“ activeaza ca-
dre’ didactice tinere, de 23—24 de
ani, cit si cadre V|rstn|ce aflate
n al saptelea deceniu de viata.

— Cum stam atunci cu conflic-
tul dintre generatii, despre care
se face atita caz in literatura? —

I-am Tntrebat.

Era, fireste, o divagatie. Prof. dr.
Const. Corduneanu m-a_privit sur-
prins, oarecum 1in garda, dar, Tn-
(plegind ca aruncasem o platra nu
In gradina matematicii, ci T a
literaturii, a acceptat sa raspunda.

— In procesul de cercetare sti-
intificd exista o colaborare strin-
sa Tntre cadrele din diversele ge-
neratii, aceasta colaborare fiind
reciproc avantajoasa (termenul e
cam comercial, dar n-am altul la
indemina !). E vorba de o fructu-
oasa interactiune dintre diferite
categorii de participanti la actul
de cercetare  stiintifica, Tntrucit
este Tndeobste admis ci cei tineri
trebuie sa invete de la cei virst-
nici, admitindu-se, adesea, si fap-
tul ‘ca activitatea celor cu o expe-
rientd mai Tndelungata este stimu-
latd de aportul celor tineri. Este,
Tn acelasi timp, cit se poate de na-
tural ca fiecare generatie, care s-a
format Tn conditii determinate,
sa-si manifeste predilectia pentru
anumite domenii de cercetare, sa
utilizeze, cu precadere, anumite
metode de investigatie. Dar pro-
cesul de cercetare este un proces
cu o dinamicd accentuata si cei
care au simtit o datd ce Tnseamna
sa patrunzi Tn lucruri noi, sa faci
o descoperire, nu vor ajunge in-
tr-o stare de inertie, si Tsi vor Tnsu-
si noi problematici, noi metode. De
altfel, psihologic vorbind, cel mai
bun remediu Tmpotriva unei aseme-
nea posibile inertii  este tocmai
colaborarea dintre generatii, ca-e,
la noi Tn facultate, se realizeaza
de multa vreme. Dar, Tnainte de
a da citeva date despre aceasta
problema, sa reamintesc faptul,
unanim acceptat, ca astazi acti-
vitatea de cercetare stiintifica a
capatat, in general, caracter de
activitate colectiva. Volumul i-
mens de informatii pe care un om
de stiinta trebuie sa le filtreze,
chiar daca se restringe la un do-
meniu mai Tngust de cercetare,
este atit de mare T1ncit, pract'c,
nu poate fi manipulat de un sin-
gur individ. Rolul colectivului de
cercetare este acela de a detecta
acele filoane care sint mai aproa-
pe de interesele participantilor si

— sa zicem — de a ,prelucra®
materialul pentru a i se da o for-
ma convenabila Tntregului colectiv.

— Care este coeficientul cu ca-
re intervin, Tn aceasta colaborare,
problemele de_etica ?

— Fireste ca un asemenea co-
lectiv reuneste participanti cu di-
ferite_grade de experienta si cu o
perspicacitate variind de la indi-
vid la individ, cu predilectii per-
sonale, cu interese dirijate Tn sen-

suri nu neaparat convergente. Ac-
tivitatea colectivului nu trebue Tn-

sa privitd ca o suma, sa zicem
haoticd, a acestor activitati indi-
viduale, ci ca o |ntrepatrundere

care atestd sau infirma taria unui
colectiv. Desigur, un colectiv este cu
atit mai_puternic cu cit activita-
tea fiecaruia dintre participanti
este mai consistenta. Aceasta, cu
attt mai mult cu cit activitatea in
colectiv. nu estompeaza calitatile
cercetatorului, ci, dimpotriva, se
sprijind pe Tnsusirile cele mai re-
marcabile ale colaboratorilor, ur-
marind ca ele sa fie reflectate n
»produsele” activitatii colectivului.

— Care este atunci, in _cadrul
unei asemenea laborioase si meto-
dice activitét,i, locul anticului ,,ev-
rika 1 ?

— Un om de stiinta spurea: ,0
problema noud, corect formulata,
este pe jumatate rezolvata". Si
asta se poate constata cu destula
usurinta. De multe ori un cerce-
tator se afld tn fata unei multi-
tudini de fenomene, despre care
are convingerea ca pot duce la so-

lutionarea unei probleme. A de-
termina tocmai acele fenomene
care au rolul hotaritor in solutio-

narea problemei,
ne experienta,

aceasta presupu-
imaginatie creatoa-
re, intuitie. Odatd determinati a-
cesti  factori decisivi, problema
poate fi corect formulatda si, daca
ne referim la dictonul mentionat
mai Tnainte, exista si premizele
ferme ale rezolvarii ei. Esentialda

ramine, oricum, continua perfec-
tionare a calificarii profesionale.
‘Or, pentru ca ne-am abatut destul
de la tema prezentului interviu,
mi-as permite sd revin, precmnd
cd, in facultatea noastra, una din
formele cele mai eficiente de per-
fectionare continua a cadrelor di-
dactice o constituie seminariile de
specialitate. In cadrul lor activea-

convorbirile ,,Cronicii"

cu prof. dr.

despre:

ETICA SI

CONSTANTIN - CORDUNTANU

PERFECTIONARE

iIN CERCETAREA STIINTIFICA

za, Tn spiritul muncii colective, ca-
dre didactice de toate virstele,
precum si unii cercetdtori de la
Institutul de Matematica de pe
linga Filiala lasi a Academiei. As
mentiona Tn plus faptul cd aceste
colective atrag si unele cadre di-
dactice de la Institutul Politehnic
lasi sau de la alte institute de
Tnvatamint superior, Tn special pe
acelea care sint inscrise la docto-
rat la facultatea noastra.

— Ati folosit pluralul...

— Da. E vorba de zece semi-
narii. .

— Le putem situa oare
lungirea traditiilor scolii
tice iesene?

— In general, da. Cu mentiunea
cd, chiar si unele din aceste semi-
narii au intrat de-acum 1n tradi-
tii. In_ce priveste originea semi-
narului de Geometrie diferentiala,
ea trebuie cautatd Tn activitatea
scolii geometrice iesene. lar Semi-
narul de Mecanica solidului de-
formabil si-a  Tnceput activitatea
acum doudzeci de ani, sub Tndru-
marea academicianului  Mendel
Haimovici. Sprijinindu-se e un
valoros colectiv, acest seminar a
dobindit o frumoasa reputatie pe
plan  national si international.
Pentru a ilustra partial aceasta a-
firmatie, mentionez faptul ca lec-

n pre-
matema-

tor dr. Dorin lesan — unul din
cei mai tineri m(_enjbrn ai semi-
narului de Mecanica — a ocupat

primul loc la concursul de burse
pentru matematicieni straini, ins-
tituit de Consiglio Nazionale delle
Ricerche din Roma. Succes cu to-
tul remarcabil, daca avem in ve-
dere faptul ca participantii la a-
cest concurs provin din tari cu o
veche traditie Tn cercetarea mate-

matica.
In al treilea rind, sd amintesc
seminarul de Teoria calitativa a

ecuatiilor diferentiale si integrale,
seminar care si-a inceput acti-
vitatea permanentd Tn luna februa-
rie a anului 1957 — adica acum
15 ani.

— O aniversare stiintificda dem-
na de un interviu.

— Asa gindesc si eu. Si, dat
fiind faptul c& activez Tn acest se-
minar Tnca de la Tnfiintare, cu-
noscind, deci, bine activitatea des-
fasuratd Tn cei cincisprezece ani,
imi voi permite sa revin cu cite:

ta, in acest adjectiv, si

Posibil,

insa justificarea criticului lip-

va amanunte. Nu Tnsd Tnainte de
a semnala existenta altor semina-
rii care functioneaza la noi 1n
facultate si care sint pe calea a-
firmarii, unele avind deja o exis-
tenta de mai multi ani si reali-
zari remarcabile. E vorba de se-
minariile de Analiza numerica,
Cercetari  operationale,  Analiza
nelinearda, Programare la masini
de calcul Algebra, Geometrie al-
gebrica si Teoria masurii si inte-
grarii.

— Pentru cd ati amintit de
»programare la masini de calcul,
v-as iIntreba daca, in general, c-
xistenta unui Centru de calcul la
lasi deschide perspective pentru o
ampld colaborare a acestuia cu

matematicienii ieseni.
— Indiscutabil. ~ Dar  utilizarea
calculatoarelor electronice Tn pro-

cesul de cercetare deschide mari
perspective tuturor domeniilor de
cercetare, ba, mai mult, contribuie
la adincirea colaborarii dintre sti-
intd si productie. Ceea ce presu-
pune o continua perfectionare pro-
fesionalda la toate nivelele. Ceea
ce presupune nu numai bun&voin-
ta si interes, ci si o organizare e-
ficientd a acestui cuprinzator pro-
ces. Cineva de la secretariatul fa-
cultatii mi-a relatat faptul ca a
primit un telefon : ,,Alo, universi-
tatea ? Facultatea de matematica ?
Am fost propus pentru un curs
de cercetare operationala. Vreti
si fiti atft de amabild sd-mi spu-
neti: ce Tnseamnd cercetare ope-
rationala .

Dar iar ne-am Tndepartat de la
tema interviului nostru.

— Aparent. Va referiti doar la
posibila perfectionare a perfectio-
narii...

— Poate. Asadar, seminarul de
Teoria calitativa a ecuatiilor dife-
rentiale si integrale, despre care
aminteam mai Tnainte, a reunit la
Tnceputul existentei sale un numar
de cadre didactice ale facultatii,
toate tinere la acea vreme. Dintre
primii participanti statornici as
aminti pe prof. Dan Petrovanu,
prof. Neculai Gheorghiu, lector dr.
Gheorghe Bantas. Obiectivul ini-
tial al seminarului a fost utiliza-
rea sistematica a procedeelor Ana-
lizei functionale T studiul unor
probleme globale din teoria ecua-
tiilor diferentiale ordinare sau de
tip Pfaff, pe lingd metodele obis-

0 judecata ?

cele doua volume :

nuite ale Analizei clasice. Crezi
ca intrdm Tntr-un domeniu prea
specios pentru cititorii ,,Cronicii"?
— 7

— Perfect! Asadar, am putea
spune ca aceasta caracteristica, n
activitatea seminarului, s-a pas-
trat pind Tn prezent.,, largindu-si
considerabil cimpul de invest'gatie.
Au fost studiate probleme globale,
privind ecuatiile integrale si inte-
gro- dlferentlale mai ales proble—
me provenind din teoria stabilits-
tii sistemelor de control automat,
unele probleme din teoria ecua-
tiilor cu derivate partiale, proble-
me de control optimal s.a. Mem-

brii seminarului au elaborat si
prezentat, Tn cadrul  sedintelor
sdptaminale, aproximativ 150 lu-
crari, publicate Tn periodice din
tara $i strainatate (U.R.S.S., Polo-
nia, Ungaria, Franta, Italia, R.D.G.,
S.U.A., Japonia). Mentioneaz, prin-
tre aceste publicatii, doua mono-
grafii si doud cursuri universitare,
unele publlcate si de catre edituri
din strainatate. Alte citeva mo-
nografii se afla sub tipar sau sint
ntr-un stadiu avansat de elabora-
re, unele fiind de asemenea ceru-
te si de catre edituri straine. Ac-
tualitatea cercetarilor ntreprinse
in cadrul  seminarului reiese si
din faptul ca rezultatele cuprin-
se Tn lucrarile membrilor acestuia
au fost incluse sau mentionate in
paginile a peste 25 monografii sau
tratate aparute Tn diferite edituri
straine. Acelasi lucru este atestat
si de faptul ca peste 120 matema-

ticieni strdini, din tari cu reali-
zari deosebite Tn domeniul mate-
maticii (U.R.S.S., Polonia, Italia,
Franta, S.U.A., Japonia, India,

Australia), au citat lucrari elabo-
rate de membrii seminarului.

— Actualitatea  cercetarilor se
referd, probabil, Tn primul rind la
tematica.

— Da, dar In legdturda cu tema-
tica de cercetare cred ca trebuie
sa se tina seama de doua puncte
de reper, fara a intentiona a face o
gradare a importantei lor; e vor-
ba, pe de o parte, de necesnatlle
practice ale societdtii n mlleCUl
careia trdaim, iar pe de alta parte,
de nivelul pe care stiinta mondia-
la l-a atins Tn acel domeniu.

_Respectarea acestor repere face
sa se evite cheltuirea inutila de
timp si energie pentru probleme
rezolvate, angajind, in  acelasi
timp, eforturile oamenilor de sti-
inta Tn directia_solutionarii acelor
teme care favorizeazd progresul e-
conomic si social si, implicit, a-

firmarea deplini a stllntel roma-
nesti. Este tot o lema de eti-
ca si, Tn acelasi tlmp, de continua

perfectionare.
Prof. dr. Const. Corduneanu a

ridicat receptorul  telefonului. |1l
solicitau treburile decanatului si,
de altfel, practic, interviul luase
sfirsit. Am mai apucat sa zdresc,
pe birou, o invitatie la o manifes-
tare stiintificad din R. S. Cehoslova-
cd. Dupa cum se stie, nu chiar de
mult, fusese invitat de o universi-
tate din Statele Unite, unde tinu-
se un_ciclu de cursuri. Mai erau,

deci, Tntrebari posibile...
Dar_ interlocutorul meu nu mai
era disponibil.
AL. I. FRIDUS
A

Marele Alpha si

antract

VIOLENTE

Caracteristica este, pentru modul ac-
tual de manifestare a criticii, confuzia
tot mai frecventa a ideii de fermitate,
de atitudine curajoasa, cu expresia nu
o data jignitoare, violenta.

Citim si nu ne vine a crede ochilor,
cite o data, epitete-sentinta care, lip-
site de contextul discutiei de idei, nu
fac alt oficiu decit acela de a-i impre-
siona pe cititorii mai putin avizati, de-
rutindu-i, In caz ca aveau anterior alte
opinii, sau ,nvatindu-i“ sa refuze ce-
ea ce finca nu cunosc, dupa princi-
piul scolastic Jjurare in verba ma-
gistri" |

E nevoie de exemple? Avem la tot
pasul, aproape in toate revistele care
apar si care, zeloase sa-si defineasca
in modul acesta o atitudine, dau curs
celor mai ,batdioase" articole, fara a

| Intreba totdeauna n ce masura o
sentinta criticA e demonstratda, pentru
a-i plasa si pe cititori In pozitia favo-
rabila aprecierii. Se afirma mereu ca,
asemenea poeziei, asemenea teatrului,
critica nu-si justifica rolul daca presu-
pune un cititor pasiv, gata sa preia ori-
ce pozitie, fara participare, fara a se

DE LIMBAJ

N. BARBU

simti incitat s& judece pe cont propriu,
Or, un asemenea rezultat, care la mo-
dul ideal (pentru critic) se soldeaza cu
fnsusirea opiniilor avansate 1ntr-un

studiu, eseu sau articol, ramine iluzo-
riu Tn absenta unei strinse argumen-

tari. Dar argumentele presupun logica,
iar amestecul logicii e privit, prea ade-

sea, ca inoportun in judecata de va-
loare. Nimeni nu pretinde insa, in cazul
argumentarii  critice, ignorarea speci-
ficitatii artei. Istoria criticii sta martora
ca totdeauna), chiar sub o forma cano-
nica, argumentarea nu a fost absenta

in aprecierea estetica. Parasind deci
aceasta pista a discutiei teoretice care

nici nu-si are locul aici, ne ntoarcem
la practica, adica la .. pilde.

Ma intreb, bundoarda, in ce postura
e pus cititorul unei recenzii la noua

editie a volumului Modalitatea estetica
a teatrului de Camil Petrescu, cind af-
& cd aceasta e ,nsotita acum de o
prefatd anosta a lui Liviu Calin" ? Atit
si nimic mai mult : anostd. E implica-

seste, iar cititorul (in afara celo<r care
fetisizeaza cuvintul denigrator, precum
Farfuridi in replica faimoasa : ,e ti-
parit, stimabile" 1), ramine lipsit de in-
drumarea avizata, chiar in cazul lec-
turii  proprii a respectivei prefete. Un
alt critic, (teatral, de data asta), refe-
rindu-se la un spectacol bucurestean,
fara alte explicitati, 1 acuza pe regi-
zor (N. Al Toscani) pentru ca acesta
si-ar etala ,platitudinea cu senindtate".

Asemenea ,sinceritat" lansate farai
prea mult discernamint, din fuga con-
deiului, nu mai sint aprecieri critice
pentru ca, iertat fie cuvintul, ele se in-
vecineaza mai mult cu injuria sau,
de-a dreptul, cu Tnjuratura.

Poate ca lucrurile, chiar asa stind,
nu ar prezenta gravitate daca ele nu
ar ilustra in fond o anumita unilatera-
litate si intolerantd n opinii. Pentru
ca, de cele mai multe ori, elegantele
de acest tip se exercita Tmpotriva po-
zitiilor de echilibru, distinctie si calm,
Tmpotriva spiritului analitic aplicat la
obiect, si care valorifica actul creator

in functie de o valoare consideratd nu
Jn sine", ci legata implicit de evo-
lutia mentalitatilor si a constiintelor,
de progresele culturii si ale societa-
tii noastre, de eficienta educativa a li-
teraturii, poeziei, teatrului.

Un caz-limita de intoleranta, care
a suscitat si continud sa suscite dis-
cutii aprinse, 1l constituie manifestarile
critice ale Iui Alexandru George cu

Semne si repere. Nu opozitia fatd de
parerile deja constituite referitoare la

Arghezi, Calinescu, Matei Caragiale
s.a. este reprobabild, ci afirmatiile
categorice, desfiintatoare, lipsite dea-

coperirea argumentarii. In privinta a-
ceasta semnalarile lui Eugen Barbu din
LSSaptamina” sint mai mult decit eloc-

vente si necesare. A afirma de exemplu,

despre Arghezi, autorul pamfletului
,Baroane" .. ca ,a dat dovada dei
un adevarat cameleonism”, - nu in-

seamna a face o0 apreciere estetica.

Cind li se reproseaza violentele de
limbaj, unii citeaza, in aparare, e-
xemplul lui Calinescu, al Ilui Pompi-

liu Constantinescu sau chiar pe acela
reprezentat de seful ,Junimii". Dairsa-I

deschidem pe Calinescu, in care aflam
cele mai severe judecati (drepte sau
nu) despre Cezar Petrescu, despre lo-
nel Teodoreanu si chiar despre Lovi-
nescu. Sint ele denigratoare ? Se re-
fera la calitatile civice sau simplu, o-
menesti, ale scriitorilor ? Nu. Cele mai
aspre formuldri deriva totusi  dintr-o
considerare de principiu, din siituarea
criticului la o anumita altitudine in-
telectuala, si distantarile sint de- fie-
care data marcate prin fixarea coor-

donatelor critice. S& mai amintim de
stringenta argumentarii lui  Maiorescu
in cazurile celor mai marunti versifica-

tori si publicisti ? Dar, ar avea ele oare
suficient credit fatd de cei care-si fac
din injurie Si scandal o profesiune de
credinta ?



mentiuni critice = mentiuni critice

AUREL MIHALE:

Poarta si drum

Tinzind spre o sintezd a evocarii unora din
cele mai importante momente ale istoriei
noastre nationale — pregatirea si Tnfaptuirea
insurectiei armate de la 23 August 1944, Tn-
toarcerea armelor si participarea armatelor!
romane la razboiul antihitlerist, — Aurel Mi-
hale reia in volumul de nuvele ,Poartda si
drum™ (Editura Cartea Romaneasca, 1971), in
perspectiva unui obiectiv nou, citeva episoa-
de cuprinse Tn ,,Cronica de razboi" (1969). Noul
obiectiv, tangential atins Tn ,,Cronica..”, este
relevarea contributiei ofiterilor superiori la
evenimentele mentionate. Nu avem, Tn ,,Poar-
ta si drum”, o simpla extindere a problemati-
cii anterioare la o altd categorie de comba-
tanti, ci aprofundarea imaginii artistice a eve-
nimentelor. Pentru eroii povestirilor din ,,Cro-
nica ...“, soldati, caporali, sergenti, tunari etc.
de diferite virste si profesii civile, aflati in
rima linie a frontului, era necesara factura
oarte ,epicd" a evocdrii, deoarece Vvitregiile
razboiului au transformat de timpuriu con-
stiinta lor Tn actiune antifascista, Tn timp ce
multi ofiteri superiori ,cuceresc’ — nu fara
framintari dramatice — sensul inedit al raz-
boiului abia Tn preajma insurectiei nationale.

Cartea tinde sa cuprinda dimensiunile in-
terioare, psihologice ale istoriei, procesul a-
propierii de comunism a unor constiinte afla-
te la limita marilor optiuni si prefaceri.

,Poartd si drum™ are o puternica unitate
interioarda, depasind caracterul adesea docu-
mentar si prea ,epic" al ,,Cronicii..”, urma-
rind mai cu seama semnificatiile si decan-
tarea faptelor istorice la nivelul constiintei
personajelor. Eroica ofensiva antihitlerista cu-
cereste, o data cu spatiul geografic, si ,,timpul”
interior al oamenilor. Armatele sint funda-
lul, eroii integrindu-se Tn el pe un plan su-
perior. Socialul dobindeste noi valente prin
psihologic. Eroicul devine epopeic si prin spo-
rirea dramatismului psihologic. Astfel, imagi-
nea razboiului se constituie uriasa, globala si
adinca.

Portretul moral, preocuparea mai insisten-
td de simbolizare, alternarea mai dinamica a
relatiilor la persoana a treia cu rememorarea
politica si liricd a protagonistilor, conflictua-
lizarea starilor si utilizarea sugestiei adauga
efecte artistice notabile.

Const. BLANARU

[tINtl

Fintina 1adului

[IANORABUR:

Ce este sau — mai bine zis — ce vrea sd
fie aceasta carte aparuta la editura ,,Cartea
romaneascd” ? Mai ntli : un tratat (asupra e-
xistentei umane) care are menirea de a de-
pasi limitele unei intelectualizari excesive.
,De la nastere si pina la moarte ne Tncatu-
seazd pe toti destinul nefericitului rege : sin-
tem Tntepeniti pe roatda si roata se tot Tnvirte,
se Tnvirte mereu, fara Tncetineala si fara o-

prire..”. Acestea sint cuvintele cu care Tsi
conteneste povestirea Adafini, personajul cen-
tral al cartii, — Tn Tncercarea sa de a-si in-

drepta existenta intr-un alt sens decit cel re-
al, — ca un nou Ixion.

Tn al doilea rind: cartea este construita
dupd o ,schema narativa” asemanatoare celor
comentate de V. |. Popp. De aceea — venind
dinspre povestirile orientale, trecind prin Ha-
nu-Ancutei si prelucrind un material cu ori-
gini in literatura orala — autorul cartii de
fata nu izbuteste sa acopere totdeauna arti-
ficiul si monotonia. Fiecare povestire a aces-
tei colectii Tncepe cu o formula-tip si, de
asemenea, se termina cu o formula-tip, dar
aceste formule tip, menite a fi folosite Tn fa-
voarea unitatii cartii, nu distrug impresia de
artificiu. . .

Si, in al treilea rind, Fintina iaduiui este
un rar model de limba romaneasca (autorul
a reusit sa se slujeasca de limba populara,
fara a deveni, cum lesne se putea Tntimpla,
un provincial ridicol). Limba este menita a
sustine umorul situatiilor si, Tn felul acesta,
toponimice precum : Fitiotinesti, Clipicesti
etc.,, care par a corespunde unei geografii re-
ale, ne apropie tot mai mult de adevaratul
contur al volumului. Apoi : folosirea indicati-
vului-imperfect pentru a ne da impresia
de fapt inttimplat de mai multe ori, desi acel
fapt ne este redat ca fiind unic, o serie de
expresii ,,rau" alcatuite (precum : ,.despuiat de
orice aer de neobrazare”, ,cu omoplatii frinti
si blegiti" etc.), pe care nu cutezam sa le
luam ca atare, fac din Fintina iadului o apa-
ritie — cel putin curioasa Tn literatura acestui
Tnceput de an literar. L

Fireste, o continuare a acestei carti nu ar
mai fi posibild, dupd cum nici o altd carte scri-
sa Tn acelasi stil nu ar mai fi posibila. A-
ceste aventuri erotice ale unui Picaro provin-
cial, care pot fi reduse la o singurd aventura
(nereusita), sint menite a fi citite o singura

data. i
Corneliu POPEL

de sub control, directorul simtJ

cum respiratia i se Tngreuneaza

si 0 camasa de gheata sau de
urzici Ti inclesta trupul necrutatoare.
Dupa citeva clipe, spectacolul asurzi-
tor al caderii se termind; deschise
ochii Tncetosati de durere: 1si aminti,
vag, de acele locuri. Se juca adesea
pe aici, in copilarie. Era un loc din
apropirea orasului pe unde nu indraz-
neau atunci sa se aventureze, nici ma-
car ziua ,chiar si cei mai curajosi tir-
goveti. Acolo se petrecusera intotdea-
una evenimentele cele mai ingrozitoare
ale orasului: crimele, violurile, sinu-
ciderile. Tot vag, directorul 1si amin-
tea ca_prin_apropiere trebuie sa fie si
acea caramidarie straveche Tn care lu-
crau vara tigani. ,,— Daca as striga ?*
1i trecu lui prin minte. Dar imediat se
lasa cuprins de o desnadejde amarg,
cumplita, simtind ca nu mai avea nici
0 scapare.

Tntunericul deveni difuz apoi, cind
rasari luna, se subtie ca o pinza dia-
fana, nespus de moale. Era undeva in
afara orasului, intre ripele de gu-
noaie, linga un sir strimb de animale
grele de piatrd, scoase din_ vechiul
parc de distractii pentru copii, reame-
najat in primavara trecuta. Se tirf o
vreme spre lumina apoi, in scurt timp,
amorti. De fapt, nu-si mai dadea sea-
ma ce e cu el. Prin minte Ti treceau,
arareori, doar cite o adiere de gin-
duri jalnice, pline de remuscari dure-
roase. De citeva luni traia intr-o ama-
ra singuratate. isi pierduse sotia cu
citeva saptamini Tnainte. Chiar Tn pri-
ma noapte de dupa ruptura, ea se a-
runcase de pe terasa etajului doi al
turnului de televiziune si gata.. 1si a-
minti, brusc si de tineretea lui Tnde-
partata, de virsta atit de pura cind o
cunoscuse pe sotia lui. Se intilneau Tn
cimitirul orasului, dupa meditatiile de
matematicd de la internat, printre ar-
bustii scaldati in soarele vesel si cald.
Se pomeni soptindu-i Tn gind cu du-
iosie : ,,— Ce dulce deschideai tu gea-
mul si te aplecai primavara afara, cu
soarele n plete, spre mine, cel din
ulita linistita a Talpalarilor, cind te
asteptam cu servieta Tn mina sa-ti ter-
mini gustarea..“ Citiva ani dupa ace-
ea, 1l astepta tot asa, printre ficusii
din fereastra, cu fata surizatoare, pre-
gatita sa-i deschida. Se casatorisera
deja.

Tl saruta cu gingasie Tn hol, iar el
i se plingea, moale :

— Sint ca o jucarie obosita...!

Brusc simti cum Tl strabatu un frig
taios si _aspru. Unde era credinta lui
naiva si atit de curata de altadata,
speranta cd totul avea sa fie minunat
Tn viata, alaturi de ea.. ,—Eu, Ti stpu-
nea ea cu sfiala, sint ca o carte fru-
moasa.. Ma poti reciti mereu, doar sa
vrei.. De fiecare data vei intelege alte
lucruri, noi, poate tot asa de adinei
si de frumoase ca si la Tnceput.." Cu
ce cumintenie blind& a trait atitia ani
linga el.. I se acoperi sufletul de roua
amara.. , — De ce?“ se Intreba cu
jale, inutil, doar asa ca sa umple ma-
rile intinderi de timp din sine, care
ramineau goale acum si fara folos, si
Nnu ca sa gaseasca un raspuns.

/** n clipa Tn care masina Ti scapa

prezenta

Dezastrul familiei lui Tncepuse Tntr-o
seard, demult...

O luase pe Nelly, secretara sa, 0
domnisoara singuratica, blonda, fricoa-
sa, — sa inspecteze un bloc vechi,
evacuat, care trebuia demolat. Coridoa-
rele erau pustii, cu urme mucegéite
de viata, cu camerele goale, apasate
de o tacere pustie. Din cind Tn cind,
prin atmosfera linceda a blocului pa-
rasit, trecea cite o pilplire Tnghetata,
cite o dird de duhoare insuportabila.

MOARTEA

~ MIERLE

N CIMPOI
PUSTIU

Mircea FILIP
v/ J

— Ce frica mi-e ! soptise ea.

— O fi vreun cadavru de pisica
pe-aici..! bombanise, cu degetele
prinse de nas.

n clipa urmatoare, auzind niste zgo-
mote Tn dreptul uneia dintre usi, o
deschisese curios si ea, ghicind Tn Tn-
tunericul de acolo niste ochi stralu-
cind. nemiscati, scosese un tipat de
spaima aruneindu-i-se in brate. Inima
1i batea navalnic, gata-gata sa-i spar-
ga pieptul. Involuntar, el Ti adunase
capul maruntel, dragut coafat, sub bar-
bie. Slaba, timida si fara elanuri, sin-
guratica domnisoara Nelly nu se gin-
dise niciodata la vreo aventurda cu di-
rectorul ei, si cu atit mai putin ntr-o
ambianta atit de bizara, pe coridorul
unui etaj neumblat, rasturnata pe o
gramada de boarfe prafuite. Dar, din
seara aceea, simtind ca se frinsese o
bariera, altfel de netrecut, dintre ei,
1l acaparase cu lacomie...

Se apropia miezul noptii. Directorul
Tnchise ochii si gemu din nou, de data
asta de o alta durere. Tl napadi o nos-
taI%ie sfisietoare dupa viata pe care
trebuia s-o0 paraseasca acum, atit de
brutal si de crincen. Se opinti pentru
ultima oarda sa iasa dintre sfarimatu-
rile tdioase de metal dar, nereusind,
recazu cu capul n pietrisul umed de
sub el.

— Toate s-au sfirsit...! murmura.

O adiere slaba de vint aduse puf de
salcii ori de rachiti tinere si-l agata
de sprincene si de par, incaruntindu-I.
Parea albit de o ninsoare de vis. Spa-

tiul dintre el si lume se mari, albastrul
nesfirsit de deasupra disparu apoi, n
clipa _in care viata prinse sd | se
scurgd picatura cu picatura in pamint.
acolo de unde venise, Tsi mai reaminti
doar de ultima noapte pe care o mai
petrecuse inca la sotia lui, noapte cal-
da, amestecata cu melodii  frumoase
din sud, pline de arome orientale tari
si uleioase dar amdgitoare ca umbra
dulce a pufului de fata. Parca asezase
o floare pe gura ei moale ; asa de gin-
gas o sarutase la plecare, lasind-o a-
dormita si singura. Voia ca totul sa
se termine fara alte explicatii. La usa
mai intarziase o clipa, privind-o cu
ochii nespus de mari, cu o dragoste
nca nu de tot stinsa...

Singerind nemiscat in cimpul pustiu,
directorul privi pentru ultima data
cerul si, Tn vreme ce se porni sa faca pri-
mii pasi spre tara mortilor, mai sopti
stins 0 rugdciune de iertare catre so-
tia sa...

Dupa citeva ore, pe cind noaptea se
destrama 1n zdrente de negura atir-
nind de tufe, aparu deasupra cimpului
o mierla zburind cu strigate jalnice,
parind ca ar fi cdutat ceva. Se aseza
ici-colo, cheméand, ascultind, apoi iar
se ridica spre cerul Tntunecat. Pe ne -
asteptate, ghici lingd monstrii de pia-
tra ceva si _cobori. intelese totul, n-
tr-o clipa, si scoase un strigat desna-
dajduit. Apoi, vazind putin mai Tncolo
un pungas care scotocea prin_buzuna-
rele hainei directorului, se napusti a-
supra lui lovindu-l cu aripile, zgiriin-
du-l, ciupindu-l de labele paroase si
murdare.

— Huo, diavolito! strigd acesta si
o lua la fuga aparindu-si ochii de fu-
ria ei.

Giffind, mierla se Tnapoie in graba
la director si i se aseza pe fata, fii-
fiind aripile cu putere ca sa inlature
puful alb, gingurind dulce-amar, pa-
rind ca-l cheama, cu o nespusa duio-
sie. Apoi se porni sa aduca n cioc
apa rece, dintr-o cutie ruginita de con-
serve aruncata Tn apropiere, picurin-
du-i-o pe buzele spuzite, amare de
suferinta mortii. Tragind cu ciocul de
gulerul camasii i-o descheie si-si culca
0 clipa capul pe pieptul lui. Dar ime -
diat, cuprinsd de desnadejde, porni s
alerge iar si iar dupa apa, pina ce nu
mai putu si recazu cu aripile desfa-
cute, fard putere, pe pieptul lui larg,
generos. Apoi se tangui multd vreme,
ntr-un tirziu amorti. Culese de pe ca-
masa un fir de par lung, galben, si-i
dadu drumul alaturi, Tmpacata. nte-
legind cd nu mai putea fi readus la
viata, mierla i se cuibari sub barbie,
cu ochii grei de durere si jale, dorin-
du-si cit mai curind moartea. Si ea
veni. O pisicda murdara, iesind tirfs
dintre gunoaie, 0 zari si cu o sclipire
galbena 1n ochi se napusti scurt Tn-
coltind-o adine. Mierla Tsi batu aripile
n nestire, casca larg ciocul de groaza
mortii, apoi se vlagui de puteri si
prinse incet sa se stinga. Cu o graba
plind de lacomie, pisica o tiri spre cea
mai aproFiaté tufa, pufnind si mirfind
de gustul singelui. Se mai opri doar
o clipa, privind indarat, ascultind cu
prudentd zvonurile calde si vesele ale
diminetii...

iNternationala a

cSEZATORII»

paritia revistei Sezatoarea a Tnsemnat un veritabil
reviriment Tn difuzarea folclorului

romanesc peste

Petru URSACHE

van Gennep este ilustrativa din acest pu,nct de vedere. Ea
a constat din comentarea lucrarilor franceze, italiene ori

hotare. De la aceastd data (1892), circulatia textelor —germane in Sezatoarea, ca si din traducerea unui mare nu-
populare a devenit mult mai disciplinata si intensa, fatd ggir de texte romanesti in' Melusine, Revue des traditions

ceea ce se facuse prin publicatiile speciale adresate strai

tatii. Despre ecourile revistei din anul debutului ne vor-
beste conducatorul ei, Artur Gorovei, intr-o scrisoare catre
Eduard Griiber. ,in sfirsit s-a facut zvon cu ,Sezatoarea";
n Revue des traditions populaires, ultimul numar, este pu-
blicat sumarul nr. 2, pe care l-am trimes tradus. Paul
Sebillot Tmi scrie o prea politicoasa scrisoare (mon cher
confrere), promitindu-mi orice reinseignement i-as cere..
Melusine mi-a venit fara sa-i fi trimis eu intii, si pe
adresda era obisnuitul ,l'echange”. Dupa cum vezi priete-
nul tau a facut un lucru bun pina acum™.

Revista din Falticeni devenea un izvor de informatie
indispensabil pentru cercetatorii straini, dornici de studii
comparatiste, cum pretindea curentul stiintific al vremii,
in general, ea corespundea perfect conceptiei franceze sta-
tornicite de Gaidoz si preluata de Paul Sebillot, cu pri-
vire la extinderea retelei de centre informative, mai ales
ca revista romana era un ,recueil" de texte, cum preco-
nizasera initial si francezii cu publicatiile lor. Italienii se
gindeau si ei la colaborarea folcloristica ntre tarile neo-
latine. Tn acest sens, De Gubernatis Ti
rovei sa transforme Sezatoarea ntr-un organ international,
care sa publice texte in franceza si Tn romana.

Artur Gorovei, prin Sezatoarea, s-a vazut deodatda Tn

propunea lui Go-

dpulaires etc. Van Genepp a fost unul dintre aceia care
au facut cunoscuta activitatea lui Gorovei prin consemna-
rea lucrarilor sale, fara sa-i scape din vedere elogierea re-
vistei din Falticeni. Tn 1931, de pilda, Gorovei, care desco-
perise niste inscriptii stravechi Tn jurul Falticenilor, infor-
ma deopotrivda Academia Roméana, ca si redactia revistei
Mercure de France, in legatura cu importanta lor stiintifica,
Tn paginile publicatiei franceze, Gennep se ocupa de pro-
bleme ale Tnceputului scrierii, la rubrica ,Cronique de Glo-
zel". Cu acest prilej, etnograful si folcloristul francez facea

urmatoarea prezentare directorului Sezatorii: ,inca o data

zatoarea".

relatie cu mari personalitdti europene. Colaborarea lui cu
Gustav Weigand, Urban Jarnik, Paul Sebillot si apoi Arnold

polemica sus citatd de Glozel ne aduce, daca nu insasi des-
coperirea, cel putin publicarea sa imediata. Ea se datoreaza
domnului Artur Gorovei, unul dintre cei mai buni folclo-
risti roméni, autor al mai multor studii interesante, printre
care 0 buna culegere a descintecelor populare romanesti
(pregatesc o traducere Tn franceza), si director al revistei
de folclor Sezdtoarea, care a aparut la Falticeni mai mult
de treizeci si cinci de ani". Mai tirziu cu citiva ani, cind
Van Gennep recenza Tn aceeasi revista lucrarea Notiuni de
folclor, amintea si de ,excelenta dar defuncta revista Se-

Daca publicatia romaneasca ar fi avut alte posibilitati
materiale si teoretice, probabil cd promisiunile de colabo-

(Continuare Tn pag. 14)



Literatura

tudiul relatiilor dintre lite-
raturd si viata sociala a ca-

patat in ultimele decenii o
denumire precisa sociolo-

gia literaturii, dar mai putin
precise au ramas obiectivele acestei
noi discipline. Sub numele de so-
ciologia literaturii, coexistd, de
fapt, cel putin doui categorll de
preocupdri net distincte : pe de o
parte, considerarea literaturii n
societate, ca institutie sociala (folo-
sindu-se o terminologie care  so-
cheazd lumea literelor prin aspec-
tul ei economic : productie, consum,
distributie, piatd etc), pe de alta
abordarea operei literare dintr-o

perspectiva sociologica, adica isto-
rie si critica literara  sociologica.
Pentru prima orientare sint carac-
teristice (si mai cunoscute la noi)
studiile lui Robert Escarpit (Socio-
logie de la litterature, 1958, La Re-
volution du livre, 1965 s.a) si ac-
tivitatea initiata de el la Universi-
tatea din Bordeaux. Dar, ihca o

dovada ca disciplina nu si-a deli-
mitat pe deplin obiectivele, In pro-
gramul echipei de sociologi pe care
o conduce, figureazd teme care se
apropie mai curind de cea de a
doua orientare, al carei reprezen-
tant cel mai cunoscut a fost, de-
sigur, Lucien Goldmann.

Sociologia literaturii, asa cum o
concepe Robert Escarplt derivata
filozofic, din J. P. Sartre (Qu'est-
ce que la litterature ?) are meritul
de a Tnlocui generalitdtile despre
raporturile multiple dintre literatu-
rd si societate cu un program de
studiu sistematic si complex al a-
cestor raporturi. Ele sint urmarite
in functie de modificarile produse
n intelegerea si definirea literatu-
rii, din momentul Tn carp literatu-
ra a capatat constiinta dimensiunii
sale sociale. R. Escaroit nu aplica
mecanic legile economiei capltalls-
te la analiza ,industriei cartii",
desi termenii sint aceiasi. Specifi-
citatea faptului literar, modul apar-
te in care cadrul economic inclu-
de relatia dintre scriitor si public
sint mereu avute Tn vedere. Daca se
poate vorbi de un abuz, el pare
si existe numai in extinderea struc-
turilor economice actuale ale ex-
ploatarii capitaliste a cartii asupra
unor perioade anterioare. Preocu-
parile lui Escarpit si ale colabora-
torilor sdi se desfisoara pe  mai
multe planuri in vederea inteme-
ierii mai multor ramuri ale socio-
logiei literare : o sociologie a scrii-
torului, o sociologie a cartii, o psi-
hOSOCIO|OgIe a lecturii si a publlcu-
lui cititor. O recentd culegere de
sttidii (La litteraire et le social.
Elements pour une sociologie de la
litterature, Paris, Flammarion, 1970)
reflectd diversitatea metodelor Si
tendintelor grupului de la Bordeaux.
Pentru noi, aflati in pragul con-
stituirii unor colective de sociologia
literaturii cu un profil asemanator
(dupa informatiile date de Constan-
tin Crisan intr-un  articol din
LScinteia”" din 8 ianuarie 1972), mai
interesante sint principiile si pozi-
tiile teoretice care stau la originea
cercetarilor amintite.

Intr-un studiu carera dat si tit-
lul culegerii, R. Escarpit' reia pro-
blema_raporturilor_dintre literatura
si societate, expusa si Tn Sociologia
literaturii, urmarind o mai precisa
clarificare a punctelor de vedere.
Insertia sociologului Tn literatura se
realizeaza pe doua planuri esentia-
le : cel al literaturii ca proces (cu-
prinzind proiectul scriitorului, car-
tea si cititorul) si cel al literaturii
ca institutie, in care cei trei fac-
tori ai procesulm au drept corespon-
dent: productia, distributia si con-
sumul. Evident, cele dou& planuri
se interfereaza, caracterul social este
cind o prezentda dominanta, cind
una difuza, Tn fiecare moment al
realizarii faptului literar. Prin des-
crierea sistemului de functionare
a mecanismului institutiei literatu-
rii, reluatda Tn mai multe studii,
Escarpit realizeaza o patrunzatoare
radiografie a industriei cartii din
tarile capitaliste dezvoltate. O in-
dustrie de un tip aparte, care, in
ciuda extraordinarei expansiuni
impiedica literatura sa capete o
reald si eficienta_ difuziune de ma-
sa, sa aiba o raspindire echitabi-

1, la un nivel satisfacator pentru
toate categoriile sociale. Inechitatea
si anomaliile difuzarii cartii  sint
demonstrate prin analiza consumu-
lui, a circuitelor de distributie, cu
ajutorul unor anchete si statistici
revelatoare. Tmpartirea, aproape ri-
guroasa, intr-un circuit ,cult", ,eli-
tar" si unul ,popular”, deseori de-
gradat, imposibilitatea unor foarte
largi categorii de cititori de a intra
n circuitul cult reflectd, pe plan
cultural, anomaliile unor structuri
economice si sociale.

Care este destinul scriitorului,
devenit o ,rotitd" a acestui ,mon-
struos mecanismil al consumului ?
Ca orice categorie demograficé dis-
tincta, ,populatia_scriitorilor”  este
studiat Jrin_statistici si grafice ale
creativitatii in raport cu virsta, se
urmaresc ,suprapopuldrile” si de-
populdrile”, dupd metode practicate
si de alti sociologi (Indeosebi ame-
rlcanl) cu rezultate care_ pot inte-
resa In mai mica masura un isto-
ric literar, dar nu sint lipsite de
semnificatie pentru o viziune ge-
nerala asupra evolutiei unei litera-
turi. Scriitorii se Tmpart in ,gene-
ratiill si ,grupari”, a caror definire
si explicare tine, iarasi, de dome-
niul sociologiei literaturii.

Locul scriitorului Tn societate fa-
ce obiectul unei analize separate
(Succes et survie litteraire), initiata
dintr-o dubld perspectivd’: scriito-
rul-constiinta individuala, autor al
proiectului purtétor al unui ,me-
saj" si_al unei viziuni asupra lumii
Si scrlltorul furnizor al ,materiei
prime” pentru editor, integrat, deci,
inevitabil, unor anumite relatii ale
mecanismului institutiei literaturii.
De aici, natura ambigud a profe-
siunii de scriitor si dificultatea do-
bindirii unui statut social adecvat.
Procesul formarii constiintei de si-
ne a scriitorului, delimitarea locu-
lui si a rostului sau Tn societate

r

Ma Tntorc

M& intorc in vesnicie
ca un copil

n vremea roadelor,

ziua ghemuita

ducind mai departe
la picioarele mele.

Pe tarm o barca rasturnata
sprijina valurile,

ajunge memoria

pentru cel ramas intre ginduri,
pentru cel intimplat

si dezgolit in veselia riului.

Cintec Tntreg

Cintec intreg
pentru singuratatea femeii
soptit ntre degete.

Apele Tmbraca amiaza
in nemarginirea palmelor
daruite

ca 0 zi de nastere.

Fiicele dansului linga fluvii
tavalesc iarba-nspicata,
Calypso infasoara tacerea
in prelung rasarit de flacari,
poarta greutatea izvorului.
Bratele noastre

Gheorghe SIMON

capata aspectul destramadrii treptate
a unor mituri si iluzii (rdmase n
istoria literaturii ca atitudini poe-
tice, ,poze" etc)., dar si al Tntele-
gerii raspunderil si menirii sale so-
ciale. Pierzind iluzia ,profetismu-
lui“, scriitorul epocii noastre a ca-
patat Tn schimb constiinta demnita-
tii_si  unicitatii profesmnu sale.
n plan social, literatura este,

IN socletate

L. VOLOVICI

Tnainte de orice, comunicare, un
dialog Tntre scriitor si cititor prin
intermediul cartii. Factorii care de-
termina selectia cartilor (editura,
libraria, scoala, presa, radioul, tele-
viziunea) au capatat o pondere din
ce Tn ce mai mare, dar, in ultima
instanta, relatia carte-cititor a ra-
mas esentiala. In culegerea amin-
tita, acestei relatii Ti sint consacra-
te citeva cercetdri  substantiale
(semnate de R. Escarpit, N. Robi-
ne, R. Estivals) care se inscriu Tn
aria psihosociologici lecturii. Fiind
considerat, in acelasi timp, ,social
si asocial", ca si creatia literar3,
actul lecturii este privit mai intii la
nivelul psihologiei individuale, pen-
tru a stabili cauzele sale intime. La
originea lecturii literare, crede R.
Escarpit, se afla intotdeauna o in-
satisfactie, un dezechilibru Tintre
cititor si mediu, avind cauze indi-
viduale sau sociale. Lectura ar fi,
prin urmare, un fel de evaziune, de
compensatie, un reflex de aparare

in fata socurilor externe, de orice
natura, ,un refugiu |mp0tr|va ab-
surdltatu conditiel umane". Explica-
tiile lui Escarpit nu acoperd pe
de-a |ntre(l;ul sfera motivatiilor lec-
turii. ingd sentimentul insatis-
factiei, actul lecturii poate fi deter-
minat de nevoia unui dialog (,Ce

este oare o carte bunda dacda nu un
prieten cu care poti sta de vorba
oricind Tn singuratatea odaii tale",
scrie Marin Preda), de dorinta unei
confruntari cu o noua experienta de
viatd, presupusd a fi superioara ;

lectura insdsi este o experientd de
viata, presupusa a fi superioard ;
viatd intr-o forma virtuald, ea in-
seamna luarea Tn stapinire a unui
nou univers afectiv si spiritual, din
perspectiva celui propriu. Studierea
comportamentului lecturii are con-
secinte directe asupra aprecierii re-
latiei dintre opera literara si citi-
tor, dintre ,mesaj" si  receptarea
lui in functie de psihicul cititoru-
lui, de pregatirea sa estetica, inte-
lectuald etc. Din acest unghi trebuie
privita si ,accesibilitatea” operei li-
terare.

in context social, investigarea
psihologiei cititorului inseamna afla-
rea nivelului de lectura al diferite-
lor categorii de cititori, stabilirea
genurilor literare si zonelor tematice
preferate, a motivarii selectiei. La
acest stadiu apare si explicarea
succesului unei cartl studiat, de
asemenea, cu ajutorul statisticilor,

in dependenta de evolutia gustului,

de moda si publicitate, de sansele
de ,supravietuire" ale unei opere.

Anchetele de sociologia lecturii
capatd o justificare superioara in
masura in care formuleaza conclu-
zii convingatoare asupra atitudinii
diferentiate a cititorilor fatd de o
carte si fatd de literaturd in gene-
re. Ele trebuie si tinda spre afla-
rea unui raspuns cit mai veridic la
intrebarile implicate in gestul des-
chiderii unei carti, devenit simbol
al civilizatiei moderne: de ce ci-
tim? ce cautam intr-o opera lite-
rara? ce loc ocupad literatura Tn
viata noastra ? De altfel, primul ca-
re isi pune astfel de ntrebari este
scriitorul insusi. Frecventa si  in-
tensitatea cu care ele revin in re-
centa carte de confesiuni a ly.i Ma-
rin Preda marcheaza, Tn literatura
noastra actuald, un moment memo-
rabil de scrutare lucida a conditiei
scriitorului si a artei cuvintului n
lumea de azi. ,Care este destinul
literaturii Tn lume la ora actuala?
Cu alte cuvinte, ce loc mai ocupa
ea Tn atentia publicului si ce sem-
nificatie mai au valorile estetice in
ochii oamenilor? Mai e literatura
tot atit de suverana in sfera mani-
festarilor de constiinta ca Tn seco-
lele trecute? (..) Mai poate el
[scriitorul] conta ca psihologia citi-
torului a ramas intacta si ca ace-
lasi cititor mai poate parcurge sute
de pagini de inventie cind realita-
tea Tntrece orice Tnchipuire? (...
Ce mai poate spune literatura?"

La asemenea Tintrebari, la care
scriitorul raspunde prin propria-i
creatie, sociologia literaturii_trebuie
sa raspunda printr-o analiza multi-
laterala a fenomenului literar, cu
o ampla perspectiva estetica si so-
ciala.

Un pasionaf
al ideilor:

EUGENIU SPERANTIA

S-a stins de curind, dupa ce depasise opt decenii,
acel pasionat al ideilor care a fost — de-a lungul
unei vieti intregi - Eugeniu Sperantia. A trecut in lumea
umbrelor pe neasteptate, cu aceeasi discretie cu care
a pasit printre oameni, cu privirea atintitd necurmat
spre empireul platonic al esentelor. A fost un finte-
lept si un filozof de tip antic, desi contactele cu
lumea moderna nu-i lipseau deloc, daca ne gindim
cel putin la participarea lui staruitoare la miscarea
simbolista a ,Vietii noi".

Fiul folcoristului care a purtat numele de Teodor
Sperantia, nume faurit de un dascal latinist dintr-un
stravechi Nadejde, profesorul pe care-l evocam si-a
petrecut, copildria si tineretea studioasa in casa de
carturar de unde au plecat indata dupa 1900, nu
numai numeroasele anecdote ,afumate"”, ,impanate",
spiparate" sau chiar ,marinate”, cum le poreclise
cel care le populariza, ci si studii despre fabula si
alte specii, dar si o Introducere in literatura populara
din aceeasi epoca.

Eugeniu Sperantia s-a bucurat de aprecierea susti-
nutd a profesorilor renumiti ai timpului, a lui Ovid
Densusianu, C. Radulescu-Motru, P. P. Negulescu. Doc-
toratul lui in filozofie din 1912 si-a avut rasunetul
sau Tn epocd si i-a deschis caile unei cariere uni-
versitare pe care a parcurs-o indelung dupa Unire, pe
meleagurile Transilvaniei pina ftirziu spre 1950, con-
tribuind la statornicirea prestigiului Tnvatamintului ro-
méanesc de dincolo de Carpati, dar si de pretutindeni.
Amintirea prelegerilor sale nu s-a sters nici pina
astazi din mintea ascultatorilor sai din Oradeai si
Cluj care recunosteau in Sperantia pe un savant si
totdeodata, prin vestmintul lectiilor sale, pe un artist.
Parea un inspirat, legat de clipa in care vorbea,
stimulat de  auditoriul tindr aproape entuziasmat.
Nu expunea nici lectii scrise, nici cel putin planuri de
lectii, mai mult sau mai putin dezvoltate. Ideile si
frazele izvorau parca de la sine ca pinza paingului
din propriul  sau trup. Profesorul construia ca un
adevarat arhitect si limpezimea expunerii sale era
clasicd, fara pretiozitati sau pedantisme. Nici confe-
rintele sale publice nu se infatisau altfel, ci se des-
fasurau cu o surprinzatoare originalitate tesind plase
de idei ce Tnvaluiau, cu staruinta, pe ascultatori. Chiar
si la congresele internationale de filozofie si estetica,
vorbitorul se impunea prin stapinirea materiei  si
punctele de vedere proprii.

A purces, dupd cum se stie, pe mai multe cdi deo-
data spre poezie, spre roman, spre memorialistica si
eseu, spre studii temeinice cu vaste bibliografii, spre
filozofie, chiar si spre un sistem de metafizica apa-
rut in franceza n 1943, prezenta apoi o sistematizare
pretioasa a sociologiei contemporane, a pedagogiei
si psihologiei si pretutindeni, pe unde umbla, presara
— cu voie sau fara voie — florile poeziei pe care o
deprinsese la ,Viata noud" si din care epoca noas-
tra a alcatuit — ca un omagiu, in 1966, o prea mo-
destda antologie cu roadele unei activitati de peste
sase decenii.

Lirica lui Sperantia a fost complexa, legata la Tnceput
de simbolism, dar apoi tot maidasica in sensul general
al perenitatii spiritului modern. In estetica a construit
0 viziune biologica in care ,frumosul era o proiectare
a faptului vital" si pe care am analizat-o, cu grija,
intr-o mai veche lucrare a noastra — ,Gindirea roma-
neasca in esteticd". Era o stringenta raportare a artei
si frumosului ca si a citorva fenomene spirituale, la
viatd, Tmpotriva oricarui formalism si purism, introdu-
cind — in cadrele uneori goale ale artei — singe si
respiratia calda. In acest fel, desi dominat de o con-
ceptie spiritualista, Sperantia se lega de  aspectul
vitalist al realismului si se apropia, fara a-si da pe
deplin seama, de unele perspective ale epocii noas-
tre. De aceea s-a si simtit nevoia reeditarii acelui
poem de idei si de inspiratie muzicald pe care poe-
tul l-a intitulat gratios ,Papillons" de Schumann" si
pe care l-a scris, dupd propria lui marturie in prefata
din 1934 in felul lui Odobescu, cel din ,Pseudokyne-
geticos". Si aci ca si dincolo, zburda fantezia crea-
toare, sclipesc ideile si imaginile, inriuresc emotiile.

Dar alaturi de toate meritele amintite la care tre-
buie sa adaugam neaparat pe cele de memorialist al
lumii universitare si scriitoricesti prin care a trecut,
voim sa-i incheiem profilul evocind distinctia si ele-
ganta omului care a trait printre oameni si pentru
ei, fara a fi tulburat de unele meschine moravuri pu-
blicistice care nu l-au crutat nici pe el

Eugeniu Sperantia, legat si de meleagurile lasului,
pe ulitele caruia se strecura de parcd ar fi pasit
prin istorie, pluteste — mai departe — nu numai dea-
supra noastra, dar si printre noi, ca unul de la care
am primit darurile unui spirit clasic izvorit din moder-
nitate.



Dan HATMANU : ,Agronomi ascultind cresterea plantelor”

Expozifia

artistilor plastici
leseni

dedicata aniversarii

a zece ani

de la incheierea

cooperativizarii

agriculturii

GEORGICE
contemporane

euniti Tn doua sali din cen-
trul orasului, sub semnul te-
matic al aniversarii unui de-

ceniu de la Tncheierea coope-

rativizarii agriculturii, presti-
giosi pictori si sculptori din lasi,
Isi ‘propun rezolvarea citorva pro-
bleme de prima importanta idea-
ticd si plastica_in interpretarea a-
dincilor mutatii de structurd din
peisajul si psihologia satului ro-
manesc.

A picta, astazi,
mea de astazi, nu este totuna cu
a prelua marea lectie a maestri-
lor genului, a rememora scene an-
tice ori medievale, in plina desfa-
tare a naturii si a muncilor agri-
cole traditionale. Ar fi acelasi lucru
Cu scrierea unui roman contem-
poran folosind limbajul lui lon

despre tarani-

Creanga, sau personajele lui Re-
breanu. Pictorii simt nevoia in-
ventiei formelor adecvate plastic

pentru exprimarea noului, a ceea
ce este nemaiintilnit si nemaiva-
zut TIn munca si felul de a gindi
al oamenilor, in casele si In sufle-
tele lor. Epoca presupune o interpre-
tare originald, a nivelului imaginii
artistice, Tncarcatda de mesajul a-
fectiv, care anima actele revolutio-
nare, transformatoare.

an Hatmanu se preocupa sa
dea expresie citorva idei ho-
taritoare pentru viata spiri-
tuald a satului contemporan.
O face in compozitii mari,
cu un fond patinat succesiv, pen-
tru a obtine efecte de fresca n
care creeazd analog, nu omolog na-
turii. Ideea conducerii colective, a
unitatii de constiintd si a respon-
sabilitatii reprezentantllor alesi fata
de_mase prinde contur in portretul
,,T“narulw presedintell, in capul
caruia se fixeaza prezen'ga unei
multimi din care se disting fiziono-
mii care nu se pot confunda. Fon-
dul de culoare si peisajul sugerat,
lumina si contrastul dintre nuan-
tele de rosu si albastru sint bine
alese pentru a sublinia circulatia
vie, sanguina, dintre figura centra-
I& si mediul ei, pulsul ei. Apoi,
intr-o cromatica potolitd, cu griuri
si brunuri, ca pe vechi reprezen-
tari de fresca munteana, doi ,A-
gronomi” asculta cum creste firul
ferbii. Ei au auzul pe care-1 re-
vendicau pind acum numai poetii,
trdiesc cu sufletul la gura astep-
tind un semn al recoltei, defi-
nirea soartei unei generatii vege-
tale de care este legat destinul oa-
menilor, rasplata muncii lor. Simt
al raspunderu al datoriei, sau Tm-
plinire a datoriei. Impllcatle mo-
ralda are si imaginea fiziocratica
din compozma SJAltoi®, Tn care fi-
inta stramosilor, a jertfelor pentru
pamint si libertate sociald trece in
seva unor trunchiuri cu nfloriri
cerebrale, cu muguri aprinsi de
flamura victorioasa. Este un mod
poetic al rostirii picturale, riguros
in metafore, folosind deopotrivda a-
legoria si simbolul pentru a spu-
ne clar un adevar, acel al continui-
tatii in lupta si munca a oamenilor
acestui pamlnt Fara parafraza, es-
te continutd aici o poezie analoa-
ga acelei dure cresteri argheziene :

Corneliu IONESCU :

Radu NEGRU

LBatrinii-au adunat, printre
plavani,
Sudoarea muncii sutelor de ani.
. Le-am prefacut in visuri si-n
icoane.

Facui din zdrente muguri si
coroane".
Pictorul, ca si poetul conceptului
aristotelic despre  adevarul artei,

mai mult filozofeaza asupra lumii,
a_istoriei trecute si prezente, de-
cit si descrie obiecte si fapte izo-
late, oarecare.

Decorul in care se misca acele
candide grupuri_alegorice de tarani
reprezentate voit naiv de Corne-
liu lonescu Tn ,Satul nou" este de
un bun gust decorativ, armonizat prin
conventie cu policromia cerului. Si
n compozitia ~-Rodul", peisajul
conventional are un orizont Tnalt,
suprafata pictatd fiind aproape 1in
intregime cea a pamintului. Pa-
mint si putin cer ca un decor de
basm albastru, auriu si mov, se

imbind intr-o feericd armonie de
culori pentru a inchega un_joc al
bucuriei, simbol al stapinirii gliei
de cei care-o muncesc. Explozia

frenetica de rosu si
mului de joc n jurul figurii .Mi-
rilor" simbolizeaza nuntirea ferici-
ta, uitare antitetic .intentionata a
altei Tnfratiri cu flrea tragice, pe
plaiul de balada al Mlorltel Ori-
ce umbra a mortii pare anulata n
acest decor nou.
icolae Matyus construieste
monumente in spatiul amplu
deschis al picturii sale. Gru-
pul celor trei satence din
,Primavara"”, aluzie distincta
la cele trei gratii, pe care si Botti-
celli le-a luat din eternitate, s-au
pietrificat sub o arcada netermi-
natd, cu un brat intins din depar-
tiri de o urbe verticala si imagina-
ta modern. Fapt istoric, alianta
de clasd a muncitorimii cu tara-
nimea, alianta socialistd a orasu-

alb, alerta rit-

lui cu satul, devine monument, sta-
tuar  propriu, nu figurativ. Sint
doud lucrari  separate aici ca si

in luxurianta ,Agriculturd” in ca-
re rosul creste si infloreste din-
tr-un verde compact.

Inventivitatea unei _inteligente a-
sociative se manifestd si mai neo-
bosit Tn pictura flguratlva semna-
ta de Nicolae Constantin, care ri-
dica Tn plan ,Piramidele belsugulw
din cuburi de paie compacte, ala-
turi de taranii care roiesc in lumi-
na galbena ca mierea, ca Intr-un
stup al harniciei. Ritmurile susti-
nute subliniazd analogia formelor
realului, ale mediului de munca a-
gricold, cu tesaturile de pe costu-
mele nationale si de pe covoare.
Aceeasi analogie este operatd alt-
fel de Val Gheorghiu, in culori dis-
crete, cu fond de alb si gri peste
care succesiunea verde,  galben,
brun, a anotimpurilor si ariilor, din
cimp, constituie geometrla interi-
oara n ,Tirgul olarilor" si ,Odaia
fetelor" cu stergare si marame. Este
un elogiu adus dublei harnicii pro-
ductive si culturale a taranimii, pri-
ma Tntemeietoare de traditie plastlca
nationala.

Mai existd in expozitie o preo-

LMirii"

cupare actuald pentru_portretul ta-
ranesc la pictorul Vasile Istrate, cu
asprimi de muche pietroasd a trasa-
turilor, concurind = parca sculptura
de ample caracterizari a lui Vasile
Condurache si raspindind asupra a-
cesteia sugestla culorii, brunul de
suman si de siac, galbenul si rosul.
De asemenea, ,,Portretul de feme-
ie, ca o ceramica plind de flaca-
ra, pe un cimp neutru, semnat de
Mircea Ispir, rezoneaza in ecou cu
grupul statuar, cioplit in lemn si
patinat de maestrul Iftimie Barlea-
nu. Oamenii pamintului se pot re-
cunoaste n ipostaza lor monumen-
tala, bine reprezentati moral in a-
ceste lucrari, ca si in compozitiile

tematice, de un realism riguros,
semnate de Mihai Camarut.
aranimea de astazi vine de

departe, din traditii de mun-

ca si lupta seculard, pe care

nu le poate uita, pe care nu

le pot trece usor cu vederea
nici pictorii si sculptoru care-i e-
logiaza fiinta spirituald. S-a consti-
tuit ca valoare un puternic realism
plastic al primului deceniu din a-
cest veac, pecetluind  dramaticul
1907, trepte de neuitat ale istoriei
si artei, trepte ireversibile in timp,
pe care le evoca Adrian Podolea-
nu reluind scena rascoalei, Tn nu-
ante de brun, verde si alb din cele-
bra compozitie semnatd de Octav
Bancild, dar recompus intr-un pro-
fil avintat al grupului uman, o pa-
dure de coase si brate Tn miscare,
prismatice forme translucide su-
gerind laviul acuarelei. Mai_poate
fi rememorata o Tntoarcere lirica, ro-
mantica, spre izvoarele vietii si
muncii agreste asa cum o intelege
tonitzianul Victor Mihailescu-Craiu
Tntr-un grafism sobru, obiectual, sau
liricul discret al peisajului Tnvaluit
in albastrul serilor de la Solesti :
Petru Hartopeanu.

O calda participare la poezia pa-
mintului natal, la peisajul mo-
dificat sau geometrlzat uman o do-
vedeste grafica adinc vibratd a a-
cuarelistului Stefan Hotnog. Si e-
xista, Tn fine, radacini adinci me-
dievale, o plctura contemporana
care arhaizeazi intentionat forma
plasticd pentru a ne aminti ci ta-
ranimea a fost matca fanteziei li-
terare si artistice a teatrului popu-
lar, a serbérilor si obiceiurilor stra-
vechi ca un eres pitoresc. in acest
domeniu exceleaza Dimitrie Gavri-
lean, autorul de acum al ,Vestito-
rilor Primaverii" si al portretului
de ,Agronom®. Cistigind n clari-
tatea formelor realului, pictura lui
a i)lerdut ceva din specificul natio-
nal, cdpatind un aer comun, gene-
ric al maestrilor de scene taranestl
din Europa secolelor XVIi—XVil.
~1irgul de olari" al lui Gh. Maftei,
ca sl ,Darurile la casa noua" ale
Mariei Lazar elogiaza, prin grija
fatd de amanunt, miniaturalul pla-
nurilor |ndepartate psihologia tra-
ditionala a gospodarilor nostri ca-
re_pretuiesc orice lucru Scos  cu
migald si artd de mina lor din
materia ‘amorfa.

xemplificarile pot continua,
bogatia expozitiei actuale o-
ferind un vast material de
analiza, dar dupd schitarea
citorva grupdri categoriale, pe
care am Tncercat-o succint, cred
se impune o cit de sumara con-
cluzie. Multi dintre pictorii mai
virstnici, care au lucrat Tn clasa
academica alaturi de Tonitza si
Bancild, artisti care expun acum,
stiu foarte bine ce a Tnsemnat ta-
ranul roman, ce a fnsemnat setea
lui mistuitoare pentru petecul de
pamint, tragedia secularda a luptei
sale pentru existenta, emancipare
sociala. Ei au asistat, au participat

chiar, la transformarile revolutio-
nare, pe care tinerii artisti le cu-
nosc din istoria scrisd sau artistic
reprezentatd. Dar_ pictorii din a-

ceste generatii diferite cunosc, si
pot cunoaste mai profund, mai a-
propiat, realitatea satului contem-
poran, a carui problematica cere
un efort de sinteza, de tratare cre-
atoare de interpretare poetica, la

naltd tinutd 1deaticd si_plastica.
Orlglnalltatea epocii  obligd imens.
Artistii atit de diferiti ca stil, bine
conturati individual n actuala ex-
pozitie, ‘stiu si simt cd nu au drep-
tul moral sa imite modul de re-
prezentare a taranimii folosit de
Aman si Grigorescu, de Ressu ori
Ghiatd, ei au datoria sa-i valori-
fice creator pe Tnaintasi. Stradania
ca, in conditiile actuale, fiecare ar-

tist sa-si aduca contrlbutla la in-
terpretarea si transformarea lumii,
a condus la distinctiile stilistice

certe si laudabile, pe care publicul
de arta s-a oblsnwt sa le remarce.
Pictura si sculptura despre tarani-
me si pentru tdranime se cere si
fie mal intli de toate o artdi de
fnaltd tinutd si originalitate, fara
bucolisme si idilisme, legatd activ
de realitatea vietii satuIU| de idea-
lurile sale.



Interviu cu

LI VIU
CIULEI

Rcp.: — Tovarase Liviu Ciulei, sin-
teti prezent pe afisul teatral romanesc
de ultima orad intr-o tripla ipostaza —
de regizor, scenograf si interpret al
LScrisorii pierdute* ; Tn acelasi timp,
sinteti semnatar al unui autentic EVE-
NIMENT ARTISTIC — cum a fost nu-
mitd de criticd montarea dv. Vorbi-
ti-ne. va rugam, despre aceste lucruri.

L. C.: — Dupa cite nteleg, ma in-
trebati cum cred eu ca a fost primit
spectacolul ? Noi am fost foarte mul-
tumiti de acest rezultat, de felul cald
in care publicul face parte integranta
din sarbatoarea noastra, din acest —
cum l-ati numit dv., caci altfel n-as fi
ndraznit — eveniment.

Cred ca noi ne-am facut datoria fa-
ta de textul acesta, pe masura puteri-
lor noastre ; sigur ca e normal sa fi ra-

cartea de arta

CINTEC FLAMAND

Compozitorul Doru Popovici, n-
tre altele ,recent Tncununat cu un
premiu la concursul ,,Cintare pa-
triei”, nu tradeaza Tn nici un fel
portativul, afirmindu-se ca luptatori
cu condeiul Tn actiunea de popu-
larizare a artei Tn care crede.

In paralel cu activitatea sa com-
ponistica si profesoralda, Tncepem a

distinge si coordonatele unei sis-
tematice actiuni de readucere 1n
actualitate, de revalorificare a mos-
tenirii  muzicale universale, mai
precis o actiune prin care publicul
nostru e invitat a se familiariza
cu specificul scolilor muzicale care
au Tnsemnat ceva Tn civilizatia eu-
ropeana.

1,,Renasterea.. minunata si lumi-
noasa epocd ce a cautat fericirea
terestra I“ exclama Doru Popovici
pregatindu-se sa ne introduca Tin
optimistul univers al muzicii Ia-
sate de renasterea italiana (,,Ge-
sualdo dl Venosa" — 1969).

,Ce viatd muzicalda palpita in e-
poca Renasterii.. Mi-aduc aminte
cda un contemporan a scris ca la
Anvers se stringeau maestrii mu-
zicanti cei ma>i iscusiti si mai Tn-
cununati de glorie. Cit de putini

melomani stiu cd epoca lui Pales-
trina n-ar fi putut exista fard
scoala muzicala neerlandeza, caci creatori
aproape toti creatorii acelui Ri- ’
nascimento au Tnvatat de la un
Dufay, Obrecht, Ockeghem, Josquin, fapt
Willaert,
Binchois, Orlando, di Lasso!", scrie
de astd data Tn ,Cintec flamand"
(Editura muzicala a Uniunii Com-
pozitorilor) Tnainte de a ne expli- torul
cita specificul scolii muzicale ne- ,.unul
erlandeze. E ,deci, o continuare,
cele douda carti facind parte din-
tr-un ciclu cu scopul enuntat mai

Desi lucrare de specialitate (in-
tentie evidentiata si Tn subimparti-
rea pe capitole) cartea e de fapt
imagine
unghiuri a acelei civilizatii care
ni i-a dat pe Hals, Rubens si Rem-
brandt si pe care autorul o sin- Din
tetizeaza sugestiv :

LArta lor, de o clasica maretie,

mas, Tnca, foarte multe lucruri desco-
perite Tn realizare, pentru ca este vor-
ba de un, text perfect. Si Tntre un text
erfect si_o realizare, chiar gindita
ine, exista dlscrepante caci intervine
variatia disponibilitatii firesti, umane,
searda de seara. Cu atit mai mult, ntre
acest lucru fixat, cizelat pina la ulti-
mul punct — care este ,Scrisoarea
pierduta** si realizarea noastrd, sigur
cd sint inca multe chestiuni care ar
fi putut fi rezolvate mai bine sau mai
inspirat, mai adevarat.
<
— Ce v-ati propus, Tn primul rind,
in fata ,Scrisorii pierdute” ?

— Principala noastra grija a fost sa
respectam relatiile care stau Tntre cu-
tele vorbelor, sa respectam relatiile
personajelor si ale Tntregii lumi pe care
0 reprezinta acest text. Si cred ca in
mare parte am reusit. Din pacate, spec-
tacolul este foarte mult judecat com-
parativ.

— Chiar voiam sa va ntreb care es-
te pozitia dv. vizavi, de spectacolul
Nationalului bucurestean Daca ati a-
vut, intentionat, o pozitie de concu-
renta...

— Nu, doamne fereste. Am vrut sa
facem spectacolul independent de ori-
ce exista Tn lume. Noi am respectat
spectacolul Nationalului foarte mult.
Si-l respectam in continuare. Il consi-
deram un lucru foarte bun.

— Dar este cert ca publicul consi-
derd si ceea ce ati facut dv., un Ilu-
cru la fel de bun.

— Nu stiu. Probabil ca da. Acest ,la
fel** ma intereseaza foarte putin. Noi
am facut ceea ce am crezut noi, ce am
putut noi, bineinteles, cunoscind expe-
rienta cistigata de alte spectacole, prin-
tre care si cel al Nationalului. Spec-
tacolul nostru este asa cum l-am finte-
les noi. Poate l-am 'inteles altfel de-
cft vrea si exprime. Probabil, pentru
cd, de foarte multe ori, si ceea ce fa-
cem noi este nteles altfel decit am
vrut sa exprlmam

Nu mai sintem foarte apti sa ascul-
tam pdareri, n _special parerile criti-
cilor ; trebuie sa ne antrenam Tntr-un
fel de surzenie, ca sa putem lucra con-
secvent pe niste principii.

— Nu sinteti prea categoric ?

— Nu cred. Aceste pareri ale criti-
cii sint atit de_ contradictorii, Tneit te
duc uneori la disperare.

— In orice caz, critica a fost de a-
cord asupra unui lucru: ca optica dv.
asupra lui Dandanache a fost cu totul
alta decit in celelalte spectacole.

— Si pe mine m-a interesat cum
de-a fost critica wunitara din acest
punct de vedere. Sa stiti cad nu sint
pentru o critica uniforma, nu, dar sint

povici

pentru o criticd nu de impresii, ci de
studiu, de analiza profunda. Consider
ca un critic este dator sa-si consume
tot atita timp pentru fiecare fraza, cit
isi consuma un actor pentru a rosti
acea fraza pe scena. Fac, desigur o
comparatie glumeata, dar este nevoie
de mai multd, mai multd seriozitate,
seriozitatea pe care o Tntrebuintam noi
cind facem comedie.

— Si In comedia lui Caragiale, ati
folosit Tntr-adevar, foarte multda serio-
zitate.

As vrea sa revenim la Dandanache :
cum 1-ati privit si de ce l-ati privit
asa ?

— Ideea. mi-a venit de la o fraza
care nu trebuie neapdrat sa Tnsemne
ceea ce am inteles eu. ,Era sa trag la
otel**, ,Otel** e scris fara H, adicd cum
se aude in frantuzeste. De aici i-am
dat o tentd de grec, poate de origine
fanariota, sau chiar mai joasd, dar
crescut Tn tarile noastre si educat la
Paris. Am vrut sa ridic clasa in care
era inscris deobicei prin interpretarile
clasice, sa-1 fac un reprezentant al
sferei politice a acelor timpuri, care,
chiar Tn momentul dezvoltarii burghe-
ziei, Tsi recoltau Tnca reprezentantii
din asa-zisa aristocratie, si prin aceasta
sa aduc o zoni mai perlculoasa de in-
fluentd a acestor personaje, a acestei
lumi, sa aduc prin Dandanache n o-
ra$ul de provincie (al actiunii) toate
anticamerele capitalei. Si cred ca am
reusit.

— In _orice caz, publicul este socat
de aparitia dv.

— N-am avut intentia. Mi se pare
totdeauna important ca un personaj
sa arate, in timpul scurt in care e pe
scena, ce face cind nu e pe scena. De
pilda, iatd unul din rolurile cele mai
iIzbutite : Trahanache — interpretat de
Petricad Gheorghiu.

— Care si acesta este altfel decit ne
asteptam, ne obisnuisem sa-1 vedem...

—Poate. Din comportarea lui din
unele gesturi — deducem alte situatii
din viata lui. Eu, cind 7l vad pe acest
boiernas foarte Iocal din acel orasel de
munte, mi-1 pot Tnchipui in ograda ca-
re nu se vede Tn scena, cum verifica
daca butoaiele pentru varza sint bine
spalate.

— Asa cum se intimpla la fiecare
sfirsit de interviu, am sa va intreb da-
cd mai |ntent|onat| sa ,faceti** un Ca-
ragiale ?

— Vrem sa punem ,0 noapte fur-
tunoasa** si ,,Conu Leonida fata cu re-
actiunea**, ca sa Tncununam ciclul aces-
ta pe care l-am Tnceput, spre delecta-
rea unora Si spre.. supararea altora.

Consemnat de
Liliana MOLDOVAN

e pofta de a scrie, de a

comunica, de a contribui la culti-
varea noastra. Apelind la pictura,

la poezie,

la informarea anecdo-

tica de amanunt, autorul tine sa

ne ademeneasca in templul cu suave
reverberatii ai muzicii. Tndeplinind
un atft de necesar act de cultura,

el reuseste de astda datda o forma

de Doru POPOVICI

mult mai
sualdo di
de altfel

agreabila decit n ,Ge-
Venosa"”, mai accesibila,

asa cum singur o recu-

noaste Tn prefata ,departe de ana-

lizele
cialistilor”. In .
juieste apropierea de o serie de
majoritatea cu circulatie
redusda ori

.6 vorba de o destelenire a

Cypriano da Rore,

copilarit

surprinsa din diferite

parcd un rezumat, redusa la

esenta. Acel ,clar-obscur” tipic, Tn atunci
tehnica maestrilor mirificilor locuri, tile artei
traduce sugestiv pendularea Tntre i
pasiune si orbire, dar mai cu sea- gim si

Tntre destin si vointa".

Ceea ce captiveaza la Doru Po-

domeniului
loc pentru aprofundari.

In confesiunea de Tinceput, au-
spune :
dintre numerosii coristi
cu care am colaborat, fiu de taran
din Banat,
poetica vale a Carasului, unde am
Tn ambianta vestigiilor
dace, mi-a redat cindva simbolicele
cuvinte ale unui expresiv cintec
,Cine cintd nu-i om rau".
Poate de aceea am Tndragit mai
mult arta vocald, atit sub aspect
componistic, cit si muzicologic.
aceleasi  considerente, am
cint si voi cinta".

Din aceleasi considerente, com-
pletdm noi, Doru Popovici, chiar
cind scrie, cinta frumuse-

popular :

cintat,

du-ne ca,

savante, desigur utile spe-

In plus, el ne prile-

chiar necunoscuti. De

respectiv, cartea lasind

din acea straveche si

Tndragite de el, ajutin-
ntelegind-o, s-o Tindra-

Al. ARBORE

< A

MARGINALII
TEATRALE

Luna aceasta piesa lui Moliere ,Vi-
cleniile lui Scapin™ vede lumina ram-
pei la doud teatre si, bineinteles, n
,Vviziuni" regizorale deosebite. La Tea-
trul Mic din Bucuresti, un proaspat
absolvent al clasei de regie se lupta
sa tina Tn friu o distributie cu Dumitru
Furdui Tn Scapin si cu Olga Tudora-
che si Tatiana lekel Tn travestiuri a-
muzante, pedalind excesiv pe ele-
mentul de farsa, Tn timp ce Gh. Mi-
letineanu pregateste la Bacdu ace-
easi comedie intr-o montare mai ,,cu-
minte” cu Mircea Cretu Tn Scapin si
in scenografia lui Mihai Madescu.

E de asteptat ca vor urma si alte
scene din tara fiind vorba de... vicle-
nii molieresti !

*

In fine, avem un ,,Danton".

Nedreptatita piesa a lui Camil Pe-
trescu a prilejuit teatrului radiofonio
un succes recunoscut si de cronica de
specialitate, din care citam doar :

,»Prezenta dramei Danton Tn reper-
toriul acestei stagiuni de la Radio-
Bucuresti se Tnscrie Tntr-un program
bine gindit, temeinic elaborat si nu
constituie doar un ,accident fericit".
Difuzarea unei opere de anvergura, a-
dincimea si frumusetea lui Danton se
detaseaza, totusi, prin relieful artistic
al actului de creatle prin temeri-
tatea echipei conduse de Paul Stra-
tilat de a fringe, Tn sfirsit, inertia si
de a deschide drum spre scena ‘cele-

brei piese.." (,,Scinteia").
Regizorul N. Al. Toscani a realizat
o versiune radiofonica-serial : ,,In-

vazia prusaca"”, ,,Singur printre dus-
mani", si ,In preajma ghilotinei" —
0 idee interesanta. Fie ca aceastd rea-
lizare, din care se detaseaza interpre-
tarea lui Mircea Albulescu, sa fie asa
cum_ presupune ,,Scinteia”, adica des-
chizatoare de drumuri spre scenele
teatrelor si, eventual, spre ecranul
televiziunii.

Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Bo-
tosani a facut un experiment inte-
resant, apelind la excelentele servicii
ale Mariettei Sadova, pentru reali-
zarea spectacolulm ,,Profesmnea doam-
nei Warren" de Bernard Shaw. E-
minenta regizoare nu numai cda sem-
neaza aici directia de scena, dar in-
terpreteaza si rolul titular constitu-
ind un dublu stimulent pentru tinerii
ei emuli botosadneni.

Tncurajat de buna primire a pu-
blicului local, teatrul din Botosani a
prezentat piesa si la lasi, convingin-
du-ne odatda mai mult cd e vorba de
o montare ce meritd a fi discutata
pe un spatiu mai larg, ceea ce pro-

pabil o vom face. 7
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MARTIE,
CA DE OBICElL...

Andi ANDRIES

Intram in martie.

Natura are un fel cu totul ciudat de a ne face ti-
neri, iar noi nu scapam niciodata prilejurile acestea.

Natura se repeta, face asta cu Tncapatinare si pre-
cizie, iar noua ne place sa ne integram naturii, nu
pentru a ne repeta, ci pentru a recapata ciclic sen-
zatia desavirsita a prospetimii.

Avem nevoie din cind in cind de o racordare la
energiile anotimpurilor, de o infuzie a ritmului biolo-
gic in ritmul nostru cotidian, calculat si strict.

lata, intram Tn martie.

Poate ca nici nu alr trebui sa bagam de seama.
E firesc sa trecem, sa Tnaintam 1in timp, fie in aprilie
sau in septembrie sau in decembrie. E firesc sa par-
curgem toate filele calendarului, nici n-avem de ales

altceva. Dar noua totusi ne place sa observam fap-
tul ca intrdm in martie. Nu atit din cauza martiso-
rului si a Dochiei, cit datoritd cerului pe care 1 sim-
tim limpezindu-se.

Si datorita focurilor de primavara, inegalabilele
focuri de primavara care te Tnvaluie cu fumul lor
regenerator.

Si datorita vintului care se strecoara printre plopi
cu 0 nemaipomenitd sinceritate.

Si datoritd crengilor infiorindu-se la gindul podoa-
bei care se apropie.

Si datorita oamenilor care, din pricina cerului si a
focurilor si a vintului si a crengilor...

Glumim. Intram in martie.

Momentul s-ar putea specula. S-ar putea face aso-
ciati. Ceva simfonic, desigur, intr-o tonalitate pre-
clasicd. Sau ceva arhitectonic, nu-i asa? Un simfo-

nism tulburator, o arhitectura cu deschidere spre ne-
marginire. Dar de fapt intram pur si simplu in martie.
Cu sau fard semne de exclamatie. Cu sau fara ba-
gare de seama. Cu sau fara asociatii.

Zapada de martie are candoarea superficialitatii.
Cred ca e singura forma de superficialitate pe care
0 acceptam. Soarele de martie se complace in vo-
luptatea mingiierii ntrerupte. Ploaia de martie ofera
totusi sansa luminii imediate.

Nu devenim mai Tngaduitori, dar sintem dispusi
sa ne aplecam asupra justificarilor. Nu sintem mai
intelepti, dar aerul proaspat ne faciliteaza- judecata.
Nu iubim mai mult, dar iubind ne ridicdm mai sus.
Muncim constant si entuziast ca si pinda acum si to-
tusi munca primaverii are o zvicnire cu totul proprie.

Intrind In martie, Tncercam senzatia rascrucii. Liantul
care 1i uneste pe oamenii cetatii devine aproape ma-
terial, vizibil. Martie, ca de obicei, puncteaza hota-
ritor in intilnirea lui cu psihologia noastra.

Martie, ca de obicei, Tnsdminteazd pamintul si pe>
noi insine. Si ne face pentru un timp mai putin gravi,
ceea ce nu-i rau.

Nu-mi pot Tnchipui Tn zilele noas-
tre 0 tema mai potrivitd pentru un
Congres international de estetica si
nu mi se pare deloc Tntimplator
faptul ca pind la urma, Comitetul
international de studii estetice a
ales pentru aceasta manifestare
stiintificda ROMANIA, dovedind in-
cdodata prin aceasta prestigiul in-
ternational al tarii noastre. Faptul
ca atunci cind se discutd locul o-
mului Tn lumea de azi, cercetin-
du-se procesul de formare esteticd,
destinele artei contemporane, noile
metode si noile criterii de abordare
ale acesteia, actualitatea perspecti-

vei istorice asupra esteticii si a ar-
tei sau estetica ambiantei a fost a-
leasd o tard, Tn care aceste_proble-
me au devenit PREOCUPARI DE
STAT este mai mult decit semni-
ficativ, iar INALTUL PATRONAJ
al Presedintelui Consiliului de Stat,
tovarasul Nicolae Ceausescu, vine
sd consfinteasca aceasta realitate.

Ne aflam Tn dezvoltarea discipli-
nei estetice, in fata multor drumuri
si posibilitati, ca si in fata unor n-
trebari grave al caror raspuns nu
vizeaza doar problematica ei strict
specializata, ci intereseaza un pu-
blic extrem de larg, iar rosturile
artei departe de a privi un grup
restrins de initiati s-au transformat
intr-o problema social-politica, ce-
ea ce si motiveaza egida Academiei
de Stiinte Sociale si Politice, orga-
nizatoarea acestui congres.

Se vor Intilni la Bucuresti, la
sfirsitul lunii august, specialisti de
renume mondial, din Tntreaga lume.
(Numai pina acum numarul celor
Tnscrisi se apropie de 330, Tn afara
specialistilor ~ romani), se vor in-
frunta orientari, perspective si ex-
periente diferite. Participarea la a-
ceastd confruntare a unor esteticieni
de renume, precum Etienne Souriau,
(Franta), Joseph Gartner, (Elvetia),
Jan Aler (Olanda), H. Hungerland
(S.U.A), Mikel Dufrenne (Franta),
Luigi Pareyson (Italia), M. F. Ov-
siannikov (U.R.S.S.), Roland Bart-
hes (Franta), H. Osborne (Anglia),

Ladislav ~ Tatarkievicz ~ (Polonia),
Philippe Minguet (Belgia), Gianni
Vattimo  (ltalia), H. Liitzeller
(RF.G), L. Stolovici (URS.S),

G. Mourelos (Grecia), si numerosi
altii este de natura sa confere o
Tnalta tinuta teoretica dezbaterilor.

In ce priveste participarea ro-
maneasca la congres, este de sperat
ca ea va fi larga si bogatd, nu nu-
mai prin numarul mare de comuni-
cari, dar si prin contributiile pe ca-
re ele le vor aduce la dezvoltarea
cercetarilor in acest domeniu. Co-
mitetul national romé&n de organi-
zare aflat sub presedintia acad. Al.
Philippide, avindu-i ca vicepresedinti
pe prof. Zoe Dumitrescu-Busulenga
si prof. Marcel Breazu si ca secre-
tari pe subsemnatul alaturi de prof.
lon lanosi si prof. Ovid S. Crohmal-
niceanu, grupeaza Tn componenta
lui, nu numai pe reprezentantii es-
teticii filozofice (prof. Liviu Rusu,
prof. dr. D-tru Ghise, conf. dr. Gh.
Stroia, dr. Gr. Smeu, conf. dr. Gh.
Achitei, conf. N. Tertulian, dar si
numerosi specialisti Tn diverse do-
menii (prof. dr. Al. Dima, prof. dr.
Serban Cioculescu, prof. dr. Mihnea
Gheorghiu, prof. dr. Al. Tanase,
prof. dr. Silvian losifescu, prof. G.
lvascu, conf. |. Frunzetti, conf. dr.
doc. Csehi Gyula, prof. dr. Victor
lancu, conf. dr. Dan Haulica, N. Ma-
nolescu, Foldes Laszlo, George Vai-
deanu, Mircea Popescu, Amelia Pa-
vel, A. Husar, Gerardt Csjeka), re-

MANOLE
ZIDIT

estetica la rascruce

ESTETICA,

arta si conditia umana
contemporana

prezentanti ai Uniunilor de creatie
(Zaharia Stancu, lon Dumitrescu,
Al. lvasiuc, Zeno Vancea, Anatol
Mindrescu, A. D. Munteanu). Dupa
cum se vede, comitetul este nu-
meros si compus din specialisti de
formatii dintre cele mai diferite,
ceea ce va concura speram si la o
viziune pluridisciplinara asupra te-
melor abordate, cu atit mal mult,
cu cit la activitatea lui se adauga
energia membrilor unui valoros se-
cretariat operativ, dr. V. E. Masek,
Radu Cezar, dr. Radu Sommer, dr.
Pavel Cimpeanu, lulian Cretu).
Evident, ar fi mult prea putin
dacd totul s-ar limita la un cadru
organizatoric si la valoarea intrin-
secd a comunicarilor de specialitate
tinute la congres. Acest eveniment
stiintific a produs Tnsa o deosebita
activizare in domeniul cercetarii si
mai ales al valorificarii rezultatelor
obtinute in decursul anilor astfel
Tncit, urmeaza sa apara numeroase
lucrari colective:Antologia gindirii
estetice roménesti (Ed. Minerva),
De gustibus disputandum (Ed. Aca-

demiei), Dictionar de estetica gene-
rald (Ed. Pol.), Estetica generala si
esteticile particulare (Ed. stiintificd),
Noi metode si noi criterii (Ed. Da-
cia), Contributii roménesti la teoria
artei (Ed. Academiei), Conceptul de
realitate Tn arta (Ed. Meridiane),
Arta si societate si Estetica roma-
neasca contemporana (Centrul de
inf. si docum. in stiintele sociale si
politice) si altele. Vor semna lucrari
individuale Gr. Smeu, — Previzibil
si imprevizibil in epica, (Ld. Acad.),
V. E. Masek — Marturia artei (Ed
Acad.) si Arta si matematica (Ed.
Politica), Titus Mocanu — Morfolo-
gia artei (Ed. Univers) si subsemna-
tul — Nivele estetice (Ed. Acade-
miei).

La acestea se adauga volumele i-
nedite Estetica lui Simion Barnutiu
— sub Tingrijirea lui lon lliescu si
Prelegeri de esteticd a lui Mihail
Ralea sub Tngrijirea subsemnatului
(Ed. stiintifica), culegerile Tn limbi
straine din lucrarile lui Tudor Via-
nu si G. Calinescu (Ed. Univers),
numeroasele traduceri ce urmeaza
sa apara la diverse edituri si nu-
merele speciale ale unor reviste
cum sint ,Analele de estetica", ,Re-
vista de filozofie", ,Arta", ,Revue

Dr. ton PASCADI

Secretar executiv
al Comitetului Romén de organizare

a celui de-al Vll-lea Congres
International de estetica

roumaine d’histoire de l'art", si altele.

Avem constiinta faptului ca nu am
putut nsira toate lucrarile ce se
pregdtesc si vor apare 1n aceasta
perioada, dupa cum cerem scuze Ci-
titorilor de a fi infatisat aceste lis-
te de nume si titluri, dar mi se pare
totusi ca fara ele afirmatia noastra
despre intensa participare roma-
neasca si activizarea tuturor forte-
lor care lucreaza pe acest tarim ar
fi ramas fara acoperire. Rugam, de
altfel, pe colegii care lucreaza Tn
domeniul esteticii sau Tn discipline-
le alaturate sa ne informeze despre
preocupdrile lor si vom fi bucurosi
sa le aducem la cunostinta opiniei
publice pe aceasta cale.

Nu trebuiesc omise din procesul
de pregatire al acestei manifestari,
sesiunile stiintifice care vor avea
loc pe teme cum sint: ,Criterii de
valorizare a artei civilizatiei se-
colului XX* (Acad, de St. Sociale
si Politice), ,,Educatia estetica" (Inst.
de filozofie), ,Arta si industrie”
(inst. de arte plastice N. Grigores-
cu), ca si numeroase alte dezbateri
ce vor avea loc in cadrul Uniunilor
de creatie, la Universitatile din
Bucuresti, lasi, Cluj, la Institutul de
creatie industriala si estetica pro-
ductiei al  Ministerului Industriei
Usoare sau diverse alte colective.

Congresul Tnsusi va fi insotit de
numeroase manifestari: expozitii de
arta plastica, concerte, 0 mare ex-
pozitie internationala de carte este-
tica si de artd, organizate de Cen-
trul de informare si documentareal
Academiei de Stiinte Sociale si Po-
litice, o prima expozitie de estetica
industriala si o parada a modei,
Bregétite de  Ministerul Industriei
soare.

Dupd cum se poate vedea, initia-
tivele si participarile sint numeroa-
se, iar n ultima vreme opinia pu-
blica a inceput sa fie informata mai
larg asupra acestei manifestari. Ce-
ea ce lipseste este o mai ampl]
dezbatere Tn presa, la radio si 1
televiziune, a tematicii congresului,
atit de acuta Tn ntrebari si atit de
exigenta Tn radspunsuri adecvate e-
pocii. In rubrica ce ne-a fost acor-
data cu atita generozitate de redac-
tia revistei ,Cronica”, vom Tncerca
in continuare sa investigdm drumu-
rile esteticii aflatd la rascrucea a-
atftor chemari.

1. pulberea

Si iatd-m~-n fata Marelui zid

al nimicului

va trebui sa-i bat pulberea

cu talpile singerate
cu oasele macinate,
cu lacrimile increate.

2. geana ta

Toata saptamina am murit

am murit cum se moare in moarte

si zidul este tot neispravit

si tu fugi dir departe In departe

crezind ca te apropii. Intre noi
sunt nesfirsite spatii miscatoare
Tu vii mereu, ele se-ntorc mereu
golindu-ti clipele de subt picioare.

Deasupra cerul este instelat

mi s-a mai pus un ochi sub caramida
da, Doamne, pina nu voi fi surpat

pe cellalt geana ta sa mi-| inchida.

Nicolae Turtureanu



ucuria, acest prim atribut
al tineretii goetheene, tine,
desi trimete la o alta va-
loare, care si ea e ca-
racteristica ethosului descris :
tatea. Bucuria tineretii, solidara cu

sanatatea acesteia, vine sa sporeas-

cd sanatatea, afirmind-o. Goethe,
care Indragea  excursile, ca-
laritul, chiar spada, patinajul, vi-

natoarea, ar fi fost ultimul care sa
dezaprobe frenezia sportiva a lu-
mii de mai ftirziu. Numai ca sa-
natatea fizicd e doar jumatate de
sanatate pentru el ; sanatatea su-
fletului importa, iar 1n aceasta
privinta bucuria este inca hotari-
toare. Nu spune calugarul acela
din ,Gotz" ca bucuria este mama
tuturor virtutilor 2 Si iata-l  pe
Goethe T1nchinindu-se sanatatii,
cultivind-o si predicind-o,

E izbitoare in aceasta privinta,
fuga sa de morbid, la propriu si
la figurat. Se Timbolnaveste siste-
matic, ori de cite ori se sting din
viata prietenii sai cei apropiati :
Schiller, Ducele, Ducesa mama. La
moartea celei din urma, Eckermann

surprins sa-l gaseasca  senin,
discutind despre lucruri straine, ce-
ea ce face pe discipol sa-1 vada
drept o fiinta ,de format superior",
neturburat de durerile pamintesti.
Pare a nu sti cd la Goethe era o
adevarata tehnica de a refuza sa

ia contact cu durerea, In asa fel
incit unui prieten care-i scria des-

pre nenorocirea ce i se intimplase,
el 1i raspundea, in loc de conso-
lare : ,plinge-ma te rog pe mine
ca trebuie sa aud de atitea nefe-
riciri I". Alteori, refuza sa intre in
catacombele de la San Sebastian,
sau sa viziteze cu Marele Duce o

casa de nebuni, din aceeasi
repulsie fatda de morbid. O sin-
gura morbiditate nu-i va repugna :

cea de-a contempla craniul cel
frumos, presupus al lui Rafael sau,
mai tirziu, cel al lui Schiller. Dar
aci erau in joc alte valori.

La fel 1i repugna maladivul su-
fletesc. Se duce, in tinerete, doar
cu reticente si distantda compatimire
(v. ,Campagne in Frankreich"), sa
viziteze pe tinarul carturar Ples-

sing, Care scrisese autorului lui
“Werther", fara sa-l cunoasca, des-
pre turburarea sa launtrica. Se
desprinde cu hotarire de Sturm und
Drang, la obirsia caruia totusi este.
Mai tirziu va declara romantismul
o forma a maladivitati, Tn timp
ce clasicismul, pe care-l revendica
pentru sine, Ti parea una de sana-
tate. Condamna tot ce e sumbru,
tot ce tine de suferintd, nu numai
in viata dar si in artd, ba chiar
in religie.

I revolta sa vada ca nu se ga-
sise la Strassburg nimic mai po-
trivit  pentru intimpinarea tinerei
Maria-Antoinetta, Tn drum spre
Paris si spre destinul ei, decit tapi-
teria aceea cu istoria funesta a lui
Jason si Medeea. Mai tirziu resim-
te ,0 durere fizic-esteticd" decla-
ra el (,Campagne" ed. cit, p. 444),
citind opera ,Armer Heinrich" de
Brushchning, cu povestea unui tip
lepros pentru care se sacrificda o
fata ; pretinde ca doar la atinge-

rea unei asemenea carti se sim-
te contaminat. (E ca si cum as-
tazi n-ai putea citi, pentru  un

asemenea motiv, ,L'annonce faite
a Marie", de Claudel).

3. Tntre coloanele

noptilor

Astept sa ma aprinzi

intre coloanele noptilor

cind greierii cinta

Chopin

ti luna maninca struguri

cind ploaia cade

ca 0 bariera

ti se ciocnesc trenuri electrice
in vazduh

cind se vede Oratul dansind
pe sirma

ti Fecioara cum iese din zodie
ti se ascunde intr-o frunza.

4. zid alb

Ziua nu ma pot gindi la tine
ziua e o plaja care se ineaca
in parul tau
ziua e bronz

S

_Introducere la o
ana-

DESPARTIRE DE GOETHE (lll)

TINERETEA
ca sanatate

Pina la sfirsitul vietii pastreaza
aceasta repulsie, condamnind in
numele ei pe Victor Hugo — ale
carui debuturi 1l cucerisera — pen-
tru tot sumbrul din ,Notre-Dame de
Paris". Marturiseste ca un Kleist
i-a inspirat Tntotdeauna ,Schander
und Absche", Tntocmai unui corp,
Lfrumos intentionat de natura dar

care ar fi atacat de o boala incu-
rabila". Ce ar fi spus de Holder-

lin, ceva mai tirziu ? lar ceea ce

e mai izbitor este ca fuge chiar
de maladivul din sine. Nu reciteste

~Werther" decit o singura data,
iar cind vede ca opera place

mult francezilor si e intrebat de un
francez daca nu mai scrie asa ce-

va, exclama: ,Sa ma fereasca
Dumnezeu sa mai fiu ispitit si s&
mai fiu Tn stare sd scriu asa ce-
va I" (catre Frau v. Stein, 2.X1.1779).

ziua de

Constantin NOICA

uga de morbiditate, nu e
decit aspectul negativ al sa-
natatii goetheene.  Goethe
are din plin un sens pozitiv

pentru ea, din nou atit la propriu

cit si la figurat, latd, tocmai 1in
legatura cu Werther, ce direct se
exprima sanatatea sa la propriu.
Dupa doudzeci si ceva de ani de

la publicarea operei el scrie lui
Kestner (la 16.VII.1798) sotul lui
Lotte cea reala, — caci ramasese

in corespondenta cu ei, In ciuda
unor trecatoare nemultumiri iscate
de aparitia unei carti atit de ve-
ridice — trimitindu-i in gluma un
snur cu dimensiunea taliei sale de
acum. ,Lumea spune ca m-am in-
grasat”, exclama acest Werther
ajuns la 50 de ani ; si cere celui-
lalt, rivalul, s& vada daca se tine
mai bine decit el, adaogind : ,cit
despre mine, sint fericit". - Se
poate fireste, ironiza sanatatea
goetheana, de vreme ce ajunge
sa ia si astfel de forme ; dar inte-
lesul ei este adinc.

Nu sint de conceput, in Weltan-
schauungul acesta, decit forme de
viata sdndtoasa si pornite din sana-
tatea trupului, care trebuie res-
pectat, favorizat. Goethe, se uita
pe geam, din casa sa din Wei-
mar, si vede pe copiii din zilele
acelea speriati, in joaca lor, de

politie. Dar, spunea el aceluiasi
Eckerman, © excesiv sa Tmblinzim
atit de degraba fiintele acestea

mici si sd izgonim din ele ,orice
natura, orice originalitate, orice sal-
baticiune". Nu se sfieste sd spuna
SWildheit", salbaticiune.

Regreta sa vada ca tinerii cartu-
rari germani ce vin pe la el sint
palizi, cu pieptul ingust si poarta
ochelari ; tineri fara de tinerete.

JNu e nici urma, la ei, de sim-
turi sanatoase si de bucurie fata

de sensibil". Nu ar fi necesar, pen-
tru aceasta, un alt Mintuitor ? in-

treaba Eckermann, sugerind parca

lui Goethe sa-si ia acest rol. Dar
nu e nevoie chiar de atit, replica

acesta ; e de ajuns daca Germanii
ar lua exemplu de la Englezi, fa-

cind mai putina teorie, si mai mul-

ziua-neprihanita
ieri

cind tu erai

ziua de azi repeta ,
ziua umbla desculta

pe spatele meu

calca cu talpile aprinse
nisipul oaselor mele

ti-mi citeste coastele
ca-ntr-o spovedanie a mortii
ZIUA NU, ZIUA NU, ZIUA NU
Ziua e ceata lacrimei tale
ziua nu, ziua nu are hotare
ziua vine din tine

ziua-i
navigind

0 manastire

trasa cu funii de nisip

ziua-i nisipul in care m-ai Tngropat
ziua-i pat de flori

culese din nori

ZIUA NU, ZIUA NU, ZIUA NU

ziua e cutremurul

fintinii

cind cade ghilotina
pe fluierele miinii

FILOZOFIE
RESPONSABILITATE
UMANA

Calina MARE

A devenit un loc comun constatarea ca filozofia, in
general, are doua functii fundamentale : cea de cunoastere
si cea de atitudine. Aceasta din urma, izvorind din prima,
se dovedeste a fi esentiala pentru cintarirea valorica a
filozofarii, caci implicit sau explicit, orice filozofie cerce-
teaza locul si rostul omului Tn lume, Tn societate, Tn raport

cu el Tnsusi.

Cautarea lumii si a propriului univers presupune in-

totdeauna si o raspundere a celui

ce filozofeaza pentru

gindul_sau si faptele generate de acest gind. Raspunderea

omului este ea insasi
valori.

masuratd cu o anumitd scarda de

Privind dezvoltarea filozofiei si a actiunilor orientate

de ea din acest pur
sinuos si contradictoriu,

punct de vedere,
omenirea si-a

se poate afirma ca,
creat un univers

de valori, in care se integreazd treptat fiecare noud va-
loare cucerita de om Tn procesul desavirsirii sale.

In acest context, contributia filozofiei

marxiste este

deosebit de Tnsemnata prin amploare si adincime.

Modelul de raspundere umana propus de marxism in
filozofie este cel mai complex si cel mai mobilizator, din
cite a creat pina acum omenirea. In primul rind, raspun-
derea pe care o preconizeaza si 0 duce spre infaptuire

marxismul e o

raspundere a omului

fata de om. Ea

poarta Tn sine intreaga demnitate a ateismului si deci e
superioara oricarui model teologic.

In al doilea rind, ca raspundere a omului fatad de om,
ea este superioard individualismului concurential, nemilos,
generat de afirmarea cu tot dinadinsul a unuia Tmpotriva
tuturor, dar si colectivismului unilateral ce ucide persona

litatile.

Raspunderea omului fata de om este raspunderea ge-
neroasa, eroica uneori, a individului fata de societate, In-

divid chemat sa se realizeze Tn

adevarul si frumusetea

vietii_ lui, prin societate si pentru societate, pe fondul unei
echitati tot mai complexe. Astfel, raspunderea omului fata
de om este totodata raspunderea societatii Tn ansamblu,

a forurilor conducatoare ale societatii

fatd de destinul

tuturor, deci — Tn ultima instanta — fata de destinul fie-

caruia.

(continuare in pag. 13)

>

ta practica. ,Nu Tnvatati si filozofi
abstracti, ci oameni", vrea el pen-
tru Germania.

Sanatate la propriu dar si la
figurat. El insusi a aparut drept
tipul sanatosului. S-a putut spune,
e drept, ca nu era excesiv de sa-
natos trupeste sau ca sufleteste,
nu avea chiar din ,Frohnatur" a
mamei sale, fiind rigid in societate
si morocanos si trist In intimitate.
Dar, ca si In cazul fericirii, nu fap-
tul ca a fost ori nu sanatos im-
porta, cit vocatia intima a lucrului,
si pe acesta Goethe a avut-o. Con-
temporanul sau, Carus, in mono-
grafia asupra-i considera sanatatea
drept baza propriu zisa a indivi-
dualitatii lui. E poate mai  mult
decit atit; baza Tntelesurilor sale
despre lume. )

mul 1i este valabil doar prin
armonie ; cultura este, spune
el, o forma de sanatate : ar-
ta doar in masura in care
e ,Clasica", stinta in ma-

.sura in care e organic legata de

fiinta omului, religia chiar, in ma-
sura in care e organic legata
de fiinta omului. Sandtatea

e o forma de masurd, @ si
omul este aci masura prin exce-
lentd. La Verona admird monu-
mentele antice, cu acele scene ce
reprezinta plastic viata zilnica, de
familie, in simplitatea si pamin-
tescul ei. ,Aci nu vezi un om 1In
armurd, stind Tn genunchi si na-
dajduind intr-o inviere senina... El
nu-si Tmpreuna miinile si nu pri-
vesc catre cer". Ai crede, aproape,
cd Goethe vrea sa-si afirme pa-
ginatatea.

Ziua izvoratte din izvor
ziua asfintette-n asfintit
ziua este vocea sugrumata

n zidul

alb in care m-ai

zidit.



PATRIOTISMUL
Ul TITULESCU

Luna martie cuprinzind data nasterii si mortii (4
martie 1882—17 martie 1941) lui Nicolae Titulescu,
prilejuieste evocarea acestui eminent om de stat care,
pentru noi, n-a fost numai ,poate cel mai stralu-

cit diplomat al timpului sau“, ci a fost un mare
patriot care a militat pentru suveranitate, indepen-
dentd si egala Tndreptatire a Romaniei Tn relatiile
internationale, a fost un luptator intransigent pentru

apararea drepturilor _ romanesti pe locurile unde
traim din veacuri stravechi.

Cele doua volume : Discursuri (Editura Stiintifica,
520 pagini) si Documente diplomatice (Editura Poli-
tica, 893 pagini), ne dezvaluie un Titulescu mare,
deopotriva, prin initiativele si actiunile care mar-
cheaza pozitia constantd a Romaniei ca factor activ
in solutionarea problemelor internationale, ca pro-
fnotor zelos al cauzei pacii, precum si stegar al pa-
triotismului, sentiment Tnaltator sapat adinc in con-
stiinta poporului roman.

In primavara anului 1935, cind ,.circoteala juridica
internationald” atinse una din culmile ei, Titules-
cu, adresindu-se presedintelui Consiliului de Minis-
tri al Frantei, Paul Boncour, aflat Tn vizitd la Bucu-
resti, a tinut sa precizeze : ,Politica externa a Ro-
maniei e o politica profund nationald, ale carei re-
guli, metode si teluri, Tsi trag toata originea din
interesul patriei. Caci, va rog sa stiti, ceea ce ca-
racterizeaza mai Tnainte de toate pe romani este dra-
gostea lor arzatoare de tara, credinta lor nestra-
mutatd Tn destinele care o asteapta...”

Titulescu a definit metoda principala a diploma-
tiei romanesti ca fiind ,,coordonarea progresiva a
actiunii noastre cu aceea a statelor cu interes co-
mun. De la national prin regional la universal, iata
lozinca Romaniei peste granita".

Patriotismul politicii sale rezultd cu claritate din-
tr-o seama de interventii si actiuni a caror funda-
mentare era facuta Tntr-un spirit stiintific. Titulescu
a militat pentru sanctionarea hotaritad a oricarui stat
care Tndrazneste sa Tncalce independenta nationala si
integritatea teritoriala a vreunei tari, denuntind fin
acelasi timp ,,diplomatia cedarii".

Discutarea eventualitatii modificarii Pactului Ligii
Natiunilor, i-ai prilejuit lui Titulescu o stralucita
pledoarie Tn apararea principiului egalitatii natiuni-
lor, Promotor ferm al unei politici bazate pe ,,egali-
tate Tn drepturi si demnitate”, Titulescu avertiza Tn

Consiliul Societatii Natiunilor : ,,Nu vom accepta
niciodatd sa se dispuna de soarta noastra fara noi,
sau sa ni se impuna hotariri la care nu am con-
simtit. Noi nu avem alt stapin decit pe noi Tnsine".

Luciditatea si caldul sau patriotism l-au facut sa
declare : ,,Nu ma amestec Tn politica interna a nici
unui stat; pe mine ma preocupa numai politica
internda a propriei mele tari. Vreau pacea. Pentru
acestea ne trebuie aliante si amicitii cu toate popoa-
rele fara deosebire. Eu nu fac o alegere intre gloan-
tele care s-ar putea Tndrepta spre tara noastra. Eu
vreau ca Romania sa trdiasca. Si va trai caci actiu-
nea ei nu consistd Tn a substitui o ostilitate unei
alte ostilitati, ci a suprapune o prietenie peste alta

Este de retinut mobilitatea orientarii titulesciene
cind era vorba de interesele fundamentale ale tarii.
Titulescu telegrafia Tn iulie 1935 Legatiei noastre
din Berlin : ,,Dacd eventual am Tincheia un pact de
asistentd mutuald cu Sovietele, sintem dispusi sa in-
cheiem unul identic si cu Germania, cu conditiunea
ca si ea, la rindul ei, s& ne garanteze integritatea
teritoriala a noastra si a tarilor aliate noud".

Titulescu stia prea bine cd pacea are numerosi si
puternici dusmani, ca ,sinonimul pacii nu este lipsa
razboiului”. Titulescu nu-si lua sperantele drept rea-
litati, cum spuneau adversarii sdi. El era convins
cad ,pacea nu se proclamd; pacea se cucereste. lar
stradaniile depuse pentru ca ea sa izbindeasca sint
mai grele si mai indelungate decit cele pe care le
implica orice alta cucerire".

Titulescu n-a ezitat o clipa, atunci cind a fost
vorba de apararea hotarelor Romaniei, de mentine-
rea statu-quo-ului consfintit prin tratatele de pace,
sa riposteze cu vehementa fata de pozitiile dupli-
citare ale cercurilor anglo-franceze, si si reziste
calomniilor si amenintarilor.

— ,Acelor care ne contestd chiar dreptul de apa-
rare — declara Titulescu — le voi raspunde lim-
pede : Roménia si-a cistigat prea scump dreptul la
viatd ca sa renunte vreodata la el

Dragostea de tara nu l-a parasit niciodata, oriun-
de purta in suflet imaginea patriei sale ca o forta
activd. Aflindu-se Tn octombrie 1934 la Ankara cu
prilejul unei conferinte a Tntelegerii Balcanice, Titu-
lescu a declarat : ,,Da, vrem pacea, 0 vrem cu toata
ardoarea acelora a caror istorie n-a fost decit o suc-
cesiune de razboaie...".

Ce marturie mai elocventd a patriotismului sdu
DUtem oferi decit aceastd memorabild riposta : ,,Noi
nu putem iscali o conventiune din care ar reiesi ca
ne obligdm ca soldatul roman sa fie mai putin bine
hranit si mai putin bine Tmbracat decit orice alt sol-
dat pe lume. Este aici o chestiune de demnitate na-
tionald si o chestiune sociala".

Militind pentru triumful cauzei pdacii, cauza atit
de actuala si scumpa tuturor popoarelor lumii, i-a
fost dat lui Titulescu sa vada flacarile razboiului,
barbariile nazismului. A fost un chin Tndelung si

greu, o prabusire lentd a omului care si Tn ultima
clipd a vietii a tinut sa-si exprime profunda solida-
ritate cu destinul pamintului pentru unitatea si inte-
gritatea caruia a luptat o viatd. Caci e bine sa ne
amintim ca Titulescu, agonizind Tn Franta ocupata,
si-a dorit — Tn acea cumplitd iarnd a anului 1941 —
mormintul Tn Transilvania, pentru care Tn anii 1915—

1916, alaturi de lorga, Delavrancea si Goga, nfla-
carase masele populare : ,,Roméania nu poate fi in-
treaga fara Ardeal.. Ardealul e leaganul care i-a
ocrotit copilaria, e scoala care i-a faurit neamul, e
farmecul care i-a sustinut viata".

Colaboratorii sdi apropiati, sub vraja calitatilor
exceptionale ale acestui sef remarcabil, erau uimiti
de capacitatea acestuia de a sesiza primejdiile si
de a da solutiile cele mai potrivite de aparare in
fata acestor primejdii.

Nicolae Titulescu, membru al Academiei Roma-
ne, remarcabil om de stat, autoritate internationala
Tn teoria si practica diplomatiei si a dreptului, ora-
tor si negociator de prestigioasa si inegalabila tinu-
ta, a intrat cu un farmec personal Tn constiinta
obsteasca. In toate manifestdrile sale, fie ca Tncerca
o fronda politicd, o controversa juridica, initia o
actiune diplomatica sau negocia un tratat avea spon-
taneitatea desavirsita a gestului ca se misca liber
ca la el acasa.

Nicolae Titulescu a reprezentat in politica timpu-
lui sau o orientare ferma, fara abateri, Tmpotriva a-
gresiunii, pentru organizarea  securitatii colective,
pentru cooperare si pace, pentru viatd. Eminent si
neobosit aparator al intereselor vitale ale Roma-
niei, el a demonstrat cu o mareata combativitate vi-
goarea si trainicia patriotismului romanesc.

prietenie™.

In masura Tn care libertatea
este, putem spune, suprema crea-
tie a omului, acest fapt este de
neconceput in afara a doua de-
terminante specific umane: lo-
gosul si etosul. Din momentul in
care a aparut universalul logic,
acesta introduce in univers di-
mensiunea libertatii. Constatarea
acestui fapt este prezenta pretu-
tindeni Tn literatura de speciali-
tate, Tncit a devenit un loc co-
mun. Sa remarcam nsa ca, prac-
tic, aceasta dimensiune a liber-
tatii care, prin logos, se insti-
tuie Tn lume, nu este de fapt de-
cit posibilitatea libertatii si nu
libertatea Tnsasi, ca atare. Acest
universal care se naste odata cu
aparitia logosului  constituie, Tn
fapt, doar o structura logica.

Universalul din plan logic cere,
in continuare, universalul Tn
plan etic. Dar acest universal, Tn
acest nou plan al constituirii, este
deja un altul, cu o alta fiinta-
re. Fiindca, in fapt, universalul
trebuie sa constituie nu doar o
structura logica avind o semni-
ficatie etica, ci sa Tnsemne tot-
odatd — Tn si prin sine — si 0
structura etica. Tocmai Tn acest
sens spunem cd, practic, institui-
rea universalului Tn lume repre-
zintd de fapt doar posibilitatea
libertatii si nu libertatea Tnsasi.
Anume, universalul care s-a in-
stituit este cel al logosului. Nu
s-a instituit Tnca universalul de
ordinul etosului. In univers exis-
ta, din aceasta perspectiva, doar
acest unic universal al logosu-
lui.

Daca Tn plan logic, universa-
lul este o izbinda a omului asu-
pra naturii exterioare si a pro-
priei naturi, nu este, Tnsa, si o

izbinda a omului asupra sa in-
susi ca om. Si Tn plan logic avem
universalul de om, dar acesta nu
este de fapt omul Tnsusi ca etos,
ci doar conditia logica a omului}
Tn perspectiva etosului. Anume,
peste aceasta conditie logica a o-
mului, odata trecind de la con-
ditia omului la omul Tnsusi, nu
este relevata aici conditia omului
— dincolo de aceea de om —
ca om.

Universalul ca structura logica
este insuficient Tn ce-l priveste
pe om. Si este firesc a fi astfel,
pentru ca logosul reflecta relatii
ontologice, si nu sociologice. Or,
omul nu este — Tn cel mai exact
Tnteles al cuvintului — doar con-
ditia logica a omului, ci omul ca
om, deci este, astfel, dincolo de
conditia de om, un om cu o con-
ditie ca om, iar sub acest aspect
— ca om — omul este, Tn ordinea
esentei umane, totalitate a rela-
tiilor sociale. Pentru om se im-
pune, asadar, universalul ca
structura a etosului, fiindca doar
astfel universalul de om poate
dobindi adevaratul sau inteles.
Practic, se impune sa Tntelegem
etosul ca fiind, Tn esenta sa, si
scop si valoare. Universalul etic
este presupus, Tn mod necesar si
obiectiv, din Tnsasi perspectiva
omului ca scop si valoare. Omul,
fauritor al tuturor valorilor, este
el Tnsusi o valoare, dar una de
o ordine aparte, ireductibila —
caci este o valoare a valorilor.
Asadar, omul trebuie sa consti-
tuie o valoare-etalon, cea mai
Tnalta valoare. In fapt, produ-
sele realizate de om sint valori
care se definesc ca mijloc n
vederea realizarii unor scopuri.
Respectivele scopuri nu sint, n-
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sa, ceva in sine, ci constituie ce-
va pentru om, incit exista practic
un scop suprem — acesta fiind
omul Tnsusi, realizarea de sine a
omului ca om. Prin urmare, eto-
sul Tncepe cu omul real, dar n
aceasta realitate umana, Tncepe
de fapt cu valoarea de om.
Omul este, mai exact spus, se
defineste Tn ordinea esentei sale
si deci trebuie sa fie ca realitate,
o valoare-scop. Tot ceea ce 1n-
faptuieste  omul, aflindu-se in
raport de subordonare fata de el,
constituie valori-mijloc. Doar o-
mul, unicul, Thseamna valoare-
scop. Or, problema omului ca
valoare-scop, implica universalul
de om Tinteles, dincolo de planul
logosului, ca structura etica. Asa-
dar, tocmai pentru ca omul nu

cartea stiintifica

ALEXANDRU  BOBOC:

JEticA si axiologie in opera ui
Max Scheier '

Aparuta Tn colectia ,,Mica biblioteca etica” a Editurii Sti-
intifice, lucrarea semnata de Al. Boboc constituie o nuantata
analiza critica, din perspectiva marxistd, a unei conceptii care
a adus o substantiala contributie Tn geneza axiologiei si Tn

evolutia eticii,

raminind si astdzi o Tnsemnata sursa de su-

gestii constructive pentru elaborarea stiintifica a acestor dis-
cipline ca sisteme categoriale. Gindirea fenomenologului Max

Scheier,
ca punct central

solicitatda de un registru tematic foarte divers, are
0 problemad precisa :

existenta umana si

situatia omului Tn lume. Tnca Tn prima lui operd, Scheier isi
precizeaza pozitia, declarindu-se partizan al ,logicii inimii" si
formulind, ca atare, teza ireductibilitatii eticului la logic, teza
dupd care nu ratiunea ci sentimentul este cel care ,contro-

leazd" ordinea morala.

Depasind

limitele intelectualismului

rigorist, ca si ale umanismului abstract, filozoful german ob-
serva ca principiile morale nu au aceeasi geneza si nici ace-
lasi tip de obiectivitate ca cele ale cunoasterii stiintifice, ci
Tsi au sursa ,,intr-o categorie de sentimente asimilabile la or-

ganele prin care ne sint revelate valorile".

Nu din cunoas-

terea existentei se ridica etica, ci din axiologic, iar problema
care se pune, dupa Scheier, este de a degaja ,,caracterul ori-

ginal al sentimentului valorii".

Cu aceste premise de lucru, Max Scheier trece la o labo-
rioasa opera de fundamentare a structurilor etice in orizontuL
axiologic, de edificare a ,eticii materiale a valorilor", opera
asupra careia se opreste minutioasa analizd a lui Al. Boboc,
desfasurata pe baza textelor esentiale ale autorului si fruc-

tificind totodata cele mai
dedicate acestui subiect.

importante referinte din
Retinem, Tmpreunda cu exegetul, din

lucrarile

aceasta ampla Tntreprindere (care nu ramine totusi o funda-
mentare riguros stiintifica a eticii ca disciplind) citeva idei

valoroase, de mare
structiei eticii :

Tnsemnatate Tn actualul st | ]
valorile nu sint nici lucruri, nici proprietati ale

stadiu al recon-

acestora si nici obiecte ; valorile sint instituite ca un ,,a priori
material”, conceput ca sens al acestora si nu ca o conditie

logica a existentei

bunurilor,

precum Tn viziunea kantiana :

ca sensuri emotionale ,in sine", ca ,a priori material”, valo-
rile angajeaza continutul, deosebindu-se astfel de ,a priori“-ul

kantian ; ajungindu-se,
scapa analizei

prin aceasta,
logice si se preteaza la o analizd axiologica,

la un ireductibil care

se acorda, pe buna dreptate, primat intuitivitatii ; valorile nu
sint ,obiecte ideale"”, dar ele se afla totusi Tntr-un domeniu,
constituiesc o lume si se justificd intentional prin fiintarea
umana ; subiectul axiologic nu se reduce la subiectul cu-
noasterii si nici la subiectul actiunii Tn genere, ci prezinta o

alta structura
intre obiectivitatea si

intentionald ; se i B
functionalitatea valorii,

impune, de aceea, distinctia
ntre valabili-

tate universalda si v'alabilita'_te concret-istorica. Cu privire la
aceastd din urma teza a lui Scheier, Al. Boboc atrage aten-
tia ca, Tn perspectiva fenomenologicd, distinctia Tntre obiec-

tivitatea planului

axiologic si

functionalitatea valorilor nu

poate fi valorificata datoritd nesocotirii integrarii valorilor Tn

determinismul social, a

enezei

lor concret-istorice, aspecte

relevate pentru prima data de filozofia marxista, unde creatia

valorica apare ca obiectiv determinatda si

context cultural si social.

Consemnam, prin aceste succinte

editoriala care, Tn
tuale, e
pectelor pozitive,

integrata Tntr-un

Tnsemnari, o aparitie

lumina dezbaterilor teoretico-filozofice ac-
trebuie privitd drept model

pentru valorificarea as-

) tive, constructive din filozofia contemporanad: o
impletire fericitd a exigentelor

intransigentei ideologice cu

spiritul de probitate si rigoare stiintifica, cu respectul cuve-
nit autorului discutat, ceea ce presupune, Tnainte de toate, o
cunoastere aprofundatd a problemei dezbatute.

\
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poate fi — iar aceasta pentru a
fiinta realmente ca om, decit va-
loare-scop, Tn mod necesar, si u-
niversalul nu poate Tnsemna doar
structura logica, ci trebuie sare-
prezinte si o structura etica. Este
necesar sa valorificdm Tn acest
sens o idee a eticii lui Kant, idee
care, desi interpretata inca si as-
tazi doar ca un neajuns al au-
torului Criticii ratiunii practice,
dovedeste o perspectiva deosebit
de fecunda. Imperativul kantian,
legea datoriei, pe care, cum a
devenit o obisnuinta, o interpre-
tam ca Tnsemnind datorie de dra-
gul datoriei, si despre care spu-
nem ca arata Tn exclusivitate uni
neajuns al gindirii lui Kant, oa-
re doar acest aspect Tl dezvaluie
ntr-adevar ? Nu cumva, sa ne
ntrebam, acest imperativ kantian
al datoriei cere si Tn planul eticii,
asa cum exista universalul logic,
un universal ? Asadar, nu cumva
legea kantiana_ a datoriei arata,
demistificindu-j continutul si va-
lorificindu-l intr-o  perspectiva
materialistd, nu doar un neajuns
de gindire ci, dimpotriva, aver-
tizeaza energic asupra nevoii de
universal n planul  etosului ?
Trebuie sa Tntelegem, de aceea,
imperativul kantian nu numai ca
formalism 1Tn acceptie traditio-
nala .ci si sub aspectul nevoii de
universal etic. Chiar daca nu a-
cest lucru l-a inteles Kant Tnsusi,
si l-a presupus ca atribut al di-
vinitégii, este cu atit mai nece-
sar sa-l intelegem noi ,astazi,
cind putem fundamenta proble-
matica umana de pe pozitiile sti-
intificului, din perspectiva ma-
terialismului dialectic si istoric,
ncit, sa facem in asa fel ca sa
vedem Tn formula lui Kant un

formalism, dar acesta sa fie simi-
lar ,formalismului" logicii for-
male" ; si asa cum, in logica for-
mald, universalul logic nu are
nimic din ceea ce numim for-
malism la modul peiorativ, la fel
sa stea lucrurile si cu universa-
lul etic Tn ce priveste imperati-
vul kantian al datoriei, care tre-
buie neaparat supus demistifi-
carii. Imperativul kantian, inteles
de pe noi pozitii Tn lumina sub-
stantei sale reale, trebuie sa de-
vina universalul logosului Tnsusi
care proclama nevoia de univer-
sal etic, — anume universalul
de om, peste insuficienta univer-
salului in sens de structura lo-
gica, ca structura etica.

Exprima acest fapt, deci, nsasi
ordinea etosului ca scop si valoa-
re si, Tn acest context, expresia
fiintarii omului Tnsusi ca valoare-
scop. Apare ca fapt necesar, de a-
ceea, coroborarea acestei idei a
lui Kant cu teza hegeliana a li-
bertatii — privita ca unitate a
celor doua laturi esentiale; li-
bertatea ca necesitate Tnteleasa si
libertatea Tn sens de a dori sa
nu fii altceva decit tu Tnsuti —
teza apreciata de Marx si re-
luata pe linia unei dezvoltari
creatoare, precum si cu teza lui
Marx a definirii omului ca dez-
voltare a fortei omenesti pina la
a fi considerata ca scop Tn sine
si, Tn continuare, cu teza lui Le-
nin definind omul ca fiind
scopul care prin el insusi vrea
sa-si prezinte o obiectivitate in
lumea obiectiva, spre a se afir-
ma creator, ca subiect transfor-
mator al propriei sale lumi.

Vasile CONSTANTINESCU



Ampartasim acel punct de
vedere care sustine ca si

1821 si 1848 sint momen-

te de manifestare culmi-
nanta ale unui proces is-

toric care incepe Tn secolul al
XVIll-lea, mai precis, Tn a doua
jumatate a sa. Este adevarat ca
nu toate transformarile care s-au
petrecut in a doua jumatate a
secolului al XVIll-lea sint de
sorginte burgheza, dar ele se

Tnscriu incontestabil Tntr-un pro-
ces burghez, in devenire, care se
desavirseste si se incheie in o-
rinduirea burgheza. ldeile esen-
tiale ale revolutiilor din 1821 si
1848 1si au radacinile Tn a donn
jumatate a secolului al XVIII-
ea. Fara fenomenele cele mai
caracteristice ale acestei din ur-
ma perioade istorice nu ne pu-
tem explica nasterea ideilor
ce-au prezidat ~ dezlantuirea si
desfasurarea miscarii de eman-
C|pare sociala si nationala a ro-
manilor. Secolul al XVllI-lea,
indeosebi a doua jumatate a sa,

pune aproape toate problemele

abolirii _rinduielilor ~ feudale si
Tocmai Tn acea vreme se intre-
vedea nasterea unei noi ordine

sociale Tn tarile romane. Studiul
pr|n0|palelor domenii ale activi-
tatii_materiale si spirituale ale
epocu ne conduce tocmai la a-
ceastd din urma concluzie.

Referindu-ne la agricultura si
raporturile agrare, vom remar-
ca reforme si modificari ale ca-
ror Tnsemnatate si semnificatie
au fost pe deplin scoase Tn e-

videntda de istoriografie. In 1746
si 1749, in Tara Romaneascd,
respectiv, Moldova, in 1784 1in

Transilvania s-a procedat la a-
bolirea dependentei personale, la

desfiintarea servitutilor persona-
le ale iobagilor. Studii relativ
recente ') au demonstrat ca refor-
mele lui C. Mavrocordat au fost
impuse de necesitati noi, izvori-
te din dezvoltarea pietii interne,
din greutatea de_a constringe
pe tarani la munca, din motive
fiscale. Acele reforme au simpli-
ficat structura taranimii, au i-
naugurat o noua etapa Tn pro-
cesul multisecular de acaparare
a paminturilor taranesti de ca-
tre boieri si manastiri, dar mai
ales a trecerii spre stapinirea
deplina a acestora din urma a-
supra pamintului, proces care se

va infaptui Tn secolul al XIX-
IeaZ? Cresterea rezervei feudale,
a alodiului n Transilvania, ac-

celerarea procesului de concen-
trare a mosiilor, sporirea clacii,
a obllgatulor in munca ale ta-
ranilor si a dijmei, convertirea
intr-o tot mai mare masurda a

acelor obligatii Tn bani, tendin-
ta marilor proprietari de a ob-
tine drept de stapinire absolutd
asupra rezervei, progresele rea-
lizate de ei pe aceasta linie in
1792, In Moldova, 1in privinta

padurilor, dezvoltarea arendasi-
ei sa, sint fenomene economi-
co-sociale strins, nemijlocit le-
gate de tot ceea ce s-a produs

Sh domeniul agrar Tn deceniile
urmatoare si, Tndeosebi, in pe-
rioada regulamentara n Moldo-
va si Tara Romaneasca. Doua

procese de |nsemnatate capitala
In evolutia agrara a tarilor ro-
mane s-au conturat tocmai n a
doua jumatate a secolului al
XVlll-lea: reglementarea si spo-
rirea clacii si cresterea rezer-

vei feudale3d) si a tendintei bo-
ierimii de a deveni proprletara
absolutd, ceea ce ne aminteste
de prevederlle Regulamentului
Organic si ale legiuirilor din
1851. Primul proces istoric este
o_cale proprie de trecere la ca-
pitalism a unor tari din rasari-
tul continentului, iar cel de al

doilea are o foarte limpede sem-
nificatie burgheza. Dupa pare-
rea noastra, particularitatile ce-
le mai evidente ale relatiilor a-
grare in _perioada de descompu-
nere a feudalismului si de as-

censiune a capitalismului in ta-

rile roméne au luat nastere in
secolul al XVllI-lea, mai pre-
cis, Tncepind cu mijlocul ace-

lui veac. Tnnoiri  semnificative
s-au produs si in tehnica agra-
ra.

eea ce a zdruncinat feuda-

lismul si a determinat a-
bolirea Iui a fost lupta
taranimii iobage, clacase,

lupta maselor populare n
general. In a doua jumatate a
secolului al XVIll-lea, din acea
luptd au izvorit idei si programe
preluate si dezvoltate de gene-

inceputul epocii moderne

n
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ratia care a aplicat feudalitatii
lovitura decisiva. In acest sens,
este suficient sa invocam rascoa-
la condusa de Horea, Closca si
Crisan, care si-a propus, printre
altele, s& desfiinteze nobilimea,
s-0 impuna la dari si sa Tmpar-
ta mosiile- la tarani. In secolul
al XVlIlI-lea, iobdgia a devenit
in Transilvania — spune David
Prodan — o problema de stat e-
sentiala, abolirea iobagiei fiind
pusa nu de losif al Il-lea, ci de
lupta taranimiid). Este adevarat
ca rascoalele taranesti din acea
epocd, inclusiv cea din 1784 1in

Transilvania, mai purtau Tnca
trasaturi specmce rascoalelor ta-
ranesti medievale. Dar cadrul,

mprejurdrile in care ele au iz-
bucnit si s-au desfasurat, progra-
mul si ideile lor, intre care cea
a abolirii |obag|e| si_ a impro-
prietaririi taranilor, influenta lor
asupra vietii economice si social-
politice a vremii si, Tndeosebi,
urmarile lor ne indeamna sa le
atribuim epocii  moderne. Este
bine stiut cd, in general, rascoa-
lele taranesti, indiferent de epo-
ca Tn care s-au produs, se carac-
terizeaza prin binecunoscute tra-
saturi comune. Daca, prin ab-

surd, am izola rascoala din 1907,
facind abstractie de epoca, de le-
gaturile, de implicatiile ei exte-
rioare si de urmarile ei, am dis-
pune de suficiente argumente
care sa ne Indreptateasca s-0
plasam cu un secol mai devreme.
Tocmai de aceea socotim esen-
tial sd luam Tn considerare sem-
nificatia  rascoalelor  taranesti,
semnificatie definitd prin impe-
rativele epocii si sensul evoluti-
ei societdatii. Abolirea iobagiei
pe teritoriul romanesc pusa in
perioade istorice distincte, de pil-
da, Tn secolul al XVlI-lea si in
a doua jumatate a secolului al
XVIll-lea, are implicatii si sem-
nificatii diferite. In primul caz
ea este virtuald, in al doilea po-
tentiala.

In a doua jumatate a secolu-
lui al XVIll-lea, in tarile roma-
ne, industria a intrat si ea in-
tr-o noua faza a evolutiei. Dupd
cum se stie, industria capltallsta
nu Tncepe cu manufactura, ci cu
cooperatia capitalista simpla. Or,
tocmai in acea vreme s-a contu-
rat la noi, ca proces economico-
social, cooperatia capitalista sim-
pla. De asemenea, Tn aceeasi e-
poca s-au pus bazele stadiului
manufacturier al industriei Tn
istoria patriei.

e intelege de la sine cad a-
paritia si dezvoltarea ma-
nufacturilor nu se pot ex-
plica fara un progres co-
respunzator al mestesugu-
rilor. Tot in secolul al XVIII-
lea se plaseazd si Tnceputurile

procesului de dezagregare a bres-
lelor si aparitia preproletaria-
tului.

Pentru Transilvania Tn a doua
jumatate a secolului al XVIII-
lea este de notat si dezvoltarea
fara precedent a mineritului, ca-
re Tmbraca deja unele forme tipic
burgheze.

Transformarile care s-au pro-
dus Tn acea epoca Tn agricultu-
ra si industrie explica adincirea

diviziunii sociale a muncii, pro-
gresele acumularii primitive de
capital si, Tn consecinta, dezvol-
tarea ora$elor Dupa unele cal-
cule 5), numarul oraselor din Mol-
dova si Tara Romaneascd n se-
colul al XVllil-lea a crescut cu
25 la suta.

Potrivit  opiniei
(St. Olteanu, C-tin Serban), ele-
mentele Tnnoitoare Tn economia
urbana a Moldovei si Tarii Ro-
maénesti (adincirea diviziunii so-
ciale a muncii si a specializarii,
predominarea lucrului  pentru
piata si nu al celui_la coman-
dd) sint manifeste inca in a doua

jumatate a secolului al XVII-lea,
procesul dobindind noi dimensi-
uni un secol mai tirziu. Impor-
tant este si faptul ca in a doua
jumatate a acelui secol, Tndeosebi
catre sfirsitul lui, a fost inau-
gurat un Tndelungat proces isto-
ric: eliberarea oraselor de sub
dependenta feudala.

Progrese notabile, aparitia unor
elemente noi care au caracterizat
evolutia ulterioara sint vadite n
a doua jumatate a secolului al
XVIll-lea in credit, comert, trans-
porturi. O tendintd  manifesta

spre comercializare, crearea unor
asociatii precursoare ale socie-
tatilor pe actiuni si de credit
(Transilvania), preocupari menite

sa reglementeze si sa perfectio-
neze mijloacele si cdile de trans-
port etc. In sfirsit, tot in a doua

jumatate a secolului al XVIII-
lea, dupa incheierea pacii de la
Kuciuk-Kainardgi (1774), este
inaugurat procesul abolirii mo-

nopolului otoman asupra comer-
tului exterior al Moldovei si Ta-
rii Roménesti, proces care seva
Tncheia Tn 1829.

Modificarile structurale Tn so-
cietatea romaneasca a epocii au
determinat mutatii de o Thsemna-
tate covirsitoare Tn viata spiri-
tuala. Din motive asupra carora
deja ne-am oprit, Tnnoirea idei-
lor a depasit chiar premizele
materiale. Viata spirituala de pe

teritoriul tarii noastre a venitin
contact, si-a Tnsusit, fie si par-
tial, si a prelucrat o parte din
tot ceea ce ,secolul luminilor" a
dat mai semnificativ. In Tiga-
niada lui lon Budai Deleanu, de
pilda, se infrunta ideile revolu-

tiei franceze, de la cele ale lui
Rousseau, la cele ale lui Robe-
spierre, Danton, Saint-Just, etc.
La sfirsitul secolului al XVIII-
lea, Enciclopedia devine si ea cu-
noscuta Tn tarile roméane etc.

unor istorici

Pe plan spiritual, Tnceputul e-
pocii moderne la noi, deci seco-
lul al XVIll-lea, indeosebi cea

de a doua jumatate a lui, a fost
dominat de luminism, adica de

acele stradanii menite si repu-
na in drepturile sale ratiunea, sa
Jumineze" societatea, s-o0 elibe-

reze de ideologia feudala, sa n-
lesneasca si sa accelereze pro-
gresele stiintei, sa formeze si sa
dezvolte constiinta nationala, sa
puna bazele unor programe de

innoire social-politica de natura
burgheza. Caile patrunderii lumi-
nismului la noi, principalele faze
ale implantarii ~ si desfasurarii
sale pe teritoriul roménesc au

Leonid BOICU

fost studiate in istoriografia noas-
tra6). Vom observa doar ca lumi-
nismul a fost reprezentat la noi,
nca catre mijlocul secolului al
XVIll-lea prin Inocentiu Micu
si cd, datorita conditiilor speciale
Tn care vietuiau roméanii, ca si
alte popoare din sud-estul conti-
nentului, el si-a pierdut din cos-
mopolitismul care-1 caracterizea-
za, dobindind trasaturi  proprii
legate de preocuparile de ordin
national si de militantismul cul-
turii noastre.

eferindu-ne la Moldova,
unde fenomenul a fost mai
bine studiat Tn ultima vre-
me, Al. Dutu noteazal) ca lu-

ministii  moldoveni au utilizat ca
surse lucrarile  revolutionarilor
francezi. Catre 1800 a fost tradu-

sa o scriere polemica revolutio-
nara prin care cititorii romani
puteau lua cunostinta de prin-
cipiile inserate Tn Declaration des

droits de I'homme.
Intre  mijlocul  secolului al
XVIll-lea — spune Al Dutu,

c¢ind lacov Putneanul publica al
sau Sinopsis si Tnceputul secolu-
lui al XIX-lea, c-ind Tnvatamin-
tul, preocupdrile laice si proiec-
tele de reforme sociale intra n-
tr-o noua etapa, se desfasoara
activitatea unui grup compact

de oameni de culturd care cauta
noi solutii politice si culturale
prin intermediul unor mai va-
riate si multiple contacte cu ma-

rile curente ale gindirii europe-
ne [.]; lupta dintre vechi si
nou Tn acest sfirsit de secol se
dezvaluie in toatda  amploarea

[..]“ Acei intelectuali moderni
au introdus in mediul romanesc
valorile europene. Mai mult, car-
turarii luministi au Tncercat sa

se grupeze Tn societati. Exemplul
cel mai elocvent ni-1 ofera ,Socie-
tatea filosoficeascd a neamului
romanesc in mare printipatul Ar-

dealului”, care ,lanseaza apelul
sau program n 1795 Tintemeiat
pe strinsa colaborare a intelec-
tualilor din Sibiu cu cei din

Rimnic si Bucuresti". »
In acele Tmprejurari, in care
carturarii transilvaneni au ju-

cat un mare rol, s-au pus ba-

zele logicei si filozofiei moderne
romanesti prin promovarea ra-
tionalismului (vezi Logica lui

Samuil Micu), prin interpreta-
rea fenomenelor din naturg, re-
ceptarea lui Kant etc. In a doua
jumatate a secolului al XVIII-
lea se plaseaza si inceputul 8) is-
toriografiei romane moderne, al
filologiei si al limbii literare. Is-
toriografia si filologia au serviti
ideologia nationala prin demons-
trarea originii romane a po-
porului si a limbii roméne, a
unitatii etnice si lingvistice a
romanilor, a drepturilor lor so-
ciale si nationale etc.

Progrese remarcabile au facut
limba si tiparitura romaneasca.
S-au format nucleele unor bi-
blioteci 9), C-tin Mavrocordat a Tn-
laturat limba greaca din biseri-
call), s-au produs Tncercari de
editare a unor ziare romanesti,
s-au tiparit gramatici romanesti.
Dupa calculele 1) Ariadnei Cama-

riano-Cioran, in secolul al XVII-
lea au fost tiparite in Moldova
si Tara Romaneasca 53 de carti
in limba roméana si 92 in cea
greacda, in vreme ce Tn secolul
al XVlIll-lea au fost editate 231
de carti Tn limba romana si nu-
mai 37 Tn cea greaca. ,Examina-
rea atenta a textelor bisericestii
din secolul al XVIll-lea, tiparite
in Moldova, Muntenia si Transil-
vania — spunea 12) lon Ghetie —
ne-a dus la concluzia cd n ju-
rul anului 1750, diferentele de or-

din regional din textele religi-
oase tiparite Tn cele trei tariro-
manesti au fost abolite prin ac-
ceptarea normei literare muntene
n. cartile moldovenesti si arde-
lenesti".

Transformari Tnnoitoare a cu-
noscut Tnvatamintul. Fara sa mai
vorbim de progresele lui in Tran-
silvahia, Tndeosebi dupa infiinta-
rea regimentelor graniceresti,
vom nota ca ,de pe la 1760 Tnsa
incep sa patrunda in ambele A-
cademii [este vorba de cele dom-
nesti din Bucuresti si lasi — n.n.]
atit filozofia moderna a secoluluil
Iuminilor cit si stiintele poziti-

e" 13). Dupa cum se stle n 1766
Gr Al. Ghica in Moldova si in.
1776 Al. Ipsilante in Tara Ro-
maneasca au reformat invatamin-
tul, modernizindu-1, incluzind
studiul stiintelor naturii, al, ce-
lor pozitive si al limbilor mo-
derne, apropiind deci instructia
scolara de necesitatile unei admi-
nistratii ce vadea tendinte de
modernizare. In sfirsit, un eve-
niment de importanta covirsi-
toare a fost cel al inaugurarii
Tnvatamintului in limba romang,
n 1814 in Moldova si in 1818 in>
Tara Romaneasca.

Reprezentantii cei mai autori-
zati ai curentelor Tnnoitoare de
idei n-au ramas ancorati Tn preo-
cupari pur teoretice, n-au pier-
dut din vedere finalitatea prac-
tica a vocatiei lor. Luministi ca
Al. Philippide, Dionisie Fotino,
Naum Rimniceanu, Dinicu Goles-
CU S.a .au criticat institutiile vre-
mii, s-au aplecat cu interes asu-
pra problemelor sociale. Pentru:
Samuil Micu iobagia era ,un fel
de sclavaj". Istoricii ,Scolii ar-
delene" ca si luministii din Mol-
dova si Tara Romaneasca au ves-
tejit, de pe pozitii avansate, mo-
derne, stapinirea otomana si cea
habsburgica.

1) FI. Constantiniu, Situatia cla-
casilor din Tara Romaneasci in pe-
rioada 1746—1774, in ,,Studii”, nr. 3,
1959 ; V. Mihordea, Rela’giile agra-

re din secolul al XVIlI-lea Tn Mol-

dova, Bucuresti, 1968.
2) FI. Constantiniu, op. cit., loc.
cit.,, p. 80—81.

3) In Tara Romaneasca, indeosebi,
rezerva feudald destinatd produc—
tiei cerealiere continua sa aiba n-
cd o Tntindere mica (vezi S. Co-
lumbeanu, Economia domenialda din
Tara Romaneasca Tn comparatie cu

economia domeniald din Europa ra-

sariteana Tn secolul al XVIll-lea.
Bucuresti, 1968 — Teza de docto-
rat — Rezumat).

4) D. Prodan. Die Aufhebung der
Leibeigenschaft in Siebenbiirgen.

n ,,Studost — Forschungen”, Band
XXIX, 1970, p. 3—4.
5 C. Serban. Aspecte din lupta

orasenllor din Tara Romaneasca si
Moldova Tmpotriva asupririi feu-

dale Tn secolul al XVIll-lea si la
Tnceputul secolului al XIX-lea, Tn
»Studii, nr. 6. 1960, p. 30.

6) Vezi Istoria gindirii sociale si
filozofice in Roméania, Bucuresti,
1964, p. 115; Al Dutu. Miscarea

iluminista moldoveana de la sfir-
situl secolului al XVII-lea, Tn ,,Stu-
dii", nr. 5, 1966, p. 923

7) Al. Dutu, op. cit, loc. cit., p.
921—923.

8) Vasile Maciu, St. Pascu, Dan

Berindei, Miron Constantinescu, V.
Liveanu, P. P. Panaitescu, Intro-
duction a I’historiographie roumain
;usqu’en 1918, Bucuresti, 1964, p.

9) Al. Dutu, op. cit, loc. cit.,, p.
914.

10) Vezi Ariadna Camariano-Cio-
ran, Academiile domnesti din
Bucuresti si lasi, E. A., Bucuresti,
1971, p. 267.

11) Ibidem, p. 268.

12) lon Ghetie, Contributii la
problema unificarii limbii roméane
literare, Momentul 1750, in ,,Limba
romanad"”, nr. 2, 1971, p. 115.

13) Ariadna  Camariano-Cioran,
op. cit.,, p. 270.
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Poeti ai secolului de aur

FRANCISCO DE QUEVEDO Y VILEGAS

La Roma cea Tnmormin-
tata Tn propriiSe-i ruine

Cati calatorule, Roma de’altadata

ti in aceiasi Roma, Roma vezi ca nu-i;
ruina-i zidirea mult laudatului

Aventino cazut acum vremii prada.

Si Palatinul mindru nu se mai arata :
roase de timpuri sunt poleiurile lui;
mai arse decit ghiulele tunului
putut-au razbi latina armata.

Numai Tibrul zabovi pre sfinta cetate
cu apele involburate murmurind
plinsu-i in genele noastre Tndurerate.

Oh, Roma | tarind, praf ti cenutd sunt
maretia-ti si frumusetea sfarimate !
ci, vie-i doar naluca timpului durind.

JUAN DE JAUREGUI

Corabia parasita

Asta corabie fara rost acum ti sparta,

cu lemnul teapan si distrusa de apa si vint,
se leagana aiure cindva pre marea zbuciumata
de brize levantine si cele iuti din sud.

Felina, la stapin, trufas in golfuri ancorind,
ea de metaluri scumpe si-acuma-i Tnsetata ;
mai ieri carase-'adincuri din India-ndepartata
pre tarmi iberici in pintecele-i scund.

Ci Tnca de-i jungla un vis doara,
putea-va mai curind verdele sa zbucneasca
din ea decit sa-i fie tezaurul dulce povara.

Tot asa, acela ce se zgirceste sd trdiasca
duhul si-l d& pre paminturile cele streine,
si nu atit de aur ducind lipsa, cit de vorbe de bine.

FRANCISCO DE MEDRANO

Sonet

Ci doara simtii fericirea ca ma-npresoara :
ce s-a-ntimplat, eu nu stiu cum si nice cind :
dar stiu cd frumusetea bratele o sufocard,
cd ea mi fu partasa 5a bucurie agonizind —

Mai stiu tot asa, ca ochii ce se-nspaimintara

n-au putut rezista si-acuma pilpiie blind ;

mai fu si-un spasm, cel de pe urma, si un gind,
noptii captiv, surprins picioru-ntr-o capcana.

Apoi pierdut fu visul, spasmul, si-o dulce nebunie
se izvodi, dar ce a fost, eu nu stiu cum si nice cind ;
atita doar, fiinta fu un chaos de ataraxie.

C-a fost ceva, nu voi sd stiu; e june finca
cel ce rostul lumii poate Tmbratisa fiind
in suflet singur. Si nsusi sufletul e'o porunca.

FRANCISCO DE RIOJA

Sonet

Nu trebuie sa crezi, oh Aglaya, ca necontenit
fi-va alba fruntea ta, obrazul, dulce netezime,
cd buzele-ti ce cu dispret Tndeamnad la iubire
blinda scalda de roze fi-va la nesfirsit.

Vezi tu zorii acestia, soarele cu a lui stralucire
ce dezmiarda coapsele in lumine, necheltuit?
Surdd esti la rugamintea-mi precum piatra si nime
nu-mi spune unde rostul lumii s-a-npotmolit.

Acuma bucura-te de roze si de ninsoare —
e tot ce-ti da junetea, caci uita-te cum zilele
vin pe la spate si fura din frumusete si floare ;

veni-va vremea cind vei ceti pre filele
vietii pagubele si lustrul doar va ramine
din tepenirea ta si doara plinsete aiure.

in roméneste de Daniel LASCU
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SEDUCTIA  INSOLITULUI

S. ELIOT — declara W. H.

Auden intr-un interviu —

.este o casa cu cel putin

trei locatari  permanenti.

Intii este un arhidiacon ca-
re crede si practica ordinea, dis-
ciplina si bunele maniere socia-
le si intelectuale cu dezgustul an-
glican pentru excesul evanghe-
lic.. Si nu-i de mirare, pentru
cd sarmanul domn e condamnat
sa locuiasca cu o persoana com-
plet diferitd, o bunica de la sat,
batrina si pasionatd, care a va-
zut crime, violuri,  pogromuri,
foamete, inundatii, foc, totul ;
care a privit in abis si daca nu
s-ar fi stapinit.. In cele din ur-
ma, ca si cum si asa n-ar fi prea
complicat, mai este un tinar ba-
iat caruia Ti place sa faca glume
usor rautacioase. Oaspetele prea
serios care 1l viziteaza pe reve-

rend va fi socat cind i se va
oferi o tigara exploziva sau va

fi poftit sd se odihneasca pe un
pat din placinte de mere®.
Definitia, riscanta ca toate de-
finitiile, surprinde plastic si com-
prehensiv elementele componente
ale personalitatii poetului : Tmbi-
narea traditiei cu talentul nova-
tor, sinteza ordinii clasice cu es-
tetica expresionista. S-ar mai cu-
veni adaugat ca triada sugerata
de metafora : detasare, intelege-
re, implicare se afla intr-o strin-
sd logica internd ca exista uni-
tate compozitionala si_ formala.
In prima sa ipostaza, T. S.
Eliot se revendica in suporter al

adevarului si frumosului ca teste
perene ale unei creatii literare.
Inima este separata in chip ho-
tarit de poezie, ultima fiind ,nu
friul liber lasat emotiei, ci un
mod de a evada de sub impe-
riul ei“. Poetul, prin natura lu-

crurilor, este constrins sa-si de-
paseasca propriile-i trairi, Tntrucit
~experientele noastre sint simi-
lare, ele izvorind din aceleasi o-
biecte“. Senzatia umana este in;
mod esential obiectiva, ,publica™.

Asteptarea plind de teroare, sen-
timentul acut de frustrare pot

fi atribute generale, caracteristi-
ce nu numai unor oarecari Su-
biecti. Arta, transfuzie de per-
sonalitate, poate fi cel mult alu-
ziva, perceptibila  doar pentru
constiinta cititorului. Punctul fi-
nal al introspectiei nu este su-

fletul, cercetarea trebuie condu-
s& ,mai_afdinc" pina in ,scoarta
cerebrala si in sistemul nervos".
Trebuie selectate acele situatii
care sint suficiente Tn ele Tnse-

le pentru explicarea evolutiei ul-
terioare a caracterului. Nu tre-

buie dedusa de aici sterilitatea
emotionaléd a poetului — conside-
rarea scrisului drept o activitate
rece, riguros exacta se traduce
in cazul lui T. S. Eliot ntr-un
verbiaj lirico-polifonic, Tn domi-
natia acelui verbiaj asupra unui
material de viata exasperant de

fad. Sub .imperiul unei sonori-
tati mai presus de sens, frag-

mente disonante, nonrelationale
sint unite arbitrar prin_melodia
versului la fel de instabil si con-

tradictoriu ca realitatea descrisa.
Imaginile, lipsite de un suport
cauzal evident, sint incoerente,,
De fapt sint incoerente doar la
modul formal. Caci motivatia nu:
e absenta. ,Singura cale de a
exprima emotia in artda — sus-
tine T. S. Eliot — este gasirea
unui corelativ obiectiv, cu alte
cuvinte un grup de obiecte, o
Tmprejurare, un lant de eveni-

mente care sint formula acelei
emotii ; asa incit, atunci cind a-
par faptele externe care se ter-
mina Tn experienta senzoriala,
emotia este imediat evocatad".
Tonul acordat universului ima-

ginat, va fi de o diversitate sur-
prinzatoare : cind neutru, dega-
jat, cind apropiat, patetic; so-

cheazd mai ales contrastul Tn-
tre vorbirea voit neglijenta si,
sonoritatea de havaiana. E casi
cum ai trece brusc din forfota
iritantd a unui bazar Tn atmo-
sfera calmanta si maiestuoasa a
unei catedrale.

Cuvintul, ca acustica, e adesea
rupt de cuvintul purtator de n-
teles. Sintaxa partilor de propo-
zitie, raporturile gramaticale ca-
re se stabilesc intre ele nu au
o semnificatie deosebitd, esenti-
ala ramine forta de iradiere se-
mantica a fiecarei notiuni luate
in parte. Parcd animat de forte
launtrice misterioase, cuvintul fsi
apropie valente sonore, sugerind
aproape miraculos ilogicul unei!
societati debusolate. Se ajunge

astfel la o dereglare a polisemi-
ei ; smulse din contextul lor na-
tural, cuvintele capata ecou in-
trinsec, ecou multiplicat de in-
solitul noii sintagme. Ele nu vor
comunica ci vor sugera. ,Poezia
se poate comunica si Tnainte de
a fi inteleasd" scria T. S. Eliot
ntr-un eseu. Comuniunea — ex-
presie a nevoii de identificare —
nseamna  autoscrutin pe linia
raportului poet-cititor si auto-
biografie Tn planul relatiei cri-
tic-poet. Poemul nu e altceva de-
cit experienta simtita de autor
cind I-a compus, dar este si trai-
rea lectorului caruia i se dezva-
luie treptat zone de constiinta in--

departate si absconse, cu rezo-
nante intli obscure si indistincte,
apoi tot mai inteligibile, mai pal-
pabile.

Nu sta Tn intentia poetului a-
bordarea unor teme unitare, sub-
ordonarea lor unor idei majore.
Cind le surprindem, ele apar

fragmentate : zadarnicia efortului
uman, futilitatea existentei, ni-
micnicia omeneasca, gustul de ce-
nusa, sufocarea personalitatii u-
mane Tn fumul obsedant ai ma-
rilor orase ; totul exprimat intr-o
forma elevat-maiestuoasa, Tntr-un
ritm cautat, cind solemn, cind
nvolburat. Nu exista vreo lega-
tura vizibila intre aceste frag-
mente.  Alaturate arbitrar, ele

par clisee rupte dintr-un film.
Totusi fascineaza, desi frizeaza
adesea intangibilul. Vrajesc mai
ales acele imagini intelectualizate,

brodate pe fond ,armonic si eu-
fonic", pe desconsiderarea unor
predicate  esentiale ale poeziei
clasice ;: ,corectitudine, claritate,
puritate, completitudine, ordine"
(Hugo Friedrich, ,Structura liri-
cii moderne"). Prin aceste atri-

bute, poezia lui T. S. Eliot intra
n aceeasi familie cu poezia lui
Rimbaud si Mallarméa. li uneste
pe toti acesti poeti latura lor

gongoricd, Tndepdrtarea extrema
de poezia de confesiune, respin-
gerea concretetei comune, apela-
rea cu insistenta la categorili ne-

gative. Nu mai putin socante sint
implicatiile lirice ale unor no-
tiuni din cele mai ,nepoetice"
domenii. In sfirsit, este seducator
Tnsusi ritmul poeziei. Versurile
monologate, neadresindu-se cuiva,
au un ton egal, neutru, neurma-
rind sa atraga auditoriul. ,Vo-
cea poetului este cea care-si vor-
beste siesi sau nimanui" declara

undeva T. S. Eliot. Si cu toate
acestea efectul e complet opus.

Stilul, antidescriptiv, despuiat de
orice fald idealizant capata dra-

matism inerent tocmai datorita a-
cestei non-implicari si mai ales
jocului maiestrit al metricii. Cu-

vintele nu curg neintrerupt si lin.
Vocabule disecate, dese ezitari si
schimbari de ritm izoleaza anu-

me contexte fonice, le sustrag din
cadenta lor oarecum aridd, so-
cind atentia cititorului  Tntii
mingiiat de respiratia larga a
metricii, apoi brutal constienti-

zat de fringerea instantanee a
melodiei.

In viziunea autorului acest stil
semnificda Tnsasi ideea de timp
plin de taceri insinuante cind
versurile se poticnesc, dind im-
presia de implacabil, cind se

scurg monoton peste un convoi
de oameni disperati ca n-au rea-
lizat nimic in efemera lor exis-
tentd. Surprindem n conceptia
lui T. S. Eliot despre timp o ac-

ceptare eleganta, fara lamentari
zadarnice, doar cu o usoara ten-

ta melancolicd ,savant disimu-
lata" ntr-o ,rafinata cadentade
melopee alexandrind” cum se ex-

prima A. E. Baconsky. Melanco-
lia nu e atit ,cautare de timp

pierdut” sau refugiu Tn trecut,
ci  luciditatea heraclitica a

unui om care stie ca moar-
tea e un moment Tn ritmul

natural, ca ,sfirsitul purcede din
Tnceput” iar ,inceputul din sfir-
sit”, ca timpul si non-timpul sint
relative Tn raport cu individul.
Dupa cum sint relative notiunile

mai concrete de trecut si pre-
zent. Este de neconceput un tre-
cut rupt de noi, discontinuu ; tre-

cutul subzista Tn prezent ca
parte componenta a gindirii si
experientei noastre prezente.
Subiectivul si obiectivul spa-
tial sint metafore ale aceluiasi
continut, sint ,diferite puncte de
vedere". ,Emotiile mele pot fi
percepute mai bine de altii de-
cit de mine, asa cum oculistul
Tmi cunoaste mai bine ochiul de-
cit 'il cunosc eu. Si, pe de alta
parte, totul, intreaga lume imi
apartine caci experienta externa
este o ,aparentd”, o stare a
constiintei, dupa cum constiinti,
este 0 parte a experientei ex-
terne. Eu, lumea obiectiva si
sentimentele mele despre ea sin-
tem un tot inseparabil".
Existind Tn limitele  acestui
spatiu relativ, supus relativita-
tii  timpului, universul eliotian
e populat de fiinte automatizate,
de oameni-robot, fara virsta sau
istorie. Lipsiti de judecata valo-
rii efortului lor, ei sint incapa-
bili sa-si depaseasca inertia, se
Complac Tn idealuri meschine, se
chinuiesc unii pe altii.. Toti la
un loc alcdtuiesc un iad depar-
te de maretia rece a infernului
dantesc. Cind afirma ,infernul

inseamna ceilalti" Jean-Paul Sar-
tre Tntrezarea o firava scapare :

din moment ce raul zace in lu-

mea Tnconjuratoare poti foarte
bine evada din el izolindu-te in

tine. Personajul eliotian nu nu-
treste aceasta iluzie vana; raul
zace Tn el, Tn propria-i fiinta, re-
fuzata autoperfectiunii atita timp
cit nu-si conjuga efortul cu cel
al semenilor sai, atita timp cit
nu se integreaza societatii.

Sorin PARVU



ARMONIA CLASICA

Al. PHILIPPIDE

(continuare din pag. 1)

Scrisul lui Odobescu indeam-
na la lectura Tnceata. Din cau-
za ca tonul este domol fara lin-
cezeald si prelung fara_ proli-
xitate. aceastd Tncetineald, prin
meandre chibzuit aduse, prin

digresiuni Tntotdeauna cu schep-
sis facute, nu moleseste atentia
si 0 tine mereu treazd. Fraza e
ml&dioasd, lucratd cu grija,
construitd temeinic si tinde ca-
tre un efect, nu de surpriza ci
de Tmplinire :

,Oare ce desfatare vinatoreas-
ca mai deplind, mai netarmuri-
td, mai .senina si mai leganata
in dulci si voioase visari poate
fi pe lume decit aceea pe cate
p «gustd cineva cind, prin pus-
tiile Baraganului, caruta in care
sta culcat abia Tnainteaza pe
cai fara de urme? Dinainte-i
spatiul nemarginit, dar valurile
de iarb3 cind Tnviate de-o spor-
nica verdeatd, cind ofilite sub
pirlitura soarelui, nu-i insufla
Ingrijarea nestatornicului ocean.

meri ; celdlalt se reazima pe
crestetul cornut al ciuteill

O trasiturd care apropie in-
tre ele amindoua aceste descrip-
tii, una de naturda alta de arta,
este lipsa pitorescului verbal, a
metaforii  colorate. Expresiile
vor, in amindoua descriptiile, sa
rezinte fara Tinfrumusetare o-
iectul ; caracterizarile sint de
idei nu de imagini: movilele
Baraganului sint ,taina trecu-
tului si podoaba pustieill; pe
fruntea Dianei ,se strecoarda un
prepus de miniell. Simtul masu-
rii si nevoia armoniei conduc
stilul lui Odobescu. El este mai
sensibil, poate, la privelistile de
arta decit la acelea ale naturii.
Singur spune intr-un loc din
Falsul tratat de vinatoare cd de-
cit vinatoarea 1l intereseaza mai
mult impresiile pe care ea le

produce asupra imaginatiei  si
asupra  simtamintelor omenesti,
atit prin |mparta5|rea omuluila
insdsi actiunile ei, cit si prin
descrieri literare, prin imitatiuni
armonice sau prin reprezentarl
plastice ale scenelor de vinatoa-

stilul devine sobru, precis, a-
proape stiintific exact si fraza
Isi recapata imediat miscarea ei
nceata si cumpanita, proprie lui
Odobescu, chibzuitd, cum  am
mai spus, chiar si in digresiuni-
le sale. Amintesc, de exemplu,
descrierea caselor domnesti din
Bucuresti in Doamna Chiajna
si, tot acolo, sosirea ginerllor
greci ai lui Mircea Ciobanul,

descrierea hainelor si a podoa—
belor acestora, totul Tnsd, si

aici ca pretutindeni, fard ima-
gini, fara pitoresc, cu minutie
de inventar, in perioade de ma-
re cumpanire verbala.

Odobescu reprezinta in lite-

(ratura noastra cu stralucire
tipul de scriitor cultivat, de
ecrivain lettre. Amintiri de lec-
turd i Tmpinzesc stilul. Si a-
ceasta pina intr-atita fncit, de
exemplu, n finalul basmului cu

Fata din piatrd, care Tincheie
Pseudokyneghetikos, el introdu-
ce pasaje_traduse din citiva scri-
itori straini, fara sa ia in sea-
ma faptul ca efectul acestor pa-
saje este nepotrivit intr-un basm
ovestit de un taran. De altfel
asmul acesta este scris ntr-un
stil rafinat, care e mult al lui
Odobescu si foarte putin al ta-
ranului povestitor. Totusi acest
lucru nu distoneaza tocmai din
pricind ca scriitorul a vrut ina-
dins sa dea acest ton povestirii,

C " CURIER

este ca definitie bacalaurea- lor. Auzi

tura generala ? Bacalaureatul
este examenul pe care il tre-
ce un absolvent al liceului,

In_departare, pe linia neteda a rell Aceste vorbe se cuvine si
fie luate ca o declaratie de prin-
cipiu a lui Odobescu in ce pri-
literare. El
este, prin fire si prin formatie

orizontului, se profileaza, ca
musuroaie de cirtite uriase, mo-
vilele, a caror urzeald e taina
trecutului si podoaba pustietatiill

Si acum, o descriere ce are un
obiect cu totul diferit:

»A fost fara indoiala un vi-
nator inspirat si a stlut sa mi-
nuiasca bine arcul sagetile
artistul sub a carui dalta s-a
mladiit statua Dianei de la Lu-

vru, acea mindra si sprintena
fecioara de marmura care s-a-
vintd, agerd si usoard, sub cre- tiri
turlle dese ale tunicei ei spar-
tane, scurtid n poale si larg des- na. Aici
picatd la umeri. O miscare vie

si gratioasa a grumazului a Tnal-
tat capu-i, cu perii sumesi la
ceafd in corimb si pe fruntea-i
coronatd cu o fngustd diadema,

se_strecoard ca un_prepus de
minie. Peplul 7i infasoara ca un
briu talia svelta si cutele ves-
mintului ascund sinu-i feciorel-
nic, dar bratele-i goale, unul
se ncovoaie TN sus ca sa scoatd
0 sageata din cucura de pe u-

veste scrierile sale
activitatii artistice

asa cum Stendhal,

mane*,

conventlonala

firea scriitorului.

sezatorilor

terizarea ce si-o dadea singur, diat la lecturd. Se cuvine deci,
era ,un observator al
Odobescu, din cauza a-
ceasta, descrie Tn primul loc
senzatii de arta. Lucrul acesta
se vede si din cele douda poves-
istorice ale sale,

Voda cel Rau si Doamna Chiaj-
descrierea miscarilor
sufletesti ale personajelor este
intr-un ton care
de multe ori di o impresie de
exaltare romantica fortata, din

cauza ca el este nepotrivit cu
In schimb, a-
tunci cind este vorba de des-
crierea locurilor, mai

I exact a a- gust,
omenesti,

interioruri
de case, vesminte, podoabe u-
nelte, adica de tot ce este pro-
dus al mestesugului si al artei,  bui, mereu, Tn chip considerabil.

Bunlndu si interlocutorul sa vor-
eascd cum vorbesc pastoru din
Eglogele_lui Virgiliu, adica 1in
chip masurat, armonios si cu

inimii u- si este de mare folos, ca ori

aceasta nu ca sal imitam_ stilul
Mihnea  ¢i numai ca si ne aducem a-
minte ca gustul indefinisabil
dar sigur, exista. Glumeti rau-
taciosi spuneau pe vremuri des-
pre Buffon ci inainte de a se
aseza la masa de scris se Tm-
braca de gala si isi punea man-
sete de dantela. Chiar daca mo-
metoda scrisului ngrijit, cu
n-a_pierit. — si nici nu
trebuie sa piara. La pastrarea
acestor Tnsusiri S
de gust Odobescu poate contri-

Filozofie si responsabilitate umana

(urmare dih pag. 9)

Aceste doud fatete ale raspunderii omului fatd de
om, gindite si promovate de marxism, se |ntregesc in
cele din urma prin raspunderea omului fata de sine
jnsusi, raspundere care este rezultatul intelegerii pro-
funde a_aspectelor mai sus_conturate.

Desavirsirile obtinute Tn asigurarea conditiilor de

echitate sociald se indreapta — Tn ultima anallza —
spre om. Gindirea marxista nazuieste astdzi sa depa-
seascd — nu numai pe plan teoretic, dar mai intii pe

acest plan — falsa dilema a opozitiei dintre individ Si
societate, Tnteleasa ca subordonare totala a individului.
Conceputa ca un sistem specific al carui progres e con-
ditionat de cresterea rolului creator al indivizilor, o
societate este superioard alteia, atunci cind poate asi-
gura o pondere tot mai mare fortei de -creatie, cind
poate asigura un sistem superior prin stimularea com-
lexd a indivizilor, ca elemente constitutive. Acestia,
a rindul lor, contrlbwe prin toatd activitatea lor, la
cresterea ritmurilor progresive.  Omtd poate progresa
numai n societate. La rindul siu, societatea poate pro-
gresa numai desavirsindu-si elementele siesentializin-
du-le, oferind individului o pondere tot mai mare fin
destinele sale, . L

Desigur, In vederea realizarii acestei necesitati isto-
rice, de esenta superioara, trebuie infrante piedicile.
Pentru atingerea telurilor generoase ale modelului mar-
xist de omenie sint necesare, nu rareori, cai dureroase
de zdruncinare si de eliminare a vechilor realitati, a
vechilor moduri de a_gindi si de a actiona. De aici,
justificarea superioard _a revolutiei socialiste si ura
,sfintd“ a asupritilor, rasculati impotriva neomeniei asu-
pritorilor. Tot de aici izvoraste justificarea superioard
a consecventei, cu care se urméareste realizarea mode-
lului de om, care nu poate fi cladit pe logica, politica
si etica concurent,lala ce au atins forme paroxistice Tn
capltallsm

In capitalism este evident caracterul foarte fisurat,
dureros de antagonic al tendintelor de realizare, fie chlar
incomplete ale idealului de om. Aceasta, pentru ca sti-

mulentii esentiali, factorii motori, care au generat
capltaflsmul si 1l reproduc, se opun — prin logica lor
interna — |deaIuIU| complex de om.

Si se opun, cdci capitalismul este cladit pe o feroce
concurents, pe biruinta necrutitoare a celui mai pu-
ternic, pe bunastarea celor putini Tn detrimentul celor
multi.

Pe fondul nazuintelor de adevar si dreptate, socie-
tatea socialista trebuie — procesual si anume progresiv
— sa-si descopere si sa-si desavirseasca fiinta, atit in-

dividual, cit si sub aspect colectiv.

Liniile generale le-a conturat Marx. Vorbind des-
pre umanizarea clasei muncitoare si, prin ea, de uma-
nizarea autenticd a intregii omeniri, el avea in vedere

crearea conditiilor materiale si dezvoltarea celor spiri-
tuale pentru afirmarea  multilaterald a omului, n
esentd prin intermediul societatii.

De aici, se desprindea clar concluzia cd individul
nu se poate forma decit prin societate si ca, Tn aceas-
ta interactiune intre individ, ca element si societate, ca
sistem, se asigura perfectionarea reciprocd. In cele din
urma raspunderea fata de sine se coreleaza organic
cu raspunderea fata de sistemele carora le apartine
individul. Astfel se contureazd, In esentd, superiorita-
tea modelului marxist de responsabllltate

Pe fondul acestui model, se naste apoi problema
— dependentda — a cautarii stimulentilor complecsi,
care pot asigura aceasta superioritate.

Si intervine iar sublinierea aspectelor specifice
noului model: o reasezare a ponderii diversilor stimu-
lenti asupra destinului individual, prin sporirea rolu-
lui ‘constiintei.

Socialismul_nu poate cladi viata exclusiv pe sti-
mulenti materiali, dupd cum, evidént, nu poate s&

inalte totul pe entuziasm revolutionar. Tmbinarea ce-
lor doua pirghii a fost teoretizatd de Lenin. Depasirea

unilateralitatilor de un sens sau altul, depinde de ma-
iestria sistemului de conducere in socialism.

. Oricum, ponderea factorului spiritual, al constiin-
tei, creste In modelul  preconizat si ea trebuie s
creasca si in eforturile de realizare a acestui model.

Totodata este limpede cd& marirea raspunderilor,
este Tn socialism — cu deosebire — direct proportio-
nald cu Tnaltimea pe care se afld asezat, in ierarhia
sistemului social, cel ce ia masuri hotaritoare de des-
tin social.

Toate aceste ginduri sint foarte actuale acum,
cind se dezbate amplu la noi problema dezvoltarii
constiintei socialiste.

Dezbaterea concentreazd atentia asupra nevoii de a
forma un om nou in spiritul comunismului  autentic
si cere, in fond, cu perseverenta, realizarea lui.

De ce aceasta concentrare ?

Raspunderea fata de destinul spiritual al socie-
tatii noastre, al fiecarui individ si — cu deosebire —
al tineretulli a obligat la semnalarea neajunsurilor si

potrivit unor norme stabili-
te si Tn urma caruia se bucu-
ra de anumite drepturi la in-
cadrarea Tn cimpul muncii sau

tatea omeneascid de-a lungul
istoriei sale. Se ridica Tntre-

te ca nu. De ce? Pentru ca
nivelul
absolventului
cu suma cunostintelor unui
absolvent,
matica, f|2|ca chimie sau bio-
logie, ultimele trei la alegere
(pentru sectia reald).
ra generala inseamna, in pri-
da mansetelor a trecut demult, mul
ria _patriei,
lectii speuale care Tinglobea-
za _dezvoltarea culturii  pa-
de armonie si trei.
pinesti un anumit volum de
cunostinte — care sa-ti per- Husi

] mita conversatia intr-o limba
straina moderna. Or, tocmai
aceste doud obiecte sint tre-
cute pe planul doi, in atesta-
rea culturii generale a_ ab-
solventului. Trebuie Tnsa sa
se mai tina seama si de un
alt lucru: marea majoritate

a absolventilor de liceu ra-
man la nivelul cunostinte-
lor de cultura generala dobin-
ditd pe_bancile scolii, pentru

ca Tnvatamintul ostliceal
sau superior Tti da cultura
de specialitate — Tn ramura
aleasa — si nu cultura ge-
nerald. Dar cultura genera-

I& nu Tnseamna volumul de
cunostinte dobindit la trei
obiecte — ci o pluritate de
7 cunostinte din domeniile ce-

cititorii catre

CRONICA

le mai diferite. Precizez ca
sustin introducerea istoriei
atriei la examenul de baca-
aureat — ca obiect obligato-
n primul rind riu, gindindu-ma, Tn pri-

mul rind, la valentele educa-
tive ale acestuia, dar si la
caracterul sintetic al cunostin-
telor generale ce le ofera e-
levilor.

istoria patriei

Pornim, in analiza exame- Actualul sistem de bacala-
nului de bacalaureat, de la ureat, a creat o situatie spe-
doua permise: una — ce ciala si Tn rindul profesori-

uneori la diverse
licee: nu-i mai ascultati pe
elevii de_la reald la istorie,
limbi strdine, geografie — ca
au ei de ajuns de Tnvatat la
matematicd, fizicA si chi-
mie 11 ? Ce s& facem 1in-
sa cu limba romana ? Cred ca
modul acesta de a gindi este

si a doua — ce este cul-

bun gust desavirsit. Odobescu la primire n invatamintul  fundamental gresit.
intelectuald, un observator al are in cel mai mare grad acest superior. Cultura reprezinta In ceea ce priveste meto-
a omului, bun gust, care e atit de greu de ansamblul valorilor materiale  dologia examenului, pledez
dupd carac-  definit, dar care se simte ime- si spirituale create de socie-  pentru ca el s se desfasoa-

re Tn fata unor comisii strai-
ine sub forma unui dialog viu

de cite ori in literatura se simte barea: examenul de bacala- intre candidat si examinator.
lipsa acestui bun gust sd ne ulrgat —.In fona sa actu-  Numai prin dialog iti poti da

ala — ajunge la respectarea seama de felul cum gindes-
intorcem cu gindul la_Odobescu, definitiei ? Parerea noastra es-

te candidatul. A-l lasa sa-ti
prezinte o problema fara un
discernamant logic este o gre-
seala. Candidatul trebuie sa
fie pe deplin matur in gin-
dire atunci cind sustine exa-
menul de bacalaureat. A re-
produce simplist manualul
sau notitele la un examen
este un ‘adevdrat chin pen-
tru cei doi parteneri: can-
didat — examinator.

culturii generale a

nu echivaleaza

la romana, mate-

Cultu-

rind, s&-ti cunosti isto-
deoarece aici ai

- . Prof.
Culturd inseamndsastd-  Laurentiu Gh. STEFANESCU

Liceul ,Cuza Voda"

corectarea lor, prin conjugarea tuturor factorilor ras-
Punzatorl de profllul spiritual al societatii contemporane
omanest|

_ Programul propus_isi traieste implinirile, nu_numai
in zona criticii lipsurilor, ci mai complex, izvorind din
constiinta clara a faptului ca am ajuns intr-o etapa a
dezvoltarii sociale Tn care putem pune mai apasat si
mai _amplu problema  raspunderii morale a tuturor,

bineinteles diferentiind exigentele Tn functie de raspun-
derlle ‘sociale ale fiecaruia.

deci, societatea noastrd poate si trebuie s& ceara
mai mult si pe linia constiintei comuniste. In acelasi
timp, ea trebuie si creeze si creeaza climatul propice
Fentru a mari exigentele fata de fiecare, ale fiecaruia

ata 39 sing Tnsusi si fata de ceilalti, Tn ultima analiza

ata de societate.

Astfel, treptat, sintem chemati sd realizam modelul
comunist de viatd, si zdruncindm constiinte vechi, si
cladim cu perseverentd constiinte noi.

In acest efort, rolul invatamintului — si In caz
particular al Tnvatamintului filozofic — ocupa o pondere
mare atit in formarea idealurilor tineretului, cit si n
faurirea caracterelor. El isi poate dovedi eficienta numai
integrat Tn efortul social general de care e cuprinsa
intreaga tara. Sensul masurilor preconizate 7l constituie

tocmai asigurarea convergentei de esentd, eliminarea
tensiunilor daunatoare — care s-ar putea ivi — Tn caz
contrar — Tn universul educational.

Sintem chemati sd realizdm acest program si stim
limpede ca de ansamblul actiunilor noastre depinde
reusita celor preconizate.

Este iarasi un indemn la responsabilitate.

In acest context al responsabilitatii fiecaruia, se
limpezeste si mai mult semnificatia afirmatiei ca dez-
voltarea multilaterald a individului este conditionati de

dezvoltarea multilaterala a societatii noastre socialiste.

lar pentru formarea personalitatii tineretului se des-
prind ca esentiale din punct de vedere metodologic,
Tndemnurile spre atitudine creatoare, spirit dialectic

constructiv, Tndrazneala Tntelepciunii si Tntelepciunea
ndraznelii.

Toate laolaltd ajung sa dea socoteala de masura
intelepciunii, Tn numele adevarului vietii, masura a ce-
lor ce sint, cd sint, si a celor ce nu smt ca nu sint,
masurd a celor ce devin, c& devin.

Responsabilitatea complexa a fiecdruia presupune
intrepatrunderea adevarului cunoscut cu optiunea pen-
tru cea mai bund solutie din cele existente in universul
de realizare a fiecaruia, pentru ca sa dam societatii

maximum din ce putem da Tn creatia profesionala si n
atitudinea umana.

Calina MARE



VASILE ALECSANDRI

ORIZONTAL : 1. ,Tu, care esti pierdutd Tn neagra
vecinide" — in cel cuprins intre noiemrie 1848 si apri-
lie 1849 Alecsandri desfasoara la Paris o vie activitate
n slujba cauzei nationale; 2. Creatie ca ,Toma Alimos",
~oerb sarac”, ,Mioara" sau ,Mihu Copilulll... — ..si
creatii ca ,Sfredelul dracului" si ,Modista si cinovnicul™;
3. ,Toamna mindra, harnica/Si de bunuri darnica";
4. Orasul Bacdau pentru Alecsandri — Elena Cozoni
fatd de Vasile Alecsandri (pl); 5 ,Cu o zale argintie
se Tmbracd mindra tara" — La taclale!; 6. Viteazul
capitan de plai a carui ,manie“ Tmpotriva dusmanilor
patriei ,ca trasnetul era" — Ciclu din care fac parte
poeziile  ,Visul", ,Pe un album", ,JAdio Moldovei",
LStrofe lui C. Negri"; 7. Artist plastic roman, coleg al
lui Alecsandri Tn e[:)oca studiilor pariziene (1834—1839)
— ,La Venetia mult duioasda"!; 8 Luna stingerii din
viata a bardului de la Mircesti (abr) — Tnaltat de
Alecsandri cdtre soare intr-o postuma cu valoare de tes-
tament ; 9. Eroul din Hirlau al primei piese de teatru

a iui Alecsandri — ..la statua lui Stefan cel Mare"
(1883) ; 10. Rapitoare — Fundal iesean pe care se des-
fasoara ,,Un complot Tn vis" (1845).

VERTICAL : 1. Slab! — Masurat de bard ,cu pasuri
re%ulate" n poezia ,Bahluiul" — Cap afumat!; 2. Tot
...la Mircesti — ,Grammaire de la langue roumaine par

V. Mircesco", lucrare realizata de Alecsandri pentru
uzul strainilor ; 3. Ninita cea mult cintata de Alecsandri
(2 cuv.) ; 4. Parasit; 5. Ud — Peste ; 6. Una dintre pri-
mele manifestari lirice ale lui Vasile Alecsandri, poezie
publicata Tn ,Albina romaneasca” a lui Asachi (martie
1843) _ Cuzal; 7. Vas de lut — ,Crivatul din miaza-
noapte Vijiie prin vijelie" ; 8. ,Rodica” (pop.) — Pamin-
tul lipsit de apa strabatut de Alecsandri ,De la Tanger

la Tetuan prin muntii Uadras” — Negruzzi®si Negri;
9. Loc de plecare cu... ,Pondoletta” — ,Sfirsitul ier-
nii"l ; 10. Aratari.. ,La gura sobei": ,lat-o pasere

maiastra prinsa-n lupta c-un balaur; / latd cerbi cu
stele-n frunte carii trec pe punti de aur" (mase) —

Culoare ; 11. Aflate Tn Mircesti | — lubita lui Toader
dintr-o cunoscuta povestire de Alecsandri ; 12. Eroul unei
feerii a bardului de la Mircesti — Fragment din ,Balta !

Viorel VILCEANU

Prezenta internationald a «SEZATORII

Dezlegarea jocului LEGENDELE GRECIEI ANTICE

ORIZONTAL : 1. Periclymenus ; 2. Opera — Oenone ;
3. Mitologie — IL; 4. Om — U.P.U. — Salve; 5 Nel —

E — Eos — En; 6. Atys — Par — Cra; 7. Icarus —
Vis; 8. Adonis — Eon — M ; 9. Damastes — Ere;
100 A — Et — Artemis; 11. Midas — Oeta — T;

12. Metanira — Or ; 13. insela — India.

gasi izvoare bibliografice ro-
maéanesti de mare interes stiin-
tific la seminarul de limba ro-
mana al Universitatii din Leip-
zig, unde Weigand organizase o
biblioteca speciald, iar revista
Sezatoarea  era folosita drept

vut

german, sibian de origine, a a-
in revista din Falticeni u-
nul dintre izvoarele informative
de baza asupra poeziei, i
Valerie Hottges ori Else Krohn
in tezele lor de doctorat. Apoi
colaborarea directda a lui

POSTA LITERARA

MIHAI CIUBOTARU — care mi-a trimis poezii
cit pentru o placheta, traieste — dupa propria mar-
turisire Tn alta lume decit voi../ o lume veche-n
care timpul/ se opreste la un simplu semn;/ o lu-
me-n care clipa ce-a, trecut/ poate dura si ani sl
luni si zile,/ si-o pot opri, si-o pot intoarce Tnapol/
de vreau sa hoindresc prin cimitire/ de patimi negre,
de pacat si dor. El scrie Cintec pentru stelele co-
clite, Cintec pentru zina albastra, Cintec pentru ziua
de miine, o poezie se cheama La malul marii pe
un tarm pustiu. Recuzita si atmosfera sint ale unui
romantism drapat cind cu elemente grotesti-maca-
bre, c¢ind cu irizari de luna si stele ,si nori negri-
vinetii”. Evident ca aceastd poezie atemporalda nu
are sansa la cititorul de azi, dar sfinta naivitate a
autorului Tl absolva in fata noastra de orice ironie.
Zimbetul dacad existd, nu poate fi decit amar.

La MIHAI GRAJDEANU — 1in schimb, romantis-
mul nu este o reminiscentd, ci proiectia unei stari
de veghe ce-si cauta expresia adecvata. l-as sugera
autorului, care scrie Tn vers clasic, sa evite sin-
copele de ritm si banalitatea rimelor.

Din aceeasi familie, doar cd mai poetizant este
ZAHARIA PLAIANU care, exersind de multi ani si
publicind mai ales Tn presa judeteand, a ajuns.la
rutinizare, la o suficientd de sine a limbajului. <1
se Tnscrie Tn seria poetilor epici care au facut voga
in anii '50—'60, avind totusi o perceptie genuinda a
lumii. Autodidact, Z. P. n-a putut sa depaseasca o
anumita limitd a conditiei, ceea ce i-ar fi ferti-
lizat poezia. Imagismul ei, adeseori esenian, este
un argument.

GELLU BLANCA — dupa lectura unor volume
de poezii ,a tras unele concluzii si anume : poetul
nu existd, ci numai opera lui exista. Poezia scrisa
de el e tocmai corpul, sufletul si inima lui tranzate
pe hirtie (..). A putea scrie poezie Tnseamna a te
putea privi pe tine cu ochii celorlalti". Concluzii de
bun simt, dupa cum se vede. Deocamdatd ele nu
sint insinuate Tn poezie, care este excesiv de expo-
zitiva. In ceea ce priveste evocarea Tintilnirilor cu
regretatul dramaturg lon Luca, sint citeva marturii
revelatoare pentru definirea acelui scriitor sihastru,
dar maniera precarda de a povesti a lui G. B. ate-
nueaza efectul scontat. Poate cd mai tirziu tinarul
elev de astazi va gasi expresia fericitd rememo-
rarii orelor sale cu lon Luca.

ION, CHERCIU — ne scrie : ,,Eu inteleg ca meni-
rea criticii literare este de a spune ,da“ sau ,hnu"
operelor, de a aprecia nota de traditie si inedit ori,
dimpotrivd, de a remarca saracia ideilor si a ex-
presiei poetice, de a confirma sau infirma chema-
rea autorului spre literatura”. Intelegind aceste lu-
cruri 1. C. trebuie sa Tnteleaga ca ceea ce scrie, cu
pretentii de poezie, este o simpla versificare . Din
aripa viselor isc/ avinturi spre nemurire/ Si-al ne-
marginirilor pisc/ Vibreaza-n albastra rotire... Si sa
nu se mire ca astfel de versuri au fost refuzate de
redactiile la care le-a trimis.

VALERIU DAN, P. TOMEGEA — Predispozitii
lirice existda dar nu li s-a gasit expresia adecvata
care sa le dea semnificatie poetica. Reveniti dupao
vreme.

DORINA COCA PISLARU, GABY S., MIHAI
SPATARU, ECATERINA H. — Versuri naive, nein-
chegate, probind insuficientda initiere si, aproape si-
gur, lipsa aptitudinii.

N. T.

milar ca organizare si conceptie
cu ‘lucrarea monumentalda Cimi-
liturile romanilor, publicatd mai
tirziu de Academia Romana.
Sebillot o facea cunoscuta lec-
torilor francezi printr-o prezen-
tare elogioasa. Au urmat ap-/

ca si

Goro-

(Continuare din pag. 4) ;/eer;dneal’areszf sti)aztje:szg’ iepel;imaf;i t%e manual de literaturd pentru stu-  vei la Revue des traditions popu- fn Revue, legende romanesti,
rare ale lui Angelo de Guber- or fadind Ly de o metodépin- dentii sai, viitori romanisti. lates a dus de asemenea la ample prezentdri ale obiceiurilor,
natis ori_ale lui Paul Sebillot \olhita Gorovei bpublicindu-1 Referirea la filologul Gustav  punerea in circulatie a unui astfel cd in anii 1913 si 1914, a-
n-ar fi ramas pur formale si in L Ovel, - P . Weigand nu este nici singura- mare volum de piese romanesti numite numere ale reviste fran-

] ? avea sa treacd cu vederea acest  tjcy intimplat Tn 1903 i i i- i b i
acest caz altul ar fi fost des- convenient din. motive  dictate ica, nicl intimplatoare. n 3, Aces_telv munci 1-a daj 0 atentie ceze erau, in cea mal mare
tinul international al revistei. 4o npolitica sa cu colaboratorii Gorovei aprecia favorabil acti- speciald si constantd. Materia- parte, ocupate de materiale fol-
Conducatorul ei, ca si Sezatoa- stréiﬁi Cind - recenza insd I vitatea seminarului pentru fo- lele traduse si publicate de Ar- clorice romanesti. Aceastd ac-
rea insasi, n-ar fi atras atentia Sraren A% escu-TeIea- losul ,real ce aduce stiintei ro- tur Gorovei 1n revista fganceza tivitate de traducere, la cere-
numai prin materiale ci si prin : P 21eg manesti  aceasta Institutiune”.  sintfie selectate din Sezatoarea, rea folcloristilor de peste ho-
] = 2ol P despre folclorul roménesc si cel Interventia are si un caracter  fi ilatii dip lucririle lui ] icatii 3
schimbul real de idei. Alsturi €SP ! €56 3 € tia_ S € ie_compilatii dip lucrarile lui  tare, pentru publicatii straine,
de studiile lui Weigand si Ur- Iberic, directorul Sezatorii de-  mai larg intrucit statul roman S FI. Marian, cu invoirea fol- sau de comentarea textelor
ban Jarnik, citabil este artico- Zaproba aceasta metoda simplistd  dorea sa suprime subventiile a-  cloristului sucevean. incd din  poetice ale altor popoare, in

lul lui Stanislas Prato, Tncepu-

de semnalare a asemanarilor.

cordate seminarului, directorul

tul cintecelor populare roma- ~Uneori se incumeta sa ia ati-  Sezatorii fiind unul dintre aceia
nesti in relatie cu  inceputul tudine, dezvaluind deficientele  c5re s-au afirmat in presd pen-
cintecelor populare . italiene, gre- 4¢ conceptie ale acestora, Ceea  try evitarea acestei situatii. Pri- ri, r
cesti, portugﬁeze si altele, din C€ transforma Sezatoarea intr-0 |ejul s-a ivit iardsi dupa raz- veritabil
punct de vedere 'mitic, literar publicatie activa si cu principii  poi cind activitatea seminarului

si psihologic. Este vorba de o teoretice ferme. Mai

cercetare expres comparativista,
cu entuziasmul romantic  usor
de banuit. Autorul sustinea o

idee interesantd pentru vremea fdcea cunoscuta

ales in se-
ria postbelica a revistei directo-
rul era preocupat de modul in
care cultura noastra populara se
peste hotare

intirzia sa intre in ritmul ei o-
bisnuit. Folcloristul scria n re-
vista sa un articol foarte acid,
atragind atentia ca desfiintarea
necugetatd a centrului romanistic

aceea si anume ca motivele poe- prin diverse publicatii. Tn acest condus de' Weigand constituie
tice de circulatie balcanica pot Sens erau urmarite, de pildd, ,o paguba simtitoare pentru
dovedi .U ‘numai 1 influenta  lucrarile germane, cdrora fol-  cultura romaneascd".

greceascd asupra Romaniei, dar  cloristul roman, fincepea sa le Daci toate acestea dovedesc
mai curind relatiunile dintre a-  Ppretuiasca spiritul de sistema- jnteresul teoretic  al redactiei
ceste. doud popoare ale caror tizare si rigurozitatea stiintifici.  pentru  receptarea traditiilor
religiune, legi si  obiceiuri au  Despre andvorterbuch ~ des  noastre populare, Tn schimb se-

fost amestecate Tmpreuna”, fol-
cloristul reactualizind o ipoteza
lui Al Odobescu. Demonstra-  fmann-Krayer,
tia folcloricd a tezei este tipica mai
unui filo-roman care pledeaza
pentru originalitatea unor for-

deutschen Aberglaubens,
tuit de un colectiv condus de Hof-
Gorovei a scris de
multe ori in Sezatoarea fiind
incredintat ca dictionarul re-
prezinta una dintre contribu-

lectarea unui mare numar de
texte din paginile Sezatorii, si
publicarea Tor Tn strainatate, cu
scopul de a fi utilizate Tn lucrari
de specialitate, evidentiaza un
alt aspect al prezentei inter-

alca-

primul an al aparitiei Sezatorii
el debuta n revista franceza cu
un numar apreciabil
lituri, realizind n citiva ani un
corpus al

paginile revistei  moldovenesti,
au facut din Sezatoarea si din
directorul ei doud nume bine
apreciate Tn folcloristica inter-
nationala.

de cimi-

speciei, si-

mule poetice din poezia noastra
popula_lré. Autorul are n vedere,
In primul rind, continuitatea
noastra istorica, corectindu-1 pe
Schuchardt dispus s-o tagadu-
iesca. Articolul lui Stanislas
Prato, unul dintre primele con-
sacrate formulei poetice ,frunza

tille de baza la folcloristica in-
ternationald. Dar cu toata ad-
miratia pentru studiile germane,
directorul revistei nu trecea cu
vederea ca folclorul nostru era
insuficient reprezentat Tn aceas-
ta lucrare. El atragea atentia ca
cercetatorii  europeni puteau

nationale a primei reviste roméa-
nesti de folclor. Un exemplu
ilustrativ 1l reprezinta lucrarea
lui Adolf Schullerus despre ti-
pologia basmului romaénesc, sin-

gurul  studiu despre folclorul
nostru aparut in marea_colectie
a scolii finlandeze. Tnvatatul



cultul pre-
cursorilor

Un spirit persuasiv remarca-
bil dovedeste poetul Al. Andri-
toiu, Tn ipostaza de cronicar
teatral. Discutind in ,,Scinteia
tineretului” cele doua tragedii
antice care se joacd acum pe
scenele Capitalei: Antigona
(Teatrul mic) si Electra (Tea-
trul ,lon Creangad"), redactorul
sef al revistei ,,Familia” depa-
seste orizontul aprecierilor teh-
niciste si contribuie efectiv la
coruarea unor opinii eronate.
,Dacd este gresit sa privim
teatrul grec cu ochi estetizant,
ocolindu-i tarele, este la fel de
gresit sa i le Tngrosam alar-
mant si sa-i ocolim valorile
reale, chiar atunci cind ne
Tnarmam cu citate din Marx si
Engels". Autorul se refera mai
ales la pozitia lui Sofocle fata
de intentiile Tnnoitoare ale lui
Creon, pozitie care nu poate fi
retry>srada Autorul tragediei Tl
condamna doar pe tiranul care
se‘rupe total de ceea ce ramine
mereu valoros Tn traditie, Tnla-
turind ,,cultul precursorllor
Luind astfel pozitie fata de u-
nele afirmatii recente, Al. An-
dritoiu subliniaza  importanta
readucerii acestor lucrari in
repertoriu. Valoarea educativa
atit a spectacolului de la Tea-
trul Mic, regizat de I. Cojar,

cit si a aceluia de la Teatrul
lon ‘Creangd, regizat de N. Al
Toscani, este demonstrat rigu-
ros din perspectiva epocii
noastre: ,,Piesele fundamentale
ale repertoriului national si u-
niversal sint binevenite pe sce-
nele noastre(...). Ele vor dovedi
acum si mai tirziu efectul lor
educativ fatd de elucubratiile
ilogice care se strecurau, ‘din
snobism, Tn programele de sea-
ra, cind spectatorul venea _sa
Tnvete si iesea din teatre nau-
cit, si obosit Tn plus".

abundenta

Un sumar substantial ne ofe-
ra numarul din februarie al
revistei Arges. Publicatia pites-
teand are vocatia numelor so-
nore, dovedind Tn repetate rin-
duri ca Tn cercul ei de colabo-
ratori ideea de consacrare este
constanta. Numarul la care_ ne
referim cuprinde  colaborarile
lui Al. Philippide, Edgar Papu,
Miron Nicolescu, Radu Bourea-
nu, apoi |. Negoitescu, Valeriu
Cristea, Dana Dumitriu, Mircea
lorgulescu, Rusalin  Muresan,
Lucian Raicu, Aurel Martin,
Nina Cassian, N. Balota, Dan
Zamfirescu, Cezar Baltag. Meri-
td, de asemenea, toata atentia
suplimentul ,,Literatorul” care
cuprinde de data aceasta pa-
gini din M. R. Paraschivescu..
precum si interviul spiritvw'l
luat de llie Purcaru lui Nichi-
ta Stanescu.

Trahanache
Si... chioscul

Saptamina care s-a Tncheiat
se soldeaza, Tntre altele, cu de-
butul unui original cronicar
dramatic. Este Paul Cornel
Chitic care, n ,Tribuna™ se
entuziasmeaza de noile relatii
aflate de Liviu Ciulei In pie-
sa ,,O scrisoare plerduta Mai
ntli, o ,noutate” exegeticé:
cronicarul descopere  Tn text
»doud nivele care sint incom-

parabilei...) nivelul relatiilor
politice — nivelul relatiilor
personale, intime". Tinind sea-

ma de acest element Ciulei—
afirma Paul Cornel Chitic, —

a procedat la o ,reconstituire”
a motivatiilor din care a izvo-
rit comedia, deci a operat o
reintoarcere la Tnceputul ei”. E
drept, noi credeam (cu naivi-
tate) ca, de la Maiorescu Tn-
coace, aceasta conexiune: re-
latii politice — relatii perso-
nale, in piesa discutata — a
ajuns si Tn manualele scolare...
Dar, Tn fine, sa trecem, pen-
tru cd autorul cronicii ne ofe-
ra Tn continuare alte si alte
afirmatii, unele la fel de noi,
altele — socante si, daca sta-
ruim prea mult, am risca... sa
ne convingem de importanta
lor. Vom mal cita doar fraza:
,Trahanache nu este un obiect
fara viatd. El este un meca-
nism obiectiv". Cronicarul de-
vine Tnsa, Tn adevar ,dulce"—

cum ar spune autorul .Scri-
sorii _pierdute” — atunci cind
afla Tn binecunoscuta capodo-
perd un_ cuplu nou: ,cuplul
fictiv: Trahanache — chiosc
deseneaza dimensiunile politi-
cului” etc. Ca sa fim mai ex-
pliciti vom aminti cd perso-
najul chiosc reprezinta, de
fapt, o metafora scenografica

lui  Liviu Ciulei. Actiunea
se desfasoara sub cupola unui
chiosc care sugereazad anume
complicitati etc. latda Tnsa c4,
n lectura lui  Paul Cornel
Chitic, la capitolul ,.intoarce-
rea la Tnceput” adica sensurile
directe, impuse de textul co-
mediei, chioscul devine chiar

personaj, precum neicd Zaha-
ria... Cum a gasit _noul exeget
personajul chiosc Tn acea ,,In-
toarcere la Tnceput” (adicid la
piesd) — nu ne putem explica.
Sa fie vreo omisiune Tn edi-
tiile consultate de noi ?

Dar sa nu se creada cd omi-
siunile sint de partea noastra.
Nu am omis aici contextul

cronicii pe care o semnalam
ca sa obtinem poante vesele:
va rugam cititi integral tex-
tul lut Paul Cornel Chitic |

cartea si
prietenii ei

»Luna cartii la sate” a pri-
lejuit anul acesta actiuni cul-
turale si artistice de o deose-
bita amploare Din Radauti si
pina Tn Vrancea si_din Dobro-
gea Tn Crisana, milioanele de
prieteni ai slovei tiparite au
solicitat TntTlniri cu scriitorii
si artistii, discutii cu oameni

de cultura, spectacole, expozi-
tii si — mai_ales — au cautat
s4 ‘ateste ca satele formeaza
astdzi marea masa a cititori-
lor.

Pe plaiurile moldovene, luna
cartii _la sate s-a incheiat cu
0 sezatoare a scriitorilor din
Ia5| la Girov-Neamt, cu o ac-
tiune botosdneand Tn comuna

Nicolae Balcescu, cu o Tntilni-
re a scriitorilor din Bacau la
Valea Seaca...

Seara, tirziu, pe burnita si
picla, la caminul cultural din
Raducaneni — lasi, sute, mul-
te sute de sateni si elevi au
coborit dintre livezi si au ve-
nit la Intilnirea cu scriitorii. In

prezenta tov. Teodor Caluser,
presedintele Comitetului jude-
tean de cultura si educatie so-
cialistd, Mircea Radu lacoban,

Corneliu Sturzu si Aurel Leon
au sustinut un cald dialog cu
publicul dornic de a dezbate
probleme legate de oglindirea
vietii Tn carti. Surpriza cea
mai agreablla a _constituit-o si
de asta datd publicul, locuitorii
satelor dovedindu-se avizati si
receptivi la ceea ce arta le
transmite.

Desigur ca aceleasi consta-
tari s-au putut face pretutin-
deni, TN miile de comune in
care ,luna cartii la sate" a
constituit doar un stimulent in

plus pentru a dovedi ce multi

si fideli prieteni poate avea
cartea, chiar Tn cel mai — a-
parent — izolat catun.

ghiocei Tn
pnmavara

Primim la redactie tot mai
multe reviste scrise de elevi.
Aparent, ele seamana, mai ales
prin Tncercarea de a cuprinde

cit mai mult si a oglindi la
modul superlativ activitatea
scolii respective. In fond, se

deosebesc Tnsa, flecare avind
un sunet aparte si un farmec

F~orat chiar stingaciilor si na-
ivitatilor pe care nu le pot e-
vita; se deosebesc si prin o-
glindirea de specific regional,
uneort  prin  nivelul atins n
materialele publicate, prin sen-

sibilitatea condeielor care se
formeaza.

Ne stau, de  pilda, alaturi
»Sperante”  revista Liceului
Vasile Alecsandri din lasi si
,lara versurilor noastre” a

Liceului Emanuil Gojdu din O-
radea. Le-am ales, fiindca i-
lustreaza tocmai ceea ce ob-

servam mai sus. Fata de gra-
vitatea si sobrietatea chiar si
graficd, a oradenilor, iesenii
par mai copii, mai dISpUSI la
zimbet. In timp ce oradenii

Tsi Fropun dezbaterea unor
probleme grave (Cibernetica Tn
viata sociala, Petru Maior-po-
lemist, Oradea sub turci, De-
zagregarea si prabusirea impe-
riului habsburgic), sau o unor
tematici de actualitate mai ge-
nerald, (Promovarea  cultului
muncii  Tn scoald, Liceul de
cultura generald Iegat de ce-
rintele actuale, Ideea de om)
si Tn timp ce chiar Tn materie
de Dbeletristica ei merg spre
titluri cautate (Cind te rega-

sesti Tn oameni, Denysa sau
poezia absoluta, ‘Neobosita lau-
da), cei din Ia$| ambitioneaza
s nu includd in revistd decit
adevaratele  si propriile lor
preocupari (O culegere de fol-
clor. Cele mai tinere condeie,
Activitatea cenalului literar, si
a cercurilor cultural-artistice,
Viata organizatiei U.T.C., Cen-
trul turistic, Anecdote, Cuvin-
te Tncrucisate).

dor de duca"...

Deci, doua alternative, fie-
care cu partea ei bund si cu
inerentele copilarii, pendulind
ntre morga elevului care ofe-
ra traduceri din Carl Sandburg
si Ezra Pound si gravitatea
ghidusa a elevei din clasa a
X-a care pledeaza Tmpotriva...
fumatului. lar Tntre ele zeci si
zeci de reviste  tineresti, ca
niste ghiocei_din crmgul mult
asteptatei primaveri.

cele doua
fefe ale lui
N. Manolescu

Desi anuntatd ca facind par-

te dintr-un ciclu de pastise
(criticul Tsi ia, ~evident, ma-
suri de precautle) povestirea
lui Nicolae Manolescu, Rascru-
cea, din nr. 2 al revistei ,,Va-
tra”, impresioneaza prin sigu-
ranta scriiturii, deloc a unui
debutant. Aflat sub semnul u-
nui suspens metafizic, destinul
personajului, un batrin profe-
sor de istorie, capteazd inte-
resul lectorului, invitindu-1 la
meditatie.
/ Demonstrind nca o data cd
n fiecare eseist se afla ascuns
un creator, nuvela lui Mano-
lescu anunta Tn perspectiva un
prozator de aleasa calitate. lata
0 izbinda ce da cistig de cau-
za _criticii, avertizind Tnca o
data asupra riscului comparti-
mentarii rigide Tn scriitori si
critici.

ucenicie

»Anii de ucenicie"” foaie
a cenaclului literar ,,Mihail
Sadoveanu" din Pascani,
apare Tintr-o tinuta grafica a-
greabila si, lucru esential, cu
un continut generos. Bogat re-
prezentata este poezia originala,
alaturi de care Tntilnim cule-
geri de folclor si o traducere
din lirica universald. Proza es-
te ilustratd printr-o povestire
evocind un episod dramatic
din anii iIegaIitétii Traditiilor
de lupta pascanene le sint de-
dicate si citeva articole rela-

foaie verde

dom’ director,

lutie — face cu ochiul un pisicher deprins sa scuipe Asta-i @ intii

cojile de seminte printre vorbe (sau invers). Apoi,

daca-i la armata — se vira un nepoftit — poate-|
ia ,Steaua". Ce-i cu asta, dom’le - se indigneaza

sever admonestat,

facem un schimb :

de sport, lasul

tind despre activitatea unei
vechi formatii artistice de a-
matori, a clubului de lectura
,»Unirea” precum si despre n-

fiintarea, la_ Pascani, acum
cincizeci de ani, a prlmelor ca-
mine culturale. De retinut ju-

dicioasa orientare a sumarului
din care nu lipsesc rubrici de
informatie, de umor etc.

In concluzie, o initiativa u-
tila, care se cere cdlduros a-
preciata si colegial Tncurajata.

,viata
militara™

Retinem dintre preocuparile
acestui periodic ilustrat de li-
teratura si arta  editat de
M.F.A., un important dialog,
purtat cu oameni de litere cu-
noscuti, pe_tema patriotismului
in literatura. Participa scriitori
si_ critici ca Nicolae Tautu,
Nichita Stanescu, Aurel Mar-
tin, Victor Tulbure, Nicolae
Jianu, Teodor Virgolici, col.
Eugen Dancu, Emil Manu. Din
Tntreaga dezbatere se desprin-
de interesul viu al scriitorilor
fata de aportul educativ al li-
teraturii, simtul responsabilita-
tii si al ~ civismului Tnaintat,
care nu se suprapune ci face
corp comun cu creatia auten-
tica, izvorita din sentimente si
aspiratii comunitare: ,,A scrie,
a gindi si a simti poezia pa-
trioticd este un fapt de mare
profunditate artistica si de ma-
re emotie... Poezia patriotica
este cea mai necesard poporu-
lui” proclama angajat Ni-
chita Stanescu

Ceea ce ar fi de remarcat
Tn plus este tinuta elevata n
care e redactatd intreaga re-
vista, fara pretiozitati inutile
dar — 1n acelasi timp — si fa-
ra tendinta depéasitd a unei pe-
dagogizéri evidente Tn stil si
tematica. Remarcabile prin
vigoare si exactitatea observa-
tiel rubricile de artad plasticd
(Coman Sova), film (lon Mihu),
Tv (Eugen Patriche) ca si in-
terviul cu acad. Elie Carafoli.

DIA LOGURI

Miroase — usor si suav — a primavara. S-au slo-
bozit piraiele, se dezmorteste stiuca, la Nasaud
am zarit, licarind galben, o papadie, lepuroii fac
amor printre brazde, mistretii scurma pina trezesc
posomoritele cirtite, rata morgana se balaceste
cu-aceeasi inconstientd nonsalantd, macaind pri-
mavaratec a vreme bund si-a viatd lunga. Simtim
cum ni se-amorseaza trotilul din calciie si cum ne
bizlie obsedant in timpane refrenul

Afise mincinoase ne-au chemat
duminica la stadion si ne-am repezit spre Copou
ca flamindul la sarmale. Dupa postul cel mare,
stadionul ne-a primit bosumflat, orgolios si pustiu.
Nimic. Nici macar un crampon de saminta. S-o
fi jucind dincolo, pe zgura. Asi | Nici acolo. Din
intimplare (dar absolut din Tntimplare) aflam ca
,Politehnica” joaca, totusi, cu S. C. Bacdu. Dar
pe alt stadion, tocmai la mama organizatorilor, la
sase kilometri de Copou. De voie de nevoie, pier-
zind prima reprizad si locurile de linga coasta arbi-
trului de tusa, am fost atenti mai degraba la dia-
logurile de pe margine decit la pataraniile de pe
gazon. Mai 1intii, o observatie de ordin general :
publicul iesean pare vesel si optimist. Aflam si nu
ne vine a crede: se pare ca Mardarescu Il a

schimbat ghetele cu cizmele si tricoul cu vestonul
incheiat (regulamentar) la copca. Era singura so-

mincatorul de seminte — de ce vine la stadion,
daca n-are habar de fotbal ? Nepoftitul, atit de
isi ascunde capul intre umeri si
incepe sa tipe la arbitru. Va rog sa ma scuzati -
intervine un tinerel cu basca si tranzistor — poate
il dam pe Mardarescu I, iar
.Steaua” sa ne dezlege, in schimb, un deget (ori-
care) al lui lordache.
disperat Avasilichioaie. lar noi, reflex, ne-am schim-
bat locul. Dincoace se discuta despre noua sala
simte in aer iminenta inaugurarii
si se pregateste s-0 sarbatoreascd. Ca tare i-a
mai lipsit, doamne, batrinului oras, o salda ca lu-
mea si tare 0 mai doreste si tare se teme sa nu-l
dezamageasca. E cam scundd — mormdie un circo-
tas. Ideala pentru scrima — 1l consoleaza un alt
semintofag — numai sa nu atirne becul prea jos...
Da’ cu grinzile alea, ce-i ? Ca trec pe linga sala
in fiecare dimineata si tot mereu am impresia c-a
ars peste noapte. Aflat din intimplare prin preaj-
ma, Domnia sa, Domnul Cislaru, distinsul director
general al salii sporturilor din lasi aduce in dis-
cutie un argument subtil : Care mai zici cd nu-ti
place sala, te ard | Semintofagul se sperie : Lasa,
am zis si noi asa. Doar stiti ca
ieseanu-i circotas prin nascare si sufletist prin des-
tin. La urma urmei, nici n-am vazut-o pe dinauntru.
Mai intli, s-0 vedem.

s-0 vedem.
S-0 vedem, s-0 pipdim si sa strigam :

»Schimba jocuuul | 1 — tipa

ESTE!



corespondentd din Moscova

TEATRUL
TIGANESC

ntr-o dlmlneata de toam-
n& n urmi cu citeva de-
cenii, satra s-a instalat
JL I'ngd Moscova. lankov-
skaia, o tiganca virstnica
griga a pornit-o voinicos
ulevardul Leningradski,
cautlnd teatrul ,Romen”, unde
auzise ci lucreazi fecioru-siu.
Femeia n-avea, bineinteles, ha-
bar cam ce-i aceea ,,teatru Si,

Mircea Radu IACOBAN

ce, ia-0 pe Olga de unde nu-i.
A gasit-o tirziu, ascunsa_printre
scaunele salii de repetitii. Fa-
ra a-si clinti privirea atintita
spre scend, fata a anuntat
S|mplu si ferm ca aici rami-

Au urmat citeva ceasuri de
parlamentarl batrina lankov-
skaia a Tncercat toate mijloa-
cele de convingere, inclusiv o
corectie zdravana aplicata in

Artista emeritd a R.S.F.S.R., S. 1. Andreeva, in rolul ,Baba Rada"

probabil, nici n-o interesa ce
treburi ,invirte" fecioru-sau 1n
cladirea aceea mereu plina de
lume. ,Cita vreme lucreaza aici

— 1TIsi spunea Iankovskaia, au-
tio- |ncuraJ|ndu -se +— Tnseamna

ca i se cuvin ceva bani. Eu i-s
mama, eu l-am crescut, merit
si eu citeva ruble" Consi-
derindu-si rationamentul imba-
tabil, tiganca o indemnad pe
Olga la drum (,daca tot te-ai
tinut scai de mine, atunci ma-

car fa bine si misca-te mai re-
pede I“). Fata scunda si subti-
rica, Tsi zornaia banii Tmpletiti
in codite, rasucind mereu capul
la dreapta si la stinga si n-
cercind a Tintelege sensul “ame-
titoarei forfote moscovite. La
teatru, lankovskaia a pus de-
getul pe un stat de platd, si-a
Tncasat rublele si, cind s& ple-

Vazul lumii si... nimic. ,Ai sa
vii tu smgural“ — a amenin-
tat-o batrina si, dupa ce s-a
Tnteles cu directorul teatrului

precum cd va trece dupa-amia-
za s-0 ia, si-a Tnnodat ruble-
le-n basma, ducindu-se apoi
sa-si vada de treburi. Ramasa

in teatru, Olga a declarat ca
se fage artista. ,La cei 12 ani
ai tai, esti mult prea scunda
— a pacallto regizorul, dornic
sa scape cit mai grabnic de ne-
poftita. Olga s-a privit cu se-
riozitate Tn oglinda din foaier
si, fard a spune un cuvint, a
dlsparut Ca sa reapara peste 0

saptamina, cu zece centi-
metri mai Tnaltd. ,Ce-ai facut?"
— s-a mibat regizorul® ,Am
ghicit n piata si-am strins

bani cu care mi-am luat pan-
tofi cu tocul Tnalt". ,De fata

Olga lankovskaia in spectacolul ,Nascut in satra"

asta nu scapam curind" — s-au
speriat cei din teatru si, pen-
tru a o convinge ca nu-i Jocul

ei aici, au urcat-o pe scend, au
aprins toate reflectoarele Si
i-au cerut si improvizeze ta-
bloul culegerii ciupercilor n
padure. Clatinindu-se pe tocuri,
orbita de reflectoare, Olga si-a
indoit bratul (cu care adica ti-
nea cosul) si a Tnceput sd
.culeagd”, ~ alegind  ciupercile
bune de cele stricate, bucurin-
du-se ca a gasit un hrib fru-
mos, dind cu piciorul in cine
stie ce minatarca viermanoasa,
ocolind rugii de mure si ur-
zicile. La un moment dat, fetita
a finceput sa_ tipe cumpllt a
luat-o la fuga si s-a ntors cu

un ciomag: trebuia sa omoare
sarpele 1vit dintr-un tufis !
Cei din salda au Tncremenit,
presimtind un  talent absolut
lesit din comun. Astizi, Olga
lankovskaia este artistd emerita
a R.S.F.S.R. Joaca absolut ori-

— inclusiv (atunci cind se
Broduce Freo ,,pana de distri-
utie) roluri de... barbati. lar
sala este atit de prlnsé" Tncit
aplauzele rasuna “totdeauna  cu
intirziere, dupd o semnificati-
va pauza de dezmeticire... Des-
tinul Olgai lankovskaia este de-
parte de a fi singular. Aproape

fiecare dintre cei 66 de actori
ai Tetrului tiganesc din Mos-
cova poate istorisi 0 poveste
asemanatoare. Vedeta trupei,
Nikolai Slicenko, artist emerit,
autor de filme, stea a unor

turnee triumfale Tn strainatate,
a fost fierar prin Ukraina. ,Di-
nastia" Hrustaliov (actualul nu-
cleu al trupei) Tisi trage porecla
(hrustali=cristal) de la perfor-
mantele unui vestit geambas

tigan, considerat cel mai pri-
ceput din intreaga Rusie, Cind,
la Nijni-Novgorod sau aiurea,
se ispravea tirgul de cai, tra-
ditia cerea sd se organizeze un
chef de-o zi si-o noapte in jurul
mesei lungi de 20 de metri.
Petrecerea se considera a fi in
toi atunci cind Timofeev-Hrus-
taliov dansa printre pahare,
fara a atinge barem o data bu-

za cupelor de cristal. Fiul re-
numitului dansator este astazi
membru al Uniunii Scriitorilor,

fiind autor al mai multor piese
despre tigani jucate pe scena
teatrului moscovit. Un alt dra-

maturg tigan, Rom-Lebedev, a
semnatJJma acum nu mai putin
de 27 de piese, montate la nu-
meroase teatre din intreaga U-
niune Sovietica...

Am Tinceput prin a evoca a-
ceste citeva destine nu de dra-
g povestioarelor romantice
espre tigani fericiti, ci pentru
a ilustra cit de cit gradul de
absoluta originalitate a teatru-
lui tiganesc. Originalitate care,

bineinteles, porneste de la con-
flquratla trupei. Fondat n ur-
ma cu 40 de ani (printre cei
care au hotarit infiintarea nu-
marindu-se Lunacearski, Meyer-
hold), teatrul tiganesc (unic Tn
lume) si-a facut intrarea Tn
peisajul” artistic al capitalei cu
spectacolul intitulat sugestiv
.Viata pe roate". Succesul a fost
instantaneu, desi actorii pro-
veneau, pe atunci, din teatrele
de estrada, primii tigani auten-

tici facindu-si aparitia mai ftir-
ziu, dupa ce salariatii teatrului
au Tnceput sa colinde tara n
lung si-n lat cautind talente
si organizind concursuri de se-

lectie (aceasta activitate nu s-a
intrerupt : de curind, un con-
curs a fost organizat la Sara-

tov; s-au prezentat 35 de ti-
gani, dintre care unii sint acum
incadrati n trupa). Viata tea-
trului ,Romen" se deosebeste
net de aceea a altor |nst|tut||
similare. Prin forta |mpreJura-
rilor, teatrul se transformd, fn
prima jumatate a zilei, In cea

mai autentica .. scoald, cu cla-
se, banci si profesori: ore de
dans, canto, dictie, estetica.
Noul actor trebuie sa finvete
frazarea expresiva, dar si mi-
nuirea periutei de dinti. Regi-
zorul Semion Arkadievici Bar-
kan Tmi sgunea ca elevii sai,
cinci sint bine dispusi, pot Ilu-
cra 16 ore fara pauza. Se ,a-
prind" unii de la ceilalti, cheful

de lucru proliferindu-se ca-ntr-o
reactie n lant. Dar cind invocata
dISE)OZItIe Ilpseste repetitia su-
fera crincen! in pofida astepta-
rilor, repertoriul general al tea-
trului tiganesc din Moscova este
destul de bogat: In afara obis-
nuitelor $Si mult  gustatelor)
spectacole folclorice, pe afis_fi-
gureaza dramatizari dupa ,Tiga-
nii" lui Puskin, ,Makar Ciudra"
a lui Gorki (numarul reprezen-

tatiilor_atingind, Tn ambele ca-
zuri, naucitoarea cifrd de 1500 !I),
apoi Hugo, Merimae, Garcia_Lor-
ca. In proiect. montarea ,Tigani-
adei" de lon Budai Deleanu.
Recenta premiera, ,Focurile
lui Budulai”, nu se cuvine dis-
cutatd, zic eu, decit din punctul
de vedere al performantelor ac-
toricesti. Fiindca textul (o dra-
matizare dupa firava nuvela a
lui Anatol Kalinin) este naiv-ro-
mantic, utilizind — cu toata voita
ancorare n realitatea imediata
— procedee din recuzita unui

Dumas ori Ponson du Terrail.
(Eroul principal, tlganul Budulai,
primeste, n final, 0 epistola din
care afla ca iubita Ti e ... sord
— fapt care bulverseaza toate
datele raporturilor dintre per-
sonaje). Spuneam ca ceea ce in-

tereseaza Tn primul rind  este
jocul actorilor. Adica straluci-
toarele aparitii ale Kononovei,
atit de plina de viata si atit de
convingatoare, incit Tti face im-
presia ca joaca Tntr-un soi de

transa si-si traieste de fiecare
datd rolul la temperatura maxi-
ma a autenticitatii depline. Apoi,
pozele de efect ale framintatului
Budulai, intruchipat de un ac-
tor dotat cu forta si prestanta

(A.G. Titov). Ca sa nu mai vor-
bim de scurtele ~descatusari"”
permise de text, cmd sub’ un
pretext sau altul, trupa ,Scapa”
In virtejul unor dansuri pline de
culoare, prospetime si originali-
tate. Dar adevarata surpriza am
avut-o peste citeva zile, cind am
asistat la un spectacol pur fol-
cloric, prezentat pentru corpul

diplomatic acreditat la Moscova.
Subtirelul Tumanski, care, 1n
sFocurile lui Budulai”, detinuse
rolul sec al presedintelui de sov-

hoz cu mentalitate (alt termen
nu gasesc) Tnapoiatd, s-a dovedit
a fi un dansator desavirsit si
de certd exceptie. Eroii prece-
dentului spectacol de proza cin-

tau_acum si jucau cu o dezinvol-
turd ce trada nu perfectiunea de
carton a operetei ci zacamintul
pretios al Tnzestrarii native, pro-

prie acestui popor  considerat
~mister al istoriei" si prezent —
cu un folclor unitar — n toate
tarile globului, mai putin Japo-
nia. Am simtit atunci exact ce
vrea si insemne  expresia lui
Barkan ,se aprind unul de la
celdlalt”. Spectacolul, programat
sa dureze o ora a tinut trei.
Adunati n jurul focului, tip i
improvizau situatii si scent  t-

tregi cu o naturalete deplina.
Dansatoarele, intrate Tn acea
Jtransd" catalizatoare, incingeau

virtejuri de suierau galbenii des-
prinsi din salbe, pina-i auzeai
aterizind cu clinchete limpezi
tocmai Tn apropierea lojelor...
Directorul teatrului V. P. E-
fremov si secretara literara Ju-
lieta Baru, mi-au vorbit despre
un pr0|ectat turneu in Romania.

Prevad un mare succes.

Moscova, februarie 1972



