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convorbiri cu un prieten tinar:

PASIUNI

George MACOVESCU

Convorbirile cu prietenul_meu cel tinar n-
cep, de obicei, cu intrebarile si tiradele lui,
dupa care urmeaza raspunsurile mele.

De data aceasta, am ntrebat eu primul.

— Tu ai pasiuni ?

Tindrul m-a privit mirat, pentru ca apoi
sa-si cdrmpund o figurda serioasa si sa-mi re-
plice scurt.

— Nu, nu am.

Intre noi doi_s-a asternut tacerea. Martu-
risesc cd& nu ma asteptasem la un asemenea
raspuns si ca nu stiam ce sa mai spun.

Se vede, Tns& ca si prietenul meu fusese
surprins de vorbele aruncate repede si acum
nu vedea nici el cum si iasd din nclrcatura
Tn care intrasem amindoi.

O vreme, a fost liniste deplina. Ne uitam fi-
ecare fintr-o parte, ne plimbam amindoi de-
getele pe marginea scaunelor, el schita din
cind in cind gesturi ca si cind ar fi facut ga-
hne pe clapele unui pian nevazut si continuam
sd nu ne vorbim.

Prietenul meu a fost cel care a rupt tacerea:

— Crezi cd e nevoie sa avem pasiuni, m-a
interogat el ? Dacd puterea mea de gindire
este atit de dezvoltata incit ma mina in via-
td ca un motor cu reactie, de ce ar trebui sa
ma las prada paS|un|Ior7 Drept sa-ti spun,
ma rusinez, eu om rational al epocii revolutiei
tehnico- stuntlflce sa ma surprind luminat de
0 pa3|une

Tmi venise mie rindul sa intreb, ceea ce am
si facut.

— De unde aceastd antinomie intre ratiune
si pasiune ? De ce crezi tu cd un om ratlonal
nu poate avea pasiuni ? Mie mi se pare ci tu
confunzi pasiunea cu scaparea nervilor de sub
controlul ratiunii, cu starile de surescitare ner-
voasa, cu dezlantum ale instinctelor. Ar fi
complet gresit daca ai gindi astfel.

— Nu rationez astfel, nu confund pasiunea
cu supramcalzwea nerV|Ior se grabi prietenul
meu tinar sa-mi raspunda. Nu ma acuza zadar-
nic. Cred, Tnsd, cd omul modern, omul ratiu-
nii se controleaza si se domind mai mult de-
cit cel din trecut. Cu cit fnaintdm in civiliza-
tie, cu atit avem mai putine pasiuni, n timp
ce vointa dirijata, stapinita, devine elementul
esential.

Dacd nu mi-as fi cunoscut bine interlocuto-
rul, as fi Tntrerupt convorbirea aici, Tnsa nu
mi-arri Tngaduit acest gest nechibzuit. Omul
din fata mea merita un alt tratament. Tl sur-
prinsesem gindind ca viitorul, cu toatd tehnica
lui coplesitoare ne va transforma astfel, Tncit
vom pierde una din componentele eX|stente|
umane, afectul. Desigur, el nu confunda pasi-
unea cu afectiunea, dar increderea lui in zeul
ratiunii era atlt de mare incit se lepada de
?mlndou ca sa fie sigur pe fintreprinderea
ui

Spuneam ca Tl cunosc bine pe prietenul meu
cel tinar. Sint sigur ca pind la urma va parasi
aceasta idee nastrusnica, dar, acum la sfirsit,
ma Tntreb si eu: de unde i-or fi rasirit ase-
menea ginduri ?

Radu CEONTEA

Neatirnarea luminii Tn Carpafi

n fiecare primavara ascultam Tn noi
Cum tara-si deschide memoriei florile,

Gestul acesta de imn barbatesc

Pentru pacea celor ce seamana pamintul cu

Sa fie plinea pe masura luminii

Ce nimb de dor se face-n arcul fruntii —

Cu neatirnarea luminii aici Tn Carpati,

Cu zborul neinfrint de nici o furtuna

A celor doua milenii de veghe, Tn care

Cu aurul palmelor noastre ramas-am
nemuritori —

soare O, pamint al bucuriei ce-o traiesti lumina

Primavara Tn sarutul fierbinte cu florile,

Pentru pacea celor ce seamana pamintul cu

Parinti din parinti, vesnica flacara vie soare,

De popor Tmparat, asa ne-am nascut
Primind primavara ca dar stramosesc
n netulburata tinerete de balada

Cu-al fruntii arc inchin fiintei tale
Legea legilor acestui neam —
Neatirnarea luminii aici Tn Carpati.

A florilor ei sa ne bucuram de istorie —

Prieteni, toti cei de-o credinta, de-o virsta
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GHEORGHE TOMOZE:

Mi sterul

Devine tot mai evidenta 7n lirica actuala tendinta
de a cauta originalitatea nationala intr-un orizont
sufletesc mai incapator. lon Barbu, care il rede-
scopere pe Anton Pann, simbol al sedimentarilor
orientale pe vechiul fond tracic si latin, a apli-
cat traditionalismului corectivul cel mai profund,
dar abia asta2| el Tnceteaza, si din acest punct de
vedere, sa mai fie un izolat. Daca Barbu, ca orice
scriitor de maxima orlglnalltate nu poate fi imi-
tat, pentru ca cel mai 'emic reflex este usor de
recunoscut si acuzd repede pastisa, in schimb, ca-
lea deschisd de el in lirica romana moderna n
directia valorificarii ,simtirii valahe", care nu
este nici latind nici geto- -dacica, ci acestea la un
loc, plus aluviunile istoriei, adica ,valahica", cum
a numit-o poetul, putea fi continuata mai intens

de multa vreme si e de mirare ca redescoperirea
ei se face atit de tirziu. Nichita St&nescu, lon
Gheorghe, Adrian Paunescu si, acum in urma
Gheorghe Tomozei cu Misterul clepsidrei, se fac
campionii acestei tendinte, reprezentata, mai mult
stilistic, si de Marin Sorescu si altii. Acestei o-

rientari, care ar 'merita o discutie speciald pentru
ca este una dintre cele mai puternlce si mai au-
tentice din lirica actuald, i s-au gasit noi justifi-
cari, in afara antonpannlsmulw barbian, nu atit
teoretice, cit mai ales practice, afirmate in pre-
facerea substantialda a limbajului poetic, Tn care
coboara elemente de la Dosoftei. Cantemir si lon
Budai-Deleanu, de la unii scriitori marunti de pe
la inceputul secolului trecut, vizitati mai ntii

pentru atmosfera, si din unele specii folclorice, cu
o vadita |ndepartare de balada eroica si |mbrat|-
sarea unor productii onirice, magice, sau anec-
dotico-saradiste, rasucite pe abilitati de limbaj.
Pe acest fond vechi vin sa se aseze, intr-o deplina
concordanta, cistigurile cele mai indraznete ale
poeziei moderne, prin Blaga, Barbu si Arghezi,
ca surse fundamentale romanesti, si gustul pen-
tru cotidian, care este al epocii si se manifesta
intr-o stranie incercare de a defini mai bine ra-
porturile dintre om si lucrurile pe care le-a_ in-
ventat si care-l inconjoara tandre sau ameninta-
toare.

tn Epigonii, Eminescu T1si elogia Tnaintasii cu
cuvinte sfinte chiar cind ei apartineau cerului
poeziei. Gheorghe Tomozei va folosi, in Apocalip-
ticul iarmaroc un stil ,hilar si balcan-peninsular®,
cu punctul de plecare Tn Anton Pann, receptat
prin Barbu si Arghezi, pentru a-si cinsti prede-
cesorii. Ni se pare ca nu-i lipsit de semnificatie
limbajul acestei poezii, pentru ca_afirma orienta-
rea de care vorbeam, dupd cum banuim, revarsata
din aceleasi izvoare, si_o intentie de selectle nu
mai putin semnlflcatlva a numelor hnentlonate
Scriitorii devin mijlocul ideal de schimb, mone-
da de aur, lucruri pretioase, instrumente — se
poate observa si aici o consecinta a reismului —
fara sa-si piardd, curgind in lucruri, harul.
.Fara grai”, pentru ca ei comunica Tnt,r-unul
care este numai al lor, misterios ca al obiectelor,
acesti poeti, asezati ,pe tarave cu oase de iubire

bolnave" se afla, pina la urma, intr-un fabulos
scaun imperial, catre care se |ndreapta tlnjltor
visul poetului rasaritean, ,pe tron la Bizantion".
Adaugam si aceasta Heral ica, cu izvoare barbi-
ene si_mateine mai evidente, Tn care se revarsa
peste Bucuresti luminile de crepuscul ale acelu-
lasi Bizant: ,Rodit pe cepe de lalea: Bizant/
cu strinsi coconi Tncalecind pe crini/ si cu domni-
tele prelinse-n dant | din ferescele cu trindave.
faini, ! asa te stim, o, Bucuresti ramas / cu trup
de fum sub ochiul ce se stinge, / lut stréveziu,
cu oase spelbe, gras. | tu, strachina cu griu pe
care ninge".. lzvoare mai indepartate, care se u-
nesc pentru a traversa un spatiu traditionalist
mai frecventat, vorbesc, Tntr-un limbaj mai ferit
de asperitati decit cel din poezia lui lon Gheor-
ghe sau Adrian Paunescu, dar la fel de nepre-
vazut, despre continuitate: ,Cind te-ai topit in
nestiime./ Scorilo, hodoroage sublime,/ te-am in-
gropat t™n griuri,/ de riuril sub ploape/ de ape/
sub urme/ de turme/ sub floarea cireselor/ ta-
ta mare al regilor!"

Daca acesta este orizontul poetului si durata
sa in timp, cu visul oprit, mai adesea si cu o tre-
sarire mai plind, la un Bizant bucurestenizat,
fard aurd ortodoxa, starea sa este datd de o me-
lancolie usoara, controlatd de ironie, comunicata

cu o inocenta copilareasca — si de aici rezulta
in primul rind farmecul stilistic particular al
acestei poezii — sub care se ascund, de cele mai

multe ori, ntelesuri mai profunde, Cina cea de
taind a copulor poezie .care da si titlul primei
parti a volumului, ,instruieste”, dupa cum ar fi
spus lon Barbu, despre moarte. Tntr-un duel ino-
cent de cuvinte, aparent absurd, se pledeazd pen-
tru zapada, simbolul puritatii, reluat si Tn Poetii

clepsidrel

Al. ANDRIESCU

si duminica. Una dintre cele mai semnificative
poezii, din punctul acesta de vedere, este Tirg de
relicve, care dezvaluie mai exact si procedeele fo-
losite de poet. Tn citeva cuvinte, rostite cu o apa-
rentd dezordine, se face o istorie a omenirii, Tn
care se vorbeste despre dragoste, despre ,urma
biciului" si ,cuiele supliciului”, despre ratiune,
Jfirele blajinei tigve", si despre partea poetului
Melancolia. Cel mai adesea aceastd melancolie
este cauzata de puritatea furata. Un soldat, omul,
poetul, moare cu un singur regret: ,Nu-s supdrat
ca m-au spart / cu caii si ca-mi poarta pielea, /
dar nu mai Tndur sa-i vad cum Tmi beau | zapa-
da / din gamela..”“. Poate ca una dintre cele mai
generale trasaturi ale acestor poezii, asa cum se
vede din toate exemplele citate, este renuntarea
la gravitatea exterioara pentru captarea adeseori
prin_ mijloace bufone, a Tintelesului care Tintris-
teaza. Cind vorbeste despre ‘iubire, despre moar-

te. sau despre conditia poetului, acelasi limbaj
aduce zimbetul si poarta tristetea. Ca si la Pann,
la Barbu sau la Arghezi, sau la ceilalti poeti din
spita valaha pe care i-am amintit, I|mb€yu| este
mistificator. Tn Anonimus, poetul oscileazi mereu

intre gravitate si ironie cind Tncearca sd raspun-
da la intrebarea: ,Cine sint ?" El parcurge spa-
tii vaste, se incinta din nou de ,lucruri”, cu pla
cerea lui Minulescu de data aceasta: porcelanurl
de Maienta, samovarul de Odessa, matanii de

Chipru, carafe venetiene, jupoane de Amsterdam,
mérgéritare de Bosfor, etc, se defineste amuzat:
»SInt mai anonim ca tutunul" si cauta raspun-
suri cu poanta. Unghiul preferat din care i place
sa priveasca este de cele mai multe ori detasarea
ironicd. Ea apare cit se poate de clar si in Amor

(metro-goldwin mayer), bucata scrisa cu intentie
aproape in proza, sub forma unui mic scenariu.
Ironia lucida care sclipeste in aceste versuri de
dragoste, Tn cadrul unui denunt al conventiei ci-

nematografice, le separa de ardenta din Cintarea
cintarilor. Mai aproape de batrinele stihuri aIe
lui ,Solomon rege pentru frumoasa Sulamita...

vers romanesc pentru Magdalena" se situeaza po-
ezia A fire (,lubeam coapsa ta ivorie / de dina-
inte de memorie"), iar_Slujba e o absurda si de-
licioasd gluma eroticd Wntr-un limbaj copllarlt
(,Ce-ti mai face dulcele, duduie ? / Se cireasa, se
gutuie ?), un madrigal plin de tandrete si buna
dispozitie.

Cu o astfel de Tnzestrare, e firesc ca viata sa
fie privita de poet mai ales ca teatru: ne spunem
cuminti rolul, pe care l-au jucat si altii Tnaintea
noastra, dupa care_ disparem din scena (Teatru).
Timpul se strecoarda prin clepsidre misterioase in
imagini burlesti: ,Prin clepsidre umile / Tsi trec
multiple cocoase camile | si trec dromaderi ! prin

titele iubitei de ieri.." (Misterul clepsidrei). Tn-
trrun naiv Cintec al regresmnu Tn vegetal, poetul
se ,pregateste de iarba”. Posibilitatea de a obtine
imaginea burlesca din orice este practic nelimi-
tatd pentru ingeniozitatea verbala a Ilui Gheor-
ghe Tomozei, cum ne-0 dovedeste si Moartea cam-
pionului de bob. Simbolul nu e deloc sportiv (Mi-
nulescu vorbea, mai retoric, de un acrobat), ci vrea

sa ingroase anonimatul disparitiei. Uneori aceste
meditatii sint pindite de riscurile unor dezvoltari
logice, pe care marea abilitate cu care_ autorul
Tsi manevreaza instrumentele poetice, le Tndepar-

teaza cu greu (Singur). Scrisa cu o elegantda ra-
ra, ca cele mai multe din poeziile volumului, Des-
cendente incearca sa Tmpace amuzant un_ anume
franciscanism poetic cu darwinismul stiintific:
LSa fim blinzi cu buruienile tirzii, / cu lighioa-
nele. cu scoicile spiralate, / noi, autori de gigan-
tice fierarii / sintem formele lor degenerate".
Biografia iubirii este construita pe aceeasi ideea
unul evolutionism erotic care inchide, Tngema-
nate, si viata si moartea.

Poet al cotidianului, cum il afirma acest vo-
lum, Gheorghe Tomozei se patrunde de ,misterul
clep5|dre| printre lucruri. Vedem aici o conti-
nuare a experientei, foarte diversa, care trece
prin interioarele lui Pillat, gospodaria lui Arghezi.
lucrurile pretioase si esentele lui Macedonski si
Minulescu, ca si prin lauda eruditd pe care le-o
aduce G. Calinescu si cea delicatd a Iui Emil
Brumaru sau ironica a lui Marin Sorescu. la ca-
re se adauga o personala nota de melancolie mo-
derna aruncatda de masinariile care ne invadeaza
si ne inventeaza. Aceasta asezare a poetului nu
este contrarie, ci o Tntregeste pe cea facuta ini-
tial, regresiunea cotidianului facindu-se catre
un Bizant fabulos, spre care poetul pluteste Tn-
conjurat de marele sau alai al lucrurilor. Si intr-
un _caz si in altul sintem in fata unei poezii de
rafinament, in plin si inteligent alexandrinism mo-
dern.

f ragmentarium

0 antologie a Iluminismulu

Const. CIOPRAGA

Sub ingrijirea profesorului Romul Munteanu, la editura
JAlbatros" s-a publicat o substantialda antologie a iluminis-
mului european, precedatd de un studiu introductiv si Tnsotitd
de note explicative. Romul Munteanu este cunoscut ca autor
de studii privind relatiile iluminismului romanesc cu cel eu-
ropean, calitate ce se remarcd si In modul superior Tn care a
realizat aceastd antologie (in trei volume, Tnsumind aproape o
mie doua sute de pagini). Dificultatile Unei astfel de intre-
prinderi sint multiple. Alegerea textelor reprezentative (unele
traduse ad-hoc, pentru prima data Tn romaneste) si gruparea
lor Tn sectiuni semnificative demonstreaza discerndmint cri-
tic si spirit sistematic. Trebuie sa subliniem, de la Tnceput,
ca antologla realizatd de Romul Munteanu constituie pentru
studiosi, nu numai un mijloc de informare globald, ci si un
instrument de lucru. N-am avut pind acum o culegere din
care fenomenul complex al iluminismului sd rezulte in as-
pectele lui tipice. Pe unii i-a_interesat iluminismul in ex-
presia lui filozofica antifeudald; altii au fost atenti la pa-
trunderea spiritului iluminist in literaturd. Recenta antologie
revela din perspectiva dubld, sincronicd si diacronica, evo-
lutia si difuziunea ideilor caracteristice, Tncepind cu Precurso-
’> trecind la Filozofia teoreticd Si Filozofia racticd, urma-
rind Tiummismul in Texte pedagoglce etice si de culturalizare.
in Texte de esteticd si criticd literard, ultimul volum fiind
rezervat ecourilor in literaturd. Chiar daca unele nume de ilu-
ministi se repetd, reaparind in mai multe capitole (potrivit
preocuparllor lor speciale), metoda urmata prezinta avanta-
jul unei ordonari limpezi, pe directii tematice, metoda prefe-
rabila criteriului _monografic. Asadar, Voltaire este reprezen-
tat,.in c'nci sectiuni: ,la filozofia teoreticd”, la ,estetica si
critica literara", plus in trei sectoare ale literaturii propriu-
zise ; Diderot apare de trei ori: ca filozof, apoi critic de arta
si prozator Diviziuni ca acestea ofera, n acelasi timp, prin
comparatii intre sectoare, concluzii reflectind ponderea ilu-
minismului Tn diverse dlrectu In ce priveste, de pilda, filo-
zofia teoretica preponderente sint contributiile glndltorllor
francezi: Condillac, Voltaire, Diderot, D'Alembert’; la caoi-
122U, ia'eSte iC4 72 5ritica literard™ textelor de autori francezi li-
se alatura_contributii engleze, italiene si germane; in lite-
ra}ura, ca importantd, poezia nu atinge nici pe departe nive-
ul prozei.

Studiul introductiv, solidd sinteza bazata pe informatie
moderna, traseaza prlnC|paIeIe directii ale iluminismului, des-
ehizind cai de acces catre operele reprezentate antologlc U-
nei formule ambigue, ca ,secolul luminilor" (secol care ,du-
reaza doar citeva decenii") Romul Munteanu Ti opune deno-
minativul de ,epoca a luminilor”. Prin disociatii si interpre-
tari atente, se stabilesc interferente de la o tara la alta, res-
pingindu-se logic posibilitatea unui iluminism unic, ca »mo-
del abstract”. Daca ,primele date ale iluminismului" s-au cris-
talizat pe plan filozofic, in Anglia, ulterior se pot depista for-
me variate, ,zonele de extindere a culturilor iluministe dife-
rentiindu se sensibil". Nu e vorba deci de un fenomen de
|m|tat|e »de fascinatia" pe care anumite idei originale ar fi
exercitat-o ,asupra unor spirite Jpasive”. Tinind seama, Tn mod
stiintific, de fondul specific fiecarei culturl iluminismul apare
ea un principiu de progres, stimulind din unghiuri multiple,
lupta antifeudald. In esentd, iluminismul trebuie considerat
ca: ,un patrimoniu comun de idei, rezultat din polarizarea
tuturor spiritelor creatoare, n jurul unor principii”, ,di”
tate de Tnsesi constantele fundamentale ale epocil”. Paralei,
cu metamorfozarea conceptului de filozof, aplicat tot mai
mult ginditorului, de tip militant, literatura capata, la rindul
ei, un caracter activ, de luminare si luptd, scriitorii Tnsusin-
du-si principalele rezultate _ale filozofiei si  stiintei.
Normele rigide ale esteticii clasice incep sa ie
contestate, Tn  numele unor criterii legate de con-
temporaneitate. Din amplul studiu introductiv, de retinut sint
Tn special consideratiile judicioase despre roman, consideratii
favorizate de eflorescenta vizibila a prozei. Sa notam, prin-
tre altele, ideea ca prozatoru secolului al XVIll-lea sint cu
precadere naratori, iar scrierile lor au, ,prin excelenta un
caracter evenlment,lal. Fapte eterogene se acumuleaza alert,
dobindesc o semnificatie ,prin polarizarea lor in jurul unui
personaj central”, care rezuma un destin exemplar. Naratia
implicd un mesaj Reprezentantii iluminismului roméanesc
inclusi Tn antologie (Budai-Deleanu, Samuil Micu, Gheorghe
Sincai C. Diaconovici-Loga, Dinicu Golescu), ilustreaza cu
alte mijloace aspecte legate de realitatile noastre; sint ilu-
ministi apartinind (cu putine exceptii) directiei etice, cultu-
ralizatoare.

Fireste, dintr-un repertoriu atit de fintins, continind zeci
de mostre elocvente, se pot cita numeroase observatii scinte»
ietoare. O plastica definitie, sub semnatura lui Kant, se cu-
vine1 reprodusa: ,lluminismul (scrie filozoful) este iesirea
omului din starea de minorat, de care el Tnsusi s-a facut vi-
novat. Minoratul Tnseamna neputinta de a se servi de pro-

priul sau intelect fara a fi condus de altcineva (..). lumi-
nismul nu necesitd altceva decit libertatea; si anume, cea
mai putin daunatoare din tot ce poate fi numit libertate :
folosirea Tn mod public, in toate privintele, a ratiunii".. Pen-
tru cd_ ideile lui Lessing din Laokoon, despre specificitatea
fiecarei arte, vizibila si_n muloacele de expresie, sint
mai cunoscute, si ne referim, pasager, la o idee a uitatului

abate Dubos. Sentimentul nu trebuie izgonit din criticd, argu-
menteaza el : ,Rationamentul nu trebuie sa intervina n a-
precierea pe care o facem asupra unui_poem sau asupra_unui
tablou, Tn general, decit pentru a confirma decizia sentimen-
tului, pentru a explica ce greseli 1l |mp|ed|ca sa placa si care
sint calltatlle ce-1 fac apt sa cucereascd". Meritd o mentlune
si_ rindurile lui Marmontel despre relatule dintre publlc Si
operele de artd: ,Nu existd un critic universal, superior pu-
blicului mai mult sau mai putin luminat, n diverse tari si
secole (..). Opinia publica este ca un fluviu, care curge fara
Tncetare si care 1si depune aluviunile. Vine clipa cind apele
sale, curatate, reprezinté oglinda cea mai fidela pe care o
pot consulta artele",

Pentru completarea peisajului iluminist, ar fi fost utile,
credem, citeva mostre relative la manifestrile acestui spirit
in culturi vecine nous : polond,’ cehd, maghiara si altele. La
unele notite biografice, se puteau da lamuriri ‘mai precise
sau mai ample : cititorul nu afla, de exemplu, carei natiuni
apartinea Feijoo, nici cind a trdit. La textele antologice, titlu-
rile de opere din care s-au extras fragmente, trebuiau date
Tn original (in note de subsol). Tn totalitate, Tnsa luminismul
Tn texte antologice este o realizare vrednicd de toatd stima.



