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A STI, A PREVEDEA,
~ A ACTIONA

Dintre toate indemnurile adresate azi tineretului, fundamental
si constructiv, Tn planul social ca si in_ planul eticii individuale,
este Tndemnul de a sti, adicd de a Tnvata. Partidul nostru, aflat
in fruntea actiunii revolutionar-transformatoare a  societdtii, a
prevdzut, a organizat, a condus sirul atitor realizari epocale prin
aprecierea exactda si lucida a_ mijloacelor si scopurilor, prin_cu-
noasterea oamenilor, a Tmprejurdrilor, a situatiilor de ieri si de
azi. Toate acestea determind, In mare mdasurd, actiunea constienta,
creatoare, pusa in serviciul unui bine situat la confluenta idealu-
lui de fericire personala a omului cu idealul fericirii comune.

Orice partid marxist-leninist se defineste astfel ca un nucleu
al gindirii si al creatiei. Si acum, cind filele calendarului ne amin-
tesc iarasi nasterea acelei minti stralucite care a stiut sa Tnvin?a
atitea inertii si sa demonstreze practic, prin organizarea primului
stat socialist din lume, ca marxismul nu este dogma, ci calauza

in actiune, deci Tn zilele cind 11 evocam pe Lenin, putem aprecia
cu deplin temei esenta creatoare a comunismului. )

Comunistii romani au stiut sa sintetizeze esenta unei Tnva-
taturi generale si, aplicind-o societatii noastre, cu datele ei spe-
cifice, urmarite atent Tn succesiune istoricd si Tn contempora-
neitate, au trecut prin cele mai_grele incercari, au razbit eroic
prin anii grei ai ilegalitatii, ai razboiului, apoi, cucerind puterea,
au initiat si au stat in fruntea tuturor actiunilor care au adus
tarii_noastre succesele impresionante si prestigiul de astazi.

Tineretul, participant, Tn decursul timpurilor, la toate mare-
tele acte istorice care au schimbat fata tarii, reprezinta o forta
de nadejde, pentru ca reprezinta viitorul. Si atunci cind vorbim
de politica stiintifica, de politicA desfasurata pe temeiul unor
planuri de realista evaluare a perspectivelor de viitor, ndemnul
adresat tinerelor generatii de a se pregati, de a Tnvata, urmind
sd participe la Tmplinirea nadzuintelor de azi si la_trasarea altor
obiective, Tn continuarea celor pentru care muncim Tn prezent,
indemnul acesta sund ca o datorie. Este o datorie patriotica, este
0_datorie umana, este o nobild Tncredintare a creativitatii comu-
niste. De aceea, cind secretarul general al partidului nostru, to-
varasul Nicolae Ceausescu, aratd ca ,tinerii trebuie sa se_prega-
teasca gemelnlcopen_tru munca, pentru viata, s& invete si sd-si n-
suseasca profunde si multilaterale cunostinte, sa asimileze tot ceea
ce au creat mai de pret poporul nostru, intreaga umanitate de-a
lungul veacurilor in domeniul cunoasterii* — e vorba de o nece-
sitate istorica, de o legitate. _ . _

Printr-o intuitie Tericita, un filozof premarxist, entuziasmat
de progresele _stiintifice din_primele decenii ale secolului trecut,
in ciuda limitarilor viziunii sale pozitiviste, sintetiza virtutile
transformatoare ale cunoasterii : ,a sti Thseamnd a prevedea, a

revedea Tnseamna a putea”. Desigur, nu trebuie sa ne Tntoarcem
a Auguste Comte pentru a ne convinge de adevarul acestor pro-
pozitii. Viata a validat, de atunci si pina astazi, principiul activis-
mului bazat pe cunoastere. Formularea ramine Tnsa memorabila
prin concizia cu care exprima in fond un proces dialectic. Actiu-
nea transformatoare a omului si a societatii implica prevederea
bizuitd pe cunoastere. O cunoastere azi multilaterald, orientata
de idealurile comunismului, o cunoastere care, Tn acelasi timp,
selectioneaza si valorifica, o cunoastere care finseamnd o veri-
tabila Tnarmare a spiritelor in vederea actiunii practice.

De aceea, cuvintele secretarului general al partidului adre-
sate tinerilor primesc semnificatia unei Tnalte responsabilitati :
,Orinduirea comunistd de miine va fi asa cum reusim sa 0 in-
tuim si o daltuim azi. As putea spune ca depinde si de voi cum
va arata orinduirea comunista in care veti munci si veti trai".
Tineretul_nostru, educat de partid, va sti sa fie la Tnadltimea aces-
tei chemari.
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Printre directiile principale ale
procesului de faurire a societa-
tii socialiste multilateral dezvol-
tate definite de tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn expunerea la Con-
sfatuirea cu activul de pe frontul
ideologic, din iulie 1971 — se
numara si ,organizarea rationa-
I& si sistematizarea teritoriului
tarii noastre, crearea de noi cen-
tre orasenesti si organizarea pe
baze stiintifice a vietii comune-
lor si satelor patriei  noastre,
astfel incit sa se asigure apropi-
erea treptata a satului de oras".
In noua etapa de dezvoltare eco-
nomica-sociala a Romaniei, ur-
banizarea va capata o amploare
fara precedent. De unde decurge
necesitatea acestei evolutii ? Ce
directii principale va urma pro-
cesul de urbanizare Tn tara noas-
tra ? La ce nivel de urbanizare
vom ajunge spre sfirsitul aces-
tui veac?

O necesitate obiectiva.
sificarea procesului

Inten-
de urbani-

Iftimie BIRLEANU

zare, in perioada fauririi socie-
tatii socialiste multilateral dez-
voltate, este determinatd, Tn mod
obiectiv, de modificarile cantita-
tive si calitative ce se produc in

structura — economiei  nationale,
prin participarea  crescinda la
revolutia  stiintifica-tehnica  si

valorificarea mai deplind a po-
tentelor de care dispune socia-
lismul.

n directia cresterii gradului
de urbanizare a tarii actioneaza,
n primul rind, ritmul Tnalt al
procesului de industrializare so-
cialista. Acest proces determina,
atit in mod direct, cit si  prin
impulsionarea dezvoltarii secto-
rului serviciilor, o puternica re-

structurare a populatiei ocupate,
Tn favoarea industriei si a celor-
lalte rdmuri neagricole. Se esti-
meaza ca ponderea  populatiei
active neagricole va spori de la
50,9*/d Tn 1970 la circa 80«/0 Tn
anul 1990, ceea ce va atrage du-
pa sine o restructurare a intre-

ii populatii in favoarea mediu-
ui urban, precum si accentua-
rea urbanizarii satului.
Modernizarea agriculturii noas-
tre, prin promovarea larga a
progresului stiintifico-tehnic, ri-
dicarea calificarii tuturor lucra-
torilor, Tmbunatatirea organizarii
productiei si a muncii, va exer-
cita o Inriurire tot mai puterni-
ca asupra procesului de urbani-
zare. Pe de alta parte, acest pro-
ces va elibera noi forte de
munca din agricultura pentru
industrie si celelalte activitati
neagricole. Ca urmare, ponderea
agriculturii in populatia activa
a tarii se va reduce de la 49t/
in 1970 la circa 20>/0 in 1990.
Totodata, se va accentua tendin-
ta de scadere absoluta a popula-
tiei agricole. Numai Tn actualul
cincinal, 401 mii persoane ocu-
ate in agricultura vor fi atrase
In rindul salariatilor. Pe de alta
parte, modernizarea agriculturii
reprezintd premisa economica
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fundamentald pentru apropierea
treptata a satului de oras. Urba-
nizarea satului este indisolubil
legatd de apropierea treptata a
agriculturii de industrie in pri-
vinta nivelului de Tnzestrare
tehnica, de calificare a fortei de
muncd, de organizare a produc-
tiei si @ muncii. Ca urmare, agri-
cultura se va apropia treptat de
industrie si Tn ceea ce priveste
productivitatea muncii si venitul
mediu al unui lucrator.
Imbunatatirea repartizarii teri-
toriale a fortelor de productie
influenteazd multilateral desfa-
surarea procesului de urbanizare
pe intreg cuprinsul tarii. Cadrul
favorabil oferit de organizarea
administrativa a tarii pe judete
va fi folosit mai deplin pentru
asigurarea unei dezvoltari armo-
nioase a economiei nationale Tn

loan D. ADUMITRACESEI

(continuare in pag. 3)



GEO BOGZA:

I. SIRBU

Privelisti sI sentimente

Noua carte a lui Geo Bogza, Privelisti si sentimente
(Ed. Minerva, 1972), cu un titlu mult prea modest fata
de realitatea artistica pe care o cuprinde, e, de fapt, un
poem in mai multe ciuturi al destinului epopeic ce carac-
terizeaza existenta celor doua tinuturi romanesti atit
de intim legate de fiinta launtrica si de aspiratia de
auto-definire a scriitorului:  Moldova si Dobrogea.

nima mea — intre Moldova si Dobrogea", inscriptia
gravata la finele cartii, semnifica apartenenta — afec-
tiva — la doua spatii_spirituale : unul al contemplatiei

senine, al armoniei colmice si impregnat de semnele vii
ale vremilor revolute, celalalt al Tnvolburarii pasionale,

al contrastelor si zguduirilor violente, cu deschideri spre
straturi geologice sI istorice abisale.

Unghiul de evocare se coloreaza de aceasta partici-
pare intens emotiva la un obiect intr-a carui configu-

ratie sint Tnscrise componentele ™structurii morale a
scriitorului Tnsusi. Poate ca in nici una din pinzele pe

care le cunoastem, penelul lui Geo Bogza nu da glas, in
chip mai frecvent, cu fiecare din trasaturile sale, unui
accent interior, unui colt sufletesc, care-si gaseste, astfel,
prilej de dezvaluire. Pictind privelisti exterioare, artis-
tul se auto-portretizeaza.

Sint prea fascinante semnificatiile acestui itinerar, ca
sa rezistam ispitei de a-l reface macar in citeva din
segmentele lui importante.

_In Schita de cosmogenie a Bucovinei, piesa introduc-
tiva, Tnsusirile Tarii de Sus — ,dulcea Bucoving, incin-
tatoarea gradind”, sint puse in lumina printr-unul din
procedeele antitetice atit de caracteristice scrisului bog-
zian. Drumetul parcurge un peisaj autilmnal, batut de
ploi purulente: ,Cu ochii pe fereastra trenului, ma Ia-
sam invadat de_acea Tmpardtie a humei goale si ude.
Frunzisul meu launtric de asemeni se jilavea si nu mai
era in stare sa scoatd nici un fosnet. lar mai din adin-

cime pindea fiara cea mare si neagra: urftul”. Somnul
— intervenit ca o solutie fata cu aceasta stare apasa-
toare — 1Ti descopera un tarim de vis, o tara a condo-
rilor nemasurate, acoperitd de albul pur al zapezilor.
Planul oniric prinde treptat consistenta planului real,
fara nsa ca acesta din urma sa i se substituie. Calato-
rul se afla Tn Campulungul Moldovenesc, si imaginea
orasului Tn iarna i se infatiseaza, asa cum este de fapt,
ca o imagine de basm. Sevele padurilor apropiate —
una cu filnta oamenilor din aceasta parte a tarii, spo-
resc senzatia de prospetime, de calm si imaculare:
~Toti, si barbatii si femeile, mai ales cei de virsta tine-
retii, aveau obrajii rumeni, intr-un fel atit de putin
obisnuit la cimpie, de parca, mai mult decit cu oamenii
de acolo, s-ar fi inrudit cu merele pe care le scoteau
din fin, lasindu-le ca sa-si raspindeasca 'mireasma. Si ei
miroseau a padure, a munti intregi de cetina si a sal-
baticiuni. // Vulpea, lupul, iepurele intrau Tn Tmbraca-
mintea lor, fie ca ornament, fie alcatuind-o Tn Tntregime.
Lupii cumparau de la oi sminting,_iar vulpile nuci de
la lupi. Padurea, cu arborii si vietatile ei, parea sa fie
partea acestor oameni din lumea cea larga si mare..

Daca acest prim popas bucovinean Ti releva o alca-
tuire umana specifica, descrierea celui de-al doilea —
realizata tot prin intermediul unor tablouri contrapuse:
scriitorul strabate intii timpurile arse de seceta de dupa
razboi ale Moldovei — e consacrata unei viziuni pano-
ramice a cadrului fizic. In ambianta acestor locuri, cu
Tnaltimi unduitoare, stralucind sub povara de verde
crud a padurilor, Geo Bogza vede o vatra a spirituali-
tatii romanesti: .Aceasta era esenta cea mai din
adine a leaganului nostru, a carui miscare ne-a faurit
firea si sufletul: un Spatiu pasnic, armonios, nebintuit de
furtuni.// In alte parti ale lumii  puteau fi altfel de rit-
muri, uragane, taifunuri, de o rara maretie, sau Tnfri-
cosetoare. Aici muntii ma leganau atit de blind, pur-
tindu-ma fara zguduiri intre pamint si cer. incit uni-
versul Tmi aparea fantastic si In acelasi timp prietenos,
ca scrinciobul copilariei”.

Spectacolul lumii Tn vesnica devenire Ti procura scri-
itorului senzatia unor clipe unice, de mare efervescenta
a spiritului. Meditatia Tmbratiseaza orizonturi vaste,
momentul trecerii de la o stare la alta e proiectat Tn
eternitate, Intreaga relatare se umple de fiorul mutati-
ilor adinei, greu perceptibile, ce au loc in sinul materiei.
Un eveniment ca acela al parasirii formelor vechi de
viata pastoreasca pe Rarau e ridicat la o scara cos-
mica, integrat unui sens universal al dezvoltarii. Aspec-

tul de esentialitate al prozei lui Geo Bogza tine, prin-
tre altele, de raportarea perpetua a aparentelor schim-
batoare la elementele de stabilitate si permanenta pe
fondul carora se produce miscarea. Raraul are aici
semnificatia unui punct simbolic de referinta: invoca-
rea drumului majestuos al astrilor, pe cer, adaoga ideii
de transformare pe aceea de necesitate rece, solemna :

.. Era ultima noapte a unor vechi forme de viata, si
eu ma nimerisem acolo, in vreme de toamna, c¢ind Lebada

coboara sub orizont, spre a-l1 lasa pe Orion sa domneasca
peste zapezile iernii. // Tacut, urmaream cum se schimba
garda de onoare a cerului, o maretie luind locul altei
maretii, peste enormele lespezi cu care Raraul Tsi in-
cheie urcusul spre infinit. // Atunci. Tntre pinzele imense

si_ schimbatoare ale acelei nopti, el mi-a aparut ca un

pivot al vesniciei, Tn jurul caruia intreaga Moldova Tsi

intorcea incet fata de la un ev spre altul". (Raraul)
Aceasta intrare a Moldovei ntr-o noud era a istoriei

constituie miezul incandescent al volumului Privelisti
si sentimente. Investigind prezentul, Geo Bogza il con-
siderd, totdeauna, intr-o fuziune organica cu faptele de
vrednicie si eroism ale trecutului. In vizita la Combi-

natul forestier ce se Tnalta la Suceava, scriitorul Tsi
pune, cu grija, Tntrebarea daca din acest loc se vede
Cetatea lui Stefan cel Mare. Cele doua zidiri pot fi,
intr-adevar, unite sub acelasi arc al privirii, si aceasta
Tmprejurare capata ntelesul reluarii unui circuit isto-
ric intrerupt: ,In numele atitor barbati si femei, din
atitea generatii, care venind la Suceava cu mintea plina

de slava ei din trecut, se pomenisera pe ulitele unui
biet oras de provincie, sufletul meu avusese mare nevoie
ca vechea cetate si foarte Tnaltele ziduri ce se ridica
in vale sa stea fata in fata. // Puteam fi linistit. Simbo-
lul maretiei de odinioara a Sucevei, statea fata Tn fata

cu temeiul maretiei ei viitoare. // lar intre aceste doud
maretii  fusese un lung rastimp lipsit de maretie".
(Suceava | Suceava!).

Civilizatia de tip socialist se dezvolta Tntr-un cadru
traditional specific, ea nu are un efect pustiitor, alie-
nant. infaptuirile ei respecta valorile constituite, cresc
pe un fond de umanitate care se cere protejat si dus

spre o inflorire deplina. Asa, de pilda, fabrica de la
Cimpulung Moldovenesc ,a fost pusa sub semnul auto-
matizarii, dar Tntr-un orizont al gingasiei". (,Calea lap-
telui). Nu alta e semnificatia acelui splendid crochiu
intitulat Avionul si caprioara, unde prezenta fragilei
vietati pe aeroportul de la Suceava declanseaza un sir
de asociatii menite a evidentia ,lirismul si puritatea
unui colt de lume".

Itinerarul geografic se Tmpleteste strins, Tn aceasta
carte, cu un itinerar in timp. Cutreierind meleagurile
de azi ale Moldovei, mindru de noua lor infatisare,
scriitorul e atent la trecut — la zonele lui de glorie si
de umilintd — ori scruteaza, cu ochi Tncrezatori, viito-
rul. Aceste trei dimensiuni temporale nu au n proza

lui Geo Bogza un rol de circumstanta, ele se Tnteme-
iaza pe o experienta de viata adine asimilata, ntregesc
sensul ideologic-afectiv al evolutiei unei personalitati
scriitoricesti caracterizate printr-o admirabila consec-
venta. Scriitorul care a dresat aspre rechizitorii in ,anii
Tmpotrivirii" are Tnca intiparite Tn memorie bolgiile de
infern ale lumilor cercetate odinioarda. Laudele Ilui de
acum sint Tncununari ale unei aspiratii colective de
dreptate si libertate si, Tn acelasi timp, ale propriei
inimi eliberate : ,,... Mii de ani-lumina separau mica
pilplire a lampilor de carbid din mina minerilor de
seinteierea rece a stelelor, dar cite zeci de mii de ase-
menea ani, viata lor si a catunului lor, scufundat Tntr-un
ntuneric neolitic, de stralucirea de galaxie a capitalei
habsburgice ? // Intr-un fel a Tnceput a fi scoasd, si a
fost scoasa timp de o suta de ani, arama din mina de
la Balan si cu totul, cu totul altul va fi cea din zaca-
mantul Moldovei". (Intr-o cetoasa dimineatd de noiem-
brie).

Amplu poem, de rezonante solemn-evocatoare, volu-
mul Privelisti si sentimente aduce o marturie in plus la
arta scriitorului care a conferit reportajului roméanesc
demnitatea literarda meritata. Calitatile stilistice defini-
torii ale operei lui Geo Bogza, cum ar fi: propensiunea
spre sublim si grandios; capacitatea asociativa, reali-
zind efecte-surpriza, socante; patetismul izvorit dintr-o
atitudine emotiva de substantd; reliefarea proportiilor

exceptionale — inaparente — ale faptului banal, diurn;
proiectia cosmicd — mijloc de conexare a_lucrurilor la
un destin Tn perpetuitate; atractia vechimii — tradusa

Tn tulburatoare exploratiuni geologice si istorice; prac-
ticarea constanta a reflectiei, Tn largi contexte medita-
tive — se regasesc si Tn aceasta carte, purtind, poate,
de asta data, Tn chip mai subliniat, nota unei decantari
mature, definitive.

Intr-o declaratie mai veche, Geo Bogza spunea: ,Eu
cred ca un scriitor Tsi poate face datoria fata de popor
cautind, descoperind si punind Tn valoare, din geogra-
fia patriei sale si din istoria ei, cit mai multe elemente
de maretie... Problema unor noi elemente de maretie,
unor cit mai multe si mai variate prilejuri de mindrie
pentru poporul nostru, pe Imine ma preocupa ca o dato-
rie".

Privelistile si sentimentele, alaturi de atitea din ope-
rele sale, sint rodul unui asemenea crez de arta nobil si
generos.

frag menta rium

Un original

Const CIOPRAGA

»Nu cred s& fi mostenit mare lucru_ din firea
vreunui erou antic", declara o datda ironic, autorul
Parintelui Ghermanuta atit de inclinat, totusi, s&
se gaseasca intelectual Tn compania celor vechi.
Sute de referinte greco-latine se intretaie, Tn_scri-
sul sau, cu elemente populare autohtone, intr-o
naratiune de aspect mozaical, care continua sa
ofere exegetilor motive de controverse. Ambigui-
tatea este, se pare, nota cea mai frapantd a
acestui original.  Sinteza_de vitalism frenetic si
intelectualism moderat, calatorul face dreaptd ma.
surd bucuriei simturilor si reveriei carturdresti.
De la citatul savant, servit Tn locul cel mai ne-
astepat, ideea se abate la realitdti moderne, pig-
mentata de metafore, intr-un amestec de planuri
ce suscitd curiozitatea. Exista asadar, un stil Ho-
gas, unic, autentic, a carui contrafacere este im-
posibila. Drumetul prin muntii Neamtului are
nostalgia starilor elementare, insa in practica,
primitivismul lui e al unui intelectual, deprins sa
contemple. Homeric prin gustul pentru hiperbola,
el este un rabelaisian prin ironia grasa. Cultura
umanista si_simpatia pentru _,viata de salbatic"
apartin unui personaj cu masca senind, care-si in-
terzice tristetea, cultiva enormitatea (ca sursa
de veselie), dar se opreste cu tact Tnainte de a
cadea Tn extravaganta. Teatral, nu odata retoric,
Hogas nu este atit de dominat de spiritul clasic,
Tneit sa devina anost, nici atit de liber Tneit, fie
si parodiindu-1, s&-1 trateze cu dispret.

Dualitatea perpetud a reactiilor reprezentind
modul curent al psihologiei scriitorului, orice ex-
plicatie trebuie sa porneasca de la surprinderea
alternantelor. Jurnalul sau de calatorie, ,,selectat"
tirziu, fixat Tn atentia posteritatii ca un produs al
spiritului clasic, este in fond o suitd de impulsuri
contrarii, unificate prin intermediul unei persona-
litdti. Hogas este un fauve ,,avant la lettre™ si un
amator de colaje, mai. mult decit un spirit clasic.
Nu ni-1 putem imagina reluind cu respect, ca
epigonii _clasicizanti din secolul lui Voltaire, sti-
lul “pretios galant si artificiile mitologice. Insur-
gent prin definitie, Hogas combind amuzat ele-
mente aparent neconciliabile, astfel ca natura
si eruditia de catedrd, sublimul si grotescul, so-
ciabilitatea si nevoia de singuratate se succed ne-
contenit, modificind perspectivele. Nu de putine
ori, clasicismul Tmbibat de mitologie izbucneste in
tirade romantice pentru ca imediat, obisnuit sa
nu se ia 1n serios, sa le abandoneze si pe aces-
tea, cu dezinvoltura. Modul naratiunii la Caragia-
le era unul plan; acela al lui Hogas e sinuos, de
flux si reflux Tn serie. Perimetrul descriptiilor
de caldtorie, la Hogas, departe de a fi realmente
vast, cuprinde etape scurte (de la o manastire
la alta), dar o imaginatie vie creeazd distante
spatio-tcmporale imense. Linga radacina bradului,
scrittorul arc sentimentul _infinitului, si nu ra-
reori drumurile sale au atingeri cu fabulosul.

La orice creator autentic, paralel cu personali-
tatea rlncula_alé se poate distinge o personalitate
secundara. La Hogas, fara ndoiala, homerismul
convertit in umor si euforia naturista apartin ce-
lei dintii ; sentimentul scdpat de sub cenzura ra-
tiunii se integreaza celeilalte, omului de al doi-
lea plan. Intr-un mod aparte, scrisul lui rezuma
un aspect din evolutia clasicismului romanesc.
La Negruzzi si Odobescu tinuta clasicd are la baza
0 anumitd degajare de lucruri, concretizata Tntr-o
anumita raceala; unul e mai natural, celdlalt
mai mult sau mai putin academizant. Din con-
ventia clasicd, Hogas retine putin, fiind limpede
ca aluziile_mitologice [uate Tn sine au un rol
secundar. Temperamental, naratorul nu-si Foate
frina impulsurile, de aceea el se comporta liber,
amanuntele revarsate, cdpatind o Tintrebuintare
largd Fraza urmeaza un ritm ternar, cu reluari
amintind tehnica baroca, astfel c& ritmul glo-
bal e acela al poemului Tn prozd. Sobrietatii Cla-
sice i se gpune la Hogas vorbirea de tip arbores-
cent, plind de digresiuni si propozitii incidente.
Sa ne_oprim la un moment din Parintele Gher-
manuta : ,,Astfel”, (1) cind iscusitul meu calugar,
cu un amnar de otel, In formd& de scoaba veche,
prinse a scoate din vinele mute si negre ale unei
cremene raci, un izvor de seintei luminoase, (1) si
cind, mai ales, din_frunzele uscate si_Tngramadite
este iasca aprinsd, Tncepu sd se ridice Tn sus
umul negru si Tnadusit, (I1I) mi se paru cd sta
in fata mea Achates, (a) cel mai mare mester al
vechimii_Tn scaparat cu_aminarul (fb) si_ cel mai
iute si ndeminatec alcatuitor de focuri (Ic) din
vreascuri si din frunze uscate, al vremurilor de
demult...". Inlaturind de aici elementele ornamen-
tale, Kebreanu, de pilda, ar fi redus fraza la stric-
tul necesar informdrii. Insd Tn ciuda libertatilor
pe care si. le ia, Hogas cultiva un stil studiat, lu-
crat cu grijd, bazat pe efecte de simetrie si ritm.
Daca de Odobescu 1l apropie, intr-un mod sau
altul eruditia, mult mai apropiat prin gustul pen-
tru metaford este el de unil reprezentanti de la
intretdierea romantismului cu realismul liric. Sti-
listic, Hogas are afinitdti cu Delavrancea si lonel
Teodorcanu. Intr-un anumit fel, chiar cu Matei L
Caragiale, fiind, ca_si acesta, si regizor lucid si
actor. Linga pastorii ,uriesi” de la Tazlau, cala-
torul prin munti e Tn acelasi timp angajat sl de-
tasat, cultivd autoiluzionarea si se controleazd lu-
cid. Intocmai ca Matei I|. Caragiale Tn raport cu
,craii'® de Curtea-Veche.

De la primele ascensiuni ale calatorului n
munti a trecut mai mult de un secol. De la nas-
terea Iui s-au scurs o sutd doudzeci si cinci de
ani. Faptul cd Hogas ne preocupd si Tneintd. de-
monstreaza ca arta lui poartd investitura creatii-
lor durabile.



(urmare din pag. 1)

profil teritorial. In acest sens, se
Impune, in primul rind, apropi-
erea treptata a judetelor sub as-
pectul nivelului de dezvoltare a
industriei. In actualul cincinal,
15 judete (Prlntre care se numa-
ra si lasul), avind o productie
industriald pe locuitor sub me-
dia nationald, vor Tnregistra rit-
muri de dezvoltare a industriei
de peste 15-20>/0, fata de 1l-120/0
cit este media pe tara
Dezvoltarea mai rapidd a re-
telei de orase. Prima directie
pr|n0|pala a urbanizarii socialiste
a taril noastre in etapa actuala 0
constituie dezvoltarea Tn continu-
are a retelei de orase si con-
centrarea  majoritatii  populatiei
in asezari de tip urban. Dez-

voltarea retelei de orase intr-o
tara se poate realiza atit prin
cresterea oraselor existente, cit
si prin formarea de orase noi.
Experienta multor tari aratd ca
dezvoltarea excesivd a unor o-
rase genereaza fenomenul de
supraaglomerare, influentind ne-
gativ asupra conditiilor de mun-
ca si de viata oferite de orasele
respectlve Orasele foarte mari
~reprezinta organisme care func-
tioneazd greol, au o atmosfera
puternic poluata, zgomotul de-
paseste simtitor limitele supor-
tate normal de om, iar cheltu-
ielile impuse, pentru atenuarea
acestor dificultati sint deosebit
de mari. Totodata, experienta
mondiald evidentiaza ca dezvol-

tarea prioritard a unui  numar
mic de orase, Tndeosebi a capi-

talei, este Tnsotita de stagnarea
si decaderea multor orase mici
si_ mijlocii, precum si a numeroa-
se sate, a caror populatie este a-

trasa spre orasele ce cunosc cres-
terea cea mai rapida. Apare ast-
fel un puternic dezechilibru n
sistemul de asezari urbane al
tarilor respective.

Avind Tn vedere structura re-
telei de localitati urbane si ru-
rale de care dlspune tara noas-
trd, precum si extinderea poziti-

va si negativa acumulata pe plan
mondial, conducerea de partid
si de stat a stabilit optiunile ce
urmeaza a fi realizate n peri-

oada actuala. Pe de o parte, va
continua  dezvoltarea  oraselor
existente, Tndeosebi a celor de
dimensiuni mici si mijlocii, evi-
tindu-se concentrarea excesiva a
populatiei in citeva orase ale ta-
rii. In acest scop, n cincinalul

1971—1975, vor fi construite o-
biective industriale de importan-
ta republicana Tn 167 orase din-

tre cele 236 existente Tn 1970. Pe
de alta parte, se _vor forma nu-
meroase orase noi, mai ales prin

dezvoltarea prioritara a unor lo-
calitati rurale cu perspective de
a polarlza fiecare viata economi-
co-sociald din citeva comune. La

crearea unor asemenea centre de
polarlzare intercomunald, va con-
tribui. Tn mod hotarltor ampla-
sarea, Tn cursul actualului cinci-

nal, a unor obiective industriale
de insemnatate republicana Tn
circa 100 de sate. Continuarea

acestei orientari si n urmatoa-
rele cincinale, imbinatd cu dez-
voltarea mai rapida a industriei
locale si a serviciilor, va per-
mite transformarea treptatd a
multor localitati rurale in loca-

litdti de tip_ urban. Asa cum ne
arata tovarasul Nicolae Ceau-
sescu la Congresul al Il-lea al
Uniunii Nationale a C AP, 1in
10—15 ani, pe harta Patriei vor
apare inca 300 noi orase. Com-
parind aceastd prognozid cu
cresterea  numarului de orase
|nreg|strata in perioada anteri-
oara (de la 154 Tn 1948 la 236
in 1970), rezultd o dezvoltare
mai rapida a retelei noastre ur-
bane Tn perspectlva

Pe baza dezvoltarii  oraselor
existente si a formarii de noi

orase, in perioada fauririi  so-
cietatii  socialiste  multilateral
dezvoltate, Tn Romania, se va

produce o modificare radicaldin
repartizarea populatiei pe cele
doud@ medii de viata economico-
sociald. In aceasta etapd, mediul
urban va deveni precumpanitor

si isi va accentua tot mai
mult  aceastd  pozitie.  Du-
pa unele estimari, ponde-

rea populatiei urbane ar ur-
ma sa ajunga de la 408«/o 1n
1970 la peste 50«/0 Tn 1980 si
circa 60°/0 in 1990, ceea ce
insemna o crestere mai r?flda
fata de cea cunoscuta n dece-
nille 6 si 7. Se apreciazd ca in
ultimul deceniu al veacului nos-
tru, procesul de urbanizare a
Romaniei se va accentua si mai
mult. Tntrevazindu-se. pentru a-
nul 2000, o pondere a populatiei
urbane de 70—80°/0.
Accelerarea urbanizarii satelor.
A doua directie principala a ur-

banizarii socialiste a Romaniei
n etapa actuala o constituie ac-
centuarea procesului de apropi-
ere a satului de oras, sau de ur-

banizare a satului. Subliniind
importanta apropierii satului de
oras, tovarasul Nicolae Ceauses-

cu arata: ,Aceasta este o condi-
tie esentiala a fauririi unei so-
C|etat| armonios dezvoltate, care
sa ofere tuturor oamenilor mun-
cii de la orase si sate posibili-
tati egale de a se bucura de
binefacerile civilizatiei moderne,
de conditii de viata materiale si
spirituale optime. Aceasta este o
conditie de baza a constructiei
sometatu socialiste multilateral
dezvoltate, a trecerii la faurirea
comunismului Tn  Romania".

Accelerarea procesului de ur-
banizare a satelor In noua etapa
de dezvoltare a tarii noastre se
va manifesta, Tn primul rind,
prin_modificarea tot mai accen-
tuatd a profilului economico-so-
cial al acestor asezari. Pe de o
parte, continud in mod sustinut
procesul de modernizare a agri-
culturii, de apropiere treptata a
acestei ramuri fatd de indus-
trie. Pe de alta parte se diver-
sificd tot mai mult viata econo-
mica a satului, prin dezvoltarea

industriei si serviciilor, prin in-
tensificarea activitatii de  con-
structii. Pe baza accentuarii aces-
tor tendinte, Tn populatia activa

a satelor va creste ponderea
muncitorilor si intelectualilor,
producindu-se astfel o apropiere
a satului de oras si sub aspec-

tul structurii de clasa a popu-
latiei.

In perioada fauririi societatii
socialiste multilateral dezvoltate,
va fi transpus in viata progra-
mul adoptat de Conferinta Nati-
onald a P.C.R. cu privire la sis-
tematizarea satelor, ceea ce va

accelera simtitor procesul de a-
propiere a acestor asezari fata
de oras. Prin eleborarea si a-
plicarea schitelor de sistematizare
a satelor, se va asigura zonifica-
rea functiilor Tndeplinite de fie-
care sat, o dotare tehnico-edili-
tard si social culturala cores-
punzatoare unei vieti moderne,
cresterea simtitoare a den5|tat||
populatiei in perimetru constrmt
inclusiv prin folosirea pe scara tot
mai larga a cladirilor cu mai

multe nivele. Prin  nfaptuirea
sistematizarii, se vor reduce con-

siderabil  deosebirile esentiale
dintre sat si oras n prlvmta
formei, structurii si aspectulw

celor doud tipuri de asezari u-
mane, trecind pe primul plan
deosebirile n privinta dimensi-
unii.

In  conditiile  reducerii n
continuare a populatiei rurale a
tarii noastre, a realizarii si ac-
centuarii preponderentei popula-
tiei urbane, sistematizarea sate-
for va necesita, Tn mod obiec-
tiv, concentrarea populatiei rura-
le intr-un anumit numér mai
mic de asezari. In acest sens, 0
atractie crescinda asupra popula-
tiei rurale vor exercita satele ce
|ndepI|nesc functia de resedinta
de comuna si indeosebi cele ce
urmeazd a deveni centre de po-
larizare intercomunald. In aceste
sate, elementele specifice me-
diului rural se vor imbina tot mai
mult cu cele caracteristice me-

diului urban, rezultind astfel un
mediu de V|ata €conomico-soci-
ald semiurbana. Deci, urbaniza-
rea satelor va duce la cresterea
numarului de localititi cu carac-
ter semiurban, dintre dare unele
vor deveni apoi orase.
Apropierea de nivelul tarilor a-
vansate. Gradul de urbanizare a
unei tari este exprimat, in pri-

mul rind, prin ponderea popula-,

tiei urbane. Desi acest indicator
nu este suficient pentru o compa-

ratie intertari (deoarece _criterii-
le 'de clasificare a asezarilor u-
mane in rurale si urbane pre-
zinta deosebiri de la o tara la
alta), nu se poate renunta Ila
comparatii internationale pentru

a defini nivelul relativ de urba-
nizare al unei tari fata de me-
dia mondiald, continentald sau a
altei tari, precum si tendintele
conturate. In acest sens, pot fi
facute unele comparatii si pentru
tara noastra (pastrind rezerva
asupra datelor).

Dezvoltarea rapida a economiei,

indeosebi a industriei, Tn anii
constructiei somallsmulw a_per-
mis Romanlel sa ajunga si sa de-
paseasca nivelul mediu ‘mondial
de urbanizare intr-un timp rela-
tiv scurt. Daca in 1950, gradul
de urbanizare a Romaniei era cu
circa 15% mai mic decit media
mondiald, spre sfirsitul deceniu-
lui 6 aceastd medie afost atinsa,

ncepind  devansarea ei. Folo-
sind unele  prognoze  privind
desfasurarea urbanizarii, se poa-

te aprecia ca, Tn unul 2000, ta-

ra noastra va depasi nivelul me-
diu mondial de urbanizare cu

aproximativ. .30%. Considerind
ponderea populatiei urbane din
unele tari egala cu 100,
nivelul relativ. de  urbani-
zare a tarii noastre a evo-

luat astfel: fata de R.D.G. — de
la 350/0 Tn anul 1950 la 55%, in
1969; fata de Franta — de la
52°/0 in 1962 la 57% fn 1968 ;
fata de Cehoslovacia — de la
480/0 Tn 1950 la 65% Tn 1969. Pe

baza mentinerii unei dinamici
Tnalte a dezvoltarii ecohomico-so-
ciale, Tn etapa fauririi societatii
socialiste multilateral dezvolta-
te, Romania se va apropia sim-
titor de tarile avansate ale lu-
mii Tn privinta gradului de ur-
banizare. Pentru anul 1980 s-a
estimat ca tara noastra va atinge
0 pondere a populatiei urbane
aproximativ egala cu cea cunos-
cuta Tn Cehoslovacia, Franta si
Japonia spre mijlocul deceniului

7, iar realizarea prognozei pen-
tru anul 2000 ne va situa la un
nivel de urbanizare asemanator
celui  Tnregistrat de Anglia,

R.D.G. si R.F.G, tot spre mijlo-
cul deceniului 7.

Totodata, Romania se va apro-
pia tot mai mult de tarile a-
vansate Tn privinta nivelului de
urbanizare a satelor. Faptul ca la
noi acest proces se realizeaza in

mod organizat, cu participarea
crescinda si constientd a mase-
lor, va permite ca el si capete
0 amploare necunoscuta chiar de
multe tari capitaliste dezvoltate.

Greierele si furnica

Conform fabulei clasice, greierele — boem incorigibil,
solicita, cind frigul si foamea 1l Tnghesuie, bunavointa
furnicii. Chibzuita si meticuloasa gospodina a ,hambare-
lor" pline, adunate de cu vara, il refuza insa, cu oare-
care mindrie si cu un Zzimbet cam iironic. Greierele —
cintaret iscusit, posedat de chemarea artei, cunoaste sa-
tisfactii de rafinat solitar, desfatindu-se de propriul sau
cint, in timp ce furnica este o exponenta destul de opaca
a unui grup organizat. Avaritia ei are, de aceea, un cri-
teriu comunitar : ea se supune speciei, se incadreaza
unor norme, latd., asadar, furnica, intrupind un personaj
clasic, avind, adica o conduita prescrisa, previzibila, deri-
vata din ordinea caracteristica unui grup Tintre ai carui
membri este datd sau stabilitd o coeziunea perfecta. Daca
i-ar fi acordat asistenta greierului, furnica ar fi riscat
un act daunator, periclitind coeziunea grupului. Ea nu
putea proceda altfel, si alternativa, optiunea, ar fi in-
semnat un gest singular, de neconceput, mai ales intr-o
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societate dominata de instinctul gregar.

Greierele, in virtutea acelorasi atribute pe care, con-
ventional, i le acorda fabulistul, prin definitie, nu poate
fi. un chibzuit. Individualist, el practica o arta care-si
ajunge ei insasi. Nu-i personaj clasic, pentru ca nu se
supune unei norme comune, dar nici romantic nu este,
pentru ca nu-i minat de ambitie sau generozitate, de
iubire sau de urd, el nu are in vedere fundhlul social,
ci Tsi iroseste talentul in gol, in afara posibilitdti de
a fi recunoscut si... valorificat ca atare. Cine este
atunci greierele ? Pe cine reprezinta ? Pe el insusi, desi-
gur, dar asta nu-i destul, pentru cd o asemenea situa-
tie nu poate oferi nimanui putinta realizarii. Izolarea,
gestul gratuit, hedonistic, echivaleaza cu evazionismul.

Dar, evident, nu chiair despre insecte si animale scria
La Fontaine. Oricit ar parea procedarea clasicului de
simplista si directa in afirmarea unor adevaruri funda-
mentale, personificarea si alegoria presupun subtilitate

si 0 anumita finete a spiritului care e greu sa se demo-
deze, atita timp cit viata aduce mereu la iveala situa-
tii ce necesita solutii la fel de clare si de exacte. Si, din-
colo de semnificatia morala curenta, dincolo de indemnul
la chibzuinta dar si la generozitate in raporturile ome-
nesti, discutia dusa referitor la comportamentul celor doi

eroi ai fabulei, isi gdseste corespondenta si in planul
discutiilor despre arta si literatura.

Ideea de personaj implica astfel, — se con-
firma Si pe aceasta cale — nu numai o}
structura  psihologicd precis conturatd, ci si ideea

unor relatii si — de asemenea — ideea unor realitati so-
ciale. Clasic (in ordinea atitudinii, fireste, nu in cea a
cronologiilor de curente artistice) romantic sau si clasic,
si romantic deodatd, vechi sau modern, personajul exista
ca exponent. Si daca nu exprima neaparat, statistic, o

medie, reprezintd, ca individualitate oricit de bizara seu
prin problematica, o atitudine. Personajul reflecta  un
fundal social cristalizat sau in curs de cristalizare, si —
mai mult — reflectd chiar o pozitie axiologica referitoare
la acest proces. Altfel, in afara referirilor la social, crea-
tia reprezintd o virtualitate exterioara ideii de valoare.
Sau — cum se arata in tezele publicate de Uniunea scrii-
torilor in ntimpinarea Conferintei pe tara — ,literatura
realistd se opune nu inovatiei si experimentarii, ci (...)
evazionismului, retragerii pe linia neesentiala a unor
opere sarace In continut, in ultima instanta abstracte
si neautentice".



mentiuni critice

_VIOREL _ VARGA ;  TRECERE _ (Editura
Eminescu, 1971). Refuzat de poezie, tinarul Viorel
Varga are totusi vocatia versificarii. Trecere este
un. mod de a scrie despre orice si, mai ales, ori-
cum. Textele sint de o evidentd artificiozitate, e-
fectul direct al unei scheme . cuvintele nu sint
chemate de reactiile sensibilitatii, ca sa& se orga-
nizeze ntr-o structura, ci de vointa de a face
poezie. Si _procedeul, atit de raspindit Tn lirica
unor_tineri poeti, perpetueaza cea mai  comoda
versificatie posibila. ,Logica" poeticd este, la
Viorel Varga, o asociere de cuvinte imposibil de
inteles ca stari_lirice : poetul e , coleg de vise
cu navodul”, si este foarte aproape ,de margi-
nea publica a sufletului”. El " ,cizeleaza" timpul
.pina devine rotund, ca sinii _mamei" si e neli-
nistit ca nu are cine sa-i ,rontaie asteptarea”. Sau
acéeste reflectii" de o stupiditate rara: ,..brate
tirzii/ vor urla inotind in anotimpuri® (%), ,du-
rerea din coasta vietii" ,imi caut prin ochiul copt
de somn/_ ujtarea”, u_blrea-n pulpa_ unui vers"
etc. Versificarile lui Viorel Varga sint un cimp
de epave lexicale unde poezia e aproape cu
totul absenta.

ION LOTREANU: LACUSTE SI AERO-
PORTURI  (Ed. Eminescu, 1_9722._ Tot un convoi
de cuvinte circulind fara destinatie, menite sa ra-
tdceasca pentru totdeauna fara_  sensuri si sem-
nificatii, in gol, sint si versificarile lui lon Lo-
treanu care, spre_deosebire de Viorel Varga, stie
mai bine cum_ sa fructifice anumite lecturi din
poezia moderna. El declama cu usurinta impere-
cheri de cuvinte ce nu trezesc decit indiferenta
noastra. Intre constiinta poeziei si mestesug, teh-
nica, lon Lotreanu a optat pentru_o, poezie din
cuvinte _sl pentru cuvinte. Naratiuni impersonale,
versificarile  autorului reprezinta un caz tipic
de absentd a vocatiei : ,O lebdda cu suflet tele-
scopic/_Tsi_desprindea vizorul din tablouri :/ reti-
na apasata pe-o fereastra/ era un fel de mang
reciproca/ din cerul mic crescind spre cerul

mare". Lectura unor poeti de azi si mai ales a
lui Marin Sorescu este atit de rau’ asimilata in-
cit modelul si tehnica se pot recunoaste imediat
si aceasta in’ defavoarea autorului; ,Trupul aces-
ta mi-a fost dat in primire/ inainte de ploaie,
in stare aproape perfecta : incheituri cu balans
dulce ca spuma de riu/ ramuri tinere — florete
sfirsite-n sidefuri,/ iar in citeva colturi umbre

date Tn pirg./ Priviti-mi_deci degetele nu neapa-
rat dupa glorie/ ci-n timp ce_[limpezesc pe pe-
roane batlste.._./ latd, oasele-mi cresc toate deo-
datd/ ca nopti de visare prea scumpa;/ fagurii
din auz obliga o sferd sa cadd/ pe spirala soap-
tei cu_spic de rachiuri./ Bratele Tmi albesc de atita
lumind —/ vine vremea sa le-ntind prea departe/
tocmaj cind credeam cu uimire/ ca le am pen-
tru citeva anotimpuri”.

. BAZIL GRUIA: OBSESIA VERII (Ed. Da-
cia, Cluj, 197(2% Apreciat la Tnceputurile sale ar-
tistice de G. Calinescu ca un ,temperament poetic
real dar inca dibuitor”, Bazil Gruia a ramas pina
azi un constiincios versificator de teme. Poetul
este un narator care tine discursuri patetice ce
nu conving decit prin_corectitudinea rostirii, C&ci
o retoricd” necontrolatd_  anuleazd orice emotie :
.Ma-ncumet sd scutur intlia zapadd de pe steaua
mea/ M-as pierde sub o Tnghetata lumind./ S-a-
prinde visul, sm%ele singelui meu/ Umbra mea
Inalta peste puncte cardinale se-nclina®. Aproape
tot volumul este invadat de acest ton de solemna
lectie, de discurs fara acoperire emotionald. Sin-
ura poezie care iese din conformismul celorlal-
e, printr-o reala traducere a sentimentului fata
de burgul de pe Somes e Vis in echinoctiul Clu-
ului : ~,In hora  umbrelor tale seniorule tinar
Clujule,/” Sub crisparea lunii cenusii sint inca
imaginarul student./ Deprins cu scutul colinelor
timpul mi-e un zeu fidel/ Tmi joc destinul Tn

Acelasi ritm calm sau alert// Tot mai ciudatd
e _hora, mai_larg cercul de prieteni/ Cu fete im-
pietrite-n _zimbet, masti postume./ Sub_ muzica
sferelor si-a aducerilor aminte/ O balada mi se
aude in nume// Ma vad murind sl inviind intr-o
umbra/ In jur Matei Corvinul, Baba Novac, Bla-
a, uniti Tn" nimb,/ Cu stele coborite sa-i admire
anseazd/ Intr-un abia deslusit cintec : Moartea e
un nou anotimp.// Pentru dansul deceptiilor, din-
tr-un qrup de femei/ Aleg pe cea mai sumbra-n
voalurile albe--/ De totdeauna la vama_inimii as-
teapta/ Un tilc suav, regretul ei, ma arde.//
Lasa cercul umbrelor, are’ mai frumos cerc pa-
mintul,/ Tmi sopteste visul retrdgindu-se Tn noap-
tea ce scade./ Clujule, ziua ta e a vestilor, a efer-
vescentelor peste” virste/ Noaptea, a horei cu
umbrele si stelele grave".

AURORA CONTESCU: ECOU IN NISIP

(Ed. Eminescu, 1972%. Poemul Act de nastere se
vrea intru totul arta poetica & Aurorei Contes-
cu, expusa intr-un limbaj crispat, de o gravi-
tate fortatd si numai n’ parte n dezacord cu
restul textelor de o linistitd mediocritate. Pro-
ramul liric din_Act de nastere este. 0 reminiscen-
a a ,discursurilor" explozive, lozincarde, speci-
fice poeziei noastre din deceniul cinci si sase, Au-
rora Contescu nu_s-a vindecat inca definitiv de
Lmirajul” " ei: Sint casd de la munte, duratd
dintr-un trunchi/ de brad batrin de-o_vreme, cu
vesnicia geaman,/ ce mi-a tinut dirlogii plecat pe
un’ genunchi,/ sa-mi urc Tn’sa strabunii si umbra

sa le-o seamdn/ pe mari zapezi albastre, aprinse
rind pe rind/ de cine stie unde _spre cine stie
cind..// Mi-s scoartele-ncepute din alte incepu-
turi./ Culorile coboard-n panta, pind/ la marginea
de noapte, Tn care se ngind/ caderile de ape cu
linistea din_ ciuturi,/ si-Si dau sub ziduri mina
fintind cu_fintina// Pe’ grindd si pe stilpi, si pe
coltare,/ iobagii s-au sempat cu apa tare/_sI-s
fulgere de lacrimd de roabad/ pe fiecare palma 'de
podoabd” etc. Realizarea programului anuntat cu
atita retorism nu se produce : mediqcritatea poe-
ziei este datd de absenta noilor intuitii. Poezia se
identifica cu O explicare a ceea ce poeta vrea
sia ne spuna, Totul pare cunoscut, totul e supus
unor_ nestinse uniformizari stilistice.  Din zeci de
poezii nu_ poti—alege una sau doud care sa se
ridice pina la un nivel acceptabil de autenticitate.
Impresia e ca versurile sint_facute 1n serie ; ,Cu-
prinde-ma, ca pe-un intii nascut/ din prevazut si
din_neprevazut” sau ,Si iata, muntii curg si sesul
urcd/ Un drum in apa spicul si-1 bifurca./ "Sint
casa mea si singuru-i  vehicul". Aurora Contes-
cu e o victima a propriei sale usurinte de a face

Versurl. LECTOR

cipiu, este unanim acceptatd ideea necesitatii de a

cultiva reportajul, considerat, ce-i drept, mai putin

ca valoare, In sine, si mai mult ca exercitiu pregati-
tor pentru partiturile mai complexe si mai dificile ale li-
teraturii propriu zise. De unde ar rezulta cd reportajul nu
este literaturd. Sau, mai precis, nu poate fi, chiar si atunci
cind vrea sa fie. Idee cu care, la urma urmelor, te-ai putea
Tmpaca relativ usor, daca n-ai avea de infruntat autoritatea
unui hume — Geo Bogza — si realitatea unei publicistici,
mai mult decit prestigioase, asupra careia problema unei
eventuale neapartenente la literatura nici nu se mai poate
pune. Am ajuns astfel la unul din paradoxurile reporta-
Jjului, tinind de conditia sa teoretica, nu rareori in discor-
dantda cu situatia sa practica, reportajul neputind, deci
fi ceea ce scrierile lui Geo Bogza sint prin excelenta ! Alt-
fel spus, avem de a face cu o reguld nu confirmatd, ci in-
firmata de exceptii. Care sa fie, totusi, adevarul?

n pleda pentru reportaj pare, astazi, superfluu. In prin-

PARADOXURILE

REPORTAJULUI
_ITERAR

Al. 1. FRIDU.S

Surse teoretice la care sa te referi, privitor la statu-
tul literar al reportajului, nu prea exista. Apoi, greutatea
unei elucidari mai provine si_din faptul ca familia repor-
tajului este foarte numeroasa, ajungind prin mezalianta
pina la specia nepretentios gazetareasca, si, prin autentifi-
carea de blazon nobiliar, la romanul contemporan, fiind des
citat, Tn acest sens, caracterul reportericesc al romanelor
lui Hemingway.

~ S& recunoastem, de altfel ca, pe cind estetica nu prea
exista, ca_stiinta sau doar ca veleitate, discutii de genul
celor suscitate de locul reportajului literar in Increngatura
destul de stufoasa si complicata a activitatilor literare, ar
fi fost greu de imaginat. Nu numai pentru ca nu exista
reportajul, ca atare, si nici problema documentarii, dar si
pentru ca exclusivisme de casta literara erau greu de conceput.
~Poetul trebuie sa teasa povesti si nu rationamente” spunea
Platon, fdra sa intre prea mult in amanunte, rezultind
chiar — dupa Croce — o oarecare lipsa de distinctie Tntre
istorie si poezie, care si ea povesteste (uneori). Si daca
poezia avusese cindva, privilegiul de a fi fost considerata
.doicd a filozofiei", Bacon atribuia, pur si simplu, stiin-
ta intelectului, istoria — memoriei si poezia — ima-
ginatiei si fanteziei. De unde deducem c&, pe atunci, isto-
ria era, fata de stiintd, cam in aceeasi situatie Tn care
este astazi reportajul fata de literatura. Pe motive sur-
prinzdtoar de asemanatoare. E drept, intre timp, istoria,
ca stiintd, s-a emancipat.

Care va fi, In viitor, situatia reportajului literar?

_Greu de spus, atita vreme cit, dincolo de paradoxurile
amintite, realitatea reportajului literar nu ofera noi si noi
date, in functie de care sd se poata constitui eventuale
prognoze. Clar este ca avem nevoie de reportaj, cerin'g_é
a contemporaneitatii subliniatd si in Tezele recent publi-
cate de conducerea Uniunii Scriitorilor. Se spune acolo :
~Reportajul literar, inteligent, informat, autentic, care nu
ocoleste neajunsurile, dificultdtile si obstacolele, dar nici
realizarile impresionante, are facultatea sa-i familiarizeze
pe scriitorii nostrii cu realitatile noi. De aceea revistele
au datoria sa-l cultive" etc. Si nu se poate sa nu fii de
acord cu asemenea problema, chiar dacd se impun unele
rezerve privitor la modul de a o pune, mod care implicg,
practic, aceeasi limitativa considerare a reportajului, sesi-
zatd la Tnceputul acestor rinduri. $i, pentru ca l-am amin-
tit pe geologicul Geo Bogza, nu ar urma decit sa ne in-
trebam (in mod pe cit de consecvent, tot pe atit de ab-
surd) Tn ce masura reportajul l-a familiarizat cu realita-
tea, Tn ce masurd reportajul a fost, Tn cazul sau, un exer-
citiu pregdatitor? A pune astfel problema, nu riscam, oare
sa cultivam nu reportajul, ci prejudecatile care au afec-
tat cindva evolutia lui? Nu Tnseamna oare sa substitui ade-
varatei finalitati, o alta sau, mai mult, sa inversezi pur
si simplu termenii problemei? Pentru c& daca Tnaintdam
pe firul ideii astfel formulate, nu putem ajunge decit la
o plind de tact, elegant casetatd, invitatie la documentare.
Deci, scriitorul trebuie sa se documenteze. Or, documen-
tarea este facilitata de exercitiul reportajului. Dar numai
acesta sa fie rostul reportajului literar ? Sau aceasta sa
fie, In primul rind, menirea reportajului literar? Evident
ca nu.

Raspunsul, impune, in acelasi timp, reabilitarea tre-

menului de documentare. Cum se documenta Homer ? Tn-
trebarea cuprinde o dozd de nejustificatd malitie. ,Daca
vrei sa atingi infinitul, cutreiera finitul Tn toate directiile"
spunea Goethe, iar G. Calinescu observa faptul ca ,esen-
ta artistului std si Tn aceea de a se fi nascut la o anu-
mitd datd". In alt loc, mai preciza: ,in culturd ne nastem
cind luam contact cu problemele”. Parafrazind, putem
spune cd Tn literatura te nasti atunci cind iei contact cu

realitatea, — bineinteles din perspectiva omului de art3,
al carui scop si a carui ratiune de a fi o constituie, Tn
egald masura, comunicarea. Inclusiv pe calea reportajului
literar.

Totul e cum sd iei contact cu realitatea. Altfel spus,
cum sa te documentezi, cum e posibild si necesard astazi
documentarea? intrebarea nu este de prisos, atita vreme
cit stindardul literaturii este umanismul iar esenta umana
este, dupa cum arata Marx, totalitatea relatiilor sociale.

Cum ai putea cunoaste aceasta esenta, fara sa te situezi,
in mod lucid, angajat, la punctele de interferenta a rela-
tiilor, raporturilor, determindrilor sociale? Aceasta, mai
ales astdzi, cind civilizatia a relativizat timpul si spatiul,
reliefind, mai mult ca oricind, caracterul iluzoriu al izo-
larii umane.

Din fericire, nu izolarea umana este 1n discutie, ci
modalitatea optima a impactului scriitorului cu viata. Si
nu numai a scriitorului, ci si a oricarui publicist, motiv
Clentru care ne-am permis sa ne angajam in aceasta delicata dis-
cutie. Cu alte cuvinte, cum poate vorbi cineva, In cunos-
tinta de cauza, despre epoca sa? Fireste, cunoscind-o
temeinic, Tn aspectele ei cele mai variate si Tn resorturile
ei cele mai intime, aflate in prelungirea unei determinate
deveniri istorice. lar a cunoaste nu e deloc usor, dovada
continua propensiune catre adevar a atitor stiinte, fie-
care cerind, pentru a o parcurge pina la capat, durata
unor ntregi existente umane. Dar e vorba de artd, se va

spune, ce cauta aici stiinta? Pentru ca, de ce sa n-o recu-
noastem, prejudecata fata de documentare, daca vizeaza
pe de o parte, precaritatea modalitatii gen excursie tu-
risticd, vizeaza, Tn aceeasi masura, eventualele excursii
in lumea ideilor stiintifice. Fapt este ca se mai gaseste,
din c¢ind Tn cind, cite un tinar scriitor care, chiar atunci
cind foloseste termenul de revolutie tehnico-stiintifica

drept amuletd menita a-1 apara de d' hurile nefaste ale
nereusitelor literare, catd a-si pastra, totusi, ingenuitatea
(talentului), pe care contactul mai strins cu severele de-
mersuri logice ale stiintei ar putea, chipurile, sa o ofi-
leasca. E de mirare ca un asemenea gind se mai poate
naste astazi, cind floarea de tabac (e numai un exemplu)
si-a schimbat ciclul Tn urma aplicarii unei ecuatii | O floa-
re, deci cea mai elementara si la indemina recuzita poetica!

De altfel, tot Goethe a fost acela care a sanctionat
Tntr-un catren dedicat ,originalilor”, obstinatia in directia
unei ingenuitati artistice ne... alterate de nici o influ-
entd, ,Eu nu sint — spune el, din nici-o scoald, | De-nva-
tatura maestrilor mi-e goala ' Memoria; nu-nvat eu —
ce, sint tont? / Nici de la morti! E prost pe propriul
cont !*

Concluzia care se impune de la sine este legata de
exigenta unei multilaterale cunoasteri a realitatii, in ra-
porturile ei subtile, greu de surprins nu numai printr-o
fugara vizita de asa zisa documentare in uzina, dar si

printr-o superficiald memorare de generalitati si locuri
comune. Il ne suffit pas de loger la science chez soi, il
faut I'epouser" spunea Montaigne. Ceea ce nu vrea sa fie

un indemn la bigamie, ci numai de considerare cu res-
ponsabilitate a exigentelor contemporane privind constien-
tizarea proceselor istorice pe care le parcurgem, reali-

zarea raporturilor de dubld determinare dintre arta si rea-
litatea pe care o reflectd si la transformarea careia con-
tribuie, prin mijloace specifice.

Se poate si altfel, fireste. Mai mult chiar, procedind
altfel, se va gasi un critic sau mai multi care sa te acre-

diteze literaturii. Au existat, de altfel, suficiente erori
celebre. Si nu numai printre critici. Renan, de pilda, cre-
dea ca peste trei sute de ani posteritatea o va citi pe M-me

Sand, care era, dupa el, ,plus vraie que Balzac". Dar pos-
teritatea nu se putea Tnsela. Sa fie oare o explicatie faptul ca
viata lui Balzac (inclusiv cunoscutele sale esecuri finan-
ciare) a fost o continud, angajatda ,documentare” ?

Pledoaria pentru reportaj se cuvine, deci, sa Tnceapa
cu o pledoarie pentru realism, pentru o atitudine angajata
— n planul constiintei si al activitatii de zi cu zi — in
societate; cu pledoaria pentru responsabilitatea sociala
a scriitorului care, cultivind diferite specii literare, va fi
tentat, cu siguranta, sa abordeze si reportajul, pentru a

tezauriza bogatia de impresii oferite_de realitatea Tncon-
juratoare. Care nu este doar o scoald pregatitoare pentru
un ulterior institut" de literatura, ci nsasi scoala vietii,
n una din ipostazele ei, la fel de demna de interes ca si
multe altele.

Nimic nou in toate acestea, o stiu. De altfel, dupa
Cocteau, nu e nou decit ceea ce s-a mai spus si s-a uitat.
_ Cazul reportajului. Mai ales al celui literar. Cind este.
Si, la urma urmelor, de ce n-ar fi?

Iftimie BiRLEANU ,.Cobzar"



. NEGOITESCU

1. Mai cu seama pentru G.
Calinescu, Istoria literaturii ro-
mane a insemnat, pe lingd pla-
cerea si meritele creatiel Tn i-
mensa-i operd de mai sus, un
enorm efort de informatie, din
mcauza cd la vremea sa monogra-
fiille privitoare la scriitorii di-
naintea lui aproape lipseau : el
Tnsusi a fost un mare mucenic,
Tn calitatea-i de eminescolog, si
a perseverat in a umple golul
monografic prin Creangd, N. Fi-
limon, Grigore Alexandrescu,
Heliade Radulescu. latd ncd o
dovadd a pasiunii sale literare.
Dar chiar si Lovinescu, pasio-
nat si daruit in primul rind (cu
ce norocos, pentru noi, talent,
n acest sens) literaturii  con-
temporane lul, a scris monogra-

fic, in tinerete, despre Gh. Asa-
chi, Grigore Alexandrescu i
Costache Negruzzi, iar apoi, spre
tbatrinete, marea monografie Ti-
tu Malorescu urmatd de intreg
ciclul impozant al maiorescianis-
mului. Nu sunt singurele exem-
ple posibile, dar oricum cele mai
impresionante, daca le adaugam
pe Caragiale de Serban Ciocu-
fescu si lucrarea Iui D. Popovici
despre epoca luminilor.
Astazi, se scrie mult mai mo-
nografic si astfel stiinta noastra
literara a fnaintat considerabil.
N-as vrea sa numesc pe nimeni,

de teama ca, Tn aceasta abun-
denta, sa nu nedreptatesc pe
cineva. Vreau sa atrag atentia
cd, indiferent de faptul ca esti
sau nu de acord cu autorul mo-
nografiilor — eseu_ respective,
salut ca bine venite carti pre-
cum Tudor Arghezi de Pompiliu
Constantinescu, L. Rebreanu de
Lucian Raicu, Contradictia lui
“"Maiorescu de Nicolae Manolescu
ori Marele Alpha de Alexandru
George. De la George Ivascu la
lon Rotaru, de la Al. Piru si
Ov. S. Crohmalniceanu la Con-
stantin Ciopraga, sa ne bucuram
de toate, sa le acceptam sau sa
le respingem, cu riscul de a fi

AN U CU

1

nedrepti noi Tnsine Tn aprecie-
rea lor. Interesant mi se pare
cazul meu personal, care, scriind
paragraful despre Vlahuta din
propria mea lIstorie a literaturii

romane am profitat de exhaus-
tiva monografie a lui Valeriu
Rapeanu. Ceea ce nu Tnseamna
ca un autor de Istorie a literatu-

rii nu este obligat a reciti per-
sonal pe scriitorii de care se o-
cupa : l-am recitit si eu, deci, pe
Vlahutd, dar am fost scutit de
a-mi aduna prin mijloace pro-
prii materialul monografic.
2.Problema curentelor litera-
re, mai cu seama intr-o cultu-
ra tinarda ca a noastra, e greu

sa fie elucidata de azi pe mii-
ne. Tn Istoria mea, eu nu ignor
curentele, dar ma straduiesc sa
adopt o metoda care depaseste

notiunea uzuala de ,curent lite-
rar". Mai cu seama ca n lite-

ratura mondiald, pe toate meri-
dianele, aceasta notiune apare
destul de perimata: au disparut
,curentele".

3.Antre realism si valoare nu
vad nici un raport obligatoriu, caci
am distruge — acceptindu-1 — cri-
teriul creator al diferentierii.
Cum am putea bdga in aceeasi
scala stilistica" Ciocoii vechi si

noi, Paradisul suspinelor, Tntim-
plari in irealitatea imediata, Mo-
rometii sau Principele ? Desigur,
realismul nu este doar un curent
literar din sec. 19, avind ca
model pe Balzac, ci si o forma
stilisticda mult mai generald, o
categorie . doar eu am tradus ad-
mirabila lucrare Mimesis de
Auerbach ! Dar fintre ~ Maxim
Gorki si Bertolt Brecht exista
punti de netrecut, desi ambii
sunt mari scriitori si vorbesc de
yJrealism". A omologa realismul
cu valoarea inseamni sau si ai
mintea (de critic) otova, sau sa
fii de rea credinta. Nu cauta
Jrealismul" cu orice pret in
Memorias del Maruges de Bra-
domin de Valle-Inclan, n
Alice ’s adventures in Wonder-
land de Lewis Caroll, Tn His-
toria_universal de la infamia de
Borgas, ori Tn Molloy de Samuel
Beckett ; Tn Zazie dans le metro
sau L’Ecume des jours, sau in
operele lui Georges Bataille —
dar nici Tn noua noastra litera-
tura care purcede uneori din
Avizuha, s.a, care prin fecundi-

tatea lor constituie mindria cea
mai legitima a regimului nostru
socialist.

4, E greu de raspuns la a-

ceasta intrebare. Dar cred ca
multi dintre noi se straduiesc s&

delimiteze tendinte  si stiluri.
Si indeosebi cei interesati de

istoria literaturii romane con-
temporane.

5 Uneori da: de prea multe
ori, nu.

1. Nu vad cum s-ar putea ras-
punde altfel decit afirmativ la
aceasta ntrebare. A face o is-
torie a unei literaturi de la o-

MOMENTUL ACTUAL

n critica s Istoria literara

1. Tn ce masura o

istorie a

literaturii

romane beneficiaza de

monografiile, studiile, eseurile etc. publicate Tn ultimul timp ? Includem
aici si istoria literaturii contemporane, modul Tn care este ,,pregatita”

de volumele de critica aparute si,

curenta.

in general,

de activitatea critica

2. Data fiind multitudinea cercetarilor dedicate curentelor literare
romanesti, considerati problema elucidata in liniile ei mari ?

3. Presa literara a pus in discutie o serie de concepte a caror
clarificare este absolut necesara. Apreciati ca realismul, spre exemplu,
a primit o definitie corespunzatoare ? Ce raport este Tntre realism

si valoare ?

4. Critica literara a reusit sa delimiteze tendintele, stilurile lite-
raturii contemporane ?

5. Se poate vorbi in ultima vreme de un plus de responsabilitate
din partea criticii Tn abordarea fenomenului literar ? Se afla la Tnal-
timea functiei sociale si estetice cu care este Tnvestita ?

AL. ANDRIESCU

riginile ei pind Tn prezent — si
niciodata si nimeni,  detractor
sau admirator, nu va scapa de

obsesia masivului tom calines-
cian — presupune, pe linga vo-
catie, si 0 mare munca de in-
formare. Tn stadiul de astazi al
cercetarilor, autorul care si-ar

fixa ca tel realizarea unei ast-
fel de sinteze istorice, ar tre-
bui, teoretic cel putin, dispunind
de datele necesare, comentate si
ordonate de diferite izvoare,

sa nu se afle In fata, scutit de
orice munca de arhiva si de
despuiere a publicatilor, decit cu
operele scriitorilor, care urmea-
za sa fie citite si recitite pen-
tru o noua reevaluare critica.
Unghiul personal al interpretarii,
chestiune de talent pina la ur-
m& se va deschide mai exact
si mai larg catre operd, spri-
jinit pe aceasta informatie so-
lida, care este rezultatul unei
activitati colective  anterioare.
latd de ce monografiile, cartile
de critica, eseurile, la care am
adauga editiile critice Tnsotite
de comentarii, de cronologia si
bibliografia operei, volumele de
corespondenta si colectiile  de

documente literare sint de un
nepretuit folos Tn elaborarea u-
nel istorii literare stiintifice.

Fraza cu care G. Calinescu Tsi
si incepea prefata la faimoasa sa

Istorie este plina de semnificatie
in acest sens si ea trebuie ros-
tita astazi cu o greutate sporita :
~Prezenta opera nu iese din go-

luri". Criticul si, s-ar putea a-
dauga istoricul literar n aceeasi
masura, nu mai trebuie sa faca
astdzi de toate, asa cum consta-

4 miniaturi

iti spalda picoarele cu modestie

pentru ca ai

La Tnceput Atlas tinea cerul pe umeri din plic- stiut sa-i povestesti insomniile si nuntile, felul in
tiseald. Pe urma miile de ode si epode si de care lumina lunii i Tntoarce trupul prin somn.
statui l-au obligat sa-si chinuiasca bine circa n
(cu cerul unora pe care nici nu-i cunostea). Atomii tabloului-cetateni chimici legati intre ei

Peste citeva secole a
limpede sentimentul unei
ales ca toata lumea dormea,

ca are cine sa sprijine bolta cereasca. Mult ce Tnceteazd si mai
mai tirziu, citiva filozofi au crezut ca el facea
superbul efort numai din teama de singuratate. tara fagaduitd a timpului

Va rog sa-mi dati

ratate. ..
!

Interior :
desparte pe un prieten de

gului.

lat este pragul clipei,

inceput sa aiba tot mai
vocatii
linistita

indoiesc de asta.
Infinit de ocupat cum era cu sustinerea galaxii-
lor Atlas n-avea timp sa se gindeasca la singu-

voie sa ma

fragii lingd acea masina de scris care-l
restul
ce-si Tnvata cangurii albi sd sara in ritmul amur-
lesirea din Acum e ticluita prin cuvint,
urmeaza proba de foc a epitetului. Acel salt inste-
acel salt dupa care iarba

universale, mai
la gindul

noastre,

nufar galben,

Stau si privesc vitrina jucariilor.
na iute deghizindu-se
lemn-dulce-la-pipait si in
sens in copilarie. Si deodata
se da de trei ori peste cap si-mi spune cu glas
,Sa  stii

lumii, lumina ciu si

de tranzistori :
domnului

prin patima pictorului.
transparenti,
pre culorile hermafrodite, despre liniile si umbrele

orb pentru a se privi numai
putea contempla

Kant desi

Uneori se amind de buzele
facindu-ne sa vorbim des-

fie mercenare de Tndata

ce pensula miroase a idee si anunta intrarea n

fara timp, a timpului
in sine spre a se

incoltind dintr-o saminta de
curgator....

\Y

Virusi de lumi-
in virfuri si puncte, in lu-
s, tot ce are
un urs mecanic

ca n-am nimic Tmpotriva

dinsul nu iubea ursuletii".

ta, plin de amaraciune, G. Ca-
linescu cu numai trei decenii in
urma. Cu tot ce s-a facut Tnsa
n netezirea drumului catre ma-

rile sinteze de istorie literara,
inca mai ramine, pentru perioa-
da contemporana indeosebi, dar
si pentru epocile mai Tndepar-
tate, un imens material ingropat
in  revistele literare sau chiar
cu un profil mai larg, din cauza
cd ne lipsesc, in multe cazuri,
instrumentele bibliografice care
sa-1 introducd pe cercetator ra-
pid si precis la toate sursele de
care are nevoie. Se face resim-
titda, dupa aceea, absenta unui
dictionar de literatura romana
complet. Publicarea dictionarului

de literatura (de la origini pina
la 1900) pe care 1l pregateste un
colectiv |esean al Institutului a-
cademic de literaturd si lingvis-
ticd, va reusi sa lichideze un ma-
re gol si sa ofere istoricilor li-
terari un nou si indispensabil
instrument de lucru. Ne expri-

mam, de aceea, Tnca o data re-
gretul ca dictionarul lui Marian
Popa, caruia nu-i negam calita-
tile reale, este atit de deficitar
sub raportul informatiei. Aceas-
ta cu atit mai mult cu cit, este
stiut, documentarea asupra bio-
grafiei scriitorilor contemporani,
din unele puncte le vedere, este

destul de greu de realizat din alte
surse. Tn Istoria literaturii  ro-
mane a lui G. Calinescu, bio-

grafia celor mai multi scriitori

contemporani este extrem de
sumara sau chiar inexistenta (Al.
Philippide, Adrian Maniu, De-
mostene Botez, lon Vinea, Gib
. Mihdescu s. a). Un bun dic-
tionar de istorie literara, daca
acesta ar fi existat Tn momentul
c¢ind se elabora aceastd monu-
mentala opera, putea Tnlatura un
astfel de neajuns, chiar daca
l-am considera neinsemnat fata
de patrunzdtoarele analize cali-
nesciene care ne cistigd imediat
atentia_si ne retin. Mai grav es-
te, Tnsd, cind astfel de  instru-
mente de lucru, ca dictionarul
amintit, Tl fncurcd mai rau, n
loc sa-1 lamureasca, pe cerceta-
torul nevoit sd& nu mai mearga,
pentru astfel de informatii, la
sursele directe. Cui foloseste, nu-
mai din punctul de vedere a-
mintit aici, un dictionar, n
care un scriitor cum este cazul
lui Negoitda Irimia, figureaza de
doua ori: o data la Irimia Ne-
goita si alta data la Negoita Iri-
mia, cu o prezentare mai mult
sau mai putin diferita? Si to-
tusi cel care alcatuieste o sinte-
de istorie literara nu poate s-0
ia de fiecare data de la capat.

Vom socoti prin urmare cazul
citat unic Tn felul sau si deci
nesemnificativ.

2—3. In liniile ei mari, asa

cum suna si intrebarea, s-ar pa-
rea ca, Tntr-adevar, problema a-
ceasta apare astazi intr-o lumina
mult mai clara. Nu mai este ca-

zul sa mentionam aici titlurile
unor lucrari esentiale consacrate
celor mai de seama curente li-
terare romanesti. Paradoxal, cer-
cetarile din urmd, nuantind, pre-
cizind mereu liniile de interfe-
renta, revarsarile unor curente
n altele, demonstrind neajunsu-

rile _unor definitii mai  vechi,
au facut, adeseori, mai dificila
incadrarea scriitorilor. O carte

ca Metamorfozele poeziei de Ni-
cclae Manolescu are darul de
a spulbera si ultimile limite, in-
totdeauna incerte, dintre ,moder-
nism" si ,traditionalism". Ce cu-
rente intrda, de fapt, Tn moder-
nism si care in traditionalism ?
Cum 1l plasam pe Blaga, dar
pe Arghezi ; Ti opunem sau Ti
tratdam Tmpreuna ? Ce raporturi
se stabilesc Tntre realism si ce-
lelalte curente, de vreme ce s-a
vorbit, Tn cercetarile recente, de

un ,realism simbolic" de un
yrealism mitic", de altul ,vi-

chiar de un rea-
lism stilistic" ? Tntre definitiile
rigide ale realismului, elaborate
numai cu modelul balzacian in
fata, si definitia lui largita
de aceste sensuri multiple, care
1l transforma fintr-un ,concept
deschis”, se poate face oricind
un popas justificat. Un scriitor
ca lon Vinea, promotor al unor
curente de avangarda, apare mai
realist de fapt decit un tradi-
tionalist idilic, chiar daca acesta
si-ar urmari genealogia literara
pina Tn programul ,Daciei lite-
rare”. Daca vom considera rea-
lismul numai ca un curent lite-
rar, cu toate delimitarile istori-
ce de rigoare, nu-1 putem lua

zionar"  si

ca marca a valorii, pentru ca
in clasicism, in romantism, n
simbolism etc., vom gasi opere

la fel de valoroase. o
4. Ne place sa vorbim, fin-
tr-adevar, Tn frazele cele mai

generale, de tendintele si stilu-
rile literaturii din ultimul sfert
de secol, dar practic nu s-a
realizat nimic sau aproape ni-
mic Tn delimitarea lor.

5. Raspund, fara ezitare, afir-
mativ.



Sint dispute pe care timpul le
face uitate, si le face uitate pen-
tru ca in vremea aparitiei lor
nu au ntrunit calitatile de per-
manenta ale gindirii critice, nu
a avut Tn vedere elementele care
stabilesc, Tntr-adevar calitatile e-
sentiale ale lucrarii sau nu, nu
la opera, mai mult la ceea ce
n artist Tnseamna viata cotidia-
na si nu la lucrarea de arta
ca atare.

E drept ca artistii insisi au a-
limentat si alimenteaza, adesea
copios, disputele Tn jurul lor, o
data inconstient, minati de tem-

Pallady si Petrascu ajunge pi-
nd la urmd uitatd, pentru ca
cei doi, finalmente, isI recunosc
reciproc genialitatea. Desi, daca
ne gindim la pictura lor, moda-
litatile de exprimare se situaea-
za la antipozi si ele au si facut,
probabil, obiectul neintelegerilor.
Si, lucrurile asa par sa stea da-
ca intuim firea celor doi, care
erau, Tnainte de toate, mari me-
seriasi si apoi observatori  ai
vietii. Observatori cu sensul de
filozofi ai vietii. Cum ar fi pu-
tut Petrascu admite pictura lui
Pallady, el care facea din tablou
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perament, ca in cazul prelungi-
tei inimicitii dintre Petrascu si
Pallady, alta data cu buna stiin-
ta, pentru scopuri veleitare, de
Tntretinere a unui subiectivism
forte. Creatorul se naste cu un
fond de convingeri pe baza ca-
ruia, pe parcurs, isi cladeste o-
pera, isi consolideazd optica
asupra vietii si asupra artel sa-
le, asupra raporturilor dintre
viata sl arta sa. Cu cit acest
fond este mai substantial, cu
atit artistul actioneaza mai per-
sonal Tn actele sale de creatie
si de viata. Intr-un fel, pina la
un punct, e si bine ca lucrurile
sa se petreaca asa, de aici, din
aceasta autoconvingere, dar bi-
neinteles, nu numai din ea, de-
curgind seva originalitatii. Aceas-
ta nu Tnseamna Tnsa ca a trai
sub imperiul convingerilor per-
sonale, artistul trebuie sa ramf-
na un feudal Thgust, un arici
mereu dispus sa se Tnchida in
el si sd intepe orice este dinco-
lo de blana sa de tepi. Chiar
si declarata nesimpatie dintre

Iftimie BIRLEANU :

0 concentrare substantiala de
materie, la propriu si la figurat,
isi Tncarca pinzele cu pigmenti
suculenti, Tn buna credinta ca
obiectele ce-1 Tnconjurau si asu-
pra carora isi fixase observa-
tille aveau o materialitate a lor,
excitanta, mereu tentanta pentru
epiderma ? Pe de alta parte, cum
ar fi putut admite Pallady pic-
tura podgoreanului de Iinga Te-
cuci, ¢ind el, rafinatul, Tmbraca
obiectele in valul diafan al lu-
minii difuze, dindu-le o imate-
rialitate vecina cu reveria?

Si totusi amindoi au facut din
obiect, din lucrurile ce le popu-
lau existenta zilnica, un obiect
de studiu un obiect care se con-
verteste Tn obiect de arta.

Adesea, critica, din ratiuni nu
totdeauna prea bine intelese, n-
tretine aceasta disputa, compli-
cind procesul de receptare a
mesajului operei de catre pu-
blic, uitind ca rostul ei este ace-
la de a mijloci un dialog, de a1
face mai lesnicios. Desigur, nu
numai aici sta rostul ei. Cri-

Elegie"

tica trebuie sd ierarhizeze i,
poate de aceea, Tn complicatul
proces de confruntare a valori-
lor, de afirmare a celor valabile
si de respingere a nonvalorilor,
limbajul Tmprumutda ceva din
altercatiile cotidiene, poate de
aceea, vrind-nevrind, doi mari
artisti se vad pusi n situatia,
ca doi pintenati din vechile lup-
te, sa se Tncaiere. Aici, lipsa de
nuantare a limbajului critic pro-
duce vicieri.

Sa nu uitdm ca actul critic
este acela care contribuie in
foarte mare masura la dirijarea
ustului general, mai intli la
ormarea gustului, apoi la duce-
rea sa spre valorile autentice.
Or, pentru aceasta, criticul tre-
buie sa fie un om al eticii, mai
Tntii al eticii muncii sale, apoi
al eticii colective.

Oricum, nuantarea, finetea,
masura sint calitatile primordia-
le ale actului critic ce vrea sa
impuna valorile si sa demaste
falsurile, realizarile pe jumata-
te.

Si pentru ca tot ne referim
la o perioada de inflorire a ar-
tei romanesti, sa reluam cazul
lui Pallady, dar sa-1 raportam
acum la cel al lui Theodorescu
— Sion. Tot Pallady, deci, a-
cest om incomod, care pentru
gindirea sa rafinat intransigen-
ta a stirnit atitea antipatii!

Este cazul a doi artisti, a
doua productii de arta care nu
pot fi puse in termenii acele-
lasi discutii. E ca si cum ai
Tncerca sa aduci la un ceai de
dupa masd, ca sa formeze a-
ceeasi societate, si vegetarieni si
consumatori de carne....

E adevarat, se poate vorbi si
la Pallady si la Theodorescu
-Sion, de universuri proprii,
dar cu totul diferite. Din un-
ghiul de vedere al picturii, al
specificului acestei arte, care
Tnseamna, Tn ultima instanta
materie, materialitate, Palladl
este Tntr-adevar, un univers
deschis, deoarece pictura sa nu
fnseamna o suma de obiecte,
dupa care, ochiul nostru, fante-
zia, nu mai poate merge. Na-
turile moarte de Pallady sint
niste stari de suflet pe care
privitorul avizat totdeauna asa
le-a si luat, deci niste univer-
suri posibile in functie de fieca-
re privitor. Privitorul Tsi poate
re-crea, pentru el, un univers al
sau. Nu este aici o astfel de
deschidere ?

Din acelasi unghi de vedere,

Theodorescu-Sion nu mai este
un univers deschis, pentru ca
ictura sa ramine Tntructtva,

egata de epicitate, deci de di-
mensiunile date de artist. In
schimb, din unghi literar si,
poate, din acel al literaturii de
orientare samanatorista, Sion
este un univers deschis, pictu-
rile sale propunind un spatiu
in care pot fi banuite miscari
ample, cu personaje, cu legen-
de, cu eresuri, si astea toate
chiar dincolo de rama tablouri-
lor.

N-ar fi fost posibila deci o a-
nulare a lui Pallady, Tn nu-
mele unui criteriu care nu pri-
veste numai  pictura, Tn care
si-au facut loc adesea norme
sociologizante, nespecifice pictu-
rii ca artda de sine statatoare.
Si timpul a aratat ca lucrurile
asa trebuie sd se petreacad: Pa-
llady finseamna marea pictura
romaneasca, 1nseamna apogeul
unui ciclu de mari valori, mo-
ment dupa care foarte putini au
mai reusit ceva de 0 asemenea
temeinicie. Si apoi, pictura sa,
ca univers deschis nseamna, pe
Iinga altele, si aici std marea
lectie palladyand, posibilitatea
prelungarilor creatoare, de sub-
stanta, specifice picturii, si du-
cerii artei romanesti mai depar-
te.

Vocile critice sa nu repete a-
ceste defecte de opticd, sa nu
puna fatda n fata realitati de
nefmpacat, cu scopul, adesea
prost mascat, de a anula valori
care se aseaza intr-o ordine fi-
reascd a artei romanesti, care
stau sub semnul specificitatii.

Intimplarea face ca Pallady si
Theodorescu-Sion sa  se intal-
neasca acum, in salile Palatului,
in doua mari retrospective.

Nu Tntamplatoare Tnsa ni se
pare intentia noastra de a ple-
da pentru actul critic lucid si
nuantat, intr-un moment in ca-
re, dezvoltarea artei plastice
romanesti cunoaste o efervescen-
ta deosebita.

V. OBRETIN

cronica teatrala

_D’ale carnavalulur"

la Galati

_Un titlu din opera lui Caragiale inscris pe afisul repertorial lai
implinirea a 120 de ani de la nastere_si a 60 de ani de la moartea
marelui nostru clasic Tnseamnd, in egald masurd, un omagiu adus celui
care a pus bazele teatrului romanesc modern si un test pentru matu-
ritatea artisticd a oricarui colectiv artistic. In_acelasi timp, transpu-
nerea scenica a fiecdareia dintre piesele lui Caragiale presupune  up
travaliu peste, media unei montari.  obisnuite, respectiva premiera
avind de depdsit, sau macar de evitat, repetarea solutiilor regizorale
ropuse anterior. In cazul teatrului caragialesc, organic asimilat_de
oate generatiile publicului nostru spectator, variatiunile cu adevéarat

valabile Tn registrul regiei artistice sint in, mod subliniat dificile.

,D’ale carnavalului”, n versiunea galdateana, propune o_solutie
de compromis ; directia de scena a_fost incredintatd lui Valeriu Moi-
sescu aflat la a sasea sa experientd cu acest text. Putem afirma ca,
sub_ raportul viziunii regizorale, am’ asistat la o_,variatiune pe o tema
data“, mutatiile oficiate” de Valeriu Moisescu vis-a-vis' de anterioarele
sale montari_tinind ™ primul rind de cadru, si mai putin de struc-
tura si de dinamismul_intim_al reprezentatiei. In ce ne priveste, pre-
feram ca fiecare premierd’ sd fie gindita si realizatda sub_semnul emo-
tiei autentice si inedite, preferdam “ca fiecare regizor sa fie coautor al
spectacolului dat o data si la un teatru. Ne fThdoim de valabilitatea

artisticd a unei maontari pe care, sa zicem, Liviu Ciulei ar face-o la
Baia Mare cu ,Scrisoarea pierduta” In maniera si dupa solutia abor-
datd la Teatrul ,Bulandra" sau de rasunetul unei tentative similare a
lui Radu Penuufescu, la Brasov, cu ,Regele Lear" gindit pentru Na-
tionalul" bucurestean. ) ) ) _
Revenind la ,D’ale carnavalului”, retinemn cu deosebire daruirea
salutard cu care actorii galateni au cdutat sd_intereseze si sd atraga
ublicul s?_ectator. Solutia _scenografica, —apartinind lui Victor Cretu-
escu, solutie care amplifica spatiul de jIOC in directia salii, anuleaza,
practic, ceea ce numim ,rampa”, actorii lucrind ,la vedere", aldturi de

spectatori, deseori solicitindu-le participarea. In acelasi timp, fundalul
a fost eliminat si finlocuit cu_citeva rinduri de scaune ocupate  de
spectatori autentici, asa fel Tncit culisele dispar. Atare conditii de joc.
intru totul speciale, presupun, din partea interpretilor, o concentrare
maxima si 0 mare risipa de energie, mai ales ca Valeriu Moisescu
le-a impus, in ideea alertarii reprezentatiei, 0 miscare continua, situata
intre cros si maraton. Personajele urmaresc si sint urmarite, si in
acest proces fundamentaj se bat si se imbrafiseaza, se apostrofeaza
Si se sarutd, se sicaneaza si se complimenteazd, qui pro quo-ul fiind
la mare cinste. . . L )

. Atmosfera generald, fara a fi straind de substanta textului ca-
ragialesc, lasa fotusi o impresie incerta de sarjare si de ostentatie,
am fi tentati sa spunem Chiar de cabotinism. Gheorghe V. Gheorghe,
acest actor multilateral dotat, care ne-a oferit Tn ‘stagiunea trecuta
un excelent Galy Gay, esential si veridic uman, face de la o vreme
concesii comicului de “suprafatd, in detrimentul vadit al potentelor sale
profesionale. In_ rolul Cracanel, Gheorghe V. Gheorghe ne-a’ surprins
deseori prin staruinta cu care urmareste efectul imediat Si zgomotos,
ne-a surprins mai ales printr-o anume’ comoditate care-1 face Sa nu-si
mai construiasca personajul, asa_ cum ne obisnuise, pe verticala unor
idei definitorii_ pentru o “intreaga categorie sociala a epocii reflectata
in_piesa lui Caragiale. Din galeria personajelor masculine s-au des-
prins, mai exact definiti in_sensul celor afirmate inainte, Mihai Mihail
— Un candidat la perceptie, Eugen Popescu-Cosmin_ — Nae Ginmea
si Dumitru Pislaru — lancu Pampon. O notd speciald se.cuvine acor-
datda celor doua interprete, Olga Dumitrescu, in rolul Mita Baston si
Gina Nicolae_ — Didina Mazu. "care au evoluat cu o bine dozata eco-
nomie de mijloace comice, asimiliate organic textului care le-a fost
Tncredintat. . . R .

»,D’ale carnavalului" place publicului galatean: Asemenea intélniri
cu marile titluri ale_dramaturgiel nationale si universale nu pot fi decib
binevenite. Sintem 1insa convinsi cd un colectiv artistic matur poate
aspira la o cizelare artisticd superioara _celei realizate Tn spectacolul
discutat. Un_plus de cunoastere re_(:lf)roca regizor-actor, o mai atenta
contopire a interpretilor cu persopajul propus publicului, Tntr-un cuvint
— o _valorificare cit' mai completa a ceea ce sugereaza piesa abordata

ar fi putut transforma, cu certitudine, ,D'ale” carnavalului” fintr-un
spectacol de maxima altitudine artistica Tn contextul actualei sta-
giuni la Galati. pPAW

.. ESEU

la Teatrul Giulestj

Piesd de rezistentd, ca si Titanic Vals, a mostenirii lasate de Tu-
dor Musatescu, Eseu putea totusi sd surprinda ca optiune regizorala
a lui Dinu Cernescu. Oare, dupa acel spectacol cu Masura pentru ma-
sura de Shakespeare, tot pe scena Giulestiului, Tn aceasta stagiune,
Dinu Cernescu va fi vrut sa se deconecteze, oferindu-ne o simpld mon-
tare_,de serviciy" ? Ar fi fost regretabil si, o spunem din capul locului,
meritoriu este. Tn primul rind faptul ca nu s-a intdmplat asa, Dinu
Cernescu oferindu-ne una dintre ‘cele mai bune montari cu Eseu,
din cite am vazut pinda acum. = - o )

Interventia in’ text este minima si nu-i tradeazd citusi_de putin
sensurile, dupd cum nici universul uman nu este cu nhimic saracit,
Dinu Cernescu descoperindu-si acum placerea picturii Tn tuse gene-
roase, cu carnea uleiurilor mustind de culoare, pitorescul devenind
relevant ca teatralitate, pentru o lume privitd mereu cu_ironie medi-
tativd. Galentii valetulul sau para pe care o poartd, inutil dar_ cu
credintd, servitoarea adventistd, elemente adiacente piesei, capdtd o
expresivitate speciala Tn spectacol, intarind pldcerea senzatiei de ma-
terialitate_pe care o cultiva intreaga reprezentatie. O contributie sub-
star|1t,|ala n acest sens revine excelentelor decoruri semnate de Liviu
Ciulej,

Subliniind critica la adresa venalitatii politicianismului, care-si
poate schimba atit de usor culoarea, satira lui Dinu Cernescu” este cu
atit mai necrutatoare cu cit raspunde convingator si in amanunt la
citeva intrebari’ esentiale . cum arata universul” cotidian al. potentatului
politic burghez, ce l-a produs ; cine era interesat in mentinerea domi
natiei lui absolute, care Ti sint gradele de rudenie sam.d.

Fara sa sufere, interpretarea actoriceasca ramine totusi inegald,
nu numai de la un actor la altul, ci si in cadrul realizarii aceluiasi rol,
observatia fiind valabilad si pentru Stefan Banicad (Decebal Necsulescu)
si pentru Stefan Mihailescu-Braila (Langada), pentru ca ambii au ex-
celente momente_ de spectacol, dar si momente in care ies din stilul
reprezentatiei, mizind pe efectul sigur la public, al unor gaselnite per-
sonale, cu _care spectatorul s-a obisnuit de mult si e dornic sa le
regaseasca indiferent de rol. Alte carente tin de o anumita exagerare
a sarjei, riscind s-o exteriorizeze — din nou, e vorba doar de mo-
mente din spectacol — si aici va_trebui sa-i numim ne Dorina_ Lazdr
(Nina Damian)_ si Ernest Maftei (Traian Necsulescu), ultimul mai putin
vinovat, Tn masura n care era Si_mai putin indicat pentru acest rol.

Dar nu inegalitatile interpréetdrii ni se par importante Tn acest
spectacol, ci obstinatia cu care_Dinu_Cernescu, avind _incontestabile
merite — alaturi_de directoarea Elena Deleanu — in realizarile teatru-
lui din ultimul timp, tine s& demonstreze cd Giulestiul are multi actori
buni, peste care s-a trecut cu prea multd, usurintd pina, acum. ,Re-
descoperirile” lui au valoarea unor revelatii actoricesti si_ele se nu-
mesc acum. in primul rind Traian Danceanu, de neuitat in rolul ge-
neralului Stamatescu, Luiza Derderian-Marcoci, servitoarea adventiSta
in care se Tmpiedica toata lumea, vrind s-0 ocoleasca, Jorj Voicu
tindrul Platon  Stamatescu), al carui umor special Tl sorteste unei
ericite  cariere artistice, Mihai Stan (valetul), pentru care comicul
mastii imperturbabile poate fi un drum de urmaf. . i

Stagiunea 1971—1972 are pentru_Teatrul Giulesti semnificatia ree-
valuarii - potentialului artistic, mareind o sporita autoexigentd prole-

sionala. Victor PARHON



SCULPTURA

LUI

Intr-un somptuos volum ,La-
rousse"”, dedicat artei din lu-
mea contemporand, * am Tntilnit
numele sculptorului roméan
Iftimie Birleanu. Mentiunea
aceasta pretinde din partea
noastra un comentar si implica
0 reevaluare, cu privire la lu-

crari cunoscute, pe care le-am
comentat disperat.

Informatia succinta cu
prinsa 1n textul aparut sub

egida prestigioasei semnaturi a
lui Rend Huyghe, custode prin-
cipal al galeriei Louvre si pro-
fesor al catedrei de psihologia
artei, e de natura saincite la o
meditatie  mai aproape de
obiectul artei roménesti  con-
temporane, Tn genere, sial
lucrarilor lui Iftimie Birleanu,
'Tn  special.

O spunem deschis, de la Tn-
ceput, ne gindim la o caracte-

rizare opusd celei schitate, in,
citeva rinduri, de , unul din
colaboratorii lui Jean  Roudel.

Se Tincearca intr-o pagind, prin
informatii indirecte, de mina a
doua, o inglobare a artei roma-
nesti, de dupa al doilea raz-
boi mondial, Tntr-o incinta
spiritualda presupusda a fi uni-
forma si rigida, fara a se
roceda la o cunoastere directd,
a analiza morfologiei si struc-
turii sale .specific nationale.
Cel putin tot atit de unilaterala
cum este incercarea de a sub-
suma pictorii, de la Aman la
Tuculescu, fata de precedesori
ori omologi francezi, ne pare
Tncercarea de a Tnscrie sculptura
romaneascd din ultimile decenii
in limitele unei zone estice
nediferentiate artistic si  mai
ales stilistic. Saracia informatiei
si a judecatii critice conduc la
ignorarea faptului ca unitatea
unor idealuri  social—politice
majore nu presupune uniformi-

zarea, sablonul, care i se
aplicd dogmatic, de la distanta,
dimpotriva este vorba de o

nfloritoare diversitate stilistica,
de o originalitate generata de
continutul specific, nou, al
stilului de viata propriu fiecarei
natiuni, interpretat personal, ca

o contributie  la  ansamblul
universal al  valorilor. Ar fi
suficient, pentru a combate

prima unidimensionare, sa a-
jnintim  contributia lui Nicolae
Grigorescu la definirea spatiului
istoric si spiritual romanesc
Tn constituirea Unei imagini
picturale specifice locurilor,
oamenilor, Universului poetic
al baladelor noastre, ori sa
recomandam comparatia plastica
si lectura corespondentei pole-
mice dintre Pallady si Matisse.
Pentru a infirma a doua ine-
xactitate, sa le amintim auto-
rilor francezi de influenta lui
Brancusi asupra sculpturii
nonpicturale, autonome, de la
Modigliani la Moore. La o di-
ferentiere launtrica de scoli si
curente ne obligd linia lui

BIRLEANU

Paciurea cu  monumentalitatea
bronzului si marmorei lui lon
Jalea, Oscar Han, lon Irimescu,
inscrise 1n Interpretarile figura-
tive universal valabile si, pe de

alte parte, definirea unui spe-
cific al limbajului sculpturii
noastre redescoperite Tn lemn,

dupa adinci traditii, Tn lucrarile
contemporanilor Vida Geza,
Iftimie Birleanu, lon Vlasiu si
a generatiei mai tinere care le
urmeaza calea prin contraziceri
Si reveniri.

Rascrucea .lui Brancusi ini-
tiaza unitatea de diversitatea
stilistica a sculpturii romanesti
contemporane, obligind la o
analizd a izvoarelor acelei mari
opere de sinteza, si mai apoi la
o amplificare a efectelor ei
plastice, spirituale, asupra so-
cialului.  Unii  dintre marii
sculptori contemporani  valori-
fica interpretdrile  de modele
reale amintindu-si de clasa lui
Rodin sau Bourdelle, fara a
avea dreptul moral la o rein-
toarcere 1n timp, operind lucid
decantarea noului, chiar in inter-
pretari romantice. Altii Tsi rea-
mintesc izvoarele geometrice ale
stilisticii populare, subtila abs-
tractie a  experientei, naturale
si istorice, intr-o  sculptura
functionala, la Ovidiu Maitec si
George Apostu, sau la tinerii
lor adepti, printre care remar-
cabilii loana Kassargian, Petre
Balanica Petre Balogh, Adina Tu-
culescu, faco sugestie perpetua
arhitecturii urbane, mediului in-
dustrial, gasind mereu accentul u-
man al euritmiilor moderne. Fara
a epuiza ordinea clasificarilor po-
sibile, alt grup, din care face
parte Iftimie Birleanu, dar la
care adera si mai tinerii Costel
Badea, lon Buzdugan, Dan Co-

vataru, Geta Caragiu, lon
Condiescu, Const. Nicoliu, Ovi-
diu tTirnaveanu, redescopere,

virtutile efigiilor folclorice ale
omului, Tn  piatra aspra ori
patinata, fie in fibra, Tnca vie,
a lemnului transfigurat antro-
pomorf. Mai ales Tn aceste ultime
game portretistice  s-a  fixat

original sculptorul iesean Iftimie
Birleanu. Calmul statuarului sdu
Tsi revendica  obirsia de la
mesterii  satelor de lemn din
Moldova de sus, unde a copilarit
si a Tnvatat sa ciopleasca. De
aici distinctia lui fata de altii
sculptori contemporani Tn lemn.
Vida Geza ne-a obisnuit sa ur-
marim ovalul si cercurile de
virsta ale sevei si ale lemnului,
vechi, ramurile ascunse ale sevei
si ale neamului, radacinele si
Infratirile  acestui  popor de
aprigi - muncitori, razvratiti si
luptatori pentru libertate na-
tionald si socialda. Tn opera lui
suprafetele  curbe, ovalurile
perpetue, fac un climomen con-
tinuu, in  arabescuri, Tn volute
de un baroc eroic, apropiindu-se
de arta altor neolatini. Prin
caldura emanata perpetuu,

Epilog 1907“

miscarea launtrica a sculpturii
sale duce cu gindul la Spania si
la popoarele de limba spaniolda
din  America latina. Este un
clocot comun al singelui Tncre-

menit in forme monumentale,
rotindu-se  ametitor  intr-un
decor arid. Liniile  lui lon

Vlasiu au rectitudinea logica a
sistemului clasic, ordinea sta-
tuarului roman Tntr-un spatiu
getic. Tnrudit, dar deosebit de
cei doi mari artisti, Iftimie
Birleanu pare netulburat de
vreme, crescind mereu  masiv,
uneori bolovanos Tn statuarul
sau dacic. Fiintele imaginate de
el au acea temeinicie blinda, de
o vitalitate si tarie spirituala de
neclintit. Ritmica lucrarilor sale
aminteste verticalitatea paduri-
lor bucovinene cu Tntunecimele
si lumina lor difuza. Accentele
cresc mereu vertical, ca sevele
primaverii  n trunchiuri, ele
dominda rotundul fizionomiilor,
dau ascendenta. De aici rezul-
td monumentalitatea  stilului
propriu, 0 masivitate si o sta-
bilitater morala lipsita de
duritdti, de asperitati stridente.
Din traverse vechi si catranite,
din noduri aspre si arse, cauta
sa ne priveascd, fiinte omenesti
drepte, dirze, tacute.

Preocupat muilti ani de dra-
matica istorie a taranimii si de
constituirea spiritului ei actual,
Iftimie Birleanu a evocat eroi
si martiri ai veacurilor trecute,

LISZT-0 TEHNICA EROICA

De curind orchestra si_mfonicéb
su
) Varietatea programulul
sodia” moldoveneasca™ de Achim Stoia, ,,Uvertura

oferit un _concert exceptional
George Vintila.

ieseand nc-a
bagheta lui
(..Rap-

toate celelalte,
geniul lui

) componis
modalitate de exprimare, ] ;
Din acest punct de vedere, Doina Brauner-Si-

sarea miinilor e pentru interpret un procedeu ca
deslgur cd partitura
I

iesita din
c va apela la o asemenea
considerind-o fireasca.

la Wilhelm Tell" de Rossini, ,,Uvertura la 1812“
de P. I. Ceaikosvki si ,,Concertul nr. 1 pentru
ian si orchestra Tn mi bemol major” de Franz
iszt), si aplombul cu care solista Doina Brau-
ner-Simovicl a sustinut dificila partiturd a pia-
nului Tn piesa lui Liszt, a facut ca acest concert
sd se bucure de o caldd primire din partea publi-
cului. Ne-am oprit asupra lui pentru ca ni se
pare fericitd Tmprejurarea care 0 aduce una din
cele mai dificile piese ale marelui compozitor si
ianist Tn chiar casa ce-i mai pastreazd amintirea,
Intrucit Tn locuinta lui Toader Bals, Liszt a con-
certat si aici a avut loc istorica Intilnire cu Bar-
bu Lautaru descrisa de Alecsandri. De altfel, Liszt
a fost cel mai neobosit pelerin din lumea artelor,
circulind, asemenea unui menestrel, din tara in
tara.

Posedind exceptionale _ calitati intepretative,
Liszt-compozitorul apeleaza la acea, gama de
dificultati care formau apanajul pianistului, asa

cum_va proceda si violonistul Enescu, compunind.
Dupa ce te-ai obisnuit sd& realizezi, jucindu-te,
subtilitdti rezultate din acorduri simultane sau
octave” repetate ; atunci cind parcurgerea clavia-
~turij Tn octave sau terte paralele prin Tncruci-

movici si-a _asumat o sarcind extrem de dificila,
™ primul rind fiindcd, dupa expresia unui muzi-
colog francez, Liszt, pretinde Tnainte de toate ,,0
tehnicd eroicd" ti In al doilea rind din cauza
capriciilor temperamentale pe care le respird
acest ,,Concert nr. 1 pentru pian ti orchestra in
mi bemol major". Or solista a atacat partitura
cu dezinvoltura, mai ales _dupd _emotia de
inceput, reutind treptat sa stapineasca pianul si
in partea finala s& ne ofere_momente de intima
desfatare, intensitatea variatiilor de pedala fiind
realizata ntr-un mod ce amintea trecerea_ peste
suvitele unei cascade, unele picurind margari-
tare, altele involburate si provocind  fundalul
complex al orchestrei.

De_ altfel, acest Liszt redat cit mai fidel a con-
stituit atractia concertului, iar reusita girata de
bagheta lui George Vintila confirmd inca odata
ca lasul are solisti. E bine ca pianista Doina
Brauner-Simovici si-a Tnvins_timiditatea si a_des-
chis partitura marelui pianist, (caci este pianist
Tnainte de a fi compozitor). Franz Liszt. Mai
ales ca a facut-o cu bune rezultate.

Magdalena ALBU

dar mai ales inclestarea tragica
a anului 1907. Tn lucrarea ,Din
zilele lui 1907  alatura sobru
douad capete de femei, mama si

fiica, doua bocitoare cu chipurile
arse de tristete, cu ochii secati
de lacrimi. Nici un strigat, nici
o lacrima, nici un gest patetic,
Tn tacerea si obida adinca a ce-
lor doua fizionomii simetrice ca
asemanare, una Tmbatrinita Tn
suferinta, alta crispata si Tnchisa
intr-o mortificare prematura a
Zimbetul, se citeste dirzenia gu-
rilor Tnclestate, o Tncruntare a-
dincd, amenintatoare. Impercep-
tibila oblica a compozitiei face
ca cele doud capete sa se spriji-

ne reciproc, cu o demnitate ne-
curmata de valul durerii. Imagi-
nea durerii este Tntregita de trip-
ticul simbolic ,Epilog 1907*

Sint in opera lui Iftimie Bir-
leanu colinddtoare sarace si n-
ghetate de frig care-si ridica
inalt cintecul drept. Oameni care
tac si asteaptd, asteapta dirz, de
0 vesnicie, pina cind rendscuti cu
aceleasi fizionomii, In alte expre-
sii. iradiaza Tncrederea n pro-
priile forte ,Maturitate”, bucu-
rie senina ,Primavara" cintec
melancolic Tn efigia ,Elegiei" sau
dezlantuit de vesel ,Cintaret din
nai". Sint metamorfoze adinci si
convingatoare, intr-un limbaj so-
bru, cu o constantd a verticale-
lor, accente grave ferite de ora-
torie, care ne inconjoarda si ne
privesc drept n fata obligindu-ne
la meditatie asupra istoriei si a
soartei omenesti.

Eroii lui Iftimie Birleanu sint
anonimi pina-i cunosti. Dupa a-
ceea capatd chipuri mari, clare,
lipsite de detalii nesemnificative,
devin si ramin cunoscuti. Aerul
acesta de molcoma familiaritate,
de apropiere, 7l au si voevozii
Moldovei de la Dimitrie Can-
temir" la ,Stefan cel Mare", u-
riasi ai vointei lipsiti de semetii
si straluciri trufase, drepti, drepti
si tari, de neclintit de pe acest
pamint in care-si au radacini a-
dinci de istorie milenara, tot a-
titea radacini cite Tncercari a
cunoscut poporul. Fetele au o
blindete inteleapta, de aceea par
si mai de neclintit. Fara arme,
mai ascutiti de fluida curgere a
scrisului, a cintecului sau a gin-
dirii, marile capete ,Nicolae Bal-
cescu”, flacara Tmpietritda, parca
un portret pictat de El Greco, in-
teleptul hitru ,lon Creangd"”, a-
prigul critic ,,G. lbraileanu”, ma-
siv__meditativ ca Ceahlaul si o-
pera sa ,,Mihail Sadoveanu", pic-
torul militant ,Octav Bancila"
pastreazad cu totiiTn acestaer fa-
miliar ceva din spiritul locului.
Intensitatea emotiei cuprinde n
volume mari, ritmate, cumintenia
si Tmpécarea noastra cu natura
apropiata a patriei. Lucrurile se
supun vointei  neinduplecate a
artistului de a le stapini.

Monumentalitatea lucrarilor
sculptate de Iftimie Birleanu
constd Tn marea sinceritate, Tn
masivitatea blinda si demn ver-
ticala prin care exprima spiritul
locului, neclintirea.

Radu NEGRU

Le monde moderne, vol. Il, La-

rousse, 1970, Paris, p. 337.

»,Cap de taranca"
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A TNDRAZNI

Andi ANDRIES

Vorbim de indrazneala ca despre o necesitate a
evolutiei.

In latura de sus a definitiei /ndrazneala este un
act constructiv, o actiune care produce si intensifica.

Naturile mai lirice pot gasi asociatii intre Tndraz-
neald si zbor, o pot asemui cu virtejurile hotari-
toare, sint gata sa o compare cu o flacara neasteptata,
cu o incandescenta exceptionald care sfirtecad obscu-
ritatea monotona. Dar aceste naturi lirice cuprind
parca insuficient in explicatiile lor continutul com-
plex al indraznelii.

Omenirea existd pentru a indrazni. Fiecare pas
Tnainte a fost rezultatul unei temeritati Tntr-adevar
oportund, unanim utila, deci unanim acceptata.

Fiecare cucerire umana a finalizat o conceptie de
curaj, In fiecare dintre aceste cuceriri se afla sensul
neconfundabil al cutezantei.

Istoria noastrd nationald, prin tot ce are ea mai
frumos si mai Tnaltator, este o succesiune vibranti de
acte curajoase, de actiuni indraznete care s-au con-
jugat pina la desavirsire.

De la Tncrucisarea de spade cu cei care au vrut
sa ne staplneasca si n-au izbutit pina la saltul spre
necuprins al pdsarii maistorasului Aurel, de la n-
clestarea coplesitoare a Marasestilor pind la albastrul
adinc din pinzele lui Petrascu, de la actiune la cu-
vint, de la faptul ostasesc la cel dlplomatlc si de cul-
turd — elementul de’ Indrizneald se evidentiazd fn,
plenitudinea lui majora.

Miscarea noastra comunistd a gasit intotdeauna
acea |nterpretare inteleapta a cutezantei care sa-i asi-
gure izbinda Tn toatd desfasurarea |mi)rejurar||0r is-
torice. Tndrazneala partlnlca din ilegalitate pina azi,
defineste istoria noastrd contemporanda cu acea con-
centrare de expresie care este proprie numai marilor
capacitati creatoare.

Prezentul nostru romanesc este prin definitie un

SPIRITUALIZARE

Istoria trebuie privitd, deopotriva, sub aspectul valo-
rilor materiale si spirituale pe care le naste si, Tncer-
cindu-le rostul, le retine, validindu-le, dar si in direc-

tia celui ce faureste aceste valori — omul. Pentru ca,
daca realitatea lumii fiinteaza ca dialectica a deter-
minantului si a determinatului, omul este intersectia

acestora, respectiv valoarea aparte ce constituie in
acelasi timp, determinatul si determinantul operei
create — istoria. Cind judecam istoria, de aceea, daca
primul pas presupune o ,arheologie" in social pina la
radacina acestuia, anume stratul de profunzime al

modurilor de productie, cel de al doilea pas trebuie
sd vizeze inevitabil, In sensul unei necesitati interioare,
o ,sectiune arheologica" prin fiinta omului. Daca
existd un determinant si un determinat, aceasta dia-

lectica reala se realizeaza in si prin om ; daca omul
este determinat de istorie, istoria este ,oglinda" aces-
tei determinari in om, altfel spus imaginea determinan-
tului, mai exact - autodeterminarea omului. Istoria

este determinantul implacabil asupra omului, dar ast-
fel fiind, este oglinda autodeterminarii omului ca deter-
minat. Daca au existat, pe firul istoriei, stapini de
sclavi si sclavi, aceste realitati au avut loc in si prin
oameni ; la fel si problema existentei serbilor si a
feudalilor, ca si cea a capitalistilor si proletariatului.
Aceste trepte ale istoriei sint insda, cum le denumeau

clasicii materialismului dialectic si istoric, ,preistoria
omenirii”.

Vasile CONSTANTINESCU

implica deci o lege fundamentala a fiintei umane :
spiritualizarea.

Aceasta nu Tnseamna, citusi de putin, spiritualism.
Practic, spiritualismul este un neajuns, fintre atitea
altele, al ,preistoriei" omenirii. Dar, odata iesind din
preistorie", trebuie sa Tintelegem spiritualizarea din-
colo de orice religie a spiritului si de orice idealism
al spiritului. Religia nsasi, si la fel idealismul, sint
Jpreistorie” a spiritului, a spiritului ce trebuie sa intre
in istorie ca istorie constientd de sine. Daca Hegel a
vorbit de un spirit universal, pe care insa l-a asimilat
unei trepte a Ideii absolute, de esenta divina, este
astazi momentul sa dezinstrainam acest concept. Res-
pingerea, in cazul lui Hegel, a spiritualismului, n-
seamna insa retinere, imperios necesara, a ideii de
spirit universal. Istoria constientd de sine presupune,
ca interior, spiritul universal.

De la treapta cind istoria trebuie sa devina con-
stientd de sine, cind oamenii sint chemati s-o fau-
reasca in mod constient, spiritualizarea devine practic
o lege a fiintei. De la a fabrica pantofi, locomo-
tive electrice, blocuri, de la a face dragoste si pina
la a lucra intr-o centralda atomica, de la a scrie
carti, a picta si pind la a conduce — in toate aceste
activitati specific-umane se desluseste strigatul nevoii
de spiritualizare. Desigur, nu in sensul, devenit comun,
de intelectualizare, caci nu este totuna. Exista, se stie,

prezent al indraznelii. Tot ceea ce Tnfaptuim reprezin- Potrivit este s& . ¢ d bruts
td o depasire a obisnuitului, iar depasirea obisnuitu- _otnivit este sa numim -acest drum munca _bruta a
lui — justificat, necesar, cu raspundere — Indepll- istoriei, prin oameni, pina ca istoria sd ajunga la con-

intelectuali, de la Tnvatator pina la romancier, de pil-
da, de o saracie a spiritualizarii fiintei mergind pina

neste cu exactitate cond|t|a Tndraznelii. stiinta de sine. Din munca brutd, cind 1l striveste pe la absenta acestei dimensiuni. In cazul intelectuali-

"Ne-am impus Tn VIata continentelor, sintem res- om, istoria trebuie sa devina insa, in evolutia ei, zarii, cunoasterea este exterioara fiintei. Spiritualizarea,
pectati si priviti cu seriozitate, tocmai pentru ci in- ordine a spiritualului de definire si materializare a dimpotrivd, presupune cunoasterea ca interior al fiin-
drazneala noastra e temeinica si_organic suprapusa muncil $l, prin.munca, a omului. Abl_’c_l din acest mo- tei, ea este fiinta insasi ca viata care se rosteste si,
pe supremul interes al poporului. Pe alt plan, — care ment se poate infaptui saltul omenirii, dupa expresia materializindu-se in actiune, se defineste ca rost si

in cele din urma se contopeste cu planul superior, lui Marx si Engels, din imperiul necesitatii in adeva-
pentru cd indraznelile individuale, initiativele de ex- ratul imperiu al libertatii. Libertatea aceasta de care
ceptie, sint stimulate si corelate la dimensiunile n- vorbeau Marx si Engels este una adevaratd, fiindca
tregll societati. este la nivelul istoriei. Clasicii marxismului prevedeau
indrazneala nu Inseamna a te arunca in gol Si a cd, In lumina viitorului, comunismul va constitui actul
;:iemonrs]tra pl{lm aceasta cd golul este oricind d'Sp(ljJS sd energic al deschiderii in aceasta libertate. Raportul
e inghitd. Nu inseamna nici zgomot, nici_stri enta dintre om si putere, care in vechile orinduiri mentine
(uneori si tacerea e fTndrazneata), nu inseamnd nici omul ca obiect al fortei brute, trebuie s& se transforme
|resp0nsab|I|tate nici obraznicie. Nimic nu e mai - .’ . : :
in conditiile comunismului, cum preconizau Marx si

supardtor decit aparenta indréznelii, decit manifes- acelorasi exigente Tntreaga fiinta umand, fiecare om
tarea superficiald si fara aderentd ia realitate, fals Engels, in identitate istorica dintre putere si popor, ca intreg, ca sistem de viatd in unitatea sa de corpo-

temerara si violent expusa. Indrazneala adevirati e cind puterea sa fie poporul insusi ca subiect fauri- ralitate si natura ideala. Determinat de istorie, omul
departe de gratuitate, ea acoperd cu prisosintd ideea tor in chip constient de proprie istorie. Puterea, din trebuie sd fie, In conditiile cind istoria trece sa devi-

investeste lumea cu rost. Asa cum globul va trebut
sa devina o planetizare umana, la fel si omul ca in-

treg, In unitatea sa de corporalitate si naturd ideala,
va trebui sd devina o spiritualizare a fiintei. Aceasta

presupune ca, mai intli, natura ideala a omului sa
se manifeste in ordinea exigentelor spiritului si, pe

o atare baza, in al doilea rind sa fiinteze in ordinea

unei finalitati plenare. forta brutd, trebuie sd devind in acest caz sens spiri- na istorie constienta de sine, autodeterminare a fiin-
Nu intotdeauna indrdzneala trebuie sa socheze. tual al fortei materiale — stiintd de sinteza integra- tei.
In schimb, intotdeauna, trebuie sa adauge. toare ca esentd a politicului, a economicului, a socia- lar acest imperativ istoric al omului reclama, irever-

Poate ca nu Intlmple_ltor am acceptat Tn unanimi- lului, a nationalului, a logosului si ethosului, a umanu-
tate o formula care a intrat Tn practica noastra zil-
nica: indrazneala creatoare. Lo y

A ndrazni altfel — ar Tnsemna sa-ti fie teama de

sibil, omul ca masura a istoriei. Aceasta necesitate
istorica, ce va fi specifica, definitorie viitorului, dar

pe care viitorul o cere intemeindu-se din acest pre-

lui. Din aceasta perspectiva, fiecare om nu poate fi
decit Tn masura in care este participare constienta la

menirea propriei tale cutezante. .Con$tiir.1t,§1 de sine a istori.(.ei. Pe aici, in mod necesar, zent, se converteste la nivelul omului n imperativ
ireversibil, valoarea constiintei. Un fapt care cere, ca categoric concret : spiritualizarea - lege a fiintei ome-
o lege a fiintei, actul istoric al spiritualizarii. Viitorul nesti.
VaCanta Printre care oile pasc o iarba de luna

Numai sinele negre pe care sar Intr-una
Seara noua la Bucium, viscolul primelor frunze Cu-n echilibru de pasare.
lata strimta Tmparatie-a cabanei. De-acum
Uitat e orasul, strazile pline de lume,
Zidul cetatii, ochii tristi ai ceasurilor
Din intersectii. Urcam ntre douda privelisti
Prea imblinzitii cerbi ne Tmping cu boturi albastre

Ca pe nametii uitati la marginea drumului

decor

Ce tarmuri si ce arbori daruiti de creasta
Barci lungi se scalda fraged n priviri
De albatrosi. Refuzd pasarea sd mai cloceasca

Primavara noua la Bucium. Si numai viscul - o . L
’ Ouale mari si iernile din amintiri

Rosu tipind in crengi ca un semnal de alarma

Ca un sarut In porturi sudice nuntit,
Dorita zi cind trupurile lin se pregatesc
Sa se desparta tandru de fatul odraslit
In ceasu-mpodobit sarbatoresc

simplu

Copil, alergam printre linii ferate

Ziua si noaptea saream de pe-o sina pe alta.

E-atit de greu sa alergi pe o singura sina

Fara sa-ti pierzi echilibrul, fara sa arunci ghiozdanul
Fara sa-ti pese ca, undeva, intr-o statie

S-a dat semnalul trenului de marfa

CORNELIU
STURZU

E-atit de usor sa-ti pierzi anii dintii
Ca un penar uitat intr-o sala de clasa
Numai sinele negre in goana, traversele
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Din nou Tti scriu fara Pncing
cum svui tu. Tmi dau perfect de
bine seama de ce corespondenta

fi Zriu-liZpovestesc

evenimentele, intimplarile
rind callin efortul e~Uariilor

de unde si ;e ~Jadiee femei,
~NZremntd pentru mine, o
foarte dreapta luare ~cunos™
tintaceealcee s-aputea numi H-

rea mea SuM drag\ traiesc
(dorm, ma trezesc, maninc m
spal vorbesc, respir, ma agit in
tr-o’ lume nebuna nebuna ne-
buna, intre o mie st unu de tu
cruri, Tntre o mie si una de
tlmplarl) ca si cind. ~cnuar
fi de mirare, ca si cind as sta
vini atit de bine sensul tuturor
clipelor trairii incit ar Parea
1 2 N\,
Al et mgleSIaé) ?e|t°€iu%2{8 aln
care_sint chiar, omen

catum
fapt se inttTnpfl® t~Nic / traiesti

Zpricepli Sculptarilor mele

uimeste ca pot mirosi, ca pot
vedea, cd pot pipai, nu ma ui
meste de loc trupul meu, nu-mt
provoaca nici o nedumerire m
raculosul fapt ca altiiJmi vor-
besc, ma iau de mina.. io™

etrece ca si cind n-as fi de
fata Pentru ca desi fac o mul-
time de lucruri, "desi spun o
multime de cuvinte nu reusesc
sa fiu de doua ori n acelasi
timp_adicd sa si fac si sa ma
si mir de faptul ca fac. Uneori,
fotusi, se produce o fisura, adi”
ca apare posibilitatea de a ma
mira de propriile mele gesturi,
de propriile mele cuvinte. Si a'
tunci aflu ca: ,Totul e simplu,
atit de simplu incit devine de
neinteles”. Stau Tn fata mea. st
astept vesti despre ceea ce sint
astept sa stiu unde si In ce jet
sint.

Ca sa nu mor proasta !

In asemenea tulburi stari, ma
apuca dorul sa-ti scriu. Si poate
ncerc astfel si prelungesc clipa
mirarii, care este fara pricina
scrisorilor mele.

De data aceasta vreau sa-tta-
mintesti. surioara, ceva dintr-un
trecut foarte |ndepartat Sa-tta-
mintesti de cartile noastre ,,de
colorat", de cartlle pe care nile
aducea blindul Pascal din cala-
toriile sale misterioase. Pascal,
naucul! Cartile cu pagini groa-
se de carton, pe care erau de-
senate siluetele clare ale unor
personaje de basm, ale unor a-
nimale si Pasari cunoscute st
pe care trebuia sa le coloramcu
creioanele cumpadrate tot de Pas-
cal, naucul, tot Tn calatoriile lui
misterioase, cu creioanele noas-
tre Koh-1-Noor din cutiile de
tabla lacuitd pe capacul carora

se lafdiau papagali pestriti.
Trebuie sa-ti amintesti de car-
tile acelea cu siluete goale care
imi chinuiau privirea si ma im-
;t))lngeau intr-o neliniste aproape
olnava, intr-o panicd dezna-
dajdmta. Oare sufeream, draga
de mine, de horor vacui, ca toti

salbaticii din Noua_ Guinee sau
ca ,,omul barocului" ? Mai de-
graba ma ingrozea albul, culoa-

rea fara culoare, culoarea de la
care, de fapt, se pleaca in n-
telegerea celorlalte culori adeva-
rate.

Pascal venea cu daruri mira-
culoase si ar fi trebuit sa-l iu-
besc cu adoratla zanateca pe ca-
re o au copiii pentru persoanele
foarte generoase, gata oricind sa
le Tmplineasca dorintele nesa-
buite. dar nu-l puteam iubi,
printre altele si din cauza car-

tilor de colorat. Ne aducea tot
ceea ce ne puteam rivni, tot
ceea ce doream mai tare si-i

permitea o bucurie a lui — nai-
ba stie de ce se bucura atita
pentru cartile acelea  amarite,
care au devenit cosmarul copi-
lariei mele si mai ales pricina
antipatiei ce i-am purtat-o —
isi permitea sa aduca si ceea
ce mie Tmi stirnea oroare: silu-
etele albe ale unor personaje si
ale unor animale de basm.
Ce-o fi fost si-n capul lui,
Petra! Ma straduiam din raspu-
teri s& nu pling cind Tmi in-
tindea o carte noua, ~ sperind
ca-mi face o mare placere Ma
exaspera nu numai gindul ca,
din nou, va trebui sa colorez o
carte cu eroi deja desenati, ma
enerva mai mult faptul ¢ hu-mi
puteam manifesta repulsia fata
de gestul lui Pascal pentru a
nu-l supéra, faptul cd nu aveam
dreptul sa-i jignesc _generozita-
tea si ca eram fortata sa-l mint.
Vai, draga mea, bunul simt
ma forta st atunci ca si mai tir-
ziu, bunul simt rindwa Tnaintea

vointei  mele gesturile pe care
trebuia sa le fac! _ )
Pascal nu cred ca avea mai

mult de treizeci si opt, patruzeci
de ani, dar era atit de blind
incit parea béatrin. Nu-l puteam
iubi si eram perfect constien-
td ca nu aceasta se cadea sa fia
atitudinea mea. Cartile de co-
lorat vegheau cu strasn|C|e sa
nu-mi scada antipatia,

Urma o noapte urita. Iti a-
minesti ? Sint sigura ca Tti amin-
testi. Te puneam sa ‘colorezi
toatd noaptea. Stateam aman-
douda la masa mica din camera,
noastra si coloram. Tu mureai
de somn, plingeai, te vaitai, ma

amenintai, dar pina nu termi-
nam treaba nu te lasam sa
dormi. Te chinuiam, sarmana de
tine!

Si te chinuiesc si acum obli-
glndu -te sa citesti toate astea.
Tin sa-ti amintesti serile noastre
numai pentru ca exista in ele
un tilc anume, un tilc al firii
mele, pe care cred ca abia Tn
ultimul timp am reusit sa-l dez-
leg, desi, adesea, m- a preocupat
sd aflu de ce nu puteam supor-
ta siluetele goale, fara consis-
tenta culorii, de ce ma Tnspai-
minta vidul acelor conture pe
care niciodata nu le percepeam
ca pe ,inceputuri" ale unor por-

trete, ci ca pe ,ultimele urme"
ale lor.

Nu stiu dacd ma fac intelea-
sa. Uite, reiau explicatia filndca
trebuie sa Tintelegi. Tntotdeauna
conturele apasate din cartile lui
Pascal nu erau punctele de por-
nire ale unor desene pline, nu
erau, pentru mine, semnul spon-
tan al nasterii unor figuri, ci
semnul  degradarii lor. Ca si
cind Tnainte fusesera niste ima-
gini corecte, colorate, care cu
timpul  Tsi plerdusera viata . Si
ajunsesera in pragul dlsparltlel
Mai ramasesera urmele slabe a-
le unei existente anterioare, ur-
mele gata sa se stinga ale unei
lumi ‘necunoscute.

Trebuia sa ma grabesc sa mai
salvez ceea ce se mai putea sal-
va de la disparitia iminenta. Si
nu numai aceasta teama ma tul-
bura dar si senzatia penibila a
goliciunii, a rusinii.

Sa nu crezi ca exagerez citusi
de putin nelinistile mele de a-
tunci. Ele Tmi erau nelamurite,
reactionam instinctiv, fara vreo
premeditare. Dar sint lucruride
acest gen Tn viata noastrd, ges-
turi, vise, tntimplari care re-
vin de-a lungul timpului intr-o
forma  constanta sau aparent
modificatd, ne urmaresc parca
si nu pot sS4 le socotesc, de ace-

ea, decit dovezi ale unei anume
structuri sufletesti. Daca reusim
sa le desprindem din noianul

nostru de fapte si porniri spon-
tane, daca ajungem sa le anali-
zam si sa le gasim o interpre-
tare plauzibila, aflam ciudate
lucruri despre noi insine. Caci
nu mi se pare de loc lipsit de
sens sa iau nebunia mea de co-
pil cu acele carti de colorat
drept dovada unei trasaturi de
caracter pe care abia tirziu si
cu greu am putut-o Tntelege.
Suportal calvarul ,noptilor de
desen" cu atit de grea resemna-
re Incit si acum ma simt vino-
vata fatd de tine! De cum pri-
meam cartea imi ficeam datoria
de a-l saruta lung pe Pascal si
a-i multumi fierbinte — jur ca
eram constientd cd trebuie sa
joc acel teatru, pentru ca Pas-
cal avea un fel de blindete care
impresiona si pe un copil, ma
determina sa-I privesc cu mila
si duiosie, cu o superioara Tnga-
duinta. Slmteam mai  mult de-
cit stiam, c& darurile lui erau
incercari de a cistiga o dragos-
te purd naiva, de care probabil
avea nevoie, o iubire sincera §t
deschisa, fara ascunzisuri si fa-
ra compllcatu Dar, uite, ca spe-
rantele lui erau desarte pina St
un copil 7l putea Tnsela.
Pascal se bucura de entuzias-
mul nostru, de voiosia ne care
0 aratam in fata darurilor lui,
fara s banwascad nimic si mie
Tmi_ crestea Tn suflet pentru 0
clipd o mare multumire; ma
simteam marinimoasd si buna
fiindcd dadeam spectacolul ace-

lei false bucurii numai ca_Pas-
cal sa fie fericitt. Mama Tntot-
deauna a simtit artificiul, jocul

meu si-i spunea cu_duritate,
Nu te mai inveseli atit, nu vezi
ca exagereaza cu mul'gumlrlle ca
sa-ti faca placere si ca sa-i mai
aduci ?“. Intuia, cu darul acela
al ei de a surprinde nuantele,

NICOLAE |0ANA

linga aceste porfi

Linga aceste porti nu pot fi trist calatorule,

sa aprindem acum lamiiul ti

cercul

sa aducem berzele ti sa spargem orele

pe pamint.

lubito unde e steaua. S-a aprins pe cimp

in aratura Tn matase,

sa ma atez linga tine ti sa aflu

prietenii mei :

Un Mihai Viteazul
domnitele mele, caiti
De acolo din deal mai

ridicat din

scufundati
rasare noaptea

pamint,
sub  pamint.

pamintul fuge cu pasarile atezate pe el
ca un tarm urias valurile ii spala lacrimile

botul lung, limba lunga ti
suna printre stele.

rotie

Din ardaturi se ridicd un strdbun de-l meu

umbla

la miezul noptii, tirindu-ti mantia lunga

pina in virful turnului.

Il strigd Tnchipuitele pasari ti adoarme

cu capul pe pamint strigind luna in apus.
muntele Th om

Acum e muntele greu ti alb

agatat de cer sub ploaia dreapta
peste convulsii seara luminind ca nitte bulgari morti.
Oamenii insirati cu vietile aplecate

in ramuri cu ochii lucind

pe apele linittite.

Bobul orb neinceput dat de-a rostogolul

pind in dreptul soarelui,

iar dupa el in umbra lui pieritoare,

ascultd orgoliu calatorette
in cerul lui,

boabele mici rostogolite sub
ploaia ierbii sub clopot,
gura clopotului deschisa,
ochii pomilor sticloti.

Asculta orgoliu, viscole in dreptul
ntoarcem

spre seara linistiti ne
In soba arde capul lemnului
cu zgircenie faci semne serii

vint,

soarelui
lingda soba
nepasator

ti ai vrea sa te scufunzi in ceva luminos ti auzi cum se

in om
Tncaperile |

muntele
luminind

scufunda

lesirea din noapte

noptii pornesc riuri
de aur din ferestre
bogat
rupe

La miezul
cu petti
pe un cimp cu flori
La miezul noptii se
ti se rostogolette.

La miezul noptii se rup riuri
si-n ntuneric se sfisie

si teama mea 1n casa creste.
La miezul noptii guri deschid
riuri secate in ferestre |

nefirescul mai ales, dar nu pa-
trundea sensul exact al maimu-
tarelilor mele. Mama sesiza, dar
nu dorea de loc sa |nteleaga

O iubeam grozav tocmai pen-
tru ca de multe ori simtea dar
nu fintelegea, observa dar nu
reusea sa dea interpretarea ade-
varata, gresea din graba, din
nestiinta sau pur si simplu din
marglnlre Desi cea mai plauzi-
bild “ipotez& este cd nu se inte-
resa de noi. O preocupau alte
lucruri, cu totul alte lucruri de-
cit starile noastre confuze.

Cum prindeam momentul u-
nei retrageri strategice fugeam
in camera noastra, luam creioa-
nele si porneam ,sa salvez" lu-
mea ce-si pierduse culoarea. Nu
m& opream decit atunci cind pa-
ginile vibrau pestrit a viata si
o melancolie ciudatd punea’ sta-
pinire pe mine. Ramineam sa
Prlvesc cartea mizgdlitd cu su-

letul Tmpacat dar obosit, nu mai
voiam nimic si ma socoteam
deodata extraordinar de plicti-
sita de toti si de toate, cu liber-
tatea fingradita de obligatia de

respecta regulile dinainte sta-
bilite si cu inima bolnava de
0 vinovatie ascunsa.

Tmi dadea acest sentiment de
ingradire necesitatea de a ur-
mari in furia mea coloristica
conturele uscate ale unei lumi
n_disparitie.

Tmi dadea acest sentiment de
vinovatie spectacolul falsei me-
le bucurii, umilinta de a sti ca-l
Tnselam tocmai pe cel care se

dovedea mai bun si mai blind
cu mine. ) )
De cele mai multe ori stir-

in ore.

luna din ce'

neam o adevaratd consternare
cind mi se cerea inapoi cartea
ca sa se vada cum reusisem
sa-l1 termin. Citeam pe fetele lor
uimire, iar Pascal era de-a
dreptul nfricosat. Nu eram ca-
pabila sa-mi calc peste fire si
sa respect conturele, culorile tre-
ceau dintr-un spatiu in altul fa-
ra nici o ordine, oamenii, pa-
sarile, animalele, obiectele din
0ze ardatau ca un amestec ne-
unesc de culori, Tsi pierdusera
delimitarile precise, se Tmbul-
zeau unele Tn altele de nu se
mai distingea nimic. Era singura
forma de razvratire pe care o
indrazneam, singurul gest de re-
volta.

Caietele tale ordonate aveau o
acuratete si o _liniste de ghea-
ta, povestile fiecarei imaginise
uteau descifra corect, mama te
auda si Pascal te mingiia mol-

com si multumit.

Nu simteam nici un fel de
invidie, dar staruia Tn mine un
dur sentiment al vinovatiei pe
care Tncercam sa-l ingrop in-
tr-o_imensa nepasare, ~ somno-

lenta, apatie. Ma nelinistea fap-
tul ca savirsisem o nedreptate,
sarisem contururile, le umplu-
sem asa cum voisem eu, poate
chiar ma acuzam de 0 necuvi-
inta sfruntatd, poate Tmi da-
deam seama ca depasisem drep-
turile firesti intervenind Tn re-
gulile prestabilite. Nu stiu. Cert
este ca fincercam din _rasputeri
sa-mi _ascund vina Tn apatie.
Cred ca atunci am descoperit
aceasta forma de aparare.

(continuare Tn pag. 13)



ficul activitatii profesorului. Stiinta predarii Tnsa ocupa

si un loc aparte, ca si intreaga stiintd a educatiei sau a

¥ cunoasterii individualitatii elevului. A vorbi despre pro-

fesor ar Tnsemna, deci, a trata Tntreaga pedagogie. Totusi nu

este recomandabila dizolvarea personalitatii  profesorului, ca

factor concret Tn Tntregul complex de norme si Tntregul proces

de Tnvatamint. De aceea, vom incerca sa reliefam aceasta reali-
tate psihologica in legatura cu statutul scolii de azi.

Profesorul, constient de misiunea sa, de cerintele societatii
pe care le implica statutul sdu, tinde Tn mod firesc sa cores-
punda acestor cerinte, sa-si dirijeze activitatea conform nivelului
sau de aspiratii. Orice activitate, spre a fi efectiva, adica spre
a-si atinge scopul, este declansata de o decizie, iar aceasta este
pregatitd de anticiparea unei probabilitati de reusitd, probabili-
tate care, la rindul ei, se sprijina pe informatie. Teoria infor-
matiei pleaca de la constatarea empiricd erijata Tn principiu
si anume ca o actiune se bazeaza pe un plan, sprijinit si el pe
informatii, iar perfectionarea actiunii nu este posibila privind
modul cum s-a efectuat actiunea, felul Tn care s-a facut jonc-
tiunea intre scopul propus si efectul obtinut. Informatia este

Stiint,a si arta comunicarii cunostintelor, reprezinta speci-

o conditie a formadrii, ideea este preambulul actiunii, reflectia)
este calea spre decizie. Tmplinirea tridimensionald a personali-
tatii sale poate fi reprezentata schematic Th modul urmator :
1) profesorul trebuie sa stie : ce cunoaste atit el cit si elevul,
2) ce simte atit el cit si elevul si 3) de ce se comporta atit el
cit si elevul, asa cum se comportd ; pe scurt: informatii cu pri-
vire la latura intelectuala, afectiva si conativa a elevului, cit si
a propriei sale persoane; intelect, afectivitate si motivatie.
Acest triplu aspect al informatiei este unitar nu numai sub ra-
portul diferentierii si dinamicii psihice, ci si pe planul condui-
tei, al relatiei profesor-elev. Profesorul se descopera si se for-
meaza prin cunostintele, sensibilitatea si reactiile elevului, dupa
cum elevul devine constient de sine si_se modeleaza in mare
masurd prin cunoasterea imaginii care 1l reflectd Tn constiinta
profesorului si Tn constiinta sociala a clasei.

Aspectul informational-intelectual. In ceea ce priveste in-
formatia profesorului despre propria sa informatie nu este ca-
zul sa insistdm aici. Cultura de specialitate a profesorului se
cere ancoratd ntr-o culturd generald cit mai vastd. Fara aceasta
premisa nu este posibila maiestria pedagogica. Profesorul se
invatd pe el, nvatind pe altii. Aceasta autoinvatare nu se
efectueazd numai cu ocazia transmiterii cunostintelor, ci si cu
ajutorul neintentionat al acelora care primesc informatia. Gra-
dul claritatii gindirii noastre, capacitatea de sinteza si sistema-
tizare a cunostintelor, ni se dezvéluie Tn mare masura prin mo-
dul cum au fost asimilate aceste cunostinte de catre elev.

Profesorul, dup& cum am vazut, trebuie s& dispund de simt
de control si de apreciere mai ales pentru optimizarea proce-
sului instructiv-educativ, pentru a spori capacitatea de randa-
ment intelectual a elevului, pentru a favoriza dezvoltarea per-
sonalitatii acestuia.

~ Este evidenta necesitatea informatiei stiintifice temeinice
privind atit psihologia copilului si adolescentului, psihologia
pedagogicd, cit si pedagogia instructiei si educatiei.

Profesorul trebuie necontenit s& verifice cunostintele ele-
vului. Controlul nu se face numai cu scopul de a verifica rezis-
tenta fundamentului pe care urmeaza sa se cladeasca etajele
succesive, ci Si pentru a realiza adaptarea reciproca, intre capa-
citatea de asimilare si reflectie a elevului si ponderea informa-
tiei transmise. latd dubla finalitate a verificarii cunostintelor
si dubla necesitate a acestei operatii. Profesoral trebuie sa
stie cit mai precis si mai exact cantitatea si calitatea informatiei
asimilate de elev.

Pedagogul Gonobolin a facut o interesanta anchetd printre
profesori, pentru a determina masura in care acestia isi repre-
zinta corespunzator cvantumul informational al elevului. In
acest scop a pus elevilor o serie de Tntrebari, a Tnregistrat ras-
punsurile primite si a cerut apoi profesorilor sd spuna care ar'
fi raspunsul pe care-1 asteapta ei de la elevi. Experienta a fost
efectuata cu profesorii de la clase mici, iar Tntreb_érile erau n
general simple. Raspunsurile probabile ale elevilor date de
profesori erau_confruntate cu cele reale. Unii profesori au pre-
vazut cu multa exactitate raspunsurile elevilor lor, altii mai pu-
tin. Cu cit profesorul era mai pregatit, cu atit era mai informat
despre ceea ce stie fiecare elev al sau. Credem ca experienta
nu necesitd comentarii. ) ) )

Aspectul afectiv. Raporturile dintre profesor si elev, educa-
tor si clasd, nu sint numai de natura intelectuala. Am vazut ce

importanta are factorul emotiv asupra randamentului intelec-
tual al elevului. De aceea, o0 justda apreciere a climatului afectiv

al clasei, precum si arta de a se crea o dispozitie stenica a cla-
sei reprezinta o conditie necesara pentru sporirea randamentu-
lui muncii scolare. Fiecare lectie se desfagsoara ntr-un climat
afectiv particular ; dispozitia clasei variaza in functie de a pro-
fesorului. Unele lectii se desfisoara intr-o dispozitie de seni-
natate, voiosie si spontaneitate, altele au un aer intunecat, apa-
sétor, greoi, deprimant; unele ore se scurg repede, altele incet.
Aceeasli elevi sint bine dispusi, disciplinati la anumite ore, iras-
cibili, neastimparati la altele. Spiritul de cooperare in activi-
tatea elevilor este uneori remarcabil, alteori se manifesta des-
tramare si discordie. Am adauga, fara exagerare ca aceiasi elevi

sint mai inteligenti, mai spontani la anumite ore, mai obtuzi la
altele. Cauza trebuie cautata nu atit in variabila introdusa prin
obiectul de Tnvatamint, cit prin personalitatea profesorului. Se
poate afirma Tn general cd nu existd obiecte grele si usoare
n sine, placute si atractive sau neplacute si anoste, prin natura
lor. Arta profesorului constd Tn a le face atragatoare si usoare.

Relatiile dintre profesor si clasa se polarizeaza in general
in sentimente de simpatie, incredere reciproca sau, dimpotriva,
de antipatie, neincredere si chiar ostilitate. Sint si cazuri cind
contactul spiritual nu trece de zona indiferentei; clasa nu exista
pentru profesor, nici profesorul pentru elevi. Initiativa, nsa,
apartine profesorului care tine seama de legea esentialda a_rela-
tiilor afective interumane : simpatia si bunavointa nasc simpa-
tie si bundvointd, antipatia si ostilitatea trezesc sentimente de
aceeasi calitate.

Psihologia deosebeste, prin numeroase tipuri, doua moduri
opuse si generale de atitudine fatda de lume: (1) tip extravertit,
adica deschis, sociabil, prietenos, sinton, adica capabil de a se
transpune usor Tn dispozitia semenului si (2) tip introvertit,
adica Tnchis, nesociabil, sensibil, dar impermiabil la sentimen-
tele si miscarile psihice ale altora. Intre aceste extreme exista
desigur si grade tranzitorii aflate la distanta egala intre ambele
extreme: (3% ambivertii.

Aceasta tipologie nu are nici o semnificatie moralda sau inte-
lectuald, de valoare: nu se poate vorbi despre superioritatea n
sine a unui tip asupra altuia. Preferintele se impun numai in
fata anumitor cerinte. Intr-o profesiune care solicita cu predi-

lectie contacte sociale active si
frecvente se recomanda o perso-
nalitate extravertita; pentru o
munca solitara introvertitul este
preferat. Misiunea de profesor,
ca mijlocitor Tntre culturd si ti-
nara generatie, intre elev si fa-
milie, cere o inima deschisa, o
sensibilitate permeabila.
Profesorul trebuie sa aiba ap-
titudinea de a cunoaste oame-
nii si de a se cunoaste pe sine.
Psihologii au determinat exis-
tenta unui factor al personali-
tatit denumit prin litera greaca
~psi“, cu semnificatia de .fler
psihologicll, abilitatea de a jude-
ca oamenii. A cunoaste pe altii
Tnseamna a fi obiectiv In jude-
cata de oameni, a fi capabil de a te desprinde de interesele tale
individuale, de a te descentra. Persoanele lipsite de obiectivi-
tate sint Tn genere susceptibile, banuitoare, pline de sine, ego-
centrice. Egocentrismul se defineste mai ales prin absenta obiec-
tivitatii, prin incapacitatea unei reciprocitati a punctelor de
vedere. A fi egocentric Tnseamna a aprecia, a judeca pe altul
numai din punctul tdu de vedere, asa dupa cum copilul pina la
virsta de 5 ani aratd ca mina dreapta a persoanei de vizavi,
mina stinga a acesteia, adica ,dreapta” de pe pozitia copilului,
din punctul acestuia de vedere.

Subiectivismul Tn aprecierile facute asupra altora se mani-
festa la fel si in autoaprecieri, ca supra-sau subestimare. Asa
dupa cum egocentricul nu se poate detasa de sine Tn Tntelegerea
altuia, tot asa este incapabil sd se priveasca cu ochii altuia,
dintr-un punct de vedere al altuia. Egocentrismul, deci, ar fi
una dintre cele mai importante contraindicatii privind profe-
siunea de profesor.

Este importantd si o alta dimensiune psihica a personali-
tatii: gradul de echilibru, de armonie interna, intrapsihica. Echi-
librul interpersonal, armonia Tn raporturile cu altii este strfns
legatda de armonia intrapersonald. Oamenii nemultumiti de sine,
n conflict si Tn tensiune cu propriul lor eu, tind sa se descarce
in afara, asupra altora; nemultumirile proprii le proiecteaza
asupra altora, cauzele esecurilor le atribuie numai altora, dind
astfel nastere la conflicte cu semenii. Una din calitatile pozi-
tive ale profesorului este seninatatea lui psihica si morala.

Tensiunile si conflictele profesorului cu clasa risca a se
angaja Tntr-un ,cerc vicios" sau ,spirald vicioasa", cind reac-
tia ostila a elevului trezeste animozitatea profesorului, care se
crede Tndreptatit sa raspunda prin represiune; pedeapsa pri-
mita se reflectd ca frustrare, declansind si justificind agresi-
unea elevului ; Tmpotrivirea acestuia alimenteaza si sporeste
minia profesorului s.a.m.d. fiecare dintre partenerii angajati
Tn conflict avind justificarea reactiilor sale. Cind reactia indi-
viduala a elevului se generalizeaza, se difuzeaza, prin conta-

giune si solidaritate, ,cercul vicios" cuprinde Tintreaga clasa.
Atunci cind sanctiunile aplicate reusesc sa reprime manifesta-
rile negative, forta afectiva se transforma intr-o framintare
surda, cu derivatii si substituiri Tn manifestari daunatoare bu-
nului mers al clasei si adesea surprinzatoare, greu de sesizat
n motivatia lor originara

Aprecierea elevului de catre profesor se exprima nu nu-
mai prin aprobarea sau dezaprobarea rece sau nota numerica,
impersonald, ci si Tn mod direct si afectiv. Reactiile elevului
si ale clasei la aceasta din urma manifestare sint si ele afec-
tive si puternice, exteriorizate sau inhibate. Aprecierea nega-
tiva a profesorului este uneori acceptata de elev. Datorita
prestigiului educatorului, aceastd nota de inferioritate se fix-
eaza in constinta elevului dind nastere la ceea ce unii psiho-
logi numesc ,sindrom de descurajare”. Pedagogul se face atunci
vinovat, fara sa-si dea seama adeseori, de a fi declansat un
sir intreg de esecuri n activitatea scolarda a elevului. Il aver-
tizeaza ca ,nu va putea face fatd anumitor greutati”, elevul
1l crede si, In urma altor incercari infructuoase, renunta la
efort. Profesorul vede Tn aceasta incapacitate confirmarea
prognozei sale si nu un efect al greselii comise. Asa cum in
medicind exista boli numite ,iatrogene", provocate de catre
medic, fara intentia acestuia, tot astfel, Tn educatie, exista
vicii, defecte, esecuri ,didascogene”, adica provocate fara
voie de educatori. Ele se datoresc mai ales lipsei de informa-
tie Tn ceea ce priveste reactia elevului la atitudinea profeso-
rului si ignorarea repercusiunilor acestor trdiri asupra intregii
personalitati a elevului.

Primul lucru, deci, pe care trebuie sia-1 cunoasca acel ce
se orienteaza spre cariera didactica este sa Tnteleagd adinc
sensibilitatea si dinamica afectiva a elevului, sa-si faca un
examen psihologic atent pentru a-si da seama Tn ce masura
este capabil de acea daruire necesara transmiterii tinerei gene-
ratii a bunurilor culturii. In aceasta directie se cere sa fie
ajutat si de consilierul psiholog. Sarcinile orientarii scolare si
profesionale vor trebui sd cuprindd Tn obiectivul lor impor-

tantul sector al corpului didactic destinat sa formeze, s& mo-
deleze pe altii.

r

cartea

Determinismul
Sl stiin(a

Plecind de la convingerea ,ca pro-
blematica _determinismuluj,  departe
de a se fi epuizat, deschide noi ori-
zonturi cugetarii stiintifice si filoso-
fice", lon Tudosescu, in cartea ,De-
terminismul si stiinta” (Ed. stiinti-
ficd) — reuseste’ sa surprinda_ cele
mai actuale ‘probleme ale teoriei si
metodei determinismului, ridicate de-
opotriva de filosofia si stiinta con-
temporana. . o

Prima parte a lucrdrii cautd sa
stabileasca ,0 definitie materialist-
dialectica a conceptului de _determi-
nism pe baza_ tabloului oferit de ni-
velul "dezvoltarii _ fizicii contempora-
ne. Se reconfirmg, prin aceasta, im-
portanta fizicii in ~dezvoltarea gin-
dirii filosofice, faptul ca_ daca este
inexact_ sa se pretindd cd mecanica
cuanticd_ e o filosofie, este evident
ca teoriile cuantice dau nastere unor
directii noi de cercetare in’ domeniul
acesteia, Tnriurind In mod deosebit
logica si_epistemologia. Fizica cuanti-
ca _solicitd o noud filosofie  care-si
afla _implinirea in  materialismul
dialectic, 1ar n acest context, pentru
filosofia si stiinta contemporand un
rol deosebit "1l are clarificarea con-
ceptelor de probabilitate si finalitate
prin raportarea lor la_cauzalitate, a-
ceasta din urma constituind categoria
centrald a_ determinismului. Este  ne-
cesar a_fi_ reconsiderat, partial, in-
sdsi  definitia cauzalitdtii si a statu-
tului sau “epistemologic, fapt inde-
plinit cu succes, prin conceptul de
cauzalitate  statistica reprezentind
compatibilitatea dintre cauzalitate si
probabilitate in microcosmos. Pe a-
cest temei se impune si termenul de
determinism _statistic Opus _deopotri-
va determinismului mecanic sI _in-
determinismului. Analiza principiilor

fundamentale ale fizicii, intreprinsad
de autor, avind la baza principiile
dialecticii materialiste, are drept con-

secinta epistemologica faptul c& pro-
blema determinismului Tn stiintd Tsi
gaseste o solutie cu o mare valoare
pentru teoria ‘cunoasterii.

Premisele teoretice si metodologice
ale controverselor actuale din dome-
niul determinismului sint aprofunda-
te Tn partea a doua a lucrarii —
Determinism, structurd, functie, unde
sint prezentate interpretarile struc-
turaliste si functionaliste din filoso-
fia si_stiinta contemporana, ndeo-
sebi din  sociologie si antropologie. Se
degaja de aici ideea ca alaturi de
determinism statistic, ca o confirma-
re a faptului ca determlnlsn]ul nu
poate fi redus la cel cauzal, in sti-
inta, si filosofia contemporana se
vorbeste tot mai des de un determi-
nism functional si chiar structural.
Termenul de. determinism _dobindes-
te noi sensuri_si _semnificatii pe fon-
dul ntelesului "sau originar de teo-
rie a interactiunii  sale universale,
care constata 'si explicd ordinea din
univers. Se face, Tn acest sens, de
pe pozitiile filosofiei marxist-leni-
niste. 0 riguroasa analizd a_ particu-
laritatilor, determinismului * istoric,
consecinta a _specificului _societatil
fata de naturd, fapt ce oferd autoru-
lui prilejul unor_ consideratii privind
libertatea, necesitatea, legitatea, ra-
portul dintre obiectiv si Subiectiv n
dezvoltarea _sociala. Analiza concep-
tiilor functionaliste si structuraliste
Prlvmd explicarea dezvoltarii socia-
e ne ofera o Imagine elocventa atit
despre limitele cit si despre_elemen-
tele rationale ale acestora in viziu-
nea unor sociologi ca P. Sorokin, T.
Parsons, R. Merton, G. Gurvitch.

Partea a treia a lucrarii — Deter-
minism _si _cunoastere abordeazd o
roblemad filosoficd deosebit de_ ac-
uala prin  evidentierea valorii de
principii fundamentale ale cunoaste-
rii. _determinismului si cauzalitatii
in stiinta contemporand. Analiza as-
pectului,  epistemologic si logic al
cauzalitatii proiecteaza o noud_ lumi-

na in descoperirea raportului cau-
zal, cerintd fundamentald a cunoas-
terii. In "acest sens consideram ca

ar fi_fost oportun ca autorul sa Tn-
treprinda_si o cercetare asupra struc-
turii logice a relatiei cauzale, fapt
relevant™ = pentru functie _ euristicd,
{U(te_t_odologlca a principiului cauzali-
atii.

"Sugestiile Tn_legdtura cu interpre-
tarea_ explicatiilor cauzala si proba-
bilista dobindesc o certa _valoare

rin analiza rolului predictiei pro-
abiliste Tn previziunea stiintifica si
sociala.

Stefan CELMARE




LECT

Cultura romaneasca are, Tnca
de la Tnceputurile sale, o voca-
tie manifesta catre idee si acti-
une. Tnainte de a avea o litera-
turd propriu-zisa. Tn perioada
veche si premodernd, cind nu
putem vorbi de o constiintd ar-
tistica singularizatoare Tn spatiul
cultural larg, putem Tnsa vorbi
de o constiinta a istoriei, asuma-
td cu o gravitate turburatoare.
Cronicarii nostri sint boieri, oa-
meni de curte, dar ei fac mai
mult, intr-un anume fel, decit
renascentistii. Pentru ca, recupe-
rind un gol in ce priveste tra-
ditia scrisului  dovedesc nsa

intreaga pateticd noblete a
momentului  istoric. Nu temele.
propriu-zise intereseaza la ei,

entru ca ele se definesc n
unctie directd de momentul is-
toric. ci puterea de a le alege
pe cele mai pregnante, incerca-
rea de a face din scris o forma
de viata, o atitudine.

Cum sa ne explicam altfel im-
prejurarea ca daca filozofia ca
disciplina teoretica, in elaborari-
le ei originale sistematice apare
la noi relativ tirziu, exista 1n
schimb o atitudine filozofica, un
-Weltanschuung" distinct  Tnca
n folclor ?

De aici pleaca si ideea res-
ponsabilitatii  actului de creatie
nsusi. Cind Miron Costin mar-
turiseste ca de toate cele cite
scrie va ,da sama“, cuvintele

nu sint simple metafore, sau for-
mule gratuite. Viata invadeaza
tiparele operelor, dar operele Tn-
sesi se integreaza n viata. Nu
intimplator marii nostri cartu-
rari sint oameni politici si daca
opera lor nu poate fi redusa la
ideologie, politica, nu e mai pu-
tin adevarat ca nu este de nte-
les In afara de ea Cultura ro-
maneasca nu exemplifica idei,
nu gloseaza pe citeva ginduri
exterioare ei, ci contine, propu-
ne si confruntd idei care Ti sint
specifice, proprii, prin care se
cunoaste si exista ea Tnsasi. De
aici siguranta cu care fsi extra-
ge citeva teme esentiale din

realitatile epocii. Valoarea in-
trinseca, specifica a culturii este
organic interferatd in cea larga,
istorica, dar nu pasiv, mecanic,
ci ca o prezenta catalizatoare,
modelatoare. Nu doar cultura
este istorica Tn sensul ca scru-

teazd si cunoaste trecutul si vii-
torul, dar istoria insesi devine

una culturald, pentru ca isi asu-
ma si 1si recunoaste Tnfatisarea
in culturd

La o privire atentd observam
ca motivele tematice ale cultu-
rii roménesti sint ele Tnsele In-

tegrate, si nu reductibile, la cite-
va teme esentiale. Pentru ca Tnca
de la Tnceputuri cultura roma-
neasca are o singura aplecare

spre momentul ei istoric, dar
este, deopotriva, solicitata de e-
ternitate. Cronicarii nu consem-

neaza datele din marunte rati-
uni de amintire, ci pentru a lasa
urmasilor pilde mereu vii, la

care sa se intoarca cu gindul.
Neagoe Basarab isi redacteaza
Tnvataturile nu ca pe un codex
al timpului, ci cauta sd discear-
na esentialul omenesc de Tntim-
plarile vremelnice. Intentia pro-
iectului e manifestd si la Bal-
cescu, Tn acest caz carturarul
fiind nedesprins de revolutionar.
Istoria roméanilor subt Mihai
Voda Viteazul este incarcatd de
contemporaneitate, fiindca exista
la mijloc sentimentul de cores-
pondenta intre cel ce scrie si
realitatea care este scrisa. Aceas-
ta vocatie a Tnceputului, ambitia
de a lua totul din temelii nu este
0 utopie, ci constituie un curaj.
Acolo unde carturarii romani se
angajeaza in fapte, ei pun in joc
totul si nu ezita sa curete locul
de zgura si ruini. Testamentul
lui Vacarescu este pilduitor toc-
mai _pentru  aceastd vocatie a
descalecatului, a Tnceputulul, iar
zidul ,parasit si neispravit! din
legenda nu vrea sa spuna alt-
ceva tot despre aceasta nemasura-

DE ISTORIE
CULTURII ROMANESTI

ta putere de a lua totul de la
Tnceput, de a dura Tmpotriva
timpului si a accidentului. Is-
toricitatea Tnseamna pentru noi
Tntoarcere spre universalitate,
dupa cum aceasta universalitate

a trebuit, Tn mod necesar, sa se
deschida spre istoria traita si
implinitd de Tnsisi cei ce o
scriau.

Este apoi, deopotriva, acea vo-
catie a universalitatii si a iden-
titatii cu sine a unei culturi care
niciodata nu s-a multumit sa
imite pe altii, ci si-a cautat cu
staruinta fiinta, voindu-si Tntot-
deauna un glas propriu. Istoria
culturii noastre este istoria unui
drum lung spre noi Tinsine, Tn
realitatile caruia ne-am gasit
constiinta sociala si nationala.
Noi nu am mimat modele strai-
ne si daca Vieata lumii a lui Mi-
ron Costin pleaca de la versete-
le Ecleziastului, in ea recunoas-
tem ritmul vietii noastre, orizon-
tul gindului  roménesc. Aceste
forme pe care am refuzat sa
le imitam, practic le-am readus
la o viata noud, dindu-lensusi
sufletul nostru. Tot din aceste
fapte reiese si capacitatea de a
gindi si zamisli  directii noi 1n
culturd. Este de remarcat, de a-
semenea, ca fiecare aceasta ,no-
ua directie™ traieste prin esen-
tializarea momentului istoric si
cauta sd actualizeze virtualita-
tile Tn proiecte ambitioase. Cla-
sicismul la care visa G. Calinescu
vrea sa fie tocmai un asemenea
proiect de edificare culturala la
dimensiunea timpului.

Dar daca nu am luat de la
nimeni de-a gata, ci am cautat
cu rabdare si ncredere adeva-
rul, voind sa dovedim cda nasc
si la noi oameni, cd avem si noi
un drept cistigat cu singe si su-
doare pentru a merita locul nos-
tru strabun sub soare, aceasta
nu fnseamna ca ne-am rupt de
ce se facea n afara de muntii
si apele tarii. Pentru noi ,buna

V. DOBRIAN :

pace™ inseamna un mesaj de
fratie, dar si ncrederea ca numai
prin schimbul de bunuri oame-
nii se pot masura cu lucrurile a
caror masura le-a fost dat sa fie.
_Si nu intimplator, unei culturi
tinere ca a noastra i-a fost menit
sa-si caute neintrerupt fiinta
statornica prin gindul unor ti-
neri, nu odata ei Tnsisi lipsiti de
intiile materiale necesare zidi-

rilor ce le visau. Si daca ei au
reu§it, a fost pentru ca nicio-
data nu s-au Tndoit de misiunea
ce le revenea si pe care trebu-
iau sa o Tmplineasca chiar de
ar fi fost sa plateasca cu pro-
pria lor viata.

Durata istorica a culturii ro-
manesti este acum si aici o pil-
duitoare Tnvatatura. Mai mult ca

niciodata  ,constiinta  propriei
existente, a statorniciei si Tntre-
barilor noastre se cuvine incor-
porata in cuvint sau in piatra
ca 0 marturie a acestei vieti
clocotitoare pe care o traim. Ce
trebuie sa asteptam dar, alaturi
de opere si creatori, este proiec-
tul cultural larg, cuprinzator, vi-
zionarul curajos care sa nu-si
Tncarce aripile cu plumbul sus-
piciunii. Trdaim un ceas al in-
crederii Tn noi, Tn sensul cel mai
larg al cuvintului, si singurul
angajament este cel Tn fapt si nu
in vorba, Tn acest fel spre a fi
consecventi cu noi nsine. Alt-
cum, ce creatie ar fi aceea ce
s-ar cladi cu buna stiinta ziua
pentru a se surpa noaptea?
Cultura este a istoriei, dar ea
se Tncorporeaza demna prin am-
bitia ei nedezmintitd de a nu-si
uita nimic din tot ceea ce o de-
fineste. Prin ea, prin noi Tnsi-
ne — in istorie — cultura fsi
cauta radacinile, caile sale, asa
cum, la rindul ei Tn cultura is-
toria se Tncredinteaza neuitarii,
pentru ca sa o putem citi ace-
easi si mereu alta, bolta nste-

latd pe sub care trecem plini de
intrebari.

Serban CIONOFF

,Compozitie cu chitara"

O editura fara prejude-
cati si una din izbinzile
sale

. Intr-o vreme cind nu mai contenim a ne consola_de mar-
ginirea noastra, omeneste inevitabild invocind explozii, inflatii
sau alte catastrofe informationale, de unde evident si 0 anume
idiosincrazie sau pur si simplu indiferenta pentru cartea stiin-
tificd (devine imposibil de evitat un exemplu . o carte semnata
de _Stroe Marcus, cu titlul ,Empatia — cercetari experimentale**
aparuta in urma cu citeva luni Tn Editura Academiei R.S.R.,
desi cerceteaza _aceasta _conduitd cognito-afectiva indeosebi in
sensul modalitatilor specifice sub care ea se manifesta in_acti-
vitatea de creatie si In receptarea operei de arta a fost Tntim-
pinata da revistele 'de cultura cu cea mai deplina tacere) editura
JDacia** lanseaza constant, alaturi de celelalte carti, o "serie de
scrieri stiintifice. Nimic deosebit, s-ar putea spune, profilul a-
cestei edituri fiind ceva mai divers decit al altora, numai ca
toate aparitiile de pind acum _ fac parte dintr-o categorie de
carte_ stiintificd Tnca prea rard la noi: acea prezentare supe-
rioard, Tn care cititorul de rind nu este privit ca un diletant
fard sperante. Cea mai recenta marturie, volumul semnat de
lon Baciu (cunoscutul fiziolog clujean) si iIntitulat ,Fiziologia in
viata omului contemporan** apare 'intr-o colectie care pina acum
a cuprins Tndeosebi carti de critica literara ori eseuri Cum sta
acest titlu_ alaturi. de ,Urmuz“ semnat de Nicolae Balota ori
LDostoievski** a lui Liviu Petrescu? Aldturarea ne pare un pas
neinchipuit de important intru spulberarea unei_prejudecati.

lata, dupda o atit_de abundenta si valoroasa activitate edi-
torigld ca aceea a anilor din urma, ne aflam in sjtuatia sa con-
statdm ca volumul profesorului lon Baciu este Prl_mul_care pre-
zinta accesibil, dar la un nivel acceptabil, iziologia — sti-
inta functiilor si constantelor normale ale organismuluj uman !
De _altfel "chiar autorul face in prefata volumului o marturisire
rarisima prin sinceritatea sa: ,desi initial nu aveam intentia sa
0 scriu, lar _cititorii vor privi-o. poate cu neincredere, prima
parte a lucrarii — linii ale fiziologiei contemporane — mi-a
aparut ulterior o necesitate. Dacd la prima lectura partea intji
plictiseste prin datele concentrate si aparent aride pe care le
contine, recomand parcurgerea_de la Tnceput a _partii a doua
aplicatii contemporane ale fiziologiei*', (p. 5). Evident, autorul
stie ceva despre felul cum sint receptate uneori datele stiintifice
neagrementate cu fel de fel de curiozitati. Si totusi, acum, la
scurt timp_dupd aparitie, volumul se gaseste cu greu, cititorii
l-ay cumpdrat, probabil, l-au si_parcurs, s-au straduit sa stra-
bata chiar si prima parte ,Linii ale fiziologiei contemporane**,
in care strimtoarea_a_ 100 de pagini autorul prezintd mecanisme
fundamentale ale vietii. Totul este expus sub semnul celor mai
recente descoperiri, chiar daca totul se realizeaza intr-o maxima
concizie. Autorul are curajul si inspiratia sa introduca in text
desene si scheme de reguld condamnate la o circulatie limitata
in _monografiile si tratafele ultraspecializate. Cititorul va putea
privi acum, poate cu uimire, poate cu retinere, un model al
membranei celulare dupd Davson si Danielii, ca si polarizarea
electrica a membranei celulare. Este o confruntare, un contact cu
o realitate inframdcroscopica a organismului, cu _ fenomene
determinante, printre cele ce constituie fiinta noastra biologica.
Chiar daca unele pagini trebuie parcurse cu dictionarul, Tntil-
nirea cititorului obisnuit cu fiziologia este, presupunem, pasio-

nantg,

Cea de a doua sectiune a cartii, intitulata mai Tncurajator
JAplicatii ale fiziologiei** cuprinde referiri la_patru teme deter-
minante din existenta biologica a omului : ,Nutritia**, ,Reprodu-
cerea, dezvoltarea si_senescenta**, ,Din mecanismele functionale
ale creierului** si ,Fiziologia cosmicd**. Nu se poate nicidecum
conchide ca au fost parcurse aici toate marile probleme ale
fiziologiei aplicate. Poate ca ar fi fost utila o introducere fin
fiziologia muncii, precum si o deschidere mai ampld spre psiho-
fiziologie. Ramine mereu observabila, in toate capitolele cartii,
informatia la zi, selectionatd asa cum numai un universitar cu
experJentf\ 0 poatia face. .. . ) .

Dincdlo de’ valoarea” stiintifica a acestui volum, care evident
nu, aspira nicidecum la caracterul de tratat si monografie _fie
chiar din motive de eonciziune, rdmine aceasta neobisnuintd a
cititorului cu fiziologia mai aproape de chipul ei real, stiin-
tific, fara intermediérea uneori atit de rdu inteleasa a popu-
larizarii stiintifice, ori, daca vreti, o popularizare de nivel su-

penOr’ Valcriu RUSU

Capitalele lumii

Sub conducerea stiintificdA a_prof. dr. doc. Victor Tufescu,
de la Universitatea din Bucuresti, un grup de colaboratori (geo-
rafi si __|st0r|0|3, au publicat recent lucrarea intitulatd ,Capita-
ele lumii** (509 pag., Editura Enciclopedicd Romand, Bucuresti,
1971), in care sint prezentate pe scurt centrele administrative
si politice ale _tuturor tarilor de pe glob (in total 114 orase).
Numeroase schite de harti si fotografii _completeaza textul,

Este o carte necesara, mai ales cd in_ultimele doua de-
cenii multe tari si-au capatat independenta, iar capitalele unora
dintre ele abia acum au inceput s& se dezvolte ca centre urbane
mai deosebite. . .

Acordarea de spatiu_ vast unor orase ca  Paris, Moscova,
Tokio, Londra, Roma, "Viena, Berlin, Bucuresti, Buda}\)esta,_Pe-
king, Washington etc, se explica atit prin_importanta” lor isto-
rica, economica, politica si culturala, cit si prin numarul mare
de locuitori ori prin interesul turistic pe care-1 suscita. _

Intemeiati pe convingerea ca o astfel de lucrare raspunde
unei_ reale necesitati de  informare rapida a cititorilor, facem
urmatoarele propunéri in vederea completarii textului la editia

a doua..

151titulul_sé fie scris: ,Capitalele TARILOR lumii®, iar a-
cestea sd fie grupate pe continente ; . . o

2) fiecare capitol sa fie Tnsotit de“o_ hartd administrativa a
continentelor, cu capitalele tuturor tarilor si fiecare oras sa
aibd planul luj. cit de sumar schitat ; . L
_ .3 in introducere sa se adauge amanuntul ca pe glob exista
tari ‘mari cu capitale mici_ (Australia, S.U.A., Brazilia etc), si
fari mici_cu capitaie mari (Japonia, Austria, Ungaria, Portu-
galia_etc), — explicindu-se existenta acestor situatii : )

4) cred ca este bine sa se adauge un_ capitol final referitor
la orasele care nu sint capitale de tari, dar au o I_popu_la';le
foarte numeroasa (New York, Leningrad, Kiev, San Francisco,
Los Angeles, Rio de Janeiro, Marsilia, Milano etc., etc.), deci
care _sint cunoscute pretutindeni pe glob prin importanta lor
istoricd, culturald, artisticd, economicd, turistica etc. .
. Astrel completatd, lucrarea Capitalele tarilor lumii va fi
si mai_mult solicitata de masa cititorilor, ea corespunzind unei
necesitati de informare mereu actuala.

lon GUGIUMAN



Ji fata mea se asternea
pustiul Arizonei cu mara-
1c_|n| §i ghimpi, cu vegeta-
tie saraca si pamint sterp.

O astfel de priveliste cores-
pundea Tntrutotul virstei, starii
mele  sufletesti si dispozitiei.
Totusi, sub impresia acestui pe-
isaj, am facut imprudenta de a
povesti sotiei mele o ntimpla-
re din trecutul meu. Intr-uncu-
vint, nostalgia pusese stapinire
pe mine, sau poate ca un fel
de revoltd pentru semnele de
batrinete aparute pe timple si
in inima. Pe scurt, am |nceput
sa vorbesc sotiei despre prima
mea dragoste.

Declar, fara sa ma laud, cala
virsta de noua ani. ca si marii
indragostiti ai tuturor timpuri-
lor, am savirsit pentru _iubita
mea o fapta, care dupa cite stiu
era fara precedent.

Pentru a-i dovedi iubitei dra-
gostea mea, am mincat o ghea-
ta cu talpa de cauciuc. Nu o
datd mincasem pentru ea diferi-
te obiecte. Cu o saptamina in
urma am fnghitit o serie de
timbre bavareze pe care le-am
furat de la bunicul meu, iar Tha-
inte cu doua saptamini, in ziua
cind ne-am intilnit pentru pri-
ma datd, am mincat o duzina
de viermi si sase fluturi.

Trebuie sa ma explic. Stiu
ca barbatilor le place sa se la-
ude cind este vorba despre un
act de curaj savirsit Tn numele
dragostei. Ascultindu-i poti cre-
de ca vitejia lor nu are mar-
gini.  Si degeaba incerci sa te
Indoiesti, ei tot nu renuntd la
nici un amanunt, oricit de ne-
nsemnat ar fi acesta.

De aceea, nu insist sa fiu cre-
zut ca am mincat pentru iubita
mea un evantai japonez, cinci
metri de atd de ling un litru
de simburi de visine (ea minca
visinile iar mie-mi Tntindea sim-
burii), trei pestisori pe care
i-am prins Tn acvarium-ul pro-
fesorului ei de muzica

Mica mea prietena nu avea
decit 8 ani, Tnsa pretentiile sa-
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le nu aveau limita. Ea fugea
Tnaintea mea pe aleile parcului
si-mi arata cu degetul ba frun-
zele, ba pietrisul, ba o bucata
de ziar ce se tavdlea sub pi-
cioare,_iar eu ma supuneam fa-
ra_sovaire.

Tmi aduc aminte cum, pe ne-
asteptate, ea a inceput sa cu-
leaga margarete, iar eu priveam
Tnspaimintat  la buchetul care
crestea n miinile ei, dar pina
la urma am mincat si marga-
retele sub privirea ei neinduple-
catd, Tn care Tn zadar cautam
sd gasesc 0 urma de admiratie.
Fara sd manifeste citusi de pu-
tina uimire, ea alearga sprintena
ca sa revind peste un timp cu
0 duzina de melci pe care mi
i-a intins cu un gest autoritar.
Ne-am ascuns atunci dupa_un
arbust ca sa nu fim vazuti de
guvernante si am fost nevoit sa
ma supun; melcii au urmat a-
ceeasi cale. Totul a decurs sub
privirea ei  neincrezatoare, asa
(k:)a de siretlicuri nu putea i vor-
a.

Cel mai dureros era faptul ca
n-o puteam uimi cu nimic. A-
bia terminasem cu margaretele
si melcii ca ea pronunta, dusa
pe ginduri :

~Jean — Pierre a Tnghitit pen-
tru mine cincizeci de muste si
nu s-a oprit decit atunci cind
mama l-a chemat la ceai".
M-am cutremurat. Simteam ca
sint gata sa maninc pentru Va-

lentina — cdci asa o chema —
cincizeci de muste, dar nu pu-
team sd admit gindul ca e de
ajuns sa ma indepartez cu_vreo
citiva pasi, ca ea sa ma Tnsele
cu cel mai bun prieten al meu.
Totusi am inghitit-o si pe asta.
Tncepeam sa ma obisnuiesc.

— Pot sa te sarut?

— Da. Numai sa nu ma mur-
daresti pe fata. Nu-mi place.

Am sarutat-o, cautind sa n-o
murdaresc. Ne-am asezat Tn ge-
nunchi dupa un arbust si o sa-
rutam mereu pe cind ea invir-
tea Tn deget un cerc.

— De cite ori m-ai sarutat ?

— De optzeci si opt de ori.

— Pot sa te sarut de o mie de
ori ?

— Fie. numai mai repede. A
cita sarutare este aceasta? A
mia ?

— Nu stiu. Pot sa te sarut pe
umar ?

— Da.

Am sarutat-o si pe umar. Dar
tot nu era ceea ce trebuia. Sim-
team ca tmai era nevoie de ce-
va foarte important, dar nu sti-
am ce anume. Imi zvicnea ini-
ma. li sdarutam nasul, parul, si
simteam cd nu-i totul, ca tre-
buia si fac ceva mai mult pen-
tru ea. Pina la urmd pierzind
capul m-am asezat pe larba si
am scos o gheata

— Pot s-0 maninc pentru tine
daca vrei.

Ea abandona cercul si se a-
seza linga mine.

Am Tintrezarit Tn ochii ei ad-
miratia. Mai mult nu-mi doream
nimic. Am scos un briceag si
am finceput sa tai gheata Tn
timp ce ea ma privea.

— O vei minca cruda?

— Da.

Am Tnghitit o bucata, apoi al-
ta.

Sub privirea ei plina de admi-
ratie ma simteam un adevarat
barbat. Taind bucata urmatoa-
re am oftat adine Tnainte de a

o_Tnghiti. Am continuat asa pi-
na cind am auzit Tn spatele meu
strigatul disperat al guvernan-
tei. Ea se repezi si-mi smulse
gheata din min& In noaptea a-
ceea mi-a fost foarte rau sicum
stomacul trebuia golit de tot
continutul, dovezile de dragoste
aparurd in fata parintilor.

Astfel de amintiri depanam,
sezind cu sotia pe terasa casei
noastre din Arizona si privind
peisajul sarac al pustiului. Cu
apropierea celor saizeci de _ani
am simtit deodatd nevoia sa e-
voc adolescenta demult dispa-
rutd. Sotia mea m-a ascultat Tn
tacere, insa am observat pe fa-
ta ei o expresie stranie. De a-
tunci ea si-a schimbat compor-
tarea fatd de mine. Aproape ca
nu-mi mai vorbea. Poate ca am
fost lipsit de tact atunci cind
i-am vorbit  despre  pasiunile
mele, dar m-am gindit ca dupa
treizeci de ani de viatda Tn co-
mun, ~aveam si eu dreptul la

putind Tntelegere din partea ei.
Cind Ti intilneam privirea, ci-
team Tn ea repros si chiar su-

ferintd, iar cfteodatd ochii i se
umpleau de lacrimi. Dupa ci-
teva zile, cazu la pat. Respinse-
se orice Tngrijire medicala si ma
privea mereu cu indignare. Sta-
tea inchisda Tn camera ei cu un
termofor de cauciuc. Cind in-
tram, ma privea in tacere si-mi

intorcea spatele, asa ca nu pu-
team vedea decit paru-i carunt
ce se ondula deasupra urechii.
In acea perioada amindoua fii-
cele erau maritate, iar noi tra-
iam singuri. Raticeam prin ca-
mera ca o fantoma. Am telefo-
nat uneia din fiice cu speranta
sa aflu macar de la ea cu ce
gresisem, caci auzeam de obicei
pe sotia si pe fiica cea mare
vorbind zilnic la telefon, pe so-
coteala mea. Dar de data aceas-

ta, fata nu stia nimic. Auzise
doar o fraza rostita de mama ei,
care Tnsa nu-i spunea nimic:
,Jatal tdu nu m-a iubit nicio-
data cu adevarat".

Am coborit pe terasa, m-am
asezat in fotoliu si am fnceput
sa meditez.

Priveam peisajul din fata:
cactusii, pamantulsterp, vulcanii
stinsi si fara sa ma grabesc Tmi
controlam constiinta  tn  modul
cel mai minutios. Apoi am of-
tat, m-am ridicat, m-am Tndrep-
tat spre grajd si m-am urcat n
masina. In drum m-am oprit la
magazinul ,John and Co".

— Am nevoie de o pereche
de ghete cu talpa de cauciuc,
am spus. Sa fie ceva mai usori.
Pentru un baiat de noua ani.

Am luat pachetul si am ple-
cat acasd. Apoi m-am dus
bucatarie unde am fiert ghetele
mai bine de o jumatate de ora.
Le-am pus n sfirsit pe farfurie
si cu un pas hotarit am intrat
in camera sotiei. Ea ma privi cu
ochi tristi Tn care deodata am
citit uimirea. Se ridica Tn pat.
In privirea ei miji o speranta-
Cu un gest solemn am scos bri-
ceagul din buzunar si m-am a-
sezat la picioarele ei. Apoi, am
luat o gheata si am inceput s-0
maninc. Dupa ce am Tnghitit o
bucatd am aruncat sotiei o pri-
vire disperatda; la urma urmei
stomacul meu nu mai era ace-
lasi ca pe vremuri.

Pe fata sotiei citeam o satis-
factie suprema Atunci am 1n-
chis ochii si am continuat sa
mestec hotarit fiind sa nu ce-
dez batrinetii. Am mai Tnghitit
0 bucatd. N-am simtit cind so-
tia mi-a luat briceagul din mi-
na. Dar deschizind ochii, am va-
zut-0 cum tinea Tn mina cealalta
gheata din care minca a doua
bucatd. Mi-a zimbit printre la-
crimi. l-am prins mina si am
stat asa, Tn amurg, mult timp,

rivind la perechea de ghete din
arfurie.

In roméneste de
A. FILIPOVSCAIA

Aflat la o cumpana de veacuri, Puskin a Tnsemnat ,incepu-
tul Tnceputurilor” pentru literatura rusa modernda. Marturie ne
sta opera sa, uluitor spatiu de germinatie esteticd si — mai_ales
— ideatica. Crescut Tn spiritul generatiei decembriste, platind
cu viata pentru curajul si versurile sale neiertdtoare, Puskin
ramine in primul rind poetul libertatii si al adevarului.

Cunoasterea liricii lui Puskin implica, asa cum observa I. M.
Lotman, aplicarea unor criterii intratextuale si extratextuale.
Unitatea intra- si extratextualda a viziunii critice conduce spre
desenarea structurii organice a Tntregii opere. Notam aici i
impresia ca opera, ca obiect al cercetdrii, impune la rindul
sau schimbarea perspectivelor de sondare a straturilor lirice.
Privita din acest punct de vedere, personalitatea Iui A. S.
Puskin Tsi dezvaluie uimitoarea tesatura de conexiuni Tn spatiul
literaturii ruse, nu numai pe planul strict al momentului de
Ltrezire a conetiint,elor" Rusiei tariste, dar — mai ales — pe
cel Indepartat si subteran al celor care vor veni dupa el

Limitindu-ne analiza la una din trasaturile esentiale ale

liricii  puskiniene — si anume la cea agitatoricd, angajatd —
citeva consideratii asupra conjuncturii literare sint Tnca ne-
cesare.

Astfel, este simptomatica desprinderea lui Puskin de ro-

mantism Tn general, Tn special de ramura germana. Lui Puskin
nu i se pare ca lumea ,sufera de prea multa claritate”, ci —
dimpotriva — de prea multa suferinta si nedreptate si min-
ciuna : ,Oriunde ochii mi-i arunc/ Vad pretutindeni bice, fiare/
vad al robiei plinset lung/ Si rusinoase legi murdare".

Pentru Puskin, Tn aceastd ordine de idei, nu este valabil
ceea ce afirma Novalis (,Die Welt wird Traum, der Traum
wird Welt") ; sau — daca vrem cu orice chip sa detectam mo-
tivul romantic al visului Tn opera sa — 1l vom 1intilni Tncarcat
cu alte semnificatii (in ,Captivul” sau ,Calaretul de arama"). De
altfel, neavind la indeming alt termen, Puskin fisi delimita con-
ceptla despre arta cind Tsi numea poezia ,romantism adevarat"
Aici ar fi demna de amintit admiratia sa pentru Shakespeare

pentru caracterul deschis al semnificatiei personajelor sale : ,Per-
sonajele create de Shakespeare nu sint ca ale lui  Moliere,
tipuri  reprezentative  pentru cutare pasiune sau  pentru

cutare viciu, ci fiinte vil, stapinite de numeroase pasiuni, de
numeroase vicii. Situatiile Tngaduie dezvoltarea caracterelor lor
variate si multilaterale in fata spectatorului”. Puskin a Tinteles,
ca si marele Will, ca opera literara Tnseamna deschiderea catre
lume, o recreare a universului prin limbaj.

In sfirsit, ca o ultima constatare de ordin general, opera
lui Puskin se afla intr-o dubla relatie fata de traditie : o rupturad
de ceea ce era cliseu nesemnificativ, dar si o reluare a legaturii
cu traditia pe planul superior al valorificarii specificului
national.

Pastrind legatura cu traditia, Puskin a gasit cd poezia nu
e suferintd metafizica, ci actiune

-Regina slaba a Cytherii,/ Sa-mi piei din ochi! Si iesi n
fata,/ Tu, ce pe tari cumplit 7i sperii,/ A libertatii cintareata./
Cununa fringe-mi mai curind/ Si lira, gingasele-i tonuri,/ Sa
fulger viciul de pe tronuri/ $i libertatea si o cint". (leertatea

Ni se pare precisi, Tn simplitatea ei, caracterizarea data

Bielinski poeziei puskiniene: ,Poezia sa este strdina de tot ce
e fantastic, de domeniul visului, de tot ce e fals, de lumea
idealda — fantomatica ; ea este patrunsa toata de realitate ; ea
nu pune pe chipul vietii farduri, ci o infatiseaza in frumusetea ei
naturala si adevarata".

Spirit funciarmente revoltat,
matic o ars
tatii :

~Am desteptat Tn inimi cu lira-mi bunatatea/ De aceea de
popoare mult timp voi fi iubit/ In veacul meu cel crincen

Puskin si-a stabilit Pr(_)gra-
poetica sobrd, de Iuptator angajat sub semnul liber-

slavit-am libertatea/ Si mila pentru cel lovit". (Exegi monu-

mentum).
Exista Tn toatd poezia lui Puskin un_cotropitor elan spre
libertate si adevar. Nu libertatea exterioard, ci —in primul rind

— 0 mindrie a libertatii Interioare dobindite prin jertfa dure-
roasa a captivitatii :

»In greu surghiun siberian / Rabdati osinda cu mindrie ; /
Caci truda voastra nu-i in van,/ Gindirea voastra-i vesnic vie".

Universalul motiv al marii si al- vintului ,tarim rivnit,
tarim visat", l-a urmarit permanent pe poet:

»-Nu mi-a fost dat sa pdrasesc / Pe veci apasatorul mal /
Extazul meu sa-ti harazesc/ Si peste creste sa gonesc/ Al poeziei
mele val". (Marii).

Marea nu este un tarm al mortii, al retragerii definitive
din lume, cum se Intimpla la Eminescu, ci prilej de a se adapa
din nou din neistovita miscare a elementelor :

-Cum_am iubit vocile tale,/ Zgomotul surd, adincul glas/
Si-al inserarii pasnic ceas/ Si nestatornica-ti miscare..”. (Marii).

Existd Tn poezia lui Puskin, ca Tn orice poezie grava ten-
tatia_spatiilor vaste, a |naIt|m|Ior montane, sau a cerului si
a marii, totul fiind perceput la scara devenirii universale, ca
in aceste memorabile stihuri :

»Si auzit-am cum V|breaza/ Tot cerul, Tngerii
Si monstri-n fund de mari trecind". (Proorocul).

Pentru generatia lui Puskin a aduce la_lumina adevarul
si libertatea insemna cel putin surghiun siberian, de multe ori

zburind/

moartea. De aceea, indemnul direct la Iupta ,Hai, vin-
turi — ape sa brézda‘gi! Loviti zagazul fortaretii |/ Desfe-
reca-i pe-ncatusati,/ Furtund, simbol libertatii I“. (O, valuri).

este alternat cu aluzia simbolica a soimului captiv, a vaIqui
Lprins in zagaz" si schimbat ,intr-un tacut si pasnic iaz", sau
cu avertismentul alegoric Tn care distihul final cade necrutator

sLingusitorilor, luati aminte: | Pastrati un lustru nobil
chiar si-n josnicie".

Puskin cunostea puterea imensa a cuvintului-bici, minuin-
du-1 cu deplina constiintd a Tnaltei sale investituri, de profet al
libertatii :

~Prooroc, asculta, tot pamintul/ Si marile sa ocolesti/ Ca
voia mea sondepllnestll Si inimile omenesti,/ Tu le aprinde
cu cuvintul”. (Proorocul).

Nimic nu a scapat poetului, aceastd »plus- -constiinta” a Ru-
siei acelor vremuri, obidita ,maica Rusie" condusi de ~despotl
calatori”, vitriolati n memorabilul pamflet Povesti:

~Pe pruncul sfint Maria cu grija-1 potoleste :/ Nu plinge
dragul meu Isus,/ C& vine buha, tarul rus/ Si tarul glasuieste :/
Va dau la toti de stire/ Si adevar graiesc/ Ca mi-am facut
mundire/ Dupa tipar nemtesc./ Popor, fii vesel, iatd, sint gras
si multumit”.

Ar fi interesant de remarcat faptul cd poezia lui Puskin
evita cuvintul pretentios, marea simplitate a operei sale rezul-
tind si din topirea geniald a termenului aparent neutru, mpru-
mutat din vorbirea curentd. Criticii au observat, mai ales in
seria poemelor, un anumit ,prozaism" al Iimbajului, din care
se ridica o structura poetica perfect realizata.

~Romantic adevarat”, cum Tnsusi se numea, Puskin, ,slavul
cu firea aspra", Tsi regasea tulburator destinul Tn cel al lui
Ovidiu. Stim acum ca ,romantismul adevarat” a Tnsemnat pen-
tru el o adincire a realului, nu o abdicare de la real.

Libertatea si adevarul sint cele doua mari lait-motive ale
operei puskiniene, venind din atit de omeneasca sete de adevar
si libertate. R&minind sub steaua unui clasicism de speta aparte,
structura constiintei sale a modelat structura ,eului" atitor ge-
neratii, din care au iesit la lumind eternda Tolstoi si Dosto-
ievski.



caiete

TEXTUL IN' TEXT

Al. CALINESCU

Cartea pe care Jean Starobinski o pUblICé sub
titlul Les mots sous les Mots. Les annas;rames de
Ferdinand de Saussure (Gallimardy 1971) e rezul-
tatul unor Tndelungate cercetari, primul studiu _din
cele cinci o caror materie sta la baza cartii fiind
incredintat tiparului Tn 1964. Starobinski a desci-
frat si analizat 99 de caiete ale lui Ferdinand de
Saussure, iar fragmentele reproduse din textul
saussurian sint marturia unel munci considera-
bile : manuscrisul cuprinde numeroase foi deta-
sate, stersaturi, fraze intrerupte, spatii albe, cu-
vinte 1lizibile. In formula pentru care a optat Sta-
robinski (textele din Saussure sint incadrate de
comentariile criticului) ,,eseul”™ constituie o ec-
turd pasionantd, reconstituind febra si frumuse-
tea_unei aventuri a cunoasterii, aventura ramasa
fara deznodamint, sau, altfel spus, aventura care
continua si astazi, cdci Saussure, daca nu a reusit
s5' dovedeascd nimic, a avansat niste ipoteze se-
ducatoare si — Tn masura in care pot rev°MI“"a
teoriile asupra discursului poetic — de-a dreptul
senzationale, anagramele luj Saussure? Savantul,

urmarind sa descopere legile constituim discursu-
lui poetic, implica in cadrul acestui proces nu nu-
mai unitatile verbale si simbolurile, ci si fone-
mele. Studiind poezia greacd si — mai ales
cea latina, Saussure, afirma ca poetul pleaca, m
compozitia versului ,de la materialul fonic fur-
nizat de un cuvint-tema ; cuvintul se raP°rteaza
la destinatarul sau la subiectul versului (pasajului
sau poemului) si este, Tn general, anagrama nu-
melul unui zeu sau erou. Asadar, cum !
Starobinski, discursul poetic nu va fi deci. a
doilea mod de existenta al unui nume , cotorul
perspicace va observa prezenta evidenta, desi dis
persata, a fonemelor generatoare. Exemplele date
de Saussure sint frapante ; dar cautarea si du-
biile de abia de aici Tnc?p. Tl_'etl)uie sa vedem m
RS coRRAHE™S " cBIRSEHL: S EladSOLclERRGHRE i
ce impuls, ce elan, ce obsesie sau ce ritual nns
terios 1i determina pe poeti sa dea ascultare -
i i? Anagr n’af , I tel“ei -
t,ci%St%rb!telgaré, dﬁ%r%%acap%i0|8?&Fasl an%gmgll gg
torului mai ales ca textul ofera suficiente posi
bihtati de combinatii .fonice? Nu «jern "™i o
marturie ca legea exista, ca era cunoscuta $
respectata de Poeti; nici un ,tradator in toai
literatura latina, si ar trebui sd adJ"nt®”" £p
Saussure, ca metoda era atit de banala si de f
rcasca neft nu mai era nevoie de vreo regula
scrisa. llc altfel, lingvistul  prevede, cu mare
onestitate, toate aceste obiectii, si Tnecarea sa le
rdspundd cu discernamint_si rigoare
Din pé&cate, dovezile clare lipsesc,_si cind Saussure
crede ca va face, in fine, lumina, descoperind in
oeziile scrise Tn latineste de contemporanul sa®
ascoli anagrame perfecte, se vede_ Tnselat
asteptdri cédci poetul italian nu da raspuns scri-
soréﬁ)r in (i(are savantul cere _|émd.]l’ll’l.
tarobinski incearca sa verifice daca Proc@d®al

exista si.in poezia.say proza frgnceza , Cum e
p)fe eggs&e rI)a i |mpliaPe f’lan &ateaubrland, Bau-
delaire si Valery) par a confirma t®°"'« «aus
sure, nc-am ingaduit si noi sa....saussunan zam
alegind, tot la” intimplare, versuri din Eminescu
i lon Barbu. Scnsgg&nﬁa’\v pare a fi constryit
'Ie obsesia numelui ILA "(am ales, urmindu-
Se Saussure, doar anagramele perfecte) :

X : 3cuty  tacerca-I' inca

,DAcd vorba-i € placuta, plAce
nd Tn inima 5 - In zaDAr o rogi ;
»Cind in inima € vara..., ,,Consacrggm

B lui ginduii, sa-L sfintesc _cu-a

Crestetul cu-ale g mele LACrimi*.
ioh DAma cocheteaza cu priviriLe-I
»31 cind pgaLAnte.

,AsaDAr, c¢ind pLIn de visuri, urmarestie i"

sreasalnmailLdeparte, cf. si versurile -care Tncep
F ,In zadar boltita lira..., ,mpartind ale ei

WA, “coffbinglia™RhidenA gt Suada g

sonetului Venetia, in care gasim “«*“l ultimului
cuvint al primului vers, cuvint-tema al poe«e :
Pe scari de marmura, prin VEchi portaluri,
PatruNdE Iluna, Tnalbind pareTIl «
LEl numa-n VEci e-n floarea tiNEreTIl ..
Preot ramas din a VEchimn zile,
8aN Marc siNistru miEzul noplil bate .

R e- |
La £NWBAAR, MOrRIE R R hanma
am reconstituit, Tn primele doua >

ENIG . . . .

,,I\ﬁENestrel trist, mai aburit

Ca vinul vechi ciocnit la nunta
e cuscrul mare daruit . o«
gu nunogtl, J)ana(‘gﬁm,algetéu cu funta... .
UndeP p uce asemenea observatil . leor_ ¢
observa Starobinski, intereseazd mai aies pe ce
care substituie, astdzi, notiuni de creatie literara
pe aceea de productie. Susure mcearea sa. nv
facd sa admitem ca vocabula-tema nu e
bazd materiald a carui functie se reduce la o
loare de sprijin mnemonic si aP°Ld® pr°cga rolul

SUT TeVVoaie T crede

ca textul nu poate exista decit dupd o trecere P n
Cle-text ca textul ia nastere din. si pe cuvinte,
si_nu numai n_cuvinte, cd el deP,nd®.de.. ° Xi-
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de vazut Tn ce masura aceasta duce la 0 .
natrundere. 5 cugoastere a operei. Miraj sau
roare teoria? lul Saussure confirma, mai infi, re-
sursele infinite ale limbajului si reprezinta, apoi,
dupa opinla 103 Staromingk| g lectie gxempl@@_
Dentru critic . ,,Criticul,_ crezind _ca a facut 0 des
colperlre se «semneaza greu sa accepte ca poe-
tul nu a vrut, constient sau inconstient, ceea ce
analiza doar presupune. El se resemneaza greu sa
ramina singur cu descoperirea sa. Vrea sa 0 iaca
acceptata de catre poet. Dar poetul, care a spus
tot ce avea de spus, ramine, In chip bizar, mut.
Toate ipotezele pot sa se succeada Tn ceea ce-l
priveste : el nu le aproba si nici nu le refuzd™.

Te mird si te si enerveaza insistenta cu care Tt
povestesc lucrurile acestea de mult uitate. Dar am
motive sericase sa le dau o importanta deosebita. Su-
rioara draga, nu s-au_sfirsit starile mele de apatie pen-
tru a putea uita, la rindul meu, acele intimplari trecute.
De cite ori cad intr-o asemenea lenesa nepdasare si
nemultumire imi amintesc de cartile de colorat. Si
iatd ca dupa atita timp, incep sa gasesc un tilc reac-
tiei absurde pe care o aveam in fata lor, adicd sa o in-
tegrez firii mele, sa o leg de o anumita trasatura a
caracterului meu care se dovedeste din ce Tn ce mai
mult nocivd. Nu numai pentru mine dar si pentru cei-
lalti.

Descopér Tn Tnine o tentatie constantd de a nu socoti
lumea asa cum ea se aratd, asa cum ea ni se impune,
0 stupida teama. Tn fata conturelor ei precise (ca n
fata semnelor certe ale disparitiei, ale mortificarii) si o
vinovata intentie de a o tulbura Tn apele ei limpezi si
de a o colora dupa capriciile mele nesabuite.

Personajele pe care le cunosc sau pe care le-am cu-
noscut, intamplarile prin care am trecut nu-mi vor fi
niciodata prezente Tn minte asa cum au fost si sint ele
de fapt, ci asa cum le-am interpretat eu, asa cum am
vrut eu sa le vad calcindu-le limitele intr-o orgolioasa
Tncercare de Tnfringere a fricii. Lumea aflatd in deplina
ei materialitate, In perfecta ei liniere Tmi pare lipsita de
viata, Tmpietrita Tn forme de ghiata. lar eu, Tn sufletul
meu, am bizara credintd ca niciodata viata nu poate
salaglui intr-un contur fix, ca viata e haosul, anarhia
desavirsita a formelor si culorilor si cind ea ajunge sa
se scurga, sa se piarda apar siluetele acelea goale, care
imbraca un trup inexistent. Frica de a nu lasa totul sa
dispara n fine linii mortificate ma Tndeamnad sa savir-
sesc urita fapta : sa inflamez lumea cu culorile mele, cu
vointa mea, cu imaginatia mea.

~Am impresia ca 7iumai Tn puterea mea std ca ea sa
traiascd, sd supravietuiasca.

Oribil orgoliu si nociv pentru ca intotdeauna am ju-
decat oamenii si Tmprejurarile vietii lor si ale noastre
asa cum am vrut eu, asa cum a vrut mintea mea si nu
asa cum au fost ele de fapt. De aceea n-as putea nicicind
jura cgi—mi cunosc prietenii, rudele si cz_”i_ pot depune
marturie pentru firea lor, s-ar putea sa jignesc pe cei
cinstiti si sa apar pe cei vicleni. Tmi lipseste siguranta
si categorica incredere Tn judecata mea morala.

Dar trebuie sa recunosc cd am o certitudine ferma :
oamenii asa cum Ti vad eu sint mai patetici, mai ciudati,
au o staturd impresionanta, obtin o armonie interioara
si_conving prin energia cu care Tsi supun fiinta unei
trairi arzatoare, contradictorii, mereu si inepuizabil con-
tradictorii. Si cind Tntdmplarile ma indepérteaza de ei,
ma determind sa-i dispretuiesc sau sa-i urasc, Ti las sa
moara n conturul lor real. Nu vreau sa spun ca in ima-
ginatia mea Ti Infrumusetez. Nu. Chiar, dimpotriva, sus-
picioasa cum sint le atribui negresit tot felul de metehne
urite, le complic destinul, dar le ofer o haina speciala,
un vesmint mereu schimbator, care pe mine Tnsami ma
emotioneaza.

Insist atat de mult asupra acestor lucruri numai pen-
tru a vedea singura ca nu sint o exaltata, ca nu traiesc
exagerindu-mi sentimentele, cum spui tu, care insinuezi
mereu ca Tn aceastd privintd seman cu mama, uitand
nsd cd mama le exagera pentru ca nu le avea sau
pentru ca Ti erau insuficiente. Daca dovedesc prea ade-

sea 0 anumita patima Tn afirmarea unei simpatii sau a
unei antipatii nu o fac din nesabuintda sufleteasca ci
dintr-o frica de a nu lasa gol un spatiu necesar al vietii
noastre.

Al sa-mi spui ca nimeni nu-si da seama de propriile
lui exagerari si eu am sa-ti raspund ca Tmi dau seama
si uneori o fac dinadins, pentru ca nu ma pot dezlega
de aceasta frica.

CARTE DE
COLORAT

(Urmare din pag. a 9-a)

Surioard, ce pacate oi fi avut tu la viata ta daca
trebuie si asculti asemenea incilcite spovedanii ? Am
noroc cu firea ta buna si blinda, am noroc ca ma iu-
besti atita si-mi ierti toate. Sint constienta ca abuzez de
sentimentele tale dar nu pot renunta la confesiunile
astea, care poate nu-ti fac nici o placere, poate chiar te
tulbura si te amarasc, pentru ca nu am alt suflet mai

onest si mai plin de dragoste ca tine care s ma rabde
asa cum sint. Ma gindesc adesea la singuratatea ta, la
viata pe care o duci alaturi de Matei, la sihastria voas-

tra, si-mi fac mii de reprosuri cd am contribuit intr-un
fel la crearea acestei situatii greu de suportat si totusi
ma intreb deseori de ce nu renunti, de ce nu vii Tnapoi

la Bucuresti, de ce nu parasesti casa aceea frumoasa
dar trista si barbatul acela dezgustator de orgolios, atat

de orgolios incit nici pe sine nu se mai poate suporta
fara sa se umileasca. o -
Mi-e dor de zilele de demult, dinaintea mortii ma-

mei c¢ind incaperile noastre vibrau de o neliniste aprinsa,
de un clocot perpetuu. N-as putea sa spun ca era o0 viata

minunatd, idilica. Vai, nu! Un om asezat si cu multa
decenta Tn gindirea si in faptele lui s-ar fi Tnspaimintat
si ar fi luat-o la goana. Eu Tnsa numai acolo m-am sim-
tit bine, Tn apropierea ta si a mamei (pe care martu-
risesc ca am privit-o de cele mai multe ori cu dus-
manie si nici acum nu o pot ierta pentru multe lucruri
si mai ales pentru egoismul ei cosmic, caci daca a atins
n ceva perfectiunea acel ceva a fost egoismul), alaturi
de Pascal, omul care din prea multa blindete ne-a fa-
cut numai rau.

Ti-am povestit toate acestea numai pentru ca am
ajuns sa traiesc, din pricina _subiectivismului meii de-
santat, Tntr-o incilceala oribila a sentimentelor si nu
mai pot solutiona nimic decit printr-un gest brutal, prin
taierea brusca a nodului gordian. Am depus atita ener-
gie in construirea unei vieti haotice, Tn eliminarea ori-
carei alunecari spre simplitate, spre liniile pure si echi-
librate Tneit m-a cuprins o0 neagra deznadejde privind
tabloul culorilor lipsite total de ordine. Oamenii din
preajma mea refuza sa fie asa cum cred eu ca sint si
suprapunerea celor doua lumi — cea realda si cea fan-
tezista, nascuta din frica mea de simplitate — Tmi da
o senzatie de ameteald, de virtej. Din ceareala pot fugi,
in cea imaginara, din cea imaginara nu mai am unde
fugi, e singurul loc din care nu am cum sa fug pentru
ca e propria mea umbra si doar un miracol m-ar ajuta

sa ma desprind de ea. Nu pot, Petra, sari peste propria

mea umbra desi intre mine si ea s-a ivit acel prea bine-
cunoscut fenomen de respingere, de intoleranta. Am abu-

zat de creioanele mele colorate, a aparut pe hirtia alba
un desen, urit, pestrit si fara sens.

ma perioada o serie de lucrarj ro-
manesti sau despre tara noastra. A-
mintim amplul _ studiu ,Arta popu-

PREZENTE ROMANESTI

La Universitatea din Baraquisime-
to a avut loc la 8 aprilie inaugurarea
unei_mari expozitii a cartii romanesti,
trimisa_de Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste. Pentru a_marca ,,A-
nul international al cartii", expozitia

va fi itlneratd Tn incd 14 orase _ve-
nezuelene Tn asa fel Tneit _locuitorii din
cele mai mari orase din Venezuela
vor. putea face cunostintd cu bogata
activitate editoriala care’ se desfaSoa-
rd in tara noastra.

In aceeasi zi, in_orasul Maracay
s-a. deschis' o expozitie de fotografii
».C. Brancusi", care prezintd cele. mai
Importante ‘momente din viata si ac-
tivitatea marelui nostru sculptor.

La Biblioteca Nationalda din Mon-
tevideo s-a _deschis la 6 aprilie 0
mare expozitie a cartii romanesti,
care contine peste 500 de volume.
Cele_mai ‘mari ziare uruguayene (,La
maniana”, LEl popular®, ~,6Accion”,
LEl Pais") au _publicat artlcoie elogi-
oase_ pe marginea acestui eveniment.

Principalul canal de televiziune

Monte Carlo” a prezentat n te-
_Iejurnalul de seara aspecte de la
inaugurarea expozitiei, cu o ampla
prezentare a_vitrinei in_ care se aflau
expuse lucrérile tovarasului Nicolae

Ceausescu, presedintele  Consiliului
de Stat al R..S. Romania, Tnsotita de
un comentariu asupra personalitétii

sale.

Exponatele au trezit_un viu inte-
res in rindui locuitorilor din capi-
tala Uruguayului.

-

Zilele trecute a aparut in cunoscuta
editura_ ,Einaudi” din Torino volu-
mul _ bilingv italo-roman ,,Cuvinte
potrivite” “de Tudor Arghezi. Versi-
unea italiana a_ stihurilor arghezie-
ne este datorata lui Marco Cugno,
care semneaza si 0 substantialda pre-
fata si notele care fnsotesc’ volumul
si care se refera la viata si activi-
tatea Iui Arghezi.

In editura ,Bonniers” din Stock-
holm, cea mai mare casa editoriald
din Suedia, a aparut recent volumul
intitulat ,Doi scriitori romani”, care
cuprinde traducerea_ Tn limba suede-
za a_romanului ,Pind la disparitie”
de Vintila lvanceanu. si_un ciclu de
ovestiri ,Moartea din fereastra" de
etru Popescu. B .
Traducerea este semnatd de Pierre
Zekely, cel care a redat in limba
engleza si piesa ,lona" de Marin
Sorescu. . . L
_ Fata de traducerile realizate pina
in prezent in Suedia, (din limbi _ter-
te), lucrarile de mai sus sint primele
talmaciri Tn limba suedeza direct
din limba roméana.

-

_Unele dintre cele mai mari_reviste
literare olandeze au publicat Tn ulti-

lara romaneascd", publicat in revis-
ta ,Neederlands Wolksleeven" sub
semndtura lui_ Peter Krug, traduce-
rea. de catre Rosa Knarringa a poe-
ziei ,Studiu” de Marin Sorescu Si
publicarea_ei intr-o_ antologie a poe-
ziei palitice, alcatuita de revista
~Kentering".

In ultima decadd a lunii martie
ac. au avut loc 1in, orasul Dieppe
JZilele artei populare romanesti”. In
focalul noii _ primarii a orasului a
fost deschisa o mare expozitie de
artd populard roméneascd la care dl.
Bourgois, primarul orasului, a ex-
rimat ,bucuria _ _locuitorilor = din
ieppe Opentru posibilitatea_ ce li s-a
oferit _de a cunoaste mai bine, si
prin intermediul " acestei _expozitii,
roadele talentului si harniciei  popo-
rului roman".

_Cu acest prilej, orchestra de mu-
zicd _populard condusa de Gheorghe
Zamfir a prezentat un spectacol care
s-a bucurat de un_ succes jesit din
comun. Presa locald a publicat am-
ple relatdri, aparute sub titluri mari
ca: ,Gheorghe Zamfir, un _ambasa-
dor al artei din tara sa“, ,Exceptio-
nal spectacol prezentat de formatia
de muzica populard roméaneascd de
fs_uq conducerea lui Gheorghe Zam-
ir'.

o

LZiarul L El Pais" care apare_la
Montevideo, a publicat in numarul
sau din 30 martie a.c., un_amplu ar-
ticol intitulat ,Nicolae Titulescu —
o mare personalitate a diplomatiei”,
dedicat comemorarii a 90 de ani de
la nasterea marelui diplomat roman.

N. N.
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Posta literara

STEFAN DORNEANU

— Motivul invocat ca ati
mai  publicat in reviste
si chiar in CRONICA nu
va interzice sa fiti exi-
gent cu ceea ce ne ex-

pediati. Textele  primite
sint sub nivelul publica-
ri. Poezia dv. creste si

se sprijina exclusiv pe o
dezarticulare a limbaju-
lui. Imaginatia lirica nu
lucreaza in favoarea noi-
lor intuitii, ci a aglome-
rarii  de cuvinte care
pentru noi nu Tnseamna
nimic si, credem, nici
pentru cititori : ,Lemnul
cojit are gust de zapa-
da, | de nestiute miro-
denii. ! Noi Tmprastiem
cenusa nca fierbinte !
la focul unde-am ve-
gheat / o iarna prelun-
ga !". Realitatea poeziei
e Tnlocuita cu realitatea
cuvintelor. Asteptam Si
altceva.

VICTOR LUPU - Am
transmis poetului Nicolae
Turtureanu (absent, din
motive obiective, pentru
un timp de la sustinerea
Postei literare) ,suprema
bucurie" cu ocazia tipa-
ririi poeziei Veghe. Supli-
nitorul va ureaza noi suc-
cese.

ST. ABULsau SEFUL 2-

Orice functie ati avea,
si una ,naltd", cum sin-
gur  marturisiti, acest

fapt nu ne va determina
aprecierile noastre criti-

ce. Ne intereseaza doar
daca aveti talent si da-
ca versurile pe care le
scrieti au valoare. Scri-
soarea trimisa e insa lip-
sita de modestie. Poate
ati facut-o pe ST. ABUL
de 1 aprilie |

SILVIA BUCOVA - Din
pretinsul poem Cimp de
evenimente am remarcat
numai jocul delirant si

necontrolat al cuvintelor.
Tot textul e o banalizare

a tehnicii, poetice a lui
Nichita Stanescu. Reve-
niti cu altceva.

N. DAMERON - Teo-

retizarile savante privind
umorul nu au nici un...
umor |

NEAGU MARCEL-CIU-
CASU — Nimic de reti-
nut din ultimul plic expe-
diat. Folositi un lexic
destul de strdin poeziei :
Laripi de cal", ,mina
mea ! aruncata neglijent

pe masa". Renuntati
la lozinci si Tnvatati sa
cititit mai intli de toate

poezia de azi. Si, mai a-
les, cea bunda ca sa va
dati singuri seama la ce
distanta valorica va a-
flati fata de  exercitiile
incredintate noua. Dupa
repetate si  aprofundate

lecturi, meditati la ceea
ce se Intimpla cu sensi-
bilitatea dv., scrieti din
nou si apoi trimiteti-ne
versurile. E o experienta
pe care, credem, n-os-0
regretati in nici un fel.

IOAN DAN BALAN -
Raspunsul dat lui NEA-
GU MARCEL CIUCASU

vi se adreseaza si  dv.
Dar nu TIntelegem ce
v-a determinat sa cititi
doar un anumit volum
de versuri cind ,paziti
gistele". Explicati-va.
LIVIU ION STOICIU -
Va alarmati fara rost. La
doudzeci si doi de ani

nu e tiirziu pentru a
scrie literatura si a va
dedica ei. Complexele
trebuie abandonate. Dar
nu uitati insa sa va in-
trebati daca credeti cu
adevarat in ceea ce

scrieti sau nu, poate sin-
teti dominat de un senti-
ment orgolios al vointei
de a face cu orice pret
poezie. Poemul Tncredin-
tat intareste ultima  a-
firmatie.

RADU PASCU - la
malul marii e o ilustrata
obisnuitd care nu repro-
duce nici o impresie noua
despre mirajul marii. Ma-

rea e pentru dv. Lun
balaur" care ,mugeste".
Greselile de ortografie
ar trebui sa va preocu-
pe mai mult decit poe-
zia, caci si un elev de
la Scoala profesionala

de transporturi e obligat
sa scrie corect romaneste.

VALERIU BIRGAU -
Sinteti intr-o etapa de
evident regres. Scrieti
despre tot ce va trece
prin minte cu o usurinta
dezarmanta. Mediocrita-
tea versurilor nu are

nevoie, in cazul dv., de
exemplificari.
VASILE RADU - Exer-

citii puerile, fara substan-
ta. Mai asteptam si alte
poezii, dar adevarate.

SUPLINITOR

DRAMA
AUTOMOBILULUI

Problema oboselii la volan nu poate fi epuizatd,
rezumindu-ne exclusiv la acest_aspect. Ea reprezinta un
fenomen fiziologic extrem de raspindit, Tmbracind parti-
cularitati proprii, legate de genotip. Pe unii, un acelasi
efort pur si simplu Ti extenueaza Tn timp ce pe altii Ti
lasa indemni. Pe unii, oboseala i face tristi si apatici,
pe altii dimpotriva euforici si agresivi. Totusi, Tn gene-
ral, se poate spune despre oboseald ca diminueaza si
ntirzie apreciabil reflexele. Perioadele cele mai critice
ale oboselii la volan sint cuprinse fintre orele 15—19
si Tntre 2—7. Poate fi produsd nu numai de munca des-
fasurata n timpul zilel, ci si de Tnaintarea lentd sau de
monotonia rutierd, Autostrazile moderne, cu decorul lor
saracdacios si uniform, ofera conditii ideale pentru ca
sentimentul’ de monotonie si- si desfasoare efectele sale
pernicioase Tn mod plenar. Cei 755 km. ai celebrei ,auto-
strada del sole, care, pornind din Milano si trecind
prin Florenta si Roma se opreste in final la Napoll tra-
versind imense cimpii depopulate si terne, ofera celor ce
0 parcurg posibilitatea de a cunoaste pe viu rigorile
acestui temut dusman rutier, care este monotonia. Pe
cit este de frumoasa lItalia Tn ansamblul oraselor sale,
pe atit este de arid si de neospitalier acest celebru drum,
pe cea mai mare intindere a lui.

Factorii psihici ai oboselii precumpanesc fata de
cei fizici_si acest fapt, aparent paradoxal, trebuie’ bine
retinut. Trebuie apol avuta in vedere oboseala de tip
special, care precede atipirea si care poate aduce in
cimpul vizual obstacole absolut fictive, care nu vor in-
tirzia_de a pune in functie ntregul aparat reflexogen,
contribuind in felul acesta la aparitia accidentului. C&ci
reflexul in_aceeasi masurda apara, dar si distruge. O
frind bruscd pusd Tn plind viteza, poate fi cauza directd
de exitus. Tendinta multor conducatori auto de a com-
bate oboseala de [a volan cu alcool, amfetamine sau ca-
fea, nu duce nici pe departe la rezultatele scontate, de-
oarece oboseala, fiind o stare fiziologica, trebuie tra-
tatd ca atare si nu ca o boald Singurul tratament ra-
tional al oboselii este repaosul.

Betia vitezei reprezintd pe de departe cauza ceamai
frecventa de accident. Intr-adevar, la o vitezd mare, este
dificil, de a mai stapini masina. Tot in asemenea condi-
tiuni creste si riscul declansarii unor deficiente me-
canice, provocate cel mai adesea de pietrele proiectate
cu putere de cauciucuri, de supraincalzirea motorului,
de posibilitatea unei explozii etc. A conduce cu 100
km. pe ord nu este totuna cu a conduce cu 70 pe ora
din punctul de vedere al securitatii masinii si a sta-
pinului ei. La distantele mari, ochii isi modificd fun-
damental distanta focala, functionTnd adeseori chiar
contradictoriu. Obiectele din primul plan, respectiv din
imediata apropiere, se estompeaza treptat si atunci pri-
virea Tn cautare de echilibru, isi gaseste un punct de
sprijin pe obiectele |ndepartate Din acest motiv, un sant
mic sau 0 groapd, au toate sansele sd& nu fie observate
decit dupd producerea accidentului. La viteze mari fri-
narea se efectueaza cu dificultate. SpeC|aI|st|| circulatiei
rutiere recomandi ca pe o sasea uscati si se pastreze o
distantd de cel putin 60 m. de vehiculul precedent. Daca
viteza de circulatie este de exemplu 100 km./ord, aceastad
distanta va fi de 70 m. iar dacd soseaua este umeda,
aceasta distanta va fi aproape dubla.

Celebrul campion auto Maurice Trintignant atrage
atentia asupra unui anume efect aerodinamic, conform
cdrula masina poate ajunge in sant sau_intr-un copac
atunci cind te astepti _cel mai putln latda cum explica
unii acest efect : Existd neindoielnic o betie a strazii —
mai bine zis a autostrdzii — identicd din anumite punc-
te devedere cu betia adincurilor, pe care o semnaleaza
exploratorii abilurisor subacvatice. Scapat din gheara am-
buteiajelor si de uzura nervoasa care le caracterizeaza
si odata ajuns pe autostrada dreapta si libera, condu-
catorul auto se_vede propulsat dintr-o datd intr-o veri-
tabild tara a fagaduintei si Tntr-un veritabil paradis al
mobilitatii nestinjenite. Instinctiv va apdsa pe accele-
rator din ce Tn ce mai tare. Viteza creste progresiv. Co-
plesit de. betia miscarii, progresiv accelerate — caci
existd incontestabil o asemenea betie — eroul nostru nu
mai' simte decit suerul puternic si tonic al vintului. Ma-
sina devine usoara, aproape imateriala, gratie unui anu-
me efect aerodinamic, care fi ridica usor, in aer, partea

Cintece si jocuri populare

ORIZONTAL : 1. O renumitd ,Ma- mida! — Cintau si_dansau odinioa: pe badea-n joc", ,Bade cu mustata
rioard de la GOI’] — Instrument mu- ra ,Barbuncul": 5. Prahovei", neagra Si oru-mi-i bade, de ti-
zical de acompaniament fin tarafuri ansamblul de cintece si_ dansuri d|n ne" sint doar citeva dintre cintecele
gfam) 2. Folclorul din care fac par- Ploiesti — Enigmist cultl: 6. Na- aflate n repertoriul acestei cintarete
e cintece ca ,Lume, lume" .De talia Gllga — Acum... Ca la noi, la (Natalia) ; Mica formatie de lau-
la moara pin-la’ gara’ — Prodan lo- Falticeni” — Cunoscuta solista de tari care cinta muzica populara —

nela ;

3. Fratii, al

lor ,Hora dinspre ziuda" si

Budesti"
tisti-

JHorm Unirii la Craiova"

© o v o o B o o—

[N
o

12.54567 89 101 11

caror taraf s-a
remarcat prin interpretarea melodii-
,Hora din
— Elena Roizen '— "Mare ar-
plastic _roman, autorul tabloului

tre vii
Pandelasul
cmtl
In hla-
Dupa turma

Goga) — Registru ;
ilelor din cintecele noas-
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2. Fatd a banului — ,Cind 1l v&d Viorel VILCEANU

Arcadie PERCEK

de dinainte. O nesemnificativa derapare, o usoard nea-
tentie sau ezitare si accidentul e gata.

La o viteza ridicatd si pe o sosea umedi se formea-
za sub rotile masinii un strat subtire de apa, care joaca
din punct de vedere mecanic acelasi rol ca si acela care
se formeaza sub schiul nautic. Si in acest caz, o usoara
relaxare a atentiei, un obstacol nesemnificativ, un spasm
emotional si din nou .. accidentul gata. Automobilul a
rasturnat certe valori tradltlonale stabilite Tn decursul
mileniilor, intre stapin si vehiculul siu.

Revenind la patogenla accidentului rutier vom pre-
zenta faptul cd@ expertiza acestuia nu trebuie si se re-
zume numai la latura sa medicald, tehnica sau juridicd,
asa cum se procedeaza in mod oblsnmt Latura sa psi-
hologlca si sociologica este tot atit ‘de importantd, une-
ori chiar depasindu-le pe primele. /Apoi, autorul acciden-
tului nu este intotdeauna una si aceeasi persoand cu
accidentatul. Considerente de ordin psihologic ne oblig '
sa cercetam nu numai persoanele accidentale, ci si pe
acelea care nu sint incluse in schema functlonala a ac-
cidentului. Elucidarea multiplelor cauze pS|h|ce care pot
sta la baza accidentului este posibila numai intr-o ase-
menea viziune conceptuala.

Sint cercetdtori, care sustin un fapt la prima vedere
de-a dreptul uluitor ; existd indivizi care, ca urmare a
unor deficiente structurale psihice, poartd Tn ei toata
viata o predispozitie morbida pentru accident. Pentru a-
cestia, una din cauzele cele mai minore, favorizind ese-

cul _stradal va fi fructificatd in mod plenar la prima
ocaztl)o;:-(.j Acesti indivizi sint ,talentati” pentru impactul
morbid.

Tot de aceeasi manierd, respectiv tot in aceeasi Vi-
ziune verigala, ca sa spunem asa, trebuie reconsiderat
si complexul de masuri preventive care trebuiesc luate
pentru evitarea sa. A sti ceea ce s-ar putea intimpla si
a proceda ca si cum s-ar fi intimplat deja reprezmta
cea mai bund metoda de a face ca acel fapt, respectiv
accidentul, sau numai iminenta de accident, sa nu se
mai Tntimple. Fatalitatea impersonalda este numai Tn
mod exceptional la originea unui accident. Acest fapt
ridica in primul plan al observatiei modalitatea acor-
darii la ora actuald a permisului de circulatie. Obtine-
rea acestui permis, exclusiv pe baza promovaru unui
examen care testeazd cunostintele tehnice ca si_pe cele
legislative asimilate, precum si pe calea promovarii unui
examen medical de sanatate fizicd — asa cum decurg
lucrurile in zilele noastre in toatd lumea — nu satis-
face nici pe departe formula ideala de selectionare.

In materie de conducdtori auto se impune trece-
rea la o etapa superioara de care depinde reducerea
substantiala a accidentelor rutiere. Se impune asadar
si 0 selectionare psihologica, constind din testarea apti-
tudinilor sau a inaptitudinilor, a imaturitatii psihice, ca
si a inadaptarii sociale al caror rol este covirsitor. A-
ceasta selectare care se afla in stadiul experimental
intr-o serie de tari se rezuma deocamdata la o serie de
teste limitate si inca insuficient puse la punct, vizind
aprecierea vitezei, a atentiei difuze, a disocierii si ai
coordonarii mlscarllor

Un colectiv de cercetatori de la Institutul de psiho-
logie din Kiev, de sub conducerea lui E. Milerean a pus
la _punct Tn anii trecuti o complexa instalatie de testare
psihica care reproduce la nivel de laborator toate con-
ditiile ; respectiv toti parametrii previzibili si imprevi-
zibili ai circulatiei rutiere. Instalatia amintitd Jermite,
cu un factor redus de eroare, stabilirea capacitatilor de
orientare ale celui testat, aprecierea raporturilor spati-
ale in conditiuni de viteza ridicata, verificarea poten-
tialului de distribuire a atentiei, ca si verificarea reac-
tiilor rapide de frinare; cu un cuvint, al Tntregului au-
tomatism necesitat de conducerea unui autovehicul. Ase-
menea aparate au mai fost puse la punct si Tn alte tari,
semn c& n curind testarea psihologica va intra definitiv
n practica.

Automobilul nu trebuie nici cum excomunicat din
existenta noastra. El ne-a dat aripi si tot el a facut lu-
mea mai micd. El a permis dilatarea timpului si com-
primarea spatiului. Pentru toate aceste motive auto-
mobilul meritd cu prisosintd toata atentia geniului uman.
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sesiune
stiintifica
Sub egida sectiei de pro-
paganda_ a Comitetului jude-
tean. lasi al P.C.R,, s-au des-
fasurat 'in _orasul lasi, intre
14—15 aprilie_'a.c., lucrérile
sesiunii stiintifice_cu tema :
,Metodica instruirii si educa-
tiei_ socialiste Tn sistemul in-
vatamintului  politico-ideolo-
gic si al propagandei de
partid”, cu o ampla_partici-
are, concretjzata n peste
95 de comunicari, reunind
intr-un dialog viu, pasjionant
factori cu munci de raspun-
dere pe_linie politica, privind
domeniile Tnvatdmintului po-
litico-ideologic " si al propa-
andei de partid, cadre di-
actice universtiare din do-
meniul stiintelor sociale, ac-
tivisti din domeniul presei
etc. Relevant este, mai n-
i, specificul tematicii puse
in" dezbatere, respectiv a-
"..pordarea prob_le_melor de _me-
todica pe linia muncii de
partid privind Tnvatamintul
olitico-ideologic si activita-
ea_de propaganda, de edu-
catie, marxist leninista, co-
munistd a maselor ; sub a-
cest aspect, manifestarea sti-
intificd organizatd la lasi a
marcat un”inceput, care s-a
dovedit fructuos, si desigur
ca_va fi reluata si in anii ur-
matari. De asemenea, semnj-
ficativ este faptul participa-
rii la sesiune a unor repre-
zentanti ai altor judete (Su-
ceava, Vrancea, Neamt, Ga-
lati, Bacau, Vaslui etc.), dez-
baterile  angajind_ astfel o
confruntare de idei la nivel
national. Cuvintul de deschi-
dere a fost rostit de conf.
muniv. Petre Malcomete — se-
cretar al Comitetului jude-
tean de partid lasi, care a
relevat semnificatia, temati-
cii abordate, actualitatea ei
si, de asemenea, multiplele
perspective de cercetare in
acest domeniu  deosebit de
complex, dar cu atit mai ne-
cesar_ de investigat. Comu-
nicarile prezentate au vizat,
deopotriva, aspecte teoretice,
de principiu, ale temei luata
in dezbatere precum si ele-
mente de ordin aplicativ, pri-
vind la modul concret me-
todica, folosita in munca po-
litico-ideologica, de propa-
ganda, pentru realizarea u-
nui proces de_educare in
spirit profund stiintific, strins
legat ‘de viatd, de’ cerintele
practicii, eficient, cu o pro-
nuntatd semnificatie sociala.
Prin ideile aduse Tn dia-
log, prin semnificatiile des-
prinse din dezbateri, impor-
tante _deopotriva si pentru
teorie si pentru practica, pri-
ma editie a sesiunii cu acest
profil s-a definit ca o ma-
nifestarp  cultural-stiintifica
de rezonanta.

la piatra
neamf

_Ne aflam n_anul_interna-
tional al cartii, prilej pen-
tru a ne apropia si mal mult,

rin toate mijloacele, de in-
telepciunea si” frumusetile de

ind incredintate tiparului.
it de variate pot fi aceste
mijloace ne-o confirma de
pilda  programul fintocmit
pentru intregul an de_cdtre

Comitetul_de cultura si edu-
catie socialista al judetului
Neamt. Am Si spus ,de pil-
da" pentru_ca asemenea pro-
?\Irame, tiparite, ca in cazul

eamtului, sau nu, au ntoc-
mit, desigur, toate judetele,

Ceea ce e promitator in
cazul unitatilor. culturale din
judetul Neamt e ca acest
program atit de precis_repar-
tizat pe zile, localitati si fel
de manifestatii, e respectat
pind acum ad-litteram, intre-
tinind Tn intregul judet o
sustinuta_ efervescenta cultu-
ral-artistica, o

Salonul de carte ,Libris
72" deschis Tn salile colectiei
de arta a Muzeului judetean
de istorie din Piatra Neamt
si In prezent transferat la
Bacau are valoare de expo-
zitie pe plan republican, lar-
gind aria expozitiei comemo-
rative ,G. T. Kirileanu”, sau
a celorlalte_ expozitii simila-
re, ca ge_pllda LEdituri, edi-
tori, carti” (la Teatrul tine-
retului), ,Cartea romaneasca
pe mer_ldlanele lobului” (la
Casa sindicatelor) etc.

De curind, s-a desfasurat la
Teatrul Tineretului din Pia-
tra Neamt si finala Festiva-
lului de téatru al formatiilor
pionieresti.

editoriale

Editura ,Univers" s-a_im-
pus publicului ca una dintre
editurile de_prestigiu, carea
reusit sa tipareasca cu_prom-
titudine si Tn_conditii gra-
ice remarcabile opere” de
valoare. Semnalind dintre ul-
timele aparitii o culegere de
Evocari din_ literatura univer-
sala_de Nicolae lorga (Edi-
tie ingrijita de Liliana _lor-
%a-Plppldl, cu o prefata de
\l. Dutu) care infatiseaza ci-
titorilor 'un aspect mai putin
cuposcut al _ Istoricului ro-
man :  critic al l'iteraturii
straine. Mai amintim o ex-
celenta _ traducere a Anilor
de ucenicie ai lui Wilhelm
Meister_si a Anilor de dru-
metie ai lui Wilhelm Meister!
(ultima, cu _o_substantiald
Eo_stfata_apart,lnlnd compara-
ivistului  Romul _Munteanu)
realizata_de Valeria Sadovea-
nu, editia_a IV-a din Dama
de picd si alte povestiri de
Puskin (traducere colectiva),
O suitd de snoave de Franco
Sacchetti in traducerea Oa-
nei Busuioceanu  careia Ji
apartine si prefata, o retipa-
rire, n colectia Thalia, a Mi-
zantropului de Moliere (in
versiunea romaneasca a lui
Tudor  Arghezi), in sfirsit,
romanul de un “succes neo-
bisnuit, Poveste de dragoste
de’ Erich Segal, cu o perti-
nentd prefatd semnata de
Barbu Brezianu, autor si al
traducerii cartii.

un studiu

iIneditdespre

Sadoveanu

_G. Nistor reproduce in re-
vista_Steaua (nr. 6, 1972, p
16—17) un studiu inedit des-
pre autorul Baltagului : Cin-
tecul privighetorii la Sado-
veanu de Ramirg Ortiz. Tex-
tul este o anexa laTeze de
literatura italiana (Capodope-
rele poeziei lirice) 'si prin
grija lui G. Nistor este pus

entru_prima data in circu-
atie. Tema —_ cintecul pri-
vighetorii in literatura — e
analizatda de Ramijro Ortiz in
creatia universala, Intuitiile
criticului jtalian sint reale si
isi mai pastreaza si azi va-
loarea, actualitatea. El vede
n Sadoveanu un suflet poe-
tic, un mare poet roman. Po-
vestirea Privighetoarea _este
comparata cu o nuvela pe
aceeasi tema a lui Maupas-
sant, cu lonocente de D'An-
nunzio, cu unele texte ale lui

Marino. _Mihail Sadoveanu
are ,geniu firesc, instinctiv,
lipsit de artificiozitate si de
ornamentele tehnice si reto-
rice ale unui poet reflexiv",
Comparatia cu D’Annunzio si
cu Marino e in favoarea scri-
itorului roman care percepe
natura ca pe ceva_ firesc,
spontan, o natura simtitd in
acord perfect cu sensibilita-
tea umana, si nu ca tema li-
terard, motiv de a tronsfor-
ma naratiunea intr-un eseu
erudit.  Studiul _lui. Ramiro
Ortiz_e o contributie meri-
torie in receptarea operei sa-
doveniene, contributie critica
ce merita utilizatd n_biblio-
grafia analitica a scriitorului
roman.

echinox

Revista de culturd_a stu-
dentilor clujeni a_ Tmplinit
trei ‘ani_de existenta. Redac-
torul ei sef, lon Pop in O
mie de zile pentru creatie
face o retrospectiva a acti-
vitatii scriitorilor studenti, un
bilant aproape sentimental al
succeselor obtinute. Ultimul
numar cuprinde texte sem-
nate de Mariana O. Bojan,
Adrian Popescu, Eugen Uri-
caru, lon Mircea, Aurel $o-
robetea, Dinu Flamind, M. C.
Runcanu, Petru Poanta, Ni-
colae Diaconu, Gavril Mol-
dovan %l_m nume care me-
rita a_fi retinut de critica
literard), Marian Papahagi,
Olimpia Radua s.a. Revista
Echinox_a reusit sa impuna
un numar_destul de mare de
tineri_ scriitori care se ma-
nifesta activ in viata literara.

viafa
asociatiei
scriitorilor

In cadrul unei largi dez-
bateri cu tema ,Cultura si
arta — instrumente de per-
fectionare continua a socie-
tatii socialiste, de afirmare a

?erson_a_litétii umane" (lasi,
2 aprilie 1972) au fost pre-
zentate _comunicari privind
creatia literara_contempora-
na de catre scriitorii Al. An-
driescu (,Arta — mijloc spe-
cific de cunoa$tere|':') si Cor-
neliu Stefanache (,Personajul
prozei — disolutie sau revi-
gorare ?).

Doua mari manifestari con-
sacrate.  dezbaterii  tezelor
Conferintei nationale a scrii-
torilor au fost programate (in
or%anlzarea Comitetului _ju-
detean pentru cultura si’e-
ducatie socialista si a Asocia-
tiei Scriitorilor) 'in comuna
Raducaneni (23 aprilie) si in
orasul lasji (27 aprilie), Au
fost invitati sa _participe,
alaturi _.de membrii. Uniunii
scrijtorilor,  muncitori, ta-
rani cooperatori, mecaniza-
tori, studenti, elevi, cadre
didactice, membri ai cercu-
rilor literare etc.

N. IKIMESCU

TV.

De vina o fi fost Tiberiu,
cu al sdau imperial = dosar,
repus pe rol de istorici con-
temporani ; sau _poate bizara
arhiva a naturii, arhiva ca-
re, In ipostazele ei particu-
lare, se numeste, de pilda,
Pompei sau Herculanum, si
cuprinde, intre imense, Tm-
pietrite foi de _lava, case,
mobilier de epocd, frize etc,
unele recent exhumate si
Burtlndu-ne_ve_rtlglr_los in a-
isurile unui timp istoric de
mult consumat, dar inca ne-
elucidat total. Fapt este c&
expunerea  facuta de_ Dan
Haulicd, ™n popasul sdu la
Capri, din cuprinsul ,Itinera-
riului european”, a adaugat
farmecului 'unei solide eru-
ditii vibratia unei savante e-
legil. Alaturarea acestor ter-
meéni poate sa socheze, sint,
categoric, posibile_si explica-
tii mai _ rezonabile, Tn, mod
cert, Tnsa amintita emisiune
depéseste simtitor atit con-
ditia ?e_ngluu cit, mai ales, a
cadrului in care a_fost pla-
satd. Dar sd nu cirtim Tm-
potriva formulei ,Postmeri-
dian“-ului, revitalizat, dupa
cum se stie, prin infuzia de

dega{até intelectualitate (Elus,
sportivitate) datorata_lui Em.
aleriu ; ci, dimpotriva, sa-i
multumim pentru ospitalita-
tea acordata unei elevate ex-
Punerl, scaldata in imagini-
e de o particulara plasticita-
te ale lui Dan Er. Grigores-
cu. S& nu cirtim, desi € greu

inca de la 8 martie am

noi aparitii

sa te Tmpaci cu ideea ca nu
se putea gasi un alt loc, in
programul” TV, pentru o a-
semenea rafinata lecturare a
istoriei, din semnele civili-
zatiilor parcurse de umani-
tate, )

Sa raminem, deci, la con-
ditia genului, _care, de_ alt-
fel, nu poate fi precizata de-
cit prin referiri la expuneri
similare, foarte rare si, une-
ori, inegale. ~ o

Un caz aparte 1l constituje
muzica, in sprijinul careia
vine dirijorul L. Bernstein,
care nsa intreprinde o ac-
tiune de foarte ingenioasa
initiere, nu si de ampla cul-
turalizare. In perspectiva fi-
nalitatii pe care si-a pro-
us-o, emisiunea ,Cum sa in-
elegem muzica" este agrea-
bila” si spectaculoasa, creind
o0 cale mai directd si mai les-
nicioasa, dincolo de crestele
eruditiel, Intre muzica si vii-
torul ‘ei auditoriu. Dan Hau-
lica procedeazad exact invers,
escaladind  piscurile semete
ale eruditiei cu voluptatea si
tenacitatea  turistului, care
stie cd magnificile. frumu-
seti ale naturli (istoriei si ar-
tei) nu pot fi rapite fara e-
fort (si, penitenta intelectua-
13).. lata de ce, el nu ne ara-
ta insula_Capri dintr-un_mo-
dern heliconter, intr-o ima-
gine globala si fara dubii,
Ci ne poarta prin clar-obscu.
rul. peisajului si al _istoriei,
indicind discret portile mari-
lor enigme, in fata carora nu
ne ramine decit s& ne in-
fioram si sa asteptam ver-
dictul timpului Tn  judecarea
unor controversate ~ ipoteze,
La urma urmelor, dacd nici
Tacitus n-a_avut dreptate, si
poate_nici Suetonius... )

Si iata ca civilizatia nu-ti
mai apare drept simpla sche-
ma a unui curs scolar, iata
ca traditia nu mai este tradi-
tie atunci cind ,descoperim"”
[egaturi si raporturi logice
intre idel si fante, numai
si numai pentru ca acele
_idei si fapte au fost cuprinse
intre copertile aceleiasi carti.

latd_ca, practic, un actde
culturd nu poate fi Tncorse-
tat de limitele genului caruia
i-a fost formal inculcat, ra-
minind ceea ce _este, chiar
si duminica dupa-amiaza, la
orele 16, intre o _transmisie
sportiva si un divertisment
muzical. L )

Ce-ar fi, totusi, sa se reia
aceasta_emisiune, eventual la
alta ora, dar neaparat tot pe
programul 1? )

Pentru o deplina echitate.

Al. 1. FRIDUS

SEXUL GRAJIOS

ramas dator cu o ta-

s-ar cuveni ca, la Tnceputul partidei,

la ,,JUNIMEA"

STEFAN OPREA:

,Statui de celulaid"

«<hhilA

GEORGE  CHIRIIA:
L Fiul“

arbitrul sa

bletd inchinata femeii, tovarasa noastra de viata
care, in sport ca si la locul de munca, la aragaz
ca si pe gazon, stie sa conjuge dirzenia cu
gingasia, complinind peisajul stadioanelor cu un
atribut altfel ostracizat : gratia. Gratie pe extrema,
delicatete in careu, gingasie la poartd — cam in
astfel de termeni cred c-ar fi consemnat Claymooir
meciul dintre ,Femina" lasi si ,Zimbrul' Suceava.
JFemina”  (bluzite albe, dungulite bleumarin  la
mineci, ghetute ascutite si crampoane de aceeasi
culoare, pantalonasi bleumarin fara danteld) si
LZimbrul" (bluzite rosu-coraille cu dungulita neagra
la mineci si cios ascuns, ciorapi albi fara dunga,
un ochi pe fata, doi pe dos) ne-au aratat cum se
poate alerga tragind pamintul sub picioare, cum
se pot produce goluri de aer in urma suturilor
pe lingda minge si, in general, cum poti sa-ti faci
de lucru ca sa te afli in treaba. Exista, bineinteles,
citeva exceptii — intre care se cuvine numaidecit
mentionat numele iesencei Hoffman. Echipa din
Suceava se numeste ,Zimbrul". Nu stiu de ce
tocmai ,Zimbrul". Acest animal mi se pare a fi un
fel de incarnare a ideii de masculin. Mai nimerit
ar fi fost sd se apeleze la denumirea consoartei
zimbrului (Zimbroaia ?), ori, de, ce nu, la familia
felinelor, unde se Tnvecineaza puma cu pantera (si
pisica). Dragile mele sucevence, lasati-l naibii
de zimbru. Ca asta nu-i sex slab. Si nu va repre-
zinta. .. Despre fotbalul femeiesc in sine, ce sa
zici ? Ce poti sa mai zici ? Lasati-l sa vietuiasca,
poate vor mai face si consoartele noastre, lunea,
coada la ,Sportul". Socot ca, la ora actuala, cele
mai acute sint problemele de ordin principial-orga-
nizatoric. Federatie unica, sau pe sexe ? Cine da
dezlegarile ; cluburile, sau sotii ? Isi poate permite

barbat (arbitrul) sd dea afara o femeie ? Nu

sarute miinile celor doi capitani de echipa ? Copiii
sub trei ani pot fi luati in cantonament ? Se per-
mite alaptatul in pauza dintre reprize ? lata, deci,
cu cite probleme de importanta cruciala se con-
frunta, Tn chiar secunda Tinscrierii pe orbita, fot-
balul femeiesc. Eu unul, sint convins ca toate se
vor rezolva de minune, fiindca femeia, Tncepipd cu
Eva, a stiut mereu sd obtind ceea ce si-a propus.
(Asa ne trebuie )

Trecind de la fotbal la volei, sa schimbam mas-
ca : gluma sagalnica ramine la garderoba, pro-
priul nostru facies urmind sa devina Tintruchipa-
rea ncremenita a tristetii si-a deznadejdiii. Ce ne
facem, fetelor? Ce se intimpla ? Care-i  baiul ?
Unde-i radacina ? De ce picurati otrava in sufle-
tele blinzilor ieseni drept acum, cind au Tinflorit
ciresii la Cetatuia si cind s-a Tmprimavarat. Copoul,
cind trosnesc sevele sub scoarta batrina a teiului
sfint si cind fluturi nauci de soare ning molcom
peste viile din Soirogari ? Cu exceptia Aureliei, din
,Penicilina" a ramas o amintire cit o umbra de
toiag. Setul pierdut in fata ,Medicinei" (Culmea
cu denumirile astea ! Auzi, sa se lupte ,Medi-
cina" cu... ,Penicilina"!!) a fost un tango al
neputintei si  prevesteste zile negre. Roibescule,
daca nu afli cheia necazului, Tnseamna c-ai albit
degeaba. O sugestie : s-ar putea (totusi) sa fie
vorba de o banalda blazare acuta. Le-ai vazut pe
medicinistele cu nume suave (Venera si Eva) bo-
cind amarnic la sfirsitul partidei ? Oare iesencele
mai stiu sa plinga ? Lacrima inseamna dragoste
si daruire. Vrem volei cu lacrimi — daca nu se
poate altfel. Lacrimi care, oricum, au privilegiatul
destin de a se converti in 200.000 de zimbete.

M. R.L



Liieica
DEBA P. PATNAIK

cactusul

Somptuos si deschis

Ca palma lui Budha.
Presarat cu spini
Asemeni cununei lui Crist.
Flori stralucitoare,
Uragane de nisip.

Ce anume il face

Sa suporte singuratatea
Si desertul ?

Pocainta sau fagaduiala ?

P. LAL

moartea
papagalului

Cind ploile cad —

Totul se Tnvioreaza

Si freamata.

Suflet al meu,

Pasdarea mea de culoare verzuie,
Amindoi sinteti

Prizonierii mei.

Noiembrie |

Virstd mijlocie |

Lupte, privatiuni, umiliri,
Mai virtos

Decit in orice colivie.

Am sa-mi prind sufletul

Si am sa-l inchid

Ca pe o dragoste

Venita din partea vrdmasului.
Tu, pasarea mea,

lubitul meu papagal,

la-mi inima si pleaca |

Motiv amar

O stralucire

Venita pe neasteptate,
Iti poate umbri frumusetea.
Uneori

Aceasta atingere

Poate fi tagaduita ;

Dar tocmai acesta

Este cel mai amar motiv
Regretat de Sita,

Cel mai amar motiv
Pentru care a plins
Penelopa.

Penelopa avea de tesut
Zi si noapte la pinza ei;
Sita avea flacari

In care sd se priveasca.
Dar tu, tu iubirea mea,
Tu cei vei face?

KAUSHAL MISHRA

Familie modesta

Mereu ti mereu

Crusta uscata

De pe peretii casei noastre,
Se umfla si crapa.

Batrina mea mama

O rade pe jos,

Si o lipeste din nou

Cu tina proaspata.

QIQIR
BHATTACARYA

Tn oglinda

In oglinda aceasta,

Tu, eu, sau altcineva,

Zarim imagini de-o clipa.
Fata-n fata,

Aproape, mai aproape,
Dragostea

E-o bruscd pierdere de sine.

indiana contemporana

M. R. BHAGAVAN
Noapte

Acestor piei fardate
Cu rosu ti auriu,

Nu

le prea poti studia indiferenta.

Noapte nu exista. lar orasele
Nu au altceva mai bun.
Daca debarcam pe alocuri,
Nu putem intilni

Nici

macar un Parthenon.

Noaptea insa poate veni
Cu virtejul pasarilor ;

Ea

mai poate veni

Strapunsa de suliti violete.

Adine,

In cimpie,

Lumina este prudenta.

Acolo,

Strinsa n parfumul ei de femeie

Noi sintem orhideele ;
Si noi
Devoram.
Nida FAAZLI
Bucati
Deseori

Am vazut doi ochi cuibariti

Pe dupa plasa rece de sirma.
Am vazut si doua picioare
Indreptindu-se catre masa.

Am mai vazut

O tigara mocnind

Asezatd pe un scaun ;

Si

0 mind ca o vipera,

Ce se tira
Peste foile de hirtie.

Cine oare

O fi zdrobit

Cu miinile sale asa de crude,
Aceasta ,,casa a culorilor”,
Lasind bucati

Pe

ici, pe colo ?

SHAHRYAR

Thca o zi...

Pe ramurile umede,
Picaturile de roua

Mai

dorm finca.

Soarele,

Urca piscuri diafane,
Minindu-ti telegarii
inhama}!

La carul de lumina.

KAMALA DAS

Rugaciune

Cind voi muri,

Sa& nu-mi aruncati
Carnea ti oasele.
Lasati-le sa vorbeasca,
Adunati-le in gramada ;)
Prin mirosul lor,

Cit valoreaza viata,

Cit valoreaza iubirea
Pe acest pamint.

MIHAMMAD ALAVI

Lumina lunii

M-am trezit speriat

De

lumina lunii

Care trona n odaia mea.
Barele de otel

De

la fereastra,

Erau risipite peste tot
Pe podea.

In roméaneste de

SILVIU CRACIUN ti ION BURCA

glob

»ouperbogatil”

JAmericanul mediu nu are o avere mai mare decit
un taran latino-american si este tot atit de lipsit de pri-
vilegii ca un taran francez dinainte de 1789“. Aceste cu-
vinte le-a scris intr-un studiu asupra ,structurii reale
social-economice" a S.U.A., profesorul american Ferdinand
Lundberg 1in cartea intitulatd ,Bogatii si superbogatii
aparutd la New-York. Statele Unite se aseamand, potri-
Vit cercetatorului, mai mult cu o ,,republlca a bananelor”
din America de Sud »decit cu un stat Tn care toti cetate-
nii au drepturl egale si perspective egale. .BOgatii 'si
superbogatii”, o junta de mari industriasi si financiari
,au Tmpartit intre ei averea natiunii, comandd economia
si stabilesc politica".

In cea mai bogata tara din lume bunastarea este
aproape tot atit de Tngust Tmpartitd ca in statele agrar
feudale din America Latind. Numai 2,7 la sutda din nu-
marul populatiei administreaza doua treimi din Tntreaga
avere a poporului. Si chiar mai putin de 200 000 capita-
listi detin in miinile lor cea mai importanta parte a
mijloacelor de productie.

Si nu numai negrii analfabeti, ci si albii saraci Iin-
cezesc n slumsuri ?cartiereinsalubre). Un studiu al un'7
economisti nord-americani, apreciaza ca, daca s-ar aplica
dezarmarea, Tn cinci ani consecutivi guvernul Statelor
Unite ar putea sa aloce 350 miliarde pentru satisfacerea
nevoilor celor mai presante: 160 miliare dolari pentru
lichidarea locuintelor insalubre, pentru construirea altora
confortabile si sinitoase si pentru aprovizionarea cu
apd a localitdtilor ; 30 miliarde pentru construirea de
scoli si dezvoltarea Tnvatamintului ; 35 miliarde pentru
sanatatea publicd : 105 miliarde pentru construirea de
drumuri etc. Cu cele 22 miliarde dolari cheltuite anual
de S.U.A. pentru sustinerea razboiului din Vietnam, ar
putea fi edificate 296 000 sali de clasa si s-ar putea crea
Tnca 656 000 paturi de spltal aprecia revista nord-ame-
ricana ,Economic Notes".

In timp ce_ Tnvatatorii si alti mici functionari ame-
ricani cautd sa-si imbunatateasca salariul lor redus cu
ajutorul = asa-jnumitului,Moonlighting”, lucrind noaptea
in baruri sau ca soferi de taxiuri si paznici, 0 mina de
cetateni se lafiiesc in belsug, ca niste seici orientali.
Miliardarii petrolului, Nelson si Winthrop Rockefeller, de
exemplu, au crescut pe o veche mosie Tn apropiere de
New-York intr-un castel cu 350 de servitori. Urmasii mili-
ardarului Vanderbilt, George si Wiliam Cecil, locuiesc
Tntr-un palat in stil Renaissance cu 250 de camere In Caro-
lina de Nord. De asemenea, familia Du Pont are Tn statul
Delaware peste doua duzini de castele Tn vechiul stil
francez.

Lundberg apreciaza ca circa 200 de familii americane

sint superbogate. Ele nici nu_cunosc dimensiunile averii
lor. Pachetele de actiuni le asigura nu numai un mod de
viatd extravagant, dar si dominatia asupra unor giganti ai
industriei de dimensiunea unor mici regate. Astfel, numai
familia Du Pont detine participatii industriale Tn valoare
de peste 75 miliarde dolari. Datoritd pachetelor sale de
actiuni aceasta familie dicteaza politica intreprinderilor
,General Motors" si ,Du Pont de Nemours", cele mai mari
trusturi de automobile si produse chimice din lume, avind
filiale 1n aproape toate tarile industriale occidentale.
Rockefellerii, cu o avere de 5 miliarde dolari, controleaza
sase din cele mai mari concerne petrolifere americane,
printre care ,Standard Oil of New Jersey".
Cele citeva sute de superbogati au in slujba intreprinderi-
lor lor aproape 30 milioane muncitori si functlpnarl Ei
finanteaza universitati si fundatii, controleaza 'ziare i
reviste si elaboreazd de fapt, politica partidelor. Campa-
nia electoralda pentru un loc in senat, rezervat aproape
exclusiv celor bogati, costa circa 1 milion dolari. Campa-
nia electoralda pentru postul de primar al orasului New-
York este Tnca si mai costisitoare. ,Republicanii si demo-
cratii, ironizeaza Lundberg, sint In cel mai bun caz aripi
rivale ale atotputernicului partid al proprietarilor”.

Privilegiile bogatilor costa statul anual, dupd apreci-
erile lui Lundberg, cel putin 25 miliarde dolari. In aceste
scutiri fiscale nu sint cuprinse cele realizate prin afacerlle
Jfilantropice”. Cé&ci Lundberg considera ca cea mai mai.'
,escrocherie fiscald" o eostituie uriasele fundatii ale mili-
onarilor filantropi”. Pinda acum au fost create peste 6000
asemenea fundatii, care nu platesc nici impozite pe moste-
nire, nici pe venit, nici pe societati comerciale si industri-
ale. Dar, in majoritatea cazurilor doar jumatate din veni-
turile scutite de impozite sint alocate scopurilor de bine-
facere. De altfel, ,binefacatorul” poate numi in posturile
de conducere ale funda’glel pe membrii familiei sale alocin-
du-le salarii uriase.

~Milionarul tipic de astazi, scrie Lundberg, ajunge la
bogatia sa in fotoliu — la deschiderea testamentului’.

Pentru politicienii americani sdracia este_primejdioasa.
Lundberg scrie: ,Cine vrea sd ocupe si sd se mentind
intr-o pozitie importantd_trebuie sd se Tmbogateascd ra-
pid pe cale legalda sau ilegalda. Altminteri este expus sa
cada victima primului soc al unor intrigi perfide".

Radu SIMIONESCU



LTURII

MUZEE
e MUZEUL DE ARTA PLASTICA

 MUZEUL ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI
e MUZEUL DE ISTORIE AL MOLDOVEI
e MUZEUL POLITEHNIC

Deschise, zilnic, intre orele 10—13 si 17—20. Luni, inchise.

CASE MEMORIALE

e BOJDEUCA ,,JON CREANGA"
DIN TICAU—Iasi

e CASA ,, VASILE ALECSANDRI"
de la Mircesti

e CASA DOSOFTEI din lasi

e VILA ,,SONET" din lasi

Deschise zilnic

MUZEUL

Cu citeva decenii Tn urma, un publicist iesean numea
orasul de pe sapte coline ,un oras cu amintiri, un oras mu-
zeu". lasul era deci un ,batrin care nu voia sa moara", un
oras care ca si un muzeu, in sensul Tnvechit al cuvintului,
mai pastreaza ntr-un loc niste fragmente de istorie dintr-un
trecut Tndepartat. Deci, prin muzeu, se Tntelegea o institutie
care are rolul de a aduna si depozita niste valori, peste care
anii cerneau colbul uitérii. De aici si expresia ,esti vechi
ca 0 piesda de muzeu".

In anii luminosi ai socialismului, muzeul a devenit o
institutie dinamica, o institutie care pe linga faptul ci aduna,
conserva si cerceteaza tot ceea ce este valoare, este inainte
de toate o scoala de educare a maselor de oameni ai mun-
cii. Locul vechilor muzee de mixtura compositum le-a fost
luat de institutii de prestigiu, a caror nobila menire este
de a face educatie patriotica si estetica ,de a Tnnobila omul,
de a-l inspira spre noi fapte marete". Astazi prin muzeu inte-
legem un fragment de istorie, o punte care face legatura in-
tre trecut si viitor, o faclie care luminind Tn pragul pre-
zentului ne aratd trecutul de glorie cu care ne mindrim, ates-
tind faptul ca locuim pe aceste meleaguri de peste doua mi-
lenii si totodata ne deschide o minunata perspectiva spre vii-
torul de aur spre care ne Tndreptam. ) )

Muzeul a devenit astazi o prezenta activa in viata cul-
turald a patriei noastre, scopul lui fiind de a-l sluji_pe om,
de a-i crea o recreatie activd, instructiva, in aceastd epoca
cind ,civilizatia imaginii* joaca un rol tot mai important.
In aceste conditii noi, muzeografia a devenit o disciplind sti-
intificd, iar muzeul o scoald de educatie si totodata o insti-
tutie de cercetare.

La indemina cercetatorului muzeograf stau astazi multi-
ple posibilitati de a-l1 Tnsufleti, de a-1 educa si Tnnobila pe
omul muncii, vizitator al muzeului; de la expozitia de baza
la expozitia itineranta, de la expunerile ciclice, diferentiate,
Tn raport cu virsta, la lectii de sinteza, de la mica publi-
catie de popularizare si pina la monografia de sute de pagini,
iata numai o parte din mijloace Prin care muzeul Tsi exercita
influenta. Asa se explica afluxul mare de vizitatori care in
trecere prin orasul celor sapte coline poposesc in muzeele,
unde au posibilitatea sa admire minunatele tezaure ce au
fost create Tn clipele de ragaz de bunii si strabunii nostri.
Din muzee, oamenii ies cu sufletele troienite de frumuseti

rare, cu Tncrederea netarmuritd Tn viitorul luminos al patriei

noastre socialiste.

Nu de putine ori, Tn cartile de imPresii, turistii straini
consemneaza cuvinte de acest fel: ,Minunatr.... Sublim'..
Poporul roméan are cu ce se mindri".

prof. lon ARIIIP™

LA PALAT

Silueta lui de o zveltete me-
dievald, in tonalitdati grave de
griuri, proiectatd pe inima ora-
sului, a devenit simbolul lasu-
fui. Ai impresia ca toate strazile
duc la Palat, adica spre noul
centru civic al orasului, cu larga
piatd ce pastreaza In ostrov de
verdeata, ca o perla nepretuita,
Casa Dosoftel acea cladire in-
clusd pe vremuri in zidul exte-
rior de apdrare a resedintei vo-
ievodale. cu noul sediu politic si
administrativ al judetului; cu
celebra ctitorie Trei lerarhi a lui
Vasile Lupu; cu bunicul Asachi
daltuit Tn marmura alba ; cu no-
ul complex comercial ce va des-
chide un nou bulevard cu noile
blocuri aflate azi doar in proiec-
tare. Din orice punct al orasului
zaresti turnul cu ceas si acope-
risurile avintate si te sipiti atras
de maretia acestui cu adevarat
palat, durat pe temelii de istorie
prestigioasa spre a adaposti va-
lori inestimabile.

Tn nici un alt oras al tarii nu
se gaseste o mai fericitd Tmbina-
re Intre cadru, nobletea ca va-
loare artistica a sediului Si
scopurile incredintate, de cétre
contemporaneitate.

Luatd Tn sine, aceasta cladire
monumentala strdjuitd de bron-
zul si de ctitoria lui Stefan, are
in primul rind de partea sa aura
istorica. S& nu uitam cd strave-
chea curte domneasca de la lasi
este mentionata intr-un document
din 8 octombrie 1434 al lui Ste-
fan al ll-lea, deci e de presu-
pus cd exista pe vremea tatalui
sau, Alexandru cel Bun. Pe te-
meliile acoperite de legenda, au
ars si mereu au rendscut curti
voievodale, pina ce arhitectul |.
Berindey i-a dat actuala forma
de neogotic flamboiant, daruind
lasului 0 somptuoasa resedinta
administrativa. Zidurile vechilor
ntarituri au fost mécinate de
vreme ; mai rezista ici-colo pra-
busite fundatu si gingii de cre-
neluri ; mai dainuie, intestitio-
nate in lapidarium |nscr|pt|| Ste-
me, pietre tombale...

Dar amintirea unor Alexandru
cel Bun, Stefan cel Mare, loan
Vodi cel Cumplit, Dimitrie Can-
tamir ; spectrul macelului pus la
cale de Alexandru Lapusneanu ;
solemnitatea proclamarii lui Mi-
hai Viteazul ca domn al tustre
lelor provincii roméanesti sau ale-
gerea lui Alexandru loan Cuza
ca domn al Moldovei dornice de
unire ; clipa in care Mihai Emi-
nescu citea versuri la inaugura-
rea statuii lui Stefan (3 iunie
1883) preluind facla carturarului
Dosoftei, care intre 1670—86 cu-
legea_in tiparnita slovd roméa-
neascd ; atitea evenimente si a-
titia oameni de seam3 ai neamu-
lui au vazut batrinele ziduri !

Luata n sine, cladirea e valo-
roasa ca opera arhitectonica, cu
holul luminat de vitralii, cu scari
monumentale si galerii In _ alba
dantela de platra Nu intimpla-
tor interioarele ei apar de atitea
ori la televiziune, cind balerini
de vis plutesc pe dale cu steina
moldava si cind e Tncercata re-
zonanta holurilor cu reverberatii
uluitoare. Tntr-un asemenea ca-
dru, prezentul proiectat pe
maretia trecutului istoric prin-
de dimensiuni neasteptate.

*

Tezaurul de arta pastrat in a-
ceastd besactea formeaza o carte

a vredniciei si sensibilitatii ro-
maénesti. Stnt in muzeele Pala-
tului adevarate certificate de
noblete spirituala si de continui-
tate istorica.

De aceea, Palatul rdamine sim-
bolul lasului si al Moldovei din

toate timpurile. Cind ceasul - lui
intoneaza Hora Unirii, acordurile
sint preluate Tn toate cartierele
orasului. Ecoul lor trece peste
dealuri si ape, dincolo de Mil-

cov, dincolo de Carpati — pina
in margini de vatra romaneasca.
RED.



uzeul de arta din iasi
este cea mai veche pinaco-
teca de stat din tara noas-
tra. Inaugurata la 26 octom-
brie 1860 — o data cu prima uni-
versitate moderna romaneasca —
Pinacoteca din lasi este, in acelasi

timp, cel mai vechi muzeu din
cadrul Complexului instalat la
Palatul Culturii.

La solemnitatea inaugurarii, care
a avut loc in vechea cladire a uni-

versitatii acolo unde astazi se
afla sediul Filialei lasi a Acade-
miei R. 5. Roménia — a partici-
pat finsusi domnitorul ~ Alexandru
loan Cuza, Tnsotit de suita Tnaltilor
demnitari ai statului, in frunte cu
Mihail Kogalniceanu.

Primul director al Pinacotecii,
supranumitd ceva mai ftirziu -

in 1865 - ,Pinacoteca Nationala
din lasi", a fost Gheorghe Pana-
iteanu-Bordasare, pictor si neobosit
animator al vietii artistice din cea
de a doua jumatate a secolului
trecut.

La palatul Culturii, Muzeul de
grtd din lasi — continuator organic
al vechii Pinacoteci Nationale —
afostinaugurat la 1 mai 1957 si
dispune de cele mai bune conditii
de etalare si conservare a tezauru-
lui artistic.

In organizarea actuala — care
decurge in mod necesar din fondul
artistic acumulat de-a lungul ani-
lor — Muzeul este Tmpartit in doua
sectoare principale :

— Sectorul de arta straina al
carui ariteriu de expunere are in

Z

vedere gruparea lucrarilor pe scoli
nationale (arta italiana si spaniola,
flmamanda, si olandeza, franceza,
germana, austriaca, ceha si rusa) ;

— Sectorul de artd romaneasca,
in cadrul caruia panotarea lucrari-
lor urmareste desfasurarea cronolo-
gica a creatiei plastice nationale,
de la sfirsitul secolului al XVIII-
lea pina in deceniul al 7-lea al
secolului in care traim.

La acest sector avem posibilita-
tea sa urmarim — si sd recapitu-
lam, in fond — evolutia picturii
nationale de la primele sale etape
laice - sfirsitul secolului al XVIII-
lea - pind la arta contemporana
ai carei reprezentanti traiesc  si
creeaza ,sub ochii nostri".

De la anonimii  secolului al
XVlll-lea la Gheorghe Asachi (1788
—1869), Giovanni Schiavoni (1804—
1848), Niccolo Livaditti (1804—1858)
si de aici la creatiile primilor ab-
solventi ai ,clasului de zugravitu-
ra" — Gheorghe Nastaseanu (1812

- 1864), Gheorghe Lemeni (1813-

ST. LUCHIAN :

2 = cronica publicitate

1849) si Gheorghe Panaiteanu-
Bardasare (1816-1900)) Constan-
tin Stahi (1844-1920), Emanoil Bar-
dasare (1850-1935) si Gheorghe
Popovici (1859—1933) — la repre-
zentantii celorlalte centre artistice
ale tarii, din secolul trecut -
— Constantin Lecca (1807-1887),
Misu Popp (1827-1892) Sava Hen-
tia (1848-1904) si  Mihalil Dan
(1842-1886) ; de la Theodor Aman
(1831-1891) — cel mai de seama
reprezentant al academismului ro-
manesc - la marea trinitate a pic-
turii noastre — Nicolae Grigores-
cu (1838-1907), lon Andreescu
(1950-1882) si Stefan Luchian (1868

—1916) ;. de la vigurosii Octav
Bancila (1872-1944) si Gheorghe
Petrascu (1872-1949). la mafinatii

Theodor Pallady (1871-1956), Ni-
colae Tonitza (1886—1940) si Ste-
fan Dimitrescu (1886—1933) ; de la
prestigiosii  Camil Ressu  (1880-
1962), losif Iser (1881-1958) Jean
Al. Steriadi (1880-1956), Nicolae
Darascu (1883—1959) la  robustul
Dumitru Ghiata (n. 1888), la volun-
tarul Lucian Grigorescu (1894—
1965) la subtila Nutzi Acontz (1894
-1957) si de aici la mirificul A-
lexandru Ciucurencu (n. 1902), la
sobrul Corneliu Baba (n. 1906) si
la wvulcanicul lon Tuculescu (1910
1962) — reprezentati mai mult sau

mai putin revelator in muzeul nos-
tru — putem vedea cum de la un

deceniu la altul, de la o generatie
de pictori la alta, experienta ar-
tisticA se acumuleaza si se trans-
mite mai departe, fiind asimilata

ul de

succesiv si fructificata pe planuri
superioare, largindu-si totodata,
continuu, cimpul de investigatie te-
matica.

Un spatiu important in ansam-
blul Muzeului de arta din lasi este
consacrat ilustrarii si punerii  n
valoare a Scolii de pictura locale,
a reprezentantilor ei contemporani :

Mihai Camarut (n. 1904), Calin
Alupi (n. 1905), Victor Mihailescu-
Craiu (n. 1908), Costache Agafi-
tei (n. 1909), Petru Hartopeanu (n.
1913), Eugen Stefan Bousca  (n.
1914), Viorica Balan (n. 1918),
Maria Lazar (n. 1923), care conti-

nud, intr-un fel sau altul, traditiile
interbelice ale Scolii de pictura

iesene, reprezentate stralucit de
Nicolae Tonitza, Stefan Dimitrescu

si Octav Bancila, precum si mai
tinerii Dan Hatmanu (n. 1926), A-
drian Podoleanu (n. 1928), Vale-

rian Gheorghiu (n. 1934), Corne-
liu lonescu (n. 1938), Micolae
Matyus (n. 1938), Dimitrie Gavri-

lean (n. 1942), lonel Ginju (n.
1942) s.a., care imprima prin, crea-
tile lor noi diirectif acestei presti-
gioase scoli artistice.

Citeva lucrari de sculptura, da-
torate unor artisti ca lon Georges-

cu (1856-1898), Stefan lonescu-
Valbudea (1856-1918), Dimitrie
Tronescu (1857-1906), Frederic

arta

Storck (1872-1942), Dimitrie Paciu-
rea (1875-1932), Corneliu Medrea
(1888-1964), Oscar Han (n. 1891),

lon Irimescu (n. 1903), Gheorghe
Anghel (1904—1966), Iftimie Birlea-
nu (n. 1916), Condurache Vasile
(n. 1919), Vladimir Florea (n. 1922)
s. a. ilustreazda — mai putin com-
plet - si acest domeniu al plasti-
cii romanesti, fara a ne da finsa
putinta aceleiasi viziuni de ansam-
blu pe care ne-o ofera colectia de
pictura a muzeului nostru.

Lipsa unui spatiu adecvat nu ne
permite sa panotam decit sporadic
valoroasele lucrari de grafica de
care dispune Muzeul iesean, cu
toate ca numele unor graficieni ca
loan Petrovici (n. 1914), Ecaterina
Petrovici, (n. 1915), Constantin Ra-
dinschi (n. 1920) si Stefan Hotnog
(n. 1920) s-au impus de mult con-
stiintei publice, afirmindu-se la o
fnaltd cota a exigentelor artistice.

CLAUDIU PARADAIS

,, Trandafiri roz"

C. D. STAHI : ,Natura statica cu obiecte de toaleta".

sa precum, pentru a supravietui, plantele merg, fnaintind an de

an prin imprastierea sporilor’ si deci escaladind munti si tra-

versind ape, opera de arta trebuie sa circule. Altfel, valoarea
ei ramine virtuald, un tezaur ce se sufoca si se ofileste inutil. Con-
vinsi de acest adevar, muzeografii moderni recurg la toate mijloacele
spre a asigura valorilor artistice o_circulatie cit mai intensa, deci
un, dialog cu publicul cit ftiai sustinut. Aceasta se realizeaza prin
galerii _permanente, expozitii tematice, expozitii mobile, monografii,
studii, filme, diafilme etc.

. Spre cinstea manunchiului de muezografi din colectivul Pinaco-
tecii iesene, Tn ultimii ani se_desfasoara aici o0 activitate de cercetare,
de valorificare si de popularizare atit a vechiului fond muzeistic cit
si a achizitiilor de pe parcurs, ce dovedeste 0 nesecatd |p_alslune__ pentru
profesie. Au_fost organizate retrospective de prestigiu, ultima_fiind de-
dicata achizitiilor mai recente, au fost intocmite monografii si cata-
loage monografice, au fost montate expozitii mobile ; chiar n aceasta
lund se afld pe simeze retrospectiva Octav' Bancila, organizatd cu pri-
lejul centenarului nasterii marelui pictor. De altfel, Muzeul de arta
din lasi, este cel care a organizat, acum citiva ani, 0 prima retrospec-
tiva Bancila pe tara, cu care prilej muzeografa Maria Hatmanu a
intocmit un; catalog cu valoare de monografie.” Cite-forte muzeografice
14 aceastd institutie, tot atitia autori de studii de cercetare si de mo-
nografii, in_frunte cu directorul Claudiu Paradais — fiecare ambitionind
sa contribuie la situarea muzeului din lasi pe treapta binemeritatd, ca
factor de educatie estetica.

Aceastd activitate,’ s& o recunoastem, ne convinge in primul rind
de comorile pe care le adapostescsalile Palatului_Culturii. Un profesor
al  Conservatorului _de muzica, conducindu-si zilele acestea studentii
prin pinacotecd, mi-a marturisit discret cd nu se astepta sa gaseasca
0 asemenea galerie de picturd si se intreba : oare citi vizitatori, tu-
risti, si-au purtat pasii cu atentie prin aceste sdli si citi se plimba pe
Iingd Palat fara sa stie pe linga ce minuni trec ? Cu- atit mai rau e
pentru ei, — i-am raspuns, pentru ca, imediat, sa ramin surprins, la
rindul meu, cind Tn retrospectiva ultimelor achizitii (Sala contempo-
rand). am gasit aldturi lucrari reprezentative de Octav Bancila si Th.
Pallady,. cei. doi sarbatoriti UNESCO. In afara de aceasta, desi muzeul
din lasi a trimis lucrdri si pentru retrospectiva Pallady de la Bucuresti.

A cunoaste exact valoarea celor ce posezi si a sti sa le puiAn
adevarata lor luming, e ceva mai mult decit a poseda, ca un. avar, de
dragul chiverniselii Tn sine.

Muzeul din lasi e o casa cu- usi larg deschise si cu amfitrioni
ce abia, asteapta sa le calci pragul si sa le oferi prilejul de a te uimi.
Fructul acestei ospitalitati : afluenta de public si prezenta in vitrine
a unor lucrari de circulatie bibliofila.

A L

TH. PALLADY »Natura statica"



A, nfiintat in 1943, muzeul a cunoscut o dezvol-
tare remarcabila indeosebi dupa anul 1951,
ceea ce a Tngaduit inaugurarea, la 16 februa-
rie 1958, a expozitiei sale permanente. Astazi,

Muzeul etnografic al Moldovei ni se infatiseaza ca

una din cele mai reprezentative institutii de acest

fel din tard. Varietatea si valoarea exponatelor oglin-
desc fidel si elocvent evolutia vietii si muncii popula-
tiei moldovene, Tinfatisindu-ne Tindeletnicirile pasto-
resti, agricole, mestesugaresti, locuinta, portul Si
obiceiurile locuitorilor din aceasta parte a tarii. Obiec-
tele cu care este Tnzestrat muzeul sint marturii con-
vingatoare ale unitatii etnice si spirituale a poporu-
lui roman, vadind pe de altaparte inventivitatea mes-
rului popular in iscodirea si  perfectionarea uneltelor, a

dragostei pentru frumos a taranului roman dovedita
chiar si de cele mal obisnuite, dar cu migald, Tmpo-
dobite, obiecte din gospodarie, a maiestriei artistice
a harnicelor femei, carora, dintotdeauna, le-a pla-
cut sa-si Tmpodobeasca portul si casa.

Materialul original este insotit la fiecare tema de
texte explicative si de un bogat material complemen-
tar » fotografii desene, harti grafice etc.

Asadar, strabatind salile Muzeului etnografic, vizita-
torul va intilni, la o tema expusa, diferite aspecte
legate de aceasta, din timpurile mai vechi (aproxi-
mativ Tnceputul secolului al XVlll-lea) si pina in zile-
le noastre. Trebuie remarcat, insa, ca desi expona-
tele nu au o vechime prea mare, unele dintre ele

reprezinta prgcese de traditie seculara.

in prima sala a expozitiei sint prezentate ocupa-
tille stravechi : culesul din naturda, vinatoarea, pescui-
tul, albinaritul, care au avut pondere economica
pina la practicarea agriculturii si cresterii animalelo-r.
Dintre obiectele expuse, care impresioneaza prin sim-
plitatea si ingeniozitatea confectionarii lor, atestind
0 deosebitd Valoare artistica, se remarca trusa de
vinatoare din nordul Moldovei cu frumoasele coarne
de cerb pentru pastrarea prafului de pusca, orna-

mentate, prin tehnica inciziei, cu minunate motive
geometrice.

in sala urmatoare este prezentat pastoritu! — cu
toate uneltele folosite la mulsul oilor, prelucrarea
laptelui si conservarea casului. In aceastd sala atra-
ge atentia colectia de tipare de cas (in special cele
din Tara Vrancei), adevarate opere de artd, create
de mina artistului anonim, vadind insa si simtul

practic foarte dezvoltat al taranului nostru.

Costumul popular moldovenesc prezinta o structura
unitard, de veche traditie, in care se incadreaza va-
riate tipuri zonale. Diversitatea costumelor expuse
ilustreaza n cea mai mare masura gradul de Tnalta
maiestrie artistica la care a ajuns arta noastra popu-
lara. Alaturi de costumele barbatesti de sarbatoare
din diversele zone ale Moldovei sint prezentate i
costume actuale, din Cimpulung Moldovenesc, Neamt
si alte localitati.

La tema ,obiceiuri’, ultima din sirul expunerii,
sint Tnfatisate valoroase piese ce oglindesc manifes-
tari folclorice prilejuite de sarbatorile de Anul Nou
si de petrecerile de nunta ; se remarca capra de
stuf de la Popesti -r lasi, frumoasele naframute de
vornicel, ca si barUcile traditionale.

Prin bogatele si variatele sale colectii, precum si
prin  modul stiintific de organizare, Muzeul etnogra-
fic al Moldovei atrage anual un foarte mare numar
de vizitatori (peste 100.000 in cursul fiecarui  an)
contribuind in felul acesta la educatia stiintifica si
patriotica a maselor.

Parcurgind salile Muzeului etnografic strabati par-
ca secole de viata si muncd, recunosti nesecate iz-
voare de frumusete, iar alaturarea realitatilor prezen-
tului de cele ale trecutului inlesneste ntelegerea pre-
facerilor de care beneficiaza astazi intreg poporul.

GH. BODOR
PETRE CAZACU

Muzeul Etnografic al Moldovel

Exista o clasificare pe ocupatii etnografice, pe

utilizat, poate si pe alte criterii.
Muzeografii de la lasi au. cultivat

frumuseti din satele  Moldovei. Varietatea

materialul de baza

suprafata de un ar cu
obligind

la ordo-

nare, expunerea se face pe grupe de obiecte, fiecare grup tinzind

a reflecta o anumita latura a vietii,
nostru in diferite epoci de evolutie istorica.

Ceea ce merita subliniat
prezenta vizitatorului

de viata cit mai autenticd, surprinsa pe viu, asa 1

nu simple obiecte disparate, ci

muncii si culturii poporului

in acest muzeu este tendmta de »

fragmente’
ncit ai impresia

cd oamenii sint plecati pe undeva dar trebuie sa revind curind.
Uneltele lor de olarit, mai au Tnca lut pe ele, instalatiile de extras

uleiul sint unsuroase, ciobaca mai emana miros de peste..
orul de casa e aidoma cu cel descoperit de muzeografi
la muzeu. Avem de-a face, deci,

stie ce sat batrin si adus
unelte si instalatii, costume, masti etc., ci cu Tnsusi

Interi-
in cine
nu cu
traiul oamenilor!

dintr-o anumita epoca istorica si anumljta arie geogr_aflca Pentru a
reflecta o asemenea sinteza, ilustrata prin necesarul impus de mun-

de recreare ; p
sarbatorii;
— pentru a reusi o0

ca, de existenta si pentru a Tmbina
nuntul diurn cu ritualul

de albinarit si teascul de cas ;

plugul si buciumul,

armonios ama-
buduroiul
asemenea repre-

zentare la scard redusa a unei civilizatii atft de Tntinse pe orizon-
tala-geografic si pe verticala — istoric, au fost necesare investigari,

depistari de materiale si studii, mai ales studii
etnografie si folclor. Nu e de mirare, deci,
o adevarata operd de cercetare stuntlflca rodul

alcatuirea organlca a muzeului, ci SI numeroasele

aprofundate de

ca aici se |ntrepr|nde

fiind nu numai;
comunicari apa-

rute prin revistele de steC|aI|tate si_volumele de studii etnografice.

Ajuns intr-o Tmplinitd maturitate, colectivul

acestui muzeu,

nazuieste spre o redare si mai fidela a unor realitdti pe cale de
disparitie, anume pledeaza pentru un muzeu al satului moldove-

nesc. O asemenea expozitie Tn aer liber,
plantate Tn cadru adecvat case vechi,
ultima moard de apa, ultima piua de sumane cu
tand, moara arhaica etc, etc. — iata un vis care

etnografllor de la Muzeul Moldovei,

in care sa fie adunate si
specifice zonelor respective,

apa, stina mon-
nu e numai al

E o datorie’ pe care o avem fata de trecutul nostru. $i asa cum
se completeaza atit de fericit tlparnlta bunica a lui Dosoftei cu sedi-
ile moderne din jur, ce fotogenica apropiere ar fi intre piua de batut

sumane si tesatoria modernda sau intre moara mai

complexul de morarit |

mult risnita si

RED.

Briu din satul

Popesti

(jud.

lasi) Detaliu
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MUZEUL POLITERNIC DIN

Sectia ,INREGISTRAREA S| REDAREA SUNETULUI"

Muzeul politehnic din lasi, des-
chis pentru public la 1 martie
1961, cu prima sa sectie ,Energe-
tica", in cursul anilor ce au ur-
mat, si-a Tmbogatit continuu colec-
tile asa incit in februarie 1966, a
fost pusa la dispozitia' publicului o
nouda si interesanta sectie — ,in-
registrarea si redarea sunetului.
Originala prin insusi continutul te-
maticii si prin aparatele expuse,
fiind n acelasi timp unica in tara,
aceasta sectie prezinta vizitatori-
lor mijloacele de Tinregistrare-re-
dare a sunetului In evolutia lor is-
torica. Pe baza cresterii colectiei
de aparate de acest gen, a fost
posibila extinderea sectiei respec-
tive intr-un spatiu triplu ast-
fel ca in cursul lunii mai a.c. se
va putea viziona intr-o noua for-
ma, mult Tmbogatita, ocupind ari-
pa stingd de la parterul Palatu-
lui culturii aproape 1n Tintregime.

Sectia ,inregistrarea si redarea
sunetului* este unul din punctele
de atractie ale Complexului mu-
zeistic, prin  Tmbinarea cuceririlor
tehnicii cu muzica si poezia, vizi-
tatorul avind posibilitatea sa ur-
mareascd o adevarata istorie cin-
tatd a muzicii mecanice. Putem
intlini aici tot ce i-a ncintat pe
strabunicii nostri, aparate ce Tm-
pletesc ingeniozitatea tehnica cu
arta de constructie, alaturi de a-
parate moderne care arata stadiiul
la care s-a ajuns in acest dome-
niu si care nu reprezinta totusi ul-
timul cuvint al tehnicii...

Uneori vizitatorul ia contact cu
aceasta interesanta colectie inca
de la primele sunete pe care le
lanseaza, la ora fixa, carilonul din
turnul palatului, care desi nu este
plasat intre exponate, face parte
din colectie. Se poate spune a-
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ceasta deoarece carilonul este cu-
prins in tematica muzeului ca fi-
ind cesl mai vechi sistem de 1in-
registrare-redare, bazat pe tehni-
ca programarii muzicii pe tambur
cu stifturi. Se pare ca clopotele
acordate (carilonurile) au fost
cunoscute chiar in detaliu de catre
chinezi inca din antichitate ; un
indiciu sigur insa este faptul ca in
sec. al XV-lea, carilonurile erau
deja raspindite in Europa, in spe-
cial in Franta si in Tarile de jos.
S-au gasit urmele unui carilon in-
ca din sec. al XIV la Rouen, iar
in 1487 s-a gasit primul carilon
complelt. Carilonurile au continuat
sa se construiasca pina in sec. al
XIX- si mai rar, In sec. al XX-lea.
Printre acestea din urma se nu-
mara carilonul din turnul Palatu-
lui  Culturii din lasi, montat in
1925, care este unic in tara noas-
Elegantele cutii muzicale de di-
verse constructii, fabricate In seco-
tra.
lul trecut, care impresioneaza prin
diversitatea melodiilor redate, te
poartad cu imaginatia spre crinoli-
nele si salile de dans de alta da-
ta. Privind mai departe’ orga me-
canica (Barbarie) si tambalul me-
canic, parca depeni in miinte ima-
gini ale strazilor linistite si poeti-
ce din trecut, cind un cintaret am-
bulant cu flasneta sau caterinca
lui vine sa strice putin linistea stra-
zii, soWecitind  atentia trecatorilor.
In continuare vizitatorul poate lua
cunostintda de ,tonomatul secolu-
lui al XIX-lea" care nu este alt-
ceva decit archestronul cu tambur
cu stifturi, ce se punea automatin
functie, prin introducerea unei mo-
nede ; Tn muzeu este reprezentat
prin mai multe variante, care de
care mai interesante.

Aristonul si simfonionul pe care
le Tntllnesti mai departe, desi se
aseamana ca sunet cu orga me-
canica respectiv  cutia muzicala,
difera ca principiu de Tinregistra-
re-redare fata de aparatele amin-
tite pina aici. Intre simfonioanele
si aristoanele expuse atrage aten-
tia Tn mod cu totul special, prin
mobilierul frumos ornamentat si
prin  melodiile redate, simfonionul
cu ceas si redare pe trei discuri,
simultan.

La fel de interesante sint piane-
le mecanice si pianele automate,
datind de la sfirsitul secolului tre-
cut.

O etapa deosebit de importanta!
din istoria acestor aparate o mar-
cheaza fonograful cu care Edi-
son, in 1877, a TInregistrat pentru
prima data vorbirea. Diferitele va-
riante de fonograf completate de
suratele lor mai tinere — gramo-
foanele si patefoanele — vin in
contrast direct cu replica moder,
na a acestora — pickupul stereo-
fonic.

Procedee si mai moderne si mai
eficace de finregistrare-redare so-
nord — Tinregistrarea optica i
magnetica — completeaza in final
gama acestor aparate.

La prima vedere s-ar parea ca
aceasta sectie a muzeului este'
doar distractiva, ca reprezinta o
ramurd minora a tehnicii ; de fapt

aparatele prezentate aici nu sint
altceva decit precursoarele siste-
melor moderne de comanda auto-
mata dupa program, idee care re-
iese si din materialele prezentate
in grafica.

TOR.

Ing. Eugenia URSESCU

MUZEUL RECREEAZA S|
VERIGA DE LEGATURA

CEEA CE NUMIM
PE CARE IL CONSTRUIM CU OCHII SPRE VII-

Cu aceste pagini am deschis marca carte a
Complexului muzeistic lasi. Din Muzeul poli-
tehnic am prezentat doar Sectia ,,inregistrarea
si redarea sunetului Tntrucit ni se pare a fi
mai ,,fotogenica" si, totodatda, o sectie ce ia o
dezvoltare foarte interesanta. Tn adevar, apa-
ratele prezentate aici nu sint simple prilejuri
de amuzament, ci reprezinta precursoarele teh-
nicii moderne; dar, sa o recunoastem, cutia
cu muzica sau gramafonul cu goarna ne stre-
coara Tn suflet o melancolie aparate, dueindu-nc
Tn epoca bunicilor si a naivelor lor distractii,
asa precum flasneta evoca o Tntreagd epoca de
la Tnceputul acestui secol pe care am putea-o nu-
mi epoca lui Caragialc.

Dar Muzeul politehnic este mult mai variat
si bogat dotat. De pilda, sectia energetica ilus-
treaza prin machete, desene si piese originale
toate formele de energie descoperite de geniul
omenesc. Vizitatorul are ocazia de a parcurge
minunata istorie a cuceririi energiei de catre
om, de la turbina lui Heron din Alexandria
pina la energia atomica; de la automobilul cu
aburi si locomotiva lui Stephenson la motoarele
rachetei cosmice ; de la rotile vechi de moara
lucrate din lemn la hidrocentrala moderna.

latd macheta unei microcentralc rurale cu
turbind hidraulicd Tn care suveran c lemnul

|ASI

Ariston

EDUCA._ EL ESTE
TRAINICA INTRE

ISTORIE S| PREZENTUL

ca material de constructie, ca Si Tn centrala
eoliana de alaturi, cu aripile rasfirate in vint.
Acestora le urmeaza indicatii privind utili-
zarea energiei solare, dupa care trecem la is-
toria turbinei; turbina Kaplan, Francis, Pel-
ton, etc. Alaturi, parcurgem istoria automobilu-
lui, de la macheta primului automobil care al
circulat in tara noastrd si a automobilului cu
aburi Serpolet, la motoarele moderne. In pa-
ralel, ne este dezvaluit secretul functionarii
tipurilor de locomotive si al feluritelor tur-
bine.

Intrind Tn domeniul electricitatii, putem e-
xamina diferite masini de producere a curen-
tului electric, cele mai vechi aparate de ra-
dio emisie si receptie, schema-macheta a cir-
culatiei curentului electric Tntr-un complex de
locatie, macheta reactorului roméanesc de 2000
Kw. pentru producerea de izotopi, etc.

Vom continua cu Muzeul de istorie a Mol-
dovei, Biblioteca municipala ,,Gh. Asachi",
Centrul de Tndrumare a creatiei populare si
a miscarii artistice de masa, Scoala populara
de artad, casele memoriale — deci cu toate uni-
tatile care formeaza un evantai policrom dar
unitar in jurul Comitetului de.cultura si edu-
catie socialistd al judetului. lasi.



