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ADEVARATA
INDEPENDENTA

1877—9 mai 1945. Doua date
istoria poporului nostru,
Tncununeaza un efort

indepen-

9 mai
capitale n
doua date care
de secole pentru cucerirea
dentei si a suveranitatii.

La 9 mai 1877, Corpurile legiuitoare
proclamau Tn entuziasmul general in-
dependenta de stat a Romaniei si Tsi
manifestau dorinta de a apara cu ori-
ce sacrificii decizia luatd. Era ultimul

act al luptei pentru trezirea consti
intei nationale din agitatul secol al
XIX-lea, Tn care se produsesera ras-

coala lui Tudor, revolutia de la 1848

si  Unirea Principatelor. Era actul
premergator absolut necesar al ma-
rilor miscari de eliberare sociala ca si

al luptei pentru intregirea nationalaa
patriei. Masele largi l-au sprijinit si
au raspuns fara ezitare atunci cind
Romania a trebuit sa-si apere liber-
tatea cu armele. In razboiul care a
urmat, armatele romane au platit tri-
butul lor de singe si de suferinta pind
la obtinerea victoriei. Tntreaga tard a
fost alaturi de ,ostasii nostri", ale caror
fapte de vitejie au fost celebrate in ver-
suri sau imortalizate n pinze devenite

de atunci clasice. Nu a putut urma decit
imortalizate Tn pinze devenite de a-
tunci clasice. Nu a putut urma decit

certificarea de drept a ceea ce era
deja un fapt Tmplinit, recunoasterea
internationalda a independentei. O in-
dependenta care a suferit ulterior pre-
judicii sau chiar atentate grave dar
care s-a impus in ochii posteritatii
ca unul din cistigurile cele mai de
pret ale istoriei noastre nationale.
La 9 mai 1945 omenirea respira u-
surata. Cel mai teribil cosmar din is-
toria ei lua sfirsit. Fascismul era in-
frint dupa un razboi nimicitor in ca-
re greul fusese dus de Uniunea So-
vieticd si de celelalte tari ale coali-
tiei antihitleriste. Roménia a avut Si
ea de suportat asaltul fortelor ntune-
ricului, independenta si suveranitatea
i-au fost amenintate cu o violenta
nemaiintilnitd in istorie. Tmpotriva a-
gresiunii fasciste s-au ridicat Tnsa la
noi, ca si in Tntreaga lume, comunis-
tii. Ei au strins intr-un unic suvoi
valul nemultumirilor populare, din-
du-i o adresa precisa si o orientare
ferma. Partidul Comunist Roméan a
organizat rezistenta  antifascista din
perioada premergatoare si din timpul
razboiului, pregatind si declansind in-

surectia armata care a dus la elibe-
rarea tarii, la Tntoarcerea  armelor
contra trupelor hitleriste, la intrarea

n coalitia antifascista. Alaturl de Ar-
mata sovietici, Armata romana a con-
tinuat lupta Tmpotriva Germaniei a-
dueindu-si o contributie Tnvestitd cu
cele mai autorizate recunoasteri in-
ternationale. Roménia a participat cu

toate fortele sale la Tnfringerca fas-
cismului, ziua victoriei a gasit tara
noastra antrenata intr-un proces ra-
dical de transformare ale carui rezul-
tate le trdim astazi cind construim
societatea socialista multilateral dez-
voltatd, libera si stapina pe propriile
ei destine.

9 mai 1877—9 mai 1945 Doua da-
te unite nu printr-o simpla coinci-
dentd, dar prin adinei legaturi de
continuitate istorica, la capatul careia
aflam |ndependenta plenara, indes-
tructibilda a Romaniei socialiste.
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Inspirate din importantele documente
n care conducerea partidului a subliniat,
cu profundd principialitate marxist- leni-
nista, rolul si locul literaturii in cadrul
societé’gii noastre  socialiste multilateral
dezvoltate, tezele publicate de Uniunea
scriitorilor, exprima constiinta de sine,
ideologia estetica a creatorilor de artda din
toate domeniile, din toate genurile expri-
marii constiintei sociale_tn forme variate
ca material si substantd plasticdi a ima-
ginii. Acest amplu document, de analiza
si programare esteticd, constituie punctul
de plecare al unor dezbateri publice clari-
ficatoare, dar si al adincii meditatii in-
time, cu propria constiintd, moment nece-
sar de autodefinire si 'delimitare idea-
ticd pentru toti cei care, intr-un fel sau
altul, si-au legat viata si activitatea de
variile” domenii ale artei.

Acum se pune problema praxiologica,
mai mult decit axiologica, nu atit a dis-
cuta, a vorbi despic umanism si realism,
cit a fi in fapte creatoare, hotaritor edi-
ficatoare, umanistii si realistii epocii noas-
tre de imense mutatii valorice Tn cimpul
constructiei spirituale. Caci ce altceva es-

n realitate rupt de social,

te umanismul dintotdeauna decit tendin-
ta claselor progresiste, revolutionare, de
a defini constructiv, optimist, locul si ro-
lul omului in Iume de a asigura condi-
tiile realizarii cit mai depline, libere, ple-
nare, daca se poate, a personalitatii ? Ce
altceva este realismul decit participarea,
nu simpla contemplare si oglindire, la lu-
mea care nu se transforma si nu se
schimba singura_si participare umana la
cladirea rationald a unei ambiante sociale

favorabile “dezvoltarii creat|V|tat|| satis-
facerii cerintelor esential umane in pla-
nul concret-istoric al civilizatiei, Tn cel

al culturii ? Anterior revolutiel _pe care 0
traim, a existat o rupturd, sau in cel mai
bun caz un decalaj inoperant intre pla-
nul teoretic, literar, filosofic al umanis-
mului, si practica unei societati scindate
ntre bogatl si saraci, exploatatorl si ex-
ploatati, societate In care aparea nstrai-
narea produsului muncii, apoi nstréina-
rea de munca si creativitatea esential u-
mand, dezumanizarea. Abia prin construc-
tia_unei societdti conforme principiilor e-
ticii si echitatii socialiste si comuniste, se
creeaza treptat conditiile recladirii per-
sonalitatii umane ca individualitate libe-
ra, multilateral dezvoltatd, ca ecou indi-
V|dual particularizat, complementar func-
tional si valoric Tn raport cu ansamblul
macrosocialului. A fi umanist, urmarind
acest ideal, considerindu-1 criteriu valo-
ric, a fi realist, plecind de la starea de
fapt a realizarii omului, Tnseamna a nu
confunda scopul cu actiunea de obiecti-
vare a nu confunda idealul cu faptele ca-

l cladesc, a stabili echilibrul efectiv
$i caracteristic actiunii Tn curs de desfa-
surare, a fi efectiv si eficient Tn miezul ei.

Contrlbutla orlglnala si_eficienta social

a imaginii artistice se realizeaza prin cu-
noasterea desavirsita a relatiilor multiple,
contradictorii Tn dinamica lor, vii — deci
mobile, prin care universul social se ma-

nifestd in personalitdti sau Tn momente
ale actiunii, Tn eveniment. Nimic din ce-
ea ce este omenesc nu poate lipsi artei,
nu poate scapa atentiei adevaratului cre-
ator de frumos. Nimic din ceea ce este
omenesc, esential si interesant, nu este
de politic, de
multiplele determindri care Tnseamna is-
torie concretd a acestui timp si a acestui
loc. De aici rezulta |mperat|vul prezentei
n viatd, in actiune, In miezul evenimen-
telor, 1n Tntelesul adinc al lucrurilor care
se savirsesc pentru_ realizarea omului in
ansamblul societatii noastre, ca regula

din toate tarile,
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rima si de neeludat a poeticii secolu-
ui XX. Artistul vine spre obste dinspre
obste, aducind cu sine o exprimare pro-
prie, ndelung si temeinic elaborata, a
constiintei servita de talent. Tn darul lui
scriltoricesc nu sint nchise, ca intr-o cu-
tie misterioasa, vidul smgurata'gu egoul
izolat si pITngétor sfisierea neintelegerii
cu lumea; In cartile mari ale vremii o
minte_si o simtire profunda sint capa-
bile s& Tnchege in imagini de neuitat fra-
mintérile veacului, iubirea si frica, pasi-
unile inalte, diruirea de sine Si curajul
de a Tnvinge, cunoasterea si intrebarile,
un intreg univers de filosofare si simtire,
care constituie fiinta reala a splrltualltatu
umane. Tntr-un cuvint, umanismul unei
societati, Tn fiintarea concretd a eroilor
si faptelor semnificative, omul umanizind
lumea, autoperfectionindu-se n acest gi-
gantic_efort de stapinire a lucrurilor; si a
sinelui, constituie substanta oricarei ope-
re plastlce muzicale, filmice, care se do-
reste autenticd, epocala sau chiar uni-
versala.

Umanismul si realismul artei de mare
tinuta formeaza o sinonimie, pentru ca
realitatea operei nu este strict documen-
tara, arheologicd sau istoricd, Tn fixarea
pentru eternitate a oamenilor si faptelor,
a spiritului vremii. Subiectivitatea atitu-
dinilor, emotiilor si pasiunile, reactia fata
de Tmprejurari, participarea si transfor-
marea, simpatia, aderenta la realitate —
care sint un produs al interactiunii omu-
lui, a simturilor sale practice esentiale, —
vointa dorinta, pasiunea iubirilor si a
urii, cunoasterea si instdpinirea Tmpreju-
rarilor, constituie miezui intern al artei
ca actiune sociald. Obiectul artei este u-
manizat, iar subiectul nu-i Tnsingurat si
strict contemplativ. Adevarul artei este
angajare subiectivd, totald, dezinteresata,
la realizarea unui ideal intuit al frumo-
sului, si prin aceasta al socialului etic, de
drept politic. Adevarul artei nu este ab-
stract notional si nici concret notional,
concret sensibil. A fugi spre abstractle
spre raceala singuratatii sau a contempla-
rii estetizante, lipsita de sens si angaja-
re lirica, inseamna a fugi de esenta uma-
na a artei. Arta, in alt mediu decit in cel
uman, adica social si avind alta adresa
decit socialul, nu s-a realizat pina acum
si este de neconceput. Cei care s-au stra-
duit s& o inventeze pentru ei, sau pentru
cercul lor restrins si_snob, au gustat_pina
la urma amarul |nut|||ta'g|| al singuratatii.

(continuare Tn pag. 7)



AUREL  GURGHIARU

SIRBU

POARTA CU SAGET!
TEMPERATURA CUVINTELOR

Profilul poetului Aurel Gurghianu — asa cum se con-
tureaza din culegerea antologica Ascult strada (1969) — e
acela al unui liric sentimental, care-si exprima emotiile
n_ritmuri domoale. calme_si intr-o maniera directa, sim-
pla, in afara oricarui artificiu sau poze premedltate La
lasi, el are un bun companion in persoana lui Florin Mi-
hai Petrescu, amandoi poetii fiind din familia abstrasilor

din cauza unui prisos de sensibilitate. In cazul a-
cestor Lsensitivi”, solicitarile realului sint filtrate prin-
tr-un fel de strat izolator — cu functie protectoare —
ce pare a le invalui fiinta ; impresiile pe, care ni le pro-
duc sint comunicate dlscret n tonuri I|nde estompate.
ocolind asperitatile de orice natura. Cite un accent mai
apasat e rezultatul unei energii continute, care prefera
disimularea — manifestarilor locvace si grandllocvente

in vreme ce iesanul e un citadin cu un orizont al
formatiei de o modernitate mai subliniatd, Aurel Gur-
ghlanu e un rural adaptat la realitati C|tad|ne a, carui
poezie pastreaza, asadar, insemnele acestei acomodari din
afara, cu ntreg corteglul de nostalgii, candori si imbol-
duri originare. Caracterul modern al liricii sale se su-
prapune unui fond traditional specific, Tn care se rega-
sesc ecouri din Pillat si V0|culescu — totul, Tnsa, ntr-o
sintez& particulara, ale’ carei note distincte sint intimis-
mul, meditatia grava, solemna si dispozitia elegiaca.
Ar fi gresit sa se creadd ca poezia lui Aurel* Gurghianu
evitd constant dramatismul, situatia patetica, anxioasa.
Numai c& starile de aceastd facturd se rezolvd, de obi-
cei, intr-o constiinta a legilor generale ce guverneazé lu-
mea, intr-o percdptle clara a inexorabilului si necesa-
ruIU| cu puncte de sprijin Tn contemplarea elementelor
din natura. ) . .

Momentele de extaz naturist sint dominate de luci-
ditate. Poetul imprima, nu o datd, pastelului un rol auto-
definitoriu. ldentificarea cu ordinea naturalda a lucruri-
lor, Tntr-un cadru de reverie senina, Tmpacata, Tndeam-
na spiritul la elevatie. ) ) ) o

n pofida aparentelor ei retractile, a discretiei ac-
centuate cu care-si apropie lumea exterioara — trecuta,
parcd, printr-o lentila menitd a-i atenua durititile —
poezia lui Aurel Gurghianu freamata, adeseori, de tu-
multul istoriei trecute ori prezente — vazuta prin prisma
unui neintrerupt efort omenesc creator. Comentariul liric
apare, Insa, si de astd datd, surdinizat, se Tnvaluie intr-o
aura S|mboI|ca sugestiei concrete Ti ia locul vibratia ab-
stracta, latd, de pilda, aceastd evocare liricd — de fapt,
tot un pastel intr-ale carui linii sint incrustate semnifi-
catii umane : ,,Zapada e rosie de singele / Amurgului /
Cd o brazda, cositd, de maci; — E rosie-n clipa_aceasta
zépada / Ca vitele toamna 7 ‘Arzind pe araci. | Culoarea
zapezii Tmi fura privirile ; / Ea-mi pare un tulbure joc;
E rosie-n clipa aceasta zapada / Ca fulgii unei dropii de
foc. / Voci ragusite prin timp | Tremura-n reflexele ei —/
Poate sint vocile stinse-n rascoale, / Poate-s ucisii, chiar
ei, | Rosii coroane pe apele tlmpuIU| — / Coroana lut
Doja ca un simbol. / Amurgul Tn rosu / Vopseste za-
pada. // Cerul, deasupra, se clatind gol." (Impresie).

O asemenea structura liricd e usor amenintata de
monocromie, daca poetul n-ar sti, totusi, sa schimbe, u-
neori, culoarea subtire, irizata, Iegata de o sensibilitate
diafané cu pasta groasd a amintirilor senzoriale, frus-
te, care reconstituie — din nou obsesia departarii, a va-
|U|UI despartitor intre eu si lume! — un Tarim al legen-

Dincolo de varietatea ipostazelor sub care m se Tn-
fatiseaza poezia culegerii Ascult strada, dominanta ra-
mane aici afectivitatea retinutad .sobrd, transpusd in rit-
muri echilibrate, lipsite de modulatii spectaculoase; de
asemenea, asplratla spre _un_spatiu” al puritatii ideale,
cultivatad si sub impresia liricii lui Blaga. Ilustrativa pen-
tru calititile amintite ale poeziei lui Aurel Gurghianu
e erotica acestui volum. Fervorile iubirii se topesc intr-un
plan al depértarilor melancolice, chipul femeii iubite se
contureaza tremurat, din rememorari si gesturi infiorale
de o nesfirsita dellcate'ge pasiunile se spiritualizeaza, sub
semnul unei nevoi perpetue de idealitate. (Ecou, Trecere,
Moment, Intimitate, A fost o seard Distantd, O flacara
alba Osmozag

ineva care dupa lectura volumului Ascult strada—
carte reprezentand o formuld lirica bine cristalizata, in-
tratd, deja, in constiinta publica — ar citi ultimele dous
volume de poezie ale lui Aurel Gurghianu, farda sa ia
seama la semnaturd, ar fi surprins sa afle ca are de-a
face cu unul si aceIaS| poet, intr-atit de profunda e
schimbarea petrecutd cu autorul Linistei creatiei, al Bi-
ografiilor sentimentale si al celorlalte’ carti de poezie de
pina aici. Nu se poate sustine, desigur, ca unele din*ati-
tudinile lirice de acum sint I|p3|te de orice tangenta cu
cele anterioare, ca unele din versurile celor doud volume
recente nu-si gasesc un punct de plecare (fie el cit de
vag) in plasma poeziilor mai_vechi. Contextul general de
manifestare a lirismului e, Tnsa, altul, poetul infatism-
du-ni-se Tntr-o postura care, daca putea fi banuita, cu
greu ar fi_putut fi desenatd anticipativ_de vreunul din
cunoscatorii liricii sale din urma cu citiva ani In ce
masurd formele Tn care s-a realizat aceasta transformare
sint intim legate de natura inzestrarii lirice a lui Aurel
Gurghianu, astfel Tneit sa nu lase loc la stridente st ges-
turi de Tmprumut — iatd o problema care deschlde cimp
liber reflectiei critice. Tn esentd privita, Tnsd, Tnnoirea la
care recurge poezia lui Aurel Gurghianu e una convin-
gatoare, de substantd, vrednicd de cel mai acut interes.

Turnura pe care o opereazd poetul consta intr-o de-
cisa esentializare a lirismului, intr-o mai ferma S|tuare
a lui sub’ unghiul sublectlwtatn

Aurel Gurghianu paraseste domeniul launtric al pacu

si al miscarilor lente, ca sa s-afunde intr-un teritoriu al
nelinistii si al tensiunii dramatice. De aici, construieste
viziuni insolite, de aspect adesea grotesc ori terifiant ;
starea pr|n0|pala de spirit tine de o anume dezabuzare
cinicd, tradusd-n ironii si sarcasme — vizind un efect
auto-anihilant. Sentimentalul de odinioard s-a caustici-
zat. lubirea, moartea, Tntoarcerile Tn trecut, reconstitui-
rile de cadru exterior — temele frecvente ale poeziei
sale, scaldate, altda datd, ntr-o lumina ling, de vitraliu
usor cernit, apar acum intr-un aer crud, cu scdparari
violente de al -negru, Tncarcat de sumbre’ presimtiri.

Radicalizarea expresiei, in perspectiva modernitatii,
cunoaste un drum progresiv, de la Poarta cu sageti la
Temperatura cuvintelor.

Strofele prin timp aduc o interesantd viziune a mor-
tii — privitd ca o reintegrare in circuitul etern al ele-
mentelor. Succesiunea alternativd a invocatiilor cu semn
negativ ori afirmativ e un mod ingenios de exprimare a
indeciziei Tn fata teribilului eveniment, de aminare ne-
sfirsita a lui. Constllnta tragica a |mplacab|IuIU| se Tnso-
teste de o undd de amaraciune crispatd; ideea de trans-
cendentd e diminuatd prin aluzii la mizeriile curente ale
planulw imanent: ,,.. Nu, nu veni, moarte intr-o vara./
Tmi place s-ascult bocitoarele iarna / cind voi tusi pu-
tin / la asonantele lor previzibile, / cind pieptul Tmi va
inflori ca un razor de maci / asaltat de o blinda zapada
/ si voi auzi acel «Doamne-Alior !» / cantat de batrinii/
cu voci ragusite de vin. //..// Unde voi merge eu / va
veni si vremea cu mine / purtindu-ma pe roti_de «floa-
rea soarelui» 7 cu vara stinsd / avind pe ochi o dulce
gingaveala / din glasul bocitoarelor / de-acuta mila".
»Citabila, Tn aceeasi ordine, e poezia Cai cu panasele ne-
gre, tablou fantastlc-lugubru dominat de o nota de deri-
ziune a vanitatilor. Thaintarea in timp trezeste amintirea
virstelor aprinse de odinioard, dar evocarea e gituita* de
o0 intuitie funesta, viitorul abia mai cuteaza a fi zarit,
sub povara semnului premonltorlu al mortii: ,,. Desigur,
batrine, creierul mai pilpiie incd de fosfor / ca blana
unui diavol noaptea, / dar noi nu mai sintem grifonii
/ ratacitori ai orasului. / Cit despre rest, ne vom aminti
altd data, / de va fi timp... / Alta..." (Altd).

Imaglnea iubitei e readusda in memorie cu aceeasi
tristete a pierderilor irecuperabile (Remember). Graficul
sentimentului erotic e extrem de sinuos. Poezia Cine ?
debuteaza in_chip de imprecatie — ca sa sfirseasca cu
un gest de gingasa adoratie, determinat de constunta ac-
tiunii devastatoare a tlmpulm care le rezerva partene-
rilor un destin comun. Aceasta tema a vremii care pre-
seaza pare a fi leit-motivul celor mai multe dintre poe-
ziile erotice din volumele noi Versurile sint invadate de
umbra regretelor tarzii, cei doi se vad separati de scurge-
rea unor clipe ce nu mai pot fi redobindite. Dorinta de
comuniune nu-si scade, insa, intensitatea: ...,Cuprinde-mi
cu miinile calpul | mirat de tumultul | unei scoici / in
care mi s-a parut ca ti-aud suflarea celesta de nufar cald“.
(In scoicd_de apa).

Revenirile la matca taraneasca au loc n spiritul pios,
stiut din volumele de mai Tnainte (Dimineata sacrala),
dar cotesc si spre evocarea blind-ironica_a unor vieti
esuate, care-si transmit, parca, urmasului, zadarnicia.
(Bunlcul) Dupa diluviu ‘degaja o puternlca impresie de
groaza catastrofica, sporitd prin introducerea n cuprin-
sul poeziei, a versurilor de descintec popular.

Starea de disolutie a eului se transmite lumii Tncon-
juratoare si, pe urmele lui Bacovia, dar fard abandonul
disperat de acolo, Aurel Gurghianu schiteaza peisaje ci-
tadine, intr-o manierd apasat acida, dezagreganta, solici-
tatd, Tn special, de aspectele de artificializare si inauten-
ticitate ale vietii 'moderne. Alegem dintr-un grup de a-
semenea poezii pe cea mai putin virulenta: ,E prima-
vara si ploud, / ploua in strada Salcimilor, | ploua peste,
surisul amar. 7 Ploua pe ciuful meu alb, / pe mina ta
ca o scoica / din care beau ploaia, / ploua pe ochii tai
care-au plins / obosm de prea mult studiu. / Ploua pe
spaima singuratatii, | pe gura dorlta 7 Ploua pe vid. /
Trimite-mi daca poti un semn”. (Jurnal).

Mici constructii parabolice (Cronlca marsupiald, Pa-
rafraza dupa Varnalls) alaturi de auto-portrete n tuse
obscure (Gala fixd) vin sa circumscrie o,atitudine spiri-
tuala retransatd Tn sine si care se refuza accidentalului.

Un motiv din Ascult strada (,..Cum as putea sa a-
lung din memorie ripele galbene ? 7 Uneori m-as ascun-
de prin ele / si-as sta cu pieptul lipit de coapsa lor moa-
le, | tacut s& ascult acel duh al locurilor / ce numai co-
p|||0r le stie vorbi..") e reluat intr-o ambianta sufleteas-
c& noud In poezia Masca din volumul Poartd cu ségeti
»Din lutul «ripelor galbene» 7 mi-am facut eu Tnsumi un
chip. / Statueta zace pe masa | ironica si sentimentala /
cu doua cornite 7 ivite_singure peste noapte / .. 7 Deci:
7 Ochii-au vazut fara sa stie sa vada, 7 drept care 1i vom
pedepsi | sa nu mai vada Canaanul fagaduit. / Cine are
urechi de auzit sa auda! / Si pentru ca nu stiurd sa
audd / le vom finlocui cu urechile liliacului | de care
vom atarna doi dracusori 7 de catifea neagrda. | Corni-
tele — numai ele — I vor ramine |ntacte Cu aceasta
masca voi trece pe drumuri | lovind Tn ferestre f si-n
subsuoara copacilor, 1 mereu céutTndu-mé, 7 pina ma
voi Tntoarce din nou | in lutul ancestral / dl «ripelor
galbene»".

Intre aceste doud puncte ale operei — fiecare cu o
semnificatie aparte — se Tnalta arcul metamorfozelor pe
care le-a cunoscut Tn ultimul timp lirica_lui Aurel Gur-
ghianu. Dispozitia ironica si_sentimentald reprezinta fe-
tele complementare ale unui poet de structurd roman-
ticd deprins s&-si supund efuziunile unui control sever
si lucid.

fragmentarium

CITEVA TIPUR|
EPICE«

Const. CIOPRAGA

Printul Lai Cantacuzin, Tntre regret si luciditate,
are si el sentimentul agoniei inexorabile ; ,,Slntem
niste anacronisme. Functia noastrd e sa dlsparem
Unii incearcd o redresare biologica_ (. ,,|ndreptare4*
zice un prozator) prin infuzia de singe proaspat de
la alte clase, care sa combata Tmbatrinirea stirpei :
tema din |ndreptar| la Duiliu Zamfirescu, din Ciu-
leandra, la Rebreanu. Un aristocrat din Ghepardul
lui Lampedusa acceptd, ca salvator, contractul ma-
trimonial cu fiica burghezului bogat. Intr-o meza-
lianta de acest gen, batrinul mosier Matei Boiu-
Dorcani (din Suflete tari) vede o profanare : ,,Nobili-
mea a condus peste zece veacuri!*“.. Intransigenta
cazuta Tn gol, de vreme ce propria-i fiicd, tempe-
rament autorltar, cu orgoliul rasei, constata ca timpul
,»hobililor" a trecut: ,,S-au dus. Si eu Ti iubesc, dar
sint morti de mult. Acum trebuie sa facem altii
pentru vremurile noastre Exact Tntre aceste li-
mite, asistd, Tn Rascoala, la diferendul mut dintre
Miron Iuga, tip aprig de senior feudal (alt ,suflet
tare™) si fiul lui, Grigore luga, Tnclinat sa afiseze,
din ‘calcul, wvederi liberale.

Dintre zecile de indivizi de acest gen, cite sint,
literar vorbind, fizionomii complicate, balzaciene ?
Prea mult seamana unul cu altul iar aici intereseaza
dlferent,ele Deficitul de viatd al protagonistilor
ﬁ,,fantome n_maniera Anghel) s-a re ercutat estetic
a observatorii acestora, scriitorii, icitati mai de-
graba de fenomenul sociologic deC|t de psihologie.
Din vechi cadre aurite, intr-o galerie Tmbibata de
trecut si crepuscul, componengii unui asemenea tip
global privesc cu ochi goi, nelasind sa li se distin-
ga adincimile. La citi dintre ei, constiinta atinge,
ca la Turgheniev si Tolstoi, nivelul dezbateri'or tra-
?ice? Dintre femeile din aceastd ambiantd, cite pot
i raportate la profilurile memorabile tolstoiene ?
Existenta statica, legata de trecut, putea gasi com-
pensatle n jocurlle spiritului, fie si Tn utopie. Sin-
gurii care savureaza, Tnsa, voluptatlle aventurii in-
terioare, retragindu-se imaginar in al ,optsprezece-
lea veac", recte : Tn iluzie, sint Pasadia si Pantazi,
,craii” lui Matei |. Caragiale. Dar acestia sint niste
pseudo-exponenti ai_ clasel, contradictorii la extrem,
mai fantomatici Tnca decit ceilalti.

La Balzac, activii Lucien de Rubempre, Rastignac
si altii, ejusdem farinae punctau (in constructia
careia un exeget recent T-a spus La Comedie inhu-
maine) asa-zisul ,,moment social des ambitieux", con-
figurind psihologia unui tip. Practic, fenomenul nu
s-a limitat la un singur ,,moment”. Prin Julien So-
rel, Stendhal Ti confirma succesiunea. Pentru a ca-
racteriza plastic dialectica parvenirii, s-a creat un
substitut : notiunea de ,sorelism”, cum din Rasputin
a derivat calificativul rasputlnlsm tema avea sa
prolifereze Tn roman, pe scene. DupI|C|tar tenace,
trangformind viata intr-un cimp strategic, parvenltul
roman mai vechi se reveld Tn genere rudimentar, pe
ecranul relatiilor agrare, conservatoare. Trebuia s&
apara parvenitul industrias cu simtul ,valorilor ge-
niale”, schitat, printre altii de Camil Petrescu ; prin
specula’gu tipice trebuia s& se ridice grefierul obscur
din Sfirsit de veac Tn Bucuresti. Descendent din a-
rendasi sau circiumari, cind parvenitul ajunge po-
sesor de palate in capitala, ambitia Iui de a epata
devine obiect de investigatie romanescd, iar Hor-
tensia Papadat-Bengescu, analiza subtila trece 1n
primul plan. Protagonistii, veleitari, tin sa demon-

streze, in modul bancherilor florentini din cinque-
cento, ca averii i s-a asociat ceva mai mult decit
lustrul : ,I'esprit de finesse™.. Nu e simplul mime-

tism al amfitrioanelor caraglallene cu ,jour fixe".
Fenomenul, intre cele doud razboaie mondiale, s-a
complicat. La burghezul Tmbogatit, ,sine nobllltate",
blazonului i se substituie somptuosul iar simplitatii
raritdtile frapante ; o ,snobinettd" prezideaza reu-
niuni de salon, etaleaz pietre pretioase, dispune os-
tentativ de Iachei de cai de curse, face din protocol
un fetis. Cronica _Hallipilor de Hortensia Papadat-
Bengescu reprezinta studiul cel mai expresiv al sno-
bismului romanesc, din perspectiva unei constiinte
nu departe de traglc

Nu e nici o legaturda Tntre Les Deracines, romanul
lui Barres (dintr-o trilogie a ,energiei nationale™),
si_tema dezradacinarii, comuna la scriitorii romani,
pina cétre al doilea razboi mondial. Similitudinile
se explica prin_ coincidente de cadru social. For-
mula rezumativd a nationalismului barresian, ,La
terre et les morts”, preconizind ,,|nradacmarea si
cultul traditiilor, opunea spatiului parizian, genera-
tor de fTndoieli, un presupus spatiu al certitudinii,
legat de tradltnle regionale. Traditionalistii romani
de la |nceputu| secolului raportau, analog, pe ,,dezra-
dacinati”, la mediul ostil lor al orasului, deplasind
atentia de la conflictul real, — cu fond complex
— la un conflict mai degraba etic Tntre medii. Dispu-
ta dilatatd pe un teren fals. ,,Dezradacinatilor" de
structura intelectualda, de care epica era sa-
turata, trebuie sa li se gaseasca alta expli-
catie. La citadinul caragialian, frecventator al
berariei, gazetar limbut, contestatar flegmatic, mis-
tificator jovial, teatralitatea sare Tn ochi. Pasiv prin
definitie, inadaptabil e, de multe ori, un moralist
amar, consumat de un sentiment al esecului, Tnvins
Tnainte de a fi luptat, balansind Tntre luciditate si
tristete. Dialogului public, |nadaptab||u| i substi-
tuie monologul interior, revolta Tn abstract Latifun-
diarul Tn decadere se consola vag, fantezist, intr-un
imaginar spatiu psihologic  retro-spectiv ; proletarul
intelectual, refractar integrarii, trdleste cu precadere

n prezent, CII’CUmSpECtIV nesatlsfacut interzietndu-si

aproape 1n aceeasi masura volupté'gile amintirii cit
si utopiile viitorului. li apropie Tntr-un fel doar e-
gotlsmul dar n esenta sentimentul declinului la unii
diferd de acela al ratarii la ceilalti. Celor dintli, fe-
nomenul le apare, cum s-a Vazut, ca inexorabil,
celorlalti ca absurd, de unde negatia, convertita
Tn sarcasm, Tn accente de satanism si ris tragic.



umneata, mestere Blindutd, nici nu banuiesti cA

— Tn_timp ce imi vorbeai, iar eu iti scriam vor-

bele in carnet — mi-ai ficut impresia unui copai)

care isi duce radacinile cu sine, dumneata, meste

re Blindutd, m-am gindit atunci, esti un copac care
merge, care se mutd din loc n loc, estl un copac calitor,
— asa mi-am notat Tntr-un colt al carnetului — dar de
intrebat te-am intrebat cu totul altceva: ,De unde sin
teti, tovarase Blinduta, si Tn ce an v-ati Tnceput me
seria ?*

Mi-ai raspuns: ,Din lasi. Nascut si
1945, deci cind aveam cinsprezece ani, m-am angaLat la
o firma particulara ,Nacht si Goldenberg Ca sa lu-
crez la repararea podurilor distruse de razboi. Am cu-
treierat astfel toata Moldova. Faceam podurl poduri de
toate felurile, care de piatra, care de lemn...

Tmi vorbesti molcom, potolit moldoveneste dulce,
ti place sa vorbesti mult vad eu, si stai la taina, la

ivan, ceasuri |ntreg| cu un pahar de vin bun in fata.
Cum te-ai fi potrivit dumneata, Tmi dau seama, la un sfat
de razesi, printre clientii de la Hanul Ancutei, povestlnd
acolo, blind si molcom, dupd cum te aratd si numele :
Jla am lucrat si eu, plste tot, numai poduri si poduri
La Dolhasca si la Pascanl Am ficut un pod si la Mir.
cesti. Ati auzit dumneavoastrd de Mircesti ? Am fost si
la Baciu si la Roman. Tot pentru podurile acelea. Da
unde n-am fost eu ? Si uite asa, prin 1951, m-am pome-
nit eu la Bicaz. Adici nu chiar la Bicaz, ci. mai incolo,
pe soseaua cdtre Tirgu-Neamt. Am ridicat acolo cel mai
*frumos pod dintre toate. Avea o deschidere de o sutd de
metri. O frumusete, o frumusete de pod..

Ei da, desigur, — mi-am spus eu, ascultindu-te cum
vorbesti — dumneata mestere, trebuie s& fii un vi-
sator ; toti constructorii de podurl sint asa, fiindca ei.
inainte dé a incheia lemnele si pietrele intre ele de la
un mal la altul, au imaginea liniei care trece peste apa
ca o anticipatie aeriand a constructiei; da. desigur, toti
constructorli de poduri sinteti asa — am vazut eu des-
tui Tn viata mea — credeti ca tot ce faceti nu sint lu-
créri oarecare, ci niste treburi de artisti — podurilor le
spuneti, chiar asa: lucrari_de artd — considerind ca ele
sint cu totul altceva decit zilnicele drumuri, banalele
drumuri.

Esti un visator, mestere Blindutd, e adevarat? — Tmi
vine sa te Tntreb, dar ma pomenesc, stinjenit de rezo-
nanta cuvintelor acestea, ca-ti spun cu totul altceva in
Iegatura cu fata pe care ai cunoscut-o, fatd bund, sin-
gura la parinti, si cu care te-ai casatorit. Apoi, cind aflu
c& la Bicaz l-ai intilnit pe inginerul Salageanu, acelasi
inginer Saldgeanu, care Tti este si aici la Porti sef de san-
tier, si socotesc cu glas tare ca au trecut cinsprezece ani
de atunci, dumneata Tsi continui vorbele Tn acest fel:

»Apai sintem aici cinci oameni de baza care ne tinem lao-
lalta, pachet, inca de la Bicaz : Andronache, Tudose, fra-
tii Baciu si cu mine. Pe drum, ni s-au adaugat si altii,
de pe santierul Argesului, unde am lucrat iarasl. Aici,
la Porti, noi am venit pachet, toti laolalta, cu neveste si
mcopii, cu bagajele si mobila incircate in camioane. Ne-am
asezat in acelasi bloc, tot laolaltd. Copiii nostri merg la
scoald impreuna, nevestele la tirguieli. Seara ne adunam
si noi la o vorbd punem tara la calell

»91 inginerul Salageanu’) includeti si pe el in acest

crescut in lasi. in

nucleu, _printre ceilalti, frati si sofi mai vechi ? — insist
eu, Tncd neobisnuit cu felul ‘dumitale de a povesti in-
tlmplarlle

»,Cum sa nu? — te miri dumneata — inginerul Sala-

geanu este parintele nostru, cu care ne vedem zilnic si
ne sfiatuim. Cind avem vreun necaz, eu sau vreunul din
tovarasii mei, ma duc la inginerul Sédlageanu. Dumnea-
lui da ascultare la durerile fieciruia. Si daca omul ¢
destoinic si muncitor, se face luntre si punte si-i vina
n ajuto»-. 4

Nu, nu.. vad eu, mestere Blindutd, cd nu m-am inse-
lat cind t| am spus C& esti un copac, un copac nemalpo-
menit, care Tsi duce radacmlle cu sine si, cind ajunge
intr-un alt loc, le ingroapa in pamint si le lasa din nou
sa prinda aderente trainice, sa creasca — dar prin ce
minune ?, iatd ce nu |nteleg incd. Cind te aud_vorbind,
la un moment dat, asa in treacat, ca-ti place sa fii nas,
sa cununi pe citi mai multi, fie acasa, la lasi, cind pIeC|
In concediu, fie aici pe santler daca te roaga vreunul din
baietii din brigada, — Tncep sa-{i pun fintrebari, sa te
descos cu o insistentd care, Imi dau seama — e mai in-
discreta decit s-ar fi cuvenit. La Tnceput, eram almuzat de
aceasta placere a dumitale, care mi s-a parut neobisnu-
itd, ,Nas! De ce toata lumea te solicita tocmai pe dum-
neata, tovarase Blindutall.

RADACINILE

UNUI

Mi-ai spus, glumind cu bunatate : ,Probabil de aceea
cad am minad buna. Din toti cei unsprezece fini ai mei nici
unul nu si-a lasat nevastall. Desi nu acesta era raspunsul
dorit de ‘'mine, n-am insistat fiindca eu pusesem gresit
ntrebarea. Un asemenea lucru — Tmi dau seama acum —
e de prisos sd te intreb, mai ales pe dumneata, mestere
Blinduta, fiindca acum, cind scriu aceste rinduri Siam
ajuns sa te cunosc mai bine, sint de parere ca dumneata
te-ai ndscut sd fii nas — nu te supara, vorbesc serios —
dumneata te-ai nascut adicd si ai aproape de inimd multi
oameni, si printre acestia, numerosi fini si pe copiii a-
cestora, cacl prietenii si rudele nu- ti ajung, iar finii a-
cestia nu sint decit alte radicini ale dumitale.

Nu-mi vine greu sa mi te inchipui in capul unei me-
se, bogate si cu multe sticle de vin bun, ales de dum-
neata, stind alaturi de sotie intre cei doi fini si rudele
lor, si intre ceilalti baieti din brigada dumitale, ca sa
inchini pentru sanatatea si fericirea proaspetllor nsu-
rati. Dupd cum mi te |nch|pU| iardsi, capatind un zimbet
safisfacut, cind te-ai pomenit, cu citeva _saptamini mai
Tnainte, cu acelasi tinar, dornic de insuritoare, ci vine
sa te roage sa-i fii nas, aviind Iinga el si pe fata si, cura
se Intimpld adesea, pe_ parintii lor, care te roaga, de
asemeni, dupd datlna sa le faci cinstea asta. Si dumnea-
ta, daca baiatul e bun te arati de acord, iti iei rolul in
serios, te duci sa tocmestl sala_unui bufet din Turnu-
Severln stabilesti cu responsabilul meniul pind la cel
(mai mic am&nunt si, bineinteles, nu n ultimul rind, ce
vin sa se serveasca la masd.

Poate ai sa te miri, mestere Blinduta, ca eu, dupa ce
mi-ai povestit cite ai faptuit la Porti, si dupa ce am
aflat de la altii despre dumneata, ca despre dulgherul
cel mai de nadejde, trec toate astea pe planul doi, ca sa
ma ocup de alte treburi, mai demne parcd de povestlt
si ele la un pahar de viin, ci nu de scris ntr-o carte.

un reportaj de VASILE NICOII0 VICI

Dar amindoi am baut din apa Moldovei si 1l avem ca
frate si parinte al nostru pe badia Mihail Sadoveanu, si
noi, mestere Blinduta, stim ci toate astea nu sint de co-
lo, niste fleacuri, filndca legaturile de inim& de la om
la om sint lucrul cel mai gingas si cel mai trebuitor, iar
asemenea legdturi cum le stabilesti dumneata cu baletll
astia sint radacini noi, care tin n picioare, tot mai tea
far, copacul vietii dumitale.

La plecare stiam cd o sd te .mai caut. Vroiam si e vad
printre ceilalti oameni din brigada. Am venit insa dupa
un rastimp prea' lung, tocmai in octombrie, Intr-o di
mineata caldd si frumoasa, ntr-o dlmlneata aurie, n
care nu poti avea 0 placere mai mare deC|t daca tal
seinduri si bati cuie, aspirind mirosul de rasina veche al
bradului geluit. Dar n-am putut schimba cu dumi- .eata
decit citeva cuvinte. Te grdbeai sd prinzi autobuzul ca-
tre Turnu-Severin, ca sa ajungi, cu un caiet si un creicn
Tn ming, ca un scolar la ora de franceza. ,Plec Tn strai
natate, mi-ai spus dumneata bucuros si totusi ingrijorat
— tocmal n Algeria, la o lucrare. E pentru prima data
c¢ind ma despart de oamenii din brigadall.

M-ai indemnat sa iau legatura cu Costica Baciu, loc-
tiitorul la conducerea dulgherilor, ca si cum as fi stat de
vorbd cu dumneata. Si asa l-am cunoscut pe acest Cos
tica Baciu, barbat eu fata roscatd, de prin partile Pietrii
care tine si ma Incredinteze ci va respecta legea briga-
zii. statornicita in timp, si potrivit careia cel care e in
frunte trebuie si conduca pe ceilalti, prin bund intele
gere, fara discutii si neintelegeri si, In al_doilea rind, sa
repartizeze fiecaruia treaba care i se potriveste dupa prI
cepere si virstd. Legile bune sint cele cu dispozitii pu
tine si limpezi, dar care sint respectate intocmai.

Si am mai facut cunostintd, tot In ziua aceea calda si
aurie, eu un barbat Tn puterea virstei, pe nume Nistor
dar porecllt Mosu, nu fiindca era batrln ci din pricina

T INARUL CRITIC
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felului sau sfatos si a faptului ca stia multe snoave si
intimplari  si Ti_placea sa lucreze ‘unde era nevoie de
mai multd migald si atentie, cici vorba ceea: unde tri-
mitem pe Mosu nu avem treaba. Mosu le lamureste pe
toate.

Si am stat de vorba, tot asa, — asezat fata in fata cu
celalalt, pe o stiva de seinduri — cu unul tinar, de 26 d»
ani, Gheorghe Pietraru, de loc din Botosani, care se ca-
sitorise de curind cu fata lui Ursu Lazar, tot din bri-
gada dulgherilor, unul din finii dumitale, mestere Blin-
duta, care a facut nunta chiar aici la Portl Tocmai co
borise de pe schela unei cladiri in constructie, unde lu-
cra alituri de socru-su. Pe fatd a cunoscut-o cind a venii
odatd pe santier si a fost fn vorba cu ea timp de patru
ani. Lucra atunci la Braila Tn echipa unuia Alexa Con-
stantin, care ti-a fost ucenic mai vechi pe santierul de
la Bicaz. Alexa &sta le vorbea baietilor sidi de dumnea-
ta. Si astfel Pietraru te-a Tndragit Tnainte de a te cu-
noaste. Si cind a venit la Porti te-a cunoscut mai de a-
proape i-ai placut, ca si lui Alexa, fiindca ai stitut si-1
iei cu vorbd buna si sa-i explici, tot ce te intreba, lim-
pede si numai in citeva cuvinte.

Si atunci am inteles, mestere Blindutd, ceea ce mi-ai
spus cindva si anume ca in brigada dumitale nu e ne-
voie de prea multe prelucrari si discutii. Dupd cum nu
e nevoie de masuri extreme si salturi nemaipomenite, fi-
indca oamenii lucreaza cu efort egal, cu aceeasi pasiune

si acelasi interes, zi de zi. Nici chiar Portile, marile
Porti, — mi-ai martur|5|t spre surpriza mea, — nu_ au
nsemnat un salt in munca dumitale, ci doar o- continu-
are, In noi Tmprejurari, a ceea ce al facut mai Tnainte,

la Bicaz si la Arges,; si cd — de fapt, dacd e vorba de
o perioada a vietii, care te-a uluit, atunci e numai a-
ceea petrecuta n tlnerete la barajul de pe Bistrita, cind
singele ti-a fost mai iute, imaginatia mai aprinsd si cind
inca nu vazusesi prea multe.

Si astfel am Tinteles, ca radacinile pe care le-ai lasat
sa creascd, indata ce_te-ai statornicit la Porti, se des-
fasoara pe nevazute cai, pind la vechile locuri, prin care
ai trecut cindva, pina la Bicaz si pind la Arges prin
toate locurile moldovene linga care ai ridicat poduri, ori
ai copilarit. Dumneata, mestere Blindutd, da-mi voie sa
reiau cuvintele mele de la Tnceput, esti un copac care
umbla, copac care Tsi_duce radacinile cu sine, fard sa le
desprlnda cu totul din locurile din care a trecut. Zica
oricine ce-ar vrea — ca fac arta absurda si supra-realis-
ta — dar imaginea asta cu copacul imi place foarte mult,
ma obsedeaza, imaginea asta stufoasa si vegetala, rata-
cind printre colosii din regnul neinsufletit, mecanic, caci
Tmi spune foarte multe nu numai despre dumneata, ci
despre foarte multi altii ca dumneata, care lucreaza pe
marile santiere.

Sint oameni statorniciti de veacuri si milenii, pe pa-
minturile lor, Tnvitati s& aibd radacini si trunchi prin
care circula seva, si daca i smulgi_din mediul lor, fara
nici o socoteald, sint amenintati sa se anemieze, si se
usuce. Dar iatd c&, din instinct sau nu stiu prin ce vir-
tute, dumneata si cellaltl ati Tnvatat sd deveniti aseme-
nea vegetale stranii, copaci cu radacini caldtoare, aerie-
ne, care nu se pot rupe si nici nu pot sa piarda caci fsi
trimit radacinile la sute de kilometri. Transplantate in
alt loc, ele prind imediat viatd cdci se leaga cu altele de
acelasi soi, devenind un cring, sau o padure intreaga, de
prieteni si vecini, de rude, cumetri si fini, de tovarasi
de munci, un fel de mare familie a inimii si a ome-
niei. Si iatd nu numai ca ati supravietuit, dar ati_trans-
format santierele cu arborii lor metalici, in gradini, le-ati
fmprumutat acestora, cu generozitate, radicinile voastre,
continuitate, viata.

Sinteti nucleele lor, mestere Blinduta, fara de care
ele nu ar putea exista, fiindca si betonul, ca sa poatd re
zista la asaltul apei si al timpului, are nevoie de coeziu-
ne. lar voi, la rindul vostru, dind soliditate acestui be-
ton, nu facetl decit sd va trditi propriile voastre vieti,
n munc&, Tn’cinste si In omenie, asa cum si parintii vos-
tri si le-au trait pe ale lor, In veac.

Dupad cum_se poate vedea nu tineretea

antract n Tnteles biologic e supusd restrictiei, ci
lipsa experientei, verdictele date totu3|

N. BARBU atunci cind ,.cimpul perceptieill e redus.

Tineretea Criticii literare trebuie nte-

. i . leasd mai mult Tn sens figurat, ca afir-

»,La valeur nattend pas le nombre des Daca _respingem normativismul dog-  tru_fnalta magistraturd a criticii, nici o mare a valorilor contemporane, n con-
annees” — a spus-o Corneille. Celebrul matic, Tn_aceeasi masura e logic si ne dai8 nu au omis demonstratia estetica. tinuitatea Tntregii istorii a creatiei, ca
vers din le Cid este invocat de multe ori, opunem  si dogmatlzaru impresiilor ntim- Cineva observa ci G. Calinescu a dat angajare eticd 1n spiritul Tnaltelor idea-
spre_risipirea Tndoielilor si a neincrederii  platoare. Critica de autoritate, de carese  monumentala sa Istorie a literaturii cind  lurl ~ale umanismului socialist. ,Critica
manifestate nu o datd de cititori, si —  vorbeste, nu e o chestiune de virstd, ci avea 42 de ani, deducind de aici justifi- literard trebuie sa trateze cu_simt de
mai ales — de autori fata de apreC|er|Ie una de gust artistic. Or, gustul presu- carea tineretii Tn criticd. Dar cine ar raspundere creatia, sa contribuie activ la

prea categorice ale tinerilor.

pune pregatirea, formarea in timp :
nu e un miracol —

,,Gus-
arata G. Cili-

putea sa fie Tmpotriva acestei idei ? Ceea

orientarea ei |deolog|ca SI artistica”™ —

arata tovarasul Nicolae’ CeausesCu la

Dar_sint justificate findoielile unora? tl I I ce ramine de observat, in continuare, este

Sint indreptatite atitudinile  exclusiviste nescu — (el) se capatd — printr-un lung faptul ca, pind la scrierea operei sale ca- Consfituirea cu oamenii de artd din fe-
ale celorlalti ? Orice raspuns partial, ori- exercitiu sl printr-o supraveghere ce pitale de critica si istorie literara, G. bruarie 1971. Simtul rdspunderii — Tn-
ce raspuns dat unei singure  Tntrebari, ‘é?’aa%ﬁe sgne%rtl fgrr“rr']t:'emgﬂe'mglenfgag&g Calinescu devorase biblioteci si  arhive seamnal prezetnta Parltl(l'dparet continua tla
considerata n sine, nu poate fi decit li-  gocq aitii, avind I vedere si graur?tele atit in_timpul studiilor italiene _cit si_in proc(:)ersu r(érzeé?]{g' ,ﬂse%m%aucadg;tgtgg 3r|ea_1
mitat la un caz sau la o experientd. Pen- initial, redispozitiile, erspicacitatea, &I impunindu-se ca o autoritate, in- o b b

p p persp deosebi prin monoarafia vietii si operei  tii, Tnseamna tinerete. E vorba, cum se
tru a stabili unele pareri de un ordin I | | al I p 9 S p ; :
mai general, se cuvine sa privim ansam- talentul — este cu totul altceva. Ca_altii lui Eminescu, a Vietii lui Creangd, prin poate vedea, de un etalon mai complex
blul 9 bl P ,se formeazall de o viata, si tot nu ajung le doui ro mai al 19 'Ep' al acestei virtuti, care evita graba ver-
ul problemei. fa_ conturarea unui gust  distinct, care Cele douda romane (mai ales prin Enig-  Gictelor menite sa facd ,.senzatie”, spi-
i imi % ihutii - si tari ma Otiliei), prin versuri si publicistica li- : % v

Critica, de altfel ca si creatia, nu este asimileaza contributii si pozitii anterioa- N M >k . ritul giligios, de frond&d, negatia folositd
si nu poate fi chestiune de Virstd. ci una e jarasi este adevadrat. Nu virsta con- teraré indelungata la principalele reviste ., _argument peremptoriu al... autoritatii.
de orientare spirituala. Si daca se poate  teaza, deci, ci calitatea, si cea dintii ca- ale vremii, unde s-a ilustrat prin puncte  [ata de ce, cu acelasi prilej, secretarui
admite cd — uneori — creatia beletristicdi |jtate a criticului este gustul artistic —  de vedere originale, reflectind o vastd  general al partidului facea apel la criticii
poate fi si spontand, cd ea se poate ilus- acesta reflectind, bineinteles, si integra- cultura literara. lata de ce, fard a_sta- din generatiile mai vechi; Ei nu tre-
tra ca o expresie a unui imbold launtric rea intr-o anume realitate, intr-o ambi-  Dbili _obtuze restrictii de virsta, criticul buie si stea de o parte considerind ca
»healterat*! de influente, adica de lecturi, anta spirituala comuna. _Criticul_ cu un numarul unu al literaturii romane con- aceasta misiune revine numai tinerilor
de stiluri si modalitati preluate de-a ga- g.ust format poate dobindi autoritate, si temporane avea dreptate sd scrie: ,Un care (..) au iesit recent din facultati cu
ta, ori de mode si preferinte comune, cri- in fapt numai un asemenea critic este Tn autor tinar si fara experienta, mai ales diploma de critici de artd". Sint adeva-

tica presupune neaparat pregatire. Alt-
fel, toate afirmatiile se reduc la impresii
fugltlve pe baza unor afinitati de tem-

perament, de preferinte |r_1nascute_. Or, a-
cestea nu se pot constitui Tn criteriu de
valoare.

stare sa afirme sau sa
unei opere si sa fie ascultat, urmat. Pen-
tru lbraileanu, pentru Ralea, (atunci cind
s-a_ocupat de criticd) pentru_Calinescu —
obligatia argumentarii
facultativa, cu toate ca, din respect pen-

infirme valoarea
criticd, sa nu dea nici
asupra autorilor maturi.
dus al perceptiei lui
parerilor devenise

dacd nu s-a remarcat printr-o_activitate
odata judecati
Cimpul
il poate face inapt
sa descopere oglindirea cea mai puternica
a vietii in zone pe care nu le-a exploratll

ruri care,
a scriitorllor
consolidarea unitatii
nostru scriitoricesc,
ratie, pe temeiul
de cultura.

n preziua Conferlntel nationale
e bine sa fie amintite, spre
depline a frontului
indiferent de gene-
patriotismului luminat

nca re-



mentiuni critice = mentiuni critice

EDITH

O editie criticdA completa, de referinta lon
Eliade Radulescu, si de care sa ne folosim cu
incredere, nu a aparut pind Tn_momentul de
fata Editarea operei ramine Tnca un deziderat
al viitorului. Editii critice nu cu totul depa-
site din opera lui lon Eliade Radulescu ne-au
dat G. Bdiculescu (loan Eliade Radulescu,
Scrieri literare, 1939, si Scrieri politice, socia-
le_si_lingvistice, f.a ambele volume Tn Editura
,»Scrisul roménesc” din Craiova) si D. Popo-
vici (I. Eliade R&dulescu, Opere, Bucuresti,
Fundatia  pentru literatura si arta, vol. I:

1939, vol. 11 : 1943), Editia lui D. Popovici ra-
mine si azi un model de ingrijire, de prezen-
tare filologicd si criticA a unui text, iar stu-
diile sale asupra operei sint, mcontestabil fun-
damentale.. Ideile din Ideologla literara a lui
lon Eliade Radulescu (1935) si apoi din studiul
lon Eliade Radulescu, Portret intelectual apa-
rut mai intli ca introducere la volumul I din
opera scriitorului, 1939, si reprodus in Cerce-
tari de literatura romana, Sibiu, ,,Cartea roma-
neasca din Cluj”, 1944), nu s-au perimat. In-

tuitiile profunde ale Iui D. Popovici, intinsa
lui eruditie dau acestor studii impresia de
definitiv, de constructie solidd, riguroasd, in-
vulnerabila. Este curios si chiar inexplicabil
caci pina la ora actuala nici o editurd nu s-a
gindit sa reediteze aceste lucrari care au
devenit de mai mult timp o raritate. Ar fi
bine ca editura Dacia din Cluj sau Minerva
din Bucuresti sa-si planifice o astfel de valo-

rificare criticd care este nu numai asteptatd,
dar a devenit si_ 0 necesitate atit pentru cri-
tica si_istoria literara, cit 3| pentru elevi,
studenti, profesori din scoli universitati.
Dupa Tudor Vianu, D. Popovm este cel mai
accesibil si cel mai ,universitar" istoric literar
roman. Opera lui poate fi editata integral si
cit mai repede incepind cu monumentala
Literatura roméana in_ epoca luminilor, text
inegalabil ca exegeza si comparathlsm ca
seriozitate analitica si sintetica.

Dificila actiune de a edita critic opera lui
lon Eliade Radulescu |ntr o colectie de presti-
giu ca ,Scriitori romani" si-a luat-o, nu de
multd vreme, filologul Vladimir Drimba, cer-
cetator avizat al vietii si al creatiei scriito-
rului roman. Este un merit Si un semn ca
totusi prin sacrificiul unor filologi se pot rea-
liza editii critice de o Tnaltd tinuta stiintifica.
Editia lui Vladimir Drimba ni se infatiseaza
cu mult mai cuprinzatoare si cu deosebiri e-
sentiale fata de editiile apartinind lui G. Bai-
culescu si D. Popovici. S-au” inclus texte mai

putin valorificate. Seria de, Opere (pina 1in
prezent au aparut vol. 1: 1967, cu o substan-
tiala introducere de Al. Piru, LXVII, p., voi.
I1: 1968. Ritmul este destul de lent si nu
intrece cu nimic alte editii de exemplu pe
ceea + lui Gcorgg Cosbuc care s-a oprit de
mai multi_ani la vol. 1!) este proiectata de
Vladimir Drimba sa apara cu un numar spo-
rit de texte: ,daca G. Badiculescu si D. Po-
ovici au publlcat cite. un volum de scrieri
eletristice (neglijind, fiecare, destul de mul-
te texte valoroase), noi publlca trei volume de
asemenea scrieri (si anume, doua volume de
versuri — | : originale si imitatii, Il : tra-
duceri — si unul, cel de-al Ill-lea, de proza
si teatru). De fapt, textele pe care le-am ne-
glijat sint foarte putine la numar : citeva poe-

zii ocazionale si citeva traduceri lipsite de
orice valoare, unele dintre ele fiind scrise Tn-
tr-o limba etimologizantd ininteligibila. Dinu
in_ lumind aproape TIntreaga creatie literara a
lui Eliade, dam cititorului si istoricului lite-
rar posibilltatea de a cunoaste si de a aprecia
aceastd creatie sub toate aspectele ei atit de
variate si, adesea, contradictorii”. In editia
criticd a lui Vladimir Drimba textele sint
publicate in ordine cronologica. Fiecare volum

de Opere are cite 0 anexa care reproduce tex-
tele lui Eliade nesemnate si care 1i pot fi
atribuite, fara prea mare incertitudine, scriito-
rului romén. Tot aici sint incluse postumele,
lucrari Tn manuscris, inedite. Editla are si
un aparat de note si variante care ajuta la
cunoasterea integralda a genezei fiecarui text.
Aparatul critic este un ghid pentru identifi-
carea variantelor, pentru stabilirea paternitatii

lor. Manuscrisele lui lon Eliade Radulescu
sint fructificate, iar editia va fi Tnsotitd de
un glosar al cuvintelor mai putin cunoscute.
Se va publica, de asemenea, la sfirsit, si o bi-
bliografie completa a operei lui Eliade. Tex-
tul de baza folosit de filologul Vladimir Drim-
ba este cel al ultimei variante publicate n
timpul vietii scriitorului. Acest procedeu are
avantajul de a descoperi Tn ultimele variante
valori net superioare celor din primele varian-
te semnate de Eliade. Editorul compard, de
exemplu, Povetuirile asupra poeziei dupa Bo-
alo si Oratie cu varianta Poema didactica du-
pa Boileau si Horatiu. Superioritatea ultimei
este evidentd. Principiul dupd care s-a facut
transcrierea textelor este al respectarii grafiei
originale atunci cind exprima o realitate ling-
vistica. Ortografia e cea moderna.

Se stie ca munca pentru ntocmirea unei
editii este enorma si trece, de cele mai multe
ori, de o critica grablta dupa ultima aparitie,
aproape neobservatd. VIadimir Drimba este
filologul care a reusit prin aceasta editie
criticd de Opere, ajunsa la vol. I si Il, sa ne
ofere un exemplu de meticulozitate si de pri-
cepere Tn reeditarea marelui clasic. Amindoua
volumele, pe care le vrem urmate cit mai
rapid de altele, sint rodul unei vocatii filo-
logice. Vladimir Drimbe e un excelent cerce-
tator al operei lui Eliade, si credem ca prin-
tr-o activitate asidud. va duce, si Tn_alt ritm,
la bun sfirsit, aceastd utila edltle critica.

LECTOR

Un nedreptatit al criticii, dar nu
si al poeziei este lon Caraion. Poet
al ,generatiei pierdute” (Const. To-
negaru, Ben Corlaciu, Geo Dumi-
trescu, Al. Lungu s.a) lon Caraion
0 una dintre acele voci lirice de
neconfundat in care adevarul si
dramaticul, sublimul si masca, dis-
perarea si extazul, absurdul si cos-
marul, optlmlsmul Si tristetea ne
dezvaluie nu atit o structurd bolna-
va de concret, de absolut Tn sens
arghezian, ci un refuz al poeziei
prin depasirea ei ca existenta a lim-
bajului. Poate ca nici la un alt
poet romén nu se vede mai clar
ca la lon Caraion o nepdsare mai
mare, mai repetata fata de posibi-
Iltatlle limbajului in sine. Poezia
lui nu se descoperda in limbaj, ci
este ea Tnsasi un limbaj Tnainte de
a fi emotie, idee. Cuvintul la lon
Caraion nu e semnificatie, ci sem-
nul ei (,Era Tn toate-o toamna de
semne"). Abecedar neumil al unei
constiinte dramatice, poezia lui lon
Caraion este o experienta lirica e-
xistentiala. Poemele au n densi-
tatea lor un plinset bacovian, o
melancolie nelumeasca. Sint bocete
prin care trece o disperare a cu-
vintului (,Cuvintul e o masina in-
fernala"). Pe fragezii lor umeri, pe
oglinda lor de ginduri apasa chinul
ideii, al memoriei (,mina mea a
fost ca o pagina de Proust"). Toa-
te experientele dramatice ale poe-
tului Tsi cer o noud existentd, iar
cuvintele n-au atit putere sa ie su-
porte, sa le comunice si atunci se
petrece un fapt neobisnuit dupa
ce i s-a infatisat tema poeziei ea
este transformatd de lon Caraion
n reflectie lirica si la sfirsitul fie-
carui poem intilnim diagrama lui 1
un vers sau doua de o noutate si
de o formulare memorabila. Este
arta_unui poet de o extraordinara
intuitie o sintezei lirice. Prin aceas-
ta vocatie, as spune, a ideii, a emo-
tiei din realitatea temei lon Caraion
ni se pare afi foarte aproape de Lu-
cian Blaga si Tudor Arghezi. Un vers
care nu se uitd face personalitatea
daca nu celebritatea unui poet. O
poezie din care nu putem retine
dupd o lecturd sau doua citeva ver-

suri este condamnatd sa agonizeze
in anonimat. Cu un vers ca ,S-a
facut ntuneric Tn Dumnezeu" sau
un altul ca ,Ninge cu adinc si cos-
mare" justifica Tntru totul o exis-
tenta lirica, Ti da un stralucit bla-
zon de noblete mateina. Poetii care
nu mor intr-un vers, nu sint poeti,
ci versificatori devorati de banali-
tate. Reflectia lirica, dincolo de la-
pidaritatea ei, de aspectul ei afo-
ristic exprima un mod de a depasi
conditia poeziei si de a vedea 1n
actul ei nu o conventie, ci o
drama. E ceea ce spune cu neliniste
un vers al lui lon Caraion: ,Sa ai
mai multd inima decit Ti trebuie
lumii”. Drama din aceasta cugetare

acolo voi pluti

Ma voi fintoarce la
mine-n Moldova din
sarbatori viitoare si

voi cauta pasere cu
viersul de aur care-i
Poetul

acolo voi pluti ntr-(0
lumina a greierilor si
se va numi iubire de
patrie ceasul de glorie-al
meu - Poetul

pe pieptul mindru-al
Moldovei

acolo voi pluti In
dimineata sublima si-n
salcii moldave ma voi
nalta - gindul

meu fiind acesta

de pace in

dimineata de aur

cind se deschide

,Unde te duci unde
te duci pasere

a vazului pur"

e teiul sfint pe

ramura lui sta

paserea neamului uite
cum vine ea deasupra
noastra si cu glas de
aur ne cinta ; ,ma
duc, ma duc fnspre
sufletul celui

insetat de moarte" iata

POEZIA
Ul
ON CARAION

Zaharia

SANGEORZAN

liricA nu este rodul unei ,filozo-
fari" sterile, ci un adevar din care
s-a nascut poezia. Poetul e ,,... ca
0 toamnd plind de privire / din
care una Sse cazneste sa moara".
Reflectia liricd nu exclude dimen-
siunea poemului, extinderea temei,
dar ea nu se desparte aproape nicio-
data de o ,concluzie" : ,Trupul tau

s-a nascut cuget" incheie un text
ca acesta: ,De jur imprejur apele
curg in eternitate, / ca forma gin-
dirii spre forma durerii. / Dansea-
za, pe talerul echinoxiilor, / taceri
halucinante. / Aici viitorul si tre-
cutul se culca Tn flacari. / Puncte

cardinale, / Zeu de singuratate. /
Trupul tau s-a nascut cuget" (s.n.).
Tot ceea ce poetul numeste ca stare
este un reflex al spiritualului, al
vietii. Poezia e o nastere, e o fuga
iluminatda din formele primordiale.
Confesiunile — reflectii ale lui lon
Caraion sint ale unui personaj care
se rasteste la propria sa imagine,
strigindu-si singuratatea,  vestind
acea teribila metafora a ,indesarii"
timpului. E un echivalent al versu-
lui eminescian  ,lar timpul cres-
te-n urma mea... ma-ntunec !". La

lon Caraion timpul este un semn
al renuntarii, o caldtorie fascinata
de propria ei distrugere, un ecran
ce 1i reproduce exact imaginea si
pe care nu vrea si si-0 reamin-
teascid. Setea de singurdtate este

cum deasupra
teiului sfint se
ridicA voce de
aur Poetul

vointa de a ramine cu orice pret in
circumferinta unei constiinte pure :
~Am crengi pe mine si |nger| / de
melancolii_ incilcite. E-o ninsoare /

teribild. / Amintirile mele, lasati-
ma singur! / Niciodatd nu mi-a
fost mai cald. / Niciodatd nu mi-a fost

mai frig. / Se indeasa timpul. /
imi linge sufletele, Tmi ia linguri-
le / care mancau ninsoare / dintr-o
pastae rastignita. / Teribila noapte
si fara nici o iesle... lumina. Ne-
bunad lumina. / Cu genunchii ca o
legatura de ridichi de luna, / o ta-
ranca / se uitd la peruca de gheata
a regilor verzi / si clampane. Se
indeasa timpul. / Lasati-ma, lasa-
ti-ma, lasati-ma singur!" (Plimbare
intr-o cusca de aur).

Poezia-existentd a lui lon Caraion
e _un discurs al disperarii sensi-
bilitatii si numai aforismul liric e
capabil sa-i reproducd drama sa
morald. Imaginatia din poezia lui
este Tnvinsa de realitate. Realul u-
mileste Tn poezia lui lon Caraion i-
maginatia, caci drama existentialda
este mai puternica decit evidenta
fictiunii. Reflectia lirica scoasa din-
tr-o experienta trditd e o supravie-
tuire prin poezie : ,Am pardsit a-
pele sl ne-am retras Tn pietre / am
parasit pietrele si ne-am retras in
copaci / am pardasit copacii si ne-am
retras in aer / Am parasit aerul
si ne-am facut inchipuire si stele /
dar pietrele, copacii si pasarile /
dar aerul, |nch|pU|rea si stelele /
au venit dupa noi in vis. / De fapt
murisem de-atunci / ca un intune-
ric duios".

Vocatia aforistica a lui lon Ca-
raion nu distruge spontanietatea, nu
banalizeaza ideea de mare poezie.
Ca si la Bacovia un vers sau o0
strofd cuprind in unicitatea lor un
destin, o durere, o fatd reintoarsa
spre oglinda eternitatii. Bacovianis-
mul lui lon Caraion de care am
mai vorbit si alta data nu e o for-
ma a deceptiei morale, o poza, ci
0 agresivitate dusd Tmpotriva ba-
nalizarii prin conformismsi repetare
a existentei prin poezie. Ideea de
poezie se confundd cu ideea de
existenta: traim prin vers si n
vers ca sa cucerim vesnicia, C&ci
»Nimic nu-i absurd si nimic nu e
logic” atunci cind poetul e o con-
stiintd : ,,Sint ideea prin care se in-
tra in cetate". Creatia e intelepciu-
ne, o reprezentare a opozitiei din-
tre un semn al vietii si un semn

al mortiil ; ,,Am vazut lumea si-am

vézut ideile". ) o
Poezia moderna si-a facut din lim-

baj o existentd. Poezia lui lon

Caraion si-a facut din existenta, si
ce dramaticid existenta ! un Ilmbaj
uimitor de autentic, de durabil.

Corneliu POPEL

izbinda

In umbra dantelata de tacere
M-am lepadat, incet-incet, de zgura,

Cercind sa aflu tainei

Si harfei marea ei

0 masura
invapaiere.

Cintarile ostatec ma tinura,
Cu trandafirii patimii-n unghere

Pind simtii a razei

mladiere

Cum se desteapta-n propria-mi faptura.

Slujit de Tintuneric si lumina,
Fusei la ale timpului ospete
Fara a”ntilni oprelistea divina

lar daca-o fi, cindva, sa-i dau binete,
Spre-a nu o tulbura din frumusete,
ii voi aduce jertfe in surdina.

ninsoare

Tacerea s-a deprins s-auda

Cind sfisii valul ei

Cu bronzul versului,
Si unica dezlantuire...

subtire
in cruda

Atuncea insul-gind, barbarul,
Aflindu-si trecerea depling,

Stramuta tainelor hotarul
lumina...

Intr-o ninsoare de

George CORBU



ION ROTARU

1. Evident, istoricul literar bene-
ficiaza din plin de orice studiu
bun, solid construit, pe baze sti-

|nt|f|ce cu date riguros controlate
si o clara nlantuire a ideilor, fie
cad este vorba de monograﬂl pe

scriitori, pe reviste, epoci, curen-
te etc, fie pe orice altfel de pro-
bleme care intereseazd specialita-

tea. Scriind Istoria literaturii roma-
ne, am utilizat, pe linga vechii au-
tori de monografii (Calinescu, Lo-
vinescu, Vianu, Serban Cioculescu
si altii) pe cei noi la care-mi ce-
reti sa ma refer cu deosebire : Al
Piru, cu studiile sale asupra lui
G. Ibralleanu Costache Negruzzi,
si Liviu Rebreanu, poetii Vacaresti
s.a., pe Adrian Marino cu acela
asupra lui Macedonski, pe Lidia
Bote cu monografia asupra sim-
bolismului roménesc, Ov. S. Croh-
malniceanu cu, Tntre altele, mono-
grafia asupra lui Lucian Blaga,
lon Dodu Balan cu aceea despre
Octavian Goga, Pompiliu Macrea
cu studiul sau despre Slavici,
Const. Ciopraga cu acelea des?re
Hogas si Sadoveanu, Th. Vargolici
cu lucrarile despre Gala Galaction,

Emil Girleanu, I. A. Bassarabescu
etc, etc, spre a ma opri deocam-
data numai la citeva nume. Prac-

tica aratd ca deosebit de eficace
— dacd e vorba neaparat de is-
toria literara — monografiile de
dimensiuni mai mici, relativ vor-

bind, dar bine, dacd se poate ex-
haustiv informate. Se Tintelege, o
monografie ca aceea pe care o0
datoram lui Adrian Marino rami-
ne foarte valoroasd, chiar una de
primul rang. Insd, deosebit de la-
borioasa Tn detaliile ei cum este,
ea devine greu consultabilda, usor
derutanta pentru istoricul ce tinde

imbrétisa spatii_largi, a concen-
tra fapte ‘pe unitati ritmice potri-

vite ansamblului si a gasi masura
exacta a autorului fTnseriat. Pre-
feri, nu o datd, s-o lasi din mina,

mai profitabila fiind in acest caz
consultarea directa a principalelor
documente. Cele ale lui G. Cali-

nescu, ale lui Al. Piru de aseme-
nea, par mai ,scurte® — macar
LSubiectivll vorbind, de nu si o-
biectiv: Viata lui Mihai Eminescu
are 300 de pagini, Viata lui Al
Macedonski are de doua ori pe
atita, in siruri dese; monografia
consacratd lui G. lbrdileanu Tncape
ntr-un volum portabil si  spune
tot — mai rarefiate, aerisite cum

se mai zice, tentatia consultantului
lor rdminind numai aceea de a

reciti doar opera scriitorului stu-
diat, In vederea confruntarii opi-
niilor. In fine, socotesc ca Tntr-un
viitoi' apropiat istoricul literar nu

se va putea plinge de inexistenta
monografiilor pe scriitori. Va tre-
bui chiar stavilit abuzul de mono-
de a

grafii, cdaci pentru scriitorii |
tdoua marime nu vad necesitatea
unor asemenea studii. O monogra-

fie nu trebuie sa fie considerata
drept piesd pregatitoare  pentru
istoria literara, ci chiar o opera
de sine statatoare, Tn sensul ca
personalitatea de care se ocupd ra-
mine profund semnificativa si, mai
mult Tnca, prilejuieste celui careo
|ntrepr|nde reflectii revelatoare. In
multe din cazuri este mai utild
editia critica si completd. Din ne-
fericire, si din prea cunoscutele
motive, specialistii nostri evitd lu-
crul la editii complete cu aparat
critic si — ca si spun asa — esu-
eazd 1n monografie, unde greu-
tatile pot fi usor eludate. E clar
pentru oricine, pentru cel care se
ocupa cu istoria literara Tnaintea
tuturor, ca avem multe si  bune
monografii dar editii critice si
complete mai deloc. lata una din-
tre dificultatile principale ale is-
toriei literare privind epocile re-
volute.

In ceea ce priveste istoria litera-
turii roméne contemporane, actu-
ale mai bine zis — Tn vederea ca-
reia asistam, Tn ultima vreme, la
0 adevarata campanie de presa —
consider ca opiniile critice formu-
late pina acum ,pregdtesc” prea
putin doritul eveniment. In majo-
ritatea lor, criticile sint exprima-
te chiar Tn momentul aparitiei fie-
carei carti Tn librarii. Impresia,
cam neplacutd, este uneori aceea
ca recenzentul citeste romanul ori
proaspata placheta de versuri Tn
corecturile oferite cu generozitate
de partea interesatd. Rar de tot
asistam la opinii critice exprima-
te dupa 5—6 luni de la tiparirea
unei carti, de parca scriitorul s-ar
teme ca noul sau nascut n-ar pu-
tea trai fara niscaiva dispozitive
de reanimare. (Se zice ca In vre-

murile de trista memorie, cind
mortalitatea infantilda era foarte
mare, gradul de morbiditate prin-
tre supravietuitori era mult mai
scazut decit astazi, cind asistenta
medicala dispune de mijloace pen-

tru salvarea vietii pruncilor. De-
sigur, la mijloc nu poate fi vorba
decit de cine stie ce birfe ba-
besti. Insd, Tntrucit priveste ope-
rele literare, personal as dori sa
ne conducem dupa obiceiurile mai
vechi : S& ldsam nou-nascutul sa
Tnfrunte timpul, opinia publicului
mare, macar cit de cit, si abia
dupd aceea sa fie luat in primire
de critica de specialitate). Cite o-
pere literare, primite in fum de
cadelniti, cu surle si tobe, n-au
intrat In neant! Si asta cu deo-
sebire Tn ultimii 20—30 de ani. Si
mai este ceva Parca printr-un
fel de molipsire din atmosfera con-
cursurilor de estradd ori de ce
n-am spune-o, nu lucram oarein
nvatdamint ? — din scoli si facul-
tati, toti scriitorii alearga dupd no-
ta zece iar criticii, incredibil de
prompti si amabili, o dau. Critica
veche era mult mai sobrd mai e-
legantd, mai demnad de fncredere,
circumspecta, adevarata ,forta mo-
ialda® cum s-a spus cu dreptate.
Cind citesti articolul lui Maiorescu
Comediile d-lui Caragiale, ori ar-
ticolul lui Mihai Ralea despre
Cuvintele potrivite (sa3 se observe
ce exemple am ales!) e cel putin
tot atit de reconfortant cu a privi

in _vechi cataloage notele unor
Ibraileanu sau  Calinescu, satul
cum esti de carnetele lui lonel cu

zece pe linie, de la gradinita pi-
na la iesirea din facultate. Chiar
aceasta-i si pricina pentru care u-
nii sint deosebit de sensibili la
critica. Si tot asta-i cauza — caci
se exagereaza Tn ambele sensuri
— pentru care articolul ,,distrugé-
tor" e privit ca o rafuiala perso-
nala, ori chiar si este, ceea ce
revine cam la acelasi lucru. El vi-
ne de obicei asupra celui care nu
are ,functie”, ori vine, mai ales,
dupd ce a cazut respectivul de pe
scaunul functiei" prea iubite, ori
temute.

De este sa comparam, cum prea
des se face, prezentul cu trecu-
tul, pare uneori scandaloasa de-
pendenta criticului nostru de azi
de scriltori. Pentru cine va trebui
el sa scrie istoria literaturii con-
temporane ? Pentru scriitori ? Pen-
tru confratii Tntru critica ? Pentru
asa-zisii ~Specialisti" ?  Personal
cred ca istoria literaturii actuale
trebuie scrisd pentru public, nu zic
neapdrat pentru marele publlc dar
macar pentru cel de cultura mij-
locie, miezul societatii  noastre,
pentru oamenii dornici a se in-
strui (adevaratii oameni cu scaun
la cap) si a afla de la specialisti
0 parere cu privire la scara de
valori a literaturii noastre de azi.
O istorie a literaturii adresata
scriitorilor si criticilor nu va sa-
tisface pe nimeni din breasld, sau
aproape, caci acest neam de oa-
meni iritabili vad totul pivotind
in jurul persoanei lor si a celor
care-i indragesc pe ei ca persoa-
na. Dar istoria literaturii trebuie
sa fie ,impersonald”, chiar da-
ca ,subiectiva"” in anume chip.
Caci lucrul cel mai indecent deo
bucatd de vreme este sa asistam
cum publicistul face cu ochiul din
paging, ori de pe micul ecran, ru-
delor si prietenilor. Egoismul urit,
fudulia vana sint de gasit si prin-
tre scriitori. Sfintd dreptate are
profesorul Mircea Zaciu (vezi Tri-
buna din 10 februarie crt), cind
afirma stringenta necesitate de a
lasa neantului sute si sute de nu-
me. E prea deajuns ca ele figu-
reaza in dictionarul 'lui Marian Po-
pa (e drept, nu toate, dar ce pu-
tem face ?). S-a scris si continua
sa se scrie atit de mult Tneit nu-
mai zece zile din Roméania de azi
(am Tintreprins o asemenea cerce-
tare ) produc — cantitativ, se n-
telege — mai mult decit ni s-a
pastrat din Tntreaga antichitate
greco-latind. Ba Tnca, auzind si vii-
zind ca ma ocup cu istoria litera-
turii, un cunoscut a venit sa-mi
propunda a-1 trece acolo cu cele
vreo 10 volume ale Iui de ver-
suri, romane si piese de teatru pe
care le are in manuscris ! Motivul
invocat era ca la Tnceputul volu-
mului | m-am ocupat de.. ma-
nuscrise si ca, spre a fi consecvent,
trebuie sa procedez la fel si Tnul-
timul. E clar de tot ca Tn multe
cazuri avem de a face cu grafo-
de ce nu? cu vinatori

mani ori,

de situatii fara munca  serioasa.
Nu cred Tn necesitatea unei asa
de ample pregatiri, cu intabularea

intregului  material — cum scria
deunazi in Tribuna  scrupulosul
profesor Dumitru Micu — si nici

nu cred necesara mentionarea ma-
car ,Cit de cit" a fiecarui produ-
cator de siruri tiparite — cum pro-

unea generosul Al. 1. Stefanescu,
in  Luceafarul. Nici meticuloase
periodizari nu socotesc ca trebuie
sa ne tina in loc. Totul este a

apuca condeiul Tn mina si, in per-
fecta cunostinta a fundalului isto-
ric si a valorilor, a scrie pur _si
simplu  Istoria) literaturii romane
contemporane, surd la chemari de
sirend, senin Tn fata ,marimilor"”
si prieteniilor de cafenea. lar can-
titatea de maculatura sa o ldasam
— vorba aceluiasi Mircea Zaciu—

VOICU BUGARIU

Cred ca, Tnainte de a trece in revista cartile de critica
aparute n ultimul timp la noi si de a reflecta asupra mo
dului Tn care ele constituie sau nu elemente utilizabile de
catre o istorie a literaturii romane, este oportuna subli
nierea citorva aspecte legate de pubI|C|st|ca (aceasta avind
n vedere si faptul ca n ultima vreme au aparut la noi
multe carti care stringeau rezultate ale unei activitati ce
tine de criticai foiletonistica).

n publicistica noastra literard, momentul 1970 se dis
tinge si printr-o extraordinard atentie acordata realizarilor
si mai ales proiectelor de istorii literare. Daca realizérile au
beneficiat de discutii destul de numeroase (in general deza
probatoare), proiectele, in schimb, au fost dezbatute pe spa-
tii deosebit de intinse, cu o insistentd nemaipomenita. Sint
foarte semnificative aparitiile Tn presa a citorva proiecte
de istorii ale literaturii roméane, neobisnuite concretizari ale

MOMENTUL ACTUAL

n critica si istoria literara

1. In ce masura o
studiile, eseurile etc.
literaturii

grafiile,

si istoria
volumele de criticd aparute si,
2. Data fiind multitudinea cercetarilor

romanesti, considerati

literaturii romane beneficiaza de mono-
in ultimul timp ? Includem aici
in care este ,pregatitd’ de
de activitatea critica curenta.
dedicate curentelor literare
liniile ei mari ?

istorie a
publicate
contemporane, modul
Tn general,

problema elucidata n

3. Presa literara a pus Tn discutie o serie de concepte a caror cla-

rificare este absolut necesara. Apreciati

ca realismul, spre exemplu, a

primit o definitie corespunzatoare ? Ce raport este Tintre realism si
valoare ?

4. Critica literara a reusit sa delimiteze tendintele, stilurile lite-
raturii contemporane ?

5. Se poate vorbi

Tn ultima vreme de un plus de responsabilitate

din partea criticii Tn abordarea fenomenului literar ? Se afla la Tnaltimea

functiei

n seama sociologilor, eventual in
seama psihologilor sociali a psiho-
atologilor in anumite cazuri. Lor

e va veni mult mai usor sd stu-
dieze fenomenul, prin statistici de
jot felul, clasificind, Tnsumind,
tragind concluzii, generalizind n-
tr-un cuvint. In timp ce istoricul
literar are a se ocupa de perso-
nalitati creatoare si de opere care
transcend realitatea imediata si
ramin n viitorime.

2. Cele doua literaturi' ale lui
Al. Piru, studiile unor Romul Mun-
teanu, mai ales cele ale lui Paul
Cornea, D. Pacurariu, Mircea An-
ghelescu, Lidia Bote, ,inceputul
de secol" de Dumitru Micu, stu-
diul relatiilor literaturii romane cu
expresionismul, efectuat de Ov. S.
Crohmalniceanu, au elucidat in
buna masurda problemele istoriei
curentelor literare la noi (ilumi-
nism, clasicism, preromantism, ro-
mantism, simbolism, avargardism
etc). Nu ramine inca indeajuns de
clar in ce masurda samanatorismul
si poporanismul sint curente lite-
rare propriu-zise. De altd parte, nu
s-au intreprins, cu exceptia lucra-
rilor lui Z. Ornea, studii serioase
asupra sociologiei literaturii si, in
genere, asupra curentelor filosofice
si politice paralele si Tn strinsa
legatura cu dezvoltarea literaturii.

3. Poate ca dintre toate concep-

tele literare puse in discutie de
presa de specialitate — si nu nu-
mai_de presa — tocmai realismul

a ramas mai putin clarificat. S-au
formulat si.. reformulat fel de
fel de definitii, mai mult sau mai
putin convenabile, dupa unii de-
rutante, cum ar fi acelea de rea-
lism critic si realism socialist (re-
pudiat acesta din urma, fara o mo-

tivatie amanuntita si Tnlocuit u-
neori cu mai vagul dar mai ac-
ceptabilul umanism... etc.). Ceea

ce lipseste inca este definirea cu-
rajoasa si foarte clara a realismu-
lui ca metodd, urmatd apoi de fi-
xarea ei precisa Tn cadrul evolu-
tiei istorice a fenomenului literar.
Odata aceasta operatie ficutd, se
vor clarifica si fundamentele filo-
sofice ale realismului.

4. Critica noastra literara cear-

ca — asta Tnsa numai Tn vremea
din urma — a delimita numai se-
rii de scriitori in timp, altfel
spus . generatii, de unde cariera

pe care a facut-o acest cuvint. De
stiluri, tendinte, scoli, curente etc.
nu se ocupd nimeni, pentru simplul
motiv cd ele nu prea existd. Ori
daca existda nu le prea vedem, ne
impiedica perspectiva istoricad inca
insuficient de larga din unghiul
in care ne aflam acum. Ceea ce
nu este cazul, bundoara, cu pe-
rioada interbelica unde diversita-
tea stilurilor si gruparilor este
cit se poate de evidentd.

5 Am implicat raspunsul la
punctul 1.

sociale si

estetice cu care este Tnvestita ?

unei aspiratii spre marea sinteza, ce strajuieste in chip de
concept central critica noastra de azi. Pe de alta parte, nu-
meroase anchete si articole s-au Tntrebat despre principiile
care trebuie sa genereze o istorie a literaturil noastre con

temporane, despre posibilitatile pe care o asemenea Tncer-
care le-ar putea avea, numeroase interventii au perorat des
pre necesitatea imperioasda a sintezelor (este suficient sa

amintim Tn acest sens cliseul critic reprobativ ce apare pina
si sub pana celui mai lipsit de pretentii recenzent cind e
vorba despre vreo culegere de cronici Ilterare) in plus, se
afla, de cele mai multe ori din surse orale, ca inca si inca
un critic lucreazi la o istorie a literaturii de azi. Din 1970
apare o serie de ,Momente si sinteze" la Editura Minerva,
serie ce include deja citeva lucrari de un nivel remarca-
bil. Adaugate la_alte contributii tind sa Tnlocuiasca ideea
de istorie literara Tnteleasa ca o succesiune de individuali-

tati prin aceea de Tnlantuire a ideilor literare sau, mai bine
zis, a felului Tn care diferitele idei literare au aparut si s-au
dezvoltat in decursul timpului. Se poate pronostica, si Tn
felul acesta raspund la prima dintre Tntrebari, ca lucrarile
partiale publicate in ultimul timp la noi anuntd, de fapt,
0 istorie a criticii literare romanesti, o istorie a ideilor care
s-au nascut sau au rendscut Tn perloada n care aceasta
criticd s-a manifestat. Daca in ceea ce priveste perioadele
literare mai mult sau mai putin indepartate tendinta este
cea pomenitd mai sus, cu totul contrar se manifestd critica
fata de literatura de dupa 1944. Pentru aceasta perioada

nu avem decit foarte nesistematice incercari de cercetare a
ideologiei literare. Se poate spune cd majoritatea contributii
ilor critice referitoare la acest interval literar sint de do-
meniul foiletonisticii. Pina la un punct, aspectul acesta este
explicabil prin apropierea temporald a perioadei. Totusi, se
poate constata la o examinare atenta a acestui interval, ca
anumite momente au suficiente caracteristici pentru a fi
examinate din punctul de vedere al ideologiei literare. 1J-
nul dintre acestea este cel din preajma anului 1950, despre
care se vorbeste inca mai ales prin aluzii. O cercetare a
ideologiei literare a acelui moment nu existd, dupa cum nu

avem finca o carte despre conceptiile criticilor care s-au
ilustrat in perioada 1944 — 1971. Faptul ca in multe ocazii
se postuleaza extrema dificultate a scrierii unei istorii a
literaturii noastre de azi se explica si prin aceasta situatie

caracterizatd printr-o anumitd imprecizie a termenilor pe
care critica noastrda actuala 7i foloseste. De o mare utilitate
in momentul de fata ar fi, din acest motiv, o lucrare care
sa se refere la modul Tn care anumite concepte fundamen-
tale ale criticii au fost folosite la noi Tn ultimul sfert de

veac. Ar iesi la iveala lucruri deosebit de interesante si foar-
te utile pentru o ulterioara istorie literara. Unul dintre con-
ceptele despre care ar trebui sa se discute Tn acest sens ar
fi desigur cel de realism. Se stie, de catre cei ce cunosc li-
teratura romana de dupd 1944, ci evolutia conceptului de
realism a fost de-a dreptul aventuroasd in critica noastré.
Dupa o perioada Tn care o enorméa energie teoreticd s-a con
sumat n vederea unei extrapoldri care a ramas in cele din
urma neconvingatoare, a urmat un timp in care conceptul nu
a mai fost folosit decit foarte rar, Tnlocuitorul sau principal fi-
ind umanism, care a fost Tnsa folosit mai putin cu sensul de

metoda de creatie (ca Tn cazul realismului), si mai mult cu
sensul de atitudine generald a creatorului de literaturd, fata
de lumea Tn care traieste. Destinul unor alte concepte pe
care critica le-a folosit ar putea fi urmarit intr-o lucrare
care ar fi cu siguranta mai mult decit instructiva.

Cit priveste problema tendintelor si stilurilor literaturii
noastre contemporane trebuie spus ca pind acum nu_s-a
facut ai)roape nimic_n acest sens. Literatura perioadei da
dupa Eliberare ofera insa un cimp de fapte ce merita si
trebuie cercetat. Una dintre constatarile preliminare de ca-
re o asemenea cercetare trebuie sa tind seama este ca in
aceasta perioada creatia literara s-a aflat ntr-o legatura
mult mai strinsa cu opinia criticd decit Tn etapele trecute
ale istoriei literaturii noastre constiinta literara devenind
un factor esential al explicarii diferitelor momente



BRANCUSIADA (jii)

oarta sarutului—

oarta taraneasca?

Daca in cazul interpretarilor date Mesei
tacerii se poate remarca uneori Tnclinarea
(sau complacerea) de a privi separat masa
propriu zisd si separat scaunele ordonate
in jurul ei -, in cazul Portii sarutului -
lucrare ce urmeaza Mesei pe axul Ansam-
blului - dificultatea unei comentdri inte-
grale conduce de asta data la analize
care se multumesc, Tn concretul lor, fie
numai cu descifrarea motivului de pe ma-
sivii stilpi ai operei, fie cu referiri la stil-
pii n totalitate, fie, Tn sfirsit, numai cu
arhitrava. In cele ce urmeaza nu vom con-
figura sfera interpregatiirilor care s-au adus
Portii sarutului in virtutea acestor proce-
duri ; vom urma, si acum si Tn cazul Co-
loanei liniile deja vadite de noi ca eloc-

vente pentru suma interpretdrilor Mesei
tacerii. Aceasta unitate de perspectivd —
care decurge, de altfel, din natura punc-
telor de vedere considerate — va fi sa

favorizeze, ulterior, critica de principiu a
pozitiilor existente.
Contrariind impresia unor interpreti ai

artei strdini, stiutori, dar mai ales nestiu-
tori, ai traditiei portilor In satele Roma-
niei, diferiti comentatori de la noi au re-
vendicat pentru lucrarea brancusiana de
la Tg. Jiu, modelul acestei manifestari spe-
cifice a culturii noastre populare. Poarta
sarutului ar aminti, chiar de la prima ve-
dere, ,,de portile monumentale raspindite
in zonele de deal si munte din Roméania,
care poarta ornamente cu semnificatii sim-

bolice - cercuri, rozete, fringhii, serpi,
linii drepte, flori etc.... Modelul autentic
pe care Brancusi l-a utilizat la crearea

Portii sarutului este desigur cel al portilor
gorjenesti..."” (lon Mocioi). Dupa lon Frun-
zetti, lucrarea ar deriva din portile tara-
nesti atit prin elementul structiv, cit si prin
cel decorativ.

Cum analiza care sa compare Poarta
brancusiand cu vreo poarta popularda nu
poate fi, totusi, prea generoasa fin simili-
tudini formale, raportarea aceasta se pas-
treaza de reguld n indefinit, ori ramine

de tipul unui enunt nedenotat — daca nu
chiair irelevant — in ce priveste semnifica-
tia operei : ,Poarta este primul semn al
locuintei. Pentru taranul roman ea are o
semnificatie spiritualda, pe linga cea orna-
mentalda. Totodata ea este si un arc de

triumf*  (Mircea Deac).
in sfirsit, un bun cunoscator al mani-
festarilor de arta populara, Paul Petrescu,

pune la indoiala apropierea : ,Poarta sa-
rutului ca atare nu cred sa aiba vreo le-
gatura cu portile oltenesti, celebre prin
ornamentatia lor. In afara doar de ideea
de ,,poarta”, nimic nu apropie Poarta bran-
cusiand, construitd din volume masive ce
se Tntilnesc in unghiuri drepte, de poarta
taraneasca olteneasca dominatd de curbu-
ra liniilor principale. La prima, un gol
restrins este Tncadrat de plinuri puternice
in timp ce la ultimele stapinesc golurile,
marginite de un cadru delicat".

Dar daca pare dificil sa acreditezi ca
Poarta in Tintregul ei, derivda din traditia
populard, incad ramine putinta de a recu-
noaste macar in vreo parte a lucrarii o
sorginte taraneasca. Astfel, e foarte ras-
pinditda impresia (Mario de Micheli, Sid-
ney Geist, Jacques Lassaigne, Paul Pe-
trescu, Petru Comarnescu, Adrian Petrin-
genaru, Mircea Deac, lon Mocioi) ca par-
tea de sus a Portii sarutului, arhitrava, ar

reprezenta — ori ar fi reminiscenta ei, cum
zice Geist — lada de zestre, piesd de pres-
tigiu a mobilierului taranesc. Desigur, a-
ceasta apropiere, daca nu e simpla gratui-
tate, poate sd lege mai mult decit sa
dezlege Tntelegerea Portii Tn Tntregul ei ;
solutia unora, in acest caz, este de a re-
nunta, de dragul analogiei, la cercetarea
ntregului.

Dar si compararii intre arhitrava si lada
de zestre i s-au gasit oponenti. Abordind
cu vadita superioritate problema, Barbu
Brezianu scrie ca arhitrava Portii saru-
tului poseda ,,0 inefabild putere de vraja,

lon POGORILOVSCHI

un echilibru si un ritm care este departe
de a sugera o simplda «lada taraneasca
de zestre»". (Barbu Brezianu) ; de buna
seama, prin ,simplda lada tardneasca de
zestre" Barbu Brezianu nu Tintelege aici
nimic mai mult decit o lada.

in ultima instanta, apropierea Portii de
arta populard romaneasca se restringe la
interpretarea motivelor inscrise cu delica-
tete pe fetele arhitravei. Dupa unele pa-

reri, Tncrustatiile arhitravei ar fi nonfigu-
rative, ,,0 margine de covor oltenesc tran-
scrisa Tn piatra cu dalta” (Pop Simion),
~motive decorative de tesaturi populare”
(I. Jianu), ,,desene, derivate de la cresta-
turile cu lemn, de un gust perfect, alca-
tuind o horbotd, de piatra” (Al Rosetti).
Dupa alte pareri, desenul in cauza, prin
ceea ce evoca din manifestdrile civiliza-

tiei satesti, este, dimpotriva, figurativ. Tnca

in anul 1937 - deci Tnainte ca Poarta
sarutului sa fi fost terminata — Claudia
Milian, pe baza unei fotografii a mache-

tei lucrdrii, interpreta liniile arhitravei ca
reprezentind oameni prinsi de mina Tintr-o
hord, de atunci Tncoace interpretarea avea

sa fie redescoperita de mai multe ori,
nu fara variatiuni Tnviordtoare : asa, pri-
vind arhitrava, cineva aude ,tropotul ca-

dentat al Horei padurarilor din Hunedoara"
(Eugen Ciuca), in vreme ce altcineva re-
marcd ,,0 perinitd in care toate perechile
se sarutd deodata si mereu" (Adrian Pe-
tringenaru).

Tncercarea cea mai temerara de a inter-
preta motivul frizei aa revendicindu-se de
la manifestarile spiritualitatii noastre folclo-
rice apartine lui Petru Comarnescu. In stu-
dii pe care le-a publicat atit in tara, cit
si peste hotare, criticul roman ajunge sa

se Tntrebe daca arhitrava nu reprezinta
cumva o imagine a plaiului mioritic. El
introduce o noua delimitare : interpreteaza

separat partea de sus a motivului si sepa-
rat partea lui de jos: ,In partea de sus
a arhitravei, vedem cercuri sectionate de

cite o linie verticala mai lungd, alternind
cu siluiete parca de brazi — fireste tot
stilizati. Capete de oameni Tntre brazi ?
Viziune mioriticd ? Urmeaza trei linii ori-
zontale — briuri de-a lungul arhitravei, a-
poi, in partea inferioard, apar siruri de
arcade, amintind de acelea ale pridvoare-
lor taranesti — pe care le gasim in toata
tara... Aceste siruri de arcade sint inspirate
din stilistica bizantind, trecutd prin morfo-
logia artei noastre populare” (P. Comar-
nescu). l-am aratat lui Petru Comarnescu
articolul nostru din 1966 — pe care nu-l

cunostea — privitor la interpretarea moti-
vului arhitravei ca desenare, puternic stili-
zata, de 40 de ori la rind, a stelei fune-
rare Sarutul din cimitirul Montparnasse.
A acceptat de Tndatd interpretarea. Astazi
ar fi de-a dreptul paradoxal sa se mai
sustinud o alta obirsie a motivului, asimi-
larea lui ca dans tropotit sau perinita.

Sa adaugam, in fine, de dragul simetriei,
ca problema reflectarii specificului national
in desenul arhitravei o intflnim, Tnca din
1939, pusa si in alt fel de termeni. Un ad-
mirator roman al sculptorului scria : ,,ce au

comun sgirfeturile de pe portalul din Tg.
Jiu cu specificul romanesc ? Ce semnifica-
tii au cercurile, Tncrestaturile acelea a-
proape primitive ? Sint vorbele si nedume-
rirea publicului. Simtul artei se dezvolta
nsd contemplind opera de artd" (I. Roma-
nescu).

Cit priveste motivele de pe stilpii Portii :
ele au fost gasite asemanatoare cu ,0
decoratie de pe o poarta taraneasca"” (llea-
na Bratu), au fost numite ,,embleme so-
lare — prezente, sub alte aspecte in orna-
mentele folclorice” (42) ori, daca li s-o

zis ,profiluri de ochi", atunci s-a amintit,
in speranta vreunui rost, ca ,,pe costumele
tarancilor din Gorjul natal al sculptorului
apar uneori cite doi ochi alaturati, iar flo-
rile si frunzele de pe scoartele, de ase-
menea stilizate, au uneori forma unui ochi"
(Petru Comarnescu).

imeni n-a  Tmpartit
pina acum pe poeti
Tn amatori si profe-

sionisti.  Dupa un
criteriu ca acesta,
lon Vinea si chiar lon
Barbu ar fi niste ama-

tori, cu activitate discon-
tinud. Unul dintre cei doi
expozanti de la sala ,Vic-
toria", colonelul dr. lon
Nica, e ,amator", desi pic-
teazd de doua decenii ;
tinarul Eugen Mircea, pro-
fesor de desen, este de-
butant. Ar fi timpul, §i n
cadrul artei plastice, sa in-
laturam judecata clasifica-
rii creatorilor Tn profesio-
nisti si Tn amatori. Tre-
buie sa pornim de la sub-
stantAi nu de la sta-
tele de functiuni. Arta a-
devaratda, observau cei

vechi, este unica, indivizi-
bila. Se pot cita zeci de
nume de creatori celebri
care n-au diplome acade-
mice, dar si mai multi
posesori de diplome care,
pentru acest fapt, nu sint
artisti. In fond, este artist
autentic oricine simte im-

perios, dramatic, nevoia de
a comunica la modul supe-
rior, oricine dispune de o
conceptie  personalda, de
sensibilitate si Tndeminare,
astfel spus de talent, pen-
tru a ne convinge de ten-
siunea ideilor lui.

lon Nica este o perso-
nalitate polivalenta, ntr-o
necontenita  efervescenta.
Om de stiintda — neuro-
log, cu studii Tn tard si in
strainatate, s-a ocupat ani
de zile de stabilirea cauze-
lor maladiei lui Eminescu.

Un volum de cinci sute de
pagini, pe aceastd tema,
urmeaza sa-i apara n cu-
rind. In acelasi timp, I. Ni-
ca este un sensibil om de

litere si_un violonist inzes-
trat. latd forme ale unui u-

manism Tn care medicina
si_artele merg Tmpreuna,
stimulindu-se reciproc.

Pictura, Tn special, este un

a Casa universitari-
lor din lasi debu-
teazd cu  pictura
descinzind din buna
traditie realista Au-
rica Nastasi si Otilia Chi-

riac, afirmate in expozi-
tii colective ale cadrelor
medicale.

Aurica Nastasi, In pofida
unei palete Tnca neclarifi-
cate si a unui abuz de
cruditati cromatice, te cis-
tiga prin  impetuozitatea
registrului capabil de sur-
prize si a setei de cerce-
tare. Ea reuneste sa sur-

mod al Tntregirii persona-
litatii sale.  Prin urmare,
cine vrea sa-l cunoasca pe

expozantul de la sala ,Vic-

toria”, trebuie sa-l vada
Tn toate aceste  ipostaze,
din a caror complemen-

taritate va rezulta imagi-
nea unui intelectual deose-
bit de interesant. Florile,
peisajele din Oltenia nata-
1a, sau de la Bucium,
cromatica muzicala a toam-
nei, luminile misterioase

ale iernii, un colt de stra-
da din lasi, un turn de
la Cetatuia, traduc Tn sec-
vente rapide o viata interi-
oara Tn care gravitatea si
fiorul eternitatii alternea-
za cu surisul si pateticul
clipei. Spontan Tn peisaj,
pictorul e spontan si in

Eugen Mircea este, se pa-
re, la prima sa expozitie
mai ampla- dar impresia
de seriozitate ni se pare
deplind. Selectate cu grija,

pinzele si acuarelele sale

revela un creator autentic,
de care putem fi siguri

cad se va vorbi- Un desen
sugestiv Tn excelentul por-

tret al lui Francisc Bartok,
citeva bune uleiuri repre-

zentind nuduri, o linie mo-
derna fara ostentatie, pers-

pective generatoare de mis-
ter, o armonie _coloristica
ce impresioneaza iata, Tn
citeva cuvinte, calitati ce
nu sint atit de frecven-
te. De o vibranta poezie
ni se par peisajele cu ar-

expozitii

ION NICA
si EUGEN MIRCEA

AURICA NASTASI
si OTILIA CHIRIAC

ingeniosul portret al Otili-
ei Cazimir, crescut parca
din spuma, Tintr-un joc
diafan. Fara reticente, lu-
ndu-si libertati in privin-
ta desenului, lon Nica e cu
precadere un colorist. Sen-
timentul tonic al picturii

sale este, probabil expre-
sia unui temperament ‘fun-
ciar optimist, dar este cu

siguranta fructul unei fi-
lozofii Tn care iubirea de
frumos e 0 norma.

Eugen MIRCEA :

prinda poezia atmosferei
de interior, uneori lirica

pina la melancolie, alte-
ori lucida si avintata, dar
totdeauna emanind lumi-
na si robustete de cons-
tructie. Florile ei viseaza
scaldate Tn reverberatii,
naturile statice au consis-
tenta, acuarela peisajului
tinde spre o poematica dia-
fana.

Otilia Chiriac Tsi gaseste
Tmplinirea  Tn peisaj, pe
care 1l realizeaza cu pa-

siune de calator avizat, a-
pelind la o pasta generoa-

bori, in care tonurile cal-
de capata reverberatii de
basm. Daca ar fi sa sin-
tetizam Tn trei cuvinte
profilul acestui talentat pic-
tor, acestea ar fi: sensibi-

litate, lirism, discernamint.
In cautarea unui stil pro-

priu, Eugen Mircea are de
pe acum atributele unei
promitatoare personalitati.

Const. CIOPRAGA

LDelta"

sa, dar sobra si bazindu-se
pe canoanele unui desen
bine gindit. E o pictorita
echilibrata, refuzind exce-
sele si de aceea prea cu-

minte, prea mergind pe
cdi sigure. Poate ar fi cazul
sa se molipseasca de neas-

tamparul  colegei sale de
expozitie, cutezind, deci
riseind.

In orice caz, pot fi cita-
te destule reusite care sa
justifice pasiunea  pentru
sevalet a expozantelor si
Tneintarea vizitatorilor.

ARB.



Existd, Tn aparentd, o singura-
tate framintata a artistului, sau
mai bine zis este o aparenta a
singuratatii, comparabild cu re-
tragerea lui  Tudor la Tismana,
retragere in care Brancusi vedea
lucid planurile razmeritei fier-
bind 1n capul conducatorului
maselor, si sabia care va savir-
si actul eroic al anului 1821, as-
cunsa sub anteriu. Exista nevoia
de liniste creatoare, de efort
constructiv scriitoricesc, ori sculp-

tural. Existd o istorie secunda
in care se fauresc planuri si se
realizeaza cartile constiintei de
sine ale unui popor, monumente-
le lui. Sint fericiti acei creatori
de frumos care nu-si cauta inspi-
ratia Tn negura uitarii realului,
acei pasionati ai adevarului si
dreptatii sociale oare reusesc sa
retopeasca Tn linistea scrisului

cadentat, Tn culoarea asezata cu
maiestrie, o parte a vietii lor, a
trairii autentice, ca parte dinvia-
ta colectivitatii umane din care
fac parte trup si suflet. Tn as-

primea muncii si a renuntarii la

REAL
REA

IS,
RESPON-
SABILITATE = &

(urmare din pag.

bune, mai drepte, mai frumoase,

intr-un cuvint mai umane, ar-

tistii deveniti purtatori ai idea-

lului, promotorii modelului uman

superior, al societatii socialiste

multilateral dezvoltate, observa

TATE si opereaza cu incizii adinci a-

) beratiile accidentale de la linia

de crestere fireasca a conditiei

omului contemporan. Arta con-

tribuie ideatic, si prin atitudine

a sentimentelor, la crearea unei

stari a psihologiei sociale defa-

vorabila abuzurilor, promovarii

pseudovalorilor, recidivei vechi-

lor realitdati de dependenta indi-

viduala gentilica, de feuda, ori

baneascd, Tn relatiile de muncg,

cercetare stiintifica, evolutie sco-

lara ori profesionald, creativitate

inventivitate. Extirparea ve-

din constiinte, ori din

mecanismele  si automatismele

comportamentului uman, este o

actiune de asanare sociala difi-

1) cila, comportind riscuri  deloc

neglijabile, la care artistii mili-

J tanti se supun constient, con-
vinsi de nobletea actiunii lor.

A cladi constiinte, a cladi per-

tentatiile fugitive, 1n hotarirea
de a nu se Tneca in monden, de
a nu se izola prin cuvinte su-
perficiale si in cuvintari ocazio-
nale de reala si adinca descope-
rire a umanului, vad virtutea
de capetenie a unor prozatori
si pictori tineri, salahori ai zi-
lelor si noptilor de constientizare lori
adinc emotionald, intelept sensi-  frumosul,
bila a Tintimplarilor de viata,
prin care n-au trecut intimplator si
sau indiferent, aducind dinspre
lume 1n arta autenticului, sub-

idealitatii,

oricarei fapte.
Scriitorul si

idilisme.

artd spre lumea muncii si acon-
structiei  obiectuale, arhitectura

Teatrul ,AL. DAVILA® Pitesti

structura umana de
principiu a oricarei

raj nu ascund lumea intr-un in-
velis stralucitor sau roz,
care sa estompeze noul si
uniformizindu-le, ani-
hilindu-le valoarea Tn dulcegarii
Servind
maselor muncitoare, a acelei i-
mense majoritati de individuali-
stanta scriiturii lor, iar dinspre tati oneste, care isi aduc cu mo-
destie marea contributie
rica la edificarea unei lumi mai

sonalitati, pornind de la modelele
reale ale modestilor si eroicilor
fauritori de valori certe si palpa-

actiuni, a bile, fara a idealiza, fara a uita
diformitatile unui drum labirin-
pictorul de cu- tic, Tntunecat, al istoriei anteri-

oare, prin care instinctiv a bij-
biit personalitatea umana spre
luming, spre adevarata sa pozi-
tie verticala, prospectand fata
morala a omului de azi si de
miine, iatd o misiune deloc u-
soara, dar cu atit mai meritorie
pentru munca artistica. Este o
raspundere de la care nimeni nu
poate abdica fara a renunta la
vocatia sa artistica.

in cu-

intereselor

isto-

VIFORUL

»Marele spectacol istoric’ pe care ni 1-4& anuntat
Teatrul ,A. Davila" din Pitesti a fost unul dintre
cele mai proaste din actuala stagiune de turnee n
Bucuresti a teatrelor din provincie. Nu ne pregati-
sem sda venim chiar la pomul laudat, dar nici nu ne

asteptam sda gasim un spectacol atit de slab, in toate
compartimentele sale, Tncit conducerea teatrului sa
nu realizeze inutilitatea plimbarii lui Tn Bucuresti.

Cédci nu ne putem permite sa-lI discutam ca pe un
simplu spectacol Tn deplasare, ci drept ceea ce s-a
mdorit si si-a asumat riscul sa fie : spectacolul repre-
zentativ al teatrului, ales ca atare pentru Confrun-
tarea cu opinia criticii, a publicului si a oame-
nilor de teatru bucuresteni.

Si am asistat la un spectacol sigur pe sine doar
in pretentiile si grandilocventa lui, dar gol pe dina-
untru, Tn care replicile se debitau exterior, Tntr-un
stil de foarte veche teatralitate, uneori de-a drep-
tul rizibil Tn desuetudinea Ilui, subliniata de efor-
tul sporadic — si cu atit mai vizibil — al unor in-
terpret care doreau sa joace ,sec” (Traian Pirlog in
Moghild).

Alternind practicabile din birne si scinduri cu e-

lemente de decor ce vor sa fie fragmente simbolice
ale zidurilor cetatii, dar temindu-se de conventia
teatrala pina la a imagina munti si colturi de stin-
ca din mucava prost peticita si prost coloratd, deco-
rurile lui Emil Moise sint dintre cele mai anoste
din cite ne-a fost dat sa vedem. Le concureaza doar
costumele semnate de Beatrice Mateescu, unde poti
gasi _absolut de toate : papuci de balet si pantofi de
seard, cisme, pislari, sosonei cu sireturi, catarame,
apllce paiete, cingéatori, chimire, mantii de métase,
tentante costume de schi, platose de piele, costume
din pinza de sac si elegante rochii de seara, caciuli
de epoca si caciuli de pe piatd, ,orasenesti”, printre
care se pllmba — cu o dezinvoltura ce tine 'de- acum
de ,unitatea” de stil a spectacolului — scafirlia rasa

a unui interpret, pentru care nimeni nu_si-a mai
dat osteneala sd gaseasca macar_ O peruca.
De necrezut si totusi asa e. Realitatea spectaco-

lului ne dispenseazid de orice exagerare. Regizorul
Constantin Dinischiotu pare sa fi lasat absolut totul
la intimplare, preocupat doar de un singur gind:

de DELAVRANCEA

acela de a-i da dreptate Itii Stefatiita, de a fi plaiuri
de el Tn crimele — necesitati politice; pe care acesta
le comite spre binele tarii, pentru partida boierilor
tineri, presupus a fi progresistd. E un punct de
vedere posibil, chiar dacd nu nou (vezi ,Viforul" de
la Teatrul National Cluj — regia M. Sadova, Craio-
va Tn regia lui Calin Florian) si chiar daca personal
nu credem ca toate replicile piesei pot permite si pot
conduce la un asemenea punct de vedere, nu exis-

tenta lui este reprosabila Tn spectacol, ci oprirea la
jumatatea drumuUluf.

Céci, pentru a da consecventd punctului de ve-
dere formulat, crimele lui Stefanita trebuie sa de-
vind cu adevarat necesare. Ele nu pot fi absolvite,
nici motivate, dccit printr-o mult mai hotarita opo-
zitie a lui Arbore (Dem. Niculescu) si a celorlalti
boieri si nu de pe pozitiile Tntelepciunii, cumpatarii
si ratiunii de stat fatd de nestapinita fierbinteala ti-
nereasca a lui Stefanita, ci de pe pozitii net retro-
grade, condamnabile ca fiind contrare intereselor
tarii si demonstrate ca atare. Spectacolul lui Con-
stantin Dinischiotu nu ajunge Tnsa pina aici si nu-i
ofera lui Stefanita opozitia conflictuala de care avea
nevoie pentru a-si motiva actele.

De unde lipsa de justificare interioara a specta-
colului, mai ales Tn prima sa parte, desfasurata si
intr-un ritm lent, cu foarte multe lungimi. In par-

tea a doua ritmul devine mai sustinut, mai alert, iar
Mihai Dobre, interpretul lui Stefinita, Tn multe mo-
mente solistice bune, preia doar pe umerii sai sar-

cina punctului de vedere regizoral, pe care ceilalti

interpreti nu reusesc sa-1 ilustreze, cu exceptia Adi-
nei Ratiu, remarcabild prezentda scenica in Doamna

Tana. Nu mai insistdm asupra unor roluri episodice,
prost distribuite (Marta Savciuc, incredibilda Tn con-

tele Irmski) sau realizate amorf, Tn grupul boierilor.

lata de ce nu credem ca spectacolul era ccl mai
indicat sa fie ales ca reprezentativ pentru regizo-

rul Constantin Dinischiotu si pentru teatrul pe care-1
conduce.

Victor PARDON

Premiile Asociatiel Scriitorilor
din lasi pe anul 1971

Juriul Asociatiei scriitorilor din lasi, compus din
Nicolae Tatomir (presedinte), Andi Andries, Geor-
ge Balaita, George Lesnea, Stefan Oprea, Corneliu
Stefanache, Horia Zilieru, a hotarit sa acorde pen-
tru activitatea literara desfasurata in cursul anului
1971, urmatoarele premii :

— poetului RADU CARNECI (pentru volumele
,,Oracol deschis" si ,,Cintind dintr-un arbore").

— poetului MIHAI URSACHI (pentru volumul
»Missa solemnis™).

notatii

Pauza si tacere

Privesc din sald. Dialogul inceteaza la un moment dat.
Un personaj a strabatut scena. Altul a dat cuiva o palma. Unul
n fine a intrat si s-a asezat ostentativ pe scaun. Sau in loo
de toate acestea (uneorl dupa ele) un balet ntrerupe_ rostirile.
In asemenea Tmprejurari nu poate fi vorba de pauza ci de o
mai mult sau mai putin subliniata tacere. Adica o tacere
care poate fi numai verbalda sau care sd cuprinda si sunetul
— fie el nearticulat sau muzical. Se ntimpla bineinteles ca
o tdcere sd fie absolutd. Dupd cum si pauza, la rindul ei, acea
pauza care Tntrerupe miscare, sunet si cuvint poate dura de
la o cllpa si pina la dimensiunea antractului sau a schimbérii
de tablou.

Sint pauze care pot aduce modificari Tn ,atmosfera” sau
in ritmul actiunii sau Tn desfasurarea timpului interior, sau
toate Tmpreuna. Existd pauze grele de faptd nouad si altele
care au misiunea de a matura tot ce a fost. Citeodatd pauza
intrerupe, ca sd lase loc dramei, adicd neprevazutului ; alte-
ori sc pregateste astfel o coborire spre cele lumesti.

Se afla in teatru taceri elocvente asa cum se afla rosturi
mute. Citeodatd un personaj vorbeste fard alt scop decit de
a acoperi un vid interior sau pentru a intrerupe o penibila
tacere. Acest personaj poate fi mut ca sa marcheze o neutra-
litate (cu accent ostil sau favorabil), o acceptare sau un refuz,
0 marturisire sau_un secret. Actorul de calitate stie sa su-
gereze nuantele. Fiindcd tacerea poate oglindi prln atitudine,
prin expresie nu numai o idee sau un sentiment ci chiar evo-
lutia lor Tn crescendo, sau in diminuendo. Un om trece pe
scenad iar publicul Tntelege, privindu-1 cd minia sau descu-
rajarea lui a sporit.

Sint apoi personajele mute care se definesc prin functia
lor de ascultare. Caracteristic este exemplul lui Paylade, con-
fidentul tip al tragediei grecesti. De altfel, toti confidentii
teatrului clasic sint Tn realitate postamente peste care se
Tnaltd monologul zbuciumat si confesiv al eroului principal.
Scriitorul aseaza uneori pe cineva alaturi ca sa poatda sub-
linia o deslipire sau o singurdtate. Arta actorului este legata
de cuvint si tot ceea ce 1i este, scenic vorbind, consubstantial
— de la sens si pind la sunet. Dar cuvintul este rastignit, si
trebuie sa fie, Tntre pauze si taceri. Nu oricine este demn
de pauza si de tacere; marele actor straluce- adeseori mai
mu't prin felu] Tn care aparent renunta pentru a participa
mai mult. Secrete ordonante, despart viata de teatru.

Cind firul dintre ele, fundamentalul fir, devine aparent,
viata devine la rindul ei teatrala. lar cind interpretii ne
ofera felii de viata si nu preluari, sugestii, ,,preparate"
atunci Teatrul devine naturalist...

Un actor care stie sa asculte si sa taca are toate sansele
sa fie, la o Tmprejurare, in tacere ascultat.

Pina atunci sa facem, la buna noastra inspiratie _ o
pauza. La timp ; fiecare si-1 masoara singur.

N. CARANDINO

Regizorul Nic. Xfefdo'vanu re-»
petd asiduu la Teatrul din Ba-
cau _ drama istoiica ,,Despot-
Voda" de Vasile Alecsandri.

Scenografia e semnatd de Tra-
ian Nitescu. In rolul lui Des-

mise de societatea respectiva.

In consecintd,
realizarea_unui spectacol pe de
o parte fidel epocii, iar pe de
alta am evidentiat esecul ego-

am urmarit

ismului, al mitului ,,Peer Gynt"

E,Ot va juca Mircea Belu si St. adicd mitul minciunii, al

reda. - y falsului ideal, al lipsei de ras-

Gh. Miletineanu prega_lteste pundere fatd de ceilalti, al la-

Trei surori” de 1. Volodin sitatii. Drumul acestui erou e

decorurile pe care le reallzea- foarte sinuos, Tnainte de a se
za Mihai Madescu. fringe".

O initiativa interesanta ni se
péare expozitia ,,Spectacolul in-
cepe din foyer" pe care Tea-
trul Bacovia a organizat-o cu
Prllejul premierei ,Vicleniile

ui Scapin" dg Moliere fotogra-
fii, crochlurl si .desene ale pic-
torilor. Alina Enache, C. Dorof-
tei .si L. Dorian, precum si
schitele, de scenografie sem-
nate de Mihai Madescu 1l fa-
miliarizeaza pe spectator cu
mediul comediei pe care o va
urmari.

La Piatra Neamt a avut loc
premiera cu ,Peer Gynt" de
Ibsen 1n viziunea regizorala a
Catalinei Buzoianu. Tnainte de
premiera, reglzoarea declara :

»Peer Gynt" nseamnd, n e-
sentd, condamnarea individua-
lismului care conduce la du-
reroasa constatare a neantului
ambitiilor omenesti si o critica
severa la adresa abuzurilor co-

Teatrul National din lasi ne
ofera o noua viziune a bine-

cunoscutei comedii a lui Sha-
kespeare ,,Nevestele vesele din
Windsor”, cu Teolil Vilcu Tn
rolul lui Falstaff.

Anca Ovanez, punind in sce-
nd aceastd piesd, a tinut 1n
primul rind sa propuna o for-
muld noud, netributara versiu-
nilor de teatru si de film, cu
larga circulatie.

Teatrul din Oradea a reali-
zat recent un spectacol cu
.Pescarusul” de Cehov. Regia
e semnatd de Alex. Colpacci,
iar decorurile de Florica Ma-
lureanu. Distributia include pe
Simona Constantinescu, Eugen
Harizomerov, Jean Sandulescu
Ruxandra Sireteanu, Grig Schlt-
cu, G. Pintiliescu, Dorina Pau-
nescu, s.a.
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verb

SUCCESUL

Andi ANDRIES

Cind antichitatea Ti sarbatorea pe autorii dramatici
dupad Tinclestate intreceri de spirit, Tn amploarea unor fan-
tastice serbari, succesul literar trebuia sa fi fost de-acum
0 notiune curentd si consacrata pe plan public.

Tmi povestea un prieten autor dramatic (am, totusi,
citiva prieteni autori dramatici) ca pentru el senzatia suc-
cesului a pornit de la instinctul nelinistii. Desigur, martu-
risirea nu e de loc noud: ,M-a nelinistit lumea care venea
spre teatru Tn preajma orei de Tncepere. Era un sfirsit de
iarna, se mai purtau paltoane si, cu paltoane — trebuie sa
recunoastem — oamenii par mai severi. Era un frig umed
si pe frig oamenii par mai aspri. Veneau destul de multi,
numeric avantajul era categoric de partea lor. Cind i-am
revazut peste putin timp 1n sala fara paltoane si fara
frig, nelinistea s-a pronuntat si am simtit intr-o clipa por-
nirea de a-mi povesti viata. Ca un vinovat. O sald de
teatru plind are in ea ceva de curte suprema. Existd un
murmur profund deliberativ, sint miile de ochi care tin-
tesc rampa fara nici un menajament, sint sutele de ati-
tudini Tn care poti sau nu poti descifra o stare sufle-
teascd. La primele aplauze la scena deschisa i-am iubit
pe oamenii aceia. Cred ca ceva mai mult decit ma iubeau

ei pe minell
L-am fintrebat — desigur usor ironic, Tmi pot per-
mite, mi-e prieten doar — Il-am |ntrebat cit curaj i-a

trebuit ca sa reziste succesului ? ,Cred ca mai putin decit
mi-ar fi trebuit dacd nu as fi avut succesl.

Un raspuns de o sinceritate demna. De ce ? Pentru
ca succesul trebuie sa ne mentinda Tn sferele demnitatii.
Utilizdm fiecare un filtru intim pentru selectia senzatiilor
si amintirilor. Tmi place sa cred ca prin filtrul acesta trec
doar elementele evolutive. Daca intr-un succes de alta-
data se poate gasi ceva dinamizant si propice evolutiei,
atunci dorinta de a-1 regasi mi se pare fireasca. Daca nu,
succesul ramine un detaliu de album pentru uzul strict
al familiei.

Sa ne ferim, sau sa nu ne ferim de succes? Sa ne
debarasam de el ca de o experientd nefasta ?

Cred cd nu debarasarea de succes trebuie sa-l preo-
cupe pe scriitor, ci gasirea unei modalitati superlativ-artis-
tice prin care sa-si valorifice vocatia. Experlenta sa cea
mai nefastd este esecul comunicaril, senzatia ci se afld
singur si cad nu se poate face |nteles ca arta pe care o
produce nu ajunge nicdieri. E ceva mult mai dureros decit
succesul. Poate sa méa pice cineva cu ceara si tot n-am sa
cred Tn bucuria unui scriitor care nu are succes. Nu e
nici o bucurie, oricit s-ar invoca asa-zisa limitd a Tnte-
legerii fenomenulw artistic de catre public. E destul s
ne gindim ca reversul succesului se numeste pur si simplu
insucces, ca sa ne dam seama ce se poate dori si ce nu.

DeS|gur o discutie mai amanuntitd ar presupune niste
nuante, ar Tnsemna clasificarea succeselor. Vreau si fiu
bine Tnteles. m-am referit la treapta cea mai Tnaltd a

i de succes.

HARALAMBIE  TUGUI

ca niste fluvii

Si iar se coace vara in rotunjimea zarii,

de parca-i numai cintec si vis pamintu! Tariii...
Din miristi revarsate bogat peste retine

tresare sacru murmur de voci adinei si line.

Si roiuri de miresme ramase in plutire,
impurpura namiaza cu smalt de foc, subtire.
E-un zvon ca de stupind ce-n inima razbate
cu dulci fosniri de boabe in palme vinturate,
cu verde adierea din zvelte cucuruze,
chemindu-te in soaptd din nevazute buze.
Priveste I... Este clipa cind rodul viu din cale
e unul si acelasi cu gindurile tale,

cu cerul si pamintul ce-n boarea de smaralde
ni se-mpletesc prin trupuri ca niste fluvii calde...

n fafa pianii

Ridic plinea, stringind-o la piept

ca pe un copil

si aud in ea glas de tara...

O fintreaga istorie soptitd,

cu cerul diminetilor din copilarie,

cu lumina coaptda a miristilor

si mai ales cu prezenta grava a palmei batatorite,
vine din glasul acesta de tara.

Ascult pfinea cu nesatiul flamindului

ca pe un cintec sacerdotal ca pe o
limpede oda a soarelui : Ridica-te, omule
si cu palma la frunte

scruteaza-ti destinul din fata, cel nestiut
nici de zei nici de tine | Bucuria

creste numai din pamintul trudei

in veci binecuvintat, in veci luminat.
Acesta e trupul si singele tarii

menit sd treaca in trupul si singele tau,
voinic sa fii si harnic sa fii

si curat la cuget ca soarele dulce

al acestei pfiini. lata,

pe cerul inimii incandescent

tresare gestul Tnvingatorului,

prezenta grava a m||n|| batatorite,
tineretea cea fara sfirsit.

CORINA CRISTEA
INSULA DE

Il pindeam dupa gard. Nu intotdeauna Tmi era
jrig. Uneori ningea, se topea frigul si Tl pindeam
pina mi se aseza pe nas un cioc de zapada. Alte-
ori Tndrazneam sa intru Tn castel, dacd aveam un
leu pentru intrare si 125 lei pentru un ceai. Si
beam ceai. Il pindeam incepina ae la ora trei, 0 o-
rd la care aveam voie sd ma joc pe strada, cu
toate ca ma convinsesem de atitea orl ca nu venea
decit seara, cind plecau cei mici acasa si eliberau
patinoarul. Isi lua vint Tnca din castel, sarea cu
patinele pe podelele date cu motorina si plonja
peste scarile Inghetate direct Tn viteza ghetii. Cra-
sa_ii statea bine, 1l ficea cit se poate de viteaz.
Ma simteam jenatd in primele minute cd se im-
Oraca atit de dlsgiratlos Costumele pentru hockey
erau de-a dreptul revoltatoare. Abia reuseam sa
m& obisnuiesc cu ideea ca pe el Tl asteptasem, cos-
tumul de hockey il depérta de mine pina in clipa
in care se stnngea intreaga echipa pe teren si a
tund el redevenea mai interesant decit ceilalti
pentru ca pe el 1l pindisem. Si in alti ani aparea cu
crosd, se juca pe teren cu alti baieti, se ingrama-
deau la puc si se bateau de mama focului. Acum
nsd aparea cu o ochipa oficiala. Nici nu avusesem
timp sd-mi dau seama cum s-a intimplat, cind a
parasit el baietii cu care se ngramadea la puc si
a ajuns sa fie membrul unei_echipe adevarate.

Tirziu, plecau_ discutind galagios si ramaneam
Tntr-un colt pind se linistea padurea din spatele
ghetii, se indopa cu sunetele patinelor lovite, cra-
sele zgiriate pe _sticla, strigatele lor razboinice.
Ma asezam in_zapada, in timp ce ingrijitorii ve-
neau sa pregateascd terenul pentru a doua zi.
Ma asezam Tn zapada, Tmi potriveam privirea in
cautarea urmelor patinelor lui. Si aveam impresia
ca le gaseam, urmele desenau figuri fantastice, ma
prindeau in dantelaria lor capricioasa, ma apropi
am de el fara sa ma calce. Eram fascinata de el,
de patinele lui, de vocea lui grava, sigura, care stia
ce vrea la fel de bine ca si el. Nu-l ducea nimeni
de nas. Nu facea nimeni nimic peste cuvintul lut
cu toate ca era un baietas, era incd un baietas.
f(mi doream sa fiu ca el. Nu-I visam asa cum Vi-
seaza fetele un badiat, Tncepind de la o anumita
virstd. Era vorba de cu totul altceva. Ma fascina
personalitatea lui, mersul de om obosit, trecut prin
multe, cu toate ca nu trecuse inca prin nimic, fi
gura severa n trasaturi si expresie, seriozitatea si
siguranta lui n fata fetelor. Nu ficea niciodata pe
nebunul, dacd erau fete pe marginea terenului nu
se avinta de unul singur ca sa faca spectacol, nu-si
irosea forta, era economic, discret, destul de sin-

uratic. Asta imi placea. Sl faptul ca toti oamenii
maturi Ti dadeau atentie, Ti vorbeau cu respect Si
1i solicitau serviciile. Respectul pe care i-l aratau
oamenii mari ma impresiona. Nu reusisem nicio-
datd sd atrag atentia vreunuia dintre ei, nu obti-
nusem de la ei nici macar un zimbet care sa-ml
permitd sa-i salut, deoarece pe toti Ti_ cunoscusem
acasd._Se parea ca indata ce ieseal din casa noas
tra ma uitau, ca numai prezenta mamei si a obiec-
telor din casd m& ficeau si pe mine observabila.
Erau femei care-l rugau sa se mai uite din cind tn
cind la pustii lor, ca nu cumva sa fie batuti de
cei mai mari sau sa-si rupa gitul. Nu arata ca |
plictisesc astfel de sarcini, Tnclina usor capul in
semn ca o facea numai de dragul femeii respec-
tive, ca oricum avea prea multe pe cap. Era un fel
de idol al terenului, vara si iarna, cu racheta sau
cu crosa. M3 bucura si faptul ca iesea intotdeauna
cistigator si ca ceilalti, acei ceilalti pe care mama
acasa 1l numea ,,baletl de bani gata" 1l birfeau Tn-
data ce el se departa si-l flatau ™n fel si chip in-
data ce se apropia. N-aveau destul curaj ca sa-l
infrunte Tn fata, tupeul lor nu functiona decit in
mcjmentul Tn care el nu-i_mai putea auzi. El n
schimb, avea curajul sa-i infrunte prin increderea
pe care o avea in sine, era singurul dintre ei care
stia cd valoreaza ceva fara banii parintilor Ide
fapt nici nu se punea problema unor parinti cu
bani). Raportul era cel cunoscut tuturor oraselor
de provincie din lume, dar el anunta cd o sa-l ras-
toarne. Se fncrunta uneori, Tmi placea atit de mult
cum se Tncrunta.. Repetam n fata oglinzii din
baie, voiam sa ma fincrunt la fel, s& seman cu el
macar in felul Tn care ma Tncruntam.

Imi. facusem obiceiul de a ma ingropa in zapada
ntr-unul din colturile patinoarului. 11 urmaream
de acolo, era un punct strategic_de mare finete.
Nu deranjam pe nimeni pentru ca nu ma observa
nimeni. Lumina slaba a felinarului plasat Tn ce-
lalalt colt nu ajungea la mine. Cu toate ca jocul
avea loc la poarta depirtatd de mine pe el nu-l
pierdeam din ochi, era usor sa-I urmaresc, avea 0
casca frumoasa, de la Bucuresti, 0 cascd noud,
stralucitoare, cum ceilalti n-aveau cum sa-si faca
rost. Rosie si albastrd. Mai intotdeauna jocul avea
loc in partea cealaltd. Lui Ti placea si atace si el
avea terenul, echipa, jocul, la degetul mic. Cind
ningea, ma ingropa zdpada pind la_git, nu mai e-
xista nici un risc s& ma recunoasca cineva, adica
sa-si dea seama cineva ca in coltul ales era o fiinta
care vindea sub grdmada de zapada Din crosele
baietilor zburau ciclonuri albe, prin zapada care
ma acoperea auzeam scrisnetul croselor, auzeam
scrisnetul crosei lui, asa cum Tmi povestise mama
ca auzea plinsul fratelui meu n salonul cu su-
gaci, recunoscindu-l din treizeci de plinsete de su-
gaci. Uneori devenea o ramurd de care ceilalti a-
tirnau dezordonat, ca s scape de povara lor se
scutura, de pe umeri 1i cideau coechipierii pe jos.
se loveau de sticla rece dar nu ziceau nimic, ori-
cum le era bine.

GHEATA!

Se intunecase de mult dar 1l mai asteptam dupa
gard. In manusa de lind crosetata cu un singur
deget tineam moneda de un leu. Era calda si u
meda,~ ea sau mina, nu simteam decit o caldura:
umeda Tn palme Tn ciuda picioarelor Tnghetate, a
spatelui inghetat, a buzelor Inghetate de asteptare.
Mi se asezase peste privire 0 ndluca de gheata
prin care fulgera din cind n cind saltul lui peste
scari, Gheata insd, cuprinsa intre mantinele im
provizate raminea aceeasi, netulburatd de miscarea
cuiva. Tmi reveneam si ma uitam n josul strazii
cu speranta ca perlrea mea imploratoare il va fa-
ce sa apara. Nu era nimeni, luminile la castel erau
stinse. Din becul de pe aleea de sus, din virful
dealului, cadea un fascicol rotund, ca un snop alb,
cadea pe mijlocul terenului. Era atit de anemic,
atit de diluat ca abia marca mijlocul terenului.
Picioarele Tmi Tntepenisera. Moneda pierduse din
caldura si ochii ma usturau de efort. Din castel
porni un tipat de lumina galbena Mi se Tncalzira
picioarele si moneda incepu sa arda. Uriasa, um-
bra acoperea ferestrele de sus, patrundea prin sti-
clg, se intindea fringindu-se de mijloc pina pe te-
ren, umbrea de la o clipd la alta pata_aceea 'moale
din mijlocul terenului. Castelul rasund de pasi a-
poi incremeni Tn liniste. Dar pentru scurt timp.
Auzii deslusit saritura lui pe podele, cu patinele-.
Se avinta peste scari si usa trintita isi cinta feres-
truicile mici, gata sa se desprinda din chitul vechi.
Abia mai tirziu Tmi dadui seama ca tineam gura
deschisa pina la urechi intr-un fel de ris tacut si
speriat. N-avea costumul acela oribil pe care il u-
ram, care 1l departa de mine. Avea un pulover ne-
gru_si_un_pantalon intunecat croit ca pantalonii de
schi. Se juca. Se juca de unul singur, Tnconjura
terenul Tnvaluit de o pace pe care n-o cunosteam.
Era atit de pace in alunecarea lui ca eram gata sa
cred cad nu era el Isi scoase manusa, 0 manusa
de urias, Tsi trecu mina prin par. Era tuns scurt,
amerlcaneste asa ziceau baietii.

M4 arse moneda in palma si in acelasi timp Tmi
dadui seama ca nu ma ajuta cu nimic. Castelul era
Tnchis, casa de bilete era Tnchisa, poarta era Tnchi-
sa. Nu ma miscam, prin crapatura gardului 1l ve-
deam bine.

Incepu sd ameteascd pucul negru cu crosa pe
care 0 purta ca pe un copil mic, grijuliu sa-i a-
rate drumul. Stinga, dreapta, stlnga reapta, cu o
viteza uluitoare. Umbra lui_ il insotea lungitd, Tl
tragea Tnapoi la fiecare fenta. Se |ndrepta spre lo-
cul Tn care obisnuiam sa ma ingrop n zdpada. Ca-
utd in zapada. Isi pierduse pucul. Sari mantinela,
nu prea usor, aproape greoi, ca un om obosit. n-
cepu sa fugd naintind cu pucul spre partea in ca-
re ma aflam. Se apropie de mantinela se uita spre
deal, apoi spre mine, ca si cum m-ar fi vazut.

— Vrei sa intri ?

Strinsei moneda Tn palma.

— De ce nu vorbesti ?

— Da, zisei eu sugritmat.

— Iti deschid intr-un minut. Ai patine ?

— Nu.

— Iti deschid acum. Du-te la intrare.

|na|nta| cu grija sa nu mi se intimple ceva rau
pina la intrare. Ma lasa sa intru si intunericul de
la parterul castelului mirosea a scandurd ud& si
hirtie arsa. Un amestec pe care nu-l remarcasem
pina atunci Tn mirosul castelului.

—Dupa mine, zise el. Stii drumul ?

— Stiu drumul, murmurai.

11 urmai Tn |ntuneric, crestea in fata mea si
Tmi venea sa rid de ce se Tntimpla.

— Astepti de mult ?

— De pe la cinci.

Nu paru surprins. Se avinta pe gheata uitind sa
calmeze usa care aproape ma izbi in fata. Ma a-
sezai pe scari. El aluneca dintr-o parte In alta a
terenului. Apoi incepu iar zapaceala cu pucul. De-
testam jocul cu pueril. Nu-mi imaginam o prostie
mai mare decit sa alergi dupd un_puc. Lui Tnsa
nu-i reprosam nimic. Eram convinsa ca el stia e-
xact ce vrea. Ca pentru el pucul acela negru si an-
tipatic Thsemna mai mult decit pentru altii. Ca
pucul ala era ,Aici se va ridica Roma". Pucul ala
pe care el il lua la plecare Tn buzunar.

Se Tnvirtea la marginea terenului, aproape de
mantineld. Atunci, ca sa fiu mai spre mijlocul in-
virtelii lui si a pucului, am pornit-o glont spre
mijlocul terenului. Asa cum se dau copil pe ghea-
ta. Praful de zapada acoperea sticla. Eram prinsa
in snopul alb al becului de pe deal. Ma asezai tur-
ceste. M& trezii izbitd dureros in genunchi. Pucul
ricosa. Crosa lui trimitea pucul in genunchii mei,
Tn spatele meu. din virtejul ei nebun Tn jurul te-
renului. MS strinsei ca un bulgare Tnabusind Tn
genunchi si pumni setea de plins. Dupa un timp
el se saturd si se apropie de_locul meu. Se aseza
lingd mine si ma batu pe umar.

— Las&, asa se intamplad de multe ori. S& nu-tf
pard rau.

— Nu-mi pare rau.

Ca sa ma inveseleascd baga pucul n buzunarul
drept si din buzunarul sting scoase un soare de
metal.

— E un aliagj inoxidabil, zise el. Da lumina atit
de puternica incit poate sa orbeascd un om sau sa
topeasca gheata.

MS uitai la soarele minuscul pe care el 1l purta
Tn buzunar. Era plin de ace, mai lungi si mai scur-
te, cu boabe rotunjite la virfuri. Ca sa nu-I Intepe.
El Tsi sterse nasul cu o batista imensa, cit o fata

(continuare n pag. 13);



N. BARBU

Ce se poate astepta de la aceasta Conferinta a
scriitorilor ? ,Unire-n cuget si-n simtiri" — as zice,
fnainte de orice. Unirea aceasta nu poate nsemna
uniformitate, pentru ca nu se referd nici la preferinte
tematice, nici la stiluri sau tehnici artistice, — si ar
fi o utopie S& se preconizeze asemenea puncte co-
mune. Tn schimb, se poate astepta un mai mare res-
pect reciproc, o adevarata solidarizare a scriitorilor
e temeiul Tnaltelor principii ale umanismului socia-
ist. Unii confunda inca, la noi, planul profesiei cu
acela al valorii creatiei si se straduiesc sa alctu-
iasca ierarhii iluzorii, Tn functie de o anumita con-
juncturd, dind dovada de unilateralitate si violenta
n relatiile personale. Cred ca, in acest sens, pot
surveni clarificari si — mai ales — masuri con-
crete, adoptate de majoritate, menite sa zadarni-
ceasca manifestarile a ceea ce tezele Uniunii Scrii-
torilor denumesc ,spiritul de grup", cu toate for-
mele lui: apologetismul ori denigrarea, indiferenta,
violenta de limbaj, dispretul.

EMIL BRANER

tehnician

Sint unul dintre milioanele de cititori si poate
numai prin_ bundvointa redactorului opinia mea va
fi cunoscuta.

— Ce-as dori de la Conferinta Uniunii Scriito-
rilor ?

Tn ce ma priveste, sper sa se faca loc discutarii
relatiilor stabilite intre scriitori, critica literara si
cititori.

Apar foarte multe carti si recomandarile criti-
cilor sint de obicei contradictorii. Doresc sa stiu
ceea ce este Tntr-adevar bun de citit si de ce con-
trolul tehnic de calitate al criticii Tsi pune viza pe
unele lucréari slabe si le lipseste de aceasta viza pe
altele, care se dovedesc a fi indragite de noi, citi-
torii ?

Unii scriitori considerd ca scrisul lor se adre-
seaza unor generatii viitoare, mai culte, care" le vor
aﬁrecia operele, ignorindu-ne pe noi cei vii care,

ipurile, nu-i Tntelegem.

Le-as raspunde ca Ti Tntelegem, atunci cind do-
resc si fie ntelesi.

Dorim sa ne recunoastem n cit mai multe scrieri
si s& ne comportam in ele ca si In viata.

Tmi place o lucrare numai Tn masura in care
recunosc Tn ea vibratia si efortul contemporan si,
de ce sa nu recunosc, cind gasesc si ceva din idea-
lul si framintarile mele.

Atit eu cit si colegii de munca ne-am recunos-
cut Tn Zestrea si_Stafeta nevazutd de Paul Everac.

Dorim 1imbogatirea acestei Zestre prin Stafeta
mareatd a Conferintei Uniunii Scriitorilor.

CONST.  CIOPRAGA

Cred cd de la Conferinta ce urmeaza, e normal
sa se astepte, Tn primul rind o confruntare de opi-
nii, care sa constituie un stimulent pentru creatie.
DeS| in orice domeniu de creatie, individualitatea
condltloneaza originalitatea, schimburile de opinii
sint totdeauna necesare. Acolo unde colaboreaza mai
multe spirite deschise, este sigur ca rezultatele (de
care va beneficia fiecare Tn parte) vor fi mai con-
sistente decit la meditatia de unul singur. Mai sint
de asteptat de la Conferinta lumini si decizii pri-
vind statutul Asociatiilor, Tn sensul unei recunoas-
teri de facto a existentei lor. Si, desigur, solutii mai
adecvate Tn latura materiald, prin remanierea unor
legiferari anacronice.

DIMITRIE COSTEA

Astept, in primul rind, ca obstea celor care
minuiesc condeiul sa |nteleaga mai profund sensul
si _menirea Uniunii scriitorilor, ,ca organizatie pro-
fesionala, dar si cu sarcini polltlco ideologice si edu-
cative, ca for de dezbateri fructuoase, ca instrument
al apllcaru politicii partidului Tn literatura".

O problemd, dintre toate, mi se pare a fi im-
portanta pentru desfasurarea cu succes a activitatii
Uniunii_ Scriitorilor. n tezele apadrute in presd, se
reafirma faptul ca »Critica este constiinta unei lite-
raturi”. Omul normal, in activitatea lui. e condus de
constiinta, iar nu de forte irationale.

In conducerea operativd a Uniunii Scriitorilor
(un presedinte si doi vicepresedinti) nu exista nsg,
din pacate nici un exponent al ,constiintei litera-
turii®, desi la ora actuald avem multi critici de
valoare.

Astept deci ca situatia sda se remedieze si ma-
car un singur critic_de prestigiu sa faca parte din
conducere. Cred ca in felul acesta Uniunea Scriito-
rilor va putea sa-si exercite mai temeinic rolul de
indrumare ideologicd a creatiei literare si a revis-
telor sale sa organizeze periodic si mai eficient
dezbateri cu caracter teoretic asupra problemelor
ridicate de plenara P.C.R. din 3 — 5 noiembrie 1971
si sa contribuie mai substantial la crearea unui cli-
mat prielnic pentru inflorirea literaturii. De aseme-
nea, s-ar asigura o mai mare »independentd mora-
Ia a_criticulur" si s-ar combate cu rezultate mai bune
spiritul de grup. Solutia preconizata de tezele apa-
rute, aceea de a se iIncredinta ,celor mai seriosi
critici” foiletoane saptaminale Tn marile ziare, este
bunda dar nu si suficientd. De ce nu li se ofera a-
cestora, in definitiv, conducerea majorititii reviste-
lor literare ale Uniunii Scriitorilor ?

In perspectiva depasirii unor dificultati ne-am
putea astepta la un reviriment al reV|steIor’\I|terare
editate de Uniunea Scriitorilor. Pentru ca astazi, asis-
tam la tranformarea unora dintre aceste reV|ste, la
caderea lor n jurnalism.

MIRCEA RADU 1ACOBAN

Nadajduiesc : forum-ul scriitorilor va sti sa dea
la o parte pasiunile marunte, antipatiile (si exagera-
tele simpatil) de breasla, Tn favoarea dezbateril lu-
cide si profunde a adevératelor probleme aflate as-
tizi Tn fata scrisului romanesc. Mai sper cd se va
rezolva ,in fine, situatia de rubedenie scapatata a
Asomatnlor de scriitori din provincie. Vreau sa cred
cd, Tncepind cu aceastd conferintd, statutul Uniunii
Scriitorilor va fi, In fine, respectat. Si-mi exprim
speranta c& Tn conducerea Uniunii, noi si confratii
nostri vom sti sa alegem orlentlndu ne nu  dupa
capautatea de reprezentare ,in sine”, nu in functie
de ,firme" si carti de vizitd rasunatoare ci, mai
ales, in conformitate cu posibilitatea si dorlnta reala
a noilor organe de a conduce si ocroti destinele scri-
itorimii.

DUMITRU IGNEA

In primul rind discutii vii .principiale, si hota-
riri bine chibzuite care sa sublinieze si s& reliefeze
cit mai pregnant rolul literaturii in societatea socia-
lista, datoria comunistd, revolutionard a scriitorilor
de a promova cu perseverenta noul, menit s& Tm-
pinga Tnainte societatea, sa-i dezvaluie luminile Si
umbrele, sa-i deschida ochii asupra complexelor fe-
nomene ale lumii spirituale, asupra cailor catre desa-

B Vvirsirea morala.

In al doilea rind, clarificarea cit mai deplind
a rolului criticii Ilterare una dintre problemele cele
mai spinoase ale |ntreg|| noastre activitati literare.
Sint convins ca reprezentantii cei mai autorizati ai
criticii literare, intreaga conferintd, vor evidentia nei
cesitatea militantismului permanent pentru un ideal
estetic marxist, dorinta criticii de a influenta pozi-
tiv cursul literaturii noastre, de a orienta prlnC|p|aI
opinia publici — toate acestea constituind Tn ace-
lasi timp o substantiald contributie la instaurarea
unui climat literar sanatos, atit de necesar tuturor
creatorilor.

ION [STRATI

Sper, ca iminenta noastra Conferinta va aborda
si dezbate, cu Tnaltd principialitate si la cota unei
distincte si prestigioase elevatii splrltuale probleme
majore privind ascendenta socialistd a scrisului nos-
tru” artistic.

in acest sens, socot ca ar fi necesar sa se pre-
cizeze, si se sublinieze si sd se promoveze, cu 0 mai
Marita exigentd si cu mai eficient spirit de res-
ponsabilitate criteriile estetice de estimare si valo-
rificare a creatlel literare, nu cumva s& ajungem
in situatia pe care cineva o semnala aiurea, anume
c& acolo’ numarul scriitorilor ar fi deja enorm si va
arata mereu in crestere, pentru cd arta literard ar fi,
zice-se, singura meserie care se exercitd fara ca, n
prealabll sa fie Tnvatata.

In plus, am convingerea ca acest forum natio-
nal al scriitorilor va contribui, intr-o si mai impor-
tantd masurd, la gasirea, pe mai departe a modali-
tatilor de lucida stimulare a talentelor tinere auten-
tice aflate la virsta elanurilor creatoare si care au,
neindoios darul de a Tmbogati si infrumuseta superba
gradind de certitudini si promisiuni a literelor noas-
tre romanesti.

GEORGE LESNEA

As dori ca viitoarea Conferintd Nationala si& Tn-
semne un prilej de Tnarmare a constiinfelor, un prag
al sporitei noastre solidarizari pe temeiul Tnaltelor
principii ale umanismului socialist. Literatura ro-
mana cunoaste, dupa ultimul razboi, un numar im-
presionant de opere si de scriitori care reflecta re-
volutionarele prefaceri ale prezentului. Ar trebui
totusi ca, progresind sa fncercam a evita potecile
intortocheate si false care ar putea sa-i retind pe
cei mai putin obisnuiti cu suisul. O |nteleapta Si
curajoasd evaluare a locului pe care-1 ocupa azi
tara noastrd in cultura mondiala si Tn viata internati-
onald este de naturd si ne |nsp|re efectiv si au-
tentic spre fintelegerea misiunii  si a raspunderii
noastre fata de viitor.

profesor VAL C. NESTIAN

Pentru profesorul de roméana literatura ieste
preocuparea nr. 1. Pentru tinerii invatacei, pentru
generatia aflatd la virsta de aur, ea reprezmta nu
numai o simpla ,materie de studlu ci 0 necesitate
sprirituala de prim ordin, o constanta de interes in

timpul afectat innobilarii sufletesti. latd de ce li-
teratura ma intereseaza indeosebi Tn masura in care
intuiesc in gestul creatorului o intentie — n-o pot
denumi altfel — elevat pedagogica.

Am observat, din experientd proprie, ca adoles-
centii se apleaca cu gravitate mai ales asupra ace-
lei ‘cirti ce urmdireste destinul unui om adevérat,
pe care-1 pot recunoaste in viata de toate zilele, Si
care e scrisa pe intelesul acestuia. Ei simt necesi-
tatea literaturii beletristice tocmai atunci cind desco-
pera Tn opera literara, Thainte de toate, raspunsuri
pertinente la |ntrebar|Ie nelinistile, certitudinile, de-
ciziile, sperantele, a$teptérile, insatisfactiile lor fi-
resti.

Adolescentul anului 72 are nevoie de dimensio-
narea sa exacta Tn prezent, de proiectarea lui a-
decvata in viitor, adica de ceea ce literatura dedi-
catd tinerei generatii are pinda acuma realizari mai
~.modeste”. Sintem indreptatiti sa asteptam de la
Conferinta nationalda a scriitorilor o dezbatere am-
pla, mai intii, asupra unei relatii mereu actuale,
dar prea adesea subapreciatd, aceea dintre scriitor si
cititorul tindr, de pe bancile scolii sau facultatii.
Apoi, temele legate de etica profesmnala de edu-
carea sentimentelor de prietenie si dragoste, a con-
stiintei, solidaritatii si a spiritului de responsabilitate
sociala — consider — sint demne de pana scriitorilor
nostri. Tinerii au_trebuinta unor prieteni adevarati,
dar uneori artistii cuvintului nu stiu sa Si-i faca
sé-i pastreze, nu-si dau probabil seama ce inseamna
sa ai un prieten sincer, plin de ideal cum este ado-
lescentul. Reamintirea acestui adevar consittuie im-
plicit un Tndemn.

EMIL NICOLAE

student

Nu mai reiau aici problemele expuse foarte clar
n tezele ce au fost publicate Tn preajma Conferin-
tei. Ma voi opri Tnsa la un fapt care, cred eu, se
situeaza 1n nucleul preocupdrilor. Este vorba deci
de o Conferinta a scriitorilor si de aceea am impre-
sia ca primul lucru care ar trebui discutat acolo e
statutul artistic-moral-cetatenesc al individului astfel
Tnaltat. Situatia e dificila pentru ca la dezbateri vor
participa, banuiesc, deopotrivd cei care au ignorat
si cei care au respectat aceasta cartda nescrisa( cu
totii membri ai Uniunii). La o asemenea inlesnire
au concurat pind acum revistele, editurile, radioul,
popularizind scrieri nesemnificative. Astfel s-au V-
zut In posesia nvestiturii de ,scriitor" oameni care
ar fi_putut sa faca altceva, poate cu_mai mult suc-
ces. Caci, toata lumea e de acord, scriitor nu e acela
care are singura calitate de a se ocupa cu scrisul
In ce ma priveste, ca cititor care-mi aleg cartile,
am grupul meu (nu definitiv) de scriitori. Dar pen-
tru ce sa ma oblige cutare critic sa citesc in_cutare
revistd, despre cutare scriitor, ca ,e genial" cind eu,
avind Tn mina cartea, vad de ce e in stare acela
numit scriitor. Pentru cd nu ma pot izola, doar prin
lectura operei propriu-zise, in afara vietii literare.
Desigur, nu sint absurd sa cer un etalon rigid, con-
semnat Tn citeva probe-test, etalon Tn raport cu care
sa fie desemnati pe viitor scriitorii. Desi un pat al
lui Procust ar sperla pe impostori — ei fiind incli-
nati mai degraba spre profit decit spre sacrificiu.
Nu ma _astept sa se ridice cineva la Coneferinta SI
sd spund: ,ati gresit ,tovarasi, eu nu sint scriitor..
iar altii sa-l urmeze intr-o asemenea utopica since-
ritate. Ar fi bine totusi sa se insiste asupra acestui
statut ideal, important in toate compartimentele lui :
artistic — existenta sau non-existenta talentului,
moral — recunoasterea deschisid a situatiei amintite.
cetdtenesc — adeziunea la realitatile umane prezente.
De aici vad decurgind toate |mperat|vele literaturii :
valabilitatea esteticd, autenticitatea, umanismul etc.

I0ANID ROMANESCU

Din tezele date publicitatii Tnca din_luna martie,
reiese clar ca nu va fi vorba — la Conferinta —
numai de niste bilanturi urmate de discutii. In de-
finitiv, despre cartile ultimilor ani, se vor pronunta
mai blne in_timp, insesi cartile...

Am part|C|pat la citeva intilniri cu publicul, pen-
tru dezbaterea tezelor. Astept ca apropiata Conferin-
td nationald a scriitorilor sd constituie un eveni-
ment |mp0rtant pentru dezvoltarea noii noastre li-
teraturi si, totodatd, sa directioneze solutionarea unor
probleme pe care le ridica ‘(nu numai In astfel de
ocazii) cititorii. Transcriu citeva din doleantele lor:

— tiraje mari pentru cartile bune

— poezie, proza si teatru despre oamenii care

trdiesc astazi;

— nu o critica de amatori, si nici una de cu-

lise, ci una de specialitateﬁ asa cum a recoman-
dat Secretarul general al partidului)si Tn a-
fara subiectivitatilor ;

— Tnlesnirea de catre flecareASOC|at|e a unor frec-

vente Tntilniri ale scriitorilor cu publicul ;

— o Istorie a literaturii roméne contemporane;

— o0 Estetica a poeziei moderne ;

— reviste vivace.

HORIA ZILIERU

Apropiata Conferinta ne oferd prilejul de-a ana
liza existenta creatiei literare actuale Tn adevarata st
realitate. Speram ca opiniile sa fie deschise, sincere
intransigente, fara nici un bemol la cheie, — expri-
mindu-se metaforic.

Tezele publicate sint o invitatie la curaj, la per-
ceperea pulsului etic al prezentului. Scriitorul de
azl este anga{at politic si moral Tn tot mai com-
plexele 'pcobleme. ale mutatiilor spirituale conu
temporane. Scopul, sensul si valoarea operei lite-
rare sint focarele ce-si_concentreazd lumina in acel
termen, profund, — ijangajarea. Si angajamentul
interior se naste tocmai atunci, cind se ajunge
la punctul maxim al constiintei de sine.



Corelatia societate socialista mul-
tilateral dezvoltatda - personalitate
multilateral dezvoltata exprima un
raport dialectic intrinsec intre idea-
lul social al etapei actuale si tipul
de om, de personalitate corespun-
zatoare atingerii acestui obiectiv
politic si tel totodata al procesu-
lui social Tnsusi.

Victoria socialismului prin gene-
ralizarea relatiilor de productie nu
Tnseamna socialismul gata facut,
deplin maturizat, pentru ca socia-
lismul nu se poate defini numai
dupa baza sa economicd, ci prin
realizarea principiilor sale in toate
domeniile, si verigile organismului
social, si in cele ale culturii si spi-
ritualitatiii umane, dar intli de toa-
te prin transformarea omului in-
susi, demiurgul tuturor valorilor si
revolutiondrilor pe care le savirses-
te noua orinduire.

Conceptia partidului nostru des-
pre societatea socialista ce o avem
de Tmplinit, de construit de la ba-
za pina la virf si apoi de finisat
spre noi dezvoltari pina la verigile
ei cele mai sensibile, reprezinta
0 viziune totala, integrala, cu
privire la perspectivele orinduiirii so-
cialiste in patria noastra. Un ase-
menea stadiu de virf in dezvolta-
rea socialismului cuprinde, desi-
gur, In primul rind baza economica,
cu temelia ei tehnico-materiala si
perfectionarea relatiilor de produc-
tie, Tmpletite unitar cu ridicarea
continud a bunastarii materiale si
spirtuale a maselor, largirea de-
mocratiei socialiste si participarea
integrala a poporului la conduce-
rea societdtii, Tntronarea deplind a
principiilor dreptatii si echitatii so-
ciale in repartitia venitului natio-
nal si Tn relatiile dintre oameni,

cartea stiintifica

SOCIOLOGIA
N

ACTIUNE

Vasile

CONSTANTINESCU

dezvoltarea stiinteli,

seamna a merge pina la rada-
cina lucrurilor. Pentru om radacina
este Tnsusi omul™.
gresul al X-lea si alte documente net
au fixat conceptul sociologic glo-  tafil.
bal de societate socialista multi-
lateral dezvoltata ca obiectiv poli-
tic al etapei actuale, trebuia mers
mai departe, pind la aceasta ,ra-
dacina™ a lucrurilor. Programul
deologic al partidului adoptat de

Plenara C.C. al P.C.R. din 3-5 no-
iembrie 1971 si masurile din do-
meniul activitati? educative pleaca
tocmai de la aceasta
,radicala” si profund umanista in
acelasi timp, de la
transformam omului Tnsusi, compo-
nentd cheie, daca se poate spune
astfel, a fauririi societatii socialiste
multilateral dezvoltate, care ea in-
sasi are nevoie de un asemenea
om multilateral dezvoltat si trans-
format fn modul séu de viatd, com-  cesul , depersonalizarii” si unidi-
portare, in profilul sau spiritual si y
in modul de gindire.

se plamadeste continuu, prin date-
le mereu noi pe care societatea,
mediul, stiinta si cultura le pune
in fata sa; personalitatea umana
reprezintd o asimilare proprie, o
plamadire originalda a acestor date.
Mai mult ca oricind, astazi omul lui, care solicitda omul Tn calitatile
este supus educatiei permanente.
Personalitatea umana este o con-
figuratie unicd, nerepetabila ca si
opera de arta autentica. Desi in-

fluentele formative ale mediului so-

Tnvatamintului
cial pot fi analoge Tntre anumite

culturii, a constiintei socialiste

la toti cetatenii. Presupune, ntr-un imite, individualitatea omului — apti.
cuvint, afirmarea socialismului si a
principiilor sale pe toate paliere- ve,

tudinile, Tnsusirile, intelectuale voliti-
sensibilitatea modul de asimilare
subiectiva a influentelor sociale si
culturale sint foarte diferite, fara
a mai vorbi despre diversitatea mi-
croclimatului  familial, relatiile in-
terpersonale, Tmprejurarile particu-
lare ale vietii care Tntaresc ele-
mentul diversificator ai personali-
Personalitatea umanda  este
astfel produsul interactiunii facto-
rilor obiectivi si subiectivi, al edu-
catiei si influentei mediului impulsu-
rilor inerente, dar si al creatiei de
i- sine. Omul ,.se face" pe sine per-
sonalitate. Aceasta face ca omul,
individualitatea umana sa fie un
unicat, altul de la o persoana la
alta si mereu altul, permanent Tm-
bogatit, dar neimplinit.
Socialismul are nevoie de per-
sonalitati puternice n diverse do-
menii si creeaza conditiile favora-
bile pentru Tinflorirea si realizarea
tuturor talentelor si capacitatilor
creatoare ale oamenilor, transfor-
mind personalitatea dintr-un fapt
de exceptie ntr-unul generalizat,
tot mai de masa. Remediul la pro-

in toate manifestarile sociale
umane.
LA fi radical, spunea Marx, n-

Dupa ce Con-

conceptie

imperativul

mensionalizarii" tot mai accentuate
a omului ca efect al tendintelor
tehnocratice si birocratice ale so-
cietatii capitaliste contemporane
este desfiintarea proprietatii priva-
te, a exploatarii omului de catre
om si construirea socialismului ca
orinduire echitabild, democratica si
patrunsa de principiile umanismu-

Omul ca personalitate se face si

sale multilaterale, ca fiinta activa.
Democratismul socialist exprima si
democratizarea conditiilor dezvolta-
rii oamenilor prin accesul egal la

Aparitia acestei carti (lasi — 1972, 646 p.; coordonatorii volu-
mului ; prof. dr. doc. V. Pavelcu, prof. dr. I. Natansohn, conf. dr.
I. Grigoras si redactor de carte: lector unlv. A. Neculau, cu un
Cuvint Tnainte, de o aleasa tinutad intelectuala, semnat de acad. Miron
Constantinescu) are mai multe semnificatii. Mai ntfi, una din punc-
tul de vedere a ceea numim traditie Tn stiinta. Pentru ca ncepu-
turile sociologiei n tara noastra se leagd de lasi. Volumul de fata,
care apare sub egida Centrului de sociologie al "Universitatii ,,Al. .
Cuza" lasi si _grupeazd, aspirind la o imagine de sinteza, preocu-
parile din ultimii ani ale sociologilor ieseni si colaboratorilor lor,
reinnoada acest fir al traditiei. N-am fi premzat acest aspect daca
el nu ar avea o anume Iegatura cu curgerea vremii, mai exact
Spus cu ceea ce am numi ,pauze" extrastiintifice n stun'ga. Para-
doxal dar adevarat, lasul care a facut pionierat Tn domeniul socio-
logiei dispune de un Centru de sociologie de numai trei ani. lar
acest fapt nu este, de altfel, si singurul paradox. Se stie ca lasul
a fost vatra de nastere a filozofiei romanesti moderne. Marturie
graitoare Tn acest sens sta opera lui Vasile Conta — Tntfiul monu-
ment original de filozofie roméaneasca. Dupa cum, iardsi e fapt
cunoscut ca lasul a fost, prin revista ,,Contemporanul”, leaganul
ntilnirii  dintre ideile filozofiei marxist-leniniste si fiinta spiritua-
litatii romanesti. Insd, cu toate acestea, desi dezvaluind o atit de
bogata traditie n domenlulcugetarn fllozoflce lasul nu are T1nca
un institut de filozofie, sauo sectie cu acest profil. Tnca un fir
de aur al traditiei, asadar, care se cere grabnic reinnodat. Ceea
ce s-a realizat Tn domeniul sociologiei este si Tn acest sens, fara
indoiald, un neclintit argument

O a doua semnificatie a volumului ,Sociologia Tn actiune" este
aceea de principiu_privind sociologia ca teorie, mai exact spus ca
mod de gindire_stiintificd vizind practica. Sub acest aspect, care are
Tn vedere Tnscrierea in dialogul general de idei al actualitatii, pre-
cizarea specificului este una de delimitare. Fiindcd denumirea cartii
nu este o simpla alegere de titlu, ci vrea sa Tnsemne fundamentarea
unei optiuni si, respectiv, a unei pozitii teoretice. Acest titlu denu-
meste un accent pus asupra sociologiei ca stiinta, definind caracterul
praxiologic al cercetarii sociologice. Argumentele folosite Tn aceasta
directie, sintetic formulate Tn prefata volumului — semnatd de |
Natansohn, sint de o consistentd probanta. ,Poate ca multi dintre
cititorii nostri, observind titlul volumului ,Sociologia Tn actiune",
vor da din umeri, sceptici. ,Sociologia actiunii” este un termen la
moda, dar Tn acela5| timp utilizat de foarte mult timp in sociolo-
gie (...). Conceptul ‘de practicd, ca actiune eficientd, joacd un rol
central Tn interpretarea marxista. De altfel, nici nu existd, propriu-
zis, o sociologie a actiunii (doar daca avem Tn vedere sistemul  con-
trolurilor sociale, asa cum apare n conceptiile nemarxiste) deoarece
Tntreaga socmlogle ‘este 0 stiintd a actiunii umane eficientd, crea-
toare. Din acest motiv, noi nici nu am intitulat volumul Sociologia
actiunii, ci Sociologia in actiune, accentuind cu vigoare asupra de-
mersului praxiologic al cercetarilor noastre”. Fireste, important este
daca la acest element principial, volumul raspunde sau nu din in-
terior.

Cu aceasta precizare atingem si cea de a treia semnificatie a
cartii — problema acestei aparitii din punctul de vedere a ceea ce
este valoare intrinsecd. Se ridicd Tn aceasta privinta doua aspecte :
cel al tematicii abordate si cel de structura a cartii. Amintim
acest fapt pentru cd, aparent, Tntre aspectele premzate nu peste
tot exista_o deplind corespondentd de sens. Aceasta corespondentd
exista nsd, dacd privim volumul in intimitatea logicii sale interne,
si am vedea-o marcatd de ceea ce apare ca_unitate Tntre atributul
.in actiune” de a fi al sociologiei si ,,dinamismul actiunii” de cer-
cetare ca_implicat al cercetarii somologlce Tnsesi. Incit, dincolo de
orice posibila impresie de lipsa de organlmtate Tntre structura si
tematica volumul dovedeste o unitate reala. C& Tn acelasi timp,
n cadrul continutului pot fi semnalate ,,spatii de neatingere" aceasta
e o alta problema iar daca ea este cu certitudine adevarata nu con-
stituie_citusi de putin un neajuns de structurd ci este o problema
internd a continutulli Tnsusi. Céci, Tn fapt, acest volum este aproape
in Tntregime excelent, dar restul ce ramine pina la intreg este vice-
versa. Se pot cita cel putin 5—9 articole care, Tn raport cu substanta
lucrarii, dovedesc, distanta de la diletantism la stiinta, si, deci, lipsa de
vocatie a autorilor lor. Faptul ca aceastd citime de nerealizari a
fost, totusi, inclusda Tn volum, se explicd, poate, prin aceea cd vor
fi existind si autori care nu pot fi convinsi de lipsa vocatiei si,

nvatamint, stiintd si culturd, ca si
la viata politicd. Aceasta nu duce
nicidecum la uniformizarea sau ,,u-
nidimensionalizarea™ oamenilor, ci
la transformarea personalitatii Tn-
tr-un fenomen larg de raspindire
care nu mai constituie apanajul u-
nor elite, unor privilegiati ai soar-
tei prin conditia lor sociald. Tot ce
au mai valoros natiunea, poporul
din punct de vedere nativ, afla li-

ligioase, toate aceste trasaturi lua-
te In corelatia si integritatea lor.
Educarea convingerilor si deprin-
derilor politice si morale socialiste
reprezintd o necesitate pentru toti
oamenii, indiferent de gradul lor
de pregatire, de profesie, pentru
ca aceasta conceptie materialist-
dialectica despre lume, profilul po-
litic si moralitatea socialista, cuitiva
ceea ce-i mai frumos in fiinta uma-

tii
rificarea acestui fond nativ consti-
tuie un imperativ al dezvoltarii u- lor sale si realizarea omului pe
mane, existd si imperative de or-
din social si educational comune,
care sustin si conditioneaza dez-
voltarea omului ca
Plenara Comitetului Central din 3
—5 noiembrie 1971 a elaborat un
adevarat program de educare a
omului potrivit necesitatilor etapei
actuale a progresului societatii ro-
manesti. O prima directie este edu- ea in afara societitii, independent
carea politicA a omului, pe baza
Tnsusirii marxism-leninismului, a me- teia.
todei dialectice de gindire si ac-
tiune, care-l ajuta in interpretarea
stiintificdA a evenimentelor si feno-
menelor naturii si societatii, a da-
telor stiintei si tehnicii aflate in-
tr-un progres atit de uluitor in zi-
lele noastre.

marxist-leninista nu reprezintda un
obiectiv iluminist, ci formarea unor
convingeri intime de viatd si ac-
tiune, precum atasamentul cel mai
profund fatda de cauza socialismu-

cialista si solidaritatea internatio-
nalists, spiritul fratiei si prieteniei
dintre oameni. lui ca fiinta sociala.

rea tuturor cetatenilor, si in primul
rind a comunistilor, in spiritul prin- divizi, reprezinta unitatea n diver-
cipiilor eticii si echitatii socialiste,
ale umanismului. De fapt ceea ce
deosebeste omul oricarei alte o-
rinduiri sint idealul socialist si co- uman, ci si de ceea ce este so-
munist de viatd si un profil mo- cial, produs al educatiei. Imperati-'

politicii partidului comunist si ale
moralei socialiste si conceptia mar-
xist-leninista despre lume, educatia
materialist-stiintificaA  si eliberarea
de prejudecati si iluzii mistice, re-

bera cale de dezvoltare cit mai na ; cultiva trasaturile omului ca
diversa si multilateralda in condi-
tule socialismului, orinduirea echi-

fiintd sociala, legata prin mii de
fire de colectivitatea socialistd. A-
ceasta finalitate educativd umple
de sens fnsesi valorificarea calitati-

sociale. Fructificarea si valo-

plan profesional, artistic, politic,
asigura punerea tuturor acestor m-
pliniri Tn slujba semenilor, a colec-
tivitatii.

Asa cum libertatea nu se poate
realiza decit in comunicare cu li-
bertatea comunitatii, a societatii
careia individul 1i apartine, perso-
nalitatea nu se poate realiza nici

personalitate.

de ea si mai ales impotriva aces-
Conceptiile care leaga sen-
sul si autenticitatea existentei uma-
ne de Tnsingurarea si solitudinea
omului si resping socialul ca un
mod inautentic al acesteia (Heide-
gger) sint un ecou al individualis-
mului burghez si-si gasesc infirma-
politica rea in viata.

Educatia politica si morala se
impune cu acuitate mai ales ntr-o
orinduire ca a noastra a carei e-
sentd' se armonizeaza profund cu
esenta socialda a omului. Principiile
colectivismului, echitatii, ale uma-
nismului ca si cele ale  politicii
partidului, va'orifica calitatile omu-

Educarea

dragostea fatd de patria so-

Personalitatea omului este deci
unica si diversa in nenumaratii in-

O a doua directie este educa-

sitate si diversitatea Tn unitate. Si
aceste coordonate nu tin numai de
ceea ce este general si specific,

vele puse de partid in fata scolii,
a Tntregii activitati politico-educati-
ve formeaza elementul liant, de
fond comun al personalitatilor u-
mane pe care societatea noastrda
urmareste a le forma.

politic, structurat pe principiile

ca atare, s-a lasat ca, prin ,iesirea Tn lume" (in fata publicului
cititor) sa se producad o autoconvmgere Oricum, faptul este cu totul
nesemnificativ, volumul in ansamblu definindu-se pregnant la etajele
superioare ale tensiunii dezbaterii — ca demers teoretic si aplicativ.

Structural, ,Sociologia Tn actiune” uneste rezultatele, riguros
selectate, din cadrul simpozionului ,,Forta de munca din tara noas-
tra — obiect de investigatie stnntlflca interdisciplinara”, desfasurat

n mai 1971 la lasi, si rezultatele membrilor co ectivului  Centrului
de sociologie si colaboratorilor apropiati, rezultind Tn miezul pro-
blematicii sociologice o intersectie a perspectivelor multiple din care
este angajata investigatia — sub aspect sociologic, psihosociologic, eco-
nomic etc. In ce priveste abordarea fortei de munca, care prin na-
tura ei solicitd o perspectiva multldlsuplmara si 0 fundamentare a
acestei perspective Tn sens interdisciplinar, volumul pune n evi-
dentd aceastd varietate de aspecte inerente tematicii, retinind comu-
nicarile cele mai valoroase din intreaga structura a S|mp02|onuIU|
care sint axate pe o serie de probleme esentiale privind teoria si
metodologia cercetarii fortei de munca, utilizarea fortei de munca,
mobilitatea fortei de muncd, probleme cultural-educative ale fortel
de muncd, forta de muncd si dinamica grupurilor sociale. Tematic,
volumul oferd o imagine integratoare, aspirind si confere demer-
sului sociologic o expresie a integralitatii perspectivelor de cerce-
tare. Problema fortei de munca este abordata, astfel, Tn sensul unor
determinari strict teoretice, de tratare conceptuala precum si din
punctul de vedere al elementelor de metodologie, efortul ntreprins
conjugind, Tn ambele cazuri, latura valorificarii indicatiilor clasi-
cilor marxism-leninismului cu cea a criticii unor conceptii si curente
din gindirea nemarxistd contemporana. Problema este prezenta,
totodatd, pe linia unor investigatii de teren, Tn studii cu un caracter
apllcatlv concret, care se aplicd unei game variate de procese si
fenomene ale socialului, de la organizarea productiei la activitatea
cultural-educativa, sau de la relatiile interpersonale Tn grupurile
mici la aspectele privind realizarea personalitatii. Acelasi ~caracter
de multilateralitate tematicd, evidentiind o arie ampla a preocu-
parilor, poate fi regasit si in cadrul celeilalte laturi a cartii, care
graviteaza Tn jurul studiilor ce prezinta rezultatele unor cercetri ale
membrilor Centrului_de sociologie si colaboratorilor, concretizind o
,.Sectiune transversalda” prin problematlca sociologica, de la surprin-
derea faptului economic, trecind prin aspecte legate de metodologie,
probleme de urbanism si de mediu satesc, prin fenomenul de cultura
si cel al conducerii intreprinderii, pina la aspecte ale creativitatii
si personalitatii. Desprindem din ansamblul cartii, pentru valoarea
lor teoretica si practica deosebita, studiile care, de altfel, constituie
si centrul de greutate al |ntreguIU| demers somologlc Mobilitatea
resurselor umane din Moldova Tn anii constructiei socialiste de P.
Malcomete si A. Floares, Traditii si actualitate Tn cercetarea sociolo-
gica ieseana de I. Natansohn_si M. Sarmasanu, Umanizarea fortei de
muncd de V. Pavelcu, Contributii la problema autodeterminarii mo-
rale Tn atitudinea fata de munca de I. Grlgoras si A. Neculau, Cri-
tica fortei de muncd la Maurice Clayel de Natansohn, Probleme
pS|hosochoglce ale conducerii ntreprinderii SI Apreciere, interapre-
ciere si autoapreciere Tn procesul muncii de A. Neculau, Psihosocio-
logia structurii si dinamicii interpersonale Tn uzind si Rol-status Si
personalitate de Gh Bourceanu, Sensuri complementare ale notiunii
,fortda de muncd" de VI Krasnaseschl Tehnica autochestionarii  de
Catalin Mamali, Constientizarea si méasurarea timpului liber de A.
Neculau, V. Miftode, Gh. Bourceanu, Omul ca_ obiect al cercetdrii
pS|hoIog|ce de Stela Teodorescu, Forta de muncad si ~pedagogia Tntr-o
perspectiva prospectiva de S. CernlchleV|C| Modalititi de aplicare a
teoriei deciziei in selectia profesionala de C. Logofatu, Autocunoas-
tere si orientare profesionala de T. Pruna. Evidentiind, pe de o
parte, finalitatea lor teoretica si practica, se impune totodatd sub-
linierea ca aceste studii, fiecare la particularitétile domeniului in-
vestigat, vadesc o reald unitate Tntre analiza si _sinteza, fiind intim
tesute de spirit de finete, probitate, comprehensiune. Existd desigur
nca multe aspecte interesante ce se cer a fi specificate, dar lipsa
de spatiu face sa oprim aici aceste Tnsemndri.

Nu Tnainte Tnsa, si acest fapt trebuie subliniat, de a considera
volumul de fata |nceputu| unei traditii. ,,Sociologia Tn actiune" apa-
rutd acum trebuie sa fie, Tn mod necesar, Tntfiul volum al unei serii
editoriale a scolii sociologice iesene. Este o concluzie care vine din
interiorul volumului, pe care o probeaza deplin totalitatea semnifica-

tiilor acestei carti.
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« mplinirea a zece ani de la consfintirea istoricului

O proces al cooperativizarii agriculturii Tn Romania

invitd la meditatie asupra multiplelor mutatii pe

-1 care le-a determinat aceasta importanta victorie

obtinuta de poporul nostru.

Marile succese realizate Tn acest timp de agricultura
socialista, superioritatea si capacitatea ei de progres,
schimbarile profunde care au avut loc pe toate pla-
nurile, Tn existenta taranimii, au fost cu pregnanta re-
levate la cel de al Il-lea Congres al Uniunii Nationale
a Cooperativelor Agricole de Productie, desfasurat Tn
februarie a.c. Acest mare sfat al intregii taranimi, n-
scriindu-se Tn practica permanenta a conducerii parti-
dului si statului nostru de a se consulta continuu cu
activul de partid si de stat, cu cadrele din diferite do-
menii de activitate, cu masele largi de oameni ai
muncii, a examinat exhaustiv evolutia agriculturii coo-
peratiste si a stabilit masuri de mare nsemnatate pen-
tru Tndeplinirea programului elaborat de Congresul al
X-lea al partidului privind participarea tot mai activa
a taranimii la progresul general al Romaniei socialiste.

Generalizarea relatiilor de productie socialiste n
agricultura, lichidarea pentru totdeauna a exploatarii
si_ bazelor economice ale acesteia au asezat viata tara-
nimii noastre pe temelii noi, trainice, pe fundamentul
proprietatii obstesti.

An de an, Tndrumate cu atentie de partid, primind
necontenit sprijinul statului, unitatile agricole coopera-
tiste s-au consolidat din punct de vedere economic Si
organizatoric. Cele 4626 cooperative agricole detin peste
9 milioane ha. de teren agricol (606 la sutd din supra-
fata agricola a tarii), din care peste 73 milioane ha.
reprezinta teren arabil (74 la suta din totalul pe tard).

Pe baza cresterii productiei si, pe aceasta cale, a
acumularilor proprii, cooperativele agricole si-au marit
an de an proprietatea obsteasca.

Fondurile fixe, partea cea mai importantd a pro-
pretatii obstesti — au crescut de la 8 miliarde de lei
n 1962 la peste 21 miliarde de lei in 1970. Au avut loc
insemnate schimbari si Tn structura fondurilor fixe.
Valoarea cladirilor, constructiilor si plantatiilor s-a ma-
rit de la 3,360 miliarde de lei Tn 1962, la Jeste 11 mi-
liarde lei in 1970, a instalatiilor si amenajarilor tehnice
de la 205 milioane de lei la 1435 miliarde de lei, iar a
inventarului gospodaresc de la 395 milioane de lei la
1,200 miliarde de lei.

Un sprijin important din partea statului l-au pri-
mit cooperativele agricole prin intermediul statiunilor
pentru mecanizarea agriculturii. Organizarea sectiilor de
mecanizare pe linga fiecare cooperativa, extinderea_ si
diversificarea gamei de operatii, Tmbunatatirea calitatii
lucrarilor executate, au contribuit la cresterea produc-
tiei si a productivitatii muncii Tn cooperativele agri-
cole. Intre anii 1962 si 1971 in statiunile pentru meca-
nizarea agriculturii numarul de tractoare fizice a cres-
cut de la 39696 la 80 375, al cultivatoarelor mecanice de
la 11 467 la 23824, al combinelor pentru pdioase de la

AngaHaté tot mai direct Tn confrun-
tarea de idei contemporana, filosofia
marxista Tntilneste gindirea epistemo-
logicd si filosofica a lui Ferdinand Gon-
seth intr-unul din cele mai fecunde
dialo?uri pe care le poate avea cu di-
versele curente nemarxiste. Reputat sa-
vant apropiat spontan de materialismul

dialectic, Gonseth este, Tmpreuna cu

Bachelard si Bernays, fondatorul revis-

tei semnificativ intitulata ,Dialectica”, deschiderii la experientd — nu se poate cipiul _ integralitatii,

publicatie care s-a straduit, si Tn buna fnsd promova decit Tntrupindu-se in a- dualitatii, U !
parte a reusit, si promoveze o viziune numite ,,principii” metodologice, pe ca- planul “cunoasterii, cere si ne asigure o

dialecticd_ si _realistda asupra _procesului
cunoasterii. Cititorul roman interesat de
aceasta problematica gaseste Tn lucra-
rea lui Vasile Tonoiu ,ldoneismul, fi-
losofie a deschiderii” (recent aparuta in

re Gonseth le numeste optiuni secunda-
re si_care sint Tn numar de patru: a)
revizibilitatii,
necesitatea de a revizui un enunt atunci
cind progresul

Principiul

17 366 la aproape 31000, al combinelor pentru porumb
de la 23 la 1583 s.a.m.d.

Odata cu ridicarea gradului de mecanizare, s-au
extins chimizarea productiei si _irigatiille — factori de
baza ai modernizarii agriculturii cooperatiste. In 1962,
cooperativele agricole au folosit 31500 tone de Tngra-
saminte chimice substanta activa, iar in anul 1970 ele
au utilizat 379 000 de tone, urmind ca Tn 1975 cantitatea
de Tngrasaminte sa Tnsumeze 1600 000 de tone.

Dezvoltarea economica a cooperativelor agricole si
sprijinul multilateral al statului au asigurat ridicarea
continua a nivelului de trai al taranimii cooperatiste.
Veniturile familiilor de tarani realizate din sectorul so-
cialist au fost in 1971 cu 11 la suta mai mari fata de
anul 1970. Aplicarea acordului global, care a probat
Tmbinarea armonioasa a intereselor generale cu cele
ale cooperatorilor, a sporit interesul pentru obtinerea
unor rezultate tot mai bune. Pensiile taranilor coope-
ratori au fost majorate. In 1971, volumul pensiilor pla-
tite a fost de peste doua ori mai mare decit cel din
1970. Membrii cooperativelor agricole, cooperatorii pen-
sionari, precum si membrii de familie ai acestora be-
neficiaza, din anul 1971, in mod gratuit, de Tntretinere,
medicamente si materiale sanitare, pe timpul internarii
Tn spitale, tratament Tn statiunile balneo-climaterice.

Datorita eforturilor serioase depuse de stat, tarani-
mea se bucurd de conditii de viatd tot mai bune. Se
introduc in sate elemente de civilizatie urbanad, dez-
voltindu-se mereu reteaua de Tnvatamint si asistenta
sanitara, asezamintele culturale, unitatile comerciale,
activitatea de prestatii de servicii, electrificarea si alte
actiuni utilitar gospodaresti. Anul 1970 a Tnsemnat elec-
trificarea totala a 18 la suta din judetele tarii; 66 la
sutda din numarul lor erau electrificate Tntr-un procent
de peste 80 la sutd. In 1971 au fost electrificate peste
500 de sate, proportia satelor electrificate ajungind la
sﬁr$iitul anului la aproape 85 la suta din numarul lor
total.

In 1965, in mediul rural existau 69593 de abona-
mente la televiziune. In 1969, numarul acestora a ajuns
la 337449, deci o crestere de 484 la sutd. O evolutie
deosebita a Tnregistrat si numarul abonatilor la radio,
care fatd de cei Tnregistrati in 1963 a crescut cu peste
200 000.

Asa cum sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu,
-experienta arata ca fTncheierea cooperativizarii repre-
zenta doar premiza ridicarii agriculturii, modernizarii si
cresterii productiei, Tmbunatatirii conditiilor de trai ale
taranimii. Pentru a realiza acest scop, sint necesare
eforturi materiale sustinute din partea statului socialist,
a taranimii, dezvoltarea bazei tehnico.materiale a agri-
culturii, Tntirirea economico-organizatorica a fiecarei
cooperative agricole de productie™.

In actualul cincinal agricultura, Tn ansamblul ei,
inclusiv cea cooperatistd, va Tnregistra o dezvoltare im-
petuoasa. Directivele celui de al X-lea congres al parti-
dului prevad ca productia agricola sa fnregistreze un
ritm mediu anual de 7—8 la sutd, ritmul cel mai Thalt
realizat pind in prezent. Productia de cereale va trebui
sa ajunga Tn anul 1975 la 19,5 milioane de tone, din care
peste 13 milioane de tone Tn cooperativele agricole.

Efectivele de animale urmeaza sd creasca pina in
1975 la 6,6 milioane bovine, din care 31 milioane in
C.AP., la peste 10 milioane porcine, din care 33 mili-
oane Tn C.A.P., la 16—17 milioane ovine din care 6 mi-
lioane in C.AP. si la 85 milioane pasari din care 12
milioane in C.A.P.

Congresul al X-lea, precum si documentele ulteri-
oare de partid, subliniaza necesitatea desfasurarii unei
vaste actiuni de ridicare a eficientei economice si Tn
agriculturd, n asa fel Tneit aceasta importanta ramura
de activitate sa-si sporeasca aportul la dezvoltarea eco-
nomica generala.

Dar revolutia socialista in sfera relatiilor agrare a
confruntat si constiinta  taranului  cu  realitati
fundamental noi, formulindu-i noi cerinte practice
si spirituale. Formarea noii constiinte constituie un
proces desfasurat simultan pe numeroase ﬁ)lanuri, fie-
care cu probleme specifice. Diferitele zone ale constiintei
sociale a taranimii si-au Tnnoit continutul ; locul vechi-
lor reprezentari, idei si conceptii morale, economice,
politice, juridice, reflectind conditia micului producator
individual, a fost luat treptat de idei si mentalitati noi,
socialiste.

Evolutia constiintei maselor taranesti Tn anii
care au trecut de la Tncheierea coperativizarii
agriculturii, rolul ei Tn activitatea practica a taranului,
ne indicd stringenta necesitate a unei munci sistema-

VASILE TONOIU:

tice pentru formarea si modelarea ei, Tn special in etapa
actuala a constructiei socialiste multilateral dezvoltate
cind, potrivit directivelor Congresului al X-lea, Tn fata

agriculturii se ridica sarcini deosebite. Inscriindu-se, pe
aceastd linie, ca o parte inseparabila si foarte Tnsemnata
a unei mai vaste activitati educative, munca pentru
ridicarea constiintei economice a taranimii reprezintd o
inestimabild contributie la consolidarea si dezvoltarea
economica a cooperativelor agricole, deoarece prin a-
ceasta se exercitd o influentd directa asupra compor-
tamentului economic practic de fiecare zi a maselor
taranesti.

Pe masura maturizarii cooperativelor agricole de
productie, a Tmbogatirii experientei, a cresterii gradului
de calificare si a nivelului politic si cultural al coope-
ratorilor s-au creat conditii pentru largirea continua
a democratiei cooperatiste, pentru ridicarea ei la un
nivel nou, calitativ superior. Astfel, pe baza indicatiilor
Congresului al IX-lea al P.C.R. au fost create Tn 1965
uniunile cooperatiste, care s-au dovedit a fi organisme
ce asigura maselor de cooperatori posibilitati mai largi
de participare nemijlocitd la conducerea agriculturii,
creeazd conditii pentru o crestere mai rapida a for-
telor de productie, pentru o ridicare pe o treaptd noua,
superioara a relatillor cooperatiste. In ultimii ani, cu
deosebire dupa Congresul al X-lea al partidului, de-
mocratia cooperatista a cunoscut 0 noua dezvoltare prin
crearea asociatiilor si apoi a consiliilor intercooperatiste
— organisme viabile, menite sa uneasca eforturile tara-
nimii cooperatiste, sa stimuleze initiativa acestora, sa
permitd, folosirea rationala si cu randament

superior a pamintului si a mijloacelor financiare, zo-
narea culturilor, specializarea productiei, folosirea mai
buna a cadrelor, cresterea eficientei investitiilor. Evoluind
mai departe pe aceasta cale, democratia cooperatista va cu-
noaste, in dinamica ei, reale mutatii de ordin calitativ, vi-
zind continutul si mai ales eficienta sa in atasarea or-
ganica a fiecarui taran cooperator de Tntreaga viata si
activitate a cooperativei agricole din care face parte
atit ca producator cit si ca proprietar al mijloacelor de

productie, al Tntregii avutii obstesti.

Realizarile consemnate de agricultura cooperatista
in cei zece ani de la Tncheierea cooperativizarii, ac-
centuarea procesului de modernizare a bazei sale teh-
nico-materiale, participarea crescindda a taranimii la
punerea ei Tn valoare, reprezinta tot atitea garantii ca
sectorul cooperatist ca si agricultura Th ansamblul ei
se situeaza pe calea larga a progresului multilateral.

Desen de N. CONSTANTIN

IDONEISMUL, FILOSOFIE A DESCHIDERII

care consacra ror disciplinelor

cercetarii si cunoasterii

_legat de cel al
dar cu actiune mai ales 1n

coerentd Tn mers a ansamblului cunoas-
terii, prin articularea intre ele a tutu-
stiintifice.
stiintifica formeaza, in fond, o tesatura
in care partile se conditioneaza reci-

mei, prilej cu care se fac o serie de
observatii si reflexii care vor face po-
sibila faza b) enuntadrii unor ipoteze
plauzibile ; ¢) urmeaza apoi verificarea
acestora pentru a se confirma validita-
tea lor si, Tn fine, d) faza rasfringerii
ipotezei asupra situatiei de plecare, o-
peratie care va dicta revizuiri sau mai

Cunoasterea

Editura Politica) primul studiu_ amplu o cer. EI previne asupra ,tendintei de proc, Tnelt ,0 revizuire a unei parti putin profunde ale elementelor initiale,
si competent asupra modului Tn care a considera ca definitiv. dobindite ade- poate si trebuie sd atragd dupa sine incheind laboriosul sau studiu asupra
concepe reflexia filosofica si metodo- varurile de mult stabilite si acelea a revizuiri Tn alte puncte”. Acest princi- lui  Gonseth, Vasile Tonoiu conchide,
logica epistemologul de la Zurich. cdror evidentd nu a fost pina acum piu apare, deci, si ca_o completare a cu multd dreptate, ci ,dialogul si con-

Referentialul fundamental Tn idone- niciodatd contestata”, atradgind atentia sa principiului .revizibilitatii, limitind si fruntarea cu gindirea idoneista pot sti-
ism (termen prin care Tisi defineste nu se formuleze reguli prea stricte, ca- mai mult posibilitatea enunturilor de- mula dezvoltarea  teoriei marxiste n
Gonseth filosofia sa) este deschiderea re fac cu neputinta integrarea noului, finitive. d) In sfirsit, principiul tehni- special n directiile epistemologicd, me-
la experientd. Preconizind o filosofic adesea cu Vvaloare citatii _enuntd ideea cd& o cunoastere todologica si meta-filosofica". Remarca-

care sa restabileasca unitatea de stil si
informatie cu Tnsdsi cunoasterea stiin-
tificA moderna, Gonseth porneste de la
ideea fecunda de a edifica aceasta filo-
sofie nu pe fundamentul unor princi-
pii prime, ci_pe experienta cercetarii,
pe practica si progresul el, asadar pe
dialogul permanent dintre momentul
rational si cel empiric, cu accent pe re,
ultimul, recunoscind Tnsa rolul activ al
primului. Optiunea fundamentala — a

aspect

Principiul

dualitatii
parte, ca

,orice cunoastere
cit de epurata ar fi, prezintd Tnca un
empiric
alta parte,
,oricit de empirica ar fi, prezinta deja
un anumit rudiment de caracter teore-
tic". Acest principiu releva, prin urma-
necesitatea
rienta normelor si
dintre rational si experimental, c) Prin-

revolutionard), b)
enunta, pe_ de o0
reald, ori-

evoluatd depaseste

clamda nu numai
adinca specializare.
O metodologie care-si
tiunea deschiderii si

rezidual”, iar pe de

cd orice cunoastere reala,

ialogului dintre expe-
experienta noului,

inevitabil sfera mij-
loacelor naturale de care dispunem, fa-
cind apel la mijloace artificiale, care re-
initiere,

integreaza op-
cele patru opti-
uni secundare nu va mai incepe prin a
degaja o situatie de fundament, ci va
cunoaste o evolutie Tn ,patru faze" : a)
faza degajarii, punerii si enuntarii proble-

bil ni se pare faptul ca autorul nu ur-
mareste atit punctele slabe ale din-
dirii gonsethiene — care, desigur, exis-
td — cit mai ales relevarea punctelor
ei de rezistentd, demne de a fi valori-
ficate de pe pozitiile filosofiei marxiste.
Asteptam cu interes o Tntreprindere si-
milara si asupra lui Bachelard, pe care
Vasile Tonoiu 1l are, de asemenea, Tn

atentie.
D. N. ZAHARIA

ci adesea o
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MILINOI  SLAVICEK

Ei Tnsisi

Si eu o vad oprindu-ma ;

Oamenii au cintece spre a-si chema tineretea
Oamenii au prieteni si sarbatori de familie
Isi au iubirile si cintecele lor

Prin care pling, se consoleaza si se uita...
Isi au femeia lor, sau un prieten, sau nimic
Sau doar pe NIMENI.

Au tara lor, patria lor

Si-a fiecaruia in parte,

Isi au frizerul

si 0 masa de cafea,

Isi au week-end-ul si spectacolul sportiv,
modeste, mici distractii ce-si ofera.

Si oare asta-ii tot ce-si daruiesc ?

Si eu, doar eu continui gindul in tacere :

Ei insisi, doar ei insisi isi lipsesc...

DUSAN  MATICI

Singura cinta
ascunsa flacara

(E obligatoriu ca vocea celui ce citeste sa fie insotita in
lectura de alt glas care va citi versurile puse intre paran-
teze).

Scormone iarba si vechiul cimitir, |

Gaseste osul descarnat de timp

si pur ca ochiul primelor iubiri.

(Si daruieste-l vintului, intimplatorului vint !)
Singura cintd ascunsa flacara.

Sub iarba galbena nu cauta
precum sub iarba verde

(de altfel nu vei gasi nimic)
Caci dincolo de vechiul cimitir nu sint
decit Tmprastiate lacrimi de copil
(de altfel nu vei gasi nimic)

Tu sd& nu cauti osul

Ci carnea arzatoare ce-1 Tmbraca
si gindul intrerupt de incordarea
emotiei ce pilplie-ntr-o floare.

(in orice caz nu vei gasi nimic)
Singura cintd ascunsa flacara.

Niciodata nu se va intoarce

aceasta seara ce ne rupe jocul.

Nu voi gasi acest amurg ratat

nici jocul meu cu discul, demodat.
Singura cinta ascunsa flacara-n amurg
Unde rataceste aceasta carare

pe cind ploaia ne fintoarce din drum ?
(Nu-mi ramine decit un prag sa pastrez)
Caci poate ar fi trebuit mai bine

sd ne lasam patrunsi de-ploaie pina-n oase
Singura cinta ascunsa flacara

si sa ne-oprim la capatul cararii |

la capatul cararii.

O mina de cuvinte

pe care n-am putut sa ti le spun
le-as fi rostit la capatul cararii
(Aceste toate tot ti le voi spune)

Si buzele ne ard intirziate in tacere,
un fluviu de tacere-ntirziat.

Singura cintd ascunsa flacara

intr-un pumn de cuvinte.

Si stiu ca miine cineva
va Tmplini tot saisprezece ani
ca mine cind erjm la Bagdala
ratacitor prin cer si iarba si purtat
de tainica durere, blestemat
si de durere mut el va dansa

(La Bagdala)
Singura cinta ascunsa flacara

(La Bagdala)
Ramind basmul meu neterminat |
Caci este, este totusi

(sau era)
chiar viata mea.

Traducere de VAL CONDURACHE

cronica @ 12

cum sapte ani l-am vizitat

pe editorul unei cunoscute

reviste, caruia voiam sa-i

prezmt un manuscris; cind

am fost lasat induntru i-am
predat manuscrisul — era 0 po-
vestire — dar nu s-a uitat la el,
l-a pus pe unul din mormanele
ce-i acopereau_ biroul, a chemat
secretara sa-mi dea o ceasca de
cafea, a baut un pahar cu apa
si a zis: ,Voi citi manuscrisul
dvs. mai tirziu, poate abia peste
citeva luni. Vedetl Cite zac peji-
ici prin prejur, nsd va rog, ras-
pundeti-mi la o Intrebare, la ca-
re nici unul din cei care au fost
aici Tnaintea dvs. — azi diminea-
ta au venit deja sapte — nu
mi-a putut raspunde satisfacator:
cum se face ca exista atitea ge-
nii si numai atit de putini ma-
nageri cum sint si eu unul. lu-
besc revista pe care o fac, Tnsa
n-as muri, daca ar trebui sa-mi
exercit vechea meserie . Eram
seful sectiei de reclama la o fa-
brica de ‘lame de ras si in afara
de aceasta scriam critici teatra-
1a, fiindca Tmi facea placere. A-
veti o profesiune, si care anu-
me ?

Momentan sint angajat la un
birou le statistica.

Si uriti aceasta profesiune, va
simtiti Tnjosit sa o exercitati

Nu, am spus, Nn-0 Urasc sunu
simt nicidecum o Tnjosire sa o
exercit; Tmi hranesc — chiar
daca mai mult rau decit bine —
sotia si copiii mei prin exerci-
tarea acestei _profesiuni.

Simtiti Tnsd nevoia de a cala-
tori prin tard cu manuscrise mo-
totolite, prost dactilografiate, sau
de a le Tncredinta postei, chiar
daca se intorc toate inapoi, de
a scrie mereu altele ?

Da, spusei eu.

Si de ce faceti asta ? Reflectati
bine asupra raspunsului, cici a-
cesta va fi Tn acelasi timp ras-
punsul la prima mea Tintrebare.

ntrebarea aceasta nu-mi fu-
sese pusa 1ncad, niciodatd, si eu
reflectam Tn timp ce redactorul
a Tnceput sa-mi citeasca poves-

tirea.

Eu n-am. am zis n cele din
urma, altceva de ales.

Redactorul si-a luat privirea
de pe manuscris, si-a ridicat
sprincenele si a spus: Aceasta
este 0 vorba mare, eu am auzit
acelasi lucru odata de la un
spargator de banci; a fost intre-
bat de judecator de ce a planuit
si faptuit furtul. N-am avut alt-
ceva de ales, a zis.

Probabil a avut dreptate, am
zis, aceasta nu excude ca am Si
eu dreptate.

Redactorul a tacut si a citit
povestirea mea pina la sfirsit;
cuprindea sapte pagini scrise la
masina si Tn timpul celor zece
minute, cit i-a luat lectura, ma
gindeam daca pentru mine nu
existd un raspuns mai bun la
intrebarea lui, dar n-am gasit
niciunul; mi-am baut cafeaua,
am fumat o tigara si as fi pre-

Torsten BERGMARK :

ferat sa nu mai citeasca povesti-
rea in prezenta mea.

In cele din urma a terminat,
tocmai Tmi aprinsesem a doua ti-
gara.

Mi-a placut raspunsul la Tn-
trebarea mea, zise, nsa povesti-
rea nu-mi place_. Mai aveti ?

Da, am zis, si am ales dintre
cele cinci manuscrise pe care le
mai aveam n buzunar unul scurt
si i l-am dat

As prefera sa ies
asta, am zis.

Nu, zise el,
ramineti aici

A doua povestire era mai scur-
ta, cuprindea numai trei pagini
de masina, atit cit Tmi trebuia
sa termin de fumat tigara. ,A-
ceasta povestire e buna", zise re-
dactorul, ,e atit de buna, incit
nu pot crede ca amindoua au
fost scrise de una si aceeasi per-

soana .

n  timpul

este mai bine sa

RISCUL

douazeci de ani di Tnchisoare,
deportare, colonie penitenciarg,
fard sa stie ce praaa va avea.
Scriitorii_si poetii, ata cred eu,
pun n joc, cu fiecare noua lu-
crare pe care o incep, tot ce au
scris pind acum; e riscul de a
gasi tezaurul gol, de a ji nhatat
si privat de beneficiul tuturor
spargerilor anterioare. De buna
seamd, pe autor Tl distruge fap-
tul cd e cineva: cel care este,
cu stitlul sau, cu filigranu\ care
1l deosebeste de toti ceilalt\: cu

sigiliul sdu de maestru;  insa
indata ce ceilalti, cititorii, criti-
cii, i-au acordat aceasta pecete,

incepe adevarata proba, caci a-
tunci a scrie nu Tnseamna tot-
deauna ,a nu avea altceva de
ales", ci poate deveni rutind nu-
da. Desigur rutind cu parafa de
maestru. Dupa cum pentru spar-
gatorul de banci avansat, pentru
boxerul avansat, fiecare noua

SCRISULUI

o schifa de HEINRICH BOLL

Dar, spusei eu, amindoua sint
scrise de mine. Asta nu pot s-0
inteleg, facu redactorul, nu-i
prea de crezut: prima e un fel
pretentios si de aceea deosebit de
reprobabil de productie religioa-
sa de prost gust si a doua —
n-am nici cel mai neinsemnat
motiv sa va lingusesc, pe a do-
ua o0 gasesc mareata. Explica-
ti-mi acest lucru!

N-am putut sa-i explic si nici
pind astazi n-am gasit vreo ex-
plicatie.  Intr-adevar scriitorul

Tmi apare intru totul comparabil

cu acel spargator de banci, care
planuieste o spargere cu oste-
neald de nedescris, care fintr-o
singuratate mortald forteaza te-
zaurul fara sa stie citi bani, cite
bijuterii va gasi; el pune Tn joc

,DUBLA FIGURA"

spargere, fiecare noua lupta de-
vine mai crincend si mai peri-
culoasa decit precedenta — cici
acum nevinovatia s-a pierdut si
n locul ei s-a instalat stiinta —
asa ar trebui sa fie pentru scri-
itor, si eu sint sigur: pentru
multi e asa, desi certificatul de
maestru cu S|g|I|uI breslei atima
n biblioteca lor. Exista tot fe-
lul de posibilitati pentru_un ar-
tist, in afara de una: sa se o-
dlhneasca, iar cuvintul (stinge-
rea) un cuvint mare Si omenesc,

care merita sa fie obiect de in-
vidie — acest cuvint nu-l cu-
noaste ; chiar daca ar ajunge
.la capatul artei sale" pentru o
vreme sau pentru totdeauna Si
s-ar hotari sa accepte acest fapt;
atunci el ar Tnceta de a mai fi
un artist, desigur o reprezentare
la care eu nu pot subscrie; am
citit odata intr-o recenzie pe al
carei autor din pacate nu-l pot
cita deoarece i-am uitat nume-
le: Nu exista putina graviditate
si mi se pare ca nu poti fi putin
artist, indiferent ce meserie e-
xerciti.

A nu avea altceva de ales, e o
vorba mare, Tnsa laintrebarea de
ce scriu, n-am gasit pina acu)m
nici un raspuns mai bun: arta
e una din putinele posibilitati
de a avea viata si de a o pas-
tra, pentru cel care o creeaza si
pentru cel care o recepteaza.
Arta poate deveni tot atit de greu
rutind, cum greu poate deveni
nastere si moarte si tot ce se
afla intre ele. De buna seama e-
xistda oameni, care Tsi traiesc
viata Tn mod rutinat; numai
ca: ei nu mai traiesc. Exista ar-
tisti, maestri, care au devenit
simpli oameni rutinati Tnsa ei au
incetat — fara a marturisi lor
Tnsile si celorlalti — de a mai
fi artisti. Nu Tncetezi de a mai
fi artist facind ceva rau, ci Tn
clipa in care incepi sa te temi
de orice fel de riscuri.

Traducere de Al. TENCHEA
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DISOCIATII

Al. CALINESCU

Intr-un numar recent al ,,Romaniei literare™ un celebru me-
dic, cu marturisite veleitati de scriitor, ne dezvaluia proiectele
sale literare : pregatesc, spunea domnia-sa, un roman Tn care voi
descrie viata de spital, ,in stilul autorului Aeroportului, Arthur
Hailey, pe care-1 apreciez foarte mult'. Candoarea acestei martu-
risiri ne face, evident, sd zimbim ; sa apreciem Tnsa sinceritatea
acestui neprofesionist Tn ale literaturii, care recunoaste ca nu
poate scrie decit urmind un model, si care opteaza pentru mo-
delul ce raspunde gustului si criteriilor sale. Atitudinea aceasta
nu este Tnsd proprie doar diletantilor ce si cautd un loc n lite-
raturé; exista (si au existat dmtotdeaunaj adevarati ,,profesio-
nisti" ai imitatiei, meseriasi stdpini pe uneltele lor, cunoscatori
ai secretelor de fabrlcatle a unui ,,produs" care sa satisfacd exi-
gentele unui editor sau ale modei. scrie ,,in stilul lui..." devine
de multe ori garantia succesului de public atestind simtul de
orientare al aceluia care stie sa profite de cerintele momentului;
»model" este Tn acest fel sinonim cu ,retetd", iar conceptulm de
»influentd" trebuie sa i-1 opunem aici pe acela de »moda" : diso-
ciatii necesare, pentru ca oricind confuziile sint posibile, si nu
0o datd s-a ajuns si se condamne ~influenta”, Tn numele unei
intransigente care nu se justifica prin nimic.

Chestiunile acestea, in fond de permanentda actualitate, au
intrat si in sfera dezbaterilor care preced Conferinta natlonala a
scriitorilor. In chiar Tezele pregatitoare se vorbeste insistent des-
pre ,prezenta marilor scriitori din trecut in constnn;ca publica”,
despre necesitatea de a profita de ,.experienta umana originala”
acumulatd de traditie si Tntretinuta de contemporaneitate, des-
pre ,largirea orizontului spiritual” si despre obllgatla ,integrarii
superioare a_tuturor valorilor splrltuale omenesti". Paralel, para-
grafe Tntregi analizeaza cu patrundere si condamna fenomenele
parazitare de epigonism, moda, mimetism. Dar nimeni nu tre-
buie s& vada aici o respingere a influentei : aceasta este unul din-
tre elementele cele mal puternice ale traditiei, o componentd fun-
damentald a atmosferei culturale a unei epoci, o coordonatd ab-
solut necesara in formarea personalitatii unui artist. De multe ori
se ajunge la originalitate prin depdsirea unor influente, dar ele
sint tot atitea etape obligatorii, fara de care un_creator n-ar putea
fi Tnteles si definit. lar atunci cind el opteaza in chip deliberat
pentru o influentd, calitatea si consecmt,ele acestei optiuni mar-
cheaza in chip decisiv procesul de 'constituire a personalitatii
unice, ireductibile a artistului. Eul sau poate rezulta dintr-o suma
de euri succesive, contradictorii, dintr-o serie de renuntari si
depasiri.

Am Tncercat repunerea Tn discutie a acestor probleme por-
nind de la recitirea unor eseuri de Andre Gide, eseuri care Tsi
pastreaza intregul lor_ interes si care abordeaza termenii acestei
dezbateri exact in spiritul in care facem noi acest lucru astizi.
Se stie ca Gide era foarte receptiv la influente, cd a fost pro-
fund Tnriurit de Goethe, Nietzche si Dostoievski si cd a reusit s&
se creeze pe el insusi si sa ramina el Tnsusi (nimeni nu i-a negat
acestui atit de contestat scriitor meritul de a se fi distins si dea
se fi impus ca individualitate). Ceea ce Gide n-a acceptat a fost
supunerea fatda de moda, de unde o permanenta nostalgie a cla-
sicismului si un anume aer anacronic al operei sale (sa nu uitam
totusi cd, la bétrinete, adapta pentru scena un roman de Kafka
si 1si invita contemporanu sa-l ,,descopere” pe Henri Michaux).
Or, ntr-o conferinta din 1900, Despre influenta Tn literatura, Gide
facea apologia influentei, recunoscindu-i caracterul inevitabil si
pledind in favoarea unei asumdri lucide, constiente, a conditiei
de ,influentat”, Tn sensul unor optiuni clare si a unei asimilari
creatoare a influentei. Frica de influentd tradeazi complexul de
inferioritate si mi se pare extrem de subtila observatia lui Gide
cd dintre aceia care se_tem de influentd se recruteaza pastisorii:
ei nu reusesc si ramina ei insisi in fata operei altora, vor cauta
sd mimeze anumite procedee sau un anumit ,stil*, vor imita su-
perficial si mecanic. Puterea de influentda a unei carti, spune
Gide, constd Tn faptul cd ea reveleaza celui care o C|teste acea
parte a eului siu care 1i este inci necunoscuti ; marile perso-
nalitéti nu se refuza influentelor, ci le cauta, pe cind ,,comple-
xatii" condamna influenta fiindu-le frica de ea, deoarece ies
striviti sau mutilati din ‘contactul cii o opera superioard. Citiva
ani mai tirziu, Tnir-un eseu despre nationalismul in literatura,
Gide scria aceste rinduri, ce par a contrazice ideile pe care le
mentionam mai sus : operele cele mai umane, cele care inte-
reseaza in cel mai inalt grad, sint si cele mai partlculare cele In
care se manifestd Tn chipul cel mai specific geniul unei rase
prin intermediul geniului unui individ". Nu este, de fapt, nici_ o
contrazicere : Gide Tntelegea asa cum |nte|egem si noi astazi
raportul natlonal -general, uman-individual : ,,acesti trei termeni
se suprapun si nici o _opera de arta nu are semnificatie univer-
sald daca nu are mai intli semnificatie nationald, nu are sem-
nificatie nationald, dacid nu are mai Intii o semnlflcatle indivi-
duald”’. Cel ce ficea apologia influentei face asadar apologia ori-
glnalltatu; cu alte cuvinte,” influenta nu Tmpiedica ci, dimpotriva,
favorizeaza dobindirea orlglnalltatu Cu conditia ca artistul sa
ramina el Tnsusi : sau. cum spune dramaturgul german Hebbel,
citat de Gide : ,,InlelduaIltatea nu e atit un scop cit un mijloc.
Si nu este cel mai bun: ci singurul”.

D. GAVRILEAN : ,Portret”

(urmare din pag. 8)
de_masa de doudsprezece persoane. Aseza soarele
alaturi de noi, aproape de picioarele melelnghetate

— N-am promis nimic. De unde stii ca poti sa
mizezi totul pe mine ?

— Stiu. As vrea sa fiu ca tine.

— Imposibil.

— Dece?

— Esti mai mult. Totusi mizeaza pe mine. Ai
toatd Tncrederea. Ai sa vezi.

— Stiu.

In jurul soarelui se auzi un sfiriit slab, ca un
sfordit de copil mic. Gheata se topea |nduplecata
intr-o_apa albastruie plind de seintei.

— Sa-l punem mai departe, zise el.

Tmpinse soarele cu piciorul. Intre acele soarelui

i patina de hockey se isca un fulger verzui.

—_Arunca pucul, zisei eu.

Ma asculta indata. Scoase pucul din buzunar si-I
trimise cit colo. Pucul se lovi de mantinelda si a-
luneca spre noi dar se opri la mijlocul distantei.

— Puc la mantineld, zisei tot eu.

— Vezi ca stii ? Reluam.

— Am personalitate.

— Ai pe dracu!

— N-am?

— Ai. Toti copiii din orasul asta au. Dar nu ca
mine. Eu dm sa-i bag pe toti in buzunar.

— Ca pe soare si ca pe puc?

— Daca te prinde ca ai cheie la castel, ce pa-
testi ?

— Eu?

— Stie ca_ai cheie ?

— Cine sa stie ?

— Cine pazeste castelul ?

— Nu-l pazeste nimeni.

— Doar nu-i un castel parasit.

— E al meu. Pot sa intru cind vreau, sa ies cind
vreau.

— Atunci de ce mai pleci cum spuneai mai
Thainte ?

— Ca sd& nu mai intru Tn secret.

— Castelul are camere ?

— N-are camere de dormit. Ca sa dorm trebuie
sa merg acasa. Ai observat ca ploua ?

Intr-adevar ploua. Plici, plici, sareau picaturile
n jurul nostru. Apa se shatea sub lovituri, inrosita
de zgura de dedesubt.

— Dedesubt e vara, zisei eu visatoare.

— E zgura rosie. Uite pucul!

— Unde ?

— Trece prin spatele tau.

— Parca ar fi valuri.

— Bate un pic de vint. Nu simti ?

Covorul de gheatd pe care stateam unul linga
altul, cu picioarele incrucisate sub noi, Tncepu sa
pluteasca lin. Trecuram de citeva ori pe linga puc
si pe linga soare. El nu facu nici o tentativa sa-si

INSULA DE GHEATA

— Ca pe soare si ca pe puc.

Numai ca zise Tn asa fel ca Tmi imaginai:

— Ca pe un Soare si ca pe Puc.

— O sa uiti de noi.

— Blnelnteles O sa vii si atunci dar nu la fel.
N-o sa-ti mai convind sa asteptl dupa gard, O sa
stai Tn tribund. Cine are rabdare s& stea dupa gard
0 sa aiba rabdare sa stea intr-o tribuna.

— O sa-mi para bine.

— Soarele sau pucul ?

— Soarele.

In jurul soarelui si al pucului aparusera balti.

— Hai sa facem o partida. Eu cu pucul, tu cu
soarele. Le aruncam ?

— De acord.

Se ridica si taie gheata ca pe o felie de pfine. Se
intoarse linga mine si se aseza. Arunca pucul pi
na la mantinela din partea intunecatd. Se vedea to-
tusi pe suprafata ghetii, ca o floare neagra. A-
runcai soarele. Era greu. Cazu cu salturi si se
infipse Tn gheatda Tmprastiind schije marunte.

— Acum te duci tu.

Ma ridicai fara sa ma Tmpotrivesc nici o clipa.
Dar pina sa ajung, in jurul pucului si Tn jurul
soarelui apéruseré balti. Continuaram partida in-
cordati la 'maximum. In spatele lui, castelul lumi-
nat la etaj se ingrosa in contururi si liniste. Un
steag murdar inghetase cu toate culorile. Din virful
lui picurau flori de apa clipocind moale pe balus-
trada de lemn. De pe balustrada de lemn 1l vazu-
sem de multe ori, Tl urmarisem ametind pucul sau
strivind rotunzimea parfectd a mingii cu plasa n
cordatd a unei rachete de Tmprumut. Castelul Ti
apartinu din clipa aceea. Daca s-ar fi ridicat Tn
picioare si eu as fi ramas jos, ar fi acoperit cas-
telul. Facea ce voia cu castelul.

— Nu ti-e frica sa pleci de-aici ?

— Ba da. Nu se poate altfel.

— Sa tii ochii nchisi.

— Am sa-i tin inchisi de cite ori o sa-mi vina
sa renunt. Altfel n-am s&-i tin. Doar fac totul ca
sa vad totul. Cu ochii Tnchisi nu vezi nimic.

— Nu m-ai plimbat niciodata cu patinele.

— Daca am gasi un al treilea te-as plimba. Tre
buie unul sa Tmpinga.

— Eu nu sint grea

—i Orice femeie e o greutate pe capul barbatului,

IRlseram si castelul scirtii incarcat cu prevestiri
rele.

— O sa se schimbe vremea. Vintul asta aduce
ploaie, omoara gheata si adio intilnire.

— Ai o intilnire ?

— Cu Miercurea-Ciuc.

— Vreau sa ploua.

In jurul nostru crépa gheata cu pocnete si pi-
riiturl.

— Parca e sfirsitul lumii, zise el plin de sine.

— De ce a fost' inchis astazi ?

— Ca sa pastreze gheata pentru miine seara. E
meci.

— Am stricat gheata.

— Poate cd e mai bine. O sd zic ca n-am avut
ce face.

— Tu raspunzi de toate cite se Tntimpla ?

— Cine altcineva ? Cine ar fi Tn stare ? Mucosii
cu care te plimbi tu pina la Chivu sa bei un ceai ?
Voua nici nu va da rom.

— Tie 1ti da?

— Mie ? Mie nu-mi
lamiie.

— Nici mie.

— Ai inceput sa faci ce fac eu. Daca eu zic ca
nu-mi place cu rom zici ca nici tie nu-ti place cu
rom.

Ma Tmpinsese cu crosa dar n-aveam cum sa cad,
cu cealaltd mind ma prinse de gulerul paltonului
si ma tinu strins. Tmpingea cu crosa si ridea de ce-
ea ce facea. Nu ma distram de loc. Nici nu-mi era
frica. Daca ma bdatea, ma batea si gata. Nu poti
contrazice destinul cind e vorba de o palma, doua.
Ma trazni ideea ca ar fi fost placut sa-mi ceara o

place cu rom. Nici cu

Tntilnire. Ma uitai fix la el ca sa-l determin sa-mi

spuna: ,Miine la aceeasi ora!“. Dar el Tmi dadu
drumul la guler, dupa ce ma scutura zdravan de
citeva ori.

— Auu, plinset eu.

— Nu mé& va opri nimic. Trebuie sa scap de
aici. Trebuie sa arenjez totul in asa fel incit sa
vin atunci cind Tmi place, sa plec atunci cind Tmi
place.

recupereze jucariile. Pluteam ginditori cu urechile
gidilate de acel plici-plici dulceag. Din cind T1n
cind el Tntindea crosa si sonda apa.

—Parca am avea rotite sub noi, ma minunai eu.

I_ Tntotdeauna spui cite o prostie. Asa sint fe-
tele.

Ma Tintristai si tristetea ma trezi la o realitate
udd. Eram uda toatd, cu pantalonii uzi leorcd, cu
ghetele ude, cu slreturlle ude, cu fularul de pe cap
cazut pe spate, atirnind ca un sac plin cu apa, cu
parul _ud. Turnul se scuturd de umbre si umbrele
cazura in apa se topira.

— Bizii ?

— Nu, Tncercai eu sa ma apar. Ploaia.

— Asa sint fetele. Biziie Tndata ce le prinde
ploaia. Ploaia te ajuta sa cresti.

— Stiu, spusei cu hotarire. Nici nu stii cit sint
de rezistenta si de ambitioasd. Ma iau la ntrecere
cu orice baiat. Nu-mi pasa dacd e mai tare decit
mine. Sint ambitioasa.

— Si eu.

— Stiu. Numai eu stiu.

— De aceea astepti la gard ?

— Da, zisei eu.

Si incepui sa pling cu adevarat. EI ma lasa in
pace. Sub noi gheata Tsi micsora conturul, se strin-
gea intr-o seinteie. Statea glndltor cu p|C|oareIe
afundate Tn apa nsingerata de zgura, cu pantalonii
in apd. Apa Ti siroia pe frunte, din virful nasului
lung izbucnea o cascada.

— O fi tirziu ? intrebai eu.

— Stiu eu ? Te bat acasa ?

— Cred ca da, spusei cu resemnare.

Si chiar atunci porni clopotul bisericii din piata
sa_batd de doudsprezece ori. Ma uitam la el si nu-
maram bataile armonioase. Fiecare bataie ma strin-
gea de git, fularul atirna ud pe spate, din ce n
ce mai greu. Ma ridicai_declansind o revarsare
zgomotoasa si 0 pornii prin apa. Ghetele sunau la
fiecare pas. El striga_n urma mea:

— S& nu-ti para rau de nimic. Atunci cind me-
ritd si nu-ti para rau.

Ma oprii., Acum eu aveam castelul n fata. In-
toreindu-m& 7l aveam in spate. Dar nu-l acope-
ream, intre mine si el era o distantd prea mare
ca eu sa acopar castelul. Sub el nu se mai vedea
nici un petec de gheatda. In stingd lui stralucea
soarele. Tn dreapta, aproape de mantineld, plutea
pucul negru.

— Stai In apa, strigai eu.

El pipai de esubtul” lui, cu mina inmanusata in
manusa aia uriasd pe care eu 0 uram.

— Stau pe pamint, striga el.

Nu eram prea departe unul de altul dar strigam
mt(futeam de tare. Strigam ca sa ni se faca mai

— Si e bine ?

I_' E nemaipomenit de bine. Esti o fraiera ca

eci.

p_ Nu, strigai eu. Stiu bine ca trebuie sa plec.
Nu ma prinzi tu n_capcana.

— Ce fel de ambitioasa esti ?

Dar eram atit de veseld ca nici nu-mi pasa.

— Degeaba.

Urcai scarile si trintii usa asa cum o facea el.
Era un tip de mare personalitate. Pe seindurile din
castel apa din hainele mele tirfia placut ca un foc
cintator. Nu ntilnisem niciodatd un béiat cu o a-
semenea personalitate. Ma uitai pe fereastra, statea
acolo, cu crosa Tn mina, cu capul aplecat Tn piept,
cu umerii lati dominind terenul si propria lui sin-
guratate. Alergal sus pe deal si trasei un chiuit ca
sa-i atrag_atentia si sa-i fac semn cu mina. Se ri-
dicd n picioare. N-am vazut in viata mea un om
mai mare.

— Daca crezi ca a meritat, sa nu_plingi cind o
sa te batd. Promite-mi ca daca crezi ca a meritat,
n-ai sa plingi.

— Iti promit.

El o porni spre castel. Ridica sus fiecare picior,
ferea patinele de frecarea cu zgura. Urca scarile,
Dirdiiam in virful dealului, imi tremura barbia si
din gura ieseau zgomote ciudate care nu erau nici
plins, nici ris.

— A fost prima si ultima data, urla el din capul
scarilor.

Se auzi usa, usa cu pricina. Dupa un timp se
stinse lumina.

e (Din volumul in curs de aparitie ,Eternitatea
e dupa coltll. Editura ,Albatros").



e Prof. Benedic loan din Mal-
nas-Bai, jud. Covasna, entuzias-
mat de continutul cartii Legea-
Catt din care a citit fragmente
selectionate Tn revista ,A Het"
(Saptamlna) care apare la Bucu-
resti in limba maghiara (nr. 15
1972) ni se adreseaza cu ruga-
mintea de a o recomnada aten-
tiei editurilor. E vorba de cartea
unui inginer englez, Ivor Catt,
aparuta la Paris 1n Editura Stock.
Fragmentele publicate ™ A
Hett" au fost traduse de Tabak
Laszlo. ,Este o carte instructiva,
mai ales pentru cei care n-au nva-
tat Tncd sa pretuiasca locul de
munca. Si prezenta ei in librariile
noastre ar Tnsemna o valoroasa
contributie la_educatia cetate-
neascd" — scrie, in ncheiere, co-
respondentul nostru.

Publicind aceste rinduri nte-
legem sa dam curs propunerii
prof. Benedic loan.

e Ing. Anghel Oprica din
Bucuresti, str. Pompiliu Eliade
nr. 11, se aratd interesat de un
material de sinteza publicat n
,Cronica" sub semnatura lui Ar-
cadie Percek: Jva felicit din i-
nima pentru publicarea n ulti-
mele doua numere a extraordi-
narului articol intitulat: Drama
automobilului (...) Acest articol
trebuie negre3|t fructificat n
mod practic’ — considera auto-
rul scrisorii. Multumind pentru
aprecieri, raspundem ing. Anghel
Oprica si altor corespondenti ca-

re ne-au scris cu privire la unele
materiale de actualitate ca, Tn ce
ne priveste, redactia si-a facut
datoria si si-o va face Tn continu-
are, publicind asemenea articole
de tinuta stiintifica, accesibile
totusi si interesante prin temati-
ca lor actuald Ramane ca si alte
organe de presd sau intreprinderi
editoriale sa se sesizeze de cerin-
tele cititorilor.

e Studentul Gh. Teodorescu de
la Institutul Politehnic din Bucu-
resti considera ca, Tn actualul

ORIZONTAL : 1. Autorul texte-
lor albumului ,Figuri contempo-
rane" de lIser, 0 adevarata gale-
rie de portrete ale celor mai de
seama reprezentanti ai intelec-
tualitatii romanesti de la Tncepu-
tul secolului; 2. Metalul a carui
prelucrare prin gravura lIser o
deprinde singur Tn urma refuzu-
lui pedagogic al maestrului Pas-
cin (Paris, 1920) — Cel al mase-
lor exploatate constituie una din-
tre temele prezente frecvent 1n
lucrarile din 1905 — 1907 ale lui
Iser; 3. In admirabilul portret al
lui Iser ,Cei care nu mor" per-
sonalitatea marelui nostru drama-
turg a fost surprinsa intr-o ima-
gine de o mare valoare artisticg;

4. Detaliu la... ,Nud"1 — Jocul
culorilor; 5. Cefe! — Chipuri
Posomorlte 6. La plaja! — Con-
lictul dintre acesta si natura

constituie una dintre ideile fun-
damentale ale intregii opere a lui
Iser — Cap... tatar !; 7. Alaturi
de cadine ,odalisce si privelisti,

stadiu_de dezvoltare a cinema-
tografiei noastre, ar fi necesara
Tnfiintarea unor studiouri inde-

pendente la lasi si Cluj. latg,
partial, argumentele tov. Gh.
Teodorescu:

Jasul si Clujul_se impun in
cultura romaneascd contempo-

rana cu vigoare si personalitate.
Ar fi impropriu sa consideram

aceasta situatie ca fiind doar un
revers prin inertie a unor mari

traditii (...). Parametrii Tnalti la
care se desfasoara intreaga acti-

vitate cultural-artistica  asigura

celor doua orase locuri fruntase
in circuitul valorilor spirituale.

Este clar cd daca filmul s-ar a-
dauga celorlalte mijloace de ex-

presie artistica deja existente la

lasi si Cluj, s-ar putea obtine
rezultate din cele mai bune: Nu

' S ER

constituie una dintre temele pre-
ferate de Iser dupa descoperirea
in 1913 a pitorescului Dobrogei
(pl) ; 8 Pentru studiul detaliilor
— Clan!; 9. Activitatea lui Iser
sub aspectul numarului de lucrari
realizate — losif Iser; 10. Luna
in care a vazut lumina zilei la
Bucuresti  losif Iser (1881) —
,.-.. Statica cu iepure" pictura de
Iser, datata 1941 si aflata Tn co-
lectia A.V. Diaconu.

VERTICAL : 1. Preparat lichid
obtinut prin dizolvarea Tintr-un
solvent a unor rasini — Asezare
a carei viata a fost surprinsa de
Iser 1n lucrari ca ,Taranca",
~,0ameni buni", ,Taranca tor-
cind", ,Pe ginduri” Florian
Matei; 2. New York, Moscova,

Praga, Varsovia, Sofia, unde au
fost organizate expozitii cu lu-
crari de_lIser (sing.) — A deschis
Tmpreund cu lser Tn 1938 marea
expozitie de la sala Dalles; 3
Lucrari de o mare forta expresiva
publicate de Iser Tn 1905 in zia-

contestd nimeni rezultatele obti-
nute Tn ultimul timp de studioul

cinematografic ,Bucuresti”. Dar
daca am avea posibilitatea com-
paratiei acestor rezultate, califi-
cativele ,bun" si ,foarte bun" ar
trece din domeniul relativului n
cel al certitudinii sporite. Inchi-
puiti-va, apoi, posibila intrecere
triunghiulara n care ar fi arun-
cate cu eleganta fantezia, spiri-
tul inovator, talentul, personali-
tatea, prestigiul, ambitia... Ca
la orice competitie, stacheta s-ar
ridica tot mai sus si marile spe-
rante ar fi tot mai aproape. In

sfirsit, poate ca si discutata pro-
blema a scenariilor si-ar gasi par-
tial rezolvarea. Prin aparitia a
noi studiouri numarul scriitorilor
cu acces direct la pelicula ar
creste si implicit numarul auto-
rilor de scenarii. De asemenea,
studiourile respective ar putea
stimula crearea unor scenarii ca-
re sa se Tncadreze Tn linia unor
traditii _ specifice. In Tncheiere
vreau sa amintesc cele scrise de
Ilie Paunescu Tn revista ,Cine-
ma" : Daca azi literatura unui
popor da masura predispozitiilor
sale artistice, miine etalonul va
fi cmematografla Si daca astazi
parvin sa faca filme doar citiva
scriitori romani, ar fi necesar ca
de acum inainte posibilitatea de
a scrie pe pelicula sa aiba o des-
chidere din ce Tn ce mai larga".
Corespondentul nostru ne a-
nunta ca Tn legatura cu aceeasi
propunere s-a adresat si revistei
».Cinema", sugerind deschiderea
unei dlscutu publice cu privire
la mljloacele de infaptuire prac-
ticA a unei asemenea initiative.
Facindu-ne ecoul acestei voci din
public, supunem propunerea tov.
Gh. Teodorescu forurilor compe-
tente, inclusiv revistei ,Cinema".

rele ,Adevarul si ,Furnica"; 4.
,O0mul se pierde Tn peisaj dar a-
cesta capata amploarea pasiuni-
lor ..." scria Iser comentindu-si
picturile realizate Tn calatoria din
1930 1Tn Spania — Capabil; 5.
Cap... sagalnic! — Unul dintre
cei mai mari desenatori artistici
al Frantei, alaturi de care Iser
are curajul sa expuna Tn 1909 —
,Sf. Sofia" (detaliu)! — La Mont-
martre ! — ,Plaja de ... Saint
Malo", guase, 1926, (Muzeul Zam-
baccian); 7. Prima din evolutia
lui Iser este 1904—1920 cind artis-
tul pune accentul pe desenul col-
turos, aspru si incordat — Pre-
zent Tn... ,Peisaj dobrogean"!;
8. ,,... si dansatoare" pinza rea-
lizata Tn 1929 si aflata Tn Muzeul

de Arta al R.S.R.; 9. Nicolae
(fam.) — Comparativ pentru ro-
su — Crema (pop.); 10. A rasuna
— La Bienala din acest oras ita-
lian a expus Iser Tn 1954.

Viorel VILCEANU

POSTA LITERAR* A

ANA NEGRU — Cultura poetica o sa va dea o mai clarda
idee despre ceea ce trebuie sa Tnsemne poezia. Renuntati la
moda lirica de a ascunde banalitatea in discursuri retorice.
Stridenta exprimarii devine — si nu numai in cazul dv. — o
boald incurabila.

ION FLORENTIN — Naivitati de album intim, caracteristice
Viistei.

DAN MORARU — Ne cereti cu insistentd un diagnostic pre-
cis . textele sint in cea mai mare parte efectul unor lecturi de
ultima ora insuficient asimilate. Colajele dv lirice au Tmprumu-
turi din Nichita Stanescu, Adrian Paunescu, lon Alexandru, Ma-
rin Sorescu s.a. Ginditi-va sa le eliminati sau sa le fructificati
cum se cuvine.

GEORGE |.
Continuati.

GH. CORDUN — Timiditatea dv. in fata cuvintelor e un semn
de poezie. Poemul Plingea o scoica da dovada de sensibilitate
si rafinament liric. Pacat de finalul atit de declamativ care
Tngroapa textul ntr-un strigat suparator.

RODICA MATElI — Pasarile din poezia dv. au un zbor, am
zice,cu instinct muzical : se rotesc intr-o iluzie a imensitatii si
se regasesc intr-o noapte de vara unde ploua cu trandafiri,
Pasarile vestesc o poeta adevarata.

PURDELEA I0OAN — Ca editura Litera din Bucuresti v-a accep-
tat sd tipariti volumul Vama hatisului nu ne determina totusi sa
va publicam versurile trimise Sinteti foarte departe de poezie
si de Tntelegerea ei. Se vede bine ca va lipsesc lecturile lirice.
Profesiunea dv (contabil) nu va interzice sa cititi si literatura
de calitate. Debutul in revista noastra nu este Tnca posibil cu ast-
fel de texte : ,,Calea, / ti-e luminata lactetic — / de papa-
dii ... / zambilele cheama, / lacramioarele pling .. / Poarta,
te-asteapta deschisa - / si-ncununata / cu ghirlande de tran-
dafiri, ca un arc de triumf! / / lar pe marginea aleii, / am
pus de straja / sabiile stinjeneilor, / sd nu te soarba crinii... /
Vino I".

M. S. — O experienta eroticd nu produce numaidecit si poe-
zie. Poate fi o conditie a ei, dar nu hotaritoare, esentiald. Folo-
siti  Tn fiecare poezie, pina la saturatie, cuvintul lacrima : ceasul
,»bate lacrimi”, inima arde si fringe ,lacrima grea" etc. Repe-
titille dau un aer de monotonie, de nefiresc. E bine sa va
alegeti cuvintele care sa exprime poezia. Reveniti cu alte texte.

V. S. GHICAN : — Dovediti talent in a versifica anumite teme,
dar nu in a crea poezia. Din grupajul prezentat pentru publi-
care nu avem ce alege. Corectitudinea versificarilor nu ne fa-
ce sa tiparim ceva. Poate e concludentd pentru lipsa de efu-
ziuni lirice © ,,Sint poate fiul unui fir de ploaie / Nascut spre
a uda pamintul / Cu zimbetul ce cade in siroaie / Ma rastig-
neste in vazduhuri vintul".

G. IONAS - N-am retinut nimic din plicul expediat.

G. MIHAI — Scrisul dv. e de-a dreptul indescifrabil. Poate
alte lucrari ni le expediati dactilografiate sau scrise mai citet.

ROIBU C. — Compuneri retorice, de Tncepator. In Liniste de
primavara cuvintul doarme, a adormit si poezia |

LAURA CALIN — Vi raspundem : versurile pe o anumita tema
(Mesterul Manole) trebuie sa depaseasca simpla descriere a ei.
Altfel poezia se transforma fin prozd, Tn reportaj. O puternica
transfigurare artisticd e obligatorie. Imaginea cu pasarea care
a devenit trandafir e frumoasd. Va asteptam si cu alte versuri.

I. AL. DURAC — Nimic deosebit, nimic care sa ne faca sa va
recomandam sa continuati.

C. D. — Abundenta Tnseamna in cazul dv. usurinta de a face
versuri. Meditati asupra acestei usurinte si o sd va dati seama
ca ea e un obstacol serios in descoperirea adevaratei poezii.

LUCIA M. - Fluviu, Cautari, Dragoste sint toate neconclu-
dente artistic. Sentimentul e strigat si patrunderea Iui in limbaj
ca sa devina poezie nu se realizeaza. Se observa numai o in-
tentie de a-l comunica si nu de a-l recrea in tiparele poeziei.

I. POPESCU - Versurile n-au cum sa va favorizeze ,un oa-
recare bilet pentru eternitate” | cum ne scrieti cu infatuare. Ele
sint nepublicabile. Reveniti.

I. N. IORDAN - Noi nu aruncam niciodata la ,,cos"
e valoros. Lozincile versificate da.

VALERIA SIMION — Raspunsul nostru e pozitiv. Asteptam si
alte texte, dar scrieti mai cftet. Asa scrieti si la lucrarile pentru
examenele scolare ?

MIHAI IULIA - Nu va putem spune decit sa cititi mai multa
poezie. Si chiar sa scrieti mici eseuri, mici articole despre ceea
ce Tntelegeti dv. din actul poetic, sa-1 definiti. Dupa aceste cla-
rificari, scrieti din nou, si apoi expediati-ne noile lucrari lirice.

MONICA V. - Poezia Corabii nu va reprezinta pentru o even-
tuala publicare la rubrica debutantilor. Dintr-un grupaj mai
mare am putea Tnsd sa selectam mai usor ceea ce ar fi de tre-
cut pragul tiparului.

CLAUDIA MIRON — Reluati foarte constiincios motive si teme
din poezia lui Nichita Stanescu. ,,Prelucrarea” lor nu e insa la
nivelul originalului. Reveniti.

POPA — Exista un Tnceput de poezie nefacuta.

ceea ce

SUPLINITOR




Diata

lul

Viadimir Streinu

scrie cartea despre Creanga, —
cartea vietii sale Tn Tnteles exis-
tential. E o meditatie asupra
conditiei umane Tn acceptia cea
mai modernd a cuvintului (mi-
nus ostentatia) si se realizeaza

—BMIIMT.. George MUNTEANU astfel prin_ mijlocirea unor ne-

ntrerupte interogatii asupra po-

Fara sa-i_intrevedem de pe a-  gere traitd plurivalent, ordonind  fatalistd!) despre moarte, ci o  ciclului existential, la virstd cind sibilitatii ~criticii_s1 a literaturii,
tunci semnificatia, poate fird s-o pe dinduntru, cu nu stiu ce linis-  meditatie stirnitd de pura even-  privesti noile incercari cu ochiul Tn formele specific romanesti ale

vinge ca putine interventii din
cadrul acelei dezbateri o pot . e-
gala pe a lui Vladimir Streinu.

cestea de ultimd org,
subtietoare,
plenltudme prin_ceea ce ne dau

monadice, nepregatit.

care ne rapesc din ub

infatisarile atit de moder-
ne ale scrisului sdu, ale gestului

ce era al séu,

Vladimir Streinu
gindea Tn acelasi timp la sine si  poj

acestora, adicd in acelea ‘condi-

stie el Tnsusi din primul  mo- te definitivd, testamentard, valo- tualitate a mortii, cu accentul pe limpede al experientei si cu dis-
ment, Vladimir Streinu_ incepuse rile Tntre care s-a miscat un exer-  permanentele reale, indelung ve pozitia de a ldsa Tn_urma, dupa tionate vde ursita istoriceste iden_
-a-si pregati legatul spiritual de  citiu critic de o viata. rificate si menite a nu stirbi rin- puteri, totul T buna rinduiala ?  tificabila a poporului roman. Sa
mult. Cu deosebire, prin suita de E poate o ciudatenie in ceea ce  duiala vietii. Intr-aceasta rezidd  Bastinasii de pe vremuri gdseau transcriem, spre evidentiere, rin-
eseuri supraintitulajte Distinguo  voi aminti_acum, dar nu si un tdria legendarului pastor, linistea de bine la o anume virsta si a- durile finale, atit de adevirate
si publicate ani de-a rindul in  neadevar. Formati, de-0 vreme, lui, nu diferitd de a bastinasilor ~ runce punti peste viituri: sa fi  $i de barbatesti : ,Dar persona-
Luceafdrul (1905—1968). Unor co- 1in cadrele unei culturi _transfol-  mai dincoace, _atestabili istorices-  gresit Vladimir Streinu cind a Jul simbolic, pe care cititorii Tl
mentatori li s-a parut ca multe clorice, obisnuiti a ne Tnvesmin- te, si de |ngelesul ce puneau in  gasit oportun si arunce peste Vii- pot construi din personajele nu-
din articolele acestea ar avea un ta tréirile cu denumiri dupd u- fapta lor, la o anumitd virsta, turile cutdror modernisme proble- Mmite fale lui ~ Creangda — n.n.l,
caracter ocazional. Prin punctul  zantd, mai noi, chiar la mod&, ni cind Tncepeau sd& mestereasca matice puntile distinguo-urilor ~ precum si stilul umoristului ASIr]t
lor de plecare si prin natura se pare cel putin nepotrivit si punti trainice peste locurile de sale si ideea unui Aestesis car- fapte artistice trase din adinci-
rubricii  nici nu puteau fi altfel. mai apeldm la_ vocabula strabuna  viitura ori sapau fintini n cru pato-dunarcan ? mea istoriei noastre nationale.
Dar prin punctul de sosire? In cea mai sintetica, aceea de dor. cea drumurilor. Atitudinea mio- Mai Tn urma, criticul a publi- Poporul roman a putut face pe
felurimea de subiecte si de preo- ~ Avem, in certe Tmprejurari, ,nos- ritici e modul de a invdta si cat un excelent studiu monogra- Prostul de multe ori, fara sa fie;
cupdri ocazionate de acea rubri-  talgii”, trdim stari sufletesti ,ine-  transformi apropierea mortii, din-  fic despre Calistrat Hogas (1968) si aceasta au vazut-o toti care
ca saptaminald, o constantd cind fabile”, citeodatd sintem Tntr-un tr-un factor de destramare n- si a apucat sa termine unul si mai l-au crezut neajutorat, obserang
manifestd ,cind latenta, era me- climat launtric de ,,pllctls daca tr-un principiu de coeziune Si pertlnent despre lon Creangi (a- uneori — spre suferinta lor pind
ditatia asupra felului de a fi nu chiar de ,angoasa”, ne devo- asa fiind, n-a disparut din fe- parut postum, Tn 1971). De ce la urma — ca el stia sa faca
si a se manifesta al poporului reaza setea de ,absolut’ — si cite lul romanesc de a fi, ci numai despre Hogas, nu despre altcine- ge_ prostul numai atita cit tre-
nostru. Lucrul se explicd si ca altele. lar Tn toate acestea e vor- se perpetueaza |postaze po- va? Pentru ci 'Hogas, suflet uia. pentru a putea dura in is-
un gest de adeziune la dlscut,ia ba de acelasi dor din totdeauna, trivite dupa vremurl Sl deo fi vechi” ca si el, voluptos al car- torie. Este fTnsasi formula de e-
—y-*liciodata Tntreruptd cu totul, parte inalienabild a sufletului ro- sa mor/ In cimp de mohor..." ; .. furarismului’ ca'3| elp reprezenta xistenta a neamulm nostru. E dc
d."- vreun deceniu Tncoace — re- manesc, chiar daca acum 71l nu- de-o fi s ma culc teafar intr-o t 3 . pt crezut’ asadar cd acest taran de
feritoare la specificul nostru na-  mim altfel, apelind la zeci de seard, iar a doua zi si nu ma o JTE8RE - Mal Sus in aganesla Humulesti, invatatorul Crean-
tional si la devenirea lui Tn con- cuvinte. Problema nu e, fireste, mai trezesc — formele eventua sel);eeges:j ulln (?elea Cﬂungargrs'ge Trl'nn gd, a_avut ochiul cel mai ager
ditiile socialismului. Insa cintdrin- e ,0 ne intoarce la vechiul cu- lititji pot diferi, dar ipoteza, deletnicit. Ordinea de pe urmé- din citi romani au scris in tara
du-i mai atent constatérile, jude- virft, ci doar de a nu-i uita sen- acel ,de-o fi", trebuie privite n f fect  obi Q de- noastra, a avut puterea de pene-
citile si natura  argumentelor, sul prototipistic, ordonator, echi- drept in fata, linistit, de cu vre- si uromgﬁ Et?{nteg goolective, ' 0o tratie a unui fenomen de adin-
|nche|er||e spre care tindea fara librator, cind ne simtim prea lu- me. Atitudinea mioritica e a nu elg ant, raflnat rigorile Iucﬁulw cime 1ncd_ neeintdritd, Tncd ne-
sd se pripeasca, ne putem con-  ati pe dinainte de vocabule de-a- lasa s& te intimpine acel ,de-o fi" g fi di dg \ui estimatd cit trebuie. o} _observatie
»monografic”, dind eroului ceea  gocial-istorics  nestiutd inca i

captuseste Tntreaga opera Asa ca
cind citim cu atita placere

O carte ce s-ar putea numi chiar Intr-o asa-zisa finete a distinge- si vorbei subtil aulice, Vladimir se transcria pe sine, ca pe cineva pe povestitor, desi putem numi
Distinguo, stringind Tintre co- rilor. Tot astfel, intr-o altd ordi- Streinu ascundea un suflet foarte caruia i s-a_dat sa cugete la  anumite izvoare foart(_e adinci ale
pertile ei ce a publicat criticul ne. Vine o vreme cind omul, a- ,vechi”, Tn sensul august pe care  destinul gintii prin intermediul  farmecului prozei lui, de fapt
atunci, intre 1965—1968, ar frapa juns pe clina dinspre  vesnicie, a putut sa- aibad odinioara la  Vveghei consacrate literaturii ei. nu stim ca unul din aceste iz-
prin omogenltatea de structurd. E  simte trebuinta unor puncte de noi acest cuvint. Asa a inceput Cartea trebuie scrutata, de ace- voare este tocmai adincimea pina
un fel modern de a relua o pro- sprijin de care Tnainte s-a putut si ni_se si_arate, spuneam, in- €& si n filigran. Insa Tn drumul la care bate observatia lui isto-
blematica de-acum seculara, pre- ispensa. Si nu e Tn firea roma-  deosebi Tn distinguo-urile lui din- spre  posibilul ~Aestesis carpato-  rico-sociald : taina de existentd in
domneste un spirit acut disociativ, nului, dupd cum s-a admis de tre 1965—1968, care nu erau de- dunarean. Hogas reprezentase  veac a unui _neam vesnic persecu-
ferit de superstitii, _ orgolii fara mult, sa-si caute asemenea punc- cit o talmacire Tn limbajul si pe doar o fincercare a sufletului ro- tat de istorie".
acoperire, excluswlsme luminos te de sprijin in meditatiile asu-  intelesul de azi a unor lucruri de manesc - Tn vremurile postfol- A Tncorona cu o0 asemenea_ ofr-
si Tmbarbatator fara vreo osten- pra lumii- de dincolo”, — acest multe ori foarte vechi, dar nu clorice — de a se obiectiva este- dine reflectiile de o viata, cartu-
tatie. mod foarte egoistic in fond de a si Tnvechite. Nu strica, Tn ras- ticeste cit mai Tn felul sau. Tn- rar modern fiind, Tnseamna a
Adevidrul e ci toate cite Tm obtine sporul de tdrie launtri- timpurile de necesara si febrila cercare notabild, totusi nu mai Intruchipa in formele vremii tale
partasea Vladimir Streinu atunci, ca, — ci numai n gindul de a modernizare, sa se distingd ceea mult. Putea fi I|pS|ta ideea spe-  linistea mioriticului ,si de-o fi ...
fprin distinguo-urile sale, ar fi ldsa cft mai buni rinduiald Tntre ce e neapérat trebuitor de ceea cificului estetic romanesc, atit do E u'n lucru la care s-an putut
ost spus si Tn absenta Iargu dez- oamenii sl lucrurile lumii de aici. ce poate deveni pustiitor. Si ci- scumpa lui Streinu, de invocarea  gindi multi, acum, Tn 1972, "cind
bateri ce le-a incadrat. O do- E sensul din Miorita, care nu e ne s-o facd mai bine decit cei probei sale absolute ? Nu, fireste, Vladimir Streinu ar fi trebuitsa
vedeste caracterul lor de convin-  propriu-zis o conceptie (si incd  ajunsi Tnspre capatul din urma al  si de aceea criticul a trebuit sa-si implineasca saptezeci de ani.

Imaginea scriitorului, asa cum se des-
prinde ea din Scrisori catre V. Alecsan-
dri, este aceea a unui intelept, care Tsi
contempla veacul cu gravitate si cu su-
risul sau, sarcastic ori numai Tngadui-
tor, iar citeodata cu o potolitai melanco-
lie. Este seninatatea senectutii si echili-
brul profund al celui mai putin romantic
dintre scriitorii epocii sale.

Cu secole Tnainte, lon Ghica ar fi
putut sa fie un cronicar. L-a Tmboldit,
de altfel, gindul de a scrie istoria popo-
rului roman, de la origini si pina in vre-
mea sa. A si redactat, n francezi o Is-
torie a romanilor, dar nefinisatd, cu la-
cune, dusa pina la sfirsitul secolului al
XVIll-lea. Scriitorul e, prin structurd, un
memorialist. Coplesit de un sentiment al
raspunderii pentru tot ceea ce scrie, con-
semnul sau este adevarul, Thainte de toa-
te. Caci epistolele sint adresate nu nu-
mai lui V. Alecsandri, ci, peste ani, acelor
care vor veni. Scrupulul autorului este
unul istoric, si mai putin literar. Intr-ac?'-
var, tonul ramine, in genere, obiectiv, iar
amintirea vrajmasilor de odinioara nu e
Intunecata de resentimente. lon Ghica nu
a fost niciodata un exaltat, un frenetic,
precum atitia din generatia lui. El era
un lucid spirit realist, cumpatat, cu
mult simt practic — dar, Tn acelasi timp,
un vizionar. Corespondenta lui literara
constituie, si nici nu_se putea altfel, o
profesmne de credintd politica. Nemult,u-
mit, iritat, amuzat sau intristat de starea
de lucruri dintr-o societate serios atinsa
de morbul politicianismului, cum si de
alte rele, Ghica strecoara din cind in
cind un glnd curat si Tncrezator despre o
lume care s& insemne ,triumful luminii
si adevarului". Cugetind astfel, fostul po-
litician, inclinat spre reforme care sa con-
solideze democratia burgheza, nu viza,
desigur, o alta forma de organizare so-
ciala. In toiul unor asemenea meditatii o
afirmatie categorica orgolioasd, 1i scapa
scriitorului — ,asa cum cred eu ca tre-
buie guvernatd Romania", proclama din-
sul, si fraza aceasta atit de limpede si
tdioasda provine dintr-o mai veche re-
fulare. Desi fusese destul de aproape,
lon Ghica nu a ajuns niciodata n fruntea
ierarhiei. De o mare ambitie, disimulata
Tnsa, scriitorul aristocrat prin obirsie, co-
boritor dintr-o familie ilustra care a dat
tarilor romane nu mai putin de noua
domnitori, va fi aspirat, dar fara s-o
marturiseasca, la un tron. Vanitatea se-
creta a acestui barbat, Tn care impulsuri
obscure de dictator rabufneau uneori, se

minglia, probabil, cu semnele atitor
onoruri si recunoasteri publice. Ti suri-
dea ideea, dupa 1848, de a fi desemnat
drept sef al emigratiei. Ca guvernator
al ‘insulei Samos, el gustd din deliciile
puterii si, pentru bunele servicii, sulta-
nul Tnsusi 1l firitiseste. Ghica e distins

cu titlul 'de print (sau bei) de Samos. In
tard, Tnsa, devine un personaj  politic
|mpopular iar adversarii, tot mai por-
niti, nu contenesc sa-l ponegreascd. O

Memorialistul

campanie, adesea nedreapta, Tmpotriva
omului care facuse atit de mult pentru
cauza Principatelor roméne se declansea-
za, la ea luind parte gazetari maruntl
dar si un B. P. Hasdeu. E adevarat cg,
de prin 1849, fostul cduzas adopta o
atitudine moderata cu fixatii conserva-
toare si chiar manifestari retrograde. El
vorbeste acum ca un aristocrat, cu o
anume morgd, dacd nu cu dlspret des-
pre cei ce pun la cale revolutii. Va lua
parte, de altfel, la coalitia care provoaca
detronarea lui Cuza. Dar lon Ghica,
atit de vehement contestat de inamicii
sai politici, stie ca rolul sau Tn crearea
Roméniei modeme nu a fost dintre cele
mai putin insemnate. De aceea, spre
amurgul  vietii, Tn  destdinuirile sale
catre V. Alecsandrl scriitorul  Tncearca
parca sa restituie omului politic dreptu-
rile sau satisfactiile mai Tnalte de care,

ca nepot si stranepot de domn, se va
fi socotit frustrat. Nu e deloc dez-
avantajoasd imaginea Iui Ghica asa
cum se contureazd ea 1Intr-o carte,

publicatd la 1899 si intitulata Amintiri
din pribegia dupa 1848 Corespondenta
purtata, Tn rastimpul petrecut la Constan-
tinopol, cu revolutionarii roméani aflati
n exil, memoriile lor, toate aceste do-
cumente, cite nu s-au plerdut sint insa in-
manunchiate aici. Nu este 0 opera litera-
ra, ci numai o culegere de interes poli-
tic si documentar Tn care comperajele,
nenumarate sub forma de scrisori, ale
autorului, au oarecare savoare beletristi-
cd. lon Ghica era predestinat genului
epistolar.

Pas se de acum in cel de-al saptelea
deceniu de viata cind, la Tndemnurile
staruitoare ale prietenului sdu, V. Alec-
sandri, el Tncepe sa-si redacteze cores-
pondenta literard. Pina atunci, sporadic
nsd, mai cochetase cu literatura, poate
minat de ambitii beletristice care cu
timpul se vor fi stins. Mare amator de
teatru, facuse traduceri din Moliere, din
V. Hugo si V. Sardou. Cu d. Olanescu-
Ascanio intentionase si scrie o comedie
satirica, din care a realizat doar citeva
scene, care denotd o anume Iinzestrare
pentru gen. Si-a ncercat puterile si ca
romancier, dind prima incercare — de
fapt, o localizare — de roman romanesc.
Vocatia lui era, insa, asa cum prea bine
intuise Alecsandri, Tn memorialistica. De-
ja la 1858, cu atitia ani Tnainte de 1879,
Ghica trimetea prietenului sdu, si acesta
un memorialist cuceritor ,plin de spirit
si de antren, o scrisoare, in care povestea
cu farmec un voiaj Tn Marea Egee si pe
tarmurile Asiei Mici. Un preludiu al
Scrisorilor citre V. Alecsandri 1l consti-
tuie, se poate spune, Convorbirile econo-

lon

mice, care Tncep sa apara n 1865. lon
Ghica, cel dintii care trateaza la noi
chestiuni economice Tn limba romana, nu
e un om de stiinta, ci mai curind un po-
pularizator. Pentru a se face mai lesne
nteles, el se foloseste de un truc lite-
rar, Tnscenind niste conversatii vioaie,
placute S instructive, in care sint dezvol-
tate notiuni fundamentale ale economiei
politice. Convorbirile economice sint, pen-
tru 1. Ghica, si un prilej de meditatie
politicd si, prin aceasta, ele se leaga o
datd mali mult de corespondenta catre
V. Alecsandri, unde apar si unele articole
cu caracter teoretic (Libertatea, Egalita-
tea, Liberalii de altadatd). Apologet al
proprietatii, crezind in alianta muncii cu
capitalul, Ghica binecuvinteaza concordia
intre clase, pe care, in plind utopie (Insu-
la Prosta, Doua calatorii in V|s§) 0 SO0Co-
tea p05|b|Ia. Avea rezerve fata de refor-
mele precipitate, care pot deveni dauna-

toare si, prin acest soi de critica a for-
melor fara fond, 1i premerge lui Maio-
rescu.

Sub raport literar, cozeriile pe teme

economice ale lui I. Ghica se Tnrudesc Tn-
deaproape cu_ epistolele lui_literare. Sub
pana mdiastra a scriitorului reinvie, par-
ca dintr-o poveste, imagini ale Bucure$-
tiului de odinioara, cu edificiile lui, cu
oamenii si obiceiurile lor pitoresti. Figura
stranie a Radovancei, apucaturile sinistre
ale tiranului Mavrogheni, istoria lui Stoi-
ca si a fiului sdu se deslusesc, rind pe
rind, din negura vremii. Dinaintea rui-
nelor Tirgovistei, povestitorul se turbura
dintr-odata, gesticulind cu o usoara exal-
tare, de preromantic, oarecum surprinza-
toare ntr-o opera atit de senina si echi-
libratd. Peste toate aceste icoane din tre-
cut se arcuieste, discret, un nimb de
poezie. Evocarea e facuta din voluptatea
purd, orientald, a povestirii. Dar scriito-
rul e si un spirit Ironic, caruia, asemeni
lui Caraglale nu-i scapa ridicolele  noii
societati burgheze. El Tsi mai numeste
inca eroii potrivit profesiunii sau defecte-
lor lor, In maniera Alecsandrl dar mo-
dul satiric in care sint luate T raspar
adunarea pestrita din saloanele tirgovis-
tene sau intrunirile galagioase din Cismi-
giu, unde se plamadeste miticismul bucu-
restean, Tl apropie mai mult de I. L. Ca-
ragiale.
Trecutul reinvie, Tn Scrisori catre V.
Alecsandri, cu o uimitoare prospetime,
veridic si, ciudat, Tnconjurat totodata de
o aura de fabulos. Senzatia de viata care
pulseaza Tn aceste amintiri provine din
plasticitatea, luxuriantda, a descrierilor si
din naturaletea, de o cuceritoare expresi-
vitate, a dialogului. Memoria lui Ghica,
prodigioasa, chiar daca inadvertentele nu

Ghica
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lipsesc, e acut vizuala si auditiva toto-
datd. Oricit scriitorul nu e un sentimen-
tal, o unda de poezie serpuieste printre
pitorestile suveniruri. Imboldul afectiv al
memorialistului tine de voluptatea Tn si-
ne a amintirii, dar si de placerea de a
povesti. lon Ghica are un dar al poves-
tirii si poate de aceea istorisirile, mai
intotdeauna adevarate, apar transflgurate
desi autorul nu nascoceste si, de altfel, el
nici nu este un |mag|nat|v Fantazia lui
e mai mult plastica, policroma memoria-
listul fiind fascinat de culoare. Ghica
e un evocator lucid, pastrind fata de tre-
cut o detasare adesea ironica. El poves-
teste, ca si lon Creanga, despre scoala
la’ |nceput de veac (Scoala acum 50 de
ani, Dascali greci si dascali romani, Tsi
aminteste, precum Al. Russo Tn Sauvegea,
de peripetiile unei calatorii cu postalionul
de la Bucuresti la lasi. Alte si alte ta-
blouri si scene se alcituiesc, ca ntr-un
caleidoscop miraculos. Vremea domniei
Caragea (Din vremea lui Caragea), cu
Bucurestiul pustiit de ciuma, rascoala pan-
durilor lui Tudor si a eteristilor (Din
timpul zaverii), preliminariile’ revolutiei
de la 1848. Scriitorul se lasda Tn voia
amintirilor, urmindu-le cursul capricios,
surprinzator, dupa legile tainice ale me-
moriei. Preocuparea pentru compozitie,
cit exista, nu std pe primul plan, digre-
siunea fiind aceea care primeaza. Evoca-
rea se deapana molcom, cumpatat, ba-
trineste, Tnvioratd de anecdote sau de
vorbe de duh. Nu mai putin expresive
decit tablourile de epoca sint portretele,
Tn care accentul cade, fara pedanterie, pe
infatisarea vestimentard, care-l preocupa
atit si pe eruditul Odobescu. Scriitorul e
captivat, dupa cum observa si G. Calines-
cu, de existentele cu destin tragic, de
vie'gile aventuroase in care se strecoara
si putin mister. Intr-adevar, cum s-a
mai spus, un Teodoros, ajuns poate, din-
tr-o stare sarmand, negus al Abisiniei, sau
capitanul Laurent, cu avatariile lui pica-
resti, sint personaje care ar fi_putut ge-
nera, fiecare, o nuvela romantica. Lucra-
te uneori cu minutie realistd, s-ar sou-
ne balzaciana (camatarul Baltaretu) por-
tretele sint zugravite alteori cu nerv sati-
ric, denuntind, de pilda, caustic fara nici
o} Tngéduinté, tipul, atit de detestat de
scriitor, al politicianului corupt si dema-
gog sau vreo pretioasa ridicold, dintre
cele ce vor popula si schitele lui Cara-
giale. Farmecul scrisorilor vine  si
din stilul lor firesc, spontan si fa-
miliar, sobru si sfitos, cu un discret par-
fum arhaic. E, in scrisorile lui I. Ghica,
o fericitd Tngemanare de simplitate si
prospetime, expresia, in fond, a unui spi-
rit rafinat si atit de modern.



un artist militant

TORSTEN
BERGMARK

»Wats, 18 august 1965"

ersonalitate multipla, pictor, grafician si publicist, au-
Ptor de monografii estetice, manifestindu-se multilate-
ral Tn cadrul vietii culturale din tarile nordice, dar si
la reuniunile internationale A.L.C.A., la expozitiile de
pictura ,Festival dei Due Mondi", in Italia, cunoscut

apoi in Franta si U.R.S.S., Torsten Bergmark s-a impus 1in
ultimul deceniu constiintei publice ca un exponent constant

Ceea ce te socheaza. Tnainte de

toate, la autorul filmelor ,Viata
la castel" si ,,Mirii anului “
este.. timiditatea. Cineastul plin
de verva se exprima, ca interlo-
cutor. Tmpleticit, cu pauze, sova-
iri. lungiri de vocale care sa-i
dea timp de gindire si — la
sfirsit de propozitie cite un ,Vvoi-
13“ 'sau_un ,oui I“ — marturisind

satisfactia exteriorizarii unui gind.
Hotarit cad Jean-Paul Kappeneau
este mai obignuit, s& gindeascain
imagini, decit sa faca declara-
tii si confesiuni. Si totusi, da-
cda — dincolo de accidentele in-
cilcitei compuneri a frazei Pa-
trunde Tn substanta gindurilor ci-

al protestului Tmpotriva exploatarii, discriminarii rasiale, raz-
boiului si in acelasi timp ca un militant pentru afirmarea
umanismului contemporan. Opera lui atit de multipld, ca

aspect tematic, si diversd ca gen, reprezintd o unitate a ima-
ginii si cuvintului angajat, intr-o lupta perpetua pentru eli-
berarea personalitatii din zona Tinstrainarii, a presiunii auto-
matismelor inumane, a practicilor nedreptatii sociale, natio-
nale ori rasiale, o lupta perpetua pentru realizarea valorii
individuale. De la acest nivel al protestului, la care Torsten
Bergmark nu ramine niciodata consternat, sau lamentindu-se,
el ntreprinde o vasta criticd a capitalismului, a imperialis-
mului agresiv 1n special, ridicindu-se apoi la constructii
rationale si eroice in prefigurarea unei lumi puternice, capa-
bila sa impuna liniile de rezistenta morala ale viitorului.

Cind, Tn 1968, am cunoscut primele sale lucrari grafice,
expuse la ,Nationalmuseum" din Stockholm, impresia de
energie desfasurata gigantic, figurativ, Tnrudirea tusei cu acea
ascutime a observatiei si inciziei socialului pe care am ntil-
nit-o la Renato Guttuzo, dar in aceeasi masura retinerea

cromatica, stapinirea de sine a unui temperament nordic,
amintindu-mi parca formele definitive, monumentale, din pei-
sajele lui Rocquel Kent, sau mai bine zis lumina specifica
cerului polar si zapezilor, toate acestea m-au facut sa-mi
imaginez un Torsten Bergmark masiv, cu trasaturi aspre, de

gladiator hotarit sa Tnvinga. in realitate, omul Tnalt si blind,
mai mult timid si taciturn, cu o fizionomie framintata, me-
lancolicd, se lumineaza de strafulgerdrile gindului si vor-

bei, doar atunci cind se infrunta polemic. Probabil asa-i stra-
luceste privirea si in atelierul sau din virful colinei Forsta,
de linga Stockholm, cind 1i reuseste un tablou despre efor-
tul omenesc, ori despre curajul de a finvinge, a iubi, a
vorbi in numele oamenilor muncitori si cinstiti. Blindetea si
familiaritatea acestui tata a cinci copii, dintre care fiicele
mai mari i-au devenit prieteni si colaboratori, calmul si
amicitia, zimbirea deschisa, fara nici o emfazda, m-au cu-
cerit pe mine, ca si pe multi altii dintre cei care Il-au
cunoscut direct, in fata tablourilor sau in focul dezbateri-
lor teoretice. Este un om de o mare simplitate aparenta acest
talentat pictor si publicist, care nu are nimic de ascuns,

pentru cd nu se teme de nimic. O anumitd concentrare a
privirii, o intensitate deosebita a verbului concis, stilul oral
deschis, toate Tnseamna sinceritate, o caracteristica pe care
o reintilnim, dominind in tusa de mare franchete a ima-
ginilor sale plastice.

Torsten Bergmark s-a nascut in 1920 la Urnea, nu de-
parte de munti si de fiordul de la care a Tnvatat luminozita-
tea acuarelelor. Familia sa, de muncitori modesti, i-a lasat
0 mostenire importanta : perseverenta dirza in  urmarirea
unui ideal. Mai mult autodidact, Torsten a patruns in amfi-
teatrele de la Uppsala, a obtinut diplome universitare si a
pornit in cautarea picturii italiene, apoi a celei franceze* si
flamande. Din 1948 debuteaza ca pictor expozant, opunind
arta sa figurativa tendintelor de disolutiune a formei. Des-
chide expozitii personale mai intli la galeria ,,God Konst

0 diversitate de formule..."

declara JEAN-PAUL RAPPENAU

din Goteborg. Este apreciat pentru compozitiile figurative
in care elogiaza nu atit atletii cit curajul de a nvinge, echi-
librul si armonia miscarii umane, sau loialitatea.

A reusit In 1955 sa deschida trei expozitii succesive, din-
tre care cea mai importanta la ,Lilla Galleriet" din Stock-
holm. Aceasta Tnseamna consacrarea si totodata Tnceputul
luptei cu achizitorii de tablouri si comanditarii burghezi, ca-
rora le va refuza dictatul asupra gustului sau individual. Pind
in 1964, cind isi organizeaza prima retrospectivd in orasul
natal, a perseverat sa deschida cite o expozitie personala in
fiecare an si sa participe la mari confruntari colective n
Norvegia, Danemarca, legind prietenii si formindu-si un pu-
blic.

Interesul pentru popoarele nordice si cultura lor, pentru
stilul de viatd si conceptia proprie, contributia lor la stabi-
lirea unui climat de colaborare internationala si la sedimen-
tarea valorilor contemporane, fac posibil ca in 1967 ,,Consi-
glio Cupra Morittima" din Italia sa-i ofere o sala de expo-
zitie personald, iar ,,Royal Institute”, din Londra, sa-1 invite,
in acelasi an, Tmpreuna cu alti doi graficieni suedezi sa-si
prezinte lucrdrile publicului britanic. Festivalul international
de la Spoleto 1968, si conferinta A.l.C.A. din 1970, la Buda-
pesta, confirma dubla sa calitate de practician si teoretician
al artei.

Lucrdrile care l-au confruntat de zeci de ori cu un public
numeros si divers, grafica publicatd, cataloagele si albu-
mele, dar mai ales lucrarile mari picturale din ,,Nationalmu-
seum™ si ,,Moderna Musset" din Stockholm, apoi coif' 'le
de grafica din Malmo si Urnea, ne conving ca avem fin tMa
manifestarea densa plastic a unei personalitati originale n
afirmarea umanismului, a frumusetii fizice si morale a
omului, a oapacitfsjw sale de a comunica si de a se inte-
lege cu semenii sai in privinta muncii, a iubirii, a pacii. Con-
damnind opozitia violentd dintre oameni Tntr-o compozitie
intitulatd simbolic ,,sus si jos", cu implicatii filosofice si po-
litice vaste, protestind vehement contra statelor politienesti
»Rhodesia 1n fiecare zi" sau ,Watts 18 august 1965". el stie
sa vada in ,Dubla figurd" depasirea inertiei, dedublarea
fortei spirituale, tendinta omului spre Tnainte, spre mai bine.

Interesul stirnit de arta sa, de conceptiile sale, il fac sa
capete o mare audientd n rindurile cititorilor presei de stin-
ga din Stockholm si din fintregul Nord. Ca urmare, ziarul
,.Dagens Newheter" 1i ofera rubrica de arta din suplimen-
tul duminical. Aceasta foaie culturala, ajunge la tiraje
de un milion, prin care Torsten Bergmark fisi face cunoscuta
pozitia progresistd, pledeaza pentru o arta umanista, anga-
jata de partea pacii, a spiritului de colaborare si Tntelegere
ntre oameni, pentru drepturile lor inalienabile la munca si
egalitate politicd. Adept al unei arte figurative, accesibile,
el Tsi expune conceptia despre viata si despre valorile cul-
turale, pe care o promoveaza demn, opunindu-'se gratuitatii
si decadentei, estetismului si preocupairilor strict ambientale

ale societatii de consum.
Radu NEGRU

de actori. Este, pentru mine, o
priveliste admirabila, sa-i vad pe
platou Tntreeindu-se sa fie unul
mai bun decit celdlalt...

Sa Tnsemne aceasta ca etapa

”Ci nematOg ra.fUI mOdern Im pI ICé Sg?é,‘t'iﬂént?u lté\clf’uluciealaa un, im

lor pe platou?

— Nicidecum ! Cele mai inte-
resante  momente ale lucrului mi
se par elaborarea scenariului si
montajul. Si turnarea e pasio-
nantd, dar complicatiile pe care
le ridica, grijile cotidiene pe ca-
re le da, Tti furda bucuria. Esti
obligat sa faci, adesea, un mare
efort pentru a nu uita ce doreai
sa exprimi Tntr-o scena sau alta.
Problemele cu lumina, cu soare-

neastului. gazetarul descopera un le, cu un actor care a prins
remarcabil subiect de interviu.. gripa, cu camera care T1ti da
— N—asb vrea sa Tncep a raspun- griji si mai ales compromisurile,
de Tintrebarilor dv. — ne previ- L 5 i t - traduit Tndard-  necesitatea permanentd de a te
A . _ ot face altfel. Pentru ca.. nu iz-  Veste, m-am straduit ca Indara 1t permat Je_ .
ne Rappeneau — fTnainte de a va il Se sp(ljJ_ne, _totus,;(;, f_ca_\_ epcéca utesc  niciodatd sa fiu .serios” |  tul malitiei cu care Tmi p&sint ,aranja" cu situatia reala_Tti dau
arturisi un adinc sentiment de  Mmarilor studiouri e definitiv de- ; ; ” < ; < < iex  Intot ti tul ca filmul
mar = cits Chiar despre lucrurile care ma ersonajele, sa fac si se simta  INtotdeauna sentimentul ca Tiimu
recunostintda fata de cinemato- pasita.... ; p ; b Je'e, - i nu va iesi cum ti l-ai imaginat
PO G i Lo BV L ~ devir | emotioneaza puternic nu pot vorbi marele suflu liric al epocii care Haei A AU ‘ ginat,
grafia Romaniei. Fara ajutorul el, _— Se spune, fintr-adevar! Dar ravitate. Nici ndrs a ridicat Franta ntr-un  timp initial. S$i dupa ce ai_ desnad;
nici n-as fi putut si fac un film si filmul meu apartine unui gen CU graviate. Nicl nu prea indra- o N ; icj duit n timpul turnarii, Tti da,
e o i f 57i. gesc spiritele excesiv de grave. atit de scurt. N-as fi vrut nici P .
ca ,,Mirii anului 11". Cind am ter- gz_are nu prea se mai acedastaZL Ru mi se pare, de fel, ci a vor- o clipa sa diminuez epoca, ci dim- ~ Séama, la montaj, ca un film sfir-
minat scenariul, toatd lumea mi-a 9! fotusi a avut succes de pu- - G¥ T o C despre lucru ar du-  Rotrivd, s&i redau dimensiunile. s$g$t21 ropia de |indtgégeaé1ena IEcare,
spus . ,Atitea decoruri, costu- blic ! Producatorii — chiar _cei ce la diminuarea sa. Dupa cum Si dacd se ride, risul nu se apli- e mpom%ntele do e alepelabo—’
me de epocd, o0 asemenea mon- americani — ocolesc astazi filme AU mi s-a parut ca a face un ca decit personajelor mele, reac- il e Ul e nahide. aat
tare .. Nici nu mai e posibil, as- cu mult decor, pentru cd ridica film comic despre marea revolu- tiilor lor In virtejul evenimentelor fol fol de | il -
tazi, de realizat asa ceva..”“. Doi pretul de cost. N-ar trebui sd& se e francezi Tnseamni a diminua revolutionare. el un Te e cerc al actulul
ani de zile a trebuit s& caut un i i ca i  oan ' o - o - de creatie pe care l-ai Tnceput
< SH - uite, totusi, ca evantaiul de ge- evenimentul — Daca ar fi sa alegeti, din ga- i 1 3
roducitor. Pe toti 1i speriau nu- i ci iei : - < acderl, o singur, intr-o camera, aplecat
ol SO . periau, nuri al cinematografiei contem- Dar e tocmai ceea ce ma- leria atit de variatd a cinema- peste o coalda de hirtie albd, ima-
rr_]laru 'y |nf_r|—a evar mare, al loCUu-  porane este atit de vast, ncit (.o public apreciazi in maniera tografulur francez, personalitatea ginindu-ti filmul ca un vis.  si
B oarafilor by free ioNCE. & s-ar putea spune ca nu existd 0 Gy  de a face cinematograf — cea mai nruditd cu dv, Ccatre pe care 1l inchei in ziua spec-
scenografilor. - Dar tocmai pro-  singurd_modalitate, ci zeci de for-  jooq colaj ntre o epoci drama- care ati opta? tacolului, intr-o sald plind de
portiile filmului nostru au fost mule. Eu nu exclud nici un_gen, % ai dali ica d — Catre Jean Renoir, fard in- | ind ai ferici i .
tIte 1utu nt iru toate  di ibilitatil ticd si modalitatea comicid de a — ; , Tar ! ume, cind ai fericirea sa-ti poti
una din ratiunile care ne-au de- ~ sint pentru toate disponibilitalile  5™recepta, care a dat originali- doiald. Este si el un Tndragostit spune : ,Ei bine, tocmai asta do-
terminat s& recurgem la posibili-  actuale ale cinematografiei. Poli  ta1e atit ,Vietii la castel” cit si incurabil al spectacolului. De fapt, risem ..
tatile studiourilor Buftea. Stiam g3 filmezi — ca cineastii din New- Mirilor™... una din ratiunile pentru care am .
ca vom gasi aici vaste platouri, York — o ceascd de cafea timp — Intr-adevar. in ambele fil- facut ,Mirii" a fost bucuria de Interviu consemnat de
foarte bine echipate, cu multe  de o jumatate de ora, si poti, de ficut decit si a dirija un ansamblu numeros T. CARANFIL
ateliere si personal numeros, cu i il i me, n-am facut decit sa arunc
Uriase terenuri anexd. In Pran. 2semenea, realiza un film ca Vis-  personaje cotidiene intr-o baie de
i ; : conti, rafinat si sofisticat la ma-  fgigrie,” intr-o epocid Tmpovirati
ta, cea mal mare parte a Stu-  ximum. Si va fi cinematografl o o misiune uriasi. ,Viata la
diourilor mari de acest tip, care Poti s-0 pornesti cu camera n . T
; y castel" vorbea, de fapt, despreo

mina pe strada,

existasera odinioara, au fost 1n-
trecatori

chise, ca nerentabile. Ultimile
doua care au mai ramas la Paris,
nu mai dispun de terenuri vaste,
au pastrat doar platourile. lar
noi aveam nevoie sd reconstituim
un oras intreg, si un vechi castel!
Le-am construit la Buftea. Si
chiar In preajma studioului am
gasit si un lac care are largimea
Loarei. Am putut astfel confec-
tiona nu numai costumele si ar-

sibilitatile tehnicii
tia cinematografica.
unei
in mod brutal, tot

Tntrebindu-i pe
ce gindesc despre
boiul din Vietham si poti sa re-
constitui 0 noua ,Love story". Po- cii
actuale per- !
mit orice mod de a aborda crea-

formule nu poate exclude,
restul.
si dv. ca exista cineasti care vor-
besc numai despre el Tnsisi, care
se exhibeaza Tn fata publicului si

familie care trdia sub ocupatie
n Franta si care Tsi Tnchipuia ca
ar putea ignora problemele epo-
construind un fel de cetate

Tndaratul careia sa traiasca linis-
+ titd. Premizele erau deci cu to-
tul grave, dar — fara sa-mi dau
seama — sfirsesc Tntotdeauna
prin a trage situatiile cele mai
serioase, spre comedie. Tempera-

mentul meu e de vind, v-am mai

raz-

succesul

Stiti

mele de care aveam nevoie, Ci altii care apar travestiti, care  spus-o!l Cit despre ,,Mirii anului
'(éhiart si vaporull care—l_l_ar?u_ce in  simt nevoie, pentru a se exprima, II" ei bine, zliici e vorba despre
ranta pe eroul meu. Tehnicienii e 5 ~ o tema fin ind, Tn permanenta
romani care l-au construit, au de- dgé,,str())rr())/phlﬁlecggﬁ Siemgg?,;ﬁqg#t actualitate : r?evolu;ia. P Revolutia
pus o munca formidabild. Un a- Eu, personal, cred Tncd in vir- a devenit un punct de ancoraj e-
semenea vapor nici nu I-as fi  {4iile” unui cinematograf al nara-  sential care a divizat Frantain
putut visa Tn Franta — Rappeneau tiunii, indelung meditat si pre- familii de gindire ce au ramas,
ride satisfacut — un vapor ade-  meditat. In acelasi timp, ns, ci- practic, neschimbate timp de doua
varat. Ce sa va mai spun? Eu nematograful Tnseamna pentru secole. Ati observat cit de putine
amtfostlla gollywood,_r]gatm :u— mine, toate formulele sale.. filme franceze s-au facut despre
crat acolo, dar am vizitat stu- — O spuneti desigur ca spec- ; Miazyait
diourile, si nu cred ca instalatiile tator. Fii?]dcé’ Cinea_g[m Rappgne- {Si\logjet':gir Incigggg%i ,,Mzri]rglsltlrliezzu
californiene mi-ar fi putut oferi au realizeaza exclusiv comedie.  govedi ciudata 5 fatd d
mai mult decit a facut-o pentru De ce? ovedit o ciudata teama fata de
mine. Buftea. ’ - g acest subiect tocmai pentru cadel

' — Pentru ca.. pentru ca.. nu  aprinde pasiunile. In ce ma pri-



nind ca lasul dispune de
0 pretioasa retea de case
memoriale ce completeaza
colectiile muzeistice din
Palatul Culturii, retea aflata n
curs de Tmbogatire, Tntrucit as-
teapta a-si deschide usile Casa
Vasile Pogor (care va cuprinde

Nu afirmam o noutate spu-

expozitia sectiilor de literatura
moderna si contemporand), Ca-
sa Vasile Alecsandri (Muzeul

Teatrului din Moldova) si Casa
Otilia Cazimir. Deocamdatd, me-
zina retelei aflata in functiune
e gratioasa LVila Sonet”, inaugu-
rata in 1970.

Si Tntrucit, asa cum scrie poe-

tul Al Pliilippidc ,dupa Mihai
Codreanu nimeni nu mai poate
scrie sonete Tn romaneste fara
sa nu-i sufere influenta" ati ghi-
cit, desigur, ca e vorba de lo-
cuinta poetului aflata in plin
centrul lasului, peste drum de

azi reintinerita ,Bolta Rece" a
lui Eminescu si  Creanga, cu o
fatada deschisd si spre strada pe
care a locuit vremelnic poetul
,Luceafarului".

Procedind cu multa discretie
si cu dragoste filiala fata de
memoria sonetistului plecat din-
tre noi la 23 octombrie 1957,
muzeografii ieseni au preluat de
la Ecaterina Codreanu, sotia po-
etului, un inventar deosebit de
interesant pe care au stiut sa-l
planteze Tn asa fel ca vizitatorul
sa aiba impresia ca a comis o
indiscretie, patrunzind n intimi-
tatea creatorului plecat pentru o
clipd In oras. Asa cum aratd si

prof. lon Arhip in prefata plian-
tului de prezentare a casei, ,pes-
te tot te urmareste pas cu pas
sonetistul. Numai cele doua cea-
suri ce stau cu acele Tncreme-
nite la ora cind poetul a trecut
la ,Masa umbrelor" te averti-

zeaza cd, niciodata pe aici, nu-si
va mai purta pasil nici Mihai
Codreanu, nici bunii lui prieteni
din cenaclul revistei ,Viata ro-
maneasca”. )

Vila_ aceasta nu oglindeste nu-
mai viata si truda scriitoriceas-
cad a sonetistului si traducdtoru-
lui Mihai Codreanu ; nu numai
laborioasa Iui activitate didacti-
ca la Conservatorul din lasi; nu
numai roadele directiei lui la
Teatrul National — ci Tmpleteste
amintiri despre toti prietenii poe-
tului, fie ei Mihail Sadoveanu,
G. Topirceanu, Al. O. Teodorea-
nu, lonel Teodoreanu, Otilia
Cazimir si pind la Demostene
Botez, George Lesnea si mai ti-
nerii condeieri ai revistelor iese-
ne de astazi.

Laureat al marelui premiu
national pentru poezie, cavaler al
Academiei franceze, distins cu
Legiunea de onoare a Frantei,
Mihai Codreanu a constituit un
model atit ca scriitor, cit si ca
profesor. ,intre zeii nostri, Mi-
hai Codreanu era cel dintii. -.
Infatisarea lui ciudata, silueta a-
ceea neagra si tinuta de o ele-
ganta sobra, de nimic contrazi-

sa, era o continuare, o realizare
in fizic a sonetului sdau. Era ar-
monie fara gres", scria Victor
lon Popa, elev al maestrului.
Armonie i-a fost opera, armo-
nie inteleaptd ~viata; armonie
respira aceasta vila construitd
dupa planurile lui, cu arcade de
arhitectura romaneasca, strajuita
de cei doi buldogi de bronz, in
care poetul n-a trait deloc izolat,
ci mereu inconjurat de prieteni

si discipoli. Mihai Codreanu a
inteles sd guste din Flin cupa
vietii_si n cit mai placutd to-

varasie, duelindu-se In catrene
agere cu G. Topirceanu si Al. O.
Teodoreanu sau constatind me-
lancolic :

Prieten tu? Cum poti sa-mi
fii, Sonet,
Cind nopti ntregi tu somnul
mi-ai furat,
Si ani intregi cu tine m-am
luptat

Ca sa-ti strapung metalicul
corset...
De aceea vila de linga Bolta
Rece primeste zilnic sute de vi-
zitatori veniti din toate coltu-
rile tarii n vizitd la Poezie. Pa-
sesc pragul casei cu piosenie,

REGIONALA DE CAl FERATE

ra se poate calatori cu trenul cu

Si in perioada de primavara sau va-

9 pret redus, pentru vizitarea diferi-
telor localitati sau puncte turistice

din targ,
cuit.

utilizind biletele in cir-

Adresati-va Agentiei de Voiaj din lasi,
strada Ldpusneanu, nr. 22, precum si a-
gentiilor din Bacau, Suceava, Vaslui, Ho-
man, Birlad, Piatra Neamt, cu cererea in
care indicati traseul dorit, spre a obtine

de Tndata biletul

\v\v-

maam:

solicitat.

mingiind cu privirea fotografii,
carti, documente; se opresc la
biroul cu tocul rdamas pe pagina
netevrmiAnaté, cu rastelul pipelor
ce raspindesc Tncd arome tari, cu
jucariile si cu paharele in care
a cintat cindva ,vin generos,
buchet de vise, batrin  sfatos
de-ntelepciune plin, rugina no-
bila, Cotnar senin". In cuier,
atirnd pdlaria, bastonul, halatul
de lucru, Tn sufragerie masa Il
asteapta, Tn dormitor papucii de
casa stau cuminti — totul a Tn-
cremenit ca atunci. Vizitatorul ii
simte parca respiratia, i aude
glasul soptind ca un testament
al poetului catre Tntreaga ome-
nire :
Las florile iubirea mea,
ca-n ele
Tn toata primavara
sa-nflorcasca ;
lar dorul, vintul sa mi-1
stapineasca
Si sa mi-1 spuna noptilor
cu stele. ..
Si coboara scarile cu sentimen-
tul ca in adevar s-au intilnit cu

Mihai Codreanu, deci cu Poezia.

REP.
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ntibioticele au fost uti-
lizate Tnainte de a fi
cunoscute ca  notiune,
fara ca sd mai vorbim
de structura, fintocmai
cum s-au petrecut lucrurile si
cu alte substante si materiale
folosite de om. B

Cu mai bine de doua mii
de ani Tn urmd 1in vechea
Chind, mucegaiul care se dez-
volta pe boabele soia se a-
plica in mod curent la vin-
decarea infectiilor superficia-
le ale pielii etc. Penicilina a
fost  descoperita in 1928 de
Fleming si a Tnceput a se
produce industrial abia Tin
anii 1940—1943, pe baza unor
tehnologii puse la punct in
Anglia, Statele Unite si
UR.SS. Dupa aceasta data,
antibioticele Tncep sa se pro-
ducd pe scara din ce Tn ce
mai variata. Acum, se cunosc
citeva mii de antibiotice. Ini-
tial, antibioticele s-au utili-
zat numai ca terapeutica. O-
data cu studiul teoretic sicu
experimentarea lor practica,
domeniul de utilizare al an-
tibioticelor s-a extins foarte
mult, azi acoperind urmatoa-
rele sectoare : )
~— sectorul terapeutic cu_u-
tilizari in medicina umana si
veterinara ;

— sectorul economic cu u-
tilizari Tn agricultura, zooteh-
nie, nutritia animalelor, con-
servarea alimentelor si a u-
nor materiale de altd natura
decit cele alimentare;

— sectorul de cercetare sti-
intifica, Tn separarea biochi-
miei Tn celule vii si in cor-
pusculi virotici, genetica, fi-
logenie. etc.

in prezent, problema anti-
bioticelor se confunda cu
principalele ramuri ale acti-
vitatii omului ; sanatate, hra-
na, industrie, agrotehnicd,
zootehnie, protectia naturii.

Z = cronica publicitate

UZINA DE
FIBRE SINTETICE

ZINA DE FIBRE SINTETICE IASI este am-

plasata in zona industriald, Tnzestratd cu uti-
Ia}j_ultramodern, de o complexitate tehnica
uitoare.

Productia fibrelor si a firelor sintetice s-a dez-
voltat la noi pe de o parte datorita valorificarii su-
perioare a bogatiilor tdrii, pe de altd parte pentru
cd proprietatile lor specifice sint asemanatoare fi-
brelor naturale si le pot inlocui cu succes atit in do-
meniul textil, cit si cel tehnic, dind o gam& variata
de produse.

La Tnceputul anului 1969 o noua fibrd polieste-
ricd si-a facut aparitia pe piata mondiald, fibra
TEROM, produs al Uzinei de fibre sintetice IaS|

,,TEROM“ ul — noua fabrica policsterica, oferd
un sortiment variate de articole elegante, placute la
purtat, cu un colorit viu, rezistente, nesifonabile si
cu posibilitati de Tntretinere extrem de usoare.

atoritd, deosebitelor salji /calttati, TEROMUL
poate nlocui cu succes fibrele naturale lina, bum-
bacul si inul si este superior tesaturllor din alte
fit()jre sintetice, 'prin calitatile deosebite ce le po-
seda

Fibrele poliesterice au o rezistenta buna la trac-
tiune si la frecare, un tuscu moale, asemanator cu
al linei naturale, capamtatea mare de mentinere
a formei dupa fixarea prin tratamente termice,
contractie mica si sint stabile la actiunea diferi-
tilor agenti chimici, avind rezistenta la lumina.
Datorita acestor proprietati, fibrele poliesterice se
utilizeaza Tn amestec cu lina, bumbacul, celofibra st
inul. Costumele din aceste stofe sint frumoase, re-
zistente, practice si usor de Tntretinut. Din ames-
tecuri se obtin poplinuri pentru lenjerie de corp care
nu sint transparente Dupé spalare se usucd cu usu-
rintd si-si pastreazd forma datoritd rezistentei fibre-
lor  poliesterice. De asemenea. Tn amestec cu inul
dau tesaturi cu o rezistentd la frecare si o capacitate
mai buna de mentinere a formei.

Conducerea Tntreprinderii este preocupata in :

cresterea eficientei economice prin reducerea consu-
murilor specifice la materii prime Si materiale au-
xiliare, asimilare de noi sortimente, asimilare de
piese si produse ce se importa Tn prezent, lichida-
rea stocurilor supranormative, ridicarea Tn continu-
are a calificarii Tntregului personal, asigurarea unei
aprovizionari ritmice a proceselor de fabricatie, ex-

tinderea actiunii de autodotare. asimilare in fabri-
catia industriala a cercetarilor din tara si din cadrul
uzinei, Tmbunatatirea calitatii produselor, realizarea
exemplara a sarcinilor de export, toate acestea prin
antrenarea colectivului din cadrul uzinei in realiza-

rea sarcinilor de plan la toti indicatorii. Astfel, si
n trimestrul | al anului 1972 uzina a raportat rea-
lizarea si depasirea sarcinilor de plan a tuturor in-
dicatorilor.

Uzina se afla in plina dezvoltare, fapt ce presu-
pune procurarea unui Tnsemnat volum de utilaje,
atit in tara cit si Tn strdinatate.

Pornind de la aceste necesitati, colectivul Uzinei
de fibre sintetice lasi a pornit la diminuarea pe

orice cale a importurilor, deci economisirii fonduri-
lor valutare, reusind sa execute Tn cadrul uzinei

0 buna parte din utilajele necesare lucrarilor de
investitii.

In tara noastra productia
de antibiotice incepe odata
cu darea in functiune a Fa-
bricii de antibiotice Tn anul
1955, cind la data de 10 de-
cembrie a fost obtinuta pri-
ma sarja de penicilina roma-
neasca. Tn anii urmatori fa-
brica s-a dezvoltat pe diver-
se etape. Se produc antibio-
tice de calitate superioara, cu
activitate ridicata, corespun-
zind  conditiilor de calitate
cerute de farmacopeea roméa-

na si cele straine. Astfel se
explica cerintele mari de an-
tibiotice la export. Fabrica
face livrari de produse Tn 27
de tari. Fabrica de antibioti-
ce cunoscutd fiind ca prima
mare unitate industriala de
acest gen din tara, aduce o
insemnata contributie la rea-
lizarile de mare importanta
pe ramura. An de an reuseste
sa-si realizeze si sa-si depa-
seasca sarcinile de plan la
an colectivul fabricii a anali-
toti indicatorii. Si Tn acest
zat toate posibilitatile, depis-
tind toate rezervele interne,
a reusit sa-si valorifice po-
tentialul Tn asa masura Tneit
si pe trimestrul | al acestui
an sarcina de productivitate
a muncii s-a realizat Tn pro-
portie de 1016 la sutd ceea
ce reprezinta un spor de 122
la suta in comparatie cu re-
alizarile perioadei corespun-
zatoare a anului precedent.

Desi Tn primul trimestru al
anului Tn curs cresterea pro-
ductivitatii  muncii este su-
perioara planului, inca mai e-
xistd rezerve nevalorificate.
Conducerea intreprinderii a
luat toate masurile necesare
n vederea utilizarii tuturor a-
cestor rezerve.
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“=“NTREPRINDEREA ,PROGRESUL", ca unitate de industrie localda a
Ijudegului lasi, este amplasatd in Bucium. fintreprinderea s-a dezvol-
tat pe etape, pornind de la 0 gama miod de articole de larg consum.
Astazi, aceasta unitate produce o largd gama de sortimente mult
apreciate atit in tard, cit si peste hotare. Preocuparile' colectivului in-
treprinderi,i este gasirea de noi resurse si Tmbunatatirea calitatii, precum
si sporirea numarului de sortimente,

ntreprinderea este dotatd cu utilaje corespunzatoare in asigurarea
activitatii produselor. Datoritd acestui fapt, produsele executate de Tntre-
prindere sint mult cerute si au fost apreciate la diferite tirguri romanesti
si strdine.

Cine paseste in incinta acestei  Tntreprinderi poate spune pe drept
cuvint ca se afla Tritr-o adevarata uzind. Aceasta constatare se poate face
atit datorita constructiilor impunatoare (o serie intreagd de hale noi care
fn curind vor fi puse in functiune) cit si datoritd sarcinilor de plan care
on de an s-au marit si care au fost Tndeplinite si mult depasite.

La Tiirgul de la Ultrecht (Olanda) produsele fintreprinderii au fost
unanim apreciate ca cele mai bune.

La acest tirg, in primele ore, intreprinderea a contractat un produs :
scaune metalice pliante pentru camping in cantitate de 150000 bucati,
dar cererea de contractare a fost mult mai mare.

In anul 1972, datoritd masurilor luate de conducerea Tntreprinderii,
prin antrenarea Tintregului colectiv si fara a afecta activitatea celorlalte
sectii, se va reusi sa se acopere cererile din Canada, Olanda, R. F. a Ger-
maniei, Orientului Apropiat, pentru articole camping. Este de notat ca in
acest an se va depasi de 3,5 ori cifra de export.

In prezent, in cadrul Tntreprinderii existd o serie de sectii care concura
la realizarea tuturor sarcinilor de plan.

— Sectia de conceptie.

— Sectia de presaj care este baza de plecare ce livreaza feronerie
atit intern cit si extern.

— Sectia de export.

ntreprinderea, pe linga articolele mentionate mai sus, produce o in-
treagd gama de articole de larg consum pentru piata internd, printre, care
numim citeva : grefere autocrate, masini pentru industria’ alimentara (tes-
coving, bentonizarea vinului), recipienti si rezervoare pentru industria chi-
mica etc.

Odatd cu terminarea noilor constructii, se vor termina si cdile de ac-
ces care vor fi acoperite.

Conducerea Tintreprinderii se preocupa de buna dezvoltare a sectiei de
masini. La fel si de terminarea modernului sediu de la Bucium.
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FABRICA O

urnalele fumega Tn-
tre paduri verticale
de brad si teiuri al-
be de stinca. Cerul
e Tnalt, nu-l ajunge
clabucul care nu pare afi
de fum, ci un fel de res-
piratie a muntilor. Aici la
Bicaz, totul e miscare, ne-
astimpar; mineralul so-
sit din cariere intra n cir-
cuitul rotirelor calculate,
al temperaturilor calcina-
toare, al  numeroaselor
transformari prevazute,
pina ce fabrica livreaza
saci cu ciment, placi si tu-
buri de azbociment, var
industrial si agricol etc.
De la geamul tov. ing.
V. Manolache, directorul
fabricii ,urmaresc trepida-
tia sonora din jur si ma
duc cu gindul la ceea ce
a fost Bicazul Tinainte si
ce a devenit astazi. Bine-
inteles, Tnainte de septem-
brie 1952, cind a intratin
productie aceasta intre-
prindere plantata intr-un
satuc de munte, la intra-
rea in defileul cheilor. E-
rau doar citeva case ras-
firate la confluenta Bis-
tritei cu Bicazul. Au tre-
cut de atunci douazeci de
ani, deci doar un majo-
rat. In viitorul septem-
brie, la Bicaz va fi sar-
batoare : SARBATOAREA
CIMENTULUI. Ssa incer-
cam a prefata acest eve-
niment prin citeva consi-
deratii pornind de la pro-
dus Tn sine.

ORASUL

Cimentul a finceput prin
a nsemna baraj, adica e-
nergie alba, uzinda — deci
forta, pentru ca treptat sa
Tnsemne totul: putere eco-
nomica prin industrie, con-
fort prin locuinte, frumos
prin urbanism ... Fabrica de
la Bicaz deserveste Tn pri-
mul rind aria geografica a
Moldovei, astfel ca Tn tot
ce construiesc cele opt ju-
dete, fie fabrica, fie pod
de sosea, fie simplu ada
post zootehnic, vom intilni
emblema F.C.B.: barajul
lacului de acumulare din-
tre munti. Emblema a ra-
mas cea de acum doua de-

cenii, fabrica Thsa a cres-
cut, s-a maturizat, si-a
perfectionat productia.

Anul trecut, Bicazul a
chemat la Tntrecere conSo-
rele pe ramurd, luindu-si
angajamentul ca Tn 1972 sa
depaseasca planul Tn gene-
ral cu 18 la suta, iar pro-
ductivitatea fizica pe mun-
citor sa fie cu 12 la suta
peste plan. De remarcat ca
Tn acest an 1972, pe care sa-I
numim al majoratului, e-
fortul miilor de muncitori
se Tndreapta spre sortimen-
tele superioare. De pilda,
cimentul superior va Tinre-
gistra o crestere de 308 la
suta fata de 1971

Y.Mmiw iiiiiiib:

Dar, paralel cu munca a-
ceasta Indirjita din cariere
— marna, morarit, diferite
sectii, transporturi, — deci
n afara acestui scrisnet de
stinci mestecate Tn falci de
concasoare, ca Si cum un
urias ar musca sistematic
cu dinti de otel din mun-
te, e interesant sa constati
ce Tnseamna  Bicazul de
azi. Privit pe hartd, e un

orasel cu peste 10000 de
locuitori. Vazut insa dina-
untru, e o asezare a carei
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viata pulseaza n jurul fa-
bricii de ciment. Fabricaa
nascut orasul, ea e inima
lui. Aproape douda mii de
familil depind direct de ea.
Fabrica patroneaza liceul,
clubul central, activitatea
sportiva ; fabrica si indus-
tria locala genereaza viata
n fostul satuc devenit o-
ras cochet, cu restaurante,
institutii, hotel si magazi-
ne bine aprovizionate. Are
dreptate tov. Gh. Lungu,

presedintele comitetului

sindical al fabricii, ca-si
Tmparte munca Tintre T1n-
treprindere si nevoile ob-
stesti ale orasului. Sindica-
tul F.C.B. e de fapt sindi-
catul Bicazului. Cit prives-
te conditiile de trai, e des-
tul sa vizitezi moderna si
eleganta  cantinda F.C.B.
spre a te convinge ca in
adevar te afli intr-un oras,
cantind ce nu e cu nimic
mai prejos de restaurantul

cu veranda intesata de tu-
risti.

Bicazul de azi e si un
punct turistic important,
din centrul lui bifurcin-
du-se soselele asfaltate spre
Lacul Rosu, prin Chei si
spre Vatra-Dornei, peste
baraj. Privelistea e domi-
nata de Ceahlau, fabrica
parind a sta cuminte la
subtioara batrinului.

CUM CRESC OAMENII

Tov. director V. Manola-
che e brailean. A venit
aici pentru stagiu Tn 1956,
cam la doi ani dupa tov.
ing. Const. Simion, director
adjunct si originar din Ol-
tenia. Amindoi Tnsa l-au
gasit in fabrica pe tov. ing.
Aurel Bordeianu, ardelean.
Astazi cei trei formeaza co-
lectivul de conducere. Toti
au urcat cu rabdare trep-

nu are batrini ? Batrini nu,
veterani, da. Veterani ? a-
dica nascuti ca muncitori
calificati o data cu fabri-
ca. Vasile Pascal, Const.

Chiriac, Dumitru Onisor,
Alex. Danes se afla aici din
prima ora. Si-au Tnjghebat
familii si astazi toti sint

tele ierarhice. Ca la Bicaz
poti urca, devenind ceea ce.
rivnesti, ne-o confirma ing.
sef adjunct Const. Cretu,
originar din Piatra Neamt.
A fost muncitor, a urmat
la fara frecventa si de cinci
ani e inginer. Sub privirea
unor  asemenea oameni
creste schimbul de miine,
media de virsta la Bicaz
fiind de 30 de ani. Bicazul

maistri, iar unii urmeaza
liceul, ca si Gh. Davidoiu
si lon Tirtea, veniti de la
Fabrica Fieni ca muncitori
necalificati si care tocmai
Tsi pregatesc bacalaureatul,

rivnind sa mearga la fa-
cultate.

Unul e seful sectiei ex-
peditiei, celalalt al sectiei
energetice. Sa tot aiba 35—
36 de ani fiecare. Nicolae
Banu, seful sectiei var, a
venit necalificat, a termi-
nat scoala de maistri, Ele-
na Ghiuca a absolvit scoa-
la profesionala, e sef de
tura la laborator. Daca stai
de vorba cu ea Tti mai poa-
te da alte zeci de femei
din cele peste 250 care
si-au croit drum Tn viata
prin F.C.B. asa cum Gh.
Lungu a venit adus de un
frate, la rindul lui a adus
un alt frate si — pina la
urma — s-a repezit la lcu-
sesti-Roman. satul natal,
de si-a ales nevasta. Azi el
e mester calificat la maca-
rale, Maria Lungu lucrea-
za la cabinetul tehnic, iar
Marius Lungu, feciorul lor,
e Tn clasa intiia la scoala
elementara. Fratele mai
mic a plecat pentru spe-
cializare in aluminiu la O-
radea ca sa nu fie prea
multi Lungu Tn ciment !

*

Sint  informat pe cale
particulara ca ing. V. Ma-
nolache Tsi pregateste teza
de doctorat cu o tema in-
spirata de fluxul de pro-
ductie n fabricele de ci-
ment. Va fi primul docto-
rat pe care ni-l da Bicazul.
Nu stiu ce va cuprinde a-

ceasta lucrare, dar cerce-
tand materialul aflat Tn
curs de pregatire pentruo
monografie festiva cu pri-
lejul aniversarii din toam-
na, m-a impresionat faptul
ca Bicazul nu e doar un
magnet care atrage cadre,
ci la rindul sau, furnizeaza
elemente valoroase pe sca-

ra nationala, deci se do-
vedeste o pepiniera de oa-
meni care ramin oarecum
tributari F.C.B.-ului.

De pilda, ing. Silviu O-
pris cind a venit Tn 1956 la.
Bicaz ca director, avea 32
de ani. In 1960 a trecut di-
rector general Tn minister
iar azi e ministru adjunct
Tn Ministerul economiei fo-
restiere si al materialelor
de constructii. Tng. Gh. Va-
silescu a venit Tn 1953 ca
mecanic sef; a trecut apoi
inginer sef, director, iar
azi e directorul Centralei
ciment si azbociment (Bra-
sov) ; Gh. Bulischi a venit
Tn 1956 direct din faculta-
te, a crescut de la sef de
sectie la inginer sef, apoi
director, pentru ca azi sa
fie director adjunct cu pro-
ductia in Centrala ciment
si azbociment. Lista poate
fi continuata.

#

Fabrica de ciment Bicaz
Tmplineste Tn curind doua
decenii de functionare. In
acest timp a dat tarii mi-
lioane de tone de produse,
punindu-si amprenta pe tot
ce edificam. Dar tot In a-
cest rastimp a format un
oras nou pe harta tarii si
a crescut mii de oameni
demni si mindri ca lucrea-
za sau ca au trecut pe la
Bicaz.

Adica, pe acolo unde fur-
nale albe fumega intre pa-
duri verticale de brad, ca
st cum muntii ar respira
ncredere in viitorul aces-
tei tari, in care betonul
simbolizeaza legatura din-
tre geografie si istorie.

REP.



