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acteorr

Clipa a fost fulger fara culoare ;

ciinii care goneau caprioare

au ramas cu boturile cascate,

parca triunghiul de aer dintre falcile
deschise

le-ncremenise cu laturile pietrificate,

ti gura mea la fel era lemnoasa

cascata de-un triunghi de aer dur

numai din corn curgea un sunet lung

peste cimpiile precipitate-n timp ;

oarbe sageti simteam cum ma Tmpung,

sageti genunchi, lancii sini, sageti de

ochi,

o, zecile de ochi Tmi sagetara fruntea

nimfele valuri, valurile nimfe

totul se aduna in zeci de ochi...

doi, cei mai cruzi, ai tai ,,Potnia Theron",

,Dans"
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CONFERINTA
SCRIITORILOR

Luni se deschide la Bucuresti Conferinta Nationald
a scriitorilor, adunare statutara, exprimind vointa co-
muna, convmgerlle si spiritul militant al celor cafe s-au
dedicat, potrivit vocatiei, inaltei magistraturi a creatiei
literare.

Nu-i vorba si nu va fi vorba, cu acest prilej, de sta-
bilirea locurilor pe care le vor ocupa, Tn perspectiva
timpului, cei care tin astazi condeiul, in istoria litera-
turli. Dlscutule sterile, izvorite din ambltu hipertrofice,
nu ar reusi si intereseze pe cei multi, adicA ma-
joritatea amatorllor de literatura. Istoria o face, binein-
teles, istoria Tnsasi, adica desfasurarea fireasca a lucru-
rilor, Tn baza contrlbutulor pe care le aduc toti cei
|mp||cat| si angajati Tn diversele ramuri ale unui proces
obiectiv : procesul amplu al dezvoltarii creatiei culturale
din tara noastra. Cind spunem, cu alte prilejuri, ca is-
toria ne-o faurim noi finsine, prin forta bratelor si a
mintilor noastre, ne referim doar la responsabllltatea “fie-
carel generatii, la spiritul solidar 1n efortul de a ne
asigura viitorul, In baza unei necesitati intelese. In ca-
drele orinduirii Superioare  a socialismului. Nimeni nu
poate arvuni insd, cu anticipatie, locurile de eroi ai vi-
itorului si orice dlsputa cu privire la rangurile, la ierar-
hiile literare, nu duce decit la irosirea fortelor in zadar-
nice si diunatoare aprinderi ,de grup' deci la divizari
cu atit mai regretabile cu cit ele nu raspund unor con-
troverse de fond.

De altfel, am asistat, In saptaminile din urma, la
manifestari semnlflcatlve dovedind un interes Iarg al
maselor de cititori, fata de iminenta Conferinta a scri-
itorilor.

Trebuie sa recunoastem ca publicarea tezelor conferintei a
fost de naturd sa ridice stacheta interesului general fata
de problemele reale ale literaturii contemporane. Presa
— si nu numai presa literard, ci si ziarele, revistele de
culturd, radio-televiziurea au dat curs la_nenumirate
|ntervent,|| prin care, in afard de scriitori, si-au spus
cuvintul si cititorii . tineri si maturi, munC|tor| teh-
nicieni si |ng|ner| profesori, medici, taranl cooperatlstl
functionari, militari etc. S-a demonstrat astfel cd, atita
vreme cit baza discutiilor o formeazi o analiza ju-
dicioasd, profundd, accesibild si ncércatd de rispundere
a stadiului actual in dezvoltarea creatiei, chiar proble-
mele teoretice pot destei:)ta grija si pot rascoll dragostea
pasionata a iubitorilor literaturii, gata sa sprijine pro-
gresele romanului, ale teatrului, poeziei si criticii. Con-
cretizarea acestui sprijin nu imbracd haina unui raport
univoc, al unui imperativ venit din afara forului intim
al scriitorului si care ar forta convingerile acestuia sau
structura lui sufleteasca, aparte Relatia scriitor-cititor
se vadeste, asa cum rezultd si Tn urma viilor discutii ce
au avut loc in Ipreqjma Conferintei una de vase comu-
nicante, particularizind de fapt relatia mai ampla intre
un artist si epoca sa. Recunoasterea valabilitatii prin-
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cu care te umpleam, erai patrunsa

Arthemis din Efes

cu mamelara platosa de carne

din care se-nfruptau sugind salbatec

toti pruncii mei din pori, din nervi, din
oase ;

dar ti-am simtit privirile turbate

ma Tmpungeau in frunte, si prin oase

se-nghesuird mugurii de coarne...

Clipa a fost fulger fara coloare ;

canini de fildes sfisiau din pulpe

ntreaga haita mea de ciini ma rupse

,.Stapina fiarelor salbatice",
sagetile zvirlite din pupile

imi crosetard carnea, si simteam

cum ma-mpletesc, sau puful auriu
ce-mi strdlucea pe pulpe si pe coapse
crestea, ca 1 simteam cum ma Tmbraca
ti apriga mea inima-nvatata

de patrupedul Chiron, de centaur

sa fie durd, a pornit sa bata

cind viforos cind cu lingoare dulce,
ca pina sa se schimbe tot Tn arcuri
de iriti dilatati sageti sa zvirle

ti-am chinuit ursoaicad de ivoriu
cumplita feciorie-ncrincenata ;

izvorul care te batea in coapsa
incandescenta fonta sa fi curs
nu te-ar fi ars mai viu decit privirea

pierzindu-ma cum regaseau vinatul
numai din corn curgea un sunet lung
cu geamatul : lui Acteon pe tesuri...
orgolioasa ura fecundata

natteai pruncul turbarii, nesimtind
ca sfisiindu-mi carnea, sfisiau
salbateca-ti fecunditate, cinii...
trecuse nemurirea ta Tn mine ;

pulpe de flori de singe atirnind
scheletul meu in mers purta spre tine
prin haita ce urlind sfirtea festinul ;
ecou canin Tmi hohoteam orgoliul

ca nu a fost sub cer viol mai crincen,
mai sfint, decit il Tndurase

mindria carnii intre nimfe goale
curgea cu sunet lung peste Elada.
st,,pim fiarelor salbatece — cind cornul

*) Din ciclul ,Mitologia realului”.



Al. ANDRIESCU

HARALAMBIE TUGUI:

.Luminile zilel"

Cinci se vorbeste de tendintele si de stilurile actuale,
ale poeziei indeosebi, nu stim. analizele critice Tn acest
sens fiind prea putine, ce loc mai ocupa astazi revarsa-
rile traditionaliste In productia lirica. O buna parte din-
tre creatorii de poezie ca si dintre comentatorii ei actu-
ali au in vedere, cinci remarca aceasta diversificare, in
special experientele Tnnoitoare. Diversificarea este va-
zuta, asadar, pe o singura directie. Hotarit lucru ca re-
luarea unor modele dintr-o etapa depasita din evolutia

literaturii — si in felul acesta s-ar putea vorbi de ceea
ce tine de traditionalism ca si de ceea ce s-a inteles alta-
data prin modernism — iese din sfera tendintelor actu-
ale si deci, Intr-o anumita masura, o astfel de atitudine
de ignorare sau de ocolire a lor este de nteles® In-
trucit urme din formulele poetice mai vechi ramin,
indiferent carui curent le-am atasa, cercetarea lor este
obligatorie. Un traditionalist traieste Tn interior din me-
morie si pentru memorie, de unde rezultda un senti-
ment al istoriei foarte dezvoltat si. in consecinta, o con-
stiinta a Tndatoririlor patriotice foarte ferma, iar in ex-
terior nu se poate misca decit Tntr-un anumit spatiu,
n care-l plaseaza biografia sa si a colectivitatii natio-
nale, de unde nu se poate smulge. Conceput astfel” tra-
ditionalismul nu ne mai apare numai ca o maniera sti-
listica istoricizanta si folclorizanta, superficiala si peri-
mabila. El este si o stare de spirit capabila sa genereze
poezia, iar in latura aceasta merita sa i se acorde toata
atentia.

Autorul mai multor volume de poezii, dintre care u-
nul se intituleaza programatic Sub cerul Mioritei Ha-
ralambie Tugui se afirma ca un traditionalist fard os-
tentatie si Tn volumul recent, Luminile zilei, mai des-
prins inca, fata de culegerile anterioare, de o anumita
recuzitd poetica Tnvechita. Intr-un triptic foarte echili-
brat (Cintece tinere. Stim o apa. Nu fiti triste, zapezi!),
poetul Tsi cauta substanta liricd Tn amintire, reinviind
chipuri tinere, in primul ciclu, iubirile din trecut. Tn
cel de al doilea ca :n cel de al treilea — fireste ca
interferentele sint obligatorii — sa mediteze asupra tre-
cerii timpului. Un fior elegiac, niciodata desnadajduit,
se infiltreaza peste tot in aceste versuri de o rara flu-
enta. facute parca pentru a fi declamate.

Preocupat mai mult de accesibilitate, de armonia ex-
terioara si de echilibru, decit de adincime, suprayeghin-
du-si riguros discursul poetic, Haralambie Tugui isi va
construi poemele dupa o schema (termenul este poate
impropriu, dar ne lipseste altul) foarte simpla, pe care
0 recunoastem aproape peste tot. Natura ofera, de cele
mai multe ori, materialul unei imagini de care se leaga
cu usurinta altele, adiacente, cu sensul implicat, iar
toate la un loc devin suportul unei idei sau stari sufle-
testi catre care sintem condusi fara nici un fel de brus-
care, de ostentatie sau de pretiozitate. Dupa ce s-a rostit

primul vers al poeziei Apele tinere: ,Apele tinere nici-
odata n-au tihna", imaginea este reluata si dezvoltata,
ingrosatda, Tn versurile urmatoare, fara sa se produca
vreo Tnnoire in cimpul semantic pentru ca este vorba
tot de ,lucrarea neobosita a apelor". amanuntita doar
in formele ei multiple de manifestare : ,Sint sprintene
ca minjii buestrasi ‘ si-albastre precum adincimile /

vazduhului de Mai, bine spalat de ploaie. / Alearga si
alearga spre fluvii si mari, / visind o contopire fara
hotare, / coborind prin molizi de tamiie, / ori suind
prin tijele grinelor”. in partea a doua a poeziei aceste
calitati ale apelor servesc caracterizarii fizice si morale
a omului ttnar, dezvoltarea metaforica urmarind o n-

lantuire asemanatoare cu cea din prima parte : ,lata-le-n
ochii acestor codane ce-n somn / au si Tnceput sa viseze
prevestire de rod; / iata-le-n pasul de arc al adoles-
centului | grabit spre intilnirea ce-i umple singele cu

viori nevazute si stele/ mai vii decit cele din bolta./
Cintati-le ochii si unda calda a pieptului. ' mingiindu-le
visul cu fruntile / linga arborii limpezi, linga ploile
calde / si retineti, spre a nu uita, albastrul. 1 vesnicul
tinar suris al cerului de Mai / sub care pasii cei tineri
alear?é, alearga...“. Daca am apropia versul prim de
versul ultim, am obtine, prin suspens .acest distih care
n-ar Tmputina sensul poeziei, dar ar cere o colaborare
mai intensa a cititorului: ,Apele tinere niciodata n-au
tihna... / Sub care pasii cei tineri aleargd alearga".
Am fi nedrepti cu poetul dacd i-arn cere sa-si schimbe
uneltele care-i sint familiare, cu care ne-a dat o com-
punere liricdA mai elaboratd poate, dar nu lipsita de

calitati. In versuri melodioase si calde, de un retorism
filtrat, care-i deschid calea catre cel mai'larg public, poe-
tul aduce un frumos elogiu tineretii. Intentia noastra a
fost doar de a contura doud modalititi poetice, si nu
de a cere eliminarea uneia prin cealaltd. Am mai socoti
ca in felul acesta pledoaria pentru varietatea de stiluri
Tn poezia actuala capata noi argumente.

Astfel de corespondente dintre natura si o anumita
stare sufleteasca sau idee se stabilesc sl Tn versuri mai
interiorizate, cum ar fi cele din Lumina de primavara.
Aerul ,crud si pur", de primavara bacoviana, pentru ca
exista si o primavara bacovianda, nu numai 0 toamna,
revarsa o neliniste organica si stirneste fiorii dispari-
tiei. In Cind ploua legatura dintre generatii se stabi-
leste tot intr-un cadru de natura, dar cu o mai mare
putere de insinuare, pentru ca subiectivitatea se scurge

nestinjenita de constructia poeziei Tn elementele auto-
biografice asociate naturii. La fel este sugerata ideea de
trecere, de transformare, Tn Estompa. Semnele maturi-
tatii sint culese din scene bucolice, iar fructele sint cu-

vintele naturii. Retinem si dilatarea egolatra, din care
pot fi scoase efecte poetice remarcabile sau numai sim-
ple poze romantice, din distihurile unei poezii ca
Sorginte, construita abil pe mici jocuri antitetice. Ado-
lescenta este regasita tot Tn aceste contopiri naturiste,
de mari nostalgii silvestre si freamat dionisiac (Adoles-
centa 1), sau Tntr-o bucolica blajina, cu plante si ani-
male casnice (Adolescenta Il si Ill), peste care coboara,
adus de scurgerea timpului, un suspin discret, abia des-
lusit, Tnabusit repede de decor. lubirea se incadreaza fi
resc, cu aceleasi regrete banuite Tn fuga timpului, cir-
cuitelor naturii ca in Cintec de nunta Tn munti: ,E
timpul sa ne bem, sa ne pastem, din brazii si roua sa-
rutului prim"”. Aceleasi fluide ale vietii invadeaza fiin-
tele si plantele intr-un sensualism Inocent (Invocatie
mutd). Decorul blind este potrivit dragostei maritale:
,Vii mereu catre mine cu brate deschise, / cu paduri si
holde in pleoape, / cu pasari de doduri Tnca nescrise —/
tot mai aproape si mai aproape" (Fata nuntii). Sentimen-
tul erotic este Tnvaluit ntr-o usoara ceatd, imaginea
pastrata de amintire destramindu-se Tn legenda ca 1n
poezia Balada cu vagi ecouri eminesciene.

Meditatia patriotica, una dintre preocuparile constante
ale poetului, se va desfasura tot autobiografic, dupa mo-
delul cunoscut din poezia lui Cosbuc si Goga si consa-
crat de traditionalisti, prin evocarea locurilor copilariei
in acelasi_cadru larg_naturalist si bucolic (Un cintec,
In fata pflinii. Lumina de toamna). Alaturi vin sa se
aseze versurile care Tnchid marturisirea de credinta a
poetului, care are menirea sa viseze despre oamenii Si
locurile inimii : ,Nu-mi izgoniti stelele, / aceste efigii
ale nesfirsitului, / aceste mesaje pe care noptile mele
si scriu / cuvintele de dor si iubire, | aceste plini calde
trimise inimilor / bolnave de spatiu, / aceste vinuri
moldave fumegind blonde arome, / aceste frunze de ste-
jar / cu ghinda straveche la subsioara / sunind pe co-
linele singelui / codri de aur, ape de aur. / Nu! nu-mi
izgoniti stelele, stelele (Din pleoape..). Marturia a-
ceasta este reluata mai subliniat, pina la declaratia di-
recta, Tn versurile din Pentru oameni, pentru ape Ssi
stele. Meditatia sociala este trasad, cel mai adesea. Intr-o

zona a subiectivitatii alimentata de surse biografice si
de viziuni mioritice. Aceasta suprapunere ne apare prea
nemijlocita Tn Pastoreasca. Mai rar se ajunge, desi alu-
zia la timp este frecventa, la accente depresive Tn poe-
zia lui Haralambie Tugui, care ramine. prin excelenta,
stenica. Exceptiile, cum ar fi poezia Glas al meu sint
rare.

Sensibilitatea poetului reactioneaza, in general, mai
miscata la prezenta acaparatoare si la prefacerile natu-
rii. Simte, de aceea, mai puternic miresmele vegetale,
caldura griului care se coace, zvonurile padurii, fos-
netul boabelor si al insectelor, nelinistea sevelor si. prins
n aceste senzatii telurice, nu mai urmareste poezia Tn
zborul ei ideal prin lumea nevazuta, dincolo de conto-
pirea cu elementele. Citeva incercari, onorabile, de depa-
sire a acestui hotar sint amenintate de discursivitate
si ne conving si mai mult ca poetul este un bucolic sen-
sibil, un liric discret al iubirilor si bucuriilor casnice
si al pamintului natal. In aceasta zona, care intra n
concordanta deplina cu alcatuirea sa interioara, Hara-
lambie Tugui a gasit izvoare de poezie frusta, netru-
catd, de larga comunicare.

mentarium

INTRE CLASICISM
S| ROMANTISMo)

Const. CIOPRAGA

Clasicismul, in literaturile vest-europene, n pri-

mul ri d in literatura franceza, a fost expresia
unu. program. Codificat, devenit aproape un mit
umanismul greco-latin, reactualizat Tntii Tn gindi-
rea Renasterii, opunea spiritualitatii curente struc-
tun-model, cu functie exemplificatoare, formaii-
zanta. Un fel de autoritate institutionalda actio-
neaza dogmatic, ordonator, Tmpotriva tendintelor
de eliberare individuala. Tnscrierea in tipare sea-
mana, pind la un punct, cu dictatura unui destin
intratabil, emamnd dmtr-un timp al perfectiunii,
mehis in sine, timp pe care l-ar fi reprezentat
desavirsit si exclusiv arta clasicd. S-a dovedit
din unghiuri diverse, ca la Racine, de pilda, exis-
ta subtextual un fluid romantic, deci un mod a]
tensiunil personale, intercalat acolo unde altii, bea-
tificind modelele vechi, propuneau detasarea, anti,
lirismul. Trebuia un Prometeu modern, un icono-
clast, care, insurgent sublim, sa delimiteze ori-
zonturile. Lectia clasicilor antichitatii, sub rapor-
tul reprezentarii_ convergente, trebuia stimata glo-
bal, oarecum didactic, Tn spiritul preluarii unor
principii solide ; pe de altd parte, eliberarea de
canoane, paralel cu tendintele antifeudale in ideo-
logie, devenea o conditie a spiritului modern, dina,
nnc. Voltaire, care-si pune amprenta pe un Tntreg
secol, n-a avut suficient curaj, de aceea veacul al
optsprezecelea (,,le siecle de Voltaire", secolul ,lu-
minilor ) e Tnca dominat de mitologie si Tnsesi pie-
sele frondeurului, personalitate europeand, acuza
impresia de epigonism. Preromanticii (pina la ivi-
rea lui Lamartine), apoi revolutia romantica mar-
cau, aparent antiteza ; aparent, fiindca n fond
romanticii pastreaza din clasicism cultul dictiunii
desavirsite si claritatea expresiei, ei detasindu-se
prin subiecte, prin solutii estetice, nu si prin disci,
plina interioara a frazei. Literaturii romane de la
inceputul secolului trecut i se descoperd elemente
clasiciste, mai mult de aspect didactic, nu ca efect
al unei constiinte clasice. Se observa, de fapt, un
fenomen de binolaritate, de balansare Tntre clasi-
cism si romantism, fara ca preferintele sa se afir-
me transant, Tneft tranzitia de la o categorie la
alta nu surprinde. Mai mult chiar, se constata cad
fondul liric (fundamental Tn folclor) tinde, Tn ge-
neral. Tn literatura romana, la o acomodare cu
normele ratiunii, de unde armonizarea impulsuri-
lor, potrivit fluxului si refluxului vietii ntr-o
sinteza larga. Rationalizarea lirismului Tntr-o per-
spectivd clasica supla, necanonica, fiind caracte-
risticA nu numai secolului trecut, ci si valorilor
majore ale secolului nostru, fenomenul constituie,
fara indoiald, una din particularitatile literaturii
romane, configurindu-i originalitatea. Trebuie sa
se vada 1n aceasta, totodata, un mod al umanis-
mului roméanesc. Obiectivul, ironicul Caragiale, se
autodefineste n initimitate ca ,,sentimental”. Pen-
tru mai multa eficientd umana in dramaturgie, un
admirator al lui Caragiale, Mihail Sebastian, Tn-
telegea sa valorifice scenic lirismul, adica elanul

simpatetic, Tnsotitor al gindirii : ,E nevoie sa spun
ca gindirea, meditatia nu formeazd — asa cum
cred unii «specialisti»> — un simplu lest nefericit

al teatrului, si ca. dimpotriva, teatrul nu va putea
fi salvat ca arta decit tot prin poezie si gindire ?*
(Viata rom., 1938, nr. 10).

Un mod elocvent al fenomenului roméanesc de
recupera-e culturald (de ,,sincronizare™ ar fi spus
Lovinescu) a fost interesul pentru epopee, Tigania-
da lui Budai-De'eanu, terminata in prima varianta
la 1800 (publicata tirziu) fiind expresia ideilor ilu-
ministe in ordine social-istorica si expresie a nor-
melor clasice Tn ordine esteticd. Constructie sa-
vantd, ornata cu ,fapte eroicesti”, Tntr-o reprezen-
tare ,ce se cheama epiceasca”, indaratul faptelor
se structureaza un sens critic realist, eposul deve-
nind Tn subtext parabola. Doua conditii, cel putin,
au determinat propensiunea vechilor poeti spre
epos : exemplele epopeii clasice greco-latine, plus
acelea ale epopeii feudale, si anumite impulsuri
autohtone venind din folclor, acestea din urma,
cu o speciala vibratie afectiva, alimentind nevoia
de extraordinar. Romantismul, pe de alta parte,
inculca scriitorilor din prima jumdtate a secolu-
lui trecut un aer mesianic. Prin intermediul fol-
clorului, mai precis prin intermediul ba'adei, scri-
itorii erau tentati, oarecum, de reprezentari epice,
baladele fiind la noi un echivalent a ceea ce
Vossler Tntelegea prin ,romances", ,genul literar
cel mai national si original™ al spariolilor (Algunos
caracteres de la cultura espanola, ed. 1V-a, p. 54).
Teza celebrd a lui F. A. Wolf (Prolegomena ad
Homerum, 1795), despre constituirea unor mari
poeme epice din amalgamarea unor fragmente com-
puse de autori anonimi, a fost cu timpul repudia-
ta. In ce ne priveste Tnsd, balada istorica a prepa-
rat cu siguranta o stare de sipirit, iar folclorul,
pus in onoare de romantici, pe plan european, ras-
pundea aspiratiei cdatre monumental. Exaltarea ero-
lcului nu e, cum s-ar crede, o particularitate a
vremii lui Homer ; paralel cu nevoia de luciditate,
existd permanent o continua nevoie de mit. Psiho-
logic, Tn secolul al noudsprezecelea (al unirii Prin-
cipatelor si al crearii statului roman modern) tre-
buia sa ne reactualizam istoria din perspectiva
eroicd. Monumentalitatea era cautata la marile ca-
ractere din trecut. Relatiile dintre national si uni-
versal luau dimensiuni noi, in ochii lui Kogalni-
ceanu (la 1843) Suceava si Tirgoviste reprezentind
»mai mult decit Sparta si Atena". Lui Alexandru
al Macedoniei, lui Hanibal si Cezar, ,eroii lumei",
li se prefera domnitori romani, ,eroii patriei", care
inspirind ideea de demnitate, puneau Tn miscare
ethosul colectiv. In afara de Anatolida é..a careia
programa, zice Heliade, era trasa inca din 1936"),
epopee romantica, amestec de umanitarism ilumi-
nist si de ecouri biblice, de notat o Traianida si o
Mihaida, niciuna Tncheiata; De retinut ,invocatia™
din introducerea la Mihaida Tn care poetul, ,,vrind
a nu iesi din costumele consacrate epopeei prin
Homer, Virgiliu. Tasso, si altii”, urmeaza ,aceeasi
cale a Tnceputului”, pentru ca in rest sa-si ima-
gineze un Mihai Tn viziune romantica : barbat
»sublim”,  Tnaintind ,cu gladiul in mind Tn-
tre roméne piepturi...”, Negruzzi n-a fost
poet, dar proiectata lui epopee, Stefaniada, din
care dadea un fragment Tn 1837 meritd o mentiune,
ca si 0 alta Traianida, a lui Bolintineanu, ca i
legendele lui Alecsandri (Dumbrava Rosie, Dan, ca-
pitan de plai), toate Tnscriindu-se Tntr-un capitol
semnificativ.



Ce asteptati de la

CONFERINTA NATIONALA
A SCRIITORILOR?

Vlr Il Teodorescu scriitorii vor simti nevoia unei
mai adinoi cunoasterl a citito-
lui — vreau sa spun a omu-

Astept de la_Conferinta Na- ru
tionala a scriitorilor ceea ce lui — aceasta fiind singura mo-

dalitate si sansa de a deveni
cred ca asteptati si dumneavoas-
tra. P cunoscuti, sau recunoscuti, ca

Mai ntii : responsabilitate si  artisti. Numai_ opera in care ci-

rigoare in desfasurarea dezba. UtOrul se regaseste, ca parte a
terilor. unui Tntreg social istoric, nu-

Sint convins ci vor fi lisate Mal Opera In careé ne surprin-

la garderobd ranchiunele si in- gem asz: cu|m sclntertn Isi ftace
teresele electorale sau de ‘grup, Crum cla re ”0('j reatla care tre-
demagogia _fastidioasd al carei (€ B€ inga adevar, trece si pe

tremolo imi suni in urechi, or- |Nga ”O'f. d )
goliu  derizoriu, si cd ne vom| Actor fiind, vreau personaje

prezenta, in fata delegatilor ob- purtdtoare de adevar, personaje
stei scriitoricesti,  in  deplina car% sa-mi dea p03|b|If|tatea sd
sinceritate a fiintei noastre. vorbesc si ma misc firesc pe

E cazul sa intelegem ca fron- scena, fiindcd numai asa actorul
tul nostru scriitoricesc are ne- Poate fi crezut de public. Deci,
voie de unitate pentru a putea astept piesa bucuriilor noastre,
sluji, cum se cuvine, interesele @ necazurilor noastre, a aspira-

poporului si obiectivele parti- tiilor si luptei pentru toate Tm-
dului. plinirile. Piesa vremii noastre
Sintem o emanatie a poporu-
lui acestuia, si opera noastra nu
poate exista 1n afara nazuinte-
lor si a istoriei sale.

in calitate de scriitori sintem
n primul rind cetateni, ceta-
teni probi, lucizi si responsabili,
iar harul nostru este un dar al
poporului acestuia, pe care Par-
tidul Comunist Rctman il n-

Valeriu Rusil

medic

Cum ar putea fi reprezentatl
la Conferintd si cititorii ? Ma
druma spre cucerirea celei mai gindesc la aceia pentru care po-
Tnalte si nobile existente. ezia contemporand si, in gene-

Vom chibzui cu totii incercind ral, adevarata I|teratura repre-
s& asezam Uniunea scriitorilor  zintd necesitate pind la traire,
pe o baza organizatorica solidda aceia cdrora aparitia iminenta a
si fermd, s-o smulgem din pa- unui volum de Ana Blandiana
peroseria administrativa in care sau Marin Preda le conturba i-

se zbate pentru a-si putea in- nevitabilele, ingratele ritmuri
deplini rolul major — acela de vegetative, cotidiene. Nu cititori
monitor competent al vietii lite- docti si prea atotstiutori, nu ci-
rare. titori care si dea sfaturi sau

_Uniunea  scriitorilor trebuie  recomandari exprese scriitorilor,
sa-si regaseasca n fata fintregii ci oameni care simt cuvintele,
obsti, autoritatea morald, statu- care nu citesc pentru a se dis-
tul pe care 1l vom adopta va pensa de ginduri, cautind exclu-
trebui , s& fie respectat In cele siv amuzamentul sau relaxarea;

mai mici amanunte, orice |n_cer: cititorii aceia multi si_modesti,

care de fincalcare va trebui s& din satele si orasele tarii, care

dispara, de la mic la mare. afla In literaturi cea mai arzin-
da confruntare cu epoca.

Cum s-ar putea auzi in Confe-

Costel PO a rintd cuvintele Scriitorilor care

cred asemenea lui Lev Tolstoi :

actor ,Nu trebuie scris decit Tn mo-

mentul cind de fiecare data Tn-

muind penita in cerneald o fa-

rima din carnea ta ramine in

Conferinta va marca — na-
dajduiesc — momentul n care

AUREL BUTNARU

Nici

célimaré" As vrea sa 1l ascult,

probabil radloteIeV|Z|unea va
oferl aceasta sansd, pe Geo Bog-
za care nseamna una din Con-
stiintele timpului. Si poate ca
acuim cititorii desavirsiti, criti-
cii, vor abandona grupdrile pe
care uneori atit de vizibil si ne-
principial le servesc. Lansarile
confectionate, dar mai ales ta-
cerile si prletenule omenesti ex-
tinse Tn teritoriul unde valoarea
absoluta este deasupra sentimen-
telor, intristeaza, fiti siguri, nu
numai pe unii scriitori.

Vasile Chirita
operator chimist

Ma numar printre cititorii ca-
re parcurg, cu oarecare regulari-
tate, si ceea ce se scrie In do-
meniul criticii literare. Si, de
altfel, nu sint singurul SI nici
primul care semnaleaza abun-
denta de cuvinte pretioase, a-
bundenta care face ca multe din
cronicile literare sa fie greu de
inteles. Daca adaugam la aceasta
adevdrata, si din pacate, gratu-
ita orgie metaforicd din poezii
ale unor scriitori contemporani,
vom intelege de ce sporesc u-
neori dificultdtile Tn calea a-
propierii cititorului de creatia
literarda actuald. Ca sa nu mai
vorbesc de faptul ca se mai in-
timpla si cazuri cind unor cre-
atii relativ mai usor accesibile
li" se> d& in criticA o asemenea
interpretare filozofarda, Tncit a-
jungi  practic la concluzia ca
n-ai inteles si ceea ce ai inteles.

Lipseste apoi din publicatiile
noastre, polemica principiala,
foarte gustata de cititori. Urma-
resc cu interes ancheta ,Croni-
cii", publicatd sub titlul ,Mo-
mentul actual Tn istoria si cri-
tica literard".

Cred, 1n concluzie, ca apro-
piata Conferinta a Scriitorilor
va contribui, prln dezbaterile ei,
la 0 mai depllna adecvare a cri-
ticii literare la scopul careia,
din principiu, Ti este destinata.

Fetele rid si se uitd in riy,
nu stiu c-a venit primavara,

Se-nvirt Tmprejur de lacrimi, de clipe,
Zburda ca meii din zori pind seara.

rondelul fetelor

Fetele-s luna, fintina si floare,

In poeni, caprioare cu narile-n vint,
Fetele sint tristetea unui poet

O, primavara, basm oriental,
Tarim de vis copilaresc si pur,
Pe floarea alba-n roua eu ma jur

lubindu-le in dulci taceri de -cuvint.

Fetele zboara spre tarile calde

Cind cerul cintd in albastrul val. Si revin chemate de dor,
De primul sarut regasit,
In valul mereu calator.

Si cite stele-s fara de egal,
Dorinti Tn suflet prin suav contur.
O, primavard, basm oriental,
Explozii de lumina Tmprejur.

rondelul parintilor

Corabia s-apropie de mal, m 1

Pamintul se roteste 1n azur, el

Se face lujer si metalul dur,

Gradinile azi se gatesc de bal, Parintii mei din vitd veche vin,

O, primavara, basm oriental.
Mai

l-a daruit natura cu putere,
au apoi eterna lor avere :

In ochi albastrul cerului senin.

~ H H Ogorul l-au muncit cindva Tn chin,
ClnteC de |Ub|t Pe brazda odihnindu-se-n tacere.

~ -~ Parintii mei din vitd veche vin,
pal I ||ntUI Din lunga noapte fara mingliere.

Si au crezut ca este un destin

Fetele zeite se scaldd in soare,
Lumea-i a lor, pamintul Tintreg,
Dorul cutreiera lacul albastru,

Stelele cerului le Tinteleg. Parintii

De-a tainui Tn suflet o durere,
De-a cere ce nu se mai poate cere.
Mi-au dat si mie cupa cu pelin.. .

mei din vitd veche vin.

CONFERINTA SCRIITORILOR

(continuare din pag. 1)
tipiilor literaturii angajate social, a literaturii militante, ras-
punzind chemarilor vietii de asta2| a devenit o dominanta a
convingerilor tuturor celor care nu confunda istoria obiectivi
cu biografia veleitara a unor individualitati ivite ,ex nihilo".

Marile probleme ale literaturii contemporane sint, mai ales,
acelea care se referd la continut—sint marile adevaruri ale V|et||
contemporane. L|teratura|mpllcaasta2| poate mai mult ca ori-
cind, gratie_posibilitatilor sporite de a cunoaste si a folosi le-
gile dezvoltarii sociale in interesul comun, patrunderea adeva-
rurilor cardinale ale vietii. lar viata contemporana reflectd,
fn esentd, tendinta eliberarii omului si a popoarelor, tendlnta
afirmarii plenare a personalititii umane, privitd in context
national si universal.

Fara indoialda, tendintele acestea nu Tntimpina totdeauna
un orizont Ilmpede Existd dificultati de perspectiva, exista
dificultati de intelegere, contrarietati, exprimate adesea_1in
drame patetice, Tn contorsionari de constunte si chiar rata-
ciri alaturea de albia comuna. Nu-i mai putln adevarat, Tns3,
cd asemenea situatii se Tnscriu pe un fundal larg, dobindin-
du-si astfel proportiile firesti, facindu-le de necon undat cu a-
devarurile de un ordin mai general.

Situindu-se Tn acest sistem de coordonate spirituale, rezol-
varea problemelor literaturii romanesti contemporane atirna
de ntelegerea corectd a raporturilor ei cu istoria efectiv traita,
cu valorile cunoasterii, Tn genere, si cu valorile eticii.

Poezia, proza, teatrul Sl critica romaneascd, prin marile ei
piscuri, din  trecut Si plna astazi, de la Mlorl'ga la Eminescu,
Arghezi, Bacovia. Blaga si pina la poetii contemporani de la
Alecsandri la Camil Petrescu si de la Neculce la Sadoveanu,
Rebreanu, Zaharia Stancu, de la Maiorescu la Calinescu, con-
firma din plin ideea aceasta a contopirii valorilor, a unltatll
pe anumite suprafete ntre estetic pe de o parte si etic, istoric,
social, politic, stiintific — pe de alta parte. latdi de ce, In do-
rinta de a promova noul. Tn dorinta de a raspunde principa-
lelor caracteristici ale epocii contemporane nu putem sa nu
folosim din plin pildele date de Tnaintasii care ne-au lasat
opere Tnzestrate cu nobilul nimb al permanentelor.

Au fost momente cind, judecind lucrurile dintp-o prea res-
trinsd perspectivda, au crezut unii ca valorile trecute ramin
circumscrise momentului aparitiei lor, ca si cum tot ceea ce
omenirea mosteneste, generatie dupa generatle sub raportul
cunostintelor, al istoriei, al sentimentelor si atitudinilor de
viatd, nu s-ar afla prezent in forul intim al fiecaruia, ca expe-
rienta acumulatd, insusitd, devenitd parte componentid a fie-
ciruia dintre noi.

Pornind de la toate aceste constatari de front larg, ac-
tuala Conferinta_a_scriitorilor are de realizat, dincolo de cu-
rentele preocuparii de breaslda privind organizarea, statutul
si indatoririle _de fiecare zi ale scriitorilor — are de realizat
intr-un mod cit mai apropiat, cit mai adecvat momentului ac-
tual din viata poporului_si a statului nostru, conjugarea ideii
de personalltate artistica bine reliefatd, cu imperativul soli-
daritatii de gind si faptd, n slujba progresulw comun. Nu-
mai pe calea aceasta poate fi conceputa stradania_de a re-
flecta adevarul vietii, adevarul Tn finteles cit mai profund,
deschis permanentelor cautari de perfectionare. ,Redati Tn
arta maretele transformari socialiste ale tarii, munca cloco-
titoare a milioanelor de oameni; veti gasi si contradictii si
conflicte reale, nu |nch|pU|te si fapte marete, emotionante,
demne de numele de om“, —1i Tndemna pe creatorii de fru-
mos tovarasul Nicolae Ceausescu n cadrul Expunerii facute
la Plenara C.C. din 3—5 noiembrie 1971.

Manifestarile de exclusivism si izolare snoba, lipsa de
discernamint adecvat sau teribilismul Tn  privirea valorilor
create in alte conditii istorice, nu pot duce — faptul e veri-
ficat — decit la |m|tat|| reci.

In aceste coordonate privind lucrurile, Conferinta Natio-
nala a scriitorilor din 22—24 mai va Tnsemna — sintem 'si-
guri — un prilej de Tmbogdtire spirituald, de solidarizare si
intarire a convingerilor creatorilor nostri. in vederea |ndepI|-
inirii cu succes a marilor raspunderi civice si umane cei le re-
vin pentru ,cresterea limbii romanesti / si- a patriei cinstire".
fn acest sens, urdm deplin succes inaltului conclav al crea-
torilor de literatura ai tarii noastre.

A

GEORGE TIMCU

amintire

Adulmeca zarile Tncarcate de cintec,

Umblu sfios pe urme cinstite de strabuni.

Rosii sint zarile cind pling pe cei muriti

Odata cu iubirea celor ce ne-au gandit in
dragostea lor.

Istoria se intoarce asemeni

Rotundului glob de noapte stravezie

Aducind o zare de prea rivnitd vraja.

Cind privesc noaptea, toate se cutiemura
De pasi calcind aer de mult respirat....

cititorule...

Trebuie sa mai traim, cititorule,

Avem atitea lucruri frumoase sa ne spunem,
Sint atitea dimineti pe care nca nu le-am vazut
Si avem multe cuvinte de dragoste

Nerostite oamenilor pe care-i iubim.

Avem o sumedenie de gesturi ce nu le-am facut
Cum ar fi o bataie prieteneasca pe umar,

O stringere barbateasca de mina

O Timbratisare daruitd la o suparare.

Atunci sa mai traim, cititorule,

Pentru ca si eu am toate acestea sa-ti spun,
Sa te iubesc ca pe o posibila cunostinta

Ca pe un prieten, de ce nu?
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IULIAN VESPER:

ASCULTIND NOPTILE

(Editura Cartea Romaneasca, 1972).

Intr-un poem ca Strigat de jale, lulian Vesper Tsi ex-
pune programatic, intr-un limbaj solemn, patetic. dar
esential retoric, temele lirice. Este un poem care se fo-
loseste de \metrica clasicd pentru a face cunoscuta mo-
dalitatea liricd a poetului. Tonul e limpede declarativ :
»AS vrea sa strig in versuri tot plinsul — acestei lumi, /
Tacerea-acestei frunti, ce, iata, se usuca, / Se sting ati-
tea vreri ce Tnsuti le sugrumi, / O vreme ce deodata s-a
prefacut naluca. // As vrea sa se auda viata din pa-
mint, / S-alerge disperarea pe lira intr-un fluier, |
Sa-si strige vintul soartei salbaticului cint, / Ciobanul
de pe plaiuri sa zica iar din fluier". Odata precizate a-
ceste idei. lulian Vesper descrie mai mult cu mijloa-
cele naratiunii decit ale poeziei, momente ale unei exis-
tente vazuta mai ales din exterior. Erotica este strigata
si nu soptitd. Tacerile lirice din poezia sa sint foarte
rare si uneori produc texte remarcabile ca aceste ver-
suri care anuleaza prin frumusetea lor metaforicd multe
compozitii neizbutite. E iubirea vazuta ca ,O arsita de
stepa prin care trec ninsori", sau ,Fiecare om e steaua
desavirsirii sale”. Daca lulian Vesper nu ermetizeaza
si lasa fiinta versului sa se comunice ntr-o fireasca cla-
ritate de limbaj. ldeile si motivele poetice sint Tn schimb
foarte cunoscute si nu putem spune ca ele propun o vi-
ziune lirica cu totul originala. Poezia devine de cele mai
multe ori un discurs moral si aceasta e, cred, cheia n-
telegerii ei, nota de originalitate, de rezistentd. Poetul
e mai preocupat de relatia morald dintre sentiment si
reflectie decit de traducerea lor intr-un limbaj al poe-
ziei. ElI (mai mult constatd o realitate liricd decit o
transfigureaza. Poezia se rezuma la explicatii, la para-
doxuri, la o filozofare care uneori atinge zonele facili-
tatii ,,Ml a fost sortit s- ajung ce n-am sa fiu nicicind,/
S-astept ce nu mai vine, s& stiu ce nu voi sti, | S& ma
adun departe, s& ma blestem iertind v Nelntrerupt sa
caut ce nu voi mai gasi. // De-atunci imi pierd viata,
pe care n-o cistig, / De-atuncea vad ce cumpar si dau
ce nu mai am, / In arsita inghet si ma topesc de frlg,
De sint fntr-o pustie, astept si bat-un ram. // Tmi iau
pe ce-i urft frumosul ca dobinda; / Tmi vintur vorbe
bune si-n pleava le arunc, / Stau intre dulci bucate cu
inima flaminda, / Pe cite-un mos de treaba 7l apar ca
pe-un prunc. /I Unde ramin, ma duc; de unde plec
sosesc, / Ajung Tn noaptea-n care Tn zi ma voi schimba, /
PamiNntu-I gust, dar era un iz nepamintesc. / les din-
tr-o amintire, in care n-oi intra". Foarte multe versuri
cad Tn declaratii puerile, cuvintele revin ca o obsesie:
sd_cautam, sd vindecam, sa apucam, sd smulgem, sa im-
bratisdm etc. Repetitia produce o statornicd impresie de
artificialitate, de confesiune orgolioasa. In  Ascultind
noptile lulian Vesper Tsi cenzureaza cu prea multa se-
veritate sentimentele mizind pe rigoarea versului cla-
sic care Tncorseteaza si potoleste cu indiferenta explo-
ziile de lirism.

Mim 1 MICII:

DRACUL VERDE

Parodii (Editura Junimea, 1972)

Parodia este foarte putin cultivata la noi si aproape
numai atunci cind revistele isi fac sumarul de Anul
Nou. Ea are insa si unii adepti statornici, care nu o
tradeaza. Marin Sorescu a dat prin Singur printre poeti
o excelentad introducere in atelierul cu maniere al unor
poeti clasici si contemporani. De un timp, Mircea Micu
se preocupa cu mult succes de parodierea unor texte a-
partinind scriitorilor roméani de azi. El tine cu regulari-
tate Tn Steaua si un Dictionar parodlstlc contemporan
care se citeste totdeauna cu interes si placere,
Parodiile din Dracul verde cu ilustratiile lui Florin Puca
dovedesc o vocatie de umorist. Mircea Micu stie sa de-
monteze cu pricepere mecanismul de constituire a unor
versuri care se mai ineaca intr-un abuz de tehnicitate
sau intr-o maniera usor de caricaturizat. Variantele care
rezultd dupa prelucréarile parodistului declanseaza risul,
caci ironia, paradoxurile, tonul de impusa grawtate dau
textelor un aer de savanterie lirica, de joc fara masti.
Dam_un singur exemplu de parodle ntru totul remar-
cabila dupa o cunoscutd poezie de Mihai Beniuc care
n viziunea  tragic-comica a lui Mircea Micu devine
Mai sint feciorul...: ,Eu sint feciorul aspru de pe
Cris, / purtam opinci Tnalte pin'la glezne / sfarmind sub
ele vorbe si pietris I si sufeream ades si n-a fost lesne./
Ea Sebis, am facut primare clase / si-am invatat cu sira
fiind sdrac. / Strabunii mei cu bratele vinjoase. / ma
fnvdtau s& lupt si s& nu tac, / Apoi, tirziu, cind am
venit la Cluj, / o fatd vrut-a sa-mi Tmpuie capul / dar
eu i-am cumpdarat un tub de ruj / n-am inghitit (ca
vine vorba) hapul. / Acum cind trec pe strada singur
cuc / ascult ce spune lumea pe lumeste: / ,acesta e
poetul M Beniuc / ce stie noua limbi si englezeste".

LECTOR

amenii, generatiile se inte-

greaza Tn pofida regretelor,

a vointei subiective, ritmu-

rilor obiective ale vietii. E-
xistd, de aceea, 0 poezie a naturii
care se contopeste cu poezia ome-
nestilor tristeti si bucurii conso-
nante peisajului, ambiantei in care
ne nastem si trdi'm. Plaiurile Mio-
ritei sint acelea care au zamislit
sufletul poetului anonim, iar comu-
nicarea cu muntii si apele, cu stra-
mosii care zac Tn adincul humei,
cu Iegendele si istoria este continu-
ata prin toti marii cintareti ai nea-
mului, prin toti cei care Tsi con-
funda’ existenta cu cea a naturii,
care se simt o parte dintr-insa si-I
rascolesc tainele precum si-ar ras-
coli Tn suflet dorintele, Tnsenina-
rile. tristetile, trecerile.

Amurgul Tncepe
Cu frunza ma-ntomn

se confesa mai de demult unul din
liricii de imare sinceritate ai poe-
ziei roménesti — George Lesnea.
Antropomorfizarea naturii devi-
ne complementul altui  proces :
asezarea eroului liric aldturi de ce-
lelalte elemente ale firii. Relatia
subiect-obiect, eu-natura, devine
osmotica, precum in acest credo
care exprima atitudinea lirica a a-
celuiasi poet. ,Cred 1n apele ce
trec / Cred in piatra ce ramine, /
Cred Tn astazi, cred Tn miine, /
Cred ca trebuie si plec”.

De aici decurge specificitatea sis-
temului metaforic al artistului,
lutirea intre regnuri, neasteptate-
e alaturari care sensibilizeaza si
implinesc emotia poetica. (Pentru
George Lesnea metaforele nu sint
artificii, nu sint simple flori stilis-
tice cu rol ornamental. Exista atita
prospetime si atita daruire a poe-
tului n fiecare rostire a sa, Tneit {i
se sugereaza o intensa traire. lata :
sNu ma mai tem de amurgul cel
mare / Si de cei ce s-au facut
frunze, au cazut si le calc in PI-
cioare / Ma |mpac cu viscolul, eu
glodul, cu arsita, cu vintul, / Ca
pe-o femeie "frumoasa strlng in
brate pamintul".

Cred ca aici, Tn modalitatea cu
totul aparte a acestei comunicari a
poetului cu natura sau — mai am-
plu si mai adecvat — cu firea care
ne Tnvaluie si ne strabate, ne in-
tegreaza si ne ordoneaza intr-un
proces necontenit, procesul deve-
nirii eterne — aici trebuie sa ca-
utam nucleul, esenta creatiei lui
George Lesnea. Acesta este focarul
care iradiaza toate coordonatele u-
nei opere lirice poate prea putin
explicitate de criticd si, n orice
caz. putin comentatda in aspectele
ce rezultd dintr-o considerare glo-
bala a activitatii poetului.

Personalitati ‘ale criticii mai de
demult. Mihai Ralea, N. lorga,
E. Lovinescu. Perpessicius, G. Ca-
linescu s.a. sau scriitori de renu-

me ca M. Sadoveanu, Al. Al. Phi-
lippide, lonel Teodoreanu, Panait
Istrati, desi — unii — cu formu-
lari si |ntU|t|| memorabile, nu au

avut putinta si ia act, atunci cind
s-au ocupat de creatla lui G. Les-
nea, decit de o parte a acesteia ;
cuvintele de apreciere nu-si puteau
avea astfel sustinerea cuvenita, in
absenta dezvoltdrii ulterioare a cin-
tului acestui modem trubadur al
tarii, al pamintului romanesc si al
oamenilor lui, din |nceputur| de
veac si pind astdzi. Dupa razboi,
despre acelasi autor — acum ma-
tur — s-a scris sporadic, cu o cor-
dialitate deferenta. respectuoasa,
pornindu-se, in genere, de la as-
pecte partiale si de la impresii mai
mult exterioare.

Si totusi, chiar de la inceput,
adicd de la debutul de acum exact
50 de ani, In revista ,Gindul nos-
tru” (1922) s-a facut simtit timbrul
sau nou, ochiul proaspat imaginea
abundents si neasteptata, —  pe
scurt s-au afirmat date ce permi-

Tntrezareasca o noua
inca

teau sa se fntre; )
personalitate liricd, pe atunci

intr-o febrila cautare de sine. Vo-

lumul Veac tinar — 1931 (ed. ,Via-
ta romaneascall) a produs, se pare,
fun reviriment.

Intre timp poetul Tsi intensifica
prezenta literara, colaborind la
principalele reviste ale epocii; Tn-
cepind cu ,,Vlata romaneascal, ,,Bi-
lete de papagal ~Adevarul literar
si artistic”, apoi ,insemnari iesene",

muntii uriasi, ripile . De-aici ince-
pe vremea cu sc ituri_prin poeni, /
Cu scorburi parasite si serpi pe sub
busteni f De-aici Tncepe taina cu
zboruri de ierunci, / Cu ape speri-
ate de clatinarea ierbii / Cu eleste-
e-n care trecutul ti-1 arunci" (Si-
hla).

Cu exceptia lui Eminescu. ase-
menea imagini care intro-
duc fabulosul, nu aflam in poezia
noastra de ané atunci. Mai curind

scriitori contemporani

GEORGE LESNEA d

ca si la publicatiile deschis anga-
jate precum : ,Jcuvintul liber"”,
,Socialismul”, ,,Manifest" etc.
Poezia lui Lesnea era foarte ac-
cesibila si pastra aparentele cadru-
lui tradltlonal prezenta_ unor  ta-
blouri de naturd, a peisajului Tn
enere necitadin sau a sentimente-
or generate de viata fara orizont
a oamenilor umili din mahalalele
searbede, tristeti provinciale etc.
Si totusi, era altceva. Alaturi de
aceste motive care, si ele, aveau

0 altda Tncadrare, se mai Tnregistra
o reconsiderare lirica a respectului
fata  detrecutul istoric, incluzind
note  deumor sagalnic precum 1in
cele treisonete despre Stefan cel

Mare — sau invocarea Spiritului
haiducesc,  generos si neinfricat
(Trei drumeti), explorarea senti-

mentelor celor Tntemnitati (Temni-
td) s.a. Se aflau, fireste, si destule
elemente de oarecare C|rculat,|e n
lirica posteminesciand, fie 1n cea
traditidnalist-samanatorista, fie in
cea post simbolistd. De asemenea,
puteau fi identificate accente din
poezia epocii : Arghezi Bacovia —
dar acestea se refereau la unele
motive comune si la atmosfera sau
la lipsa de prejudecati fata de u-
nii termeni care puteau s nu para
~poetici”. Era, Tnsa dincolo de toate
acestea, ceva esential si poate mai
greu sesizabil de la fnceput, ceva
care putea face ca intregul sa ca-
pete alt relief.

Ma refer la atitudinea lirica a-
Cum plenar definitd prin intreaga
opera desfasurata de scriitor pina
astdzi. La Lesnea, relatia eu-natu-
ra a fost de ia |nceput surprinza-
tor de reald, directd, sincera, tra-
itd osmotic, cum aratam, si fara
pretiozitate. De aceea el era asa
cum avea sa scrie Panait Istrati,
-aproape intiiul si poate uftimul
poet care dintr- un material vechi
adica deja exploatat, a scos acor-
duri noi impresionante”. Modul
in care e abordata natura, semni-
ficatia peisajului, a descrlptulor,
emotia genuind a descoperirii u-
nor zone ale existentei cosmice
care exprima de fapt noi zone ale
trairii, ale unei trairi interioare de
0 anumita tensiune si colorit, iatd
teea ce recomanda cu adevarat
un poet de o originalitate recunos-
cuta, In pofida presupuselor Tnriu-
riri livresti.

Peisajul lui Lesnea nu mai este
cel traditional, al pastelistilor cla-

sici, el preferd luncii, cimpiei, sa-
tului idilic — solitudinea Tintune-
a padurii, tainicele scorburi,

Pe veranda casei lui Mihail Sadoveanu de la manastirea Neamt.

N. BARBU

gasim un peisaj Tnrudit n proza,
la Hogas, dar cu o diferita parti-
cipare, si mai ales la Sadoveanu.

Mai tirziu, fetele naturii devin,
Tn poezia sa, mai bogate, dar nici-
odatd nu ramin simple descriptii,
ci constituie alegorii, expresii ale
unor stari sufletesti mbogatite .
.Stina se piteste doinit n trecut, /
Laptele si casul stau linga balade /
Scrijelind amurgul de pe crengi
crescut, / Ca o clipa veche cite-o
frunza cade. (Pe munte).

_Spectacolul mieilor ,cu glas za-
pacit de durere" care parcurg ora-
sul fiind dusi ,la tdiere” nu face
parte nici din recuzita simbolista,
nici_din cea traditionalista (de gen
B. Fundoianu) : ,Cind cade pe brin-
ci asfintitul / Casapii dau buzna
la miei, / Virindu-le-n gititi cutitul,/
Ucid primavara din ei. (Cintec pen-
tru miei).

LAger ca o vietate de pédure
cum l-a caracterizat cu precisa sl
delicatd intuitie lonel Teodoreanu,
poetul vibreazi sincer, se ncarca
de o emotie autenticd pe care ne-o
transmite flltrata de o sensibilitate
adinc-omeneascd, generoasd, ne-
contrafacuta.. (De exemplu, tema
nimicniciei vietii, tratatda descrip-
tiv, prin prezenta groparilor care-si
fac meseria intr-un cimitir, nca
de mult, de Ia Shakespeare (in
jSamlet) nu mai este inedita. Poe-
tii 0 ocolesc Tnsa de obicei, din ti-
morare sau din respect. Cu since-
ritatea sa dezinvolta, Lesnea ataca

totusi tema la tinerete, ignorind
dlflcultatlle si afla, Tn adevar, ima-
gini si stari noi, de o deosebitd
pregnanta in descrierea minuti-
oasa a dezgroparu unui schelet de
fatd . ,Din groapa, unul pe hirlet/
Arunca-o hirca spalacitd, / Cu pa-
rul risipit, razlet. / Din groapa, u-
nul pe hirlet, / Arunca-o fata pu-

trezita...". (Balada).

O analiza mai insistentd afla ele-
mentele inedite ale acestui poem,
si ele pun Tn lumind ceea ce un
comentator recent numea empiris-
mul _perceptiei lirice, adica fap-
tul cd totdeauna perceptia artistica
a poetului raspunde unei experien-
te sufletesti autentice.

Lesnea poate fi si cutremurat si
blind — nostalgic, si contemplativ-
interiorizat si tragic si expansiv-
entuziast, sau intelepteste Jmpacat
cu perlsabllltatea indivizilor, peri-
sabilitate prin care se afirma per-
manenta_ vietii. Aceasta capacitate
de a trai multilateral bucuriile si
tristetile implica un plan existen-

tial de o anume gravitate si impli-
c& mai ales, o calda apropiere de
oameni. Criticul  Const. Ciopraga
caracteriza chiar suportul etic al
operei poetului n cuvmtele ,cre-
atie prin iubire de oameni”. Nota
sociald devine atunci componenté
fireascd a atitudinii _poetului care,
chiar cind vorbeste in numele s&u,
are n vedere ascendenta care ne
particularizeazd ca popor, intreaga
istorie nationald, ca si prezentu

,E multda vreme-n mine: sint Tm-
pletiri de grai, / Cuvinte de hri-
soave si sunete de nai, / Cimilituri
din gura glumetului norod, / Ora-
tii vechi de nunta si stihuri de
prohod./

Sint zbuciumari trdite prin tem-
niti de haiduci, / Cu sufletele-n co-
dri si gleznele-n butuci. /

Sint soaptele scornite pe lume de
cei dragi / Girbacele robiei si plin-
geri de iobagi". (Izvod).

(continuare Tn pag. 14)



ION VLAD

1. Discutiile Tn  jurul unor
chestiuni de metodd au angajat
n ultimii ani numerosi cerce-
tatori interesati de cauza isto-
riei literare. Fenomenul e firesc
si reexaminarea conditiilor is-
toriei literare tine de progresele
generale ale stuntel literare. Nu
e de ignorat ca cercetarea ro-
maneasca are privilegiul unei
‘perspectlve stiintifice  (materia-
smul istoric marX|st) dar sin-
gura perspectiva _istoricd nu_re-

alizeaza pretentiile unei _disci-
pline care restituie valori lite-
rare. Cum acestea sint, impli-
cit, valori modelate de istorie,

de gindire si de optiuni ideolo-
gice’ complexe e de finteles de
ce anume clarificirile de ordin

metodologic  sint inevitabile,
chiar daca ele par a depasi (ca
numar) initiativele de ordin

practic. Credem cd interventiile
teoreticienilor literari nu au de
ce sd stinjeneasca lucrarea isto-
ricului literar. Dimpotriva, sin-
tem noi Tnsine martorii unor
perfectionari de metode si de
criterii recomandate de experi-
enta teoriei literare si ea, la rin-
dul ei, stimulata de alte’ disci-
pline ce se pot conecta la ,re-

teaua" interpretarilor si sinte-
zelor.
Istoria literaturii se elaborea-

za, dupa cum se stie, dar Tntre-
barea formulatd de revista ,Cro-
nica" fsi pastreaza valabilitatea
Tntrucit alte proiecte si alte sin-
teze sint necesare. Istoria litera-
turii nu se epuizeaza printr-un
tratat. Efortul istoricilor literari
poate cistiga prin existenta unei
prime lucrari de amploare ; nici-
odatd nu se va putea afirma
insd cd interpretarile inchise in
tomuri respectabile sint definiti-
ve. De abia de la acest stadiu
se pot declansa numeroase stu-
dii pentru care explorarea, tri-
erea si mentionarea unui fond
documentar hu mai reprezinta
nici o dificultate. Operatia fiind
facuta, istoriile literare vor de-
veni posibilitét,i de cunoastere si
de analiza, de noi coresponden-
te, de referinte inedite si origi-
nale deschizind calea unor re-
stituiri superioare, necenzurate
de nesiguranta informatiei sau
de numarul Tnca modest al unor
lucrari de natura bibliografiilor,
repertoriilor pentru periodicele
literare etc. In fine, se vor scrie
istorii literare dupa ce etapele
pregatitoare au fost strabdtute si

indeplinite. Ca istoriile literare
sint posibile, exemplul lui G.
Calinescu sau al autorilor ls-

toriei literaturii roméne moder
ne" . Serban Cioculescu, Vladi-
mir Streinu si Tudor Vianu es-
te elocvent. Ne Tngaduim si a-
mintim proiectul Iui' D. Popovici
pentru o istorie a literaturii ro-
mane modernei, fixatd si ea pe
coordonate metodologlce demne
de interesul  cercetatorului de
azi. Numarul posibil de lucrari
e semnul unei competitii stiinti-
fice, in care noi lecturi se sus-
tin prin explorarea unor surse
documentare inedite sau pe re-
interpretarea unor texte, pe ra-
portari originale la contextul so-
cial, istoric, ideologic si _estetic
al epocii. Sintezele de plna acum
(Al. Piru, Constantin Ciopraga,
Ov. S. Crohmélniceanu, D. Micu.
G. lIvascu, lon Negoitescu, lon
Rotaru sa) sint de natura sa
anunte un raspuns afirmativ la
intrebarea revistei. Ele ni se
par nsa realizate Tn Tmpreju-
rari speciale. Speciale, deoarece

ne lipsesc incd instrumente e-
sentiiale de lucru. Tn ciuda apa-
ritiei  seriilor cunoscute (mono-

grafii) sau a editiilor (,Scriitori
roméani"), in pofida eforturilor
editoriale (colectiile Editurii

~Minerva" in special), absentea-
za, si Tnca suparator, un numar
Tnsemnat de lucrari de tipul co-

lectiilor bibliografice, al docu-
mentelor (corespondentd, cata-
loage ale unor biblioteci, biblio-
grafia  periodicelor etc) Din

nou, precizam ca exista un con-
sens unanim Tn ce priveste prio-
ritatea si insemndatatea unor pre-
mise pentru viitoarele sinteze.
O revistda precum Manuscrip-
turn face azi enorme  servicii,
dar aparitia ei este argumentul
cel convingator pentru ideea ca
fondul ce asteapta sa fie ex-
plorat este nca imens si ca
istoriile literare risca, astfel, sa
pronunte concluzii Tnca necon-
firmate documentar. De acord
ca istoria literara ramine 1n
cele din urma, reexaminarea, in

criticii produc un curent favo-
rabil unui scriitor, creatiei lui.
Cunoasterea scriitorului tlne nu
numai  de istoria literard. Daca
1l integram unei serii vii si di-
namice, avem sanse pentru con-
figurarea literaturii contempo-
rane Tn deplind consonanta cu
timpul. Eseul Tnsusi are posi-
bilitdti infinit mai ‘mari pentru
examinarea din unghiuri diferi-
te a creatiei de azi si pentru
desemnarea coordonatelor unei
literaturi cu o |stor|e complexa.

Seria de ,scrieri”_din scriitorii
contemporani, aparuta la ,Mi-
nerva" (Zaharia Stancu, Maria

Banus, Mihai Beniuc), e un Tin-
ceput iar lucrarea lui D. Micu
si N. Manolescu se citeaza azi
ca un fapt cu totul izolat...
Asteptam studii echilibrate des-

tenta unui realism de tip clasic
si a_unei directii novatoare, cre-
dincioase recrearii si statutului
gnoseologic al acestui curent. Is-
toricitatea, observatia, transfi-
urarea_ acesteia, _interpretarea
Pompiliu Constantinescu  vor-
bea despre un realism. in-
trospectiv") universului uman,
raporturile umanismului socia-
list cu realismul, ca atitudine
esteticd controlata de legile ge-
nerale ale cunoasterii si de vi-
ziunea materialismului dialectic,
sint tot atitea aspecte asupra ca-
rora se poate reflecta.

Vorbind despre realism nu a-

vem 1n vedere o ,metoda", ci
o atitudine ; daca vreti, o ,filo-
zofie", un mod de a privi si de

a metamorfoza  estetic lumea.
Valoarea tine nu de solutiile

MOMENTUL ACTUAL

n critica $I Istoria literara

1.

in ce masura o
fiile, studiile, eseurile etc.,

istorie a literaturii

romane beneficiaza de monogra-
publicate in ultimul timp ? Includem aici si istoria

literaturii contemporane, modul in care este ,pregatitd” de volumele de cri-

ticd aparute si,

in general,

de activitatea critica curenta.

2. Data fiind multitudinea cercetarilor dedicate curentelor literare roma-

nesti,

considerati problema elucidata in liniile ei mari ?

3. Presa literara a pus in discutie o serie de concepte a caror clarifi-

care este absolut necesard. Apreciati ca realismul,
o definitie corespunzatoare ? Ce raport este intre
4. Critica

literara a

contemporane ?

5. Se poate vorbi
partea criticii

tiei

cadrul unui proces amplu isto-
ric, ideologic si estetic, a o0 e-
relor literare. Ele se cer studi

te in virtutea atributelor lor es-

tetice. Literatura se scrie in-
tr-un timp si in  circumstante
deloc ignorabile si noi creatii

pot modifica opiniile despre un
scriitor sau aItuI Editura ,Car-
tea romaneascd" ne-a oferit ci-
teva texte literare (M. Blecher,

A. Holban) si sint de asteptat
(ne anuntd si celelalte edituri)
noi texte, uneori abia mentio-

nate sau 'deloc cunoscute. Nu
lipsesc studiile si monografiiie
foarte serioase; au aparut serii
de documente si corespondenta,
dispunem de studii despre per-

sonalitatile criticii si istoriei li-
terare romanesti (E. Lovinescu.
M. Dragomlrescu G. lbraileanu,
Tudor Vianu, Paul Zarifopol

etc.). Au aparut citeva antologii

— gen extrem de util pentru
istoricul literar, invitat sa sta-
bileasca ierarhii si sa produca
selectiuni edificatoare — remar-
cabile : Efigiile naturii (antolo-
ia_pastelului romanesc), Anto-
ogia literaturii roméne de a-

vangarda etc. O initiativa editoria-
& datorata ,Daciei" de la Cluj
repune Tn circulatie intr-o resti-
tuire echilibratd texte cu o re-
zonantd adesea  surprinzatoare
pentru destinul unui creator. Ni
se pare Tnsa ca aspecte ca aces-
tea (si sintem departe de a fi
mentionat méacar n parte pro-
grame dilntre cele mai inteli-
gente)' se pot rezuma_deocamda-
ta sub semnul promisiunilor si
ca faptele asteapta Tnca mai
ales, in directia unor sinteze.
Ne gindim la necesitatea unor
sinteze pe coordonate literare de
genul istoriei formelor (roma-
nul, nuvela, drama etc.)). Lipsesc
sintezele consacrate mutatiei re-
ceptivitatii, institutiilor care co-
laboreazad cu literatura (presa,
teatrul etc). Argumentele se im-
pun fard dificultate pentru a
sublinia necesitatea unei largi
conjugari de energii si initiati-
ve.

n ce priveste istoria literatu-
rii  contemporane, problemele
sint din multe puncte de vede-
re asemanatoare. Examenul li-
teraturii contemporane a cisti-
gat in profunzime. Se recunosc
si se fixeaza personalltatlle li-
teraturii de azi; ne fintrebdm
insd de ce nu apar sinteze des-
pre directiile literaturii contem-
porane si, mai ales, de ce nu
apar monografii despre scriitorii
ultimelor decenii. Nu putem uita
ca in alte literaturi se Tintre-
prind studii la creatia unor scri-
itori in plina afirmare si evo-
lutie si cid adesea diagnosticele

sociale si estetice cu care este

in abordarea fenomenului

pre scriitorii de azi, multi avina

dreptul la reexaminarea  unui
destin literar pasionant. )
in paginile ,Tribunei" din

Cluj se discutd de citeva luni
despre conditiile si perspective-
le unei istorii literare contem-
porane. Au fost exprimate, cum
se stie, puncte de vedere intere-
sante si (cu putine exceptii) ar-
gumentate. Directiile cercetarii
se contureaza sugestiv, dar si
aici ne lipsesc auxiliarele unéi
lecturi Tnscrise Tn ordinea isto-
riei vii. Tn orice caz, o colec-
tie precum ,Biblioteca critica"
a Editurii Eminescu nu e de na-
turd sda produca bune rezultate.
,,Blbllograﬂa literara romaéana
ilustrata 1944—1970" poate stirni
Tn cel Imai bun caz Ilaritate, oa
si antologia critica Tudor Ar-
ghe2| aparuta n aceeasi colec-
tie dupa criterii cel putin tot
atit de insolite. Un alt wprogram
de lucru" poate fi Tnsa extrem
de util si ne gindim la antolo-
gii, la schite de istorie literard
sau la ,,dlctlonare" de literatura
contemporana insotite de selec-
tiuni din lucrari reprezentatlve
Exemplul unor colectii straine
ar fi de fructificat si adaptat ;
nu ne lipseste potentialul stiin-
tific si nici inteligenta cerce-
tatorilor.

2. 3. Curentele literare au fost,
ntr-adevar, cercetate Tn citeva
lucrari valoroase. Clasicism, ba-
roc, romantism, realism clasic,
expresionism ; programe precum

semanatorismul  si poporanis-
mul, miscarea de idei de la
,,Contelmporanul si de la Juni-
mea ; perioada ,Luminilor" etc.
au angajat interventii remarca-
bile : Lucian Blaga, Adrian Ma-

rino, Ov. S. Crohmalniceanu, M.
Anghelescu Paul Cornea, Z. Or-
nea, Matei Calinescu, Sorin A-
Iexandrescu Dan  Grigorescu
etc. in ciuda contributiilor, ne
intrebdm in continuare dacd un
studiu consacrat conceptelor im-
plicate in istoria" curentelor nu
ne Ilpseste? Impresia noastra e
ca mai ales conceptele realis-
mului pretind explicatii de na-
tura teoretica. De altminteri,
conceptele sint neelaborate la
nivelul investigatiei istorice con-
temporane. Ne gindim la ntele-
gerea curentului literar sub spe-
cia multiplelor interferente si
interactiuni care intervin in con-
flgurarea lui. Oricum, realismul
ramine curentul cel Tnai putin
cercetat Tn ciuda supralicitari-
lor declarative. Ne gindim la
un studiu Tn masura sa confi-
?ureze datele specifice ale rea-
ismului clasic romanesc (seco-
lul XIX si primele doua dece-
nii ale secolului XX). la coexis-

reusit sa delimiteze tendintele,

spre exemplu, a primit
realism si valoare ?
stilurile literaturii

in ultima vreme de un plus de responsabilitate din
literar ? Se afla la Tnaltimea func-
investita ?

curentului ci de talent, de capa-
citatea scriitorului de a trece de

la stadiul bunelor intentii la a-
cela al creatiei. Atunci realis-
mul nseamna valoare. Altfel,

conceptele nu substituie talen-
tul...

4. 5 Critica literara roma-
neascd detine o situatie care Ti
permite si se pronunte autorizat
despre faptele literare ca si des-
pre procesele cele mai semnifi-
cative. Ti lipseste, credem, cite-
odatd profunzimea si dorlnta de

a pronunta o judecatd argu-
mentata. Artificiile stilistice nu
pot suplini lecturile grabite. Nu
vad de ce e de suspectat un fe-
nomen precum acela al criticii
consacrate propriilor ei concep-
te. Desigur, vocatia criticii se
afla in examinarea_ si aprecierea
literaturii. Cind critica fisi asu-
im& responsabilitatea sintezelor

si devine o veritabila teorie a
literaturii are dreptul sa treaca
la explicarea categoriilor pro-
prii. Nu_credem fin critica lite-
rarda strdind de conceptele teo-
riei literare. De ce anume?
Pentru ca altfel vom continua
sa vorbim despre acele catego-
rii ale operei care nu benefici-
aza deocamdatd de explicatii
convingatoare. Opera si comuni-
care ; comunicare si semnifica-
tii ; dialectica formelor si conti-
nuturile implicate Th componen-
tele organice ale operei ; compo-
zitie si personaj ; tipologie si re-

latii Tn_ sfera personajelor ge-
nuri si forme; mutatiile for-
melor si istoria fiecarei forme
n parte (elegie, rotnan, nuve-
13, povestire, drama etc.) ; tipuri
narative, structuri dramatice,
locul si rolul unor componente
precum : eveniment, situatie,
conflict, relatare, sintaxa poetl-
ca etc, nu reprezmta decit o

parte (neinsemnatd) dintr-un re-
pertoriu de probleme deloc ne-
glulablle odata stabilite princi-

piile de baza ale unei literaturi.
Am putea invoca aici alte nu-
meroase categorii (teoria infor-
matiei si aplicarea ei la codul

relatérii epice si dramatice etc.)
sau am_putea trimite la condi-

tiile criticii literare roménesti :
probitate, informatie, angajare
Ideologica si estetica, Tncredere
Tn destinul literaturii contempo-
rane si in potentialul ei artis-
tic cu totul remarcabil.

~Grandoarea si servitutile" cri-
ticii depind de comportamentul
cercetatorului. Lucrarea corecta
si informata, lecturile ntinse si

facute fara prejudecati extrali-
terare, refuzul coteriilor si al
Ldublului” in atasamente inte-
reseaza in sfera creatiei si a
confruntarilor intelectuale. Si-

gur, nu lipsesc spiritele calpe
si ispitite mai mult de jocul
micilor combinatii, cintind ~aria
calomniilor si apellnd la arbi-
trajul medlocrltatllor Toate a-
cestea sint Tnsa trecitoare. Ra&-
mine cercetarea si spiritul inalt
al valorilor.

DANIEL LASCU

patria Tn april

Grabita-i patria sa intre

privighetorii

in trilul
si-n umbra polenului

carabusi infiripa-n vazduh gineceuri,

elicea albinei

vinturd amintirea sub stresini.

O, limpezimi fara seaman ! Pretutindeni promisiuni ;
republici de fluturi aluneca-n viitorul
pe tine asteptindu-te acolo unde vocea

poetului aduna-n cuvinte

istoria.

Pina sus, sus de tot, clinchetul genelor tale
Intimpina astri paunul si curcubeul
cerul.

lumina mea ; mutind in zodii

Augustul semn al libertatii si
- ~

cine 1In

Cine in ierburi,

al

primaverii !

ierburi...

printre palate de roua

e gimnastul exersind 1n sfera perf®ctiunii ?

O | dulce Tintelept al vegetalelor,

novice prelat,

retorica ta e un munte de suflet si vorbe !

Ca un poem de Verlaine, tremura-n azur

gusa Tnamorata a junelui

broatec,

lumina lui verde e un semafor in cring
si-n inima mea-si deschide pleoapele

Imensul copil — lira de etern si de lacrimi.

Hei ! cine 1n ierburi,
e printul cetatii,
pindarul

printre palate de roua
dintfiiul suspin,
cu buzele de margarit si de Seturi ?



ndiscutabil, ecranizarile au Tnca un destul

de incert statut estetic. Desi incununate in

triumf, atunci cind dovedesc virtutea fide-

litatii fatd de opera ecranizata, ele alimen-

teazd, totusi, in sufletele celor ce le-au z&-
mislit sentimentul unui incomplet act de creatie.
Explicatia sta In aceea ca ecranizarea constituie,
ntr-un fel, un duplicat. Ca, Tn masura reusitei si.
a unei Iargl audiente de public, acest duplicat re-
prezintd un veritabil act de culturd, nu pare sa
fie o compensatie suficientd. Motiv pentru care
se Tnregistreazd tot mai multe evaziuni de la rigo-
rile unei fidele transpuneri cinematografice, filmul
realizat urmind, in acest caz, sa fie nu o simpla
transpunere pe ecran, ci 0 creatie propriu-zisg,
dupd o idee de cutare autor. Care poate sa fie
Shakespeare, Caragiale, Moliere sau Creanga. Lor
le apartine, deci, respectiva idee, filmul fiind, Tnsa,

puncte de vedere

INFIDELITATI
NECESARE

Al. I. FRIDUS

in mod declarat, opera integrala a celui care l-a
elaborat. Si care, nedispunind de o idee proprie
sau a vreunui scenarist contemporan, apeleaza,
fara jena la ideile celor mai sus amintiti sau ale
altora, creind. Deci nu ecranizind. Si astfel lucru-
rile se schimba, nu fidelitatea, ci infidelitatea de-
venind virtute. Situatie paradoxalda, care se com-
plica si mai mult, dacd ne referim la exceptiile
de rigoare, care rastoarna toate judecatile ,cu
mintell formulate, demonstrind practic vulnerabi-
litatea regulei pe care o intaresc. Dar care se
referd la alt mod de infidelitate. Cel mai la in-
demina exemplu 1l constituie filmul ,Falstaff" al
lui Orson Welles si mai sint poate citeva, putine,
asa cum le sta bine unor exceptii. in rest, ra-
mine valabila regula, care aplauda fidelitatea si
sanctioneaza infidelitatea. Ceea ce nu vrea nsa sa
insemne ca Orson Welles a fost infidel fata de

Shakespeare, ci doar atit ca, in materie de ecra-
nizare, termenii de fidelitate si infidelitate pot ca-
pata acceptu cu totul particulare, in functie de
finalitatea lor in procesul delicat al transpunerii
unor valori estetice, din domeniul unei arte, in al
alteia. Din care cauza existd, Tn mod numai apa-
rent contradictoriu, infidelitati impuse de Tnsasi
cauza deplinei fidelitati fatd de original. Sa ne
explicam.

Exista infidelitati necesare sau cel putin inevi-
tabile deoarece, asa dupd cum arata Andre Bazin
,0 buna adaptare constda, deobicei, tocmai Th a
Ltranspunell, cu mijloacele proprii cinematografu-
lui, tot ceea ce poate fi sustras constringerilor lite-
rare si tehnice ale teatruluill sau, adaugam noi,
ale romanului etc. Afirmatie care este valabila in
perspectiva evolutiei artei cinematografice, acelasi
autor observind cu sagacitate faptul deosebit de
elocvent ca ,in timpul filmului mut, montajul
evoca ceea ce regizorul voia sa comunice, Tn 1938
decupajul descria, astazi, in fine, se poate afirma
cd regizorul scrie direct cu mijloacele cinemato-
grafice (...). Cineastul este nu numai concurentul
pictorului si al dramaturgului, ci, Tnsfirsit, egalul
romancieruluill. Altfel spus, cmematograful si-a de-
savirsit propriul sau limbaj artistic, capabil sa ex-
prime cele mai subtile experiente si trdiri umane.
Un limbaj cu un lexic propriu, cu 0 sintaxa si o
morfologie specifice, cu un spirit definitoriu (altfel
nu s-ar explica deosebirea stilistica dintre filmul
italian, sa zicem, si cel japonez), cu valori seman-
tice caracteristice. A converti o operd, din arta,
cuvintului, Tn cea a imaginii In miscare, nu mai
este deci problema de simpla ilustrare, ci de subti-
I& Tncorporare de valori, cu_ajutorul unor distincte
mijloace de expresie. sa adaugam la aceasta, capa-
citatea sintetic-cumulativd a imaginii (cmemato-
grafice), fatd de cea asociativ-analitica a cuvin-
tului (operei literare) si vom intelege c& trans-
punerea pe ecran a unei opere literare are la baza
mai mult corespondente (aproximative), decit echi-
valente (sau identitati). Asa se explica, de altfel,
faptul c& un film nu poate epwza cantitativ mai
ales, substanta epicd a unui roman, compensind,
de obicei, prin potentarea unor situatii revelatorii,
deficitul rezultat. Un deficit egal cu o infidelitate,
cea mai direct resimtitd de spectator si cu cele
mai profunde ecouri Tn judecata de valoare privind
raportul roman-ecranizare. Judecatd, nu o data pri-
pitd, vizind indeobste aspectul extensiv al anec-
doticii. Ceea ce poate duce Tn eroare, pentru ci,
la urma urmelor, tocmai amintita infidelitate este,
in fapt, conditia unei cit mai depline fidelitati fata
de opera ecranizata.

Practic, fiind necesara o selectie si, implicit, o
potentare, tocmai aceastd selectie si potentare dau
posibilitate artei cmematograflce sa exprime, prin
modalitati proprii, ceea ce creatia originala expri-
ma Tn plenitudinea posibilitatilor ei de comunicare.

E drept, discutia la obiect demonstreaza faptul
cd raportul fidelitate-infidelitate este variabil, fiind
imposibil de intervenit matematic intr-un domeniu n
care exista (cind exista) acel nescio quid, element
inefabil in fata caruia s-a oprit, mirata si contra-
riata, estetica, incd de la inceputurile existentei ei.
De unde o anume distanta dintre intentii si rezul-
tate, aspiratia_absolut perfectel ecranizari parind
sa reedlteze in principiu, insolubila problema a
quadraturii cercului.

Fireste, nu lipsesc nici de asta datd realizarile
de exceptie. Una o constituie filmul ,Padurea spin-

zuratilor, Tn regia lui Liviu Ciulei, dupa romanul
lui Liviu Rebreanu, cea mai izbutitd ecranizare a
studiourilor noastre, a carei fidelitate fata de ro-
man nu poate fi pusd Tn discutie, ea fiind Tnsa
favorizata de suma mai multor necesare infideli-
tati. Ele privesc atit actiunea, restrinsd la o mai
severd unitate de timp si de spatiu, cit si tabloul
de ansamblu al personajelor corectat prin opor-
tune adecvari la conditia si stringenta compozitiei
filmului ; privesc, apoi, atit episoade mai mult sau
mai pu';in importante, cit si elemente de cadru.
Sint tot atitea transante infidelitati, care au marea,
esentiala calitate de a servi fidelitatii de fond a
ecranizarii. Ceea ce recompune Liviu Ciulei este nu
amanuntul fabulatiei ci, Tn esenta, tulburatorul pro-

ces de constiintd al lui Bologa, devenirea sa in
datele determinante ale epocii si realitatilor primu-
lui razboi mondial. Aici a intervenit potentarea,
eroul exprimind in film (e drept, fara particulari-
zarile din roman), o devoranta sete de absolut, care
aminteste ,,jocul ielelorll din piesa lui Camil Petres-
cu. Bresa produsa prin descoperirea falsului duce
la invazia adevarului si la revelatia unei automis-
tificari, tragic spulberate. O culme a infidelitatilor
necesare o constituie finalul filmului, acea antolo-
gica secventa de dinainte de executie, Tn care llona,
1l priveste in tacere pe Bologa, privire dureros de
tandrd, Tmpletind revolta muta cu disperata inte-
legere a unui destin si explodind in strigatul din-
colo de care totul e ticere. Sugestia e coplesitoare
si o fidelitate de amanunt (fata de finalul roma-
nului, de o voita simetrie cu inceputul sau), n-ar
fi facut decit sa dilueze, dizolvind in anecdotic un
deznodamint potentat printr-un surprinzator efect
cinematografic. Datorita tuturor, acestor infidelitati,
~Padurea spinzuratilorll reprezintd nu numai cea
mai fideld ecranizare a cinematografiei noastre,
dar si cea mai izbutitd opera cinematografica de
sine statatoare, creatie si act de culturda, dovada
ca aceastd dubla |postaza este si in cazul ecrani-
zérilor posibilda — si Tncd la modul exemplar.

Cit i-a lipsit filmului ,Felix si Otilial — mai
recentd, certa reusita a cinematografiei noastre —
si repete aceastd performantd ? Sau, mai exact, ce
i-a lipsit ? In nici un caz |nf|deI|tat|Ie Dar au fost
oare toate acele infidelititi necesare ? Greu de
raspuns. De pilda, de ce Pascalopol Tsi pierde Tn
film atributele paterne (important: Otilia a fost
frustrata de afectiunea pdrinteascd), de ce ambigui-
tatea relatiilor lui cu Otilia se topeste n lineari-
tatea unor mondene galanterii, care dau din capul
locului cistig de cauza prezentabilului rival al lui
Felix (de-a dreptul impunator in _interpretarea lui
Sergiu Nicolaescu) ? De ce avaritia bolnavicioasa
a celor doi batrini capati un caracter demonstrativ,
cind de faf)t pind la urma, drama Ti cuprinde si
pe ei, unul neputind urma palidul séu gind gene-
ros prin fapta, altul trecind bruscat pragul ali-
enarii ? De ce apelul la anecdotd parazitard (Au-
rica — gravida, Pascalopol — ranit pe front),
cind filmul cerea concentrare si functionalitate a
amanuntului, o severd arhitectura ?

Desigur, expllcatll rezonabile se pot gasi i,
in fond, ne-am lipsi bucuros de ele, daca din
acele infidelitéti s-ar fi cladit acea mare si na-
zuitad fidelitate (sau infidelitate !), capablla sa
exprime, in cuprinsul filmului ~enigma Otiliei.
Singura, dar importanta lipsd dintr-un film ce
vadeste maturitate de gindire cinematografica, o
fidela transpunere a cadrului, subtil perceput ca
expresie a unui timp si mod de a trai, remarca-
bila capacitate de portretizare (pornlnd fireste,
de la scenariul care a valorificat fructuos virtu-
tile cinematografice ale romanului). Sa preci-
zam nsa ca absenta enigmei Otiliei nu se dato-
reazd numai unor carente de interpretare, ci unei
insuficiente potentari a acelei suprateme expri-
mind difuza confruntare a timpului, cu_propriul
sau chlp, deformat de vicisitudinile unui univers
uman Tnecat Tn platitudine si cupiditate. Se cu-
venea, poate, 0 mai hotaritd transcendere a anec-
dotlculw dincolo de care romanul realizeaza o
dimensiune umana posibila, stralucind enigmatic
peste prozaismul dezolant al unei vieti lipsite de
sens si de idealuri.

Si dacd exista, totusi, o scena Tn care s-a ambi-
tionat o mai ampla potentare metaforicd a unor

sensuri — scena de la mosie, cu panica lui Felix,
atunci c¢ind sint |mpresurat| de tauri, si cu deC|sa
interventie a lui Pascalopol — secventa ramine,

din pacate, confuzd, exprimind doar o intentie, in-
suficient absorbitd de ansamblul compozitiei si su-
gestiilor filmului. Ea reprezintd un comentariu care
nu-si realizeazd concludenta dorita.

Apropos: Calinescu era de pdrere cad cea mai
indicata uvertura a unei opere o constituie ta-
cerea de dinainte de ridicarea cortinei. Tacere
care era categoric preferabild slagdrului pus,
film, sa dea o lautdareasca nota eX|stent|aIa
Versurilor ‘calijnesctiene  {,Consult _toti filozofiill
— Cele mai frumoase poezii — G. Calinescu p.
108). Ca sa nu mai vorbim de unele scene ero-
tice, de o spectaculozitate oarecum cdutatd. Dar
sa nu fim prea severi. Pina si Falstaff, din a-
mintitul film al lui Orson Welles, acel mitic per-
sonaj sau, daca vreti, acel Shakespearean Mitica
al occidentului medleval rapeste o voluptoasa
sarutare apetisantei girl, interpretatd de ferme-
catoarea Jeanne Moreau.

De unde rezultda ca problema ecranizarilor,
a fidelitatii si infidelitatii lor, ramine deschisa.
Cert este ca in acest domeniu, de la ,Moara cu
noroc", ,Rasoala"” si ,Setea”, pina Ia ,,Ciuli-
nii Baraganului. »oteaua fara nume" etc, ci-
nematografia noastra a_acumulat o pretioasa ex-
perientd, ce se cere, Tn continuare, fructificata.
Motiv_pentru care se impune a discerne intre in-
fidelitatile necesare si cele inutile sau gratuite,
Cu lucida, curajoasa depasire a prejudecatii unei
pure fidelitati posibila si necesard numai n ra-
porturile dlntre film si exigentele sale, aceleasi,
indiferent cd este vorba de creatii orlglnale sau
de ecranizari.

Ecranizari al caror statut estetic se va concre-
tiza si impune odata cu valorile Tncorporate ce-
lor mai izbutite transpuneri cinematografice.

A

SORANA COROAMA
la televiziune

Pe regizoarea Sorana Co-
roama am cunoscut-o, perso-
nal, Intr-o pauza a premie-

rei cu Vrgjitoarele din Sa-
lem de A. Miller, la fostul

teatru ,,Nottara” din Bucu-
resti, (acum Teatrul Mic), a-

cum 15 ani ; o distinsa si cal-
da aparitie feminina, de o
eleganta stilata, in acea sea-
ra c¢ind a fost si gazda de-

savirsitd a unei spectatoare
Tndragostita de teatru. (Per-
fectiunea acelei puneri 1n
scena ne urmareste si azi.
Ea rivaliza, Tn anumite punc-
te, cu celebrul film in care
au jucat Yves Montand, Si-

monne Signoret si  Milene

Demongeot; N. Macri era

0 aparitie mai expresiva,

decit marea actrita de

film, Tn Abigail; Neamtu-Ottonel si lonescu-Gion, dublat,
ulterior, excelent, de Dominic Stanca — demonstrau cd arta
reglzorulw ncepe cu intuirea; perfecta a actorului; pe o
scend de dimensiuni rizibile, decorul lui Toni Gheorghlu crea
iluzia unui spatiu limitat numai din_ordin... regizoral ; rit-
mul _spectacolului era studiat secundd cu secunda etc. etc.).

Biografia artistica _a Soranei Coroama e prea lungd spre
a putea fi inventariata aici. Pomenind Tn treacat de Dlploma
de onoare, obtinutda de Teatrul National ,Vasile Alecsandri”
din_lasi, Tn 1957 (Winterset de M. Anderson, la_Festivalul
tinarului  actor), vom Tncerca sa-i distingem azi_,chipul”,
pentru prima datd prezent pe micul ecran, cu prilejul pri-
mului serial romanesc de teatru T.V. Tncercam, deci, sa
dobindim noi _criterii pentru stima si admiratia fata de a-
ceastd Doamni moldoveancd, Tndragostitd de munteanul au-
tor al trilogiei despre istoria Moldovei milenare.

Cu simplitatea care e semnul artei mari, B. Delavrancea
este re-scris pe telerecording @ cele 13 episoade sint subli-
niate pina la esentele pe care le intuia scriitorul Tn cele
trei drame : memento complex ,izvor nesecat de Tnv&timin-
te pentru orice prezent etern — cum se numeste Tn grama-
ticAk — care oate fi asezat astazi, datoritda semnificatiilor
impresionant clare ale mesajului politic, sub cunoscutul
epigraf emlnesuan: ,.Viitorul si trecutul / Sint a filei doua
fete/ Vede-n capat inceputul / Cine stie sa le-nvete*.

Regie de film ? Nu — regie de teatru! Zvonul despre o
asemenea rafinatd combinatie, posibila, a Tmpresurat Tnca
prima rulare pe ecranele romanesti a filmelor interpretate
si_ regizate de Sir Lawrence Olivier : Hamlet si Richard 1II.
Ei, bine, Sorana Coroama, Tsi poartd si acum, cu demnitate,
salopeta si uneltele de munca din cullsele teatrulm spre a
demonstra Tncdodatd, si magistral, ca cmematografla aceasta
fascinantd nu va putea desfiinta niciodatd nobila arti a sce-
nei. Totul este lucrat exclusiv Tn studio, prln »~capcana” mij-
loacelor televiziunii : decorurile ,,naturale provin de la re-
cuzita, dar sint astfel construite, Tncd credem c& echipa
s-a deplasat pe teren (v. de ex. Vindtoarea — V|f0ru|) si nu
ne mai convinge decit un singur lucru, n fine: cit de
shakespeareana este orice literatura de inspiratie istorica,
indiferent de timp si spatiu |, cu cit respect ne putem per-
mite s&-1 asezam, spre odihn, pe venerabilul Victor Hugo,
in rafturile miloase ale blbllotecnor destinat doar unul stu-
diu arhivistic asupra retorismului patetic! Bine citita n
1972, trilogia lui Delavrancea nu poate sa mai spund altceva
istoriei literaturii romane, decit: iatd drama puterii, Tn trei
ipostaze esentiale !

Bine inscenat — Musatinii este de nivel inedit pentru
teatru : distributie exceptlonala T. Vilcu, G. Mottoi. S. lor-
dache, Costel Constantin, E. Petrut, M. Albulescu, S. Preda,
A. Giurumia, V. Gaitan, C. Codrescu — Dina Cocea, Silvia
Popovici, Violeta Popescu, Valeria Seciu etc. etc. etc. —
pinda la ,Un copil de casa"! Pina si Tn voitele ei ,erori":
Vasile Cosma (Arbore) si Cornel Constantinii! (Cremene —
care cintd doine stravechi, de parca s-ar afla la ,Steaua fard
nume"). Hotarit — cmematografla si, din acest moment, tele-
viziunea, Tsi fac cu prisosinta datoria : ne descopere pe ma-
rii nostri actori de teatru !

Finetea metaforei regizorale (prevestita teoretic, ca ele-
ment definitoriu al teatrului liric modern, de cdtre regre-
tatul Radu Stanca — Tribuna, Cluj, 1957) este unica prezenta

La .ncfeeierea serialului ,,Musatinii"

palpabild, vizual, a Soranei Coroama in Musatinii : lan-
tarea decorului, compozitia scenicd, costumatie, grlma unc-
tionalitate Tn miscare, gest, intonatie, joc fizionomie — sin-

tetizate Tntr-un splrlt de echipa, desaV|rS|t prin comunica-
rea scenica perfecta.

Muzicd de scena, evident, nu acompaniament orchestral
de film : leit-motive din Apus de soare de Mansi Barberis,
dar : tratate electronic, la nivelul tehnicii sonore actuale. Si
inca multe alte detalii ; dintre ele, vesnica ispitd, care ro-
beste pe gazetarul-vorba-lungd, nu ne Tngaduie s& nu amin-
tim pe L. Chitescu si M. Stan, consultanti stiintifici pentru
recuzitd, decoruri, costume, arme. care supervizind retu-
sele de amanunt readuc n actualitate afirmatia academicia-
nului care vorbea, Tncd Tn 1913, despre Estetica poeziei popu-
lare : creativitate folclorica — si nu, vai ! citatul otova, care
ar asigura, cica cel putin ,,spemflcul national™ . .. (ex
ultimul” costum al Doamnei Tana e inspirat din mastile per-
sonajelor malefice, ale datinilor de iarna, jucate n Nordul
Moldovei si Tn Maramures)

Si ce-am mai putea distinge astazi in portretul onest
al Soroanei Coroama, aceastd veritabild artistd a regiei ro-
manesti ? Modestia — care pretinde ca regizorul sa dispard
din scena cind se ridica cortina, deoarece adevaratul ,gene-
ric', al acestui foarte lung si captlvant spectacol, ni-1 amin-
tim cu totii, cu toatd claritatea : in decorul salii de tron din
Suceava, actorii — Tmbracati festiv dupd moda secolului 20 —
Si cuvintul sobru al Dinei Cocea. N-am vézut- o, atunci si acolo,
pe Sorana Coroama ! Si pierdem adesea, fie deschizind apara-
tele cu un minut prea tirziu : Scenariul. .. — fie Tnchizindu-le,
cu constiinta Tmpacata, n fata aceleiasi monotone — nu-i asa ?
— derulari de nume ,,nemteresante ale truditorilor din umbra
pentru serile noastre de mari emotu artistice, care se Tncheie
cu: Regia artistica..

Pe chipul de azi al Soranei Coroamd, frumusetea arata,
doar, micul semn de oboseald, dupa o zi de munca rodnica :
cogducerea unei attt de monstruos complicate si pretentioase
echipe !...

Aceste rinduri sint, poate, doar rodul imaginatiei noastre
nepotolite, deoarece, orlcum am_Tncercat sa-i luminam figura,
Soroana Coroama ,,nu" existd | Existd, Tnsd, — si ramine (uni-
cul avantaj real al peliculei !) : Luni, orele 20 (si citeva minu-
te) : Serial de teatru T. V. Musatlnu"

lar, in ce ne priveste, despartlndu ne, cu regret, de aceas-
ta primd prezentare (numai Bucurestii prind programul I,
unde a si intrat, de doud saptamini, in reluare) — am ndrazni
s& adaugdm un episod... figurat: Felicitari.

Monica



film

Pentru ca se iubesc

ir>tr-un interviu acordat, recent, revistei de specialitate,
regizorul Mihai lacob spunea ca-l preocupa, ca-l obsedeaza
mchiar intrebarile generatiei sale. ,Nu istoria, ci prezentul ei.
mCe-am opus, ce vom opune timpului ? Cum ne vom putea
marca prezentul altfel decit ieri ?". Tntrebari firesti pentru
sun regizor relativ tinar care, desi a semnat pina acum 11
titluri de filme (noud! artistice si doua documentare) nu a
gasit prilejul sda se ocupe mai direct, mai convingator de
generatia sa. De altfel, evolutia sa pe platouri nu a avut o
directie cit de cit constantd, nu a urmat un drum ferm fin
preocuparile tematice si de stil ; la lacob nu intilnesti doua
filme asemanatoare ca gen, ceea ce face aproape imposi-
bila definirea cit de cit exactd a personalitatii saile artistice.
Dificultatea poate veni nsa si din sistemul de lucru al stu-
diourilor, diin felul Tn care se aproba si se repartizeaza sce-
nariile, precum si din alte date de ordin organizatoric. Dar,
fara Tndoialda, — Mihai lacob (din pacate, ca si alti regizori)
nu are nca un stil personal si o preferinta tematica unitara,
in ciuda faptului ca este un creator talentat si stapin pe
meserie — asa cum au dovedit-o cel putin doua din filmele;
sale anterioare : ,Straiinul" (1963) si ,Castelul condamnatilor”
(1971) si asa cum o dovedeste, acum, aceasta peliculd, in
sfirsit despre generatia sa. Lipseau din filmografia lui Mihai
lacob filmele de actualitate si e foarte greu sa definesti un
creator daca operei sale 1i lipseste tocmai d'mensiunea ac-
tualitatii. Aceasta carenta a Tncercat s-o inlature acum prin
filmul ,Pentru ca se iubesc", la care a colaborat cu un sce-
narist foarte cunoscut si pretuit ca dramaturg — lon Omescu,
si acesta In plin avint de reprofilare de la teatrul istoric la
cel de strictd actualitate. Cei doi autori semneaza Tmpreuna
scenariul. Ne grabim sd constatdm ca o asemenea colabo-
rare nu poate fi decit rodnica, dar nu scutitd n Tntregime
de marca personalitatii scenaristului, ca om de teatru de
solida formatie, marcd, ce mineaza usor stilul. .. cinemato-
grafic al filmului. lon Omescu, dramaturg si bun actor, crea-
tor ultracerebral, isi masoara milimetric gestul si gindul, cal-
culeaza in amanuntime reolica si efectul ei, isi supraveghea-
za sever cursul ideilor (cind scrie) si cursul emotiei (cind
joacd). Nu e deloc exagerat sa spunem ca asemenea date,
pe care i le cunoastem dramaturgului si actorului, pot fi
fara greutate citite printre rindurile scenariului acestui film,
intr-un fel era si firesc sa fie asa ; orice text soris reflectd)
stilul unui om. lon Omescu, in scenariul sau de debut nu
putea sa-l Tnlature definitiv pe excelentul om de teatru, cu
toate eforturile pe care le va fi facut ca sa se reprofileze.
De aceea nu ne-am mirat vazind ca Mihai lacob semneaza
si drept coautor al scenariului ; Tnseamna — ne-am zis — ca

re, dinamice sau molatice si cu

a fost nevoie de interventiile unui om de film pentru adu-
cerea scenariului cit mai aproape de o necesara conditie
cinematografica. Este greu sa aflam cit anume a lucrat lacob
ca scenarist, dar evident este ca scenariului i-au ramas (din-
colo de realele sale calitati diramaturgice, de rafinament sti-
listic si eleganta a replicii), unele accente teatrale, mai ales,
in stradania de a sublinia fara echivoc tinuta etica a unor
personaje (vezi, de pilda, discursul judecatorului catre dacti-
lografa, in final, dupa pronuntarea sentintei).

Dar este aproape o obsesie a cronicarului sa caute si sai
arate intii defectele unei pelicule, mai ales cind printre au-
tori se afla un nou venit. Nu vom intirzia Tnsa sd ne oprim
si asupra meritelor reale ale acestei pelicule, caci ele
domina cu autoritate, lasindu-ne sa Tntelegem ca s-au intil-
nit doi creatori ale caror preocupari se conjuga perfect cu
rezultate care ar putea influenta 1n viitor asupra cursului
cinematografiei noastre. De altfel, din declaratiile regizoru-
lui retinem ca n planul sau de creatie pentru urmatorii ani
colaborarea cu lon Omescu se afla pe primul loc : ,Riul
nebun" (un scenariu inspirat din lupta Tmpotriva apelor din
primavara anului 1970), apoi ,Alb si aur" (ecranizare a cu-
noscutei piese cu subiect istoric ,Sagetatorul”) se afla prin-
tre dezideratele regizorului.

Dar, in sfirsit, sa revenim la filmul ,Pentru ca se iubesc"
si sa vedem care-i sint meritele. Primul 7i vine de la tema
de stricta actualitate. Este pusa n dezbatere o problema de
etica, trecuta prin filtrul foarte sensibil al iubirii. Se ntil-
nesc si se confruntd caractere si sentimente, lidei si oameni
ai prezentului, oameni din generatia tinara angajati ferm
in viata trepidantd a societatii noastre contemporane, la rit-
mul careia au, cu totii, contributii importante. Eroul principal
este un judecator, un om trecut de prima tinerete, un profe-
sionist excelent, dar care nu s-a realizat in planul vietii par-
ticulare, caci a suferit un esec (care ne ramine necunoscut,
dair caire ne este suaerat cu finete de cineasti. Aidi am apre-
ciat discretia autorilor care au evitat sa complice lucrurile
cu Tnca o poveste de familie). Intiineste o fatd si se Tndra-
gosteste de ea. Pare ca si fata 1l accepta. Filmul trateaza
cu rafinament relatia dintre aceste doua personaje, lasind
loc si pentru adevar si pentru iluzie. Judecatorul, om matur,
cauta si descopera adevarul. Fata este, de fapt, o femeie
maritatd pe care barbatul o parasise. Nepotrivire de carac-
tere ? Firi patimase, orgolioase ? Personalitati prea ferm con-
turate ? Sau cite ceva din toate acestea face ca doi tineri
soti s& nu se inteleaga si sa se despartd, desi le vine foarte
greu sa traiasca departe unul de altul ; pentru ca se iubesc.
Judecatorul intelege perfect relatia lor si pe masura ce o

-Romanta unul rege asiatic" —

n ,Romanta necunoscutei” si n

Tntelege, drama sa se accentueaza. Caci o iubeste si el pe
fatd si avusese un moment iluzia refacerii vietii saie parti-
culare, grav amenintata de ratare. Gluma sau invidia unui
coleg face ca dosarul de divort al celor doi sa ajunga chiar
pe masa judecatorului in cauza. Si de aici o noua problema,
de data aceasta de constiinta, de probitate profesionala. Ju-
decatorul nu-i judeca pe cei doi soti ca un simplu om at
legii caruial datele' dlin dosar 1i sint suficiente uneori pentru
pronuntarea unei sentinte. El cunoaste ce se afla dincolo de
date, de aparente, dincolo de dosar ; el cunoaste ce se afla
in sufletul impricinatilor. Si cu toate ca ar fi dorit despar-
tirea celor doi soti, nu-i desparte ; pentru ca se iubesc. Este
o demonstratie de cum se Tnvinge egoismul, o perfecta lectie
de cinste civica. Drama judecatorului este scrisa de Omescu
cu ascutime si foarte bine jucatd de Emmerich Schaffer. De
altfel limpezimea discursului etic si exactitatea caracterelor
sint calitatile cele maii alese ale peliculei, ele ducind in mod
firesc la inchegarea clara si incordatda a conflictului si la
un joc elegant al actorilor, fara echivocuri si stridente. Am
recunoscut in citeva personaje (judecatorul, ing'nerul, picto-
rita) iscusinta dramaturgului de a diferentia hotairitor ter-
menii conflictului, Tn principal caracterele, fapt capabil sa
dea unei povesti, in fond simple, profunzime etica si anga-
jare dramatica.

Distributia este alcatuita cu inspiratie, majoritatea actori-
lor avind datele corespunzatoare personajelor interpretate.
Emmerich Schaffer este un judecator cu prestantd, barbat
matur si distins, traindu-si drama sentimentala cu discretie,
inchis in sine, fara gesturi spectaculoase (in afara de dis-
cursul final). Acest rol este Incd o dovada a Tmplinirii unui
talent, Emmerich Schaffer fiind astazi unul dintre foairte' bunii
actori de film de care dispunem. Prea putin distribu'tda n
filmele noastre, llinca Tomoroveanu (Pictorita) are o anume
eleganta si gingasie a jocului care o recomanda exact pen-
tru acest rol de femeie demna de a fi iubita, dar putin deru-
tatd, avind nevoie in permanentd de cineva care s-0 iu-
beasca si s-o sprijine. Ea' a realizat un personaj delicat, n
termeni cinematografici corespunzatori. Bine ales ca tinuta
si temperament, Al. Repan (Inginerul) se afla mereu surprins
de obiectivul aparatului de filmat in postura de actor de
teatru. lon Omescu, care apare si ca actor, interpreteaza
foarte bine rolul unui judecator — si el cu probleme in viata
particulard;. Foarte interesante datele initiale ale acestui per-
sonaj (mai ales celel dezvaluite de secventa din locuinta sa)
dar, din pacate, lui nu i s-a gasit un loc mai Tnsemnat n
desfasurarea actiunii, o mai mare pondere in conflict. Per-
sonaje secundare, pentru care regizorul nu a gasit solutia
unei mai ferme integrari in structura filmului, interpreteaza
Cornel Patrichi si lleana Popovici, Retinem pitorescul unor
aparitii datorate lui Nae Roman ti Draga Olteanu.

Trebuie, de asemenea, retinute numele lui Gheorghe Vio-
rel Todan (autorul unei imagini frumoase), Theodor Grigoriu
(centru subtilitatea si discretia partiturii muzicale) si a lui
Guta Stirbu (pentru a-i reprosa ostentatia unor interioare).

in concluzie, un film de real interes, frumos, rafinat, ac-
tual, — n sfirsit — un film necesar.

Stefan OPREA

lor muzicalitatea versurilor lui

EXPO-
ZITIA

BOUSCA

(Galeriile Fondului plastic lasi)

Claudiu PARADALS

cum, aproape trei decenii,
inaintind cu frontul spre
apus, In zilele fierbinti si
de cosmar ale razboiului
antifascist, un tinar capi-
tan roman gasea ragazul totusi
— intre doua bombardamente
— sa mai faca si lecturi, pen-
tru el si pentru camarazii sai
de arme, dintr-o carte cu ver-
suri melodioase, de o sonorita-
te reconfortantd, dar cu o sim-
bolistica putin cam bizara : Ro-
manta noului venit, Romanta ti-
neretii. Romanta mortii, Roman-
ta celor trei romante ...
Versurile erau, asadar, ale lui

lon Minulescu, iar printre cei
ce se adunau in jurul pasiona-
tului cititor, urmarindu-1 cu a-

tentie lectura, se afla si un ti-
nar locotenent de cavalerie, Thalt
si suplu ca o trestie, cu figura
spiritualizata, cu privirile vizio-
nare si usor adumbrite de o
inefabild tristete... Acesta nu
era altul decit pictorul Eugen
Stefan Bousca. in sufletul sau
efervescent si receptiv, sonori-
tatile versului minulescian se
converteau spontan n delicate
orchestratii cromatice, cu trans-
parente fine si pretiozitati dis-
crete, iar imaginile poetice si
Tntelesurile lor simbolice se me-
tamorfozau — pe acelasi plan al
constiintei creatoare — Tn ima-
gini plastice, cu linii serpuitoa-

succesiuni de planuri, mai cal-
me sau mai impetuoase, Tn func-
tie de impulsul pe care-l declan-
sau versurile Tnsesi.

O data constituite, viziunile
interioare ale artistului se cereau
imperios  obiectivate.  Atunci
cartea trecea din miinile citito-
rului in miinile pictorului, care
se apleca asupra ei, asternind
direct pe frontispiciul paginilor
elaborarile fanteziei Sale stra-
lucitoare. Si astfel s-au nascut
atunci, rind pe rind — Tintre
23 August 1944 si 9 Mai 1945 —
cele 96 de ilustratii Tn tusuri co-
lorate la versurile lui lon Mi-
nulescu, pe care le contemplam
acum, Tn aceasta expozitie, trans-
puse, la scara marita. Tn acua-
rela.

Artist autentic, Eugen Stefan
Bousca este inzestrat congenital
cu darul de a compune organic,
fara a face combinatii precon-
cepute, fara schite prealabile,
indelung si migalos decantate...
La el, imaginile tisnesc spontan
din resorturi intime si tainice,
ivindu-se Tn lumina constiintel
gata constituite si firesc struc-
turate.

In expozitia de fata, pictorul
descinde direct din lumea fan-
tastica prin care l-a purtat Mi-
nulescu. din acea lume simbo-
lica ,creatda — cum spune poetul
insusi — dincolo de zare... /
Din lumea-n care | Nu-i ceru-
albastru / Si copacii nu-s verzi
asa cum sint la noi, / Din lu-
mea Nimfelor ce-asteapta sosi-
rea Faunilor goi, / Din lumea
cupelor desarte si totusi pline-n
orice clipa, | Din lumea ultimu-
lui cintec, / Purtat pe-a berze-
lor aripa/ Din tarm Tn tarm,/
Din tara-n tara. / Din om in
om, | Din gura-n gura / Din
lumea celor patru vinturi / Si
patru puncte cardinale I..."

Prin aceeasi lume, sau — mai
bine zis — prin aceleasi lumi
sintem purtati si noi, privitorii,
contemplind cele 96 de ilustratii.
Si trebuie sa marturisim ca ara-
reori ne-a fost dat sa strabatem
spatii atit de imense Tn cadre
atit de restrinse. Trecind de la
o0 imagine la alta, sintem purtati.
cu ochii uimiti, prin marile zo-
ne si civilizatii ale lumii, orien-
tale si occidentale, prezente sau
de mult apuse. Patrundem in
lumea legendarei Suza — prin

si Tn fabuloasa lume a miturilor
biblice — prin ,Rinduri pentru
Sulamita”; participam la ritua-
luri funerare etrusce — 1n ,Ro-
manta apocrifa” — si la ospete
elenistice — in ,Romanta fara
muzicd" ; poposim, o data cu be-
duinul si camila sa, la umbra
piramidelor egiptene si a sfinxu-
lui impenetrabil — in ,Roman-
ta zilelor de ieri" sau asis-
tam Tngroziti la incendierea spa-
tiillor baroce ale Dresdei — 1n
~Gotterdammerung” ...

In functie de lumile pe care
le evoca, artistul Tsi adecveaza
mijloacele expresive la specifi-
cul acestora — pentru a le sur-
prinde atmosfera proprie — de-
venind, pe rind, bizantinizant
in LEpilog sentimental”, orien-
talizant in ,Rinduri pentru Mi-
Tzu-Ko"“, gauguinian in ,Ro-
manta tahitiana”, hieratic Tn
LAndante religioso”, francizant

-Romanta fara muzica", subtil
autohton in ,Rinduri pentru pa-
sari calatoare". In cea din urma,
pasarile sint sugerate  aidoma
motivelor stilistice de pe cusatu-
rile noastre populare, in deplina
consonanta cu metrica folclori-
ca folosita de Minulescu in ver-
sificarea acestei poezii. n.

Pornind de la  simbolistica
minulesciana, pictorul ajunge la
simboluri proprii. In ilustratia
la ,Romanta noastra" buna-
oara — duetul liniar continuu
este ritmat ascendent si descen-
dent, sugerind perpetuarea ne-
ntrerupta a generatiilor care se
ridicd, se Tncovoaie si cad ,Pe-a-
celasi drum, / Pe unde ieri,
trecurd poate | Strabunii nos-
tri/ Si parintii,/ Pe unde unii
dupa altii drumetii trec de mii
de ani..."

Liniile sint cantabile, ca si
coloritul, pastrind in euritmia

Minulescu.

De la ,Rdtnanta noului venit",
la ,Romanta tineretii" si de aici
la ,Romanta mortil" si la ,Ro-
manta noastra”. Eugen Stefan
Bousca reconstituie grafic nu
nu numai ciclul implacabil al
ontogenezei, al vietii omului ca
individ, trecator printr-un spa-
tiu si printr-un timp limitate,
ci si pe acela al filogenezei, al
omenirii ca specie angajata in-
tr-o uimitoare calatorie, nelimi-
tata spatial si temporal...

De aceea, credem ca ilustra-
tiile lui Bousca la versurile lui
Minulescu sint mai mult decit
se Tntelege Tn mod obisnuit prin,
acest gen. Ele sint sinteze ale
unor lumi interioare — lumea
poetului si cea a pictorului —

osmozate Tn situatil irepetabile,
la incandescenta unor clipe
unice ,cu dimensiuni incomen-
surabile.

llustratie la ,,Celui care pleaca” de |. Minulescu
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LIANTUL

Andi ANDRIES

Ne Tntrebam, poate, prea rar cit de mult credem
sau nu credem Tn ceilalti oameni ?

Patrundem, poate, prea rar in intelesul profund pe
care trebuie si poate sa-l aiba aceastd corelare a vie-
tilor ?

" Interpretarile diferd. Si Tn directia asta intelep-
ciunea are suficient spatlu de desfasurare.

Unii traiesc incet si Ii se pare — firesc din punc-
tul lor de vedere — ca n incetineala monotona a
existentei lor, relatia dintre eu si ceilalti ocupa un
anume loc, clar nu un loc chiar atit de important
incit sa justlflce 0 conceptie. Se petrece in cazul
acesta un proces_de osificare sufleteasca, se fredonea-
z& nazal un slagar agasant al |nd|ferente| Pentru oa-
menii din aceastd categorie, semenii nu reprezinta
decit cadrul numeric al speciei, simple detalii ana-
tomice de care te lovesti si care te incomodeaza sau,
pe alt plan, simple prezente neutre si inutile. Indi-
ferenta se rasuceste Tn jurul vietii, nascind o cochi-
lie spiraloida de sub care abia se aud pulsatiile bol-
nave ale unei inimi care bate numai pentru dinsa.

Din punctul altora de vedere, relatia cu ceilalti
poarta gustul salciu al conjuncturll Aici, aparentele
pot insela, si e nevoie de o intensd cunoastere a oa-
menilor pentru a marca granita dintre impostura
afectiva si sinceritate. Interesul fiind acela care de-
termina relatia, problema care se pune e limitata
strict la ideea de trisare. Un om 1l Tnseala pe altul de
care are nevoie, de care depinde la un moment dat.
Un om 1l cultiva pe altul, idolatrizindu-i urma pa-
silor, pentru un oarecare cistig ierarhic. Un om se
supune si se Tndoaie nefiresc de elastic numai Tn
scopul de a obtine un centimetru in plus de avantaj,
profesional sau chiar social. Dezgustator. Un om fTsi
amplifica sau Tsi diminueaza propria lui notiune asu-
pra prieteniei, dupa cum o cer imprejurarile, — sar-
manele, meschinele Tmprejurari — sau uita, uita cum-
plit, ori de cite ori adulmeca primejdia de a pierde
0 sansa.

Cit de mult credem sau nu credem in ceilalti oa-
meni ?

Merita sa ne intrebam mereu, merita sa intelegem
profund aceasta corelare a vietilor.

Merita sa interpretam aceasta dependenta a unora
de ceilalti ca pe un punct de plecare al idealului.
Pentru ci oamenii se leagd intre ei prin tot ce au
mai frumos.

Nu intotdeauna cel de alaturi sau cel din fata
noastra se nscrie in formula om, asa cum o acceptim
fiecare. Nu intotdeauna omul de alituri ne multu-
meste, nu intotdeauna Tl multumim noi pe el. Dar
intotdeauna muncim Tmpreuna unindu-ne eforturile
doar aparent separate, intotdeauna liantul dintre oa-
meni este elementul cel mai sesizabil al planetei
noastre usor turtita la capete.

GEORGE ALBOIU

astfel de nimeni dus

Cimpie, lacrima, In blind Tntuneric
mergeam cu ochi Inchisi ca doua raze moarte
mergeam cu miini Tntinse asemeni giturilor
de lebede dupa ce cintecul

fara de margini si-au fost ispravit.
Astfel mergeam in Cimpie si ea era
Eterna cum numai lacrima mamei

si mersul meu era blind iar intunericul

1l indragea — poate o mare iubire
atunci se ridica in univers

Mergeam de nimeni dus mai singur
decit copilu-nchis pe vesnicie

in temnita acelei prime raze

si blind mergeam si blind era-ntunericul
ce lacrama indoliind cimpia.

Nu picura de nicaieri tarina

sa fie stranie ninsoarea nici tinguire

de pasare de om de piatra nu era.
Cimpie doar si lacrima si mersul

meu in amindoua ca prin patul

de gemene surori un somnambul.
Cimpie doar si intuneric blind

cearcan de pala seara al streinei

ce m-a-ndumnezeit, surpare lina

de val cu ceara-n templu sau o pleoapa

a celui ce uituc se-abate

printre fierbintii morti

cimpie doar si pasul meu dormit

de pasari ratacite albul ginge

pe care-l contemplam.

Astfel de nimeni dus si fara-mbarbatarea
vreunei sorti mergeam infiorind
nemarginirea si mingiierea ei

era o lacrima iar blindul intuneric

fara de moarte ma impurpura.

BRANCUSIADA (IV)

POARTA A NUNTII SAU A MORTII?

Chiar daca motivul arhitravei ori al stilpilor nu a
fost ,citit" adecvat, numele de Poarta a sarutului s-a
dovedit adesea suficient pentru a stimula gindirea u-
nora spre interpretarea acestei lucrari ca redind ritua-
lul unirii pe viata a perechii umane — nunta. S-a pus
in seama intentiei de reprezentare sculpturalda a nun-
tirii fie rostul ca atare al unei porti cu asemenea nu-
me (se pare, utilizat de Tnsusi Brancusi), — fie presu-
pusul dans de pe friza, fie forma stilpilor, fie forma —
si ea divers interpretatda — a motivului circular de pe
stilpi, fie, pur si simplu, existenta Tn aceasta lucrare
a cuplului Tnlantuit dupa modelul sculpturii din cimi-
tirul Montparnasse. Citeodatd, dovezile apar corelate.
Eugen Ciuca, de pildai, descifreaza pe partea de sus a
Portii ,dansul ca simbol al horei sau aii nuntii, pe
cind pe partea de jos sarutul — finalitatea simbolica
a Tncheierii horei sau nuntii". (De amintit ca Tnca in
prima interpretare ce s-a adus Portii brancusiene (Clau-
dia Milian) ,stilpii Tnchipuiesc doua trupuri gemene
si doua chipuri cununate Tntr-un sarut”). Lai rindul sau,
Petre Pandrea explicdA modul cum Brancusi a trans-
format poarta parazii militare ,intr-o poartd a nuntii
si a sarutului* prfin aceea cd, pe de o parte, pe arhi-
trava ,se intrevad danturile de nunta", iar pe, de alta
parte, pe stilpi, ,Bré@ncusi reia tema oului, simbolul
genezei universale, 1l sparge in doua si sugereaza Tm-
bratisarea si fertilitatea" .Motivul Oului — ce “decorea-
z& Poarta sarutului de la Tg. Jiu in mod aproape in-
decent (Petre Pandrea) — ar fi esential pentru inter-
pretarea intregii lucrari ; Poarta brancusiana se dove-
deste a fi, gratie prezentei celor opt medalioane de
pe stilpi, o poarta a iubirii nuptiale, imaginea modu-
lui cum ,s-au utilizat hieratic mirele si mireasa". ..

in ce priveste revendicarea temei nuntii de la moti-
vul sapat pe toate fetele stilpilor, exista si alte for-
mulari. Asa, fara sd para a cunoaste varianta bran-
cusiana a ,Sarutului cu belciug”, V. Tsigal vede pe
stilpi, repetate, ,doua emisfere, doua fete inchise in
cerc ca ntr-un inel de logodna, pe veci" ; de un ,inel
de nunta" s-a vorbit si la noi (lleana Bratu).

Sint firi si firi. Se Intimpla ca unii contemplatori sair
peste etapele dragi altora ; fata in fatd cu Poarta
sarutului ei nu mai realizeaza ideea de nunta, ci re-
marca nemijlocit comuniunea sexualda. Astfel, Sidney
Gieist nu pare de ioc preocupat de a lua Poarta sa-
rutului drept expresia unei cuvenite conditionari prin
ritual a unirii sexelor; Geist (ca si alti mono-
grafi ai sculptorului) invoca si o marturie a Mal-
vinei Hoffmann : privind, n 1938, motivul n
discutie, aceasta i-ar fi spus lu® Brancusi : ,vVad for-

mele a doua celule care se intiinesc si creiaza viata,

nceputul vietii... prin dragoste. Am dreptate ,Da,
ai" — ar fi replicat Brancusi. ,,Oul" sau ,celula vietii"
(Pamfil Frantois) este pentru altii — si oare Brancusi

nu le-ar da dreptate ? — un ,simbure" in care se stra-
vad jumatatile de miez (J. Lassaigne si Eugen Ciuca).

Interpretarea Portii sarutului ca reprezentind, Tntr-un
fel sau altul, imaginea nuntii, ori admiterea lucrarii
macar cai arc festiv creat spre a se ptrece prin el
partasii unor nunti imaginare, — a fost gasita nedemna
de a-si asuma raspunderea mesajului filozofic al ope-

(Adrian Petringenaru).

Socotind ca Brancusi, prin Tnfaptuirea Ansamblului,
nu a dedicat, pu>r si simplu, memoriei eroilor gorjeni
niste opere gata concepute mai dinainte, ci ca el ar
fi gindit anume aceste lucrari scopului de memento —
bine precizat prin comanda primitd, — o serie de co-
mentatori au cautat, in diferite moduri, sa distinga n
Poarta sarutului tema mortii eroice. De fapt, nca la
9 octombrie 1938, in numarul din acea zi al ziarului
Gorjanul din Tg. Jiu, lucrarea era numita Portalul eroi-
lor ; a continuat sa i se zica si maii tirziu, ba Poarta
eroilor (V. Paleolog si I. Frunzetti), ba Poarta de triumf
(David Lewis), ba Arcul eroilor (G. Oprescu) ; ca sa
se Tnlature impresia de nepotrivire Tntre tema sarutului
si tema eroismului uneori i s-au dat nume care sa cu-
muleze, cumva, functiile : Poarta eroilor iubirii (V. Pa-
Teolog si F. Avramescu), Arcul dragostei si pacii (Jacque
Lassaigne) sau, prin subterfugiu, s-a facut mentiunea
ca Brancusi a creat ,0 Poarta a eroilor cunoscuta mai
mult sub numele de Poarta sarutului" (Mircea Deac).

ncercarea de a Tmpaca, in cazul Portii, cele doua
dominante tematice — sdirutul si moartea — este vizi-
bila la mai toti interpretili ce refera semnificatia lu-
crarii la preocuparea sculptorului de a-si trata subiec-
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tul pentru care fusese chemat la Tg. Jiu : cinstirea con-
fratilor cazuti. De aici rezultd o coloratura aparte, dem-
nd de tot interesul, pe> core o capata modul cum se
scrie despre ideea mortii continuta n aceasta opera.

Poarta se infatiseaza, 1n virtutea unei atari poazitii,
Jncercata de sarut si Tmbratisari, de dragoste si dis-
perare... o poartda a despartirii de> cei dragi, care
nu murisera mici din vina lor, nici a celor caire-i iubi-
serd" (Radu Negru). Nu mai poate fi vorba de bucu-
ria nuntirii, ci de sentimentul pierderii feciorilor dragi,
sentiment pe care Brancusi 1l converteste ntr-unul al
unitatii  sufletesti de nedesfacut dintre cei In viata si
cei ce au fost (V. Tsigal).

Comentarea Portii sarutului ca opeira brancusiana ce
poartd un mesaj strins legat de problematica mortii a
stat Tndeosebi Tn atentia criticului Petru Comarnescu.
Transcriem, mai ntiil, o valoroasa marturie consemnata
de el, referitor la motivul de pe stilpii Portii, marturie
care, chiar daca n-ar fi s-o credem, e sigur ca o
contracareaza pe a, Malvinei Hoffmann, despre care
s-a vorbit :

,La Tirgu Jiu, cind Poarta sarutului abia fusese con-
struitd Tn 1937, o tinara a avut o Tintilniire revelatoare
cu Brancusi, chiar in fata acestei portl. Fata privea
indelung stilpii paralelipipedici, care aveau n partea
superioarda, acele cunoscute profiluri de ochi. Cauta sa
se dumireasca asupra acelor semicercuri de pe fiecare
stilp si care, prin alipire, sugerau un ochi intreg. Bran-
cusi s-a apropiat de ea si i-a spus :

— Eu sint autorul. Ce parere aveti despre poarta
aceasta ?

— Ma impresioneaza, dar n-o inteleg bine.

— Priveste-o cu atentie. Uita-te pina ce vei vedea
ce trebuie.

A urmat, o tacere, apoi amindoi au mers Tmprejurul
portii, tot in tacere. Sculptorul a ntrebat-o :

— Nu vezi cei doi ochi ? Profilurile celor doi ochi ?
~emisferele acestea reprezinta iubirea. Ce ramine in,
viatd dupd ce' nu mai esti ? Mai cu seamai amintirea
ochilor, a privirilor, prin caire ti-ai Tmpartasit dragostea
de oameni si de lume. In viata, iubesti si ce ramine
dupa tine ? Gindul la privirea ochilor. Profilurile aces-
tea de ochi reprezintd contopirea, prin dragoste, intre
barbat si femeie" (P. Comarnescu).

Comarnescu ia marturia cu oarecari rezerve . ,Asa
fusese mai ales in conceptia Sarutului de la Montpar-
nasse”. Apoi adauga : ,La Tiirgu Jiu, fiind vorba de
monumente dedicate amintirii eroilor, Poarta sarutului
si-a sporit simbolica. Aici, continuind g'indul sculpto-
rului, s-ar putea vorbii de amintirea ochilor celor morta
in razboi sau chiar de sarutul pios si recunoscator al
colectivitatii fata de cei carel si-au jertfit vietile pentru»

(Dan Haulica).

Este propriu criticului la care ne referim si un alt
mod de a determina elementul funerar in alcatuirea
plastica a Portii sarutului. Asimilind o sugestie mai ve-
che a lui Corneliu Michailescu el propunea, inca cu
ani In urma, o apropiere intre Sarutul brancusian, ajuns
piatra funerard, si legenda arborilor Tmbratisati. Ulte-
rior, prin 1967, dupa ce in critica romaneasca se vor-
bise de o Tnrudire intre Coloana infinita si traditia stil-
pilor din unele cimitire de la noi, Comarnescu isi dez-
volta ideea n acest sens extinzind-o, de astda data si
la Poarta sarutului : stilpul mortilor — afirma el — it
gasim umanizat si transfigurat prin stilizare, prin tra-
tarea geometric-arhitecturala in Saruturile de la cimi-
tirul Montparnasse si din ansamblul de monumente de
la Tirgu Jiu..." (P. Comarnescu). Referiri similare au
facut Grigore Popa si Niicu Filip.

Impresiile izvorite din suprapunerea (in subiectivita-
tea aceluiasi comentator) parerilor ca Poarta sarutului
reprezintd, pe de o parte, tema cuplului in iubire, iar
pe de alta parte ideea mortii, — ajung sa puna im
lumind o deplasare de accent pe care ar fi urmarit-o»
sculptorul prin aceasta lucrare : ,prin ea Brancusi ride
de moartea hida si preamareste natura Tnconjuratoare
ca a lasat omului dragostea spre a Tnobila si perma-
nentiza viata" (lon Mocioi).

Nu, Tnsd, totdeauna Poarta sarutului, vazutd ca poar-
ta a eroilor, a fost legata die ideea mortii ; unears
a parut o luminoasa poarta a victoriei militare, un arc
de triumf, ornamentat prin derogare de la traditia ge-
nului, dar menit, oricum, eroilor ce se intorc din lupta
si care, trecind pe sub el, se reintegreaza comunitatii
satesti si normelor ei (Petre Pandrea).



upa stagiul Tn tabara de
tragere din Baragan, soco-
titi  probabil apti pentru
performante mai vaste, am
fost repartizati la regi-
mentele noastre de artilerie, Eu
si Tnca vreo 3 colegi am fost

repartizati la regimentul 4 ar-
tilerie Roman, intr-un cartier de
cazarmi din dosul garii, caci

in acel timp ,ridicarea” Roma-
nului se facuse prin repartiza-
re Tn acea_garnizoand de mic o-
ras, a doua regimente ntregi de
artilerie. Cind am sosit, am fost
prezentati de catre oflterul de
serviciu, comandantului de re-
giment, un ,tatuc". Ne-am ali-
niat toti patru in front, in po-
zitie de drepti, ma rog, ca la o
solemnitate. " Tatucu ~ desfacea
plicurile trimise de scoala, cu
observatiile scrise asupra fieca-
ruia dintre noi. Era tacere, si

asteptam. Deodata, Tl aud:
— ,Care dintre voi e plutonie-
rul Botez 7" — Eu, zic, dom-

nule colonel.” Ma masura din
cap pina in picioare. Nu stiam
de ce. Credeam ca tinuta mea
lasd ceva de dorit si mi-am a-
sezat bine tunica, mi-am Tndrep-
tat centura si am luat un
~drepti” |mpecab|I Dar el tot
continua s& ma masoare. Mi-am
spus ca probabil e alt cusur in
felul meu de a ma prezenta, dar
nu am mai cautat sa corectez
nimic. Nici nu stiam ce anume.
Tacerea se prelungl Se uita la
mine dar parca privirile Hui,
treceau dincolo. Mi-am spus iar
de data aceasta: E distrat. Era
si cam Tn virsta. Dar tocmai a-
tunci, deodata dezlega enigma.
Uitindu-se de data asta la hir-
tia din mina dreapta care se re-
ferea la mine caci era raportul
cu calificativele mele trimise de
conducerea scolii, 0 batu cu do-
sul  palmei, scuturind din cap:
— Dupa ce scrie aici, dum-
neata trebuie sa fii Napoleon
Si nu eram de loc. De cind ma
stiu, nu numai pind atunci, dar
nici plna astdzi  nu am avut
nici inclinatiune razboinica, cu
un dar strategic sau tactic. Fu-
sesem un elev pasnic, cam vi-

sator si citet de literatura. De
uifide ‘atunci” acest Napoleon ?
Cind am iesit de la Colonel,

cineva din camarazi ma_ fntre-
bd cu o ironie cam groasa : Ti-ai
gasit cartier. Bonaparte ? — Bo-
naparte gasise gazda la o batri-
na din marginea Romanului. n-
tr-o casd, dincolo de care, se
intindea o frumuseta de imas.
Mai tirziu am stiut si am prea
stiut cd e terenul LUta, pentru
exercitiile regimentului din ca-
re ficeam parte. In felul acesta
am avut mereu impresia ca
sunt de serviciu, ca sunt ca Ssi
consemnat la perlferla cazarmii.

Napoleon a fost repartizat la
bateria a patra, comandata de
locotenentul  Virgolici. un om
de-o mare bundtate. In aceeasi
zi m-am prezentat la_comandan-
tul divizionului. Maiorul Hen-
tescu, om de mare distinctie, un
|ntelectual cu multd lectura bu-
na si cu un gust literar sigur.
Napoleon nimerise printre Iite-
rati. Maiorul Hentescu ne-a pri-
mit cu o deosebitd afabilitate,
dind mina cu noi, stind de vor-
bd cu fiecare Tn parte, intr-o
calda atmosfera de colegialita-
te. Atm iesit Tncintati din cabi-
netul lui. Anecdotele rautacioa-
se despre armata si ofiteri puse
n circulatie de civili care a-
veau cine stie ce rancune, au
fost deodata spulberate in mod
stralucitt. Am avut impresia ca
am intrat ntr-o mare familie
in care am gasit afectiune si
simpatie.

Pe urma ne-am luat. — ca sa
spun asa — posturile in primi-
re. Locotenentul Virgolici m-a
prezentat soldatilor din baterie
asezati Tn front ca pentru o ma-
re receptie. Cind soldatii au rupt
rindurile, m-am dus si eu cu ei
prin ,,gospodarla bateriei.

In ocupatia asta m-am simtit
foarte bine. Tmi aducea aminte
de-acasa si mirosul de cai si de
grajd, si cel de hamuri. Vroiam
parca_ s&-i cunosc pe nume si
sa ma Tmprietenesc cu toti caii.
Erau voinici, grasi, frumosi, cu
parul lucios. Unii* si-au intors
capul dupa mine: eram cineva
,nou” printre cei cu care se o-
bisnuisera.

A_mAlntrat s$i in remiza de tu-
nuri, in care ,servantii" le cu-
ratau lund” dupa exercmul din

ajun, Tn care se prafwsera Fru-
moase scule, daca nu ar fi fost
ucigase! Lucrate cu o precizie
de bijutier, luceau sever, fara
ostentatie, intr-o nuanta de brun
atenuat, batind Tn blond. Aici

nu ma simteam de loc acasa,
ba chiar nici binisor. Admiram
doar arta perfecta a fabricatiei
lor, Tn care intrau si multe ex-
plica'gii stiintifice. Aparatul de
ochire, putin ‘inestetic in confor-
matia lui, impresiona prin ace-
iasi milimetrica  executie. In
mansonul reculului, — ca 0 a
doua teavd mai scurtd, tdinuia
0 mare ingeniozitate tehnica,
spre a domoli deslantuirea unei
forte teribile. Usile remisei, largi
si fnalte, erau date n Iaturl Si
soarele lucea prin unele Iocurl
otelul crud.

‘M-am integrat repede n tot
mecaniimul organizarii comple-
xe de oameni, de cai, de tunuri
si chesoane, — parca si eu in-
sumi un biet surub Tn ‘acest me-
canism. Nu realizam de loc, cu
imaginatia sau cu constiinta
mea, finalitatea fioroasa a aces-
tei complicate masinarii. Tine-
retii mele de ostas amator, totul
aparea exact ca 0 jucarie pen-
tru copii, al carei farmec totusi
era legat inconstient, de poten-
tialul de lupta si de moarte. Nu
stiu de ce, intotdeauna, sl o
competitie altfel |nofenS|va si
orice manifestare omeneasca, de
indatd ce are drept gaj sau risc
moartea, atrage irezistibil, caci
asta 1i da un pret nemaipome-
nit.

Sublocotenentii care erau co-
mandantii celor doua sectii de
tunuri ale bateriei, erau apro-
ximativ_de virsta mea. Si toti,
poate fiindca n ierarhia ‘milita:
rd eu eram numai un plutonier
cu termen redus, cu toata ilus-
tra mea glorie presupusd dar to-
tal inexistenta, m-au tinut o vre-
me la dlstanta Si poate ca de
asta m-am simtit mai_ bine n-
tre soldatii care semanau per-
fect cu taranii, cu flacaii de la
mine din sat. Erau si de prin
satele Moldovei. Mai tirziu in-
talnirile Tn fiecare zi, la amiaza
si seara, la popotd, cu subloco-
tenentii, a mai spart gheata din-
tre noi, dar nu de tot. Doar asa
cum se intimpla_la nceputul lu-
nii martie primavara. Poate ca
era un complex al meu. dar a-
vearn mereu impresia, din une-

le gesturi, din felul de a mi se
adresa, ca sunt un ginferior”.
M-am Tmprietenit Tnsa repede

cu acel ,domn" care era maiorul
Hentescu si cu locotenentul Vir-
golici care nu se gindeau tot
timpul, sau chiar deloc la ceea
ce poarta pe umeri. Cu maiorul,
iarasi, ca la scoala cu comandan-
tii ce ramasesera acolo, am 1in-
ceput sa schimbam cartl de lite-
ratura, descoperind cd avem a-
ceiasi autori  preferati in Ana-
tole France, Tn Tolstoi... Tntr-o
biblioteca Tntreaga, caci trecutul
a fost darnic si generos.

Din punct de vedere formal,
am fost Tnregistrat ca un se-
cund al comandantului de sectie,
ceea ce a subliniat si mai mult
simpatia lui si neplacerea mea.
Dar Tn genere nu aveam un rol
precis decit doar acela de a su-
praveghea. buna intretinere a
materialului si Tngrijirea perfec-
ta a cailor. Asta-mi placea caci
ma tinea mereu Tn contact cu
soldatii, sa-i cunosc si dupa chin
si dund nume, ba chiar si dupg,
ierarhie, desi nu-mi placea sa
fac ierarhie decit pentru mine,
cu toata discretia.

Fatd de scoala din care ve-
neam, ambianta de-aici era cu
totul alta.  Acolo simteam ca
sunt la scoald, cu o disciplind
de scoald, cu banci, cu caiete de
note, cu carti, cu Iectll cu ascul-
tari. cu o vadita |ngrad|re a li-
bertatii. Parca luasem Tinvatatul
de la capat, tocmai cind credeam
ca sunt pe cale de a-l fi termi-
nat. Aici aveafm din nou senza-
tia de_libertate din vremea stu-
dentiei, mai accentuatad Tnca si
mai placuta printr-un sentiment
irezistibil de camaraderie cu
toti, un sentiment special pe ca-
re’ nu-l naste decit viata mili-
tard,

Faceam nu

; | numai instructia
propriu  zisa

cu soldatii, mai
mult pentru ntarirea discipli-
nei, dar si exercitii complete.
Ieseam cu toatd bateria Thhama-
ta pe cimpul de lupta de la Lu-
tea pentru a evolua acolo si a
pune Tn baterie. Asta ma pasio-
nase. Avea oarecare grandoare.
Erau actiuni Tn care eram anga-
jati laolaltd cu totii, indiferent
de grad. Avea doar fiecare
functia lui. Si apoi.. era pe
cimp | li simteam miezul ier-
bii, adierea racoroasa, tacerea..
Tremuratul stacato al fluierelor,
alterna cu comenzile scurte si
cu semne conventionale facute
de comandant cu bratul. Eraan-

trenant. .. si semana a joaca.
Nu-mi trecea niciodata prin cap
ca atit de curind jocul acesta
avea sa se transforme intr-un
joc pe viatd si pe moarte care
avea sa faca si, intr-un fel mai

strins, un singur trup, cu ace-
lasi destin, din noi toti. Cind se
incheia exercitiul, iarasi cu tra-

geri, si ne incolonam pentru in-
toarcere la cazarma, Tmi parea
rau. Nu stiu de ce, totul avea
pentru mlne un farmec inedit.
Comenzile rasunau, tari, imperi-
oase, aproape rastite, dar nu ma
suparau. Erau o necesitate. Si
faceau parte din regulile jocu-
lui. In_urma noastra toloaca ace-
ia intinsa, raminea pustie, ta-
cuta, ca_un cimp de luptd, du-
pa terminarea Tncaierarii, pe ca-
re n-ar fi radmas nici un mort,
nici un ranit.

O repetitie a razboiului. Dar
nici de atita nu-mi dadeam sea-
ma. Din tot ce executam nu fa-
ceajm nici o legatura cu o zi de
razboi adevarat. Tineretea si
temperamentul meu nici nu-I pu-
teau concepe. Totul mi se parea
0 modalitate complicata pentru
a deveni, Tntre noi, mai prieteni,
mai legati de un sentiment fara
egal, de un specific unic.

In general se crede ca servi-
ciul militar, prin disciplina si
programul sau sever, uniformi-
zeaza oamenii, sterge diferentele
ce caracterizeaza diferitele ti-
puri. Mi s-a parut cu totul gre-
sit. Tocmai pe fondul acela ge-
neral tipic, personalitatile, ca-
racterele apar si mai pronunta-
te. Diversitatea de ocupatii intre
doi oameni te deruteaza si crezi
ca deosebirile dintre ei sunt nu-

mai reflexe ale acelei diversi-
tati.  Niciodatd nu am  simtit
mai marcatd a deosebire dintre

temperamente decit acela dintre

doi comandanti, doi capitani de
pilda. Poate fiindca detineau
toti cite o parte egala de pute-
re, al carui exercitiu era In func-
tie de o serie de elemente su-
biective care le apartineau cu

exclusivitate. Un cdpitan bun
sufleteste, asa cu siguranta nu
era bun. Caracterul acesta al lui
avea prilejul sa se manifeste ca
atare in fiecare moment, Tn ce
vorbea, Tn cum vorbea, Tn toa-
tda comportarea lui rigidda sau
camaradereasca. Din citi ofiteri

erau in regiment, citeva zeci, —
prea putini nu erau buni, nu a-
veau un sentiment mai pronun-
tat de omenie. Am constatat prin
experienta atftor cazuri, ca o-
mul este nascut bun. Sau poate

aceasta subliniata impresie ve-
nea din climatul de camarade-
rie, dintr-o solidaritate speciala
si unica.

Locotenentul meu, Virgolici,
un om scund si cu o0 expresie
blinda a pr|V|r|Ior si_a fetei, era
o placere sa-1 asculti vorbind cu
soldatii. Era ca unul de ai lor
Galoanele erau o chestiune de

Tncredere militara, nu de com-
portare omeneasca. De obicei, in
viata curentd, prietenia  senti-
mentala dintre barbati este ra-
ra, ntr-atit incit de Indata de-
vine legendara. Locotenentul
Virgolici crease prin sufletul lui
cald de Tintelegere o alta lume,
in care nu numai ca ,trupa" Tl
iubea, dar parca prin puterea
unei molipsiri, a unui exemplu,
si soldatii din bateria lui se sim-
teau mai prieteni intre ei. M-am
simtit, Tn felul acesta la regi-
ment. ca intr-o familie. Nici un
sentiment de constrangere sau de
fringere a demnitatii. Totul era
dinainte acceptat cu _placere, cu
adeziune completd, caci totul a-

Desen de Marilena Murariu

parea evident de firesc.

Fiecare comandant de baterie
isi_are conceptia lui despre mi-
litirie, o metoda proprie, — as
spune chiar, — o filosofie. La
felul opus al locotenentului Vir-
golici era_capitanul llie Parte-
nie. Un barbat inalt, drept si la
trup si la judecata, care da o
mare impresie de puritate in ju-
decatd, dar pe un fond de se-

veritate, dupa o anumitd idee
despre disciplina. lerarhia se
simtea n tot ce facea sau Ti

placea sa vada si fiecare grad
al ei fsi avea cohnportarile lui
nescrise dar sfinte si riguroase.
Vocea lui era bineinteles tare, si
ceea ce spunea era astfel subll-
niat prin ton incit nu Tincapea
discutie. Era, poate, dintr-un a-
nume punct de vedere, ofiterul
model. Dar Tn asemenea condi-
tii. cei din subordine simteam
fard sa vrem si poate nu atit de
suparator, un sentiment de a-
pasare. Simteam ca armata nu
e o scoald un seminar al liber-
tatii. Uneori, intre noi. devenea
si el mai apropiat, dar asta des-
tul de rar si de rezervat, incit
cu totii intr-un gind, ne Tintre-
bam: ce s-o fi intimplat? Era
ofiterul destinat unei frumoase
cariere militare si chiar mi-l a-
duc aminte, mai tirziu, general.
Trebuie sa fi fost un general de
valoare, caci severitatea lui nu
era dintre acele care vroiau si
ascundad ignoranta sau lipsa de
spirit, cum se intimpla  cate-
odata.

Colonelul. — pe care-l che-
ma Tulea, — era un om 1n Vir-
std, cam uzat de ani, care nu
ne-a suparat niciodata. Cind in-
tra pe poarta regimentului, trom-
petul de serviciu suna soneria,
si, pentru noi, acesta era sin-
gurul semn de existenta lui. Si
pentru asta l-am admirat. Nu
era dintre acei care virau groa-
za Tn trupa cu inspectiile lor
care erau precedate totdeauna de
0 impresionanta lustruire super-
ficiala a realitatilor.

Dar dragostea noastra, mare
era maiorul Hentescu. Un om
scund, cu parul carunt, si cu o

rivire extraordinar de caldasi
invaluitoare. Prin gradul si
functiile lui el avea de multe ori
de-a face cu noi. Dar cu cita
jena de noi Tnsine Ti primeam
observatiile spuse cu tonul vo-
cii lui calde, cu ochii plini tot-
odata de duiosie si repros! El
era dragostea noastra. Pe biro-
ul lui vedeam totdeauna o carte
de literatura. Lecturile bune Ti
fasonasera si chipul. Hentescu
era ca un scriitor deghizat, pen-
tru documentare. in militar. Ce-
ea ce urmarea el in cadrul
functiei sale de comandant de
divizion, si ajutor de comandant
al reglmentu ui nu era reflexul
unei dispozitii a unei prevederi
din regulament,, o aplicare a ar-
ticolului cutare, din capitolul
cutare, ci 0 necesitate ceruta de
imprejurdri, chiar daca nu ar fi
fost prevazuta nicaieri. Nu stiu
dacd att observat vreodatd cum
preocupdrile artistice si literare,
creeaza o0 anumita f|2|onom|e
Hentescu. — oricit de frumoasa
1i era uniforma, nu avea o in-
fatisare de militar. — oricum,
severd, ci de intelectual rafinat.
De altfel, am avut prilejul sa
vad la sotia sa, dupa moartea
lui, frumoasa biblioteca ce a ra-
mas.

Observ de-abia acum ca in a-
ceste evocari, nu am procedat
in ce priveste ordinea, duna grad
si nici chiar duna afectiunea
personala ci cu totul arbitrar.
Altfel, nici ca rang, nici ca va-
loare de om, Hentescu nu putea
fi mentionat la urma.

(Va urma)



HEGEL
despre

SANATATE

Omul caruia profesorii sii de
la Tiibingen 17i consemnasera in
certificatul de absolvire, din
1793, categorisirea de ,,|d|ot“ in
filosofie, va construi un astfel
de edificiu ncit, dupa aproape
un veac, Lenin aprecia ca ,a
intuit Tn mod genial dialectica
lucrurilor (a fenomenelor, a lu-
mii, a naturu) in dialectica con-
ceptelor

Prin efortul, autentic act de
cultura, Tndeosebi al binecunos-
cutului filosof D. D. Rosea, a-

propierea de operele criptice ra-
mase de la Hegel (care pe patul
de moarte ar fi exclamat; ,Un
singur om m-a finteles, dar si a-

cela m-a Tnteles rau “ _ P, P.
Negulescu, ,,Scrlerl inedite. Pro-
blema cunoasterii”. Ed. Acade-

miei, 1969, p. 615) este pe de-a
Tntregul favorlzata putine  tari
avind opera filosofului atit de
masiv _tradusa. Tn aceasta pers-
pectivd ne apare interesanta
posibilitatea unui comentar por-
nind de la ideile lui Hegel des-
pre sanatate si boald pe care a-
cesta le exprlma Punctele de
pornire Tn prisma carora poate
decurge o _discutie sint. credem,
doud : datd fiind prezenta rela-
tiv redusa a subiectului amintit
in opera filosofului (aspect de
altfe necaracteristic, intrucit
putini sint filosofii de anvergu-
ra care sa fi facut din meditatia
asupra sanatatii si bolii o te-
ma esentiala, ceea ce se  si
reflecta Tn prea redusa dezvolta-
re deocamdata a filosofiei medi-
cinei) am putea comenta afir-

Xista,

in cultura noastra, o traditie n-
delungatd si frumoasa n studierea lo-

Si
BOALA
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matiile sale ca pe ceva subsi-
diar sistemului IFw)egeIian drept
o reflexie inevitabila a perisa-
bilitatii conditiei  biologice u-
mane  realizatd Tn primul rind
de omul Georg Wilhelm Frie-
drich Hegel, fara vreun angaja-
ment spre profunzime, ori, dim-
otrivi — a doua alternativd —

In lupta cu_ criptica exprimare
a filosofului s& raportam afir-
matiile sale la conceptiile me-

dicale ale timpului, surprinzind
ceea ce ar contine valoros si in
ce masura acestea se constituie,
s-ar_putea constitui_intr-o teorie
a sanatatii si a bolii.

S-ar putea crede ca aderenta
ia a doua alternativa este indu-
bitabild, justifieindu-se astfel si
prezenta subiectului intr-una din
cele mai importante scrieri he-
geliene, dupa multi comenta-
tori cea dintii, ,,Enciclopedia
stiintelor filosofice si anume
partea a doua, intitulata _»Filo-
sofia naturii”, mai precis Tn ca-
pitolul al treilea din cea de a
treia sectiune. Care este ade-
varul. sau dacd este prea mult
spus, ce posibilititi de comen-
tariu ne oferd Tn acest sens tex-
tul hegelian ? Definind sanata-
tea drept ,,proportia, acor-
dul sinelui organic cu existenta
sa" si ,raportul egal al organi-
cului fatd de anorganic" (,Enci-
clopedia stiintelor filozofice —
Filosofia naturii”, p. 556, tradu-
cere de Constantin Floru Ed.
Acad. R.S.R., 1971) Hegel se si-
tueaza prin aceasta generaliza-
re, desi concisda pina la criptic,

gicii Si_nu trebuie neglijata, credem,

n exgllcarea fenomenului,

Tnvatamintul

vocatia di-

dactica a celor care si-au Iegat numele
de aceastd disciplind cu largd audientd in
filozofic din diferite tlmpurl

mai_presus decit unii contempo-
rani ai sai care vorbeau despre
sanatate prin prisma bolii. Sa-
natatea nu este numai lipsa bo-
lit ci un echilibru, un acord n
si intre organism si mediu. E-
volutia ulterioarda a conceptiilor
despre  sanatate, pina la cea
stipulatd actualmente Tn pream-
bulul  statutului Organizatiei
Mondiale a Sanatatii — ,Sana-
tatea este o condltle de bunasta-
re fizica, psihicd si sociala com-

pletd si nu numai lipsa unei boli

sau infirmitati" — confirma o
directie in care se inscrie si de-
finitia lui Hegel. Mult mai am-

ple sint referirile la boald, un-

de Hegel, Tmpotriva unor cre-
dinte prea cunoscute (cit de re-
ale. oare?) despre dispretul sau
pentru experienta si contrar in-
crederii sale absolute in prin-
cipiile rationale, se dovedeste un
bun cunoscator al principalelor
incercari de doctrine medicale
din timpul sau, epocd in care a-
bia dlsparusera vindecatorii ala
Moliere si se puneau bazele me-

dicinei  clinice, Tn deschiderea
revolutiei pasteuriene de  mai
tirziu.

Considerind boala_,0 dispro-
portie intre excitanti si capaci-

tatea de reactie" (op. cit, p. 557),
dialecticianul Hegel recheama
peste veacuri rostirea unui pre-
mergator Tn dialectica. Heraclit:
,Excesul caldului constituie fe-
bra, excesul recelui duce la pa-
ralizare, excesul de aer la sufo-
care”. Mai b'mpede, filosoful
german explicd boala prin ace-
ea cad un organ sau o functie
»devine centru, nu mai este un

moment  al |ntreguIU| ci este
precumpanitoare”. latd, in spi-
ritul acestor principii si refe-

riri directe la mecanismele pa-
togenice : ,in starea de boala
singele de exemplu este Tinfier-
bintat, aprins: si atunci el de-
vine activ pentru sine. Tot astfel
actiunea fierei poate deveni su-
praabundenta sl poate da nas-
tere la pietre hepatice" (op. cit,,
p. 558), constatari azi depé$ite
dar interesante Tn masura in
care ilustreaza coerent un prin-
cipiu si reprezintd o Tincercare
de teorie integrala a bolii. Cind
se refera la particular Hegel fa-
ce erori, unele nejustificate de-
cit prin lipsa informarii — ,lzo-
larea aceasta poate merge atit
de departe Tncit sa duca lanas-
terea de animale in intestine”
(un reflex ciudat al teoriei ge-
neratiei spontanee, cu atit mai
ciudat cu cit. exact in vremea
adolescentei lui Hegel, italianul
Lazzaro Spallanzani  demonstra-
se ca organismele nu se pot nas-
te din nimic) sau altele erori
pur si simplu, de filosof nu prea
aplecat spre glasul experientei :
.este Tnsa o Ipoteza neadevara
td aceea cd tenia ia nastere in
om din Tnghitirea oualor aces-
tor animale™ (op. cit, p. 558).
Neadevar flagrant.

cartea stiintifica

Se pare ca Hegel, expunindu-si
ideile despre sanatate si boala
a ntimpinat opozitii, unele scri-
se, ceea ce il determind sd pa-
raseasca cunoscutul sau stil sec,
abstract. ,,Un domn dr. Gode
(care nu a ramas in istoria me-
dicinei cu ceva deosebit, n.n.)
s-a ridicat Tn Isis (vol. VII, 1819,
p. 1127? Impotriva acestei doc-
trine, flecareala Iui adinc filoso-
ficd, urmind sa salveze ,unita-
tea Ideii, esenta, sd sesizeze via-
ta si boala in esenta lor" (op.
cit, p. 558). Este drept, uitatul
doctor risca prea mult polemi-
zind cu Hegel despre esente, dar
nu-i mai putin adevarat ca si
filosoful tinea prea mult la te-
oriile sale din moment ce pa-
rasind tonul ponderat nu ofera

in continuare argumente prea
convingdtoare

Dupé aceastd, aproape, pole-
mica Hegel afirma ca ,felurile

de boald pot fi reduse la urma-
toarele ; ,Starea nociva (Scha-
dlichkeit.)" (op. cit., p. 559), con-
secinta unui factor nociv venit
din afara si adaugat organismu-
lui" ea Tnsa poate apdrea tot atit
de bine ca fiind pusd in orga-
nismul Tnsusi, ca si in cercul ex-

terior al naturu ceea ce in-
seamna ca filosoful se gindea
si la rolul terenului individual

n producerea bolii, azi chestiu-
ne de mare actualitate. O alta
forma generalda de boald este
.aceea produsa prin nocivitati
exterioare  sau particulare cu
care organismul vine Tn atinge-
re“( ceea ce Tnseamna o prefi-
gurare a teoriei microbiene?. A-
ici. Hegel deosebeste bolile a-
cute de cele cronice, afirmind
corect ca ,medicina se pricepe
sa trateze cel mai bine pe cele
dintli" éop cit. 560). ,O a treia
grupa de boala este aceea care
pleaca de la subiectul general,
cu deosebire la oameni. Bolile
acestea sint boli ale sufletului,
care se nasc din spaimd, supa-
rare etc, si din care se poate
trage chiar moartea” _(op. cit,
561). Aceste cuvinte Tnseamna
delimitarea unei grupe de boli
care ar_ putea constitui obiectul
incd atit de discutatei medicini
psihosomatice, sau Tn orice caz
0 superioara intelegere a inter-
ventiei psihismului uman n de-
clansarea bolilor.

Remarcabild, nu numai_pentru
timpul cind a fost rostita este
urmatoarea precizare hegeliana;
.De aceea este o discutie goala
dacd bolile se nasc pentru sine,
sau prin molipsire_ din afara.
Ambele forme existd". Observa-
tia ca unele maladii .nu sint
numai climatice, ci si istorice"
(op. cit, p. 559) 1l reprezmta pe
dialecticianul de exceptie, si ar
putea angaja comentarii mai am-
ple.

O prezentare stadiala a bolii,
nu prea Tndepartatd de adeva-
rurile acceptate azi. 1i prileju-
ieste lui Hegel reluarea motivu-
lui heraclitian al febrei. Filoso-

ful face o afirmatie cu valoare
deosebitd : ,Desi asadar febra
pe de o parte este morbida pe
de altd parte ea este felul in
care organismul se curariseste sin-
gur"” (op. cit. p. 563). Nu este mult
timp de cind n _zilele noastre
mai multi cercetatori clinicieni
au atras atentia asupra impor-
tantei febrei ca reactie de apa-

rare a organismului si au con-
siderat neadecvatd administrarei
fara discernamint a medicamen-
telor care scad temperatura. la-
ta confirmarea practica a unei
idei emise de un filosof de re-
nume Tn urma cu mai bine de
un secol. De altfel la Tnceputul
veacului nostru vienezul Ilulius
Wagner von Jauregg inoculind
malaria bolnavilor de sifilis ner-
vos, utilizeaza actiunea febrei
din aceastd boala Tmpotriva re-
gentului cauzal al sifilisului (des-
coperire pentru care a si primit
premiul Nobel)

Gindind despre  sanatate si
boald, Hegel se simte obligat sa
abordeze si un alt subiect, in
continuitate : tamaduirea.  Aici
erorile sint mai multe, desi este
remarcabila calificarea  drept
»formalism gol” a sistemului IVi
John Brown, care sustinea ca
principiul viet|| este reprezentat

de ,excitabilitate”. Viata este un
proces sustinut de stimuli externi
(aer, hrana, caldurd) si interni,
iar organismul reactioneaza fa-
td de acestia prin excitabilitatea
sistemului” nervos. Cind stimuiii
sint adecvati excitabilitatea me-
die a organlsmuIU| expriméd sta
rea de sanatate. Stimuiii puter-
nici induc ,boli stenice", iar cei
slabi ,boli astenice”. Numai a-

parent retras n izolarea cuge-
tarii, Hegel se dovedeste atent
la doctrinele  terapeutice ale
timpului:  aparitia homeopatiei,
in 1889, ideea lui Samuel Hahne
mann (un ansamblu de dogme
si azi discutate), ca si ce] putin

fantezista conceptle despre
~magnetismul animal”, pornita
din mintea medicului  vienez
Franz Anton Mesmer. Pentru
grupul al treilea de boli Hegel

recomanda fara sa ezite, mag-
netismul, LVvirfurile  degetelor
magnetizorului. pe care acesta
le plimba pretutindeni peste or-

ganism. fluidifica Tn acest fel
organismul" (op. cit, p. 570), a-
ffirmatie inferioara considerati-
ilor lui Hegel despre boala.
Paginile  despre sanatate si
boala ale filosofului german pei -
mit alte comentarii. Rezistenta

lor in timp este posibila n vir-
tutea perenitatii dialecticii, iar
contradictia metodd — sistem se
acutizeaza si la finele acestui
succint comentat capitol : ,Daca
aruncam o privire asupra cimpu
lui pe care l-am parcurs, vedem
Ideea". (op. cit., 576). Acesta
este Hegel si nu poate fi altul

nici cind abordeaza subiecte o-
inenesti, prea omenesti, ca sana-
tatea si boala.

Daca Micul compendiu al Tnvataturii Tntregii
logici, redactat de printul Dimitrie Cante-
mir Tn jurul anului 1700, a rdamas n manu-
scrisul sau latin pina Tn 1883 si nu putem
aprecia influenta pe care putea sa 0 exer-
cite in statornicirea preocuparilor romanesti
in acest domeniu, este relevant, in schimb,
destinul manualului de Logica al lui Titd
Maiorescu, aparut la lasi Tn 1876

Pentru noi, Maiorescu ramine obstacolul
durabil in calea prejudecatii ca stiinta nu
se poate dezvolta la catedrd si-n paglmle
manualelor. Cazul sau ne-a facut si resim-
tim un anume paradox Tntretinut de logica
noastra actualda pe una din ariile semnifi-
cative ale cimpului ei problematic.

Au aparut la noi, Tn ultimii ani, studii si
carti de prestigiu Tn toate domeniile consa-
crate In logica contemporana, multe din ele
impunind scoala roméaneasca pe planul con-
tributiilor actuale celor mai reprezentative.
Cu toate acestea, lipsesc manualele care sa
structureze noile achizitii si sa cucereasca
interesul pentru ele, Nu e cazul logicii ma-
tematice, Tn care cercetarile originale, de
Tnaltd tinutd, sint dublate de prezentari,
accesibile unui public mai larg, ale noii
discipline. Dispunem astfel, in afara tradu-
cerii Elementelor de Ioglca matematica ale
lui P. S. Novikov, de sintezele reusite da-
torate lui M. Tirnoveanu (Elemente de lo-
gica matematica, 1964), Gh. Enescu (Introdu-
cere in logica matematica, 1965 ; Logica si
adevar, 1967 ; Logica simbolicé, 1971), acad.
Gr. C. Moisil (Elemente de logica matema-
tica si teoria multimilor, 1968), E. Mihailes-
cu (Logica matematica, 1969) si A. Dumitriu
(Logica polivalents, 1971) Beneficiem, de
asemeni, din 1969, de pretioasa Istorie a lo-
gicii a profesorulul A. Dumitriu.

UN NOU MANUAL DE LOGICA

in domeniul logicii generale, Tnsd, au
aparut n toatda perioada postbelicd doar
Tratatul elementar de logica al lui R. De-
metrescu (1947) si manualul de Logica all
profesorilor V. Pavelcu si I. Didilescu (1961),
lar ca traduceri, Logica lui S. N. Vinogra-
dov si A. F. Kuzmin (1951), respectiv Logi-
ca lui P. V. Tavanet si D. P. Gorski (1957).

Situatia ne apare cu atft mai nemotivata
cu cit noua orientare Tn logica noastra, Tn
frunte cu initiatorul si mentorul ei actual,
acad. Ath. Joja, a cultivat o atitudine de
largd comprehensiune deopotriva pentru lo-
gica formald clasica si pentru_logica forma-
lizatda simbolicd, Tntelegind s& dezvolte lo-
gica dialectica ca orizont metalogic si nu
ca substituent al acestora.

Confruntata cu situatia incriminata, Lo-
gica generala¥ a profesorulm clujean dr.
lon Mesarosiu, preluind Tn conditii superi-
oare serviciul |ndep|init pina acum de cursul
litografiat al domniei sale, constituie un
pretios instrument la Tndemina studentilor,
precum si a tuturor celor care sint doritori
sé-si aprofundeze cunostintele de logica.

Apreciem lucrarea profesorului Mesarosiu
pentru spiritul suplu Tn care selecteaza si|
ordoneaza problematica logicii generale, ca
si pentru echilibrul cu care Tmpleteste, pe
parcursul expunerii, perspectiva formala si
cea dialectica — dezvaluind de fiecare data
suportul ontic_si functia reflectorie a ope-
ratiilor si legilor gindirii prinse in raza a-
nalizei.

Dupa dispute indelungate, nu lipsite de
violenta si de subiectivitate Tntre partizanii

logicii vechi si cei ai logicii noi, astazi s-a
ajuns la momentul prielnic al sintezei, din
perspectiva caruia se recunoaste deschis
dubla Tinfatisare a logicii : ca stiinta filozo-
fica si ca d|SC|pI|na matematicd. Tn definitiv
ceea ce prelucreaza logica matematica este
materia oferitd de reflexia filozofica, din
care ea abstrage si izoleaza aspectul fur
formal si combinatoriu. Ceea ce ramine con-
stituie un fundament necesar, pe care cresc
toate versiunile logicii.

Realizarea profesorului I. V. Mesarosiu se
Tnscrie Tn aceasta arie, Tmbinind o vasta
experienta didacticd si educativa cu suflul
filozofic al gustului pentru probleme. Cla-
ritatea si precizia logicianului se Tmbina n
chip fericit cu tonul sustinut si elanul omu-
lui de cultura. Cititorul este introdus cu
grija in problematica logico-filozofica _atit
de complexa si condus cu competentd Tn
lumea mirifica a formelor si structurilor lo-
gice.

Semnalam printre alte reusite, prezenta-
rea comparativa a deductiei’ si inductiei,
problema atit de controversata. In modjust
credem, se. subliniaza cd Tntre aceste doua
forme fundamentale ale gindirii stiintifice
nu subzistd doar o diferenta de orientare a

procesului rational, ci in fond o deosebire
in planul de miscare al gindirii, care este
pur conceptual numai Tn cazul deductiei.
Deosebirea de naturd nu Tmpiedica Tnsa

comunicatia dialectica dintre cele doua for-
me.

Suscitd, de asemenea, un interes deose-
bit capitolul despre unitatea si varietatea for-

melor si structurilor logice. Pe de o parte
autorul constata ca diferitele structuri logi-
ce — categorice, ipotetice, disjunctive —
pot fi reduse unele la altele, ceea ce de-
notd unitatea Tn diversitate a gindirii. Pe
de altd parte Tnsa, aceasta reducere nu este
recomandabila, deoarece .fiecare sistem de
structuri_se adecveazd unui fel sau altui fel
de relatii obiective" (p. 221). Dacda pur for-
mal ne putem detasa de universul lucrurilor
si s& ne angajam total pe calea calculelor
logice, din punct de vedere gnoseologic fie-
care structura logica Tsi are suportul sau
real, care o individualizeaza si Ti da viata.

Observatia care Tincheie acest capitol, si
anume cd logica generald nu epuizeaza pre-
zentarea tuturor structurilor logice, care n
realitate sint mai numeroase si mai dife-
rentiate, este deosebit de importanta. Aceas-
ta deschidere invita oarecum, cu prilejul u-

nei eventuale reeditari, la suplimentarea cu
un succint capitol consacrat cuceririlor lo-
gicii simbolice. Sugeram inca sa se includa
si metoda axiomatica Tn prezentarea proce-
deelor demonstratiei.

Nu ne Tndoim_ cd acest manual va_aduce
servicii substantiale culturii romanesti, con-
tribuind la raspindirea Tn cercuri largi a

cunostintelor de logica si dialectica.
P. 1IOAN
* lon V. Mesarosiu, Logica generald, Edi-

tura didactica si pedagoglca Bucuresti, 1971,
270 p.



ste Tn afara oricdrei Tndo-
ieli cd unul din domeniile
in care Nicolae lorga si-a
revédrsat plenar spiritul sau
ator, originalitatea si dinamismul
gindirii a fost, neindoielnic, cel
al relatiilor agrare, problema a-
grarad fiind vazuta de el, asa
cum si era de fapt, drept una
din cele mai importante si mai
vitale probleme ale Romanie’ n-
ceputului secolului al XX-lea. Ex-

ponentii tuturor claselor si pa-
turilor sociale, ai partldelor Si
orientarilor polltlce isi formulea-
za atunci opiniile, Tsi precizeaza
pozitiile. Apar curente de idei,
se contureaza teorii vizind solu-

tionarea problemei agrare. Tn
textura acestei efervescente con-

fruntari intilnim prezenta unor
intelectuali prestigiosi ca Radu
Rosetti, G. D. Creanga. G. Scra-

ba, Vasile Kogalniceanu, Spiru
Haret si altii care intreprind in-
vestigatii Tn universul lumii sate-
lor. Erau cautari ,mai putin va
luroase prin solu'gu dar de mare
tpret prin dezvéluirea _grelelor
conditii de viatda ale taranimii,
prin vigoarea criticii facute la
adresa nedreptei asez-iri a rapor-
turilor agrare asupra carora C.
Dobrogeanu-Gherea avea sa pro-
iecteze, de pe pozitiile so railunu

lui stiintific, 0 noua si clara lu-
mina.
Cu toate limitele explicabile

prin Tncadrarea sa pe coordonate-
le semanatorismului, personalita-

tea proeminenta a lui Nicolae
lorga a exercitat o puternica in-
fluentd asupra dezbaterilor 1in
chestiunile ~ care priveau viata
satelor, Tnriurind formarea con-

ceptiilor unei intregi pleiade de
intelectuali romani de la ince-
putul secolului.

Nicolae lorga a sondat o multi-
tudine de_aspecte ale problemei
agrare-taranesti pe care le-a

examinat in diverse scrieri, de
la articole curente, pina la lut
crari de amploare Opera sa

consacrata acestei chestiuni a
contribuit la progresul cunoaste-
rii _conditiilor specifice ag.icul-
turii romanesti — de la cele e-

conomice, sociale, politice si cui
turale, pina la cele privind isto-
ricul rela'gulor agrare.

Adincit, ani si ani. Tn studiul
hrisoavelor savantul roman a re-
constituit, cu migdloasa rabdare,

evolutia proprietatii rurale din
Romania si a raporturilor din-
tre stapinitorii de pamint si ta-
ranime. Cele trei volume  de

LActe si fragmente cu privire la
Istoria romanilor"”, cele 31 tomuri
de ,Studii si documente cu pri-
Gffie la istoria romanilor”, cele 8
volume publicate Tn Colectia de
izvoare externe ,Documente Hur-
muzaki", carora li se adauga nu-

meroase izvoare publicate in re
viste, aduc o prodigioasa con-
trlbutle si la cunoasterea mai
ampla mai vie, mai deplin Ia-
muritoare a trecutului relatiilor

agrare facind din Nicolae lorga
unul dintre cei mai insemnati cti-
tori ai istoriografiei acestor re-
latii. El este dintre cei dintii is-
torici ai nostri care au acordat

o_atentiune speciald vietii tara-
nimii In a sa .Geschicte des
romanise!en volks" (1905), céareia
i-a urmat la citiva ani ,Consta-
tari istorice cu privire la viata
agrara a romanilor".

A vorbi despre Nicolae lorga
si evolutia problemei agrare 1in
Romania’ Tnseamnd a imbratisa
intreaga gindire si fapta a ma-
relui carturar. Caci orice gind
si orice fapta au purces de la
sat si de la taran. Crezul intre-
gii sale vieti a fost definit, din
tineretea_sa, Tn _urmatoarele cu-
vinte . ,Eu ma indrept catre cei
multi, umili si sdracill. In satul
»-cU holde, datini si_cintece, Tn
satul fara avere, fara lumina Si
fard dreptate si-a gasit batrinul
carturar izvorul nesecat al gindu-
lui si faptei sale. Taranul si_pa-
mintul, ca doi frati parcd minati
de aceeasi soartd, taranul cu du-

rerile si bucuriile lui alaturi de
pamintul cu iernile si primaverile
lui, unul si altul rodind sau
vestejlnd dupd aceleasi linii de
fortd ale implacabilitatii legice
au constituit pentru Nicolae lorga
imbold in cercetarile sale istori-
ce, crez pentru militantismul sau

politic, 1zvor pentru creatii li-
terare, pavaza pentru apdrarea
limbii stramosesti si Tndemn la

fapta pentru unitate nationala.

Satul taranilor este, pentru N.
lorga, forma straveche i gene-
rala de asezare  romaneasca

crescut Tn munte, pe valea unei
ape, sau n plalurl el a pastrat
viata acestui neam de mii de ani.
De aceea, pentru a cunoaste in
negura veacurilor trecutul nea-
mului nostru, cercetdrile sale s-au
indreptat spre sat. Este mai greu
a cunoaste istoria unui sat decit
istoria unui stat, marturisea ba-
trinul carturar, caci ,satenii nu
fac letopisete pentru faptele juzi-
lor si nu sapa pisanii in lespezi

Desen de Madlena MURARIU

din

N.

de piatra Tntru-amintirea acelora
dintre dinsii care se fintorc n
pamintul stramosilor. Viata mo-
destd de acolo nu lasd alté urme

decit durata, Tntarirea si Tm-
bogatirea neamuluill.
Satul romanesc, tot intr-atita-

sezare de oameni cit si produs
al naturii, era format, la Tnce-
putul istoriei noastre, din ta-
rani stapini pe pamintul lor si
liberi. ,Este indiscutabil — scria

Nicolae lorga- — cda teritoriul
romanesc, care a dat prin cre-

atii politice succesive.. Princi-
patele Valahiei si Moldovei.. a

cunoscut un regim primitiv de

proprietate absolut libera".
lar  din libertatea  satenilor

s-a nascut Tnsasi tara romaneas-
cd Satul liber a fintemeiat si

mentinut un stat liber caci, cum
spunea marele istoric, ,cu oa-
meni neliberi nu se Tntemeiaza
0 tard, cu oameni neliberi nuse
apara o tara si cu oameni neli-
beri nu progreseaza, o tara, iar
daca s-a putut intemeia cu cla-
sele adinei ale poporului romé-
nesc o tara, acum 600 de ani, a-
ceasta se datoreste faptului ca
aceasta clasa era liberall

Tncet, Tncet, 1nsa, printr-un
proces lent de despuiere de drep-
turi. taranii pierd libertatea si
stapinirea pamintului. Raminin
satele lor fara de lumind, mun-
cesc cu sudoare si apara cu sin-
ge pamintul in folosul altora.
Boierii au stiut intotdeauna sa
lucreze Tn asa fel ea fiecare nou
act domnesc sa Tnsemne un fo-
los mai mult pentru ei. Asis-
tam. dupda cum. spune Nicolae
lorga, la abdicarea totala a sta-
tului in fata boierimii. Regula-
mentul organic va Tnsemna des-
fiintarea definitiva a vechiului
drept roménesc si biruinta cla-
sei boieresti, boierul devenind
si de jure proprietarul indiscu-
tabil. Revolutia de la 1848 cu
tot avintul ei de libertate, n-a
schimbat mai mult decit Regu-
lamentul organic o situatie am-
bigua care nu era nici feudala,

nici moderna si care raminea
deci, prin chiar aceasta, favora-
bila intereselor celor puternici.

O noua epocd in viata popu-

latiei rurale incepe de abia la
1864 prin reforma Tndrazneata

a lui Cuza, care Tnsa n-a fost
urmatd, din nefericire, de o po-
litica agrara larga si continua.
Cu verbul sau de foc. Nicolae
lorga a infierat politicianismul
veros, partidele care n-aveau alt

scop decit exploatarea pe rind
a bugetului, clasele conducatoa-

re insensibile la nevoile popo-
rului.

In preajma, in timpul si dupa
anul marilor rascoale taranesti
din primavara lui 1907, Nicolae
lorga s-a situat ferm cu o vi-
goare impresionanta, cu Tintele-
gere si dragoste de partea ta-
ranimii  condamnind n termeni

violenti arbitrariul administrati-
ei. Ajunse si fie acuzat de ,in-
stigatorl, ,anarhistl si tradator.
Savantul se ridicase la_intele-
gerea adevaratei semnificatii a

rascoalelor, ,strigat de foame si
de indignare”, la intelegerea fap-
tului ca ridicarea taranimii Tm-
potriva jafului la care se da-
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deau exploatatorii lumii satelor
nu era un accident, ci ,..un fe-
nomen elementar, provocat de
motive economice, singurele ca-
re pot rascula multimea, pentru
ca numai foamea pune arma in
mina omului  sarac in contra
celor bogatill

intr-o epoca Tn care disputa
n jurul procesului dezvoltarii
Romaniei modeme cunostea o
mare intensitate. Nicolae lorga
plasa problema agrard in cen-
trul aprigilor confruntari de i-
dei. Sensibil mai cu seama la
aspectele nationale si morale ale
civilizatiei capitalisto-industriale,
marele istoric reprosa acesteia,
cu o sinceritate ce nu poate fi

suspectatd, macularea puritatii
peisajului din strabuni, schim-
barea unor rosturi din vechime

si nimicirea asezarilor lor, pa-
trunderea Tn tarda a capitalului
strain venal si rapace, mutila-
rea profilului etic al unor oa-
meni angrenati deodatd Tn me-
canismul relatiilor dominate de
bani. Tn concordantd cu viziu-
nea romanticd a semanatorismu-
lui, Nicolae lorga nazuia spre 0
Romanie in care agricultura sa
ramina sectorul de baza. ,0 a-
gricultura bund poate hrani o
tard care e anume facuta pen-
tru aceasta.. intr-o tard emi-
namente agricold, gindul tutu-
rora trebuie sa fie intors catre
agriculturall. Acesteia s-ar pu-
tea adduga unele ramuri indus-
triale legate mai ales de prelu-
crarea produselor agrare si, in
mod exceptional, Tngaduirea al-
tora care ar pune in valoare u-
nele daruri naturale ale solului
si subsolului. Era un punct de
vedere  intrucitva asemanator
celui al poporanismului initial,
afirmat cam 1n aceeasi perioa-
da de Constantin Stere. Mai tir-
ziu._ aceasta viziune avea sa a-
pard mai putin violenta, si nu
transant ostild civilizatiei urbane,

ci |ntelegat0are in fata unei fa-
talitati pe care n-o poate evita.

.vremea noastra este, desigur,
vremea_oraselor. Ne trebuie o-
rasele. Trecutului nu-i trebuiau,

prezentului Ti trebuie. Orasele a-
cestea Tn chip fatal vor trebui
sa stapineasca satele.. Este o ne-
cesitate a vietii moderne ca sa-
tul sé fie stapinit de orase. Vrei,
nu vrei, asa sint nevoile timpu-
rilor de astazi, si nu putem fi
altfelll. lar mai tirziu, asociind
rezolvarea problemei agrare de
dezvoltarea industrialda a tarii,
avea sa spund si mai apasat :
..viitoarea populatie agricold a
tarii nu putea si nu va putea
probabil niciodata sa se bucu-
re de o independenté economi-
ca_ fara ca Tnsdsi  exploatarea
(pamintului n.n.) si& abandoneze
0 rutind nenorocitd pentru afa-
ce sd creasca randamentul pa-
mintului, fara ca industria a-
gricolda sa fie stabilita pentrua
intrebuinta surplusul muncitori-
lor si, in sfirsit fard ca sa fte
creata o industrie nationald me-
reu in cautarea de muncitori ne-
cesari luati din acelasi surplusll
Este interesant de remarcat la
Nicolae lorga observatia de an-
samblu pe care el o face la a-
dresa tuturor fncercarilor fintre-
prinse Tn secolul trecut de so-
lutionare a problemei agrare _si
anume ca toate aceste TNCercari
s-au facut fara consultarea tara-

istoria gindirii economice romanesti

EVOLUTIA
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nului roman. Astfel, taranimea
a_capatat _stdpinirea asupra bu-
catii de pamint ce avea sd o lu-
creze potrivit Regulamentului
Organic, dar ea_n-a participat la
aceastd legislatie, ea n-a fost
nici intrebatd. Au fost Tintre-
bati boierii din Moldova si din

Tara Romaneasca, s-au cercetat
legislatiile din Turcia, din Aus-
tria si din toate partile, dar ta-
ranii, pastratori ai obiceiului
pamlntulw nu au fost Tntrebati.
La rindul ei legea de ia 1864
are atitea elemente rele, ce n-ar
fi intrat Tn ea, dacd taranul ar
fi putut sa vorbeasca. Desi ta-
ranul ar fi avut dreptul sa fie
consultat, el nu a fost consultat.
Lipsa de consultare a maselor
largi 7l facea pe Nicolae lorga
sa spuna ca legile noastre nu

sint bune pentru ca sint Timpru-
mutate si nu izvorésc tocmai
din aceasta cauza din aceeasi
conceptie care sa le confere o
dezvoltare continuu.

El s-a ridicat vehement Tm-
potriva aparatorilor marii pro-
prietdti din vremea sa care nu-i

provoca ,nici simpatia si nici
respectulll. Pronuntindu-se pen-
tru Tmproprietarirea_ taranilor,

Nicolae lorga nu scdpa nici un
prilej ca sa sublinieze ca atunci

cind e vorba sa se dea tarani-
lor pamint, nu e vorba de o da-
nie, nu e vorba de o actiune ca-

ritabila, ci e vorba de repune-
rea vechiului proprietar 1n

dreptul sau, pe oare nu l-a uitat
niciodatd, care traieste Tn sufle-

tul lui si pe care nici o lege,
nici o administratie n-a fost in
stare sa-l inlature.

Participant  activ la marile
dezbateri Tn jurul problemei a-
grare, N. lorga propune mijloa-
ce si masuri de indreptare pen-
tru a se ajunge la redresarea e-
conomicd a taranimii. El a sus-
tinut ideea cooperatiei, afirmind
ci aceasta este mijlocul de ca-

petenie prin care se pot grupa
silintele agricultorilor mici ca-

tre o productie _prevazatoare,
ordonata, controlata si capabila
de prisos pentru export: ...Ori-
cit am dori ca fiecare taran, po-
trivit cu psihologia sa particu-
lard si cu practica sa seculard,

sé-si aiba bucata lui_de pamint,
taranul, Tn Tmprejurarile de azi.
nu poate sa-si apere cercul sau
restrins de exploatatiune agri-
cola decit sprijinindu-se pe u-
marul celuilalt si statul trebuie
sa Tintrebuinteze toate mijloa-
cele pentru aceastd solidaritate
economicd, care_ar face din ta-
ranimea noastrd o mare oaste
luptatoare pentru dezrobirea sa.
pentru ca aceasta solidaritate sa
fie cit se poate mai puternicall.

Desigur, eficienta  militantis-
mului sdu politic a fost mult
diminuata de inconsecventele
dovedite, de sustinerile privind
,,solldarlzarea claselor socialell,
de manifestarile xenofobe, de
speranta in intemeierea statului
romén pe o paturda de razesi,

mici proprietarill. Deasupra a-
cestor limite, opera Iui N. lor-
ga consacrata evolutiei proble-

mei agrare si-a cistigat dreptul
de a fi judecata nu dupa unghiul
ei de aplicare, ci dupa intensi-
tatea mesajului launtric. Or, ce-
ea ce 0 caracterizeaza este dra-
gostea de oameni, fata de lumea
satului romanesc al carui nfla-

carat exponent a fost marele ei
autor.



teatru

Te vedeam alergind pe terase,
Luptindu-te cu vintul te vedeam,
Pe buzele tale singera frigul.

Si te-am vazut fringindu-te fi bucurindu-te de a fi

moartd. O | mai frumoasa
Decit traznetul cind T1ti pateaza albele geamuri ale
singelui.

Xl

De humusul tacut al lumii acoperita,
Strabatuta de razele unui viu paianjen,
Supusa devenirii — de mult — a nisipului
Si sfirtecata toatd, cunoastere de taina.

impodobita de-o serbare in gol
Si-aratindu-ti dintii ca de dragoste,

Fintind a mortii mele, vii, de neindurat.

arta poetica

Chip despartit de-ntiiele-i ramuri
Frumusete toatda de spaima pe cerul coborit,

in ce vatra sa-ti 'nalt focul chipului
O, bacanta prinsa ce se-azvirle cu capul in jos ?

gradina de portocali

Pasi-vom astfel pe ruinele unui nemarginit cer
Privelistea-n departare se va-mplini
Ca un destin in via lumina.

Cel mai frumos tinut cautat Tndelung
Ni se va-ntinde Tnainte tarda a salamandrelor.

Priveste, Tmi vei spune, piatra aceasta :

Ea poarta veghea mortii.

Tainica lampa ce arde sub gesturile noastre,
Astfel pasim iluminati.

locul luptei

lata-l nimicit pe cavalerul de doliu.
Cum el veghea un izvor, iata

Ca ma trezesc, dar multumitd copacilor
Si-n vuietul apelor visul continua.

Tace. Al sau e chipul pe care-l caut

La toate izvoarele sau falezele, frate mort.
Chip de biruitd noapte si care peste

Zorii umarului sfisiat se apleaca.

Tace. La capatul luptei, ce poate spune

Cel finvins prin cuvint doveditor ?

Si spre pamint chipul despuiat si-ntotarce,

A muri e singuru-i strigat intr-adevar de linistire.

capela brancaccio

Candela a noptii de ianuarie pe lespezi.

Cum spuseseram ca totul nu va muri !

Auzeam ceva mai Tnainte o umbra-asemanatoare
Seara de seara un pas catre mare coborind.

Ceea ce tin strins e doar o umbra poate,

Ci sa stii sd deslusesti un chip etern intr-insa.
Apucasem astfel spre frescele-ntunecate
Zadarnicul drum al strazilor de iarna zmingalite.

YVES BONNEFOY

—~
vara noptii

Mi se pare, asta seara,

Ca-nstelatul cer deschizindu-se larg,
Se-apropie de noi ; si ca noaptea,

indaratul atitor focuri, e mai putin Tntunecata.

lar frunzisul straluce si el sub frunzis,

Verdele, portocaliul fructelor coapte crescu,
Lampa a unui apropiat nger ; o pilpiiala
De-ascunsa lumina cuprinde copacul universal.

Asta seara, mi se pare
Ca am intrat in gradina careia ingerul
i-a Inchis portile fara de-ntoarcere.

locul morfilor

Locul mortilor,

E poate cuta stofei rosii.

Pc«ate ca ei pica

in miinile-i de piatrda ; se salbaticesc

In tufele rosii din mare ;

Au drept oglinda

Cenusiul trup al tinerei oarbe; drept foame,
in cintecul pasarilor, — miinile ei de-necata.

Ori s-au adunat sub sicomor, sub artar ?
Nici un zgomot nu le mai tulbura sfatul.
Zeita sade-n virful copacului

Si-apleaca spre dinsii ibricul de aur.

Doar bratul zeiesc strdaluce uneori In copac
Si tac pasarile, alte pasari.

copacul, lampa

Copacul Tmbatrineste-n copac, e vara.
Pasarea trece peste cintecul pasarii si unde-i?
Rubiniul rochiei lumineaza si-mprastie

Pe cer, departe, alaiul durerii de demult.

O | firav tarim

Ca flacara unei lampi purtate,
Aproape fiind somnul in seva lumii,
Simpla — zvicnirea sufletului Tmpartasit.

Ti-i draga si tie clipa-n care lumina lampilor
Paleste si viseaza ziua.

Stii cd bezna inimii tale vindeca

Barca ajunsa la mal, care cade.

seara

Dungi sinilii si-ntunecate.

O aratura cotind spre poalele cerului
Patul, mare si spart cai riul In spume.

- lata, s-a si lasat seara,

Si focul trancane linga noi in vesnicia salviei.

locul salamandrei

Surprinsa, salamandra ramine teapana
Si se preface moarta.

latd primul pas al constiintei In pietre,
Mitul cel mai pur,

Un mare foc strabatut si care e spirit.

Salamandra era la jumatatea-naltimii
Zidului, Tn lumina ferestrelor noastre.
Privirea sa - doar o piatra,

Ci 1i vedeam inima batind vesnica.

—_—

EUGEN CRACIUN :

,Peisaj din Paris"

<

in romaneste de ION CARAION

O, complice al meu si gind al meu, alegorie

A tot ce e fara prihana,

Cit iubesc pe cine-nchide astfel in tdcerea din sine
Unica bucuriei putere.

Cit iubesc pe cine astrilor se potriveste prin inerta
Masa a-ntregului sau trup,

O, cit iubesc pe cel ce-si asteapta ceasul biruintei
Si pe cine-si tine suflarea, contopit cu pamintul.

arta poeziei

Smulsa fost-a privirea Tn afara noptii acesteia.
Uscate si-ntepenite miinile.

Febra s-a molcomit. | s-a spus inimii

Sa fie inima. Era un demon in aceste vine
Care a rupt-o de fuga urlind.

Era in gura un glas de jale-nsingerat

Pe care-l chemara-ndarat, spalindu-l de singe.

pe o pieta de
tintoretto

Nicicind mai eleganta

Durere in aceste zabrele

Negre, mistuite de soare. Si nicicind

Eleganta n-a-ntrupat o mai pura pricina

Dublu foc, ridicat pe zabrelele serii.

Alici,

O mare sperantd a fost pictor. O ! ce-i mai fara
tagada

Nalucirea zugravita sau dornica tristete ?

Dorinta a sfisiat valul nalucii,

Fantasma a dat viatda dorintei fara vlaga.

podul de fier

Existd neindoielnic la dopatul unei lungi strazi
Pe unde, copil, hoindaream, o balta de ulei.
Un greu dreptunghi de moarte sub cerul negru.

De-atunci poezia

Si-a despartit apele de celelalte ape,

Nici o frumusete nici o culoare n-o retin,
Ea se framintd pentru fier si noapte.

Si hraneste

O mare tristete de tarm mort, un pod de fier
Aruncat spre celalalt mal si mai Tntunecat.

E singura-i amintire si singura sa iubire-adevarata.

toata noaptea

Toatd noaptea fiara a miscat in sala,

Ce-i cu drumul &sta care nu mai sfirseste

Toatd noaptea barca a bijbiit tarmul

Ce-i cu absentii acestia ce vor sa se-ntoarca,
Toatda noaptea taisul a cunoscut rana,

Ce-i cu acest timp care nu-ntelege nimic,

Toatd noaptea fiara a gemut n sala,

Insingerind si fagaduind lumina salilor,

Ce-i cu-aceasta moarte care nimic nu mai tamaduie ?

acelasi glas, pururi

Sint ca piinea ce o voi fringe,
Ca focul ce-l vei aprinde, ca apa curata
Ce te va finsoti In pamintul celor morti.

Ca spuma
Care-a pirguit pentru tine lumina si portul.

Ca pasarea serii care tarmii destrama,
Ca vintul serii deodatd mai aspru si rece.

Nnedesavarsirea e
culmea

Se-ntimpla ca trebuia nimicit, nimicit, nimicit.
Se-ntimpla sa nu se poata mintuire decit cu acest pret.

Sa farmi chipul gol ce se-naltd in marmora,
Sa tot ciocan la orice forma la orice frumusete.

Sa iubesti desavirsirea fiindca ea-i pragul,
Dar s-o tagadui dupa ce ai cunoscut-o, s-0 uiti ucisa.

Nedesavirsirea e culmea.



caiete

Critica sl
actualitate

Al. CALINESCU

Ne-am obisnuit sa cerem criticii atitudini tran-
sante, judecdati de valoare ferme, optiuni hotarite ;
insistenta cu care critica e Tndemnata sa spuna
,.da/ sau ,,nu" operei e o consecinta a unei situatii

pe care o cunoastem cu totii : am capatat o ade-
varata idiosincrazie fata de critica ezitanta, ,cal-
duta”, amabild, timoratd, complexata. Nu Tntim-
pta deosebit ecou au avut acele pasaje din Te-
zele pregatitoare ale Conferintei scriitorilor n

care_se vorbeste despre independenta, curajul si
Tndrazneala criticului, despre necesitatea instaura-
rii unei democratii literare reale si a unui climat
prielnic manifestarii criticului, despre datoria cri-
ticii de a-si funda si justifica autoritatea printr-o
atitudine etica exemplard. Independenta criticului
¢ semnul si, totodata, conditia unei vieti literare
sdnatoase : ierarhizarea scriitorilor dupa alte cri-
terii decit cele valorice condamna critica sa joace

rolul unei rotite ce contribuie la buna functionare
a masinariei birocratice. Daca definim critica drept
,~constiinta unei literaturi”, nu trebuie sa uitam ca
ea este, in egalda masurd, imaginea unui climat, a
unei vieti spirituale, a unei ,,atmosfere” ce defi-
neste specificul unei epoci.

Am Tnsa impresia ca aceste principii vizeaza cu
deosebire ceea ce numim de obicei critica ,foile-
tonistica”, critica ,,curentd" ; cronicarul literar este
cel dintii care contribuie la echilibrarea valorilor.
la orientarea publicului, el se gaseste, permanent,

»in actualitate”, lui Ti revine, cel dintfi, raspun-
derea de a spune ,da" sau ,nu" unei opere. Dar,
in alte forme ale criticii, judecata dc valoare inte-
reseaza Tn mult mai mica masura, fie cd ea este
implicita (in cazul operelor deja consacrate) fie ca

actul critic Tsi propune cu totul altceva decit eva-
luarea operelor. S-a Tnceput sa se acrediteze as-
tazi ideea ca atit de des vehiculatele concepte de
valoare si frumos tin mai mult de sociologia tf;ustu-
lui decit de critica literara ; atitudine justificata,
credem, tinind cont de imensa productie literara

din_zilele noastre si de relativitatea gustului (cri-
teriile de apreciere variaza de la o literatura la
alta, de la un_ popor la altul si chiar— de la
individ la individ, iar o unificare a acestor criterii
ramine, deocamdatd, iluzorie). Cronica literara tine

si de aceasta sociologie a gustului, deoarece se
face, direct sau indirect, constient sau inconstient,
expresia unei anumite ,,mentalitati” literare, tra-
duce variatiile sau chiar capriciile modei. O critica
de descriere si de interpretare depaseste Tnsa im-

perativul actualitatii imediate, si ceea ce conteaza
aici este metoda, capacitatea de a transgresa mo-
dul empiric de abordare a literaturii. Nimic, to-

tusi. mai actual decit aceste preocupdari ce tind
catre constituirea unei ,stiinte a literaturii”, a unei
poetici ; ironizata de unii, ,,obsesia metodei" tra-
deaza o aspiratie legitima si o nevoie reala a cri-
ticii de a se sprijini pe un teren solid, de a evita
acuzatia de impresionism, de a conferi baze stiin-
tifice actului critic. Or, cercetdrile de acest gen
isi_gasesc Tnca prea putin loc in publicatiile de la
noi, avide sa comenteze ,actualitatea literard” (O
actualitate care ni se pare Tnteleasd, repetam, in
chip destul de Tngust). E foarte oportuna propu-
nerea (pe care am formulat-o si noi cindva) de a
introduce Tn cotidienele de mare tiraj cronici lite-
rare scrise Tn spiritul independentei absolute ; nu

mai putin oportuna ar fi crearea unor reviste ex-
clusiv de critica, sd zicem — pentru Tnceput — tri-
mestriale, care sa fie orientate catre domeniile poe-
ticii, semioticii etc.

O alta chestiune care ar trebui sa ne retinda mai
mult atentia este modul Tn care critica romaneasca
se ocupa de fenomenul literar strdin. In marea
majoritate a revistelor cronica de carte strdaina
este ,exilatd" Tn niste rubrici numite, Tn virtutea

inertiei, ,.cronica traducerilor” sau ,cartea straind”
(de multe ori, aceasta ultima numire desemneaza
niste anodine si lipsite de personalitate recenzii).

E, fara indoiald, un truism a spune ca un critic se
verifica si face dovada posibilitatilor sale confrun-
tindu-se atit cu literatura strdind, cit si cu cea
romana. De multe ori, articolele si cronicile de
,carte strdind" au un caracter intimplator, tradea-

za amatorismul, lipsa de criterii si de perspectiva
in aprecieri, daca nu chiar confuzie totala sau
complexe nejustificabile. Important ar fi ca in a-

cest ,,comert spiritual™ ce ignora frontierele sa pu-
tem apdrea ca parteneri cu drepturi egale, sa sus-
tinem si sa impunem puncte de vedere originale,
inca Tn Istoria literaturii romane. .. G. Calinescu

exprima_acest deziderat : ,,Ar fi de asteptat ca Ro-
manii sd Tncerce a-si pune pe hirtie reactiunile
lor originale, si cind e vorba de literatura mai
ales, sa priveasca lucrurile prin luneta noastra.
Ei, dimpotrivad, cuprinsi de o spaima superstitioa-
sa, cad Tntr-o eruditie de suprafata, compilind pe-
dant izvoare strdine”. Ne vom impune, continua
G. Calinescu. atunci cind ,,ne vom infatisa Tn lume
cu personalitatea noastra”. Tn aceasta perspectiva,
criticul ,,de carte strdaind" nu numai ca are aceleasi
drepturi cu criticul ,de carte romaneasca”, dar

Tnsasi aceasta separare devine arbitrard si necon-
cludentd ; lumea modernda ne obliga la un dialog
permanent, la o confruntare continua, la luari de
pozitie ferme si argumentate. A raspunde acestor
exi?en;e Tnseamna a fi in plina si autentica... ac-
tualitate.

Al doilea volum de cronici al lui
C. Stanescu (Editura Eminescu, 1972,
235 p.), de mai multd vreme cronicar
profesionist al Scinteii tineretului, re-
aduce polemica dintre autorii de mo-
nografii si cronicarii literari pe un
spatiu al realitatii. El dovedeste cu
Poeti si critici ca nu existd o prapas-
tie intre cronicar si critic, caci ,0-
biectul criticii nu e, in ultima instan-
ta, o carte ori alta, ci creatia insasi,
in zonele ei adinci". E principiul du-
pa care a fost construitd si_mica sa
istorie literara avind ca tema poezia
si critica unor scriitori_de azi. Nu vom
IntTini nici o ierarhizare definitiva,
caci ceea ce Tl intereseaza numaidecit
pe critic este analiza operei, analiza
care, prin judecdtile emise, stabilite,
propune, o scara de valori. Metoda nu
e rea si C. Stanescu este prea inteli-
gent ca sa nu-si dea seama de efica-
citatea ei. Poetii si criticii din posi-
bila lui Istorie.. au fiecare locul cu-
venit. Criteriul valorii functioneaza
perfect: opera il dicteaza cu rapidi-
tate, cu precizie. E cel mai bun mij-
loc de clasificare : opera isi recunoas-
te sau nu poetul sau criticul de ex-
ceptie.

oetii pe care se simte chemat C.
Stanescu sa-i defineasca nu fac parie
din aceeasi generatie de creatie, nu
sint de aceeasi virsta si nici din ace-
easi tipologie liricd.  Adrian Paunescu
e ,vecin" cu A. |. Zainescu ceea ce nu
Tnseamna ca valorile comunicd, se su-
prapun, iar C. Stanescu le uniformi-
zeaza. Nu. Vecindtatea e Tntimplatoa-
re si ratiunea ei este de natura pur..
tipografica | Numele nu-1 incomodea-
za pe critic, caci intuitiile lui, unele
de o exceptionala valoare, corespund
fiecarui scriitor analizat. C. Stdnescu
are vocatia formularilor plastice. de
efect. Cronica devine, caz pozitiv _si
cu totul de subliniat, prin semnifi-
catia lui si prin Tnldturarea unei pre-
judecati, o sinteza. E de preferat o
cronica vie, incitantd, unui tom uri-
as, Tnmormintat de-a binelea intr-un
descriptivism deplorabil. C. Stanescu
s-a ferit de o asemenea critica plina
de savanterii inutile, roaba credin-
cioasd modei critice de tip lansonian
si ne ofera o critica profunda, sub-
tila. Limbajul ei nu e arid, nu se ste-
rilizeaza Tn fraze comune. Analizind
un poet sau altul. C. Stanescu stie
cum sd le citeasca poezia si nu s-0
rezume, banalizind-o astfel. Remarca-
bile sint concluziile ferme, nesova-
itoare, exprimate cu o franchete ne-
studiatd. Cine nu-1 recunoaste n a-
ceasta oglinda critica pe Adrian Pa-
unescu ? ,Oricum, ceea ce face din
Adrian Paunescu un poet de o re-
marcabila noutate e acest mod para-
doxal de a repudia poezia, de a si-0
aservi prin interzicerea misterului pe
care-1 presupune, de a se izbavi de
pacatul ei (e o0 sustragere de la pe
ricolul din legenda lui Midas) ara
tind-o doar sI parasind-o, expunind
vederii libere, poate cu prea putina
prudenta, mecanismul inghetarii poe-
ziei Tntr-o imagine nuda (dar, vai.
uneori prozaica ). Capacitatea de a
vedea in fiecare poet un sunet pro-
priu, o voce de neconfundat, de a
dovedi, justifica cu ingeniozitate, fa
ra retorica puerild, structura, substan
ta acestora este mai mult decit evl
denta. Sa reproducem citeva din ca
'i/adtelrizarilje lui C. Stanescu: /Jpn’
Alexandru, ,Poetul Vamilor pustiei
este, deci, un misionar — sa nu ui-
tam ca traditia din care vine este o
traditie de misionari, de luptatori a-
nimati de o misie — care Tisi jert-
feste fiinta pasionala pentru una i-
deala. EI e mult mai aproape de %es-
tul elementar al plugarului care fer-
tilizeazd un tinut arid urmind Tndem-
nului launtric ce4 face constient de
forta sa". Compararea poeziei lui lon
Alexandru cu proza lui lon Slavici e
verosimila si criticul o face pentru
prima data in critica literara roma-
neasca : ,E chiar surprinzator cit de
adinc subordonat e lon Alexandru
prozei lui Slavici. Ca si la acela, na-
zuinta spre perfectiune este asimi-
latd cu Tmplinirea (sau respectarea)
dogmei, a normei, si eroii prinsi in a-
cest joc periculos sint marcati de

EUGEN
BOUSCA:
llustratie
la ,,Romanta
yahturilor" de
I. Minulescu.

POETH
.

CRITICI

Zahario

SANGEORZAN

<

intensitatea cu care urmaresc perfec-
tiunea. Lucru ciudat, tocmai intensi-
tatea nazuintei determind sporirea sau
slabirea dificultatii probelor implica-
te. Din acest motiv imaginea ideala,
0 datda formulata, este parasitd pen-
tru descrierea ,vamilor". Ele devin
izvorul tuturor actiunilor, si, In ca-
zul poetului, al lungului si nebulosu-
lui sau discurs liric". Apropiat foarte
mult de viziunea poetica a lui lon
Alexandru este Gheorghe Pitut. ,0O-
chiul neantului este un simbol al ne-
gurii fara capat, pedepsitoare, in care
ne poate arunca la orice pas absenta
normelor, scaderea puterii, a virtutii,
subtierea singelui de prea multd se-
dere, ori lasitate. Vocatia ce pare a
sta la baza lirismului este mucenicia,
iar simbolul ei — sobolul". Diversi-
tatea creatiei lirice nu inhiba pe cri-
tic. Diagnosticul ei se precizeaza cu
siguranta. Un ultim exemplu de su-

perioara fntelegere a poeziei si de
traducere a ei intr-un limbaj critic
de o intelectualitate  remarcabila :

~Poezia Constantei Buzea este o me-
reu reluata Tncercare de punere de
acord a wunei structuri fragile, deli-
cate. cu faptele si lumea externa
Poeta dispune de un fond sufletesc
luminos, pe care si-1 apara de inva-
zia umbrelor, mastilor, inautenticului
si conventionalului. Este o alta forma
a ,luptei cu inertia" Tntemeiatda nu atit
pe principii ori idei morale primite, ci
pe o mare sete de echilibru si repaos,
proprii spiritelor a caror liniste in-
terna este mai mult o dramatica si-
mulare decit o autentica realitate.
Seismele sint abia imaginate si au un
fulgerator efect catastrofic".

Criticii lui C. Stanescu au identita-
te, caci prin analizele sale la obiect
nu riscdm niciodatda sa confundam
pe Cornel Regman cu Adrian Marino
sau pe Al. Piru cu Savin Bratu ! Fie-
care modalitate critica este clasata,
fiecare critic e trecut pe o fisa carac-
terologica cu toate semnalmentele _i-
vite, In asa fel Tneit sa ne convin-
gem de portretele lor. Lucidul si iro-
nicul, elevatul si finul critic Matei
Calinescu, de o autoritate estetica si
morala nedesmintita"... e de o0 re-
marcabila finete intelectuala si intui-
tille lui nu se transforma nicicind n

exclamatii, acest spirit critic supu-
nindu-se unei neintrerupte pinde a
luciditatii" sau aceasta potrivita si

adevarata concluzie — semnal, pri-
vind eseurile lui Matei Calinescu ca-

re ,,...sint confesiuni intelectuale
dezbarate de orice Tincruntare docta
(altminteri inerentd oricarei judecati),

convorbiri imaginare Tn care partene-
rii nu polemizeaza, ci se completea-
za, Tntr-un comperaj estetic expus cu
savantd simplitate”. Lui Eugen Simion
1i recunoaste ,,...0 serioasa putere de

interpretare a motivelor, a ,scheletu-
lui" creatiei, o privire sigura si cu-
prinzatoare, de sus, a acesteia, infu-
zia de relatii, In sfirsit, logica, de ce-
le mai multe ori ireprosabild, a expu-
nerii”". Poate prea superficial si cu
oarecare invidie sint privite cartile lui

Nicolae Manolescu, unul dintre cei
mai _ijmportanti_ critici ai contempo-
raneitatii. O parere mai clar expri-

mata despre critica sa era necesarg,
mai ales ca Nicolae Manolescu a pro-
pus si practica o noua forma de cri-
tica. Sa ne multumim doar cu afir-
matia: ,Capacitatea de sinteza e fa-
cultatea dominanta a criticului”? Si
Al. Piru este prea usor expediat, caci
i se aratda defectele, nu si calitatile
de arhitect al criticii. Favorabil e pri-
vit Vladimir Streinu a carei ,distin-
ctie aristocratica" e pretuita. Criticul
e ,,... Un mare polemist al criticii ro-
manesti, un temperament [partizan,
malitios si negator". Nicolae Balota
este ,,...un sacerdot al comentariului
instructiv, de Tnalta tinuta intelectu-
ala". Experientele criticilor au pen-
tru C. Stanescu o valoare de docu-
ment moral, de profetie, caci ,Cri-
ticul grabeste constiinta de sine a u-
nui scriitor, ceea ce nu e putin®.'
Reprosam lui C. Stanescu la prima
lui carte (tot cronici literare — despre
proza) teoretizarile fara acoperire. In
Poeti si critici ele revin dar au un
sens, au si substantd. Poezia nu e
numai analizata dar se Tncearca si
o definire a ei. Vorbind despre eseul
lui  Lucian Raicu consacrat operei
lui Liviu Rebreanu, C. Stanescu vor-
beste mai degraba  despre obsesiile

fundamentale ale scriitorului, despre
regresul _ valoric, Tneit cronica  se
transforma intr-o sinteza avind ca

tema creatia luii .Liviu Rebreanu:
,Toatd opera lui Rebreanu este o
Jrascoald" ale carei legi implacabile
sint satisfacute prin eliberarea expre-
siei. Autorul apare astfel ca o matca
de fluviu gigantic ale carui maluri a-
dapostesc cu dragoste si constringator
totodatd apele vietii descoperite. Re-
breanu submineaza, astfel, definitiv,
impresia de banalitate a vietii cu-
rente. El capteaza cursul fundamen-
tal al lucrurilor si lasa sa se desfa-
soare o fncredere suverana, parind a
spune ca singura sansa a scriitorului
mare este de a intui caracterul dra-
matic sub crusta banalitatii suspect
de banale. Conventionalul nu este o-
colit cu dezgust artizan, ci privit cu
o vie, teribila curiozitate de un ochi
rezistent. Asistam cu uimire cum ba-
nalul ,se Tncarca" cu semnificatii
strapuns de socuri semnificative.
Orice semnificatie creste din materia
vie, concreta, ,banald”, pentru a se
Tntoarce asupra acesteia, Tnnobilind-o
prin gravitate, facind-o sa straluceas-
cd. Materia concretd devine astfel
mitologie”. Criticul a uitat de eseu si
se lanseaza cu voluptate in explica-
rea si motivarea, crizei de creatie prin
care trece scriitorul: ,In cazul lui
Rebreanu, poate fi vorba de o criza
mai adinca, anume a neaderentei. Sint
epoci cind romanul (si nu numai el)
e Tn declin si nu din vina sa, ci din
neputinta realului de a se constitui,
de a suporta creatia. Rebreanu este un
artist al epocilor victorioase, in sensul
divulgarii dramelor, a tragediilor. Tn
sensul obsesiilor sale, se poate spune
cd Rebreanu nu mai avea subiecte.
Demiurgul constatd, cu supremad du-
rere, ca lumea nu poate fi creata din
materia pe care o are la Tndemina, o
materie In dezagregare. in declin, de-
cadenta. Fara timbrul eroic pentru
Rebreanu, materia e moarta. El re-
prezinta cazul scriitorului caruia e-
oca nu-i mai da substanta convena-
ild, nu-si mai transmite semnele, ca
acel dangat de clopot vestitor al vie-
tii, din care pleacd marea epopee a
Rascoalei. Marile Tntrebari ramin, tra-
icj susjpenctate de'-asupra mediului
escris si nu pot patrunde adinc in
substanta lui impurd. Tntunecata".
Prin textele sale, cronici sau nu.
C. Stanescu raspunde unei polemici
vechi si noi cu o criticA de o mare
fortd de convingere. Si cu un astfel
de critic, opera nu ne ramine nici-
decum indiferenta



GABRIEL MAHALU +— Po-
vestirea Dicaro nu ne poate de-
termina sd vd spunem cd mar-
cheaza o evolutie fata de alte
ncercari. Acest fragment _tre-
buia sa decidd, prin motivare
psihologica, valoarea povestirii:
-Era o papusa! Pentru prima
datd cind eram adolescent am
simtit fiorii din copilarie. Am
simtit cum sufletul Tmi para-
seste trupul pentru a se inchina
si supune vointei _ei" Valorifi-
cati artistic aceasta idee.

VALERIU BIRGAU — Cine
sintem ? Un ,suplinitor” si ni-
mic mai mult Aceasta nu are
prea mare importantd. Esential
este_ca sd_ne intelegem cum se
cuvine: va reprosam abundenta
textelor. Nu aveti un cenaclu
literar ? Dar n literatura talen-
tul se cultivd si n singurétate,
prin_studiu permanent, prin_e-
xercitii neintrerupte. Exista carti
de poetlca (Estetica poeziei lirice
de Liviu Rusu, Versificatia mo-
derna de Vladimir Streinu, Prin-
cipiul poetic de A.E. Poe sa)
care va pot clarifica multe lu-
cruri privind poezia. Din plicul
trimis n-am reusit sd retinem
ceva pentru publicat. Renuntati
la descrierile lirice. Meditati cu
mai multa atentie asupra unor
idei poetice pe care acum le ex-
pediati grabit si superficial. Re-
veniti.

MARIA. POP — Nu sinteti Tnca
pe un drum bun. Trimiteti-ne
mai multe texte, dar scrise C|te'g

ION IOAN VORNICU — Sin-
teti foarte darnic cu noi: trei
licuri dintr-o datd e un semn
un! Sa vedem Tnsa ce ne co-
munica poemele din Ninsori. E-
le sint declamatii dintr-un abe-
cedar al versmcatlel libere: ,E
timpul sa deplingem / acum /
bucuria pasilor — / pecete albe /
troienind peste sufletul / ierbii"
etc. Si celelalte texte sint la a-
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celasi nivel de realizare. Pe vi-
itor expediati-ne numai_ ceea ce
credeti ca va reprezinta.
GHEORGHE |I. PAVEL — Vi
se pare scrisul o truda, un chin.
E adevarat si ne bucuram ca

aveti constiinta scrisului. Con-
tinuati.
RADU POPA — Texte scrise

in graba, vointa de a face lite-
raturd cu orice pret. Orgoliul
dv. de poet Tncepator depaseste
exercitiile trimise.

CARMEN FOCSA — Versifi-
carile dv. rimeaza Si. cam
atit! Reluatd intr-o altd vari-
anta, Tema Olimpului ar fi de
iretinut. Evitati discursivitatea,
debarasatl vi de cuvintele mari!
Asteptdm alte compozitii lirice.

VIRGIL TOMESCU — Copi-
ati pe Lucian Blaga din Cin-
tecul somnului! Nu va reco-
mandam  Tn viitor asemenea
sprelucrari”. Dv. luati din poe-

zia amintita chiar versuri n-
tregi : ,Placut e somnul in ca-
re / uiti de tine ca de-un cu-
vint". E bine sa recitim poezia
clasicilor, dar fara sa ne-0> in-
susim ca autori !

P. TOMEGEA — Texte puerile,
fara substanta. Versurile sint
explicatii ale unor teme arhi-
cunoscute care nu ne spun ni-
mic.

G.M. ION — Stim un leac
pentru facatorii de poezie: sa-si
compare versurile cu ceea ce
s-a_scris Tnainte de ei. Si daca
rezistd comparatia e spre- fainele
lor. Ale dv. nui rezista.

TIMP LIRIC

teatru

Sufletul meu

e un teatru

cu masti

triste si vesele

cu decoruri de carton presat

unde se joaca mai multe piese triste

decit vesele.

Azi, de pilda,

se joaca o noua piesa
numita Martie

numitd Tinerete

numitd Nostalgie.

Pentru decorul ei

visele mele

au luat premiul ntii,

lar actorii sint cei mai buni.
Sint sperantele mele
care va invita azi

la premiera acestei piese
a sentimentelor.

Anca ARMAS

dor de tine

Sint singur
Sint asa de singur
Ca se aude-n mine gindu-mi
Cind sosesti

curat...
la scoala ochii tai albastri

Sa-mi zimbeasca - as vrea, cu adevarat.

Ma doare dorul dupa tine
Se lasa pleoapa lumii peste mine

Cind cade-n dreapta, cind in partea stinga
Mi-e inima ranitd si nu poate sa plinga.

E ora fruntii albe plecate pe hirtie

In care palmele si ochii dor,
Si nu ma crede nimeni ca eu

In miez de noapte rostesc o rugaciune

Rugindu-ma sa mor.

fructul oprit

Iti mingii flamind coapsele
Buzele tale ma ard in flacari,

Ma lupt cu valurile parului castaniu
nostalgiei.

Pierzindu-ma in labirintul

Sint gata sa culeg in asta seara

Una cite una, toate stelele de pe cer,

Sa-ntirzii ivirea zorilor
Ca sa-ti ofer superbul colier.

Aproape, mai
Dar vad ca tremuri toata,

aproape ca oricind
respiri greu,

La optsprezece ani scoti douda mere pirguite din sin

Si plingi, si rizi,

Te-ai Tmplinit, de ce m-ai cautat ?

si fugi cu ele mereu.

Miine seara cerul se va inrosi de rusine,

lar noi vom plasmui

lumi viitoare

Bucuria si raul s-au nascut prin tine si prin mine.

Traian POP

(urmare din pag. 4)

ADELA MARCU —  Poezia
nu trebuie sa fie un rezumat in
jurul unui motiv, ci o ,anulare”
a lui prin recreatie lirica.

CALIN AILENEI Toate ver-
surile sint nascute sub o zodie
a influentelor. tura efectul

PREDA GHEORGHE — Se- lui . Pomii
lectia dv. e prea indulgentda. Se
vede cd@ nu va puteti desparti
de unele versuri care noua ni
se par foarte slabe.

lemne,

maveri .

VA reco- tea copilului

George

_esnea

cerul si sdruta lutul / Cernind
din calea robilor cu stele. (Noap-

Nu e de mirare ca poetul ce- te).
lebreaza cu un aspru dramatism
omenesc, fara poza si fara re-
torism, Moartea taietorului de  Argint:
sau disparitia unei fete
sarmane, cu 0 emotie care
didactic al

albi se uita dupd reg
dinsa / Din gradina plinei pri-
(Primavara).

Tema e reluata
tate de gingasie trista in ,Moar-
sarman"

Am putea cita aici, spre exem-
plificare. foarte multe poezii din
,Dupa-amiaza”, ,Mi-i
sora colina". ,Pe pajistea din
nla- zare", ,Trecind pe cimp lumi-
tezismu-  na", cu delicata si surprinzatoa-
imagine a lebedelor case
sint ,albe si tainice moschei /
Pe soarele din apa plimbindu-si
minaretele”. Mai oferim doar
doua exemple din numeroasele

intr-o tonali-

din vo-

ANDREI SAVU — ] poezii_ care cinta tara ,Bucu-
mandam sa cititi, dupa cum ne lumul Argint. rati-vd si veseliti-va, privirile
solicitati, trei lucrari despre Tot atit de fireasca, fatd cu melel / Na- -vd piscuri, na-vd
poezia lui Mihai Eminescu: Po- experienta caleldoscoplca a vie- cringuri, na-vd stele. / Toate

ezia lui Eminescu de Edgar Pa- tii omenesti — este nota stenica
a atitor poeme de ma
precum acel ,Nu mai sint asa

Eminescu de |I.
Vocile interioare

pu, Poezia lui

holdele, toate riurile, toate poie-

maturitate, nele sihastre / Si toate pasarile

Negoitescu _ si . . D lulmii sint acum ale voastre, /
ale Luceafarului de Nicolae Ma- de tinar" care, dupa o enume-  Cind viata, la poarta cetatii ei
nolescu (voi, Teme, 1971) sl fa- rate a diverselor ipostaze ale primitoare / Bucuroasa ne’ iese
rd Tndoiala, con_sultat,l cartile existentei, cu satisfactii si cer-  jnainte cu piine si sare” (Nu
funda_men_tale _dedicate vietii si  titudini, Tmbinind si bucurie si Pe d il d
operei lui Eminescu de G. Cali- tristete, se fincheie Tn nuanta urasc). Pe rum/ur(l:e vrelmu g
nescu. unei Tntelepciuni clasice : Nu %Iz;]rgaepnﬁlc nr?g?rllallasmlzj pr;(ejve:rasu/
MIHAI ADA — Publicdm  si  mai sint asa de tindr, md apro- Cy opintiri de veacuri in mer-
piese de teatru. Versurile nu va ii de poveste, / Bucuros de sul lor greoi, / Trec stemele
reprezmta |ntr|5tare bucuros dve ierni $| Moldove| trag|nd n Jugun ta_
NICOLAE D. — Versificati u- vint, / Singerind ma& pun _ pe- (Poem din Moldova).

sor, dar nu va recunoaste deloc
poe2|a Continuati s& cititi poe-

cete pe poemele aceste, / Cu o
dragoste de ciine

Trecerea de la

) : ) descriptie la
simbolizare si la

iubind  tot sublinierea

zie romana si stréina. cei pe p pamint. (Nu mai sint  sgirii de atasament afectiv se
AUREL RUNCANU — Ima- asa de tinar). savirseste pe nesimtite, cu ace-
gini rupte cu indiferenta din- Natura dobindeste acum vir-  easj usurintd in schimbarea de
tirrun fond de impresii false  tuti tonifiante, peisajul este in- planuri caracteristica spiritului
Nimic neobisnuit. vestit treptat cu forta de a re- mereu trepidant al  autorului,
CLARA R. — Aceleasi ver- prezenta sintetic patria, adica comunicind  parca o _ neliniste
suri - neconcludente, dar scriss  nu numai niste frumuseti ™ say o exultants, In orice caz o
mal citet. sine, ci frumuseti care sint ale permanenta chutare, o cautare
RADU — Povesti... vinato- noastre, frumusetile comune ca- In sine si in afara, aducind pei-
resti!| Ma> Tncercati. re-si ingeméneaza de mult cu- sajul la unisonul trairii. George
ANCA ARMAS — Aveti ta- lorile si formele cu sufletul po- Lesnea nu scrie o poezie filozo-

lent. Am retinut poezia Teatru. porului: E-o0
s-auzi_trecutul

SUPLINITOR in

liniste
/ Fosnlnd adinc
inima-n vilcele-

ca-ncepi  ficd, nu ne dezviluie o concep-
tie proprie_ de viata, estetica sa
nu urmeaza preceptele unei scoli
poetice oarecare. El este mai
mult artistul in perpetuda incan-
descenta decit ginditorul care se
exprima prin alegorii. Filozofia
sa, chiar atunci cind ataca ma-
rile teme ale liricii universale :

moartea, trecerea vremii, Tnfra-
tirea regnurilor, succesiune™ ne-
|ntrerupta a generatiillor — si
le atacd pe toate acestea cu Vi-
goarea unui zbor de mare am-
plitudine’, rdmine cea dedusd din
experienta milenara care l-a ca-
lauzit pe baciul din Miorita sau

/7 Se-nclini

— peste timp — pe femeia lui
Nichifor Lipan din Baltagul lui
Sadoveanu.

latd cum, la George Lesnea,

poezia naturii, fatd de care are
0 spontana atractle duce la pei-
sajul Tn care indentificam tara
si — de aici la o poezie patrio-
ticd prin excelenta, care unifica
peisajul cu istoria, eroul liric
devenind un exponent al po-
porului de totdeauna.

BALCESCU

ORIZONTAL : 1. ,,Dreptate ... Unitate !“, motto-ul
revistei ,,Romania_ viitoare", scoasd de Bilcescu la
Paris Tn 1850 — Zid de aparare Tmpotriva puhoaie-

lor ; 2. Titlul pe care urma sa-1 poarte Cartea a Vl-a
din ,lIstoria Romanilor sub Mihai-Voievod Viteazul",
neinceputa din cauza mortii premature a lui Balces-
cu; 3. Tnchisoarea in care a fost aruncat iuncherul
Nicolae Balcescu, in virsta de 21 de ani, ca urmare
a partlmparu la miscarea condusa de Dimitrie Fili-
pescu ; 4. Viteazul si inteleptul Novac, generalul pe.
care ,,Mlhal iubea si stima foarte” — Elice ! : ; 5. Bal-
cescu Nicolae — Momeald — De la Casovia ! ; 6. Si-a
aratat admiratia fata de limba literara a lui Balcescu,,
considerind-o ca fiind ,,culmea la care a ajuns roma-
nimea Tndeobste™ ; 7. Tais !; 8. Ban turcesc — Mare

logofat al carui ,,portret politic" a fost zugravit de
Balcescu intr-un articol publicat Tn revista ,,Magazin
istoric pentru Dacia" ; 9. ,Fratia" ale carei baze au
fost puse de Balcescu Tn 1843 si care avea sa prega-
teasca organizarea revolutiei de la 1848 — Personaj
legendar ; 10. Om de cultura francez care scria in
anul 1847 despre Balcescu ca ,e tot asa de_mare prin
patriotismul sau, ca si prin eminentele’ calitati de scri-
itor, de erudit si istoric".

VERTICAL : 1. Florian si Ghica — Baltazar Bathorj
— ..Nicolae Balcescu" Tn Capitala ; 2. ,,Un om Tntre
oameni" de Camil Petrescu (pl.) — La Minjina!; 3.

Maur — Nicolae lorga in conferinta ,Soarta faimei
lui Mihai Viteazul" (1919) arata ca cea a monumen-
talei opere a lui Balcescu consta in faptul ca ,a fost
un factor moral Tn dezvoltarea constiintei neamului
nostru.. . ; 4. Muncitorii plugari din Prmmpatele Ro-
maéane despre a caror stare ,1n osebite timpuri” a
scris Balcescu un cunoscut studiu — Varietate de
struguri ; 5. G.G. | — 1819 si 1852 sint cei care mar-
ginesc viata lui Nicolae Balcescu — Nicolae Istvanfi,
despre care Balcescu afirma ca a scris ,,mult Iaudata
istorie a acelor timpuri care. .., ,lui Ti C|st|ga magu-

litoarea numire de Tite-Live al Ungariei" ; 6. in ca-
drul ultimelor pregatiri in vederea izbucnirii revo-
lutiei de la 1848 Tn Muntenia, Balcescu Ti Tncredin-

teaza spre tiparire proiectul de constitutie — T con-
ceptla ui Balcescu, cele ale revolutiei viitoare trebuie
si fie realizarea unltatll nationale, rezolvarea proble-
mei agrare si organizarea democratica bazatd pe su-
veranitatea poporului (sing.) ; 7. Revolutionarul 1848 —
Al 8 Lupta cu sabiile sau pistoalele — ,inzeita
libertate” slujita de Bélcescu pind la ultima suflare ;
9. Balcescu Tn familie — Tragere la tinta; 10. Car-
turar roméan_ caruia Bdlcescu Ji scria Tn februarie
1850 : . voi sd sfirsesc o scriere asupra lui Mihai
Viteazul SI sa pui piatra de temelie a unititii natie
nale" (lon) — La fntrevederea de la Cotroceni ¢
delegatia revolutionarilor raspunde protestelor ener
gice ale lui Balcescu prin arestarea acestuia.

Viorel VILCEANU



Tnaintea
Conferintei

Scriitorii Tsi continuda  seria
marturisirilor profesionale si de
atitudine civica, gasind Tn acest
sens spatiu Tn toate revistele
noastre. Este o revitalizare utila
a publicisticii pe teme scrii-
toricesti si, pornind de la o
|ntelegere superioara a faptului,
ne place sa credem cd nu este
vorba de o simpla campanie. In
fata opiniei publice, scriitorul
trebuie sa apara_cit mai des nu
numai Tn postura de creator, ci
si in aceea de comentator al
faptului artistic si al actualita-
tii. Publicul  (uneori chiar si
confratll oricit ar pdrea de ui-
mitor), urmaresc cu interes ase-
menea pagini si iatd, cu astfel
de prilejuri, ne dam seama acum
cd publicatiile ar trebui Tn mod
curent sa acorde atentie arti-
colelor de profesie. Cine stie
dacd si asta nu i-ar ajuta pe
cei care intentioneaza sa ela-
boreze sau chiar elaboreaza o
ist"rie a literaturii contempo-
rane !

Confesiune

Saptamina manifestarilor or-
ganizate sub egida ,Valori ie-
sene Tn contemporaneitate” s-a
incheiat. Prin straduinta Comi-
tetului municipal de cultura si
educatie socialistd, un lant de
variate evenimente cultural-ar-
istice (spectacole, expozitii, con-
certe, sezatori literare, simpo-
zioane, festivaluri etc.) au urma-
rit pe de o parte prelungirea in
contemporaneitate a acelui cli-
mat spiritual specific lasului —
veche cetate a culturii — iar
pe de alta punerea in adevara-
ta valoare a talentelor si per-
sonalitatilor iesene Tn curs de
ascensiune. A fost o sdptamina
bogata, la care si-au dat con-
cursul nu numai institutiile si
valorile considerate iesene, Cci
oameni de culturd si de arts
din toata tara.

Cu privire la durabilitatea a-
fectiunii ce se stabileste Tntre
om si locurile dragi, ni se pa-
re impresionantd marturia ex-
rimata Tn scrisoarea adresata
asului de catre noetul Demos-
tene Botez si din care repro-
ducem :

,Va multdamesc din suflet cd
v-ati glndlt si la mine, pe care
ma mustrd constiinta de a fi
tradat si parasit lasul care m-a
crescut ca pe un COle al sau si
cd m-ati chemat sa fiu alaturi
de Dvs. la marea sarbatoare a
valorilor contemporane ale la-
sului.

Ingaduiti-mi sa va felicit
pentru aceasta frumoasa initia-
tivd, careia 1i doresc tot suc-
cesul cuvenit. Tot ce este fiinta
vie Tn mine, ginduri si suflet,
este supt din esenta straveche
de culturd a lasului. A trai in
atmosfera acestli oras este un
act de culturd. Aici, castanii,
teii, florile gradlmlor aerul pe
care 1l respiri, cresc_ oameni
deosebiti, emana efluvii de ve-
che culturd, de bunatate ome-
neascd, de sinceritate, de dra-
goste de carte, de ceea ce este
inefabil Tn trairea noastra. A-
veam acum prilejul sa multu-
mesc acelor locuri unde-i sfintul
mormint al copilariei mele, pen-
tru tot ce mi-au dat. Dar sufe-
rinta anilor ma Tmpiedica de a
avea 0 asemenea satisfactie. Va
asigur insd ca. in atmosfera a-
ceea a lasului, In care veti
cinsti cultura, va fi si respira-
tia mea, a gindurilor si amin-
tirilor mele, pe care nu le-a
sters Tnca ceata rece a uitarii.

Mi-as fi Tnviorat dorul de
viatd si as fi simtit-o Tncad ba-
tind Tn inima mea ca n anii ti-
neretii, cind marca sufletului
meu purta inscriptia ,,poet ie-
sean, poet al lasului”.

Am rdmas prin sensibilitatea
Si sinceritatea si omenia mea
poet al lasului. Nu-ti  poti
schimba oricit ai vroi, daca ai
vroi, esenta de la Tnceputuri,
specmcul ei.

V& fac aceste adinci marturi-
siri pentru a primi in acest chip
gindul meu printre Dvs. la ma-
rea sarbatoare a valorilor ie-
sene contemporane"”.

Reintalnire

Parcurgind proza lui Mircea
Horia Simionescu publicata n
Romania literara si intitulata
Concursul de frumusete, ne re-
intilnim de fapt cu o subtilitate
care stie sa extraga dintr-o va-
rietate de fise umane filonul
de adevar si substanta care o-
mogenizeaza finalitatea artisti-
fa si stirneste un interes legi-
im.

Afirmari
publicistice

,Dunarea”, publicatie social-
politica, culturalé editatd de
ziarul ,,Viata noua" Galati, ofe-
ra tn ultimul sdu numar (mai,
a.c.), o imagine de sintezd a
fortelor scriitoricesti si publi-
cistice din aceasta arte a ta-
rii, Imagine ce relevd diver-
sitatea preocupdrilor si, deopo-
trivd, o anume vocatle pentru
actul de culturd Tntreprins. Su-
plinind  necesitatile de profil,
general teoretice ca problema-
tica si particular concrete ca
arie de culturd pe care o aco-
pera geografic, ale unei revis-
te propriu-zise, publicatia reu-
seste 0 Tnscriere dinamicd Tn
dialogul publicisticii noastre ac-
tuale, retinind atentia prin re-
gistrul larg al aspectelor asu-
pra carora se refera si prin
punctele de vedere enuntate.
Se_impune in mod deosebit e-
chilibrul tematic al publicatiei
galatene, marcat de ancorarea
n probleme cu continut social-
politic, ideologic si cultural-ar-
tistic. Tn care se Tmbina contri-
butiile de ordin general cu a-
naliza unor fenomene concre-
te. Publicatia se deschide cu
articolul ,.,A doua treaptd a
cincinalului® semnat de catre
Constantin Dascalescu, membru
al C.C. al P.C.R. prim-secretar
al Comitetului judetean Galati
al P.C.R., presedintele Consi-
liului popular judetean, Tn care
se realizeazi o dezbatere vie
asupra problemelor definitorii
ale actualei etape Tn viata eco-
nomicd. sociala si culturald a
judetului Galati, asa cum apar
acestea Tn lumina documentelor
partidului nostru. Articolul 1
Mai in istoria miscarii munci-
toresti galatene” de |. Constan-
tinescu, oprindu-se asupra unor
momente semnificative ale lup-
tei pentru libertate si progres,
reportajul »un oras isi _desco-
perd oamenii” de . Tiginus, in

care se surprind mutatiile ce
au loc n viata noud a Tecu-
ciului, articolul despre persona-
litatea lui Mihai Viteazul (de
Radu Codrescu) si fisele de
cercetare arheologica ,Unde se

aseste de fapt Piroboidava™ ?
? lon T. Dragomir), cele doud
pagini de ,reportaje-portret”.
grupajul de "versuri,Pamint
strabun™ (cu un registru tema-
tic larg, desi inegal ca valoa-
re), fisele de roman de llie
Tanasache, adunate sub titlul
»Asteptare continud”, povestirea
,Cristalul de Murano” de Mir-
cea lonescu, de asemenea, ma-
terialele despre teatru, plastlca
muzica, grafica, etnografle via-
ta cenaclurilor literare — iatd
imaginea de ansamblu a aces-
tei publicatii care, dincolo de
inevitabile dlferente valorice, se
|tnt1pune n atentia publicului ci-
itor

Viafa
asociatiei
scriitorilor

In sala de festivitati a Pala-
tului  Culturii din lasi a avut
loc Adunarea generala a Aso-
ciatiei scriitorilor. Adunarea a
fost onoratd de prezenta tova-
rasilor Vasile Potop, membru al
C.C. al P.C.R., prim-secretar al
Comitetului jude';ean lasi al
P.C.R., acad. Zaharia Stancu,
membru al C.C. al P.C.R. si al

Consiliului de stat, presedinte
al Uniunii scriitorilor din Ro-
mania, Titus Popovici, membru
al C.C. al P.C.R., Petre Malco-
mete, secretar al Comitetului
judetean lasi al P.C.R., Lau-
rentiu  Fulga, wcepresedmte al
Uniunii Scriitorilor, Traian lan-
cu, director al Fondului literar.
Dupa ce au fost Tnminate pre-
miile Asociatiei scriitorilor din
lasi pe anul 1971, s-au luat in
discutie (pe baza raportu’ui
prezentat de secretarul Asocia-
tiei, Mircea Radu lacoban) ac-
tiunile Tntreprinse Tn Tntimpina-
rea Conferintei nationale a
scriitorilor, Tezele Conferintei
si proiectul noului statut al U-
niunii scriitorilor, In partea a
doua a adunarii generale au
fost alesi delegatii care vor re-
prezenta Asociatia din lasi la

Conferinta nationala. In 1n-
cheierea  dezbaterilor au luat
cuvintul acad. Zaharia Stancu,
presedintele Uniunii scriitorilor
si  Vasile Potop, prim-secretar
al Comitetului judetean lasi al
P.C.R.

In aula festivda ,Mihai Emi-
nescu" a Universitatii ,Al. 1
Cuza" a avut loc o intflnire a
studentilor ieseni cu scriitorii
Zaharia Stancu, Titus Popovici
si Traian lancu. Scriitorii invi-
tati — Tnsotiti de Mihai Todosia,
nrorector al Universitatii si de
Vasile Arvinte, decanul Facul-
tatii de filologie, au fost pre-
zentati de Const. Ciopraga, se-
ful Catedrei de istorie a lite-
raturii roméne de la Faculta-
tea de filologie. A avut loc apoi

un dialog sincer, deschis si deo-
sebit de interesant Tntre stu-
denti si prestigiosii lor oaspeti.

Nu oricum

Subscriem opiniilor lui Bar-
bu Brezeanu publicate in Con-
temporanul Tn legatura cu ma-
niera unora de a cultiva bran-
cusianismul pe baza unor in-
stincte fals- edilitare. S-ar pa-
rea ca ordinea gradinareasca in
care au fost incluse capodope-
rele lui Brancusi de la Tg.
Jiu — este departe de viziunea
originalda a artistului de faima

OSESB

La ora cind aceste rinduri
in tipografie, rezultatul meciului
nu-mi era cunoscut. Si poate ca-i
Daca — mai sti ? — pe malul Savei se obtine ca-
lificarea, toata lumea va fi dispusa sa uite meciul batista la nas.
de la Bucuresti. Si nu-i bine. Deloc nu-i bine. La
Bucuresti, nationala noastra a jucat foarte prost —
iar acest lucru se cuvine rostit raspicat si-n gura
mare. De foarte multd vreme n-am vazut fundasi
centrali atit de slaibi. De multd vreme nu l-am va- luita In  aburul
zut pe Radu Nunweiller gresind 4 (patru) pase- la

de la Belgrad

mondiala. De fapt, problema ri-
dicata aici nu este chiar atit
de particulard. Socotim cd, ori
de cite ori se ajunge la monu-
mente, modernizarea asezarilor
noastre trebuie neapdrat si se
realizeze cu un acord si cu o
consu'tare  foarte temeinicd a
specialistilor. Includerea monu-
mentelor clasice Tn modernitate
nu trebuie facutd oricum. Exis-
ta Tn tara suficiente exemple
bune care ar putea fi urmate.
Altfel, nu o data, bunele inten-
tii ajung sd esueze, iar frumo-
sul si cultul pentru clasicii
frumosului se pot diminua pina
la dimensiunea ocazionalului.

N. IRIMESCU

Tir

Era intitulat reportaj, dar
nu-i lipsea nimic pentru a fi
un _veritabil Jorim-plan”  sau,
dacd vreti, ceva Tn "genul unel
confesiuni. Pentru cd mare par-
te a emisiunii n-a fost decit
un prelung si substantial mo-
nolog, Tn care accentele poe-
matice, cursivitatea si_ plasti-
citatea expunerii, — calitati ca-
re pot fi si le simti uneori re-
gizate — apareau de asta data

Tnsotite de o cuceritoare spon-
taneitate. Tindrul care ne vor-
bea nu tragea cu coada ochiului
la vreo foaie de hirtie, cu prea-
labile Tnsemnari, nu-si cauta cu-
vintele. Le rostea firesc, n re-
plicd, o replica data la putinele
Tntrebari puse de reportera si
multe altele posibile, vorbind
despre pagini din ,,Roméania pi-
toreasca” si despre Portile de
Fier, azi. Se ntregea astfel, in
fata noastrda, din amintiri si am-
ple conS|derat|| tabloul vastului
santier, a carui ,universitate"
eroul reportajului o absolvise
cu brio. Au existat si imagini,
fireste, dar, Tn mod surprinza-
tor, ele aveau un caracter au-
xiliar. in prim plan stind cu-
vintul sipersonalitatea acestui
vrednic flacau. Un flacau care
0 pornise intr-o bund zi, impre-
una cu altii, Tntr-un tren Tmpo-
dobit cu_lozinci si_ghirlande_de
brad, catre Dunare sicatre
realizarea propriului sau des-
tin. Acolo, pe santier, a cu-
noscut satisfactii si responsabi-

litatT, a dinamitat stinci si a
cimentat prietenii. A urma-
rit cu emotie primele reactii ale
fratelui sau, venit Tn vacantd
pe santier si integrat Tn munca
pina la examenul de admitere Tn
facultate. S-a bucurat de reusita
lui si a altora, printre care si
un fost macaragiu, astazi pro-
fesor de filozofie. Fratele se
specializeaza Tn masini electro-
nice de calcul. Artificierul —
caci eroul reportajului artificier
este — va da si el, la toamna,
examen de admitere la facul-
tate.

Toate acestea le stim, din carti
si din ziare, dar emisiunea de
duminicd seara a avut darul de
a_le imprima, o data Tn_plus,
girul autenticitatii. E principalul
merit al reportajului, un repor-
taj de pe un mare santier, Tntir-
ziind, de asta data, mai putin
asupra colosilor de beton si a
giganticelor schele de metal, si
mai mult asupra unui_singur om
si asupra cuvintului sau. Un cu-
vint rostit, Tn deplina proprie-
tate a termenilor si Tn surprin-
zatoare posibilitati metaforice
ale limbii roméne, cu o dega-
jare care ne-a purtat un mo-
ment catre banuiala cd repor-
tajul Tsi avea scenariul sau, di-
nainte pregatit. Sl chiar daca
ar fi fost asa? Doi tineri (re-
portera marturisea ca este din
aceeasi generatie cu eroul ei),
deci doi tineri discutd despre ei
si despre viata, despre hidro-
centrala de la Portile de Fier
si despre responsabllltatlle u-
mane 1n socialism si o fac
simplu si convingator, ‘eventua-
la anterioara caligrafiere a tex-
tului nestirbindu-i  nimic din
farmec si originalitate. Explica-
tia sta in forta adevarului, de-
venit pr|n0|pal mijloc de ex-
presie, a adevarului care defi-
neste, istoriseste, se instituie
martor, prin fapte si visari, dal-
tuind, ™n cuprinsul unor ample
reverberatii de sensuri, si a-
cest profil.

— Scrii poezii ? l-a Tntrebat
reportera.

Tinarul a privit Tn jur. Noua
Romanie pitoreasca era si ope-
ra lui. Este si opera lui. Crea-
tie pe care atit de sugestiv o
situa, Tn cuvintul sdu, Tn pre-
lungirea Mioritei si a albastru-
iul de Voronet.

Scenariu sa fi fost? Dar ce
importanta _are ? Era el, tina-
rul de azi, Tn depllnatatea posi-
bilitatilor sale de afirmare, va-
dind o impresionantda vigoare
sufleteasca si intelectuala si
dind acestui reoortaj-prim-plan
ceva din virtutile unei cronici
artistic scrljellte n piatra dura
a timpului.” Facind aceasta, ti-
narul spunea, e drept, cuvinte
care s-au mai_spus. Chiar si
la televiziune. Dar arareori atit
de simplu si convingator.

AL. I. FRIDUS

ODICOLON

mai bine asa.

ponsabilitatea.

rind si miscindu-se in teren de parca-l hipnoti- mi-o Tngadui.

zasera cristalele invadatorilor.

vazut o Tnaintare atit de putin potenta. Nu ma
pricep la subtilitdti de ordin tactic.
detecta tonusul general aii echipei.
sub limita minima Tngaduitd. Jucatorii nostri
gau in teren de pairca erau calari
rotire a pedalelor,

torpedoul uzat si, la fiecare

urma o alta in gol. lordanescu n-a
bling. Marele specialist Deleanu n-a fost capabil
i Tnca din pozi-
tia preferatda. Echipa a fost la un pas de catastro-
fa. Salvarea i-o datoram lui Venturiano-Raducanu.
Daca nu plonja — poate la Tntimplare — spre stin-
gd, maghiarii izbuteau sa transforme acel penalty
blajin. Si nici Sfintu’ Sisoie nu ne mai scapa de
declar cinstit ca nu
nteleg. Nu finteleg cum s-a putut juca in halul
asta. Nu poate fi vorba de frica, dupa ce la Bu-
dapesta izbisem un 1-1 cit
(Noua teorie potrivit careia echipele sint mai pe-
riculoase si mai in largul lor cind
Singura explicatie
oarecum plauzibila ar fi hiper-increderea. Ca sa
nu utilizez un termen mai dur — adica, Tngimfarea.
Daca se pierdea la Budapesta,
nostri mincau gazonul si marcau doua goluri n

sa trimitdA mingea peste zid

rusinea Tnfringerii. Eu unul,

plasare, s-o creada mutu’ I).

insula Margareta.

la Bucuresti leii

Stiu, nsa, a
Tonusul a fost ! :
aler- existat cazuri

in consecinta,

lam dintr-o extrema
semnificatiile rezultatului de la. Budapesta au fost
Tntr-un asemenea hal augmentate' si deformate, n-
tabara nationalilor a fost Tnva-
roz al multumirii vecina cu ires-
Este singura explicatie pe care

cit, aproape firesc,

Raducanu zicind

au fost trimise singuri. Calre minune nu s-a Intimplat. Si zic : o
buna parte din vind apartine gazetarilor sportivi.
C-asa au turnat odicolon peste meciul de pe Nep-
stadion, incit nu puteai deschiide o revista fara
De, tare ne mai pricepem sa sal-

in cealalta ! Proportiile si

nevoit sa-mi auto-servesc ex-

De multd vreme n-am plicatii, deoarece telecomentatorii nostri nu ne mai
ajuta macar c-un sfert de idee. Telecomentatorii
fac pe mortu-n papusoi si ni-l aratda cu degetul pe
y,asta-i Raducanu". Stiu ca au
(bizaire si regretabile) cind comen-
pe biciclete cu tatori de prestigiu au fost sever admonestati si,

departe de microfon, pentru

izbutit un dri- simplul (si sfintul) motiv cd nu stiu cui nu i-a

de ,asta ati

tile : orice om
sile i-a pasat

joacd in de- ultim  refugiu

primele zece minute. Dar cu un 1-1 n tolba, leii
au astepat sa treaca vremea si sa se bata ungurii

acum, probabil,

catorul X a gresit.

10. Care, ca si
de nota cinci (cu indulgentd).

placut vreo fraza adresata clubului preferat. lar
crainicii se razbuna. Cel mai bun
tele-comentator roman, Cristian Topescu, n-a avut
curajul, duminica, sa afirme barem o data ca Ju-
Ceea ce echivaleaza cu un fel

asta aveti". Frazele de tipul

,Vasile paseaza lui Gheorghe" sint ridicole si inu-
inzestrat cu vedere observa ca Va-
Gheorghe. Televiziunea si-a re-
zervat atitudinea doar pentru emisiunea ,Reflec-
tor" ? Orice act gazetdresc autentic presupune in-
terpretare, delimitare, atitudine certa si lipsita de
echivoc. Oaire sa-si
in tele-gazetaria sportiva? M-ar mi-
ra — si cind spun aceasta ma gindesc, Tnainte de
orice, la capacitatea, pregatirea si talentul crai-
nicilor de la sectia Sport a T.V. Sint baieti de nota
Nunweiller, au evoluat duminica

fi gasit obiectivismul inert un

M. R.,



Intre podul lui traian si hi-
drocentrala DE LA PORTILE DE
FIER, SINT SAPTE KILOMETRI PE
FIRUL APEI SI APROAPE 19 SECOLE
PE FIRUL ISTORIEI

Constructorii  Tnaltimilor au montat stil-
pii liniei de Tnalta tensiune ce traverseaza
Dunarea la Partile de Fier.

PORTILE DE FIER—
PORTI CATRE PRIETENIE

Pentru noi, la Tnceput a fost istoria.

O stiam pornlnd de la picioarele podu-
lui lui Apollodor din Damasc si confir-
jmald Tn tabula Traiana, o istorie,
transplantata apoi Tn metopele de pe Co-
lumna si pe care, cu mindrie o putem
numi a noastrd. Dar pentru a fi prezenta
la Tnceputul erei noastre, desigur ca a

trebuit sa existe cu mult Tnainte.

O stiam_ apoi _|n grébite invazii de
spahii_si ieniceri %oneau _spre largi-
mea cimpiei panonlce asind ntre munti

un ostrov cu minarete anemice si un nu-
me ca un tinguit de muezin : Ada-Kaleh.

Si deodatd, un popor unit si dornic de
neatirnare. prlvmd Cu setea |ndependen-
tei peste Dunare, a exclamat prin glasul
bardului |

Balcanul si Carpatul la Dunarea
mareata
Ca doi giganti nipraznici stau astizi
fata-n fata
de dor de lupta cu ochu
se masoara

Cu glasul s-amenintd, cu gindul
se doboara.

Si-aprinsi

Oamenii au semanat maci de singe la
Grivita si Plevna, platind ultimul si ma-
rele tribut catre tuiurile zdrobite ale lui
Osman-Pasa. A fost aceasta Tn mai 1877,
luna a bUJorllor a macilor si a tuturor
florilor rosii.

Pentru noi, Portile de fier au devenit
apoi geografle deci uimire in fata pra-
gurilor sapate cu finversunare de neobo-
situl fluviu, Tncintare Tn fata cotloanelor
albastre si pitoresc fncremenit in cafene-
le de uitat orientalism.

Uitind dusmania din strofa lui Alec-
sandri, uriagii parca s-au mai apropiat u-
mar de umar peste pletele albe de apa si
melancolici ca toti batrinii. au Tnceput
sa viseze la vremuri de glorie + pe cind
legiunile romane legau un mal de altul

cu gindul la aurul lui Decebal: pe cind
muntenii lui Mircea luptau Tn apdararea
voievodului Lazar al Sirbilor pe sesul cu
nume de baladd — Cimpia Mierlei. La
intrarea defileului somnola un oras pa-

triarhal animat doar de nituitorii santl-
eiului naval, iar la iesire un altul stiut
doar de navigatori si de hidrologi. intre
Turnu-Severin si Orsova baile lui Her-

cule, prelungire’ in contemporaneitate a
unei mitologii transplantate la inceout de
era.

Pentru noi, Portile de Fier au devenit
apoi geografie fara perspectiva vreunei
surprize, dar mai ales poezie. Ultima
noapte pe care am petrecut-o la Cazane
a fost un poem albastru cu stele pierdu-
te In hauri de cremene si cu minarete
vibrind in unda pentru o clipa calma ca
niste clape de vechi_ clavecin. Si cu mis
terul malului ,de dincolo”. Chiar si ser

puirea drumurilor pe sub grumazuri de
granit. Tn strecurarea lor intre apd si
munte era ceva grav, misterios, ca sub
amenintarea unei primejdii. Ar fi fost
de-ajuns o singura dezlipire de _stinca..
in acest defileu Tn care lumina patrundea
filtrata ca Tntr-o genune, totul parea es-

tompat, oamenii parca vorbeau in soap-
ta, vintul nu rédzbatea, era o Tncremeni-
re ca de basm Tn care viata era mica.
Trenul se facea mai mic, spre a izbuti
sa treaca printre muntii_care se bat. cap
n cap, garile pareau jucdrii, chiar si sta
tuia lui Hercule nu avea in ea nimic ex-
traordinar dupa ce cunoscusem Cazanele.

Uriaga era numai Dundrea si opera ei

0 noua civilizatie tehnica

Dar a sosit clipa cind omul a cutezat
sa intervind n istoria, Tn geografia, 1n
geologia, in toate cele legate de aceste
Porti fie ele chiar de Fier. Clipa a venit
dupa experienta acumulata Tn alte baraje
si hidrocentrale, pe Bistrita, pe Arges, pe
Olt.,

Acum sapte ani cind s-a deschis san-
tierul de la Portile de Fier a fost o ui-
mire mai mare decit cea pe care o tre-
zea geografia acestor locuri, uimire dar
si un sentiment de mindrie nu numai ro-

maneascd. Doud tari vecine si prietene
isi Tntindeau mina peste Dunare, propu-
nindu-si sd fndrdzneascd Tn comun. Si
intrucit proiectarea, executarea lucrarilor
si realizarea aparatajului tehnic, fiecare

in parte insemna o culme, au fost exe-
cutate Tn Tntreprinderile autohtone pu-
tem afirmacdo datacu intrarea n func-
tiune a sistemului hidroenergetic de la
Portile de Fier Tncepe 0 noua civilizatie

tehnica romaneasca. E civilizatia la pro-
portii de confruntare mondlala dupd ve-
rificarile anterioare la scard interna. S&
nu uitdm ca cele sase turbine care au n-
ceput s se roteasca sub impulsul danu-

bian furnizeaz& ntr-un an hidrologic nor-
mal_peste 10 miliarde kwh — decl cu a-
devdrat o putere energeticd uriasa. Sau,
comparativ, un singur metru de’ cidere
pe Dunare da o productie energetica e-
gald fie cu cea a intregului Bicaz. fie cu
Arges-Corbeni.

Faptul cd etapele propuse au fost re-
alizate cu o precizie de cronometru, ca
pentru fiecare rezolvare s-au gasit so-
lutiile cele mai optime si ca totul a fost
facut cu un calm suveran, oamenii ra-
minind stapini pe situatie chiar in acele
infernale noud zile de inchidere a Du-
narii, cind soferii se schimbau pe masini

din mers spre a nu_da _ragaz fluviului
sa spele zagazul, chiar Tn dupa-amiaza
zilei de 21 noiembrie 1970 cind, pocnind
o celula, apa a inundat hidrocentrala Si
chiar in atitea clipe similare de cumpa-
na — dovedeste maturizarea constructo-
rilor nostri, maleabilitatea de acomodare
la situatii si de conlucrare internationala,
pe picior de egalitate

n valea altddata a penumbrei azi pa-
trunde victorioasa ,autostrada soarelui” si
o datd cu ea patrunde increderea depli-
na n fortele noastre ca popor ce poate
nazui. Nu e vorba deci numai de o schim-
bare a geografiei fizice ci si de modifi-
carea geografiei noastre spirituale. Mile-
niul unu s-a mindrit cu podul lui Apollo-
dor. mileniul doi are podul, hidrocentrala
si barajul de la Portile de Fier. Celor 13
secole “de istorie le corespund cam 7 km.
pe firul apei, atit desparte barajul de
picioarele podului lui Traian. Descinzind
nsa Tn geografia spirituald, distanta Tn-
tre omul care infrunta cohortele civili-
zatoare, venite din sud si nu stia cum

ar face sa opreasca Tnaintarea podului
cotropitor si omul care intinde brat de
beton si otel spre a se ntilni in mijloc
de fluviu cu un alt brat, de prieten, e
enorma.

Balcanii—o0 zona a pacii

Desigur ca, asa cum arata tov. Octavi-
an Groza, ministrul  energiei electrice,
Hidrocentrala de la Portile de Fier poate
fi consideratd drept model al unei con-
lucrari bazate pe deplina egalitate in a-
vantajul reciproc, o trasatura de unire,
un simbol al prieteniei intre doua tarl
care Tsi consacra energiile cauzei nobile
a construirii socialismului, care sint sta-
pine pe propriile destine si animate de
dorinta de a conlucra pe planuri multi-
ple.

Ea este totodatd o afirmare a capacita-

tii omului Tn socialism, Tntrucit aici in-
tervine si noua faza Tn care intra cu
un volum sporit, navigatia

pe Dunare.

Semnificatia politica pe
care 0 capatd o asemenea
lucrare monumentala a fost
evidentiatd Tn modul cel
mai potrivit cu prilejul cu-

vintelor rostite la inaugu-
rare de catre cei doi sefi
de state .tovarasii Nicolae

Ceausescu si losip Broz Ti-
to. Cert e ca intre Roma-

nia si lugoslavia se dez-
volta  relatii_pe planuri
multilaterale Tn folosul ce-

lor doua popoare, al cau-
zei generale a socialismu-
lui, a colaborarii si destin-
derii in Europa si Tn lume.

Mai Tnainte de solemni-
tatea de la Portile de Fier,
in interviul acordat revistei
iugoslave ,Nin“ tovarasul
Nicolae Ceausescu a pre-
cizat :

Ln ultimii ani s-a ex-
tins cooperarea economica

romano-iugoslava, s-au_intensificat schim-
burile reciproce Tn diferite domenii de
activitate, vizitele, contactele si schim-
bul de experientd la diferite nivele n-
tre cele doua tari".

Mai mult, seful statului roman a mar-
cat dorinta noastrd de extindere a co-
laborarii in Balcani declarind :

,intr-adevar, Romaéania militeaza Tn mod
ferm pentru dezvoltarea unor largi re-
latii de prietenie, colaborare si bund ve-
cindtate intre toate tarile din Balcani,
pentru transformarea Balcanilor intr-o
zona a pacii si cooperatiei rodnice intre
popoare™.

Deci podul transdanubian nu scurteaza
numai drumul catre Adriatica, ci si ca-
lea unei colaborari cit mai strinse ntre
popoarele din aceasta parte a Europei.
Ecluzele cu sisteme electronice sistema-
tizate deschid calea vaselor arborind toa-
te pavilioanele lumii, barajul dovedin-
du-se trasatura de unire si nu ocluzie.

Istorie noud, istorie veche

Nicolae lorga a_spus cindva: ,Pe a-
ceste douda temelii se sprijind marirea
trainicd a unui neam: amintirea totdea-
una vie a trecutului si constiinta datoriei
implinite de toti, in fiecare clipa".

Tmplinindu-ne datoria fatd de prezent,
deci scriind istoria vredniciei contempo-
rane, descoperim cu veneratie _cealaltd-
istorie, scrisa in piatrd cu doud secole
naintea  erei noastre, pe cind naierii
greci din Thasos, Rhodos si Cnidos ur-
cau in avalul Dundrii. Din necesitati stra-
tegice, Tmparatul  Tiberius a sapat n
stinca de pe malul drept al Dunarii, la
Portile de Fier ,un drum atimat pe bir-
ne |nf|pte in piatrd”, dupa cum se spe-
cifica in faimoasa |nscr|pt|e de la Ogra-
dena, sdltata Tn timpul lucrarilor dea-
supra nivelului lacului de acumulare spre
a rdamine un martor vesnic.

Dar, concomitent, romanii au sdpat sl
un canal de navigatie despre care se stia
doar vag. Acum, cu prilejul lucrarilor de
escavare, a fost descoperita pe malul ju-
goslav, Ilnga Caratas, o lespede de mar-
mora cu un text Iatlnesc ramas intact si
care_ne informeaza ca n anul 101 e.n.
Tmparatul Trdian ca sa faca sigura na-
vigatia pe Dunare, a abatut cursul flu-
viului ?,,ob periculum cataractarum, de-
rivate» flumine tutam nabigationem facit")
sapind un canal Iun(lq de 3200 m. si lat
de 75 m. Malurile Tui erau strdjuite de
diguri Tnalte de 14 m si groase de 14 m.

Inscriptiile de astdzi si monumentala
lucrare hidroenergetica Tnfrumusetat cu
opere de arta si inauguratd in acest mai
1972, de asemeni lund a florilor si_a pri-
maverilor, vine si continue la Drobeta
ceea ce la inceputurile noastre reprezen-,
ta un sumum al tehnicii, asa dupa cum
poporul realizator de sub Carpatl repre-
zinta continuitatea istorica a simbiozei
daco-romane.

Balcanul si Carpatul si-au dat astazi
mina pentru vesnicie, dornici de a oferi
oamenilor lumina, C|V|I|zat|e si prietenie,
in perspectiva vremii realizarea inaugu-
rata acum pare a fi In acelasi timp a-
poteoza poeziei lui Alecsandri citate la
nceput:

»Ei cinta libertatea pe maluri
dunarene".
stau astizi alturi.

Aurel LEON

Traian si Decebal



