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LA INCHDEREA CONFERINTEI NATIONALE
A SCRITORILOR

CUVINTUL CELOR
CARE SCRIU

Conferinta nationala a scriitorilor s-a incheiat.

Manifestarea aceasta de breasla s-a dovedit capa-
bila sa justifice interesul unanim cu care a fost
asteptatd, nu numai Tn colectivitatea scriitorilor, ci
Tn intreaga ambiantd spiritualda a societatii noastre.

A fost un prilej de demonstrare viguroasa a fap-
tului cd scriitorii Romaniei socialiste alcatuiesc o
«ntitate creatoare activa in spiritul ideologiei parti-
dului nostru, o prezenta colectiva de prima impor-
tantd Tn viata dinamica a patriei.

Problemele wunei literaturi nu sint niciodata dez-
batute cu mai multd pasiune decit de Tnsisi pro-
ducétorii acestei literaturi. Chiar atunci cind luci-
ditatea nu e lipsita de subiectivism, chiar atunci
c¢ind Tncuviintarile trec prin filtrul controversei, —
mobhstea este in stare sd se auto-analizeze cu foarte
multda profunzime, adaugindu-si si renuntind, tra-
mgind directii si alcatuind sinteze.

Zilele de desfasurare a Conferintei nationale a
scriitorilor s-au caracterizat prin evidenta lor tona-
litate de raspundere sociald si artistica. Dezbate-
rile, poate nu Tntotdeauna convergente Tn privinta
«opiniilor, a interpretarilor faptului literar, cu ati-
tudini personale in mod firesc expuse la o aseme-
nea Tntilnire, — dezbaterile acestea au alcatuit to-
tusi o exprimare omogena a finalitatii scrisului ro-
manesc contemporan, a setei de desavirsire, a an-
gajarii in numele celor mai nobile idealuri umane.

S-au emis formulari, s-au facut categorisiri. S-a
accentuat forta Tnaintasilor, a traditiei, si Tn acelasi
timp s-a discutat despre ceea ce prezentul nostru
Siterar a adaugat si adaugd mereu. S-a analizat ne-
cesitatea prezentei pline de adevar a omului con-
temporan Tn creatia literard, investirea acestui erou
cu prerogativele epocii istorice pe care o traim.

S-au adresat cuvinte calde de multumire pentru
conditiile pe care partidul si statul nostru, intregul
popor roman, le-au creat breslei scriitoricesti.

Cu emotie a fost ascultat cuvintul rostit de tova-
xasul Nicolae Ceausescu, secretarul general al Parti-
dului Comunist Roman — indreptar pretios si vibrant
Tndemn adresat scriitorilor nostri de a-si pune Tn-
treaga capacitate de creatie Tn slujba Tnaltelor idea-
luri ale socialismului.

Fara Tndoiala, ecourile vor persista Tn publica-
tii si In viata noastra spirituala. Retinem faptul
ca aceasta Conferintd nationald a scriitorilor a de-
monstrat odatd mai mult ca Tn Republica Socialista
Romania literatura poarta Tnsemnele unei demni-
tati pretuite si a unei angajari sincere si totale.
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Uriasele progrese ale stiintei contemporane au facut ca, odata
cu increderea tot mai sporitd in valoarea ei sociald, si creascd si
cerintele care o solicitd, mereu mai numeroase si mai variate. Obiec-
tivele cercetdrii devin Tn tot mai micd masura expresia unor optiuni
personale si sint impuse de cerintele evolutiei civilizatiei materiale
si spirituale actuale. Tinde si se acrediteze parcd parerea cd stiinta
a ajuns Tn stare sa rezolve satisfacédtor si repede toate problemele
care i se propun, cu conditia numai ca cercetarea sa fie facuta cu
stdruinta si cu mijloace materiale suficiente, potrivit lozincii : ,vo-
ieste si vel putea'.

In aceste Tmprejurari vedem accentuindu-se din ce in ce mai
clar in munca stiintifica doua directive care ramin_totusi strins
fmpletite Tn activitatea intelectului omenesc, una urmarind’ sporirea
tezaurului de cunostinte, chiar daca ele nu ofera perspectiva apli-
carii practice imediate, asa numita cercetare fundamentala, cealaltd
urmarind dezvoltarea si aplicarea directd si cit mai neintarziatd a
uriasului tezaur de cunostinte acumulate pind acum. Complexitatea
muncii  stiintifice moderne impune astazi cercetatorilor, ca o ade-
varata dilema, necesitatea unei optiuni Tntre aceste doua directive.

Dar daca cerintele imediate ale vietii moderne accentueaza din
ce In ce mai mult |mportanta si necesitatea dezvoltarii cercetdrilor
aplicate, aceasta nu trebuie s& aducid o minimalizare a valorii cerce-
tarilor fundamentale si teoretice si tendinta de a le trece pe plan
secundar, fata de atentia pe care o merita. S-ar pdrea ca acest fapt
este evident si indiscutabil. El a fost de altfel subliniat si in unele
interventii recente Tn discutia necesitatii planificarii cercetarii sti-
intifice actuale.

Si totusi, in cursul acestor discutii s-au exprimat si unele opinii
contrare. Acestea nu fac decit sa reia unele critici care au fost
formulate Tnca de la inceputul secolului nostru, odatd cu Tnmultirea
succeselor tot mai rasunatoare ale aplicarilor practice ale stiintei.
Si, fapt interesant, asemenea critici nu au fost aduse numai de cei
neinitiati, ci si de unii din oamenii de stiinta cei mai valorosi. Voi
cita, ca exemplu, pe ilustrul medic si biolog Alexis Carrel care, in
bine cunoscuta sa carte : ,L’homme cet inconnuu”, aparuta in 1935
(«Edit. Albin Michel, Paris), considera ca prea multa atentie acordata
cercetarilor putin legate de problemele cunoasterii omului sint cauza
intirzierii acestei cunoasteri, care ar trebui sa fie sarcina esentialda
cercetdrii stiintifice.

El scrie astfel : ,Poate ca dacd Galileu, Newton sau Lavoisier
ar fi aplicat puterea spiritului lor la studiul corpului si constiintei
omului, lumea noastra ar fi alta decit cea de acum" (pag. 26). Si mai

(continuare Tn pag. 11)



STEFAN AUG. DOINAS:

Al. ANDRIESCU

Poezie si moda poetica

Oricit ar parea de paradoxald, sau chiar de inaccep-
tabila, o astfel de apropiere, Stefan Aug. Doinas ne a-
pare, pind la un punct, in volumul Poezie si moda poe-
tica, culegerea sa recenta de eseuri critice, ca un maio-

rescian disimulat. Fiind vorba de critica unui poet, deci
opera unui artist ,partinitor” prin natura sa, dupa con-
ceptia lui Maiorescu, care acapareaza numai pentru critic
spiritul ,nepartinitor”, s-ar parea ca incadrarea pe_care
0 propunem cautd un drum dificil, Tmpotriva maiores-
cianismului Tnsusi. Dogma ,,|ncompat|bilité'gii radicale in-
tre natura poetului si natura criticului" filnd denuntata
de multd vreme de G. Calinescu, cu argumente de ne-
Tnlocuit, nu ne ramine decit sa aratam pe ce se bazeaza
aceasta impresie finala pe care ne-a lasat-o cartea lui
Stefan Aug. Doinas.

Partea centrald, de altfel si cea mai semnificativa din
punctul de vedere din care ne-am situat, o formeaza eseu-
rile grupate sub titlul Despre moda poeticd. Evidenta ne
obligd, insd, s& notdm ca o conceptie foarte unitard des-
pre poezie pre2|deaza ntregul volum. Metoda, atitudinea
si scopul acestei suite de articole, cele mai multe publi-
cate Th 1968, Tn ,Romania I|terara sint maioresciene si
se incadreaza tonului apoftegmatic ‘al criticii de directie
Tn general. Poezia modern, caci acesta este obiectul apli-

carii lui Stefan Aug. Doinas in toate cele trei comparti-
mente ale cartii, in Relpere poetice ca si n Despre moda
poetica sau n D|alogu culturii, este redusa la o chestiu-
ne de limbaj. In alti termeni si cu alte justificari este-
tice, Maiorescu privea poezia printr-o lupd pe care o
numea ,maiestrie limbistica" sau ,,sflntenla formei", ceea
ce-l va determina pe G. Calinescu sa ‘observe, n Istorla
literaturii Roméane de la origini pina in prezent ca stu-
diile criticului se Tntemeiaza, de fapt, pe o conceptie, mai
mult subinteleasa, a ,,|nefab|I|tat|| limbii". Aici se situa
pentru a respinge ceea ce i se parea necorespunzétor n
productiile_ poetice ale epocii si tot de aici Tsi Tndrepta
privirile cdtre ,directia noud". Tnarmat cu o buna cu-*
noastere a poeziei si a criticii de poezie modernd, explo-
rind cu predilectie  opiniile creatorilor, Stefan
Aug. Doinas va formula astfel, in eseul Falsa profunzime,
una din ideile fundamentale care strabat intregul volum :

.poezia — sau Tn orice caz, poezia modernd — este ex-
clusiv un fapt de limbaj, existenta ei e pur verbala [..]
cu alte cuvinte, lirismul se dovedeste a fi o modalitate

sui generis a limbajului, care consta in faptul de a se
propune pe sine Tnsusi ca_materie si scop ale propriei
sale activitati" (p. 184). latd reformularea acestei idei Si
in Dialectica liricii moderne : ,Abia in felul acesta, adica
hranindu-se din propria sa substantda verbalda — nu din
datele concrete ale unui Eu si ale unui Univers pulve-

rizate — devme poezia de_astazi o aventurd a limbajului
suficient siesi" (p. 233). Fireste, nu intelegem sa punem
semnele egalitatii intre cele dous conceptii despre poezie,
una tributara, pina la dogmatizare, ideilor estetice ale
lui Hegel si Schopenhauer si alta deschisa, separate prin-
tr-un secol de evolutie a literaturii, ci doar sa le semna-

lam atingerile. Acestea ni se par mai evidente, de altfel,
intr-un fel de pedagogie literara, facuta de la mare inal-
time, care se instituie in baza lor. Din volumul Ilui Ste-
fan Aug. Doinas, cele mai bogate argumente in acest
sens pot fi extrase din eseurile in care este discutata si
condamnata ,moda poetica".

Metoda folositda de Stefan Aug. Doinas in aceasta
parte a cartii trimite cel mai direct la Maiorescu. Seria
va debuta, asadar, cu precizarea conceptului de ,moda
poetica". Aceasta ,elementara exigenta metodologica",
cum tine sa precizeze chiar autorul, manifestata alta
datd, cu aceeasi intentie, neevitind sa fie chiar didactic,
si de Maiorescu, prilejuieste dezvaluirea unor adevaruri
elementare, care au intotdeauna darul de a asigura supe-
rioritatea neta a celui ce le detine fatd de cel ce le i
nord. Dupa ce lamureste cu concursul lui Gabriel Tarde
si Andre Laland notiunea de modd Tn general si face
un prim pas spre cercetarea modului cum se reflecta
aceasta Tn opera literarda, opunind, dupa Prelegerile de
estetica ale lui Hegel, maniera originalitatii, Stefan Aug.
Doinas transcrie, intr-o sinteza proprie, aceasta defini-
tie, plina de incarcatura polemica si putin pedantd, n
Incercarea de epuizare a tuturor notelor, cu care va trece
la cercetarea fenomenului: ,Moda poetica este un feno-
men parazitar de mimetism artistic, cantonat n stricta
actualitate si, deci, trecator, care — refuzind modelele
Tnaintasilor si vizind cu ostentatie noul — propune mereu
alte fetisuri, urmareste succesul Tn locul valorii, con-
funda originalitatea cu noutatea, cultiva maniera si cli-
seul Tn dauna continutului de substantad, constituind ast-
fel o scoala a facilitatii si a imposturii" (p. 156). Dupa
ce si-a asigurat Tnaltimea care va spori puterea loviturii,
autorul rostogoleste catre poetii pacatosi formule anate-
mizatoare, de mare efect polemic: ,cuvintul-capcana”,
prin care intelege existenta autonoma a unor termeni

eliberati de orice legatura semantica, libertate care se va
intoarce ucigatoare asupra poetului Tnrobit, ,delirul ver-
bal" sau ,nevoia de a bolborosi fara sens”, pe care se
intemeiaza ,betia de imagini”, ,dispretul pentru forma",
echivalat cu ,lenea spirituald”, ,falsa profunzime" si teri-

bilismul. O condescendenta prin care circula multa iro-
nie asigura succesul polemic al acestor eseuri, care opun
luciditatea critica ametelii persiflate cu taioasa superio-
ritate maioresciand, Tntr-un stil cu evidente virtuti ima-
gistice : ,Odata declansat, mecanismul delirului verbal nu

se mai opreste. Totul este ca, punindu-ti Tn paranteza
luciditatea si constiinta estetica, sa stai la pinda servila
cu creionul si sa stii unde sa tai panglica cu foarfecele".

Cine sint poetii cuprinsi Tn raza ucigatoare a acestor
ironii care Tmbina bonomia cu o cultura rafinata, spri-
jinita pe lecturi intinse, care-l afirma pe autor ca un
familiar al marilor spirite ale epocii ? Surpriza o ofera
numirea creatorilor de moda din poezia romaneasca de
astazi, locul intfi fiindu-i oferit lui Nichita Stanescu.

Elogiul aparent — pentru ca cel care creeaza moda, de
obicei o personalitate puternica, nu-i vinovat de esecu-
rile imitatorilor, Nichita Stanescu de esecurile lui Mihai
Barbulescu sau Virgil Mazilescu—banuimca ascunde,
totusi, disimulata Tntr-un ceremonial critic care face loc

larg analizei pe text, o Intelegere malitioasa. Tonul doc-
toral devine arma polemica. lata citeva fraze edifica-
toare din Tncheierea comentariului la Elegia Tntiia: ,In
ultima analiza, poezia nu spune nimic. Dar — si aici
intervine lucrul care ne intereseaza — ea da tot timpul
impresia ca vehiculeaza niste idei deosebit de pretioase,
cd ne pune n fata unei guri oraculare; limbajul acesta,
care nu spune nimic, se comportd ca si cum (sa) ar
spune ceva; cu alte cuvinte, se structureaza dupa legile
exprimarii Ioglce coerente” (p. 165). Parerea ca numai
poetii unor succese rapide pot impune o anumita moda,
aratd, de altfel, cit se poate de clar, ca simpatia auto-
rului nu merge Tn aceasta directie. Moda este declansata
de momentele de crizd ale creatorului: ,cind formula sa

poetica poate fi rapid transformata (sau se transforma
de la sine) Tn maniera si, apoi, Tn simplu cliseu literar"
(Maestrii la moda, moda la maestri). Trebuie sa existe
mai Tntii o manierda de a scrie, ca sa existe, dupa aceea,
posibilitatea de a o transmite pe calea model ,Denun-
tind" fenomenul, Stefan Aug. Doinas nu-l desolidarizeaza
de izvoare si dOJana sa se va |ndrepta mai ales catre doi
~maestri mai tineri", Nichita Stanescu si Marin Sorescu,

de la care porneste moda poetica din ultimii ani, pusi
sub acuza autopastisarii: ,Nichita Stanescu 1l imita, plin
de sirg, pe... Nichita Stanescu; un sirg pe care — sa
recunoastem — nu l-a egalat nici unul dintre_epigonii
sai", iar ,Marin Sorescu a ajuns exploatator fara mila
al propriei sale maniere, pina la disparitia grauntelor
aurifere care straluceau cindva Tn materia heterogena a
zacamintelor pe care le scoate la lumina" (p. 203—204).
Intr-o scara a degradarii unor astfel de manierisme sint
rostite multe nume de poeti tineri pe care nu are rost
sa le reluam, discutia asupra izvoarelor modei poetice
parindu-ni-se mai interesanta decit spulberarea iluziilor
de originalitate ale imitatorilor.

La sfirsit am nota si o Tndoiala cu privire la efica-
citatea practica a acestor eseuri care, altfel, ofera o lec-
tura dintre cele mai agreabile si mai stimulatoare. Sen-
sul lor general vizibil chiar si Tn Tnsemnarile unui tra-
ducator, este dat de elogiul verbului, Tn care Stefan Aug.

Doinas se regaseste numai ca poet modern si, nu de
putine ori, Tn tabdra combatutd, si mai putin n cealaltd
calitate, de comentator de poezie retinut si detasat. Au-
torul crede, mai mult decit ne lasa uneori sa intelegem,

n fraza lui Mallarme, dupa care liricul trebuie ,sa ce-
deze initiativa cuvintelor". Poezia ca aventura a limba-
jului reprezinta un ideal la care priveste si Stefan Aug.
Doinas, mai ales cind vorbeste, urmarit si de unele idei
ale_lui Blaga, de functia ei de a crea o mitologie, defi-
nita asa fel Tneit cei combatutl s-ar putea crede frustrati:
.Dar ce este mltologla dacd nu aceastd nelume, acest
univers verbal, in care misuna fiinte cu structuri anti-
nomice, mai reale — intr-un anumit sens — decit realul
Tnsusi" (p. 233). Autorul va vorbi, chiar cu oarecare exal-
tare, de ,imperialismul substantial al Verbului" pe care
si cei laudati si cei criticati vor sa-l1 instaureze. Nu com-
bate, asadar, moda, ci nereusitele ei, cu aceeasi placere
a lecturii si analizei textelor pe care o manifestase si
in eseurile din prima parte, Repere poetice. In acest

punct, Stefan Aug. Doinas se desparte de Maiorescu, care
nu avea, ne spune G. Calinescu, ,placerea analizei car-
tilor". Maiorescianismul acestor eseuri se reduce, in ul-
tima analizd, numai la metoda, folositd in pasajele pole-
mice, discreditarii prin superioritate culturala subliniata,
dinvcare rezultd o propensie comuna spre pedagogia lite-
rard.

INTRE - CLASICISM
Sl ROMANTISM im

Const. CIOPRAGA

Precum la clasicizantii apuseni, se vorbea si la
noi de modele eterne, de o literatura n spiritul
adevarului, echilibratd, sugerind (cum propune
transilvaneanul Barac) ,0 proportie harmonica a
tuturor partilor”, creatie angajata etic si social Tn
vederea rotunjirii unui suflet. Tragedia elind, oda
sau elegia, indiferent de gen, au ca notda comuna
reflectia, transforma sistematic realitatile externe
n realltatl interioare, de aceea 0 plesa de Eschyl
e de fapt o meditatie, iar dialogul nu vizeaza dina-
mica vizuald, ci incita la probleme. Ce Tmprejurari
vor fi determinat, dupa o preparatie obscura, apti-
tudinea spre rationalitate ntr-o cultura Tn care
destinul reprezenta aprioric ideea de absurd ? Ten-
dinte spre generalizare, mai exact spre ilustrarea
alegorici a ceea ce caracterizeazd in universalitate
genul uman, sint vizibile si Tn formele primare
ale culturllor iar etnologii au demonstrat fenome-
nul in zeci de colturi ale lumii. Nu s-ar explica
altfel, decit prin existenta unui clasicism al po-

oarelor ca mentalitate amorfa, nici vechimea fa-

ulelor si ,pildelor filozoficesti”, nici difuziunea lor
exceptionald, nici persistenta lor in timp. In fondul
arhaic thraco-dacic, bazat pe experiente comune spa-
tiului european sud-estic, trebuie cautat si senti-
mentul cosmic din Miorita si aspiratia spre desa-
varsire prin jertfa din parabola mitica a ,meste-
rului Manole", si tot aici s-a pregatit, ,,ijn mii si
mii de saptamini”, dupa amestecul singelui dac cu
cel roman, ceea ce in spiritualitatea romaneasca
e clasic sau romantic. Ar fi simplist, ca Tn sensi-
bilitatea literaturii romane de pe la 1780 pina pe
la 1840 pentru valorile clasice (antice) si neoclasice,
sa se vada, cum s-a tot repetat, un fenomen de
mimetism. Prin contactele de ordin intelectual cu
acele valori (de care obstacole istorice ne separa-
serd), scriitorii, in majoritate modesti, au avut
nsa revelatia Iegéturilor (intrerupte) cu propriul
nostru trecut. Alecsandri, din dramele istorice,
Davila, Sadoveanu din Fratii Jderi, fara sa fie niste
ciasicizanti, ilustreaza ceea ce vrem sda spunem:
ca esenta Cclasicismului_nostru nu trece obligato-
riu prin Homer si Virgiliu.

La un examen riguros al izvoarelor, Homer, He-
siod, Euripide, clasicii latini, poezia neogreacd, Me-
tastasio, arcadienii i al'gl ciasicizanti italieni,
evolueaza ntr-un pitoresc cortegiu imaginar cu
Voltaire, cu minorii Delille, Marmontel, Dorat, Co-
lardeau, Madame Dorat, cu ceilalti, promotori
ai poeziei galante — citabili, Tntr-un mod sau al-
tul, In legaturda cu Vacarestii, cu Conachi sau cu.
Asachi. Sint acestia din urma creatori, ai unui
curent ? Se poate afirma ca, Tn masura in care ei
au aplicat limbajul mitologizant conventional si
s-au voit ,clasicl”, rezultatele sint submediocre,
comparabile cu acelea de _mai tirziu ale academis-
mului Tn arta plastica. Iritat de parada de mitolo-
gie, Kogalniceanu izbucnea, Tmpreuna cu altii, bles-
temind (el care nu era un anticlasic I) suv0|ul de
~compuneri" imitate, artificialité‘gi in care ,la fies-
te care rind (..) nu gasesti decit muze si iad
muze ; cind Mars, cind Aris, Aheron, Dafnis, Tir-
sis, si toti zeii din Olimp si Tartar" (Scrlerl alese,
11, ed. 1955, p. 186). Transilvania, in climatul ,,Scolu
ardelene facuse credit, Tn colegu Si tlparlturl cla-
sicilor Iat|n| nu fard urmari contestabile in ordi-
ne Iingvisticé; traduceri din Racine, din Moliere,
Voltaire sau din ciasicizanti minori, Tn atentia ce-
lor ce organizau primele spectacole de amatori la
lasi (1816) si Bucuresti (1819), ilustrau o alta orien-
tare. Din fisele de ,influente", depistate la un lite-
rator sau altul, nu rezultd argumente in plus. Cine
consulta mlgaloasele studii ample Sutlle pentru is-
toria literara) consacrate clasicismului si, respectiv,
romantismului romanesc, are spectacolul unui teren
ambivalent, foarte alunecos, astfel ca, de pilda
Asachi, Heliade, Kogalniceanu, Russo, Negruzzi,
altii Tn serie, figureaza si intr-o categorie si in'
cealaltd. Tentativele de partajare, de incadrare in-
tr-un sistem delimitat, nu pot fi duse la capat,
fenomenul de dubla solicitare observindu-se aproa-
pe identic Tn literatura italiand sau n spaniola.
Este aproape imposibil s& numesti un scriitor in
ntregime clasic sau fundamental romantic, carac-
teristic la cei mai multi fiind procesul de omo-
genizare si sinteza.

Se vede de aici cd& nu existd un clasicism si un
romantism: existd clasicisme si romantisme, n
functie de fondul istoric si social, de spiritualita-
tea specifica diverselor popoare. Putem discuta
despre un clasicism sau de un romantism roma-
nesc nu ca despre niste curente, dar le putem con-
sidera drept ceea ce sint: niste aspecte tipologice,
moduri existentiale intr-o relativa independenta
(deci neexcluzind similitudinile) fata de manifes-
tarile de acest gen din alte parti. Recunoscindu-ne,
asadar, o matrice stilistica proprie, trebuie sa ve-
dem 7in ele, intr-o dialectica social-psihologicd pro-
prie istoriei si geografiei noastre, moduri ale spiri-
tualitatii romanesti. Nu prin ceea ce am. preluat,
ca oricare alt popor, de la clasicii Heladei sau de
la romantici, ne putem verifica profilul ; ne pu-
tem insd afirma prin fondul autohton, acela care
a asimilat si transformat |mprumutur|le facind sa
raminem, dincolo de orice, noi Tnsine.




— V-ati format ca artistin at-
mosfera activa, plina de crezuri
si nazuinte, estetice, a Parisu-
lui Tnceputului acestui secol. Ce
ne puteti spune, Milita Petras-
cu, despre acea lupta de opinii
artistice si de... afirmatii ne-
gatoare pe care ati cunoscut-o ?

— Mai Intli m-am Tnscris la A-
cademia de la Grande Chau-
miere, unde sculptura era pre-
datd de Bourdelle. In fiecare
sedinta asistam la marturii en-
tuziaste si elogii aduse de aces-
ta mesterilor fie antici fie din Re-
nastere. Bourdelle nu era finsa
deloc un bun pedagog ; asta m-a
indemnat sa ma apropii de alte
grupuri artistice, daca nu sub
aspectul adeziunii estetice, ma-
car din punct de vedere cama-
raderesc. Am cunoscut familia
Delaunay..'

ntr-o dimineata a anului 1912,
la Paris, l-am intilnit pe Ro-
bert Delaunay care statea de
vorba cu Picasso. Marele pictor
de mai tirziu 1i povestea des-
pffe noii adepti ai noului crez
artistic. Am retinut  fraza lui
Picasso : ,inca unul atins de
gratie”. Pentru ca amintesc de
Picasso, ar trebui poate sa pre-
cizez ca la Tnceput, cubismul nu
a fost decit descifrarea clasici-
lor, dintr-un punct de vedere
nou. Se puneau in evidenta pla-
nurile si legaturile dintre ele.
In acest sens era inteleasa de
Robert Delaunay catedrala Saint-
Severin, ceea ce pe mine m-a n-
cintat initial, dar cind el mi-a
aratat Turnul Eiffel sfarimat in
fragmente, am ezitat sa-l admir
si asta l-a facut pe Delaunay
sa riposteze cu o furie pe care
n-am stiut cum s-o potolesc.
— Stiu ca I-ati cunoscut pe Bran-
cusi; mai mult, i-ati fost chiar
elevd si apoi o trainica priete-
nie v-a legat de marele sculp-
tor- Care era atitudinea lui fa-
ta de curentele moderniste ce se
agitau la Tnceputul veacului nos-
tru, Tn atmosfera Parisului ?

— Atunci Delaunay descoperea
simultaneismul, adica Tntrebuin-
tarea culorilor la egala lor in-
tensitate, iar sotia sa, Sonia
Delaunay, aplica acest principiu
in cele mal inventive tesaturi.

Sculptura Tncepea sa se resim-
ta Tn echilibrul ei clasic. Apar,
pe rind, Tn lumea artelor Modi-
gliani, Naledmann, Brancusi. Pe
cind primii doi luptau cu con-
cretul, Brancusi, in portretul dom-
nisoarei Pogany, aducea o0 rea-
litate neatinsa pina la el, ridi-
cind-o la gradul Tnaltei creatii.
Brancusi n-a fost convins de
cubism, si spunea despre ope-
rele acestora ca sint detinatoare
de praf. El credea in realitatea
spatiului si dorea ca lucrarile
sale sa fie lipsite de elementul
individual si sa provinda din
mingiierea pe care spatiul o a-
corda florilor.

— Sc afirma Indeobste, ca Bran-
cusi a fost influentat de ideile
bergsonicne.

antract
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N. BARBU

— La Paris, ideile lui Bergson
erau raspindite la Tnceputul se-
colului nostru — ca sa spun asa
— in aer, dar eu nu l-am auzit
niciodatd pe Brancusi vorbind
despre ele. Structura filosofica
a lui Bréncusi 11 impingea spre
alte dimensiuni- El elogia pe
Dante si Boccaccio. Asa se ex-
plica in buna masurda prietenia
sa cu Erik Satty, compozitorul
sublimei lucrari muzicale ,La
mort de Socrate". Cind Satty ve-
nea la usa atelierului maestrului
roman striga: ,Ei, batrine, cum

I-a placut ceea ce a vazut in
atelier, gasindu-mi o logica Tn
construire, si la plecare mi-a
spus ;. ,Vino la mine, sa te n-
vat sa tii ciocanul si sd pricepi
material“® M-am dus. Primain-
cercare a fost grea, miinile Tmi
erau pline de singe, dar nici o
Tncurajare din partea lui Bran-

cusi. ,Asa intra meseria", Spu-
nea ei. Abia dupd trei
zile am capatat ritmul mis-
carii, care este un ritm
special, departe de felul cum
bati un cui Tn lemn. Tn-

mari greutati, ca un adevarat si
profund prieten. Am cunoscut,
de asemeni, Tn acea perioada
si grupul literar ,Criterion", ca-
re 1si tinea sedintele in locuinta
lui Mac Constantinescu. Veneau
acolo Mihail Sebastian, Marietta
Sadova, Maria Filotti, Dan Botta
si altii. Retin figura lui Mircea
Eliade aureolata de o aura india-
na, care atragea atentia prin
comportarea lui mereu insufleti-
][9, in continua agitatie spiritua-
a

— De ce dintre toate artele v-ati

MILITA PETRASCU

7

7

despre sculpturd si scriitorl

merge ?“ Brancusi  raspundea :
-Merge, ma misc ca sa nu ma
anchilozez I* La Brancusi l-am
mai vazut pe Fernand Leger, si
ntilnirile lor erau un fel de
ragaz in care nu se vorbea des-
pre arta.

— Tot in sensul acesta, al prie-
teniilor trainice pe care Bran-
cusi le-a stabilit la Paris, Tmi
vorbeati mai demult de Ray-
mond Radiguet.

— Omul Bréancusi era imprevizi-
bil. O extraordinara mobilitate
fizica si spirituala 7l caracteriza.
In privinta calatoriei sale in
Corsica Tmpreuna cu Radiguet,
v-as putea spune cd a surprins
pe toti cei care-1 cunosteau si
mai surprinde si astazi pe cei
mai multi dintre biografii lui.
Planul plecarii in Corsica s-a e-
mis la o seratd muzicala a pia-
nistei Marcelle Mayer, bine cu-

noscutd atunci la Paris. Bran-
cusi sosise acolo cu Jean Coc-
teau si Radiguet. Intre acestia
s-a ivit spre dimineatd o oare-
care neintelegere si Brancusi ca
sa potoleasca spiritele l-a luat

cu sine pe Radiguet in Corsica.
Au plecat imediat asa cum erau,
in tinuta de seara. Dupa un
timp, s-au Tintors si sculptorul
mi-a adus la atelier, ca semn al
acestei calatorii, o bucata de
brinza cu gust si miros intepa-
tor. Era brinza din Corsica.

— Cum ati devenit eleva a lui
Bréancusi ?

— In anul 1919, la expozitia
.Les Independents" am expus
un cap de femeie. Brancusi,
plaseur la aceastd expozitie, a

remarcat lucrarea mea si putin
mai tirziu s-a lasat usor convins
de pictorul  Survage, un bun
prieten, sd vina sa ma vada

ceputul este totdeauna infructu-
os. Creatia nu se Tnvata, se des-
copera. Mestesugul trebuie fTnsa
sa-ti intre in singe. Brancusi a-
vea o vorba ,Ceea ce legi pe
pamint se leaga si n cer". Tot
el spunea ca sculptura ocupa
locul Tntii intre arte. Si a venit
ziua cind am priceput, caci pri-
ceperea este ca 0 pasare maias-
tra, e capricioasa si rara si tre-
buie sa te tii bine de ea-

— Prietenia Militei Petrascu
cu Brancusi este, intr-un fel cer-
tificatd si ntr-o remarcabila
scrisoare donatd Academiei Ro-
mane, citatd Tn numeroase mo-
nografii roméne si straine, de-
dicate marelui artist, Tn care a-
ceasta va anunta ca primeste
comanda complexului monumen-
tal de la Tirgu-Jiu. Scrisoarea
dateaza din anul 1935, Milita
Petrascu era atunci un sculptor
deja impus Tn viata artistica
romaneasca. Ma refer, printre
altele, la colaborarea dv. cu gru-
parea modernista de la ,Con-
temporanul”.

— Curind dupa venirea mea
in tard, prin anul 1924, am fost
vizitata de Maxy, care m-a invi-
tat sa particip la expozitia cu
caracter international organizata
de revista ,Contemporanul”. Ar-
tista Lilly Popovici mi-a cumpa-
rat atunci o marmurd, iar Tu-
dor Vianu a remarcat favorabil
lucrarile mele, punindu-mi n e-
videnta ,vibratia perimetrului”.
De altfel, numerosi critici mi-au
consacrat atunci cronici. Printre
ei Tmi place sa-i amintesc pe
Eugen lonescu, Stefan Nenitescu,
Petru Comarnescu. Tot atunci,
m-am apropiat de Marcel lancu,
care de altfel a conceput si ca-
sa aceasta dominatd de spiri-
tul lui creator. Tn ce-1 priveste
pe Maxy, el m-a protejat n

Abia iesit din tunelul Birnovei, trenul o porneste vertiginos
pe panta mult Tnclinatd spre Ciurea si atunci — invaluit in faldurii
alburii ai soarelui de dimineata, lasul ti se aratd in vale, ca o
cetate de basm. Privelistea se’ profileaza pe un fundal nuantat,
de la vinatul pietros al spindrii de la Repedea pe care o ai in
fatd, pina la azuriul pierdut Tn lumina departarii, cédtre Tnaltimea
mai lina a Copoului. Tn mijloc — se profileaza in alb si gri colo-
sii modernei zone industriale. Mai departe, dupa ce ai trecut prin
poarta largd pe care o inchipuie, de-o parte si de alta, coamele

Cetdtuii luir Duca-Voda si a

alatii lui Petre Schiopul, se pot dis-

tinge turlele Trei-lerarhilor si semetul Palat al Culturii — pe te-
meliile vechii _curti domnesti, si Casa lui Dosoftei ierarhul — poet,
si coloanele Teatrului National. Trecut si prezent, artd si tehnica
la cel mai Tnalt nivel al épocii.

Drumul acesta spre_inima lasului 1l parcurge calatorul de azi
n doud feluri : mai Intli Tnaintind din cartier in cartier, din stra-
da Tn strada, vazind vechi si glorioase edificii, alaturi de cele
care vestesc gloria prezentului; dar, odatd cu explorarea nepre-
tuitelor zidiri de demult si_a marilor nuclee productive astdzi de
interes si mindrie nationala — c&autatori ai rosturilor si_ai_Tnte-
lesurilor mai adinei ale acestor imbinari nu o data surprinzatoare
ca peisaj si preocupdri marturisite, calatorii pot sd cunoasca, trep-
tat, si inima Tn sens spiritual a lasilor. . _

Este aici, se pare, ceea ce stramosii nostri, cei care, de la
Drobeta — Turnul Severin de altd datd si pina departe, In Tran-
silvania si Moldova au presarat atitea dovezi de viata statornica,
ar fi numit un jus loci. Este, parcd o lege @ acestor locuri dintre
coline care-i face pe cei mai multi sa-si inalte gindurile snre ade-
var si frumos. lasul a fost dintotdeauna si a ramas si astazi, prin
excelenta, cetate a carturarilor si a poetilor, vis al artistilor, spe-
rantd a viitorului. ,Nobletea intelectualitatii” s-a asociat aici, cum
spunea o datd Sadoveanu, cu imboldurile atitor miscari generoase,

care au presupus_dirzenie si lupta. Aici a aparut
— aici, pasoptistii moldoveni au ridicat_steagul

Dacia literara"
fibertatilor, aici

s-a plamadit unirea de la 1859 ; aici — ,Contemporanul” si ,Viata

Romaneasca"... Sa mai

) r amintim_ r ) E
culturale ale lui Maiorescu, de Eminescu si Creangd, de

incd de luciditatea actiunilor

Ibréi-

feanu si Sadoveanu si de intreaga pleiada de ginditori si artisti —

de Topirceanu si
Nicolae  Labis ?

Unii au crezut ca_lagsul inseamna numai noste
plativitate. Si astdzi, Tnca, pretinsii cunoscatori, cin

Otilia Cazimir — pina la George Lesnea si

nostalgie si contem-
aud de lasi,

oprit la sculptura? S-a sublini-
at nu o data sensibilitatea dv.
deschisa diverselor expresivitati
artistice- Desenul lui llarie Vo-
ronca la volumul ,lIncantatii",
ca si relatiile de prietenie stabi-
lite cu scriitorii ma indeamna sa
va ntreb : de ce ati ramas nu-

mai la sculptura ?
— Totul mi_se trage din copi-
larie. Condusa prin padure, la

Prut, asteptam cu nerabdare ca
fosnetul dur al frunzelor de ste-
jar sa se preschimbe in fosne-
tul argintiu de salcie, caci pen-
tru mine aceasta insemna o a-
propiata placere, aceea de a ma
gasi pe malul riului, cu amin-
douda mfiinile Tn pamintul umed,
din care modelam omuleti cu
dinti de scoici. Mult mai tirziu
un mare sculptor, Nikolai Bekje-
misev, la Petersburg, vazind in-
cercarile mele, a spus: ,E in-
teresant, nu este Tnsa o garantie
ca vei continua astfel; sculptu-
ra este un lucru extrem de greu
si necesitd o sdnatate de fier"

— Fiindca nc-am Tintors la pe-
rioada Tnceputului  dv. artistic,
ce semnificatie au avut anii de
studii petrecuti in Germania, n

formarea artistului care sinteti
astazi ?
— Cind eu am poposit la

Munchen, acolo tocmai se nastea
miscarea arhaizanta care avea
sa-1 influenteze atit de mult pe
Bourdelle, si sa domine secesio-
nismul, stil care actualmente se
resimte Tn grafica noastra. Tot
la Miinchen i-am cunoscut pe
Evlenski, Kandinski si pe Gra-
bar, de asemenea pe Mariana
Verovkina care plecind de la
studierea memoriilor si scrieri-
lor lui Saint Simon avea sa-1
influenteze mai tirziu pe Bakst
in crearea stilului ,anului 1930".
Oarecum asta a fost destinul stu-

rostesc, cu un aer important: a! ,dulce tirg

diilor mele- Dupa primul razboi

mondial, a urmat Tintilnirea cu
Brancusi, despre care am vor-
bit, apoi intoarcerea in tara,

unde m-am casatorit cu Emil
Petrascu.

— Carui fapt se datoreste pre-
dilectia sculpturalda a Militei Pe-
trascu pentru portrete de scrii-
tori, de oameni de cultura etc...?

— Am avut norocul sa cunosc

Tn cursul vietii pe Mihail Sado-
veanu, Liviu Rebreanu, Nicu Co-
cea, loan Petrovici, Octavian
Goga, printre altii. De fiecare

data ~cu_ suprem efort, am cau-
tat sd gasesc o echivalenta sculp-
turald Tintre geniul pe care-1
ilustrau si nfatisarea lor fizi-
ca. lon Vinea mi-a fost nasul
unei sculpturi pe care singur a
denumit-o ,Steaua nordica". Des-
pre Liviu Rebreanu am multe
amintiri. Mi-a povestit odatd ca

el a scris deobicei noaptea, cu
usile larg deschise ca imaginile
sa intre nestingherite, in came-
ra si in memorie. Cu Mihail Sa-
doveanu aveam 0 pasiune comu-
na. Amindoi eram profund im-

presionati de obiceiul cocosului
de a cinta la ore precise. Ma
refer la ,Noaptea Sinziienelor".
In ceea ce-1 priveste pe Octa-
vian Goga se bucura mult cind
ma intilnea. Mereu aborda a-
ceeasi tema: ,Vino sa ma vezi ca
sa discutam despre monumentul
meu funerar". Eu promiteam so
lemn, dar bineinteles nu m-am
gindit niciodata la o asemenea
vizita. Am preferat sa-1 rog sa-mi
pozeze, ceea ce s-a Intimplat. Au
urmat o serie de sedinte pline

de un rar suflu poetic, cu re-

marcabile talmaciri din  Bau-
delaire pe care el Tl cunostea
pe dinafara.

— Care vi se pare a fi me-

nirea, obligatia morald a artis-
tului contemporan ?

— Una singurd . de a fi fidel
nazuintelor poporului sau.

— Ce credeti despre miscarea
plastica tinara romaneasca ?

— Am cunoscut forte tinere si
talentate Tn care am mari spe-
rante.

— A devenit oarecum stereoti-
pa Tntrebarea adresata unui plas-
tician referitoare la relatia fi-
gurativ-nonfigurativ.

— Tn prezent, cind se comen-
teaza atit de mult asupra figu-
rativului si abstractului, am sim-
tamintul c& n-ar fi chiar atita
diferenta si oricit de mult s-ar

cazni cineva sa-si abstractizeze
creatia, nu cred ca poate iesi
din figurativ. Figurativul n-
seamna Tn fond materie, ori

sculptura nemateriald nu exista
si_nici nu poate fi de presupus
ca va exista vreodata.

Interviu realizat de
lleana CORBEA

al lesilor !“. Formu-

larea, lansata cindva de lonel Tcodoreanu, in Tmprejurdri anume,
este reluata parca spre a fixa undeva, intr-un colt al ciudatenii-

lor, un obiect pitoresc si desuet !

Am constatat ca aceasta formula 7i cam plictiseste pe veri-
tabilii ieseni, pentru ca nu lasd loc prezentului, In masura fin
care realmente se poate vorbi aici de un prezent constructiv, dina-
mic. Si nu _numai in asa numita ,zond industriald”, Nu numai in
jurul ‘magnificelor_fabrici : metalurgica, mase plastice, ,Tesatura”

— locul

cilina, mobila,” Nicolina si atitea altele,

e bastind al cdutatei_ si raspinditei fibre Terom — peni-

greu de enumerat aici.

Nu, lasul pulseazd de o viatd creatoare Tn toate zonele spiritului.

lata, aleile Copoului care misund de tinerete si

jurul primei universitati a tarii

optimism, in

a teiului lui Eminescu, iata

revistele ,Cronica” si ,Convorbiri literare" ; iatd spectacolele ro-

manesti, clasice si

contemporane ale Teatrului

ational, de la

,Fintina Blanduziei" — testament liric al lui Alecsandri, la ,Duet"
de Andi Andries, iatd Saloanele artistilor plastici ale caror lucrari
sint prezente nu numai aici, dar si Tn multe locuri, inclusiv Bucu-
restii_si_diverse orase de peste hotare; iata si_o viatda muzicald
activd." in jurul Conservatorului, a Operei si a Filarmonicii...
Dar nu mi-am propus sa fac lista institutiilor si a realizarilor
din lasul socialist. Am vrut sa subliniez numai spiritul si conti-
nuitatea creatoare a orasului care, In doua piete apropiate de
inima sa. putin mai departe de statuia lui Stefan cel Mare, pas-
treazd imaginile monumental sculptate ale Iui Miron Costin si

Alexandru Cuza...
Din

punctul acesta de vedere, al continuitatii nobilelor sale

traditii, a fost fericita ideea Comitetelor judetean si municipal
de cultura si educatie socialistd lasi, care au organizat sdptamina
~Valori iesene n contemporaneitate”. Dupa numeroase manifes-
tari care au reunit tot ce fosta capitala moldava cuprinde in
momentul de fatd ca manifestari culturale : conferinte, expozitii,
spectacole teatrale si vocal-simfonice — fara nimic sau aproape

nimic _organizat anume, cu prei
tamana" s-a Tncheiat nu de mu

udecata festivistd, aceasta
t cu un pelerinaj la mormintul

Sap-

cronicarului lon Neculce de la Prigoreni si la Casa lui Alecsandri

de la Mircesti.

Trecut si prezent, meditatie si fapta, vis al gloriei de odini-

oard, care intregeste nadejdile viitorului —

lasul actual ne as-

terne Tnainte, ca un pergament de noblete, atit marturiile unei
zbuciumate istorii ,cit si victoriilor actualei sale creativitati.
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VICENTIU DONOSE:

,C etatea’”

Intre un volum de nuvele (Vara cu tei nebuni) si_Cetatea,
roman istoric, cu_greu se J)Ot- face apropieri de naturd sa de-
fineasca traiectoria unui destin literar. Prima apartinind mi-
raculosului oriental, nelipsit de o austerd delimitare temporald
(dup@ cel de-al doilea razboi mondial) si Tn ultima instantd
de un filon realist viguros, cea de a doua — o fictiune ro-
mantioasa cu toate ca epoca tineretii lui Stefan cel Mare se
arata ca un tarim prielnic crearii unei alte 'imagini, a unui alt
mit despre domnitorul-legenda. ) )

_Cetatea .urbanismul, 7l ingradeste. pe Vicentiu Donose,
Intrigi de curte conventionale, "dezvaluiri previzibile, lovituri
de teatru, constituie fundalul unei aventuri idilice. lesite din
perimetrul Tnchis ai cetatii, personajele isi ies si din cadrul
conventional livresc. In_spatii libere, "am spune ,ne-orasenesti’,
V. Donose scapa de artificialitati. Romanul incepe cu o feerica
nebuna cavalcadd, prielnic loc pentru lirismul ierburilor, al
stepei si ritmului epopeic. )

 Si_totusi exista o continuitate ce se dezvaluje ca o carac-
teristicd a_lui V. Donose : paginile lui de proza se nasc sub
pecetea tainei. Volumul de nuvele Vara cu tei nebuni releva
multiple ipostaze ale misteriosului. Ideea unei fatalitati cu
virtutea_ de blestem, parabola, ori modul lui Dongse de a
mima cd nu stie nimic despre personaj, iatd doar citeva fete
ale tainei. In Cetatea, unde istoria nu inseamnd respectarea
riguroasd a unei faptice, taina_este Thsasi aura de mister pe
(é;?tri%orlstorla (scurgerea  anilor) o arunca intre personaj i

Cetatea confirma si disponibilitdtile lui V. Donose Tn a
crea psihologia feminina de %rup. Exista scene similare in
scrieri_ diferite. S& luam asteptarea taranilor in a se Tmplini

reviziunea de viitor a Baiatului (Fata care ride), pasaje in-
regi din Vara cu tei nebuni, sau imprecatia femeilor  catre
Radu Hondru in Cetatea.

Val CONDURACHE

Elogiu si negatie

Al. Oprea_a avut ingenioasa idee de a Intocmi ,dosarul”
a 5 procese literare, intr-o carte deopotriva interesantd din
unctul de vedere al criticii literare cit si al istoriei litera"e.

e banca celor judecati se afla tinarul Sadoveanu cu ale sale
Povestiri, Liviu Rebreanu cu romanul lon, Panait Istrati cu
Chira Chiralina, autorul Patului lui Procust. Camil Petrescu,
si Gib Mihaescu cu Grandiflora. La bard se perinda, fintre
altii, G, Ibraileanu, N. lorga, Eu%_en Lovinescu, G, Calinescu,
H. Sanlelevml,__Pomp_lIlu Constaniinescu, Perpessicius si altii.
Sintem martorii _unui colocviu, ai unei dezbateri pasionante
nu rareori_umbritd de subiectivism si patima In argumentu
cartii Al. Oprea subliniaza pe buna dreptate valentele” instruc-
tive ale unei atari intreprinderi, mai ales pentru tindra ge-
neratie interesatd din ce Th ce mai mult de spectacolul fas-
cinant al literaturii si culturii romanesti din perioada inter-
belica. de aventura extraordinard a unor opere, care astazi]
constituie valori incontestabile. Sintem tentati — asa cum sub-
liniazd autorul — sa consideram adesea marile opere ca pe
niste aparitii surprinzatoare, impuse criticii si publicului Tn-
ca de la inceput. Impresia — fireste — este falsa, pentru ca
0 scriere valoroasa este noud, revolutionara si, a devenit un
adevar banal, ca noul nu fisi cistiga locul ce Tl merita atatde
usor. Este tributul platit de marii scriitori, tocmai pentru cd
sint mari. ,Si criticul — scrie Perpessicius, cuvintele acestea
fiind asezate inspirat ca motto al cartii — stie ca numai ope-
rele viabile duc cu ele simburii polemicii*. Una dintre cele
mai pasionante polemici pe care o gazduieste volumul lui Al
Oprea este celebra disputa dintre G. lbraileanu si H. Sanie-
levici cu privire la moralitatea povestirilor sadoveniene.

lon al lui Liviu Rebreanu nu este numai un caz din punct
de vedere tipologic. Surprinde astazi ,inca o data, avind tex-
tele critice asezate unul ITnga altul, faptul ca primul roman roméa-
nesc modern a putut fi obiectul atitor avataruri. Surprinde astazi,
incd_o_ datd, cum un scriitor ca Tudor Arghezi — contestat si
el pina la negatie de lon Barbu_si E. lonescu, a_folosit verbul
sau acid si_ironia-i binecunoscuta pentru a_,desfiinta" romanul
lui Liviu Rebreanu, uneori cu aluzii rautacioase ce depaseau
spatiul literar. Dar romanul avea sa fie apreciat asa cum se
cuvenea de critici de prestigiu. Printre ei, G. Calinescu —
~lon este Intfiul adevarat roman romanesc modern (..). Ade-
varul e cd Liviu Rebreanu va trebui, oricare ar fi evolutia
enului, sa stea Tn frunte, ca un patriarh, pentru bunul mo-

Iv cad el a descogerlt_Amerlca"_. Mihail Dragomirescu remarca
si el ,perfecta obiectivitate epica a autorului, prin_conciziu-
nea si adincimea trasaturilor sufletesti a_personagiilor (pro-
portional cu numarul paginilor ce cuprinde, este, desiqgur,
romanul cel mai bogat, in personagii bine prinse si definitiv
fixate,) dar mai cu seamd prin_originalitatea compozitiei”, iar
Serban Cioculescu, judecind dialectic, In perspectiva istorica
sublinia cd ,Ceea ce nu a reusit Duiliu Zamfirescu ntr-un
ciclu, de romane produse intr-un interval de doudzeci de ani,
ca sa nu mai_pomenim de ceilalti curieri ai_ genului, a izbin-
dit autorul lui lon, rezolvind criza romanului romanesc".

.. Cu spiritul say de contrazicere si_ oponentd adesea gra-
tuitd_la care se adauga — fara ndoiala — snobismul cu toa-
te pdcatele care deriva din aceasta boald ce-i. mistuie pe cei
Lculti" si rafinati” (vezi intregul sdu volum intitulat atit de
categoric, dar si hilar Nu), Eugen lonescu nu l-a ,iertat”, sei
intelege, nici pe Camil Petrescu, la aparitia romanului Patul
lui Procust, mai ales ca aici era si terenul Tn care autorul'
Cintaretci chele se simtea la_largul sau (apropo de proustia-
nismul ‘de care s-a vorbit atita In legatura cu romanele ca-
milpetresciene). ) )

_»Influenta lui Proust este atit de covirsitoare — scrie E.
Lovinescu, Tncit originalitatea Patului lui Procust consta a-
{J_rgape numai_1n deficiente, in aplicarea gresitda sau neizbu-
itd a metodei proustiene™. ) o

Replicile, fie si indirecte, la acest atac dur si_superficial
in resorturile sale_ nu au_intirziat. G. Calinescu 1i aplica a-
ceasta exceptionala definitie : ,Romanul lui Camil Petrescu
e ca un parc de statui insirate in ordine, dar peste care cad
in perdele lungi apele unor. fintinl arteziene, care le ascunde
intr-o ceatd de pulbere lichida". )

lata doar citeva idei dintr-un volum care se citeste cu
mare interes. Se vede ca, uneori, cele mai bune carti ramin
cele facute din carti..

Constantin COROIU

scriitori contemporani

GEORGE LESNEAM

O poezie patriotica nu Tnseamna, fireste, numai
Tndemnul retoric. Poetul a stiut sa toarne dragos-
tea fata de vatra si de stramosii comuni Tn cu-
vinte simple, Tn imagini ~miscatoare, de o incon-
testabila forta de plasticizare, cintindi locurile
scumpe amintirilor, cintindu-i pe eroii de demult
si pe eroii vremilor de azi, cintind padurile si
holdele, si florile si legendele sau preamarind n
versuri figurile luminoase ale culturii romanesti:
De la Stefan cel Mare la M. Sadoveanu — ase-
muit cu Ceahlaul, de la Dosoftei la Arghezi. Eroii
de demult si eroii de astazi se rinduiesc Tn vreme
si In amintire, si jertfa lui llie Pintilie este va-
zuta Tn continuarea vitejiilor strabune. Nostalgic
sau entuziast, impovarat de tristete, Tntr-o atmos-
fera fabuloasa sau exultind de bucuria comuna,
Lesnea vibreaza pe toate strunele lirei legendare.
El este un vitalist cu o rarda putere de a se impre-
siona, de a tradi toate ipostazele vietii si Tn sensul
acesta edificatoare sint si parte din titlurile volu-
melor sale: Veac tinar, Cintec deplin, Pomul
vietii, Ulcioare de piatra.

In legatura cu vitalismul creatiei lui George
Lesnea se poate vorbi, ca o confirmare, si de
viziunea plasticd a poeziei sale care, corelata cu
cea muzicala Ti definesc Tn mare masura specifi-
cul. In cele mai bune poeme ale sale, poeme care
impresioneaza prin deosebitul lor relief, aflam,
chiar daca se actioneaza, dupa traditie, asupra a-
fectelor, aflam o traire inedita, datorita neobisnu-
itei palete prin care autorul plasticizeaza ntr-un
mod foarte personal, ceea ce-l facea pe Demos-
tene Botez sa afirme ca poetul are harul ,icona-
rilor si olarilor din vremi". Se observa, in ade-
var, o ordonare concentrica si gradatda a imagini-
lor’in jurul scenei centrale, conjugata si cu o
crestere a efectului muzical, de cele mai multe
ori discret si firesc, fara sonoritati gratuite. In
Moartea tdietorului de lemne, contrastul™ intre, ma-
rele mister al mortii si existenta umila a sarma-
nului din mahalaua calicilor este subliniat cu o
sustinutd insistenta asupra amanuntelor sfisie-
toare :

»,Pe masda, primenit, Tn straiele pastrate de la
cununie / Dormea, cu stergar alb legat peste bar-
bie. / Ochii cazuti prin crapatura, pleoapelor,
sticlosi, / Miinile butucanoase hodinindu-se  pe
piept cu smerenie".

Poetul nu evitd amanuntele dureroase, nu rezu-
ma n notiuni scenele care evoca mizeria, durerea
fizica, grotescul unor momente, despér;cirile sau
— invers — bucuriile simple care sint in acelasi
timp marile bucurii ale vietii, — si totusi nu alu-
neca nici in sentimentalism melodramatic nici in
idilism. Un simt foarte sigur al ajtnanuntului, re-
velator, cintarirea epitetului si mai ales atitudinea
gravd, umand care se desluseste fara a fi afir-
mata, conduce la o traire lirica, la un inefabil e-
motional care se instaleazd dincolo de vorbe, nu-
mai prin figurarea scenelor care au, cum se vede,
si reflexul muzical adecvat starii. Insistenta me-
taforica, pe care unii o reprosau poetului, face, ca
imaginea sa se graveze statornic pe o imateriala
retind a sensibilitatii, ca in acest ,Cintec de lea-
gan pe front", unde efectul muzical e subliniat
prin repetarea unor rostiri, ca intr-o soapta infio-
rata de gind: . .

»Pe front e-o tacere de schit la vecernie / Ra-
coarea Si noaptea se lasa, se lasa /.. ./ Zac mor-
tii... zac mortii... un miros razbate /... Gem
linced ranitii purtati pe brancarde /../ Deoda-
ta un cintec... un cintec deodatd /... Si cartile-
ascultd, asculta ce spune /.../ Ce cauta, oare, un
cintec de leagan, / Un cintec de leagan pe cimpul
de lupta ? . .

Autorul patetic al Baladei celor sase sau al du-
iosului Cintec de leagan pe front, a gasit, dupa
cumpana vremilor, resursele alcatuirii unei veri-
tabile cantate a patriei. Cele mai cunoscute, din
hotar Tn hotar, cele mai luminoase si pregnhante
versuri despre partidul comunistilor i se datoresc
aceluiasi iscusit cintaret:

sPartidul e-n toate : E-n cele ce sint / Si-n cele
ce miine vor ride la soare; / E-n holda intreaga
si-n bobul marunt / E-n pruncul din leagan si-n
omul carunt / E-n viata ce vesnic nu moare".

Multilaterala disponibilitate sufleteasca a fa-
cut, Tn adevar, din George Lesnea, un cintaret,
un trubadur modern cum anticipam la Tnceput, un
rapsod al contemporaneitatii, popular prin acce-
sibilitate si farmec, sincer si convingator prin
angajarea sa, ca exponent al poporului nostru.
Caracteristica este, pentru definirea Iui George

Poetul, cu sotia,

N. BARBU

Lesnea ca rapsod cult, prodigiozitatea darului sau.
asociativ, spontana revarsare a versului si a ima-
ginii, evocindu-ne, prin asociatie, o alta uimitoare
Tnzestrare de versificator: aceea a poetului antic,
decedat Tn exilul tomitan, care a si scris despre
acest talent al sau:

,.---- SpONte sua, carmen numeros veniebat ad
aptos / Et quod tentabam dicere versus erat® (de
la sine, cuvintele veneau la masura potrivita si
orice Tncercam sa spun era Vers).

Un oarecare paralelism, neintentionat, desigur,
aflam intr-un vers al lui Lesnea din poezia ,Nu
mai sint asa de tinar":

sNU mai sint asa de tinar, dar Tmi pare ses
urcusul, / Scot din fiecare vorba cite-un copt
margaritar".

Si poetul nostru aproape vorbeste in versuri, Si
chiar cind nu e preocupat de rime si masuri, ob-
servatiile si comentariile sale cheama poezia. De
aici si darul epigramatic al lui George Lesnea care
Ti permite sa risipeasca adesea, Tn jocuri de cu-
vinte si Tn spirituale catrene roadele unei cordi-
ale fantazari si ale unui spirit delicat, sociabil,
prietenos.

Pentru ca ne-am ocupat de facultatea observa-
tiei si a asocierii spontane care confera conversa-
tiei poetului jerbele unei bogate oralitati, e cazul
sa sublinien Tnca o trasatura care-i completeaza
profilul spiritual: e virba de o memorie deose-
bitda, care i-a creat si faima unui avintat recitator.
Cred ca George Lesnea se numara printre putinii
poeti care-si cunosc atit de bine opera incit s-o
stie pe din afara si sa poata ,spune" din ea cu
toata daruirea, orieind. Si opera sa e deajuns de
bogata, Tncit numai volumul antologic din 1964
numara o suta saptezeci si cinci de poeme ! Dar
traducerile: zeci de mii de versuri din Esenin, Pus-
kin, Lermontov, — poetii cu care si-a aflat atitea
afinitati — 1i stau in inima si pe buze Tn talma-
cirea pe care el le-a dat-o, ca o noua viata, n
roméaneste ! Daca nu este un creator oral, aseme-
nea poporului, oralitatea ramine o componenta a
temperamentului sau poetic. Lesnea vede si ascul-
ta, are o perceptie plastica, vizuala, dar si una
muzicald, si ele se contopesc Tn imaginea poetica.

Cintecele lui George Lesnea, cintece de tristeti:,
cintece de bucurie — cintece ale vietii adevarate,
se Tnscriu celor mai bune traditii ale creatiei mol-
dave — parte integranta a spiritualitatii roma-
nesti pe care poetul a Tmbogatit-o, ca unul care
e geaman cu natura metamorfozata a tarii sale:
~Fosnesc cu iarba Tn zavoi / Pricep ce spun finti-
nile, / Culeg apusul de pe foi / Cu amandoua mfi-
nile". (Poetul).

JAger ca o vietate de padure" — asa cum l-a
caracterizat, cu decenii Tn urma, lonel Teodorea-
nu, George Lesnea ramine o prezenta lirica de
tinuta deosebita. La cotele ei cele mai Tnalte, poe-
zia sa este tot asa de vie astazi, ca si la debutul
de acum cincizeci de ani. Nucleul acestei perma-
nente trebuie cdutat in modalitatea cu totul apar-
te a comunicarii poetului cu natura sau — mai
adecvat — cu firea care ne Tnvaluie, ne strabate
si ne integreaza, intr-un proces necontenit, proce-
sul eternei deveniri.

OPERE

OPERE: Veac tinar, 1931 lasi, Ed. ,Viata

romaneasca” — Premiul ,Hanul Ancutei”; Cintec
deplin, 1934, Bucuresti, Ed. Fundatiilor, _premiat
de’ Academia Roména ; Poeme de Esenin, 1937,
lasi, Ed. Ath. Gheorghiu, Prefata de lonel Teo-
doreanu ; Poezii, 1938, lasi, Ed. Socec.; Argint,
1939, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca ; Demonul
de M. Lermontov, 1939, Bucuresti, Ed. Cartea Ro-
maneascd ; Cintec, 1940, Bucuresti, Ed. Cartea Ro-
maneasca ; A Ceaslov, 1940, Bucuresti, Ed. Cartea
Roméaneasca, Premiul Editurii Alcalay ; Pomul vie-
tii, 1943, lasi, Ed. Ath. Gheorghiu: lzvod, 1943
Ed. Casa Scoalelor ; Demonul, de M. Lermontov,
1943, lasi, Ed. Ath. Gheorghiu ; Poeme de Esenin,
editia a Il-a, 1943 lasi, Ed. Ath. Gheorghiu ;
Poeme de Esenin_ 1943 editia a Ill-a, lasi, Ed.
Ath. Gheorghiu ; Talmaciri din losif Utkin, 1945,
Bucuresti, Ed. ,Cartea Romaneasca" ; Poeme de
Puskin,” 1947, Ed. Ministerului Artelor, Premiul
Ministerului Artelor ; Demonul de M. Lermontov,
refacut, 1948, Buc., Ed. Cartea Rusa; Poltava, de
Puskin, 1948, Buc., Ed. Cartea Rusa ; Corabioara
de Privalova, 1943, Buc., Ed. Cartea Rusa; Aveam
treizeci de _ani, de S. Mihalkov, 1949, Buc. Ed.
Cartea Rusd ; Tiganii_de Puskin, 1949 Buc. Ed.
Cartea Rusda — Premiat de Institutul pentru Re-
latiile culturale Roméano-Sovietice : Calaretul de
arama de Puskin, 1949 Buc. Ed. Cartea Rusa,
remiat ; Fintina din _Bakcisarai de Puskin, 1949,
uc., Ed. Cartea Rusd premiat; Povestea Craiu-
lui Saltan de Puskin, 1950, Buc., Editura Tinere-
tului ; Poltava, de Puskin, 1950, editia a Il-a, Buc,
Ed. Cartea Rusa; Demonul, de M. Lermontoy,
1952, editia a ll-a, Buc., Ed. Cartea Rusa ; Poezii
de Puskin, 1953, in colaborare cu Al._Philippide,
Buc.,, Ed. Tineretului ; Evgheni Oncghin de Pus-
kin, 1955, Buc., Ed. Cartea Rusd — Premiul de
Stat ; Poeme de Lermontov, 1955 Buc., Ed. Car-
tea Rusd; Poeme de Lermontov, 1956, editia a
Il-a revazuta, Buc., Biblioteca pentru toti; Po-
vestea Craiului Saltan, 1956, ed. a ll-a, revazuta,
Buc., Ed. Tineretului ; Evgheni_Oneghin de Pus-
kin, 1956, ed. a ll-a rev, B.p.T.: Evgheni_ One-
hin de Al Puskin, 1957, ed. a Ili-a, rev. Bp.T. ;
senin — Cele mai frumoase poezii, 1957, Ed.
de Stat_Chisinau — U.R.SS.; Cele mai frumoa-
se poezii de’ Esenin, 1962, Ed. Tineretului; Trep-
tele anilor, 1962, poezii originale, Ed. Tineretu-
lui ; Versuri, (culegere de poezii_originale), 1964,
E.P.L.; Puskin, Lermontov, Esenin, (colecfia lilj-
ut), colab. 1964, Ed. pentru literatura universala;
emonul, de M. Lermontoy, varianta |, revazuta,
1966, Ed. pt. lit. univ. ; Ulcioare de piatra, ver-
suri ariginale, 1969 lasi, Ed. Junimea ; Scrisoare
mamei talmaciri din Esenin, 1970, lasi, Ed. Ju-
nimea; Chipul din fintind, versuri originale, 1972,
lasi, Ed. Junimea; A. S. Puskin, Poeme, 1972,
Ed. Junimea.



MOMENTUL ACTUAL

in critica si istoria literara

1. In ce masura o istorie a literaturii romane beneficiara de monografiile,
studiile, eseurile etc. publicate in ultimul timp ? Includem aici si istoria lite-
raturii contemporane, modul in care este ,pregatita" de volumele de critica

aparute si,

in general,

de activitatea critica curenta.

2. Data fiind multitudinea cercetarilor dedicate curentelor literare roma-

nesti,

considerati problema elucidata in liniile ei mari ?

3. Presa literara a pus in discutie o serie de concepte a caror clarificare

este absolut necesara. Apreciati ca realismul,

spre exemplu, a primit o defi-

nitie corespunzatoare ? Ce raport este intre realism si valoare ?

4. Critica

temporane ?

5 .Se poate vorbi

literara a reusit sa delimiteze tendintele, stilurile literaturii con-

in ultima vreme de un plus de responsabilitate din

partea criticii Tn abordarea fenomenului literar ? Se afla la naltimea func-

tiei sociale si estetice cu care este Tnvestita ?

ON APETROAIE

1—3. Anii din urmd — nu e
un secret pentru nimeni — au
adus o avalansad de studii istori-
co-literare, de’ investigatii  cu-
prinzdtoare pe spatiile literaturii
de ieri si de azi. Nu s-ar putea
vorbi, e adevarat, de o sistema-
tica, de o coordonare riguroasa
a planurilor editoriale si  ale
celor de perspectiva ale reviste-
lor, pentru umplerea, prin asalt,
a golurilor ce se resimt de mul-
td vreme 1n istoria literara. De
aici, absenta mult asteptatului
corpus de documente, de editii
complete, dar mai ales de mono-

grafii consacrate marilor scrii-
tori romani. )
In ciuda acestui fragmenta-

rism al cercetarii, a impresiei de
haotic, la o privire mai atenta,
se descopera totusi niste linii u-
nificatoare, fie si prin hazard,
asigurate de studii ce depasesc
nu numai stadiul pur descripti-
vist al problemelor, dar si can-
tonarea pe spatii prea restrinse.
Pe lingd monografiile de scriito-
ri, de ajuns de numeroase in
ultimii ani, unele — certe con-
tributii, nu putem ocoli panora-
mele, semnul cel mai elocvent
al maturitatii critice.

Studiul unor curente ca prero-
mantismul si romantismul (Mir-
cea Anghelescu si Paul Cornea),
poporanismul _si sdméanatorismul
(D' Micu si Z. Ornea), clasicis-
mul (D. P&curariu), expresionis-
mul (Ov. S.  Crohmalniceanu).
etc.,, este complinit, Tn ordine sin-
tetica, cu cercetarea riguroasa a
unor perioade Tntregi ale istoriei
noastre literare. Pe linga istorii-
le literare — fie academice, fie
pur publicistice — consacrate li-
teraturii vechi si celei patruzeci-
optiste, vom atrage atentia asu-
pra panoramelor critice ale pri-
melor doud decenii literare ale
veacului nostru  datorate  lui
Const .Ciopraga (Literatura ro-
mana intre 1900 si 1918) si D.
Micu (inceput de secol), care
aduc contributii hotaratoare pe
terenul abordat. Se fac insa as-
teptate, cu semne vadite de ne-
rabdare, cercetarile de amploare
referitoare la literatura ultimei
jumatati de veac.

Dificultatile crescande, pe ma-
sura ce ne apropiem de literatu-

ra anilor nostri, se resimt_peste
tot. Nu Tnsemneazd Tnsa ca ezi-
tarile, aminarile, al caror sub-
strat a Tnceput sa se lumineze
Tn ancheta ultimelor numere ale
Tribunei, pot fi acceptate mai
mult decit simple explicatii pen-
tru ntirzierea sintezelor curajoa-
se. Discutiile sint de ajuns de
agitate, iar opiniile contradicto-
rii despre un scriitor sau altul
din acest spatiu precipita initia-
tiva unor exegeze de valoare.
(Excludem, din capul locului, ti-
rul nastrusnic si hazardat al lui
Al. George Tndrelotat asupra unor
scriitori care solicita o discutie
serioasa. Premierea recentd a

volumului Semne si repere este

0 spendida... eroare, ca sa nu-i
zicem altfel). S-au scris citeva
monografii notabile  si despre
scriitorii acestor ani. Frontul e

deschis si altora care se anunta

interesante. Tntrebarea alarman-
td nu e unde ne sint sintezele
(fiindcd am Tnceput sa le avem),
ci unde ne e Sinteza? Unde stau
fortele latente care se cer va-
lorificate pentru ea si, mai ales,

de ce intirzie sa iasa Tn arena?

Stadiul premergator, daca Tl
comparam cu acela Tn care s-a
alcatuit impunatorul edificiu ca-
linescian, este categoric avansat.

E pe punctul chiar de a obliga
la studiul panoramic, Tn ciuda
unor dificultati care  persista
Multimea editiilor mai mult sau
mai putin stiintifice, a antolo-
giilor, a studiilor partiale sau
globale referitoare la probleme
spinoase ale literaturii sint 1n
masura sa angajeze de-acum fa-
ra multe impedimente. Stadiul
acumulativ. — cimpul de infor-
matie — este oarecum asigurat.
Autorul marii sinteze asteptate
nici nu trebuie sa pretinda mai
mult, dacad vrea sa depaseasca
nivelul purei compilatii. Teama
de ratare a criticului roman, ex-
plicabila, avind n vedere con-
secintele, va trebui odata si o-
datd Tnvinsa.

Ar fi absurd sa se creada ca
dupa aparitia unor studii sin-
tetice discutiile critice nu  se
vor mai produce, miscarea lite-
rarda Tn jurul literaturii trecu-
tului va lincezi. Mai ales lite-
ratura ultimelor decenii va in-
cita la campanii critice care a-

bia de aici Tncolo se anunta de-
cisive pentru situarea exactid a
acesteia Tn ansamblul literar ro-

manesc. Riscul ierarhizarii valo-
rilor contemporane este indiscu-
tabil mai mare, cu atit mai mult

cu cit majoritatea lor sint abia
in curs de sedimentare, iar e-
xegezele critice nu de putine ori
deruteaza prin ,diagnosticarea”
falsa

Schimbul de opinii, dialectica
miscarii critice Tn genere Tndrep-
tatesc constatarea ca niste lim-
peziri s-au produs Tn anii din
urma chiar pe terenul spinos al
Tntelegerii unor curente. Admi-
tind permanenta realismului, ni-
meni nu mai poate  respinge
azi cutare operda numai pentru
ca ar fi prea Tndepartata de ri-
gorile viziunii realiste, ca ar
imprumuta_ elemente ale altor
orientdri. Elucidari interesante

s-au facut in privinta curente-
lor moderniste, a avangardei
mai ales, respinse de plano n-
tr-o vreme.

Curios e ca acolo unde lu-
crurile pareau mai limpezi se
arunca semne de intrebare care
tulburda apele. Daca asupra ro-
mantismului, a clasicismului, a
curentelor moderniste s-a ajuns
la puncte de vedere de care tre-
buie sd se tina seama, 1n ulti-
ma vreme se ivesc confuzii Tn
Tntelegerea realismului, Tncit to-
tul trebuie luat parca de la n-
ceput. Semnificativ e si faptul
cd nu avem 1Inca o cercetare
sistematica, de amploare, asupra
a ceea ce a fost realismul —
clasic, sa-i zicem —, curent Tn
veacul trecut, si ceea ce impli-
ca el azi ca o coordonata fun-
damentalda a literaturii. A-l1 mai
identifica mecanic cu valoarea
insemneaza a persista intr-o e-
roare pe care am vrea-o defi-
nitiv Tnlaturatd. Existenta sa in
straturile literaturii si, cu deo-
sebire, In prozd, este insd imi-
nenta. Romanul social, dar, deo-
potriva, si cel de introspec'gie nu
se pot dispensa de valorile ob-
servatiei realiste. In celelalte ca-
zuri — dupa specificul fiecarei
n parte.

4—5. Nu numai scriitorii —
cei mai multi — dar nici macar
criticii nu se pot declara satis-
facuti de ceea ce s-a realizat in
critica. Departe de a ajunge la
delimitarea, fie si generala, a
unor tendinte proprii ori a unor
stiluri in literatura de azi, ma-
joritatea criticilor — cei  mai
multi tineri — se risipesc Tntr-un
fragmentarism al preocuparilor,
Tn foiletonismul cam  diletant
si factice. Debusolarea jenanta
a unora, angajati sa apere ,prin-
cipiile” unui grup foarte restrins,
valori nu rareori nchipuite ; te-
ribilismul, masca ritoasa a alto-
ra, cu vadlte ~complexe” de
superioritate ; graba de afirmare
cu orice pret a multora, — toate

la. un loc nu fac  decit sa
trezeasca doar confuzii, deruta
printre cititorii neavizati. Nu

putini _dintre criticii carora lise
incredinteaza rolul-cheie, de
cronicar literar, trebuie sa mai
asculte de indemnurile Tntelepte
ale magistrilor : Lovinescu, care
cerea criticului ,sa fie" (..) cu
orice pret o constiintd, ori Ibrai-
leanu, care scria foarte catego-
ric ca ,a feri de scadere si de
pervertire gustul poporului tau e
un act de patriotism".

Tnainte de a fi investiti cu
dificila misiune de a discerne
valorile, criticii Tnsisi trebuie se-
lectati cu mai mult discemamint
pentru rolurile de mare raspun-
dere. Creditul total ce i se acor-
da unui june bataios dupa nu-
mai doua-trei recenzii ,cu nerv"
poate aduce (cum s-a si Tntim-
plat) surprize foarte neplacute.

Desigur, nu se pot tagadui di-
versitatea punctelor de vedere
Tn actul critic, contributii  pe
spatii restrinse  Tn exegeze, a-
dincirea investigatiei critice din
perspective mai largi ca alta-
datd. Toate acestea cel mult ne
indreptatesc sperante, dar nu ne
dau dreptul sa vorblm deocam-
data, de realizari pe potrlva
,,functlel sociale si estetice" a
criticil.

EMIL MANU

Istoricul literar de azi se gaseste Tnca in situatia lui G. Cali-
nescu de a lua totul de la Tnceput. nu exista monografu temei-
nice pentru toti scriitorii mari si nici studii pentru cei marunti,
nu avem editil critice complete decit la citiva scriitori; la cei
mai multi editiile Tncep si nu se continua. Concret, o istorie a lite-
raturii romane contemporane nu este ,pregatita” decit Intr-o prea
mica masura de activitatea critica curenta. Tn afara de acestfapt,

istoricul literar este si un scriitor la rindul lui, si un critic deci,
avind mereu un anumit punct de vedere. Dar dincolo de orice
punct de vedere insolit sau absurd de original, nu se poate spune
ca monografiile si editiile critice, efectuate de altii, nu aduc
foloase. Sint, in cel mai rau caz p05|b|I|tat| de confruntare.

2. S-au scris la noi, mai ales Tn ultimele doua decenii, multe
studii asupra curentelor literare. Desi unele din aceste studii,
ca acela al lui Paul Cornea despre Originile romantismului ro-

manesc, sint cercetari fundamentale, nu putem spune ca toate
curentele au beneficiat de o aprofundare similard. Romantismul
este curentul caruia i s-au dedicat Tn mod direct cele mai multe
studii ; nici clasicismul romanesc, fata de ce s-a scris pina acum,
nu pune prea multe probleme Tn plus. Socotesc insd de-abia la
Tnceput cercetarea simbolismului (implicit a parnasianismului,
care dupa unii specialisti nici nu exista la noi) si modernismu-
lui romanesc. Prin modernism, cei mai multi cercetatori s-au
referit la miscarile avangardlste Si pe drept cuvint. Dar trebuie

mers mai departe. Unele Tnceputuri chiar s-au facut. Voiculescu
si Pillat au oferit, de exemplu, lui Ov. S. Crohmalniceanu ideea
unui asa zis, traditionalism pozitiv, concordat cu miscarile mo-
derniste. Prin dezvoltarea unei scoli romanesti de literatura com-
paratd s-ar putea ajunge la o repunere pe rol a cercetarii curen-
telor literare 1n perspectiva comparatista. In discutiile recente
au aparut curente noi, foarte tentante ca abordare ; de exemplu,
curentul eminescian ; pentru unii doar o influentda normala a
unui mare creator. N-au fost cercetate decit Tn trecere neocuren-
tele literare. Etc.

3. In toate epocile a existat un anumit realism. Se poate
trage concluzia ca realismul nu e un curent literar ci 0 concep-
tie estetica prezenta Tn toate curentele literare, diferit dozata. Daca
realismul s-ar defini sau ar exista — in mod ideal — Tntr-o pos-
turd de curent, n-ar fi decit o structurda temporala si nu o atitu-

dine permanentd in artd. Si realismul e o atitudine, diferind de
la epoca la epoca.

Dictionarele definesc realismul ca un comentariu al realitatii
obiective, utilizind datele empirice, duse pina la amanuntul sem-
nificativ. Dozajul de realism pe care fiecare epoca Ti determing,
constituie Tnsa specificul, originalitatea unei anumite epoci. So-
cietatea determind — prin evolutia ei — o varietate de conceptii

estetice pe care le numim scoli sau curente literare, dar tot socie-
tatea ofera fiecarui curent dozele de realism sau, mai exact, un
anumit mod de realism; vorbim de exemplu de un realism clasici
sau romantic sau de realismul unui anumit secol nu ne referim
la curentele declarat antirealiste ci Tntr-un fel concepea realismul
0 societate Tmpartitd Tn clase si in alt mod Tl concepeam noi,

intr-o societate fard clase antagoniste. Conditiile sociale si poli-
tice revelau In trecut anumite adevaruri ale’ vietii; adevarurile
vietii erau diferite de la clasa la clasa sociala. Forta realismu-
Iui nostru constd si Tn faptul c& nu mai existd mai multe ade-
varuri sociale ci unul singur: adevirul vietii Tntregului popor.
In realitate, si in trecut adevarul poporului — al clasei munci-
toare — era unul, iar celelalte adevaruri aveau numai o ratiune
de clasa suprapusd, deci o ratiune subiectiva.

Neabordarea, Tn toata complexitatea lor, a problemelor realis-
mului Tn conditiile social-politice Tn care se dezvolta literatura
noastra de azi, duce la descoperirea unor adevdruri ce nu mai
apartin Tn mod egal epocii noastre, duce la niste descoperiri
false, unele depasite sau altele adecvate altor tipuri de socie-
tati. Neabordarea integrala a acestor probleme duce la confu-
zia dintre varietatea stilurilor si varietatea ideologiilor estetice,
ultimul concept fiind Tn realitate o singura ideologie, nefiind
compatibil cu diferentierea.

4—05, Critica literara a abordat, nu odata, problemele con-
temporaneitatii, dar lucrurile s-au discutat numai si e foarte
bine ca s-a facut asa; contemporaneitatea este un element in
schimbare perpetua, aproape un fluid, si oprirea proceselor
pe loc prin delimitari si prin sentinte este o imposibilitate.
Deci, numai o discutie dialectici a fenomenelor literare con-
temporane poate sesiza unele tendinte, unele linii de dezvol-

tare a literaturii. Dar in discutia aceasta unii critici au aplaudat
eu prea multd usurlnta orice experiment literar iar altii s-au
gasit in situatia de a nega orice experienta. Mai interesante ni
s-au parut discutiile din domeniul istoriei literare, la care ne vom
referi mai pe larg.

Specialistii au |nreg|strat in ultimii ani, o noua disciplina
a stiintei literaturii”, si anume, istoria istoriografiei literare.
Notiunea este modern si Tnca nefundamentata teoretic, dar ma-
teria unei asemenea discipline exista Tn realitate si nu e numai
un comentariu speculativ .

Tn secolul trecut, istoriile literare nu puneau probleme teo-
retice, nu se bazau pe puncte de vedere mutabile de la spe-
cialist la specialist. Mai toate erau cronologii biografice, inca-
drate intr-o periodizare obiectivd, cuprinzind comentarii nepro-
blematizate si necontradictorii. Dupa Romantism, prin Tnmul-
tirea curentelor si ideologiilor estetice si mai ales prin marile
,aventuri” ale speciilor literare care pardsesc definitile clasice
(Alberes vorbeste de aventura romanului, toti esteticienii citeaza
marea aventura a poeziei moderne, egalda cu ,marea schisma"
postmedievald) s-a ajuns la formarea unor scoli de istorie lite-
rard.

(continuare Tn pag. 13)
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— note si

olemna si grava, sarbatoare

festiva, Bienala picturii si

sculpturii 1972, confruntind

puterea de emotionare a

imaginii artistice cu publi-
cul cel mai divers, depasind prin
numarul mare de lucrari admise,
peste 600, apartinind a aproape
300 de artisti, simpla practica a
unui repertoriu, demonstrind ast-
fel cd arta este limbaj si ca ar-
tistii au misiunea de a comuni-
ca celorlalti ceea ce simt ca po-
sed si cunosc din realitatea in-
conjuratoare sau din propria lor
fantezie si bogatie spirituald, si-a
deschis larg portile Tn doua din
marile sali ale Capitalei, la Dal-
les si in salile de marmura ale
Casei Scinteii.

Nimic nu lipseste din aceasta
ampla expozitie, marturisind uria-
sul potential artistic pe care-1
poseda tara noastra, capabil sa sa-
tisfaca cerintele si gusturile cele
mai diverse. De aici si 0 prima
concluzie: caracterul antologic
panoramic si sinoptic al
reprezentantilor  tuturor artis-
tilor din Tintreaga tara, de
la virfurile celor mai buni cre-
atori pina la artistii amatori, ce
se prezintd cu o tematica foarte
largd, Tn care, destul de greu,

se evidentiaza cele doua teme
dominante care au stat de fapt
n atentie la organizarea biena-
lei . aniversarea a 50 de ani de
la Tnfiintarea U.T.C si a 10 ani
de la cooperativizarea agricultu-
rii.

Expozitia abunda Tn compozi-
tii, Tn centrul carora figura uma-
na este elementul de mesaj spi-
ritual. Realul constituie princi-
pala exigenta a actualului Sa-
lon. Mijloacele plastice folosite
sint insa diverse, discontinue Ssi
aproape ametitoare sub raportul
variatiei si al contrastelor, de-
rutante pentru cel mai putin
avizat cu tendintele stilistice ale
artei contemporane. Astfel, for-
ma nu pare fidela ei Tnsasi, ea
sufera complicate metamorfoze.
Artistul modeleazd imaginile re-
alitatii si ideile  contemporane
dupa structura spirituald si per-
sonalitatea sa artisticd. Aceasta
diversitate a modurilor indivi-
duale de expresie ale expozan-
tilor poate constitui o a doua
concluzie. Opera de arta ne in-
vita la comparatii si identificari,
la recunoasterea unor experien-
te anterioare sau prezente. in a-
cest sens, ntilnim lucrari ca-
re tind la o identificare exactd
cu realul ca si lucrari care nu

Impresii —

Mircea DEAC

fac nici o referire laoexperien-
ta anterioara, bazindu-se pe fap-
tul cd, de exemplu, culorile pot
avea calitati emotionale fara sa
fie rezultatul unor  experiente
concrete, efectul lor fiind ci-
nestezic. imediat, direct, socant.
Totul depinde de intensitatea
puterii artistului de a se apro
pia de public, de a realiza o
colaborare unitara, care sa co-
respundd unui context comun,
acelorasi intentii si semnificatii.
Din nefericire, sint lucrari ca-
re au dublu sens, unul gindit
de artist si altul, sau altele, pe
care le interpreteaza privitorul,
n limbajul comun astfel de lu-
crari le numim confuze, nereali-
zate. Mai intilnim, spre nedu-
merirea noastra, si lucrari na-
turaliste de o identificare bana-
la cu modelul reprezentat si a-
ceasta nu atit la amatori cit la
unii sculptori cu Tndelunga ac-
tivitate. Pe de altd parte, oricit
exista tendinta la unii artisti
de a exalta resursele liniei, for-
mei si culorii, experienta vietii
si semnificatia prezentului pas-
treaza un rol primordial, ele
fiind dinamica creatiei actuale
a artistilor nostri.

Tn acest ansamblu de gravita-
te si seriozitate, de recunoastere

GHEORGHIU :
,Ui tirgul olarilor"
(ulei pe pinza)

a responsabilitatii sociale si e-
ducative a operei de arta, caile
de a ajunge la public sint di-
verse si a'partin personalitatii
fiecarui artist. Sintem astfel n
fata unei expozitii ,deschise”,
de o bogatie considerabila dar
si pretabila discutiilor si medi-
tatiei. Unii artisti cautd esentia-
Iul, altii sinteza, poezia, drama,
biruinta, eroismul sub forme a-
legorice, simbolice s.am.d. Con-
statam de asemeni si filiatii Tn-
tre diferiti artisti, Tndeosebi la
cei grupati Tn jurul unui maes-
tru, cum sint elevii pictorului
C. Baba, utilizind procedee plas-
tice comune, cum sint cei ce se
afirma& drept colonisti si adepti
ai sintezei Ciucurencu, gen Ci-
Jievici si altii, sau grupurile mai
mari ale impresionistilor, expre-
sionistilor, constructivistilor,
folcloristilor, intre care fara n-
doiala se disting prin note per-
sonale, maestri ca Dumitru
Ghiata sau personalitati definite
de o lunga experienta si activi-
tate unitara ca Bradut Covaliu,
Virgil Almasanu, lon Pacea, lon
Gheorghiu, lon Irimescu, I. Vla-
siu, Boris Caragea, Gh. Apostu.
Gh. lilescu-Calinesti, Mircea
Stefanescu, E. Barleanu s.a.

Existd si artisti, care pornesc
de la o 1dee sau o metafora,
care modificA sau  imagineaza
realitatea, urmarind semnifica-
tii printre care am putea cita
pe inspiratii" Sabin Balasa,
Dan Hatmanu, a carei prezenta
n ultimii ani Tn expozitiile de
stat se afirma tot mai activa si
pregnant originalda, pe Mihai Ru.
su sau Viorica llie, si Tn sfirsit
exista si o prezenta a ,avan-
gardistilor”, ce se considera in-
dividualitati  originale  pentru
placerea cu care modeleaza for-
ma si descopera culorile, cum
sint lon Nicodim, Paul Ghera-
sim. Sultana Maitec, VI. Setran,
s.a....

..Si printre toate acestea aflam
multe lucrari banale ce se pierd
n expozitie ca un fundal neutru,
anonim, pentru a da strdlucire
stelelor.

in acest ansamblu, al manie-
relor artistilor, am cautat sa
disting si participarea filiale-
lor UAP. care de cele mai
multe ori reusesc sa aduca in

Capitala o atmosfera de Tnvio-
rare. Dintre toate, filiala lasi se
detaseaza 1n Bienala numeric
sicalitativ, impunind nume de
artisti. Nu este vorba aici de
un compliment adus iesenilor,
dar nu poti parasi salile de ex-
ozitie fara sa nu retii meta-
orele lui Hatmanu, compozitiile
grave ale luii Val Gheorghiu sau
cele semnate de Corneliu lones-
cu, Adrian Podoleanu. peisajele
lui Petre Hartopeanu si Leandru
Popovici sau sculpturile, in ma-
joritate realizate in lemn si sem-
nate de Eftimie Barleanu, cu o
hazardata imagine ,Orga Pa-
mintului”, ca o Hecate contem-
porand, Dumitru Caileanu, lon
Buzdugan sau sculpturile n
iatrd de Vasile Condurache ori
icolae Padureanu.

...Si, In cele din urma, ce
este 0 Bienala de pictura si
sculpturda, sau ce ar trebui sa
fie ? latd o Tntrebare, care fra-
minta pe cei ce sint intn-un fel
oarecare legati sufleteste si or-
ganizatoric de fenomenul artis-
tic din tara noastra. Propunin-
du-si o tematica, ea nu mai poa-
te fi deschisa tuturor artistilor
si diverselor genuri ; or este ne-
cesara si o expozitie In care fie-
care artist sa-si prezinte, selec-
tiv ceea ce are mai bun. Se ri-
dica apoi problema modului Tn
care juriile Tsi desfasoara acti-
vitatea si Tn primul rind a defi-
nirii mai clare a ceea ce inseam-
na criteriul calitatii, pentru a
se evita concesiile, aprecierile
sentimentale si subiective. Pe
de alta parte, un Salon ar tre-
bui sd ofere confruntarilor si
discutiilor tot ceea ce este mai
nou si actual Tn creatia artisti-
lor, prezentind tot ceea ce este
mai autentic personalitatii unui
artist, Tnlaturind acele lucrari
realizate din conformism sau o-
portunism, corespunzatoare ,pre-
supusului” gust al wunora din
membrii juriului sau cu ,ceva"
ce a fost admis cu doi-trei ani
in urma

Existenta Tnsdsi a unor aseme-
nea probleme aratd viabilitatea
expozitiei actuale si cu atit mai
mult justificd interesul si en-
tuziasmul nostru Tn fata unei
manifestari plenare de energie
spirituald si artistica.

PODIUM

Muzica nu descrie niciodatd un eveniment. Tot ceea
ce reuseste ea este sugerarea procesuald a unor contraste,
a unui kinesis afectiv. De aiCi poate nostalgia pentru o
mai precisa si mai solida ancorare intr-o anume; situatie,
de preferintd dramatica. In virtutea acestei aspiratii s-a
nascut programatismul, ilustrarea muzicala a unor ' teme,
a unor erol, caractere, situatii etc. Lo o

Lumea shakespeareana este un univers cdruia muzici-
enii i s-au adresat cu predilectie. De la Balakirev la Rossi-
ni, Berlioz, Verdi, Ceaikovski sau Prokofiev, steaua_marelui
Will pare sa exercite o miraculoasd atractie. lata de ce
programul concertului oferit recent de Radioteleviziune,
vizind trei ipostaze componistice pornind de la Romeo si
Julieta, nu putea fi decit foarte interesant. .

_Fard putintd de tagadd, lon Baciu este una din cele
mai puternice ‘personalitdti dirijorale de la noi. Cele trei
lucrdri abordate, din_ Ceaikovski (Uvertura fantezie), Ber-
lioz (fragmente din_Simfonia dramatica) si Prokofiev (frag-
mente din baletul Romeo $|_Ju||et%), P_rl_rj aportul sau s-au
bucurat de o deosebita realizare. Subliniind contraste sen-
sibile intre planurile fiecarei lucrari, exploatind cu sti-
inta rafinamentul orchestral (Berlloz?, dirijorul a confir-
mat cu prisosintd calitatile pe care i le cungastem de mult.
Gestica_expresiva si nu mai putin eleganta, fluidul emo-
tional Tn care reuseste s& capteze atit orchestra cit si
publicul, forta_si originalitatea cu care se implanteazg unul
anumit teritoriu_ stilistic, sint numai citeva din trasaturile
ce caracterizeaza personalitatea acestui muzician.

Un alt apreciat aspect al stagiunii concertistice bucu-
restene, Daniil Safran, ne-a_ prilejuit, de asemenea, doud
interesante seri muzicale. Fara sa exageram, despre d-sa
se poate spune cd e un veritabil atlet al muzicii. Oricit an
parea de ciudat, nu stim cum s-ar putea concretiza altfel
performanta unei retrospective sonore a celor cinci sonate
pentru violoncel si pian de Beethoven, la care s-au mai
adaugat si citeva consistente bisuri. Ceea ce nu_Tnseamna
ca debordanta sa vitalitate interpretativa, manifestata pe
parcursul a trei ore de muzicd, nu vadeste si anumite ne-
ajlunsu_rl. Ne referim la o conturare adesea insuficientd a
Ranyrllor sonore ca si la o acurateta uneori discutabila.

eplica destul de palida a pianului (A. Ginsburg) a dimi-
nuat caracterul dialogat (ceea ce nu mi s-a parut a se in-
tegra Tntr-o prea pura acceptie a sonatei beethaveniene),
accentuind parcd o stare de unicd nemultumire din partea
noastra, cu atit mai mult cu cit_dincolo de’ aceste mici ,pro-
bleme", muzicalitatea si disponibilitatea tehnica a interpre-
tului ne-au convins. )

_ Ca solist, alaturi de orchestra filarmonicii, In seara ur-
matoare. Daniil Safran ne-a oferit concertul Tn Re-major
de Haydn. Un Haydn ceva mai_romantic decit era de as-
teptat,” dar coerenfa interioard Tn care gi-a structurat dis-
cursul _a fost. mai mult decit convingatoare. Aceasta ne
face s& subliniem c& observatia de mal sus nu se vrea 0
obiectie. Chiar daca_ riscurile’ nu_lipsesc, a propune si in
Laltfel” lumea sonord a unei partituri devine adesea o ten-
tativa plind de mari si uneori nebanuite seductii.

Dan ANGHELESCU

Aplauzele iubitorilor muzicii. de camera din Tiibingen
adresate lui Stefan Zarnescu (violoncel) si Vasile Tarnav-
schi (pian), pareau a sublinia un eveniment muzical deo-

sebit. Aceastd parere a capatat sensul unei realitati in clipa
confruntarii cu exigenta publicului unui centru universitar
de renume mondial’ in’ cadrul salii Muzeului municipal, pe
unde se perindda ansambluri ca: ,Amati", (Berlinul de
vest), Julliard” (S.U.A) sau ,Societa Cameristica_ Italiana",
entry a nu cita decit citeva nume de rezonantd interna-
Flonala ce figureaza Tn planul de concerte pe [unile mai.
unie 1972,

. In timpul concertului_am impartasit cu interpretli sen-
timentul Tmplinirii datoriei artistului roman, fata de arta
pe care o slujeste, fatd de tara pe care o reprezinta, fata
de partitura, care jn miinile sale iscusite, transforma litera
in viatd ; am Tmpartasit cu publicul vest-german satisfac-
tia audierii unui _program de tinutd (Corelli—Beethoven—
Sostakovici—Vieru) realizat la ‘nivelul” unei remarcabile
exigente artistice.

Dar, sa dau cuvintul criticului_ muzical al cunoscutului
cotidian ,Schwabisches Tagblatt" din Tubingen, cititorii_pu-
tind astfel realiza, mai clar ambianta deosebit de calda cu
care artistii ieseni au fost primiti Tn Germania Federala :
. .»In Stefan Zarnescu am putut recunoaste un tindar mu-
zician, stapin pe tehnica instrumentald si plin de tempe-
rament ... sunetul sdu este _mare, consistent si expresiv, con-
ducerea arcusului, delicata ...

Pianistul Vasile Tarnavschi, mereu atent la calitatea
sonora, s-a dovedit a fi un acompaniator delicat, distins
si fidel...
~ Sonata solo a compatriotului sdu Anatol Vieru, i-a dat
violopcelistului posibilitatea sa se dezvolte Tn lumea so-
noritatilor putin obisnuite, dar viu colorate ale muzicii con-
temporane, cu toatd daruirea. Admirabil succes !

Alex. SUUDSKI



cartea de film

Stefan OPREA :

STATUI
DE
CELULOID

Primele articole ce se scriau, cindva, asupra filmului sema-
nau cu ﬂrimele pelicule cinematografice : peliculele erau un
fel de ochi fascinat de propriile sale puteri de a vedea lumea,
articolele erau un fel de ochi critic fascinat de puterile pro-
bate de cinematograf.

Ulterior s-a produs o detasare a meditatiei asupra cine-
matografului de productia de film curentd. Abia atunci a n-
ceput sa se Tnchege cu adevarat estetica filmului: ca postulare
a unei arte nerealizate Tnca. Am spune ca dintre toate esteticile
particulare estetica filmului este 1n cel mai Tnalt grad apriorica ;
0 caracteristica a ei. Putinta de a construi aprioric o estetica
a_ filmului reprezintd cea de a doua mare fascinatie pe care
cinematograful a produs-o asupra gindirii teoretizatoare.

In sfirsit, mai apoi, accentul a cazut din nou pe solidari-
zarea demersului teoretic cu_evenimentele concrete ale pro-
ductiei de film : profetii artei cinematografice ,cedeazad trece-
rea’” cronicarilor specializati. Fascinatia noua rezida acum 1in
urmarirea si consemnarea devenirii filmicului ; filmul, Tn natura
lui de artd, Tncepe sa se defineasca prin istoria sa...

Cartea lui Stefan Oprea este rezultatul acestui ultim tip de
impulsionare teoreticd provocata de contactul cu cea de a sap-
tea arta. ,Ruperea" cartii Tn doua mari parti, cumva autonome
(prima_urmareste, cu citeva exceptii, cariera si arta unor mari
regizori strdini ; partea a doua priveste starea cinematografiei
romanesti) este de fapt o operatie conceputa in interiorul unei
atari perspective si preocupdri unice, ce se cuvine remarcata.
Asa stind lucrurile, e de presupus ca existd niste ratiuni n
acest sens ale divizdrii, adica determinate de preocuparea coor-
donatoare, de perspectiva unica a criticului. Conccpindu-si car-
tea, autorul va fi mizat pe Tmpartirea operatd, — sa fim deci
atenti, in conceptia lui se [prea poate ca ,ruperea” si facd
parte integrantd din mesajul lucrarii.

Fapt este ca Tn constiinta cititorului Statuilor de celuloid
cele doud parti se confrunta. Stefan Oprea nu ne obligda sa
facem o asemenea confruntare, cititorii sai pot crede ca ea se
naste spontan din disponibilitdtile mintii lor. Chiar dacd a pre-
ferat sa nu lase urme. in realitate cartea tinarului critic e o
ampld ,punere In pagina" a unei asemenea confruntari — vom
vedea cum — pline de continut. Nu poate fi o intimpare ca,
mai Tntii, in partea intitulata Profiluri regizorale sint Tnfatisate
cu un real simt al observatiei (vezi, de pilda, analiza la Anto-
nioni) gloriile mondiale ale filmului, — asadar statuile, pen-
tru ca apoi, dincolo de jumatatea cartii, in Fise pentru un com-
pendiu de istorie a filmului roménesc, s& ni se prezinte —
lardsi cu multd aplicare — Tn genere abia dibuiri si tribulatii
regizorale, — asadar materie Thca amorfa. Aratindu-ne-o, ca
materie, si pe o parte si pe alta (subcapitole : Vocatia actua-
litatii, Vocatia istoricului, Suferintele genului politist, Minima
rezistentd a divertismentului, Tentatia mediocritatii) criticul,
e ansamblu, are inspiratia, in loc_de o netd judecata de va-
oare, sd ne edifice_printr-un vechi echivoc apropo de statui :

iata — pare sa zica el — blocurile de piatra (vocatiile etc.),
statuile sint in ele, nu ramine decit sa fie degajate...
S-ar putea crede — din spusele noastre poate mai mult

decit din carte — ca Stefan Oprea e prea drastic in bilantul
sau asupra cinematografiei romanesti de pina la 1970 (reludm :
este limpede cd intreaga carte e structurata Tn scopurile aces-
tui bilant). Prea face el sa se piardd niste succese punctiforme,
conjuncturale ale regizorilor nostri integrindu-le in niste mari
directii_ale cinematografiei nationale, ce se dovedesc prost ser-
vite ; si prea a voit — cu toatd disimularea — sa impund un
sistem de referinta prestigios (prima parte a lucraril sta ca
un fel de transcendentd peste cea de a doua) spre a caracte-
riza ce era de caracterizat.

(Autorul Statuilor e de fapt un optimist jenat _de propria-i
luciditate, de propria-i preocupare. Una e sa scrii o istorie a
filmului prin capodoperele lui, si alta e sd trebuiasca sa fisezi
consternarile de duratd ale unui public de cinema, sa-ti ilus-
trezi cartea de mai multe ori la rind cu figura Tncapatoare a
lui Ovid Teodorescu, ori a simpaticului nostru Dem. Radules-
cu, acest Mitica 100 la sutd Tn care ne place sa ne regasim...

Ca Stefan Oprea e un optimist o dovedeste efortul sdu vi-
zibil de a transfera anumite figuri_regizorale din partea a
doua a cartii sale Tn prima_parte, in panteon. El rinduieste
acolo, alaturi de regii si Tmparatii regiei, ca Bergman, Bunuel,
Ford, Kurosawa, llitchcok, elles, pe Lucian Pintilie, Liviu
Ciulei si Manole Marcus. Includerea primilor doi regizori ro-
mani este naturald si ,functioneaza" : lectorul simte, cu profit,
lucrarea ei in constiinta. Cit priveste geniul cinematografic al
lui Manole Marcus, deocamdatd nu putem crede Tn cl decit
ca intr-un fapt de intuitie personald a lui Stefan Oprea ; ori-
cum, criticul Tsi_dovedeste, astfel, din plin, optimismul.

Autorul ar fi putut sa respire mai mult aerul curat al ce-
lor doud filme roméanesti ce au reusit sd atinga conditia_capo-
doperei : Reconstituirea si Padurea spinzuratilor. Nu a facut-o.
In economia cartii, spatiul acordat analizei mediocritatilor re-
gizorale 1l resimtim astfel ca o deviere involuntard, sub pre-
siunea faptelor, de la adevarata menire a observatorului de
film. Prea ponderat in preajma filmelor noastre de prestigiu,
Stefan Oprea Tsi refuza jubilarea critica, cind, bunaoara, numai
despre filmul si avatarurile filmului Reconstituirea, despre re-
ceptarea lui de catre public e loc sa se scrie un studiu com-
plex, estetic si social-istoric de citeva sute de pagini (este sem-
nificativ, criticul revine de citeva ori la acest film, dar numai
in treacaf? -La rindul ei, analiza criticului la adresa Padurii
spinzuratilor ne-a creat nostalgia unei dezbateri mai ample asu-
pra personantei specificului national Tn arta cinematografica
romaneasca. Cindva, un critic — Florian Potra, mi se pare —
avansa ideea unei paralele cu rost euristic Tntre stilul filmului
japonez si un_probabil stil national al filmelor romanesti. ,E
sarcina Japoniei sa inteleaga particularitatile culturii sale si
sa le aplice cinematografului" scrisese cindva Eisenstein....

Dar poate cd dind curs unor atari tentatii s-ar fi_lezat
structura_actuald, pe care a voit-0 criticul, si care este riguros
construitd. Volumul Iui Stefan Oprea rdmine, mai presus de
toate, o edificare de o subtila constructie asupra filmului ro-
méanesc din ultimele decenii integrat Tn contextul afirmarii
mondiale a cinematografului.

lon POGORILOVSCHI

Teatrul V. I. Popa“ Biriad

INSPECTORUL DE POLITIE

As vrea sa remairc mai intii judicioasa alegere a
pieselor din repertoriul universal efectuatda, pe scena
birladeana, din perspectiva unui echilibru si a unei
seriozitati incontestabile unite cu criteriul realei atrac-

tii a spectatorilor. De pilda, dupa un Beumarchais
(reusit I) — e vorba de Barbierul din Sevilla, ilustrind
un moment caracteristic Tn evolutia dramaturgiei si
in transformarea societatii europene — vedem acum
un Priesley, deci un dramaturg al Angliei contem-
porane. Foarte apreciat in epoca interbelicd, cunos-
cut mai ales, dupa al doilea razboi si in multe tari
europene (chiar ,Inspectorul de politie™ a cunos-
cut un succes indelungat la Moscova), J, B. Priesley,
fara paradoxurile unui Wilde si fara mobilitatea si
stralucirile incisivitatii lui G. B. Shaw, efectueaza ca si
acestia subtile disectii de adinci semnificatii psiho-
logice si sociale. E vorba de o societate foarte gre-
gar constituita pe fundamentul inca stabil al domina-
tiei unei burghezii industriale ce are legaturi directe
cu ,mina de lucru" (actiunea piesei se petrece in
1912).

Inspectorul de politie (piesa pe care am vazut-o
prima data la Nationalul iesean in 1948, cu N. Ve-
nias si C. Protopopescu — regia Marin lorda) folo-
seste tente grave in analiza psihologica pe care o
ntreprinde, dezvaluind complicitati care acuza un
mecanism social Tnrobitor pentru conditia umana.
Preocuparile dramaturgului (si romancierului, caci
Priesley este si romancier), sint consecvente in direc-
tia aratata, reflectind nu numai o modalitate a ex-
plorarii artistice, ci si convingerile unui umanist mi-
litant, situat pe poziti democratice avansate. Alte
lucrari ale aceluiasi autor — citam dintre cele mai

cunoscute publicului roman piesa Viraj periculos
(1932), Scandaloasa legatura dintre dl. Kettle si d-na
Moon (1955), jucatda la Nationalul din lasi si la Not-
tara — Bucuresti — trateaza in adevar, teme inrudite,
acuzind in termeni  decisi si in coordonatele unei

atmosfere foarte britanice, pornind mai ales de la
rigiditatile vietii de familie in mediu provincial, dezu-
manizarea, ca rezultat al unei organizari sociale si
al unor mentalitati corespunzatoare Tinchistate, pro-
fund jignitoare a demnitatii si libertatii omului.
Inspectorul de politie are o constructie mai aparte
datoritd personajului central care, dincolo de atri-
butele cu aparenta realista ce si le enuntd, pastrea-
za o buna doza de mister, in final putind fi asimi-
lat cu vocea constiintei care, in toiul unei festivitati
de familie, (logodna Sheilei, fiica industriasului Bir-
ling cu tinarul nobil Croft), 7i obliga pe toti cei pre-
zenti sa-si faca un dureros examen interior. Toti se
afla, astfel, implicati in sinuciderea unei fete sarace
concediatd mai de mult din Tntreprinderea  Birling

Teatrul National ,,l.

ADUL S

Prezenta foarte activa in viata artistica si lite-
rard, lon Omescu vine din nou in fata spectatori-

lor cu o piesd de teatru in premierd ,ladul si pa-
sarea”, aproape concomitent cu premiera filmului

sau ,Pentru ca se jubesc" si la scurt timp dupd
ce editurile i-au trimis Tn librarii doua carti de
teatru si 0 anuntd pe a treia. O activitate de crea-
tie febrila si generoasa Tl caracterizeazd pe fostul
actor iesean, activitate care l-a situat in plutonul
fruntas al dramaturgilor, si cineastilor nostri. Ca
dramaturg, Omescu se impusese acum citiva ani
prin piesele sale istorice (,dramele puterii*) si o
parte a criticii — recunoscindu-i valoarea — 1l so-
cotea profilat definitiv pe acest gen de teatru. Dar
dramaturgul nu putea sa nu abordeze, si teme de
actualitate, si_iata-1 cu piese si filme Inspirate din
viata imediatd, dezbatind mai ales probleme etice
grave ale generatiei tinere. ,Fratele meu cu solzi
de aur" (cu doi ani Tn urma la Teatrul ,Nottara")
si acum ,ladul si pasarea" la Nationalul bucures-
tean marcheaza ferm aceastd preocupare a drama-
turgului.

.In ladul si pasarea” este cercetatd — cu minu-
tiozitatea cunoscatorului — conditia artistului si po-
sibilitatea esecului moral care pindeste cind acesta
merge pe alaturi de drumul firesc. Egoismul, prea
marea Ilubire de sine, refugiul exagerat si ca scop
ultim, in perimetrul artei, ratdciri si anxietati auto-
sugerate 1l situeaza pe eroul principal — actorul
Damian Sticlaru — ntr-o zonad periculoasd a artei
amenintatd de dezumanizare, de efecte gratuite, de
grandilocventa, ,Pe spectator trebuie, Tn primul
rind s&-1 sperii, sd-1 sochezi, sa-1 scuturi de como-
ditate, chiar daca pricepe mai putin. Suprema bi-
ruinta ar fi sa-i provoci un soc atit de puternic
ineft sd te admire fara sa te priceapd” — 1i spune
el elevei sale Ina, — ,Cum"? Intreaba aceasta —
~Fascinindu-1 cu virtuozitatea. Sa-I faci sa-si dilate
privirea si-n ochii lui, goliti de ginduri, sa-ti insta-

de J. B. PRIESLEY

pentru instigare la greva. Inspectorul pleaca, in cele
din urma, fara a lua masuri concrete, iar vinovatii —
cu exceptia Sheiiei si a fratelui ei Eric, cautd sa se
convinga de fictiva lui existentd, pentru ca* viata, cu
care sint obisnuiti, s& curga Tnainte, ca si pina atunci.
Real sau nu acest inspector, procesele de constiinta
devin posibile si deplin justificate in conditile anta-
gonismelor economice.

Regia birladeana, a Ilui Cristian Nacu, a optat
pentru o desfasurare sobrda, apta a dezvalui nu atit
atmosfera (desi intentile in acest sens nu lipsesc),
ci treptele responsabilitatii celor pe care in aparen-
ta, la Tnceput, sinuciderea Evei Smith pare a-i lasa
indiferenti. Se poate observa efortul de a Tinlatura
ceea ce, intr-o interpretare prea de suprafatd, putea
sa fie parazitar (abuzul de plastica, vestimentatie,
decor luxuriant), atentia regizorului oprindu-se insis-
tent asupra gradarii efectelor psihologice. Chiar da-
ca interpretii, preluind intentile acestea, ramin fn
citeva momente strdini de combustia pe care cauta
s-0 exprime, unitatea de conceptie si de ritm, nu o
putem contesta. Am vazut intre altele, dupa foarte
multi ani, un decor cu plafon perfect incheiat si am
gasit ca spatiul astfel inchis sugera mai mult ten-
siunea examenului de constiintd provocat de inspec-
torul Goole. Cea mai apropiata de personaj ne-a
aparut Dana Tomitd (Sheila) sensibila, cu o evidenta
proprietate de ton si mimica. Zaharia Valbea con-

struieste - acesta-i cuvintul - cu scrupulozitate rolul
lui Goole insa se lipseste — aici este implicata si
decizia regizorului — de acea aura enigmatica si

care, e drept, nu-i de ordinul senzationalului. Prin
aceasta, autorul a tins sa largeasca aria semnifica-
tillor etice, potentind responsabilitatea individuala fn
raport cu mecanismul nemiloasei Tntocmiri sociale.
Mircea Herford T-a conferit emfaza si suficienta aro-
ganta lui Arthur Birling, ia<r Virgil Leahu (Eric), desi
.pe rol' cum se spune, ramine Incd pe o treaptd
minord in ton si putin naivd in plasarea accentelor.
Virgiliu Costin (In reprezentatie — de la Teatrul Na-
tional din lasi), Tsi supravegheaza binecunoscuta-i
dezinvoltura si da relief unui personaj rece, calculat,
in care se poate Tintrezari un viitor Arthur Birling,
poate mai abil si mai lipsit de scrupul. Pentru Sybil
(sotia lui Birling), Mirela lonescu poseda tinuta cores-
punzatoare, mai putin degajarea in atacarea replicii
E. Bugetescu-Volbea puncteaza, in fine, tabloul de in-
terior al familiei printr-o aparitie exotica in rolul sluj-
nicei de culoare. Coordonarea evolutiilor actoricesti
lamine, dincolo de toate, un atribut relevabil, mar-
cind tinuta unui spectacol gindit cu seriozitate si
realizat cu o destula acuratete.

Radu S$t. MIHAIL

L Caragiale”* Bucuresti

PASAREA

de lon OMESCU

lezi propria ta imagine”. Scopul in sine al artei
lui Damian este clar exprimat. Omescu nu se mul-
tumeste Tnsa cu restituirea lui, ci analizeaza, cautd
radacina raului sau mai bine =zis radacinile, caci
sint mai multe : Tn primul rind lipsa totala de iubire
materna, apoi propria incapacitate de a iubi, apoi
conditia monstrului sacru, adulat, cautat, implorat,
toate acestea pe fondul unei structuri umane con-
torsionate, duc usor la rezultate ca cele de mai sus.
Prima si cea mai Tnsemnata radacina a raului, lipsa
dragostei materne, e acum subiectul de réafuiald
crudd intre fiu si mama. Fiul Tsi urdste mama cu
0 urd ascutita (se fac aluzii la ura lui Nero pentru
Agripina) pentru cd Tintelege ca-i seamdnd, ca ea
l-a educat asa, cd a Tnlocuit iubirea cu calculul,
cu raceala, cu patima pentru arta. ,Fiat ars, pe-
reat mundus”, asta a_fost deviza ei de-o viata, de-
viza pe care acum fiul, si el artist, i-o arunca Tn
fata ca un repros. Omescu nu spune prea clar, dar
intuim ca el nu-i reproseaza Siminei prea marea
pasiune pentru arta ei_ (el Tnsusi_fiind un artist
daruit n Intregime artei), ci neputinta de a fi fost
mai umand, mai calda, mai plina de iubire. Drama-
turgul pledeaza asadar pentru artistul-om, sugerind
imanenta esecului Tn cazul contrar. Simina_ Tnsasi,
artistd maturd acum, ajunge la acest adevar, care
insd Tn relatia ei cu copiii pe care nu i-a iubit $
cu sotul mort de tristete, nu mai poate repara ni-
mic. Ceea ce o salveazd insd de singuratate (de ma-
rea singuratate a artistului care nu se cunoaste Si
nu se_exprima pe sine, care nu e sigur de adeva-
rul sau si nu da acestui adevar un sens social)

este Tntelegerea ei — pe care vrea sa i-o insufle
si lui Damian — fintelegerea ca arta este pentru
oameni, ca statuile el ,umbla prin lume". ,E-ade-
varat — zice Simina Tn finalul piesei — eu nu le

spun oamenilor ce fac dupd@ masa_sau ce-am mincat
la prinz. Nu stau cu nimeni mind-n mind sau ochi

Stefan OPREA

(continuare Tn pag. 13)



PRESTIGIU
PE CAP DE LOCUITOR

Andi ANDRIES

Nu generalizez, dar cazurile exista.

Vin unii dintr-un oras mare intr-un o-
ras mai putin mare. li aduc interesele sau
oferta, intamplarea sau pur si simplu pla-
cerea turistica.

Pina aici nimic neobisnuit.

Vin — s& zicem — oameni de prestigiu
dintr-un oras mare pentru a se intilni cu
oameni de prestigiu dintr-un oras mai pu-
tin mare. larasi nimic neobisnuit. Dar la
un moment dat lipsa de autosupraveghere
a orgoliului poate duce la o mutatie in in-
telegerea ideli de prestigiu. Cei din marele
oras se simt, nu stiu de ce, datori sa-si ra-
porteze prestlglul personal la dimensiunile
orasului din care vin. Intr-o falsa conse-
cinta, iata-i dintr-odatad posesorii unui pres-
tigiu ,mare". Dintr-un fel de fatalitate (e
drept, oarecum elaboratd) prestigiul lor (ca-
re poate fi intr-adevar real) este pus Tn si-
tuatia de a depasi Tn cantitate prestigiul
gazdelor, n proportie exactd cu numarul
de locuitori ai urbelor respective. Cei din
marele oras se simt obligati sa priveasca
de sus n jos, incurajator daca au buna-
vointd, zeflemitor daca au nerv, distruga-
tor dacd sint cinici. Nimic nu le rezista,
totul li se cuvine, totul e sub nivelul lor.

Astfel, prestigiul personal raportat la lo-
calitate 1si pierde din greutatea sa o canti-
tate egalda cu cantitatea de modestie Tnlo-

cuita. (Parafraza, desigur).
Nu generalizez, dar cazurile exista si in

continuare.
Pentru c&, la rindul lor, pleaca unii din-

tr-un oras mai putin mare Tintr-altul ceva
mai mic. Ca de obicei: interese, oferta,
Tntimplare, turism. Oameni valorosi — ni-

meni nu neaga asta — trec accidental prin-
tr-un mediu urban mai slab din punct de
vedere demografic. Si atunci se simt aproa-
pe obligati sa abordeze o poza de superio-
ritate, dupa pdarerea lor singura care i-ar
putea deosebi de semenii localnici. Urmea-
za apoi un sir intreg de ticuri intens pres-

tigioase : batdi usoare pe umar, clatinari
ntelepte din cap, amintiri dintr-un mare
muzeu european — totul indreptat inevi-

tabil de precis spre anularea oricarei con-

curente din partea bastinei.
Nu generalizez, dar exista cazuri cind

unii din Bucuresti cred ca la lasi inca se
merge cu diligenta, cind unii din lasi cred
ca la Dorohoi inca ruleaza filme mute, cind
unii din Dorohoi cred ca la Popesti inca..

Si asa mai departe. Dar din fericire, nu
pot generaliza.

J

AL ANDRIJOIU

Idei contemporane

Sistemul de valori
si modelul uman al Renasterii

Umanismul Renasterii se constituie,
asa cum am  vazut, pe linia unei
contlnmtatl pozitive, ca rezultat al
unor muta'gli mai adinei Tn structu-

rile sccio-culturale, al ridicarii si afir-
marii unor noi clase si categorii so-
ciale, al largirii orizontului cunoaste-
rii, si_nu ca o neasteptatd si brusca
epr02|e de lumina 1n |nspa|m|ntatoa-
rea noapte a Evului mediu. Dar n-
seamna oare aceasta a nega marele
salt calitativ pe care l-a Tnfaptuit Re-
nasterea n civilizatia europeand ? Ur-
marindu-i cdile de’ constituire ce se
pierd Tn milenara istorie medievalg,
acumularile treptate de cunoastere, de
frumusete si ntelepciune care vor de-
veni definitorii pentru uomo univer-
sale al Renasterii, Tnseamnd a-i nega
acesteia noutatea originalitatea, 1n-
tr-un cuvint discontinuitatea ? Fires-
te cd nu. Formularea lui N. Balota ca
si cea a prof. Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga este cam restrictiva: miscarea
Renasterii se produce nu prin opozitie
cu evul mediu (sublinierea mea A.T)),
cum sustineau, in secolul al XIX-lea,
Burckhard Si V0|gt ci prin prelungl-
rea fireascd a datelor etapei prece-
dente. (p. 19). Ba eu sustin ca se pro-
duce prin opozitie dacd dam acestui
termen un Tinteles dialect’c si nu in-
telesul metafizic, de ruptura pe care
l-a avut la autorii citati. Cici daca
a fost o transformare calitativd, un
salt istoric, Tn istoria societatii si a
culturii (si a fost fara |nd0|ala nici
un ginditor progresist nu neagd aceas-
ta), atunci a existat si opozitie, ca
un proces de negatie fara de care ni-
mic nou nu se constituie Tn orice mis-
care dialecticd, mai ales atunci cind'
este vorba de istoria faptelor ome-
nesti.

Dar sa nu ne certam pe problema
termenilor si formularilor  c&ci, n
fond, problema este tratatd atit la N.
Balota cit si la Z D. Busulenga, toc-

mai n acest spirit dialectic, in ciuda
unor formulari inadecvate.
Despre vechiul umanism, inclusiv

cel al Renasterii, noi spunem adesea,
spre a-1 deosebi de umanismul so-
cialist, ca una din insuficientele sale
este caracterul abstract, Tn sensul ci
omul despre care vorbeste, pe care-1
glorifica, este omul de pretutindeni si
de nicdieri, de totdeauna si de nici-
odatd. Aceasta este, Tntr-un  anumit
sens corect. mai ales Tn sensul cain-
sasi cunoasterea stiintifica si filozo-
ficda a omului era inca limitata, ab-
stractd (adica unilateralda, incompleta).
Practica umana, mai ales Tn domeniul
educatiei, cercetarii etc. era, de ase-

meni, saracd. Umanismul ca atare nu
putea sa suplineascd neajunsurile, la-
cunele practicii umane si a cunoasterii
de sine, a omului. Este vorba de niste
limite istorice de ordin social si epis-
temologic care-si puneau fireste am-
prenta si asupra diverselor forme ale
umanismului. Si cu toate acestea e-
xistd si multa exagerare n caracteri-
zarea amintita mal sus. Exagerare in
masura in care nu tinem seama de
faptul ca vechiul umanism, fie ca e
vorba de umanismul Renasteru sau
de cel iluminist, a initiatsi promovat
miscari culturale p02|t|ve vizind stu-
diul asa ziselor umanitati, creatii ar-
tistice si literare care sa glorifice a-
numite virtuti morale, raspindirea cu-
nostintelor stiintifice, intr-un cuvint
largirea continua a orizontului cunoas-
terii si actiunii umane. Or, toate aces-
tea erau lucruri cit se poate de con-
crete si ele se Tnscriu pe linia fauririi
unor modele umane care, oricit ar fi
nazuit sa apara drept prototlpurl ale
universalitatii umane, corespundeau in
esentd posibilitatilor de cunoastere si
valorizare ale epocii respective. lar

prin aceasta erau concrete. ,Studiul
umanitatilor — scrie Zoe Dumitrescu-
Busulenga — devine la Petrarca cen-

trul vietii intelectuale caruia i se sub-
ordoneaza toate celelalte idei si va-
lori" (p. 22). Idealul de universalitate
actioneaza ca un imbold puternic nu
al desprinderii de lume ci al dialogu-
lui cu lumea, al cunoasterii si asimi-
larii celor mai pregnante Tntruchipari
ale umanului sau ale creatiei dupa
cele mai pilduitoare modele de hu-
manitas. Astfel, cei mai de seama u-
manisti — Petrarca care ,are meritul
suprem al Tntemeierii castei umanis-

te”, Coluccio Salutati, discipol al lui
Petrarca purtator totu5| al traditiei
medievale pe linia filozofiei patrlstlce
Lionardo Bruni, reputat talmacitor
din greacd a Politicii si Eticii nicoma-
hice, autor de dialoguri dupa modele
grece$t| Giannozzo Manetti, stralucit
orator in cea mai buna tradltle lati-
na, Enea Silvio Piccolomini, acest car-
turar neobosit care nu si-a dezmintit
crezul umanist, lupta sa plind de ar-
doare Tmpotriva superstitiilor si a as-
trologiei nici atunci cind a devenit
papa, Lorenzo Valla, ,filologul prin
excelenta al secolului al XV-lea“, Leon
Batista Alberti care ,aduce pentru n-
tlia oara poate Tn peisajul secolului al
XV-lea imaginea unui om de o mare,
inteligentd si sensibilitate, ale carui
facultati au fost desaV|r5|te n parte
si in totalitatea lor* (p. 50) ; ca s& nu
mai vorbim de neasemuitul Boccacio

poem despre Vis

Cind intra visul in realitate

ca luna-n apele placide, noi

ne facem transparenti ti ne strabate
legenda ca pe fostii-ne eroi.

Si ne-aplecam spre timp ca cronicarii

ce vor veni cu un solemn condei
sd ne masoare cumpaniti stegarii
si zestrea de sudoare si idei.

O judecata de apoi a noastra
la care Tngeri nu vor trimbita,
ci vom fi noi cu noi,
purtind pe frunti stigmatul,

Numai de-atit mi-e frica :

nu-n cer unde e jude nepatrunsul,
ci-aici, unde ma-ntreaba fiul meu.

ii voi raspunde, poate : ,lata, tata.
Si mai departe ? Cifrele vorbesc.
Pindeste, pe pamint, aici rasplata,
Cu ochiul

Cind intra visu-n lumea mea si cinta,
Cutremurat prin cintul lui ma sui.

Eu visul 1 iubesc ca ma-nspaiminta

cu nalucirea si puterea lui.

prin vremea vasta,
sau o stea.

de raspunsul
pe care am sa-l dau zimbind, sau greu,

strict si cel mai pamintesc,

Al. TANASE

sau de filozofii platonicieni Marsilio
Ficino si Pico della Mirandola ,tina-
rul genial al umanismului italian care
a largit orizontul intelectual al ,fami-
liei platonice”, introducind  studiul
surselor orientale si_al ebraicii Tmpre-
una cu Cabala" (p. 58). Toti acestia si
multi altii au reconstituit lumea uma-
na dupa idealul clasic al umanismului
antic, Tn continuitatea celor mai bune
tradit,ii ale Evului mediu dar in o-
pozitie cu idealul uman al teologiei si
scolasticii feudale. In opozitie mai ales
Prlntro traire plenitudinard a mani-
starilor vietii, prin elogiul ratiunii
libere, dar si prin ,cultivarea rafi-
natd a tuturor simturilor, a tuturoh
facultatilor sufletesti". Intr-o linie de
continuitate, nu numai prin  mersul
inevitabil al istoriei dar si prin con-
stiinta criticd a unor istoriografi care
au stiut sa vada dincolo de toate vici-
situdinile istoriei feudale, dincolo de
anumite regrese institu'gionale sau spi-
rituale, linia Tn zigzag a progresului
istoric. Fireste ca la acel grandios edi-
ficiu care a fost umanismul Renas-
terii fiecare a lucrat in felul sau, de-
osebirile dintre ei fiind uneori destul
de mari, dar toti erau animati de do-
rinta de a ridica omului un monument
nepieritor. Oricit ar fi fost de pre-
zente Tn_constiinta sa preceptele reli-
gioase, Coluccio Salutati a nazuit, sa
modeleze sufletul uman dupa modelul
pagin al Greciei antice, a carei mito-
logie, supusa_unei interpretari laice,
devine ea Tnsasi un izvor de |nsp|rat|e
pentru viata activa, pentru promova-
rea V|rtut|Ior civice si a tuturor ace-
lor valori care se nasc prin efortul
cunoasterii de sine si al deschiderii
spre universalitate. La Bruni, consti-
tuirea noii miscari este si mai eviden-
ta prin formularea mai clara a unor
idei despre perfectibilitatea moravuri-
lor, a omului si societatii. Atitudinea
mai critica fata de Evul mediu, de-
cit la fnvatatorul siu Salutati, se da-
toreste priorititii pe care o acorda el
valorilor psihologice si Tndeosebi ce-

lor morale, adica tocmai acelor valori
ale individualitatii umane atit de pu-
tin pretuite Tn scara de valori a sco-
lasticii. Ba la unii umanisti ca Gian-
nozzo Manetti, Lorenzo Valla si chiar
la unii papi studiul filozofic al ,tex-
telor scrise” ale Bibliei devine prilej
de atitudine critica si nemultumire, ce
va declansa mai tirziu o mare misca-
re, |ntegrata umanismului, de critica
sistematica  si stiintifica a Cartilor
sfinte. Desigur ideea de progres, Siin.

(continuare in pag. 10)
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tara

Meleag, in chip de harfa si cu strune

de ape ce decurg, din munti,

frumos, —

cu degete de aur vin sa sune

amiezile-n fluidul

In ape vad si-aud cum, epic,
soseste mai Tmprospatat
inimii,

plecind,

sa-i dau bataia

lor prinos.
timpul,

in  schimbul,

a ceea ce el Inca nu mi-a dat.

Mi-e dor de glorie ca de-o cetate
buimaca, pardosita cu clestar
in care sa patrund, fara etate,

Cu pasul rar

O simt in toate
de pilda-n munti,

si

clar si lapidar.

lucrurile-aproape,
de pilda in statui,

in delta cu gradini plutind pe ape
si-n cumintenia pamintului.

al focului si-al

Dar eu ramin al apelor si-al humei,
aerului sol,

pe-acest meleag mult mai presus minunei

saltind catre luceferi,

bratu-mi gol.

Sint ca un cint impresurat de-o tara,
de tara harfa, - sint un imn rostit
la dulce echinox de primavara,

in armonie de-adevar si mit.

Visez ca voi urca-n cetatea-nalta
sa-nfig pe metereze steagul pur,
cu mina Tnasprita ca de dalta.

Caci ochii mei

au cearcane de-azur.



rintre camarazii mei era

si Paul Scortescu, un ba-
iat destept, original, mare
amator de farse. Intr-o

seara cind era de servici
pe regiment a adunat toti trom-
petistii si le-a dat ordin sa sune
stingerea. De obicei asta se face
de unul singur. Si de-odata, dea-
supra tirgului atipit s-a re-
varsat 0 melodie  jalnica
si masiva. Parca intr-adevar
s-ar fi stins lumea. Au iesit oa-
menii din casd, ofiterii de la
cinematografe. Nu- si putea Tn-
chipui nimeni ce s-a intimplat.
Plutonierul pu termen reduyS
Paul Scortescu sta singur, ne-
miscat n fata frontului de trom-
petisti. In intunericul serii, ta-
bloul capatase 0 majestate
grandioasa. Maiorul Hentescu a
alergat la fata locului. Dupa el,
grabiti si alarmati, toti ofiterii
din singurul cinematograf din
Roman, care era singura dis-
tractie onorabila din oras. Sta-

rea lor de neliniste, care, nici
pentru_ei nu era o justificare
serioasd, se transmisese tuturor

ctfor din sala, civili, femei si
copii, care, fara sa stie de ce,
au Tnceput si ei sa plece. Sala
ramase goald. Imaginile ireale,
de vis, din umbre si lumini mai
plutlra citva timp singure si i-
nutile Tn intuneric si apoi se
stinsera. Spectacolul se supri-
mase de la sine, prin psihologia
colectivA a unui dezinteres co-
lectiv. Se creiase o atmosfera
de mobilizare generala pe care,
culmea paradoxului, ar fi su-
nat-o tocmai cei care sunau ...
stingerea adica adormirea ordo

nata chiar Tn cazarmi. Paul
Scortescu sta Tn curtea regi-
mentului.  Tn careu, nemiscat,

drept, solemn ca la o fastuoasa
rugaciune care se prelungea
jalnic, cind aparu tot grupul o-
fiteresc abia suflind.

Scortescu ramase indiferent,
nemiscat, Tn afara de toata zar-
va ce-i stricase solemnitatea
momentului. Asta, pina ce in-
terveni maiorul Hentescu, care
ordond incetarea, si-l_chema pe
Scortescu n_biroul sau. Nu era
0 ora prea fnaintatd, dar cu to-
tul neobisnuita. Santinelele nu
intelegeau nimic. Mi se pare ca
erau singurele care, prin_ bunul
lor simt, nu sesizasera nimic a-
normal Tn stingerea _aceea, in-
vitatie prea insistenta la somn.

Cind trompetistii tacurd, abia
atunci se lasard peste oras, negre,
aripile larg deschise, abia miscin-

du-se, ale unei pasari de noap-
te. Sl tacerea paru deodatd mai
|mpre3|onanta mai adinca de-
cit Tn orice seard. Daca ai fi
avut ragaz sa te gindesti bine,
ai fi simtit de indata ca aceas-
ta a fost o adevaratd stlngere
una puternic imperativa, care”
dadu impresia la terminarea ei
ca. nu numai soldatii din dor-
mitoarele cazarmii, ci toti locu-
itorii. Romanului trebuiau si se
culce si sa doarma tun.

In fond, pe maiorul Hentes-
cu, care era mai presus de rigi-
ditatea militarului, un om de
spirit care putea ntelege chiar
0 asemenea excentricitate neper-

calm

misd, sunt sigur ca fantezia a-
cestei abateri Tl amuzase. Avea
tocmai Tn buzunarul exagerat al
tunicii, un volum de Anatole
France. Bine finteles ca a Tnce-
put sa-l1 dojeneascd pe plutonie-
rul Scortescu Paul, abordind un
accent sever pe cit sta in tem-

peramentul sau, si Ti dadu si o
zi_de consemnare in cazarma,
adica_la locul crimei, probabil

ca sa-i destepte astfel mai per-

severent constiinta  vinovatiei.
Incidentul a fost finchis astfel,
inainte de_ miezul noptii cind,

fara aceastd stingere imperativa,
oamenii si militarii si_civilii tot
ar fi adormit. Dar iatd ca ecoul
lui, Tn amintirea mea si a alto-
ra care l-ar mai fi trait dupa

aproape 60 de ani, — cum ve-
deti, — ca un eveniment aproape
istoric.

Dar ispravile lui Paul Scor-

tescu nu se termind cu asta.
Dupa cum s-a dovedit mai tir-
ziu pe scara universala, el s-a
dovedit a fi un mare artist, un
pictor apreciat si iubit, Tn multe
capitale ale Europei. Pinzele lui
dc pictura, cu aspecte venetie-
ne, care sunt intr-adevar excep-
tionale, prin muzeele lumii pe
unde vor mai fi fiind, sau prin
colectiile particulare ale unor
milionari. Asta Tnseamna ca a-
vea o fantezie putin comuna, un
fel mai liberal de a privi viata,
chiar Tn timpul serviciului mi-
litar, si ca nu avea de loc noti-
unea unei vini Tn savirsirea u-
nor asemenea excentricitati.

Chiar evenimentul ingenios al
stingerii sunatd cu toti trompe-
tistii - regimentului, 1l facusera
celebru nu numai Tn cazarma,
dar pretutindeni, in oras. In
case tihnite de oameni asezatl
in birourile de stare civil3, din
\subsolurile primariei unde se
Tnregistreaza decedatii, pe strazi,
in gradina publica, peste tot nu
se vorbea decit de aceastda is-
prava, cind Scortescu veni cu
alta.

El era un tinar brunet, cu un
corp admirabil, mulat de o uni-
forma ficutd la Bucuresti de cel
mai bun croitor militar de pe
strada ce cobora pe linga Casa
de depuneri, (CE.C.-ul de as-
tazi) si era, si fara aceasta ves-
timentatie care-l punea in_va-
loare. un baiat foarte frumos.
Inteligenta sa Ti sporea intere-
sul ce i-l arata lumea si In spe-
-cial cucoanele din Roman. —
mosieresele  retrase spre oras,
de la tara, cu caii lor de cal3-
rie cu tot.

Ceea ce 1l caracteriza, In sta-
rea lui normalda, era tenul lui
de baiat brunet si un par ne-
gru, lucios, exact modelul dupa
care s-a creat zicala ,negru ca
pana corbului.

Si ce-i veni Intr-o seara bru-
netului ?

Din lipsa de spectatori sufi-
cientd. cinematograful din  Ro-

man nu da filme decit de doua
ori pe saptamana: Joia si Sim-
bata. Intr-o Simbata seara. n-
deobste mai aglomerata, Scor-
tescu isi pudra cu mare aplica-
fiune parul negru, pina ce de-
veni alb ca zdpada, si cu acest

Monotonia vesperala care pe toti ne cheama-acasa

si clipa care se-ntllneste, cu pragul,

veselul picior.

Se umfla ca o parasutd, perdeaua lind de matase
si std tacimul pus pe masa precum in fata mirilor.

Ce-mi mai doresc ? Ci

fara numai o carte tinara si

calma

prin care sa-mi privesc orasul ca prin ocheanul slefuit,
o carte care sa-mi vibreze precum o aripa in palma

incet si vag,

in cinstea serii prevestitoare, ce-a sosit.

De-o vreme, noptile pierdute ma ostenesc si subtiaza,
iar vinuriie-s mai gustoase pe masa altora. Observ
ca ma cuprinde, de cu searda, molesitoare orice raza

si-mi intra-n oase si

in carne ca un astral si tainic nerv.

Aseaza-te la cina | Paru! cel revarsat ca vinu-n crama

aduna-1 mai pe batrineste, pe

ceafa. Sa cinam tacuti.

Sau tu nu simti cum ne cuprinde, stapind, virsta de arama ?
Si iata, pina una alta, ai si uitat sa ma saruti !

Dar sa nu crezi ca e de vina aceasta seard, oarecare.
Noi sintem liberi — purtatorii de ani fierbinti si Tncercati
si 0 sd semanam, ca miine, cu un lunatic stilp de sare,

vom fi, ca

la academie, de toata lumea ascultati.

DEMDSTEHE  BOTEZ

NMENMORII

cap nou, intra n sala cinema-
tografulw pasind calm~ spre lo-
cul lui din prima banca, in mo-
mentul cind, Tnainte de Tncepe-
rea filmului, sala era luminata
ca ziua. Va Tinchipuiti stupoare.
Era acum doar un ,personaj cu-
noscut de toata lumea". Stupoarea
si_ mai ales indignarea ofiterilor
din sald, amestecatd totusi cu
spasme de ris nabusit. Si ia-
rasi fierbere, si iardsi plecari
precipitate si iardsi filmul, —
care era o drama zgudmtoare
— ramas fara de nici un inte-
res pentru toatda lumea din sa-
1a. Capul alb al ,batrinului"
plutonier cu termen redus de
vreo 22 de ani, confiscase toatd
atentia. Iaré$i scandal, iarasi
interventia Maiorului Hentescu,
iardsi o mustrare severa care
camufla, nedibaci, un ris irezis-
tibil.

Spre sfirsitul stagiului nostru,
comandantul divizionului orga-
nizase un exercitiu de mari di-
mensiuni, cu tot divizionul in
jurul Rom-anului. Operatiunea
cuprindea desfasurarea larga pe
terenuri accidentate, Isiari de
pozitii, manevre pe spatii mari,
camuflari, — ™n fine, o adeva-
rata operatlune ca la manevre,
si Tn definitiv, ca de razboi.
Pentru a se vedea straduinta
de pregdtire, a noastra, a celor
ce peste citeva saptamini aveau

sa devina ofiteri, hi s-a repar-
tizat_fiecaruia conJanda unei
sectii, adica a doua tunuri cu

toate utilajele accesorii. Una din
sectii, a doua din bateria noas-
tra a fost repartizata in coman-
da lui Paul Scortescu.

Toate exercitiile de dimineata
s-au desfasurat corect. Era o zi
senina si caldd, cum sunt unele
zile de toamna in care vara fTsi
arata regretele tineretii ei. Pen-
tru nevoile unei teme de luptd
Tn vederea careia se ocupasera
toate pozitiile Tn cursul dimine-
tii. dupda amiaza s-a dat ordi-
nul unei Tnaintari generale. 1in
directia orasului Bacau. Ca lo
un semn nevazut, trecut doar,
electric, Tn telefoanele de cam-
panie, toate sectiile s-au pus in
stare de mars, Tmperechindu-si
-ante-trenurile” si apropiindu-si

chesoanele, gata Tnhamate i
ele.
Se observa insa indata ca o

sectie — a doua din bateria a
6-a sta neclintitd pe loc, ca si

cum un inamic nevazut, — cum
sunt inamicii. — imaginari nu-
mai. Tn caz de manevre. — ar fi

distrus-o cu totul: cu trupa, tu-
nuri, cai si chesoane. Asta nu
se Intimplase nsa nici macar
ipotetic. Altceva era: Scortescu,
comandantul sectiei care chefu-
ise toatd noaptea, se Intinsese

putin pe iarbd, cu fata n sus
si cu miinile subt cap, la umba
lizierii_padurii in care era ca-
muflata sectia, si, furat de obo-
seald. adormise. Neprimind or-
dinul comandantului ei, sectia
nu se miscase din loc.

S-au trimis repede calaretii sa
vadd ce este, comandantul fu
trezit si ajunse cu sectie cu tot,
la locul prevazut de tema ma-

nevrei, dupa ce batalia_avusese
loc si ,victoria" cistigata. Din
aceasta Tntimplare nu s-a tras

concluzia ca un regiment de ar-
tilerie poate fi tot atit de efica-
ce cu o sectie mai putin, ci
cd Paul Scortescu. comandantul
ei trebuieste de data asta aspru
pedepsit. Si a si fost o sapta-
mina la carcera. De-atunci insa
o stingere frumoasa si martiala
ca aceeia organizata de el, de
vesnica memorie, nu s-a mai
auzit.

Facind aici o paranteza si la-
sind citeva clipe atmosfera mi-
litara, as spune ca a avut un
frate: pe Teodor Scortescu, —
om fin si sensibil care a fost
la un moment dat la legatia

(urmare din numarul trecut)

noastra de la Atena, de unde o
Tnzestrat literatura noastra cu o
admirabila nuvela de mari di-
mensiuni. ,Popi" cu care a in-
trat Tn istoria literaturii roma-
ne, mentionat de G. Calinescu
in celebra sa lucrare in termeni
elogiosi. Si, G. Calinescu, In a-
ceasta prlvmta nu era un gene-
ros. Aprecierile  lui Calinescu
meritd citate si prin continutul
lor care caracterizeaza perfect
nu numai  opera lui  Teodor
Scortescu dar si pe el Tnsusi,
cu darurile i temperamentul
sau, un fel de varianta de Pas-
torel.

Calinescu scrie: ,Prin Popi,
nuveld cu subiect de comedie,
Teodor Scortescu, autor putin
cunoscut si neinregistrat de unii
critici, s-a relevat ca un scri-
itor de o mare si matura ele-
?anta Volubilitatea, orgoliul a-
ctat, de profesii dlsparate in-
tellgen'ga vie si cabotinismul me-
diteranianului din Levant amin-
tesc anume pagini asupra Sici-
liei de Anatole France. Insa, zu-
gravind Grecia din_ epoca in-
fringerii Tn Asia Mica, Teodor
Scortescu s-a ferit sa cada n
caricatura, |mp|ed|cat de tem-
peramentul sau fin, dar nu sa-
tiric, de observator tinar, curios
de senzatii geografice si explo-

rator liric al eternului femenin.
.Comedie desigur, dar grati-
oasa de un idilic sincer, cu o

suava portretizare a tinerei fe-
mei, la care fanatismul politic
apare ca_ nota temperamentald,
ca 0 unica salbatacie pigmen-
tind frumusetea".

A trebuit ca G. Calinescu sa
fie si poet pentru a vorbi ast-
fel intr-o notd criticd. Criticii
nu s-au sinchisit de neinregis-
trarea lui Teodor Scortescu, fi-
indca necunoscut de public a

ramas si astazi. Se vede ca am
fost foarte bogati Tn talente, de
facem atita risipa de ele, lasin-
du-le in bataia vintului.

Cum am spus, Teodor Scor-
tescu, dintr-o veche familie ie-
seand, a lucrat in diplomatie, a-
dicd Tn cea mai nobila agentle

de turism pe care a inventat-o
organizarea lumii. Astfel, ca ie-
sean si chiar aproape de aceiasi
virstd cu el, poate cu 3—4 ani
mai mare, nu l-am vazut decit
n tineret,e iar mai tirziu nu
m-am mai intilnit cu el, decit
ocazional n strainatate. Era
prieten bun cu Teodorenii, de o
virstd cu lonel. Un baiat cu o
infatisare de copil, subtire Ia
trup  si plapind, mereu cu un
aer sfios. A parut totdeauna
mult mai tinar de cit virsta lui.
Caracterul dominant era deli-
catetea si trupeasca si in com-
portari, — aceasta de a doua
intovarasita de o ingenuitate
emotionantd, nicidecum ca un
tic profesmnal de diplomat. A-
ceasta delicatete fTnascuta 1l a-
parase de a cadea ca fratele sau

in fel de fel de aventuri. As
vrea sa semnalez de cite ori fo-
loseste Calinescu calificativul
LAn" atunci  cind vorbeste de
Teodor. Si totusi mi se pare pu-
tin probabil sa-l fi cunoscut per-
sonal. Este o caracteristicd ce
se impune din lectura cartii. El
mi se pare, prin asta, un scri-
itor mai degraba occidental. Nu
degeaba, _opera lui i-a amintit
lui- G. Calinescu pagini de A-
natole France. In aceasta fraza
este o superlativa_ pretuire.
Peregrinarile lui de secretar
de legatie l-au dus la Legatia
noastra din Roma care, fireste
i-a deschis usile celor mai dis-
tinse saloane. Chiar usa palatu-
lui marei familii romane din
care a provenit papa Pius al
5-lea unde se amorezase de una
din fiicele Borghese. Prin nu
stiu ce destin neobisnuit in pro-
fesiunea lui, se vede cd a mai
intirziat la Roma, fiindca dupa

un timp, am auzit ca s-a si ca-
satorit cu acea fatd Borghese.

Nu stiu, anecdota sau adeva-
rul curat au retinut ca atunci
cind Teodor Scortescu s-a pre-
zentat lui Borghese s&-i ceara
mina fetei, acesta ar fi ramas
pe ginduri putin, dupa care ar
fi consimtit  spunind: »Bine,
fie... In familia noastrda a mai
fost o mezallan'ga, — cea cu
Bonaparte". — Intr-adevar, Ca-
mille Borghese lua 1n casatorie
pe Pauline Bonaparte, vaduva
generalului _Leclerc.

Se vede Tnsa ca nobletea bla-
zonului ei s-a armonizat cu no-
bletea atit de delicata a Ilul
Teodor, caci ,mezalianta" aces-
tei familii, de dlctlonar Gotha,
a dainuit fericita toata viata lui
Teodor. Am auzit ca el acum
nu mai este. Viata ne vintura
praful prin lume, ca intr-un ve
ritabil desert, de nu mai stim
unul de altul. S” vede, pentru
a ni se implni destinul de a fi
totdeauna, si fiecare, singuri.
Sotia lui. pe care, pe cit stiu, o
chema Livia, traieste pe undeva.
A fost o sotie vrednicd si de-
votatd. Mai trdiesc probabil Tn
vreo tarda. Tn vreun continent
si cei trei copii ai lor. pe care
j-am vazut odatda. Erau mici,
poate ntre 4 si 6 ani. Teodor
fusese atunci rechemat Tn Mi-
nister. Locuia Tntr-o casa cu
gradina mare, sau printre gra-
dini, Tn acea depresiune de te-
ren din dosul casei Scinteia. Am
sunat si am asteptat cu emotie,
nu-l vazusem pe Teodor de citi-
va ani. A iesit o doamna scun-
da. destul de voluminoasd, mo-
dest Tmbracata si cu o tigara in
gura. Dupa acest ultim detaliu,
mi-am dat seama ca nu poate
fi de cit stavina casei, adica so-
tia lui. Teodor nu. era acasd, si
AU m-am mai intilnit cu el decit
mult mai tirziu, la Berna. in
ultimele zile ale lui August 1939,
deci cu 2 zile Tnainte de Tnce-
perea celui de-al doilea razboi
mondial.

Ne-am hotarit ca seara sa ie-
sim la un local. Si am iesit la
s,Cazino", cel mai vast si mai
frecventat din Berna. Un cazi-
no ca o definitie de cazino.
Rece si _modest. Lume putina
O muzica, nici militara nici ci-
vila cinta ceva, destul de plic-
tisita si ea. Noi stateam de vor-
bd. Nu ne vazusem de mult si
aveam atitea sa ne spunem. La
un moment, atmosfera s-a mat
|ncaI2|t si elvetlenu au inceput
s& danseze. Noi eram gata sa
plecam, dar aceasta schimbare

ne-a mai retinut. Cind ne-am
uitat la ceas era ora. 1. .Unu".
O-la, la, a exclamat Teodor. Nu
se poate. Elvetienii la cazino,
dansind la ora unu!! Semn si-
gur ca e razboi. Demostene,

grabeste-te.

Simtul de diplomat a lui Teo-
dor avu dreptate. A doua zi am
plecat, Tn dimineata urmatoare,
n gara la Viena erau masate
trenuri nesfirsite cu barci mili-
tare, iar peronul tixit de ofiteri
germani In tinutd de campanie.
Razboiul Tncepuse. Trenurile cu
osti si echipament de genisti,
prefatau cu prudentd, finainta-
rea spre Polonia.

De-atunci, dupa cum se stie,
alt razboi european nu a _mai
fost. Ceea ce inseamna ca la
Cazinoul din Berna, elvetienii
n-au mai dansat la ora unu
noaptea. Nici eu nu l-am mai
vazut pe Teodor. Unii mi-au

spus ca s-a pierdut. Ce mult e
de-atunci | Copiii aceia mici cu
capetele ca niste tartacute tre-
buie sa fie casatoriti acum, si
aibd, poate, la rindul lor, alti
copii cu capetele ca niste tar-
tacute, sau poate studenti. Timpul
merae asa de repede si-mi in-
curca itele!

(continuare n pag. 13)



Sistemul de valorl
sl modelul uman al Renasteri

(continuare din pag. 8)

primul rind ideea de progres moral,
atit de opusa dogmei crestine a pa-
catului originar cu toate servitutile u-
mane ce decurg de aici, a avut de
dislocat crusta groasa a canoanelor Si
prejudecatilor religioase pentru a se
impune ca 0 prezentd umanista in
constiinta culturalda a epocii.

Splrltul coroziv al ndoielii se ma-
nifestd tot mai mult, punindu-se n
cauzd nu numai pretentia laicd a bi-
sericii catolice de a stapini lumea, ba-

zatd pe un document Tn Tntregime
fals — asa zisa Donatiune a lui Con-
stantin, Tntocmit de curia papald, de-
mascat Tntre altii, de Lorenzo Valla
in Despre Donatiunea lui Constantin,
dar si ierarhia valorilor propusa de
biserica. Acelasi Valla a acordat o a-
tentie particulara libertatii (De libero
arbltrlo) considerata, Tn spirit uma-
nist, ca una din valorile fundamentale
ale omuIU|, atit n dialogul sau cu lu-
mea, Tn raporturile pe care le stabi-
leste cu obiectele, cit si in dialogul cu

sine Tnsusi, ca libertate interioara. Eli-
berarea de dogme devine un resort al
libertatii obiective, Th actiunea de cu-
noastere si cucerire a lumii externe,
cit si a Ilbertatu subiective Tn efor-
tul cunoasteru SI stapinirii de sine.

La Leon Battista Alberti, care s-a
consacrat mai ales studierii stiinte-
lor, literelor si dreptului, lasindu-ne

opere capitale pentru cunoasterea teo-
riei artel la inceputul Renasterii, va-
loarea centrald in sistemul umanist al
valorilor este  binele ca rezultat al
exercitarii virtutii si libertatii morale,
dar nu numai binele individual ci, mai
presus de toate, binele public, glori-
ficarea patriei, iar le Enea Silvio
Piccolomini (Pius Il) contributia la
Tnfrumusetarea chipului uman al Re-
nasterii a constat mai ales Tn desco-
perirea si introducerea Tn constiinta si
sensibilitatea omului a frumosului na-

tural, Tn incercarea de a ne oferi o
noua sinteza ,de ordin superior, de
conceptie, intre Antichitate, Natura si
Viata omeneasca”. Pentru umanistul

Renasterii ~natura e dep02|tara fru-
musetii Tn aceeasi masura cu arta".
Natura va deveni astfel nu numai un
izvor de putere, un teritoriu de inves-
tigatie stiintifica asa cum nu a fost
niciodata n  trecut, observarea sa a-
tentda contribuind la constituirea unor
discipline stiintifice experimentale,
dar prin seducatoarele sale taine, prin
aura de mister ce-o Tnconjoarda soli-

citindu-ne deopotriva ratiunea si ima-
ginatia, ea devine totodatd, un parte-
ner tulburator al omului Tn marile
sale aventuri moderne, ale cunoasterii

si actiunii, Tn planul stiintei si al ar-
tei.

E interesantd _urmatoarea idee a
Zoei Dumitrescu-Busulenga : ,increde-

rea in perfectibilitatea fiintei omenesti
era inca privita cu un fel de uimire
pioasd care intelegea in chip necesar

Tmbinarea cautarii frumosului, binelui
si adevarului Tn progresul realizarii
conceptului de om universal. Dar

treptat lucrurile se diversifica si prac-
tica duce mai degrabda spre specia-

lizari" (p. 42).
Cu alte cuvinte, ideea de perfecti-
bilitate, de desaV|rS|re si innobilare

spirituald a omului, era asociatid la
Tnceput cu un concept vag de om uni-

versal pentru ca apoi sa se concreti-
zeze, raportindu-se la modalitati con-
crete ale fiintarii umane. Ceea ce pre-
supune dealtminteri diversificarea stu-

diilor, constituirea unui amplu evantai
de stiinte social-umane.

Pentru a scrie despre real’zarile A-
cademiei platoniciene din Florenta a
lui Marsilio. Ficino, patronatd de acei
oameni atit de tipici pentru Renas-
tere, inclusiv prin contrastele lor, ca-

re au fost Cosimo de Medici Si nepo-
tul sau Lorenzo Magnificul, chiar n
directia umanismului, ne-ar trebui Tn-
ca multe pagini. Sa retinem deocam-
data ca filozofia platonicienilor flo-
rentini, nu prea originald, nascuta Tn-
sd intr-o atmosferd de studiu si cau-
tare, de asidua explorare a unora din-
tre cele mai pretioase filoane ale anti-
chitatii, receptate adesea prin inter-
mediul unor Tnvatati bizantini de ma-

re prestlglu ca Mihail Psellos, cultiva
cu precadere astfel de valori: demni-
tatea naturald a omului, cunoasterea
de sine si nevoia intrinseca de liber-
tate, aspiratia spre universalitate.

Va trebui sd& revenim, intr-un alt
articol, asupra unora din aceste pro-
bleme, deoarece ne aflam ntr-un mo-
ment esentlal de maturitate spirituala
al celei ,mai mari rasturnari progre-
siste din cite cunoscuse pina atunci
omenirea — cum subliniaza Engels -
a acelei epoci care avea nevoie de ti-
tani si care a generat titani, titani
ai gindirii, ai pasiunii si ai caracte-
rului, ai multilateralitatii si ai erudi-
tiei".

OZN

S

intelegerea legaturii ce poate
exista intre  funct'onalitatea
OZN si intimitatea fenomenu-
lui gravitational, nu poate fi ob-
tinuta decit de pe pozitiile unor
conceptii moderne. In fond, daca
aceste ,obiecte zburatoare ne-
identificate" sint intr-adevar pro-
dusul unei inteligente extrate-
restre analizele tehnice — si de-
ductive propunind din ce in ce
mai mult aceastd ipotezd —,
inseamna cd navele respective a-
par in aimosfera terestrd venind
de la nivelul unei stiinte cu
mult mai avansate: e normal
deci ca 1n Tncercarile ce se fac
de a clarifica Tn mod realist
misterul lor, sa apara imediat
si necesitatea apelarii la cele mai
actuale cunostinte stiintifice. In
acest context, evitind relatarile
ieftine ale captivantului inexpli-
cit In favoarea unor conceptii
avansate, ar apare Tintru totul
utila o aprofundare a titlului a-
les si sub alte aspecte.

Enuntind principiul relativist
al echivalentei dintre fenomenele
graV|tat|0naIe si efectele misca-
rii accelerate (prezentat anteri-
or), Einstein a lansat si gene-
ralizarea acestei echivalente la
Tntregul complex al fenomenelor
optice si, respectiv, al celor elec-
tromagnetice. Pentru demonstra-
rea ipotezei sale, el afirma ca
intr-o nava cosmica ce s-ar de-
plasa cu o0 viteza extrem
de mare, o raza de lumi-
na ce ar patrunde din ex-
terior, se va curba :; astfel, daca
aceasta va strabate niste placi
fluorescente paralele care ar fi
fost montate Tn interior, cosmo-
nautii ar observa ca razanule va
traversa Tn acelasi punct, pla-
cile din partea opusa, fiind atin-
se de fasciculul luminos mai
tirziu — dupa deplasarea lor
odatd cu racheta. Tn mod prac-
tic, cu cit viteza va fi mai ma-
re, cu atit raza va fi vazuta la
ultima placd, mai aproape de
dusumea. Dar intrucit cosmo-
nautii nu au senzatia deplasa-
rii lor, (in mod obisnuit, nimeni
nu sesizeaza deplasarea continua
a marii_nave spatiale care este
fnsusi_ Pamintul) ei vor avea
pur si simplu impresia ca lumi-
na este atrasa gravitational spre
podeaua navei, ca si oricare alt

corp aflat Tn cadere.
~ La timpul respectiv, lansarea
ipotezei curbarii razelor de lu-

minda n cimpul gravitational a
produs o vilva deosebitd. Ma-
rele savant a oferit Tnsa, dupa
un scurt interval, o prima de-
monstrare practica (inca din a-
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nul 1915), prin explicarea mate-

matica — pe aceasta cale —, a
deplasarii periheliului  planetei
Mercur. Apoi, in anul 1919, ex-
peditiile astronomice britanice

conduse de Eddington (in insula
Principe din golful Guineii) si
respectiv de Krommelin (in ora-

sul Sobral — Brazilia), au con-
firmat  observarea directa a
curbarii razelor de Ilumina ce

se deplasau pe linga Soare, in
timpul studierii unei eclipse to-
tale a astrului. Einstein era Tnsa
convins ca si celelalte radiatii

din spectrul electromagnetic vor
suferi astfel de devieri in cim-
pul gravific ; aceasta ipoteza nu

a putut fi Tnsa verificata decit
recent, dupd 55 de anl de la e-
miterea ei. Astfel, iunie 1970
(presa din 1506.1970) un grup
de astronauti de la Pasadena
(California) comunicau cd au ve-
rificat cu ajutorul unor mari ra-
riiotelescoape, justetea teoriei ge-
nerale a relativitatii privind e-
fectul de atractie gravitationala
produs de Soare asupra undelor ;
valoarea gasita experimental era
foarte apropiata de cea calcula-
ta de Einstein (un arc de 17
secunde). Tn fond, aceasta aba-
tere impusa de imensa forta so-
lara este extrem de redusa, ea
fiind egala cu unghiul sub ca-
re poate fi privita 0 moneda
mijlocie, de la o departare de
2 km. Este insd evident faptul
cd nici un laborator de pe pa-
mint nu ar reusi in prezent sa
obtina o astfel de deviere, caci
nimeni nu ar dispune de forta
de atractie gravitationala a Soa-
relui In Tncercarea de abatere
nemijlocita a fasciculelor foto-
nice.

Si totusi... se pare ca ,cine-
va" a tinut sa faca demonstratii
pe cerul planetei noastre, ca
astfel de efecte ar fi Tntrutotul
accesibile unei stiinte si unei
tehnici foarte avansate. Ciudate
marturii provenind din diferite
continente au relatat Tn mod re-
petat in ultimii ani ca, de la

bordul unor obiecte zburatoare,
mereu necunoscute, erau efec-
tuate stranii devieri ale unor

fascicule de lumind. Desigur ca
Tn conditiile progresului modern
bazat pe analizarea profunda a
fenomenelor, nu putem trece
chiar atit de usor peste astfel
de relatari. Dar iatd citeva ca-
zuri de acest gen.

LParis Jour" din 1204 1966 pu-
blica urmatoarea stire cu apa-
rente net fanteziste : Mel-
bourne, (Australia) 11 aprilie
(AP.). Politia australiana anche-

In zorii zilei de 30 octombrie 1971, in apropiere de Tocopilla (Chile), un OZN proiecta o ,lumina

curba".
Norte"

teaza asupra  depozitiei antre-
penorului de lucrari M. Ronald
Sullivan, 38 ani, care a declarat
cd a vazut o farfurie zburé-
toare pe drumul dintre Bendigo
si St. Arnaud. Fascicolul faru-
rilor mele s-a deplasat in acel
moment la dreapta, fara niciun
motiv aparent, a declarat el
Am reusit sd stopez Tnainte de
a ma accidenta...“. Revista a-
ustraliana ,,Panorama" (I1966) si
ziarul ,Advertiser" (Melbourne)
din 1204 1966 prezentau indi-
catia suplimentara a martorului
cd lumina farurilor a revenit
singurd n axul soselei dupa ce
obiectul zburdtor luminos s-a
indepartat.

Revista canadianda ,Canadian
Report" vol. 1 — nr. 7 din 1970
publica la rindul ei un caz deo-
sebit de curios petrecut in ziua
de 01011970 pe insula Vancou-
ver, asupra caruia timplarul J.
Drummond si sotia sa Diana,
declarasera urmatoarele : ,,O-
biectul zburator avea forma u-
nui ou n pozitie verticala. Pa-
rea transparent in partea supe-
rioara si am avut impresia ca
in interior se putea vedea un
joc de lumini, dar imi era im-
posibil sa observ detalii. La un
moment dat, nava aerianda a co-

berit cca. o sutd de metri. Apoi
ea Tsi Tncetini zborul, raminind
parca imobila Tn aer; Tn acea

clipda, a ftisnit ceva din obiect.
Era o raza de lumina care a
coborit intr-o forma de curbg,
ce parea formata din bucati.
Dupa acest fapt straniu, obiectul
s-a ridicat si a disparut spre
sud".

Reluind un articol publicat de
ziarul chilian ,La Estrella del
Norte", revista pariziana ,Phe-
nomenes Spatiaux" nr. 30 din

dec. 1971 a descris un alt caz
interesant: evenimentul s-a pe-
trecut In zorii zilei de 30 octom-
brie 1971, pe drumul dintre
Tocopilla si Antofagasta (Chile).
latd ce declara martorul prin-
cipal — comerciantul H.C. Hor-
manechea —, care fusese 1nso-
tit Tn automobil de doi cunos-
cuti: ,Pe drum, am fost opriti
de militari care legitimindu-ne,
ne-au solicitat ca in cazul rea-
paritiei _si observarii OZN vazut
n zona de catre un grup de
jandarmi la data de 24 sep-
tembrie 1971, sa depunem ca

martori. ~ Continuindu-ne apoi
drumul, ne Tintrebam cit timp
vor mai dura povestile acestea

cu farfuriile zburatoare. O ora
mai tirziu, Fuentes ne-a aratat
0o lumina in directia oceanului.
Acesta trebuie sa fie un vapor,
i-am raspuns eu. Dupa citeva
momente ne-am dat seama ca
nu poate fi un vas, Tntrucit o-
biectul stitea nemiscat, in plus,
lumina ce o raspindea in jur
era mult mai stralucitoare decit
cea datd de un vapor. Si deo-
data, iata ca acesta se deplasa
spre noi intr-o alura vertigi-
noasa, pentru a se imobiliza ia-
rasi in aer la o distanta de cca.
1 kilometru. Era Tintr-adevar o
farfurie zburadtoare ? Dar... eu
nu credeam in astfel de lucruri.
Imediat Tnsd, din obiect tisni un
fascicul de lumina care descria
cercuri, ca si cum ar fi cdutat
ceva ; marea si stincile se vedeau
clare, ca in plina zi. Dar cel
mai extraordinar era faptul ca
acest fascicul de lumina era
curb, ca un jet de apa iesind
dintr-un furtun de stropit..."

Aceste relatari, provenind din
parti atit de diferite ale lumii,
ridicd desigur probleme deose-

(Schita facutd conform reatdrii martori‘or a fost publicatda de ziarul chilian ,La Estrella del
si reluata apoi de revista franceza ,Pheno menes Spatiaux".

bit de importante pentru nivelul
cunostintelor moderne- Ar putea
exista Tntr-adevar instalatii ca-
pabile sa@ devieze Tn mod arti-
ficial fluxul fotonic al razelor
de lumind, Tn deplasarea lor cu
300.000 km/secunda? Soarele, a
carui forta de atractie gravita-
tionald este de 28 ori mai mare
decit a pamintului, reuseste sa
obtina astfel de deviatii de abia
18 secunde de arc. Ar putea e-
xista la bordul OZN dispoziti-
ve Tn stare sa genereze actiuni
de atractie asupra fotonilor lu-
minosi, de zeci si zeci de ori
mai puternice decit forta gravi-
fica a Soarelui? Tn acest caz,
n-ar trebui oare sa se produca a-
devarate cataclisme gravitationa-
le Tn spatiul afectat ? S-ar putea
exercita oare efecte de atractie
a fotonilor printr-o alta forma
de energie necunoscuta Tnca ?
Caracterul fantezist al ipoteze-
lor se pierde parca in fata unor
evenimente de neinteles Tnca prin
cunostintele noastre ; si totusi,
oameni care nu au intre ei nici
cea mai mica legaturd, au rela-
tat ca luminile farurilor de
automobil, cit si cele ale unor
reflectoare de la bordul OZN va-
zute Tn Canada si Chile, au fost
deviate prin simple comenzi da-
te de la bordul unor nave zbu-
ratoare total necunoscute...

Apare din ce In ce mai evi-
dent faptul ca prezenta OZN 1in
atmosfera planetei noastre con-
tribuie si ea la stimularea desco-
peririi_unor noi taine ale mate-
riei si ale energiei universale.
Cucerirea fortei grav'tatiei a
devenit in fond o necesitate im-
perioasa a epocii moderne, am-
plificatd parca de o stranie che-
mare cosmicd spre un progres
general si mai avansat.



Spiritul stiintific

ntre

‘continuare din pag. 1)

departe : ,Fara fTndoiala ca ar fi mai bine sa
salvdm omenirea de cancer, de tuberculoza, de ar-
terioscleroza, de sifilis si de nenumarate suferinte
aduse de bolile nervoase si mintale, decit sa ne
:oncentram Tn studiul fenomenelor fiziochimice de
importanta secundara, care se produc in cursul
bolilor!l (pag. 44). Parca auzim criticile aduse de
unii contemporani cercetarilor menite sa realizeze
zborurile cosmice si explorarea solului lunar.

S-ar pdrea ca stralucitele aplicari ale stiintei la
sporirea bunei stari a omului tind acum s& mas-
cheze Tn mintea criticilor, valoarea esentialda a
cwecetarilor fundamentale, aparent putin legatei
de interesele noastre imediate, dar care au consti-
tuit si constituiesc adevaratul izvor de inspira-
tie pentru toate realizarile practice importante.
A minimaliza, cum face Carrel si unii critici ac-
tuali, rolul acestor cercetari, ar fi, cred, la fel
de gresit ca si desconsiderarea importantei fira-
velor izvoare fard de care nu ar exista nici unul
din fluviile maiestuoase.

Primele achizitii ale stiintei s-au datorat, cred,
n primul rind, observatiilor pornite din curiozi-
tatea Tnnascuta a oamenilor. Asa s-au facut si pri-
mele observatii ale mersului astrilor, din care
oamenii au putut deduce primele miscari repe-
tate si previzibile pe care le-au aplicat apoi la
cerintele agriculturii si navigatiei, cu un succes
real ca si la prevederea iluzorie a soartei oame-
nilor.

In activitatea spiritului omenesc se Tmpletesc
doua facultati : atentia curioasd, strins legata de
instinctul de orientare si de investigatie, si tendin-
ta de a folosi practic cunostintele noi odata do-
bindite. intreg progresul civilizatiei e motivat si
conditionat de neintrerupta asociere Tintre curio-
zitate si spiritul practic, interrelatie pe care o
gasim si intre ce numim astazi cercetarea funda-
mentala si cea aplicatd. Asocierea indisolubila n-
tre aceste doua facultati a constituit motorul pro-
gresului uman. Posibilitatile cercetarilor stiintifice
aplicate, lipsite de imboldurile proaspete ale ce-
lor fundamentale, sint limitate si repede epui-
zate.

Oricita munca si cheltuieli s-ar fi consumat Tn
epoca Tn care si-a scris Carrel cartea sa, nimeni
nu ar fi putut concepe o metodologie eficienta
pentru zborurile cosmice, chiar daca existau anti-
ciparile rationale ale lui Jules Veme si Tiolkov-
ski. Au trebuit sd se dezvolte cercetarile funda-
mentale ale fizicii, chimiei si chiar ale medicinii
de azi pentru ca crearea metodologiei zborurilor
cosmice sa poata deveni o realitate.

Contrar opiniei lui Carrel, cunoasterea deplina
a omului nu putea fi ajunsa cu pretul nici unui
efort, Tn conditiile cunostintelor fundamentale de
atunci, dupa cum nu poate fi dobinditd nici as-
tazi, cu tot progresul stiintei moderne si al datelor
fundamentale nca insuficiente ale fizicii, chimi-
iei, fiziologiei, patologiei, psihologiei si sociologiei
moderne. Cine ar fi putut banui dezvoltarea
grandioasa, desi Tnca mult insuficienta, a gene-
ticii moderne, datoritd progresului cercetarilor
fundamentale recente ale chimiei moleculare ?

. Nici problema cancerului nu ar fi putut sa fie

rezolvata acum 35 de ani .oricita cheltuiala si
ingeniozitate i s-ar fi dedicat. A trebuit sa se pro-
duca o Tnaintare a intregului front al cunostinte-
lor stiintifice pentru ca sa se ajunga abia acum la
perspectivele optimiste care ne apropie de un
tel, nu stim totusi cit de apropiat. Imensele
cheltuieli si eforturi care se consuma de multi
ani Tn Tntreaga lume pentru rezolvarea problemei
cancerului, ne aratda ca nici unele, nici altele nu
sint o conditie suficientd pentru succesul final,
care ramine strins legat de noi cuceriri ale sti-
intei, din care unele pot sa para astazi fara nici
un raport cu aceasta problema. Nici o Tncercare
de perfectionare a telegrafiei nu ar fi putut rea-
liza revolutia produsd prin descoperirea undelor
herziene.

Cu toata diferentierea actuala intre fundamen-
tal si aplicat, nu trebuie sa uitam ca ea pas-
treazd un caracter conventional si aproximativ,
delimitind tipuri extreme intre care exista o ga-
ma de modalitdati intermediare. Asa-numita, de
unii critici actuali, ,aventura cercetarii funda-
mentale” ramine totusi strins legata de interesul
pentru aspecte practice, dupd cum cdutarea unor
solutii practice impune Tn mod firesc procese in-
telectuale cu caracter teoretic si sugereaza, la
rindul ei, noi cercetari fundamentale. Progresul
e datorit acestei necontenite interstimulari.

Cercetarile opticii si ale electronicii, cu punct
de plecare fundamental si teoretic si cu realizari
practice consecutive, au dus la construirea micros-
coapelor electronice actuale, care au permis, la
rindul lor, cercetari fundamentale Tn geneticd,
iar acestea Tsi gasesc acum aplicari practice ime-
diate Tn medicina.

In ceea ce priveste medicina, am putea conside-
ra ca ea este, prin excelenta, o disciplind practica,
aplicatda, care foloseste achizitiile celorlalte sti-
inte, considerate de ea ca stiinte  ajutdtoare,
pentru urmarirea propriilor sale obiective. Toa-
te cercetarile medicale tintesc la o finalitate

,aventura"

si realitate

practica, chiar daca nu Tntotdeauna cu perspective
de aplicare imediata.

In medicind, pina la realizarea unei descope-
riri direct aplicabile, se cer Tnsa infinit de nu-
meroase Si variate cercetari pentru a patrunde
mai adinc Tn infinita complexitate a proceselor
vitale. Medicina foloseste pentru rezolvarea pro-
blemelor ei, rezultatul cercetarilor fundamentale
ale celorlalte stiinte si face aplicindu-le la rin-
dul ei, cercetari fundamentale care permit desco-
perirea unor aplicatii practice. Cercetdrile fun-
damentale si practice se Tnlantuiesc astfel cu o
secventa continua si aceasta conditioneaza pro-
gresul.

Daca, pornind de la punctul de vedere al prac-
ticianului care doreste aplicatii noi si mai efici-
ente, cercetarile fundamentale pot parea pentru
unii mai putin interesante, simple ,aventurill,
trebuie sa se recunoascd Tnsda cd asemenea aven-
turi sint esentiale pentru progres si pun in joc
cele mai alese calitati ale mintii omenesti. De
aceasta parere era si profesorul iesean Gr. T.
Popa care, In conferinta sa intitulata: ,Spiritul

de aventura n stiintall, considera acest spirit ca
una din trasaturile fundamentale ale operei lui
Pasteur ca si a altor mari creatori si binefaca-
tori ai omenirii.

Recunoscind deci importanta esentialda a cerce-
tarilor fundamentale, ne ramine Tnsa sa precizam
in ce masurd, Tn conditiile muncii stiintifice ac-
tuale, cele doua modalitati de cercetare mai pot
fi urmarite simultan si cu o maxima eficienta de

un acelasi om sau de un acelasi colectiv. Enormul
material documentar ca si minutiozitatea specia-
lizarii teoretice si metodologice care se cer in-
vestigatorilor moderni, impun o restringere a do-
meniului de activitate. Faptul e deopotriva ade-
varat si Tn ce priveste cercetarea fundamentala si

in ce o priveste pe cea aplicata. Daca mai ramin
acum probleme si imprejurari in care cele doua
feluri de preocupari se pot inca Tmbina in mod
rodnic, 0 asemenea simultaneitate si unitate e de
multe ori greu de realizat. In primul rind nu tre-
buie s& neglijam structura psihica, atit de mult
variatd, a diferitilor cercetatori, deopotrivda de
valorosi. Pascal Tmpartea aspectele intelectului
omenesc Tn doud mari tipuri pe care le nu-
mea ; spirit geometric si spirit de finetd. Am pu-
tea Tnca vorbi de spirite concrete, practice, si de
spirite abstracte, teoretice, spirite de tipul lui
Edison sau de tipul lui Einstein. Fara Tndoiala ca
asemenea diferentieri trebuie privite cu toatad
relativitatea si ca, Tn general, cele doud tipuri se
imbina Tn proportii variate Tn persoana unui ace-
luiasi cercetator. Numai confruntarea cu activi-
tatea poate preciza directia cea mai potrivita de

studiu, Tn raport cu facultatile intelectuale mai
apte pentru investigatii teoretice sau aplicate.
Mai trebuie Tnsa sa consideram incd o latura
extrem de importanta a muncii stiintifice, latura
ei sociala. Orice om de stiinta e totodata si un
cetatean. Munca lui nu se poate desfasura rodnic
decit in cadrul complex al vietii cetatenesti, strins
legata de cerintele imediate si de progresul gene-

ral. Din acest punct de vedere, Tn anumite Tmpre-
jurari, cercetdrile aplicate pot cistiga_ o impor-
tantd precumpanitoare. Dupa cum scria Pasteur,
stiinta nu are o patrie, dar fiecare om de sti-
inta Tsi are patria sa. Imperativele vietii sociale
sint totodata si cu precadere si imperativele pro-
priei existente si activitati. De aceea Tn unele mo-
mente din viata patriei se pot ivi situatii cind
cei mai specializati cercetatori trebuie sa para-
seasca pentru un timp frontul Tnaintat al cerce-
tarilor lor predilecte pentru a contribui cu inteli-
genta si cu munca lor la rezolvarea unor pro-
bleme practice, rezolvare necesara consolidarii
sau dezvoltarii unor realizari de utilitate ime-
diata.

In acest sens si oamenii de stiinta din tara
noastra isi aduc cu toata convingerea si cu tot
elanul contributia lor la constructia societatii so-
cialiste multilateral dezvoltate, aplicindu-si com-
petenta la rezolvarea unor probleme practice care
cer o solutie neintirziata. Dar aceasta nu justi-
ficd nerecunoasterea importantei si minimalizarea
principiala a asa numitei ,aventurill a cercetarii

fundamentale care, si Tn conditiile unor impreju-
rari exceptionale, Tsi are rostul ei, putind crea
posibilitdti noi, nebanuite pina atunci, pentru ob-
tinerea unor rezultate practice pretioase.
Cercetarea stiintifica cuprinde astazi domenii
extrem de variate, fapt care impune o stransa pla-
nificare a muncii orientata spre teluri bine pre-

cizate. Cercetatorii trebuie sd ramina cu atentia
mereu treaza, gata sa surprindda orice perspective
de descoperire a noului si cu judecata netocitd
de sabloanele unei planificari rigide si opace.

Scotind Tn evidenta valoarea cercetarilor funda-
mentale, nu am urmarit deci sa scadem impor-
tanta preocuparilor pentru anumite directii de
cercetare aplicata, ci pentru a ardta ca acest fapt
nu trebuie sd conduca la o minimalizare a aten-
tiei permanente pe care o merita cercetarea fun-
damentalda Tn toate domeniile stiintei si, nu mai
putin, chiar Tn acela al unei stiinte eminamente
practice, cum este medicina.

Interpretari asupra
filosofiel vechi

_ Lucrarea ,Platon-Filosofia dialogurilor" ﬁEditura Acade-
miei, 1971) este opera unei vieti. Nu Tn sensul ca autorul ei,
Al. I'osescu, nume bine cunoscut in sfera gindirii noastre filo-
sofice, si-ar fi dedicat Tntreaga viata in vederea acestei rea-
lizari, neingaduindu-si ragaz "In a 'mai scrie altceva, ci sub
aspectul ca daca nu ar mai fi scris nimic, lucrarea de fata,
in unicitatea sa, ar fi definit imaginea reala a ginditorului
aplecat cu pasiune si spirit comprehensiv asupra textelor filo-
zofiei vechi. Pentru cad aceasta exegeza asupra_operei lui Pla-
ton, exhaustivd si implicind o riguroasd logica internd a in-
tregului demers teoretic, Tn care analiza si sinteza se tes or-
ganic la etajele superioare ale tensiunii dezbaterii, este mai
Intii de_toate o_lucrare de arheologie (In_sensul propriu al cu-
vintului) care Tnainteaza succesiv, strabatind strat dupa strat
al culturii, pina la substanta cugetarii lui Platon, pentru ca
odatd ajunsa la acest ,spatiu acoperit de timp", sa reinven-
tarieze elementele, sa le considere in conexiunea lor si, pe
0 atare bazd, sa elaboreze judecatile de valoare Tn Tntelesul
exact Tn care acestea se impun. Nu avem Tn vedere, facind
aceasta afirmatie, doar faptul ca Al. Posescu aseazd o carte
fundamentala 1n cercetarea filosofica romaneasca privind is-
toria_filosofiei universale, ci situatia de fapt ca studiul sau
angajeaza un dialog cu cele mai autorizate condeie in_proble-
ma investigatd, existente Tn plan european. Si tocmai n ra-
port cu argumentele acestei ,experiente europene” de pina
acum in ce priveste cunoasterea filosofiei lui Platon, studiul
lui Al. Posescu este, Tn esenta, o lucrare de reconstructie.
Intr-adevar, acesta este cuvintul — de reconstructie, pentru ca
exegeza lui Al. Posescu nu ramine doar la nivelul polemicii
in contextul problemei, sub aspectul ca in locul argumentelor
existente_ar pune alte argumente care sa fie noi In intregime
sau partial, ci aduce o noud lectura integrald a operei celui
analizat, efort de a degaja al operei rost ca rostire a operei
Tnsasi. Devenita obiect de cercetare pentru un Tntreg sir de
nume ilustre in materie — Schleiermacher, Zeller, Bonitz.
Bitter, Wilamowitz, Gomperz, Natorp, Cousin, Fouillee, Bro-
chard. Rivaud, Robin, Dies, Grote, Shorey, Burnet, Stefanini.
Lutoslowski _etc.,, la care se adauga discipoli de mal mare sau
mai micd Tnsemnatate, opera lul Platon parea sa fi trecut
sub pecetea unei caracterizari definitive : Platon este un filo-
sof in acceptia doctrinard a termenului, un teoretician al pos-
tulatelor, un constructor de sistem ce are la baza o necesitate
neconditionatd a gindirii, un cugetdtor dogmatic, sistematic si
consecvent Tn aceasta ordonare a dogmelor, un adept al ade-
varurilor ultime, sub specia absolutului. Totusi — constata Al.
Posescu — ,0opera sa prezintd toate indiciile contrarii". Asadar,
Platon nu este cel stiut Tn imaginea pe care i-au creat-o co-
mentatorii Tn decursul vremii, chiar cei mai avizati, Tneit se
impune efortul de a-1 descoperi astdzi pe Platon cel real, care
sa fie expresia propriei opere, Initiind acest demers_teoretic,
dificil atit prin actul delimitarii in raport cu marile auto-
ritati Tn materie cit si sub aspectul necesitatii unei riguroase
logici interne a Tintregului esafodaj al argumentelor proprii.
Al. Posescu ne dezvaluie Imaginea dialogurilor filosofului
antic Tntr-o ineditda semnificatie : ,Ele nu sint opera unui
dogmatic, dupd cum nu sint nici a unui sceptic. Intr-Tnsele
capdta forma cea mai potrivita, aspiratia spre cunoastere a
unei gindiri_pline de avint,_dar nu lipsitd de constiinta lucida
a iluziilor in care se leagand ; dornicd de adevarul absolut,
pentru a-1 pune in serviciul unui ideal umanitar, dar con-
stienta cd este departe a-1 fi atins, in_simplele imagini fugare
constituite Tntr-un joc pe jumatate sagalnic". Asistam, astfel,
la_o noud interpretare a tuturor lucrarilor lui Platon, de la
primele dialoguri dominate de figura lui Socrate, trecind prin
cele Tn care Intilnim teoria despre ,esenta ideilor”, si ajup-
gind la substanta doctrinei sale politice, unde affam preo-
cupari teoretice pentru o fericire generala, proiecte care, desi
cu caracter sistematic, sint totusi deschise, cu constiinta ac-
tului relativ, imposibil de a fi transformat in dogma.

Concentrat asupra cercetarii omului, Platon Tsi constru-
ieste Dialogurile nu dupd un plan prestabilit, ci ca neconte-
nitd Tncercare de a cunoaste, precum si de a lasa cunoas-
terea deschisa. El devine idealist, este adevarat, dar acest
idealism nu se realizeaza Tn baza unui principiu care sa-i
ostuleze aceasta pozitie ideologica, ci din imposibilitatea de
apt ca ideile sale, de simplu om muritor, oricit de genial va
fi fost, sd cugete si sa interpreteze problemele cardinale ale
lumii, ale universului, ale mortii si vietii.

Lucrarea lui Al. Posescu, Tntr-o confruntare riguroasa CU
o _Tntreaga ,experientd europeana” in aceasta problema, ne dez-
valuie imaginea unui Platon al vremii sale, relevind deopo-
triva gindirea vie a acestei mari personalitati, dar si Contra-
dictiile reale, marile cusururi care ii framinta de la un capat

la altul opera. .
Vasile CONSTANTINESCU
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barbat blestemand
marea

Cineva

de-abia s-a catarat pe vidul stincii
si a Tnceput sa blesteme marea :
Apa natinga, apa importanta natinga
copie lipicioasa a cerului

plutind sovaitoare intre soare si luna
socotitor cu tertipuri al scoicilor,
curgatoare, puternica, taur mugind,
fertilizind stincile cu singele lui,

sabie de sinucidere

despicindu-se singura pe fiecare promontoriu
hidra, faramitind noaptea

respirind norii sarati ai linistei
desfasurindu-ti aripi gelatinoase

in zadar, in zadar,

Gorgona devorindu-si propriul trup

Astfel a blestemat un timp marea

care i-a lins urma picioarelor pe nisip
ca un ciine ranit

Apoi a coborit

si a dezmierdat

ingusta, imens framintata oglinda a marii.
A spus, aici e apa

si si-a vazut de drum.

VLASTA DVORACKOVA

fiica brutarului

Prietena mea

Fiica brutarului

Cinta de mic copil de-a lungul zilei,
In dezvelirea ei un trandafir
Roscat isi risipea mireasma,

Sortu-i era stropit

Nu cu buline ci cu note muzicale :
Albastre, sinilii, culoarea cerului, galbene, verzi.
In dosul ochelarilor, tatal ei

Ascundea ramasite de somn

Si framinta aluatul plinii

Cu vesnice miscari

Care smulgeau compatimirea fnsasi mortii.

Cu drag eu ma jucam la ei acolo
De a v-ati ascuns,

Se ghemuia caldura in orisice ungher,
Cind alergam ne

insotea mireasma plinii

Si n-0 puteam Tintrece
Pretutindenea plutea

In penumbrele dintre saci si copaie
Unde razele cuptorului

Macinau pe pamintul nins cu fajna
Cei noua munti si cele noua mari.

Mai mult decit atit :

Din turnu-nvecinat

Sferturi de ora limpezi picurau n joaca.
Acuma

Cind contemplu poemul nascut noaptea
Mingii metafore

Insa mi-e atit de dor,

Sa le adaug bataile de ornic,

O larma de copii,

Caldura vetrii,

Aburul blind al pfinii.

VOITEC MIHALIK

rispetto

Zadarnic noaptea

Mi-am cutreierat odaia

Tot cautind un subiect

La un poem ce l-as fi scris
Am deschis fereastra
Si-am reusit

In geana zorilor s-ascult
Cum 1l cintau pasarile

Cind cintecele-ti pling sau rid in timpla
Asculta lectia pasarilor simpla

Si de le vrei curate, fierbinti ca o

minune,

Scrie-le la fereastra deschisa catre

lume.

in romaneste D. MARIAN

cronica ® 12

In sfirsit, mi-a sosit avizul. Asigurarile sociale
imi permit retragerea banilor, numai dupa ce voi
proba legal moartea mamei. ] ) )

De dupa ghiseu ma tinteste o figura bine hrani-
td; cele doua sfori de grosime care-i Tnconjura
gura pornesc de undeva din apropierea nasului,
se fnnoada sub barbie. La fiecare cuvint tremura.
Rosteste :

— Certificatul de deces.

— Copie ? ntreb.

— Una, doua copii...

— Doua ? Tncerc sd& ma lamuresc.

— Una, doua copii...
 Strada e Tnecatd de soare. Grabesc pasul, sa a-
jung la pilcul de paltini care strajuieste primul
pasaj. Privesc trunchiurile Tnhgemanate, frunzisul
bogat_care se clatinda Tn bataia vintului, petele de
umbra de pe trotuar si simt nevoia sa fug de-acolo
cit mai repede. Pasii se Tnsira cuminti, unul dupa

altul: mi se par_prea linistiti; dacd m-as grabl
m-as sufoca de caldurd Hainele sint gata sa 'mi se
lipeascad de corp.
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Enzo SICILIANO

tanilor de pe stradd ma cuprinde un_soi de nepu-
tinta ciudata. Animatia a_scazut. Zaduful dupa-
amiezii turteste asfaltul. Cite un automobil ratacit
aluneca fara graba pe sub arbori. Nu mai vad alti
trecatori. Am ramas singurd, linga chioscul de
ziare. Rasfoiesc, la intamplare, o revista ilustrata.
Regasesc printre foi, ascuns pe trei sferturi, chipul
femeii care suride pe coperta. Are trasaturile des-
tinse. gura abia Tntredeschisda; numai cuta de pe
obraz a ramas aceeasi: profunda, nelinistitoare.
As vrea sa-i vad ochii, dar mi-e |mp05|b|l ma
impiedicad clamele care tin pe loc copia chipului
spionat pina acum pe Tndelete. Cumpar doua jur-
nale si ma ndrept fara graba, spre statia de au-
tobuz.

A doua zi dimineata, la agentie, dau peste 0 ma-
tusica cu buzele vopS|te n culoarea ciresei. Ma
fixeazd cu ochii ei arsi de rimei; abia se uita la
biletelul pe care i-lI Intind. Spune:

— Nu se poate.

— Ce?

— Nu se poate.

CERTIFICATUL

latd si platanii. Trotuarul Ti Tnconjoard, facind
un fel de colt; dupa colt e chioscul de ziare. Ma
opresc din drum si privesc distratd ziarele. Tmi
atrage atentia un sir de surisuri, toate egale, o
gurd cu dinti nemaipomeniti  de stralucitori, pe
care fotograful trebuie sa-i fi retusat din raspu-
teri, ca sa-i poata face atit de perfecti, de impre-
sionanti. Sint ai unei femei brune, care suride dis-
perat, obscen. Scot hotarita batista din poseta si
mi-o trec peste obraji, o string inciudata intre
degete.

E unsprezece fix. Batdile inimii mi se sincroni-
zeaza cu cele ale ceasului si-mi trebuie efort sa le
stapinesc.

Mama a murit acum o luna, pe neasteptate. Mi
s-a prabusit deodatda in brate. Stateam de vorba,
intr-o seard. M-a strigat cu vocea sugrumata de
spaimd, a palit ca 0o moartd. Atit. Era aproape de
miezul noptii. Am tinut-o in brate pind ce am sim-
tit cd& ma prabusesc. Era neobisnuit de grea. M-am
tirit pina linga fotoliu si am incercat s-0 asez pe
perne, dar cind am simtit ca-mi scapa din miini,
n-am mai putut sa ma stapinesc. Pusesem deja
mina pe telefon sa chem pe cineva in ajutor. I-am
scapat capul si s-a lovit de podea cu un zgomot
sec. Am urlat. Nu-mi dau seama daca pricepusem
prea bine ca a murit.

Apoi totul s-a derulat necrezut de repede. Am
asistat cu neincredere la toate. Uneori, cind ma
intorc seara acasa, astept sa-mi iasa Tnainte. Pe
scari_Tnsa ma linistesc. Tmi spun ca e caraghios
sd ma port ca un copil. Tmi repet ca a murit, bag
cheia Tn usd aprind lumina si ma apuc sa citesc
ziarele.

Ceea ce mad chinuie Tnsa, amintindu-mi mereu
de moartea ei, e o afacere peste masura de plicti-
sitoare, pe care oricum ar fi trebuie s-o inchei. Ma-
ma _primea de la Asigurarile sociale, o pensie lu-
nara.

...Dovediti conform normelor n vigoare decesul
mamei dv.“, mi s-a spus la primul ghiseu unde
m-am adresat.
~De aici a Tnceput un lant impresionant de certi-
ficate. Intr-o saptaming, unul pe zi. Mi se pare

insa foarte curios ca pe masura ce sporeste nu-
marul certificatelor care-mi sint adresate si-n ca-
re figureaza mereu numele mamei, scris cind in
graba — de (mind, cind ordonat — la masin&, zgo-
motul caderii ei, acolo jos, la picioarele fotoliului
isi pierde consistenta. Faptul cd moartea i se re-
duce la o simpla foaie de hirtie intesata de tim-
bre si de stampile oficiale, printre care se stre-
coard ca niste hieroglife semnaturile unor oameni
necunoscuti mi se pare absurd si totusi ma apro-
pie necrezut de mult de ea. Mi-o face draga ara-
tindu-mi-o neputincioasa fata de aparenta lamen-
tabila a foii de hirtie; si lucrurile se schimba:
capat intelegere, ma simt strabatutd de un sen-
timent matern aproape, protector. Mi se pare lip-
sita de apdrare. Sint protectoarea ei. Acum, sint
eu cea care o apara. Si sentimentul acesta ciudat
face parte din mine, din sensibilitdtile mele cele
mai ascunse, simt c-o fac sa trdiascd aievea si bu-
catile acestea de hirtie pe care cineva mizgileste
mereu ,decedatda” mi se par un simplu semn de
nepasare omeneasca.

Dar n-am norocul sa termin odata cu certifica-
tele. ,Una, doua copii" mai bolboroseste inca o-
brazul acela palid, functionaresc.

Mi-a ramas in mina biletelul pe care mi I-a dat,
biletelul cu indicatii precise. Il Tmpaturesc cu gri-
ja si-l strecor in portofel. Ar trebui s caut alt
birou, dar acum, cind am ramas aici, la umbra pla-

— De ce ? O privesc drept_in virful capului,
pipdi cu privirea culoarea parului vopsit Tntr-un
negru stralucitor, care se schimba la radacini n-
tr-o nuanta ciudata, de rosu mohorit. Intoneaza
incolor, egal, fara nici o muzicalitate :

— Agentia nu se ocupd de actiunile care nu re-
clama prezenta celui in drept.

O clipd ne infruntam. Ramine pe jumatate a-
tirnata dincolo de ghiseu. Nu se misca deloc, a-
proape. Singurul gest pe care-l face —misca intre
degete un toc foarte simplu, de birou. LAm sd ma

duc personal” Tmi spun cu voce tare. les, si ma-
tusica nu se oboseste sa-mi raspunda nici cel putin
la’salut. Las cu ciudd Tn urm& ghemul acela inform
de satin negru, figura seacd, obrazul tern, lipsit
de singe si de expresie.

Afara aerul s-a incins din nou, desi ceasul aratd
deabia ora noua. Un autobuz gol isi leagana in
sila caroseria, traversind piata, spre adapostul de
la capatul liniei. M& simt urmarita ndeaproape de
disperarea si de ostilitatea femeii de la ghiseu.
Ma findrept fara nici un chef catre oficiul starii
civile, desi faptul mi se pare de prisos: obtinerea
certificatului ~ imi apare mai putin necesard, ca
niciodata, de domeniul trecutului, acoperirea unei
datorii pentru care nu gasesc destule argumente
Tn stare s-0 sustina.

Traversez strada, Tnconjor un colt, merg Tna-
inte printre cladirile magazinelor, straduindu-ma
din rasputeri sa tin la distanta imaginea mamei,
care ma intovaraseste, in marsul acesta fortat. Alt
colt, alt rind de magazine. incerc sa scap de soare,

ma strecor la umbra. Strada e strimtd, casele Tnal-
te si lumina, atit de puternica, ncit pare ca Tne-
greste aerul din jur. Traficul e neobisnuit de in-
tens. Masinile Tncetinesc la semafor, se opresc,
multimea pietonilor rasufla, numai eu ma strecor

grabitd printre oameni, cu capul plecat, minata de
un sentiment curios. Valul de lume se pune din
nou Tn miscare, cu prefacuta docilitate.

latd-ma iar Tntr-un autobuz. Ma asez la fe-
reastra si numar statiile. Nu stiu ce si fac, sint ne-
hotarita: unde sa cobor, la prima, la o doua sta-
tie ? Am sa cobor la prima Ma ridic si ma apro-
pii de_usd. Sint nemaipomenit de I|n|st|ta de indi-
ferentd. Cu citeva sdptamini in urma, toatd goana
asta nesfirsita, pe la toate usile m-ar fi enervat;
acum Tnsa am izbutit s-o absorb, s-o0 las sa faca
parte din mine, ca si cum n-ar mai Tnsemna decit
un fapt banal de existenta zilnica.

incaperea Tn care intru ma cuprinde dintr-o
datad : de peste tot strabate un miros greu de tim-

bre, de cerneluri, de praf. Un usier imi indicd nu-
marul ghiseului, Tmi aratda din virful degetelor

un panou de dimensiunile unui perete. Tmi caut
numarul pe panou: trebuie sa urc la primul e-
taj.

Pe scari, multimea urca si coboara intr-un du-
te-vino ametitor, isi tiraste picioarele pe ciment,
imi aud desl’usﬂ zgomotul sec al tocurilor, 1l aud
si al altora; se vorbeste in soapta, vocile' abia se
ridica la tonul obisnuit, de parcd s-ar afla intr-o
catedrala. Prin ferestrele Tnalte, translucide, se
strecoarda Thauntru o lumina verzuie, murdara.

O apuc pe_coridor. Un alt usier ma opreste.
Scandez numdarul ghiseului. Motdie din cap si-si
vede de treabd. Ajung la o balustradd de lemn
care Tmparte o camera cit toate zilele, in doua:
de o parte, mesele si functionarii, de alta, eu,
singurd. Ma apropii. Careva ma invaluie intr-o pri-

vire atit de absentd, Tncit ma simt caraghioasa.
Astept. Intreb cit pot de tare:
— Ghiseul 40 ?

(continuare n pag .13)
Traducere de Mihaela DIACONU



MEMORII

(Urmare din pag. a 9-a)

Dar Teodor mai este, cu sigurantd, orice ar spune acei care
i-au cunoscut numai chipul. Teodor e in carticica aceea minu-
nata : ,Popi" care neaparat trebuie sa existe Tn bibliotecile
citorva cititori de lux, sau cel putin in rafturile de la biblio-
teca Academiei. Tot el, vazut intr-o altd poza e cel pe care.l
intilnesc in cele citeva poezii publicate in 1919 Tn revista ,in-
semnari Literare". El este Tn ele, cu portul de-atunci, cu aerul
lui de Tnger visator, care se intreba parca ce cauta pe acest

amint. De cite ori foiletez revista, ma opresc la ele, ca la o
intilnire si le recitesc, de parca as vorbi cu el. In asemenea
momente am senzatia stranie ca e. acolo, un suflet, care si-a
pierdut trupul, si 1l asteaptd, cu impresia ca 1l va regasi me-
tamorfozat Tn orice cititor.

Cu gindul ca-si poate gasi un lacas Tn cine stie care citi-
tor, reproduc aici _una din acele poezii. Face si ea parte din
amintirile mele, si din acea lume Tn care poeziile trdiesc sin-
gure, ca Tntr-un univers inalt al lor, cu stelele si cu luceferii.

,DOUA LUMI"

Pe un car de fin ne-ntoarcem n livada
Sub Tnstelare — atit de-ndepartata.
E-atit de frig ... In toamna-ntirziata
Pluteste-o presimtire de zapada.

Ne-nghiata parca singele cu-ncetul,
Si cind ne-atingem gurile-amutite
In triste sarutari neizbutite,
Simtim subt buze tremurind scheletul.

Ne stringem tare, cu-ndaratnicie,

Dar tot mai mult mi-e inima sihastra...
lar umbra ce-o facem Tn urma noastra
Ne parodiaza biata parodie ...

Tacutii boi urmindu-si Tnainte
Pe calea dreapta, mersul lor cuminte
Isi clatin® lenes capetele grave ...

lar linga noi, furat de somnul firii,
Pierdut in finul cu mirezmi suave,
Taranul doarme-n pacea nesfirsirii.

Ma gindesc acum: parca totul e un peisaj din alta lume.
Finul se cara astazi cu remorca unui tractor, nu mai sunt boi
sa-si clatine lenes capetele grave nici taranul care sa doarma
pe fin in leganarea lenesa a carului. A murit o poezie ? Chiar
asa de-ar fi, ea a fost Tn suflet, cu parfumul finului si caF -
tele grave ale boilor. E poate numai un parfum al trecutului,
dar el nu s-a irosit cu totul. lar dacda a murit poezia, de abia
odata cu ea, a murit si Teodor Scortescu.

CERTIFICATUL

(Continuare din pag. 12)

Nimeni nu misca. Un orologiu patrat, cocotat sus
pe perete, isi repede acele din minut in minut,
Intr-un zgomot adormitor. Pe linga tic-tacul instru-
mentului de tortura strabate un rontait ascuns,
incapatinat. Nu se mai aude nimic altceva, caci
sticla dubla a ferestrelor ascunde pina si zgo-
motele strazii.

Trei benzi de hirtie se misca in fata mecanis-
melor de aer conditionat din spatele biroului, fa-
cind de prisos orice iluzie asupra sistemului de
aerisire al camerei.

> De la una din mese se ridica un omulet chel,
de vreo 40 de ani. In sfirsit. Citeste foita pe care
i-0 Tntind. Poartd o camasa cu nuante candide si
0 cravata albastra. In transparenta camasii i se
pot ghici ici si colo, marginile Uiaieului. Obrajii
Ti sint rasi Tn graba, privirile obosite si tulburi.
Spune : ,Sa luam registrele” si se departeaza. Dis-
pare dupa o usita care abia se deosebeste de pe-
rete si se reintoarece purtind Tn brate un dosar
pintecos, legat in piele gri. 11 trinteste pe tejgheaua
de lemn din fata. intreaba :

— Luna mortii.

Ma gindesc putin:

— Mai.

— E altul, spune. Pleaca din nou. Un coleg fi
face semn cu mina, Tn treacat. Raspunde cu o

debut

MARINA  IONESCU

sfinx

lubire, da-mi iar
albul copilariei
elibereaza-I

din scoica pizmasa
da-mi apele clare

ce-i scalda pleoapele

in veghea prea sfinta

da-mi din nou

linistea polara a gheturilor

si cumintenia sfincsilor -

a marilor sfincsi

Tmpietriti albastru

in clipa eterna

pe care am finvatat s-o rascumpar.

iarna

Stii, mama,

lar scirtie zapada —
uitasem sa-ti spun ieri
Ce-o fi sub sticla

pe care calc albastru,
poate ca sintem noi
care in umbre si lumini
ne prelingem spre centrul
pamintului

sau poate zdrobim sub calcii.
tot ce-am gindit ieri

si tot ce-am iubit

in celelalte ierni -
cristale sfarimate

mestecenii. . .

Mestecenii au sfirsit de mult
sa se fringa

gem, culcati pe zapada.
Radacinile lor negre
ameninta cerul

si cerul e gol. De cind ?

mai adineaori

cintau pe acolo

niste zile neincepute.

ADUL S| PASAREA

(continuare din pag. 7)

Tn ochi. Dar tot ce-i mai adine, mai rar, mai cum-
plit in _mine se duce spre ei. lar bucuria lor vine
spre mine". Aceastd legdturd cu oamenii o salvea-
za de singuratate si mama care si-a neglijat toatd
viata copili 1i sugereazd acum lui Damian posibili-
tatea salvarii sale: — ,Cum poate fi singura o
fiinta care vorbeste Tn fiecare seara cu o mie ?!"

Cele de mai sus sint doar citeva linii_ale unei
piese de idei, foarte generoasa 1n sugestii actuale,
dar mai ales foarte umand Tn meditatia pe care
?e_-o propune asupra conditiei artistului si a scopu-
ui_ artei.

Rafinamentul dezbaterii _etice, elegantei stilului,
spontaneitatii si consistentei replici®, cursivitdtii na-
ratiunii dramatice si acuitatii conflictului — date
ce caracterizeaza textul lui lon_Omescu — Ti co-
respund, Tn spectacolul de la Teatrul National, o
tratare regizorald (Al. Finti) inteligenta si rafina-
ta, discreta si exacta, subliniind, punind Tn lumina
toate valorile piesei, stabilind cu precizie nu numai
relatiile directe dintre personaje, dar si un anume
flux" magnetic necuprins Tn vorbe si gesturi, ci aflat
dincolo de acestea, Tn starea inefabila a eroilor,
astfel ca spectacolul are nu numai o curgere obis-
nuitd, la vedere, ci si una fascinantd tocmai prin
subteranitatea ei, sesizabild printr-un simt spe-
cial si care-i confera spectacolului un echi-

MOMENTUL

(Continuare Tn pag. 5-a)

Prin Istoria literaturii romane de la  origini

tuse tunatoare. Se 1intoarce cu un registru iden-
tic cu cel dintii. Intreaba :

— Numele ?

Urmareste cu degetul initialele notate pe margi-
nea _paginii. Scoate un murmur Tnabusit, o notd
joasa, care se sfirsiste la Tnceputul fiecarei pagini.
Se fintoarce Tnapoi, citeste. Pe la jumatatea lectu-
rii Tnalta capul si zice :

— Mai ?

— Da, mai.

Deschide iar primul registru; bolboroseste pro-
numele printre dinti. MS fixeaxa o secunda, apoi
spune :

— Nu rezulta.

— Adica?

— Nu rezulta. Uitati-va si dumneavoastra.

Pmpinge registrul catre mine. Urmarim Tmpre-
una sirul de nume, dar mie putin imi pasa: ma
simt deodata eliberata. Spune :

— Mi se pare ca nu ma urmariti!

intorc spatele si ies in fuga. Singurul lucru pe
care mi-l mai doresc e sa ajung acasa si sa-mi
citesc ziarele.

— E nebuna, striga functionarul Tn urma mea.

Nu ma intereseaza, sint gata sa spun. Imagi-
nea mamei se lulmineaza deodata : acum e salvata,
nu mai are nevoie de nimic.

pind in prezent (1941) G. Cdlinescu a dat, fata
de trecut, un antitratat, profesind ambele disci-
pline (si critica si istoria literard) Tn calitate de
scriitor. Problema de azi a istoriei literaturii ro-
méane de aici porneste.

Majoritatea specialistilor si a scriitorilor an-
gajati in aceasta discutie (Al Piru, lon Negoi-
tescu, Eugen Barbu, Paul Anghel etc) sustin i-
deea unei istorii a literaturii realizatd de un sin-
gur autor ;colectivele, desi capabile de mai multa
obiectivitate si de mai putine erori, nu pot oferi
dupd opinia curentd, a celor angajati,  uneori
chiar n polemici, realitatea literara in sine si
nici unitatea metodologica si stilistica, nemai vor-
bind de diversitatea punctelor de vedere estetice
si critice.

Al. Piru concepe istoria literaturii pe epoci
obiectiv determinate si pe generatii cu configura-
tie istoricd ; lon Negoitescu apropie autorii pe
sensibilitati si pe afinitati ideatice pe plan este-
tic, scriindu-si istoria de la contemporani spre
clasici, pentru ca socoteste literatura Tn perpe-
tua schimbare, in functie de lecturile si de sensi-
bilitatile ulterioare. Dupa lon Negoitescu Emi-
nescu citit dupa aparitia Iui Blaga sau Barbu e
altul. Paul Anghel Tisi bazeaza proiectul pe un
examen al structurilor artistice, al ,modelelor
temporale” cu care lucreaza o literaturd, refu-
zind metoda cronologicad si realizind un tablou

libru comparabil poate cu miscarea de ro-
tatie a pamintului influentatd hotaritor de cursul
apelor subterane. Este aceasta o mare calitate a
regiei, dar si a interpretilor, excelenti cel putin in
cazul celor din rolurile principale. Mai intli 1l reti-
nem pe George Mottoi (in debutul sdu bucurestean)
pentru precizia Tntelegerii rolului si pentru interpre-
tarea nuantata (Damian Sticlaru?, feritd cu Tndemi-
nare de patetism si elegant cizelatad. Irina Réachitea-
nu-Sirianu (Simina Sticlaru) Tnnobileazd cu forta-i
cunoscutd, o partiturd Tntinsd, cam egald Tnsa. Ilin-
ca Tomoroveanu (Ina), delicatda, fragila, marcheaza
cu finete ciudata evolutie a personajului. O aparitie
pitoreascd, plina de farmec, are Rodica Mandache
(Carmen). Doua roluri mi s-au parut mai putin slu-
jite de interpreti. Ovidiu Moldovan (Sergiu Sticla-
ru?, desi are 0 anume spontaneitate si farmec juve-
nil, nu gaseste exact datele personajului din cauza
jocului erea exterior, prea teatral. Apoi, Virgil Po-
povici (Vladimir) se ascultd tot timpul pe sine Si-gi
studiaza prea Tndelung gesturile pentru a-i mai ra-
mine timp sd tina pasul cu ceilalti interpreti.

Sugestive, conforme cu intentiile dramaturgului,
decorurile lui Mihai Tofan, in care am apreciat mai
ales discretia unor simboluri.

Intre premierele cu piese originale, ,ladul si pa-
sarea” ocupa un loc de frunte, mareind actuala sta-
giune cu un moment semnificativ.

ACTUAL

sincronic ca-ntr-un fel de filozofie modernista a
literaturii. Eugen Barbu concepe o istorie pole-
mica a literaturii roméane, urmarindu-i parado-
xurile si ,aventurile" ideatice si lingvistice

Pe de altd parte, unii specialisti universitari
si unii cercetatori pledeazd pentru ideea colecti-
velor de lucru, asa cum se procedeaza azi Tn
majoritatea academiilor si institutelor europene.
Al. Dima, in acest cadru a propus un punct de
vedere comparatist al istoriei literaturii romane,
jar Ov. S. Crohmalniceanu a realizat, foarte
convingator, o istorie tipologicd a literaturii inter-
belice.

Aceste discutii sint aplicate si implicate deo-
potriva literaturii romane contemporane unde se
mai adauga si Tntrebarea: Putem face istorie
literara fara sa avem perspectiva temporala ?
Parerile sint Tmpartite, cei mai multi participanti
la discutie socotind posibila fara impresionism
si improvizatie, obiectivarea relativa in contem-
poranietate.

In acest an un colectiv de la Institutul de is-
torie si teorie literara ,G. Calinescu” a Tnceput
sa lucreze la prima Istorie a literaturii romane
contemporane, n trei volume, volumul 1, Poezia,
urmind sa apara Tn anul 1973 ; e o prima sin-
teza beneficiara a discutiilor ce s-au dus si se
mai duc Tncd, dar e si un prim punct de vedere
sintetic, Tn care sint temperate excesele si sint
alimentate cu findrazneli pozitiile prea traditio-
nale.
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In fondul de carti vechi si rare de la biblioteca municipala
,Gh. Asachi" din lasi, am depistat un interesant exemplar
de Boccaccio. Prin amabilitatea directorului  bibliotecii, prof.
Constantin  Gilea, am putut cerceta acest exemplar care este in-
teresant din mai multe puncte de vedere.

Pe foaia de titlu citim : ,L’amorosa Fiammetta di M. Gio-
vanni Boccaccio. Di nuovo ristampata <&con diligenza ricorreta.
Con le postille in margine con la Tavola nel fine della cose piu
notabili. In Venetia Appresso G 10 Battista Bonfadino, 1596".

Aceasta editie venetiana a celebrei povestiri boccacciene are
un format atragator, 108x45 mm. si cuprinde 286 pagini. Expli-
catiile marginale si cuprinzdtoarea tabla de materie faciliteaza
folosirea editiei.

Dar avem 1inca un motiv ca sd ne interesam de aceasta carte.
Jos n mijloc se afla aplicata in ceara rosie o pecete poligona-
1a, avind n mijloc o pasare, iar imprejur o inscriptie latina. O
clipa am fost tentati sa vedem in fata noastra un exemplar din
celebra bibilioteca a Ilui Matei Corvin. Dar data tiparirii acestei
carti e posterioara cu 70 de ani anului in oare, dupa nenorocita
batdlie de la Mohacs, a fost in parte distrusa, Tn parte risipita,
celebra biblioteca.

Am banuit apoi ca sigiliul ar fi un fals posterior. O cerce-
tare mai atenta a permis o mai buna descifrare a pecetei. Cu
toatd asemadnarea aparentd, pasarea din mijlocul pecetii nu este
corbul din blazonul corvinesc. De altfel inscriptia din juirul  ei
a risipit orice indoiala. Este numele unuia din posesorii succe-
sivi ai cartii © Schobinger Hans Listi (Masti ?), probabil un aus-
triac din zona de atingere fintre cultura italiana si cea germana.
Presupunem ca de la Schobinger cartea a circulat in imperiul
habsburgic pinda ce a ancorat intr-o biblioteca transilvaneana.
De aici, prin mijlocirea anticariatului de stat, exemplarul — Tm-
preuna cu multe alte lucrari rare — a ajuns in fondul bibliotecii
iesene.

Si, un al treillea motiv pentru care cartea lui Boccaccio ne
intereseaza .De cum am luat-o in mina ne-a intrigat coperta
carti. E formatda dintr-o foaie subtire de pergament, scrisa pe
Verso.

Avind aprobarea directorului bibliotecii, am desfacut coperta,
operatie usoara, intrucit pergamentul era prins cu un fir de ata
— si am finceput descifrarea textului scris pe partea ei interioara.
Manuscrisul e citet dar sint taiate marginile, iar pe la ndoituri

mSUisB. <L $o:.<<1 $4* scrisul e sters, ceea ce produce greutdti la stabilirea textului.
Fara a intra in detalii putem afirma urmatoarele :

iV pviisk io ss-"-T.- Textul

e scris In minuscula cuirsivd notariala italiana impro-

priu denumita ,gotica".

Este un act particular, de vinzare a unei vaci cu vitel, scris
de un Darff (?) — ,notarius publicus", din localitatea Val Camo-
nica din Lombardia. Actul dateaza din anul 1409. Sint pomenite
nume de vinzatori, cumparatori si martori : lohannes dicti de

Nigolini
Manzole

de Grignagiis, Tonolo, Petro, Troniba de Gruta Casolo,

In momentul de fatd acest manuscris recuperat dintr-o co-
perta este cel mai vechi manuscris occidental care se afla la

lasi.

O cercetare atenta a fondurilor de carte rara din biblioteci-

A; gtsSt(.

le iesene ne-ar oferi, desigur si alte surprize si ar putea Tmbo-

gati materialul istoric documentar privind trecutul patriei.

Farmecul

ORIZONTAL: 1. ,Eu m-am nascut Tn Pascani
si copilaria mi-i plina de povestiri si icoane de-ale
trecutului acestei asezari”; 2. Fiind badiet, paduri
cutreiera iar mai tirziu exclama cu parere de rau :
»,unde esti, copilarie,/ Cu padurea ta cu tot ?*;
3. Aproape tineri! — Uda plantele in gradinita;
4. Marele nostru muzician, autorul suitei simfoni-
ce ,Impresii din copilarie” — Morpheu autohton
pentru copii; 5. La invatatura! — Sunet de trom-
petd. .. In tabara! — 3,4 scolari!; 6. Clasa ur-
mata la virsta de 7 ani — Prozator roman contem-
poran, autorul volumului ,M-am facut baiat mare";
7. A daruit copiilor pe Zdreanta ,cel cu ochii de
faiantd" — Constantin Mititelu; 8. Extravagantul
creator al poeziilor ,Cintec de leagan"”, ,Ruga pen-
tru mintuirea copiilor din flori" si ,Papusa auto-
mata"; 9. Nu! — Autorul poeziilor ,Motul, capra
si copilul", ,Versuri pentru copilul meu”, ,Copii
de moti pe strazile din Cluj" si al notitelor ,Pa-
pusa doarme" si ,,O fetita™; 10. Termen de respect
cu care se adreseaza un copil unui barbat mai n
virsta (var.) — lIstovire.

VERTICAL : 1. Unul dintre romanele creatorului
cunoscutului personaj adolescentul Andrei Sabin —
Pictor clasic roman, autor al pinzelor ,Cap de co-
pil" si ,Copil cu cioara"; 2. Au facut cunoscuta
lumii copilaria lui Nica; 3. Unitati de mica putere
— Autorul romanului ,Condamnat la moarte”, apa-
rut prin grija editurii ,Junimea" ; 4. Cu inima cu-
ratd — Dintr-un neam de origine mongolica; 5.
in versuri! — Eroul primei poezii stiute de cei
mici; 6. Comedie de Tudor Musatescu — Faze fi-

Dr. D. CIUREA si |. KARA

copilariel

nalel; 7. In joaca — Personaj sadovenian; 8.
,Budulea taichii" de loan Slavici — Litera chirili-
ca; 9. Masura virstei — Gradinita; 10. Autorul

povestirilor ,,Ce-o fi cu baiatul nostru ?“ si ,Baia-
tul Motl" (Salorn) — Extrem de copilaroase (pl.!) !

Viorel VILCEANU

POSTA LITERARA

C. OPRESCU — ,Sincer
vorbind,in fiecare poezie
am pus cite o farima de
suflet". Ar fi fost foarte bi-
ne daca aceasta farima de
suflet intra si Tn poezie ca

sai dea drept de existen-
ta, dar_ din pacate nu se
intimpla asa. Citam din
Ev: ,Scrisnet de praf /
la-nghitit pe Falstaff. /
razbel | / Soldatii fug dupa
el / ledera cenusie / pal-
pitd, / rumegind intre grin-
zile boante, iz de copita"
etc. Unde e ,farima de
suflet" ?

VASILE V. BELBE —
Va multumim, pentru apre-
cierile asupra revistei, dar

din versurile trimise nu pu-
tem alege nimic. Reveniti.

ARVINTE V. — Voinesti.
— Texte de Tncepator, mul-
te locuri comune, un lim-
baj grandilocvent, fara a-
coperire artistica. Cititi cit
mai multa poezie contem-
porana.

AHTOBYR — Cu sau fa-
ra pseudonimul acesta, ver-
surile n-au nimic comun cu
poezia. Sinteti atit de in-
versunat fata de nevinova-
tia cuvintelor Tncit le su-
puneti unui brutal tir de
Lrafuieli” nimicitoare. Scri-
eti numai ceea ce simtiti,
ginditi si nu va lasati fu-
rat de vorbe fara inteles.

CRETU GH. — Poezii fa-
ra nici o vitalitate, senti-
mentalism minor, bolboro-
reald de cuvinte. Harul
poetic va lipseste.

DOINA ARGESANU —
Poemul in proza trebuie sa

se bazeze si pe o puternica
si neintrerupta forta lirica,
pe o intensitate ridicata a
emotiei. Prozaismul, decla-
rativismul sufocd poezia.

MIHAI V. — Reusiti sa
navigati pe un riu de cu-
vinte puse cap la cap. Ni-
mic altceva.

LIVIU ANTON — Epi-
grame fara valoare. incer-
cati la Urzica, dar nu cu
aceste texte.

CONST. DASC. — E bi-
ne sa continuati, dar nu n
sensul elaborarii unor texte
mediocre. Puteti scrie des-

pre orice dar cu_conditia
ca limbajul si ideile sa fie
originale.

VIZITIU IACOB — Va
dam dreptate. Dar nu uitati
cd a face versuri e una si

a crea e alta. Pind la faza
ublicarii faceti mai multe
ecturi.

VICTOR MIHAILESCU
— Tncepeti cu schite, cu po-
vestiri, si nu cu romane |

FRANCESCO de ASSISI
— Va raspundem la pseu-
donimul preferat de dv.
Versurile n-au Tnsd cum
sa treacd pragul publicarii.
Reveniti cu altceva mai
substantial. Ni se pare ca
versificati foarte usor. Asa
sa fie?

NICOLAE MONDA — Si
schitele, si versurile sint
nepublicabile.

IRINA VASILIU — Mul-
te din poeziile trimise de-
pasesc stadiul de simple n-
cercari. Imn lui Mozart am
fi publicat-o daca nu ati fi
abuzat prea mult de anu-
mite cuvinte (catifea, clovn

etc.). Poate reveniti asupra
ei.

N. DAMERON — Epi-
gramele nu sint prea reusi-
te. Un singur exemplu :
epigrama dedicatda lui Fa-
nus Neagu: ,Pusa-i fesu
Brec_um turcu / Sa-1 zdro-
esti pe G. Grigurcu / Te
stiam din Baragan / Nu
atit de gr - _ O sa va ras-

punda, cred, Fanus Neagu
cu urzici si ciulini intr-o
seara sau intr-o zi muia-
ta-n pelin si coada ... so-
ricelului !

VASILE MIHALACHE —
,Am Tncredere in don Gil;
sPoli" nu va retrograda.
Va rog sa-i transmiteti lui
M. R. lacoban ca sint ala-
turi de dinsul”. Noi nu mai
avem, ce sa va spunem des
pre don Gil si Poli. Toam-
na se aduna... golurile!
Poeziile trimise sint la un
as de... retrogradare !

eveniti.

POPESCU R. V. — Arti-
ficialitati, versificari mino-
re.

STEFAN H. — Aveti per-
fecta dreptate. Orice editu-
ra publicd volume de ver-
suri, dar cu conditia ca ele
fét_nu fie versificari. Reflec-
ati.

HAIA — Mici si nevino-
vate jocuri de cuvinte. Nu
va putem publica cu astfel
de exercitil.

NORU VASILESCU —
Sintem de acord cu ,in-
ceputul unei corespondente
mai lungi..."". Versurile
sint Tnsa mediocre, iar scri-
soarea e hiperorgolioasa |
E mai bine ca in locul ei
sa va ginditi si la ortogra-
fie cu toate ca sinteti ab-
solvent al unei universitati!

MIRON |. — Exista un
Tnceput de rafinare a ex-
presiei. Lecturile au avut
un efort pozitiv. E bine sd
continuati.

ANTON VASILESCU —
Rubrica Timp liric ramine

si la aceste texte Tnchisa.
Asteptam altceva.

ADRIANA  MANOLIU-
SEVER — Ne-am dat toata
straduinta ca sa alegem ce-
va, dar n-am descoperit in-
cd nimic pentru publicat.

OVIDIU T. — Ca sa va
lecuiti de retorism si vor-
be goale recititi cu mare
atentie pe lon Barbu si pe
Lucian Blaga. Comunica-
ti-ne impresiile de lectura.

POP EV. — Nimic de-
osebit. Aceleasi exclamatii
fara tangenta cu poezia se
rasfata pe pagini intregi de
manuscris. Rezervati-va un
timp mai Tndelungat pentru
lecturi substantiale.

GEORGETA F. — 1l pla-
giati pe Marin Sorescu.

SABIN GEORGESCU —
Este un progres. Fata de
alti corespondenti care ne
asalteaza cu productii pue-
rile dv. sinteti foarte exi-
gent cu ceea ce ne expe-
diati. Reveniti.

RADU M. — Puneti pu-
tind ordine in versuri si
nu le lasati sa se zbata Tn-
tr-un torent de cuvinte os-
tile poeziei.

SUPLINITOR



valori 1n
contempora
neitate

Proliferarea formelor de ma-

nifestare artistica, literara, sti-
intificd etq., determinata de
bogatia_ de ‘continut a _cuprin-
zatoarei_ palete "a vietii noas-
tre spirituale, cunoaste, tot mai
mult, afirmarea  unul _aspect
complementar, de sintetica or-
donare si expresiva punere_in
valoare, 'sub forma ,saptamini-
lor culturale". Instituite drept
for_cultural, de recunoscuta au-
toritate, si adjudeeindu-si. nu
numai functii ‘de popularizare
si culturalizare, ci si de afir-
mare a multiplelor’ capacitati
creatoare, ale poporului nostry,
aceste ,saptamini” marcheaza,
in forma lor generica, un mo-
ment definitoriu pentru clima-
tul fecund si stimulator al con-
It_e[(nporanelta'gu noastre socia-
iste.

_In acest context, era firesc
s&-si spuna cuvintul, intr-o for-
md/ similard, si lasul, vechi
cet. ru de iradiere culturala a
Moldovei, ~ oras cu distincta
prezentd Tn peisajul spiritual
al patriei noastre.” Expresje  a
acestei prezente o _constituie,
de altfel, Tnsasi _%art!uparea la-
sului, cu contributii, _ uneori
substantiale, la alte ,saptamini
culturale”, organizate la Boto-
sani, Piatra Neamt, Bacau, Foc-
sani, etc. lata asadar, ca o_a-
semenea saptaminad culturala a
fost organizatd, Tn premierd, si
la lasi, urmind_ca initiativa
sa fie reluata intr-o periodi-
citate care se va stabili ulte-
rior. Important este faptul ca
ea _a fost, Jjn sfirsit, _concreti-
zatd, si inca la_ur nivel care,
daca nu ne satisface pe deplin
exigentele, ne demonstreaza e-
locvent largile pasibilitati  e-
xistente in~ aceasta _ directie.
Posibilitati care au, indiscuta-
bil, perspectiva de a fi mai
amplu fructificate in viitor, a-
dica atunci c¢ind modalitatea
de simpla trecere n revista
a realizérilor, pe plan cultu-
ral si artistic, va fi dep&sitd
prin asigurarea unul_ caracter
mai  complex, de afirmare sl
confruntare, de stimulare si su-
perioard atestare, a acestor ma-
nifestari. garantie in acest sens
fiind _prestigiul mereu sporit
al ,saotaminii" iesene, ce va
fi devenit, intre timp, Si nu ne
fndojm de aceasta, valoroasa
traditie.

Acestea fiind spuse, s& sem-
nalam, printre manifestarile
organizate de Comitetul muni-
cipal de cultura si educatie so-
cialista cuprinde sub sugéstivul
titlu ,Valori iesene ih conempo-
raneitate”, simpozionul ,Stiinta
leseana ieri si azi", sustinut de
acad.  Cristofor ~ Simionescu,
acad. luliu Nitulescu, prof. dr.
Mihai _Tudssia, prof. dr. do-
cent Dumitru Rusu, prof. dr.
Const.  Corduneanu, prof. Ing.
lon = Curievici ; expozitia ,0-
magiu_ lui Theodor Pallady™ si
expozitiile personale ale picto
rilor C. Agafitei si Eugen
Bousca ; simpozionul _cu tema
JArta plastica ieseand" ;_ jubi-
leul ,140 de ani de activitate

corald la lasi" ; vizite la case-
le memoriale Mihai Codreanu,
Vasile Pogor, Otilia Cazimir,
Erecumv si la_Bojdeuca  lui
reanga ; conferinta prof. dr.
doc. Constantin_ Ciopraga ,Va-
lori culturale iesene", "a prof,
univ. M. Petrescu  Dimbovita
LJAsezari stravechi Tn zona la-

sului" etc. Teatrul National
,vasile Alecsandri”, Opera de
Stat  din lasi, Filarmonica

.George Enescu™ (sub bagheta
dirijorului lon Baciu) _ si  for-
mafiile Conservatorului "iesean
au figurat in programul mani-
festarilor cu _numeroase _spec-
tacole. O Tintilnire cu cititorii
a organizat revista ,Convorbiri
literare”, programul inchein-
du-se cu 0 masa rotunda or-
anizata n colaborare cu _re-
lactia revistei ,Cronica” si a
ziarului ,Flacara lasului". Con-
cluziile discutiilor "purtate cu
acest prilej (si la care a parti-
cipat ca invitat al ,saptaminii”
si acad. lorgu lordan) au fost
trase de tov. lon Manciuc, prim
secretar al Comitetului munici-
pal_lasi al P.C.R., primarul mu-
nicipiului lasi.. )

_ Incheind aici aceste succinte
insemnari, ne rezervam drep-
tul de a reveni asupra acestei
teme Tn unul din _numerele vii-
toare ale revistei noastre.

colocviu iIn-
ternational

Zilele acestea s-a desfasurat,
la lasi, cel de-al X-lea colocviu
international al Societatii ,M.
Eminescu” din Freiburg, cu te-
ma; ,Cultura europeana, cul-
tura romaneasca Tn secolul al
XIX-lea”. Cu acest prilej, am
solicitat _decanului ~ Facultatii
de filologie a Universitatii ,Al.
loan Cuza" din lasi, prof. dr.
Vasile Arvinte, prezentul in-
terviu. 5 5 ;

— Tovarase decan, va rugatn
sa aveti amabilitatea de a in-
forma cititorii ,,Cronicii" n_le-
gaturd cu caracterul si continu-
tul acestei manifestari, organi-
zate de universitatea ieseana in
colaborare cu universitatea din
Freiburg. )

— Asa cum _am spus si in
cadrul’ colocviului, ne expri-
mam bucuria si satisfactia ca
e linga Universitatea din Frei-
urg a luat fiinta si_ activeaza
0 societate care cultiva si sti-
muleaza interesul pentru_ cu-
naoste-ea stiintei si culturii ro-
manesti. Plin " de’ semnificatie
ni se pare fantul cd aceastd
societate poartd numele celui
mai mare poet al neamului_ro-
méanesc. Mihai Eminescu. Con-
stituind una din ce’e. mai
inalte expresii ale spirituali-
tatii  poporului roman, opera
eminesciand, cunoscuta tot mai

mult, dincolo de hotare, face
sa rasune distinct, in concertul
liricii universale, nota_ pro-
fund originala a creatiei poe-
tice rgmanesti. o

— Sa asociem aceleiasi sem-
nificatii organizarea acestui co-
locviu la Tasi? .

— Indiscutabil. Mai este oare
nevoie sa amintim cd o _buna
parte din opera sa literara, cea
mai valoroasd, poetul a creat-o
la lasi, oras de care sufletul
sau s-a simtit legat prin miile
de fire ale unei dragoste sta-
taornice ?  Ambianta " culturald
din acea vreme, calda priete-
nie cu inegalabilul Crea_n(];a,
blinda melancolie a _peisajului
moldovenesc sint citeva _ele-
mente esentiale care au ajutat
sd creasca pentru noi _floarea
rarda a maril sale poezii. Vizi-
tind lasul, oaspetii au_intilnit
multe din locurile prin care
si-a purtat  pasii Eminescu,

Creangd, mai tirziu Sadoveanu,
Ibraileanu, si multi oameni_de
seama ai poporului’ nostru. Dar,
in acelasi timp, au descoperit
si orasul zilelor noastre, aflat
in plin efort de crestere si
modernizare, ca de altfe] in-
treaga noastra tara, Dupa se-
siunea de _comunicari, partici-
pantii au facut o vizita la prin-
Cipalele monumente  culturale
din Moldova — Agapia, Sucevi-
ta, etc. — precum si in loca-
litatile Piatra Neamt, Bicaz si
altele. i

In  general, considerentele
schitate' ne fac sa credem ca
a fost bine venitd desfasura-
rea, la lasi, a acestei reuniuni
stiintifice, a carei deschidere
festiva a avut loc in_ Aula
-Mihai Eminescu” a Universi-
tatii, acest vechi lacas de n-
vatamint superior din Roma-
nia, care si-a adus cu staruin-
ta contributia, de-a _lungul a-
nilor, la_nobila cauza a “cultu-
rii_ civilizatiei si umanismului,

Exprimindu-né inca o data
bucuria de a fi putut realiza
un_ rodnic schimb colegial = de
opinii, vom semnala contribu-

DESPRE TRISTETE

In viata fiecaruia exista episoade pe care amin-
tirle - din prudentd, jena, pudoare — le oco-
lesc. In viata fotbalului roménesc, episodul Bel-
grad se finscrie ca un Everest al tristetii si cel
mai bine ar fi sa-I Tnmormintam unde/j departe,
in tinuturile reci si sa ardem harta, pentru a nu-l
afla nici urmasii urmasilor nostri, Tn vecii vecilor.
Cind, in nenorocitul acela de minut 88, mingea
a depasit mina lui Raducanu (plonjonul Tintirziat
nefiind altceva decit o floricica din Grand azvir-
lita fotografilor), tuturor ni s-a uscat cerul gurii
si ne-au cazut tavanele in cap si ni s-au parut
nevestele hide si prietenii scorpii si nour.i cirpe
si aerul vitriol. Marea noastra nesansa a fost e-
galul de la Budapesta. N-avem un fotbal ech'li-
brat, o presa sportiva echilibrata ; orice rezultat
bunicel bulverseaza reflexele, strimba oglinzile,
deformeaza perspectiva. In gazetaria sport'va, i-
masui dintre ura | si huo ! este mai pustiu decit
centrul terenului la handbalul in 11. Sint ferm
convins ;. daca pierdeam la Bucihpesta (ev'dent,
la un scor acceptabil), ne calificam, intrucit 1°
Bucuresti n'meni nu mai indraznea sa astepte (in
bocanci si jambiere) ca ungurii s& se batd sin-
guri. In sport. nfringerea face parte dintre regu-
lile jocului. Cine n-o accepta, n-are decit sa se
apuce de loz in plic — acolo exista mereu per-
spectiva unui ,mai trage odata”. Ar fi stupid sa
cerem nationalei victorii stantate pe band&. Este
insd logica si legitima dorinta noastra ca san-
sele - multe, putine - de care dispune fotbalul
romanesc sa fie utilizate pina la capat. Econo-

mistii care se ocupa cu dramuirea acestor sanse
ma tem ca fug de reciclarea imperios necesara ;
modul Tn care s-a abordat partida de la Bucu-
resti indica ori nepricepere, ori lipsa de responsa-
bilitate. Am citit undeva despre ,Nunweiller, eroul
de la Budapesta". Daca inventam eroi dupa un
meci nul, este normal ca, in partidele urmatoare,
eroii sa astepte pensia pe gazon si ordinul jar-
tierei in cabind. Mai mult echilibru, onorabililor,
adaptati pixurilor supape, altfel n-o sa va mai
creada nimeni, art-n povestea cu Nita si lupul |

Trista istoria meciurilor cu Ungaria... Mai intii
pentru ca ne-am burdusit cu sperante si am zis
hop far-a sari. Apoi, pentru ca am giflit mereu
venind din urma, egalind in preajma infarctului
si innecindu-ne la mal, cu doua minute Tnaintea
prelungirilor. Cele citeva raze | mpezi (repriza I-a
de la Belgrad, sportvitatea deplina a meciurilor
de la Budapesta si Bucuresti, ispravile lui Dumi-
tru si Ene...), nu pot alunga ceata gri ce ne-a
potopit su letele odata cu sutul din minutul 88.

Dar acest sut a fost tras inca la Bucuresti. Nu-
ni’i soarta a facut ca el sa nimereasca plasa
tocmai la Belgrad si tocmai in minutul mare-
lui oftat.

In viata fotbalului ' roménesc, episodul Belgrad
se inscrie ca un Everest al tristetii si cel mai bine
ar fi sa-l nmormintam undeva, in tinuturle reci,
arzind anoi harta, pentru a nu-l mii afla nici
urmasii urmasilor nostri, in vecii vecilor.

M. R

tia adusa la acest colocviy, Tn
afara specialistilor romani, de
la lasi si din alte centre uni-
versitare ale _tarii, de perso-
nalitati _stiintifice. din RF. a
Germaniei, Ungaria, India, Iu-
goslavia etc.

Colocviul organizat de _uni-
versitatile din Tlasi si Freiburg
se finscrie in sirul numeroase-
lor manifestari de ordin cul-
tural si stiintific, rod al spi-
ritului’ de Tnvatdmint superior
de colaborare _inter-universita-
ra, care anima institutiile de
Tnvatamint superior din Ro-
mania_ in relatiile lor cu uni-
versitatile din” intreaga lume.

despre jurii

Bienala de pictura si sculp-
tura — 1972 se_afla in atentia
yublicului si criticii de specia-
itate datoritd si _caracterului
sau oarecum special :  marea
expozitie deschisd la Dalles si

la_Sala de marmurd a Casei
Scinteli omagiaza zece ani_ de
la terminarea colectivizarii si
semicentenarul U.T.C.

Din referirile de pina acum
ale criticii, retinem primul ar-
ticol de lon Frunzetti, dintr-o
serie _anuntatd n Contempora-
nul. Prolegomenele sale ni se
par judicioase, in_masura n
care, depasind traditia unor in-
eficiermg ~ liste de expozanti,
propune  opiniei citeva proble-
me ale marilor expozitii co-
lective. Printre altele, criticul,
aflat acum si in postura de
presedinte al juriului, arata ca
in fata comisiei de jurizare a-
par Situatii delicate” care, ce-
rindu-se a fi rezolvate, deter-
mina modificari in configuratia
generald a expozitiei :

~Anul acesta, Bienala de stat
s-a nascut greu, datoritd, pe
de o parte, marelul numar de
opere prezentate, din care tre-
buiau selectionate cele circa
patru sute, azi prezente pe pa-
nouri si in spatiile a doud sali
— Dalles-ul si holul de marmu-
ra_al Casei Scinteii —, pe de
altd parte multiplelor conside-
rente care intra _Tn discutie,
Tn cadrul dezbaterilor unui ju-
riu si pe parcursul dintre ju-
rizare si panotare : in_ afard
de _diferentierile de opinji in
legatura cu valoarea artistica
orl cu_ adecvarea tematicd a
respectivelor opere, decizia e
ingreuiata de necesitatea de a
tine seama de unele contracte
incheiate intre_o parte din ar-
tisti si beneficiarii (colectivi)
care pot Tincheia asemenea
tranzactii.. .

_In adevar, aparind astfel de
situatii, juriul unei expozitii de
0 atare _anvergurd este deter-

minat_sd-si modifice  nedorit
criteriile de selectie.
ritm
editorial

_Un ritm editorial foarte sus-
tinut si cu aparitii dintre cele
mai importante si din aproape
toate literaturile "straine 1l in-
registreaza, cu regularitate, E-

ditura ,Univers"  Din lista ul-
timelor carti aparute in libra-
riile noastre  retinem Cciteva
titluri . o antologie de Proza
narativa latind (traducere de
I. Teodorescu, studiu introduc-
tiv, prezentari si note de Mi-

hai Nichita), romanul Iui Louis
Aragon, Aurelien (in traduce-
rea lui M. Serghie), volumul
VI (1—2) din ampla lucrare
memorialistica a Iui llya Eh-
renburg : Oameni, ani, viatd
(traducere de Tatiana_ Nico-
lescu), _romanul Simbata seard
de scriitorul bugar Mlicio Ra-
dev (traducere de lulian Neac-
su sI Laura Baz-Fotiadi), un
alt roman tot din literatura
bulgara semnat de Lada Gali-
na, Culoarea izvoarelor (tradu-
cere de Tiberiu lovan). Litera-

tura italiand este prezenta prin
lucrarea lui Carlo Bob: Mos-
tenjrea lui Leopardi cuvint
inainte si traducere de Dragos
Vrance_anu? si_de romanul Ste-
le reci al lui Guido Piovene
(cuvint Tnainte de Mircea Iva-
nescu si traducere de Michaela

Schiopu). In colectia_,Eseuri”
Editura’ ,Univers" mai are sub
tipar : J.G. Herder : Scrieri es-
tetice, J. Hristic : Formele lite-
raturii moderne, Charles Lamb:
Eseurile lui Elia,  Gaeton Pi-
con . Scriitorul si umbra_ lui
si Oscar Wilde : 'Intentiuni.

N. IRIMESCU

TV.

«Invadatorii” au parasit mi-
cul ecran, facind loc — in spa-
tiul ce le era rezervat in pro-

ramul TV — unei emisiuni_de
ele-divertisment. Asadar, biza-
rele fiinte extra-terestre — fi-
inte sa fi fost? — nu ne vor
mai tulbura somnul, iar enig-
mele cosmice nu ne vor mai
tortura _inutil imaginatia. Cu
alte cuvinte, nu vom mai _su-
pralicita datele unei povesti cu
zmei si balauri inter-galactici,
scuturindu-ne astfel de banu-
iala_ ca am ramas niste bieti
copii terestri, cu _un ' nesecat,
lipsit de _ discernamint_ apetit
pentru mitologii apocrife.

_Fireste, in intentia realizato-
rilor serialului, acesta nu era
lipsit . de valente reflexive si
virtuti tonifiante, potrivit cla-
sicei ‘legi a basmului, n_care
intotdeauna sau aproape intot-
deauna binele triumfa, — as
zice, iremediabil. Stiam aceas-
ta si totusi_ne adunam 1in_fie-
care simbatd in jurul televizoa-
relor, urmarind” cu Tncordare
intrigile, _ tesute cu ajutorul
unor suveici de forma " farfu-
riilor  zburdtoare si dezlegate
cu _ajutorul destul de domes-
ticei ‘intuitii_a ,stiutorilor”, mo-
derni  feti-frumosi,  distribuiti
in rolul spectaculos si nu fara
suspense-uri, de _a reteza 1in
Brocen_te_ rezonahile = capete _de
alauri-invadatori si de vraji-
toare ; care vrdjitoare mai a-
veau si derutantul obicei_de a
lua _chipul unor Tinduiosatoare
punicute, cu ochelari si ‘andre-
le, singura lor ciudatenie, mai
usor sesizabila, fiind" pozitia
invariabild, oarecum cabalisti-
ca, a degetului mic. _ incolo,
oameni ca toti oamenii !

_Asta era tot si, de altfel, un
timp nici n-am ‘cerut mai mult.
Pina ce, aparind mereu ,la
meme Janette, autre _coiffae”,
am finceput sa ne plictisim. Nu
din lipsa_de profunzime a se-
rialului. Pur si simplu, din lip-
sa de variatie. Lipsea _miste-
rul. lipsea surpriza. Raminea
doar ~ Tndemnul la_meditatie.
Dar a urmari cum, in timp ‘ce
0 parte dintre invadatori' se
tonesc vazind cu ochii, altii
sint cultivati Tn vabze-sera,
iar altii — regenerati in uzine
pe patru roti, nu_ este, totusi,
cea mai lesnicioasd si serioasa
cale nentru a reflecta asupra
conditiei umane. Desi, la drept
vorbind, un sentiment de ne-
cesara solidaritate terestra im-
potriva necunoscutului masu-
rat, paradoxal, Tn astronomice
distante de ani-lumina. Tincer-
cam din cind 1n cind, vag, dar
oarecum aievea ... )

In sfirsit, ,invadatorii “_ si-au
facut datoria, ,invadatorii” pot
sa plece. Locul lor a si fost
ocupat, de tele-divertisment —
0 emisiune cam timida, deocam-
data, debutind cu un fel de
melodrama@ comicd sau, dacd
vreti, comedie melodramatica,
decéent Tncheiata la_toti nastu-
rii _exigentelor medii, de la ni-
velul carora au incercat si in-
terpretii sa-i cultive, intensiv
virtutile dramatice. Parafrazin
un celebru critic, am putea spu-
ne c& era ceva placut la auz
agreabil la vedere. Tnduiosator
e ici pe colo, amuzant in in-
regime ; dar mirosea din cap
)yina Tn _picioare a _reumatism
iterar si a manierda demoda-
td. Fireste, nu mai e vorba de
,doud orfeline", ci de doi frati,
unul — comoara, celdlalt —
rusinea familiei. Dar_ amindoi
cu blazon social. Motiy pentru
care_fiul temporar ratacit va
indrazni decent sa solicite mi-
na vaduvei temporar derutate,
care si ea se va emotiona de-
cent de perspectivele unui ma-
riaj bazat, numai si numai pe
0 decenta dragoste, singura ca-
re nu-i amenintata _goroare )
sa fie scoasa la licitatie publi-
ca.

.Si am minti dacd am spune
cad_nu ne-am resimtit dupd tan-
gajul _existential produs de in
clinarile programului TV, cind
spre viitorul “aventurilor spatia-
le, c¢ind spre trecutul venerabi-
lelor melodrame ;_ si ca n-am
nazui sd ne regasim, cit de
curind, Tn apele teritoriale ale
comediei contemporane. Dar
fiecare lucru la vremea lui.
Emisiunea de  simbata seara
abia_Tsi ridica pinzele. S-o as-
teptam in larg ...

AL. 1. FRIDUS

“



Erich SEGAL

De unde
acest paradox?

Segal nu este numai autorul unui
best-seller al literaturii _americane
contemporane, tradus in circa 40 de
tari ale lumii, ci si autorul unor pre-
tioase eseuri si lucrari_de criticd lite-
rara, precum ,Comediile lui Plaut®,
,,Moartea comedlel studii consacrate
operei lui Euripide SI Homer. A sem-
nat, de asemenea, studii de sociolo-
gia familiei, sport-loisir, cinematograf,
teatru. Este autorul unor scenarii de
film si traducédtor din limbile lating,
reaca, franceza, daneza S-a nascut

a New York, in 1937. in prezent, pro-
fesor de limbi clasice la Universi-
tatea Yale.

— Domnule Segal, v-ati intrebat vreo-

data daca viitorul are un punct termi-
nus ? Daca planeta noastra se va schim-
ba radical ? La ce concluzie ati ajuns?
Va temeti de vii or?

— Tntrebarile dv. rezuma Tintr-un fel
dilemele epocii actuale. E adevarat ca de

secole, oamenii au prezis si s-au_temut
de ,,sf"r3|tul lumii". Astazi, aceasta dile-
ma, cred cd-si are originea intr-o reali-

tate amenintdtoare. Acum nu e vorba de
moartea lumii, de moartea vietii, ci mai
de graba de o schimbare radicala a aces-
teia. Temerile noastre sint altele. De pil-

dd,_eu ma tem ca nu cumva locul filo-
zofilor sa fie luat de computere.
— Termenul de ,progres uman" este

interpretat in fel si chip: intr-un fel este
vazut de oamenii de stiinta, altcum este
intuit de literati, altfel prezentat de auto-
rii de literatura stiintifico-fantastlca. Cum
priviti aceste opinii si care va este mai
aproape ?

— Tn mintile multora dintre noi, para-
doxul ,progresul uman" prin intermediul
stiintei pare sa Tnsemne Tn mod inevita-
bil, un regres pentru omenire. Este oare
ntr-adevar inevitabil acest proces ? Au-
torii de literaturd stiintifico-fantastica nu
nceteaza o clipa sa ne prezinte lumea de
miine ca o lume Tn care cel mai nrait
dusman al omului va fi progresul tehnic,
n timp ce victoriile omului asupra ma-
sinilor create de propriile_sale miini vor
fi rare si de scurtd duratd. Thsusi poetul
Paul Valery socotea progresul tehnic si
»masinismul” drept cei mai Tnraiti dus-
mani ai omului. De unde acest paradox7
De unde aceastd sinistrd acceptiune data
termenului de progres a carui radacina
latind Tnseamna nu numai progres fizic,
ci si moral, ca In vestitul adagiu al lui
Cicero : Procedere e progredi in virtute ?
Mai e nevoie sa insistam asupra acestui
ultim sens, cind istoria ne-o demonstreaza
cu prisosinta ? lata, de exemplu, Renas-
terea, acest mare si poate cel mai impor-
tant moment al civilizatiei apusene :
fost o epoca in care progresul stiintelor
s-a Tngemanat cu o mare pretuire a valo-
rilor umane. Conceptul lui Terentiu Nil
humani alienum puto a devenit stindar-
dul unui veac in care poezia si stiinta
au exaltat virtutile permanente ale omu-
lui. Stiinta avea pe atunci forta de a
umaniza individul !

— Personal ati incercat vreodata sa de-
finiti ,progresul uman" ? Care este, dupa
opinia dv. sensul etic al acestuia?

— Tn munca mea stiintifica, am cautat
intotdeauna sa gasesc_un sens etic pen-
tru ceea ce numim in genere ,progres
uman”. Am ajuns la concluzia ca si exis-
tentialismul, de pilda, poate fi — si de
multe ori este — o forta ce |ndeparteaza
oamenii de robia ,,masmllor cosmice", a-
propiindu-i. E un punct de vedere ce-mi
permite sa afirm sensul uman al exis-
tentei Tn fata absurditatii mortii.

— Putem vorbi de epoca noastra ca
despre o epoca a sensibilizarii omului ?
Anul 2000 va finscrie Tn cardiogramele
sale un crescendo al procesului de uma-
nizare a individului ? Sau altfel vedeti
mutatiile de acest gen Tn viitorul pe ca-
re-l dorim cit mai generos ?

— Tn cercetarile mele consacrate tine-
rei generatii — la care recurg din cind
Tn cind ca material documentar pentru
scrierile mele beletristice — am notat o
noud subliniere a valorilor personale, o
anume sensibilizare a omului fatd de su-
ferintele celorlalti, Tn fine, respect pentru
fiecare om. Suna oare prea optimist acest
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ancheta internationala a ,,Cronicii"

ROVOCARILE

ANULUI

2000

O ancheta internationala in care este vorba de ,,umanizarea"
ordinatoarelor si imblinzirea viitorului, de dimensiunile fizice si
psihice ale progresului, de stress si supraabundenta de informatii,
de uzine biologice, transplanturi de viata si caractere & la carte,
de mitul si valoarea unui stil ireprosabil de civilizatie !

-au scris mii+ de tomuri despre viitorul societdtii umane. Au curs fluvii de
cernealda pe aceasta tema. Hirtia a Tnregistrat ca intr-un flash orbitor, viziu-

nile prospectorilor viitorului,

fie cd acestia s-au numit oameni de stiintd sau

amatori de fantezii tiparite, fie ca nelinistile lor au oscilat deseori intre clasi-

cul bluff si puternicul argument stiintific.
ratiilor de miine in ce masura se vor Tmplini aceste viziuni.
mituri si

abundenta de date si anticipari, noi

Istoria viitorului va confirma gene-
Cert este cd Tn aceastd
teh-

valori sint atribuite stiintei si

nicii — domenii legate intim de ideea de progres. Sint poate domeniile Tn care
speculatiile si profetiile prospectologilor gasesc modalitati concrete de masura. Si
faptul notabil ca viziunile de acum un secol ale unor autori de literatura de fic-
tiune s-au Tmplinit — sau sint pe cale de a prinde contururi precise — ne Tndrep-

tateste sa& acordam atentia cuvenita asa numitelor provocari ale anului 2000 — la
moda Tn literatura de anticipatie — Tn raport cu datele concrete ale evolutiei stiin-
tei si tehnicii. Nu ne vom intreba deci pentru prima oara asupra viitoarelor orase

submarine, uzine oceanice, sau biologice, asupra proceselor de ,umanizare" a robo-

tilor si

calculatoarelor electronice, asupra multiplicarii si
existente sau asupra eventualelor maladii de civilizatie proprii veacului XXI.

tehnologiilor
Dar

unificarii

vom dori Tncd de pe acum s& stim incotro Tsi vor concentra oamenii inteligenta si
energia spirituala, forta fizica si munca, spre ce teluri noi isi vor indrepta privi-
rile. Vom dori sa aflam ce nivel va atinge progresul in anii ce ne despart de mile-
niul al treilea, si, mai ales, ce va insemna acest progres pentru omenire, in ce mod

va contribui la ameliorarea conditiei

umane, la

nflorirea civilizatiei actuale. lata

sensul acestei anchete, care va insuma un serial de interviuri cu savanti de renume

de peste hotare, scriitori, sociologi,
numar cu interventia scriitorului

psihologi etc.,
american ERICH SEGAL, autorul

ancheta care debuteaza Tn acest
vestitu ui ro-

man ,LOVE STORY"™ si cu cea a scriitorului si omului de stiintd italian PRIMO

LEVI.

adevar 7 Nu cred. Daca pentru toti oame-
nii Eschil reprezintd Mitul, marele bine
pe care ni l-a daruit Prometeu a fost
Speranta. Nu exista viata fara speranta.
I, sint sigur ca, in anumite clipe, intr-o
frumoasa dlmlneata de primavara, pina
si Voltaire I-a crezut pe Candide !

Primo LEVI

Viitorul =
i proces de

perfectabilitate!

Primo Levi — ndscut la Torino in
1919 — se numara printre cei mai
vigurosi naratori italieni din genera-
tia de dupa cel de al doilea razboi
mondial. In anul 1941 Levi isi incheie
cu succes studiile de chimie la uni-
versitatea din Torino cu mentiunea
Summa cum laude si devine seful unei
linii tehnologice ntr-una_ din_marile
uzine italiene. Doi ani mai tirziu, Levi
se refugiaza la Valle d’Aosta, unde or-
ganizeaza o unitate de partlzanl n
cadrul retelei antifasciste JUSTITIE
SI LIBERTATE. Este arestat si de-
portat, n cele din urm& Tn lagarul
de la Auschwitz.

Primul sdu roman Sa fie acesta oare
un om ? (;947% este consacrat anilor
petrecuti Tn lagdrele mortii de la
AuschW|tz si Monowitz- Duna. A mai
scris_jurnalul LA TREGUA" (Armis-
titiul)” in 1963, carte entru care a
primit Premiul PIELLO, apoi
doud volume de Ilteratura stnntlflco-
fantastici POVESTIRI FIRESTI si VI-
CIU DE FORMA. Cartile lui Primo
Levi au fost traduse Tn numeroase
limbi. Romanul S& fie acesta oare un
om ? urmeaza sa apara si in romanes-
te. in dubla sa calitate de om de stl-
inta si litere, Primo Levi incearca in
cele ce urmeaza sa descifreze pentru
cititorii ,,CRONICII" semnificatii'e so.
ciale ale’ ~provocarilor anului 2 000 :

— intr-un interviu acordat unei publi-
catii romanesti de culturd, Tn octombrie
1963, marturiseati ca ,viitorul nu se a-

nuntd deloc trandafiriu”, avind Tn vede-
re datele pe care ni le ofera civilizatia
contemporand. impartasiti si acum o ase-
menea ipoteza ?

— In parte, da. As dori sa fiu inteles :
asemeni celor din generatia mea, cind
ma gindesc la epoca in care traim, incerc
sentimente diametral opuse. Pe de o par-
te, entuziasm si satisfactie fata de pro-
gresele savirsite de acest |mbatab|I Homo
Sapiens, pe de alta, améaraciune. Conditia
umand nu e deloc de invidiat in multe
zone de pe mapamond. Si, uneori chiar
si in unele tari avansate din punct de
vedere economic. E un secret a la Poli-
chinelle de care nu patern sd nu tinem
cont !

— Si totusi, viata omului s-a prelungit.
Mortalitatea infantild s-a redus Tn multe
tari ale lumii. Maladii de temut au fost
eradicate sau sint pe cale de a fi Tnvinse.
Nici efortul fizic al omului nu mai este
egal cu cel de acum un veac, de pilda.
Toate acestea nu fac la un loc o noua
conditie umana, destinatd si de aici Tha-
inte perfectabilitatii ?

— Este perfect adevarat ceea ce afir-
mati dv. Dar exista si reversul medaliei.
De exemplu, n prlvmta relatiilor om-
mediu sau om-environment. Maladii, alta-
data necunoscute, multe Tnregistrate astazi
de speC|aI|st| la capltolul Lboli de civili-
zatie" Tncearca sa atace cu perfidie omul,
societatile umane. Deseurile industriale au
|nceput s& contamineze aerul, apa, solul.
O serie de alimente de baza sint supuse
unui proces abia dper(:eptlbll de ,chimiza-
e", dar care va deveni cu timpul o seri-
oasa amenintare, un pericol pentru sana-
tatea publica. Ap0| Tn multe locuri de pe
glob, rezervele de carbune, petrol, gaze
naturale etc, au inceput sa scada. Omul
cauta sa le supllneasca prin alte mijloace
sau prin descoperirea de noi zacaminte.
Dar acest lucru nu este usor de Tnfaptuit,
si nici ieftin. Tn fine, pes'e capul nostru,
0 noua suferintd nu este vorba de o
suferintd a trupului, ci de o stare confu-
74 si complexa, resimtitd de fiecare, in
modul sau particular : o tensiune nervoasa
si 0 extrema oboseala pun stdpinire pe
omul modern, si aceasta, mai ales, in ca-
zul marilor metropole ale 1' mii, acolo
unde pragul rezistentei nervoase a_orga-
nismului uman este depasit. Sa adaugam
la aceste semne de intrebare inca unul :
hiatusul moral care se insinueaza tot mai
profund intre generatii — cel putin n
lumea noastra, lumea capitalista. Sub a-
cest total de imagini stress, se adauga
obligatoriu capitolul ,goana dupa pline"
a milioane de oameni de la noi a caror
situatie economica este deseori precara,
n plus, metropolele fard aer si soare si
alte necazuri cotidiene. Vom avea imagi-
nea unei lumi Tn plin progres tehnic, dar
asupra careia planeazd ca_un nor negru
un viitor ,greu de consecinte”, o naturd
tot mai inaccesibild individului, si aceasta
in epoca celor mai nastrusnlce inventii,
a avioanelor supersonice, a bqulngurllor
Tn serie, a robotilor electronici.

— Daca ati face bilantul avantajelor si
dezavantajelor progresului tehnico-stiinti-
fic actual, la ce concluzii ati ajunge ?

— As fi obligat s& afirm ca acest bilant
este totusi pozitiv pentru totalitatea ome-
nirii si, probabil, ci generatiile de miine
se vor putea socoti privilegiate din multe
puncte de vedere. Oricum, privilegiate in
comparatie cu cele precedente, care au
avut de suferit de pe urma razboiului,
razmeritelor sociale, epidemiilor, foame-
tei, lipsurilor.

— Dar despre generatiile de dincolo de
acest ,viitor" ?

— Cele d ntii vor fi de doua ori privi-
legiate fata de cele ce vor veni in ,viito-
rul viitor, lui”, epoca in care se va adinci,
fara doar si poate, decalajul dintre pro-
gresul tehnico-stiintific si cel de naturd
umanista.

— Si totusi, progresul civilizatiei ac-
tuale ne apare ca un proces fara prece-
dent, mereu perfectibil. In ce constau limi-
tele sale Tn stare sa amine progresul uman
n genere ?

— Sa ma explic: progresul actual cu
care ne mindrim se referd Tnainte de
toate la stiintele naturii, la fizica, chimie,
biolog e, tehnologie. Acest progres se re-
fera Tnsd prea putin la stiintele sociale,
morale sau politice. Or, evolut'a .acestor
stiinte mi se pare a fi o imperioasa < rin-
ta. Ea poate avea loc intr-un viitor v'pro-
pat sau chiar in rastimpul unui deceniu
prin scrutarea lucida a civd'zatiei moder-
ne. de catre oamenii de stiinta. Cred ca
acum este momentul propice pentru dez-
voltarea lor. Mai sint desigur si alte do-
menii ale stiintei care se cer a fi ,,|mpu|-
sionate”, puse pe picior de egalitate in
evolutla lor cu alte domenii mai avan-
sate. Dar progresul tuturor stiintelor va
avea loc n asa numita epoca post-tehnolo-
gicd — dupa cum sustin anumiti socio-
logi — adica in preajma anului 2 000. Fap-
tul acesta nu are o importantd n sine,
pentru ca acest proces a inceput oricum
inca in zilele noastre. Viitorul depinde de
noi, de cei de as'azi, de modul in care
vom reusi sa rezolvdm dilemele sociale
ale civilizatiei actuale. Lumea traieste ne-
contenit prefacerea — o prefacere cu mul-
tiple fatete, unele particulare fiecarui colt
de lume. Un lucru este sigur : marea ba-
talie pe care o va da omul pentru pro-
gres va fi o batalie in cimpul justitiei si
al echitatii, pe plan moral_ si social. Si
sint convins ca fiecare natiune va avea
ceva de cistigat.

— Tn calitatea dv. de om de stiinta si

de litere, cum vedeti destinul artelor si
literaturii Tn viitoarele decenii ?
— latd o Tntrebare mai dificila. Per-

sonal sint partizanul literaturii clasice, al
traditiilor in arta. Poate de aceea, operele
unor autori contemporani Tmi_spun prea
putin : acestora le opun lecturile de tine-
rete. Am ramas credincios lui Dante, Man-
zoni, Rabelais, Swift, Flaubert, Heming-
way. Romanul modern de pllda se afla,
as putea spune, la o rdscruce : cu excep-
ta unor curente — pe cale de a deveni
desuete Tn momentul de fata, acest ro-
man, atunci cind iese din sfera modelelor
traditionale Tnseamna prea putin : carti
care nu rezista timpului. Din aceasta cau-
z& nu as putea preciza Tn ce sens va
evolua miine romanul. inclin sa cred ca
unii sociologi au dreptate cind sustin ca
in deceniile” urméatoare, vom asista la un
proces de |nternat|onallzare a culturii, pro-
ces favorizat de expansiunea mljloacelor
de comunicare Tn masa. De altfel, mare
parte din iubitorii de carte Tsi |ndreapté
atentia spre o literatura de informatie,

precum memoriile, epistolele, lasate de
scriitori, cartile de istorie, jurnalele de
calatorii, volumele de documente inedite.

— Acest mod de a privi viitorul litera-
turii v-a determinat sa redactati acest
insolit jurnal de voiaj care este ,,LA TRE-
GUA" (,,Armistitiul)?

— Nu puteam face altfel : ,,Armistitiul”
este un documentar — jurnalul unui fost
internat la Auschwitz, o carte Tn care am
descris oameni, medii sociale, orase, tari.
Cartea demonstreaza pe un plan mai larg
unitatea fundamentala a fiintei umane, si
fntr-un anume fel, solidaritatea in caz de
dezastru.

— Ati traversat atunci si Romaéania. Ce
impresie v-au facut romanii ?

— O impresie de nesters. Dupa trei ani
de cumplite Tncercari, contactul cu pamin-
tul roménesc mi-a redat sensul existen-
tei. Am intilnit oameni care m-au primit
cu franchete, simpatie, dragoste. lesenii
ne-au intimpinat cu emotie si sinceritate,
desi prin orasul abia iesit din razboi se
scurgeau necontenit coloane de refugiati.
In lasi, am gasit atitea miini prietenoa-
se. Si nu numai acolo, ci peste tot, la
Galati, Ploiesti, Brasov, Arad, Curtici. Ro-
manii ne-au primit ca pe niste frati. Acest
cuvint e atit de pretios cind esti Tn su-
ferintd. Tn toate acestea, am intuit martu-
ria generozitatii unui popor demn, min-
dru. Cuvintele romanesti mi-au amintit
la tot pasul de milenarele legéturi dintre
noi legaturi ancestrale ce nu pot fi
nimcmd negate. Imaginea Romaniei Tmi
staruie mereu n minte !

anchetd realizata de
Marta ALBOIU CUIBUS
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UZINA
DE FIBRE

SINTETICE
IASI

Fibra poliesterica este. una
dintre cele mai tinere fibre sin-
tetice.

Firul poliesteric , TEROM*
completeaza si Tmbogateste pro-
dusele de fibra poliesterica ale
Vzinei, a caror calitate culege
aprecieri unanime.

Datorita deosebitelor sale cali-
tati, TEROM-ul Tnlocuieste cu
succes fibrele naturale — lina,
bumbacul, inul. In masura Tn
care industria usoara va reusi sa
utilizeze sau sa-si adapteze uti-
lajele existente pentru prelucra-
rea fibrelor poliesterice, este po-
sibila dezvoltarea in continuare
a productiei de fibre poliesterice
prin dublarea sau chiar prin
triplarea capacitatii existente.

Din punct de vedere tehnic,
productia de fibre poliesterice es-
te nelimitata, deoarece n tara
noastra este asigurata baza de
materii prime.

~TEROM"-ul — produs de fir,
textil poliesteric, se prezinta cu
un luciu matasos, da un aspect

uniform tesaturii, are o compor-
tare excelenta la purtare prin
drapaj elegant, greutate redusa,
permeabilitate la aer. stabilitate
dimensionala desavirsita, rezis-
tentd mare la sifonare, capacitate

de spalare buna. Luciul matasos
al firului poliesteric ,TEROM"

confera textilelor respective o
frumusete unica Tn felul lor.

In forma sa texturata, firul
, TEROM* folosit Tn industria tri-
cotajelor si tesaturilor elastice
imbina foarte bine posibilitatile
tehnice de producere cu exigenta
publicului purtator.

Elasticitatea, tuseul plin si li-
nos, mulajul pe corp conferit de
ncretire, spalarea usoara si usca-
rea rapida, sint numai citeva din
calitatile deosebite ale produse-
lor din fir textural.

Culorile vii, estompate sau pas-
tel, deosebit de atragatoare, in
care se pot vopsi firele polieste-
rice, confera textilelor posibilita-
tea satisfacerii celor mai diverse
gusturi.

Tesaturile din fire tehnice po-

liesterice stratificate sau impreg-
nate cu anumiti agenti, carac-
terizate prin flexibilitate mare,
stabilitate la frig si fata de lu-
brefianti si combustibili lichizi,
sint folosite cu succes la confec-
tionarea articolelor tehnice ca:
prelate de diverse tipuri, marchi-
ze, barci pneumatice, haine de
protectie, benzi transportoare ele.

Prin greutatea lor mica si re-
zistenta exceptionala, firele teh-
nice poliesterice constituie mate-
rialul ideal pentru confectionarea
pinzelor de ambarcatiuni si a
plutelor de salvare.

Firul tehnic cord intruneste ca-
litati deosebite, esentiale pentru
industria anvelopelor in ce pri-
veste stabilitatea termica si alun,
gire.

Utilizarile si calitatile multiple
ale firelor poliesterice 7l face sa
ocupe un loc de frunte Tn in-
dustria de producere si prelucra-
re a firelor textile, depasind in
multe privinte alte fire chimi-
ce, firele artificiale si chiar pe
cele naturale.
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REGIONALA DE CAl FERATE IAS|

Si in perioada de primavara sau vara se

poate calatori cu trenul cu pret redus, pen-

tru vizitarea diferitelor localitati sau puncte

turistice din tara, utilizind biletele in circuit.

Adresati-va Agentiei de Voiaj din

lasi,

strada Lapusneanu, nr. 22, precum si agen-

tillor din Bacau,
Birlad, Piatra Neamt,

Suceava,
CU cererea

Vaslui, Roman,

in care

indicati traseul dorit, spre a obtine de indata

biletul solicitat.



——HE RULMENTI

Despre oricare uzinda Tti poti
face o prima impresie vizitin-
d-o, deci acumulind imagini de
agregate si instalatii. Acest al-
bum de fotografii surprinse in
treacdt se cere Tnsa Tntregit cu
chipuri ale oamenilor  ntilniti
printre masini si mai ales cu
gindurile pe care le framinta a-
cesti oameni.

Trecind prin imensele hale
din cuprinsul Fabricii de Rul-
menti B'irlad nu poti sa nu
admiri, Tnaintea fortei pe care
0 respira aceasta cetate de foc,
maiestria cu care oamenii mo-
deleaza metalul, pina ce reusesc
sa obtind acele bijuterii  albe,
stralucitoare, la precizie de mi-
croni, pure si ireale ca niste
inele pentru gigantii serialului
abia terminat la televiziune.

Ceva mai tirziu, trecind prin
birourile pavilionului  adminis-
trativ, am admirat operele de
metaloplastie, surprinzind n ge-
neral scene de muncd, dinamice,
cu care sint Tnfrumusetati pe-
retii. De astda data metalul e
Tmblinzit si transformat Tn mij-

BIRLAU

loc de exprimare a frumosului,
n alb, el e subjugat, deci, uti-
litatii tehnice, Tn bronz patinat-
artei monumentale.

Observindu-ne interesul, tova-
rasul ing. Mi'rcea Simovici, di-
rectorul general al uzinei, ne ex-
plica :

— Merita retinuta  influenta
reciproca dintre om si  metal,
ambii dovedindu-se ductili. Omul
are puterea sa faca ce vrea din
metal. Dar, la rindul sdau, meta-
lul, fie el masina sau hrana
pentru masini, 11 modeleaza pe
om. Tn primul rind, masina cu
cit e mai perfectionatd cu atit
1l solicita pe om sa gindeasca
mai mult, sa gindeasca Tn co-
lectiv. Necesitatea de a-si Tnsusi
mereu tehnica aflatd in vesnic
progres Ti solicita ridicarea nive-
lului profesional si Ti trezeste
setea de a sti. Emulatia trecind

din om Tn om, fenomenul de-
vine colectiv. Oameni care lu-
creaza de zeci de ani pe acelasi
post urmeaza azi liceul la seral,
nu vizind beneficii imediate de
Tncadrare, ci rivnind doar sa fie
la nivelul masinii pe care o de-
serveste, sa-i corespunda. in pre-
zent, F.R.B.-ul are peste 250 de
elevi seralisti, unii eu timple ca-
runte, multe femei ce au copii
studenti. De ce o fac? Vor mai
avea cind profita de diplome?
Nu. O fac obligati de pretentiile

echipamentului industrial din ce
in ce mai modern. Oamenii cresc
0 datd cu uzina si. neindoielnic,
la rindul lor sufera un proces
similar metaloplastiei, sa-i zicem
psiho-plastie sau ceva similar, in
orice caz ambitioneaza a fi demni
de masina pe care o Tndragesc,
Tn acest proces, ei se cresc unul
pe altul si toti sub egida uzinei.

Afirmarea
personalitati

Tovarasul Diomid Nastase, in-
giner sef de conceptie, munceste
de peste 18 ani la F.R.B. — deci
poate afirma ca a Tmplinit un
al doilea majorat, de asta data
in fabrica. Discutind si cu d-sa
problema oamenilor din uzing,
aflam :

— Astdazi nu mai sintem 1in
faza de pionierat, cind mergeam
cu fanfara prin sate si convin-
geam oamenii sa vina la uzina.
Veneau si — dupa citeva zile,
plecau, iar noi porneam din nou
cu fanfara. Azi avem cadre sta-
bile, maturizate si legate de 1n-
treprindere. Ceea ce trebuie Tnsa
infuzat oamenilor nostri e fap-
tul de a nu se margini a fi doar

buni executanti, ci sda Tncerce
a-si afirma personalitatea, deci
sa interpreteze procesul tehno-

logic, sa@ gindeasca ceea ce aplica
si sa ajunga astfel la o gindire
conceptuald. Sarcina primita tre-
buie trecuta prin personalitatea
fiecaruia, deoarece n momentul
raspunderilor, raspunde omul —
nu masina, deci cel care poartad
responsabilitatea procesului  de
productie. Tn consecintd, trebuie
sd stam de vorba cu oamenii
despre masini, dar mai ales des-
pre om. in toate ocaziile obis-
nuim a spune ca masina cutare
are un randament de atita si va
deveni inutilizabild. Dai' omul ?
Cum 1l ajutdm sa-si creeze o
personalitate si cum supraveghem
formarea ei?

Preocuparea noastra la actualul
nivel atins, mai ales datorita
progresului tehnic, e aceasta:
dezvoltarea constiintei creatoare.
Se poate lesne observa ca acelasi
om trecut pe 0 masina superioa-
ra se schimba. Tl vezi imediat
mai Tngrijit, mai curat, preocu-
pat sa se instruiasca. Fenomenul
trebuie sa devind general, deci
sa ridicam acea personalitate ne-
cunoscuta a omului de uzina —
sa-i Tnlesnim acestui om o evo-
lutie cit mai rapida. Totodata,
sa tinem seama ca personalitatea
de uzind e de fapt o laturda a
celei sociale. Actualul cincinal,
punind accentul pe calitatea pro-
duselor, conduce implicit la un
spor de calitate al activitatii
noastre, bineinteles cu implicatii
de toate categoriile.

Trei
generati

Tntrucit tov. ing. Foarfeca Con-
stantin, secretarul de partid pe
uzina, ne-a vorbit cu egald min-
drie despre cele trei generatii
de oameni ai rulmentilor, adica
sveteranii”, tineretul si viitorii,
am gasit nimerit sa stam de vor-
ba si cu loctiitorul secretarului

U.T.C. pe fabrica, muncitorul
Dorea Aurel spre a lua pulsul ca-
tegoriei de mijloc.

— Ceea ce-mi place mai mult
ia cei 850 de utecisti ai nostri, ni
se destainuie Aurel Dorea, e 1n
primul rind mindria de a fi mun-
citor ferebist. Recent am organi-
zat o stafeta prin judet inchi-
nata semicentenarului U.T.C., cu

care prilej am lasat la fiecare
comuna cite o ,amintire" repre-
zentind activitatea noastra. Baie-
tii n-au vrut sa plece in stafeta
fara a purta emblema fabricii.
,3a se vada de unde venim", au
zis ei. Ne-am sfatuit cu tov. ing.
Gologan Viorel, secretarul U.T.C.
iar conducerea uzinei ne-a con-
fectionat ecusoanele respective.
O asemenea mindrie se manifes-
ta si in grija acestor tineri de
a Tnvata si a-si depasi Tnainta-
sii sau ,veteranii”, cum le zicem
noi, adicd oamenii vechi, unii
chiar de la Tnceputul fabricii.

— Ca toti tinerii, aveti desi-
gur si modele printre acesti ve-
terani, adica din prima genera-
tie F.RB.?

— Avem. Unii sint admirati
pentru corectitudinea lor profe-
sionald ca ing. Teodor Berlea,
tehnician Dumitru Nimisca, func-
tionar Otto Gwazdomolschi ; altii
pentru caldura lor sufleteasca si
grija fatd de noi ca ing. Mircea
Simovici, directorul nostru gene-
ral, ing. Nastase Haralambie, di-
rector tehnic; o altd categorie
e iubita pentru sfatul competent
pe care ni-1 ofera la nevoie, ca
inginerul sef Nastase Diomid si
ing. Gh. Constantin sau ing.
Berlea lon; multi tineri de-ai
nostri, din care pot cita pe recti-
ficatorii Aurelian Severin si Va-
sile  Stupu, strungarul Virgil
Chirica, sculierul Lucian Budes-
Cu viseaza sa mearga pe urmele
unor asemenea oameni, la care
l-am putea adauga pe ing. Emil
Réscanu, fost strungar, si multi
altii.

— Dezideratul cel
te ?

— Tinerii nostri sa nu-si piar-
da caldura omeneasca, izolin-
du-se si devenind duri ca ote-
lul. Sa fie terminat odata clubul
nostru (fosta posta din Birlad)
si sda ne putem duce activitatea
n colectiv.

mai fierbin-
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La Scoala profesionala F.R.B.,
unde functioneaza si primul an
al noului liceu industrial, stam
de vorba cu ing. Sofronie Marcel,
director adjunct

— Dominanta Tnvatamintului
nostru este legatura cit mai strin-
sa cu productia, toti cei o mie
de elevi trecind prin sectiile uzi-
nei. Astfel, ei se leagd afectiv
de specialitatea spre care tind,
iar majoritatea vor sa mearga
mai departe, deci liceu-facultate.
Aici se afla viitorii oameni ai
rulmentilor, tineri care, incepind
chiar din anul doi, sint retribuiti

pentru munca lor, si privind ca-
tre cele doua generatii dinaintea

lor, capata dorinta autodepasirii.
De altfel, chiar noi, cei din con-
ducerea scolii, deci ing. Dediu
Nicolae, ing. Cocioaba Constan-
tin si  subsemnatul au urmat
cursurile fara frecventd, adica
am muncit Tn fabrica si am si
Tnvatat.

n holul scolii, printre tablou-
rile de promotie, ma opresc in
fata unuia din care cei 61 de
strungari — absolventi din 1971
exclama : ,La revedere Tn 19811".
Ce vor deveni acesti tireri, deci
a treia generatie F.R.B.? Desi-
gur mai mult decit antecesorii.

¥

La intrarea in hala de scula-
rie, tov. ing. Mircea Simovici e
Tntimpinat cu fete senine de cati-
va utecisti.

— Noroc, tinerete ! le ureaza
voios directorul general.

Si acest salut simplu dar prie-
tenesc, colegial, rezuma parca
relatiile sufletesti, stabile, Tncal-
zite de flacara acelorasi nazuinte
de progres.

ARB



A fost despresurata din ruine de maghernite, ca
si cum ar fi fost dezgropata din anonimat.

Nimeni nu mai stia de dinsa. | se zidisera coloa-
nele, i se oblonisera ferestrele, era un fel de depozit.
Si, treptat, a iesit la lumina si a Tnceput sa straluceas-
ca asemenea unei bijuterii vechi descoperite in vreun
scrin, o asezare cu o arhitectura din alt veac, dar ar-
monios integrata ansamblului din noua Piata civica a
orasului. Intre palatul domnesc al lui Stefan si ctitoria
lui Vasile Lupu pe de o parte, intre noul sediu poli-
tico -administrativ al judetului si blocurile impetuoase
pe de alta, Casa Dosoftei — cum e numita astazi —
aduce o nota de modesta eleganta si de vechime presti-
gioasa. cu tonurile ei de galben obost si de arama
coclitda, cu urmele zidurilor medievale Tn care a fost
cindva interstitionata.

Asezata intr-un ostrov de verdeata, ea se ofera
privirilor din toate partile, adapostind cele mai repre-

CASE MEMORIALE:

TIPARNITA

LUI

zentative comori ale literaturii romane vechi, cu pre-
cadere din_Moldova, incepind de la primele realizari
cunoscute si ureind pina la inceputul veacului al XIX lea.
Se stie ca prima tiparnita din Moldova a fost insta-
lata de Varlaam in chiliile de la Trei Sfetite si ca ea
ne-a lasat ,Carte romaneasca de Tinvatatura’l (1643) si
alte lucrari. l-a_urmat tiparnita din aceastd_casa, de
sub teascurile careia Dosoftei, mitropolitul carturar, a
scos intre 1679—86 o serie de_carti, insemnand o epoca
de stralucire Tn viata culturala a Moldovei. L
In prezent. Casa Dosoftei cuprinde intr-o armonioasa
imbinare estetica si stiintificA opere ale artei caligrafice
si miniaturistice inflorita Tn manastirile Moldovei, ma-
nuscrise, tiparituri, documente — un vast si valoros ma-
terial reprezentand cultura noastra de Tnceput. In afara
de rostul muzeistic, 0 asemenea expozitie constituie si
0 _mandrie na_t,ionalé .un adevarat monument ridicat osir -
diei Tnaintasilor.
¥
Mentionam un manuscris rarisim din 1350—80 cu texte
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Creatil,

progrese,

tendinte...

Anul acesta produsele traditio-
nale ale fabricii noastre ca si ul-
timele  noutdti rezultate  din
munca conceptivd a creatorilor
industriali si a inginerilor de spe-
cialitate, Tntr-o gama deosebit de
variata, vor fi expuse spre vizi-
onare, prospectare si contractare
la 17 Tirguri Internationale, prin-
tre care cele de la Frankfurt pe
Mein si Munchen, New York,
Tokio, Viena, Copenhaga, Gote-
borg, Utrecht, Tel-Aviv, Leipzig,
Stockholm etc.

In luna iulie, la Bucuresti, vom
participa la cel de al Vi-lea Pa-
vilion de Mostre al R.S. Roma-
nia.

In foarte scurt timp, vom des-
chide pe strada Socola, in corpul
de cladire al fabricii, ,Magazi-
nul de Prezentare si desfacere,
creatie si serie mica : IASITEX".

latd deci citeva actiuni care au
dus la dinamizarea activitatii cre-
atorilor, cercetatorilor, ingineri-
lor, maistrilor  si muncitorilor
nostri.

Ca producatori, creatorii nostri
au desfasurat si desfasoara mai
mult ca niciodata o activitate e-
ficienta de cercetare si proiecta-
re in vederea valorificarii noilor
materii prime indigene, de repro-
iectare a unor produse Tn vederea
cresterii gradului lor de compe-
titie, de Tnobilare a produselor
existente si a noilor creatii prin
finisaje superioare, moderne, ca-
re sa mareasca indicii de purta-
bilitate si aspect.

Ca exponenti morali si de sen-
sibilitate, a gustului, preferintelor
si cerintelor beneficiarilor, a tu-
turor beneficiarilor, a tuturor

cumpara'orilo- d'r> magaznele
textile ale tarii noastre, creatorii
fabricii si-au pus n joc toata
priceperea si maiestria pentru di-
versificarea  produselor, pentru

largirea gamei de contexturi, pen-
tru lansarea unei palete co'o-isb-
ce moderne, de introducerea dis-
creta a inspiratiilor populare ro-
manesti.

Tnceputul acestei munci a si
fost incununat de succes prin
conferirea produselor noastre ex-
puse la cel de al V-lea Pavilion
de mostre al R.S.R. a ,Diplomei
pentru cel mai frumos si util ar-
ticol™.

Este o creatie, este un pro-
gres ...

Materiile prime folosite, fire
medii si fine, cardate si piepta-

nate ele bumbac si  bum-
bac Tn amestec cu fibre
chimice, poliesterice, pobni-

tril acrilice, au luat in tesaturi
forme frumoase, clasice si origi-
nale de contexturi, pinze, diago-
naluri, atlasuri, ripsuri, crepuri,
ajurate, combinate sau individu-
ale si proiectate inteligent pen-
tru fiecare fintrebuintare cu ex-
primare de elegantd, sobrietate,
stil, moda.

Rata modernismului si influ-
enta sa prin moda asupra eco-
nomiei industriei sta 1n atentiei
creatorilor nostri permanent.

In aceasta primavara vor apa-
re spre prospectare in magazinul
nostru articolele : Cici, Zambila,
Sinaia, Steluta, Dana, Horia. In-
manuel, Aurelia, Otilia, Catalina,
National, Calin, Boris, Rozmarin

si multe altele Tn aproape 100
desene si in peste 300 pozitii co-
loristice din bumbac, din polies-
ter, din poliester texturat.

Toate aceste noutati, creatii do
tesaturi s“nt destinate pentru ca-
masi barbdtesti de vard, fantezi
si sport de zi si seard, bluze, ro-
chii femei si adolescente, rochite
copii, costume, sarafane, costu-
mase copii si pantaloni vara a-
dolescenti, pijamale fine, lengerie
de pat si corp, Tmbracaminte ex-
terioard etc.

Coloritul se realizeaza n vizi-
unea moderna a ultimolo" tendin-
te lansate de Consfatuirea de lu-
cru de la Sinaia, februarie 1972,
a ,Grupei Permanente’ pentru
Confectii si Cultura Imbracamin-
tii a tarilor CAE.R." si a celor
propuse de marile case de moda
franceze, Carlin. Esterel, Dior,
precum si din inspiratie proprie
nationala.

Calitatea produselor noastre es-
te la un Tnalt indice de prezen-
tare, tesaturile fiind solicitate cu
perseverenta de partenerii externi
si din tara

Element ce stimuleazd cererea
si oferta, imb.nind utilul cu fru-
mosul, chemat sd Tmpace toate
gusturile, obligat sa pastreze o
proportie echilibratd in balanta
puterii de cumparare. creatia
modernd, mereu actuald, eficien-
ta a fost si va ramine, in functie
de valoarea ei pozitiva, conditia
de bazd dupa care se desfasoara
activitatea realizatorilor de fru-
mos din fabrica noastra a aces-
tor arhitecti de productie textila
care cistiga si pastreaza n pri-
mul rind, prestigiul marcii ,IA-
SITEX".

Este o creatie, este un progres,
este o tendinta ...

Ing. ZVONARU AUREL

DOSOFTEI

religioase si laice, apoi cel mai vechi manuscris roméa-
nesc datat 1560 : ,Apostolul”, copiat de popa Bratu din
Brasov. Li se alatura tiparituri din perioada lui Macarie
(1508—1577), ,Cazania lui Varlaam", ,Pravila lui Vasile
Lupu®, ,Psaltirea Tn versuri" (1673)..

Interesante sint apoi manuscrisele si tipariturile lui
Nicolae Milescu, cu care se deschide sec. XVIII ca si
manuscrise ale unor carti populare de mare circulatie.

E normal ca o pondere deosebita sa o aiba tipariturile ce
incep sec. XIX, ca si atractia pe care o exercitda, de
pilda, cea mai veche copie a cronicii lui Grigore Ureche,
cu Tnsemnari de Miron si Velicicu Costin, un cronograf
ce a, apartinut lui Eminescu sau diferite manuscrise de
cronicl.

In ansamblu, un muzeu cu materiale deosebit de valo-
roase, intr-o casa al carei prestigiu istoric reclama un
asemenea continut; un muzeu ce trage zilnic sute de vi-
zitatori din toate regiunile tarii si de peste hotare.

REP.



