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Intre sarbatorile noastre cele mai a-
propiate de inima se afla si ,Ziua in-
vatatorului”; si asta pentru ca rar se
afla cineva care sa nu-si aduca a-
minte cu emotie si cu dragoste de
Tnvatatorul lui, de acela care i-a con-
dus primii pasi Tn universul infinit al
cunoasterii. Cel care se straduie sa
slefuiasca metalul pretios din fiecare
pui de om, sa descopere vocatii si
sa caldauzeasca pasi, cel care poate
fi atit de nobil si generos in munca
lui meritd cu prisosintd stima noastra,
stima Tntregului popor. De aceea in-
timpinam 1n fiecare an cu emotie
»Ziua Tnvatatorului” si ne bucuram va-
zind pretuirea deosebita pe care par-
tidul si statul o arata scolii si sluji-
torilor ei.

Scoala — principalul factor de cul-
tura — a cunoscut in anii nostri o
dezvoltare fara precedent. Generaliza-
rea Tnvatamintului de 10 ani, diversi-
ficarea si legarea lui tot mai strinsa
de practica vietii, a constructiei socia-
liste, perfectionarea si modernizarea
continua a programelor scolare si a
metodelor de predarea, utilarea co-
respunzatoare a scolilor de toate gra-
dele, ridicarea neintreruptda a gradu-
lui de perfectionare a cadrelor didac-
tice — iatd numai citeva preocupari
fundamentale ale partidului si statu-
lui menite sd aseze Tnvatamintul nos-
tru alaturi de al celor mai dezvol-
tate state din lume. In acest efort ge-
neral, Tnvatatorul si profesorul se afla
pe prima baricada, daruindu-se fara
rezerva, arzind ca o flacara, stradu-
indu-se ca inteligenta, cunostintele,
priceperea, capacitatea lui de daruire
sa treaca din generatie in generatie,
in folosul progresului continuu al so-
cietatii noastre socialiste.

Dintotdeauna Tnvatatorul a fost ca-
lauzit de aceasta nobila forta de a
se darui n interesul generatiilor Vvii-
toare. Figuri luminoase ale scolii ro-
manesti au fost surprinse in minu-
nate pagini literare. Creanga, Sado-
veanu, Zaharia Stancu si alti scrii-
tori au evocat anii de scoald impre-
sionati de chipul Tnvatatorului. ,,De
la modestul meu Tnvatator am Tnvatat
sa cunosc si sa iubesc oamenii, de la
el am Tnvatat sa cunosc si sa iubesc
pamintul aspru cu ierburile, cu lanu-
rile, cu padurile si cu apele lui re-
pezi si lenese, si tot de la el am Tn-
vatat sa iubesc cerul cu norii lui a-
ducétori de ploaie, cu soarele lui si
cu toate stelele. Modestul meu Tnva-
tator din clasele primare mi-a vor-
bit (mie si multor altora) despre pa-
trie si despre iubirea de patrie".

Aceste cuvinte ale lui Zaharia Stan-
cu se potrivesc de minune cu ceea
ce gindim foarte multi dintre noi des-
pre Tnvatatorii nostri, spre care nein-
dreptam Tncd o data — acum de ,,Ziua

Tnvatatorului” — gindul plin de recu-
nostintd, aducindu-le un cald omagiu.
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POLITICA si

Tnteleasd ca adecvare continud a formelor de conducere si
organizare la complexul de dezvoltare materiald si spirituala a
societatii noastre, actiunea de perfectionare — fundamentata pe
studiul aprofundat al vietii, al noilor fenomene sociale — con-
stituie o trasatura ce defineste opera de edificare a civilizatiei
socialiste in ceea ce aceasta are specific si esential. Capaci-
tatea societatii socialiste de a se autodepasi necontenit este
bazata pe posibilitatile incontestabil mai mari de a contracara
sau limita ponderea spontanului in desfasurarea proceselor so-
ciale, pe posibilitatea dirijarii constiente a acestora. Aceasta
posibilitate este oferita nu numai de existenta unor corespun-
zatoare conditii materiale, dar mai ales de noul cadru organi-
zatoric si politic, de existenta unei forte in masura sa mobili-
zeze toate resursele materiale si umane in vederea infaptuirii
obiectivelor ce corespund cel mai bine nevoilor fiecarei etape,
legilor ei obiective, aceasta forta fiind partidul comunist.

Principala premisa de la care porneste partidul nostru in
aceasta problema are in vedere cerinta unei sustinute activitati
prin care sa se inlature tot ce este perimat in viata sociala si

economicd, tot ce nu mai corespunde noilor conditii ale dez-
voltarii societatii roméanesti. Aceasta necesitate presupune, in
chip legic, o alta — aceea a perfectionarii formelor si metode-
lor de conducere si organizare sociald, corespunzatoare schim-
barilor ce se produc in viatd. Incd la Conferinta Nationala a
Partidului din decembrie 1967, tovarasul Nicolae Ceausescu
aducea, in aceasta ordine de idei, o precizare fundamentala :
.Practica arata ca adaptarea sistematicd a formelor si meto-

delor de conducere la cerintele realitdtii in continua schimbare
este de natura sa contribuie la accelerarea intregii dezvoltari
sociale. Dimpotriva, nesocotirea realitatilor, raminerea in urma
pe tarimul organizarii si conducerii duc, mai devreme sau mai
tirziu, la contradictii, la aparitia unor fenomene negative care
creeaza greutati mersului Tnainte al economiei, culturii, al n-
tregii societati". Impusa de legitatile progresului social, perfec-
tionarea continua a metodelor de conducere si organizare a

PROGRES

diferitelor domenii Pe activitate reprezinta, in acelasi timp, fac-
torul esential de potentare a acestui progres, principalul sau
element dinamizator.

Trecerea la construirea societatii socialiste multilateral dez-
voltate aduce o serie de elemente noi Tn ce priveste problema
perfectionarii in general, a perfectionarii conducerii, in special.

Asa cum preciza recent secretarul general al partidului, ,pro-
cesul de perfectionare a conducerii societatii, de dezvoltare a

democratiei socialiste, va trebui sa se amplifice, sa constituie

0 preocupare permanentd a partidului si statului nostru, acesta
fiind un factor de seama al edificarii cu succes a societatii so-

cialiste, al crearii conditiilor pentru trecerea la faurirea comu-
nismului in Roméania" (Cuvintare la Conferinta pe tara a ingi-

nerilor si tehnicienilor). De o Tnsemnatate hotaritoare pentru
revolutionarea procesului de perfectionare a activitatii de con-

ducere si organizare a vietii sociale este introducerea si extin-
derea in practica social-politicaA a unor forme si metode de

lucru riguros stiintifice, Tntemeierea politicii partidului - sub
raport teoretic si_practic — pe cele mai valoroase cuceriri ale
stiintei conducerii societatii socialiste.

~In fundamentarea si dezvoltarea stiintei partidul nostru ma-
nifestd o preocupare majord, fundamentald. Factorul politic tre-
buie sa-si intemeieze deciziile nu numai pe analiza — oricit de
completd — a starii actuale a vietii sociale, si nici numai pe
sesizarea tendintelor principale ale dezvoltarii societatii, in an-
samblul ei, impunindu-se cu necesitate si studiul aprofundat al

tendintelor de evolutie ce caracterizeaza totalitatea fenomene-
lor sociale particulare 1n diversitatea lor. Avind drept scop esen-
tial optimizarea intregii activitati sociale, prin gasirea celor mai
adecvate formule de valorificare superioara a resurselor mate-
riale si umane de care dispunem, stiinta conducerii vietii sociale

D. N. ZAHARIA

(continuare in pag. 10)



Al. ANDRIESCU

AL ANDRITOIU:

Euritmii

Dominanta liricii lui Al. Andritoiu este senindtatea.
Volumul sau din urma, Euritmii, afirma mai mult de-
cit cele anterioare un poet de structura clasica, ce pri-
veste cu Tntelepciune lumea si viata. Un epicurism sui
generis, care se desprinde din acest volum, Tsi recu-
noaste unele izvoare Tn poezia antichitatii, Tn spiritul
rectiliniu si rationalist nascut Tn spatiul mediteranean*
dar si in versul popular care 1l trage pe poet la nord,
nsa tot pe urmele venite din claritatile sudice si nu
pe cele care ar cobori din ceturile septentrionale. Ima-
ginea dominanta, ,cheie", este cercul (,Culori si miro-
denii cercuri fac in jurul meu"), adica tot ce poate
sugera perfectiunea (cautata atit de consecvent de poet
si in rigoarea melodioasa a formei), armonia, simetria,
echilibrul. Aspiratia sa este pacea, ragazul dintre Tn-
deletnicirile diurne, acel rafinat otium latin, profitabil
pentru arte, pentru placerile subtile, pentru rasfoirea
paginilor ingalbenite de timp, calatoria Tn amintire si
dialogul cu muzele. Tn universul casnic, printre plante
si blinde dobitoace, poetul cautd, pe vechile urme cla-
sice ale lui Virgilius, bucuriile pamantului ,intr-o gos-
podareasca poezie" (Balada toamnei). Cu astfel de lec-
turi si mai ales cu Tndemnuri din Horatiu, la care se
adauga Francis Jammes si Pillat, poetul Tsi exerseaza
urechea pentru a prinde, intr-o revarsare de senzua-
lism frust, ,un cintec despre carnuri de fructe, despre
vin" (Armonii). Tnvaluit de ,pofte, alinturi si ispite",
poetul cautda o acoperire livresca pentru aceste mesaje
de voluptate bucolica si de placeri ale interiorului pe
care le gustase altadata, la gura sobei, Alecsandri si
le redescoperise Pillat (Ca pe-un edict..). Tn aceasta
petrecere rafinata va parasi filele patate de seul lumi-
narilor de pe vechile bucoavne si va schimba gindul
de la Psaltirea lui Dosoftei (Carti vechi), Za iubirile
celebre ale literaturii (Livrescd), lasindu-se Tmpresurat
de umbrele cu nume sonore: Lucia, Francesca, Laura,
Casandra, Beatrice, Ofelia, Carmen, Margareta cu pla-
cerea cu care Roger de Rabutin, comte de Bussy, va
fi privit, n izolarea castelului sau din Bourgogne, icoa-
nele doamnelor celebre pe care si le atérnase pe pereti
dupa ce le Tncondeiase cu gratie libertind, iubire si
venin, Tn Histoire amoureuse des Gau'les. Rezistenta la
gravitate, claritatea, ironia si autoironia sint Tnsusiri
ale spiritului latin care se incruciseaza si Tn versurile
lui Al. Andritoiu.

Omul Tsi Tmparte rosturile sale gospodaresti, Tn care,
la nivelul unei poezii bucolice in fond, poetul Tntru-
chipeaza un ideal constructiv, cu voluptatile simple si
sanatoase. ,,Ora linistii", imaginata tot sub forma de
cerc, spre care aspira este, de fapt, ora poeziei, cind
se lasa patruns de un fel de jubilatie universala: ,Se-
arata ora linistii rotunde, / cind umbrele un scutec
palid tes —/ cind orice lucru, intrebat, raspunde/ si
prinde alt contur si-alt inteles./ / Acum e huma apta
pentru cupe/ si pentru amfore. E pragul rar,/ cind
steaua, renuntind la cer, se rupe/ si oceane nasc mar-
garitare / /... Pamintul, cu legende, ca la sud e/ fru-
mos si magic, trist si absolut. / Si numai timpul, res-
pirind, se-aude T si numai spatii jubilind se-aud“ (Ora
linistii). Poetul, cum marturiseste in Arta poetica, va

cauta poezia ntr-un spatiu concret, pe care urmeaza
sa-l rasfringa in vers. Aceasta conceptie a artei ca imi-
tatie a realitatii trimite direct la Poetica lui Aristotel.
Luna rasfrintd Tn lac, luceafarul, in mare, pomii reti-
nuti de amintire, contemplatla staticd a naturii sTnt tot
atitea sugestii cu privire la poezia ca_,mimesis". Tn
cercurile acesteia, poetul, imbracat Tn ,camasa ceruIU|

simte ,tresarirea argllel |nfr|nge blestemul teluric.
Poezia este o integrare in armonia generala a_univer-
sului si in Doud sonete de primavara, Tn care ntilnim,
din nou, imaginea cercului: ,Culoarea mea e pacea
acestor ore pure/ cind se vestesc copacii cu muzici
dulci de tot. / Si-as vrea sa fug din cercuri solare, dar
nu pot, / din larii morti niciunul nu vine sa se-adune".

Poetul are cultul luminii si nu suporta tenebrele sub
cerul rotitor al tarii care este o prelungire a sudului
obsedant: ,Fii fericita, tara, spre care vine cerul / din
sud, umplut de pasari, de raze si azur,/ anume sa
dezica lingoarea si misterul”. Vitalismul acestei poezii
se afirma Tn imaginile coplesitoare ale fertilitatii: ,E
ora-n care o tara naste grine,/ o tara naste fructe, o
tara naste prunci”. Destinul omului Tn aceasta lume
armonioasa este sa prefaca si sa se prefaca. Acest crez
optimist este spus prea direct intr-o poezie ca cea in-
titulata Corabia asteaptd, cu un simbolism transparent
si 0 morala prea subliniata: ,Dar omul, totdeauna Tn
geneza, / mereu batrin si pururi renascut, / ridica din
lucida lui viteza/ un steag incins, o sabie si-un scut".
Odata telul atins, oricit de Tnalt ar fi idealul propus,
urmeaza intoarcerea, fara drame, Tn anonimat (Vioara
de Cremona).

Dialogul cu vesnicia se face Intr-o solidaritate larga
cu Tnaintasii (Sol, Strabunul), cu treceri repezi de la
accentele grave la anecdota si madrigal (Ctitorii, Se
limpezeste). Poetul nu are sentimentul dramatic al exis-
tentei, nici ca individ si nici istoric. El are, in schimb,
constiinta Tndatoririlor care decurg din solidaritatea
istorica. O anumita unda didactica, mai pronuntata sau
mai stearsa, care isi are sursa aici, 1l defineste tot pe
poetul clasic. Dincolo de un anume orientalism, sus-
tinut mai ales de stralucirea exotica a lexicului, si
dincolo de tentatia pitorescului, Tnvatamintele istoriei

fac repede loc catre suprafata; ,Vreti chilimbar ?
Ce scump el cum scump Tmi este banu’!/ Vreti perla
ca de singe ? Sau de venin, verzui ?/ Dar lacrima a-
ceasta e a lui Brincoveanu —/ Si e a mea, prin stirpe.
Si n-0 vind nimanui!/ / Ea nu-i o picatura de lacri-
ma. Un stil e,/ E etnografie scumpa, istorie cu miez. /
Tot urc cu ea Tn mina prin secole si zile,! trecind ba-
trinul Istru, Tn sus, catre Horez" (Sens). Din nou i s-ar
putea reprosa poetului un anume prozaism adus de
intentia de a pune n relief ,miezul istoriei”, adica de
a subordona prea direct poezia moralei. Aceeasi evo-
lutie de la pitorescul de epoca spre sensul grav se ob-
serva si In Bucuresti — fintina turceasca sau in Sens
(1), In care vagi aluzii ajung pina Tn timpul nostru.

Aceste Euritmii ale lui Al. Andritoiu afirma ca su-
prema intelepciune Tmpacarea cu timpul necrutator. O
dragoste veche (Largo) si tristetea provinciala din Burg
duminical infrunta sagetile luciditatii si ironiei. Elegia
se transforma citeodata chiar in cintec goViardic: ,Si
nimeni nu plinge si n-are cainte/ de pierderea ve-
sela-a timpului. Fie !“ (Fie !). Poetul mediteaza la tre-
cerea timpului dupa ce a asimilat lectia filozofica a
lui Horatiu: ,Citeste-mi din Horatiu iar si iarasi/
poemul despre Taliarh, cu sobe/ in care pling pa-
duri — cu vinuri vechi/ ajunse ca oleiul, Tn Cecu-
buri. / Si-am sa te-ascult incet, nespus de incet/ cind
timpul vine calm si trece peste". (Citeste-mi din Hora-
tiu. ..). Un anume scepticism, rezultat din constiinta
inevitabilitatii sfirsitului, despoaie de iluzii (Dura lex)
si recomanda ca solutie compensatorie bucuria apro-
piatd, accesibila (De senectute). Poetul se opune dispa-
ritiei lasindu-se Tmbatat de ceea ce poate oferi clipa
n aspectele exterioare ale realitatii: ,Prin clara cli-
pelor euritmie/ e ca un dans si-un murmur al colo-
rii. / / Pamintul cald respira prin totii porii/ Suflat
n linisti si-n aurarie" (Euforie). Disparitia se trans-
forma in cintec suav, purificator (Suavitate, Purifica-
re) . ,Argila mea agila cinta de se aude prin durate, /
si stau Tn arsita iubirii ca-n miazazi un chiparos" (Pu-
rificare). In lirica actuala, Al. Andritoiu cauta o stra-
veche sursa de claritate si lumina lating, Tntr-un spirit
deloc Tnrobitor, care ar putea constitui, dupa ce s-ar
lua toate precautiunile pentru blocarea facilitatii si

exteriorizarii excesive, un punct de plecare Tn vinde-
carea poeziei moderne de prejudecata obscuritatii.

fragmentarium

FENOMENUL
CARAGIALE

Const. CIOPRAGA

Ca mod al relatiilor sociale, limbajul este,
mai mult decit orice alt fenomen, conventie,
constringere chiar, si nimeni nu-si imagineaza
alta posibilitate de poli-dialog. Aventura incepe
de Tndata ce un vorbitor se abate de la con-
ventie, de unde fluxul metaforic al poeziei, al
artel Tn genere, sau fortarea semnificatiilor n
cazul unor maladii mintale. La autorul Scrisorii
pierdute, care, ntr-o privinta, practica, amu-
zZindu-se, un joc al cliseelor, bizar este ca toc-
mai cllseul Tnseamna amblgmtate Asadar, a
nefiind egal cu a, urmeaza ca amic, onorabil,
justitie pot sugera altceva sau exact contrariul,
desi interlocutorii conteazd pe consens. Asis-
tdm la un pseudo-consens hilar, cind pe un
teren lunecos indivizii au iluzia totalei stabili-
tati. ,Sa ne dam seama bine (zice emfatic un
orator politic) de ce va sa zica... de ce este
un plebicist...”“. Replicile sosesc prompt, din
toate partile : ,Stim ce este plebicistul | Mersi
de explicatie (..). Nu trebuie explicatie...”.
Comicul provine aici dintr-o exacerbare a vi-
dului, care, totusi, lasa impresia unei structuri.
Ce vrea sd spuna aceasta ? Dialogul pare a res-
pecta normele lucrurilor perfect clare, Tnsa ba-
Zindu-se pe o mecanica falsa. Alte esantloane
arata ca o structura aparent coerentd maschea-
za un fond uman inautentic. Semnificativ n
limbajul lui Lache si Mache, ,tineri cu carte'l
(a se citi: semidocti), e tocmai angajarea n
nesemnificativ : ,Ei stiu de toate cite nimic, asa
sint adevaratii enciclopedisti. Lache este nalt
la inchipuire, Mache e adinc. Asa dinsii iau
parte, cu mult succes, la toate discutiile ce se
ivesc la cafeneau lor obisnuitd . poezie, viito-
rul industriei, neajunsurile sistemei constitutio-
nale, progresele electricitatii, microbii, Wagner,
Darwm Panama, Julle la BeIIe splrltlsm fa-
chirism, L’Exilee s.cl.". Intilniti la berarie sau
la ,,cant,ilerie", Lache, Mache si altii ejusdem
farinae, devin, in colectia lui Caragiale, terme-
nii unui experiment psiho-social, parteneri cu
destine intersanjabile. Specimene de o perfecta
mediocritate, ,nici prea-prea, nici foarte-foarte",
ei se confunda ,Cine a cunoscut pe unul, a
cunoscut si pe celalalt" (Opere, I, 1960, p. 326).
Birocratii lui Courteline, Messieurs les Ronds-de
Cuir, contemporani cu Lache si Mache, aveau
de partea lor cel putin un graunte de nebu-
nie. La Raymond Queneau, contemporanul nos-
tru, personajul incolor (Pierrot sau altul) cul-
tivd un indiferentism echivalent cu impacarea
de sine; contrastele se echilibreaza, sub sem-
nul unei pasivitati complicate. Umorul cade in
tristete.

Neparvenind sa-si depaseascd, fie si pasager,
conditia mediocra, caragialienii ignora si subli-
mul si disperarea. Indivizii sint comparabili
cu niste mecanisme, ncit, la orice apasare de
buton urmeaza, totdeauna, aceeasi unica reac-
tie : masti de Grand Guignol. Cu toate cd im-
posibila, frazeologia din Vocea patriotului na-
tionale provoaca entuziasm, adica acord, iar ter-
menii cei mai putin |nt,ele$| actioneaza ca.niste

stimuli : ,Bravos ziar, domnule! Asta stiu c&
combate bine...“. De vreme ce negare sau anti-
tezd nu existda, — nici un conflict de adincime

nu e posibil. Parteneri din aceeasi categorie se
asculta reciproc, dialogul simulind a respecta
formal normele logicii, insa decupajele frizea-
za absurdul. Comediile lui Caragiale, indiferent
de subiect, sint niste variatiuni pe tema unor
existente ciclice, biografii morale in cerc in-
chis. ,Les journaux sont Faliment de toute la
population : ecrits par des idiots, ils sont lus
par dautres idiots", constatd Eugen lonescu,
adaugind c& barbatu ,,fous de politique , sint
niste cretins politiciens” (Notes et contre-notes,
1966, p. 202). Exceptii, pe anumite directii, exis-
ta, dar nu acestea dau pondere tabloului gene-
ral. Tipatescu si Zoe, de pilda, au sentimentul
destul de exact, al proportiilor, incit, de pe un
plan superior celorlalti, inteleg sa profite. In
momentul de virf al santajului cu scrisoarea
pierduta, Catavencu, mai putin perspicace, nu
se exprima transant, utilizind un discurs si-
nuos. ,Sa lasam frazele, nene Catavencule ! (il
intrerupe Tipatescu). Astea sint bune pentru
gura-casca... Eu, sint omul pe care d-ta sa-l
Imbeti cu apa rece?..". Pentru frivola Zoe
Trahanache, Tndeletnicirile prefectului sint niste
nimicuri politice”; pe Agamitda Dandanache,
aceeasi Zoe 1l executa cu un singur cuvint
Hdiot"... . . I
Prostia cotidiand, la nivel comun, poate fi
ignorata. Prostia lui Zaharia Trahanache pola-
rizeaza privirile, ,venerabilul" de la 1883 fund,
precum burghezul Prudhomme (al lui Monmer)
un monument de stupiditate. Un individ ca a-
cestia e, pentru germani, ,bomiert ; caracte-
rizat deci cu un termen de extractie franceza.
La un moralist incruntat, Trahanache si aco-
litii lui ar declansa fulgere ; incipit comoedia,
zice Tn sine Caragiale, demontind caractere sti-
lizind, punind Tn lumina truisme, accentuind

ANNonN-sensuri.



Esentele padurii

un reportaj de Gh. FARTAIS

tiam ca padurea e fara
nceput si fara sfirsit, iz-
vor al basmelor copilariei.
Trecuse prin padurea co-
pilariei mele lumina unui
Fat-Frumos Tnfruntind Tntuneri-

cul, trecuse Stefan pe cind nu
era inca cel Mare, mai apoi Jde-
rii lui Sadoveanu si copilul Ni-
colae semnand Labis dupa ce-i
fusese ucisa caprioara...

lyStiu acum ca purtam nostal-
gia padurii Tn adine, atit de a-
dinc si atit de departe Tneit tre-
buie sa vina o zi, o clipa, care
sa ne-o dezvaluie, sa ne-o arate.
Si atunci nu mai este nimic.
Simti ca tot ce se intampla cu
tine, acolo, nu este decit rein-
toarcerea Tn locuri Tndragite si

familiare, reintoarcerea ,acasa".

¥

Asa gindeam Tn aromele a-
mestecate, puternice, de rasina,
de fag si de paltin. Arome pe
care padurea le filtreaza dis-
cret, dar care aici, linga stivele
imense de cherestea, ma ascultau
din toate partile  concentrand,
parca definitiv esentele padurl-
lor Moldovei...

Tdiat, curatat, purtat prin vaz-
duh de funiculare, transformat
in scanduri, stivuit, lemnul ma
impresura cu aromele-i  barba-
testi, aducind acolo, in hala de
dep02|tare fosnetul padurilor de
la Poeni, Runc si Cenusa.

Plecasem intr-un drum  pe
care-l numisem pentru mine ,al
lemnului”. Ezitasem ndelung de
unde sa Tncep. Ma chemau pa-
durile- cunoscute, cu boncéluit de
cerbi si furisari de paseri spe-
riate, cu_umbra tainicd si mi-
ros de rasind. Am hotarat Tnsa
sa strabat de data aceasta dru-
mul invers. Asa am ajuns la
Fabrica de mobila din lasi, com-

plex unitar, moderna cetate de
prelucrare a lemnului, vast pe-
rimetru unde ,aurul verde" fTsi

Tmplineste suprema lui metamor-
foza:

Este aproape de necrezut cum
un cuvint, un simplu  cuvint
poate spune Jtotul”. Cu ce as
putea asemana Combinatul?

In labirintul atelierelor, al!

rul Vasile Cogut Tmi apare drept
salvator fir al Ariadnei. Aveam
sa-i apreciez amabilitatea, inte-
resul mereu viu pastrat lucruri-
lor stiute, familiare lui despre
care-mi vorbea ca si cind le-ar
fi descoperit din nou el Tinsusi
frumusetea. Doream sa-i multu-
mesc lui, tuturor oamenilor Com-
binatului pentru felul in care
stiusera sa-mi faca apropiate tai-
nele lemnului Tneit sa le patrund
adine, intim, deplin.

Multumirile au venit mai apoi
cind, rdmas singur in fata pa-
ginilor in care aveam notate zeci
de nume, de date, de termeni de
specialitate, Tncepeam sa& inteleg
ntrutotul minunea care mi se
dezvaluise. Cit a durat drumul
nostru prin Combinat am fost
rea plin de tot ce se Tntimpla
ingd mine, sub ochii mei, la
tot ce se intimpla cu lemnul, cu
oamenii, cu mine, pentru a ga-
si cuvintele pe care as fi dorit
sa le spun. Sper sa le descifreze
cu totii acum, aici.

Este uimitor cum aparent ri-
1gld nepasator, sfidand cu albul
ibrei taria aromelor silvestre,
lemnul se transforma sub mii-
nile oamenilor, sub tenacitatea

lor, intr-o materie vibrand in-
tens, eliberindu-si  frumusetea
tainuita,  luminozitati ascunse,
tresariri si moliciuni de lauta.

Pentru a ajunge insa acolo,
pentru a-si schimba drumul in-
tre frumosul natural si frumosul
util este necesar nu numai un
volum imens de munca rabda-
toare, priceputd ci este nevoie
si de daruire, de dragoste. Si a-
tunci cind dragostea copacului o
intilneste pe cea a_ omului Tn-
cepe sa se nascd minunea.

Scandurile Tntilnite la intrare,
sortate, cu garantia calitatii ma-
teriei prime, cunosc pentru Tn-
ceput un itinerar al incandes-
centei. In vreo douazeci de ca-
mere, la temperaturi ridicate,
scaldate Tn curenti de aer ele
parasesc treptat sevele pamintu-
lui pentru taria si flexibilitatea
otelului. Apoi, asupra lemnului
fulgerd lama delicatd a masini-
lor de croit asemeni unui fir
sclipitor de apa Acum alte

puseserd Tn mina abecedarul. uitati nic -
spunea cartea de citire — oriunde veti fi si oriunde veti*
modesti,

uitati pe cei ce v-au deschis portile adevarului si ale

faca sd uite cercurile  virstei,
rind pe rind, sa-si uite aminti-
rile si anotimpurile — sau nu—
sa nu le uite, ci numai sa le
scrie _altfel. Cu litera subtire si
sigurd, caligrafiata cald Tn ara-
bescuri si inflorituri: furnir.

Mi se pare putin, prea putin
un singur cuvint pentru acele
fragile oglinzi de linisti, de cui-l
buri de pasari si zbateri de vint.
Furnirele — oglinzi ale padurii.
Ele vor acoperi panourile de
lemn, ele vor da linia, supletea,
eleganta. Examenul  definitiv:
slefuirea. Nisipul marii, vibratia
masinilor, colorantii, lacurile
protectoare desavirsesc minunea.

Treci prin siruri paralele de
oglinzi ca Tntr-o imagine de mult
uitata si readusa brusc in amin-
tire. Astepti s& apara perechi ti-
nere in pas de menuet. Se lo-
cuiesc furnirele. Procesul tehno-
logic urmeaza un flux continuu.
Trecind dintr-o sala Tn alta, a-
sistdnd la diferitele faze ale pro-
cesului de productie ai senti-
mentul ca timpul se metamorfo-
zeaza odatda cu lemnul. Scandu-
rile pe care le-ai vazut abia cu
citva timp intr-o perfecta sti-
vuire, aceleasi scanduri se aflg,
acum naintea ta finite, gata sa
iasa pe portile Combinatului c&-
tre lume.

Am in fata mea metafore ce
s-au concretizat definitiv. Ele se
numesc sufrageria ,Ozana“, gar-
nitura ,M-515", ,Camera pentru
tineret 683“, ,Camera de zi Cluj",
~Etajera 703". Metafore zamisli-
te de munca oamenilor Combi-

natului, bijutierii ,aurului ver-
de".
¥
1700 de salariati. Oameni,

virste, profesiuni. Muncitori, teh-
nicieni, ingineri. In viata fieca-
ruia socialismul a Tnscris pagini
cu rezonante majore. Ei au sen-
timentul tonic al apartenentei la
0 mare si unica familie, senti-
mentul ca Tntre gandurile sisim-
tamintele lor se ntind puntile
trainice ale solidaritatii, ale co-
muniunii de crez si ideal.

-In _anul 1960 la Fabrica de
mobila din lasi lucrau 260 de
oameni, din care 189 de mun-
citori ; maistri, ingineri si teh-
nicieni nu erau decit 28. Faptele
ne-au fost Tn continua crestere,

de seama sau oameni

»Sa nu uitati niciodata —

am Tnaintat catre varstele matu-
ritatii, fabrica si oameni deopo-
triva".

Cel care ne vorbeste este in-
ginerul Valeriu Raileanu, unul
dintre sutele de oameni care au
crescut odata cu fabrica, au
simtit Tndeaproape mina ocroti-
toare si sfatul cald si competent
al Tnnoitorului vietii, al partidu-
lui. In 1960, Valeriu Ripeanu erai
maistru. A urmat Facultatea de
industrializare a lemnului de la
Brasov. S-a fintors Tn mijlocul
tovarasilor sai de lucru. Pe rind,
sef de sectie, seful serviciului
productie, inginer sef adjunct,
inginer sef, el este astazi direc-
torul tehnic al C.E.LL. lasi.

— Venisem toti de prin toate

partile, de prin sate si orase,
foarte diferiti unul de altul —
Isi aminteste maistrul Constan-

tin Chifu. In 1960 cind a pornit
fabrica, doua elemente impor-
tante ne uneau: eram toti tineri
si cu totii voiam sa ne afirmam,
sa dobandim de la viata ceea ce
visam.

— Tinerii de atunci sint oa-
meni maturi chiar daca multi
n-au depasit trei decenii. Octa-
vian Tot, lon Buhaiescu, Con-
stantin Suruglu si_multi alt|| au
ajuns maistri, toti si-au Tnsusit
meseria foarte bine, si-au con-
tinuat studiile, au format fami-
lii, au casele lor.

— Sint aici de la ridicarea zi-
durilor fabricii. Am urmat scoa-
la de maistri din Suceava, o fi-
reasca prietenie si stimd ma lea-
ga si acum de oamenii de acolo
care m-au ajutat sa patrund tai-

nele prelucrarii lemnului. Am
trait perioada instalarii masini-
lor si utilajelor moderne, Tncer-

cind cu fiecare an tulburatoarea
satisfactie a Tndeplinirii riguroa-
se a politicii Jartidului de indus-
trializare a tarii. De la comunisti
noi am invatat dirzenia si vointa
de neinfricat, luciditatea eferves-
centa, am TInvatat sa Tnvingem
greutatile, sa cladim si sa visam.
Faptele ne sint intr-o continua
crestere.

Cuvintele maistrului Gheorghe
Ciocoiu, secretarul Comitetului
de partid pe fabrica, suna ca
un titlu de noblete: ,Sint aici
de la ridicarea zidurilor". Din
1960 si pind acum au plecat de
aici spre multe asezari ale pa-
triei si dincolo de hotarele ei
peste 100 de mii de garnituri de
mobila faurite de mesterii con-
temporani ai lemnului din pu-
ternica cetate industriala a la-
sului.

Repere geografice Tndepartate
se intilnesc aici pe o harta a
frumosului cotidianUniunea
Sovietica, S.U.A., Franta, Italia,
Olanda, R.S. Cehoslovaca, R. P.
Ungara, R. P. Mongola, R. D.
Germana, Elvetia.. Stejarul, fa-
gul si nucul romanesc isi dez-
valuie Tn peste 20 de_tari_ re-
zonanta intima, specifica. Maies-
tria si priceperea acestor oame-
ni sint apreciate pe pietele Eu-
ropei, la numeroase expozitii si
tirguri internationale.

¥

Zori de zi. Alimentam masi-
na cu octani. Ruldm pe soseaua
lasi—Ciurea si_prin filtrele ve-
rii presimtim inaltimi. Privelis-

sa nu-i

meni ai catedrei,

tile se schimba instantaneu.
Runc. Tinta calatoriei noastre.
Aici ne-am dat ntilnire cu pa-
durea. Runc. Important centru
forestier. Convoaie de masini,
fluvii paralele care fug Tn sen-

suri contrarii. Unele spre Fa-
brica de cherestea Ciurea, alte-
le spre parchetele de exploata-
re.

Policromii vegetale. Paduri se-
culare si paduri tinere abia ra-
sarite. E prima virsta pe careo
cunoaste padurea—aceea a cres-
terii pe verticald, a tineretii. A-
laturi, aproape, Tncepe al doilea
flux. Al soarelui si al timpului,
Tncepe fluxul lemnului.

Gura de exploatare Runc. Lin-
ga arborii seculari, oameni darzi,
puternici. Fierastraiele zumzuie
ritmic, oamenii tac. Tacerea lor
pare descantec.. Apoi fierastraul
mecanic se finfige Tn trunchi si

cercuri Tnalte se rotesc  peste
virf, spre cer, pentru ultima
oara...

Gura de exploatare Runc. Fu-
nicularul. Bustenii aluneca lin
intr-un ultim drum al cerului.
Coboara apoi catre rampele de
incarcare. In autoremorci buste-
nii iau drumul Fabricii de che-
restea. Pe nesimtite, funicularul
a adus cu el Tnserarea. Este ul-
timul transport pentru  astdzi.
Treptat, liniste. Miine, Tn zori,
discutia va continua ca si ieri,
ca si azi cu padurile, cu arbo-
rii.

Padurari si taietori de lemne
din tatd Tn fiu, oameni pentru
care arborii padurilor se Tm-
pletesc Tn timp cu toate datele
existentei lor, muncitorii din
cele sapte sectoare de exploata-
re a lemnului din cadrul Com-
binatului iesean, Tsi  valorifica
priceperea si harnicia pe trepte-
le unei meserii Tn care tehnica
isi spune azi din plin cuvantul.

Ar trebui poate sa amintesc
aici nume, foarte multe nume
de fosti ,firezari" si ,tapinari”,
ce au devenit in anii contempo-
rani noud, fasonatori, mecanici,
gateristi. Portretul lor colectiv
se cere compus din cuvinte care
sa cuprindd munca lor zilnica,
aceasta daruire izvorata dintr-o
constiinta  limpede,  Tnaintata.
Spun portret colectiv si ma gan-
desc deopotriva la toti muncito-
rii, tehnicienii, inginerii C.E.l.L.-
ului lasi, la tenautatea vredni-
cia, la dragostea lor de munca,
la hotarirea lor de a-si uni e-
fortul bratelor si al mintii pen-
tru  Intdmpinarea  Conferintei
Nationale a Partidului si a ce-
lei de a 25-a aniversari a Re-

ublicii cu importante izbanzi
In productie, pentru traducerea
in fapta a hotararii ce anima
Tntregul nostru popor ,Cin-
cinalul Tnainte de termen".

Portretul colectiv al acestor
bijutieri ai ,Aurului verde" se
cere compus din cuvinte care
sd cuprinda munca lor zilnica,
aceasta daruire izvorita dlntro
constiintd limpede, Tnaintata.

As fi dorit ca Tnsemnarile
mele, ivite dintr-o calatorie de
suflet pe un drum al frumuse-
tii, sa fie un portret colectiv al
acestor oameni. Un portret com-
pus, asa cum o merita, dincele
mai calde cuvinte.

Creanga si de Eminescu, de Caragiale, de Hogas, de
Lovinescu, de ,domnul
respectul nostru crestea, stiind ca au fost sau erau oa-
oameni
lumineze. Zaharia Antinescu,

Ibraileanu” si de G. Calinescu,

n stare sa cdlduzeascd si sa
fnvatatorul lui Caragiale,

procesului de productie, ingine- maini se apleaca asupra lui sa-I
ISHBUSE
antract ajunge, oameni
I Nwvatatorii
de-atunci.
N. BARBU

Nu pot uita nici acum o duioasa lectura din ,cartea
de citire" pentru clasa a patra primara de alta data.
Era ultima bucatd, ultima lectie, Thainte de terminarea
primului ciclu scolar.

Aveam sa ne Tmprastiem, dupa aceea, baietii si fetele
care ,absolvisem" cu bine, aveam sa ne ducem, fiecare
dupa puterile mintii si dupa punga parinteasca, spre
alte scoli, spre alte Tnvataturi menite, cum ni se spu-
nea, sa ne scoata ,,oamenl" Tn lume, adica n stare sa
ne Tntretinem singuri, fiecare prin munca si priceperea
sa. Dar Tnainte de a ne lua zborul, dupa cei patru ani
de scoala care se adaugau celor ,,sapte ani de-acasa“,
bucata de citire de care imi amintesc realiza o noui SI
ultima comuniune de g¢ind si inima, cimentind senti-
mentul recunostintei si al dragostei fata de cei ce ne

frumosului. Sa nu va uitati scoala voastra, prima voas-
trd scoald, pe portile cdreia ati intrat copii nestiutori,
ca sa iesiti copil mai mari, pregatiti sa Intimpinati viata
Si s-0 petrecet,l cu cinste, prin munca".

Erau adinc emotionante aceste cuvinte pentru noi cei
Cred, de altfel, ca erau si mai simple, mai
mestesugit scrise, reproducerea lor, peste ani, neizbutind
sa surprinda reliefurile aceleiasi trairi, ale unei trairi,
pe care numai undele tainice ale sensibilitatii o pot
pastra intacta.

Ideea despartirii de scoala aceea cu chenare de cara-
mida rosie la frontoane si ferestre — o0 scoald ca atiteaj
altele care s-au ridicat Tn timpul unui mare ctitor al

invatamintului nostru modern: Spiru Haret, — ideea
despartirii de acel colt al castanilor umbr05| martorii
jocurilor, ale sfielilor si bucuriilor copilaresti, ni se p&-

rea prea tristd. Poate, de aceea, recunostinta pastratd
primilor Tnvatatori are pentru cei de-atunci o semnifi-
catie sufleteasca depasind notiunea definita strict n
orice dictionar de etica. De aceea, nu l-am putut uita
nici pe ,domnu” Rolea, Tnvatatorul care nu a tolerat
vreodata unui scolar nici cea mai maruntd greseald de
ortografie... De aceea, cind auzeam, fiind Tnca mici, de

si popa Duhu, nvatatorul lui Creanga si ,domnu Tran-
dafir’ — devenit personaj sadovenian, au fost exponenti
ai miilor de carturari anonimi care au asigurat fiinta
spiritualda a romanilor. Revizorul scolar Eminescu si re-
vizorul scolar Caragiale nu au pregetat, contopind scri-
sul si viata, nu au pregetat sa strabatda satele si catu-

nele, infruntind si viscolul si noroaiele si praful, adu-
cind ncurajare, indemn si speranta acestor apostoli ai
stiintei si constiintei romanesti. Pe drept cuvint, Cezar

Petrescu aducea un omagiu profund dascalimii satelor,
ntr-un roman emotionant cel putin sub aspectul acesta :
Apostol. ,

De atunci si pina astazi, intr-un proces care nu a
cunoscut Tntreruperi, dar a cunoscut sacrificii si jertfe
nenumarate, Tnvatatorii neamului se situeaza intre pre-
zentele vii ale constiintei noastre comune. Cei de azi,
preluind torta celor de ieri, dezvolta in conditiile esen-
tial schimbate ale socialismului, fapta plind de devotiu-
ne a Tnainte-mergatorilor. Este o continuitate si o lar-
gire a cimpului de actiune care consacra o traditie st
asigura progresivitatea procesului educativ Tntr-o tara
ce-si propune sa asigure idealul fericirii comune.
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ION ISTRATI:

Fanteziile llenei

Despre literatura pentru copii se scrie foarte putin si
de cele mai multe ori, ocazional, cici nu existd un inte-
res constant, o preocupare a criticii de a o semnala, de
a o valorifica in studil sau articole de referinta. Si, ast-
fel, cele mai multe carti valoroase rdmin in afara intere-
sului critic, Tntr-un nepermis anonimat. Critica literara
de azi ar trebui sa se ,copildreascd” din eind Tn cind, sau
poate totdeauna, si sa vorbeasca mai mult despre litera-
tura copiilor care trdiesc basmul vietii si basmul litera-
turii cu o mare daruire sentimentald. Cartile pentru copii
sint ecranele unei imaginatii debordante : lumea devine
vis si visul devine lume. Povestirile lui lon Istrati din
Fanteziile llenei (Ed. Junimea, 1972) sint o lume de basm
»care sprintenesc uneori mintea si deschid adesea baie-
rele inimii si prelungesc cu folos’ viata". Ca orice copil,
lleana iubeste povestile si de aceea prin gindul ei trec
tot felul de personaje si vietdti care o uimesc, care o
deruteaza sau care o lasa sa viseze Tn voie. lleana 1l as-
cultd pe scriitor cu 0o mare luare aminte : oul nazdravan
face 0 miraculoasa calatorie Tn vizuina unor hotomani
de wvulpoi care, surprin$i de cortegiul animalelor fug ,de
Ic scapdra cdlcliele”. Povestile sint tesute pe un_ fond de
purd naivitate : povestea pescdreasca cu cei trei crapus-
teni nu trezeste un sentiment de cruzime, ci de verosi-
militate a metamorfozei pestilor care tot vorbesc de moar-
tea lor inevitabilda. Minciuna este viata povestirii si ea o
difuzeaza cu o mare putere de convingere. Un sfat Tnte-
lept depaseste, prin exceptionala ei valoare epicd, poves-
tea, devenind o veritabila lectie moralda unde magia popu-
lara (readucerea prin vraji naturale a barbatului ratacit
de dragostea lui pentru sotie). lon Istrati este un neintre-
cut povestitor : ,,in pustia unor negre codreturi de foarte
odinioara, cu cetina Tntotdeauna verde, Tntr-un colt des-
fatat de o poiana smadltuita vara de flori si colindate de
miresme, traiau n liniste, la casa lor, doi oameni tineri
si fericiti, el pastor, ea pastorita. Toate le mergeau n
plin si cu folos, dupa pofta inimii si dupa iscuinta mintii,
nu dusmaneau pe nimeni, nimeni nu le purta pica...*“
Limbajul, sfatosenia anume lasatda sa se desfete de pro-
pria ei evolutie sint ale unui autentic urmas al lui lon
Creanga. Povestitorul nu ,inventeaza", ci insceneaza, caci
totul este regizat fara efort, fara comblnatu de cuvinte
puse de-a valma pe portatlvele epice. Stilul si atmosfera,
ritmarea frazei din urmatorul fragment amintesc direct
de arta desavirsitd a naratiunilor lui lon Creanga Poves-
tea nu se formeazd din S|rul cuvintelor ca sa produca
efecte ciutate, ci din desfasurarea faptelor, din derularea
lor vertiginoass, cmematograflca »Si uite asa, am por-
nit, fard pic de Tntirziere, la drum lung si greu. Merg eu
cit merg si iarasi merg si, dupa o |ndelungata vreme,
gata : ajung, in sfirsit, Tntr-o padure. Aici, cum am ajuns
si cum am intrat pu'gmtel mal Tn adincul codrului verde,
cum am zarit, undeva, pe o creanga de brad, o vrabie.
Nici una ,nici doud, m-am si repezit vitejeste dupa dinsa
cu fuga.

Si fug eu, si fug, si fug, de-mi scapara calciiele, dar
degebuta : vrabla iute ca o sigeatd, cind sa pun mina
pe ea, a facut tusti!“

Fanteziile llenei au un deosebit farmec, prin adevarul
lor de basm si de viata reala. Este condltla fundamen-
tald a literaturii pentru copii si lon Istratl o realizeaza
cu un remarcabil succes datoritd harului sdu de povesti-
tor Tnascut.

LECTOR

NICOLAE STAICULESCU:
Urme

Debutul in proza este judecat mai Tntotdeauna prin
prisma _a ceea_ce prefigureaza si nu atit prin ceea ce re-
prezintd propriu-zis, caci (mai ales dacd debutul apartine
unui ttnar) se manifestd o inerentd doza de teribilism, de
socant si 0 sete de totalitarism . prozatorul este dispus sa
inghita o lume privitd Tn miscare externa, Tn memorie si
in concept. Este cazul lui Nicolae Stdiculescu. Construc-
tia epica se ordoneaza ,intr-o succesiune dezordonata,
dupa logica visului" dupd cum_marturiseste autorul si nu
ar fi nimic hazardat Tn aceasta intreprindere daca OCthl
constiintei ar veghea din umbra procesul. Uneori Tnsa si
acest ochi adoarme si halucinatia creeazd confuzii nu
numai ,,e(lfarente" cum le doreste N. Staiculescu. (Riga
noptilor de veghe, Intre aripi, ca Tntre hulube). Totalita-
rismul devine o primejdie reala cind tema urmelor (.a
fi fost urma” — unicd ratiune a existentei umane, a fi
creat ceva durabil) se asociazd cu cea a ploii, fard a se
integra organic textului. Ea ramine concept, revine ob-
sesiv pe Tntreg parcursul volumului si rupe firul epic prin
disertatii programatice. Frumoasa ca program literar,
tema urmelor aduce naratiunii o implicare de constiinta
si prefigureaza Tn N. Staiculescu o vocatie politica. , A
urt ura”, iatd doar unul din motivele de constiinta ale
eroului sau, religia tinarulul care, un_alt Nicolae Moro-
mete, doreste ,,sa-i dezvete pe oameni de ura".

Judecata de perspectiva gaseste Tn acest volum n pri-
mul rind cerintele prozei de atmosfera: ceea ce Tnde-
obste se numeste ,scriiturd”, tine mai mult de suprafata
sler|ta a cuvintului ; N. Sthiculescu stapineste verbul in
substanta lui, Tn locul Tn care cuvintul este prin sine
epic. Fascmatla apelor dezlantuite, femeia Tncercind sa
treacd riul revarsat cu cei doi copii de mina, (Ploaia de
pe urma), Ti dau ocazia lui N. Stdiculescu sa scrie cele
mai ,,grele” pagini ale volumului.

Premiza de care se leagd reusitele viitoare este folo-
sirea fara nici o Tncrincenare a rememorarii. Fluxul me-
moriei se declanseazd spontan, nu necesita nici o prega-
tire si nici un fals spre a-1 chema. Cind raportul concept
(placerea programului supralicitat) — imagine retraita,
se va decanta, cind cuvintul — piatra va fi cioplit de N.
Staiculescu, nu Tn vederea unei slefuiri de suprafatd, ci
in cautarea substantei intime, epice, participarea consis-
tentd la festinul romanului viitor (pe care l-0 prevedea
S. Damian), va fi posibila.

Val CONDURACHE

Intr-o posibila Istorie a literatu-
rii romane contemporane, atit de
necesara si atit de asteptata de
toatd lumea, un loc deloc neglija-
bil ar trebui sa fie neaparat re-
zervat poetilor critici, care, conco-
mitent cu creatia liricda, se ocupa
si de traduceri, scriu si studii si
eseuri despre poezia romana sau
de pe alte meridiane. Traditia a-
cestui tip de poet trecut prin cul-
turd, cunoscator al mai  multor
limbi de mare circulatie, talma-
citor si critic, ede la noi deschi-
sa, programatic si cu rezultate re-
marcabile, de lon Pillat, ca sa nu
mai vorbim de Lucian Blaga, lon
Barbu, Tudor Arghezi, Al. Phili-
ppide sau mai aproape de noi, lon
Caraion, A.E. Baconsky, Mihai Be-
niuc, Nichita Stanescu, Francisc
Pacurariu, Petre Stoica, Cezar Bal-
tag, Dragos Vranceanu, Dan La-
urentiu, Romulus Vulpescu loan
Alexandru, Mircea Ivanescu, Mo-
dest Morariu Victor Felea sa. Un
excelent cunoscitor al poeziei mo-
derne si urmind, se pare, ortodox
pe lon Pillat, este si Aurel Rau,
poet format Tn cercul revistei
-oteaua" din Cluj. Critica lui este
mai mult o spovedanie lirica prin
care se comunicd, nostalgic, sen-

sibilitati, un spatiu pur al afini-
tatilor, aD identificarilor lirice.
Studiile din  Trei poeti  (Editura

DACIA, 1972) sint confesiunile cri-
tice ale unui poet care se rega-
seste nu atit intr-o anumita teh-
nicd sau intr-o anumitda tematica a
unor mari poeti ai literaturii uni-
versale, ci in starea lor de creatie,
de extaz sau de neliniste, de dra-
maticd luptda cu supunerea sem-
nelor poetice, cu inteligenta me-
taforica a cuvintului rostit. Aurel
Rau a tradus poezia lui Saint-John

Perse cu un succes recunoscut :
in acelasi timp al re-creatiei, al
retranspunerii in  limba romana,
poetul a si scris despre opera, a
polemizat cu criticii ei, si si-a for-
mulat intr-un limbaj al ‘criticii ar-
tistice, o parere proprie. Traduca-
torul a descoperit Tn podmele ci-
clon ale poetului o reprezentatie
liricd neobisnuita ca tensiune, ca
experienta a eului (as numi poezia
lul Perse un teatru al poeziei, o
teatralizare execesiva a_ limbaju-
lui prin dinamitarea fatisa a cu-
noscutului, a derularii lui ameti-
toare ntr-un poem-fluviu ca Ana-
basis) care se rememoreaza. Poezia
lui Saint-John Perse e un carnaval
modern unde personajele cele mai
ciudate si cele mai extravagante
sint semnele cuvintelor intrate in
relatie cu mastile umane sau, cum
se mai ntimpla cite o data, chiar
identificindu-se cu chipul lor im-
previzibil. Universul poetic al lui
Saint-John Perse e al unei come-
dii umane aproape balzaciene ca
spatiu al creatiel; Aurel Rau ex-
plicd aceasta comedie si prin viata
tumultoasd a poetului, a existen-
tei lui devorate de mirajul poeziei.
Studiul ne informeaza, dar si ana-
lizeaza cu meticulozitate structura
stufoasa a operei, ne da o imagine
clara, exacta, a ceea ce este Saint-
John Perse. Studiul e doct, dar nu
steril, rece, ci invadat de un li-
rism autentic, de reactiile directe,
afective _ale poetului critic. Caci
Aurel Rau traieste efectiv_atit pro-
cesul de recreare a poeziei, cit si
cel de valorificare a ei. E o critica
de ingenioasa identificare. Poetul
se recunoaste in poezie, iar criti-
cul in ideile ei. Toate studiile au
un spatiu foarte larg si foarte dis-
tinct al identificarilor lirice. Si ce-
ea ce e si esential si hotaritor este
capacitatea asociativa si disociativa
a lui Aurel Rau, e intuitia lui si-
gura cind e vorba de a formula
critic un adevar al operei. Poemul
gigant al lui Saint-John Perse i se
pare cladit pe mistere: ,Un alt
mister al acestei vaste ntreprin-
deri(...) std Tn concresterea atit
de singulard a Poemului, virtutea
lui secreta de a fi n acelasi timp
real si suprareal, mereu Tn miscare
si Tmpietrit Tntr-un grai parca ci-
frat, sustras Tntinderii si duratei
si plln de spatii si de veacuri, ce-
tate Tnchisa pe dinduntru si impe-
riu netarmurit"”.

Studiul despre Antonio Machado
este construit pe baza unui sir de
relatii afective, de identificare. E-
leganta expunerii este exemplara.
Aurel Rau scrie critica renuntind
la un posibil poem pe care l-am
scrie Tn acel moment al perceptiei
critice si aceasta se vede Tn nos-
talgia cu care poetul este Tnlocuit
de critic. E un proces subteran, po-
lemic, de respinaere si apropiere,
de renuntare si de acceptare, care
da textului un exceptional flux de
mateina intelectualitate. Aurel Rau
este un subtil comentator de poezie
ca si lon Caraion sau Stefan Au-
gustin Doinas. Poezia lui Antonio

CRITICA
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Machado nu e comentata Tn sen-
sul comun al notiunii, ci e retra-
ita plenar. S& nu se inteleaga de
aici ca diagnosticul critic ar fi in-
valuit n ceata reveriilor lirice, ne-
putind fi fixat Tntr-o judecata de
valoare. Dimpotriva. Aurel Rau a-
re voluptatea analizei lirice, dar
si a unui discurs critic sever ar-
gumentat, consolidat. Ideile criti-
ce nu sint absente, ci se nasc din-
tr-o intuitie exacta a operei. For-

mularile sint concise, au relief i-
deatic si nu se uita: ,Poezia lui
(AM., nn) nu este Tn mod ex-

pres una a temelor, a descriptiei
sau a inventiei, a interiorului sau
a exteriorului, ci ceva din toate
acestea, emanatie a unei persona-
litdti umane care, luind act de sine
si evoluind Tntr-un spatiu si un
timp determinante, converseaza in
permanenta cu Omul ce-o Tnsoteste.
In acest sens trebuie fyiteles si
faptul, derutant prin discretie, ca
in alcatuirea editiilor de Poesias

completas, mereu adaogite, auto-
rul pagineaza poeziile,
fara titlu, cu un simplu
numar de ordine, ca
pe niste simple capito-
le ale unui cintec unic".
Creatia lui Antonio Ma-

chado nu este interpre-
tata izolat de viata

literara si artistica a
Spaniei, de dramatice-
le ei cautari ,moder-
niste”, de inovatiile ge-
neratiei '98. Este evo-
cata o epoca sociala
contradictorie si uncli-
mat literar destul de
confuz, un destin poe-
tic si unul moral de o
mare puritate. E Spa-
nia rezistentei republi-
cane, definita prin e-
cranele vii, nelinistite,
ale sensibilitatii  unui
poet care ia drumul e-
xilului cind  Madridul
cade. Aurel Rau reuses-
te sa concretizeze, din
marturii si  confesiuni,
din fragmente apocrifi-
ce si texte literare cu-
noscute, o durata a ace-
lui timp al republicii
spaniole (,expresie fara
echivoc a vointei popu-
lare™). Criticul recurge
la un ton solemn, grav,
al relatarii, iar lirismul
este ascuns Tn ritmarea,
cadentarea frazei. Pa-
ginile iau Infatisarea u-
nor harti ale unor o-
peratiuni secrete: punc-
tele de extrema impor-
tanta sint fixate, codu-
rile la fel. Expeditia nu
e a unui critic, ci a u-
nui ideolog progresist,
a unui om politic care
reface cu ajutorul unei
naratiuni sobre fazele
cele mai importante

lon TAMAS :

ale revolutiei spaniole. Antonio
Machado este si el un personaj
dramatic ale acestei revolutii so-

ciale. Studiul despre poet devenind,
nu o data, si o fisa de sociologie,
de istorie, de psihologie a creatiei
in opozitie cu seismele sociale. A-
urel Rau, vorbeste prin destinul u-
nei constiinte istorice despre efec-
tul ei Tn constiinta unei opere fun-
damentale.

Mai mult ca oriunde, Tn analiza
poeziei lui Kavafis, Aurel Rau
practica o criticda a identificarilor
afective, structurale. Studiul, asa
dupa cum s-a si remarcat (Petru
Poantd) este Tnchegat si justifica
tipul de critica al poetului: ,Des-
pre poezia lui Kavafis nu scrii re-
facind o epoca, respectiv sa aduci
n actualitate o mare experienta si,
ascultind un glas apropiat, ca sa
ntimpini Tntrebari ale creatiei a-
sa cum se pun Tn momentul tau
literar, sa te afli Tntr-un circuit
viu. Un fel modern de a fi vechi,
un fel vechi de a fi modem, sus-
tras prin clasicitate  precaritatii
modelor, o confera aceste lucrTri
nefntrerupte prestigiul naturilor e-
terne, sub care geniul limbii n
care s-a Tmplinit, a visat, si impune
n clasamente ieri definitive recon-
siderarea tuturor aporturilor”. No-
ta esentiala, de originalitate, a li-
ricii lui Kavafis e tradusa fara a-
proximatii si are semnificatia unor
descifrari a istoriei pe care poetul
elin si-o ia mai totdeauna ca te-
ma : ,Lumea istorica e prin Ka-
vafis pentru prima data metafizica

operei poetice, prin acest livresc
gata, cum spune cineva, sa bine-
cuvinteze hazardul care 1i scoate

in cale o senzatie Tnchizind un tre-
cut si care-i permite transmutarea
amintirii Tntr-o realitate direct sim-
tita“.

Studiile lui Aurel Rau, superioare
celor din Elogii, sint confesiunile
unui poet care se priveste cu seri-
ozitate Tn oglinzile criticii. Imagi-
nea reflectata nu dispare, 0 recu-
noastem si ne-o Tnsusim.

L,inger si demon"
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eea ce se percepe numai-
decit in lirica lui St. Aug.
Doinas Tnca de la primele

ei ,ipostaze", este muzica-

lizarea solemn-ritualicad a
poetice, cadenta hieratica de care
se umple elegia ,fara lacrimi" a
poetului, prelungind ecourile me-
lodiei confesive Tn mari viziuni
metaforice : ,Astazi nu mai cin-
tam, nu mai zimbim. / Stind la
inceput de anotimp fermecat, /
s"tazi ne despartim / cum s-au
despartit apele de uscat. ! (...)
Nu peste mult tu vei fi_azurul
din mari, / eu voi fi pamintul
cu toate pécatele / Pasari mari
te vor cduta prin zari / ducind
in gusa mireasma, bucatele".
Impulsul fundamental este de
proiectare in Cosmic, Tn grandios
si etern: ,Nu peste mult tu vei
fi cerul rasfrant, / euvoifi soa-
rele negru, pamlntul. / Nu pes-
te mult are sa batd vint. / Nu
peste mult are sa bata vintul..
(Astazi ne despartlm) Erosul e-
sentializat are Tn dialectica sa
ceva din fabulosul istoriei pla-
netare, metafora-viziune de o
monumentalda orchestratie cosmi-
ca (Poem). Bataia de aripa nea-
gra a timpului strecoara cante-

cului de dragoste un gust de
cenusa. Miracolul iubirii, clipa
privilegiata a ritualului erotic se
insotesc de muzica trista a cre-
puscularului si efemerului. Poe-

tul are o certa predilectie pen-
tru Tnscrierea existentialului in

ciclurile marilor durate, din per-
spectiva carora cuplul erotic reia
mereu scenariul aceluiasi balet
stravechi, pe scena unei haluci-
nante lumi — teatru. Ca la
Blaga, ,trecerea” si frumusetea,
ingemanate, nasc o stare aparte
de uimire orfica in fata miraco-
lelor lumii, cu ceremonialul sa-
cru al devenirii lor Tn timp.
Balada stilizeaza sub semnul
unei conventii epico-alegorice sau
vizionar-simbolice aceleasi per-
manente ale unui Weltanscha-
uung liric marcat de murmurul
heraklitian al universului. E o
evidenta poezie a ideii, impli-
catd, cu un rafinament savant,
unor structuri de cristale stralu-
citoare si reci. De cele mai multe
ori, mitologia, istoria, Iegendele,
propria fantezie nu ofera poetu-
lui decit pretextul viziunilor sa-
le lirice, de o reflexivitate care
tipune dramatismului interior al
interogatiei existentiale, caracte-
ristic modernilor, pr0|ect|a sim-
bolica sau parabollca a unor sen-
suri esentiale, relativizate intru-
citva prin formula punerii lor n
scend. Chiar Tn acele citeva ba-
lade mai apropiate de spiritul
traditional  al ,baladescului".
(Nunta, Trandafirul negru, Sfin-
tul Gheorghe cel Fals, Regele,
fiul copacului), epicul este struc-
turat astfel Tncit sa semnalizeze
simboluri cele mai adesea ince-
tosate, enigmatice : sint, dealtfel,
baladele Tn care si epicul, si sim-
bolica sa difuza se subordonea-
za unei autentice vocatii stili-
zatoare, poetul are voluptatea
sau poate orgoliul secret de a
concura farmecul ,naivismului”
baladesc, imprimind insa nara-
tiunii versificate (cu nucleu sim-
bolic virtual, obscur, nesistema-
tizat), prin perfectiune formala,
o implicitd constiinta a conven-
tiei stilizate. Flguratla romanti-
ca cedeaza unei ,mitologii" franc
subordonate ideii Tn Forma o-
mului. Soarele si scoica, Balada
intrebarii lui Parsifal Alegoria
in  Acela-care-nu-se-teme-de-ni-
mic, Balada celor trei puncte de
vedere, Five-o'clock, Umbra, cer-
tifica prlmatul ideii fata de vi-
ziunea-reprezentare.  Atmosfera
in genere romantica a balade-
lor cu ecouri germanice se de-
canteaza cu maxima subtilitate,
cu constiinta neostentativa, dis-
cretd, a virtutilor formulei, in
cunoscuta Mistretul cu colti de

diginasian
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argint, parabola a unui Weltan-
schauung tragic, infiorat de mi-
rajul sublim al idealului.
Cealalta linie a baladescului
imprima sensuri  mo-
rale gravurilor inspirate, ca la
parnasieni, de istorie si legen-
da (Alexandru refuzind apa, Fu-
neraliile  lui Demctrios, Lucul-
lus pe ruinele cetatii Amisus).
Expresia cea mai pura, de incan-
tatie ritualica, data viziunii de

savant orchestrate simetrii  si
fascinatiei unei cromatici opu-
lente, extatic-parnasiene,  este

atinsa in Balada schimbului in
naturd. ,Atunci pe punti Tntinse,
fara numar, / barbatii coborau,
purtind pe umar, / ca niste urne
tragice cu scrum, / trapezuri
stralucind in fel si chipuri, >
le depuneau liturgic n nisipuri, /
se retrageau si anuntau cu fum™
Impresia e de atmosfera solemn-
spectaculara, de mirifica core-
grafie hieratica.

Citeva dintre baladele poetu-
lui sint de fapt pseudo-balade,
total distantate de conventia epi-
ca, visuri ale fanteziei, visate
cu ochii mintii deschisi spre i-
dee. Contemplatia infioratda de
0 autentica fascinatie a esente-
lor, viziunea eleatd a unei eter-

ne si coerente caligrafii cosmice
descoperitd pe harta conste-
latiilor sublimeaza ecouri plato-
niciene, swedenborgiene si bau-
delairiene, nu Tnsa fara unele
discrete analogii aluzive: ,Un
singur Vultur trece hotarele de
geruri | si-ncearcd sa dispard,
mereu tintit Tn zbor. / Eu, sclav
al perspectivei, privind de jos
spre_ceruri, ! 1l vad intre Sa-
geata si- ntre Sagetator”. (A ce-
rului padure rasturnata). Ce a
mai ramas din epicul baladesc
n asemenea halucinari care im-
prima nucleului ideatic un vag
cifru simbolic si totodatd o at-
mosferd fantastd, de spectacol
ireal, de miraj enigmatic ? : (..
si unde ursi de bura nestlnghe-
riti se plimb& ! prin mari licheni
si ferigi ca printr-un labirint, /,
é .) acolo unde apa, tisnind de
imineatd / cu unda- mprastlata
ramine in vazduh / cu aripi des-
facute pina-n amurg si-ngheatd !
luind-cu pene — forma cutarui,
pasnic duh, — / ). Acolo vom
ajunge intr-un tirziu, la vama,

la locul plin de taind de unde,
matinal, [ un ren Tnalt cu coar-
ne si turturi de arama / cu-
prinde-ntreg orasul Tn ochiu-i de
cristal" (Vita de vie la paralela
80°). La St. Aug. Doinas chiar
marturisirea de sine nu e senti-
mentald, confesiunea introduce
Tntr-un itinerar launtric al re-
flectiei, poetul are capacitatea,
destul de rard, de a imprima o
dimensiune afectiva ideii, gra-
tie suflului profund al contem-

platiei meditative. Tn Aniversare
constiinta timpului interior nas-
te un echilibru matur, perceptia
Jtrecerii" se vindeca Tn  visul
eleat al decantarii frumusetii si
esentelor pure.

E punctul de maxima altitudi-
ne dincolo de care nu se mai
pot afla decit caderile Tn gol,
abisurile rotitoare ale spaimei,
decantarile sumbre ale cenusii :
»AZi_simti pe dinauntru-n scru-
muri line" ! cazind substanta su-
fletului tau". (Ulisse).  Motive
mai vechi revin Tntr-o_expresie

acum directa, confesiva, imagi-
nile traduc o stare de interioa-
ra ravasire: ,Bolesc Tn proprii-
le-mi Tnceputuri / ca vinturile
lumii Tn Eol" (Monolog). Domi-
nanta o constituie sentimentul
unei alterari ireversibile, ca 1n

Singuratate, una dintre cele mai
frumoase si reprezentative poe-
zii din Semintia lui Laokoon. De
la dezolarile inca muzicalizate din
Printre oglinzi se ajunge la cos-
marul baroc al spaimei de timp,
la presentimentul halucinant al

mortii, Vine un
ceas).

In ultimele doua volume ale poe-
tului, Semintia lui Laokoon si
Alter ego, un motiv frecvent este
sentimentul dependentei de ce-
va din afara omului. (Somnambu-
lul, Despre moarte, De-am fi
cu-adevarat, Si totusi pentru ci-
neva, Renul, Abac). latd meta-
fora stingerii vietii: ,,A plecat
un deget straveziu / l-a topit la
capatul aleii". (Despre moarte).
,0chiul" figureaza adesea o me-
tafizica a universului — martor
mut, impasibil si etern, la dra-
ma omeneasca a ,trecerii": ,lar
noi, captivi in iris nu mai a-
vem curajul ! sa smulgem geana
care clipeste peste noi (Noctur-
na I); ,Prin ochi de cucuvéi
un iris mare | se uitd-n noi.
vede-un iris mic | ce- ascunde
sub culori o destramare, ! un
vint sub care nu mai e nimic".
(Elementele noptii). E o mitolo-
gie metaforicd a misterului si
pindei neantului, ca la Blaga
sau Tuculescu, condensati anto-
logic Tn Ochiul, poezie inclusa nu-
mai. n volumul selectiv Iposta-
ze.

Critica s-a aratat, Tn genere,
destul de rezervata fata de e-
volutia poetului dincolo de for-
mula baladescului si confesiu-
nii ceremoniale din Omul cu
compasul, volum primit ca elo-
gii quasiunanime. Sigur e ca li-

(Tubularia,

rica lui St. Aug. Doinas pre-
zenta in acel moment al deve-
nirii ei Tnsemnele unei mult
mai evidente unicitati : VI. Stre-

inu vedea un el ,un neoclasic
printre moderni". Incepind cu

Semintia lui Laokoon, dar mai
ales In Alter ego, poetul nu mai
pare a merge Tmpotriva curen-
tului ; ravasit, cu liniile tulbura-
te si dlscontlnw fata lirismului
sau, acum mai dramatica si mai
criptica, Tncepe sa semene, sa
nu se mai distinga. Impresia
aceasta nu e fara temei. Sa se
observe Tnsa ca schimbarea e
numai de formuld, nu si de e-
sentd. Motivele obsedante sint
reluate dintr-o perspectivd ne-
estetizatd, dur si eliptic confesi-
va sau cifrat- parabollca fara
aerul de stilizare rotunjitda, de
virtuozitate de altddatd. Un vers
din_poemul Omul cu compasul,
veritabila arta poeticd — ex-
presie a nostalgiilor eleate pro-
prii  neoclasicului Doinas, suna
aproape ca 0 proorocire pentru

sine: ,Cristalele s-au spart si
singereaza”. In penultimul sdu
volum, poetul construia, n

oda la o padure abstracta, o
emblema mitica a Totului si a
Eternului din real (mallarmeana
valerystd), careia il opunea pu-
ritatea si esentialitatea ideii, n-
tr-un gest de orgoliu demiurgic:
~Absurdd, tu esti doar un vis in
lut / Zadarnic te-am pazit cum
ai crescut. / Caci numai eu, ca
Pan suflind Tn trestii, / in stare
sint sa ma dedic ideii, — / si
— peste ierburi ce foiesc de
bestii — / sa ma asez alaturea
cu zeii, / iar timpul picurédnd ca
0 cismea, / sa spele de noroi
sandala mea". Poezia 1i aparea
nca autorului acestei ode ca un

limb privilegiat al contactului
cu esentele nepieritoare, cu tot
aerul ei de ,nebunie" suava si
nobild, sugerat Tn Acestia doi.
Un vers din ultimul volum de-
fineste lapidar desprinderea de
marele mit al frumusetii esen-
tiale : ,,Oracolul e mut si scmpa
scrum™ (Oracolul mut), careia i
se prefera acum adevarul esen-
tial, ca in citeva parabolice arte
poetice (Poetul ca negustor de
zapada, Cuvintul lapidat). Dis-
par acum solemnul, ceremonia-
lul, simetriile perfecte, chiar
rima, versificatia metronomica.
O poezie ca Boare de dragoste,
fata de Umbra ta, care conti-
nui in mare vechea tinuta a e-

roticii doinasiene, masoara dis-
tanta parcursa ,O clipa, toate
ating pragul divinului, / toate
uitd de sine, tremuratoare. / A-
poi toate fac drumul scurt al
Intoarcerii: / in ce au fost, In
ce trebuie sa fie. / Paznicul ne-
milos de la usa carcerei / n-
multeste prizonierii cu o mie".
In finalul acestei poezii, ca si
Tn Jurnal de bord si alte citeva,
de sub o anume criptografiere
razbate rictusul unei luciditati
amare si chiar sarcastice.

Ce s-a schimbat, in definitiv,
in aceastd ultima ipostaza a
poetului ? Pentru a raspunde a-
cestei Tntrebari, trebuie cautate
acele pagini din Alter ego, 1n
care linitlle tulburate ale vechii
Jfizionomii"  se elibereaza de
stridente si uscaciune, reziduuri
ale procesulw de redimensiona-
re interioarda, reorganizindu-se
intr-un ,,autoportret" eliptic, cu
accente holderliniene si rilkeene:
slaiatd-n an, dar pentru unii
vesnic / prezenta-n iris, Toam-
na, oare cine / — captiv in cal-
dul tau presimt de moarte /—
precum omida-n linceda-i go-
goasa / nu se viseaza ne-
nascut si singur, / si nu se sim-
te ametit de cerul / acestor am-
ple filfiiri de aripi / pe care-un
deget, mai absent ca toate / le
rascoleste fara nici o noima".
Am citat integral Netdrmuritd

Drumul

toamna, dar Tn genere poezia
realizata din Alter ego are ceva
de fragment dintr-un ,discurs"”
liric care acum fTncepe, dintr-un
monolog de o maxima _coeren-
td, in ciuda discontinuitatii care
este numai un ,semnal” al con-
vergentei de substanta si atitu-
dine liricd. St. Aug. Doinas era
n erotica si baladele  sale
svechi" un neoclasic si chiar un
neopamasian capabil sa elabo-
reze, cu mare rafinament, cu
simtul rotunjirii Tntregului, pie-
se lirice de o superioard virtuo-
zitate, care — ele singure —
i-ar asigura un loc aparte in is-
toria mai noua a poeziei roma-
nesti. I. Negoitescu a vazut in
el un romantic plutonic, poet al
viziunii, cred Tnsa ca autorul
Omului cu compasul construia
pe atunci, ca si Al. Philippide
(de care Tl leaga multiple afi-
nitati), cu ,material” romantic,
Tn spiritul unui clasicism al e-
sentelor. In Semintia lui Lao-
koon si mai cu seama in Alter
ego, rezonanta elegiacd Tn care
se marturisea si anterior, cu
discretie si muzicalizat, o luci-
ditate relativista, se amplifica
Tn crispari si ravasiri dincolo de
care se ghlceste o posibila si i-
neditad sintezd a modemului si
neoclasicului. Este, cred, drumul
catre care se indreapta poezia
lui St. Aug. Doinas.

pe marginea

noptii

Cerneam nisip Tmpreund, dar aur

nu ne-a fost dat sa gasim.

Cerul meu, ca si cerul tau, coborise aproape,
si ne desparteam intre ceruri si ape,

cernind fiecare-ne praful infim.

Dar aur nu ne-a fost dat sa gasim...
Mai tirziu nu ne aflam nici pe noi,
doar drumul acela putea sa raming,
pe marginea noptii subtire si orb.

Drumul acela sfirseste-n

fintina...

Elegia Tnchipuitei iubiri

Primeste-ma cu buze de piatra si vint,
sosesc cu pasari pe fiece rana. )
Ascunde-ti privirea s& nu ma-nspamiint

ca nu te gasesc adormitd-n
Asa voi veni,

ca orice amurg,

icoana.

sa-ti string osteneala n palide cupe.
Si afla-ma doar cu pasari pe rani,

dar nu ma privi, caci

mirajul s-ar rupe.

De fapt sint si sint pe aproape,
si-abur tirziu-iti intru sub pleoape,

acolo unde esti

oarba. Eu caut

0 pestera-n care sa tingui din flaut.

TN ce loc...

In ce loc frumos ca un cintec astepti,
sa-ti cada pasare stinsa pe pleoape ?

Mina mea te aude plingind,
si nu esti aproape, si

nu esti

aproape. ..

Si daca-s doar plasmuire a ta,

halucinanta hora de ape,
trupul meu te aude,

si unde astepti,

unde astepti pasdrea stinsa pe pleoape ?

Pentru odihna

Sub ploaia de flori de caisi,
de unde_rasdri,
Si vii catre mine cu ochii
si mina intinsd, si

din ce spume7
Inchisi,
fara de nume

lar de-ti trebuiesc, stringe-ti glas si ma cheamg,

eu doar ma presimt si astept.

Si umbra fapturii, ascunsa cu teama,
sa mi-o tii in toiagul cel drept.

Voi fi mai aproape de vesnicul mit,

incinerat ntr-o alba luming,

sau salcia ta cintdtoare sortit,
te anina...

de care sa dormi linistit,



ARTA CONTEMPORANA MACEDONEANA

n cadrul schimburilor cul-
turale cu R.S.F. Jugoslavia,
expozitia itinerantd de arta
plastica macedoneana contempo-
rand a poposit la Piatra Neamt,
in mai, iar Tn decursul lunii iu-
nie in sala ,Victoria® din lasi. In
schimb, un grup de artisti romani
vor expune lucrarile lor la Skoplje

si in alte localitdati, In aceasta
toamna.
Interese de viatd si pace co-

mune ne-au legat de poporul ma-
cedonean printr-un vad cultural al

expresiei vorbite, scrise sau al
celei plastice. Vechea ceramica
de lliricum, neagra, cu reprezen-

tari albe ale legendelor si figu-
rilor eroice, a lasat o traditie Tn-
floritoare atit la macedoneni cit
si la moldoveni, chiar in centrul

apropiat de la Marginea, verifi-
cindu-se plastic aceasta Tnrudire
spirituala. Apoi, plastica lemnului

in necropolele noastre ca si in

incinta minastirilor, are aceleasi
motive pastorale, aceleasi motive
ale luminatorilor mari si stelelor,

ca si In arta pictorilor si arginta-

rilor medievali, apoi a artistilor
decoratori de astazi, un exemplu
stralucit fiind lucrarile ,.Poliptic
unirii*  si ,,Poliptic XII" semnate
de Dimitar Kandovski. Basmele si
legendele pastoritului, cosmogonia

populara cu elemente astrale co-
mune, substanta apropiata a figu-
rilor de stil, fac favorabila comu-
nicarea ideilor si sensurilor afec-
tive, Tntr-un limbaj al artei consti-
tuit ca valoare universala. Arta o-
glindeste radacinile adinci si te-
meiurile actuale ale prieteniei po-
poarelor noastre.

Originalitatea iconarilor si artiza-
nilor medievali, cunoscuti in ulti-
ma vreme prin albumele UNESCO,
Tnflorirea artei populare si prezen-
ta unui puternic centru de pictura
naiva, reflectarea formativ moder-
na, care preia euritmic, constructiv
toate aceste traditii macedonene,
intr-o coordonata estetica a me-

diului  construit urban si indus-
trial, le-am mai cunoscut indirect
prin admirabil editata revista ,,Ju-
goslavia”. Tocmai de aceea a stir-
nit un viu interes Tn rindul artisti-
lor plastici, al specialistilor si al
publicului chiar din ziua vernisa-
jului aceasta expozitie care dupa
remarca lui Boris Petkovski, autorul
catalogului, reflecta actuala stare
de cautare a artelor plastice din

Macedonia, o sinteza de structura
constructiva in care dispare dife-
renta neta dintre picturd, sculptu-
ra si arhitecturd, tendinta atit de
evidenta la T. Siac si Tanas-Tane
Lulovski, dar si aplicabila Tncadra-
rii in spatiul ambiant a quasi-tota-
litatii lucrarilor expuse acum.

Se folosesc adesea efecte reu-
site ale iluziei optice pentru a
crea spatii principial  inexistente,
dar sugerate pictural de Rudoljub
Anastasov in ,,Vibratii”, prin mono-
colorit in ,,Natura statica” de T.
Jancevski, sau prin antiteze colo-
ristice  complementare semnate de
Done Miljanovski ori de autodidac-
tul de mare intuitie decorativa
Vangel Naumovski. Am adauga
aici efectul grafic, plan, al panou-
rilor lui Dusan Percinkov si K. Ta-
nislav. Cum s-a ajuns la aceste
efecte decorative diferite, dar uni-

tare stilistic, ne spune istoria plas-
ticii anilor 50—60 din Macedonia,
unde asimilarea impresionismului
liric si a expresionismului tirziu s-a
facut pe fondul wunui rit bizantin,
iar sintezele constructiviste, orna-
mentica moderna s-a nascut ca o
cautare a specificului national, a
unei sinteze robuste particular-fol-
clorice initiata de grupul Mazev,
Kalcevski, Risteski. Se poate spune
ca actuala expozitie dovedeste
reusita folosirii vechilor efecte cro-
matice din tesaturile populare, de-
senul lemnariei si argintariei vechi,
in plastica si spatiul larg al mate-
rialelor moderne, sugerind arhitec-
tura oraselor noi, a marilor con-
structii socialiste.

(

Sculptorul ION TAMAS

lon Tamas apartine, se pare, acelei ciudate familii de
spirite care pot retrai cu o dulce naivitate metamorfo-

zele din vechile mitologii.

Saptesprezece sculpturi de

mici dimensiuni, adapostite in usoara obscuritate a sa-
lilor Bibliotecii municipale din lasi, aduc solia de fan-
tasme si fiori a unei lumi ce se tinea ascunsd Tn esen-
tele tari ale padurii. Nu poti ghici farmecul unor lu-
crari ale sale daca Tn copilarie nu ai vazut cu spaima
monstri de basm Tn niste buturugi uscate. Cioplitorul ne
descopera o fantastica zeitate a focului (Ignis) in con-
torsionarea tesuturilor lemnoase, Tn cioturi si radacini
impungind frenetic aerul si tarina, spre a le reuni in
aceeasl miscare chinuita ce premerge rabufnirea ideii.
Artistul preia initiativa naturii, o adapteaza fanteziei
sale libere, dupa cum i se ofera sprijin si baza de lan-
sare Tn spatiul imaginar. lata, Tn acelasi gen cu Ignis,
Nautilii, doua fiinte care ies ori se retrag Tn informul
materiei, intr-un indecis sugerind Tnsusi hotarul inefabil
dintre fiinta si nefiinta, ori, poate, desprinderea din ha-
osul apelor primordiale; strigatul celor doua guri poarta
necunoscuta fericire a materiei ce Tnca nu se cunoaste

pe sine.

Forta si spiritualitate, ghem de puteri salbatice si
dor de regasire in ideea pura emana ingerul si Demonul

Tnmugurind de la subsuoara unei scorburi.

Cu aceeasi

atmosfera se Tnconjoara Unicornul si Geneza, desi scul-
ptorul se lasa aici aproape sedus de proliferarea fibre-
lor vegetale. El se regaseste la fel de usor n echilibratele
Osan, Tors, Sotia mea, n subiectele de inspiratie istorica
din Tarabostes si Stramosii Transilvaniei.

lon Tamas nu are ceea ce se cheama Tn limbajul cu-
rent stil, dar adesea e plin de poezie. Efortul de a capta

ritmurile naturii

este remarcabil.

Calitatea de a intui

de la Tnceput trupul ideii Tn material presupune Tn a-
celasi timp staruinta in a-i ceda cit mai putin_din pro-
priul elan modelator. Diversitatea tematicad, evidenta n
aceastda expozitie, trebuie complinitd cu rivna spre un
stil al ideil, pe care, cu forta si fantezia sa, 7l va dobin-
di, fara indoiala, spre a aduce Tn continuare, n peisa-
jul arid al betonului si al asfaltului, solia sublimata in

arta a padurii.

Gheorghe DRAGAN

Persistenta figurativului se face
simtita in primul rind prin lucrarea
»-Mama si copilul* a academicia-

nului  Nicola Martinski, arhaizind
grosimea pastei in zgrunturi  de

fresca intentionat patinata. Arhais-
mul este o chestiune de interpre-

tare hieraticad in compozitia ,,Fami-

lie" si in expresiva ,Apatie” ale
Giorgiev
VANCO:
,Familie".

In ultima vreme in sdlile de

concert bucurestene se pare ca
s-a Tnstapinit hegemonia muzi-
cii de camerda, iar melomanilor
li se oferd intilniri cu forma-
tii dintre care cel putin doua
— desi ca sensibilitate si gin-
dire muzicala, diferite — sint
de-a dreptul prestigioase.

I Orchestra de camera din
Praga a (confirmat asteptarile
noastre, ilustrindu-si pe deplin
maiestria si vasta  experienta
concertistica dobindite Tn cele
peste 70 de turnee internatio-
nale. Mai mult, praghezii au
tinut sa ne reaminteasca cumva
marele exemplu al acelei ,ar-
mate de generali" care, la Man-
nheim, facea o veritabila scoa-
1&, ceea ce 1l Tndreptatea pe is-
toriograful englez Burney sa a-
corde Bohemiei titulatura de
~conservator al Europei". Si ar
fi fost greu sa nu ne gindim la
traditia muzicala cehilor, cind
Tnsasi alcdtuirea primei parti a
programului proceda la o dis-
creta trimitere (Cvartetul op- 4
nr. 4 de Karel Stawic), spre
scoala mannheimiana si (prin
Simfonia nr- 28 Tn Do major
KV 200 de Mozart) spre clasi-
cismul vienez pregatit si po-
vestit de acesta. Evocindu-se cu
stralucire eleganta si limpezimi-
le veacului de aur al muzicii
europene ni s-a reamintit ca
Praga l-a iubit pe Mozart, ca
i-a primit cu caldura ,Nunta
lui  Figaro", si i-a comandat
»,Don Giovanni", ca s-a ocupat

Radu NEGRU

lui Vanco Giorgiev, apoi de un
dalism redimensionat in ,Rastig-

nirea" semnata de Blagoja Niko-
lovski, o replica avind implicatii
social-politice adinci, un elogiu
adus eroilor Jugoslaviei. Figurativa
este si sculptura torsurilor albe
ale Iui Boro Mirtriceski, reinterpre-
tind amfore adriatice cu un  bun

gust al senzualului cuprins si sub-
sumat simbolicii. Subliniatul aer
arhaic, atmosfera de rememorare,
Tnseamna adecvarea figurativului

la genul istoric, memorialistic, dar
si capacitatea de a sugera un
spatiu de  ornamenticd involut,
poetizat, Tnnobilind ambiantul mo-
dern. Efectul scontat se realizea-
za in cele mai multe cazuri. Mas-
tile pictate de Gligor Cemerski,
sau sculptate de Vasil Vasilev e-

vocd, in limitele unui joc al fan-
tasticului, obiceiuri folclorice, care
ne sint si noua apropiate sufle-
teste.

Avrtistii  plastici macedoneni reu-

sesc sa demonstreze in actuala lor
expozitie unitatea adecvarii la pro-
blematica unui spatiu urban mo-
dern, folosind izvoare arhaice si
folclorice proprii, Tn asa fel incit
sobrietatea stilisticd 1i apropie, for-
mind un grup original.

PODIUM

(prin J.B. Kuchartz), de publi-
carea operelor lui Tn reductie
pentru pian etc- etc. Evoluind
fara dirijor, formatia a demon-
strat o siguranta si o acurateta
rar Tntilnite, care, alaturate o-
mogenitatii si perfectei echili-
brari a partidelor in planurile
sonore, confirma traditia si ex-
perienta de a ,face muzica".
Dupa un bis (excelent executat),
ne-a oferit ,Suita ceha op. 39"
de Antonin Dvorak (am remar-
cat aportul suflatorilor la ah
ceastd executie ireprosabild), si
,Serenada nr. 2 pentru doua
viori si viole" de Bohuslav Mar-
tinu, piesa destul de neintere-
santa si neinspirat aleasa-

Desi situate Tn cu totul alte
coordonate sensibile si muzica-
le, 0o prezenta nu mai putin
prestigioasa a constituit-o con-
certul orchestrei de camerd din
Paris condusd de Pierre Du-
vanchelle.

Formatia  alcatuita  dintr-o
veritabila elita de premiati ai
Conservatorului din Paris sau
ai unor concursuri internationa-
le, ne-a oferit nu numai pri-
lejul unor auditii dintr-un fond
muzical mai putin cunoscut (dar
n acelasi timp valoros si inte-

resant), ci si placerea intiln'Ir
rii cu citeva personalitati inter-
pretative intru totul notabile.
Astfel ,Concertul pentru vioa-
ra op. 7 nr. 4“ de Jean Marie
Leclair s-a bucurat de o reali-,
zare stralucitd prin muzicalita-
tea si virtuozitatea Maryvonnei
Le Dizes, ca si ,Concertul pen-
tru clavecin si flaut" de Micdiel
Carrette interpretat de Aimee,
van de Wille, care a reactuali-
zat o arhitectura sonorda amin-
tind de Bach si Handel.

Partea a doua a concertului
a tins spre ilustrarea muzicala
a creatiei unor compozitori mai
apropiati in timp. Din pacate
insd cu exceptia  dansurilor
pentru harpa de Debussy si in
afara de faptul cd ne-a mai
prilejuit doua Tntilniri remarca-
bile (harpista Martine Geliot si
flautistul Maxence Larrieu), tot
ceea ce a mai urmat a fost sub
semnul unor piese de un nivel
destul de scazut si minor semna-
te de Rivier, Roussel, Koechlin
Credem ca ar fi fost destule
lucrari (si anume) mai intere-
sante care sa le Tnlocuiasca cu
mai mult succes pe acestea.

Dan ANGHELESCU



ancheta ,,Cronicii"

REPERTORIU-TEATRU —PUBLIC

Repertoriul vazut din

INnterior si

Trebuie sa marturisesc de la bun inceput ca
la teatrul nostru, stagiunea al cdrei sfarsit se a-
propie nu ne-a adus satisfactii deosebite. Aceasta
— mai ales pentru ca doud din obiectivele reper-
toriale importante nu au putut fi atinse pe de-
plin: e vorba de nerealizarea pina acum a spec-
tacolului-pivot cu ,Despot Vodal, de Vasile A-
lecsandri, (premiera va avea lor, totusi peste ci-
neva zile), si de insuficienta valorificare a unui
Colaborator exceptional, cum a jfost regizorul
iugoslav Bora Grigorovici, de la Teatrul Natio-
nal din Belgrad. Despre ,Despot Vodal nu e ne-
voie de spus decat ca montarea lui, Tncredintata
incd din januarie regizorului Dan Nasta a fost
abandonata de acesta intr-o faza avansata a pre-
gatirilor. Desigur, motivele invocate de regizor —
programul ncarcat al teatrului la capitolul depla-
sari, turnee si repetitii — sint reale si regretam
-ca obliga'giile noastre deosebit de riguroase —
printre care cele de ordin artistic Tn minoritate —
nu au putut fi puse de acord cu propriul sau
calendar. Fapt este, insd ca Impotriva tuturor
edificultatilor, spectacolul ar fi vazut lumina ram-
pei mult mai devreme decit in conditiile reluarii
de la Tnceput a repetitiilor, cu un alt regizor.

In ce priveste colaborarea cu regizorul belgra-
dean, se avea in vedere realizarea a doua s ec-
tacole : unul cu o piesa contemporand iugoslava
si altul cu ,Nunta lui Krecinski”, de Suhovo-Ko-
bilin. A fost atins numai al doilea obiectiv, ur-
mand ca primul sa mai comporte discutii.

latd numai doud exemple, prilejuite de factori
mcu totul diferiti, dar care concura la rezultatul
comun al decalajului dintre optiuni si afisul real
al teatrului. O mai ferma degajare de obligatii
extra-artistice si o viziune mai larga asupra cri-
teriilor de selectie repertoriald, din partea tutu-
ror factorilor, sint doar unele din cdaile pe care
profesionalitatea si calitatea s-ar statornici si mai
temeinic n V|ata scenelor noastre, indiferent de
punctul geograﬂc in care se afla.

n ce priveste contactul repertoriului cu publi-
cul, trebuie si observam, fireste, c& notiunea de
,,publl_c nu e omogena, ci se stratifica pe dife-
rite nivele, de unde si necesitatea de a gindi con-
cret repertoriul. Se poate Tntocmi o listda de lu-
crari dramatice_deosebit de pretentioase, dar care
sa nu raspunda la multiplele solicitiri culturale
cu care este confruntat un teatru de provincie ;
pe de alta parte, alunecarea n facil, plutirea in
coada cerintelor imediate de ordin cultural-mate-
rial ar aboli functia artistic- profesionalistd, per-
manenta valorica a institutiei. Fapt este ca tea-
trul trebuie sa fie cu un pas Tnaintea gustului
mediu, dar in asa fel incit sd poatd capta toate
nivelele de spectatori, si totodata sa tina pasul
cu viata spirituald, social-politicd a natiunii. Nu
cred Tntr-un repertoriu ale carei piese se epui-
zeaza dupa 3—4 reprezentatii si, desigur, nici n
spectacole pe care actorii le transformd, prin
uzura, Tn colectii de cabotinism si vulgaritati.

Tn legaturd cu aceasta se ridica si problema
unui repertoriu de lunga respiratie, a unor mon-

din afara

tari care sa se afle oricind la Thdeméana spectato-
rului, indiferent de_ optiunile stagiunii_respective,
si al carui frecventa de reprezentare sa fie de cel
putin odata pe lund. Chestiunea nu e deloc sim-
pla: mai intai trebuie stiut care sint piesele cu o
asemenea tinerete fird béatranete, apoi se cere 0
conservare a lor in spectacol, care si evite de-
gradarile de toate ordinele, ca sa nu mai vorbim
de descompletarile n distributie, ce survin la
orice teatru cu oarecare fluctuatle de cadre.

Teatrul dramatic Bacovia isi propune sa axeze
un eventual repertoriu permanent pe montarile
sale de prestigiu din ultimii ani, cum sint ,Othel-
loll, ,Pogoara iarnall, ,Vicleniile lui Scapinl,
~Despot Vodal si altele. Criteriul de bazd nu este,
cum s-ar parea, ,clasicitateall lucrarilor ci, dim-
potrivd, gradul de modernitate a realizarii sce-
nice, de natura sa pastreze nestirbita in constiin-
ta publicului solidaritatea cu idealurile promo-
vate. Se poate observa ca, din zestrea unei sta-
giuni, nu pot Tntruni sufragllle repertoriului per-
manent decdt una sau doud montari, ceea ce nu
este putin, ci suficient ca Tn decurs de citiva ani
sa se Tnchege ,de la sinell osatura unui asemenea
repertoriu, fara a stingheri cu nimic programul
obisnuit al teatrului.

Un punct sensibil al repertoriilor permanente
ramine piesa originalda de actualitate. Noi am fa-
cut Tncercarea de a acorda un astfel de regim
lucrarii lui A. Baranga Mielul turbat, dar am
constatat ca tentativa noastra nu a dat rezultate ;
cauza a fost, poate si montarea, de unde concluzia
ca piesele menite unui circuit mai lung trebuie sa
beneficieze de conditii ale realizarii cu totul ex-
ceptionale.

Oricum, dramaturgia lui Horia Lovinescu, Aurel
Baranga, Paul Anghel, Paul Everac, D. R. Po-
escu, Mircea Radu lacoban si a altora, ramine
in centrul interesului major pentru repertoriul
permanent al teatrelor ; n ce ne priveste, sintem
datori fata de un Paul Anghel sau D. R. Popescu
si dorim sd lichidam aceasta stare de lucruri. A-
vem, de asemenea, intentia sa lansam dramaturgi
debutantl sau sa propunem atentiei publicului au-
tori locali de talent Tn care scop am initiat functio-
narea unui cenaclu de dramaturgie romaneasca pe
langd teatru, cu o eficienta vaditd neintirziat.

Sint numai citeva consideratii _despre reper-
toriul nostru si daca ele izbutesc sa lumineze cit
de cit un unghi al complexei relatii scena—sala,
teatru—public atunci am. atins si ultima_chestiune
in discutie, cea a formarii viitorului spectator :
pentru ca un teatru facut cu rigoare si autoexi-
gentd, cu respectarea pina la piosenie a mare-
Iui anonim din stal, cu grija nu pentru aplauzele
facile sau efectele hilare, ci pentru transmiterea
fidela a mesajului umanist al artei socialiste, un
asemenea teatru este deopotriva actual si vizionar,
re'illi_st si romantic, apartine prezentului si viito-
rului.

Vlad SORIANU
directorul Teatrului dramatic Bacovia

Mircea Ispir [a Galerile fondului plastic

La Galeriile de artd, Mircea Is-
pir ofera publicului, Tn prima sa
expozitie personala, o suitd de ta-
blouri care-1 situeaza 1in afara
imaginii consacrate a debutului. mii.
De altfel, un numar de participari
la expozitii colective au determi-
nat conturarea datelor unei per-
sonalitati distincte.

Prins, ca mai toti colegii de ge-

Tnsusindu-ni-le,

neratie, Tntre tendintele aproape a L0
divergente ale picturii zilelor ~}1a maxima a e(ljemerlnelor, e pen-
noastre, silit sd opteze Tn fata tru noi punct de plecare.

multlpllcaru continue a modalita- N
tilor si stilurilor, dar si fascinat le. Tn ..Semnel,
de traditia artei plastice moldove-
nesti, Mircea Ispir se arata preo-
cupat mai putin de formulele ine-
dite, cit de gasirea unor cores-
pondente ale spiritului sau cu

realul. Si pictorul crede a le fi
gasit atunci cind Tsi afirmd apar-
tenenta la acest spatiu geografic
si la acest timp, Tn compozitii am-
ple, Tn care elementul uman, do-
minant, se Tncadreaza Tntr-o geo- :
metrie dinamicd sau difuzeaza =~ mai 1970.

Alteori,
,Joc de copiill

tragic.

Enescu“, transfigurat, magician al
sunetelor, dar si la minunatul por-
tret de fetitd prin ochii careia
trec toate uimirile descoperirii lu-

Artistii au privilegiul de a pro- din ,,Cai",
pune viziuni personale pe care,
acordindu-le su-
biectivitatii noastre,
eu nuante particulare.
pictorul esentializeaza prin reduc-

zele sale devin sensuri potentia-
terifiant, coplesi- lului,
tor, norul de zgurd planeaza asu-
pra unor volume
sol. E Tnainte de cataclism? Du-
pa? E un semnal
constatare post-factum ?

imaginea ne Tndreapta
spre o singura semnificatie. Un
Tntr-un peisaj ce
tinde sa devina apocaliptic. Joc
mi-a marturisit
data cind l-a asternut pe pinza:
Inundatiile.

Pictorul

Tn alt registru,

mite o desfasurare compozitiona-
12 de amploare, cu detalii carac-
terologice.

Vrind sa spuna cit mai multe,
Mircea Ispir dezvoltd metafora
dovedeste rafinament
stilistic Tn ,,Menestrelll si ne ofera
un exercitiu de virtuozitate n
le Tmbogatim »Dansll. Departe de a fi inconsec-
Ceea ce vent, artistul Tsi exploreaza posi-
bllltatlle

Despre culoare ? Desen? Refrac-
Ipote-  tar liniaritatii Tn stil, Mircea Is-
pir Tnregistreaza diversitatea rea-
adecvindu-si mijloacele. Tn
| u viziuni si facturi sensibil diferen-
implantate N tjate, lucrarile se individualizeaz,

stabilindu-si un echilibru al lor,
scapind astfel catalogarilor didac-
tice. O astfel de ,cutezantdl nu-i
poate fi decit fertila acestui pic-
tor pentru care maniera nu are
virtuti. Deocamdata.

Dar un debut ramine un debut.
Sa privim cu atentie. Si cu Tncre-
dere. Pentru ca debutul este de
fapt momentul in care Arta, ne-
maitncapind Tntre cei patru pe-

de alarma? O

,Ciuleandrall se

(Noi si satul) sentimentul durabi- ! 2 iTnca . . )
lului, statorniciei, si cind ne re-  roteste solar. Eliberare de energii.  reti ai atelierului, cere spatiul
veleaza chipuri  cunoscute. Ma  Bucurie condensata. constiintei noastre.

gindesc la ,,Stefan cel Mare”, des- (0]
cins parca din fresca, la ,,George

,strinsura”,
neascd, asociatd cu o nunta, per-

serbare cimpe-

VICTOR LEAHU

Turneul Teatrului
J L,LOSTERW A"

(R. P. Polona)

Pe cale de a deveni traditional, schimbul de turnee dintre Tea-
trul National ,,Vasile Alecsandri si Teatrul ,Juliusz Osterwa" din Lu-
blin (R. P. Polond) s-a efectuat anul acesta pentru a doua oara. Zi-
lele trecute, artistii polonezi au prezentat la lasi doua din spectacolele
I’r din recent Tncheiata stagiune, dovedindu-ne, ca si anul trecut,
ca sint ferm preocupati in primul rind de reprezentarea dramaturgiei
nationale si, in al doilea rind, de cautari si experimente in vederea
conturarii unor noi forme de expresie scenica. Spre deosebire Thsa de
reprezentatiile de anul trecut in care au fost foarte convingatori in
exprimarea unor noi formule de spectacol, cele doua seri de teatru
oferite acum s-au dovedit mult mai modeste sub acest raport. Atit
,,Cartoteca" Iui Tadeusz Rozewicz, cit si ,,Descatusarea™ lui Wyspian-
ski — ambele, texte scurte, prilejuind spectacole de circa o orda - au
fost montate intr-o maniera extrem de simpla, minatd de monotonie
(cu exceptia tabloului de commedia dell’arte din ,,Descdtusarea™). Re-
gizorul Kazimierz Braun a experimentat — am avut impresia — puterea
de convingere a cuvintului, s-a intos la virtutile replicii, ceea ce nu-i
deloc rau intr-o perioada in care unele tendinte ale teatrului modern
trec valorile textului in pian secundar. Nu e deloc rdu, dar in acelasi
timp nu-i prea potrivit sa prezinti spectacole de aceasta facturda unui
public care nu cunoaste limba si care, deci, nu dispune integral de
capacitatea de a pretui stradania actorilor.

Foarte clard, din acest punct de vedere, a fost relatia publicului
cu scena in ,Descatusarea”. Tabloul de commedia dell’arte a fost
perfect inteles si pretuit de public, in timp ce monoloagele interpre-
tului principal n-au depasit rampa, cu toata stradania laudabila a
actorului Zbigniew Gorski. lar ,,Cartoteca”, cu suita ei de tablouri dis-
parate, interferate, suprapuse, etc., a constituit un spectacol greu (ca
sa nu zic greoi), aproape imposibil de urmarit, chiar pentru cei care
cunosteau textul. Regia a folosit cu prea putina fantezie libertatile
oferite de text si calitatile deosebite ale unor actori.

Datoritda mai ales pieselor lui Rozewicz si Wyspianski, spectaco-

lele teatrului polonez au cistigat adeziunea publicului fata de no-
bletea si actualitatea unor idei. Tadeusz Rozewicz — unul dintre
cei mai de seama poeti si dramaturgi al Poloniei — este preocu-

pat, in piesele lui, de cautarea simburelui de umanitate care ra-
mine in om fin ciuda tuturor intemperiilor vietii. Eroul retrdieste (in
vis sau Tntr-o lungd meditatie) scene hotaritoare din viata lui, Tm-
prejurari care l-au fortat sa se defineasca, sa Tncline spre bine sau
rau. Piesa este un fel de proces de constiinta, aspru, acuzator. Fi-
nalul Tndeamna la responsabilitatea fiecarui individ fata de soarta
omenirii si acuza indiferenta, lenea, inconstienta, lata un scurt dialog

intre Ziarist si Erou : — ,,Dumneavoastra stiti cd n miinile dv. sta
soarta omenirii ?". ,Da", - ,Ce faceti pentru a asigura pa-
cea in lume?" — ,Nu stiu". — ,Va dati seama ca in caz de razboi
nuclear omenirea o sa dispara ?* — ,Sigur ca da, sigur ca da".
— ,,Ce faceti pentru a nu ajunge la asemenea cataclism ?" — , Ni-
mic" (zice Eroul rizind). — ,,Dar dv. iubiti omenirea ?" — ,Sigur ca
da". — ,,De ce o iubiti ?* ,;incd nu stiu ; mi-e greu sa spun, e abia
cinci dimineata, veniti mai tirziu poate o sa stiu".

Asadar Rozewicz il confruntd pe omul contemporan cu marile
probleme ale existentei, 7i atrage atentia asupra pericolelor care-l

ameninta si Tncearca sa-l activizeze, sa-l scoatd din inertie. In a-
ceasta constd cea mai nobila trasatura a operei sale.

Cel de-al doilea scriitor, Stanislaw Woyspianski (1869-1907),
mare poet si  pictor, asezat de polonezi aldturi de Mickiewicz,
Slowacki si Krasinski, este animat de sentimentul patriotic® de do-
rinta libertatii si progresului national. Drama sa ,,Descatusarea
este un monolog interior al unui personaj, Konrad, coborit din
Mickiewicz atit prin nume cit si prin ideile care-l anima. Konrad
urmdareste sa zguduie constiinta poporului, sa-l1 trezeasca la viata,
la mindrie nationald si la libertate. Umblind mai intli Tnfasurat
intr-o pelerina romantica, eroul o arunca Tndata ce se Tintilneste cu
muncitorii, cu oamenii de actiune si li se aldtura convins ca reno-
varea nationala sta Tn puterea maselor.

Turneul teatrului ,J. Osterwa" ne-a satisfacut doar prin aceste
foarte specifice si nobile idei promovate de texte si mai putin cali-
tatea si originalitatea spectacolelor.

Raminem cu nostalgia turneului din 1971

Stefan OPREA



verb

Omul fiecarei dimineti

Andi ANDRIES

11 intélnesc Tn fiecare dimineata, neschimbat, usor aspru.
Merge egal, cred ca zilnic talpa pantofului sau intilneste
asfaltul in aceleasi puncte.

Nu-i stiu numele, banuiesc ca std undeva In preajma. De
fapt nu ma gindesc prea des la el nici Tnhainte de a-1 in-
tilni, nici dupa ce lI-am intilnit. Nu ma preocupa si cred ca
asta nu Tnseamna nimic rau. Sint sigur ca, la rindul lui,
nici el nu este preocupat de mine. Nu facem abstractie unui
de altul, ci, mai degrabd, ne completam pe un plan mai
|ndepartat

Usor aspru sau poate doar framintat de ginduri, omul
acesta matinal isi asociaza aparitia cu ideea de precizie si
necesar. Dacd ar lipsi cumva intr-una din dimineti, fara
Tndoiala ca nimic nu s-ar schimba in echilibrul cetatii, dar,
cu toate acestea, as ramine cu convingerea cd undeva, in-
tr-un anume angrenaj productiv, lipsa lui ar insemna to-
tusi un neajuns, o intirziere, un gol. Nu stiu ce produce,
dar eventuala lui absenta ar duce neaparat la scaderea u-
nei cifre dintr-un total care ne priveste pe toti.

Asociindu-1 preciziei si necesarului, 1i acord n ultima
instantd calitatea de a depasi limita anonimatului. Insa

el ramine un anonim, Ti place asta, are voluptatea muncii
integrate, fara convulsii publicitare. Omul egal al fiecarei
dimineti poarta Tn el elixirul Tmplinirii pe drumurile mo-
deste ale obisnuitului.

Circulda ideea devenitda extrem de banala ca viata fieca-
ruia este un roman. Astfel, batrinul nostru pamint mi-
suna de autori necunoscuti care isi suporta cu discretie u-
nicatul propriei lor povesti. Amintindu-mi acum de omu'l pe
care Tl Tntilnesc Tn fiecare dimineata, ma intreb daca nu
cumva romanul lui ar merita intr-adevar sa fie citit ? Daca
nu cumva povestea lui, aparent plata, uniforma, n-ar oferi
senzatii inedite setei noastre de cunoastere ?

Sint convins cd da, numai ca din pacate cedam uneori
cu prea mare usurintd aparitiilor zgomotoase si stralucirii
de staniol. Oricind toba se aude mai tare decit ghitara, dar
sint si momente Tn care trebuie sa descoperim fiorul de
melodie, chiar cu riscul de a nu avea imediat sentimentul si
satisfactia amploarei.

Dimineata, Intilnindu-1 pe omul acesta, caut si-i inter-
pretez prezenta dintr-un unghi care sl particularizeze.
La prima vedere e destul de dificil. A particulariza un ano-

nim este o operatiune care cere timp si aprofundare. Dar si
n sfera anonimatului se poate alcatui o ierarhie. Poate exis-
ta un anonimat parazitar, dar exista clin fericire un anoni-
mat demn, productiv, un anonimat al cinstei si al serio-
zitatii, al disciplinei si al dreptului la cuvint. Fara nici un
paradox, un anonimat al personalitatii.

Omul de fiecare dimineatd se opreste la chiosc, isi cauta
maruntisul cu un gest reflex, cumpara ziarul cu cerneala
proaspata. Apoi, asteptind autobuzul printre ceilalti oameni
ai diminetii, desface febril paginile fosnitoare. Undeva, in-
tr-un rind, Tntr-un cuvint, Tntr-o cifra, trebuie sa se des-
cop el. Si dacd din modestie n-o face, cel putin noi

sa exista. >

rezi ca puteam sa mai
stau eu el ? Intreba feme-
ia Tn virsta, tn ziua cina
i-am  surprins Tmpreuna,
am decis sa rup totul, de-
finitiv. Mergeam spre casa, si
cum traversam parcul pentru a
ajunge la alimentara din colt, i
zaresc pe 0 banca, unul linga
altul. A fost groaznic pentru mi-
ne sa-i vad acolo. Ti-am vorbit
despre asta n treacat, ti-am o-
colit amanuntele. Am considerat

cd esti prea tindra si o istorie
trista ar putea sa te influenteze,
tu trebuie sa intri mai senina

n viata. Dar acum ai crescut,
vreau sa stii ce-a fost atunci,
cum s-a petrecut. Si apoi, am
atita nevoie sa spun cuiva aces-
te lucruri, vreau sa discutam Tm-
preuna sa aud parerea ta. Crezi
cd m-am pripit cind l-am lasat
atunci fara nici o explicatie ?
Puteam sa mai stau cu el ?
Tindara Tintoarce Tncd o foaie.
Are Tn fatd o carte destul de

groasa. Format mare. E abia la
Tnceputul cartii, adica a consu-
mat aproximativ 50 din cele 400
de pagini.

— Ocupau 0 bancd oarecum
ferita, continua femeia. Trecea
pe acolo lume putind, totusi
mi-am dat seama ca nu mai
au rusine, ca au decis sa se a-
rate Tn public, ca putin le pasa
de mine sau de eventualele vor-
be ale orasului, putin Ti interesa

ca se dau Tn spectacol. Cind
i-am vazut, am ramas pe loc,

nu mai aveam rasuflare. Inima
mea nu este prea tare, stii. Am
facut citiva pasi, cu greu, sa ma
indepartez, sa& nu ma observe.
Credeam ca ma voi prabusi, si
nu voiam sa ma vada la pamint.
Aveam nevoie de un ragaz pen-
tru revenire. Daca apar Tn fata
lor, imi ziceam, cel putin sa a-
par tare, sa nu ma stie intr-o
stare jalnica. Am cautat o ban-
ca si m-am lasat acolo. A fost
0 zi groaznica, tin minte si azi,
toate minutele ei, desi a trecuU
atita timp. Era 20 iulie, o zi
calda. O femeie s-a apropiat de
banca pe care stateam si a in-

trebat ce am. Treceau oameni,
unii se opreau, discutau Tintre
ei, se Tntrebau unii pe altii ce
mi s-a intimplat, si nu puteam
suferi compétimirea lor meschi-
na: ,Dumnezeule, ce plinset ?
Ce are? Ce are?‘ Se ofereau
sa ma ajute. li rugam sa plece,
sa ma lase singura. Ce zi a fost
aceea | indata sint aproape zece
ani, dar nimic nu s-a sters din
memorie. Si de atunci, Tn fie-
care zi Tmi amintesc scena asta.

Cit sufereau...

Cit sufereau aceste mici petale
Ca li-s perfecte formele ovale |
Parfumul dulce-n care tremurara
Il socoteau otrava lor amara.

Chiar fosnetu-n matasea adierii
Si-l blestemau sub violetul serii.

Ajunsera sa-si adumbreasca traiul
Invidiind cind brusturul, cind scaiul,
Cind insipidul sec, cind incolorul,
Mereu ducindu-i nemirezmei dorul.. .

NICOLAE TATOMIR

larba

Cind lespezile crapa brusc,

Din albul sarcofag etrusc

les tot mai verzi - ca o plutire
De nostalgii — aceste fire. ..

In insula cu-nalt destin,
Din albul sarcofag latin
Mereu mai deasa se strecoara
Perena iarba milenara.

Port calmul armoniilor furtunii

Nu-s sclav coloanei antice si nu-s
Plop impietrit sub raza rece-a lunii.
Ci, evocind ca un Pompei apus,
Port calmul armoniilor furtunii.

intiia data-n
Sta scris pe fruntea pietrei sa fie lapidata. ..

Naivele murira mohorite
Ca n-au fost strimbe, sterpe si urite |

Tacea-ndaratnic piatra...
in linistea de lespezi, din ce in ce mai tare
Tacea-ndaratnic piatra cetatii milenare.

Nici soaptele de pisla, nici palele de vint
Nu reusira pietrei sa-i smulga un cuvint

lume si-n vremi intiia data

Hipnotice tarmuri

Hipnotice tarmuri de negura...
Prin strania picla a nordului
Spre fara-conturul adincului
Din ultima Thule aluneca

Nu sint pregatita

pentru despartire

Vasile ANDRU

Sint condamnata sa revad totul,
de 365 de ori pe anl Doamne,
cum sa ma pot rupe de zilele
astea rele !

Tinara are Tn mina un creion,
cu care subliniazd din cind ini
cind in carte. Tsi ridica ochii si
priveste indelung in gol. In go-
lul acesta se Tntimpla sa fie ma-
ma ei. Apoi fata citeste iar, cu
indiferenta, doud rinduri, si iar patul s3getilor, explicatii notate

priveste Tn golul din fata ochi- cu caracter marunt. Tinara pri-
lor, golul unde se afla femeia veste Tn primul desen, iar cu

za barbatii, trebuia s-o omor!
Tinara intoarce inca o foaie.
Pe ambele pagini se vad desene.
Primul, un schelet omenesc, ceea
ce ne duce cu gindul ca are n
fatda un tratat sau un manual
de anatomie. Pe a doua pagina!
e un detaliu: mina cu oasele
componente. De la desen pleaca
niste sageti spre margine. La ca-

in virsta, care vorbeste : )
— Cum sa te fac sa Tintelegi

ce a fost? Dupd prima cadere,
m-am ridicat. _Un moment am
avut intentia sa ma duc la ei, sa

fac scandal, nu mai aveam ni-
mic de pierdut; voiam sa-i in-
sult cu vorbe grele, pe ea s-0
bat, sa-i infig miinile Tn git si
s-0 sufoc, ce puteam alta? Vo-
iam s-o aud urlind, s-o vad Tn-
grozita de frica, s-o vad rusina-
ta. Disperarea mea dintii s-a
transformat Tn furie. Nu stiu ce-o
sa crezi despre mine... M-am
apropiat din nou, fara sa fiu ob-
servata, si i-am privit din spa-
tele unui boschet. Erau in ace-
iasi pozitie ca prima data. El a-
vea 0 expresie mai curind grava

creionul subliniaza o explicatie.
Se vede ca e nervoasa, deoarece
apasa si rupe virful creionului.

— Si acum ma intreb, conti-
nua femeia, de ce nu m-am fin-
dreptat totusi spre ei? Ce rau
imi pare ca nu am facut-o. Pu-
team sa apar ironica, sa le vor-
besc Tn bataie de joc, al meu
s-ar fi fisticit, 7l stiu eu. Daca
procedeam cu stapinire, cu ne-
pasare, sint sigura ca as fi cis-
tigat. Nu cu scandal, nu cu vio-
lenta, dar cu raceala si superio-
ritate. Sa fi zis de exemplu, ,Stii
ca n-am gasit carne, a fost coa-
da prea mare, cind a ajuns la
mine s-a terminat. Azi la prinz
0 sa servim polonez". In tot ca-
zul, sa le fi zis ceva prozaic, ce-
va casnhic. Sau ,Mail ramii cu

decit tandra. Privea departe. Mi
s-a parut ca ei se afla in fata
unor planuri, si ca era o ora
serioasa de hotariri. Féceau nis-

te planuri, cu sigurantd, erau
prea tacuti, prea gravi, solemni.
Cautau o iesire. Ea 1l tinea a-
cum de mind. Era o fatd pe care
0 cunosteam din vedere, de la
consiliile  metodice. Avea niste  tunci nevoie de tactica si de ma-
ochi negri de vipera. Era fru- niere, cind ei se dragosteau sub
moasa si trebuia s-o omor. Pur-  ochii mei! Eram cu ochii rosii
ta o rochie scurta, picioarele 7i  de plins, eram fintr-o stare jal-
erau dezvelite mult. Avea picioa- nicd, nu voiam sa ma vada,
re pline si bine facute, picioare le-as fi produs mila. Si cum sta-
din acelea dupa care se holbea- team asa, rezematd de marginea

domnisoara, ori vii si tu ?“. Oh,
e usor acum, dupa aftitia ani, sa
vorbesc despre calm, despre in-
diferenta. Dar puteam fi calma

atunci ? Mai stiam atunci ce-i
cu mine ? Cind fierbeam, cind!
ma vedeam pierdutal Si merita
sa fiu calma ? Mai aveam eu a-

Corabia beatd, corabia

Cea fara contur, cu falangele
Simbolului mort lingd cirma..
Si toata suflarea pamintului
Asteapta in murmure ancora
Sa-si naruie lantul in inima.
Pluteste prin picla brazdata
De fulgerul foamei de linii
Corabia beatd. Si ancora

E doar un paianjen al umbrelor,
Catargul o ghiard-a clipei.

Si prora — iluzie-a clipei.
Deodata, suflarea pamintului
Se-mparte in doua ca marea
Legendelor : picla de-o parte
Si foamea de linii de alta.

Un fulger si-n fund, pe nisipul
Uscat al suflarii, o amfora
inchide-n conturu-i stralimpede
Noi tarmuri, tot alte, de negura,
Si fara-contururi, tot altele,
Spre care corabia beata,

Tot alta, pluteste, la cirma
Cu- acelas vremelnic simbol...

AmMmintirile

Nimic decit un cor — sonor tezaur -
Al umbrelor in_negru-nvesmintate,
Balans de flacari sumbre in azur.

Trecutul mi-i un tragic Epidaur
In care toate actele-s jucate
Si goale-s amfiteatrele din jur.

Un singur spectator in ora grava :
Cu timpla rezematd-n pumnu-i strins,
Copildria purd si suava. .

Ma mustru-n zimbet, ma caiesc in plins.



bancii, linga boschet, un baiat
mi-a spus:. ,Doama, sa telefo-
nez dupa salvare  l-am mul-
tumit, am raspuns ca mi-a tre-
cut, apoi am pornit spre casa.
Oh, cum nu poti sti tu cit am
suferit atunci! Ceea ce-ti spun
azi e aproape 0 poveste. Tu e-
rai mica, destul de mica.
Tinara e iar Tn reverie. Sau
nu, nu-i Tn reverie. Daca privim
un timp la ea, daca ascultam
cu atentie Tncordata, si daca am
reconstitui cuvintele, observind
miscarea discreta a buzelor, am
afla ca niste vorbe dure umbla
pe buzele ei. Ni s-ar parea ca
reconstituim niste fraze ciudoa-
se, venind rabufnit. Vorbele as-
cunse Tn sine abia ajungeau sa
se iveasca, asa ca un murmur
stins: ,Ceea ce m-a pierdut este
apofiza stiloida. Doamne, ce ochi
a facut. Si cum a strigat la mi-
e : Tovarasa studenta, aceea nu

este apofiza stiloida! Ca si cum
s-ar sfirsi lumea daca nu stii
unde este apofiza stiloidd, sau
daca o confunzi, sa zicem din,
ntimplare, cu alt os al miinii.
A fost nesuferit...1“. Si buzele
fetei spun inca altele, dar cine
sta sa le descifreze pe toate, si
cine indura incercarea grea, cal-
varul jocului cu literele 1

— Mergeam spre casa fincet
si ma Tntrebam daca nu trebuie
sa ma intorc, sa ma duc la ei.
Cite un elan de furie ma oprea,
ma tintuia Tn loc doud minute,
apoi imi continuam mersul, si-mi
spuneam ca nu merita sa ma bat
pentru el. Faca ce-o vrea, 1l pri-
veste. M-ai intrebat o data de ce
am divortat, de ce n-am vrut si
ma Tmpac totusi cu el. Ti-am
raspuns sumar, t| -am povestlt n
trecere, nu ai inteles... M-ai in-
trebat de ce nu l-am prlmlt cind
a venit sa se explice, sa se Tm-

pace. Dar, nu aveam ce vorbi cu
el. Tu stii, cind stai de vorba,
faptele se modificd, Tsi schimba
coloritul; stridenta sau gravita-
tea lor se atenueazd, se degra-
deaza ; vorbele uneori denatu-
reaza realitatea, si pregatesc te-
ren compromisului... Daca ai
admis sa te explici cu cineva,
Tnseamna ca ai facut un pas spre
impacare. Atunci eu nu puteam
admite asa ceva. Cind pe mfiini-
le lui umblase si se imprimase
mingiiere straina... Pentru mi-
ne totul era clar. Nu crezi ?

Fata se aplecd asupra caietu-
lui sdu. Deseneazd o mina, tra-
ge sageti, in dreptul carora no-
teaza ceva. E clar, reproduce
desenul de alaturi. lar buzele ei,
privite atent, par sa spuna: ,Si
le-am stiut pe toate...*.

— Mergind spre casa, ca bea-
ta, ma intrebam cum s-a ajuns
la acest sfirsit. Ma intrebam da-
ca eu am vreo vina, daca nu
cumva s-a intimplat pentru ca
nu ma interesa de loc timpul
sau liber, Tntilnirile sale cu ami-
cii, nu analizam orele ftirzii la
care venea acasa. Cautam ce al-
te ,antecedente" avea barbatul!
meu, pentru a aprecia ultima sa
legatura. Prin fata mea se pe-
rindau Tntimplari care acum luau
proportii mari. Era o fire zglo-
bie si ii reprosasem alta data ca
se aprinde prea repede, cd are
o inima prea larga, ca ii plac
fetele. De altfel, intelegi, Ti spu-
neam asta mai mult preventiv,
ca o femeie suspicioasa. Aveam
niste probe foarte vagi cu privi-
re la nestatornicia sa, nu voiam
sd apar comica si ma feream
sa-l cicalesc prea des. Stiam Tn-
sa ca la Institut era prea des-
chis, prea expansiv cu colegele
sale de lucru. O data am aflat
ca a fost surprins Tmbratisind
pe una Tn biroul sau; am auzit
si vorbe destul de urite despre
0 eventuald legatura a lui cu o
asistentd, una micutd si_ cam
prostuta, nu stiu ce va fi fost
intre ei, al meu a negat cu de-
zmvoltura dar stiu ca au fost
impreuna la un curs de specia-
lizare Tn capitala, Tmi dau sea-
ma ca le era foarte usor sa-si
ta o camera Tmpreuna. Dar iti
spun, desi m-au consumat mult
toate astea, admiteam ca nu e
grav, ca poate si gura lumii a
amplificat; am trecut peste toa-
te. Dar Tn vinerea aceea, dupa
scena din parc, toate vechile lui
strengarii Tmi apdreau izbitor de
mari, si-l vedeam un monstru.

Pe buzele fetei umbla iar fra-
ze ravasite, din care reconsti-
tuim cu bine doar atita: ,,... pe
mama putin o intereseaza ca nu
pot sa gasesc liniste Tn nici un
chip! Crede ca daca am plins
ieri toata ziua, azi a trecut!“

— Ti-am spus ce fire era. De
altfel, cind 1l acuzam, nu se su-
pard. La reprosul meu ca i plac
femeile, Tmi raspundea rizind :
,,Frumosul din arta si naturd",
imi explica apoi ca nu e amoral
sa ai o fire sensibila. Se extazia
cind vorbea despre asta, despre
frumos. Tmi dadeam seama ca
se joacd, st se ascunde in spa-
tele vorbelor, si extazul sdu pen-
tru artd masca Tn realitate un
senzualism odios. Zicea ca nu
pot sa-l inteleg, cd eu am un
suflet sarac. Tu crezi ca eu as
avea un suflet sarac? Ma cu-
nosti bine, ai vazut tu saracie
sufleteascd la mine ? Spune-mi
unde si cind, da-mi un exemplu,
un caz, sa stiu si eu. De ce am
un suflet sarac ? Pentru ca de-
test cochetaria ? Pentru ca de-
test complimentele si zimbetele
confectionate ? Spune, aversiu-

nea mea pentru muzica tine de
0 saracie sufleteasca ? Dar mie
dragostea nu mi-a adus nimic,
nici n-am cunoscut-o, cum sa ga-
sesc frumoase cintecele astea ca-
re vorbesc despre prima iubire ?
Prima iubire ! Si de ce e nevoie
de mai multe, pe care apoi sa
le numerotezi!

Fata se Tncrunta. _Apoi_ citeste
iar si noteazd ceva Tn caietul de
alaturi. Capul ei este prea plecat
ca sa-i mai putem vedea buze-
le pentru a reconstitui vorbele
care Ti ies din gura

— Ma voi desparti ? ma intre-
bam atunci mergind spre casa
si gindindu-ma la toate acestea,
care Tmi apareau detalii zdrobi-
toare ale unei culpe fara nume.
De indata ce-mi aminteam de
el, ma apuca plinsul si furia. A-
poi uitam pentru un moment.
Urmau niste stari curioase, si ma
induiosam la gindul sa-1 las sin-
gur. Erau niste momente cind Tl
vedeam Tn primejdie, 7l vedeam
victima unei intimplari, a unei
femei usoare, si ma Tnduiosam
pentru el, Tmi spuneam ca tre-
buie sa-1 apar. E asa de distrat,
asa de ciudat, cine o sa-i intre
Tn voie asa cum i-am intrat eu ?
Avea nevoie de mine, era un ca-
pricios si un alintat, pe oricare
alta alintatura lui o va obosi, 0
va enerva. Oh, ce proasta sint!
Cum am putut sa-mi pastrez
pind azi gindul asta, dupa toate
cite mi le-a facut! Si au trecut
zece ani! Ce proasta sint! Cind

am atitea dovezi ca imediat du-
pa plecarea mea, el s-a consolat.

Fata isi poartda mina pe cea
a mamei, usor, Tn sensul exten-
soarelor, pipdind. Pe podul mii-
nii mamei, lasata Tn destindere,
se deseneaza vag ridicaturi. Ti-
nara tatoneaza Tn continuare, iar
buzele ei murmura: ,Extensorul
policelui... aici e extensorul in-
dexului. — Apoi revine, se co-
recteaza : ,Nu, aici e al police-
lui. .. aici e al indexului...”. Si
le pipdie pe toate, ca intr-o min-
giiere.

— Sa nu crezi ca vreau sa ti-l
descriu Tn niste culori negre, cai
sa te Tndepartez de el. Nu vreau
sa spun ca era Tn exclusivitate
rau si meschin. Nu. As fi ne-
dreapta sa spun asta. Tn unele
zile era bun, ma asculta, sau
poate nu ma asculta, poate se
gindea la altceva, dar era ori-
cum o prezentd pentru mine, o
prezenta linistitoare. ~ Surprin-
deam uneori ja el o parere de
rau, care valora cit cea mai pro-
funda caintd. Oare nu am gre-
sit cind l-am lasat atunci asa,
in pripa, fara nici o explicatie ?
Vezi, de aici vin ezitarile mele,
inca nu stiu daca trebuie sa-l
condamn definitiv, sau sa mai
pastrez un gind bun pentru el.
Daca as fi sigura ca nu ma in-
sel, ca nu exagerez vina lui,
poate l-as fi uitat Tndata. Dar

cum sa fiu sigura ? Poate in-
tr-adevar fetele nu contau ceva
esential pentru el, erau niste ca-
pricii fara importantd. Era un
copil la urma urmei. Ti-am spus
ca uneori era deprimat, cu tot
moralul lui tare cu care se fa-
lea. Era trist si-mi placea sa-
vad asa, sa-l vad nemultumit,
slabit, si atunci stiam ca e a-
proape de mine, ca suferinta Tl
dezarmeaza, ne Tnrudeste. Si a-
tunci ma asculta, asa cum as-
culti tu acum, mai atent chiar,
si-mi lua mina... Oh, tot slaba
am ramas, n-am sa ma vindec
niciodata.

Fata T1si poarta degetele pe
mina mamei, ceva mail sus, ta-
tonind Tn continuare. Tsi misca
buzele Tncet, prea ncet, si nu se
mai poate reconstitui nimic ce

rosteste, si nu mai stim daca
e vorba de examenul ei pierdut,
de lectia sa de anatomie, sau
poate de un cuvint bun pentru
mama ei. Cum am putea sti?
Cum am putea deduce ? Misca-
rea buzelor e prea inceata, ce
pacat !

— Hotarirea, continua femeia
abandonindu-si mina, a venit
imediat ce m-am apropiat de ca-
sa. Tmi trecuse furia de Tnceput
si_ mi-am propus sa fiu_tare.
Cind urcam scarile, hotarirea
era luata. Tu te jucai cu niste
copii Tn fata blocului. Te-am
chemat cu glas sever. Ai venit
n fuga, ma ascultai fara cricni-
re cind eram supdrata. Te-am
imbracat. Am umplut un gea-
mantan cu cartile la care fti-
neam mai mult’ din biblioteca.
Lucram cu incetineald, la bagaj;
as fi voit sa ving, sa ma vada
plecind, s& ma implore, s& ma
opreasca. Aminam Tn zadar mo-
mentul plecarii, el nu se arata.
Cit as fi vrut sa vina, sa ma
opreasca! Altfel pleci oprit de
cineva, rugat de cineva sa ra-
mii : pleci mai méandru, cu mai
mult curaj. Mindria noastra are
nevoie de martori... Am iesit,
apoi m-am fintors. Era ora trei.
Mi-am spus: Daca vine la pa-
tru, nu voi pleca. M-am asezat
n fotoliul cel verde. Tu stateai
in fata mea si priveai cu tea-
ma, simteai ca se petrece un lu-
cru deosebit. Timpul trecea n-
cet, si_greu, apasat, ca 0 masina
de strivit nervi. La ora patru si
un sfert, factorul a sunat, a adus
ziarele si o recomandata. La ora
cinci mi-am aranjat inca o data
rujul si pudra pe fata, si rimelul
deoarece Tmi murdarisera obra-
zul. Tu ma priveai cu ochi spe-
riati si taceai. La ora sase am
auzit sirena fabricii de mobil3,
si incd nu ma puteam urni din
loc sa plec. Doamne, ce slabi
sintem noi, oamenii. Cum ne a-
gatdm mereu de minutul care
va veni!

Tinara Tnchide deodata cartea,
destul de brutal, destul de ner-
vos. Apoi, cu amandoua mainile
apasa copertile ei.

— Tu esti asa de tinara, spu-
ne femeia, n-ar trebui sa-ti po-
vestesc astea, sa nu te descurajez
cumva. As vrea sa te Tmbarba-
teze povestea mea. EI m-a cau-
tat a treia zi sa ma Tmpace. Nu
l-am primit. M-a cautat Tnca o
data. Nu l-am primit. Oare am
facut bine, cine Tmi va spune?
Nu a fost oare o prostie ? Nu a
fost oare o prostie? Nu ar fi
trebuit sa vad cum se explica ?
Nu s-ar fi cuvenit s& avem o
discutie prin care sa clarificam
situatia ? Tu ce crezi ? Poate ca
daca aveam atunci o discutie cu
el, ma eliberam de Tintrebarile
astea. Intr-o scrisoare Tmi spu-
nea: ,Atita orgoliu n-am mai
vazut. Atita vointa e de mirare
pentru o femeie". Si Monica mi-a
spus: ,Ce fire tare ai tu!"
Auzi! Ei Tmi vorbeau despre ta-
rie, despre vointa, dar eu nici
acum, dupa atitia ani de la di-
vort, nu sint pregatitd pentru
despartire! Oare unde este vo-
inta mea, barbatia mea ? Cind
zilnic, cind de 365 de ori pe an,
cind de trei on pe zi ma gan-
desc la el, cind mereu ma intreb
dacd am procedat bine, si ma
intreb daca asta era singura so-
lutie, si cind nu gasesc raspuns!
Unde e firea mea tare, spune!
Cind Tnca nu sint pregétité pen-
tru despartire | Divortul e sim-
plu ca procedura, ca rezolvare
oficiala, simplu, chiar daca tine
trei ani, chiar daca ai nevoie de
martori, de tot felul de probe
si declaratii indiscrete si umili-
toare. Divortul e simplu, dar
despartirea ca atare e (grea, e
imposibild; si nu sint solutii, nu
ne Tnvatda nimeni sa ne despar-
tim 1 Atitea lectii ni se dau, dar
sa ne despartim de ce nu ne
Tnvata nimeni ? Sa ne rupem de
ieri si s& nu mai roada n noi
esecul zilei trecute ! Vezi, au tre-
cut ani, si totul a ramas Tn min-
te acum ca si atunci. Si te am
alaturi doar pe tine, care inte-
legi asa de putin din cele ce
ti-am spusI Tu, care Ti iei apa-
rarea prin |nd|ferent,a ta! Crezi
cd nu stiu, n-ai fost atenta de
loc ¢cind am vorbit, de la in-
ceput ; n-ai ascultat nimic. Si Ti
semeni, si Tmi esti aici ca o pe-
deapsa. ..

Dar tinara plinge deja; s-a
luptat cu ea, dar nu si-a putut
stapini lacrimile multa vreme,
si mama e uluita de aceasta to-
varasie pretioasa.

Umanism si politica

pre deosebire de ,linia lui Machiavelli" care subordo-
neaza considerentele morale scopului politic, spre deose-
bire de ,linia lui Kant" care subordoneaza politica impe-
rativelor morale, conceptia marxista, politica si morala
comunista afirma concordanta dintre politica si moralg,
introduce criterii politice Tn aprecierea faptului moral, relie-
feaza deopotriva rolul preponderent al factorului politic in
realizarea idealurilor umaniste si continutul moral al politicii.

Documentele programatice ale Partidului Comunist Roman,
linia politica promovata de forta conducdtoare a societatii ro-
manesti contemporane se disting, printre altele, tocmai prin
aceasta interpatrundere a principiilor umanismului si ale unei
politici revolutionare.

Spre exphutarea afirmatiilor facute, vom sublinia de la
bun Tnceput, faptul c& fn conceptia si in practica politica a
partidului nostru, umanismul consecvent se integreaza organic
n ideile, |dealur|Ie faptele si actiunile constructorilor socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate. Desi pare a fi un loc
comun, sublinierea acestui fapt este departe de a fi de prisos.
Ne gindim nu numai la necesitatea precizarii pozitiilor noastre
proprii Tn raport cu alte curente de gindire si de actiune din
afara coordonatelor marxismului si ale socialismului, dar Si
fata de unele pozitii care se reclama a fi marxiste si socialiste.
In literatura noastra ideologica a fost criticata, pe buna drep-
tate, pozitia cunoscutului ginditor francez Louis Althusser des-
pre asa-zisul antiumanism teoretic al marxismului. Accentuam
cuvintul teoretic, deoarece am avut prilejul sa constatam ca
uneori pozitia teoreticianului marxist francez nu a fost bine
inteleasa, el fiind considerat ca un adversar al umanismului.
Desigur, nu este vorba de asa ceva. In argumentatia tui Al-
thusser umanismul este o atitudine, o ideologie si ca atare nu
este nici combatutd, nici subapreuata ci doar exclusid din
corpusul stiintei si teoriei. Spre deosebire de aceasta pozitie
de sorglnte structuralist-scientistd, consideram ca intreaga
opera a clasicilor marxismului, precum si marxismul creator
din zilele noastre stau marturie faptului ca umanismul con-
secvent este parte organicda — premisa, fundalul si consecinta
ultima — a acestei conceptii despre Lume, despre viata si des-
pre om.

Pe de alta parte, a existat si mai exista la unii teoreti-
cieni o ciudata ,alergie" fata de principiile umanismului, con-
siderate manifestari ale unei atitudini burgheze sau mic-bur-
gheze; scopurile si mijloacele politicii marxist-leniniste sint
contrapuse cerintelor socialismului consecvent uman. Nimic
mai gresit si mai daunator. Sensul, ratiunea revolutiei si con-
structiei socialiste nu pot fi altceva decit faurirea societatii
umanizate — aceasta expresie o datoram lui Karl Marx. Gasim,
si sub acest aspect, pline de semnificatie cuvintele secretarului
general al partidulul nostru, care caracterizand profilul politic,
moral si spiritual al luptatorului comunist, vorbeste despre un
,comunist de omenie".

Adevarat este Tnsa si faptul cd umanismul marxist, pe
linga afinitatile si apropierile sale de umanismele epocilor tre-
cute si cele din zilele noastre, este un umanism de o factura
aparte. Analiza teoretica trebuie sa sesizeze si aici dialectica
continuitatii si discontinuitatii. In toate domeniile, si cu atit
mai mult Tn domeniul etic, marxismul preia si dezvolta valo-
rile autentice acumulate de omenire Tn decursul istoriei sale
sinuoase, dar ascendente. ,,Omul este fiinta suprema pentru
om" si ,,nimic din ceea ce-i omenesc nu-mi este strain" — relua
Marx, maximele umanismului din toate timpurile, Tncepind de
la Protagora si Terentiu si ccmtinuind printr-un sir de gindi-
tori straluciti Tn decursul secolelor. Similitudinea formularilor
ascunde, bineinteles, mari deosebiri Tn conceptia despre om a
unor ginditori din epoci si orientari diferite. Ceea ce deose-
beste umanismul marxist de celelalte variante istorice sau con-
temporane ale umanismului constda, Tn caracterul sau concret
si consecvent, ceea ce se datoreste, Tn primul rind. corelarii
sale cu politica marxist-leninista.

In urma acestei corelari, materializarea Tn viata a prin-
cipiilor umanismului, realizarea dezideratelor sale, se traduc
in actiuni concrete de faurire a relatiilor economico-sociale
socialiste, de dezvoltare a economiei, de continua largire si
adincire a democratiei, de Tntarire a Iegalltatu de afirmare a
principiilor eticii si echlta'gn socialiste. Fie ca este vorba de
stabilirea planurilor dezvoltarii economice, fie de indrumarea
vietii ideologice, spirituale, Tn toate domeniile de activitate so-
ciala, Tn centrul atentiei si preocuparilor Partidului Comunist
Roman sta omul cu nevoile sale materiale si spirituale, cu na-
zuintele sale de dezvoltare multilaterala a personalitatii, de
fericire. latd doar citeva dintre cele mal pregnante for-
mulari ale acestui adevar: ,Socialismul trebuie sa rea-
lizeze asemenea conditii ca omul, stdgpan al mijloacelor
de productie, fauritor al tuturor valorilor materiale si spiri-
tuale, sa fie intr-adevar in centrul atentiei, sa aiba rolul prin-
cipal Tn societate, sa se bucure si sa beneficieze nestinjenit de
drepturile si Iiberté’gile adevaratei democratii socialiste — pre-
misa fundamentala a infloririi depline a personalitatii umane.
Aceasta Tnseamna, Tn fond, socialismul pentru care am luptat,
pe care 1l faurim si-l desavarsim Tn Romania" (Nicolae Ceauses.
cu, Cuvintare la adunarea activului de partid al municipiului
Bucuresti, 23 aprilie 1968). ,Scopul suprem al intregii politici
a partidului nostru, obiectivul esential al oranduirii noi este
asigurarea bunastarii materiale si spirituale a poporului, crea-
rea unui inalt grad de civilizatie a vietii celor ce muncesc,
realizarea aspiratiilor de demnitate, libertate si fericire a omu-
lui, inflorirea multilaterala a personalitatii umane, valorifica-
rea sa plenard, in interesul propriu si al Tntregii societati"
(Nicolae Ceausescu, Cuvintare la Conferinta nationala a scrii-
torilor, 24 mai 1972) latd un adevdrat program politic al uma-
nismului consecvent, concret, in actiune.

Daca, dupa cum am vazut, afirmarea umanismului con-
secvent si concret al marxismului presupune promovarea unei
linii politice corespunzatoare, la rindul ei politica dusa in
spiritul marxismului creator are profunde semnificatii uma-
niste, este nu numai un mijloc de atingere si de realizare a
unor valori, dar reprezinti ea Tnsasi o valoare autentici. Cuce-
ririle realizate in urma infaptuirii acestei politici reprezinta
conditia fundamentala a realizarii valorilor economice, etice,
culturale, a idealurilor umaniste, fiind ele Tnsele valori de
prima importanta.

Vorbea odata Petre Andrei despre o institutie social-poli-
tica ce ar reprezenta o ,totalitate de valori". In zilele noastre
exista intr-adevar o organizatie politica care reprezinta pentru
cetatenii Romaniei socialiste o totalitate de valori, fiindca ,tot
ce este mai creator si valoros, mai avansat si cutezator in so-
cietate, pe partid se sprijina, din forta lui Tsi trage forta si
energie” (Nicolae Ceausescu, Rolul conducator al partidului n
etapa desavarsirii constructiei socialismului). Aceasta organi-
zatle este Partidul Comunist Roman, promotorul unei linii po-
litice consecvent umaniste, al unui umanism concret, tradus n
scopuri, fapte, actiuni polltlce

Nicolae KALLOS
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TENTATIVA
ESTET

Marcel PETRISOR

Daca estetica husserliand considera
frumosul ca pe o categorie primordiala
cu care opereaza constiinta Tn mani-
festarea intentionalitatii sale, socotin-
d-o analizabild si inteligibila din punct
de vedere logic — logica fiind struc-
tura ei intima —, si daca estetica hei-
deggeriand considerd c& frumosul este
modalitatea de revelare a esentei exis-
tentei, fard ca aceasta sa fie lezatd n
intimitatea ei structurald — si aici re-
amintim ca Tn conceptia heideggeria-
na, arta, spre deosebire de tehnica, este
singura modalitate in stare de a ne

pune n_contact cu esentialitatea exis-
tentei fara ca aceasta sa sufere alte-

rarile inerente unei dezvaluiri, alterari

pe care le produce intotdeauna tehni-
ca —, estetica lui Max Bense, tribu-
tara fenomenologiei husserliene si des-
prinsa din ea, cauta sa Tmpace lucru-
rile demonstrand posibilitatea unui fru-
mos concept chiar in termeni tehnici.

Situata deci la mijlocul unei anti-
nomii, ea tinde sa arate ca dezvaluirea
esentelor prin arta vizatd de Heideg-
ger, poate fi facutd si prin mijloace
tehnice, respectiv fizico-matematice sau
logistic formale — pe care Heidegger
le socoteste falsificatoare pentru esen-
tialitatea existentei — fard ca esenta
sa sufere nici o alterare.

Prin Aestetica sa, M. Bense Tsi fun-
damenteazd Tnsd nu numai o teorie
tehnico-stiintifica a frumosului, ci sio
terminologie adecvatda acestei necesi-
tati.

Intentia sa deci, este de a Tnlocui es-
tetica clasica — |nteleg|nd prin aceas-
ta modalitatile clasice de interpretare
— cu o esteticd modernd, fondatd pe
0 teorie stiintifica despre frumos si
arta, Tn care punctul de plecare Tl
constituie totusi observatiile empirice
referitoare la arta plastica si la lite-
ratura, observatii pe care le interpre-
teaza apoi la lumina fizicii si mate-
maticilor moderne. Epitetul de esteti-
ca stiintificd sau tehnicizanta Ti este
pe drept atribuit, fara ca aceasta sub-
liniere sa confere o nota cu totul peio-
rativa calitatii  filozofice a studiilor
sale.

Principiul ~ fundamental de la care
pleaca el este urmatorul ;. cu fiecare
realitate fizica apare o noua realitate
estetica. (Mit jeder physikalischen
Wirkichkeit erscheint auch aesthetis-
cher Wirklichkeit). Deci frumosul este

un corelat al realitatii fizice, al rea-
litatii Tn care primatul Tl are fizicul
Tnaintea esteticului. Fiecarei realitati
fizice concrete, fiecarei particule ele-
mentare Si fiecarei energii 1i cores-
punde un model obiectual in lumea
sau realitatea estetica  (astehetische
Objekte-Kunstwerke,  Design — von
phisikalischen objekten — Elementa-
teilchen, Energien. Bewegungenunter-
scheidbar sind).

Numitd pentru acest motiv si ,este-
ticd a obiectelorll (Objektasthetik), ea
isi mai trage seva fenomenologica si
din studiile husserliene cu caracter es-

tetic mai restrins ale unor cercetatori
ca Helmar Frank, Abraham Moles, Fe-
lix von Cube si Rul Gunzenhauser,

care fac primii incercarea de a aplica
teoriile  fenomenologice Tn cercetarea
aspectelor estetice ale realitatii obiec-
tuale fizice.

Continuind observatiile acestora n
lumina teoriilor husserliene, Bense a-
corda esteticei sale functia de trans-
formator al artei in logos pe care nu-

mai cuvintul Tl poate exprima. Con-
ceptul de estetica se va referi deci, in

acceptia lui Bense, la frumosul luat ca
obiect de studiu, la judecata estetica
Si la modalitatile de existenta ale fru-
mosului.

Frumosul ca obiect, la el, presupune
neaparat realitatea unei opere de ar-
ta, dar nu numai atit. Pentru ca arta
sa fie perceputd e nevoie ca asupra
obiectului purtdtor de frumos sa se e-
mitd si o judecata de valoare cores-
punzatoare care sa vizeze si existenta
sa. Cu aceasta ne intoarcem insa de
unde am plecat, pentru Ca teoria des-

pre frumosul Tn sine la Bense este un
fapt ulterior explicatiei termenilor pre-

miza. Revenind, asadar, la teoria e-
sentei frumosului sau chlar ca sa ne
exprimam Tn termeni mai exacti, ai
fiintei sale, trebuie sa spunem cd a-
ceasta e conceputd si exprimata ntr-o
formula extrem de lapidara : ,Asthetis-
cher Sein ist Mitrealesseinl, adica
fiinta esteticului este o fiintd co-reala
sau paralela cu realitatea, daca nu
chiar meta-reala. Existad deci un para-
lelism fintre realitatea frumosului si
cea a realului existent propriu-zis, ca-
re, atunci cind se interfereaza, gene-
reaza obiectul estetic.

Acest obiect este un_ obiect real ca-
ruia Tnsd ca structura i_se aplica o
formuld matematica ideald de existen-
ta. Frumosul bensian va avea deci o
realitate concretd (aceea a obiectului pe
care-1 reprezintd) si o ordonare mate-

Imatlco ideald a ‘structurii acestei rea-
itati

Conceptul de ,,Mltrealltat tocmai n
acest paralelism structurd-fenomen Tsi
afla expresia sa cea mai adecvata, iar
baza materialistd a interpretarii sale
teoretice nu se gaseste Cu nimic_alte-
ratd de matematizarea structurii.

Spre deosebire Tnsa de Heidegger
sau de Hartmann, cei doi mari este-
ticieni contemporani, care considera
frumosul ca fiind ceva inanalizabil
esentialitatea sa, iatda-1 pe Bense ve-
nind cu o teorie sustinutd matematic.

Pentru Bense, ca cercetator al fru-
mosului, realitatea estetica, paralel cu
cea fizica, da posibilitatea fiintei sa
se manifeste, ambele realitati fiind in-
disolubil legate. In acest sens, este-
tica este pentru om Tntr-adevar o mo-
dalitate de analiza a fiintei, ale carei
date sint operele de arta (Die Astetik
ist im wahren Sinne des Worts eine
Analysis des Seins, deren Ergebnis die
Kunstwerke sind).

Interesant insd la Bense este faptul
ca tehnica, cu toate ca Tn conceptia sa
inseamna, ca si la M. Heidegger, dez-
valuire a unor structuri obiectuale, spre
deosebire de aceasta, el nu socoteste
ca dezvaluind esente structurale, al-
tereaza fiinta obiectului ci, dimpotri-
va, dupd el, ea 1i asigura pastrarea in-
tr-o expresie indestructibila  logico-
matematica. In aceasta premiza  pe
care 0 stabileste si de la care pleaca
el, substratul este leibnizian. De fapt
el si spune ca ia drept capitala afir-
matla acestuia : ,Eine durch menschli-
che Kunst verfertigte Maschine st
namlich nicht in jedem ihre Teile
Maschine” (O masina realizata prin
arta nu este masinad luata partial). Cu
alte cuvinte, amprenta artei modi-
fica esentialitatea tehnicului ca reali-
zare, Tn timp ce tehnica la rindul ei
mediaza expresia esentialitatii, facin-
d-o mai inteligibild. De aici o seama
de consecinte, printre care necesita-
tea unei estetici in industrializarea cea
mai seaca si mai lipsita de atari in-
tentionalitati.

Spectaculoasa este Tnsa teoria mo-
dalitatilor fiintei esteticului. Scheme-
le geometrico-matematice reduc com-

plexitatea structurala la formule lapi-
dare. In stabilirea lor, Bense porneste
de la teoria modalitatilor hartmannie-
ne exprimate cu ajutorul logicei for-
male si_al algebrei lingvistice a lui
Boole. Trei sint componentele calcu-
lului model pe care-1 explica mai
bine Oskar Becker in Untersuchungen
fiber den Modalkalkiil. Prima  este
necesitatea Notwendigkeit (N), a doua

este realitatea (Wirklichkeit (W) si a
treia posibilitatea (Moglichkeit) — (M)

cu corelatele lor: conecesitatea (Kone-
zesitat — Cn), coposibilitatea (Koposi-
bilitat — Cp). Schema relatiei data
de Bense, potrivit explicatiilor ante-
rioare, ar fi aceasta:

N, Cn, W, Cp, M/M’, Cp' Cn' N’

in care partea a doua, adica literele
notate M’ Cp' etc, ar exprima co-

relatele estetice sau corealitatea artis-
ticd a lumii obictuale. Mai simplu ex-

primat, fiecarei realitati ij corespunde
0 corealitate :

W—Cw
(Wirklichkeit—Mitwirlichkeit)

Dispersat in trei categorii, potrivit
corelatelor implicate, frumosul  la
Bense se Tmparte in: frumos artis-

tic, tehnic si natural. Expresia mate-
matico-simbolica in terminologia ger-

mana, explicatd mai sus, ar fi urma-
toarea i
— Pentru frumosul artistic  (Kunst-
schone — Ks) =W +Cw—N’). M —
Pentru frumosul tehnic (Technik-
schone—Ts) =W +Cw—N’). M —
Pentru frumosul natural (Naturschone
—Ns = W + Cw).

Deci, relatia structurala cea mai
complexa o au frumosul artistic si cel
tehnic, care se deosebesc doar prin

atita ca cel tehnic, in locul corelato-
rului conecesitate (Konezesitat—N’),

poartd Tn relatia sa simpla necesitate
clasica N neprelucrata de mina artis-
tului.

Explicind astfel structurile esentei

feluritelor categorii de frumos, Bense
trece la judecata estetica, act care
comportd doua parti; partea ntiia
privind geneza operei de arta si par-
tea a doua, teoretizarea  esteticului.
Partea intiia implica modalitatile per-
ceptive ale frumosului, iar cea de-a

doua, judecata sau rationamentul pro-
priu-zis, in care frumosul se defineste

ca un corelat avind una din structu-
rile expuse anterior.

Pentru a exprima substanta frumo-
sului, Bense isi dezvoltd teoria facto-

rilor pe care-i considera ca fiind prin-
cipiile pe care se fundamenteaza este-

ticul. Si acestea sint doud, mimesisul
si anamnesisul.

Mimesisul, implicind aducerea amin-
te a unei lumi ideale, ne trimite la
estetica aristotelica, anamnesisul la o

esteticd contemplativa, platonica sau
nonimitaWva.

In stadiul de creator, pentru ca es-
teticul raportat la existenta individua-

Ia a omului este considerat de Bense
ca stadiu, presupune din partea a-

cestuia potentele unor corelari de
factura celor exprimate Tn relatia
care exprima frumosul artistic si cel
tehnic.

Constiinta estetica, cel mai impor-
tant lucru chiar si Tn estetica hege-

liand, si lucrul spre care trebuie sa
tindd nu numai criticul sau esteticia-

nul, ci Tnsusi creatorul, potrivit re-

comandarii lui Hegel, este conceputa
de Bense la modul husserlian, ca

fiind o totalitate de fluxuri intentio-
nale, adica fluxuri ale eului Tndrep-

tat spre o armonizare logico-matema-

ticda a existentei. Cu alte cuvinte, este
trdirea clara a necesitatii armoniei si
unitatii, a lucrurilor.

O fundamentare de acest gen a u-
nei estetici presupune din partea au-

torului o puternicd constiintd anali-
ticd a datum-ului  existential si o
mare capacitate organizatorica a struc-
turilor algebrice demonstrate.

Consecintele practice ale unei atari
estetici implica Tnca corelari impor-
tante cu toate domeniile  activitatii
omenesti si cu tot ce obiectual poate
poate avea o corealitate (Mitwirkli-
chkeit): fizica, statistica, logica, ci-
vilizatia, tehnica, informatia, configu-
ratia, comunicarea Si mecanica, ceea
ce de altfel si face ca fiind oarecum
cea mai noua dintre esteticile contem-
porane, ea sa para si cea mai com-
plicata — atit prin teoriile despre e-
senta si modalitatile de exprimarea
frumosului, cit si prin partea privind
constiinta receptiva, mecanismul for-
marii judecatii estetice, si aplicativi-
tatea pe care o implica o teorie a
paralelismului realitatilor n care fi-
zicul cauta sa-si impuna cu disperare
primatul. Dar aceasta are o mult mai
mica importanta.

POLITICA SI' PROGRES

(urmare din pag. 1)

socialiste Tsi releva unitatea de scop cu stiinta
actiunii politice. Sub acest aspect, perfectiona-
rea conducerii constituie o preocupare funda-
mentald, pentru a putea Tnscrie, in mod optim,
fiecare actiune fintreprinsa pe linia progresului
social. Ca atare, previziunea riguros stiintifica,
respectiv capacitatea de a ntrevedea, pe baza
studierii legilor obiective, cursul dezvoltarii vii-
toare a tuturor proceselor si fenomenelor - se
dovedeste a fi unul dintre cele mai importan-
te momente ale activitdtii de perfectionare a
conducerii. Acest fapt constituie astdzi o trasa-
turd definitorie a activitatii partidului nostru,
fiind considerat, cum s-a relevat inca la Con-
gresul al X-lea, un atribut fundamental al con-
ducerii politice.

Promovind cu consecventa principiul muncii
colective in activitatea de conducere, partidul
nostru raspunde exigentei de a mobiliza cit mai
deplin fondul de inteligenta creatoare a comu-
nistilor, a tuturor membrilor societatii noastre.
Acest obiectiv nu se poate realiza fara o sis-
tematica si ampla opera de transformare a oa-
menilor Tinsisi. Mai intli, pentru c&a, devenita
deopotriva drept si datorie, libertatea de a
participa in mod real la activitatea de condu-
cere presupune o inalta constiintd socialista,
valoarea unei profunde responsabilitati, iar in
al doilea rind pentru ca acest fapt nu se poate
exercita fara o corespunzatoare stapinire a con-
ceptiei marxist-leniniste despre lume, fara o cu-
noastere temeinica a celor mai de seama cuce-
riri ale revolutiei tehnice si stiintifice contem-
porane. Integrind activitatii de perfectionbre a
conducerii vietii sociale amplul program de
imbunatatire a activitatii ideologice, de ridicare
a nivelului general al cunoasterii si al consti-
intei socialiste a maselor, partidul nostru a do-
vedit o profunda intelegere a dialecticii diver-
selor laturi ale constructiei socialiste, evidenti-
indu-si incd o data capacitatea de a rezolva
stiintific, creator problemele complexe ale fau-
ririi socialismului. In conceptia partidului nostru,
calitatea maselor largi de a fi subiect al isto-
riei implica faptul participarii active si sistema-
tice la opera de conducere a intregii activitati
economice si sociale. Democratia autenticd pe
care o instaureaza socialismul, ale carei cadre
cunosc 0 necontenita aprofundare, se dezvaluie
ca fiind o inepuizabila sursa de perfectionare
a vietii economico-sociale, iar acest fapt con-
stituie un important factor al progresului social.
Intreg acest ansamblu de procese si fenomene
specifice societatii noastre, impune cu necesi-
tate, ca o conditie sine qua non a edificarii
socialismului, cresterea rolului conducator al
partidului in toate sferele vietii sociale.

Mircea ISPIR : ,Portret".
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Anul scilar 1971—1972, — anul Tn care au fost transpuse in
fapt numeroase masuri de modernizare si perfectionare a n-

vatamintului,

oferd o ampld experienta care, judecatd din di-

verse puncte de vedere, poate constitui un teren fertil pentru
confruntdarile_de opinii cu privire la problemele complexe pe
care le ridicad procesul de modernizare a Tnvatamintului scolar.

Actualitatea unor astfel
procesului instructiv-educativ,

unor cadre de speuallstl
Tnvatamintului. Au raspuns

de confruntari,
sporirii
practica a acestuia, ne-a determinat sa Tntreprindem,
0 ancheta cu tema:
invitatiei

necesare optlmlzarn
gradulm de eficienta
in rindul
Modernizarea

noastre conf. dr. ION

ANTOHE, de la Filiala lasi a Institutului central de perfec-

tionarea personalului didactic,
la Universitatea ,Al. 1. Cuza“,
LET, prof. A. HAZGAN,
tor 1.

Lectia, forma
organizatorica
principala

Perfectionarea continua a lec-
tiei a fost inclusa ca premiza o-
biectiva si necesard in insasi_di-
namica generald a modernizarii!
invatamintului. De la aparitia ei
si plna n prezent, lectia a fost
continuu_Tmbunatatita sub aspec-
tul calitatii, n cadrul unui_an-
samblu de méasuri menite s3 a-
sigure  optimizarea continutului
fnvatamintului, a metodelor si
mljloacelor dependente corelativ
si dialectic atit de activitatea pro-
fesorului cit si de cea a_elevilor.

In ultima vreme, nsd, ca ur-
mare a introducerii tehnicii noi
(instruirea programata, Tnvatarea
pe grupe etc) se acrediteaza tot
mai mult ideea ca lectia, cu
structura ei clasicd, consacrata
prin acumularea permanentda de
experiente, ar Timpiedica obti-
nerea unor rezultate la nivelul
cerintelor  contemporaneitatii i
ar frina nsusi procesul de mo-
dernizare. Unii cercetdtori o con-
sidera chiar anacronica, socotin-
d-o incapabilda pentru a realiza
formarea si pregdtirea tinerii ge-
neratii la nivelul cerut de viata,
de societate. Vina ar purta-o
structura organizatorica a lectiei.

Structura clasica a lectiei este,
Tnsa, motivata in fond de Tnsasi
natura procesului de cunoastere
stiintifica, deoarece cea mai, ele-
mentara observatle arata ca fa-
zele prin care trece procesul de
insusire constienta a materiei, de
fnvatdmant refac oarecum, fazele
cunoasterii  stiintifice si caracte-
rizeaza in genere lectia care cu-
prinde toate stadiile principale
ale procesului de Tnvatamant. Ca
urmare, etapele si functiile prin-
cipale ale procesulw cunoasterii
stiintifice se reflecta Tn mod spe-
cific — pedagogic — 1n struc-
tura lectiei. Drumul cunoasterii
adevarului indicat de V. I. Le-
nin in pregnanta formulda gno-
seologica ,de la intuirea vie, la)

gindirea abstractda si de la a-
ceasta la practicd ..." std la ba-
za structurii Iectlel care se des-

fasoara pe un itinerar asemana-
tor, imbogatit cu unele momente
ce rezulta din caracterul speci-
fic (pedagogic) al procesulul de
cunoastere prin Tnvatdmant. Da-
cad omul de stiintd, savantul, nu
se poate dispensa de un astfel
de itinerar, cu atdt mai_ putin
profesorul cdruia i se cere Tnainte
de toate ordine si sistematizare.
latd de ce, socotim, ca nu se
poate renunta la structura con-
sacratd de experienta.

Oricare ar fi conditiile de acti-
vitate, lectia trebuie si radmina
forma organlzatorlca principala,
care ofera un cadru general si
suplu, Tnlauntrul caruia apar re-
almente si devin necesare o mul-
time de activitati  diferentiate
prin care se asigurd tocmai uni-
tatea lectiei. Fazele lectiei (ori-
cum le-am numi : verigi, mo-
mente etc.) sint realitéti legice).
Practica pedagogica demonstreaza
ca fazele se Tmbina, Tsi prelun-

esc functiunea Tn miezul celei-
alte, intr-o preocupare continua
de_sistematizare si de organizare.
Fara ndoiald, structura clasica
a lectiei nu mai poate fi sufi-
cienta pentru sarcinile Tnvata-
mantului actual si p03|b|I|tat|Ie
oferite de tehnica modernda. Ea
trebuie sa se adapteze absorbind
noile forme si mijloace si sa-sil
reinnoiasca structura pe baza ior.
Cu alte cuvinte, este necesara o

prof. dr. I
precum si
lector ANASTASIE ISTRATE si
POPA de la acelasi institut mentionat.

D. LAUDAT de
lector M. DRAGU-
lec-

revizuire si imbunatatire a struc-
turii lectiei, prin pastrarea a
ceea ce este verificat de expe-
riente si conform cu natura pro-
cesului’ de Tnvatamant si prin
adaugirea unor noi elemente, ve-
rificate Tn prealabil si acceptate
pe baza rezultatelor obtinute
prin ele.

Importantd pentru profesor, e-
sentiald pentru formarea multi-

laterala a elevilor, necesara pen-
tru organizarea tuturor formelor
de Tnvatamant, lectia este si va
ramine ,,purtatorul mesajulm e-
ducational”, revendieindu-si  si
mentlnlndu -si dreptul de a_ fi
forma fundamentala a Tnvata-
mantului cu importante functii e-
ducative pe plan intelectual, mo-
ral si estetic. Prin imbinarea tu-
turor acestor functii intr-o uni-
tate complexa, lectia rdmine si
va ramine un mic univers didac-
tic, adicd_o lume ce cuprinde Tn
sine toatd varietatea si plenitu-
dinea pedagogica a procesului de
invatamant, gata sa_ofere — pa-
rafrazand o expresie plastica a
marelui Goethe — mere de aur
pe tipsii de argint

lon ANTOHE

Lectia— seminar

de literatura

Modernizarea  Tnvatamantului
nu Tnseamna numai Tnnoirea me-
todelor consacrate de tehnologia
didactica. Trebuie sa mergem
mai Tn adancime, folosind variate
tipuri de lectii de comunicarea
cunostintelor. Astfel, pe Ilinga
lectia cu toate verigile, putem sa
facem lectii restrinse la una sau
doua verlgl apoi lectii-seminar,
lectii prin problematlzare etc. A-
ceste lectii sint in functie de re-
latia profesor—elev pe care n-o
mai rezumam doar la ipostaza
~transmitator—receptor". Invata-
mantul de culturd generalda are
n obiectivul sdu tineri al caror

psihic trebuie dezvoltat printr-un
volum de cunostinte Tmpartit pe
discipline, fiecare avind o pon-
dere anumitd Tn aceasta, actiune.
Si tot nvatamantul are sarcina
sd inzestreze pe elev cu un vo-
lum de cunostinte in diferite dis-
cipline pe care apoi si le imbo-
gateasca dupa aptitudini, Th ve-
derea unei profesii, pentru ca ta-
narul s& devina o veriga utila in
cadrul societatii timpului. Rezul-
tatele acestei duble actiuni sint
in functie de calitatile’ cu care
este Tnzestrat profesorul si ele-
vul.

O forma noua de lectie a carei
eficienta se verifica din ce n
ce mai mult este lectia-seminar.
Metodele de baza folosite in des-
fasurarea ei sint. conversatia de
tip euristic, analiza literard si
exercitiul. Ea are doua etape:
prima este Tn Iegatura cu activi-
tatea elevilor In afara de clasa
pe baza unei bibliografii selec-
tive, directionatda de citeva pro-
bleme iar a doua, desfasurata
in clasi pe baza unor discutii
sub conducerea profesorului, a-
jungindu-se la o concluzie orien-
tativa pentru clasa cu privire la
disciplina respectivd. O asemenea
lectie solicita efortul de gindire

a elevilor, punindu-i in situatia
de a descoperl de a crea. Si
mai are o calitate. ea nu igno-

ra practica domeniului respectiv,
dindu-le elevilor metoda de cer-
cetare Tn literaturd, dezvoltin-
du-le, in acelasi tlmp, gustul ar-
tistic.

O lectie-seminar la clasa a X-a
despre Harap Alb de I. Creanga

DERMANENTE
URA LECTIE!

ar putea avea urmatoarea desfa-
surare. La lectia precedenta se
recomandd o blbllografle larga,
pentru ca elevii sa citeascd dulp
posibilitatile bibliotecii liceului
sau a _lor personala ~ editia
Creanga alcatuita de Kirileanu
sau de lordan, anumite pagini
din : Bouttere, Ibralleanu Vianu,
Calinescu si lectia din ‘manual.
Pe baza lecturii basmului indicat
ei vor urmari trasaturile specifice
ale basmului analizat. (Dacd este
o clasa cu un nivel ridicat, ele-
vii  Tnsisi descopera caracteristi-
cile basmului ; iar daci este o
clasd cu lecturi literare mai pu-
tine, cu o putere de apreciere
mai redusd, atunci profesorul le
poate da |nd|cat|| asupra caror
caracteristici sa insiste)*. Si in-
tr-un caz si Intr-altul, munca, in-
dividuala care presupune: gin-
dire, descoperire, creatie_este im-
pllcata In" ora destinata lectiei,
elevii folosesc fisele cu extrase
din opera scriitorului si din cri-
ticii literari consultati, n lega-
turd cu caracteristicile descoperi-
te de ei sau sugerate de profesor.
In aceasta discutie, profesosul are
rolul dirijorulur si al arbitrului,
subliniind cu competenta sa a-

numite trasaturi, admitind pe u-
nele si resplngand argumentat pe
altele. in felul acesta am finlo-
cuit expunerea cu discutia vie.
n concluzie, aceasta este 0 forma
de lectie, care trebuie sa alterneze
cu cele indicate.

. D. LAUDAT

Problematizarea
si semnificatia

Ve VvV

ei in mvatamint

Problematizarea, Tnvatamintul
problematizant, sau predarea si
invatarea pe probleme, semnificd,
dupa unii pedagogi, un nou tip
de Tnvatamant, Tnvatamintul spre
care se |ndreapta scoala viitoru-
lui ; iar dupa altii — ea ar fi un
pr|n0|p|u sau 0 metodd didactica
de activizare a elevilor la lec-

tie si de sporire a eficientei pro-
cesului de Tnvatare. Problemati-
zarea este acel fenomen pedago-
gic prin care elevii invata si isi
fnsusesc materia de studiu, pe
baza rezolvarii problemelor de
cunoastere. nvatarea pe proble-
me este specifici matematicii,

dar caracterizeaza, Tn mare parte,
si celelalte obiecte de Tnvata-
mant din grupa de studii, realist-
stiintifica : fizica® chlmla astro-
nomia, st. naturale, agronomia
etc. Cele mai valoroase efecte in
nvatamant ale problematlzaru
sint cele de naturd educativa : ea
intensifica activitatea intelectului
si-i dezvolta functiile de cunoas-
tere. ntrebarea prlnc:lpala care
se pune in legdtura cu problema-
tizarea este daca aceastd modali-
tate metodica de lucru_poate fi
folosita la predarea si Tnvatarea
tuturor obiectelor de Tnvatdmant,
sau numai la unele, si daci da
n ce forma si in ce spirit trebuie
ea folosita ? Unii pedagogi soco-
tesc ca problematizarea, fiind o
metodd generala de lucru in in-
vatamint, se poate aplica in_pre-
darea tuturor obiectelor de Tnva-
tamint, inclusiv disciplinele uma-
nistice : literatura, istorie, psiho-
logie, filozofie etc. Esentia este
ca problematizarea continutului
instructiei sa nu introducd pro-

bleme artificiale sau pseudopro-
bleme, care dezvoltd formalis-
mul Tn Tnvatamint si nu fortele
de cunoastere ale elevilor.

O problema sau o situatie pro-
blematica de cunoastere se Tnfati-
seazd elevilor, de obicei, sub for-
ma de intrebare. Dar aici existd
pericolul ca sa se puna elevilor
intrebari care nu contin proble-

me, ci solicitd de la ei numai
informatii stocate in  memorie.
Problemele didactice, ca si pseu-

doproblemele, pot fi si altfel for-
mulate decit sub forma de ntre-
bare si pot aparea in procesul
de fnvatamint la toate discipli-
nele umaniste. De exemplu, la
istoric, la Iectla cu tema ,Revo-
lutia burgheza din Anglia" ur-

matoarea situatie creata nu este
0 situatie problematica . ,Bur-
ghezia atrage la revolutie toate
fortele interesate. Totu5| revo-
Iutla nu a satisficut interesele
tuturor  fortelor  participante.
Aratati, in scris, Tn folosul cui
a fost aceastd revolutle ; pe cind

intrebarea: ,Cum a fost posibila
infrangerea  uriasului  imperiu
persan la Maraton si Salamina

de cdtre Atena un mic oras —
LStat”, contine o veritabild si-
tuatie-problemfa, deoarece acti-
veaza gindirea elevilor si intensi-
ficd activitatea lor intelectuald.
_Tot asa si la literatura roma-
ni: ,Este sau nu Tudor Arghezi
un mistic in_poezia sa filozofi-
ca ?* (avem 1n vedere, cu deo-
sebire, Psalmii sai)i — constituie
0 problema de cunoastere si de
interpretare, care incita la reflec-
tie, cercetare si descoperire n
procesul de Tnvatdmint; pe cind:
»,Ce afirmatii a facut Dobrogea-
nu-Gherea despre poezia ,Noi
vrem pamint" de Cosbuc nu
contine nici o problema pentru
majorltatea elevilor, dintr-o a-
numitd clasd, oare au Tnvatat
despre Cosbuc si opera sa.
Problematizarea, Just inteleasa
si bine folosita, adica pedagoglc
poate constitui in ,mina" unor
pedagogi alesi, 0o modalitate de
modernizare a  Tnvatamintului,
deosebit de eficienta pentru in-
structia si educatia elevilor.

M. DKAGULET

Fara improvizatii
Si riscuri

Actiunea de modernizare a n-
vatamantului capatd o amploare
din ce n ce mai mare: Institu-
tul de cercetari pedagogice, So-
cietdtile stiintifice de specialitate,
Inspectoratele scolare si Casele
corpului didactic’ judetene i con-
sacra experimente, consfatuiri,
sifmpozioane etc. Au fost gaS|te
deja unele cdi menite sd reali-
zeze In practica scolard acest
deziderat al scolii noastre actua-
le. Unele dintre acestea, cum ar
fi, de exemplu instruirea progra-

matd, sint deja bine precizate
prin cercetari fundamentale si
aplicative, efectuate de cerceta-
tori valorosi ca: V. Bunescu, I.
Radu, Georgeta Munteanu, .
Berea E. Novicicov, St. Radu-
lescu etc., care au si publicat in
reviste si volume rezultatele cer-
cetarii lor. Mentionam, in le-
gaturd cu instruirea programata
volumele : Studii de didactica ex-

perimentala (E.D.P,, 1965), In-
struirea programatd la limba ro-
mana — sistem si metoda (edi-
tat de St. Radulescu, E.D.P. 1971)
etc. Dupa opinia noastra, aceasta
metodd — experimentatda pe larg
si Tn strdindtate — este Tn mo
mentul de fata destul de bine
pusd la punct spre a se putea
trece la aplicarea ei, la anumite
discipline si_capitole : limbi stra-
ine, gramaticd, matematica, bio-
Iogle etc.

Alte formule didactice puse Tn
circulatie Tn ultimul timp, cum
ar fi: Tnvatarea prin descope-
rire, problematlzarea activitatea
pe cablnete lectiile seminar, fil-
mul didactic comentat de elevi
etc. nu ni se par, Insa, suficient
cercetate. Ele sint, duFé opinia
noastra, Tn momentul de fata
simple ipoteze de lucru didactic
inaplicabile sau aplicabile numai
partial in conditiile actuale din
scolile noastre. Ele ar trebui sa
ie, 1n. prealabil, experimentate
in chip stiintific spre a se pre-
ciza tehnica si circumstantele n
care pot fi ap licate. Avem in ve-
dere fapdiul ca exista inca Tn sco-
lile noastre un numar de cadre
didactice a cdror pregdtire peda-
gogica lasa de dorit, ca Tnzestra-
rea_materiala a unor scoli este
deficitard, ca& numeroase clase
sint supraaglomerate si neomo-

gene etc. Insistam mai ales asu-

ra faptului cd aceste noi moda-
itati de lucru nu sint suficient
verificate si cunoscute. Nu exista
0 bibliografie a acestor metode,
la Tndemina cadrelor didactice
si_prin urmare utilizarea lor este
pandita de riscul improvizatiei si
greselilor inerente. Este imperios
necesar ca aceste mijloace sa for-
meze obiectul unor experimente
stiintifice care sa precizeze teh-
nica apllcaru lor si sa arate con-
ditiile Tn care pot deveni actiuni
de modernizare.

Tn unele materiale publicate
recent se vorbeste despre ele ca
despre formule de lucru supe-
rioare celor consacrate si care ar

trebui sa ia locul, imediat si to-
tal, formulelor tradltlonale con-
sacrate prin experlenta Se poate
acredita ideea ca tehnica didacti-
cd traditionala este in intregime
perimata si ca eliberarea de orice
model consacrat es|be calea ce
duce la modernizare. Dar se des-
chide astfel posibilitatea proce-
darii empirice. Pe de alta parte,
experienta pozitivd a scolii noas-
tre din trecut nu poate fi arun-
cata la cos, iar unele metode si
procedee tradi'gionale pot fi uti-
lizate Tn continuare, n conditii
Tmbunatatite, cu ef|C|enta sporita.
Modernizarea nu se poate realiza
prin ddramarea fintregii moste-
niri a scolii noastre si prin Iim-
provizatii Tn cadrul initiativei
neavizate. Sa ne gindim cum
s-ar putea realiza sarcinile in-
structiv-educative a fiecarei cla-
se si a fiecarui tip de scoald, da-
ca fiecare cadru didactic ar fi
liber sa ,inoveze" si cum s-ar
putea Tnldtura consecintele ne-
gative rezultate din experlentele
nereusite. Credem ca pripeala si
improvizatia pot da numai apa-
renta modernizarii, dar nu pot
duce la realizarea ei efectiva
Ele sint o primejdie pentru suc-
cesul intr-o problema care este
prea importante spre a putea fi
tratatd cu usurinta.

Materialul "publicat Tn brosura
de Ministerul nostru prin inter-
mediul Institutului de cercetari
pedagogice sub titlul : Puncte de
sprijin pentru perfectlonarea pro-
cesului de Tnvatamint (Bucuresti,
1971), este foarte pretios, dar in-
suf|C|ent mai ales pentru ca el
n-a ajuns la toate scolile. De cu-
rand a aparut volumul Clasic si
modern Tn organizarea lectiei de
Miron lonescu (Edit. Dacia, Cluj,
1972), dar problema ar trebui stu-
diata in continuare. Concomitent
cu cercetarea teoretica a proble-
melor ar trebui sa se efectueze
in_mod stiintific experimentarea
noilor metode’si procedee, urmand
ca acestea si fie introduse in
practica numai Tn masura n ca-
re si-au dovedit eficienta si nu-
mai” ac°l®° unde este posibil. in
nvatamint se poate proceda i
altfel, dar nu oricum si rostul
rindurilor de fatd a fost sa arate
ca se poate proceda si altfel, dar
ca e primejdios sa se deschida
.brese” pentru oricum.

A. HASGAN

Modernizarea si

exagerarea

Introducerea si utilizarea mJ
loacelor tehnice audio-vizuale
scoala contemporana constltwe
una din directiile principale ale
modernizarii Tnvatamantului.
prezent, aceste mijloace sint ras-
pindite tot mai mult in scolile
noastre. Ele ,inaugureaza o revo-
lutie comparabila ca importanta
Cu aceea pe care a marcat-0 a-
cum_ cinci secole inventia tipa-
rului. Poate cad noua revolutie
este chiar mai profunda” (Cross,
I, prefata la voi. »Mijloacele
audio-vizuale in slujba Tnvata-
mantului®).

Dar patrunderea masiva a teh-
nicii moderne in Tnvatamint a a-
tras dupa sine si unele exage-
rari asupra rolului si valorilor
mijloacelor moderne.

O prima observatie se refera
la restrangerea conceptului de
modernizare. Tn acest sens, se
considerd c& modernizarea Inva-
tamantului Tnseamna doar intro-
ducerea si folosirea, pe o scara

largd sau mai restransd, a mij-
loacelor tehnice audio-vizuale.
Prin aceasta, se limiteaza sfera
conceptului de modernizare si se
exagereaza valentele acestor mij-
loace moderne. Dar, moderniza-
rea nu Tnseamna Tnlocuirea tra-
ditionalului cu ansamblul de ele-
mente noi, care au aparut in or-
ganizarea, continutul, metodele si

mijloacele sale de realizare, ci
preluarea si valorificarea celor
mai semnificative aspecte ale in-
vatamantului traditional si Tnnoi-
rea, actualizarea, |mbunatat,|rea
si perfect,ionarea acestuia, In ra-
port cu conditiile economico-so-
ciale create de societatea socialis-
ta multilateral dezvoltata.

O a doua observatie vizeaza
generalizarea terminologiei de
mijloace tehnice audio-vizuale,
incluzindu-se n ea si aparatele
care le vehiculeaza. Din acest
punct de vedere, Armando D'Elia

Atanasie ISTRATE

(continuare n pag. 13)



tructurile clasice s-au dovedit

pretutindeni asemanatoare si au

constituit peste secole ,punti” de

apropiere si de comunicatie n-

tre culturi foarte indepartate
spatial si stilistic.

Perioada Heian a literaturii japone-
ze — .secolele IX—XIl — realizeaza,
cel putin la apogeul ei (secolul al X-
lea si_prima jumdtate a secolului al
Xl-lea) o autenticad structurd clasica.
Conditii similare cu cele pe care le
indica” Goethe in Literarischer Sancu-
lotismus ca necesare unui climat cla-
sic, determina aceasta stare a litera-
turii japoneze : o stabilitate politica si
culturald, o concordanta intre gustul si
rafinamentul claselor sociale superioa-
re si creatorii de artd, concentrarea

ponaise, Paris, 1910, p. 138). Ne gindim
involuntar la Boileau.

Ceea ce este de la Tnceput impor-
tant de vazut este ca aceasta prima
poeticd are in vedere mai intii natura
Insdsi a poeziei. Parca Tmpotriva unei
prejudecati care persista (locul omului
este totdeauna insignifiant in arta ex-
trem-orientald), Tsurayuki scrie chiar
la inceputul Prefetei: ,Poezia japone-
z4 are drept esentd inima umand, de
unde ea se dezvoltd intr-o miriadd de
foi de cuvint. In aceastd viatd multe
lucruri 7i preocupa pe oameni: ei ex-
prima atunci gindurile inimii lor in
mijlocul obiectelor pe care ei le vad
sau le asculta...”

Modelul lui Tsurayuki este, desigur,
antichitatea si, cu atit mai mult, litera-

0 POETICA
JAPONEZA CLASICA

lor in jurul curtii imperiale, o tradi-
tie culturald (chiar daca ea se reven-
dica in mare masura din cea chine-
za) etc.

Pe planul ideilor estetice, lucrarea
cea mai importanta este Prefata la ce-
lebra culegere de poezie Kokin-waka-
shu (Poezii antice si moderne). Chiar
titlul  culegerii indica o anumitd ati-
tudine_clasicd, existentd si n Europa
in alta epocd, evidenta, de pilda,
cunoscuta Parallele des anciens et des
modernes a lui Charles Perrault, ca si,
desigur, implicit, Tn Arta poetica a lui
Boileau.

Ca si unele opere clasice franceze,
aceastd _culegere ,a pastrat n Japo—
nia, pind astazi, reputatia sa de model
perfect al stilului elegant" (W.G. As-
ton, Litterature japonaise, Paris, Co-
lin 1921, p. 58 ; vezi si Leo Magnino,
Storia della litteratura giapponese, Mi-
lano 1957).

Autorul prefetei (Kokinshu noOf
Prefata la Poezii antice si rne)
este poetul Ki no Tsurayukl (8687—
946). Prefata este, cum precizeaza si
Lexiconul de literaturd universala al
lui Gero von Wilpert (Miinchen 1971)
prima Tncercare de poetica din litera-
tura japoneza. Ea a ramas un model
neegalat al genului. Un mare cunosca-
tor al literaturii japoneze, ca Michel
Revon, observa ca ,eleganta formei
(Prefetei, n.n.), asa de Tmplinita ca ea
transpare chiar si intr-o traducere, nu
era decit expresia naturalda a unui spi-
rit clar, servit de o eruditie foarte bo-
atd si de siguranta unei judecati de-
icate” (Anthologie de la litterature ja-

tura antica chineza. Asa cum Boileau
imprumuta din traditia esteticd greco-
latind teoria genurllor si speciilor lite-
rare, poetul japonez apeleazd la tra-
di'gia chineza : ,Daca vreti sa clasati
poemele, se pot gési sase categorii, ca
n poezia chineza .

Asemenea lui BoHeau Tsurayuki nu
Jlegifereazd" nimic: ca o concluzie a
unei perioade literare stralucitoare, el
Tncearcd sd fixeze teoretic natura poe-
ziei si ,regulile” ei, dar daca poetul
francez pare intrucitva ~dogmatic" (in
orice caz, tributar spiritului cartezian),
cel japonez este mult mai larg Tn ve-
deri, mai ,tolerant". Dincolo de aceas-
ta, ceea ce este cu adevarat important
este ca cele mai numeroase idei ale
Prefetei sint concordante cu unele idei
estetice ale clasicismului european :

a) ,mitatia" naturii: ... ei expri-
ma gindurile inimii lor Tn mulocul 0-
biectelor pe care le vad sau le aud..

b) concordanta forma - contmut
,,--- HENnja exceleaza in form3, dar fi
lipseste substanta ...” ;

c) excelenta |de|| a glndlrll 1.+ pre-
otul buddhist Ujlama nu dezvoltd su-
ficient gindirea sa ..." ;

d) perfectionarea Ilmbajulw care
trebuie sa fie concordant cu substanta
poeziei: ,,... Bunnya no Yasuhide fo-
loseste cuvinte frumoase dar care nu
corespund materiei (sale)...”;

e) perfectiunea stilului : ,Stilul lui!
Othomo no Kuronushi este sarac...”

Odata fixat acest adevar elementar

— ,poezia vine din cer" — un alt fel
de a spune: ,linfluence secrete du
ciel...“  (Boileau), Tsurayuki, insista

Deasupra ta picurd luming,

lumina .

SUMAKO FUKAO

SUMAKO FUKAO (nascuta Tn 1893) este consi-

(ca si ,urmasul" sdau de peste sapte
secole) asupra a ceea ce se poate ,in-
vata" Tn ,mestesugul" poetic : masura,
ordinea, armonia, discretia etc, si o
face in citeva pagini de critica lite-
rara de mare finete si poezie (nou pa-
ralelism posibil cu Bmleau care Tsi
impunea In aceeasi maniera — cu re-
ferire_la_operele scriitorilor contem-
porani lui). latd un exemplu din Pre-
fata la Kokinshu : .Hennja exc'

leaza in forma dar substanta T lip-
seste : este ca si cum am avea o tre-
sirire la vederea chipului pictat al
unei femei..."

Mult mai putin didactic si mult mai
moderat decit alti autori de poetici,
Tsurayukl refuza ,,gustul pentru or-
nament”, ,poezia frivolda”, dezacordul
dintre ,,fond Si forma ca Si pe acei
autori care ,,|gnora arta poeziei" (in
ntelesul de ,reguli" ale poeziei).

In conceptia poetului japonez, poe-
zia trebuie sa placd, ea reconforteaza,
dar, n acelasi timp, ,,utilitatea ei
inseamna si altceva: ,in poezie oa-
menii gasesc consolarea lor", sau, cu
valoare _orfeica ,poezia I|n|steste i-
nima razboinicilor cruzi...“ ‘lata un
alt fel de a vorbi despre morala n
arta.

Ca si Antologia, Prefata este un fel
de ,paralela intre antici si moderni",
intr-un fel asemanatoare Paralelei...
lui Charles Perrault: pentru ca in ciu-
da rezervelor pe care autorul ei le are
asupra autorilor contemporani cu el
(Hennja, Yasuhide, Kuronushi s.a.) el
1l pretuieste totusi pe ,moderni": ,Hi-
tomaro a disparut dar poezia rami-
ne. Ca timpurile trec, cd lucrurile se
transforma, ca placerea si  tristetea
pleacd si vin, arta acestei poezii va
ramine ... Poezia se va mentine pen-
tru totdeauna si oamenii care Inte-
leg forma sa, care stiu sa-i pretuias-
ca esenta, venerind ~ antichitatea cum
contempli luna vastului cer, vor iubi
si epoca actuald". Aceasta este ultima
fraza a Prefetei. Termenii paralelei an-
tichitate-actualitate nu se exclud in
conceptia poetului japonez. Clasicis-
mul japonez nu a cunoscut celebra
querelle a celui european.

Mai sint de remarcat, Tn sfirsit, alte
doud idei, foarte timpurii Tn raport
cu planul culturii europene moderne :
aceea a ,,camparatiei ntre operele
literare (chiar daca Tsurayuki se re-
fera numai la operele unuia si ace-
luiasi scriitor), idee exprimata cu acest
termen — comparatie — si aceea a
relativitatii lucrurilor lumii : poetul
japonez avea sentimentul tlmpulw ex-
primat si de alti autori ai epocii
Heian, intre altii de Doamna Mura-
saki, de pilda.

Prefata la Honkinshu este unul din-
tre numeroasele exemple ale posibi-
litatii si necesitatii studiului _compa-
ratist ntre literaturi foarte Tndepar-
tate Tn spatiu si timp si aparent foar-
te ,straine", o dovada, ntre multe al-
tele, a unei reale, fundamentale apro-
pieri Tntre oameni.

lon CONSTANTINESCU

MIKI ROFU

dupa sarut

~pormi ?* )
»-Nu", raspunzi.

Flori de Mai
inflorind la amiaza.

In iarba de linga lac
Sub soare,

~,AS putea sa-nchid ochii
Si sa mor aici”, Tmi spui.

Tnapoi acasa,

Printre arborii din cimp
Sunetele unui flaut :
Noapte — Tnnorata luna.

Tindra fata

In inima-i arzatoare
Auzi acele sunete :
Lacrimi i se revarsara.

Cu zece ani n urma.
Tot in aceeasi inima
Plingi, desii

Mama acum ?

TANAKA FUYUJI

albastrul drum
de noapte

Cerul plin de stele
Albastrul drum de noapte
Parind la ele sd ducd,
Depdrtatul sat

Scaldat intr-un vin tulbure.

Tic-tac-tic

Pe spatele lui Tnvelitd-n pinza,
Pendula reparata-n oras,
Tineretea trece tic-tac-tic.

Singur, ca si cum ar fi purtat ceva viu :

Stelele, molesite,

Grele de umezeald, cazind

Atit de multe incit par

A bintui drumul spre albele hambare
ale satului.

In romaneste de
FLORIN MIHAI PETRESCU

SI umbra mea, SI ea,

e doar mireasma .

Cind noaptea se insinueazd

in camera ta
adormi agale

deratd atit Tn arhipelagul nipon, cit si Tn afara

lui drept una dintre cele mai interesante siluete
poetice contemporane. Activitatea literara a poe-

si-n sufletul tau .
rasar timide stelele sperantei.

casa mea

tei, o veritabila carierd lirica, se fintinde pe
parcursul a mai multe decenii. Imediat dupa
1920, un grup de tineri poeti entuziasti si foarte
talentati, din care facea parte si Sumako Fukao,
a introdus — dupa Tndelungi controverse si pro-
teste — asa numitul gen poetic Hendaisi, expre-
sie a versului liber, lucid, complex, colorat si
mult mai expresiv decit cel traditional, fara a
arunca peste bord fnsd, Tincarcitura delicata Si
melancolica, plina de parfum a liricii traditio-
nale. Cuartetul de poezii ce va urma 1isi pro-
pune sa inceapa sa va familiarizeze cu poezia
subtila a_unei adevarate poete ,adormitd in um-
bra caldd a _liliacului" si visind pentru noi o
realitate sensibild si noud, fard moarte, rani si
nfringeri.

fiica a pamintului

Tu te Tmbraci Tn albastrul
cerului
si al marii.

Te invidiez din toata inima
patrie a respiratiei mele.
Prin statura ta zvelta

si Tnalta

te Tntreci

cu floarea-soarelui,

Te invidiez din toatd inima

patrie a respiratiei_mele,

pentru ca poti, strabatindu- ti durerea
sa fii atit de libera

chiar si in jertfa.

umbre de mai

Am adormit

in umbra calda a liliacului
si somnul meu

e de ivoriu.

Va rog, n-atingeti
linistea din jur
nici macar cu virfurile degetelor.

Pe kimono imi tremura
transparente umbre
ca franjuri de lumind

O fierbinte, viorie poteca
printre flori se- mpletlceste
si duce pina la cer..

O, umbrele de mai
miros a liliac

dupa bombardament

Usa alba, cu geamuri,
e tandari

si ezitd in vint

ca aripa strapunsa

a unei lebede.

Oglinda

e cioburi, pe podea,

ea rasfringe obrazul meu straveziu
un obraz de aschii.

In colt

0 glastrda amputata ...

Ah, da -

chiar acolo se afla glastra

in care inflorea trandafirul...

Sub fereastrd -
numai noroi.

Nu existd undeva o
0 biata camera cu chirie ?
Mécar si pe altd planetd ?

lata-m&, ca o batrina
cioara plesuva
scormonesc

printre desculte grinzi.

Prezentare si traduceri

de DAN MUTASCU
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Poezie si semiotica

O carte care trebuie discutatd cu multd prudenta si cu
grija de a evita aprecierile pripit-transante este culegerea de
Essais de semiotique poetique, aparuta sub conducerea lui A.
J. Greimas (Larousse, 1972). Prudenta si precautii pe care ni
le cer, in repetate rinduri, chiar autorii studiilor incluse n
volum ; aceasta carte, ne avertizeaza ei, Tncearca doar sa des-
chida drumul unor explorarl teoretice mai profunde si sa pro-
pund niste modele de anallza (bineinteles, perfectlblle) Carac-
terul deliberat ,provizoriu” al acestor cercetdri este 0 conse-
cintd a faptului cd autorii sint constienti de limitele actuale
ale semioticii ; de_altfel, Tn recent aparutul Dictionnaire ency-
clopedique des sciences du langage (datorat lui Ducrot si To-
dorov) se aratd ca semiotica este astazi ,mai curind un proiect
decit o stiinta constituita”, ,mai mult un ansamblu de propu-
neri decit un corp de cunostmte constituit”. Situatia se dato-
reazd unor anume ezitiri Tn ceea ce priveste principiile si
conceptele fundamentale, indeosebi Tn ceea ce priveste semnul.
Ezitarile acestea sint vizibile si in Eseurile de semiotica poe-
tica, Tn special in problema caracterului arbitrar al semnului,
recunoscut de catre unii dintre autori, negat de altii ; credem
ca cea de a doua pozitie este justlflcablla tintnd cont 'de chiar
principiile de baza ale semioticii poetice, care postuleaza izo-
morfismul ,.expresiei” si ,,continutului, al ,,semnificantului" —
nivelul prozodic — si al semnificatului — nivelul sintactic.
Greimas afirmd, Tn studiul care deschide volumul : ,obiectul
poetic poate fi motivat daca prin motivare Tntelegem existenta
unor relatii non-arbitrare Tntre semnificant si semnificat"
formulatd aici Tn termeni foarte decisi ideea_nu apare, alteorl
tot atit de limpede, si impresia ca, Tn aceastd problema nu ne
miscam pe un teren prea ferm, se accentueaza dupa lectura
ultimului studiu din volum, unde Julia Kristeva, renuntd, din
ratiuni metodologice si dupa o expunere de motive teoretica,
la conceptul de ,,semn"™ Tnlocuindu-J cu acela de ,,difercntielle
signifiante”.

Dar aceste tatonari teoretice, ca si 0o anume confuzie ter-
minologica care nu o data face lectura dificultuoasa (demonul
inventiei verbale pare sa fi pus stapinire pe acesti semioticieni
Tn cautarea unui limbaj cit mai specializat), nu pot si nici nu
trebuie sa pund in umbra o serie de contributii foarte serioa-
se si solide, precum si analizele de text, cu adevarat exem-
plare. In_Pentru o teorie a discursului poetic, A. J. Greimas
preuzeaza scopurile semioticii poetice si defineste, din per-
spectiva_semiologicd, obiectul poetic. Retmem ideea ci demer-
sul semiotic isi afla justificarea Tn crearea si impunerea unui
nou tip de lecturd (deci, cum spune Greimas, intr-o ,praxis”
semiotica, realizind Tntrepatrunderea intre teorie si practicd),
al cdrei model — marturisit — este comentarea de catre Ja-
kobson si Levi-Strauss a poemului Les Chats de Baudelaire.
Dlscursul poetic e definit ca un ,semn complex”, pentru ana-
liza caruia e necesard segmentarea si sistematizarea figurilor”,
in acceptia data de Hjelmsleyv, adica a entitatilor construite
simultan Tn cele doua planuri, al expresiei si al continutului
(dihotomia forma-continut este astfel abolita) In Ilpsa unei
teorii generale a discursurilor, semiotica poetica este obligata,
considera Greimas, sa-si faureasca pe parcurs propriile ei
concepte operationale ; niste deziderate ramin, Tn continuare,
elaborarea unei g?ramatlu a expresiei poetice si a unui cod (de
tipul celui mitologic) aplicabil in analiza mesajulm poetic.
Cartea de care ne ocupam aici marcheaza, dupa Greimas, o0
etapa necesara Tn evolutia semioticii poetice etapa 1n care
trebuie valorificate achlzmlle rezultind dintr-o practicd ana-
liticA competentd Tmbinata’ cu elaborari teoretice partiale.

Analizele — ce se ocupa de texte de Jarry, Mallarme, Ba-
taille, Rimbaud si Michaux — stau sub semnul celebrelor cu-
vinte ale lui Rimbaud : ,litteralement et dans tous les sens".
Sint, intr-adevar, niste lecturi exhaustive, care exploateaza la
maximum textul, la toate nivelele : fonic, prozodic, semantic,

sintactic etc. Michel Arrive, in Structurare si distrugere a sem-
nului in citeva texte de Jarry, confirma, dupa o analiza ce e
o adevarata demonstratie de virtuozitate, ipot6za sa de lucru
initiala : textul literar este esentialmente un limbaj de cono-
tatie. Frantois Rastier Tncearcd o Sistematicid a izotopiilor —
element fundamenta] pentru o analiza a discursului — printr-o
Ltripla lecturd” a poemului lui Mallarme Salut. In fine, Jean-
Paul Dumont demonteazd impecabil un catren de Rimbaud
urmarind si el sa verifice anumite ,,preliminarii metodologice”,
cum ar fi definirea discursului poetic ca un limbaj de gradul
doi, ce reorganizeaza raportul semnificant-semnificat. Intere-
sant e ci autorii, constienti desigur de caracterul foarte teh-
nic al analizelor lor, ce ar putea usor descuraja pe un neini-
tiat, ridica in mai multe rinduri chestiunea ,emotiei estetice".
Jacques Geninasca, Tn Poetica si lingvistica, se Tntreaba cum
se poate face trecerea de la sistemul de semne studiat de ling-
visticd la un alt sistem semiotic, cel estetic ; raspunsul e nu
se poate mai_clar : ,nu se stie inca”. J. P. Dumont propune,
timid, o solutie : functla esteticd ar fi reintrodusd in momentul
Tn care se Ieaga codificdrile multiple ale poemului, solutia ni
se pare si noua, cel putin pentru moment, rezonabila.

Eseul ce incheie cartea, cel mai ambitios si cel mai ,,revo-
lutionar"”, este semnat de Julia Kristeva. Autoarea, conside-
rind ca, actualmente, semiotica este Tnca un discurs care, ezi-
tind Tntre un ,tehnicism_naiv" si o ,estetica primard”, esueaza
n ideologie subiectivista si p02|t|V|sta pledeazd in_favoarea
unei ,,semanalize”, sinteza intre semioticd si psihanaliza. Kris-
teva, se stie, si-a dezvoltat teoria Tn Semeiotike, Recherches
pour une semanalyse, carte de care speram sd ne putem ocupa
cu alt prilej. Sa retinem, pentru moment, ca semanaliza_ar
urma si abordeze acea ,,S|gn|f|ance adica procesul elaborarii
sensului ; semanaliza, confruntatda cu textul poetlc trebuie sa
permita descoperirea legilor acestei ,,signifiance™ pe care tex-
tul o produce. Textul modern (de la Mallarme, Lautreamont,
Artaud Tncoace) se practicd, Tn viziunea Juliei Kristeva, ca o
cautare constientd a mecanismului producator de sens. Cit pri-
veste reabilitarea subiectului, presupusa prin reconsiderarea

psihanalizei, ea este doar aparenta : subiectul, pentru Kristeva,
e obiectivat Tn si prin legile semnificantului, si se distinge net
de subiectul biografic ; de aceea cercetatoarea nici nu mai
admite sa se vorbeasca despre autor, ci despre producator.
Acest mod de a gindi literatura, devenit intr-un fel ideologia
,.oficiald" a grupului Tel Quel, a fost apreciat de unii ca dezu-
manizant, de altii ca realmente revolutionar si angajat. Dar
Tntre aceastd pozitie extrema (incd insuficient sustinuta de un
lucru efectiv pe texte), si aceea realist-moderata a unui Grei-
mas, optam pentru ultima, si aceasta pentru ca ni se pare ca
ea reflectd mai exact starea actualda a cercetdrilor semioti-
ce; n_ fond, Tnsdsi Kristeva considera semiotica drept o sti-
|nta criticd si Tn acelasi timp o criticd a propriului ei demers ;
o semiotica literara nu se poate realiza decit printr-o con-
tinua si dialectica auto-depasire.

Al. CALINESCU

(urmare din pag. 11)

atrage atentia specialistilor ca
trebuie sa se faca distinctie Tntre
~categoria auxiliarelor audio-vi-
zuale adecvate si proprii (diafilm,
diapoztiv, benzi magnetice,
discuri etc) si aparate, adica
dispozitive (mecanice sau_electro-
mecanice), proiectoare cinemato-
grafice, proiectoare de imagini
fixe, magnetofoane etc., fara de
care nu pot fi utilizate primele,
intre cele doua categorii exista
0 evidenta si indiscutabilda com-
plementaritate*,

De asemenea, se foloseste de-
numirea de mijloace tehnice au-
dio-vizuale si atunci cind se in-
trebuinteazd, la o activitate di-
dactica, unul dintre acestea, cum
ar fi : emisiunea radlofonlca, dia-
pozitivul etc., raportindu-se 1n-
tregul la parte, ceea ce este o
inadvertenta din punct de vede-
re logic. Se impune, deci, s& uti-
lizdm terminologia ~ consacrata
fiecdrui mijloc tehnic.

Subliniem si faptul c&, n foar-
te multe cazuri, utilizarea noilor
mijloace de |nvatam|nt substi-
tuie observatia directd si activa
a mediului, careia trebuie si i se
acorde, in continuare, importan-
ta prlmordlala Observatla di-
rectda ofera mai multe date (sen-
zatii vizuale, auditive, olfactive,
tactile etc.) decit documentul vi-
zual si 0 mai bund cunoastere a
realitatii. De aceea ,prezentarea
unui document vizual exclude in
mod automat unele perceptiill
Ca atare, ori de cite ori este po-
sibila observarea nemijlocita a
obiectelor si fenomenelor sa se
realizeze, cu toatd certitudinea,
deoarece aceasta constituie izvo-
rul bogat si autentic de informa-
tii precise si valoroase. Cadrele
didactice trebuie sa Tmbine ar-
monios traditionalul cu utilul, na-
turalul cu artificialul, pentru a
contribui din plin la ridicarea
invatamintului nostru pe o treap-
td superioara.

Tehnologie didactica

In vederea modernizarii Tnva-
tamintului, au fost folosite moda-
fltatl si forme diferite si variate
de activitate, acestea schimbin-
du-se, pare-se exagerat de repe-
de, ceea ce a facut ca rezultatele
si eficienta lor sa nu poata fi
judicios apreciate. Se manifesta
adesea o atitudine pripita Tn a-
cest sens si ea nu e de natura

sa solutioneze pozitiv dificila pro-
blema a perfectionarii Tnvatato-
rilor si profesorilor. De altfel,
din masurile, activitatile, cerce-
tarile si publlcatule din ultimii
ani pe linia perfectionarii educa-

tiei, locul central pare sa-1 ocupe
problemele de organizare si cele
de tehnologie didactica (terme-
nul pare a fi putin propriu). A-
ceasta din urmd, indeosebi in ul-
timul timp, pare sa absoarba
total atentia celor angajati n

PE MARGINEA

Dind curs unei amabile invitatii,
am asistat la un simpozion de
ergonomie organizat de un
grup de studen(i de la Institutul
politehnic din lasi, sub Tndruma-

rea conf. dr. ing. Nicolae Mihai,
la moderna (si deschisd unor pers-
pective superioare) Uzind meta-
lurgicd. Marturisesc sincer ca, fa-

ra a uita atractia exercitata de
fiecare noua cucerire a tehnicii
mondiale si nationale contempora-
ne, cele doud ceasuri petrecute sub
influenta comunicarilor tinerilor
cercetatori ne-au lasat, la toti cei
prezenti, o amintire vie si rara.
Revista CRONICA a mai publi-
cat. destule materiale teoretice me-
nite sa-i familiarizeze pe cititori
cu problemele acestei recente ,,in-
ginerii umane", avind printre pro-
motorii intuitivi pe psihologul Gil-
bert si pe sotia sa, stiinta care-si
Propune s& studieze mijloace-
optime de conservare

a fortei de munca ome-
nesti. Este o lege prefigurata
incd de Marx. Fiindca Tn proce-
sul istoric inevitabil de simplifi-
care a procesului productiv, risi-
pa efortului uman este cea_mai
intolerabila pierdere. Asa Tneit,
cladind o societate prin esenta ei
umanistd, sustineau Tn referatele
lor, cu pasiune si convingere vii-
torii ingineri, tehnica nouad tre-
buie sa tind cont deomsi nuin-

cercetarea _modalitatilor moder-
nizarii Tnvatamintulli si educa-
tiei. S-ar putea intelege din a-
ceastd stare de lucruri ci per-
fectionarea tehnologiei didactice
rezolvd cumva de la sine pro-
blema eficientei Tnvatamintului.
Desigur, tehnologule au rolul si
importanta lor in obtinerea efi-
cientei. Tn industrie, tehnologule
creeaza baze materiale noi in-
tregului proces de productie. Dar,
si aid tehnologiile de aceeasi va-
loare si structurd dau randamen-
te diferite in raport de gradul
de pregatire profesionald a celor
care le folosesc. Se cunosc nume-
roase cazuri in acest sens. n
nvatamint, aspectul respectiv es-
te si mai evident.

decvat comenzii sociale (V. Bu-
nescu). Tehnologia didactica,
constituind instrumentatia mode-
larii universului uman prin edu-
catie, se deosebeste Tnh mod esen-
tial de tehnologia cercetdrii sti-
intifice sau a productiei |ndustr|-
ale, in primul rind prin insasi
esenta bio-psihicd umana, expre-
sie a celei mai inalte forme de
organizare si manifestare a ma-
teriei vii. Tn al doilea rind, prin
esenta sa sodala transpusa pe
plan educativ. Fiecare noua ge-
neratie isi are primul mediu de
existentd” intr-un cadru proble-
matic constituit al generatiei pre-
cedente, pe care, in bund masurg,
prin procesul imitatiei mai Tntii
si apoi prin cel al acceptiunii

MUTATII SI PERMANENTE
N STRUCTURA  LECTIEI

Mijloacele, procedeele, metode-
le de Tnvatamint, cabinetele sco-
lare, atelierele sau laboratoarele,

intreaga a araturda didactica mo-
dernd, inclusiv masinile de Tnva-
tat, toate prin ele Tnsele au nu-
mai valoare materiala, stiintifica
si sociala. Valoarea lor cea mai
specmca — valoarea educationa-
la — se manifestd, se concreti-

zeaza Tn act pozitiv pe educatie,
numai Tn masura Tn care acestea
sint folosite de educatori, ei n-
sisi moderni, educatori cunosca-
tori ai |ntreg|| problematici pe
care o implica Tnvatamintul con-
temporan.

Supraestimindu-se  intr-un fel
valoarea si importanta tehnolo-
giei didactice in efectuarea ac-
tului educativ, se merge uneori,
pina acolo, Tneit se propune a se
renunta la orice forma sau mo-
dalitate clasicd a acestora, in fa-
voarea celor mai ,,modernell ca-
re nu totdeauna se prea stiu care
sint, exagerindu-se adesea valoa-
rea sau chiar caracterul noutatii
lor. Consideram ca valentele
unei tehnologii moderne a educa-
tiei nu rezida atit in Tnlaturarea;

celei clasice si crearea uneia Tn-
tru totul noi, ci Tn completarea,
Tmbogatirea celei clasice cu ele-
mente noi adecvate modificarilor
survenite atit Tn functionalitatea
psiho-fizica a copllulm n va-
lorile materiale si spirituale an-
gajate n actul educativ cit si
in scopul _general actual al edu-
catiei insdsi. Se spune, pe buna
dreptate ca |nvat,am|ntul mo-
dem este acela care raspunde a-

UNUI SIMPOZL

Vers. Ergonomia ni se releva
astfel ca o stiinta a progresului
social.

Studiind amplasarea comenzilor
la diferite tipuri de strunguri, u-
nul dintre referenti constata po-
zitia lor joasd — ceea ce duce la
un consum de timp si energie inu-
tile, facind demonstratii si pro-
puneri de Tmbunatatire riguros
sustinute de calcule. Un altul a
observat  Tndelung si a masurat
miscarile bratelor muncitorului in
procesul fauririi unei pompe, ga-

sindu-le excesiv Tncarcate si, prin-
tr-o inventie de pirghii care du-
cea la utilizarea_ fortei piciorului,
a determinat asistenta si rasufle
usuratd de.. simplitatea descope-
ririi. Apllcmdu-se inovatia, tinarul
cercetator ne-a aratat si cu cit a
crescut productia respectiva. Este
o modificare tehnica ce se va ge-

neraliza, fara indoiald, caci e vor-
ba Tn primul rind de usurarea
substantiala a travaliului unui om
n decursul celor opt ore de mun-
ca fizica pe care nu Tintotdeauna
ne-o imaginam exact. Dupa
cum, ne spunea profesorul Nicolae
Mihai, usa usor curbata la scara
de coborire din autobuze ne-ar
scuti de lovirea genunchilor si mai
ales de un soc suplimentar al mult
Tncercatilor nostri. nervi...

Acesti entuziasti ginditorl
asupra organizarii activitatii omu-

constiente, Tl adopta colectiv. Fie-
care generatle constituie Tntr-un
fel prezentul, justificind prin
ceea ce adoptd de la Tnaintasi
trecutql, si conditionind prin
ceea ce adaugd creator existentei
sale — viitorul.

Problema esentiala care tre-
buie Tnteleasd, privitor la creste-
rea eficientei educatiei, este cre-
dem, necesitatea varlabllltatu
spontaneité'gii si  creativitatii.
Toate acestea depind in prlmul
rind de educatorul angajat in ac-
tul educativ si apoi, si intr-o ma-
surd mult mai mica, de ceilalti
factori. La un educator de auten-
ticd valoare poate fi eficientd si
expunerea, si povestirea si de-
monstratia si problematizarea si
fnvatarea prin descoperire orga-
nizata pe baza activitatilor de
grup si strategiile euristice etc.,
pentru ca le gaseste tuturora
timpul si locul potrivit si invers,
la un educator neavizat va fi fara
eficienta orice procedeu sau mo-
dalitate de lucru, inclusiv cele
mai modeme posibil.

Ideea generald care se desprin-
de din aceasta stare de lucruri
este ca modernul reprezinta con-
stituirea unei sinteze realizata in
mod axiologic a clasicului si_nou-
lui, a traditiilor si inovatiei, iar
educatorii care au nteles acest
lucru si au avut posibilitatea de
a-1 solutiona adecvat, s-au ridi-
cat la o altitudine profesionalda
specificd marilor modele care au
fost, sinrt] si dorim sa fie infinit
mai numeroase.

POPA

lui la locul sdu de productie, asu-
P£a cresterii productivitatii mun-
cii si exploatarii mai rentabile a
masinilor, ne-au vorbit cu sigu-
ranta experimentatorului  despre
efectele fiziologice si psihologice a-
le culorilor si sunetelor, despre
calitatea si asezarea la ndemini a
uneltelor, despre exploatarea Tnca

deficitara a celei mai ieftine for-
te ce este gravitatia, despre sime-
tria, simultaneitatea si continuita-
tea miscarilor necesare 1n truda
celor care ne creeaza indispensa-
bilele noastre bunuri mate-
riale. Ne-au demonstrat con-

vingator ce Tnseamna succesiunea
logica iar nu haotica a gestu-
rilor umane Tn imensa lor diversi-
tate profesionald, ce Tnseamna, la
modul cit mai apropiat de realita-
tea obiectivd, ambianta psihologi-
ca, securitate a muncii, randa-
ment si Tnfrumusetare biologico-
splrltuala a omului, prin efici-
enta Tn muncd si  necontenitd
creatie. Intr-un cuvint ne-au
deschis ochii asupra unor feno-
mene extrem de actuale ce privesc
semenul si pe noi Tnsine — pes-
te care trecem adeseori cu usu-
rinta si neinitiere.

Rindurile de fata ar vrea sa fie
un omagiu recunoscator.

Lucian DUMBRAVA
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TROFEUL
DE LA
MONTPELLIER

In seara zilei de 22 mai 1878, la Montpellier, Tn
Franta, in cadrul unei serbari populare la care
participa saizeci de mii de persoane, se aude pen-
tru prima datad Cintecul gintei latine, pus
de compozitorul italian Marchetti.
cului — poetul roman Vasile Alecsandri, care fu-
sese premiat cu citeva zile mai Tnainte de catre
Societatea pentru studiul limbilor romane. ,Primiti
urdrile ce facem pentru Romania si pentru Dv,

la Bucuresti.

e note

Autorul cinte- i .
de la Mircesti,

care sinteti un mare poet; vi s-a acordat premiul
pentru cea mai buna poezie, avind ca obiect cin-

CURIER

cititorii catre

CRONICA

Prof. Mihai Suteu, din Tg. Jiu,
strada T. Vladimirescu 9, 'ne
roaga sa transmitem felicitari dr.
Arcadie Percek, autorul articolu-
lui ,Drama automobllulm mani-
festindu-si totodatd  interesul
pentru asemenea sinteze privind
perspectivele dezvoltarii si a mo-
dernizarii vietii. MultumlndU|
corespondentulw nostru, tinem
s& precizam Tnca o dati ca re-
vista ,Cronica" va cauta sa ras-
punda si in viitor interesului evi-
dent al cititorilor pentru aseme-
nea articole documentare care
scot Tn evidenta ﬁerspective ale
perfectionarilor tehnice legate de
ansamblul dezvoltérii sociale.

I. Manolache — Craiova, str.
Ecaterina Teodoroiu, referindu-se
tot la articolul mentionat mai
Tnainte al lui A. Percek ne mul-
tumeste, fiindca prin publicarea
ui ,m-ati convins pur si sim-
plu, s&-mi vind masina, deoarece
m-am recunoscut prlntre cei ca-
re tin volanul in mlna fara a
avea vocatia necesara. Ce bine
ar fi dacd toti automobilistii Tn
situatii similare ar dovedi acela5|
spirit autocritic. De altfel, cores-
pondentul nostru pare a fi de-
osebit de receptiv fatd de ase-
menea solicitiri ale ratiunii c&ci
— ne scrie — datoritd unui alt
articol al aceluiasi autor (,Fumul
albastru” — Tn ,Contemporanul™)
acum doi ani... s-a lasat de fu-
mat, dupda o activitate" de 21
ani ca fumator. Felicitari.

Oct. Tocaciu — Bucuresti. Ar-
ticolul dv. din ,Limba Roméa-

na" nr. 3/1971 cu privire la un
scris de mina eficient — steno-
grafia-caligrafica, ne-a  convins
de utilitatea si avantajele sis-
temului de scris rapid pe care-1
propuneti. Regretam insa ca pro-
filu reV|ste| noastre nu ne in-
gaduie sa publicam serialul de
lectii alcatuit de dv. Tn scopul
rasplndlru acestei metode prac-
tice atit de necesarda indeosebi
elevilor si studentilor. Nu am
vrea si considerati cuvintele
noastre drept o S|mpla politete.
Sintem convinsi sa veti gasi edi-,
torul care sd publlce un mic ma-
nual menit sa aiba si un cert
succes de vinzare. Poate editura
-Enciclopedica” sau ,Junimea”
ar fi interesate de un asemenea
manuscris. V-am expediat si ex-
trasul trimis noua.

Prof. Gh. Irimia — Roman, ne
scrie: ,Ma& numar printre cei
care urmaresc cu atentie noile
apantu editoriale, n speranta
ca voi avea odata la Tndeminag,
Tn munca didactica pe care o des-
fasor, si o serie de lucrari fun-
damentale devenite din ce Tn ce
mai necesare dar care, nu stim
din ce motive (sau prejudecatl)
nu se reediteaza. E vorba, mai a-
les, de Istoria literaturii romane
vechi, de Sextil Puscariu, Biblio-
grafia romaneasca veche (1508—
1830) de 1. Bianu, Nerva Hodos
si Dan Simonescu, Istoria lite-
raturii romane vechi de N. Car-
tojan. Stiu cd aceasta din urma
fusese anuntatd intr-o editie
noua Tnca din 1967. Consider, ca
oricit de mari ar fi dificultatile
alcatuirii de noi editii, ntirzie-
rea aparitiei acestor instrumente
de lucru este inadmisibilda. Nu
cred ca poate fi vorba de o mi-
nimalizare voita a activitatii u-
nor istorici literarii, fO|C|OI‘IStI
bibliofili, precum cei citati, ca-
rora le-asi adauga numele lui
Bogdan-Duicd, S. FI. Marian, A.
Gorovei, Gh. Adamescu, lon
Breazu".

In ceea ce-l priveste pe A.
Gorovei, cred ca profesorul Gh.
Irimia si-a procurat excelenta,
monografie a lui Petru Ursache
dedicata revistei ,,Sezatoarea lu-
crare recent aparuta (Ed. ,Mi-
nerva"). Tn rest, supunem pro-
punerea ce o facet,i editurilor de
profil, inclusiv editurii Juni-
mea" la care va referiti Tn mod
deosebit. Speram ca — treptat
— doleantele exprimate de dv.
vor fi |mp||n|te mai ales ca —
asa cum aratati — ,sesizarile fa-

tecul gintei latine...

“

i se telegrafia lui Alecsandri,

Neputind fi prezent la solemnitate,
acesta Tl rugase pe poetul Mistral ca sa-l repre-
zinte. Juriul concursului a oferit atunci bardului
prin intermediul lui Mistral, cupa,
de argint pe care o vedem Tn fotografie si care se
pastreaza astazi la cabinetul numismatic al Biblio-
tecii Academiei Republicii Socialiste Romania.

lon MUNTEANU

cute Tn acest sens sint vehicu-
late cu insistenta intre cei inte-
resati — profesori, cercetatori,
studenti".

Mihail Vlad — Tirgoviste. Ar-
ticolul dv. nu s-a putut publica
n timp util din cauza lipsei de
spatiu. Acum, la incheierea a-
nului scolar, ar fi tradiv.

lon Mihail — Brasov, str. Sa-
turn nr. 41. Nici o revista nu
posedd_ exemplare disponibile pe
care sa le poata remite colectio-
narilor, in caz de lipsa. Va re-
comandidm sa va adresati Direc-
tiei Difuzarii Presei (la postd) —
institutie care, pe bazi de con-
tract, preia tot tirajul, dupa a-
paritia fiecarui numar. Redacti-
ilor ‘le rdamine doar strictul ne-
cesar pentru  colectiile proprii’
Asa ca, oricit de mult am dori
sa-i servim pe cititorii nostri cei
mai devotati, — nu sintem 1n
masurd si facem aceasta. Solu-
tia cea mai sigura, pentru viitor,
rdmane abonamentul. Chiar daca
se rataceste un numar, un abonat
sesizind Imediat lipsa lui, are de
la cine sa-1 obting, nainte de
epuizarea tirajului.

Gh. Soroneanu — lasi, str. Re-
publicii. .Am remis poetului
George Lesnea urarile versifica-
te, expediate pe adresa redactiei
noastre. Transmitindu-vd multu-
mirile sale, regretam in ceea ce
ne prlveste cd nu le putem pu-
blica, ele fiind — cum ati ba-
nuit si dv. — ,c-a(m stilcite".

lon Stroi — din lasi, Bd. Tu-
dor Vladimirescu 91, animat de
dorinta de a contribui la infru-
musetarea orasului, se Tntreaba
daci ridicarea  unui monument
care sda oglindeasca dezvoltarea
societdtii umane, nu ar consti-
tui un fapt de o 'valoare artistica
si educativa deosebitd. Monumen-
tul ar urma si fie ridicat pe o
Tnaltime (Repedea, Copou, Ta-
tirasi), sau la Podul-Ros unde
deschiderea pietii ar permite o
mare vizibilitate. Forma adecva-
ta, crede tov. lon Stroi, ar fi a-
ceea a unui nai n zig-zag, fie-
care suprafata reprezentind o e-
poca sau un moment semnifica-
tiv dintr-o epoca. Dind curs ori-
ginalei propuneri_a coresponden-
tului nostru, ramine ca persoane
competente _ (istorici,  arhitecti,
urbanisti) sa-si spuna parerea a-
tit despre oportunltatea unui a-
semenea monument cit si despre
posibilitatile de realizare.

POSTA  LITERARA

ANA MARIA BISTRITEANU — Asteptam de la dv. si alte
povestiri.

Z. PLAIANU — Compozitiile Primenire si Calul nu re-
prezintd nici un progres. Reveniti.
CONST. DASC — Foarte slabe textele trimise. Evolutia

nu s-a produs. Mai asteptam.

ANA LISA — Multe din versurile expediate au nerv_liric,
respird prospetime. Hai sa-., ar trebui revazuta. Asteptdm si
alte tpoezii (dactilografiate) si, dacd se poate, cu numele ade-
va

CLASIC — Improvizatii lirice fara valoare.

MONICA SANDULESCU — N-am primit versurile de care
ne vorbiti Tn scrisoare. Reveniti.

MIHAI V. — Tncd nu e cazul unei aparitii Tn revista.

VIRGIL COSTIUC — Poezia de care ne vorbiti nu are
nimic comun cu lirica lui_Lucian Blaga. Gresiti foarte mult
facind aceasta apropiere. Reveniti dupd o perioadd de timp.

MARIA PAVEL — Schita e insuficient elaboratd artistic
si n-are cum sa apara.

MAFTEI I. VASILE — O veche recomandare pe care, de
altfel, o adresam tuturor Tncepatorilor : cit mai multe lecturi.

SABINA ANGI-IEL — Simple miniaturi lirice fara valoare.
Prozele nu spun nimic despre vocatia dv. epica.

H. MACOVEI — Am retinut observatla dv., dar versurile
sint nepublicabile.

A. EREMIA — Povestiti corect,
sterse, fard o identitate precisi.

MONICA SUCIU — Romantati un fapt arhicunoscut.

C. BRINDUSOIU — E pacat de insulele de lirism auten-
tic pe care le risipiti Tn lungul poem dedicat Marii Negre. Ar
trebui sa-1 revedeti si sa-1 deposedati de mantaua de proza
care-1 sufoca.

V. RO — Scrisul e indescifrabil. Dactilografiatl textele.

M. NITNELAV, Cluj — Poemul dv. despre ierburi e neiz-
butit. Reveniti cu altceva.

MARIN ARION — Exista un semn de lirism si o buna
stapinire a tehnicii poetice.

dar personajele ramin

E. MAFTEI — Amatorism liric si nimic mai mult.

V. CAZIMIR — Texte mediocre. Mai trimiteti.

G. BALSU — Nu reusiti sa depasiti un suparator des-
criptivism.

ANA M. LUCA — Diagnosticul: texte mediocre si nepu-
blicabile.

ANDREI BEJAN — Intimitati transcrise cu multe greseli
de ortografie. Reveniti.
R. T. — Naivitati versificate. Cit de multe lecturi.

ATENA VASILE — Nu sint prea reusite epigramele. 1zbu-
tita, fragmentar, parodia dupa Ospatul rechinilor de G. Da-
mian. Mai trimiteti.

A. ION — Exercitii de versificare fara nici o valoare.

ROMULUS BUCOV — Nici de data aceasta nu va putem
spune ca ati realizat un progres. Poezia si proza sint medio-
cre. Reveniti dupd un timp.

DAN |. GHEORGHE — Versurile sint efectul unor imi-
tatii ale poeziei lui Marin Sorescu.

IRINA T. — Schite foarte slabe, mai mult reportaje.

VASILE ANDREI — Reveniti dupa o perioada de lecturi
substantiale.

E. G. — Am retinut o poezie pentru Timp liric.

VICTOR RUSU — Textul trimis nu poate sa apara.

EMIL GORUN — Talentul este evident, dar poeziile tri-
mise stau aproape toate sub zodia poeziei lui_ Nichita Stanescu.
Linistea, asteapta balansul e cea mai reusitd. Mai trimiteti.

MIRCEA V. — Proze fara substanta, scrise grabit.

HORIA T. — Versificari pe teme arhicunscute.

IOANA MAGUREAN — Lirism gratios, de album, de abe-
cedar poetic. Poate cu timpul o sa depasiti aceasta faza.

TRAIAN GHEORGHE — Povestirea este foarte rau scrisa
si cu multe agramatisme.

_TIBERTU BLAJ — fincercari de abecedar liric. Multa lec-
tura.

GH. PETRESCU — Texte nepublicabile.

CRENGUTA A. — Texte fara valoare eplca Mai Tncercati.

NICOLAE IRIMIA — Cit de fericiti... e mai bund decit
celelalte.

DUMITRU ROSCA — Trebuie sa cititi multd poezie ca
sd nu mai scrieti astfel de absurdititi : ,,in pieptu-mi o stanca
de piatrd s-a pus® !

A. VASILESCU — Scrisoarea e interesantd. Poeziile sint
foarte slabe si nu pot sa apara.

M. IONESCU — Exercitii lirice insuficient realizate artistic.

TEODOR M. — Versuri nereusite si fard sansa de a fi
publicate Tn revista.

R. VASILE — Scrieti cu o mare usurinta despre orice. E
bine sd meditati mai mult asupra textelor si humai dupéd aceea
s& ni le trimiteti.

PAVEL SAVU — Miniaturi lirice cu o evidentd notd de
sentimentalism.

MARIA D. — Schita e construitd cu multe deficiente si
nu are cum sa apara.
RADU F. — Epigramele sint neizbutite si nu le putem
reproduce.
SUPLINITOR
Timp liric

NOCTURNA (Il

Tirziu,

o, ce tirziu

ne-a ursit vrajitoarele
noaptea —

doar ele, stapinele - acestui
ratacitor taricn cu ploaie

nu vor sti

cum mor pasarile

singerind cu tipatul lor
asteptarea —

iatda, aerul acesta

e trecerea singelui meu
in umbra lapturii tale,
vei spune,

dar e ftirziuy,
priveste,

e atit de tirziu

incit

nu vom sti niciodata
cum mor pasarile...

DOINA DORU



despre fiorul
criticii
Cel putin oportune notatiile
lui Mihai Nadin despre fiorul
criticii, (,,Contemporanul, nr. 26
/1972), fior absent din prea
multe pagini de criticd sau
spatii publicistice care, prina-
ceasta, ,ramin Tn afara dome-
niului de interes public". Prac-
tic, ,investitia de pasiune, fara
de care critica decade Tn act
de rutina sau Tn factologie neu-
trd, se resimte direct in fiorul
ei. O cronica scrisa cu indi-
ferenta fata de destinul ei, ig-
norind deci faptul lecturii ei
si al consecintelor acestei lec-
turi, este mai pagubitoare prin
efectele ei decit un spectacol
prost”. Or, numai fiorul critic
poate face dintr-o cronica
»Spectacolul secund, admirabil
tensionat, trait si Tnteles, popu-
lat cu personaje si idei con-
vingatoare, polemic daca este
cazul, cu o desfasurare drama-
tica, asemanatoare aceleia prin
care ajungem, Tn realitatea ar-
tei sau existentei, la adevar".
Asadar, invitatie la pasiune,
la nobila ambitie nu a mono-
logului (steril), ci a dialogului
L (eficient). Invitatie care, prin
modul n care este formulata,
confirma excelent opinia lui
Sainte-Beuve, potrivit careia,
pina la urma, cea mai buna
definitie o constituie exemplul.
Un asemenea exemplu defini-
toriu 1l reprezinta articolul lui
Mihai Nadin, ceea ce-1 face sd
fie de doua ori convingator si
demn de apreciat.
Si de urmat,

festival

Festivalul folcloric de la
Ohrid (R.S.F. lugoslavia) ajuns
la cea de-a 5-a editie, se bucu-
ra de prestigiu european, desi
participa la el numai formatii
din tarile balcanice si prebal-
canice.

Anul acesta, tara noastra va
fi reprezentata de catre An-
samblul folcloric ,,Floricica de
la munte" din jud. Neamt,
laureatul de anul trecut al con-
cursului de la Zakopane (Po-
lonia), unde a cucerit marele
trofeu. Artistii amatori nem-
teni au pregatit, prin grija Cen-
trului judetean de Tindrumare
a creatiei populare si misca-
rii artistice de masd, dansuri
si cintece specifice zonei fol-
clorice respective, urmarind in
primul rind redarea autenticu-
lui si totodatda prezentarea u-
nor piese cit mai noi.

Grija cu care si-au alcatuit
repertoriul ne oferda garantia
unei contributii valoroase la
spectacolele care au loc pe pla-
iurile macedonene.

preocupari

Saptaminalul Orizont evolu-
eazd Tn directia unei alcatuiri
din ce Tn ce mai judicioase. E
descifrabila intentia redactiei
de a gasi cheia echilibrului te-
matic care trebuie sa existe
intr-o publicatie cu un aseme-
nea profil. Daca nota aceasta
ar fi aparut cu o saptamina
sau doua Tn urma, am fi for-
mulat obiectia ca Tn Orizont
~spatiul dedicat literaturii e prea
mic. Ultimul numar preintim
pina o astfel de obiectie. Ver-
surile lui Al. Jebeleanu si
George Suru, precum si frag-
mentul de proza apartinin! lui
Radu Theodoru, prilejuiesc
lecturi Tn general agreabile.
Preocuparile de stiinta® au pro-
fesionalitate, poate Tnca fara un
suficient caracter publicistic,
dar cu meritul incontestabil
de a investiga cu precizie_ $
cu un real simt al actualitati.

Limba
romana

Pe Iinga studii de stricta spe-
cialitate (lorgu lordan : Ce este
etimologia, Teodor Hristea :
Tmprumuturi si creatii lexica-
le neologice Tn limba romana),
revista Limba romana (nr. 3,
1972), publica si articole pri-
vind limba si stilul unor scri-
itori romani clasici si contem-
porani. Remarcam, in acest
sens, textele critice ale lui Ste-
fan Munteanu (Despre unele
izvoare istorice ale limbii lui
Eminescu in Scrisoarea a Ill1-a),
F. Suteu (Steaua ca ,adevar"
si ,iluzie" Tn poezia lui Lucian
Blaga) si Traian Podgoreanu
(Aspecte ale stilului intelectual
la Alexandru Ivasiuc). Studiul
consacrat stilului prozei lui
Alexandru lvasiuc este o re-
marcabila analiza a procedee-
lor narative pe care scriitorul
le foloseste 1n romanele sale.
Pe baza unui bogat material
semantic, Traian Podgoreanu
reuseste sa explice unele din

cauzele care au determinat ,,ab-
stractizarea_ si  artificializarea
stilului”, caci ,,Romanele lui
Al. lvasiuc par a fi un exem-
plu tipic pentru tendinta de
abstractizare si  artificializare
din stiinta si arta contempo-
rand, tendinta cristalizata Tn
limbajele amindorura., Ceea ce
explica — desigur cd nu in-
tegral — atit reusitele . repre-
zentarea unor relatii mai cu-
prinzatoare, cit si scaderile :
Impresia de uscaciune si sub-
tiere a fiorului inimii. Céciin
aceasta arta abstracta si arti-
ficializatd pina si fantezia pare
a fi silita sa-si abandoneze
caile originare si_sa rataceas-
cd numai pe traiectele ratiu-
nii*. Am dori ca publicarea u-
nor astfel de studii despre sti-
lul scriitorilor roméani contem-
porani, despre arta lor com-
pozitionala, sa devina o per-
manenta.

om de stiinta
-Oom politic

Un articol de un  deosebit
interes, intitulat ,,Om de stiin-
ta — om politic", semneaza
Petru Pénzaru in revista ,,Con-
temporanul™ (v. nr. 25 din 16
iunie a.c.). Discutind asupra
preocupadrii intense a P. C. R.
pentru elaborarea si aplicarea
stiintei conducerii societétii so-
cialiste, ca wunul dintre cele
mai complexe domenii ale stiin-
telor sociale contemporane,
context teoretic si practic in
care partidul nostru aduce un
Tntreg sistem de elemente o-
riglnale Tn dezvoltarea crea-
toare a marxism-leninismului,
autorul formuleaza ideea cd J2-
laborarea_si aplicarea stiintei
conducerii  social-politice este
de natura sa provoace in sfera
stiintelor sociale o adevarata
revolutie, comparabild  cu re-
volutia produsa in ultimele de-
cenii Tn stiintele naturii Si
tehnicii”. ~Concretizindu-si  d
ceastd idee, Petru Panzaru
trece in continuare la defini-
rea continutului acestei revo-
lutii Tn stiintele sociale si pre-
cizarea semnificatiilor sale :
,In perspectiva stiintei condu-
cerii se contureazid o revolutie
in domeniul vital al legaturii
dintre teoria sociala si prac-
tica transformatoare, 0 apro-
piere ce tinde spre contopire
intre momentul —descoperire—
conceptie si momentul aplica-
re si generalizare in viata so-
ciala a ideilor stiintifice noi".
In dialogul viu de idei care ca
racterizeaza momentul  actual
Tn cultura noastra politica si
filozofica, idei fundamentale Tn
lumina recentelor  documente
de partid, punctele de vedere
exprimate Tn articolul de care
ne ocupam prezintd Tntr-ade-
var un interes deosebit.

achizifii
de arta

Muzeul de arta din lasi a
intrat Tn posesia unor lucrari
de artd romaneasca veche si
moderna, provenite din colec-
tii particulare : doua pinze de
Grigorescu, de dimensiuni me-
dii, Ciobanas si larmaroc, din
perioada de maturitate a pic-
torului ; o Natura staticd eu
pesti, flori si plante de Pallady.
varianta la marea natura moar-
ta ce a figurat pe panoul cen-
tral al marii retrospective.

Un numar de 80 de icoane
romanesti pe lemn, din seco-
lele XVI, XVII, XVIII, va
constitui, alaturi de achizitiile
mai vechi de picturda biseri-
ceascd, nucleul unei viitoare
sectii de arta feudald. lcoanele
recent achizitionate sint de
provenientd moldoveneasca, cea
mai veche datind din vremea
domniei lui Petru_Rares sjre-
prezentand cei doi arhangheli.

moda si stil
Recomandind pentru vacanta
stilul ,,petite-fille!’ sad mari
nar, revista Moda Tsi Tncalta
manechinele in saboti, le pre-
sara rochitele cu ,smoks", bar-
cute si fundite, dorind sd im-
puna totodata o nouad croiala
si Tn materie de gramatica :
explicatiile anexa la modele
constituie o adevadata surpri-
za. Dezacordul se ,poartd” cu
dezinvoltura, tot atit ae nelip-
sit ca si volanasele. In plus,
alaturi de carourile vichy si
de motivele florale se lansea-
za fel de fel de perle. Dupa

ce se pledeaza cu convingere
pentru ,0 moda spiritualiza-
td Tn care exteriorul pune in
valoare interiorul”, aflam c&
,,Iungiimil_e_ atin extremele...
dar la picioare lungi”, iar ,cor-
donul Tmpletit snur da  prin
liniile sale curbe moliciune".
Nu mai continuam sa dam ci-
tate. Dar e usor de prevazut
cd Tn lupta cu o exprimare
corectd, capricioasa si vesnic
rebela ,Moda" nu-si va gasi
multi adepti.

un muzeu
literar
la Tecuci

Declarindu-se partizan al u-
nui ,mod de a gindi geografic
n istoria literara"™, profesorul
G. G. Ursu (v. Tecuciul literar
— studiu de istorie si geogra-
fie literara, Birlad, 1943) era
tentat sa descopere Tn litera-
tura noastra un asa numit,,spi-
rit tecucean". Desigur, nu mai
putem fi de acord, astazi, cu
un astfel de punct de vedere
si nici cu prezentarea la mo-
dul encomiastic a unor scrii-
tori minori, asupra cdrora s-a
asternut o dreapta uitare sial
caror merit ramine exclusiv
acela de a se fi nascut n a-
ceastd parte a tarii. Dar ia-
rasi este foarte adevarat ca a-
ceste locuri sint legate t5e nu-
mele multor personalitati I'te-

rare, unele de primd marime
si cu un loc bine determinat
n cultura roméaneasca si in a-
ceasta privintda ne Tnsusim i-
deea autorului care, Tn cartez
citatd, afirma ca tinuturile te-
cucene sint printre putinele Tn
tara care ,,meritd o antologie li-
terara”.

PTna la realizarea acestei an-
tologii, un grup de profesori de
literaturd, cu sprijinul ferm al
c; canelor locale. Tmbinind ac-
tivitalea profesionala cu cer-
cetarea stiintifica, au reusitsa
adune un mare numar de ma-
teriale (fotografii, fotocopii, do-
cumente, manuscrise, reviste
literare si editii de opere) pri-
vind traditiile literare ale c-
rasului de pe malul Birladu-
lui sau ale unor localitati Tn-
vecinate . Tiganesti, Tepu, Bu-
cesti, Tecucel. Astfel, socotit de
multi, la Tnceput, un proiect
temerar, muzeul literaturii din
Tecuci a devenit, la sfirsitul
lui aprilie, o realitate.

Cele cinci Tncaperi amena-

jate Tntr-o frumoasa cladire de
pe bulevardul orasului prile-
Juiesc vizitatorului, cu ajuto-
rul a doua harti luminoase si
al numeroaselor vitrine, o in-
teresanta calatorie Tn istoria
culturala a unui tinut din Mol-
dova de jos. Puncte de reper :
Costache Conachi, Calistrat Ho-
gas, N. Petrascu, Stefan Peti-
cd, Tudor Pamfile, H. Papa-
dat—Bengescu, Eugen Bourea-
nul, lon Dongorozi, lon Petro-
vici, Gabriel Dragan, Ovid
Caledoniu...

N. IRIMESCU

TV

Insusi titlul are Tn el ceva
de legenda: ,Insula mare a
Brailei”. Pamint recuperat pen-
tru agricultura, existind, ca a-
tare, de numai sase ani, ofe-
rind Tn prezent a cincea re-
colta si exprimind, ca o po-
tentare a naturii, capacitatea
omului de a Tnvinge si a crea.
De altfel, catre legendd ne n-
dreapta si geografia contempo-
rand, ale carei atlase continua
sa indice, Tn mod anacronic, Tn
respectivul spatiu, un de mult
secat lac al lui Serbanu sau
asa ceva. Zadarnic vei cauta,
deci, pe harta acest roditor
pamint, pe care se realizeaza
recolte fabuloase si Tn care to-
tul pare o poematica transfi-
gurare; Tn care pina si gresea-
la nu stiu carui tractorist de-
vine sursa de inspiratie pen-
tru extinderea unor eficiente
metode de protejare si amelio-
rare a culturilor. Hartile nu
fac decit sa aminteasca faptul
ca aici, cindva (adicd acum
7—8 ani), a fost un codru cu
animale salbatice si cu stufa-
ris Tnalt cit omul, ignorind
nsda, Tn mod incredibil, faptul
ca aici a fost intre timp in-
ventat un nou Baragan. Tncon-
jurat de ape, locuit de ..insu-
lari". el adaposteste flacarau-
nei superbe Tintreceri Tn care
citeva ferme agricole Tsi dis-
puta frenetic Tntlietatea olim-
pica a performantelor agricole.

Aici a venit, pentru a doua
oara, Carmen Dumitrescu, Tm-
preund cu o Tintreagd echipa
a Televiziunii — prima oara a
fost acum doi ani, cu ocazia
inundatiilor, eroic stavilite prin
eforturile unite ale locuitori-
lor celor doua maluri ale Du-
narii — aici a facut cunostin-
td cu acesti vajnici pionieri,
care n-au fost trimisi, ci au

venit chemati de nobila sansa
de a se afirma. Cuvint lacare
am ciulit urechile. Si aceasta
pentru cd, desi aparea firesc
n textul reportajului, el lip-
sea nefiresc din alt context, cel
al anchetei lui lon Sava des-
pre navetisti. O ancheta care
a panoramizat o alta zona a
existentei, consumatd Tn deta-
liu zilnic pe osiile trenurilor
locale, in domestice Tndelet-
niciri, desfasurate monoton in
ritmul andrelelor de Tmpletit
sau al pixului navigind rata-
citori printre interminabile cu-
vinte Tncrucisate, Cuvinte mai
mult sau mal putin ciudate
din cuprinsul carerd hu lip-
seste, poate, decit unul: cu-
vintul legenda. Probabil pentru
cd e vorba de suflete care la
capitolul legenda nu functio-
neaza. O defectiune banala, ai
zice, daca efectul ei n-ar fi
irosirea atitor ani (de tinerete)
in sali de asteptare, la pro-
priu si la figurat, de zadarni-
cd asteptare a unui tren—fan-
toma, in timp ce sansa, ma-
rea sansa de a se afirma, trece
pe lingd ei nevazutd, neabor-
datd, nevalorificata.

Cum se explica aceasta ci-
clica mlcromigratie, dacd ne
referim nu atit la distantele
parcurse, cit la navetismul mo-
ral, amintit de inspectorul sco-
lar general Sterie Radoi, acel
navetism care atrofiaza rada-
cini umane, facindu-le inapte
de a mai strapunge solul si
condamnind practic existente
la sterilitate si ratare ?

...Si ma gindesc, uneori, ca
ancheta lui lon Sava si re-
portajul semnat de Carmen Du-
mitrescu ar trebui prezentate
Tntr-un montaj paralel, nu mo-
ralizator, ci simplu, revelator,
insula mare a Brailei fiind
doar una din ipostazele ferti-
lelor paminturi care ofera cite
0 mare sansa sl pe Iinga care
navetistii trec fara sa se o-
preasca, fara sa rodeasca. Fara
sa se Tmplineasca pe dimen-
siunea eroicd a acelui mirific
basm ,,Tinerete fara batrine-
te”, din a carui pelicula cine-
matografica a fost captata,
dupa cite se pare, ilustratia
muzicala a admirabilului re-
nortaj despre insularii Brailei.
Reportaj care ne-a reamintit
de atitea alte reportaje, cu
doctorite strabatind calare
muntii si Tnvatatori care, ca
la Topile, forteazd obisnuinta,
marcind Tnceputul traditiei mu-
zeelor satesti: cu agronomi ur-
marind, ca Tntr-un  western,
pirjolul soarelui. pentru a-1
stavili si puhoaiele ploilor pen-
tru a le canaliza; cu tracto-
risti care dau timpului un alt
Tnteles, functional si afectiv,
refractar celui calendaristic.

In fond, unde-i insula mare
a Brailei? Dacd nu cumva o
fi inventat-o televiziunea !
Spre lauda ei.

AL. I. FRIDUS

A

SSEQH TOTUL SE PLATESTE

.Stele coapte, ati minca ?*
bati Mardarescu la Tnceputul campionatului.

»N-are tetea, ca v-ar da“ — ne-a raspuns tot
el, dupa fluierul final de la Tirgu-Mures.

Si iatd-ne n B.
Asa ne trebuie.
Totul se plateste.

Mai intii, se cuvine platit faptul ca lasul, cel
mai lipsit de terenuri oras din Roménia si u-
nica asezare de pe suprafata pamintului Tn care
fotbalistii sint pulverizati cu Detox, doreste sa
aiba echipd campioana a tarii fara a se ngriji
de baza de mase a acestui sport, lasind copili
sa Tnvete fotbal Tn strada, printre masini, ori
driblind antenele

pe acoperisurile blocurilor,
de televiziune.

Apoi se cuvine achitatd polita falsa cu care
ne-a pacalit dinastia Mardarescu. Sub domnia
acestui clan, care a stiut totdeauna sd-si vada
mai ales de propriile initerese, echipierii ,Poli-
tehnicii" au uitat si bruma de fotbal invatata
de la Teascd. Astazi, cind pretutindeni comba-
tem nepotismul si favoritismul, am tolerat in-
troducerea cu tirbusonul Tn formatie a unui
mijlocas talentat precum un cui de tei si pri-
ceput in fotbal ca Tutankamon la calculatoa-
rele electronice. Sa nu dam vina pe rautatea
publicului. Au mai fost, Tn fotbalul iesean,
cupluri tata (antrenor) — fiu (jucdtor) ; amin-
titi-va de Unguroiu. A protestat vreodata ci-
neva? Nu — fiindca Puiu Unguroiu stia fot-

bal.

Se cuvine platit (iata, a venit vremea) doppin-

— ne-a Intre-

tri (asa dupa cum atestd presa de specialitate,
oricum neutrd), ,Politehnica” se clasa pe locul
IV si participa la Cupa Balcanica | !

Tot din buzunarul nostru se deconteaza i

suita neverosimila de accidentari, indisponibi-
lifbdti etc. Dupa pierderea lui lordache a urmat
aceea a lui Costas (accident stupid), (Moldo-

boii nu trag.

veanu (accident hiper-stupid), lanul” (accident
ridicol) s. a m. d. Clar: la omul sarac, nici

Cred ca tot la capitolul ,,pasiv" se cuvine in-
registrata si anacronica lipsa de democratie ca-
re a domnit Tn lot. Nu pledam pentru anar-
hie, pentru admonestarea antrenorului, pentru
tolerarea ifoselor jucatorilor. Dar stiti Dvs. pen-

tru cei a fost pus la colt lanul (capitanul echi-

pei si marele suflet al ,Politehnicii') urmind
chiar sa fie suspendat de Club ? Pentru ca si-a
permis sd propuna organizarea unei sedinte des-
chise, libere, In care sa-si poata spune parerea
flecare — si antrenor, si jucator.

Acum, la ora unui bilant cumplit de trist,
dati-mi voie sa spun tot ce am pe suflet:

1. Fotbalul iesean trebuieste revigorat ince-
pind de jos, de la baza.

2. Conducerea clubului, dovedindu-si nepu-
tinta si lipsa de personalitate (si decizie) se cu-
vine obligatoriu primenita.

3. Cea..dintli probd pe care urmeazd s-ol
dea antrenorul angajat la lasi este aceea a
disponibilitatilor sufletesti, a cinstei si dragos-

tei lui fatd de acest oras generos, bun merita,

gul moral incercat de antrenor anul trecut. tine

Dupa orice dopaj, organismul cedeaza. Caii de
curse, dupa ce-au fost ghiftuiti cu ,stimulente”
si cistiga proba, crapa-n grajd ori devin, pe

viatd, gloabe de saca.

N-avem ce face, dar trebuie sia platim tot
noi (hotul de pagubas!) oalele pe care le-au
spart, cu sau fara voie, cu sau fara stiintg,

cercetam.

cavalerii in negru. Cu punctele dosite de arbi-

Acestea fiind spuse,
manifestindu-mi o enorma Tingrijorare fata de
cuvintele lui Adamache, din finalul meciului de
la Brasov. Aceste cuvinte nu pot trece usurel,
ca un vinticel de vara. Ele vin de la un fotbalist
fruntas, care stie ce stie. Aveim datoria sa

n materie de sport, infinit mai mult decit ob-

dati-mi voie sa inchei

M. RN



RAF VALLONE,

DINCOLO

Tmbracat cu un sveater u-
sor, ars de soare, Raf Val-
fone Tmi parea — pe tera-
sa hotelului elvetian in ca-
re l-am ntllnit — mai cu-
rind un antrenor de sport

un actor. Are 54 de ani, dar se
numara printre privilegiatii ca-
re controleaza secretul eternei
tinereti. Nici pe chipul, nici n
tinuta lui n-ai putea sa-i ghicesti
adevarata virsta, pe care de alt-
fel n-o ascunde ; doar amintiri-
le unei cariere bogate, uneori
contradictorii, o reveleaza !

— Ati decis Tntr-adevar sa a-
bandonati cinematograful ? — 1l
Tntrebam pe protagonistul filme-
lor ,,Orez amar" si ,Ciociara"

— Cinematograful n-a fost, Tn
biografia mea artistica, decit o
paranteza ! Da, da! O paranteza
minunatd, dar o paranteza! Ma
consider un actor de teatru si
scena a Tnsemnat pentru mine,
mereu, adevarul si eliberarea.

— De ce tocmai scena cu con-
ventiile ei 7

— Va voi explica imediat! Tn
primul rind, Tn teatru, nu sint
numai actor, ci Tn egala masura
director, traducator al textului
sau chiar autor. Ultima mea
piesda s-a jucat de peste doud
sute de ori Tn Italia. Tocmai aml
terminat cu ea un lung turneu,
in acest spectacol eram autor,
adaptator, dialoghist, regizor si
interpret.

Comparati aceasta situatie cu
pozitia mea de pe platoul de fil-
mare, unde ma simt obiect, nu
subiect. Tn teatru sint responsa-
bil pentru tot, si tocmai asta Tmi
place. Tn plus, acolo sint stapi-
nul unui lucru atit de pretios
ca ritmul. Numai acolo ma pot
simti restituit functiei initiale a

DE FARD

actorului care este comunicarea
drecta cu fiinta vie, complexa,
n necontenita schimbare si pe
care, Tn fiecare seard, trebuie sa

ddiyeti a o cunoaste — publicul !

Pe platou, performanta Tmi reu-
seste 0 singura data, mi se ofera
0 singura sansa, atit! Spiritul
critic nu mai poate reveni asu-
pra lucrului, nu i se mai poate
aplica o analiza sau o explorare
continua, asa cum Tti da posibi-
litatea scena. Cit despre camera
de luat vederi, Tn ciuda umani-
zarii ei, ramine totusi tehnica,
nu poate corespunde bucuriei
profunde a comunicarii cu pu-
blicul.

— Descopar, cu surprindere,
n dv. care v-ati realizat atit de
stralucit pe ecran, un critic dez-
lantuit al celei de-a saptea arte.
Vehementa aceasta nu s-ar pu-
tea explica, intre altele, si pen-
tru ca n-ati dispus, Tn cinemato-
graf, de un personaj care sa va
cucereasca... si sa va semene ?

— Poate — zimbeste Valione.
Tntr-adevar, nu sint ntru totul
multumit de eroii pe care i-am
interpretat, pina acum, pe ecran.
Am fost asimilat tiparului unui
personaj frust, de violenta viri-
14, si distribuit Tn functie de el.
Dar, stii? Viata e formata pre-
tutindeni din compromisuri...

— Si daca ar fi sa adunam
~compromisurile”, cite roluri in-
terpretate pe ecran ati totaliza ?

— Nici nu mai stiu... Erau
mereu roluri sumbre, dramatice,
Tn vreme ce eu mi-as fi dorit
partituri de fantezie si umor, in
care sa comunic pofta mea de
viata

— Totusi, macar pe cele pre-
ferate. ..

— Orez amar al lui De Santis,
Drumul sperantei al lui Germi,

Terese Raquin al lui Carne“Pri-
vire de pe pod al lui Sidney
Lumet si... cam atit!

— Daca am ajuns la retrospec-
tive, vorbiti-mi si de partenere-
le dv

— Oh, au fost atitea! Simone
Signoret, Michele Morgan, So-
phia Loren, Gina Lolobrigida,
Anna Magnani, Silvana Manga-
no, Madeleine Robinson, Danny
Carrel si cite altele

— Ce Tnseamna,
profesia de actor?

— Un mijloc de a ma cunoas-
te mai bine! Exista numai pu-
tini actori care tind sa scape
conditiei de instrument, sa adau-
ge bogatia fanteziei lor lucrului
care li se pretinde

— ... Dupa cum exista si re-
gizori care refuza aceasta. Sin-
teti si dv. regizor, desi nu de
film. Daca ati conduce actori, pe
platou, cum v-ati comporta fata
de ei?

— As cauta, Tnainte de toate,
sa ma instruiesc profund in toa-
te resursele actorului pentru ca,
sa-i pot sugera nuantele cele mai
subtile. Tnaintea Tnceputului fie-
carei zile de munca, n-as precu-
peti timpul pentru discutii prea-
labile, In care sa-i explic clar,
fara nflorituri, ce doresc de la
el. As cauta, mereu, Tn interpre-
tul meu pe aliatul meu.

Daca as fi regizor, din mo-
mentul Tn care as dicta ,motor",
l-as ldasa pe actor sa evolueze
liber, iIn ambianta stabilita an-
terior. Cu atentia treaza, as cap-
ta tot ceea ce vine de la el spon-
tan si autentic, pentru ca nimic,
nici o inventie, nu poate Tnlocui
spontaneitatea. Dimpotriva, daca
nulitatea fanteziei actorului ar
deveni evidenta, m-as posta n
locul sau indieindu-i precis mis-
carea, expresia, poate chiar in-
tonatia. Si daca si dupa aceste
eforturi actorul ar ramine tot
nesatisfacator, pur si simplu as
renunta la el !

in orice caz, oricit de prost
ar evolua lucrul, n-as da nici-,
odata, actorului, sentimentul ca
1l urmaresc cu un ochi critic. As
face, desigur, observatii, dar in-
curajindu-1 mereu. Si Tn sfirsit,
daca as fi regizor de film, ori-
cita Tncredere as avea Tn mine,
n-as uita niciodata ca publicul
mai ales pe actor 7l urmareste
pe ecran. Daca el va fi esuat,
toate virtutile regiei vor fi anu-
late.

De fapt, In teatru ca si n film,
cel mai important creator este,
dupa parerea mea, autorul. Si
toti regizorii care Tncearca sa i
oL rnbsStitUie’ denaturi»d _uneori
opera, cu o revoltatoare lipsa de
modestie, Tmi provoaca tristete.
Si cind te gindesti ca sint din
ce in ce mai multi. Ei 1l moder-

nizeazd cu degajare pe Shakes-
peare, pe Moliere, pe Hugo. E
de-a dreptul ridicol. Marii cla-
sici sint actuali prin pasiunile
pe care le reveleaza. N-au ne-
voie de ajutorul unor pigmei
contemporani.

O ultima Tntrebare; care
este formatia dv. culturala ?

— N-am absolvit scoala de
leat™> ci filozofia. Dar Inca de
la 20 de ani aveam deja activ
virusul teatrului. Un timp an»
facut ziaristica, la Torino. Eram
entic de film! Acolo, intr-o zi.
De Santis mi-a propus rolul
principal dintr-un film pe care-1
avea n pregatire. Am primit,
din curiozitate. Si cind ,Orez
amar" — cdaci despre acest film
era vorba — a intrat pe ecrane,
m-am trezit vedeta !

~Batrinul"  Valione zimbeste
nostalgic trecutului. Dar asta o
clipd numai, pentru ca surprin-
zator de tinar, se intoarce spre
manuscrisul la care lucreaza,
textul viitorului sau spectacol...

pentru dv.

T. CARANFIL

glob

Securitatea europeana

Continentul nostru cunoaste in prezent un amplu dia-
log, sustinut de personalitati politice, reprezentanti ai unor
organizatii obstesti si ai opiniei publice, pe tema de incon-
testabila actualitate a securitatii europene. Succesiunea de
declaratii subliniind Tntelegerea tata de acest deziderat al
popoarelor continentului, interesul pentru o conferinta ge-
neral-europeana consacrata acestui subiect, dorinta de a
contribui la convocarea conferintei la o data cit mai apro-
piata au confirmat aprecierea ca aceasta constituie un im-
perativ major al vietii politice internationale.

In acest cadru se inscrie si Adunarea reprezentantilor
opiniei publice pentru securitate si cooperare europeang,
desfasurata, timp de 4 zile la Bruxelles, manifestare care
a reunit peste 700 de delegati din 30 de tari ale continen-
tului : personalititi politice marcante, lideri sindicali, sa-
vanti, scriitori, ziaristi, activisti ai organizatiilor de tineret,
clerici s.a. Reprezentind forte sociale si politice diferite —
comunisti, socialisti, social-democrati si democrati-crestini
— animati de dorinta de a contribui la eliminarea definiti-
va a factorilor de tensiune, participantii la dezbateri au
relevat progresele semnificative nregistrate in Europa pe
calea destinderii si colaborarii si si-au exprimat hotarirea
de a actiona ferm pentru infaptuirea securitatii pe conti-
nent.

Desigur, securitatea europeanda este o problema a re-
latiilor interstatale, care implica, Tn primul rind, responsa-
bilitatea guvernelor, dar, Tn mod evident, un rol deosebit
de important Tn infaptuirea ei revine popoarelor, opiniei
publice de pe continent. Constienti de acest lucru, partici-
pantii la Adunare au afirmat Tn documentul final — De-
claratia solemna de la Bruxelles — ca sustin fara rezerve
ideea convocarii Conferintei Europene pe baza participarii
egale a tuturor statelor interesate.

Securitatea europeana, se subliniaza Tn Declaratie, tre-
buie sa se bazeze pe principiile fundamentale ale dreptului
international si pe spiritul Cartei O.N.U.. renuntarea la
torta si la amenintarea cu forta; inviolabilitatea frontiere-
lor existente; neinterventia Tn treburile interne; respecta-
rea independentei nationale si a egalitatii in drepturi a
tuturor statelor; respectarea suveranitatii si a integritatii
teritoriale a tuturor tarilor continentului; respectarea drep-
tului popoarelor de a dispune de propria lor soarta; co-
existenta pasnica si buna vecinatate intre state. Partici-
pantii la Adunarea de la Bruxelles considera ca aplicarea
n practica a acestor principii trebuie sa inspire intreaga
politicA a destinderii si dezarmarii, in perspectiva depasi-
rii gruparilor militare si politice. Delegatii la Adunare au
apreciat cd pacea si securitatea Tn Europa necesitd parti-
ciparea, pe picior de egalitate, a celor doua state germane.
,DInd o Tnalta apreciere Tncheierii primelor acorduri dintre
R.D. Germana si R.F. a Germaniei, care permit normali-
zarea ulterioara a relatiilor dintre aceste doua state", se
spune Tn declaratie — participantii considera ca ,a sosit
momentul sa se Infaptuiasca recunoasterea R.D. Germane,
potrivit dreptului international de catre toate tarile care
n-au facut inca acest lucru si sa se admita cele doua state
germane in O.N.U.". Reprezentantii opiniei publice euro-
ene, Intruniti la Bruxelles, s-au declarat gata sa contri-
uie activ la accelerarea pregatirii conferintei general-eu-
ropene, sa ia initiative in cautarea si examinarea proble-
melor constructive, a caror adoptare ar asigura succesul
reuniunii, si sa creeze pretutindeni Tn jurul acestei confe-
rinte o atmosfera favorabila realizarii obiectivelor ei. Se
profileaza, asadar, un Tnsemnat plan de actiuni spre care
Adunarea de la Bruxelles a facut un prim pas. Vor sur-
veni, desigur, dificultati, pe parcurs, vor trebui depasite a-
numite obstacole Dar, asa cum si-au exprimat convinge-
rea numerosi_participant, resursele opiniei publice sint
practic inepuizabile Tn Tintreaga Europa, iar valorificarea
lor treptata din ce Tn ce mai Iintensa si mai completa, tre-
buie privita ca o posibilitate reala.

Interesul afirmat de luarile de pozitie citate, si Tn mul-
te altele, pentru cauza securitatii si colaborarii europene,
pentru convocarea neintirziata a unei conferinte consacrate
acestor deziderate, certificda adeziunea larga la idealurile
pacii si securitatii, precum si justetea orientarii politice
externe a Romaniei socialiste, pentru care a fost si ramine
0 preocupare centrald aceea de a actiona in modul cel mai
consecvent pentru instaurarea in viata continentului nos-
tru a unor relatii bazate pe respectul independentei si su-
veranitatii nationale, care sa excluda folosirea fortei sau a-
menintarea cu forta si sd ofere tuturor statelor garantia
deplina ca vor fi ferite de orice act de agresiune.

In_mesajul trimis Adunarii de la Bruxelles de catre
tovarasul Nicolae Ceausescu, se subliniaza ca ,Poporul ro-
man se adreseaza tuturor popoarelor europene sa actioneze
cu hotarire pentru a se trece la pregatirea conferintei ge-
neral-europene, cu participarea tuturor statelor interesate,
care sa deschida calea solutionarii problemelor pacii, cola-
borarii si securitatii in Europa, sa asigure fiecarei natiuni
posibilitatea sd se dezvolte de sine statator, potrivit vointei
proprii®.

< Radu SIMIONESCU




Un obiectiv muzeistic la

lasi

CASA MEMORIALA
OTILIA CHlZIM

Aasul este un oras care a-
re scrise n cartea sa de
aur multe amintiri scum-
pe. Aproape fiecare stra-
da din aceastd .cetate a

culturii si stiintei poartd  cu

mindrie un ‘nume, pastreaza a-
mintiri despre oameni de sea-
ma care au trdit si au creat
opere nemuritoare ce au Tmbo-
gatit tezaurul nostru spiritual.

Strada Bucsinescu nr. 4. A-
ici a copildrit a trait si a scris
poeta ,sufletelor S|mple Otilia
Cazimir.

Asezatda Tn unul din vechile
cartiere ale lasului, ascunsa
printre tufe de liliac si meri
domnesti, cu un interior pri-
mitor cu scoarte vechi moldo-
venesti si fotografii de familie,

modesta casa din strada Bucsi-
nescu ne evocd multe amintiri.

In acest cartier se afla casa
unde au copilarit lonel si Al
O. Teodoreanu, pe aici si-a pur-
tat pasii Mihail Sadoveanu, pe
aici a trecut G. TopTrceanu Si
acel poet care ,era discret ca
un suis de munte si ascuns ca
o candela de aur", acel rege
al sonetului roméanesc Mihai Co-

dreanu. Aici, in seri blinde de
toamna, Tn cerdacul Tnconjurat
de crizanteme si catifelate pan-
selute s-a auzit glasul lui De-
mostene Botez, lonel Teodorea-
nu, sau al lui George Lesnea,
recitind versuri despre domni-
tele moldovene.

De aici, din strada Bucsines-
cu, a pornit intr-o zi de toam-
na spre Liceul ,Oltea Doamna"
eleva  Alexandra  Gavrilescu.

Cind a plecat la_scoald ,uli-
ta" a condus-o pina la colt mai
mult nu putea ; de acolo a pri-
vit-o o clipd si s-a intors spre
casa, lasind-o singura. Numai
sufletul, ,fara sa-i ceara Tncu-
viintarea, s-a furisat acasa".
De aici, intr-o zi a fost ex-
pediat un plic Tn care se as-
cundeau niste poezii scrise tare
frumos. Adresa: Direct catre
revista ,Viata romaneasca". Ver-
surile au fost citite de lbrailea-
nu si Sadoveanu si Tn gluma
cei doi nasi literari i-au dat po-
etei numele de Otilia Cazimir.
In acea zi literatura  romana
consemna 1n paginile ei o poeta

a carei ,poezie pura.. iti lasa
la sfirsit impresia rard, de sua-
vitate".

Si anii se duceau rind pe rind
pe matca vietii. Otilia Cazimir
a devenit o colaboratoare de na-
dejde a ,Vietii roménesti" un
nume de prestigiu n literatura
romana. In anul 1923 apare vo-
lumul ,Lumini si umbre" apoi

pe rind Fluturi de noapte",
(1927), ,Din  intuneric" (1928),
,Gradina cu amintiri" (1929),

sLicurici" (1930), ,Cintec de co-

moara" (1930), ,Jucarii”  (1939)
sa.
Pentru prodigioasa activitate

scriitoarea din ,Dulce Tirgul le-
silor" este distinsa in 1928 cu

premiul ,Femina”, iar Tn 1937
marele premiu national pen-
tru poezie".

Tnzestrata de natura blindd a
Tarilor Moldovei cu un suflet
bun, sensibila la tot ce-i fru-
mos, Otilia  Cazimir devine o
poetd cu o marc popularitate,
lubita si stimata de milioane de
cititori. Orasul celor sapte coline
ii aseazda numele la loc de
cinste, printre personalitatile de
seama. Otilia Cazimir Tsi iubea
orasul pinda la sacrificiu. L-a
parasit doar o clipa, in anii negri
ai razboiului, dar s-a reintors
repede contribuind la refacerea
lui, la cresterea prestigiului lui
de cetate a culturil.

Dupa 23 August 1944, poeta s-a
Tncadrat in detasamentul scriito-
rilor care au sustinut cu Tnflaca-
rare lupta poporului roméan pen-
tru construirea noii societati. O-
magiind activitatea neobosita
desfasurata de partidul nostru
in toate domeniile de activitate,
Otilia Cazimir dedica un volum
de versuri partidului celor ce
muncesc. Opera scriitoarei va cu-
noaste cu timpul, o largd raspin-
dire si peste hotare, si numai
volumul ,Baba iarna intra-n sat"
a fost tradus in 17 limbi.

Transformarea casei din Bucsi-
nescu fntr-un muzeu memorial
este un pios omagiu adus scrii-
toarei cetatean, Otilia Cazimir.
Vizitatorul care va trece pragul
muzeului va gasi asezate la
locurile lor toate obiectele, cre-
ndu-i-se impresia ca Otilia Ca-
zimir a plecat pentru citeva ore

Poeta intre pionieri.

intr-o vizita, sus ia Copou, la
Sadoveni, dar ca va reveni i-
mediat acasa. Dar numai timpul,
acest judecator ne avertizeaza ca
,cei care au cuvintat coral Tn
,,Viata romaneasca" ascultati de
0 tara si de un timp au fost
odata numai. lar orasul vietii, a-
mintirii si mormintele lor e dul-
ce Tirgul lesilor".

Acest muzeu memorial evoca
si alte personalitdti de seama
din cercul ,Vietii romanesti".

Pe biroul de lucru, Tn camera
sint prezentate fotografiile scrii-
torilor pe care Otilia Cazimir
i-a cunoscut si stimat, alaturi de
manuscrise, carti cu dedicatii,
stergare moldovenesti, tesute de
miinile delicate ale poetei, in
noptile cind Baba iarna intra si
in casuta din strada Bucsinescu.

Cadrul iti lasd o impresie mol-
coma, totul este atit de autentic
incit ai impresia ca pas cu pas
ie Tnsoteste prin camere poeta.
Doar placa de marmora de la
intrare Tti mai atrage atentia ca
inima care a fost ,daruita de
mult tuturora" a Tncetat sa mai
batd, cd Duduia Otilia a parasit
scaunul si biroul de lucru si a
trecut la ,masa umbrelor".

Cu deschiderea acestui muzeu,
orasul nostru isi adauga la sal-
ba lui de monumente si aceasta
modesta casa in care se pastrea-
za atitea amintiri scumpe. Ai'-i
vor veni mereu n faptul dimi-
netilor sau in amurgul serilor e-
levi, studenti, tineri din fabrici,
oameni in Virstd pentru a cinsti
memoria poetei. Cei care am cu-
noscut-o le vom spune vizitato-
rilor cu mindrie in glas ca aici
e casa Duduiei Otilia. E un semn
de aleasa pretuire caci desi sint
cinci ani de cind poeta a trecut
la ,masa umbrelor" alaturi de
acei scriitori care ,au fost ascul-
tati de o tara si un timp", pe
Otilia Cazimir o simtim mereu
alaturi de noi. O simtim linga
umerii nostri, 7i auzim cuvintele
blinde, versurlle minunate care
ne dau aripi spre Tnaltimi :
~Prietene, tovaras de departe /
Deschide cartea, noua lumii car-
te, / Si scutura rugina aminti-
rii, / Ce-ntuneca si dragostea si
trandafirii... "

lon ARHIP
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Casa memoriala ,,OTILIA CAZIMIR".

Tmpreund cu G. Topirceanu la familia Sadoveanu.

In inima Beilicului

lasul e un oras veclii, iar vatra lui de vechime istorica
e Beilicul — cartierul din preajma curtilor domnesti, fost a-
mestec de resedinte oficiale, bazar comercial si saracime. Aici
a fost atras si decapltat cutezatorul Grigore Ghica, aici se afla
mahalaua lui Barbu L&3utaru si ulita Bucsmesculm fost putin
si_poet. Si printre arcane de strazi fnnodate n Jurul ctitoriei
lui Barnovschi Voda, au ramas ca prin minune, citeva ulite
tihnite, cu gradini si case patriarhale din alt veac.

V|2|tatorul sosit la lasi_si mergind spre casa Otiliei Cazi-
mir e bine sa stie mai intii’ ci trece pe ,.ulita copilariei” cea
cintatd de pana lui lonel Teodoreanu si cd se afla in cartierul
.Fetei din Zlataust". Atit lonel, cit si Al. O. Teodoreanu au
copilarit in casa cu geamlic din livada bunicului. lar bunicul
nu era altul dccit Gavriil Muzicescu, a carui casuta std cumin-
te Tntre spaliere de vita.

La biserica Zlataust se afli murmintul parintilor marelui
actor roman De Max, fost societar de onoare al Comediei
franceze. De asemenea, sa nu uitdm ca pe Bucsinescu a locuit
n tinerete scriitorul D. D. Patrascanu, apoi a fost chirias tre-
cator G. Toplrceanu

latd deci cd ne aflam Tntr-un cartier de anume rezonanta
si Tn istoria literard, nu numai teatru al unor evenimente
de framintata istorie propriu zisa. Dintre toti Tnsa, cel mai
caid l-a iubit si cintat Otilia Cazimir, cea care a tinut sa ra-
mina aici pind la urma. De Max a plecat la Paris, Teodorenii
s-au mutat pe str. Kogalniceanu, Patrascanu a luat catedrd in
Bacdu, Topirceanu a trecut pe strada Universitatii... fiecare
si-a urmat destinul; Otilia Cazimir a ramas. A rimas Si este
prezenta pentru totdeauna prin ceea ce memoria muzeistica
ne pune sub ochi. Prin ea sint prezenti si ceilalti, evocati Tn
casuta poetei de o fotografie, un manuscris, un obiect... De
aceea, casa memoriala din Bucsinescu are o valoare deose-
bita, ca Tnchizind nu o personalitate, ci o epoca literara. Al&-
turi de vila Sonet a lui Mihai Codreanu ea apartine ,,Vietii
romanesti" si ,,insemnarilor iesene" — deci lasului din prima
jumatate a acestui veac. Grija ei este de a transpune Juma-
tatii urmatoare vesti despre truditorii scrisului romanesc si a
Iegaturllor pe care le-au avut cu acest oras de la raspintii de
istorie. Nu Tntimplator ca se afla in inima vetrei capitalei de
odinioara.
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organizatiile

u exista care sa nu apeldam la o retea

de deservire publicd pe care aproape nu o observam

tocmai fiindca e atit de solicitata : reteaua comer-

ciala. Cu alte cuvinte, din cauza copacilor nu vedem

padurea. Mai bine zis nu o vedem ca un organism
de sine statator, Tnsa la unitatile ei apelam mereu si ni
se pare firesc sa fim bine serviti. Doar cind se iveste
vreo nemultumire Tntrebam’ care e organul dumneavoas-
tra tutelar ?

Noi am ajuns la acest for, respectiv Directia comer-
cialda judeteana lasi, din curiozitatea de a cunoaste pro-
blemele acestei unitati atit de dificile si complexe, cu o
gama de preocupari coplesitoare prin registrul ei si cu o
intindere teritoriala bine cunoscuta (peste 3.500 de oameni
raspinditi pe mii de km. de traseu catre toate punctele
cardinale), dar mai ales pentru a afla secretul : cum si
faci pentru a Tnregistra cit mai putine nemultumiri ?

Am urcat, deci, scarile acestei Directii Tn numele Ma-

riei Sale Clientul, acel reprezentant al milioanelor de con-
sumatori, mereu Tn goana jlupd cumparaturi, dupa loca-
luri de reconfortare, dupa noutdti si dupda tot mai bun.
mai frumos, mai ieftin.

Tov. Nicu Simion, director adjunct, e un om tcalm,
ponderat, cam asa cum ar trebui sa fie gestionarul celui
mai asaltat magazin central, Tn timp ce tov. Gh. Cindescu,
director coordonator, e volubil si combativ, pledind cauza
specialitatii sale de ,,comerciant si asta ajunge” cu o fer-

voare molipsitoare. Ambii directori sint la ei acasa in
materie de negot si — mai ales — pasionati de profesie.
De aceea T1i bucura orice realizare si 1i doare tot ce nu

merge asa cum ar trebui. Cu amindoi se pot discuta pro-
blemele pe orice fatd, la modul sincer, partinic si con-
structiv.

Mai intii despre oameni
N. Simion : Acest tot mai pretentios (si e bine sa fie
din ce in ce mai pretentios) prieten al nostru care e cli-

entul, nu trebuie sa uite ca dincolo de tejghea e tot un
om, obligat sa lucreze uneori in conditii dificile si — ori-
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atit ca orar cit si ca efort. V-ati pus intre-
barea vreodata cite tone de marfa manevreazd pe zi o
vanzatoare de bacadnie? (79 la suta din personalul nostru
sint femei). Ginditi-va apoi la ambalaje, viteza de actiune,
promptitudinea, corectitudinea si veti vedea cd nu e toc-
mai lesne sa zimbesti de la Tnceput pina la sfirsit. De
aceea, Tn afara modernizarii acestei retele privind dota-
rea, noi urmarim Tnlaturarea fluctuatiei de cadre, deci
formarea unor elemente tinere, scolarizate si care sa ca-
pete pasiunea pentru comert. Vrem ca sectorul sa nu mai
fie ocolit, iar oamenii sa se lege de locul de munca. Elevii
care vin de la scolile, comerciale si nu nimereasca aici...
Tntimplator, ci sa vina chemati de orientarea profesionala.

Gh. Cindescu : In problema formarii si mentinerii ca-
drelor, pledez pentru o mai larga autonomie gestionara
a conducerii noastre, care sa poata aprecia diferitele si-
tuatii dupad criterii legate de profesiune. Nu toti oamenii
din comert pot fi pusi Tn aceeasi cofa, ci trebuie consi-
derati pe baza activitatii lor si a verificarii ; de aseme-
nea, avem prea multi teoreticieni din afara care vor sa
ne Tnvete a face comert. in general, se cer schimbate o
serie de mentalitdti Tnvechite Tntrucit comertul a evoluat
devenind astazi, cind problemele de marketing preocupa
ntreaga lume, o stiintda bazatd pe legi precise si tot-
odatd o artda a climatului de placute relatii. Desigur ca
mai avem de fTnvins greutati, uneori sintem ncvoiti a
recurge la improvizatii privind conditiile de lucru, dar
trebuie sa ne instruim personalul ca sa-si Tmbunatateasca
stilul de lucru.

N. SimiO'n : Si prin acest personal sa tindem spre edu-
carea clientului. In acest sens cred ca trebuie creata
0 t())_inie de masd, Tnccpind de la respectul pentru bunul
public.

Gh. Cindescu : Si, de la comportament, mai ales in
localurile cu bauturi. Sa atingem si in aceasta directie
nivelul de civilizatie pe care 11 depédsim n tehnica sau
in arta.

Specificul lasulul

N. Simion: La lasi gasim in primul rind o retea vc-

che, nemodermzata si reteaua noud, formata din complexe
comerciale, iar Tn ultimul timp din magazine instalate la
parterul blocurilor cu locuinte (o solutie mai nimeritd),
Totusi, fatd de impetuoasa dezvoltare a orasului, corner-
tul ramine in urma. De aceea, ne propunem diferite for-
me de comert venind Tn Tntimpinarea clientului, deci un
comert mobil, care sa serveasca punctele de agrement,
centrele turistice, trecerile suprasolicitate, bazele sportive,
arterele aglomerate etc. E forma cea mai modernda si
eficace de a face comert de sezon.

Gh. Cindescu : Un asemenea comert, departe de a oferi
aspect de bazar, facut Tn conditii civilizate, confera orasu-
lul dinamism, viata intensa, culoare, Tn plus, el satisface
viata cu ritmul ei trepidant si multumeste clientul care
gaseste Tntre fabricd si autobuz, Tntre tramvai si stadion,
deci in trecere ceea ce sire imediatd nevoie. El se practica
n toate marile orase ale lumii. In special orele de virf
reclama un comert mobil, maleabil si activ.

N. Simion: La rindul lor, magazinele de cartier sau
cele de centru cu vad vechi si renume 1si au rolul lor. Aici
se stabileste o legatura aifectiva Tntre oamenii din comert
si clientii lor obisnuiti. Primii ajung sa cunoasca gusturile
clientelei, iar publicul stie specificul fiecarui magazin.

Gh. Cindescu : Tn ambele conditii se verifica afirmatia
unui specialist francez ca omul din comert trebuie sa fie.
Tn acelasi timp estetician, artist, diplomat, psiholog, eco-
nomist si higienist. De aceea, c¢ timpul sa tindem spre or-
ganizarea stiintificaA a comertului, iar ceea ce Tnveti teore-
tic sa poti aplica practic.

N. Simion : Pe aceastd linie, trebuie Tntaritd legatura
dintre fabrica si client prin verigile comerciale, dupa cum
reteaua comerciala si fondul de marfuri trebuie orientate
pe cartiere Tn raport de pretentiile clientelei.

Drept corolar al discutiei, vom nota ca sint toate pre-
misele ca pe reteaua Directiei comerciale din judetul lasi
planul de desfacere a marfurilor legat de indicatorii veni-
turilor populatiei sa fie realizat pe 1972 si ca, potrivit cifre-
lor din acest plan, ponderea economica a populatiei e n
continua crestere.

Forurile de resort sint preocupate Tnsa ca acest plan sa
fie realizat si depasit in conditii de integrala satisfacere
a clientelei, deci cu marfuri variate si oferite Tn conditii
optime. In general, ne-am convins cd Directia comerciala
judeteana lasi luptd pentru a modifica optica de conside-
rare a comertului. Si aceasta pornind din chiar structura
retelei comerciale.

RED.
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INTREPRINDEREA? ECONOMICA JUDETEANA A COOPERATIEI DE CONSUM |ASII
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n jurnalul sau de célatorie,

Andre Gide subliniazd ca

satisfactiile turismului  sint

atit de complete si de recon-

fortante, Tneft nimic nu le
poale egala. ,,Miscarea, scrie Gide,
transforma oboseala Tn dulcea as-
teptare a popasului, "iar odihna in
dorinta de a pleca”. Si daca mij-
loacele de deplasare sint astazi atit
de variate sl de la Tndemina tuturor,
constatam noi, Tneft miscarea a deve-
nit o posibilitate ce tinde a intra Tn
reflex, popasurile Tmbietoare Tn-
cep a forma o retea de adevarate
sirene ale delectarii estivale, fie-
care avind un sunet, mai la obiect,
un specific al sau. De altfel, re-
teaua actuala de Tntimpinare a ca-
latorului a preluat, de fapt, tra-
ditia, transferind-o — bineinteles

LOCURILE DE AGREMENT

Stina POIENI

Bufetul si crama COTNARI

— la nivelul
porane.

In general, vestita ospitalitate
moldoveneascd are un anume far-
mec al sau ce consta din neosten-
tatie si discretie, oamenii fiind
gazde bune cu un firesc sl o mo-
destie care transforma oficiile lor
n ceva aparent deloc important.
»Totul e sa va simtiti bine ia noi“
par a spune toti cei care te in-
timpina Tn oricare han, reinviere
a unui vestit han de odinioara, in
camping sau n sting, ridicate Tn
anumite locuri prielnice adastarii
placute, fie sub poale de padure,
fie la margine de iazuri somno-
roase. Acestei inimi deschise, pri-
mitoare, i se adaogd un anume
climat ce contribuie la stimul cre-
ator, produs al traditiei ce leaga
nume scumpe neamului nostru de

exigentelor contem-

««gaedt e&H

anumite locasuri de omeneasca
desfatare si, desigur, al poeziei
locurilor respective. Asadar, 0 Tm-
letire de aura istorica si sensi-
ilitate liricA premerge satisfac-
tiilor gastronomice sau Tncintdri-
ior nascute din codru. Toate for-
meaza o ambiantd ce conferda va-
loare de unicat fiecaruia dintre
margelele Tnsirate pe firul cailor
de acces, adevarat sistem nervos
al Moldovei. lar Tn centrul lor se
afla reteaua judetului lasi cu tri-
miteri spre toate localitatile de re-
nume turistic, spre care converg
si Tn aceastd vara mii si mii de
vehicule.

Protejatd de geana codrilor se-
culari “din masivul Birnova—Do-

VA INVITA SA VIZITATI

CU TRADITIE

brovat-Poeni, la numai 23 km. de
lasi te Tntimpind asezarea rustica
,.Stina—Poeni” Tntr-un cadru na-
tural nealterat, smaltuit de florile
finetei si leganat de cintaretele

padurii. E ca un pandantif al ves-
titului han ,La trei sarmale" re-
Tnviat pe versantul de catre lasi

al masivului, beneficiind Tnsa de o
ambiantd mult mai Tmbietoare. Ca-
sutele asezate printre stejari ofera
0 gdazduire rustica, asa cum de
altfel e. si gama culinara a restau-

rantului. In apropiere se afla isto-
rica minastire Dobrovat, ctitorie a

lui Stefan cel Mare pastratda in
forma ei autentica. Solestii unde
odihneste Elena Cuza Tn cimitirul
familiei, Movila lui Burcel si alte
locuri la care accesul e la inde-
mina oricui. Stina—Poeni  ofera
refugiu de parcare a masinilor si-
reconfortare Tntr-un cadrul plin de
pitoresc, plimbarea prin padurile
pline de caprioare constituind o
IneTntare.

X

Plecind (lin lasi catre zona sub-
montana (Neamt, Suceava) sau spre
minastirile din Nord, e firesc sa
faci un popas la Tirgu—Frumos, a-
colo unde soseaua se trifurca spre
Botosani, spre Pascani—Tg. Neamt
Si spre Roman—P. Neamt. Tnainte
de a te hotari Tncotro, ai prilejul
sd cunosti tirgul Ilui lbraileanu si
al poetului Th. Neculutd ori sa
vizitezi lacasul legat de numele
diaconului lon Creangd. In vecina-
tate se afla satul sl mormintul cro-
nicarului lon Neculce (Prigoreni)
precum si salcimul de la Goesti
sub care Delavrancea a scris ,,A-
pus de soare". Asa dar, o raita
prin aceste locuri de scumpa adu-
cere aminte si un popas la Com-
plexul de alimentatie publica Tg.
Frumos, preluator al traditiei ve-
chiului han din vatra tirgului, cel
care scotea la sleahul mare vinul
Cotnarilor.

Numai ca astazi, asfaltul ne a-
trage sa mergem noi la sorginte,
abatindu-ne putin la stinga spre a

PA R C AR E
C A =ZARE

PRE PA«ATE
C»E BUCATAIleiE

Ttraditionala
VINURI ALESE DIN
FODGORJjILE
MOLDOVEI «

COTNARI
I A |
BUCI OM

HUSI

urca la Crama Cotnari, local n stil
romanesc asezat direct intre pod-
gorii si ctitorii voievodale (biserica
ILtJi)Stefan, academia lui Despot
etc.).

La Cotnari se afla si cetatea tra-
co-dacica de pe dealul Catalinei,
dupda cum jos, la Baiceni—Cucu-
teni se gaseste vestita asezare ar-
heologicad cunoscutd pe plan mon-
dial.

La Cotnari, sorbind licoarea din
ulcica racoroasa, vei exclama ase-
meni lui Al. O. Teodoreanu :

Sd cred nu stiu Tn_care Dumnezeu
Si cui s& ma nchin nu am habar
Dar am crezut si crede-voi mereu
In artd, Tn Moldova si-n Cotnar.

Abia_dupd aceea vei porni_spre
Ipotestii iul Eminescu sau Livenii
lui Enescu, nu Tnsa fara o oprire la
Complexul de alimentatie publica
din Hirlau, tirgul Raresoaiei si al
vestitelor curti domnesti (vezi mo-
nografia ,,Hirlau™ de Vasile Lisman)
si_unde Tn curind te va ademeni si

.Pescaria Dcleni”, cu specialitati
proprii.
Apoi, iesenii Tti pot ura drum

bun spre mai departe.

Daca pornesti insd catre Roman,
trage un pic de aer proaspat Tn
piept Tntre razoarele cu trandafiri
din cocheta statiune balneo-clima-
terica Strunga. Campingul Comple-

xului de alimentatie publicd Strun-
ga pare desprins dintr-o feerie iar
vinurile de Jora aduna atita lu-
mind Tn culoare Tneit te decizi cu

greu sa treci mai departe spre
vestitul restaurant pescaresc ,,Trei
lazur’™ de la Miclausenii cu im-
punatorul castel Tn stil gotic flam-
boiant si cu vecindtatea Mircesti-
lor lui Alecsandri. De pe terasa
Tmpinsd ca un promontoriu spre
apa admiri salturile crapilor si
asculti fosnetul parcului batrin.

Dupa ce ai trecut Siretul, la
Crama ,,Doi lei" poti servi o gus-
tare de adio si apoi la revedere
lasi. Pe curind si multumim de
ospitalitate. E Tn adevar ceva cu
adevarat in buna traditie moldo-
venenasca.

REP.



MUZEUL

DE

ISTORIE A MOLDOVEI

Astazi despre sectia de istorie veche

Asa cum arata istoriografia
Seiva Sanie (Revista Muzeelor,
nr. 5—1971), muzeografia arheo-
logicad ieseana fsi are inceputu-
rile in prima jumatate a sec.
XIX prin colectiile Academiei
Mihdilene si ale Societatii de
medici si naturalisti. Muzeul de
arheologie a luat fiinta acum
56 de ani prin straduinta pro-
fesorului O. Tafrali. In  anul
1954, muzeului i s-a acordat un
spatiu corespunzator in Palatul
Culturii si a fost pus sub pa-
tronajul stiintific al Institutu
lui de istorie si arheologie al
Academiei, iar Tn 1968 a de-

venit institutie a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste.

Expozitia permanenta prezin-
ta piese originale caracteristice
pentru ilustrarea unei tematici
minutios concepute, iar aceasta
tematicd e organizata pe etape
istorice distincte. Firul cala-
uzelor Tl constituie  urmarirea
dezvoltarii societatii pe terito-
riul Moldovei, sub toate aspec-
tele, din cele mai vechi timpuri
si pina in perioada feudala in-
clusiv. Astfel, pentru perioada
veche, s-au cautat sa se ilus-
treze progresele realizate Tn do-
meniul fortelor de productie si
al suprastructurii de catre co-
munitatile locale, apartinind di-
feritelor culturi care s-au succe-
dat pe teritoriul Moldovei, din
paleolitic si pina Tn secolul X.
In ce priveste orinduirea feuda-
14, s-au scos 1n evidenta pen-
tru fiecare perioada, dezvoltarea
fortelor de productie din sate-
le si orasele Moldovei, organi-
zarea interna, si relatiile extei-

ne ale statului feudal moldo-
venesc, precum si principalele

caracteristici ale culturii medie-
vale a Moldovei.

De asemenea, 1n ilustrarea a-
cestei etape din istoria veche si
medie a Moldovei, s-au avutin
vedere legaturile  multiple ale
societatii de pe teritoriul Mol-
dovei cu comunitatile din res-
tul tarii si cu cele din regiu-
nile vecine. Astfel, Tn functie
de conditiile de spatiu, de te-
matica si de piesele originale
existente, completate cu materi-
al documentar (harti, desene,
fotocopii si texte explicative) a
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fost realizatd o expozitie moder-
na, originala, cu  posibilitati
multiple de permanentd comple-
tare si Tmbunatatire.

In afara de expozitii! perma-
nentd, s-a organizat un depozit
instalat in demisolul palatului,
constituind de fapt, prin felul
cum este amenajat, o a doua
expozitie, un laborator pentru
restaurarea ceramicii Si conser-
varea obiectelor de metal, pre-
cum si o biblioteca de specia-
litate cu aproape 10000 de vo-
lume.

Aceasta institutie cu caracter
muzeal Tndeplineste, prin cer-
cetarile de teren efectuate de
catre colaboratorii sai, rolul u-
nui laborator al sectiei de isto-
rie veche si arheologie din ca-
drul Institutului de istorie sl ar-
heologie (Filiala lasi a Acade-
miei). Astfel, in ultimii 15 ani
au fost continuate sapaturile
la Ripiceni, Cucuteni, Bitca
Doamnei, Barbosi etc. De ase-
menea, pe harta Moldovei au
aparut santiere noi la Cotnari,
Dumbrava, Letcani, Dodesti,
Fundul I-lertei etc.

Acumularea continud de ma-
terial rezultat din sapaturi, a-
paritia unor noi aspecte sau fa-
ze culturale, Tnsemnate clarifi-
cari aduse Tn cunoasterea unor
culturi si perioade importante,
contribuie la sporirea valorii a-
cestui muzeu, el putind consti-
tui asa cum conchide si 1. Ico-
nomu n articolul sdau publicat
in ,Cercetari istorice" (11—1971)
»,un etalon si o experienta in-
teresantda pentru celelalte sec-
tii aflate In lucru la Muzeul
de istorie a Moldovei".

La intrarea in expozitie, ala-
turi de harta descoperirilor ar-
heologice din Moldova, apare e-
poca paleolitica, la care atrage
atentia in mod deosebit un a-
telier din paleoliticul mijlociu.
Doua piese mari in situ; era
niu cu mandibuld si defense de
mamut de la Holboca (lasi) si
vatra de foc de la Dirtu-Cea-
hlau.

Foarte bine reprezentat este
neoliticul mijlociu datorita des-
coperirilor de la Dodesti (Vas-

lui), dar e firesc cu vestitei
,culturi Cucuteni” sa i se rezer-
ve doua sdli. Din gama respee
tiva, semnaldam doua piese uni
ce Je arta ilustrind cultura fer-
tilitatii si a' fecunditatii. De a-
semenea- atrage atentia frumu-
setea ceramicii de la Valea
Lupului, cu reprezentari  zoo-
morfe si cu vase pe console (Cu
cuteni B).

Metalurgia cuprului e prezen-
ta Tn sala 4 prin topoare cu ta-
isul Tn cruce (Slobozia — Ba-
cau), iar cultura Horodistea—
Foltcsti, caracteristica prin ,in-
mormintari in ocru" si ,amfo-
re sferice” expune unelte, cera-
micd, plastica, obiecte de os.

Urmeaza metalurgia bronzului,
cu unelte din depozitele de la
Ulmeni — Liteni si Ciosan si
cu doud morminte Tn situ de la
Trusesti : prima epoca a fieru-
lui prin descoperirile de la Co-
zia — lasi, Stoicani — Galati, si
Trifesti — lasi. Contactul tribu-
rilor tracice cu civilizatia grea-
ca este atestat de Kylixul de la
Frumusica si de amforele de la
Cotnari, iar perioada de maxima
inflorire a culturii geto-dacice in
Moldova e prezentd prin cera-
mica, unelte de metal, podoabe,
monede dacice de la Bitea Doam-
nei si Poiana.

Un loc aparte 1l solicita des-
coperirile din castellum-ul cas-
trului si din necropola romana
Barbosi, ca si vestigiile de cul-
tura daco-caspica de la Baicem
— Siliste, Virtiscoi,  Poienesti
etc. Elementele de caracter sar-
matic sint atestate de vasele cu
torti zoomorfe, oglinzi de me-
tal alb, margele etc.

Intr-o vitrind  este prezentat
mormintul din sec. IV descoperit
la Letcani, in care se aflda in-
teresanta fusoaie cu scriere ru-
nicd. O mentiune speciala pen-
tru ,vatra portativd" descoperi-
ta ntr-o locuinta de suprafata
de la Spinoasa-lasi.

In concluzie, o pe cit de inte-
resanta pe atit de instructiva
expozitie ce informeaza la zi
asupra descoperirilor arheologi-
ce din Tntreaga Moldova.

Rep.



