Preocuparea fundamentala a partidului, telul suprem al politicii sale, ratiunea finsasi a constructiei

orinduirii socialiste si sensul a tot ceea ce infaptuim este cresterea bunastari materiale si spirituale
a maselor, satisfacerea cit mai deplina a nevoillor intregului popor, asigurarea conditiilor pentru

manifestarea plenara a personalitatii umane.
NICOLAE CEAUSESCU

(din raportul la Conferinta Motionala a Partidului)

Municipiului  Duw.

Proletari din toate tarile, uniti-va !

-sau df leciuixa

DATORIA NOASTRA

Expresie a maturitatii si a clarviziunii
creatoare, Conferinta Nationala a Parti-
dului a facut bilantul etapei istorice pe

care 0 parcurge Romania socialista si a
proiectat, din perspectiva liniilor de for-
ta ale prezentului, imaginea luminoasa a

dezvoltarii Tn deceniile urmatoare. Dez-
baterile active care au Tinsufletit-o, rezo-
lutiile adoptate si Tn primul rind, rapor-
tul prezentat de tovarasul Nicolae Ceau-
sescu transforma Conferinta Nationald a
Partidului intr-un eveniment cardinal al
contemporaneitatii. Secretarul general al
partidului a facut cu luciditate analiza

atenta si plind de raspundere a realizari-
lor de pina acum si cu aceeasi luciditate
a prospectat viitorul. Realismul pre-
vederilor, preluate si dezvoltate Tn Re-
zolutiile Conferintei, ne da certitudinea
ducerii lor la bun sfirsit prin munca en-
tuziasta si constienta a Tntregului popor.
Eflorescenta continua a tarii noastre, ri-
dicarea mai departe a prestigiului ei in-
ternational vor fi asigurate prin creste-
rea rolului Partidului Comunist Roman,
forta conducatoare a unei societati libere,
stdpina pe propria ei soartd. lar in cen-
trul tuturor acestor eforturi si preocupari

se afli omul, bun inestimabil care in
socialism T1si poate dezvolta integral per-

sonalitatea. ,In cadrul Conferintei Natio-
nale ne preocupam intens de cresterea
bogatiei nationale, dar nu trebuie sa ui-
tam ca cea mai mare bogatie o reprezinta
omul ; el este fauritorul tuturor bunurilor
materiale si spirituale, de el depinde Tnain-
tarea cu succes a patriei noastre pe calea
, societatii comuniste”. Document de excep-
tionala valoare teoretica si practica, rapor-
tul la Conferinta Nationald se constituie ca
0 pretioasa contributie la dezvoltarea mar-
xism-leninismului Tn conditiile  complexe
ale vietii contemporane.
Asa cum a sublinit tovarasul Nicolae
Ceausescu in cuvintarea de incheiere, sen-

sul dezbaterilor Conferintei este transpu-
nerea lor Tn activitatea concreta de con-
structie a societatii socialiste multilateral

dezvoltate ,Nimeni nu trebuie sa-si in-
chipuie ca am adoptat hotariri pentru
a le aseza Tn sertar. Ele constituie pro-

gramul de lucru al tuturor ; fiecare la lo-
cul sau, Tn conformitate cu raspunderea
pe care o are Tn partid si in stat, este

chemat sa actioneze pentru Tindeplinirea
lor — si va fi judecat dupa felul cum
munceste pentru realizarea lor". Imediat

dupa terminarea lucrarilor  Conferintei,
ziarele, radio-ul, televiziunea, au Tinceput
sa ne transmita primele raspunsuri ale

oamenilor muncii din uzine si de pe san-
tiere, de pe ogoare si din institutiile de
cultura si arta. Sint raspunsuri fundamen-
tate, concretizate Tn fapte, expresie a ca-
pacitatii creatoare a ntregului nostru po-
por. Datoria celor ce lucreaza in dome-
niul presei este de a integra aceste ras-
punsuri in constinta opiniei publice, de a
organiza discutii Tn care sa se aprofunde-
ze tezele cuprinse Tn documentele Confe-
rintei Nationale a Partidului. Revista Cro-
nica Tsi invita pe aceasta cale colaborato-
rii la o ampla dezbatere, plecind de la

problemele reale care preocupa pe con-
structorii  socialismului. Dorim s& evitam,
cum s-a cerut in cadrul lucrarilor Confe-

rintei, schematismul, simpla parafrazare a
unor idei Tndeobste cunoscute si  sd
trecem la o discutie vie, dinamica, in ca-
re datele concrete sd se deschida perma-
nent catre un orizont teoretic, iar argu-

mentarea teoreticd sd nu piarda nicicind
din vedere realitatea. Astfel Tntelegem sa

ne facem datoria si sa contribuim prin
mijloacele noastre specifice la efortul ma-

terial si spiritual al Romaniei pe calea
socialismului si a comunismului.

CRONICA

V. CONDURACHE : ,Carturarul"

Cind am finvatat teorema lui Pitagora — 1n-
tr-un triunghi dreptunghi suma patratului catete-
lor este egala cu patratul ipotenuzei — profesorul
de geometrie, pentru a ne demonstra universali-
tatea acestui adevar, spunea ca pe la sfirsitul veacu-
lui trecut, cind oamenii au Tnceput sa se gindeasca
din nou la posibilitatea comunicarii cu alte civili-
zatii, si-au pus Tntrebarea cum sa stabileasca acest
contact. Si atunci, geometrii au fost de parere ca
daca exista undeva, in spatiu, o alta civilizatie, este
imposibil ca ea sd nu cunoasca adevarul demonstrat
de Pitagora Tn faimoasa lui teorema. In consecinta,
au propus sa se construiasca pe suprafata pamantu-
lui un imens triunghi dreptunghi, puternic iluminat,
ntocmai ca acela folosit de Tnvatatul grec. Daca il
vor vedea extraterestrii, atunci vor intelege ca este
semnalul de comunicare al unei civilizatii Tnainta-
te, afirmau geometrii vremii respective.

Mi-am adus aminte de aceasta ipoteza stiintifica
— usor naiva, aS adauga eu — cind un ziar a pu-
blicat stirea plecarii Tn spatii Tndepartate a unui
vehicul, destinat sa iasa din galaxia noastra si sa
vagabondeze printre ale galaxii. Pe acel aparat a
fost instalata o mica plécu;cé din aluminiu aurit,
lunga de 23 centimetri si lata de 15 pe care au fost
gravate citeva desene si simbluri.

Presupunand ca vehiculul spatial va ajunge cind-

Comunicare

George MACOVESCU

va intr-o civilizatie Tndepartata, oamenii de stiinta
s-au gindit sa trimeatd acelor fiinte inteligente o
scrisoare. Dar, cum sa le scrie ? Sa foloseasca vreun
grai de pe pamint, nici vorba! Sa le deseneze ceva.
Dar, ce ? In citeva schite si simboluri, au Tncercat
sa le spuna ca planeta de pe care a pornit vehi-
culul — ,Pionier 10“ — este locuita de oameni. In
consecinta, au desenat un barbat si o femeie. A-
cesti oameni sint atit de Tnaintati Tn civilizatie, in-
cit au descoperit fisiunea atomica si au inventat si
construit asemenea aparate, Tneit pot sa capteze ra-
dio-semnale venite din cosmos, de la distante de
sute de mii sau milioane de ani lumina.

Anecdotica spune ca, pus Tn fata unor savanti
pamanteni, mesajul de pe placuta nu a putut Si des-
cifrat. Sa speram ca fiintele din alte galaxii vor fi
mai dotate si vor Tntelege simbolurile trimise de
noi, pamintenii.

Pina vom avea proba — eu sper cd o vom avea
vreodata — Tmi Tngadui sa fac o constatare. Pro-
gresul este contradictoriu. Daca de la triunghiul lui
Pitagora, propus ca mijloc de comunicare si pina
la vehiculul vagabond printre stele, trimisacolo de ge-

niul omului, este o distanta calitativa, este un salt
extraordinar Tnainte, de la simbolul pitagorian si
pind la cel din vremea noastrd, gravat pe placuta
de aluminiu aurit, distanta este infima. Aici nu este
vorba despre un salt calitativ, ci despre cistigareg
a citorva trepte pe scara cunoasterii si a reprezen-
tarii. Aici, in acest domeniu al stabilirii raporturi-
lor intre doua entitati diferite umblam cu diligenta.
Problema cea mai mare ramine aceea a modului Tn
care doua civilizatii diferite vor comunica, se vor
ntelege.

Nu este imposibila gasirea unei solutii. Dupa cite
se vad, incercari se fac inca de pe acum, cind prac-
tic nu stim daca undeva, Tn univers, materia iner-
td a mai capatat constiinta de sine si de ceea ce o
inconjoara. Am spus ca practic nu stim, dar teo-
retic raspunsul este afirmativ.

Ascultind aceste ginduri ale mele, cineva mi-ar
putea raspunde : ,,Sa ne ntilnim noi cu acele fiinte
inteligente, ca mijloc de a vorbi vom gasi. Avem
atitea sa ne spunem!”.



AL

Al. ANDRIESCJ

IVASIUC:

Corn de vinatoare

Intrevedem. Tn cele doua nuvele ale lui Al
lvasiuc, din volumul Corn de vinatoare, o noua
modalitate tehnicd a nuvelei de evocare isto-
rica. Dupa o lunga cariera in literatura romang,
una dintre primele ei biruinte fiind Tnscrisd de ca-
tre C. Negruzzi, incd din epoca pretuirii  ro-
mantice a culorii de epoca, tocmai in acest
gen, povestirea istoricd a_cantonat multa vreme
In proza de pitoresc si si-a cautat substanta Tn
lirismul prin care erau trecute evenimentele si
oamenii din epocile indepartate. Rezultatele
cele mai stralucite Tn acest sens le-a dat proza
sadoveniana. Reconstitirea istoricd, arheologica
chiar, nu este decit racirea, sub |nf|uent,e sti-
|nt|f|ce a aceleiasi porniri romantice. Exem-
pIuI cel mai la indemin&d il oferd ,scenele is-
torice" ale lui Al. I. Odobescu. Fresca realis-
td, chematda sa adaposteasca o dezbatere de i-
del care anuleaza timpul si plaseazd intr-o
contemporaneltate eternd, a format o altd pre-
ocupare notabila si adeseori a fost pomenit
numele lui Camil Petrescu printre scriitorii ro-
mani care au excelat Tn cultivarea genului. In
raport cu toate aceste fete ale prozel de inspi-
ratie istorici — si, fireste, ne-am referit doar
la cele mai importante — ce aduc nou nuve-
lele lui Al. lvasiuc?

Prima povestire, care da si titlul volumului,
pare mai aproape de genul consacrat de ro-
mantism Tn proza romaneasca. Eroul nuvelei,
un Mihai de Giulesti, comite de Doboca, cas-
telan de Hust, suferd de egocentrism si Tnsin-
gurare. Prototlpul trebuie cautat tot in lumea
aventurierilor din secolul al XVl-lea si autorul
noteazd de altfel trei nume semnificative : Des-
pot Voda, Tn Moldova, si Gritti si Martinuzzi
n Transilvania. Mare demnitar si cleric, inte-
ligent, cultivat, rafinat, ascuns, meditativ sata-
nic, Mihai de Giulesti este mai aproape de
Martinuzzi, intrigantul episcop si trezorier al
principelui Zapolya. Viata Tmpartita intre glo-
ria lumeasca si biserica putea oferi un model
autorului pentru rolul pe care-l pregatea lui
Mihai de Giulesti: consolidarea prin crima a
dinastiei prmuare care urma sa-1 asigure pu-
terea. Pina aici sintem in plina istorie fabu-
loasd, cu urcari si caderi spectaculoase, a seco-
lului al XVl-lea, care scoate in evidenta figu-
ra unui erou Tnsingurat definit in opozitie cu
ceilalti: ,Era el, Tmpotriva celorlalti", Autorul
inlocuieste pasta mai groasd, cu culori mai vi-
olente si mai bogate, din tablourile de epoca
zugravite de proza traditionald, cu tonurile mai
sterse ale vechilor tapiserii. Atitudinile sint
mai rigide, de un hieratism acuzat, ca Tn pic-
turile medievale, fie ca e vorba de scene de
vinatoare sau de infatisarea oamenilor. Mihai
de Giulesti, cancelarul ~principatului, Tmpodo-
bit cu toate Tnsemnele functiunii, o conduce pe
contesa Bethlen, ,tanara", cu fata sidefie si
ingusta, cu parul de un blond de cenusd, cu
ochii cenusii si linistiti, oproape obsenti, cu li-
carirea pierduta induntru”. Portretul € in ma-
niera mesterilor germani ai evului de mijloc.
Scenele de vindtoare par sd urmeze aceastd
descriere a unei tapiserii pe care cancelarul o
priveste obsedat, incercind sa-i patrunda inte-
lesurile S|mb0I|ce si prevestirile: ,in sala cea
mai mare, unde-si petrecea o buna parte din
zi, pe peretele cel lung era intinsa o tapiserie
in culori mai sterse, pe un_fond verde, cu 0
scend de vinatoare mitologicd in care un ca-
laret zvelt Tsi infinge sulita in_licorn inyvreme
ce Tnsotitorii’ sai ridicau cornurlle de vinatoare
anuntind in vazduh cd a fost rapusa fiara (p,
19). O scend de vinatoare, pictatd cu aceeasi
penitd fina, deschide nuvela si tot o astfel de
scena, peste care se lasa o cortind singerie. a-
coperind o crimd, o Tnchide.

Nuvela are o desfasurare Tn cerc, nu lipsita
de_semnificatie. Genealogia eroului este stabi-
litd Tn maniera biblicad si a vechilor anale, cu
succesiunea generatiilor retinuta precis: .Du-
pa Drag a venit fiul sau Giulea si dupa acesta
eroslav care s-a preotit si dupd aceea un alt
Giulea.." (p. 7). Omul este pus sub semnul u-
nor Iargl desfasurari ciclice, pina la stergerea
diferentelor dintre generatii, dominate de le-
gile transhumantei si de ritmuri cosmice: ,0O-
ile plecau primavara la munte si se fintorceau
toamna si aceastd miscare regulatd la deal si
la vale, era asemenea soarelui care se muta de.
la rasarit la apus si. Tn acea vreme, ca vietile
oamenilor care semanau cu semnele ceresti ale
timpului, pe care numai unii le desluseau si
toti le suportau. Schimbarile nu produceau

nici un fel de parere de rau Tn oameni, pentru
ca anul viitor totul urma sa se repete intocmai
si tot asa pina la a doua venire" (p. 10). Aces-
te ritmuri  enorme influenteazd = mecanismul
vietii interioare, sadind profund Tn suflete sen-
timentul predestinarii. Foarte tinar, Mihai de
Giulesti se ntilnise, cu ani Tn urm&, la o vi-
natoare, cu mama contesei Bethlen, care exer-

citd o stranie Tnriurire asupra sa. Din ratiuni
de stat, el este nevoit sa-i omoare mai ntii fe-

ciorul si  se intoarce in locurile adolescentei
pentru _a o suprima si pe fiica ei, cu aceleasi
Justificari tenebroase: ,Noua dinastie trebuie

consolidatd, nimeni nu mai trebuie sa poarte
n vine singele neamului alungat de la putere".
Propria sa viata, pe care eroul o priveste de-
tasat, instrainat, si toate aceste intamplari sin-
eroase sint asociate ritmurilor naturii si Mi-
ai va observa trist, Tn legaturd cu ultima dra-

ma, ,ca s-a intors ca sd se nchida un cerc”
. 20). Elementele de epoca, spre care s-ar fi
indreptat tot interesul lingvistic si arheologic
al altor prozatori, sint simple pretexte, susti-
glnd o meditatie asupra existentei coplesite de
estin.

Tot istoria Transilvaniei, si anume fapte le-
gate de Memorandumul de la 1892, formeaza
si fundalul celei de a doua nuvele a volumului,
O altd vedere. Interesul scriitorului va trece

repede, si de aceasta data, de la reconstituirea
istoricd la sondarea abisurilor sufletesti, care
ne oferd, nu o datd, surpriza unei blografu di-

ferite de cea presupusa a fi foarte bine cu-
noscuta. Aparenta grija de a asigura veracita-
tea povestirii, prin  sugestiile care se fac cu
privire la cercetarile de arhiva, scrisori, do-

cumente, amintiri si marturii ale contempora-
nilor, rapoarte, telegrame si discursuri parla-
mentare, pagini de jurnal, reconstituite si in-
terpretate minutios, cu dificultate chiar, de na-

rator, formeaza un mijloc excelent de a ob'gine
ceea ce autorul numeste ,o altd vedere" asu-
pra eroului. latd una din "mérturiile acestei a-
bilitati tehnice : ,Acum datele pe care le deti-

nem sint foarte sarace, tocmai din cauza rari-
tatii Tnsemnarilor, a caracterului lor trunchiat,
din care nu deriva fapte, ci stari de spirit pe
care le putem deduce, umplind golurile cu i-
maginatia, niciodata destul de subtila pentru
a inregistra asemenea fenomen. Apoi, dintr-o
datd, a avut loc o criza, si Tn mica arhiva a
fiicei sale ni se pastreaza iarasi, ca la Tnceput,
pagini intregi — din care iar se poate rotunji
ce s-a intimplat — contributia noastrd nefiind
decit o mica Tnlantuire explicativa" (p. 65). Din
aceste oglinzi sfarimate, autorul reconstituie a-
devarata biografie, demltlzata a eroului cen-
tral.

Tntemnitat Tn urma faimosului proces al Me-
morandumului, Todor M. are o comportare e-
nlgmatlca n temnlta si se sfirseste imediat du-
pa eliberarea sa Tn urma protestelor opiniei
publice. Situatiile in care Tl pune autorul, pre-
textdnd diversitatea surselor de informatie pe
care le foloseste, vor adinei un portret spiri-
tual, altfel linear, al eroului care-si apara cu
dirzenie credlntele avind, la sfirsit, dreptul la
admlratla concetatenllor si statuia dintr-o pia-

Publlca Remarcabile apar, n _special, pa-
g|n| pe care autorul le consacra psihologiei
detentiunii. Limitarea prin constringere a vie-
tii la citeva_neinsemnate acte si gesturi, supri-
marea totald a |mpreV|2|b|IuIU| Si instaurarea
tiraniei orarului, in care si vaietele unui deti-

nut nebun se transforma Tn punct din program
produc o mare surpare sufleteasca, facilitand
observarea ,pustiului si a fricii nelamurite"
ce-l_cuprind pe incetul si pe Todor M., care-si
aratd o fatd necunoscuta familiei si celor ca-
re-l inconjoard. Incheierea cu privire la des-
tinul eroului, farimitat Tn mici conversatii fa-
ra importanta si cainari indiferente” in afarg,
si darimat Tn credintele sale launtrice, este
sceptica, adincind neconcordanta dintre chipul
sculptat de cei apropiati si cel real, vesnic ne-
cunoscut. Datele istoriei Ti servesc lui Al. Ivasiuc,
incd o datd, pentru determinarea mai exacta
a unor coordonate de psihologie abisala. In a-
ceasta directie Tsi precizeaza autorul meritele
fata de prozatorii care au abordat genul acesta
de povestire inaintea sa.
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Citeva precizari asupra

literaturii romane

Const. CIOPRAGA

Sub acest titlu, acad. Al. Rosetti ofera publicului larg nu un
volum de studii ci o antologie de texte literare, incepind cu o
pagind epistolard de la 1600 si incheind cu o poezie de D. Pa-
naitescu—Perpessicius. In o suta saptezeci de pagini sint reproduse
fragmente caracteristice din patruzeci si_sase de scriitori, insotite
de notele alcatuitorului culegeru care, intr-un cuvint inainte, Tsi
spune ,cititor ca oricare altul". Un cititor rafinat, desigur, cu
orizont cultural exceptional, deschis poeziei si sensibil la stralu-
cirea ideilor. Tnsemnarile de calatorie si |mpresule sale mai vechi
despre fenomenul literar au demonstrat ca eminentul lingvist are
afinitati cu arta scrisului. G. Calinescu Ti adusese elogii, conside-
rindu-i activitatea de editor in sens larg. Contributia sa la edi-
tarea lui Caragiale si lon Barbu e una de editor in acceptie
strictd, la obiect. S& revenim la noul volum. Textele sint ,mai
ales poetice, pentru ca (precizeaza Al. Rosetti) poezia e concen-
trare de esente". Sint reprezentati scriitori intrati in posteritate,
urmind ca scriitorilor contemporani in viata sa li se consacre un
alt volum. Laconice, opiniile despre stilul celor cuprinsi Tn volu-
mul aparut (la Editura Eminescu) ocupa un spatiu foarte restrins.
Despre Rebreanu, de pilda, ,Stil sobru, lipsit de ornament”. Des-
pre G. Bacovia: ,Orchestrare cu mijloace simple, utilizind armo-
nii imitative, pentru a reda o melodie cu note voalate". Despre
D. Anghel, pe marginea poeziei Calatorii: ,Vraja unei nopti de
de vara, pe paminturile Moldovei". Se repetd, insistent, verbul
a reda, impropriu aici. La Cosbuc, Tn Noapte de vard, ,sint redate
vraja noptii, Intr-un sat de munte, si zgomotele naturii”. Unele
din creatiile lui Macedonski ,reusesc sa redea vraja poeticé fara
nici o dlscordanta Octavian Goga sredda in mod patetic Tn Oltul
sbuciumul unui popor oprimat".

E de regretat cd observatiile stilistice nu Tnsumeaza, Tn an-
samblul volumului, decit cinci—sase pagini. Daca la Bolintineanu
si la Bacovia se remarca numai ,armonii imitative"”, dacd epite-
tele ,clar" si ,,cursiv sint aplicate si lui Alecsandri si lui Ghica,
daca stilul ,ele ant” e _caracteristic lui Kogalnlceanu lui Ghica,
lui Odobescu, daca intilnim caracterizari prea vagi, ca despre
Umbra lui Mircea... (,evocare in stil romantic, cu mijloace ar-
tistice remarcabile"), ca despre Parvan (,Lirism retinut, elegie Tn
stil clasic"), ca despre Gala Galaction (,modern prin Tncorporarea
neologismului la elementele traditionale™), — sint Tnsa si alte
opinii demne de atentie. lata-1, in citeva linii, pe autorul Mira-
bilei sdminte : ,Inspiratia poetica a lui Lucian Blaga vine de
dincolo de zare, acolo unde cugetarea nu s-a desprins Tnca de
plasma originara a misterului creatiei". O poezie de St. O. losif,
reprodusa in volum, e o ,delicata floare de atelier, nutritd cu
seva autenticd a folclorului”. De retinut, de asemenea, structura
stilului arghezian : ,Maestru al cuvintului, recurgind, la nevoie, la
limba vorbita si la expresia trivialg, scrierile lui Arghezi osci-
leazd intre Paradis si Infern". S& fi voit acad. Al. Rosetti ca,
prin concentrarea maxima, sa dea o replica celor ce practica dis-
cursivitatea fara frina ? Ne-ar fi ncintat, totusi, ca acele concise,
fearte—exacte impresii despre Blaga, sa fi continuat, Sa fi dat si
despre altii formulari mai ample.

Cu privire la reproducerea fragmentelor, credem c¢3 erau ne-
cesare unele date minime de istorie literarda, cum s-a procedat cu
primul text : Scrisoarea lui Cocrisel. Cititorul nu afla, de exemplu
din ce volum a fost reprodusd poezia Blestemul, nici cind a apa-
rut editia princeps. Nu se precizeaza, cu exceptia unui singur caz,
dupa ce editii s-au reprodus textele. Fragmentele sau piesele ti-
parite integral sint selectate judicios, avind de cele mai multe ori,
calitatea de a da sugestii asupra unui creator Tn totalitate. Amin-
tita scrisoare a lui Cocrisel, din 1600, prizonier la sasi, dupa o
luptd la Alba-lulia, impresioneaza pr|n altceva decit prin forma.
Finalul este de un patetic vibrant: ,,DeC| iar ma rog domniilor
voastre sa nu ma zaboviti aici, ce sa ma scoateti, — scrie el pa-
rintilor adoptivi din Moldova — inca sa ies in tard ca eu mor
de dorul vostru. Si Tmbatrinesc, si am facut o barba pina in briu“.
Foarte convingator este fragmentul extras din Miron Costin des-

re ,tara Italiei". Ne-a placut apoi reintilnirea cu versul naiv al
ui Dosoftei, de acum trei sute de ani: ,Preste luciu de genune /
Trec corabii cu minune". Sau: ,Marea cu unde sa salte / Sa
ridice valuri nalte...“ Se reproduc stihuri din Istoria ieroglifica
de Dimitrie Cantemir, acesta invocind: ,Fata trandafirului, /
Fruntea iasiminului, / Dintii lacramioarelor, / Mijlocul pardosu-
lui ! Si virtutea colunului”. Toate, intr-o ghirlanda de metafore.

Din literatura moderna si contemporana ni se propun pagini
elocvente, unele de mare circulatie si devenite populare prin in-
termediul scolii. Poate ca la D. Bolintineanu mai trebuia adaugata
inspirata San-Marina, viziune inundatd de un soare meridional.
La capitolul Alecsandri ar fi avut indreptdtire, pe linga paginile
citate, un fragment dintr-o legenda. Se mai ridicd o problema
Lui Eminescu i se rezervd un spatiu mai mic decit lui Alecsandri,
si numai un sfert fata de acela consacrat lui lon Barbu. Din proza
lui Octavian Goga, stimata pentru ,calitati exceptionale de vi-
goare si de verva", se da in extenso impresionanta evocare A
murit Caragiale (6 pagini), Tn timp ce Sadoveanu figureaza cu 34
de rinduri, iar Rebreanu cu ceva mai mult de doua pagini. Sur-
prinde, pe de altd parte, generalizarea ca ,la scriitorii din scoala
ardeleana nu gasim nici o preocupare de stil artistic". Tiganiada,
cdreia multi i-au zis capodopera, nu beneficiazd de simpatie, din
cauza ,,Ilpsel de atractie esteticd". Dupa titlul Scoala ardeleana
si alte succinte precizari, descoperim o pagind goald. Pentru o
mai substantiald reprezentare a epocilor trecute ar fi fost bine-
venite fragmente din Costache Negruzzi (Alexandru Lapusneanu),
din Slavici (Moara cu noroc), din Duiliu Zamfirescu, din Calistrat
Hogas, Hortensia Papadat—Bengescu, Gib. I. Mihaiescu, lonel Teo-
doreanu, Anton Holban si altii. Calatoria prin literatura romana
n compania distinsului om de stiinta Al. Rosetti este Tnsa si in
forma de fata interesantd, si mai ales instructiva.
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Carta a indatoririlor
intregului  popor

Conferinta Nationala a Parti-
dului, eveniment deosebit de
important Tn viata partidului si
poporului nostru, la care am a-
vut cinstea sa part|C|p, ca dele-
gat al organizatiei judetene de
partid lasi, a supus dezbaterii
n forum probleme de o excep-
tionalda Tnsemnatate pentru vi-
itorul socialist al patriei noas-
tre. Cu acest prilej, secretarul
general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, in Raportul
prezentat celor 2220 delegati si
500 invitati, partidului si Tntre-
gului popor, a ficut o stralucitd
analiza marxist-leninista a dru-
milRli parcurs pe calea edifica-
rii societatii socialiste multila-
teral dezvoltate si a trasat lini-
ile directoare, de perspectiva, a-
le economiei si culturii roméa-
nesti, ale perfectlonaru conduce-
rii planlflcate a societatii, ale
dezvoltarii democratiei socialis-
te si desfisurarii politicii exter-
ne a statului nostru.

In cadrul acestei analize, s-a
pus in evidenta stadiul actual
de dezvoltare economica a tarii
noastre. Este cunoscut faptul ca
Romania a mostenit de la regi-
mul trecut o economie slab dez-
voltata, ca Tn anii constructiei
socialiste am lichidat situatia
slabei dezvoltari, am construit
0 economie socialistd unitara, Tn-
sa, asa cum arata tovarasul Ni-
colae Ceausescu, aceasta nu in-
seamna ca Romania a lichidat
decalajul ce o mai_desparte de
tarile dezvoltate din punct de
vedere economic. Dacd sub ra-
portul orinduirii sociale sintem
in rindul tarilor celor mai_ a-
vansate, continudm nsa si ne
situdam cu mult Tn urma din
punct de vedere al dezvoltarii e-
conomice. Faptul ca Romania, se
afla in curs de dezvoltare este
o0 realitate de care s-a tinut sea-
ma in trasarea obiectivelor de
viitor.

.Sintem chemati ca Tn urma-
torii 10—15 ani, arata tovarasul
Nicolae Ceau$escu sa lichidam
cu desavirsire raminerea n ur-
ma pe care am mostenitro. sa

ridicam poporul roman la un
Tnalt nivel de dezvoltare econo-
micd, stiintifica, culturald, sa-i

asiguram un nivel de trai supe-
rior. Problema se pune in felul
urmator : sau vom realiza acest
obiectiv si ne vom fnscrie pe
orbita C|V|I|zat|e| moderne, sau
vom continua sa raminem in
urma tarilor dezvoltate, condam-
nind natiunea noastrd si  se
mentind Tn aceasta situatie n
rlecursul a mai multor genera-
tii". Acest obiectiv, magistral
definit, pe baza unei adinci cu-
noasteri a sarcinilor ce stau in
fata tarii, da o orientare precisd

activitatii partidului, muncii n-
tregului’ popor n actuala etapa.
Realizarea lui, in conditiile re-
volutiei tehnico-$tiint,ifice con-
temporane, presupune mobiliza-
rea tuturor fortelor, a resurse-
lor materiale si energiilor uma-

ne, dinamizarea activitatii  pe
toate planurile vietii noastre e-
conomice, stllntlflce sociale i

politice. Consideram ca, Tn con-
ditiile socialismului, ale relatiilor
([;enerate de proprletatea socia-
ista, exista premisele necesare
nfaptuirii cu succes a sarcini-

lor ce ne stau In fata in anii
care urmeaza si in perspectiva
fncrederea si  optimismul nostru
se intemeiazd pe faptul ca Par-
tidul Comunist Roman dispune
de capacitatea de a organiza si
conduce cu competentd si clar-
viziune poporul * spre atmgerea
telurilor strategice si tactice fi-
xate.

Epoca noastra pune Tn fata
Societdtii un comandament de
prim ordin si anume acela al
perfectionarii formelor si meto-
delor de conducere stllntlflca a
societatii, de dezvoltare si adin-
cire a democratiei, a cadrului
organizatoric si |nst|tut|onal ne-
cesar desfasurarii activititii rod-
nice a maselor populare. Asa se
si explicd spatiul larg -rezervat

in lucrérile Conferintei nume-
roaselor probleme Iegate de Tm-
bunatatirea planificarii  activita-
tii economice, de asigurarea si
pregitirea fortel de munca, de
dezvoltarea cercetarii stiintifice
Tn pas cu nevoile vietii, de spo-
rirea factorului constient Tn in-
faptuirea programului partidu-
lul, precum si de multe alte as-
pecte.

Tn Raport Tisi gasesc raspun-
suri de o Tnalta tinuta stiintifica
0 serie de probleme teoretice si
practice ale evolutiei Romaniei
pe drumul socialismului si co-
munismului, privind rolul si des-
tinele natiunii socialiste Tn con-
textul sistemului socialist si al
mersului omenirii spre socialism.

Analiza  ntregului ansamblu
de probleme politice, economice,
social-culturale, directivele dez-
voltarii pe mai departe a Roma-
niei, principiile teoretice formu-
late” in raport constituie pentru
comunisti, pentru Tntregul po-
por, o adevarata carta a Tndato-
ririlor de fiecare zi si un pro-
gram concret de activitate per-
manentd si creatoare Tn actuala
etapa de construire a societatii
socialiste multilateral dezvoltate.

Prof. dr. Mihai TODOSIA
Rector al Universitatii Al I
Cuza — lasi

mentale si a directiilor de baza
ale Tnaintdrii in ritm accelerat
pe calea infloririi natiunii noas-
tre socialiste.

Tn aceste momente istorice,
cind secretarul general al parti-
dului adreseaza comunistilor, n-
tregului nostru popor, indemnul
inflacarat de a ridica Romania
pe noi culmi ale civilizatiei, ne
exprimam adeziunea depllna la
hotaririle conferintei nationale
si ne angajam cu toatd fermita-
tea in faurirea viitorului minu-
nat al patriei.

Puternicul suflu novator al te-
zelor Conferintei Nationale a
partidului, justetea liniei gene-
rale a politicii partidului, con-
stituie si pentru comunistii de
la U.F.S. lasi, un Indemn de a
nu precupeti nici un efort pen-
tru transpunerea Tn practica, in
viata de toate zilele, a Tnaltelor
sarcini si Tnvataminte ce le-am
desprins din aceste documente
istorice.

Angajati cu toate fortele n
marea intrecere pentru Tmplini-
rea Hotaririlor Conferintei Na-
tionale a partidului, a celei de
a XXV-a aniversari a proclaméa-
rii  Republicii, asiguram condu-
cerea superioarda de partid si de
stat ca vom depune toate efor-
turile pentru a depdsi planul pe
1972, pentru punerea in functi-

au pornit pe calea dezvoltarii
independente, precum si cu ta-
rile capitaliste dezvoltate, este
dusd cu neabatuta fermitate si
consecventa de catre partid si
stat, Tmbinatd fiind aceastd po-
liticd cu interesele luptei pen-
tru victoria socialismului in lu-
me, n cadrul general al dezvol-
tarii si consolidarii legalitatii in-
ternationale.

Se bucura de un Tnalt presti-
iu contributia tarii noastre la
infaptuirea securitatii europene,
si implicit a lumii, fiind necesar
Z_ “subliniaza secretarul general
al partidului — sa se actioneze

».Cu fermitate pentru precizarea
principiilor si normelor de ba-
za ale relatulor dintre tarile e-
uropene” si si se realizeze ,0
ntelegere deplind cu privire la

egalitatea Tn drepturi intre toate
statele, la respectul independen-
tei si suveranitatii fiecarei na-
tiuni, la neamestecul Tn trebu-
rile interne, la avantajul reci-
proc”, principii care trebuie res-
pectate riguros, Tn orice Tmpre-
jurare de catre toate statele.
Perfectarea unui acord co-
mun, prin care statele semna-
tare sa-si ia angajamentul so-
lemn c& renunta la ameninta-
rea cu forta sau la folosirea
fortei in relatiile interstatale, a
fost si este Tn mod permanent

-nfaptuirea acestui program cere, fara indoiala, eforturj

serioase, dar masurile pe care le preconizam nu se pot

infaptui si nu dorim sa fie infaptuite prin eforturi

fizice'

ci prin stimularea gindirii, a spiritului novator, prin dezvol-

tarea miscarii de

lupta hotarita Tmpotriva a tot ce este vechi si

inovafii si a

cercetarii

stiintifice, prin

perimat

pentru triumful noului in toate domeniile de activitate"

(Din raportul prezentat de tovarasul Nicolae Ceausescu
la Conferinta Nationald a Partidului Comunist Roman)

Un puternic sufll
novator

Tn spiritul unei Tnalte  res-
ponsabilitati comuniste si patri-
otice, alaturi de milioanele de
cetatenl ai patriei noastre, am
urmérit cu deosebit interes lu-
crarile  Conferintei Nationale a
partidului, documtntele de Tn-
semnatate istoricd pentru desti-

nele patriei noastre, pentru ac-
celerarea progresulw economico-
sicial al tarii, pentru faurirea
societatii socialiste multilateral
dezvoltate.

Raportul prezentat de secre-
tarul general al partidului, to-
varasul Nicolae Ceausescu, re-
prezintd pentru toti comunlstii,
pentru fintregul popor, un docu-
ment de o uriasa valoare teore-
ticd si practica, un model stralu-
cit de politica realista, o analiza
profund stiintifica facutda, in
spiritul Tnvataturii marxist-leni-
niste, un vast program de acti-
uni si sarcini_pentru fiecare do-
meniu de activitate materiald si
spirituala ce se desfasoara 1n
tara noastra. Raportul reprezinta
un stralucit molel de abordare
creatoare a problemelor dezvol-
tarii constructiei socialiste, de
jalonare a obiectivelor funda-

une Tinainte de termen a unor
capacitati de productie si_a gasi
premlzefe realizarii ' cincinalului
n patru ani si jumatate.

M. GHEORGHIU

Secretar al Comitetului de Par-
tid al Uzinei de Fibre Sintetice
IASI

Rigoare stiintifica
Si dinamism creator

Raportul la Conferinta Natio-
nala a P.C.R, Tn capitolul al sa-
selea, analizeaza dezvoltarea so-
cial- polltlca a lumii contempo-
rane si activitatea internationa-
12 a partidului si statului,” ara-

tindu-se — cu rigoare stiintifi-
cd si dinamica principialitate —
ca s-a pornit Tn elaborarea li-
niei politice generale de la uni-
tatea dialectica dintre sarcinile
nationale si cele internationale,
ceéa ce a determinat desfasu-
rarea unei activitati extrem ‘de
bogate, variate si fecunde pe
plan mondial in splrltul princi-
piilor coexistentei pasnice. Ace-
easi inteleapta politicd externa,
care reflecta nevoia organica de
pace, de colaborare constructiva
si multilaterald cu toate tarile
socialiste, de intensificare a co-

labordrii cu toate statele care
solicitatd de reprezentantii tarii

noastre, subliniindu-se n con-
textul ~ Raportului ca anumite
clauze ale tratatului trebuie sa

prevada expres ca orice Tncal-
care a acestor norme inseamna
violarea ,drepturilor popoarelor
la independentd, a Cartei Nati-
unilor Unite, un atentat la ca-
uza colaborarii si pacii Tn lume".

Normele respective capata a-
sadar un caracter imperativ, a-
naliza juridica a continutului
lor avind o considerabila im-
portanta teoretlca n cadrul lui
»Jus cogens” si in lumina gene-
rala a lui ,jus ad pacem".

Luindu-se n considerare
schimbarile Tn raportul de for-
te si improtantele mutatii social-
polltlce pe arena mondiald, se
scoate pregnant in evidenta ro-
lul tot mal mare al clasei mun-
citoare, al maselor populare n
general n eforturile  pentru
Limprimarea unui curs nou Tn
viata internationald". De aici,
concluziile ce” se impun — fn
cadrul dezvoltarii ascendente a
fortelor progresului social —
pentru promovarea unei politici
de egalitate Tn drepturi  intre
state, de colaborare si destin-
dere, de pace n intreaga lume.
Politica de forta si dictat, de
izolare si suspiciune, trebuie sa
fie, cit mai neintirziat, inlocu-
itd cu politica tratativelor prin-
C|p|ale si obiective si a contac-
lor, luarea de masuri ur-
gente SI eficace pentru stinge-
rea actualelor focare de conflic-

CLARVIZIUNE

te si razboi si pentru traduce-
rea in viata a dezideratului vi-
tal — dezarmarea generald si
totala si — Tn primul rind —
dezarmarea nucleara.

Asa cum rezultd din litera si
spiritul Raportului_si Rezolutiei,
tara noastra, pornlnd de la in-
divizibilitatea pacii si securitatii
n relatiile interstatale, militind
activ pentru respectarea princi-
piilor fundamentale ale dreptu-
lui international  transpuse Tin
Carta O.N.U., contribuind la im-
bunatatirea cllmatulw politic de
pe continent, duce o Inteleapta
politica externd, caracterizata
prin Tnalta prlnC|p|aI|tate prin
realism stiintific si  dinamism
creator, prin umanismul nfap-
tuirii ,unei politici noi care sa
corespunda intereselor tuturor
natiunilor lumii.

Prof. Dr. Nicolae TATOMIR

membru corespondent al Acade-
miei de Stiinte Sociale si
Politice

Punte trainica intre
prezent i viitor

Transmise pe calea undelor
radio si a tele-undelor, raspin-
dite de presd, preluate de catre
delegati si duse Tn mijlocul ma-
rilor si micilor colective de mun-
ca, n familii, printre prieteni,
n toate Iocalltat,lle patriei, —
luminile vii izvorite din docu-
mentele Conferintei Nationale a
partidului, din dezbaterile pline
de responsabilitate si entuziasm,
continua si vor continua vreme
|ndelungata sa arda, alimentate
le energia |nepU|zab|Ia Si crea-
toare a Tntregului popor.

Pastrind proportiile, putem a-
semui planurile elaborate de i-
naltul for al comunistilor, ide-
ile ce se degaja din ele, cu a-
celea existente Tn cadrul unei
trainice familii de oameni gos-
podari si harnici care, cu pri-
cepere, ‘chibzuiala, rabdare Si
spirit de sacr|f|C|u isi cladesc
treptat viata lor si a_ copiilor
lor, avind totdeauna in fata,
clara, perspectiva viitorului. Din

planurile, din Tntreaga existen-
ta a unei asemenea familii nu
lipsesc  niciodata grija pentru
soarta copiilor, obiceiul de a fa-
ce economii, respectul fata de
munca, gustul pentru  frumos,
dorlnta de a trai civilizat, hots:
rirea neclintitd de a cultiva dra-
gostea fatd de Tnvataturd, cin-
stea, sinceritatea, cufezanta i
vointa de a Tnvinge greutatlle
ce se ivesc in drum. Omogena
si sanatoasa fizic si moral, acest
tip de familie formeaza de fapt
nucleul de baza al societatii
noastre socialiste.

Ne aflam in fata unui vast
complex de masuri, Tn fata u-
nui vibrant, lucid si sincer a-
pel care mobilizeazd marea Si
trainca familie socialistd roma-
neascd n permanenta, lunga si
nu usoara batdlie pentru conso-
lidarea vietii prezente si, In a-
celasi timp, pentru asigurarea
unui viitor, apropiat sau mai in-
departat, Tn care copiii, nepotii
si stranepotii nostri sd trdiasca
n mult visata familie a comu-
nismului. Certitudinea cistigarii
acestei lupte doresc sa o subli-
niez cu versurile regretatului Ni-
colae Labis: ,Eu am o chezasie
cind spun c-asa va fi / Pun
chezasie munca modesta si cin-
stitd / Pe care milioane de oa-
meni, zi de zi, / O duc cu Tn-
cordare, in fierbere grabita".

Ard peste tara, si vor arde
timp Tndelungat, luminile tisnite
din Tnaltul for al comunistilor
si, Tn razele lor, multiplicate de
alte si alte focare inepuizabile,
vointa, Tncordarea si constiinta
tuturor devin mai puternice, de
nestramutat, in lupta pentru con-
struirea trainicei punti — Tintre
prezent si viitor.

Dumitru IGNEA



mentiuni critice = mentiuni critice

ION BALU
Cezar Petrescu

_ Fatad de literatura lui Cezar Petrescu critica a ramas
ind azi, cu mici exceptii (v. Mihai Gafita; Cezar Petrescu,
uc, 1963) la nivelul unor analize constiincioase, descriptive,
Pind Tn prezent nu s-a ivit criticul lucid, fara prejudecati
sau complexe de ierarhizare, care sa delimiteze cu mair multa
indrazneald si cu precizie opera viabila, rezistentda, reprezen-
tativa cu semne sigure de longevitate estetica, cu corespon-
dente tematice sau valorice in actualitate, de lastarisul para-
zitar, care a crescut In voie pe ea si care o sufocd, Ti micso-
reazd dimensiunile. Cantitativ, ca si Mihail Sadoveanu, Cezari
Petrescu a scris enorm, dar nu totul a trecut cu succes va-
mile timpului. Multe romane au rdmas simple exercitii epice
de detectare, de fixare a motivelor si temelor fundamentale.
Dar, mai totdeauna, ratarile, revenirile creatoare, variantele
la_ marii scriitori sint, aproape prin definitie, semnele unor
viitoare capodopere. Mihail Sadoveanu este_un exemplu, din-
tre cele mail convingatoare cind e vorba sa urmarim si sa-i
definim evolutia_si desavirsirea inceata, in t!mlp, a unor ro-
mane care 1si_afla temele si ideile Tn povestirile, in nuvelele
de tinerete. Prolixitatea lui Cezar Petrescu este si ea un
lung si, in unele cazuri, un fecund drum Tn depasirea me-
diocritatii si atingerea capodoperei. Orice monografie _sau
eseu despre opera lui trebuie, din capul locului, sa clarifice
fard nici un echivoc situatia realda a perenitatii romanelor, a
povestirilor si a nuvelelor, multe din ele caduce, iar altele
raminind sa dureze ca literaturd fantastica depasind,
astfel, un semanatorism degradat 1n sentimentalism ‘dul-
ceag, minor. Studiul despre~ opera lui, Cezar Petrescu nu
se poate construi din conventii, din timorari, din false situari.
Si_in micro-monografia lui fon Balu (Editura Albatros, Buc.,
1972), curajul critic este inlocuit, nu odata, cu descrierea ne-
utrd a operei intr-un limbaj supus cliseelor, unui conven-
tionalism ‘interpretativ, de condamnat. Dupa parerea noastra,
fon Balu trebuia sd intreprinda o mai exacta valorificare a
operei si mai putin o descriere impersonald a ei. Ar fi gresit
sa-i reprosam nsa criticului cd nu ne-a urmat sfatul,” (ne-
cunoscut !) " intentiile_ noastre, de aceea nu vom comenta ceea
ce am fi_scris noi despre Cezar Petrescu, ci numai ceea
ce a jzbutit, acolo unde a izbutit cu adevarat lon Balu sa se
indeparteze de modele, de conventii, si s& vada cu proprii Sai
ochi opera romancierului. Micromonografia este rezultatul
unei _serioase informatii de  arhiva 1c_ap|tolul biografic ; anii
de tinerete, debutul publicistic,c multiplele preocupari  ale
scriitorulul, sint bine prezentate cu_toate ca profilul moral
al lui Cezar Petrescu nu se jncheaga in final), @ unui spirit
critic sobru, exact, dispus sd contureze o epocd, un climat
al vietii literare de la Inceputul secolului al XX-lea. Meritele
lui lon Balu nu pot fi bagatelizate. Parcurgind cu destula
usurinta studiul, descoperim ~semnificatia si_ primejdia canto-
narii nepermis de mult Tn jurnalisticd a_lui Cezar Petrescu :
wurnalistica a constituit pentru Cezar Petrescu, desigur, un
Izvor pururea viu de inspiratie : i-a oferit Tntimplari ului-
toare, i-a scos in cale felurite destine omenesti, i-a dat pri-
lejul sa lege prin cele mai neasteptate fire cartile direct de
actualitate.” Dar Tn acelasi timp, obligativitatea "scrisului co-
tidian l-a determinat sa priveasca realitatea ziaristic. De la
ziaristicd a deprins sa caute si _sa descopere cu repeziciune
— sau mai hine zis cu o_anumitd rutind — aspectele senza-
tionale ale vietii, lucrul si faptul iesjit din comun. Se Tntim-
pla insa ca_ tocmai faptele acestea sa fie superficiale. Ele 1l
Impiedicd sa vada laturile esentiale, fundamentale ale exis-
tentei, nu-i lasa posibilitatea meditatiei. intr-un anume sens,
Cezar Petrescu aducea 0 Viziune reportericeascd asupra vietii,
caracterizata prin lipsa de semnificatie a faptelor si incon-
sistenta caracterelor., Nu odata romancierul Thcearca a-si su-
plini lacunele prozei sale — de care a fost constient — prin
dilatatie verbala. Placerea lui Cezar Petrescy de a vorbi este
enorma Si_ea se revarsa ca un torent, dupa o etapa de re-
lativ echilibru, peste productia_ romanesca a ultimelor doud
decenii de activitate". Adevaratd este si observatia ca in ro-
manul Tntunecare prozatorul are ,paradoxal, mai mult o vo-
catie dramatica decit epica". Ecranizarea romanului ar ve-
rifica, fard ndoiala, o astfel de idee. Comparatia intre Raz-
boi si pace al lui Lev Tolstoi_cu_unele capitole din Tntune-
care e, de_asemenea, reala : ,Capitolele ce au in centrul lor
imaginea razboiului sint pozitiv influentate de Razboi_ si pace.
Scenele de pe front se Tmpletesc, ca si in romanul lui Tolstoi,
cu prezentarea ampld a vietii societatii, multe personaje din
intunecare reluind problematica eroilor romancierulul rus.
Destinul lui Petea Rostov i-a slujit drept _model in crearea
lui Mihail Vardaru; reactia lui_ Comsa, cind Ti gaseste ca-
davrul pe cimpul de_lupta este identica cu durerea incercata
de Denisov, Personalitatea lui Radu Comsa, in timpul razbo-
iului si_partial dupa aceea, este tributara intr-o oarecare ma-
sura [ui Andrei Bolkonski si Pierre Bezuhov. De ultimul jl
alatura neistovita cautare a unui ideal moral ; de cel dintii,
inteligenta lucida, atractia catre oamenii caracterizati prin
noblete sufleteasca, Sinclinatia spre autoanaliza., Ca si printul
Andrei, Comsa e ranit si Intrainarea de Luminita pare a fi
fost inspirata de ruptura lui, Bolkonski de Natasa". Este insa
regretabil ca lon Balu, dupa astfel de intuitii sa se rezume
la analize prea scolaresti, mediocre. Limbajul critic e ina-
decvat si, retoric. Expresii de tipul : ,fumega concluzia gene-
rala a_cartii", ni se par hazardate. Povestirea_romanelor  este
intesatd cu astfel de banalitati care, sinceri sa fim, dezavan-
tajeazd analiza, o uniformizeaza, 1i da un ritm prea mono-
ton. Trecind peste numeroasele si vulnerabilele aspecte de
ordin stilistic, sa-i mai recunoastem criticului si alte texte in
care intuitiile noi nu pot fi ocolite, nereproduse. O capodo-
erd pe o tema fantastica ar fi, dupa lon Balu, Aranca, stima
acurilor, naratiune_,scaldatd Tntr-un imaginar de Tnalta cali-
tate". Aproape  de finalul micromonografiei, fapt cu totul surprin-
zdtor, lon Balu isi  descoperd tema adevaratd a studiului si ajunge,
dupa multe incursjuni neizbutite de clarificare la un punct_de ve-
dere pe care, hotarft, ar fi trebuit sa-si nalte lucrarea: ,Bun con-
structor de proza epicd Tn_care se resimte stilul gazeta-
resc, Cezar Petrescu a lasat Tn urma sa peste saizeci de vo-
lume. Insa putine au rezistat cariului vremii. Tn fiecare ciclu
se detaseaza una sau doua piese bune : Tntunecare, Apostol,
Drumul cu plopi, Calea Victoriei, Oras Patriarhal, Adevarata
moarte a_lui Guynemer si mai ales Aranca, stima lacurilor.
Atit cit sint realizate, ele se Insumeaza cartilor reprezentative
ale epocii, conturind_un profil _distinct”. De la aceasta con-
cluzie lon Balu ar fi_ trebuit sa-si expuna ideile, sa-si_ridice
micromonografia_si_sa Tnainteze in Cronica secolului’ XX cu
gindul ferm si flexibil de a retine valorile pe care le-a sem-
nalat in citatul de mai sus_si de a trece cu o indiferentd
cordiala peste compozitiile hibride, de mult moarte. Realizind
acest pas de o importantd ce nu mai trebuie  accentuata,
micromonografia ar fi fost o surprizd, un studiu clar, siste-
matic, logic Tn acceptare si renuntare, si_care, repetam, ar
fi inlfaturat sau limpezit imaginea "unui Cezar Petrescu de-
clarat de unii sau de altii ca un simplu_ jurnalist refugiat,
fara succes, in rgman. Toate aceste lucruri,” fapt din nou de
neexplicat, lon Balu le cunostea si ne mira ca nu le-a luat
in seama, ca nu le-a fructificat cum se cuvenea.

LECTOR

ursita ingrata, fara doar si

poate, a fost aceea a lui

Pantazi Ghica. Era, de alt-

fel, om ,insemnat”, slutit

din nastere de o dezagrea-
bila cocoasa — un stigmatizat
aproape, nefericita lui diformi-
tate ajungind obiect de batjocu-
ra nu numai prin ziarele umo-
ristice ale vremii, dar pina si
fn Camerda Eminescu, Tn  Scri-
soarea Ill, Tl Tncondeiaza ntr-un
portret hidos, pe cit de patimas,
pe atita de nedrept. Burlesc, o
figura hilara de satir, minjit cu
chinoroz de poznasul lorgu Ca-
ragiali, e infatisat Pantazi de ca-
tre LL. Caragiale (Din aminti-
rile unui vechi sufleor). Nu l-au
crutat nici ironiile unui Al. O-
dobescu. Pantazi Ghica nu era
tocmai chipes, intr-adevar, era
iritant, uneori agresiv (ca Tn po-
lemicile sale cu Hasdeu, in ,Ta-
ra", ori cu M. Kogalniceanu, in
~Pressa), provoca, scandaliza —
si_o facea de multe ori cu buna
stiintd, daca nu si cu o satisfactie
secreta. Dar, Tn fond, era un ge-
neros, minat de bune intentii, un
om fin, chiar delicat, cu o con-
siderabila culturd, nu numai li-
terara. In epoca, Tn presa vre-
mii, Pantazi Ghica e o figura
care se impune.

Admirabila este la Pantazi ro-
bustetea Iui sufleteasca, Nu a
fost deloc ceea ce se cheama un
complexat. Era, dimpotriva, 0
fire neastamparata, cu o mare

pofta de viata, un ahotnic de
petreceri si vajnic amator de a-
venturi, mai mult sau mai pu-
tin, galante. La Paris, unde fu-
sese trimis pentru studii, ,Pan-

tazaki", isi cam da Tn petec, ri-
sipind cu inconstienta banii ex-
pediati de cumpatatul sau fra-
te, lon Ghica, si exasperind pe
Balcescu, care nu-l mai poate
tine Tn friu. Si totusi, pe acest
Pantazi, boem incorigibil si a-
siduu dm de Ilume, participant
intre timp la revolutia de la
1848, il vom regasi combatant in

razboiul din Crimeea, avansat
capitan si decorat!... Era in-
tr-insul, de buna seama, o fibra
de aventurier!

In tard, absorbit din ce Tn ce
mai mult de avocatura si. poli-
tica (se va alege deputat Iiberalz,
P. Ghica face o uimitoare risipa
de elocinta, preocupindu-se, n

nenumarate articole si foiletoa-
ne, de sumedenie de lucruri, de

la cele mai Tnsemnate pina la
cele mai marunte. Se declara
impotriva caimacamiei de trei,
cere solemn respectarea legilor
si drepturilor precum si un sis-
tem _constitutional cinstit, pero-
reaza contra absolutismului, a
injustitiei, a coruptiei, vorbeste
cu caldurd despre Unire, exaltd
progresul social. E, Tn fine, in

aceastd perioada, cu toate paca-
tele sau erorile lui, un patriot
sincer, chiar daca destul de fan-

faron. Altminteri, politica vremii
i se pare o ,jalnica representa-
tiune”, Tn care se produc fel de
fel de arivisti si impostori, a ca-
ror demagogie desantata, inco-
erenta si doldora de enormitati
e comuna cu aceea a  unui
Farfuridi sau Catavencu, semn
cd un asemenea personaj era

foarte raspindit... Spre ba-
trinete, cel care fusese, dupa ex-
presia lui Macedonski, ,regele
boemei  roméane", Tsi pierde
treptat voiosia si nepasarea, la-
sindu-se adesea prada melanco-
liei si suvenirurilor lui atit de
bogate. A murit la 17 iulie 1882.

Pantazi Ghica a scris enorm,
aproape suparator de mult, des-

pre tot si toate: articole politi-
ce, _revista dinlauntru si din a-
fara, studii judecatoresti, cronici

teatrale, muzicale, cronici mon-
dene, sau de scandal, intretinea

un agreabil Curier al Bucuresti-
lor. Cu aceeasi stupefianta dez-
involtura, care nu e numaidecit

facilitate, el poate sd discute
despre libertatea presei, Tnvata-
mantul public dreptul  public,

ori cu privire la chestiunile or-
tografice mai controversate. Da-
ca ambitiile beletristice ale lui

Pantazi furda mai curind desar-
te, gazetarul, insa, temperamen-

tal, si fecund, are o buna Tnzes-
trare, un condei sprinten, ener-
gic, incisiv si mai cu seama spi-
ritual.

Foarte cult, P. Ghica e la cu-
rent cu unele teorii literare si
estetice deocamdata ignorate la
noi. Despre roman, de pilda. In-

tr-o paturnzatoare scrisoare care
serveste de introducere la roma-
nul Don Juanii din Bucuresti,
aparut neterminat si nesemnat
in ziarul ,,Independlnt,a" (1861),
el apreciaza ca sint fintrunite
conditiile, de ordin social si lite-
rar, pentru ca romanul, acest
gen proteic, caracteristic epocii
moderne, sa se dezvolte si Tn li-
teratura noastra. Nici un alt gen
de scriere nu ar putea sa reflecte

la fel de cuprinzator contrastul
dintre civilizatie si barbarie, a-
tit de frapant Tn societatea ro-
maneasca. Pantazi Ghica Tnsusi
nu e de neglijat ca romancier,
n afara de opera mai sus amin-
titd, care i se poate atribui, a
mai scris_ Un boem roman (1860),
unde se vadeste aplecarea lui spre
zugravirea unor tablouri de mo-

ravuri. E, de altfel, specia de
roman pe care, o prefera, Tna-
intea romanului istoric sau psi-
hologic. Tot aici, ntr-un capitol
distinct (Despre literatura tarei)
se Tncearca o incursiune Tn lite-
ratura romana, plecind de la
folclor, una dintre cele dintii
schite de istorie literara la noi.

Desi citusi de putin strimtorat
in disputa de idei, Pantazi Ghica
nu este un teoretician. Dar, cu
firea lui impulsiva, batdioasa, el
nu se intimideaza niciodata sa
jasa Tn arenda, mai ales ca ntot-
deauna i se pare, sau are intr-a-
devar, un cuvint de spus. Fires-

te, un cuvint de amator ! Adept
marturisit  al ,scolii realiste”
(Critica si scoala realista) el e,
s-ar spune, un rationalist, pe ca-
re orice sincopa a logicii, obscu-
ritatile, neclaritatea, ,exagerati-
unea" 1l indispun. Spirit lucid si
pragmatic, el riposteaza cordial
dar transant teoriei lui Al. Ma-
cedonski despre ,absurdul su-
blim". In articolul Despre logi-
ca poeziei, aparut n ,Literato-
rul" (1880), Macedonski, dupa o
serie de subtile disociatii, con-
chidea ca ,logica poeziei este
nelogica fata de proza, si tot ce
nu e logic, fiind absurd, logica
poeziei este prin urmare Tnsasi
absurdul”. Rationament vulnera-
bil, dupa Pantazi Ghica, deoare-
ce: ,absurdul nu are sublim si
sublimul absurdului e un para
does ce nu se poate sustine".
(Sublimul logicei prin imagini
poetice Tn prozad).Cu alte cuvinte,
absurdul, chiar sublim, tot ab-
surd ramine si ,nelogica nu
poate Tn nici un caz sa fie su-
rema logica, nici Tn proza, nici
In poezie”. Om cu bun simt si
cu o judecata limpede, poate
chiar prea limpede, P. Ghica nu
are intuitia adincd a poeziei. In
articolul ~ Observatiuni  asupra
criticei, el acceptd, Tn proza sau
versuri, orice imagine, cu con-
ditia ca ea sa Tncorporeze o sem-
nificatie. Obiectul artei este rea-
litatea, Tnteleasa nu Tntr-un sens
bivalent, adica acea realitate ca-
re exista, dar si aceea care ar
putea sa existe. Optiunile sale
merg, sau cel putin asa o de-
clara, cdtre proza poetica, even-
tual spre aceea cu incursiuni n
fantastic.

Juisor in viata, Pantazi Ghica
are, In ce priveste arta, serioase

principii etice. De aceea el se-
lecteaza acele opere cuviincioa-
se si pline de Tnvataminte, cu
0 conceptie sanatoasa, unde prin
urmare ratiunea si logica sa nu

fi, fost uzurpate, iar frumosul
sa fie un reflex al binelui. A-
larmant de profuziunea traduce-
rilor, cele mai multe fara va-
loare, el afirma, si formularea

se aseamana oarecum Cu_ aceea
a lui_ M. Kogalniceanu, ca ,tra-
‘ductiunile au ucis teatrul ro-

manesc”. Pledoaria sa e, fireste,
pentru un repertoriu  original,

chiar cu piese de o valoare mai
modestd, dar inspirate din tra-
ditii si obiceiuri ale pamintului.
Chemarea lui aminteste de bi-
necunoscutul indemn al lui He-
IAade: ,La lucru, juni artisti,
mindrie a artei Tn Romania. Ri-
dicati sus demnitatea limbei si
a literaturei roméane" (Citeva cu-

viinte despre teatrul national).
Este agreabil stilul criticii lui
P. Ghica, masurat si entuziast,

binevoitor sau sarcastic, de o
verva neostoita, colorata printr-o
exprimare uneori prolixa, dar
foarte adesea plastica (ex. ,ta-

poroc”, ,0 altd popa vanghele",
.ca martie-n _post", ,,p[eaca tiu-
tiuca" etc.) si savuroasa.

Nu spiritul critic e absent la
Pantazi Ghica, ci, foarte preg-
nant acel autocritic. Cite repro-
suri, bine intemeiate, face el u-
nor piese ale lui Fr. Dame ori

G. Baronzi, toate se potrivesc la
fel de bine siesi, Tn calitate de
autor dramatic. Cu o intriga fi-
rava, ratacitd Tntr-un verbiaj
obositor, piesele sale sint cu to-

tul inconsistente. Debitor litera-
turii frantuzesti, Pantazi este, Tn
comedii (Sterian Patitul, lades,
Furtuna sa), un  dramaturg
sprintar si superficial, mai is-
cusit Tn comicul de limbaj. Dar
Tnsusirea lui de capetenie ra-
mine totusi prolificitatea.

_Si ca prozator P. Ghica e te-
ribil de spornic, coplesitor prin
abundenta si dezolant prin fa-
cilitate. A produs, Tn ritm in-
dustrial, de la cea dintli Tncer-

care (Amazoanele romane), con-
ceputa pe vremea studentiei la
Paris si dedicata Iui lon Ghica,
un lung sir de romane, nuvele,
schite, basme si legende (Sin-
gele Voinei, Baldioara, Camata-
rul, Fata haiducului, Zinele Cis-
laului,  Margaritarel si_altele).
In evocarea istorica scriitorul e
prapastios si exaltat, _cultivind
macabrul, o atmosfera sumbra
(silentiu lugubru”, zice el) 1in
care se ciocnesc intr-un conflict
violent si ireductibil eroi infer-
nali si eroi angelici, personaje
de rea melodraméd, intr-o urzea-
Ia_inextricabila de crime, intrigi,
tradari, sinucideri, conspiratii.
Si mai sint de amintit acele cu-
vioase repetitii, aglomerari de
epitete (,Fiinta tiritoare, astu-
cloasa, hypocrita, furba si tra-
datoare™), ironizate, acestea casi
alte pacate_literare, de catre T..
Maiorescu Tn articolul sau Betia

de cuvinte la ,Revista contimpo-
rand". Ulcerat, Pantazi nu ra-
mine dator cu replica, o replica
mai degraba penibild, injurioasa,
el ocarindu-si in fel si chip ad-
versarul — un vanitos si un fan-
faron, certat cu gramatica, ntr-un
cuvint un ,farceur" literar!

Insuportabil de livresc si arti-
ficial este P. Ghica atunci cind
vrea sa faca literatura cu tot di-
nadinsul, dind proze fie de un
retorism necontrolat, fie plinga-

rete si_sentimentale (Un amor de
toamna, O lacrima a poetului Cir-
lova). Unde scriitorul se regaseste

cu Tnzestrarea lui fireasca e Tn
acele digresiuni spirituale, de un
umor fin si de bun gust, vadind

naturalete si chiar sarm, fara
crisparea sau poliloghia din alte
locuri. De altfel, genul care Ti
convine cel mai bine lui Pantazi
este acela al cozeriei, cochetd, ma-
litioasa, curtenitoare, plina de ne-
vinovate galanterii. O Tinclinatie

certa are P. Ghica si pentru cre-
area de ,fiziologii". Tinea sa alca-
tuiasca o colectie de portrete con-

temporane, ,dupa naturda”, mai
mult, ,un studiu complet de mo-
ravuri”, aplicat unui mediu social,
literar, politic (Schite din societa-
tea romana. Un tinar care a pa-
timit multe).

Personaj interesant si pitoresc,
cu o existenta trepidanta, Pantazi
Ghica e un brav publicist, nu lip-
sit de Tnzestrare literara.



efuzind consecvent sa re-

portajeze, sa reconstituie

modele similare celcr din

registrele de stare civilg,

Radu Petrescu se Tnscrie
in categoria prozatorilor — care
recreaza realitatea prin impre-
sia ramasa pe retind. Fiecare
scriitor se impune, 1n viziunea
sa, ca 0 lume si fiecare ,carte
de literatura este un jurnal, Tn
realitate, al duratei noastre ine-
fabile". Nu este vorba insa de
un jurnal subjugat cronologic o-
rarului cotidian, ci, mai curind,
de un album in care fiecare cllseu
pastreaza ceva din esenta e-
venimentelor de dincolo de
momentul prezent. Prozatorul
vede astfel, pictural, prin im-
presii trdite, magia memoriei Tn-
tretesind o corespondenta intre
virste diferite. Radu Petrescu nu
se vrea Si nu este un prezentator

de Tntimplari, desi_ stie si po-
vesteascd  biografii.  Aparitiile
Dorei (Matei lliescu) au aerul

unor fotografii usor Tngalbenite,
intimp ce din trecut se desprind
tablouri perfect clare. Totul es-
te surprins prin rememorare (a-
utorul se cerceteaza chiar suspi-

cios Tn Didactica nova: ,daca
nu cumva deduc"), faptul pre-
zent fiind vazut prin trecut.
Descriind senzatia rezultata din
realitatea concretda, el inventea-
z& o realitate a sa, care aparti-
ne eului subiectiv, conflgurlnd
0 |mag|ne ,,Strandul Tnsusi din
piatd nu a existat in nici o par-
te din univers, ci exista acum

cind scriu despre el si aici, Tn
universul pe care-1 constituie
ochiul plecat Je hirtie". De aici
constatarea ca: ,Stirile noastre
interioare sint aparate optice de-
fectate imediat dupa Tintrebuin-

tare". intr-adevar, prima impre-
sie este aceea de fotografii mis-
cate, evident, imaginile neavind
vreo continuitate. Dar, de fapt,
din aceste imagini (unele, cele
trecute, vii, altele complet es-
tompate) eroul apare Tmbogatit
in reprezentarea noastra, multi-
licat la infinit In oglinzi para-
ele. Aceste instantanee, amin-
tind de tablourile lui Seurat, se

completeaza unele pe altele, se
explica, desi naratiunea  pare
dominatd de legile unui joc de
sotron. Senzatiile se cheamd a-
?arent fara vreo legatura, scopul
iind redescoperirea  propriului
eu si de aici permanenta unui
dialog cu sine despre conditia
umana.

Desi, teoretic, admirator al lui
Balzac, Radu Petrescu, artistul, se
afla la polul opus: el nu creeaza ti-
puri. In Matei lliescu, regasim
un transfer al eului din Didacti-
ca nova, din Jurnal, ba chiar
din amuzantul joc de-a Sinuci-
derea din gradina botanica.
Scriitorul nu se limiteaza la a

povesti sau la a descrie o cursi-
va istorie de dragoste desfasu-
rata liniar, pornind de la rin-
cipiul ca romanul trebuie sa fie
0 compozitie a_cdrei ritmica ,sa
se poatd urmari ca a inimii".

Fragmentul de viata al lui Ma-
tei si al Dorei se multlpllca prin
numeroasele insertii ale reme-
mord&rilor. Din roman nu lipses-
te atractia naratiunii. Dar a-
ceasta se difuzeaza ntr-un com-
plicat registru de rezonante psi-
hice. Fictiunea ramine un fun-
dal pentru adevaratul flux de
emotii si ginduri. Tn Didactica
nova, aglomerarea de amintiri,
pe care insusi autorul le califica
inutile, oferea de fapt pretextul
pentru observatie. Sinuciderea
din gradina botanicad trebuie va-
zutd ca o evadare din aceasta
nevoie obsesiva de introspectie,
din pasiunea pentru psihologie.
Epica este atit de extravagantd,
cu rapiri, tradari, Tntemnitari,
amoruri fulgeratoare evadari i
naufragii, incit frizeaza comicul.
Excesul de imaginatie, (fabulatia
fiind vizibil Tn afara veridicu-
lui, fac din Sinucidere... pe_de
0 parte 0 caricatura coploasa a
romanelor galante, pe de alta, o

monturd de situatii si personaje
amintind de umorul urmuzian.
Si aici  remarcabild, Tn primul

rind, nu e naratiunea, care nu
se vrea nicicum luatd in serios,
ci spiritul prozatorului.

scriitori contemporani

RADU PETRESCU:
PATETICA NOVA

Magda URSACHE

nat de amigdala din dreapta"
sau hotarit sa cumpere un kilo-
gram de carne de oaie (la ora
unu? Tncadreazd Tntr-un context
burlesc_eleganta pretioasa a_ob-
servatiilor de lecturd. Notarile

fugitive, uneori denotind sufici-
entd (prozatorul e strain de au-
toironie cind comenteazd sincer
ca ,durerea de maselee mai greu

de suportat decit absenta ei"
sau cind constata, prlvmd sin-
gur cimpul nins: iatd un gest
de om superior"), alterneaza cu
observatii  teoretice despre e-
nigma compozma ritmul perfect
al propozitiei, precizia cuvintu-

lui. Aceasta alternanta face ca
fiecare fraza sa capete, progra-
matic, altd culoare. Imaginile se
intretaie unele pe altele, din un-
ghiuri diferite, probind ca fie-
care Tn parte nu poate fi unica,
deci cu atit mai putin cea ,a-
devarata”. Episodul de viata re-
leva astfel multiple fatete toc-
mai_prin refuzul naratiunii a-
sa-zis obiective, acest joc cu nu-
antele conferind scrierii suple-
tea tehnicii narative moderne,
in Matei lliescu, de pilda, de:
liciul infantil al descrierii privi-
rilor ce se intilnesc in oglindg,
ca si diversele amanunte prlvmd

programul banal al unei zile sint

DAN MUTASCU

Cum cresc muntii

in pictura

Era timpul sd vina cineva sa-mi spuna

cum cresc muntii in  picturd,

cum converseaza toamna-n crinolind

imbratisata infidel in zori de

statistica frunzelor umede,

era timpul sa vina cineva sa-mi spuna

ca pamintul e o nespus de mica parte-a lacrimii,
ca lacrima e o nespus de mica parte-a somnului
si ca prin cascada de acoperisuri a marelui oras
poate cobori acel cintec al privighetorii,

acea melodie,

cea mai frumoasd dintre regine

sau Tnsasi sotia cuvintului

care bea apa si litere din santurile

unde adorm cei ragusiti de mister |

Era timpul sa vind cineva sd&-mi spuna

ca rubedenii imi fosnesc in scrisori
si-n  parul care-mi cade,
ca foiesc hornuri roz si albastre

in asteptarea batrinilor ce povestesc
sarbatoarea cea lunateca si bineinteles povestesc
cum cresc muntii in pictura ..

Si pe masura ce eu Tmbatrinesc
tatal meu Tintinereste,
toate singuratatile lui le mostenesc

si moliciunea ca de floare de

Masca memoriei

lamii

a amintirilor sale...

cia exprimarii pare cautata. Pro-
zatorul este constient ca altfel
expresia ar suna fals (,in defi-
nitia genului intra de altmin-
teri si stimularea lipsei de mes-
tesug") in Matei lliescu, care es-
te o introspectie Tn lumea simtu-
rilor si emotiilor adolescentului,
si nu o aventura eroticdA roma-
neasca (Radu Petrescu se tra-

deazd chiar didacticist: ,ca s&
nu sufere mai tirziu, copiii nu
trebuie sa aibe, pe cit posibil,
decit motive ratlonale si foarte
limpezi de a fine la parintii
lor"), naivitatea dialogului e pre-
cis calculata :

,— De cine ai fost tu Tndra-
gostit atunci ? Tl Tntreba suie-
rind.

— De tine.

— Sa nu mai iubesti de-aci-na-
inte, pe nimeni", dupé cum e
precis calculat artificiul supra-
punerii secventelor de timp. Li-

nia narativd centrala — aprln-
derea SI stlngerea uner  pasiuni
— este ntretaiata contrapunctlc

de altele, dirijarea acestor va-
riatii dlvergente de catre autor

fiind evidenta. O secventa ras-
punde alteia, departata n timp;
Dora e o alté infatisare a Mar-
tei, ea Tnsasi fiind |posta2|ata n
f||nte diferite, strdine una de al-
ta, ca dupa o lunga intrerupere

nova, vizibile perfect din reali-
tatea de dincoace de ele, aceste;,
raminind Tnsa de neatins din a-
fara, izolate Tn lumina lor pro-
prie, ,in blocul lor de aer, dc
unde nu se vor sterge nicioda-
ta". Materia romanesca devine
usor cetoasd, incongruenta. Ast-

fel, desi compuse din amdnunte
concrete din precizari biografice
tipul de jurnal al lui Radu Pe-
trescu nu este realizat pentru a
reda o realitate imediata si pal-
pabila, ci pentru a crea o arhi-
tectura ale carei contururi me-

reu flexibile se apleaca ritmic
spre trecut ori spre prezent,
conturédnd fragmente iluzorii din
istoria patetica a eului. Aici pro-
za se intllneste pe acelasi do-
meniu cu poezia, fapt care asi-
gura scrisului lui Radu Petrescu

o certa distinctie stilistica, pre-
cum si aura modernititii. Dato-
rita |nterferente| speculor trans-
ferarii materiei epice Tn mate-
rie lirica, se nasc efuziuni rit-

mate armonios si cu elegantd, in
fraze tremurate de naivitatea e-
motiei. Uneori, miscarea lirica a
prozei pare mai rigidd, autorul
dorind sa faca ilustratii, ca u-
nul care teoretizeaza, de alt-
fel informat si subtil asupra ro-
manului, dar adesea substanta
poetica este_fluidd, Tntr-un cu-
vint vrednici nu de didactica, ci
de patetica nova.

poartda sufletul tau cind intirzii prin gari de provincie,
cind intrebi o piatra ginditoare ce nume ar trebui sa porti?"

in Jurnal. o serie de nimicuri antitetice complicatelor resorturi de_ timp. latd tehnica realizarii
notate pedant (autorul este ,je- PSihologice ale eroului. Stinga-  cliseelor miscate din Didactica
: H Si la miezul noptii va veni cineva sa intrebe :
SO“IOCV'U JAI stiut tu vreodatd cu adevdrat ce riduri
Tatalui meu
O, cit de singur (spunea)
desi niciodata singur pentru ceilalti,
cind toti rideau - ~ ~ --
si chiar orizontul de vard ironic Clnd flacara |ampll
se termina intr-o coada de peste..
- _ Imita miscarile castanilor
Cit de singur citeodata si eu
fiul lui_ o S
si_pasii boreali ai solilocviului ] .
prin orasul plin de parfumuri turcesti .. Totul curge inspre galben
intr-o tacere florala
in noaptea
Si marea in care parul tdu exista
aceasti papesa tinird doar atita vreme cit mi se pare friguros
vesnic doar atita vreme cit ma gindesc la el...
obsedata de nuntile pestilor abisali, ale algelor.

Cind flacara lampii imita miscarea castanilor

si zorndie lumina
in abajururi oarbe

si un duh (dintr-o stampa)
respectos inchide si deschide usile,

verighetele isi amintesc
de vara in care _
umbrele noastre calcau

fara sandale

pe trena de meduze a marii )

si paznicul tarului,

cu ochii prafuiti de soare

repeta spre larg

o albastra teorema de catarge.

Si la miezul noptii va veni cineva sa ma intrebe :
"JAi scris adevarul, ai fost chiar in timpanul timpului,
ai auzit tu Tnsuti picaturile de vreme cum se fac

chihlimbar si pe uriase platouri de piatra

automobile ‘cu farurile aprinse il mai cauta incd,
in zadar 1l mai cautd, pe batrinul care face sa Infloreasca

maci si hyacint din ochii mortilor nostri ?".

Si la miezul noptii va veni cineva sa ma intrebe :
ai vazut tu cum noii nascuti

LAi scris adevarul,

zboard prin_ aerul ldptos al diminetii uitind ca nu*

mai sunt pasari (
si-i readuc in scutecele care mai

O, citd pace intr-un singur sunet,

SI ce as mai

intr-un singur semn,
cita miscare-n mina ce ascunde in unghiul el

toatd penumbra din Tarile de jos si din tablouri
putea adauga despre adevar
cind chiar hirtia imi sopteste ca simte cum fosnesc

in ea arborii si cum se adund cuvintele-fluturi

in jurul unei lampi uitate aprinse...

si ca mamele lor Ti momesc cu cintece
miros Tnca a zbor ?".

Prin delicate
coridoare de noapte

Tatalui si Mamei melo

Prin delicate coridoare de noapte
tatdl si mama mea incep sd treaca spre somn,

e si
un exercitiu al
care nu se mai

taceril

la capatul patului

in care lovesc galben :

si arcurile voltaice ale

a tablourilor naruindu-se

acesta un exercitiu al cenusiului,

rusineaza de tusea melancolica

incet si respectos

insectele
ieri..

nserarile si
sarutarilor de



sculptorul

VASILE CONDURACHE

Autenticitatea figurilor si ati-
tudinilor taranesti, asprlmea ex-
perientei Si pS|h0Iogiei lor ex-
prlmata bolovanos, In trasaturi
de o energie arlda cu gesturi
decisive, Tn tacere, retinute
brusc, l-au impus pe sculptorul
Vasile Condurache Tn constiinta
colectiva. Rostirea plastlca este
taios de barbateasca accentuind
dramatismul interior al perso-
najelor caracterizate portretistic,
sau cuprinse in compozitii  do-
minate de intersectia verticalei
cu orizontala, Tn unghlurl mari,
de conflict deschis. Pentru aces-
te calitati specifice a fost remar-
cat Tnca din 1954 cind a pre-
zentat, Tmpreuna cu Vladimir
Florea compozma wotefan cel
Mare si plalesu n Expozitia
anuala de stat de la Bucuresti.
Revista ,Arta plastica" a consa-
crat superioritatea lucrarii  in
raport cu alte citeva expuse o-
Prlndu -se pe larg la ,marele re-
ef, care se caracterizeaza prin
dramatismul expresiei, prin in-
tensul dinamism al compozitiei

si profunda analizd a p3|holog|e|
iecarui  personagiu n parte®.
Elogios a fost primit si altore-
lieful cu o temd asemanatoare,
expus cu un an mai tirziu, la
fel de pertinent in caracterizari,
la fel de plin de tensiunea fizi-
onomiilor taranesti crispate, con-
stiente perpetuu de datoria lor
istorica, Tmpietrite intr-un ero-

ism far& gesturi retorice, stabil,
fara curgeri discursive de ape
trecatoare. Apreciat a fost si
monumentul ostasului roman din
orasul Falticeni, lucrare a ani-
lor 1957 si portretele de gen
,Cosas", ,Culegatorul de cartofi",
din perioada anilor 1960. Prin
1967, portretele sale ,Mama",
»Rodica", ., Taranca din Lucina",
pe care le-am remarcat la timpul
potrivit, opunind _autenticitatea
rava a interpretarii lor, unor
acile portrete generic orientate
tematic sau conforme unor mo-
de grotesc imitate, portretele
acestea apropiate si adine simti-
te, batrinetea  aparent posaca,
plina de grija, nvaluita melo-
dic de nostalgia Iui Cosbuc, pre-
cum cerul si norii Inconjura
stincile  mari ale Rardului i
Ceahlaului, sau incantate de Ilu-
mina tinerete, fara a uita um-
bra amenlntatoare au fost con-
siderate de Petru Comamescu
adevarata sculpturé, portrete
,n caracter", adicd redind nu
numai aparenta fizica ci V|ata
interioara si ratiunea de a fi
personajelor In aceeasi perl-
oada si Vasile Dragut se arati
convins de talentul sculptorului
care expune ,remarcabile por-
trete ... tot mai sigur in mode-

Tnchise,

larea sensibila a volumelor 1in
redarea dimensiunilor interioa-
re". Confluenta caracterlzarllor
critice Tl Tncurajeaza pe artist
intr-o directie a_creatiel bine a-
decvata blograﬂel sl tempera-
mentului sdu, experientei sale
de viata si sufletesti, definindu-I
tot mai mult ca pe sculptor So-
bru al taranimii moldovene, 1n
lucrari tensionate dramatic prin
caracterizarea  unor fizionomii
Tn al caror ermetism a-
parent patrunde prin tdieturi
mari_si clarificatoare, prin com-
pozitii monumentale preocupate
sa fixeze momente de maxima
intensitate a durerii, in ,1907“
de pilda, sau a bucuriel, Tn
sCintec". Sint ipostaze foarte di-

ferite, registrul de jos, cel tra-
gic-eroic fiindu-i mai familiar,
prin indelungate decantari ale
unor experiente istorice sedi-
mentate adine in psihologie. Ma-
rile proiecte pentru compunerea
unui monument 1907 constituie o
framintare perpetua, o cautare
in zeci de variante care dau
continut preocupdrilor sale din
ultimul deceniu. Am indrazni sa
spunem ca este o Tncercare ma-
tura_a definirii vocatiei, opera

vietii unui om ce si-a ales pe ma-
sura sa tema si mijloacele de
expresie.

Fina la gruparea de proiecte
pentru monumentul 1907, dru-
mul Iui Vasile Condurache a fost
lung si anevoios. Nascut Tn au-
gust 1919 la Costestii Vasluiului,
Intr-o unduire de dealuri argi-
loase, cu deprinderi de ceramist
si modelator neobosit Tn fante-
zie, cunoscind saracia si necazu-
rile familiei si clasei sale, dar
nvatindu-le deplln dlrzenla el
s-a II"IdII’th sa Tnvinga adversita-
tile vietii printr-o munca perpe-
tud. Uneltele lui cele mai ascu-
tite au fost slova cartii, dalta,
penlta Un virf de urcus hota-
ritor a fost absolvirea ,,Magna
cum laude” a clasei de sculptu-
ra de Ia JAcademia de arte fru-
moase” din lasii anilor 1946.

Profesor si executant a nume-
roase lucrdri de comand& cind
laudat excesiv, cind criticat de
presa de speuahtate Vasile Con-
durache nu s-a descumpanit, nu
si-a pierdut adincile lui rada-
cini cu pamintul natal si oame-
nii lui. Dovada, poate cea mai
graitoare, a statorniciei senti-

mentelor sale, aduse si obiecti-
vate intru arte, este portretul
dedicat ,Mamei" Tn 1961, ex-
pus si publicat succesiv, pina Tn
1964, de cTteva ori. ,Parc-o vad

si-acum.h.” pot spune al&turi
de autorul versurilor si de cel
care le-a dat o magistrala e-

ternizare in piatra, fara idilis-

me si sentimentale flori, fara acea
nostalgle care aureoleazi si san-
ctificd intr-un mit ideal. Sacra-
litatea portretului acestei taranci

batrine s-a savirsit cu o luci-
ditate adine iubitoare fatd de
fiinta reald si de adevar. Tra-
saturile fizionomice sint prin si-
militudine, aproape de un auto-
portret, gindit adine de fin in
chipul Tngindurat al mamei. Res-
pectul fara echivoc nu face loc
mistificarilor. Femeia din por-
tret nu-i o copie, este o inter-
pretare a nenumaratelor umilinti

si a marii dirzenii, este smere-
nie Tn fata barbatului si a lu-
mii, dar hotirire de nestaplnlt
n apararea fiilor si fiicelor, pri-
vire de lacrima brazdatd adine
pe fatd si uscatd de dogoreala
lubirii fara margini, a daruirii,
cu infinita speranta, licarind
undeva departe la orizont, intr-o
unica sclipire. Sint tristeti  si

tre de investigare. Ba, as zice ca pictorii,
prin definitie, sint niste taciturni si, cu
ceea ce nu face decit sa

rare excep‘gii,

crispari vizibile, un aer sarat si
amar al pietrei batuta de vreme.
Nu se vede nici o frumusete in
aceasta neclintire, ea se simte
adine, asa cum simte senectu-

tea amintirea tineretii. In aceas-
td lucrare monumental de sim-

pla Vasile Condurache a realizat
mult mai mult decit un portret
apropiat, biografic, legat de fi-
inta sa, el a reusit sd dea o mo-

numentald caracterizare generica
a tarancei din Moldova, mama si
bunica a unor fii si nepoti cres-
cuti cu trudad, dusi la oaste si
ingropati dupd datind in _zilele
de groaza ale celor doua razboa-
ie mondiale. Peste toate aceste
tristeti si dureri se asterne o ta-
cere si o asteptare neclintita,
privirea  dreaptd spre orizont,

privirea secatd de lacrimi, cre-
dinta Tn puterea pamlntulw Si

suri,

vind cu atit mai
ascutit si

a datinei sale de viata si de vi-
itorime. Omul care a realizat a-
cum un deceniu portretul ,Ma-
mei", portretul tarancei din Mol-

dova razboaielor si secetei apo-
caliptice, a roadelor greu smul-
se pamintului, a nadejdilor ti-
nute, treze ca o tainica si lumi-
noasa candela a sufletului de fe-
meie iubitoare de parinti, de
barbat si de copii, sculptorul a-
cesta framintat de griji si de
cautari are dreptul moral sa-si
aminteasca primul de istoria lui
1907 si sa creeze o imagine, do-
ua, zece, pina va reusi sa cu-
prinda acea cumpana a vremii,
singuratatea femeilor  care-i
pling pe cei morti, grupul feme-
ilor singure, corul tragic.

Radu NEGRU

intilnim.  Maruntisurile se
) usor cu cit sint mai
mai precipitat strigate. Cu ar-

mai

GENIUL GURALIV

Trebuie sa Tncep prin a marturisi cad am
avut fericitul prilej de a intra in ateliere-
le unde-si duc munca neintrerupta citiva
dintre oamenii de vaza ai artelor plas-
tice roménesti. Voi pastra pentru totdea-
una imagini ale unor astfel de vizite, ce
cuvint nepotrivit!, care, pe lingd specta-
culozitatea lor, inteleasa Tn cea mai fru-
moasd acceptiune lexicald, au darul nea-
semuit de a spori demnitatea umana, de
a-i conferi adincime si credinta, au darul
de a se constitui Tn veritabile lectii de
virtute omeneascd. Am cdlcat cu piosenie
pragul unor ateliere ca cele ale maestrilor
Henri Catargi si Corneliu Baba, am stat
0 ord, acasa la el, in preajma mesterului din
Colibasi, Dumitru Gheata, I-am ascultat vor-
bind cu zgircenie pe maestrul Alexandru
Ciucurencu, Tn casa lui Pallady, la Bu-
cium, am stat mai multe zile Tn preaj-
ma maestrulw Catul Bogdan, intr-o fru-
moasa vara montand, sint bucuros de cu-
nostinta de ani a lui Dan Hatmanu, am
intrat Tn primitorul atelier al pictorilor
lon Pacea si Alin Gheorghiu, 1i revad
zilnic pe cei din generatia mea, cu a ca-
ror vecinatate de atelier ma mindresc,

toate aceste relatii pot, cu prisosinta, sa
infrumuseteze sufletul unui om si, hota-
rit lucru, cei ce au privilegiul de a le
ntretine obt|n un cistig sentimental ines-
timabil.

M-am intrebat din ce se naste aceasta
superba imagine a omului care, desi este
foarte cunoscut, stie sa pastreze pentru
cei cu care vin in contact relatia cea mai
mult visata, relatia care Ti uneste pe oa-
meni sub aura fericitd a artei. Modestia.
lata calitatea masurata Tn cele mai nepa-
mintesti corate, pe care nici banii adu-
nati, nici relatule profltablle si conforta-
bile' nu o pot egala.

E usor sa fii modest? Sau, mai exact,
e usor sa fii modest Tn artd, Tn acest
teritoriu atit de disputat si atit de pro-
pSice etalarilor? Nu. Tocmai in acest
domeniu nu e usor. Ca sa fii modest Tn
arta, trebuie, mai ntli, sa fii modest ca
om, pentru cd arta mare a fost si este
faurita de oameni si Ti iubim pe acei oa-
meni care sint structural si sincer mo-
desti, care nu ne arata ei, in peroratii, ce
sint, ci ne lasa pe noi sa-i descoperim.
Marii artisti nu sint avocatii propriilor
opere ci ni se ofera ca universuri deschi-
se curiozitatii noastre, posibilitatii noas-

intregeasca definitia, istoria artelor a n-
registrat in persoana marilor pictori ai

veacurilor pe marii muti, pe cei ce au
preferat sa vorbeasca cu miinile lor, pre-
lungiri ale miraculosului dar, vai, adesea
pagubitorului centru al vorbirii.  Acesti
mari taciturni au stat o viata n
atelier, dupa ce unii, au batut continente-
le cu sevaletul sub brat, iar altii neiesind,
ca Chardin, din ulita lor, si si-au dus a-
poi Tn tacere operele Tn expozitii, si au
asteptat cuminti, ca niste mari copii, pu-
blicul sa vina sa le judece. Nu s-au pos-
tat in fata tablourilor proprii, ca sa pe-
roreze, ca la barou, pentru valoarea lor...

Dar, pe semne, modestia nu_le place
tuturor celor care circula pe aria atit de
incdpatoare a artei. Si, as zice, nu ca nu

Iace nu este |nteleasa Nu se prea stie

a ce ar putea servi modestia.

Exista o tagma de artisti, si cred ca ea
a functionat cu héarnicie in toate timpuri-
le, care maica s-ar lasa pagubasa de ne-
rentabila calitate.

Luati, rogu-va, din mina acestor artisti
uneltele sacre ale picturii si veti desco-
peri in Tinfatisarea celor astfel descope-
riti pe vesnic guralivii orgoliosi, pe cei
ce vor sa-si vindd mica marfd la preturi
grase. Si, slavd domnului, pe astfel de
negustori, fie de vorbe, fie de marunti-

ta Tnsd lucrurile sint ceva mai compli-
cate si mai delicate. Artistul orgolios va
peza mai intli Tn geniu neinteles, dar
lictisindu-se sa se tot stie neinteles, va
Incepe sistematic, cu un zel impresio-
nant, sa vorbeasca. E adevarat, vorbeste,
nu si gindeste, foarte putin, parcimo-
nios, de operele confratilor sai, dar Tsi
perfectioneaza frenetic un lexic specta-
culos, si nu din multe cuvinte, Tn care
e vorba desigur de produsele proprii.
Geniale bine Tinteles- Se plinge mereu
si e supdrat ca mass media contempo-
ran nu-1 ajutd sd devind cunoscut. Cu
aceasta suparare Tisi pierde extrem de

multe ore, Tn acest timp colegi de-ai sai
expunind la Bucuresti, la New Delhi,
in" Olanda.

Noroc nsa ca timpul Tisi spune si el
cuvintul lui aici succint, implacabil.

Nu intimplator am invocat la Tnceput
memoria unor mari  artisti

numele si

romani, pe care Ti asteaptd panteonul
de marmura al culturii noastre.
Pentru ei, si aici sta Tnaltatoarea lor
datorie, vorbesc numai propriile lor o-
pere.

Si e un mare cistig, spiritual, pentru
noi toti, cei de azi si cei de miine.

Val GHEORGHIU



ESAJUL UMANIST

AL ARTE

O caracteristica a artei tea-
trale contemporane 0 consti-
tuie, indiscutabil,  preocuparea
staruitoare pentru expresivitatea
limbajului scenic, chemat sa-si
amplifice p03|b|I|tat|Ie de ten5|o-
nata comunicare dintre scena si
sald, si-si Tmbogateascd modali-
tét,ile artistice care-i sint proprii.
De unde, cautari pline de fer-
voare, nu lipsite de erori sau e-
xagerari, dincolo de care insa
este mai mult decit evidenta
ambitia unei intense participari
la disputa pentru adevar, inte-
les ca adecvare a imaginii sceni-
ce la realitate. Ca termenul de
realitate nu are Tntotdeauna ace-
easi acceptie, aceasta este la fel
de  adevarat. Mai mult decit atit,
sint si cazuri in care se postulea-
za existenta unei realititi inven-
tate, opusa tuturor celorlalte rea-
Iitét,i posibile, fapt care tine de
domeniul extravagantei, interfe-
rarile cu arta autentica fiind, de
astd datda, cu totul Tntimplatoa-
re.

Fapt este cd, Tnsumind mai
sus amintitele cautari, scena a
prilejuit si prilejuieste desfasura-
rea unui cuprinzator si, uneori,
patetic demers estetic (si, impli-
cit, ideologic), cu marturisita fi-
nalitate de a se constitui drept
apel la ratiune si demnitate, Tm-
portiva obscurantismului si ser-
vitutilor de orice fel, pentru a-
firmarea unui ideal umanist, mi-
litant. Fireste, e vorba de ele-
mente dominante Tntr-un peisaj
divers in care, nu arareori, una

sau alta dintre pozitiile adopta-
te este, mai mult sau mai pu-
tin, afectatd de subiectivism sau
vadeste, prin exces, un fel de
dogmatism estetizant. Ceea ce nu
face Tnsa mai putin concluden-
ta quasi-unanima denuntare, in
arta moderna, a sterllltatu con-
formistului teatru burghez, ob-
tuz sau evazionist, teatru bari-
cadat Tn artificializantele con-
ventii ale unor modalitati sce-
nice  aservite anecdoticii  do-
mestice, bulevardiere, si Tn care
cel de ,al patrulea perete" in-

trodus de naturalisti din ratiuni
manifest demonstrative (,spiri-
tul experimental si stiintific al
secolului va patrunde in dome-
niul dramei” — spusese Zola),
cdpata mitizanta functie a unei
lumi-iluzie. ,De aici Tnainte —
spune John Gassner, In cartea
sa ,Forma si idee 1n teatrul
modern” — scena trebuie sa fie
capabila sa se acomodeze nu
realitatii salonului individual,
burghez, cu problemele si inte-
resele sale private, ci realittii
sociale, cu situatiile si principli-
le ei colective, multilaterale".
Era vorba deci ca limbajul sce-
nic sa tina pasul cu mutatiile
intervenite in domeniul artei
teatrale, ca reflex al noilor con-
ditii social-istorice. Pentru ¢4,
la urma urmei, nu se poate sa
nu-i recunoastem respectivei mo-
dalitati scenice, girate initial de
Antoine (una dintre revolutiile
artei scenice, dupa Jean Vilar)

virtuti expresive admirabil puse
in valoare de montari cu piese
de Ibsen, Shaw, Strindberg sau
Pirandello ; asadar, cu piese ca-
re puneau Tn dezbatere acute
probleme ale existentei umane,
cu tulburatoare ecouri Tn planul
constiintei. Piese  legate, dupa
cum se stie, de momentul n ca-
re, odata cu ‘dramaturgia lui
Ibsen se modifica Tnsasi struc-
tura clasica a textului drama-
tic. De atunci Tnainte, afirma
Shaw, el nu se mai constituie
din intriga, conflict, desnodamint,
ci din intrigd, situatie, discutie,
devansare prin confruntare  de
idei a clasicei anecdote scenice.

Aceasta semnificativa modificare
Tn structura textului dramatic
devine evidenta odata cu pre-
miera piesei ,Nora", care a a-
vut de Tnfruntat, de altfel, si din
acest punct de vedere, masivul
conformism al epocii.

Afirmatia lui Edgar Varese, re-
feritoare la muzicd, dar cu o
mult mai larga valabilitate, po-
trivit careia: ,fiecare inel din
lantul traditiei a fost faurit de
un revolutionar" isi gaseste, ast-
fel, in domeniul teatrului, o foa-
rte concludenta ilustrare.

Fapt este ca tocmai ca o con-
tinuare a unei asemenea fecun-
de traditii si ca ecou necesar la
noile ntrebari ale vietii si ale
istoriei, actualitatea impune a-
daugarea, Tn continuare, de noi
Jinele”, impune deci gestul no-
vator. abstras tiraniel oricaror
prejudecati si deschis avansate-
lor orizonturi ale cunoasterii si
implinirii umane. ~ Este tocmai
finalitatea cdreia i se revendica
multe dintre modemele cautari
ale artei scenice, cautari desfa-
surate in contextul unor argu-
mentari Tn care termenii de me-
saj. comunicare, umanism cunosc
o frecventa nu lipsita de sem-
nificatie. In acest climat efer-
vescent. un loc de prim plan il
ocupa teatrul politic, modalita-
te esteticd marcatd, Tn domeniul
textului dramatic, de modificari
de structura produse odata cu
afirmarea teatrului epic al lui
Brecht, iar in domeniul limba-
jului scenic, de formele agitato-
rice inculcate acestuia de Pisca-
tor.

Daca e sa ne referim la tea-
trul romanesc, traditiile acestuia
se revendicd. Tn mod consecvent,
la ,moral" (Asachi, Alecu Rus-
so. C. Negruzzi), termen cu e-
vidente  implicatii Tn_ planul
comportamentului  social, scena
fiind identificata metaforic, cu
»,0 scoald de filozofie si morala"
(Ellade Radulescu). Ca sa nu
mai vorbim  de complexitatea
(atit de moderna, intr-un fel )
a modalitatilor, scenice utilizate in
primele spectacole de teatru ro-
manesc, menite sa puna in va-
loare valentele lor civice.

Toate acestea fiind adevérate,
cum se explicd si in ce masura
se justifica, totusi un anume
recul al publicului spectator, ba
si al criticii de arta, Tn fata
unora dintre ciutdrile novatoa-

re din domeniul teatrului con-
temporan ? Poate ca si prin aceea
cd, luindu-se, cu Iindreptatire,
drept norma si unanim accep-
tat punct de reper realismul, se
uitd totusi, Tn cazurile date, c&
e vorba de un _concept dmamlc
in cuprinsul cdruia sint omolo-
gate si insumate, pe parcurs, nu
putine din cT$tiguriIe oferite sce-
nei de experiente controversate,
dar nu total ineficiente. Or, o fal-
sa radicalizare a conceptului de
realism nu poate decit sa de-
ruteze. nu numai in ce priveste
puterea de receptare a publi-
cului spectator, aderenta acestuia
la nou, dar si Tn ceea ce pri-
veste legitimitatea principiilor de
la care se revendica arta sce-
nicd Tn demersurile ei novatoa-
re. In fond, ar fi absurd sa li-
mitam realismul la o formula
revoluta si sa respingem, Tn bloc,
drept nerealiste toate tendintele
de adecvare a limbajului scenic
la actualele  particularitati ale
comunicérii scena-sald, pentru ca
aceasta ar insemna, practic, a
pleda, voluntar sau involuntar,
pentru un neo-academism, bazat
pe rutind, mestesug si imuabile
canoane. Nu e mai putin ade-
varat Tnsd cd amintitul recul
fatd de nou exprima, de foarte

SCENICE

Al. I. FRIDUS

multe ori, o (exagerata, fireste,
dar justificatd) prudenta, ma-
nifestatd ca revers al tendin-
telor estetizante, Tn care plasti-
ca scenica are un fel de rol ma-
gic, iar cuvintul — unul cu to-
tul derizoriu. Orientare cu .ne-
dorite rezultate privind clarita-
tea mesajului pieselor montate
in asemenea ultra-moderne vi-

ziuni. E vorba, Tn ambele ca-
zuri, de interpretari excesive,
amintind, pina la un_ punct, fu-
ribunda _reactie a simbolistilor,
decisi sd alunge de pe scend
duhurile naturaliste cu ajutorul
parfumurilor si al mirosului de
tamiie. In asemenea conditii ori-
ce discutie asupra realitatii
propriu zise a spectacolului de-
vine inoperantd, el fiind vazut
doar cu o suma de procedee, a-

greate sau neagreate ; fie ca es-
te opusa vietii, fie ca este supra-
pusa, ca un decalc, acesteia, Tn
ambele cazuri realitatea histrio-
nicad devine exhibitiva. Chiar
daca teatrul este o artda de sin-
teza, in care artele componente
se auto-anuleaza pentru a re-
naste n cadrul limbajului sce-
nic, intr-o unitate organlca su-
perioard, sa nu uitam ca aceasta
unitate nu este o suma de teh-

nici, ci o structura esteticd gu-
vernatd cu necesara autoritate
de ceea ce, ca text, devanseaza
simpla alaturare a unor replici,
devenind comunicare umand, me-
saj. Din care cauza, abordarea
unilaterala a spectacolului, fie
si de pe pozitia unei foarte avi-
zate specializari in probleme de
tehnica teatrala, este insuficien-
ta si neconcludent. Dupa cum
spunea Camil Petrescu, chiar si
,0 exDlicare a unui obiect ar-
tistic, nu atit de complex ca o
reprezentatie dramatica, dar nici
macar un fragment scenic ori
un tablou-creatie autentica, nu

se va obtine niciodata prin cer-
cetari de specialitate, ci se va
deduce numai din structura or-
ganica a unei viziuni integrale
despre lume, din acea solidari-
tate semnificativa care da ele-
mentelor Tnteles din intelesul
totului. Vreau sa spun ca expli-
catia fenomenului  artistic nu
poate fi decit o parte din la-

murirea sistematica, unitara, a
lumii”. Devine clar ca modifica-
rile din domeniul modalitatilor
artei scenice nu pot fi judicios
apreciate decit in functie de fi-
nalitatea lor, interpretatd din
perspectiva Tnaintatelor conceptii
ale epocii. Atestarea gestului es-
tetic producindu-se Tn plan so-
cial, referirea la mesajul piesei
si la adecvata lui exprimare prin

limbajul scenic utilizat este ho-
taritoare in formularea unor in-
temeiate judecati de valoare.
Realismul “se afla total in drep-
turile lui numai atunci cind o-
mul, ca problematica si finali-
tate a actului scenic, devine
steaua polarda a acestui cuprin-
zator univers al artei Tn care,

dupa cum remarca John Gassner,
in cartea citatd, se are in ve-
dere .0 fructuos parcursa ca-
le dubla a Tmbogatirii reallsmu-
lui prin imaginatie si Tmbo-
gatirii mijloacelor specifice tea-
trale prin realism".

A fi radical Tnseamna a merge
pind la radéacina lucrurilor. Pen-
tru om Tnsd radacina lucrurilor
este omul Tnsusi  (Marx). Ori-
zont larg deschis pentru o
creatoare Tnsumare a tuturor e-
forturilor menite a da cautari-

lor moderne ale artei teatrale
convergenta de sens pe care
Tnaltul prestigiu Tn contempora-
neitate al umanismului militant
impune si o favorizeaza.

Cind, Tn 1867, Hasdeu dadea, la iveala R&dzvan si Vidra,
pentru publicul de atunci si, Tn genere, pentru toti devo-
tatii ideii de cultura natlonala se producea o revelatie.
Pentru prima data dupa incercarile artistic mai putin
izbutite ale unei Tntregi pleiade, in cap cu Asachi, se do-
vedea ca aveam o istorie care era apta sa semnifice, din-
colo de peripetiile unui moment, sensuri generale de viata,
implicind si Indivizii si colectivitatile, clasele, poporul.
Cezar Bolliac scria atunci cu entuziasm : ,Razvan-voda este
un pas urias al literaturii noastre dramatice".

Despot-Voda, ,legenda istorica in versuri" scrisa de Va-
sile Alecsandri si reprezentata in 1879 (cu Matei Millo ca
regizor si interpret al lui Ciubar, cu Gr. Manolescu—Des-
pot, Nottara — Ldpusneanu si Aristizza Romanescu —
llies copilul lui Tomsa!), avea sa constituie cel de al doi-
lea eveniment remarcabil pentru statornicirea acestui im-
portant filon al creatiei dramatice romanesti. Marturia cea
mai autorizata o depune, de asta data, Eminescu — poe-
tul Tntr-ale carui manuscrise proiectele si chiar unele

cronica teatrala

Permanentele
dramel Istorice

fragmente de teatru inspirate din istoria nationala abun-
dau. Este ,drama cea mai buna care s-a scris in limba
noastra, plind de actiune, ici de puternice, colo de gin-
gase simtiri, dar pe deasupra tuturor calitatilor acestora,
versul si limba privighitorii de la Mircesti rapeste auzul
si simtirile” — scria autorul Luceafarului (G, Timpul”, nr.
242/1879). Specia dramei istorice, cu rezonante profunde n
actualitate, cu acea aura de speC|f|C|tate a vietii, traditiilor
si nézuin'gelor unui neam eroic prin Tnsasi dainuirea lui,
era constituitd.

Mai tirziu, Al. Davilla, prin Vlaicu-Voda si Delavrancea
prin cunoscuta sa trllogle au consolidat acest curs al is-
toriei obiective care-si potenteaza, n planul constiintei su-
biective, prin creatia dramatica, izvoarele si pildele. Mi-
hail Sorbul (Letopisetii), apoi N. lorga, lon Luca, prin lu-
crarii numeroase, pina la contemporani ca Horia Lovinescu
(Petru Rares) sau lon Omescu (mai ales prin Veac de iarnd)
dezvoltd alte arborescente ivite din aceeasi tulpina.

Se poate vorbi, desigur, in legatura cu eflorescenta tea-
trului istoric la noi, de o inriurire a romantismului, iar
n ce priveste Despot-Voda pilda lui Hugo i-a stat auto-
rului la Tndemind. Nu-i mai putin adevarat, Tnsa, cd piesa,
si nu numai prin cadru, ci si prin conceperea conflictului
si prin descifrarea sensurilor istoriei nationale este auten-
tica, romaneasca. Cercetatorii literaturii au stabilit chiar
notele unui romantism romanesc Tn cadrul caruia, Tn a-
fara de aspectele fundamentale comune, de ordinul con-
structiei dramei ca si de ordinul motivelor, predomina tra-
ditiile nationale, (a se vedea de ex. N. I. Popa: Originali-
tatea romantismului romanesc Tn ,Anuarul de filologie",
lasi, tom. XV, 1964). S& nu uitam nici ca valorificarea ar-
tisticd, originald, a trecutului istoric era una din recoman-
darile facute inca din 1840 de promotorii curentului de la
sDacia literard" — fintre care si V. Alecsandri. Toate ele-
mentele duc, asa dar — si desfasurarea piesei o dovedeste
— spre nuantarea unei sensibilitati aparte, Tnscrise n struc-
tura sufleteasca a romanilor, sensibilitate si, de altfel, si o
vointa calite, ambele, Tn Tmprejurari din cele mai grele pen-
tru existenta noastra ca neam, Tn atitea si atitea vremuri de
restriste.

De aici — sensurile piesei, care refuza orice rastalmaciri
sau improvizatii, Tn virtutea unor convingeri sau mode care
exprima un climat spiritual diferit. Dramaturgia noastra
istorica include valori estetice convertibile oricind Tn va-
lori etice. Ea nu ne ofera, pur si simplu, fapte ale unor
eroi individuali din trecut, ci afirma o albie comuni a gin-
dului si simtirii, afirma permanente sufletesti, dezvoltind,
ca si nestematele folclorului — Miorita de pllda — un
unghi de vedere propriu, o filozofie care este a noastrg,
ca popor. Astfel, aratd si G. Calinescu ,viziunea, lumii e
mai pozitiva" Tn drama lui Alecsandri, decit Tn piesele is-
torice ale lui Hugo. ,Se contureaza de la inceput conflictul
fundamental si traditional din teatrul istoric romanesc, care
este nu intre indivizi, ci Tntre ambitia voievodului, pe de
0 parte, si rezistenta obiceiurilor si a corpurilor constituie,
pe de alta. Vechiului cor din tragedia elina i ia locul aici
taranimea, factor de Tmpotrivire si totodata spectator im-
pasibil al agitatiei eroului”. Deci, dincolo de ,aplecarile
lacome slugarnice si zavistioase ale boierilor romani del
odinioard”, cum se pronunta istoricul de marca si finul
estet care era Odobescu, vedem aici, ,cum din tarlna stie
s& se ridice verde in inimile tuturor romanilor instinctul
de aparare a pamintului stramosesc".

Ideea rezistentei n fata vicisitudinilor istoriei, presupu-
nind o constiinta comuna, este corelatd Tn Despot-Voda cu
aceea a fragilitatii imposturii. Oricite calitati ale mintii ar
fi avut lacob Eraclidul, orice talente de orator sau de raz-
boinic, esecul sau era |neV|tab|I pentru ca ideile si ambitiile
uzurpatorulw nu erau |ntegrab|Ie situatiei si aspiratiilor ta-
rii, iar sprijnitorii s&i din interior, cum a fost o vreme, din
interes Motoc, nu sfirsesc mai bine. Sentinta finalé a pie-
sei: ,acel ce-si vinde tara Tsi pierde neamul siu" — sin-
tetizeaza astfel o mentalitate care echivaleazd cu o orien-
tare axiologicd, o permanentd, a carei expresie artistica in
teatrul istoric reclama intelegere, sensibilitate si respect,

De aceea, orice incercare de a privi detasat sau de a ras-
turna raporturlle si ponderea factorilor in conflict, orice
sdistantare” vizind o considerare subiectivista a dramei si
afisata, cum se Tntimpla nu odatd, cu superioritate, nu poa-

N.BARBU

(continuare Tn pag. 13)



COLTUL NOSTRU
DE LUME

Andi ANDRIES

Planeta ni se ofera generoasa si sfericd. Noua oa-
menilor, planeta ni se daruie numindu-se pur si simplu
pamint, nume neechivoc concentrat, omenesc.

Planeta are trasaturile noastre, l-am dat pulsatia sin-
gelui si limpezimea cautatoare a gindului. Trairea sa
cosmica s-a dizolvat n trairea umana.

Gindindu-ne la toate acestea, se naste un sentiment
complex de solidaritate si convergentd. Dar sentimentul
devine cu atit mai tulburator cu cit ne gindim ca undeva,
pe planeta aceasta colosala si minusculda 1n acelasi
timp, trdim noi, cei care ne numim romani, popor demn
si stravechi, stapinind un colt de lume cum nu se afla
altul.

Undeva, pe planeta aceasta...

Coltul nostru romanesc de lume se marturiseste Tntr-un
grai unic pe care contemporaneitatea mondiala 1 desci-
freaza cu atentie si respect. Romania de azi, ca nici-
odatda, este un subiect dezbatut cu interes. in conversa-
tia pasionantd a timpului, replica noastra are greutate
si stralucire, mai multa greutate si mai multa stralucire
decit oricind.

Existd o putere care nu stda neaparat in cantitati, o
putere care se impune prin acte de cuget, care e luata
in considerare datorita calitatii demonstratiei logice si
constructive. Sintem acum 1n posesia unei astfel de pu-
teri, aceea de a ne face ascultati.

Lumea contemporana ne plaseaza fintr-un context al

valorilor sale. Unui punct de vedere romanesc, intr-o
problema sau alta, i se ofera autorizarea celor mai
Tnalte tribune.

Si astfel, personalitatea natiunii noastre devine o cer-

titudine a planetei, iar plusul pe care i1l adaugam ome-
nirei se Tnscrie In domeniul evidentelor.

in coltul acesta de lume ridicam, gindim si iar ridi-
cam. Avem Tintelepciunea de a Tintelege ca drumul pina
la civilizatia superlativa nu e un galop de sanatate, ci
un efort neintrerupt. Avem capacitaea de a ne infa-
tisa astrului care ne poarta drept un intreg de o te-
meinica particularitate.

Undeva, pe planeta aceasta, iata coltul nostru de lu-
me romanesc si etern, in care cresc idei si edificii.

in exacta lui rotire cosmica, pamintul oamenilor ne
ascultd si ne priveste. In viata lui, In Tntrepatrunderea
lui de destine, existam ca o pulsatie spre ideal, un ideal
pe care 1l alcatuim minutios si responsabil.

k !

LIVIU CALIN

Geneza

Ce fecioare si-au sadit visele
linga apele cu valuri desenate
de au rasarit salciile ?

Mugurii lor siruind ?

Au fost cindva fugarele printese
cu parul ca niste mantile,
adormite pe maluri.

Numele lor 1l auzi

cind vintul cu degete subtiri
misca ramuri

si salciile ingenunche,

fata le e ravasita in apele

din care sar solzi de ametist
si pier in adincuri ademenitoare
ca acele triste fecioare.

Trec pasii vintului

Trec pasii vintului pe ape

si tipa lung pescarusii flaminzi
dupa razele ajunse pe tarm.
Brate inutile intind plopii marini
cu umbrele miscate pe nisip.

E timpul cind descult

trebuie sa ramii la capatul digului
pentru primul pescar,

Marx filosoful a avut meritul de
a fi un remarcabil economist- La
urma urmelor el a revolutionat fi-
losofia si stiintele social-umaniste n
genere  deoarece a regindit critic
mostenirea filosoficd prin  prisma
unui sistem de concepte economice
fundamentate stiintific. Drumul de
la ,Manuscrisele economico-filozofice
din 1844“ la ,Bazele criticii econo-
miei politice” din 1857—1859 nu sem-
nificd pur si simplu parasirea ci,
dimpotriva, fertilizarea teritoriului
filosofiei, eliberarea sa de spiritul
speculativ al idealismului hegelian.

Constructia epistemologica a lui
Marx, ai carei piloni sint si ramin
categoriile economiei politice, impu-
ne nu numai prin esentialitate si o-
riginalitate, dar si prin valoarea de-
mersului metodologic care sta la o-
riginea edificiului  stiintific lasat
mostenire de Marx, nu pentru a fi
divinizat sau reprodus in spirit epi-
gondc, ci pentru a deschide cai ex-
plicarii rationale a cauzalitatilor pro-
funde ale vietii, activitatilor si ra-
porturilor sociale-

Perenitatea si valoarea inestimabi-
1& a gindirii marxiste — o recunosc
Si adversarii ei recenti — consta n :

(1) metodologia ei fundamentald ca-
pabila, prin raportare continud si
dubl& atit la fluxul realitatilor soci-

ale Tn_schimbare, cit si la noile des-
coperiri ale stiintelor, sa-si reconstru-
iasca sa-si renoveze propria teorie
socialda, nelasind-o Tn forma creata
de Tntemeietori, adecvind-o contem-
poraneitatii ; (2) Tn caracterul ei plu-
ri si interdisciplinar intr-o forma
destul de dezvoltata si mai ales cu
efecte importante — din pdcate ne-
indestulator valorificate ulterior din
cauza artificialei separatii a Mar-
xismului Tn ,parti constitutive”, a
anchilozei dogmatice, a academizarii

si didacticizarii sale atit de dauna-

toare, (3) 1n finalitatea sa gno-
seologica si axiologica orien-
tatd spre unitatea dintre teo-

rie si practicd, spre corelatia lan-
tului : experienta-generalizare teore-
tica-actiune practica, transformatoa-
re-analiza criticd a experientei acu-
mulate si actiunilor nfaptuite-pro-
iectarea unor noi actiuni In vederea
atingerii telului esential s.a-m.d.
Uriasul beneficiu stiintific si prac-
tic al jonctiunii pe care Marx a o-
perat-o intre conceptele economice si
cele filosofice apare in toatda amploa-
rea sa daca privim indeaproape co-
relatiile obiectivele om-societate, res-
pectiv trebuinte umane si modalita-
te social-istorica de satisfacere a a-

Ssl
care invesmintat de nori
va veni sa-ti aduca
din golful amintirilor
lacrima de margean.
- b ’~
Amiaza 1In

Ce joc fara umbre

in nisipul fierbinte

cu ochiul meu,

cu palma care nu minte
ca oricare aripa de zeu.

Mi-au trecut amintirile sumbre

si, iatda-m&, in jocul amiezii

din cind in cind izbit de valuri

cautind firul de aur
in nisipul singur,

cestora (productie — schimb — re-
partitie) cu toate consecintele econo-
mice, sociale, politice, culturale si
psihologice pe care le comporta. Ur-
marind analiza acestor corelatii (pe
care, fireste, nu 0 mai redam aici) a-
pare clar cd Marx nu a inventat, ci
a descoperit raporturile obiective
fundamentale care conditioneaza via-
ta sociald, raporturile oamenilor cu
natura, relatiile oamenilor intre ei
si cu propria lor naturd

Tn zona aceasta reuProcitatea per-
spectivelor intre filosofie si economie,
spiritul interdisciplinar larg mate-
rialist-dialectic al marxismului s-a
afirmat de la Tnceput cu putere. Una
din premisele importante, apoi una
din constantele gindirii economice a
lui Marx a fost conceptia sa filoso"
ficda materialistd despre om si na-
tura umana. Considerarea omului ca
fiinta natural-sociala, a esentei uma-
ne ca o structura complexa biologica
si sociologicd, psihologica si istorica,
constanta si variabila, unitard si di-
versificatd a reprezentat si repre-
zintd Tn marxism o cucerire teore-
tica-metodologica de baza.

Din calitatea de fiintd natural-so-
ciald decurge gama de trebuinte (pri-
mare si secundare, respectiv biologi-
ce si psihosociologice) si obligativita-
tea absoluta a satisfacerii lor pentru
perpetuarea speciei si a societatii-
in fond societatea este forma orga-
nizata, aparuta in mod natural, de
satisfacere a trebuintelor omenesti.
Productia — activitate specific so-
cial-umand — este raspunsul pri-
mordial si peren dat necesitatii o-
biective de a satisface trebuintele
umane. Nu Marx a descoperit tre-
buintele, ci el a dezvaluit semnifi-
catiile lor extraordinare pentru exis-

unghi

numai cu umbre de scoici si de pasi

E jocul cuminte
al copiilor lasi.

Petru PANZARU

tenta, dezvoltarea societatii, privite
in toate dimensiunile ei obiective
si subiective, respectiv semnificatiile
economice, politice, sociologice, psi-
hologice ale trebuintelor.

La Marx trebuintele si modul is-
toric de satisfacere a lor apar ca

factor motivational esential al ac-
tivitatilor si raporturilor economico-

sociale si culturale. Constientizarea
trebuintelor da nastere intereselor si

scopurilor care joaca Tn societate ro-
ul de motivatie a actelor politice,
ideologice, culturale etc. Zidul des-

partitor intre filosofie si economie
a fost, astfel, Tnlaturat. Descoperi-
rile epocale din sfera economiei po-

litice. au_devenit nucleul unei soci-
ologii stiintifice. La rindul ei, con-
ceptia sociologica a conferit filoso-
fiei materialist-dialectice si istorice
atributul stiintificului.

Aceste consideratii, fie si sumare,
au implicatii apreciabile pentru in-
telegerea continutului si_sensului e-
tapel de evolutie sociald pe care o

parcurge tara noastra Tn prezent,
pentru aprofundarea conceptiei ase-

zate de partidul nostru la baza aces-
tei evolutii.

Conceptia despre societatea socia-
lista multilateral-dezvoltata, elabo-
ratd de Congresul al X-lea al parti-

dului, concretizatd de recenta Con-
ferinta Nationala in documentele a-

probate, se caracterizeaza prin lua-
rea in consideratie a integralitatii
factorilor progresului social, cit si

prin fixarea unei ordine de priori-
tati.

Prioritare apar sarcinile dezvolta-
rii economice, concordanta dinamica
a relatiilor de productie cu fortele de
productie, atingerea unei_inalte pro-
ductivitati si economicitati a mun-
cii sociale, reprezentind veriga prin-

cipala a unor schimbari sociale ca-
litative. Tara noastra, aflata in curs
de dezvoltare in condltule revoluti-

ei tehnico-stiintifice, este _obligata
sa acorde o atentie maxima ritmu-

rilor de crestere economicd, pentru
a lichida rdminerile Tn urma mos-
tenite si a preveni noi decalaje fa-

ta de tari cu economie avansata.
Daca corelam aceasta necesitate o-

biectiva cu telul fundamental al
socialismului — satisfacerea maxi-
ma a trebuintelor materiale si spi-
rituale ale maselor — Tintelegem

ratiunea  profunda a programelor
complexe si de duratd adoptate de

partid la Conferinta Nationald n
vederea accelerarii dezvoltarii noas-

tre_economice, perfectionarii plani-
ficarii si conducerii economiel, sis-
temului financiar, ca si Tn scopul
sistematizarii localitatilor urbane si
rurale.

Dar Tn conceptia generald a parti-
dului nostru despre socialism, fac-
torii economici nu au o functle au-
tonoma si un scop imanent.  Optimum
economic este un optim social-uman.
Astfel se coreleaza direct si organic,
influentindu-se si conditionindu-se
reciproc, optiunile si deciziile eco-
nomico-sociale cu finalitatile uma-
niste ce decurg din conceptia filoso-
ficd despre lume si viata a partidu-
lui comunist. Aceastd conceptie res-
pinge net tendintele tehnocratice, i-
deea productiei pentru productie, a
randamentului pentru randament, in
favoarea poductiei pentru satisface-
rea rationald si echitabila a trebu-
intelor umane, a randamentului ca
mijloc de creatie a valorilor social-
mente necesare unei vieti autentice
si integral omenesti.

Regdsim n hotaririle Conferintei
Nationale a partidului orientarea e-
conomica, social-politica si filosofi-
ca consecvent umanista a partidului
nostru, formulatd amplu de tovara-
sul Nicolae Ceausescu in Raportul
prezentat Conferintei-



Idei contemporane

Descoperirea lumii
si a omului o

Dupa Michelet, contributia cea mai pregnanta in interpre
tarea Renasterii, atit prin fond cit si prin modalitatea lite-
rara, a adus-o |. Burckhardt, ,Burckhardta adoptat definitia
lui Michelet, dar a precizat-o si a adaugit-o, a explicai ge-
neza Renasterii prin Tmbinarea geniului poporului italian
cu spiritul antic si a descoperit trasatura fundamentala a
epocii Tn triumful individualismului, ale carui manifestari
le-a urmarit in toate domeniile vietii, dar mai ales in li-
tera si artd" (Andrei Otetea, Renasterea Editura stiintifica,
1964, pag. 22).

Ca si In cazul atitudinii romantice fata de Renastere, po-
zitia lui Burckhardt este nu numai o interpretare originala,
dar si expresia ideologica a unei constiinte spirituale nesa-
tisfacuta de starea prezenta si orientatd spre gasirea Tn tre-
cut a unor modele pentru aspiratiile contemporane. Burc-
khardt nu era strain de una din ideile fortd ale epocii —
ideea de progres — dar el manifestd aversiune fata de
unele consecinte si implicatii umane ale progresului, fata
de filistinism, uniformizarea vietii si domnia omului de afa-
ceri. Prin idealul sau cultural estetic, Renasterea oferea
ginditorilor progresisti un refugiu ideal, o alteranativa pozi-
tiva, a progresului modern care sa includda nu numai sfera
economicului dar si unele elemente necesare de reconstruc-
tie spirituala a lumii — cresterea libertatii, a libertatii de

gindire, a libertatii  cuvintului, dezvoltarea plenard
a personalitatiii, animatd de o conceptie morald
Tnalta a demnitdtii umane, constiintd de sine. Toate

acestea sint privite ca un antidot la tema fata de factorii
destructivi pe care-i genereaza progresul economic in condi-
tiile capitalismului.

Originalitatea metodei lui Burckhardt se caracterizeaza
prin tratarea ansamblului civilizatiei Renasterii italiene ca
o realitate unitard cuprinzind totalitatea  manifestarilor
omenesti. Impresia de unitate si coerentd se impune in ciu-
da disparitatii aparente a faptelor expuse, descrise si inter-
pretate intuitiv, ceea ce i-a facut pe unii comentatori ai sai
sa precizeze ca el s-a apropiat de istorie mai mult ca ar-
tist decit ca filozof sau erudit. Nicolae Balota scria ca ,ls-
toricul din Basel prefera sa se apropie de faptele pe care
i le ofera trecutul cu sensibilitatea si uneltele unui artist
decit cu inteligenta si abstractiile ginditorului" (Prefata la
Cultura Renasterii Tn Italia, vol. 1, pag. LIIl), iar Tudor
Vianu observa ca desi Burckhardt n-a patruns pina la stra-
tul cel mai adinc al cauzalitatii istorice, desi a omis expli-
carea formelor succesive ale culturii prin modul de pro-
ductie si raporturile dintre clasele sociale, a dovedit totusi
Tntelegerea acelor forme culturale ca manifestare a unor
curente generale de idei si de sensibilitate aducind astfel
contributii Tnsemnate Tn psihologia culturii. Daca ne-a dat
una din cele mai tulburatoare imagini asupra Renasterii
italiene, aceasta se datoreste faptului ca Tn atitudinea sa
spirituala se Tmbina poeticul cu stiintificul inteligenta si
pasiunea ginditorului pentru generalizarea faptelor si for-
mularea unor concluzii teoretice Tn functie de : gradul lor
de universalitate si esentialitate, cu sensibilitatea si pasiu-
nea artistului, pasiunea faptului de viatd cu placerea este-
ticd de a construi tablouri si portrete de o deosebita viva-
citate. Si, mai presus de toate, primatul problemei umane
in reconstructiile sale ; ceea ce 1l intereseaza in primul rind
este ,omul care sufera, se zbate si actioneaza". De aici ca-
racterul ,poematic" al naratiunii sale istorice (vezi Nicolae
Balotd Prefatda la Cultura Renasterii Tn Italia, Editura pen-
tru literatura, 1969.

Desi are o forma eseistica, Cultura Renasterii in Italia
este o constructie organica, o sinteza perfect integrata, cu
o arhitecturd desavirsita din punct de vedere al modalita-
tii sale proprii de a descifra lumea Renasterii. Este nein-
doielnic cd modul sdu de abordare si interpretare, sinteza
pe care o construieste are numeroase fisuri, nu este ntru-
totul satisfacatoare : contrastul dintre Renastere si Evul me-
diu este prea transant, Tn spiritul unei traditii umaniste
care pleaca de la Petrarca; ceea ce l-a facut sa exagereze
individualismul, |moraI|tatea ireligiozitatea societatii Renas-
terii si sd subestimeze efectul factorilor ecenomici, deoarece
a neglijat aproape in intregime viata economica.

| s-a reprosat ca fara a exclude artele, judecatile sale
sint prea sumare ca Tntindere si adincime daca tinem seama
de importanta acestui domeniu (N.Balotd) sau, dimpotriva,
ca a exagerat Tn tratarea fenomenelor artistice Tn defavoa-
rea altora (Andrei Otetea). Dar preocuparea sa este totdea-
una aceea de a descifra noi cai de interpretare tocmai n
modul de a selecta si integra diferite segmente de viata
social-politica si spirituald. Important este s Tntelegem ca
pentru Burckhardt arta nu este doar o componenta Tntre
altele a universului renascentist ci, Thainte de toate, un
stil de viatd, o valoare focalizatoare suprema Tincoronare
si justificare a oricarei culturi, un unghi specific de privire
a tuturor celorlalte fapte ce alcatuiesc civilizatia epocii”.

Cele doua moduri de a-si apropia si trata faptele istorice
nu se contrapun ci convergin a crea o originala viziune
istorica, viziune, care exceptand limitele de ordin ideologic
in ce priveste explicarea stiintifica a faptelor, nu-i satis-
face doar pe acei istorici eruditi pentru care descrierea,
clasificarea exactd, obiectivitatea rece, netulburatd de nici-
un fel de patimi ne dispenseaza si chiar ne interzic partici-
parea nu numai prin ratiuni ordonatoare dar si prin capa-
citatea de a iubi. In special atunci cind esle vorba de isto-
ria culturii, eu Tmpdartasesc gindul lui Buckhardt ca ,a fi
universal nu Tnseamna a cunoaste multe ci a iubi mult"
De fapt e necesara si una si alta. Teza nu si-a pierdut si
nu-si va pierde valabilitatea, oricit de departe am merge cu
motivare stiintificdA a demersului istoric. Caci specificul aces-
tui demers, mai ales atunci cind are Tn vedere cristalizari
majore, de mai profunda semnificatie, ale gindirii si acti-
vitatii omului Tn istorie, constd Tn aceea ca obiectivitatea si
subiectivitatea nu se exclud, ci interfereaza. In raport cu
faptele omenesti, omul nu este si nu poate fi obiectiv Tn
sensul unei neutralitati axiologice, iesind din sine sau ui-
tindu-se pe sine ci, dimpotriva, adaugind la reconstituirea
lor cit mai exacta un efort de participare rationala si afec-
tiva.

rebuie sa recunoastem ca,
datoritda marei compIeX|-
tati a vietii psihice, ex-
plicatia conduitei umane
a ramas mult Tn urma fata
de intelegerea si patrunderea o-
mului’ Tn” tesatura cauzala a fe-
nomenelor naturii. Multd vreme
explicatia actelor umane se fa-
cea dupd modelul personajului
lui Moliere : ,,Opium ne adoarme
fiindca are virtutea dormitiva".
In domeniul faptelor umane, ex-

plicatia _ frecventa este uneori
asemanatoare: , X este  onest
fiindca este cinstit", ,Y a re-

zolvat problema fiindca este in-
teligent”, ,,Z a creat o opera ge-
niala fiindca este geniu" etc.
Mult mai dificile pentru o ex-
plicatie stiintifica sint actele ie-
site din comun : inovatiile, in-
ventiile, creatule orlglnale ale
omului. L&murirea unui diagnos-
tic medical deosebit se atribuie
uneori si astazi unui ,simt cli-
nic" exceptlonal rezolvarea o-
riginala a unei probleme  de

matematica — ,aptitudinii ma-
tematice", crearea unei opere li-
terare — intuitiei" extraordi-

nare, o pictura de mare valoa-
re — unui ,dar" neobisnuit etc.
Simtul comun al omului se mul-
tumeste uneori cu ,dezvaluirea"

unor asemenea entitati magice.

Dacid la nceputul secolului e-
forturile psihologice erau  in-
dreptate spre precizarea concep-
telor vagi, ca inteligenta, apti-
tudinea, capacitatea, abilitatea,
priceperea, astazi notiunea de in-
teligenta se afla in criza. Unii
psihologi se intreaba chiar daca
asemenea realitate psihica, nu-
mita inteligentd, nu a Tmbracat
atitea Tntelesuri diferite Tncit a

devenit o vorba goald Exista,
totusi, un curent nou, al infor-
maticii, care pretinde s& con-
struiasca creieri electronici dupa
modelul inteligentei umane si
chiar roboti dupa modelul per-

sonalitatii omului. Se constituie
ramuri noi: intelectonica si psi-
honica. Astfel prospectarea ar-
tistica, de exemplu, ne Tinfati-
seazd posibilitatea unor creatii

poetice, muzicale si, poate, chiar
plastice de catre computeri. Un
robot electronic ne va incinta
sufletul cu poezii, ne va desfa-
ta cu arii muzicale, ne va nfa-
tisa peisagii minunate etc.
Cert este ca locul inteligen-
tei l-a ocupat astazi, dupa ex-
presia psihologului englez, Rich-
mond W. Kenneth, un ,zeu ne-
cunoscut numit creativitate". In-
formatica, deci, a ramas in ur-

ma cu modelele. Dar n-am in-
ventat nimic prin Tnlocuirea u-
nui termen uzat prin altul nou.
si mai |mpreS|onant Ce este
creativitatea Tn general SI mai
ales, creativitatea artistica ?

Este un pas Tnainte Tn afirma-
tia ca originalitatea operelor nu
se datoreste exclusiv inteligen-
tei, personalitatii n intregi-
mea e| ntregului complex nu
numai al experientei ci si al
ambiantei sociale a individului.
Cercetdrile moderne, incepute cu
doua-trei decenii Tn urma, au
distins citeva aspecte ale crea-
tivitatii : fluiditatea, flexibilita-
tea, orlglnalltatea. Este cert <3
un act creator presupune capa-
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citatea de a imagina cit mai nu-
meroase solutii 1n rezolvarea u-
nei probleme, ceea ce psiholo-
gii numesc gindire divergenta.
Spre deosebire, insa, de intelect,
de_gindirea Ioglca necesara u-
nei rezolvari corecte, persona-
litatea creativd este Tinzestrata
cu capacitatea (sa mi se ierte fo-
losirea entitatilor ,magice"!) de
a alege solutia cea_mai buna si
mai putin obisnuitd, pentru mai
multe solutii bune, cunoscute sad
imaginate.

Se fintelege c&, dintre Tnsusi-
rile personalltatu creative, nu
poate lipsi, pe linga Tnsusirile
intelectuale si pe linga un bo-
gat continut informativ, pasiu-
nea, .capacitatea de concentrare,
curajul de afirmare, indepen-
denta. Problema se aflda, 1ns3,
in plind dezbatere a specialis-
tilor.

Ma marginesc aici la un sin-
gur aspect care mi se pare e-
sential. Rezolvarea adecvatda a
unei_ probleme, Tindeplinirea e-
xacta a scopului _urmarit  de
persoana pasionata in rezolva-
rea conflictului problematic pre-
supune intuirea, daca nu cu-
noasterea explicitd, a relatiilor
intre scopul urmarit si mljloa-
cele folosite. Daca fintrebam o
persoand care a audiat un con-
cert executat de o mare orches-
tra si dirijat de o personalitate
celebra : ,ce ne poate spune des-
pre acel concert ?* Primim ras-
punsul : ,M-a emotionat”, ,mi-a
placut". Constiinta emotiei este-
tice Tn fata operei artistice sau
a naturii ar_fi prima_faza sau
prima treapta a trairii estetice.
Explicatia acestei stari implica
posibilitatea  constatarii_  unei
relatii Tntre starea trdita si o-
pera artisticA. Abia de aici o-
mul se poate ridica spre un ni-
vel superior de realizare de ca-
tre el Tnsusi a unei asemenea
trairi psihice la altii, prin folo-
sirea unor mijloace proprii si

adecvate in vederea  realizarii
unui model asemanator (dar nu
identic!). Am spune ca  este
vorba de un nivel superior de
constientizare artistica.

Se stie ca trairea unui senti-
ment se poate manifesta fara
ca persoana respectiva sa aiba
constiinta identitatii, a naturii

sentimentului trait. Literatura ne
ofera numeroase ilustratii  de
acest gen. Opera lui  Longos,
Daphnis si Chloe, ne descrie doi
adolescenti Tndragostiti, un pas-
tor si o pastorita, care nu-si
dadeau seama ca se iubesc. De
ce ? Fiindcad n-au auzit vorbin-

du-se despre dragoste. Denumi-
rea nu reprezintd o simpla aso-
ciere a rostirii verbale cu un
obiect, cu o traire perceptiva sau
afectiva a situatiei. Denumirea

implica desprinderea obiectului
dintr-un complex si asezarea lui
fntr-un context anumit, este un
act de transfigurare si constien-

tizare a obiectului, Numele sen-
timentului implica un act de
prizd de constiintd a acestuia.
Doamna de Renal a fnceput s
iubeasca fara sa-si dea seama
de sentimentul de care era do
minata.

Dar cuvintul nu _este unica
modalitate de manifestare, ex-
teriorizare si_comunicare a omu-
lui. Exista si alte forme de ex-

presie : simbolurile, culorile, to-
nurile, formele, miscarea si mo-
durile kinestetice si  mimice
(dansul, baletul, sportul). Crea-

tia presupune, deci, o constiinta
lucida a relatiei intre mijlocul
expresiv, valoarea emotionald a
acestuia si scopul, modelul ur-
marit (rezolvarea problemei).

Nu credem, totusi, suficient a-
cest mod general de explicatie
entru creativitatea artistica.
aca Tn creativitatea stiintifica
sau tehnica, cunoasterea, antici-
parea efectului este mai ales de
natura cognitiva, intelectuala,

abstractda, Tn activitatea artistu-
lui, creatorul autentic este Tn-
zestrat cu o capacitate mai a-
les afectivd de a se transpune, a
intui si prevedea reactia emo-
tlonala a cititorului, auditoriu-
lui sau spectatorului.

Semnificatia valoricd a mijloa-
celor folosite, constiinta emotiei

estetice implica, deci, nu numai
o sensibilitate afectiva a mijloa-
celor folosite, ci si o aptitudi-
ne de prospectare, anticipare si
obiectivare a repercusiunii aces-
tor mijloace, a emotiei produse

la partenerul dialogului artis-
tic, constiinta comunicarii me-
sajulm creat.

Aceasta se confirma si de
cercetdrile actuale asupra core-
latiei Tntre interes si profesiu-
nea aleasd. Profesiunile artisti-
ce coreleaza cu interese mai pro-
nuntate pentru persoane, decit
pentru obiecte materiale, nein-
sufletite sau idei abstracte. Daca
arta are o valoare sociala deo
sebita prin repercusiunile ei a-
supra modelarii societatii, o are
datorita in mare masura func-
tiei artistului creator de a se
transpune '$i a se proiecta in
constiinta publicului receptor.
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Un critic al ideologici fasciste

Opera mult comentatului si controver-
satului filozof american, de origine ger-

mana, Herbert Marcuse, s-a impus prin
ancorarea ei deschisa Tn disputele sl pro-
blematica vremii, chiar daca concluziile
sale social-politice, ca si Tncercarea sa
tot mai insistentd dupa razboi de a m-
bina marxismul cu freudismul sint artifi-
ciale, nestiintifice. Si aceasta plasare di-
recta Tn problemele istoriei contemporane
in fiecare perioadd, nu este proprie filo-
zofiei lui Marcuse numai Tn perioada o-
perelor publicate in deceniul sapte, intre
care s-a remarcat Omul unidimensional,
cu vehementa sa criticd la adresa nstra-
inarii omului in orinduirea burgheza, dar
si cu minusurile ei ideologice si de con-
ceptie, semnalate. Ea a fost proprie si o-
perelor de nceput a activitatii sale filo-
zofice. Reunirea si publicarea, de curind,
in limba franceza, ntr-un volum intitu-
lat Cultura si societate, (Les editions de

Minuit, 1970) a studiilor publicate de ori-
ginalul filozof pe parcursul a patru de-
cenii, relevd tocmai aceasta acutd legatu-
rd cu actualitatea istoricd a gindirii mar-
cusiene in diferite perioade ale creatiei
sale. Se (emargé, in acest context, artico-
lele publicate Tn deceniul patru al seco-
lului_nostru, in care, cel ce a fost supra-
numit Tn 1968, idolul studentilor revol-

tati”, facea o analiza criticd, adeseori pro-
funda, ideologiei fasciste. Marcuse releva
in studiile din aceastd perioada de ince-
ut a creatiei sale filozofice, o ntelegere
ucidad, distantatd a fascismului, demisti-
fieindu-i lozincile intitulate uneori ,so-
cialiste”. Retinem mai ales analiza ideo-
logiei miscarii fasciste, radacinile ei is-
torice in filozofia si cultura burgheza an-
terioara. Valoarea analizei sale rezulta
si din faptul cd& conceptia sa filozofica
nu era incd afectatd atit de grav de in-
fluenta freudismului si de tezele sale po-
litice pe care le formuleazd Tn operele
ulterioare.

Ascensiunea fascismului si venirea lui
la putere au fost Tnsotite de dezvoltarea
unei filozofii politice corespunzatoare pe
care Marcuse 0 numeste realism «eroico-

popular», care absolutizeaza elementele
Instinctive, obscure, rasiale ale fiintei u-
mane si plamddeste o viziune irationa-
listda si biologizanta despre om. o

Filozofia care a premers si a constituit
drept fundament ideologic al fascismului,
punea in discutie rationalismul, indivi-
dualismul si materialismul secolelor an-
terioare.

Punctul de plecare al acesteia a fost
conceptul de viata, care Tn conceptiile
ginditorilor germani, fincepind cu Niet-
zsche si terminind cu Spengler, ce au

dezvoltat orientarea  denumitd filozofia
vietii, are un_Tinteles irationalist, ce sca-
pa ~oricarei intentionalitati si motivatii
rationale. Marcuse Tnsa, ca si alti autori
de altfel, vrea sa absolve pe reprezen-
tantii anteriori ai filozofiei vietii, In spe-
cial pe Nietzsche, de vreo nota comuna
cu noua filozofie, Tncercare ce mi se pare
fara acoperire, fara intemeiere.

Viata astfel conceputa devine punctul
de sustinere al fortelor irationale, ,ale
singelui si pamintului®,  militarismului,
care propaga sacrificiul si supunerea ne-
conditionata a persoanei, cultul dictatu-
rii sefului a carei autoritate si putere es-
te conceputd  ea Tnsadsi ca irationald,
«emetafizica» si conferitd prin ««transcen-
denta» ; poporul nu o conferd, el nu poa-
te decit s-0 recunoasca.

Prin aceastd prisma, Marcuse facea a-
tunci, Tn 1934, un rechizitoriu la adresa

existentialismului. Ceea ce a legat aceas-
td filozofie de ideologia .fascista, arata
Marcuse, a fost irationalismul, deprecie-
rea logosului. Ulterior, Tn 1948, intr-un
studiu asupra lucrarii lui Sartre, Existen-
ta si neant, Marcuse revine asupra apre-
cierilor sale initiale cu privire la filozo-
fia existentialista. Initial, Marcuse a a-
vut in vedere filozofia existentialistd ger-
mana, Tndeosebi cea a lui Heidegger. Dar
si atunci Marcuse proceda la o analiza
nuantatd a acestei filozofii, observind
contradictia dintre existentialism, care se
preocupa de individ, de libertatea uma-
n& si ideologia totalitard care suprima
individul, libertatea sa. De aceea, arata
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Marcuse, existentialismul se prabuseste o
datd cu realizarea idealului politic al i-
deologiei fasciste. ,Statul autoritar total
pe care l-a chematcu propriul glas face
din toate adevarurile sale minciuni.. El a

debutat din punct de vedere filozofic sub
forma unei vaste contestari a rationalis-
mului si idealismului occidental pentru

a prelua mostenirea si a o salva in ,con-
cretitudinea" (Kon-Kretion) istorica a e-
xistentelor individuale. El termind totusi
pe plan filozofic prin negarea radicalda
a propriei sale origini; in lupta sa con-
tra ratiunii, el se arunca orbeste in bra-
tele puterilor dominante™ (p. 100).
in_analiza pe care Marcuse o face ide-
ologiei statului totalitar se remarca prin
pertinenta lor consideratiile sale privind

raportul acesteia cu liberalismul ca ide-
ologie si practica. Desi in_cadrul ,realis-
mului eroico-popular" se ntilnesc nume-
roase atacuri la adresa capitalismului
si_burgheziei, Marcuse aratd, pe drept cu-
vint, ca noua filozofie se Tnrudeste cu li-
beralismul si este de acord cu el Tn lupta
impotriva socialismului de inspiratie mar-
xista. lar atacurile ,sint intotdeauna in-
dreptate exclusiv contra unei forme par-
ticulare a burgheziei (tipul de mic co-
merciant) si Tmpotriva unei forme bine
definite de capitalist (reprezentat de ca-

pitalistul individual, produs al liberei
concurente),  dar niciodata _ impotriva
functiei economice a_ burgheziei n sis-
temul productiei capitaliste” (p. 70). Si

intr-adevar, in opera lui Spengler, ca sl
a lui Nietzsche in secolul trecut, Tntilnim

o serie de critici la adresa capitalismului.
Dar este vorba despre o criticd de la

dreapta a societatii capitaliste de atunci,
iar critica viza in primul rind laturile

si valorile progresiste, fenomenele revo-
lutionare ale societatii si culturii moder-

ne : rationalismul si spiritul laic, dezvol-
tarea stiintei, democratismul, socialismul
etc. si in mod secundar anumite feno-
mene de naturd propriu-zis capitalista.
De aceea, exista, dupa Marcuse, o con-
tinuitate de la capitalismul liberal la sta-
tul totalitar. Tn acest sens, Marcuse a-

firma Tn 1934 : ,Trecerea de la statul
libera] la statul autoritar se efectueaza
Tn cadrul aceluiasi sistem social. Se poa-
te spune cu privire la aceasta unicitate
a bazei economice ca liberalismul insusi
este cel care naste statul autoritar total,

care apare din liberalism in stadiul de
dezvoltare mai avansata" (p. 78). Si aceas-
td continuitate si unitate explica acordul
deplin intre liberalism si noua ideologie
in interpretarea capitalismului.

Marcuse si-a dat lucid seama ca fascis-
mul este un produs suprastructural al
noului stadiu al capitalismului. Trecerea
la capitalismul monopolist, cerea, dupa
parerea sa, un stat puternic si autoritar,
dictatorial.

Dar filozoful german de atunci nu a ra-
mas doar la planul filozofic, ideologic si
politic Tn critica fenomenului fascist. El

extinde analiza si pe planul culturii. Prin
trecerea la statul totalitar autoritar, bur-
ghezia, arata filozoful, intra in conflict
cu propria sa cultura, cu elementele pro-
gresiste ale culturii si ideologiei burgheze
formate in perioada de ascensiune a bur-

heziei. Astfel trebuie Tntelese atacurile
ilozofiei si statului autoritar la adresa
«idealurilor liberale», a cultului individu-
alitatii si personalitatii umane, rationalis-
mului si filozofiei idealiste clasice.
Largind consideratiile pe marginea i-
deilor lui Marcuse, consemnam ca filo-
zofia care a premers aceastd orientare
politicd a sesizat aceasta criza a valori-

lor culturii burgheze Tintreprinzind, Tnce-
pind cu Nietzsche, Simmel, Spengler, o
criticd a culturii occidentale si a valori-
lor ei pozitive, dar de pe pozitii cum spu-
neam, reactionare, de dreapta. Aceste fe-
nomene sint o expresie a crizei reale Tn
care au intrat cultura si sistemul capita-
list, fara insa a le depasi cu ceva.
Marcuse formuleaza cu aceeasi lucidi-
tate sensul acestei deziceri de propriile
valori culturale, filozofice din partea bur-
gheziei. ,Asa cum transformarea socialda
a democratiei parlamentare in statul dic-
tatorial ramine o transformare in interio-

rul ordinii stabilite, tot asa si transfor-
marea culturald a idealismului liberal n
«realism eroic» se produce Tn interiorul
culturii afirmative (asa numeste Marcuse
cultura burgheza — nn) finsesi: este
vorba despre o nouda forma de a-si asuma
vechile forme de existenta. Functia fun-
damentala a culturii ramine aceeasi ; nu-
mai formele prin care ea isi exercita a-
ceasta functie se modifica” (p. 140). Si

Marcuse formuleaza expres ideea ca de-
asirea veritabila a acestei culturi tre-
ule sa aiba loc nu prin suprimarea cul-
turii ca atare, ci prin inlaturarea ,carac-
terului sau afirmativ" capitalist, a func-
tiei sale de a sluji orinduirea capitalista,
mentinerea exploatarii.

In felul acesta, prin studiile sale asupra
ideologiei si filozofiei fasciste, Herbert

Marcuse aduce o contributie demna de
semnalat la Tntelegerea filiatiei de idei
din gindirea social-politica si filozofica
germana care a pregatit din punct de ve-
dere ideologic ascensiunea si venirea la
putere a fascismului.

cartea stiintifica

CONSTANTIN - ROTARU

SINDROMUL
METABOLIC
AL

OBOSELII

indromul metabolic_al obo-
selii”, de Constantin Rota-
ru_reprezintd o tema de
stringenta actualitate. Omul
contemporan este in primul
un homo faber, iar socigtatea noas-
tra exista si evolueaza sub sem-
nul unui autentic cult al muncii,
Viata, Tn zonele = sale cele mai
fierbinti, cele mai adevarate, n-
seamnd un _continuu efort In care
frina esentiala, atunci cind resor-
turile constiintei _functioneaza de-
plin, o reprezinta limitele fiziolo-
gice ale fiintei umane. Oboseala
este un semnal pe care psihicul
si soma laolaltd 1l declanseaza in
momentul cind limitele fiziologice
au fost atinse. Din acest punctde
vedere tema prezinta o extrem de
ampld rezonanta sociald, realitate
care s-a si exprimat, de altfel, in
audienta de exceptie pe care a
avut-o’ ,Sindromul’ metabolic al
oboselii"  la publicul _librériilor,
desi Tn cazul cartilor stiintifice, e-
vident, nu acesta trebuie sa fie
criteriul esential de eficienta edi-

toriala. . .

Dr. Constantin Rotaru fisi_con-
centreazd activitatea de doua de-
cenii catre cunoasterea fenomenu-
lui de oboseald, iar cititorii revis-
telor de specialitate au remarcat,
desigur, contributiile publicate sis-
tematic de cercetator de-a lungul
anilor. Remarcabild este prezenta
sa la o serie de reuniuni stiinti-
fice _internationale, finalizata prin
lucrari publicate Tn strainatate.

Calitatea de distinctie. a cartii
in discutie este originalitatea. In
teritoriul’ de necupring al cartilor
stiintifice se tolereaza uneori a-
cel motto al compilatiilor : ,car-
tile din carti de scriu". Doctorul
Constantin Rotaru realizeazd ina-
inte de toate o lucrare de mare

originalitate si aceasta este cali-
tatéa care impune, cu care_ citi-
torul se confruntd. Rareori_ am
mal aflat o carte stiintificd n
c/d 75 la suta din numarul pa-

ginilor s& fie reprezentat prin re-
zultate personale, tn cazul de fata
experimentari pe animale si in-
vestigatii la om. ] .
Concis si sobru_in capitolul in-
troductiv ‘al cartii, autorul nu se
yierde T imensitatea datelor din
iteratura stiintifica, referitoare la
fenomenul de ‘oboseald. Dr. Con-
stantin Rotaru argumenteaza in-
teresul sdu pentru cercetarea _sin-
dromului metabolic al oboselii a-
firmind ca ,Efortul fizic pune in
joc functiile_ organismului de asa
manierd ineit poate sd antreneze
efecte de moment deosebit de in-
tense asupra marilor  aparate, care
dupa consideratiile Iui P. Chailley-
Bert nu pot fi echivalate de nici
0 agresiune patologicad" ISp. 7). Sin-
teza autorului despre ,Definitii si
ipoteze privind fenomenul de o-
boseald" este realizata prin_ inter-
mediul unor referiri esentializate
la contributii reprezentative. Im-
portant este si faptul ca autorul
insjsta in mod deosebit asupra_|u-
crarilor unor cercetatori ca V. Ras-
canu, si F. Ulmeanu, etc. Citito-
rul . nespecialist are prlleljul in
capitolul " ,Sindromul_ umoral al o-
boselii" sa Tnteleaga (prin _inter-
mediul unor pagini clare, limpezi
rezultatul unor ani_indelungati de
concentrare) mecanismele unui fe-
nomen complex in care sint an-
gajate practic toate sistemele or-
ganismului uman. Cheia metabo-
lismului din cadrul oboselii este
reprezentata de cunoasterea modi-
ficarilor biochimice ale proteine-
lor. O data stabilitd aceasta pre-
misd, autorul a cercetat pe ani-
male comportarea proteinelor si

mucoproteinelor, active, Donafg?m
in serul sanguin, lichidul cefalo-
rahidian si urina, la animalele su-
puse efortului_ muscular dozat si
In oboseald. Experimentul pe a-
nimal, conditie de baza a dezvol-
tarii _fiziologiei din momentul a-
aritiei celebrei lucrari a lui
laude Bernard. .Introducere in

studiul _medicinei experimentale",
este utilizat de Dr. Constantin
Rotaru la un inalt nivel stiintific.
Autorul a utilizat un numar de
11 tehnici biochimice de determi-
nare a_proteinelor si mucoprote-
inelor, iar numarul de experimen-
te este atit de_vast, neit, pro-
babil, o statisticd personald (daca
a avut timp sa o facd) ar ajunge
la cifre impresionante. Chiar si
aceastd zond masiva a cartii este
prezentatd nu ca o fnsiruire de
date experimentale inerte, tabe-
lele, graficele, statisticile, fiind
corelate printr-un extrem de di-
namic dialog . cu_ contributiile al-
tor cercetatori. Se realizedaza_ ast-
fel o confruntare a cercetarilor

autorului cu alte situari de presti-
giu, din care omul de stiinta ie-
sean dobindeste prestigiu. = Con-
ceptia, sa cultivata sistematic, de
a interpreta Tn mod comparativ
rezultatele obtinute care reflecta
modificarile din singe, lichidul ce-
falo-rahidian si urina se dovedeste
a fi extrem de fructuoasa. Astfel,
Constantin Rotaru ajunge la con-
cluzia ca o serie de rezultate ne-
concordante, ba chiar contradic-
torii, din cercetarile referitoare la
oboseald, si, Tn general, progre-
sele slabe din acest domeniu, sint
consecinta explorarii _unilaterale
numai a singelui, ori numai a
urinei, precum_ si investigarii in-
suficiente a lichidului cefalo-ra-
hidian. O cercetare de ansamblu

a factorilor determinanti din obo-
seala, este, asa cum a demonstrat
autorul, singura_ alternativd pro
ductiva, susceptibjla de progres.

Valoarea _lucrarii este amplifi-
cata de capitolul ,Investigatii func-

tionale la om", in cadrul caruia
sint_ publicate rezultatele deter-
mindarilor efectuate la tineri_ spor-
tivi antrenati si neantrenati, pre-
cum si_la muncitori, apartinind
categoriilor de munca grea_si_u-
soara. Concluziile autorului sint,

de  aceea, autentice contributii
stiintifice la studiul oboselii, iar
una dintre ele si anume, _opinia
cd ,evolutia mucoproteinuriei, este
expresia gradului de oboseald, in
timp ce aceea a fractiunilor glo-
bulinice alfa-2 marcheazd inten-

sitatea efortului muscular si_ sta-
rea de adaptare la_munca_ fizicd"

2242 are aplicatii practice im-
portante Tn fiziologia muncii, do-
meniu n plind expansiune. EXx-
plorarea gradului de ohoseala fi-
ziologica deschide posibilitati, in
sensul favorizarii adaptarii orga-
nismului la  efort, a depistarii
reactiilor individuale n conditiile
solicitarii fizice si psihice. Impor-
tant este sl faptul ca autorul ac-
centueaza interventia  factorilor
psihici in determinismul oboselii,
Cartea s-ar cuveni sa incite mali
concret la lucru, Tn autentice e-

chipe de cercetare interdiscipli-
nara, pe psihologi, organizatori ai
product,lel si ai muncii, sociologi,
conducatori de Tntreprinderi, de-
oarece oboseala, ca toate proce-
sele In miezul carora se afla o-

mul, nu poate fi redusa la com-
onenta sa fiziologicd, nu este un
enomen unidimensional.

VALERIU RUSU



Activitatile comunitatilor umane se desfasoara inexorabil in
albii cronologice, cuprinzind astfel, Tn esenta lor, dimensiunea
temporald. Pe de alta parte, sensul oricdrui proiect, ca si condi-
tiile sale de materializare, se infiripd prin delimitare de ceea ce
a fost de ceea ce este si prin fixarea cadrului de mijloace exis-
tente 'sau realizabile. Conceptul de ,viitori posibili", cu care se

lucreaza frecvent in studiile de prognoza, este cit se poate de
elocvent in aceasta privinta, semnificatia sa decurgind nu numai
din structura semiotica, ci mai ales din restrictiile sugerate prin
continut si care pot avea ca sistem de referintd numai situatia
contextuald data si cea probabila.

~Gindirea si imaginatia creatoare a subiectului istoriei reu-
sesc sa programeze si sa prevada mai bine decit.in trecut, fiindca
poseda metode mai riguroase, care nu mai justificd paseismul si
care Tngaduie sa se ocoleasca recifurile pasivismului si volunta-
rismului. Daca arsenalul considerabil Tmbogatit al armelor cu

ajutorul carora omul — privind spre viitor — poate combate iner-
tia si domestici adversitatea lumii obiectuale, va determina uma—
nitatea s renunte la contemplarea si ,,descoperlrea trecutului,

greu de spus. Dar chiar daca s-ar |nt|mpla asa, reedificarea rea—

litatii, pe baza unui plan fixat acum si a unor stradanii Tncepute
imediat, ramine o miscare istoricé, fiindca are loc prin acte suc-
cesive si fiindca fiecare act se lanteaza Tn ceva existent si
nu in neant. Principiul elementar a realismului, caruia ii vin in
ajutor tehnicile modeme de investigatie, desparte radical pre-
dictia si programarea, fundamentate de proiectarea afectiva a
dezideratelor si de evaziunea iluzorie a utopiei.

Ceea ce se schimbid cu adevarat in acest caz este statutul in-
tern al istoriei si nu locul ei in sistemul stiintelor: de la recon-
stituirea epocnor si societatilor revolute, se trece la construirea
aproximativd a celor ulterioare. Perspectlva apare rasturnata dar
logica demersului ramine inevitabil istorica. Prognoza poate
socotita ca o istorie a viitorului, indiguitda de om.

Paradoxul se dovedeste a fi numai aparent daca, de la afir-
matii generale, trecem la lucruri si situatii reale, de fond, unde
ne Tntimpind, Tn primul rind, capacitatea insuficienta a stiintei
istorice de a ne oferi modele structurate, din care sa reiasa gradul
de interdependentd si cel de independenta al ,timpurilor si ni-
velelor”, cum le denumeste P .Ketels, sau al ,straturilor”, in ter-
minologia lui G. Duby.

Judecind insa impartial, vom recunoaste, in acelasi timp, ca
pe baza reconstituirilor istorice de pina acum, se pot intui, sau
chiar aproxima, egalitatile si inegalitatile de ritm, coincidentele si
rupturile de cadenta dintre diferitele ,nivele", clasificate de F.
Braudel, pe acest considerent, Tn ,dure" (rezistente la presiuni,
prin urmare trainice) si ,moi" (mai usor de schimbat). In fixa-
rea punctelor principale ale unui scenariu de viitor, e imposibil
sa nu se tind seama de faptul ca schimbarile de moda si de gust
sint mai de suprafatd decit cele din domeniul cultural si mintal,
ca vivacitatea acestora din urma se modificd de la o generatie la
alta, dar, n orice caz, este mai mare decit aceea a transformari-
lor din domenlul sensibilitatii, al valorilor etice si al demersu-
rilor rationale. ’ '

Societdtile contemporane (notiunea de contemporaneitate do-
vedeste constiinta istorica!) sint direct interesate de gradul re-

ceptivitatii si mobilitatii fiecarui strat, la a carui cunoastere poate
con.t. mantropologia sociald, cu viziunea sa mtegrallsta asupra
civilizatiilor, precum si culturologla initiata Tn  Romania de
regretatul Pompiliu Caraioan si care vizeazd dezvoltarea aspec-
telor suprastructurale, cu prlorltate din domeniul gnoseologic.

In noua sa acceptie, istoria isi poate asuma o misiune mai
vy greu_accesibild in retrospective si anume aceea de a defini con-
ceptiile despre lume si viziunile estetice ale grupurilor care nu
ajung sa fie exprimate in sisteme si opere, precum si tatonarile
sau erorile tehnice, care constituie drumurile para3|te ale inven-
tiilor. Este interesant faptul cd, Tn ultimul timp, istoricii se aratd
%reocupatl nu numai de_sirul evenimentelor, ci si de reacti,

locari, comportamente si atitudini colective, ramase in urma
fata de transformérile din alte domenii ale V|etii sociale.

Tnainte de a-si pierde complet vitalitatea, unele credinte stra-
vechi, spre exemplu, se incorporeaza altora mai noi si, mal Vi-
guroase. Realizarea unei constiinte de sine stdtatoare la nivelul
masei are de ntimpinat nenumarate dificultati_si reticente. Tot
asa, dupid cum aratd E. Morin, cultura actuald, transmisa prin
mass-media, Tnglobeaza elemente folclorice devenite mai palide si
mai anemice.

In lipsa unui ,sistem al sistemelor sociale”, sintem nca obli-
gati s& ne mentinem la cercetdri partiale asupra defazarilor din-
tre nivelele istorice actuale. Interventia tot mai masivd a omului
in desenarea propriei traiectorii oferd un cimp larg de analiza,

care ar putea aduce multe precizari in aceastd directie. )

La noi, asemenea cercetari de amploare vor fi desigur
impulsionate odata cu crearea Consiliului Suprem al Dezvoltarii
Economico-Sociale a Romaniei, preconizat in raportul prezentat
de tovarasul Nicolae Ceausescu la Conferinta Nationald a Parti-
dului. Subliniind in mod deosebit |mp0rtanta acestei prevederi,
pentru dezvoltarea unitara si armonioasa a actiunilor de perspectiva
cum se deduce chiar din formularea secretarului general al parti-
dului. ,Consiliul va prezenta conducerii de partid si de stat stu-
diile si concluziile sale si va lucra in stransd legaturd cu orga-
nele. de partid si de stat la ntocmirea prognozelor, a planurilor
cincinale si anuale”.

Asemenea cercetari sint indispensabile pentru delimitarea
posibililor viitori, mai ales cind este vorba despre transformarea
oamenilor. Agentii istorici isi parasesc_treptat pasivitatea_trecu-
tului, pentru a deveni cu adevarat activi, daca_sint constienti si
educatl in spiritul diriguirii proceselor economice dupa criteriul
unor .indicatori sociali si Tn primul rind dupd acela al valorii
imprescriptibile si al intentionalititii autotelice a omului.

dezbaterile filozofice asupra liber="~con"
ceputa ca_ problema prin excluswltate a
/7 individului au fost de la ™ePut”™ ~Ne

== sortite unor Tncheieri mfructuoase. De-

clarindu-si,

“tunci cind
~e'poate dis-
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acord privit, desigur, ca finalitate, si nuca
statu-quo. Cu aceasta precizare, aflrmatla poa

-fi circumscrisa SI S|tua'g||I0r Tn care unitatea

dictoriu n spatiul istoric al Tnstrdinam esen-
tei umana si al conflictului omului cu omul.

in locul libertatii absolut ,libere", pnn ur-
mare fara realitate, strategia dialectica pe car

Tnsusi la transformarea structurilor s

In spiritul folosofiei marxiste, libertatea se
exprima ca unitate a cunoasterii atitudinii si
interventiei active a subiectului. Momentul cog-
nitiv. de Tnsusire teoretica a realitatii, apare
subsumat actului libertatii integrale ?i nu se
mai identificd cu acesta, — cum se “>"“pla
in cazul eticii contemplativiste a lui Spinoza.

Consacrind libertatea ca intelegere si actiu-
ne sub semnul necesititii, ca atitudine anga

iata si activitate transformatoare Tn directia

operanta Tn plan praxiologia unei solutii car

teoretic ncheiase  deja dezbaterea hber °t

Solutia la care ne referim aPa-">e-Imc g..
reprézinta, poate, cea mal pretioasa contrl ui

a_filosofului german. Problematizarea liberta-
tii in 'ordinea definitiei si surprindem spatiului
de realizare a acesteia atinge la Hegel altitu-
dini si profunzimi fara precedent.

Tntemeietorii  dialecticii materialiste a isto-
riei n-au ramas la modul teoretic de. abordare
a libertatii, nu s-au multumit sa traduca in
termenii unei viziuni materialiste asupra isto-
riei raspunsul pronuntat de Hegel la intrebarea
ce este libertatea ?* Mergind mai departe, ei
s-au Tntrebat ,cum poate fi cucerita libertatea
reala ?*, cum trebuie Infaptuit saltul de la pe-
cesitate’ la libertate, la scara intregii societafi.

Raspunsul  stiintific pe care Tntemeietorii
marxismului l-au adus problemei indelung me-
ditate a libertatii constituie punctul de lega-
turd Tntre problematica societatii si cea a.in-
dividului, concentrind mesajul umanismului a-
utentic ce strabatefilozofia materialist-dialecticS.
a istoriei si constituind, prin urmare, Pipiul
fundamental al unei antropologii stiintifice.

intelegerea pasului decisiv inscris de mar-
xism Tn problematica libertatii este revelator
pentru departajarea lui Hegel de conceptia lui
Spinoza — ginditorul cu care marele dialecti-
cian este pus Tn imediata continuitate ori de
cite ori este invocata ecutia autorului ,Eticii ;
libertate = necesitate inteleasa. Aportul lui
Hegel la elucidarea libertatii, pus pe deplin
Tn valoare de cdtre marxism, este exprimat de
raportarea libertatii la necesitate in stnnsa le-
gatura cu relatia dintre individ si societate:
unicul subiect al libertatii este individul in
unitatea sa organicad cu societatea din care
face parte.

Este adevarat ca la Hegel marile idei cu
privire la libertate si la caracterul ei deter-
minat istoriceste sint transfigurate in ,infri-
cosatoare abstractii" asupra libertatii concep-
tului. Dupa cum la fel de adevarat este ca
rasturnarea marxista Tn Problema libertatii nu
se reduce la traducerea materialista a discursu-
lui hegelian, ci rezida tocmai Tn transcenderea
limitelor oricarui discurs teoretic si m indica

rea modelului practic de materializare la-
iului libertatii, Tn elaborarea rnodelulm ~nt hc
de instaurare a ,imperiului libertatii > de s

tornicire a unor relatii sociale care sa asigure
conditii depline pentru afirmarea personalitatii
fiecArui membru al societatii, sa-i asigure po-

Abilitatea reala de optiune, decizie si actiune.
O asemenea intreprindere subliniaza, ‘insa, me-

ritul lui Marx de a fi realizat stiintific ideea
lui Hegel dupa care libertatea tine de ordinea

sale interioare"
Privita din deschiderea intersubiectivitatii,
libertatea inceteaza asadar sa mai fie P

blema particulara.

deschide cimp larg de manifestare i &
individului sa manifeste con”Nunta

tilor ce i se ofera libertatii st, mai ales, a tm
plicatiilor pentru societate ale realizam aces-
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tei libertati. Caci, Tn societatea al carei scop
suprem este dezvoltarea multilaterald a perso-
nalitatii umane, dezvoltarea libera a fiecarui

individ apare totodatd ca o conditie esentiala
pentru dezvoltarea liberd a tuturor. Libertatea
individului privit Tn unitatea sa organlca cu
societatea — si nu rupt de ea, cum'se intim-
pla Tn existentialism — nu mai constituie un
factor de limitare a libertatii celor din jur ci,
dimpotriva, un factor al potentaru acestuia. A-
firmarea libera si plenara a fiecarui individ,

materializarea intregului sdu potential de e-
nergie creatoare devine Tn socialism nu numai
posibila dar si necesara. Tn interesul tuturor
si al fiecaruia.

De unde rezultd ca dreptului la libertate i
se asociazd, dialectic, datoria individului de a
fi liber, ,,de a se transforma — cum formula
Hegel — n organ al universalului”. Dreptul in-
dividului de a se exprima pe sine in actiunile
intreprinse se conjugd, Tn spatiul libertatii re-

ale, cu datoria acestuia de a intelege legitatile
sistemului social Tnlauntrul caruia da curs ac-
tiunilor proprii. Este conditia care garanteaza
acordul actelor individuale cu legitatile Tn a
caror sfera de actiune se integreaza acestea,
acord ce constituie temeiul libertatii individuale

si Tn acelasi timp izvorul fortei colective. )

Relevind importanta decisivda a momentului
praxiologic Tn realizarea libertatii, marxismul
a pus in lumind caracterul social-istoric al a-
cesteia, formulind-o ca problema generala, a

carei rezolvare exprima sensul unui ntreg pro-
gram de transformari revolutionare. Odata cu-

cerita, Tnsa, realitatea libertatii, aceasta nu n-
ceteazd sa ramind si sa se pund ca problema
a_individului. Dimpotriva, abia cu ,saltul ome-
nirii din imperiul necesitatii Tn imperiul li-
bertatii" (Fr. Engels), libertatea devine cu pre-
cadere o problema "a individului; la acest ni-
vel, cind exercitarea libertatii revendicd o cu-
noastere tot mai profunda a cuceririlor tehnico-

stiintifice si a comandamentelor politice pe ca-
re le exprima ideologia unui intreg popor. Re-
plicind lui Sartre (,omul este condamnat la li-
bertate"), vom spune Tn cazul acesta ca omul

este dator_sa fie liber, cu precizarea funda-
mentala ca este dator sa-si asume constiinta

singurei libertati cu acoperire reala si sa ac-
tioneze Tn spiritul Tntelegerii acesteia.

,Daca libertatea Tnseamna intelegerea nece-
sitatii, e cazul ca libertatea Tnsasi sa fie Tnte-
leasa ca o necesitate”, aceasta inspirata formu-
la a lui Paul Anghel intr-un interviu recent,
rezuma sugestiv imperativul categoric al eti-

cii socialiste. In numele_lui, sa raspundem e-
roului camusian ca, daca nu poti fi liber Tm-

otriva celorlalti, trebuie, Tn schimb, sa fii li-
er Tmpreund cu ceilalti, pentru tine si pentru
ei.

_Aceasta ,revenire” la momentul teoretic al
libertatii este astazi deosebit de actualda Tn_pe-
rimetrul realitatilor noastre socialiste, ea fiind
implicatd ca o laturd esentiald a conditiei po-
litice si ideologice a individului. Conferinta
Nationald a partidului — moment de r&scruce

in evolutia Romaniei socialiste, a avut in cen-
trul ei tocmai ipostaza maselor largi de su-
biect al istoriei, 1Tn conditiile concrete ale
etapei actuale. Pentru ca democratia socialista
s& devina cu adevdrat un izvor tot mai impor-
tant al progresului_social, largirea si aprofun-
darea sa se conjuga cu actlunl corespunzatoare
menite sa duca la exercitarea de catre fiecare

membru al societatii noastre a libertatilor de-
pline oferite de noile cadre ale democratiei.



mpreuna cu viitorul meu
sot, Vittorio, am nascocit
un joc: am declarat raz-
boi banalitatilor. A  in-
ceput totul de acolo ca
intr-o zi

— Nu-i nimic de facut, e
xista lucruri pe care nimeni,
n afara de o mama nu le poa-
te Tntelege.

— Dar e absurd — m-am 1in-
cruntat eu.

— De ce?

— Aminteste-ti o secunda de
nepretuita ta maicutda si ai sa
pricepi si singur.

— Dar nici macar nu e vorba
de ea!

— Tot una. Daca nu esti ab-
solut convins ca poti spune ce-
va orlglnal mai bine taci!

Dar ce vrei sa tac tot
timpul ?

— Nu, de ce? Limiteaza-te
insa la lucrurile cele mai simple.

— De pilda?

— Stiu eu ?.. Constata, de pil-
da, ca ,azi e miercuri"”, ,cerul e
senin”, ,vai ce frig e afard", ,e
deja ora cinci”...

— nteleg. Dar in sinea ta
esti convinsa ? Esti convinsa ca
niciodata n-ai rostit banalitati ?

— Absolut niciodata! De alt-
fel, am sd te rog ca dacd ma
vei auzi vreodata rostind macar
0 banalitate, sa-mi faci observa-
tie !

Asa a inceput jocul nostru. La
Tnceput Vittorio a cam fost de-
pasit de partenara de concurs.
Pe de o parte, pentru ca desi
noi muncim Tn acelasi minister,
eu am o0 usoara superioritate a-
supra lui: am facut trei ani la
o facultate de filologie si am
cautat chiar raspunsuri Tn pro-
bleme ale limbii.

Frazele banale si cliseele na-
valira in vorbirea viitorului meu
sot, precum mustele pe o ban-
da de hirtie cleioasa Tn cine stie
ce debit de tutun din provincie.
Abia prldldeam sa-i semnalizez :
~Stop ! Cuvint provincial I", sau
LJAtentie, limbaj de reclamé!",
sau ,lar ai Tncurcat-o: jargon
de snob din nalta societate!”
Nu cunosteam mila: ,Expresie
func’glonareasca " ,O-ho-ho !
Cliseu politic !*...

Discutiile noastre ncepura sa
semene cu 0 cursa cu obstacole;
ajuns la strimtoare, Vittorio Tmi
lug, in sfirsit, Tn seama sfatul si
fncepu sid urmeze tot mai mult
regula stabilitd, de a exprima
numai si numai esentialul. Trep-
tat replicile lui se Tndreptara ca-
tre constatarea unor fapte ca:

LAzi e miercuri”, ,Ce albastru
e cerul", E frig!", ,E deja o-
ra cinci".

Am Tnceput sda ma plictisesc.

De reprosat nu puteam sa-i re-
prosez nimic, eu tTnsumi il tero-
rizam doar, si-l determinam sa
vorbeasca aproape monosilabic.

Asa continuara lucrurile pind

VLADIMIR HOLAN

(R. S. Cehoslovacia)

Si daca
Si dacd, iubito, mereu Tmi aluneci
totusi aproape-mi ramini, o, desigur !

Precum o cascada :
chiar de mereu o pardseste apa,
ea In acelasi loc mereu ramine.

Ajunge atit?

Nu, mastii nu-i pot opune o contra-masca !

Nu pot da napoi |

Mai bine nalucirile mele sa nu prinda glas.

In cel intors din disperare
tot ce pasiunea pierde
melancolia daruieste !

Astfel a fost dintotdeauna,
n-am crezut in fantasme, doar
Deci ce mai vreti de la mine ?

Si laurul miroase frumos, atit cit nu_se
ofileste...

Vittorio spusese:

le-am cunoscut...

ALBERTO MORAVIA

JOCUL

atunci cind am facut constata-
rea ca pe atunci pe cind Vitto-
rio_Tisi presara replicile cu_ba-

nalltatl ma iubea, dar Tnvatin-
du-se sa relateze totul Tn esen-
ta, el s-a Tndepartat vadit de

mine, a devenit mai rece.

Si iatd cd o datd, ne mai a-
vind puterea sa mai lupt cu ge-
lozia care ma macina, i-am spus:

— Eu simt c&-n inima ta a in-
trat o alta femeie.

— Aha acum
spune platitudini ?

— S-ar putea sa fie platitudi-
ne, dar cred ca esti de acord ca
este un adevar.

care din noi

— E un adevar la nivelul
cintecelor acelea de la San Re-
mo care te ciupesc de inima
nu-i asa?

— Vittorio, raspunde-mi doar
la urd sa stii ca nu-i decit un
pas.

— Fleacuri !

— Vittorio, raspunde-mi doar
la o intrebare: ti-a mai ramas

un pic de caldurd omeneasca,
sau Inima ta s-a prefacut intr-un
sloi de gheatd?

— Tirada de comics !

— Nu glumesc Vittorio! Pen-
tru mine  intrebarea asta in-
seamna viata sau moarte...

— Ah, ce romantios!

— Vittorio, recunoaste : tu nu
ma mai poti vedea dinaintea o-
chilor !

— Aiureli sentimentale ca ale
psihanalistilor !

— Vittorio, nu ma aduce la
disperare !

— Pasaj de melodrama !

— Te previn, atunci cind iu-
besc sint in stare de orice !

— Fraza de la ,faptul divers"!

El se razbuna. Din ziua aceea
starea mea se Tnrautati atit de
mult Tncit n-o mai puteam in-
drepta. De-ar fi numai atit | Du-
pa citeva luni de la necrutatoa-
rea purificare a limbii, Vittorio
isi descoperi din nou Tnclinarea
spre banalitati. Ne deosebea doar
faptul ca el turna banalitati
vorbind despre probleme socia-
le, despre carti, iar eu, cind a-
duceam vorba despre viata inti-
ma sau cum se obisnuieste sa
se zicad, despre treburi sentimen-
tale, n-aveam nici-o iesire: in-

cepeam sa torn  cu nemiluita
fraze tocite si rasuflate. Mai
rau era ca frazele astea rasufla-
te Tmi placeau si socoteam ca
ele au fost facute pentru mine,
ca ele sund ca un fermecator
strigat al sufletului.

_Ajunsesem n_culmea dispe-
rarii si iatd cd ntr-o seara
m-am hotarit sa-i pun lui Vitto-
rio Tntrebarea  hotaratoare : el
va trebui sa aleagd — ori eu,
ori ea, aceea care, fara sa aiba
dreptul ma scosese din inima
lui.

Am o cheie de la camera lui
Vittorio si am intrat usurel, ta-
cut si m-am asezat in sufrage-
rie. Se Tnnoptase, dar n-am a-
prins lumina, hotarisem: lasa-1
sa ma gaseasca pe Tntuneric,
nemiscata si tacuta ca o imagi-
ne, ca o fantoma a aceleia care
am fost pentru el Tnainte de a
fi devenit — eram convinsa —
cea de acum.. La gindul acesta
am izbucnit in hohote de plins.
Pe de-o parte, pentru ca imi era
mila de mine Tnsumi, pe de al-

ta, din disperare: prevedeam
ca si de data aceasta voi rosti
cuvinte-standard  din arsenalul
comicsurilor. Tmi spuneam: iu-
birii, se pare, Ti e sortit sa fie
banala dar faptele nu pot fi Tn
nici un caz banale, doar le dic-
teaza inima. Sa pronunte cuvinte

frumoase poate oricine, dar sa
faca fapte frumoase — foarte
putini — si fiecare Tn felul lui.
Dar ce sa fac ?.. Se Tnnopta tot
mai mult. Tnainte de a Tncepe sa
pling, m-am hotarit, ca In ase-
menea situatii existd o singura
solutie : sinuciderea ! Da, numai
terminind cu mine Tnsadmi, pu-
team sa-i dovedesc lui Vittorio
si — mai ales — mie, ca iu-
birea mea, desi la fel ca orica-
re alta, e sincera nu falsa. De
fapt, telul meu era nu atit sa
mor cit sa Tnving si nu-mi ra-
minea decit sa aleg modul 1in
care sa ma sinucid. Dar trebuia
s-0 fac cit mai verosimil, fara
echivocuri, chiar cu riscul unei
spalaturi stomacale al unui pi-
cior rupt, ori al unei rani de
glont vindecabilda Tn patruzeci de
zile. Eram  de mult pregatita

Atunci?

Niciodata n-am célarit,
nici n-am schimbat calul pe magar,

eu totdeauna pe jos..

Si totusi imi spuneti :

Fii cu picioarele pe pamint |

Sa fii cu picioarele pe pamint..

nu vrea sa se miste din

meu suflet,

Da | dar

cuvintul

iscoditorul

cuvintul nu vrea sa se nasca, nu vrea,

poate numai in nebunie...

Ce va fi citind?

Ce va fi citind in tramvai fata aceea cu

cartea ?

Numele si chipul pierdute in timp erau,
doar o secretd vibrare rizbatea in afard
incit de-ar fi vorbit ar fi

blestemat

si daca si-ar fi Tnaltat privirea _
ar fi zarit doar revolta si caderea ingerilor

Cel in poezie odata coborit

In

pururi nu se mai intoarce..

romaneste de

Ovidiu GENARU si Dragos SESAN

pentru asta. In geanta mea a-
veam un revolver si un flacon
de somnifer. Mai ntli am scos
prin Tntuneric revolverul micut,
dar greu, si l-am lipit strins de
coaste, sub inima.

Imaginatia Tmi desena in clipa
aceea un tablou sumbru: capv.l
cazut, bluza insingeratd, revol-
verul inca strins in mind. Dar
varianta asta avea insa niste
neajunsuri. In primul rind, dac
Vittorio, ca de obicei, va veni
foarte tirziu, risc sa ma sfirsesc
pierzind mult singe. In al doi-
lea, cine-mi garanteaza mie ca
n locul acela unde am  pus
arma nu se afla cine stie ce
organ vital ? Am lasat revolve-
rul, si prin bezna am deschis din
nou poseta si am scos sticluta
cu somnifere Apoi, pipaind, am
luat de pe masda o cand, am
turnat apa Tn pahar si am des-
chis sticluta. Atunci mi-am a-
mintit ca habar n-am ce doza
trebuie pentru a trece pragul
mortii si ce dozd doar pentru
un somn letargic. Intr-o clipa
sticluta se-ndrepta  Tn acelasi
loc cu revolverul : la fundul
posetei.

In acelasi moment se  auzi
cheia Tn broascd, cineva deschi-
dea usa de la intrare. Cind
Vittorio — caci el era — aparu
in pragul sufrageriei, in camera
se facu un pic de luminga, el ma
vazu si se mira tare de tot

— Tu esti? Ce faci aici in
beznad ?

Cu o voce de dincolo de mor-
mant, cavernoasa, am raspuns :

— Vittorio, asa nu mai putem
continua !

— Cliseu !

— Vittorio, viata mea nu mai
e viata ..

— Banalitate !

— Vittorio, singele meu sd

cada pe capul tau l

M-am sculat si m-am indrep-
tat cu hotdrire spre baie, am in-
trat Tnauntru, m-am  Tncuiat
si-am aprins lumiina. Geamul
din baie era deschis. Garsoniera
era la etajul trei, ma hotarisem
sd ma arunc pe fereastra. Stiam
c&, dacd voi sdri In picioare pe
gazon — n cel mai rau caz —

V. CONDURACHE :

imi voi rupe un picior. In scoa-
Ia fusesem campioana la sari-
turi, dintr-a sasea, si ma price-
peam la treburile astea.

Cu lacrimi fierbinti siroind pe
obraz, m-am apropiat de fereas-
trd si am privit In strada pen-
tru a precia distanta. Eram deja
intrutotul pregatita sa sar, cind
privirea mi se opri pe revista

ilustrata care statea deschisa pe
pervazul ferestrei, uitatd proba-
bil de servitoarea lui Vittorio,
despre care stiam cd este 0 iu-
bitoare pasionatd a acestui fel
de literatura. Ba chiar si Vitto-
rio mi s-a dat odatd de gol, ca
nutreste o tainicd atractie pen-
tru aceastd literaturd de joasa
calitate. Coperta revistei eraim-
podobitd cu o fotografie care in-
truchipa o frumoasa bruneta cu
o coafurd modernd, cocotata pe

pervazul unei ferestre larg des-
chise ; din gura 1i iesea un fel
de pangllca pe care scria ur-
matorul  text: ,,Adlol Amin-
teste-ti de mine macar cite o-
datd !’ ,.... In spatele domnisoa-
rei aceleia se vedea, Tn pragul
unei usi deschise, figura ingro-
zita a unui tinar. Textul sau
era: ,Pentru dumnezeu, Giida.
ce vrei sa faci ? Ai Tnnebunit?

Pentru a vedea toate acestea
mi-au fost necesare doar citeva
clipe, dar, pentru a ma exprima
cu o fraza aleasa, aceasta scurta

clipd a fost suficienta  pentru
a-mi rememora intreaga mea via-
ta.

Am sdrit pe dusumea si, desi
Vittorio izbea mereu 1n usa n-
chisa am Tintirziat putin n fata

oglinzii. $i asa, chiar cea mai
plind de suferintd iesire, nu
este — la urma urmelor — de-

cit o biata parodie_si nimic mai
mult! Tnseamna ca nici cea mai

aprinsa dorintd de a muri nu
poate_ fi adevaratda.. Am mai
taraganat-o asa citeva secunde
si, In sfirsit, am descuiat usa.

Vittorio era atit de surescitat
Tncit cred ca me-ar fi calcat in
picioare. l-am zis:

— Jocul s-a terminat!

— Care joc? nu intelese el

— Razboiul cu banalitatile. De
miine incolo o sa vorbim asai

cum 0 sd ne vind Si-o si ne
comportam asa cum ne-o pofti i-
nima !

Ei ma privi fara a_ma in-
telege. Imbratisindu-1, i-am spus
in incheiere :

— Nu e nimic de facut :
de noi, am crescut cu revistele
astea ilustrate, cu comicsurile,

cu televiziunea si radio-ul, cu ci-
nematograful si cu lecturile ief-
tine. Asa cd, hai sd recunoastem
lucrul acesta cu toata sinceri-
tatea, sd ne Tmpacam si sa se
termine odati toatd chestia as-
ta !

bietii

traducerea de
ANATOL GHEKMANSCHI

,Portret"
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Contradictiile unui
personaj

Al. CALINESCU

Luciditatea isi mentine, Tn O moarte care nu dovedeste
nimic, statutul ambiguu care se remarcd si Tn povestiri.
Sandu joacd adeseori teatru, si comite premeditat gesturi
spectaculoase. Romantismul ieftin si lacrimogen face parte
din arsenalul |ndragost|tuIU| -comediant: ,Mi-aduc aminte
ca nici chiar in momentul cind scriam nu eram complet
lipsit de luciditate. Plingedm si am lasat anume lacrimile
sa cada pe scrisoare. Cum am terminat hirtia si-mi venise

4 idee impresionantda, am adaugat-o pe un petec de hirtie
tupt la intamplare de la marginea unui_ziar, si am_facut
reflexia, cu satisfactie, cd aceastd hirtiutd ar putea si con-
vinga si mai mult de dezordinea nervilor mei si sa provoace
mila. Am scris atunci rau, murdar si nu fara constienta".

Existd aici o dubld luciditate: cea care actloneaza n
momentul in care scrie (inspirindu-i, Tn buna masura, ,re-
citalul sentimental” si o alta care analizeaza si judeca —
sever, trebuie sa o recunoastem — cele petrecute anterior.
Sltuatla aceasta revine adeseori n proza lui Holbau, si e
o consecintd a specificului naratiunii: rememorind, nara-
torul reconstituie situatiile si atitudinea sa din acel mo-
ment* oferindu-ne totodata, a posteriori, viziunea sa actuald
asupra evenimentelor trecute. E, Tn fond, un joc de oglinzi,
un permanent balans trecut-prezent, aruncind din unghiuri
diferite, lumini crude si penetrante asupra personajului si
a p5|holog|e| lui ,speciale”

Prima victima a luciditatii lui Sandu, a propensiunii sale
catre analiza este, bineinteles, Irina: ,E curios cu ce luci-
ditate si fara sa-mi fac nici o iluzie o judecam tot timpul".
Fara nici o iluzie ntr-adevar, dacd ne ludm dupa acest
portret al Irinei, de o rara V|0Ienta si rautate: ,Stramba, cu
picioarele SUCIte cu parul late, cu rochii de 10 lei metru,
cu locuinta in mahalaua Dudestllor functionara, miine poate
telegraﬂsta si viitoare sotie de avocat mediocru de provin-
cie, cu cunostinte de franceza de modistd, cu un sentimen-
talism de melodrama la dispozitia mea cind vreau si cind
nu vreau' Sa ma chinui eu din pricina ei ?* E de remar-
cat totusi ca judecatile asupra Irinei nu sint ntotdeauna
atat de severe si de transante : o minima onestitate si, mai
ales, incapacitatea de a reconstitui fidel trecutul (si, impli-

cit, personalitatea Irinei) 7i impun o anumita prudenta si
rezerva, e, apoi, atat de greu sa faci o selectie a amintiri-
lor, s& recompui — coerent — mozaicul frinturilor de scene

si conversatii, sa discerni adevarul, ascuns sau mutilat de
multimea |nterpretarllor posibile si de infidelitatile memo-
riei. Subiectivitatea aprecierilor asupra Irinei este acceptata
ca o fatalitate: ,Din faptul ca o Tmbrac mereu cu alta hai-
na, dupa cum o urasc sau mi-e mild nu pot trage o con-
cluzie". Chiar gesturile ce dovedesc cea mai sincera afecti-
une si cele mai pure sentimente sint analizate de Sandu
(gesturi pe care el, adesea, le cerseste, dmilindu-se!) cu un
parti-pris evident, cu aroganta virila si superioritate inte-
lectuald ; Irina, spune el la un moment dat, condescendent,
.era in stare de fapte pozitive, dar intr-o atmosfera ne-
precisd” Citeva_pagini mai incolo, aceasta ,concesie” facuta
Irinei e anulata: ,E greu de stlut daca Tn toate |ntampla-
rile ei avea si ea vreo hotdrire personald. Fiintd usuratecd
si iresponsabila”. Nu e greu Tnsd sa sesizam, alteori, 0 _acu-
ta iritare atunci cind Irina ~indrazneste” sa-si manifeste
personalitatea, sa ia decizii care contrasteazd cu mediocri-
tatea pe care Sandu i-o atribuie, sa-si afirme independenta,
sa reactioneze altfel decit prevézuse el: ,Nu recunosteam
aluatul moale caruia Ti putusem da orice forma". Pygma-
lion ratat, Sandu Tncearca sentimentul creatorului ce nu
poate sa-si domine opera: nota bene, ,creatorul" lucreaza
cu material uman. Sau, extinzind analiza raporturilor din-
tre Sandu si Irina, am putea spune ca ele sint acelea dintre
calau si victima: de fiecare datd cind Irina refuzad” sa se
supuna, Sandu devine (si se comportd, n consecintd : (la-
mentabil) victima: rolurile sint Intersanjabilc, dar Sandu
este acela care da proportii exagerate suferintei sale si
situatiilor (rare, Tn definitiv) cind se gaseste Tn inferioritate”

Victima aproape n permanenta Irina reprezinta totodata
pentru Sandu ,partenerul” ideal al discutiilor intelectuale,
auditoriul sigur, constrans sa asculte si sa admire, sa aprobe
si sa aplaude. ,Discutii” este fara indoiala un termen im-
proprlu pentru ca Sandu nu urmareste decit si se asculte
si sa se faca ascultat; asadar, ,niste monologuri, Irina ne-
avind decit rolul sé-$i Tntretie elocinta, rolul confidentelor
din tragediile clasice” Apropiere cit se poate de sugestiva,
confidentele din tragedia clasica fiind niste prezente deperso-
nalizate si conventionale. Asupra posibilitatilor intelectuale
si a resurselor sufletesti ale Irinei, Sandu are pareri din-
tre cele mai proaste, asa incit comuniunea spirituala_catre
care ei — n aparentd — tinde, este, aprioric, sortita ese-
cului. Irina pare opaca la subllm indiferenta fata de Dum-
nezeu, reactioneaza mediocru n mijlocul naturii, poseda
o cultura cu totul obisnuita; ,comertul" de idei Tnseamna,
Tn aceasta situatie, un aproape neintrerupt, monolog al lui
Sandu, care Tsi satisface astfel apetitul intelectual si fsi
da friu liber, defulindu-se, efuziunilor sale de om scolit
si dornic sa-si puna Tn valoare cunostintele; ,Cind eram
asupra vreunei lecturi, ma multumeam de cele mai multe
ori cu aproximatii din partea ei, si eu continuam ca un
nebun, sa-mi monologhez parerlle si eram fericit. (...)

- nu-mi dau seama de gustul ei pentru naturd tocmai pen-
tru ca ma interesa prea mult natura si vibratia mea pro-
prie Tmi era suficientd". Narcisism, bineinteles, Irina fiind
oglinda Tn care Sandu se contempla (si se verificd): ,Imi
lacea sa discut cu ea literaturda sau artda, chiar daca nu
acea decit sa-mi repete parerile, si asistam, ascultind-o, la
propriile mele ginduri".

JEAN GUILLAUME

(poet valon)

Mereu

Mori asa de-nfrigurate,
mori imense, Tnnegrite,
mori pe care neaua iernii
va Tmbraca usurel

ca sa fiti mai albe, ninse —
ca si cum ar fi la Paste,
sa v-asemanati copilei

ce-a crescut in plind pace
In umbra vechilor zidiri —

albe mori, in clipa morti-mi
tot 0 sa mai bateti inca
cu trei aripi, albe aripi,

ritmica masura-a vietii.. .

PERMANENTELE

(urmare din pag. 7)

te decit sa eludeze valorile per-
manente care se prezintd de ne-
despartit: continut si expresie.
Cu atit mai temerar devine ges-
tul nu al ,reconstituirii muzea-
le" cum ar spune doar cei care
nu reusesc sa trdiasca, Tn forul
intim, valori axiologice derivate

din acel nucleu al permanentelor,
ci gestul de a recrea in terme-
nii ei fundamentali aceasta dra-
ma a puterii si a imposturii.
Teatrul din Bacau si-a propus
sa realizeze acest lucru preten-
tios dar deosebit de important
atit pentru formarea publicului
cit sI pentru experienta actori-
lor si a apelat Tn acest scop la
un regizor cunoscut n tara pen-
tru modul frontal de a ataca a-
semenea texte, fara ocolirea di-

ficultdtilor (Vlaicu-Voda — rea-
lizat de acelasi regizor, cu ani
Tn urma, la Nationalul din lasi,

ramine memorabil). E vorba de
Nic. Moldovanu, artist preocu-
pat mereu le simburele ideatic
obiectiv al textului dramatic, ca-
ruia urmareste a-i da_consisten-
ta logica si umana prin solicita-
rea la maximum si exercitarea
valentelor interpretative ale ac-
torilor. In acest mod a procedat
si cu Despot-Voda, piesa a carei
structurd romanticd este de o
mare complexitate si presupune,
ir plus, un efort de a stapini
versul, fara riscul de a aluneca

Tn recitare monocorda, exterioa-

ra. Punctul de plecare in confi-
gurarea spectacolului pare a fi
fost ideea esecului inexorabil a
tendintelor de uzurpare a suve-
ranitatii poporului. Un tiran de-
venit nepopular, Lapusneanu, es-
te Tnlaturat de un aventurier in-
teligent dar lipsit de intelegerea
coordonatelor specifice ale exis-
tentei noastre ca popor — Des-
pot. Acesta e respins, la rindul
sau, de tara, precum orice te-
sut, orice organism viabil res-
pinge un adaos din afara.. Tomsa
reprezinta, Tn piesa lui Alecsan-
dri, nu un boier oarecare cum

ar fi si viciatul Motoc, ci e un
exponent. Construit pe acest ax,
spectacolul valorifica idei per-
fect valabile astazi, pentru a
caror reflectare artistici s-a ce-
rut o mare concentrare atit asu-
pra ansamblului cit si  asupra

fiecarui personaj, pentru ca trai-
rea actorilor sa fie veridica si
sd se comunice publicului. Pre-
cizia caracterizarii psihologice a
fost consecvent urmarita Tn ros-

LIRICA

BELGIANA

MARC LE BON-DRUYTS

(poet flamand)

Crinul

Floare nobila si

alba

ntr-un cimp plin de ciulini
si mai mindra ti-e tristetea,
frumusetea, mai aprinsa |

Sa te aflu, asa deodata,
printre ierbi Tnvalmasite
sint cuprins de bucurie

si te-ating smerit si dornic |

Dar vedenia s-umbreste

cind prevad — desi ascunse -
ntristarile latente

ce ti-or smulge fragezimea.

Desi eu cunosc durerea
Dorului ce se-ntineaza,
Crinule I eu simt ca pilda-ti
m-a facut cu mult mai bun |

tre, astfel ca patetismul de su-
prafata si rezonanta prozodicd
nu supraliciteazd adevarul de
comportament. Regizorul a ope-
rat, Tn acest sens, cu mult mes-
tesug si cu Tnsusiri pedagogice
evidente, depasind marile difi-
cultati ale transpunerii unei dra-
me romantice Tn versuri. El nu
a persiflat specia si nu si-a per-
mis sa ofere un spectacol de po-
za si de rememorare pios-inga-

duitoare ci, cu o_tenacitate rar
Intfinita, a izbutit sa realizeze
0 reprezentatie vie, solicitind SI
obtinind participarea autentica,
incordatd, a spectatorulm cum
s-a vazut la premiera, o parti-
cipare echivalentd cu meditatia,
pentru care nu s-au dovedit ne-
cesare banalizatele alegorlzarl
care mai mult paraziteaza, cind

nu bagatelizeaza chiar, In oca-
zii similare intentiile unui autor.
Spectacolul are sobrietate si —
rin aceasta — distinctie, atmos-
era e sugeratda discret printr-o
scenografie adaptata esentialita-
tii conflictului, fara cheltuire de

mijloace dar si fara excese cor-
trarii, cu un bun gust si o pon-
dere pentru care numele lui Tra-
ian Nitescu constituie oricind o

garantie. Cortina cu acel tablou
votiv amplificat e singura tri-
mitere spre sensurile integratoa-
re ale istoriei pe care si-0 n-
gaduie direct scenograful, iar

muzica lui George Pascu pune
accente cuvenite de romanticitate,
fara clamorozitati. lata in ce fel,
prin masura si discretia bunului
gust contemporan,  spectacolul
ostentatie, evitind mai ales ceea
reuseste si fie modern, lipsit de

un anume snobism bovaric, de
extractie tipic provinciald, — ar
putea sa pretinda intr-o piesa is-
torica tratatd cumva Tn parodie
sau cu intentie de distantare.
Nu ne putem distanta de niste
permanente spirituale la care
aderam. lata de ce spectacolul
are pe undeva si 0 semnificatie
polemicd, neintentionata desigur,

dovedind ca putem fi — mai ales
n piesele romanesti — noi in-
sine, fara a mima grimase ce
nu ni se potrivesc.

Trebuie sa spunem 1insa c4,
in prima sa parte( disproportio-
nat de lungd, pina la unica pau-
za) am Tinregistrat la premiera
caderi de ton, pornite poate din
dorinta de a Tinlatura retoris-
mul. O serie de tirade au deve-
nit, cum se cuvenea, monoloa-
ge interiorizate, intensitatile
glasurilor si acutele au fost 1n
genere domolite, dar cu aceasta

Transpunere de Mihai STERIADE

DRAMEI ISTORICE

ocazie am constatat cd Tn unele
momente nu se auzea suficient
textul, chiar Tn cazul interpretu-
lui principal. Aceste defectiuni,
ca si unele decalari de ritm, 1
prima parte, 1si pot afla de la
sine remedierea. Esential este ca
principalii interpreti sint , pe
rol”, demonstrind atasament si,
unii, emotie Tn preluarea unor
partituri antologlce ale teatrului
roméanesc. Sint, personaje a ca-
ror Tntrupare formeaza actori,
cum ar fi mai ales rolul aventu-
rosului Despot, jucat cu o clara
ntelegere si cu suficient rafi-

nament de Stelian Preda (mai
ales in partea a doua).

Un al doilea interpret valoros
al rolului, este, se pare, (noi Tn-
cd nu l-am putut urmari) Mircea

Belu. Datele care indrituiesc a-
firmatia noastra le-am cules din
modul Tn care acest actor I-a
jucat la premiera pe Spancioc: e
vorba de tinuta si glas, rami-
nind doar ca cizelarea nuanta-
ta a duplicitatii personajului sa
ofere aceeasi satisfactie.

In  autenticitatea  captusirii
launtrice, a motivatiei lui Tom-
sa de catre St. Moisescu, in dic-
'glunea si gradarea vorbirii  Iui

N. Rosioru (Motoc) am recunos-
cut interpreti care au profitat
de pe urma stagiului lor in tea-
trele nationale de unde au luat
nu scheme ruginite ci pilda u-
nui suflu si a unei sincertati a-

tasante. Foarte bun Fl. Balana-
rescu in Lapusneanu, interiorizat,
mascindu-si felonia, precis, egal
cu sine Tnsusi. De asemenea, in
faimosul rol al lui Ciubar, Const.
Cosa, dovedeste atribute compo-
zitionale bine conduse, cu in-
tuitia pragurlor nebuniei si fa-
natismului. Mai apar.  Sanda
Ghiculescu-Voica (Ruxandra —
doamna); Constanta Zmeu (Ana)
mai nesigur |nceput convin-
gatoare prin |ngenU|tate dupa a-
ceea; Misu Rozeanu — exact
n Laski, Lucia Cosmeanu — 0

Carminda cu certe calitati, dar
cravasind exagerat textul Tn ta-
bloul primei aparitii; lon Mi-
hailescu (savuros, cald autentic
in Limba-Dulce), Const.  Con-
stantin (Jumatate), Florin Gheu-

ca (Sommer). Toti si toate au
servit cu devotament si cu 0
constiinta a importantei lui acest
spectacol  temeinic, reprezenta-
tiv. Este o performanta artis-
ticd pe care teatrul din orasul
nasterii lui Alecsandri o merita
din plin si pentru care, la rin-
dul sau, merita aprecierea spec-
tatorilor.



file de arhiva

patru volume deodata Povestiri,
Soimii, Dureri Tnabusite si Crisma
lui Mos Precu. La virsta de 24 de
ani deci ,fecundul nuvelist" — cum

11 va numi revista LUCEAFARUL

Povestirile [ui Sadoveanu LI e AAT

Mihail Sadoveanu a debutat acum
saptezeci si cinci de ani, Tn 1897,
in revistat DUACU, din Bucuresti,
cu 0 mica schita intitulata Domni-
soara. .. Falticeni, semnata Mihai
din Pascani. Dupa o saptamina pu-

(Bucuresti,

.Cea dintii opera pe care am pu-
blicat-o a fost DUSMAN, care a a-
parut ntr-o foaie obscura...” Este
vorba de revista VIATA
15 februarie 1898). Vor
urma alte reviste, Tn care va pu-

prima dintre cdartile sale? La in-
trebarea aceasta raspunde chiar au-
torul, In volumul de mai tirziu,
Anii de ucenicie: ,Nuvelele Necu-
noscutul si Intr-un sat odata s-au

tiparit in volumul meu de debut,

NOUA

blicd Tn aceeasi revista poezia Homo. blica sub semnaturile M. S, Cobuz ~POVESTIRI, aparut la MINERVA
Mai tirziu, marele maestru al li- si Mihail Sadoveanu. Dupa sapte 1n iulie 1904"

teraturii romane isi va considera ani de activitate publicistica, in

Tnsa debutul facut cu altd scriere: 1904 vine si debutul editorial, cu lon MUNTEANU

Parodie de ION POGORI10VSCHI

VIRGIL MAZILESCU:

Ce sa fac si eu: Rilu, Rilu

ce sa fac si eu: rilu rilu. aceasta e (o zei)
limba poetului : manusa de piele pierduta pe
cele mai lungi coridoare, nu vrei beatrice sa
te caut de soareci ? ea( tinara tinara) ba ca
cir ba ca pir: nu si nu. umbra veterinarului
mort peste noi

(si unde mai pui 0o unde mai pui 0 unde mai pui
de-un pui de mamaligd)

dupa atitea cuvinte stricate mi-ar fi trebuit
beatrice picioarele tale reglabile ca un ochean,
ce-mi mai ramine de-acum decit hit sa descopar
lumea ? si la capat : chixul, tacute ierbivore

imi vor aduce omagiul lor: un clopot plin de
varsat de vint precum un clopot varsat de vint.

RASFOIND ATLASUL

ORIZONTAL : 1. Oras Tn estul Frantei; 2. Localitate
n insula Creta; 3. Lac alpin in Austria — Riu n
Maramures — Cap in Camerun!; 4 La Varna —
Salutul Romei antice — Cel mai mare lac din Turcia;
5 Coasta italiana la Marea Ligurica — In Indial; 6.
Insulda Indoneziana — Sint Tn Argentina! — Oras in
Republica Populara Ungara ; 7. Alta denumire a riului
Elba — Localitate in Portugalia; 8. Oras italian aflat
n apropierea frontierei cu Elvetia — Din Dahomey ! ;

9. Oras in sudul Republicii Populare Polone ; 10. No-
gatul spre izvoare! — Prima resedinta a legendarei
Iphigenia ; 11. La intrarea Tn Eboli! — Arhipelag in
marea cu acelasi nume situatd Tn sud-estul Asiei.
VERTICAL : 1. Stat african Tnvecinat cu Guineea si
Liberia (2 cuv.); 2. Orase In Cuba si Bolivia cu nu-
me comun — Apa Tn Uniunea Sovieticd; 3. Localitate

n Ungaria — Oras sovietic Tn apropiere de lenin-
grad ; 4. La intrarea in Aksail.. — ..si la iesirea dni
Aksai | — Oras Tn Statele Unite ale Americii (statul

Nevada) ; 5. Oras Tn Republica Populara Bulgaria —
Localitate scotiand pe coasta Atlanticului ; 6. Diviziu-
ne administrativa si oras in Tunisia — Gol; 7. Mos
cu barba alba (reg) — Acrobatie aviaticd; 8. Din

Desen de CONST. CIOSU
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Tunis!| — Valparaiso la periferii! — Roman de Ru-
dyard Kipling; 9. Grupul de insule Tenifere, Fuerte-
ventura sa. — Elada!; 10. Insula Tn Marea Antilelor
(2 cuv.).

VIOREL VILCEANU

r

POSTA LITERARA

. ANCA ARMAS — Cele doud poezii. (De plastic si
Irlirr]ﬁtr(!:)ti sint mai slabe decit altele expediate de dv. Mai

KERSTIN ANY — Cele doua schite sint scrise fru-
mos. _Asteptam si alte povestiri si o prezentare a_dv.
Poeziile sint miniaturi lirice de o oarecare virtuozitate
stilistica.

IOVAN TEODOR — Consultati cartile de popularizare
a stiintei (astronomie, biologie, etc) si o0 _sa va lamuriti
pe deplin cu privire la problemele ce va preocupa.
ONIM — Salut Moldova este o declaratie grandi-
locventa.

.G. L. SANTILESCU — Exercitii minore de versifi-
catie, expresii_ goale de orice continut liric (,mingiieri
muscatoare / de”femei cu trupuri aprinse. .."). ]

ATENA VASILE — Va reproducem 0 noud parodie
dupa Comoditate de Marin, Sorescu : ,Ma batea prea
tare soarele / As fi vrut sa scriu cu picioarele / Fie-
care din ele sa fie un stilou. / Asta e ceva cu totul nou.//
Am o pasiune napraznica / O scriu pe-o hirtie obraz-
nicd / Ma batea prea tare gindul in dreptul fruntii, /
Si mi-am_adus aminte de noaptea nuntii. // $i ti-am ros
din iluzii, povesti si minciuni, / Icoana_facatoare de
minuni. /] Ma batea prea tare moartea, / Si astfel mi-am
scris cartea, / ,Tusiti" / Daca va convine, sa citifi. /
Acum ma vor discuta : soarele, gindul, / Moartea. / Vi
place cartea? / Eu am scris-o sa fie un mister, / Sa
ma Na/Prople de Homer™". ) )

. MIHAI NICOLAE — Lungul si prozaicul text Focul
vietii este o insiruire de cuvinte ‘care nu are nimic co-
mun_cu poezia. . o
_ EMIL GORUN — Din cele sase poeme trimise, unele
sint simple versificari, Elegie pentru pasdrea moartd ni
se pare mai izbutita. Reveniti. ~ )

PRUTEANU DANIEL — Piese intr-un act scrise cu
o evidenta superficialitate de incepator care nu cunoaste
estetica teatrului de azi. Versurile sint submediocre.

_AL. BATRINU — Proze_lipsite de valoare si un
scris indescifrabil. Dactilografierea manuscriselor era ne-

cesara.
_ CLAUDIA DIMITRIU — Poezii cu totul mediocre.
Cit mai multe lecturi din poetii de azi. L
GH. DOBRESCU — Zgomotoasad infatuare lirica, ex-
presii vulgare. L
~ BURLACU FLORIN — Nu_ reusiti sa reinviati in
piesa Luceafarul momente din viata lui Mihai Eminescu.
O retorica si un dialog nefiresc, anuleaza orice impresie
de viata autentica. . 5 .
MARIA B. — Schitele nu depasesc stadiul unor re-
port\a)e obisnuite. o . .
ASILE SUCIU — Cultivati o poezie macabrd cu
multe ecouri din Agate negre de Tudor Arghezi. .
.. SILVIU MATE] — Povestirea difuzeaza 0 atmosfera
tipic bacoviand. Pacat de_ personajele fard relief.
MARIANA D. — Poezia de dragoste nu este un_,gen
rea usor" ! Sinceritatea artisticd e o_conditie a_ei, dar
a dv. ea este suplinita de o violentd marturisire care
nu e decit o afectare a sentimentelor. =
~TUDOR_ STEFAN — Mai mult curaj in tratarea te-
mei._Reluati-o si poate iese ceva mai bun. .
PANDELE, CARMEN — Singurul sfat pe care vi-1
utem da e s& cititi i s& va corectati, in viitor, grese-
ile de exprimare. o . o
GEORGE ACHIM — Va grabiti sa asteptati pe hirtie
tot ce va trece onn gind. Meditati la sensurile cuvinte-
lor De care le folositl. L . <
‘MIHAI_ PAUN — Folositi pina la,abuz cuvintul vad.
Mai reusita e poezia Geneza. Mai trimiteti. «
A. I, VASLUI — Puteti sa deveniti 'si critic daca
aveti vocatie pentru o profesiune asa de dificila, Poet

mal WA"MARTA CRISTEA — lasi. — Bine scrise poe-

ziile__trimise. Reveniti. . . G
ST. DORNEANU — Poezia e plina de lozinci ti e

nepm}g\%waDAN — Transcneti stan lirice contuze, ne-
cristalizate Tntr-o idee poetica. . .

Traian Horia, Marius Tudose. Panait Doina. burbu
Veronica, Maftci Otilia. Vasilica Padureanu. Dorel Ma-
covei. Versificiri minore pe teme arhicunoscute.

SUPLINITOR

TIMP LIRIC

Recital

Inima ei. ..

sapte note o
inregistrate pe discuri.
Sufletul sau

0 octava

pierduta intre clape de pian
si intre acorduri de ghitari.
Universul intreg

recheama in scena

pe aceea ce tocmai incheia
eternul sau recital

si toti credeau cg,

ea va imbrdca rochia de stele.
Ea Tnsa era obositd

de viata si de dureri

si se simtea imbatrinitd

de nelinistile vietii

si ale destinului.

De aceea nu mai reveni

in sala aceea plina

de inimi si de reflectoare
si ramase trista

in cabina ei

plind de vise si de cintece.

ANCA ARMAS



tehnica
desfiintarii
.Se manifesta Tncd, Tn_publi-
cistica noastra, o specie fara nu-
me omologat in statutele cu-
noscute ale presei, identifica-
bila totusi oral, Tn_limbajul
redactiilor : specia, lipsita “de
lorie, a_articolelor de desfiin-
fare. Delimitarea el fata de ma-
gistratura criticii  impartiale,
intemeiata pe criterii stiintifi-
ce, este_cu atit mai necesara cu
cit eroii profesionisti ai desfi-
intarilor se folosesc tocmai_de

rubricile consacrate criticii lite-
rare. Mobilurile nemarturisite

dar vizibile, ca si metodele, tra-
dind  superficialitate si lipsa
oricarui respect fata de persoa-
ne si_opere ny o data valoroase,
constituie_nca_o ,diferenta spe-
cifica" evidentd. Din acest punct

de vedere, articolul de desfiin-
tare_sugereaza impostura si con-
cluziile sale, desi deruteaza spi-
ritele nepregatite sau amatoare

de senzational, nu pot _figura
drept_ contributii,  lipsindu-le
sif\pzitatea bizuita pe convin-
geri sincere si avizate.

Ce doresc desfiintatorii ?_ Ni-
mic atceva decit sa se afirme
prin contestatie si prin pretinsa
indrdzneald care, in realitate, se
numeste_ lipsa de_ responsabi-
litate. Ei se sprijina adesea_re-
ciproc, folosindu-se de nevazu-
te vase comunicante intre re-
dactii, mai_ales Tntre Bucuresti
si provincie. Istoria lor nu-i

atit de recentd. = Un strabun
care a ramas chiar in_istoria
literaturii prin gestul sau ,cu-
rajos" este si faimosul Caion
sau — ca persona literar —
1l _aflam, ntre altii, pe Zoii al
lui Alecsandri.

Poate nu ne-am fi oprit a-
supra acestor moravuri repro-
babile daca, recent, cineva nu
ar fi Tncercat chiar sa justifice

si sd teoretizeze legitimitatea
desfiintarii. Tnainte de ,a des-
fiinta" "Tn |nten_t_|e? ~volumul al
Il-lea al lucrarii lui lon Rota-
ru: O istorie a literaturii ro-
mane, Mircea lorgulescu susti-
ne ca o negatie oricit de vio-
lentd poate fi transformata, prin
spirit si inteligentd, Tn contra-
riul ei, pe cind detractorii ade-
varati sint cei care dovedesc
opacitate si platitudine. O e-
xemplificare ar constitui-o pam-
fletele lui E, lonescu din volu-

mul Nu. lata. in adevar, o ala-
turare__judicioasd, Tn linia unei
Jfamilii” de SDirite" : lonescu si

lorgulescu ! (in schimb, lui lon

Rotaru nu i se arata nici cele
mai_ legitime comparatii ntre
scrutorl?. Nu-ul lui lonescu e
departe” de a fi desfiintare —
oare mai este necesar s-0_ de-
monstram ? Cit despre opacitate
si platitudine, acestea trebuiesc
dovedite mai Tntii si ulterior se

poate vedea in ce masura ele
echivaleaza cu_ gesturile, detrac-
torilor. Ce aflam, in schimb ?
Afirmatii fara acoperire, violen-
te de limbaj pe_ care, daca
[e-am cita una cite una_ne-ar
trebui o coloana intreaga. Ar-
gumente ? Nu, nici pe departe.

Recenzentul  probeazd ca nici
n-a citit, cartea incriminata.
Nu-l aparam aici pe lon Rota-
ru, ci urmarim doar sa exem-
lificam  ,tehnica" desfiintarii.
e rasfoieste la_intimplare” vo-
lumul care, Incd de cind e a-
nuntat Tn librarii, e trecut pe
lista_neagrd a desfiintatorilor,
se citesc fragmente, ,in diago-
nald", se aleg citate de orice
fel, referitoare la continut sau

la formulare, intr-o totald dez-
ordine, fara a se tine seama de
ponderea exemplului dat. Nici
vorbd de organizarea sistemati-
ca a discutiei, concluziile sint
trase sub imperiul inveninatului
impuls_initial. De altfel, in ca-
zul lui lon Rotaru, cele mai
multe .exemple"” se dovedesc
simple ~sicane : fraze scoase
din’ context asupra carora se
fac_ametitoare speculatii de lo-
gica. Prea putin si prea palid
pentru a vorbi de ,un autentic
detractor literar”, de ineptii",
Loilbiire” etc, etc. Ce-1 deran-
Jeazd pe recenzent Tn afirma-

tia ca romanele lui Camil Pe-
trescu sint ,strins legate" de
realitatea sociald, pentru a o

parafraza ironic ? A considera
apoi ca, afirmatia ,interesul
pentru taranime e accentuat" e

echivalenta ca sens cu_ideea
LSporirii _rolului taranimii", pu-
ne in discutie chiar buna cre-
dintd. Cam de acest gen, sint
,argumentele” desfiinfari. La
fej, cind e vorba sa fie cineva
slaudat”, potrivit acelorasi im-

bolduri, argumentele sint locuri
comune, adevaratele platitudini
cind sint lipsite de_orice sus-
tinere: lata, citim alaturi: ,sen-
Sibilitate, lirism profund, si-
guranta" etc. Semneaza acelasi
recenzent, referindu-se la volu-
mul Aurorei Contescu. Consec-
venta procedeelor = subliniaza,
rin_contrast, odatd mai mult,
ehnica si mobilurile desfiinta-
rii...

Tuculescu

Parca ar fi pictat cu_singele
lui, el — medicul datator de
viata — intr-atit s-a ofilit de
nestiut, trecind Tn troite geme-
ne si in apusuri sfisietoare.
Chiotele lui de galben furat
rapitei si dramatismul vangog-
hian al cerului taranesc vorbesc
despre o vigoare lduntrica pe
care doar_Tn eposul popular o
regasim._ Tuculescu, aceasta e-
nergie tdinuita, a Tnvatat a pic-
ta din scoarte si din descintece,
cautind probabil sensuri ce sca-
pau omului de stiintd precis si
analitic. Arta lui, ‘evadare si
decantare de sensibilitate, € un
fel de intoarcere_spre satul de
acasa in ceasurile cind omul
de laborator simtea nevoia sa
fie_lingd pamint.

Tuculescu a sfidat _canoanele
parte nici_ nu le-a stiut, pictin
din intuitie prin sete de culoa-
re. Paleta i-a oferit vinul tare
al cheltuirii totale. Tn saraban-
dd de chiote dezlantuite, ca ¢
razbunare pe veghea  tacuta
din noptile’ de munca tacitur-
na. _Fiind om al pamintulul,
veselia i s-a ordonat intr-un
ritual descins din traditii pina
ce a devenit grava, obsedant
de grava, Strigatul sau e si
eamat, cintecul e si bocet, dar
otul surprins din’ viatd, deci
firesc si de aceea, autentic.

Stiinta, lui lon Tuculescu a
fost pusa in_slujba vietii. Arta
e urcarea _stiintel pe alt plan.

La imolinirea unui deceniu de
la petrecerea sa din_viatd, pu-
tem considera a_fi_cistigat per-
snectiva_necesara Dentru o jus-
ta definire valorica a operei sa-

le,

Tuculescu _creste n timp ase-
meni _copacilor drapati Th me-
lancolie, sub care licdresc ochi
de rouda — neadormita veghe
a constiintei.

comedia
radiofonica

Anul acesta, festivalul de co-
medie al Teatrului radiofonic se
va desfasura intre 30 iulie —
13 august si va_ cuprinde un-
sprezece_emisiuni. Intre acestea
figureazd sase premiere si a-
nume : Sedinta de Alexandru
Mirodan, Profesorul de france-
za de Tudor Musatescu, intre
filologi de D. D. Patrascanu, a-
yoi tripticul ,,Mari umoristi _ai
iteraturii universale”, (cuprin-
zind trei transpuneri radiofo-
nice dupa povestirile: ,Cele
trezi zeite si marul de_ Lucian
de Samosata, Conversatia culta
si politicoasa a clantailor la_ceai
de Jonathan Swift si insuratoa-
rea lui Panurge de Francois Ra-
belais) Vine “un trompetist _ de
Wolfgang Koohlhaase, scriitor
din Republica  Democrata Ger-
mana si Colegi de birou a scri-
itorilor sovietici Braghinski si
Riazanov. . .

La realizarea acestui bogat
program de premiere radiofo-
nice, au fost prezenti. in fata
microfoanelor studiourilor Tea-
trului radiofonic actori ca : Ra-
du Beligan, Toma Caragiu, Oc-
tavian Cotescu, Fory Etterle,
Carmen _Stanescu, Dem. Radu-
lescy, Nicolae Gradescu, Stefan
Mihailescu-Braila, Mariana Mi-
hut, lleana Stana lonescu, Mir-
cea Septilici, Vali V0|cufes<_:u-
Pepino, Coca Enescu, Rodica
Popescu, Gina Patrichi, Gheor-
ghe Oprina, Zizi Serban, s.a

Regia artistica a emisiunilor
este semnata de: Constantin
Moruzan, Mihai Pascal, Gheor-
ghe Rada_si. lon Vova,

Vor mai Ti difuzate Tn cadrul
acestui Festival de comedie ;
Sfintu Mitica Blajinu d% Aurel
Baranga — cu_ Radu Beligan,
Marcela Rusu si Toma Caragiu
in rolyrile principale trer in-
registrari din Fonoteca de aur
Tache, tanke si Cadi] Vic-
tor lon Popa, avind in_fruntea
distributiei pe neuitatii Jules

Cazaban si_Stefan Ciubotarasu,
Doctor in filozofie de Branislav
Nusici, cu Grigore Vasiiiu-Bir-
lic in_rolul principal si ,Nud cu
vioara" de Noel owa_lrd, in ca-
re Jules Cazaban a interpretat
rolul lui Jacob Friedland, pre-

cum si 0 dramatizare Tn sase
serii dupa binecunoscutul roman
al scriitorilor Sovietici Uf si
Petrov ,Douasprezece scaune”,
avind ca__protagonisti pe Ale-
xandru_Giugaru, Octavian Co-
tescu si George Groner.

cursuri
de vara

Universitatea din lasi a orga-
nizat si_in acest an eursuri de
vara ' internationale la Piatra
Neamt (perioada 25 julie — 8
august). Tema generala : o pro-
blema’de ecologie — Natura_n
Carpatii orientali, referentii fiind
cadre universitare de la Bucu-
resti, lasi, Craiova. Directorul
cursurilor e prof, emerit dr.
doc. loan Sandru, iar director
de studii prof. dr. Pierre Jean-
renaud.

Cursurile sint completate de
excursii < wizite,..jar....la..sfirgit
va avea loc simpozionul ,Trans-
formarea naturii in Romania".

reviste

Bilunarul clujean STEAUA
(nr. 14) acorda un spatiu foar-
te larg studiilor_si articolelor
de criticd literard.  Remarcam
citeva interventii critice, cu-
rajoase, de o buna tinuta inte-
lectuala : textul lui Leon Ba-
consky privind necesitatea_unei
posibile "istorii a literaturii ro-
méane contemporane, reflectiile
lui T. Tihan asupra vocatiei so-
ciale a scriitorului, incursiunile
sistematice ale lui Dinu Pillat
in literatura criticd. romaneas-
ca. despre opera lui Dostoiev-
ski. Mai trebuie semnalat, ca o
remarcabila reusitda exegetica si
amplul  studiu. al lui" Romul
Munteanu : Variantele si inva-
riantele criticii tematice (Jean-
Pierre Richard). Din cuprinsul
acestui numar mai semnaldam

SSEBEI

versurile lui Victor  Eftimiu,
Matei Calinescu si o proza de
Eugen Barbu.

TIf

Daca am_inteles bine, dumi-
nica trecutd s-a transmis ulti-
mul episod al serialului ,Pot-
coava de piatra". Se cuvine
deci sa ne oprim putin asupra
acestuia, fie si fara solemnita-
tea cerutd de Tmpliniri mai_am-
bitioase, dar cu necesara inte-
legere fatd de o tele-specie
care are de-acum marea cali-
tate cd existd A _existat la
dimensiunea  unui_ rasunator
eveniment TV., odatd cu trans-
miterea ,Musatinilor”, exista, ca
eveniment curent, dar nu mai
putin real, incepind cu ,Pot-
coava de piatra’. Aceasta de-
oarece specia, tinind de dra-
maturgia istorica, poate fi ilus-
trata la diferite nivele, fara ca
spectaculoasa, stralucire a unui
serial de arta, cum a fost ,Mu-
satinii”, sa facd cumva imper-
ceptibile sclipirile_modeste " ale
acestei oarecum pilpiitoare ste-
lute, din categoria acelora a
caror puzderie fintregesc un
tele-firmament. _In_ fond, nici
,Robin Hood" si nici ,Wilhelm
Teii" n-au excelat prin inge-
niozitate sau rafinament, in-
scriindu-se deopotriva Tn sirul
interminabilei naratiuni de fac-
tura populara, exultind temeri-
tatea vitejilor si vestejind ra-
acitatea “si _ticalosia "despoti-
or, a asupritorilor si cotropi-
torilor. Ne aflam, in toate aces-
te cazuri, undeva intre balada
si anecdotd istaricd, n_zone de
Sloboda haladuiala a imagina-
tiei. si nevamuita (estetic) pre-
schimbare a valutei forte fa-
bulatorii Tn monedd marunta,
de utila si larga circulatie.

Desigur, s-ar putea face caz
de o anume facilitate, proprie
de altfel speciei ,foiletonistice”
careia i se revendica serialul
in discytie. S-ar putea discuta
apoi masura in care acest se-
rial 7si_onoreaza propria con-
ditie. Si ar fi destule de spus
despre meandre previzibile fas
zice prefabrlcatez_ _ale cursului
sinuos al povestirii, despre e-

fecte scoase de la recuzitd si
utilizate nonsalant, chiar si a-
tunci cind procedeul friza, Tn
mod evident, ponciful sau calo-
filia. Dar, dincolo de toate a-
cestea, serialul si-a avut sa-
voarea si, intr-un fel, frustetea
sa, rivalizind onorabil cu des-
tule alte povesti cu hanuri in
care_ se Tmpletesc tainic dru-
murile haiducilor si ale pote-
relor, cu negutatori ciudati, vi-
ziri travestiti ‘'si otravuri per-
fid prelinse in cupe amabil si
Indatoritor oferite indezirabi-
lilor, la ospete. )
.Ca sa spunem asa, este isto-
ria transcrisd intr-un vocabu-
lar _cam eterogen si intr-o sin-
taxd _fortuitd, dar nu lipsita_ de
specifice aptitudini  incantato-
rii. Este o lectura apocrifa, in
care primeaza antrenul, —chiar
si cind, in_ obtinerea lui arta
este tradata pentru  meserie.
Ceea ce conteaza este rezulta-
tul, si_nu vad_ de ce ne-am
scandaliza cd alaturi de nobila
doamna_a dramei istorice intra,
e portile larg deschise ale te-
eviziunii, si “acest bastard al
speciei, lipsit de blazoane si
de fasoane, de manjere si de
titluri, nu prea scolit, dar ale
cdrui istorisiri, chiar cind fac
sa se fincrunte  estetica, ne
descretesc fruntile si ne cis-
tigd simpatia. ‘Mai "ales cind
atei Alexandru, Mihai Me-
reutd, Florina Luican si ceilalti
interpreti respecta regulile jo-
cului si” se 1inscriu, cu sincéra
ineintare si fara inutile pretio-
zitati interpretative, in _gene-
rosul perimetru al acestuia. Si,
daca e pe dreptate, s& recu-
noastem ca, dupda o demarare
cam stingace si_Tnaintea unui
final cam _festivisit, au existat
si reliefurile surpriza ale unor
momente in care _ atmosfera,
dramatismul situatiilor, suspen-
sul, farmecul interpretarilor
marcau laolaltd cote demne de
apreciat. Ar fi cam mult sa
spui, totusi, ca_ asemenea mo-
mente ni s-au ntiparit in me-
morie. De altfel, 'serialul nici
nu si-a propus sa-si faca dis-
tinctd propria caligrafie in u-
riasele pagini ale memoriei
quasi-folclorice a istoriei apo-
crife. Dar momentele de relief
au existat, ca si serialul. in an-
samblul sau, serial care a par-
curs, ntre luceferi si incan-
descente nove, modesta lui tra-
iectorie pe cerul larg si pri-
mitor al povestilor. Pe care e
loc — si sint chiar_necesare —
stele de toate marimile. Inclu-
siv._ cele cdzdtoare. .

Fara de_care, monotonia cos-

VARA, TOAMNA

mica ar fi, poate, mai greu de
suportat. Cu toata maretia ei ..
AL. I. FRIDUS

din Pe-

Panere cu struguri, vopseli de pucioasa, si
(parcwri'f monetarii de frunze iesite Tnainte
de vreme din cheutori de copac, capatinide
varza facute fleandura de fondistii din nea-
mul iepuresc, toate te duc cu gindul la toam-
na, o toamna prematura, care se lasa ca un
navod pentru scrumbii albastre. Doar pustie-
tatea Copoului scapat de tropoteala celor a-
proape cincizeci de mii de pelerini, candi-
dati, mame si tati, bunici, unchi si veri pri-
mari, unii Tn concedii fara plata, care au
fost la slujpa cea mare a admiterii, doar pu-
tinatatea chibitilor din Piata Unirii, cei Ca-
re pun la cale cite-n luna si-n stele, mai a-
mintesc ca este Tnca vara, ca fotbalul e Tn
vacantd Sj cd Tn trompeta lui Tudoricd s-au
oplosit si dantuie ginganiile numite Maica
Domnului. Dar si aici, toate parca-s anapoda-
Comedia transferurilor este vara aceeasta fara
de haz. Stupiditatea regulamentului, lipsa de
fantezie a unor conducatori si antrenori face
ca pina si Federatia sa simta nevoia de a
prelungi putin termenul anuntat initial. Doar
la Progresul a dat ciuma lui Caragea, doar
lordache, cel mai daruit dintre portarii nostri,
va apara la Steaua, pentruca lon Constantin, cel
pentru care s-a facut schimbul, s-a pripasit mai
aproape de Bucuresti, la Petrolul. Tncolo, mai
nimic, nici macar zvonuri, ci doar o gluma
proasta a unui ,confrate" bucurestean, care
vorbea despre transferarea lui Costas la Spor-
tul Studentesc, Tn timp ce portarul iesean
dadea admiterea la Facultatea de constructii
din lasi, unde a si devenit student. Gura lu-
mii...

¥
Ceva mai agitatd e viata antrenorilor, oa-
menii cei mai napastuiti care, cind li-i lumea

mai draga, se pomenesc maziliti, asa cum
remarca cu atita dreptate si omenie Eugen
Barbu Tntr-una din tabletele sale, din revista
sFotbal". Pur si simplu nu pot sa inteleg cum
unui antrenor (in speta Eugen lordache de
la Jiul), i se reziliaza contractul dupa ce a-

~dusese echipa Tn finala Cupei Romaniei, per-

forrnanta unica Tn istoria clubului
trosani. Vorba lui Belphegor: ,sintem cam
negativisti n fotbal si singurul criteriu, dar
absolut singurul, este pentru unii, rezultatul.
Anul trecut unii 7l huleau pe Stefan Covaci,
anul acesta, aceiasi se duc spre el ca spre un
Petrache Lupu. Evident, cd de la un an la
altul lui Stefan Covaci nu i s-a facut un
transplant de genialitate, ci a ramas acelasi,
adica omul care a pierdut cu 71 la Zilrich,
si cel care i-a descoperit si lansat pe lorda-
nescu, Tataru etc.

Pentru ca tot vorbim de antrenori, acesti,
oameni pe care sa nu-i fericiti vreodata, sa
le uram succes profesorilor Laurentiu Con-
stantin si Marica, care au preluat conducerea
tehnica a Politehnicii. Cam cu acelasi lot
(fara Alecu si Pal), un lot cu citeva certe
valori, Simionas, Stoicescu, lanul, Cuperman,
Moldoveanu, Marica, Incze, cei doi vor 1In-
cerca sa aduca iar echipa ieseana Tn lumea
buna a fotbalului nostru. E timpul sa se con-
struiasca la lasi o echipa care sa termine oda-
tda cu miscarea de pendul intre A si B. Totul
e sa stingem mihnirile din noi, sa acordam
Tncredere si consideratie echipei si tehnicieni-
lor ei.

¥

in aceste zile de vara care nu e vara, E-
ditura Stadion a scos o frumoasa carte: ,Pe-
lerin in lumea sportului" de Romulus Bala-
ban. Doctorul Balaban e aici un cruciat im-
potriva prejudecatilor legate de lumea spor-
tului. Ni se dezvaluie, printr-o iscusita minui-
re a uneltelor scrisului, filonul de frumusete
umana care se afla incorporat n disputa spor-
tiva. Cu alte cuvinte, Romulus Balaban se
razboieste aici cu simplificarile de orice na-
turd, preocupat fiind de surprinderea si pre-
zentarea conditiilor umane ale sportului.

P. S
llie Nastase din nou magnific. Sintem iar
foarte aproape de Salatiera de argint.

GRIGORE ILISEI



VERMEER
sau despre absolut

Vermeer a vazut lumea prin-
tr-un cristal. Ca intr-un cristal
totul este geometrie si perfec-
tiune. Ca fintr-un cristal, totul
este extrem de limpede, luminos
si pur. Si totul pare imobil, sur-
prins intr-un gest esential, fi-
xat Tn densitatea transparenta.
Este durata incremenitd si pre-
schimbata Tn fragment de eter-
nitate.

Este oare Tntimplator faptul cd
Vermeer (1632—1675) a fost con-
temporan cu Spinoza  (1632—
1677), filozoful slefuitor de len-
tile, al carui sistem este de a-
semeni un cristal construit mo-
re geometrico si care fascineaza
prin limpiditate, elevatie si pu-
ritate ? Este o simpla coinciden-
td ca amindoi au privit lucru-
rile sub semnul vesniciei, — sub
specie aeternitatis ?

Postulatul fundamental al gin-
dirii lui Benedict Spinoza este
ca sufletul se confunda cu na-
tura. Tntinderea si gindirea nu
sint decit doud atribute ale u-
neia si aceleiasi substante.

Tot asa pentru Vermeer lumea
va fi In acelasi timp materie si
spirit. Patrate si dreptunghiuri
repetate  construiesc suprafata
tabloului cu o severa rigoare, ca
0 suitd de teoreme, si co-
rolare, precum, n Ethica IUi Spi-
noza.

Dar cind te apropii de acest
univers de clestar, ai o releva-
tie extraordinard : cristalul nu
este inert, Tnghetat, oi alcatuit
din miriade de atomi cromatici
in permanenta vibratie. Este ca
si cum pictorul ar fi descoperit
0 magie cu ajutorul careia se
poate vedea  sufletul luminii.
Dar nu al luminii fizice. Daca
din punct de vedere plastic des-
compunerea infinitesimald a pig-
mentilor de culoare Tnrudeste pe
Vermeer cu impresionismul, din

punct de vedere spiritual este
vorba aici, ca si la Rembrandt
si EI Greco de o lumina laun-
trica, de sufletul uman, tran-
scris Tn termeni de lumina si
facut Tn modul acesta sensibil,
vizibil.

in tablourile lui Vermeer nu
exista fete, miini sau obiecte.
Exista niste forme purificate ca-
re emana, plutesc si se Tintorc
Tn iradierea  luminoasa, rami-
nind impalpabile si conturate,
diafane si dense Tn acelasi timp.
Lumina desface si reface lucru-
rile pentru a le transmite n-
tr-o realitate superioara.

Rezolva apoi antinomia finit-
infinit. Primatul existentei ma-
teriale este sugerat de repe-
tata geometrie a tabloului. In-
finitul este prezent prin lumina
care inunda spatiul cubic al ta-
bloului, prin intensitatea si frea-
matul el, prin cele dou& culori
pr|n0|pale utilizate, — galbenul
solar si albastrul celest. Dar in-
finitul se deschide aici mai ales
prin continutul spiritual.  S-a
subliniat ezoterismul operei lui
Vermeer, aspectul ei enigmatic.
.In epoca de maturitate a crea-
tiei sale, personajele lui Ver-
meer cintaresc. aur, contempla
perle, ating clape sau corzi de
instrumente muzicale, lucreaza,
dantele, studiaza cerul privesc
meditative departarile, nemargi-

nirea. Stnt menite unui Tnalt si
delicat destin. )
in sfirsit, Vermeer  solutio-

neazd Tn mod original si. anti-
nomia dintre contingent si atem-
poral. Fiece moleculd a fiecarui
lucru este avida de lumina, pe
care o capteaza, 0 absoarbe Si

»apoi o restituie Tmbogatita de,
uimire. Aceasta uimire creazd o
1intensa liniste de tablou. Per-
sonajele sint tacute si imobile
ca si lucrurile din jur. Este o
incremenire Tn extazul luminii.
Gestul devine un ritual al unei

existente care are loc, ca si la
Rembrandt, n spatiile unde ves-
nica trecere si-a intrerupt cursul.

Cici iata, de cele mai multe
*ori, fetele se vad doar din pro-
fil, iar privirile li-s Tintoarse
de la noi. O nostalgie tainica le
cheama fintr-o alta lume, fapt
care deschide Tn spatiul Tnchis
al . tabloului nemarginite orizon-
turi psihice.

Din acest motiv spatiul fizic
al tabloului este aperspectival.

~Perspectiva este mereu distrusa
prin deformarea sistematica a
Obiectelor n spatiu, astfel ca
pinza s& nu apara scobitall (J.
Dupont si Fr. Mathey). Jocul iri-

zarilor si reflectarilor luminoase
face ca totul sa fie Tmpins in
primul plan. Prin intensitatea

ei, lumina anuleaza distantele
si vine cu ntregul cimp al ta-
bloului Tn imediata vecinatate a
sufletului. Lumina apare n fe-
lul acesta ca un magnific nud
surprins Tn stralucirea, tremurul
si neprihana sa, pe care-1 aco-
perim cu sufletul nostru.

Asa se Intimpla, de pilda, n
lucrarea Vedere din Delft. Aici
aproape Tintreg tabloul este o-
cupat de lumina care, ajunsd la

limitd extrema a purificarii,
se autocontempla, asemeni lui
Narcis, in oglinda apei. Linis-
tea suprafireasca din tablou este
expresia acestei mirari de care
freamata intens fiecare particula
de culoare, fiecare particula a
universului. Stradvezimea si pros-
petimea atmosferei, stralucirea
de smalt a luminilor si umbre-
lor, alaturi de vibratia lor mu-
ta creaza o incantatie, de ne-
grait, — fapt care l-a determi-
nat pe Marcel Proust sa afirfne
ca ,Vedere din Delft este cel mai
frumos tablou din lume”. Poate
n nici una din pinzele lui Ver-
meer nu se observd mai bine ca
aici cum intensitatea luminii
desfiinteaza, ca si la Rembrandt,
ca si la impresionisti, orice pers-
pectivd, aceasta devenind vana,
un exercitiu exterior disonant cu
sensurile adinci. Lumina te 1n-
conjoara de  pretutindeni, te
soarbe in tremurul ei straluci-
tor. Nu te afli spectator Tn fa-
ta scenei, ci, in mijlocul ei, n
miezul luminii, participant la
propria ei transfigurare.

¥

Si Vermeer, pleacd in creatia
sa, ca si Rembrandt, de la lu-
mea fenomenald externa si anu-

me de la momentele ei hedo-
niste, efemere. lata cunoscutul
tablou de la muzeul din Dres-

da, Curtezana, unde nimic de
ordin spiritual nu transpare, ci
totul apartine  exclusiv lumii
materiale : densitatea pastei, sto-
fele grele, lipsa de respiratie
spatiald, stridenta cromatica,
gesturile epicureice.

Este aproape incredibil sa-ti
imaginezi cd un asemenea Ssu-
biect a fost pus pe pinza de vii-
torul Vermeer. Ce revelatie ex-
traordinara sa fi avut pictorul
incit arta sa sa sufere, aproape
fara trepte |ntermed|are 0 ase-
menea mutatie, acea rupturalu-
minoasa care Si-l puna dintr-o-
data in prezenta arhitecturii nou-
menale a existentei ?

O perdea se da la o parte

intre doua preaclaruri:

(Fata citind scrisoare la fereas-
tra, Atelierul etc), simbolizind
caderea  valului de pe modul
nostru rutinier de a vedea lu-
crurile, si dintr-odatd descope-
rim lumea Tntr-o frumusete cum
n-am mai vazut-o niciodata.
Rosul dispare, ramin cele doua

culori sa domine, cele doud to-
nuri pure, amintite mai Tnain-
te: galbenul solar si azurul

transparent. Acestea supun totul

unei alchimii tainice al carei
termen suprem simbol al intre-
gii creatil vermeeriene, este
perla.

Evident, esti tentat de urma-

toarea analogie : asemeni perlei,
mutatia din arta lui Vermeernu
va fi fost oare produsul de ci-
catrizare a unei adinci rani su-
fletesti, vindecata printr-o per-
fectiune de piatra rara ? Nu este
insa mai logic sa ne punem in-
trebarea — desigur hazardata,
dacd nu cumva acea comotie
spirituald puternicad a fost pro-
vocatda de cunoasterea filozofiei
lui Spinoza, pe care unii l-au
vazut figurat in tabloul Astro-
nomul ?

¥

Benedict Spinoza afirma ca
realitatea, perfectiunea si spi-
ritul trebuie sa fie unul si ace-
lasi lucru. Perla contopeste n
faptura sa translucida in ,can-
doarea sa matematica" (Paul
Claudel), aceasta treime existen-
tiala. Perla Tnsemneaza Ilumina
incarnata, facuta palpabila sub
o fascinanta forma, pe care, prin
iradiere, o depaseste infinit.
Caci acesta este destinul su-
perior al spiritului: de a nu de-
veni real decit Tn momentul
cind salasuieste  Tntr-un tipar

ideal, desavirsit, pe care apoi,
urmeaza sa-l faca nemarginit
prin puterea iluminarii din la-
untru in afara. Spiritul, miezul
fiecarei forme, poartda Tn pictu-
ra lui Vermeer Chipul luminii
care filtreaza prin conturele lu-
crurilor devenite astfel transpa-
rente, asemeni cristalelor.
Vermeer realizeaza astfel acel
amor intellectualis, acea cunoas-
tere extatica a lumii sensibile.
Ea constd Tn schimbul de lim-
piditate si uimire care are loc
perfec-

tiunea  luminoasd a perlei si

transfigurarea spiritului in fa-
ta formelor si a luminii abso-
lute.

Or, este de la sine inteles ca

prin aceasta contopire, nu nu-
mai cognitiva, dar si ontologicd,
prin Tnrudire de substanta spa-
tiul tabloului Tsi suprima adih-
cimea progresiv, pind se supra-
pune cu cel al sufletului.
in tabloul Colierul de
are loc un delicat dialog
perla si lumind. O fata

perle
ntre
ofera

luminii siragul de perle si su-
fletul pentru o Tnaltd logodna.
Hermina pe care o poarta %si ca-
re apare si in alte tablouri) are
nu numai functia plastica de a
concentra si amplifica lumina,
dar si menirea de a reliefa ca-
racterul festiv al osmozei.

n lucrarea Servitoare aducind
o scrisoare unei doamne, profilul
personajului  principal, modelat
cu o siguranta si finete extra-
ordinara, se detaseaza asemeni
unui fragment de claritate vie
si purd, pe fondul Tntunecat din
jur. Ea este metafora umang,
spiritualda a perlelor pe care ti-
nara femeie le poarta si ale ca-
ror desen si stralucire sint re-
luate Tn coafurda si draperie, in
natura moartd din stinga ta-
bloului si Tn reflexele albastre
ale fetei de masa.

Astfel tabloul devine o multi-
plicare a perlei — a spiritului —
strdlucind Tn penumbra necu-
noscutului ce trebuie relevat. De
asemenea, despre Vedere din
Delft s-a spus ca este »0 indes-
criptibild irizare_a unei revar-
sari de perle cazute la Tntim-
plare* (A. Martini).

La fel si tabloul Fata cu tur-
ban, considerat a fi capodopera
lui Vermeer si supranumit Gio-
conda nordului. Fata apare ,a-
semeni unei stele care se eli-
bereaza de pe marele cer noc-
turn” (H. Gerson). Este ca si cumi
ar fi intrupata din reflexele a
nenumarate perle sfarimate foar-
te fin. Perla atirnatd la urechei
este ,cheia muzicald" a Tntre-
ii acestei ,simfonii” Tn alb.
Rene Huyghe).

¥

Pentru a duce la un punct
suprem spiritualizarea prin acea
contemplare a perfectiunii for-
melor aureolate de lumina ab-
solutda, Vermeer reia mereu Tn
tablourile sale imaginea acele-
iasi camere cu acelasi  pereti
clari, cu aceleasi vitralii, cu a-
celeasi dale patrate Tn tabla de
sah, cu acelasi covor; reia ace-
leasi tonuri pure de o suprasa-
turatle astralda, niciodata senzu-
ala; reia acelasl motiv al
perlel, unica sau multiplicata,
fie ca atare, fie prin metamor-
fozarea altor elemente formale
ale tabloului.

in felul acesta Vermeer exer-
seazd mereu, ca un slefuitor de
lentile, acel stil insolit care este
numai al lui, pe care nimeni nu
l-a putut imita: viziunea lumii
sub semnul cristalului, simbol al
spiritului.

Conform filozofiei lui Spinoza,
pictorul a trecut de la servitudi-
nea afectelor (Curtezana, Co-
cheta), la libertatea intelectualda
la acea ,beatitudine pe care o
da sufletului constiinta ca, dez-
robit de senzual, eI a devenit
~perfectiunea nsasi". Se expli-
ca de ce exceptind prlmele ta-
blouri, personajele lui Vermeer,
»Nu pITng si nu rid niciodata" ci
au seninatatea  desavirsita pe
care o da contemplarea existen-
tei prin perspectiva atemporalu-
lui. lar limpezimea matinald a
culorilor pare a sugera ca este
vorba de contemplarea lumii in
prima_sa aurord. Avea dreptate
lon Barbu s3a exclame exaltat
la Delft: ,Vermeer, vesnica di-
mineata !“.

Exista Tnsd un secret al pic-
turii lui Vermeer, ceva care me-
reu depdseste cuvintele. Univer-
sul sau atit de real si totusi asa
de ireal, ,nu se poate defini,
scapa prin esentd analizei si
doar echivalente poetice si mu-
zicale ar putea Tngadui s-o ex-
prime" (Dupont-Mathey).

Cuvintele nu pot lamuri cum
este cu putinta ca un mecanism
compozitional si spatial atit de
complicat, atit de lucrat, de o
asemenea soliditate prin arma-
tura neinduplecatd a orizontale-
lor, verticalelor si diagonalelor,
poate emana senzatia ca toata
acea savanti constructie ce pa-
rea de nezdruncinat, este asub-
stantiala, aponderala, ca ea se
transformd intr-o melodie ima-
ginatd de strunele unei harpe-
eoliene.

lata deci fapta stranie si mis-
terioasd a luminii; spatiul si
timpul se contopesc intr-o uni-
tate indivizibila, putindu-se pre-
schimba unul in celalalt: spa-
tiul se face durata si timpul se
incheaga si devine spatiu. Si
ciclul se reia la infinit sub ochii
nostri : spatiul marturiseste imo-
bilitatea lucrurilor sustrase pe-
risabilitatii, iar muzica reflectad
autocrearea perpetuda a orizontu-
lui vesniciei.

¥

S-a spus despre Vermeer ca
si despre Leonardo da Vinci, El
Greco si Rembrandt, ca in .pic-
tura sa se gasesc  nume'~")Sse
anticipatii ale artei moderne.
Impresionismul,  cubismul, ab-
stractionismul — sint prefigura-
te n tablourile sale. Explicatia
acestui fapt uimitor sta Tn aceea
ca spiritele universale cuprindi
in germene multiplele valente
evolutive ale sensibilitatii uma-
ne. Aceste spirite au viziuni to-
talizatoare care concentreaza di-
versele posibilitdti umane dea
gindi. Si ceea ce la marile genii
este componentd indisolubila a
unei viziuni sintetice, la epigoni
va fi descoperire unilaterald Si
tardivd, apdrutd in momentul
cmd mersul istoriei sensibilitatii

0 impune cu necesitate. Descom-
punerea luminii, vibratia atmos-
ferei, rigoarea volumetricé, dis-
paritia umbrelor opace si inlo-
cuirea lor cu umbre transparen-
te, colorate, utilizarea tonurilor
pure, tendinta la abstractizare,
spatializarea prin intilnirea cro-
maticd, — toate aceste calitati
ale plcturn lui Vermeer, care ur-
mau sa devina dupa 200—250 de
ani fiecare In parte formule de
artd foarte moderna, cu aureo-
Ia de avangarda si noutate plas-
ticdA si  teoreticd, au constituit
pentru pictorul din Delft, nu
scopuri in_sine, ci muloace ce-
rute imperios de Weltanschauung-
ul sau. La cei rari nu formula
de arta stda pe prim plan, ci
expresia spirituala. Si cind a-
ceastd expresie este de Tnalt ra-
finament si de suprem, adevar,
formula de arta este totdeauna,

n mod firesc, nu numai desa-
Vvirsita, dar si plurald, integra-
toare.

¥

Cind privesti universul mirific
al lui Vermeer in care cea mai
rece arhitecturd naste cea mai
inaltda temperatura s |r|tuala
(pentru ca la cei doi poli Su-
blimului extremele se atmg ab-
solutul ajunge fatda Tn fata cu
absolutul), te intrebi cum a fgSic,
posibil ca o asemenea picturd
sd fie putin cunoscutd de con-
temporani, sd fie repede uitata
si sa fie apoi ignorata mai bine
de doud secole ? Poate ca expli-
catia ne-o da fraza finald din
Ethica lui Spinoza: ,Sed omnia
praeclara tam difficilia quam
rara sunt"*)

*) Dar toate lucrurile frumoa-
se sint tot atit de dificile, pe
cit sint de rare.

George POPA



arie de 7 judete si la fie-
care doud judete macar un
santier de gradul I. Peste
0 suta de fabrici, construc-
tii agricole (centre de vi-
nificare, crescatorii etc.), cele
mai variate lucrari de montaje
si constructii speciale. Cam ast-
fel se prezenta agenda din biro-

ul directorului general al Trustu-
lui de utilaje si montaje lasi ingi-
nerul loan Simion, la ora cind toc-
mai terminase trecerea n re-
vista a situatiei la zi Tmpreuna
cu cei mai apropiati colabora-
tori : ing. Sorin lonitd, director
de productie, Alexandru Parpau-
ta, director economic, ing. To-
ma Stelian, director cu pregati-
rea si cu programarile si ing.
Vasile Prodan, director cu per-
sonalul si Tnvatamintul (forma-
rea cadrelor).

Organizarea unei asemenea u-
nitati cu centrul stabil la lasi,
dar variind ca pondere progra-
mata de la an la an, in raport
cu planul de investitii al fie-
carui judet, e desigur dificila
si, de aceea, interesanta. Ima-
ginati-va doar cite magazii de
materiale include un asemenea
trust, cite repere sint in fiecare
magazie, ce  miscare pretinde
activitatea sutelor de santiere st
veti Tntelege in ce mod poate
conducerea unui asemenea trust
cu statut de centrald, sa aiba
ia orice ora oglinda situatiei de
pe o0 asemenea Tintindere geo-
grafica si la o asemenea gama
variata.

— Nu va speriati, e o trea-
ba foarte simpla de cind au a-
parut centrele de calcul, ne
linisteste directorul general. La
Tncepui am colaborat cu Centiul
din Bucuresti, acum colaboram
intens si cu cel de la lasi. Sin-
tem autorii celei mai eficiente
codificari in materie de progra-
mare a evidentei materialelor,
lucrare efectuata n colaborare
cu Centrul de calcul lasi si re-
cunoscutd ca atare pe plan de-
partamental. La ora aceasta dis-
punem de extrase de materiale
din devize, de situatia de elibe-
rare a materialelor pe baza de
devize, de comparativul dintre
intrari si iesiri, deci stocurile
etc., Tneit avem la fiecare sfir-
sit de luna dari de seamad cen-
tralizatoare, cunoscind intrarile,
consumurile, stocajele. O aseme-
nea reusita ne-a condus spre
crearea unui serviciu special de
informaticd, disciplina Tn  care
credem de multi ani si vrem

s-0 introducem in Tntreaga noas-

tra activitate. In privinta a-
ceasta poate lua cuvintul tov.

director economic Alcx. Parpau-
ta.

Totul depinde de organizare

— Evidenta  materialelor, ne
asigura tov. Parpauta, e 1n-
cheiata  si bine facuta. In
proiect avem programarea evi-
dentei personalului. Lucram la
repere. Va urma cel mai difi-
cil domeniu: programarea pro-
ductiei. Aceasta, din cauza
factorilor externi care intervin
si pe care nu-i putem Tnca
prevedea : beneficiarul, con-
structorii, izolatia, livrarea de
utilaje etc. In fine, vom trece
la realizarea de analize bilantie-
re, pentru a putea avea situatia
de ansamblu vazuta din toate
unghiurile. Fata de nivelul teh-
nicii mondiale, care e si al nos-
tru, nici nu putem concepe sa
lucram fara informatica, rami-
nind la evidente anacronice, Tn-
cheie directorul economic.

— Mai mult, completeaza tov.
ing. Toma Stelian, preocuparea
noastrd, e o directie de pregatire
si organizare a Tintregului trust,

bineinteles in pas cu tehnica. O
unitate ca a noastra, cu profil

atit de suplu si cu variatii de
pondere ce mutda Tn permanenta
centrul de greutate cind intr-un
judet cind Tn altul (ginditi-va ca
e vorba de peste o suta de o-
biective ce cresc  concomitent,
dar atit de raspindite pe terito-
riu), solicitd o precizie de me-
tronom, maleabilitate sa zicem
de balerina si — mai ales —
simt de raspundere. Creierul e
la lasi, efectuam un anume plan
sistematic de  deplasari, avem
centre la Bacau, Suceava, dar
oamenii nostri lucreaza Tn atitea
santiere semanate n orase si in
sate,efectueaza lucrari atit de
variate, Tneft pentru a fi sigur
pe ceea ce faci trebuie sa stii
ce oameni ai acolo si ce anume
lucreaza zi de zi. Cu posibilita-
tile pe care le intrevedem in
materie de informaticad speram
sd punem la punct un asemenea
sistem de organizare.

— Bineinteles, intervine tov.
mg. Vasile Prodan, ca intreaga
arhitectonicd a trustului se ba-
zeaza in principal pe oameni.

A cultiva inteligenta

Nu e mare lucru ca avem pes-
te doua mii de oameni califi-
cati la noi, deci crescuti in

trust, unii de la ucenic pina la
inginer, altii pina la maistru, ci
important e faptul ca acesti oa-
meni, cum obisnuieste sa spuna
tov. director general, n-au fost
copti fortat ca rosiile Tn sera,
ci caliti in specialitate. Inginerii
Pavel loan, Avarvarea lon sau
Serbanu Mihai au muncit si au
Tnvatat, Tneit azi se pricep cum
sa Tnvete pe altii a munci bi-
ne. In afara cointeresarii mate-
riale care 1i leaga de lucrare,

cantitativ  si calitativ, aceste
cadre  sint antrenate sa ¢in-
deasca creator, folosind din
plin inteligenta si fantezia. A-
cest fond de oameni policalifi-
cati ne ajuta sa marim produc-
tivitatea muncii, garantind o
dinamica ridicata.

— In adevar, problema reali-
zarii indicilor de plan nu e pen-
tru trustul nostru o ,problema”,
precizeaza tov. ing. Sorin loni-
ta. Fiind cointeresati, oamenii
nu admit nici un fel de intirzie-
re. In plus, exista o emulatie
nascuta din contactul cu utila-
je la cel mai ridicat nivel mon-
dial. Avizi sa T1nvete mereu,
instalatorii dovedesc o ambitie
si 0 acuitate care stirnesc ad-
miratie chiar din partea specia-
listilor straini.

X

— Care e, dupa dvs., tovardse
director general, principala ca-
litate a unui conducétor ?

— Sa se priceapa a cunoaste
oamenii dupa cum privesc, du-
pa cum vorbesc, dupda cum cal-
ca. Sa-i descopere pe cei care
au o bunda baza de plecare, sd
si-i cistige si apoi sa stie a-i
creste.  Cind 1l stii pe fiecare,
stii ce sa-i ceri si — mai ales —
nu pretinzi imposibilul doar de
dragul de a ordona si totdeauna
sa apesi pe coarda sensibild. Sa
spui nu faceti si dregeti" ci
,hai sa facem, sa Tncercam, tre-
buie sa reusim”. Oamenii nos-
tri au facut la vreme abrasa de
jiarna adevarate acte de eroism ;
i-a obligat doar constiinta
lor ca se poate si ca trebuie fa-
cut. Astfel, ei sint primii care
beau din voluptatea reusitei.

— Nu  intrevedeti o iesire
peste hotare ?

— Ni s-a oferit recent o cola-
borare in R.F.G. Preferam insa
lucrari cu raspundere integrala
pe umerii nostri, adica de la
alfa la omega. Ce vreti ? Tinem
la prestigiul firmei, pe care il

vrem la fel de apreciat in a-
fara ca si acasa.
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Am fost nu tocmai de mult
tara agriculturii idilice ca 1n
pastelurile lui Alecsandri. Si tot
cam pe atunci tara plugurilor
de lemn, intrat azi Tn muzeu.
Am fost tara celei mai Tnapo-
iate agriculturi, adevarata robie
pentru taranii rupti de sale, le-
gati de lanturile trudei de un
pamint vlaguit. Am fost ...

Sintem o tara Tn care indus-
trializarea e la loc de cinste si
prin ea ne reafirmam locul de
tara agricola. Cu cit cresc mai
semete furnalele si mai masive
halele uzinelor, cu atit agricul-
torul respira mai eliberat, spre a
putea privi cit mai departe. Riv-
nim a deveni tara recoltelor re-
cord, dar totodata a sterge mi-
lenara distanta dintre oras Si
sat si complexul de inferiori-
tate al taranului. Ascensiunea
satului roménesc sistematizat si
pe cale de urbanizare, ca si mu-
tatiile din constiinta sateanulw
formeaza subiecte pentru scriitori
si reporteri. E 0 metamorfoza in
adevar uimitoare, cea mai spec-
taculoasa din realizarile evului
socialist.

Interesant ni se pare insei fap-
tul ca |la nivel 1972, soarta re-
coltelor se decide, Tnaintea pla-

-
sl

nurilor de insammtari,

torul industrial, adica acolo un-
de se afla aliatii agriculturii
industriile constructoare de ma-
sini, combinatele de Tngrasamin-
te artificiale, fabricile de utila-
je pentru irigatii si Tmbunata-
tiri funciare, etc. Astfel, agri-
cultorul modern a devenit o ro-
titA ntr-un angrenaj, profesiu-
nea lui fiind similara celei de
specialist Tn industrie, iar fie-
care unitate agricolé tinzind a
deveni o uzina de produse a-
gricole.

In acest context, desigur ca un
loc important il detin fabricile
de ingrasaminte, dintre care o
pozitie bine consolidata o are

Combinatul de ingrasai
setoase — Piatra Neamt
fi deloc paradoxal daa
bat ce produce, directs
neral al Combinatului
punde laconic: P1INE.
care tractor iesit pe poc
nelor de la Brasov si ci
sac de Tngrasaminte inc
vagoane la Savinesti, cr
tentialul agricol al tarii,
traduce Tn mai multa p.
multda carne, mai mult

Cosurile  care fumea;
noapte pe malul Tmblinz
trite, veghea oamenilor
in labirintul retortelor
lor albe, framéantarea s
lilor din laboratoare tqti
n slujba agriculturii,,
in halate de lucru m
instalatii complicate au f
acum vreo zece ani ai p
lui  sau ai apei: agi
padurari, plutasi... Al
in uzind cu fosnetul griu
in urechi si cu risul de
porumbului desfacut
Acum cind sint cu ochfti.
cotoarele de pupitru si
chea la cintecul, mat
transformare, de fapt ei
valurile griului si aud ¢
laptelui 1n sistare. Au
agricultori al viitorului.

Inginerul Dumitru Co.
rector tehnic de”. prod
Combinat, are (treptat
zind .

svorbind de Savinesti.
fluenta lui cu implicat
rate Tn toate raporturil
omenesti, pot afirma ci
o0 legatura launtrica intre
tehnica  fabricii si p
sociala. Se Tintelege ca
tiul Tn dezvoltarea lui n-
doar ca o influienta de
tie tehnica in gindirea
cilor, el are implicatii
rea chimistilor dincolo di
si recipienti, deci una
Ins& noua mentalitate i
ral a oamenilor Tsi are
de plecare tot din fabrl
manenta fincordare de
dere a fenomenelor din
acest dialog neintrerupt
sinile i-a convins pe oa
tehnica actuald Tnseamna
iar cultura  Tnseamna
civilizata din toate puni
vedere”.

Mai mult, ne permitem
pleta: Combinatul Savii
contribuie numai la ma
fine, ci la viata mai bu
rumoasa. E un pionier
culturii extensive si n
Daca s-ar stivui Tn ju
surplusul de productie
ingrasamintelor livrate
ca uriasele furnale ar f..i (
Dar parametrii de t
civilizata, rezultati clirg a,
plus ?
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Cred cd rindurile sint mai frumoase atunci cind Tn
dialogul cu omul nu pui prea multa ostentatie de cro-
nicar. Mai stiu ca trairile launtrice ale oamenilor pot
fi rascolite si traduse Tn  confesiuni cind stii sa le
transmiti linistea vorbelor, sa le creezi acel cadru ami-
cal, neoficial, de discutie.

E un gind ce m-a insotit la Combinatul de Tngrasa-
minte Azotoase Piatra Neamt, incercind sa filtrez sem-
nificatiile unui deceniu, momentele de virf, amintirile
care acum pentru unii au ramas undeva agatate n
timp cu un aer romantic. Acestea le voiesc de la oa-
meni Tncercind sa construiesc fraze de ,Cronica la un
deceniu”, acum cind timpul premerge jubileului com-
binatului.

«KO»

Se spune ca pentru a Tintelege oamenii si vorbele
lor, trebuie sa le traiesti, cit mai mult viata, senza-
tiile. Pornesc cu ei la drum trecind dincolo de poarta
cetatii chimiei romanesti. Le urmez pasii, pe alocuri
faptele, ca un discipol. Strabat alei cu plopi nfrunziti,
cu ramuri care coboara pina la borduri mingilindu-mi
fruntea. Ascult o clipa vibratia frunzelor care-si poarta-n
fibre deceniul si trec mai departe. Oamenii trec cu
mine. Un zefir nascut din dansul frunzelor le flutura
reverele albe si-i Tmbie la vorba. Unii Tmi cunosc ros-
tul si-mi transmit gindurile. ,Poate c-ar fi bine ca toate
lucrurile sa aiba in preajma o paralela de comparatie
cu anii si mutatiile prezente, cu aceste alei de basm care
duc spre instalatii. Noud, care le strabatem zilnic ne
da o stare de incintare si odihna, pastram insa undeva
si_imaginea vechilor carari desfundate, de cimpia arida.
Zaresc la capat o lumina de bolta sinilie, semn ca aici
se termina o alee. Am ajuns, iar cel care ma asteapta-n
usa e unul din zecile cu care am venit, maistrul Nicolae
Gircineanu. Acelasi Nicolae care acum peste un dece-
niu T1si Tncepuse urcusul Tn necunoscutul substantelor
moleculare la poalele Fagarasului, acelasi care acum,
din sutele de semnale si impulsuri venite din universul
de fabricatie Tsi construieste cert ca pe 0 schema mne-
monica imaginea procesului tehnologic. Apoi, si aici ni
se pare a fi o semnificatie a deceniului abilitatea de a
distribui fiecarui fenomen decizia, actiunea.

Las masini care comprima la presiuni miraculoase,
coloane Tn care au loc reactii, coloane pe ale caror ta-
lere curg solutiile Tn cascade cristalizatoare ce dau
forma si gratie produsului. Ma opresc la instalatia azo-
tat de amoniu, Tn lumea perlelor albe, miniaturale, sau
daca vreti de orice nuanta, pentru ca aici e o insta-
latie plastica care primeste orice grefa: nitrocalcar,
azotat de amoniu. Am senzatia ca aceeasi banda care
poartda in infinit marea de granule, ma duce la ntilnire
cu Aurel Bica, maistru principal si ca alta data, fTirtt-
reverente protocolare, 1l Intreb :

— Iti amintesti cum era la Tnceput ?

— Da. lpostaza aceea de maratonist de la un ventil
la altul mi-a facut o formidabila conditie fizica, nu
mai vorbesc de nenumaratele escaladari si ascensiuni
Tn turnurile de granulare pentru a nu pierde specta-
colul fenomenului de metamorfoza a solutiei.

— Intimplari semnificative si unele contributii per-
sonale ? 5 ) ) o
— Eu stiu! Cred ca fabrica are memoria ei, fara

apologia mea, si-apoi le-ai mai scris.

Totul a ramas, dar poate ca pe o alta spirala care
ignora timpul se vor mai aduna fragmente din trairile
de atunci. Poate. Oamenii s-au afundat Tn ani. Isi mai
tin o rezerva de emotii pentru noul obiectiv ,Azot IV",

care-si va incepe curind demarajul si atunci, se vor
contopi semnificatiile unui deceniu. Atunci se vor de-
rula diagramele cu amintiri ale chimistilor. Benzile
acelea albe, purtate de punti si potentiometre care-ti
ofera Tnfatisarea unui proces cu efervescentele lui in
time, al priceperii oamenilor de a conduce si mentine
prescriptiile parametrilor. Din ele vom desprinde linia
fara curbe, constanta si sistemul programatic al unui

CRONICA LA

Aurel Bica care de ani Tsi pastreaza performantele in
Olimpul chimistilor.
«O»

Sa trecem la fabrica de acid azotic Tmpreuna cu la
catusul Lurentiu Laza. Mi-l imaginez ca altadata, lin-
ga turbocompresoare, cu cheia in mina Tn semn de
baghetd, dirijind concertul masinilor. Omul acesta a
ajuns la perfectiunea de a putea desprinde din tumult
glasul fiecarei masini.

Urmarindu-l, reconstitui dialoguri vechi, fapte tre-
cute. Si ce e mai convingator de realitatea lumii noas-
tre decit fapta omului materializata ? Ca aceea care
a lasat-o spre amintirea unui deceniu vibrant, fabricii
de acid azotic — Solutia de marirea capacitatii insta-
latiei si reducerii consumurilor specifice — a ingine-
rului Dumitru Costin. Este una din amprentele primu-
lui deceniu din viata combinatului si bucuria multor
oameni care au vazut mult timp strangulata capacita-
tea fabricii si vointa lor de a da productii proportio-
nate cu aspiratiile colective.

Cit de dificil ca doar cu citeva fraze sa conturezi
faptele oamenilor. Uneori ma intreb: ce ar putea com-
pensa noptile albe de meditatie si cautari pe care o-
mul le rupe din viata lui ? Dar oamenii creaza si pen-
tru sufletul lor, sau poate cd prin creatie se pregatesc
ei ca oameni, Exista pe Iingé simturile interioare si 0
mindrie omeneasca de a fi“, care se cere concretizatd,
ori D-tru Costin poarta-n titlul lui de inginer aceasta
semnificatie de creator pe care si-0 pastreaza modest
ca dar al acestui deceniu:

— Cind stii ca aici ai crescut, o data cu tot ce acum
apare maiestos, dar mai ales atunci cind e si amprenta
ta undeva ramasa pe Tnaltimea zidurilor, e firesc ca
pe lingd mindrie sa te simti legat afectiv de uzina, ne
marturiseste ing. D-tru Costin.

X. «O»

Propriile instalatilor ma cheama la sectia Amo-
niac. Am\ajuns. Privesc cerul de sub macaraua portal
— supranumita Goliatul legendelor de azi ale Savi-
nestiului. Es&Hgdez recipienti, incercind sa cuprind
intregul combinai de acolo de unde maistrul principal
Dumitru Stingu a deschis istoria sectiei aprinzind pri-
ma oara torta gazului metan pentru pornirea conver-
siei. E cea mai buna perspectiva care-mi da imagini
de profil pe necuprinsul cerului. Lingd mine Dumitru
Stingu Tmi spune: Uneori avem forte pe care nu le
banuim, si ne miram atunci cind Tnvingem imposibilul.
Reusitele ne leagda de masini. Apoi stiti... aici ne-a
suris tineretea.

— Nu stim cum am reusit sa definim mai bine lan-
tul acesta invizibil care face perfectda dependenta om-
fabrica. Poate ca omul Tsi vede realizata personalitatea
in preajma faptelor lui si pe care (cred in acest ade-
var) trebuie sa le cultivam pentru localizarea si per
manentizarea oamenilor. Deosebit de pretios e fondul
de personal cu care ai inceput si care detine labirin-
tul relatiilor tehnice si de munca”, conchide ing.

UN DECENIU,

Valeria Savencu, seful Serviciului
prezent la acest dialog al deceniului.

tehnic-invatamint.

«O»
Revin pe alei privind siragul plopilor. )
Adica la inceput de cronica, unde acum zece ani a
fost Tnceput de uzina.
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a Tnceput eram doar citiva
oameni si®o stampild pe
un ses pustiu, la margi-
nea de est a platformei
industriale, iti va povesti
tindarul  inginer  Alee. Hahui.

Platfsrma prindea a se contura
dar viitorul complex nu exista
decit pe stampila si in visurile
noastre. De la acest inceput, deci
nimic, nu sint decit aproape 7
ani, virsta primelor silabisiri. .Si

jata cd ne aflam intr-o adeva-
rata uzina a aromei de piine
coapta, de care pot fi mindri

cei peste o mie de muncitori,
in frunte cu ing. Vasile Cucu,
director, Alee. Hahui, inginer
sef, Eric Warter, inginer sef de
productie, D. Balan inginer me-
canic sef si Costel Sinescu, con-
tabil sef.

Sint multe lucruri bune pe lu-
me, dar, nimic nu poate Tintrece
savoarea griului trecut prin cup-
torf'indife'rent daca e piine, bis-
cuiti, paste sau alt produs Tno-
bilat. E firesc ca specialitatea de
a produce aceasta ,piline de
toate' zilele" sa nascd o pasiune
egalatd doar de cea agricultoru-
lui, c'are viseaza marea de spice
aurji Tnca din clipa semanatului.

Cu silozurile si instalatiile lui
masive, Complexul pare o ceta-
te grava in albeata ei, tacuta si
misterioasa.- Nici huruit de mori,
cut'larma cunoscutd, nici colb de
faind ureind spre cer, nici do-
goarea cuptoarelor incinse cu

ochi de jar. Totul se petrece f-
nauntru, parca undeva departe,

trimitind pina la noi doar aroma
imbietoare, placuta, asortata cu

imacularea halatelor doctorale pe
care le poartd oamenii.

Biroul directorului e, ingine-
resc prin tot ce caracterizeaza

activitatea de aici, oamenii care
intra si ies sint calmi, vorbesc
putin, solicitd aprobari doar cu
ochii spre hirtii, numai cifrele
care pornesc de la tonda Tn sus
Tnchid amploarea proceselor de
transformare a griului din spa-
tele pavilionului administrativ.
Inginerul Vasile Cucu a venit
la lasi dupa ce trecuse pe la
Turnu-Severin, Braila, Craiova,
acumulind experienta in specia-
litate, mai ales ca e vorba de un
profil nou in tara noastra. L-a
gasit aici pe inginerul Alee Ha-
hulea, ocupat sa creasca oameni.
Complexul de la lasi era prima
unitate din tara cu un asemenea
flux tehnologic, n-aveai unde
trimite  oameni pentru ucenicie
asa ca Tnvatau. fabrieind.
— Cind Tmi aduc aminte prin
ce greutati am trecut, evoca A-
lec Hahulea si cind vad astazi
cu ce siguranta Tisi conduce e-
chipa la statia pilot Virginia
Bizonie sau cum rezolva cele
mai dificile situatii Zamfira Ca-
lugareanu — ambele de la sec-
tia Biscuiti — mi se pare cd
au trecut decenii din acele fri-
guri ale Tnceputului.

De buna voie
si nesiliti
de nimeni

Directorul a fost plecat nu de
mult Tn Jugoslavia. Alec Huhu-
lea Tl Tnlocuia. Or, tocmai atunci

s-a produs o defectiune tehnica
afectind fabricatia pe linia bis-
cuiti Tn mod grav. Si inginerul
sef a avut prilejul sa-si verifice
incd o datda oamenii cu care lu-
creazd. Au muncit neintrerupt
24 de ore pina ce totul a fost in
ordine.

— Au facut fara gind de re-
compensd, numai din datorie,
ma asigura inginerul sef. Asa
cum, de buna voie si nesilit de
nimeni Constantin Valeanu, se-

ful sectiei de morarit, Dumitru
Peltea, maistru, sau Constantin

Scarlatache, lacatus mecanic, toti
de la morarit, vin mai devreme
si pleaca ultimii, verificind si
asigurindu-se ca totul e n or-

dine. Dumitru Peltea e un ino-
vator apreciat, Valceanu un
zgircit al timpului, iar Scarla-

tache omul amanuntului si al
preciziei. De altfel, si Dumitru

Tarhon de la Sectia Pline e tot
atit de iscusit inovator, si mais-

trul Voda Traian e un intransi-

gent In materie de disciplina.
Adevarul e ca, Tncepind de la
sefi de sectie ca Anca lon sau

State Aurel si terminind cu fe-
tele sub 20 de ani care raspund
fiecare Tn felul sau de o productie
zilnicd evaluatd la suta de mii
de lei, Tntregul angrenaj uman
de la Complex se confunda to-
tal cu productia pe care o de-
serveste. Si aceasta — vorba in-
ginerului sef — in mare parte
.de buna voie si nesiliti de ni-
meni".

O punctualitate

taraneasca

Muncesc aici peste o mie de
oameni, din care peste 300 de
femei. O majoritate unanima vin
din satele vecine cu orasul, deci
din agricultura. Au, deci, cultul
griului, pe care satenii Tl nu-
mesc ,piine". Chiar inginerul
sef Alee. Hahui e de la tara,
mai precis din Liesti-Galati. De
aceea cind vorbeste despre oa-
menii lui nu spune ,ei", ci ,noi"

— Noi sintem crescuti n fos--
net de grine si in mireasma de
piine coapta Tn vatra. Ilubim
griul ca pe un frate si vrem sa-l
facem yestit In toate tarile. Toti
am adus de-acasa 0 punctuali-
tate pe care obisnuim a o numi
singinereascd" dar e de fapt ta-
raneasca. Taranul are cultul
muncii bine facute, corecte si ¢

omul cuvintului. lar femeile con-
sidera fabrica asemeni gospoda-
riei lor, dichisind-o si dovedind
o afectiune impresionanta fata
de locul de munca

Ele se dovedesc mai mature
decit barbatii. Maria Lupu, teh-
nolog de linie la paste medii, nu
are nici 20 ani, dar te poti baza
pe ea citpe trei barbati- Emilia,
sefa de ambalaj, n-a numarat
fnca 25 de ani, dar e atit de vi-
gilenta si s-a impus prin gust al
frumosului si ordinei, ca o ade-
varata gospodina a tinutei produ-
selor noastre-

De altfel, procesul de fabri-
catie Tti ofera satisfactii de Tm-

plinire unice, cum poate numai
agricultura le mai da. Nici nu
se poate compara cu munca de
birou. Eu, am fost un rastimp
~contopist” si n-as da munca din
complex pentru nici un fel de
scaun comod. Tmi place sa aud
framintare, sa vad chipuri de
oameni Tncruntati, sa rezolvam
probleme, sa simt viata, incheit-
Alee. Hahui.

ko
Biscuitii si, Tn general, pro-
dusele livrate de Complex au

denumiri imprumutate din pla-
iurile Moldovei (Bistrita, Trolus,
Cotnari, Bucium, Poeni), din
gingasia poeziei (Veronica, Ste-
luta, Chirita) si din onomastica
obisnuitda (Marie, Danut). Ei des-

cind deci din tot ce avem mai
frumos si mai scump. Unii au
fost premiati, altii e sigur ca
vor fi.

Dar, mai Tnainte de multele
specialitati aflate pe liniile de

fabricatie, Tn curs de omologare
sau doar de conceptie, exportate
in peste zece tari si solicitate
intens, medaliate si diplomate,
sta acea ,datorie sociald" cum o
numeste tovarasul director Va-
sile Cucu, adica plinea, a se citi
6—7 vagoane pe zi, deci piine
pentru sute de mii de guri, pli-
nea fara de care nu exista via-
ta. Plinea cea de toate zilele a
lasului, Tn slujba careia insta-
latiile Complexului nu se opresc
niciodata, stafeta fiind preluata

din mers

Hep.



