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OGLINDA A NAJIEI

+ In preajma marii aniversari din august: elibe-
rarea tarii — cinstirea presei a intrat in traditie.
Alaturarea aceasta apare fireasca daca ne gindim la
contributia importanta pe care cuvintul scris si
difuzat prin ziare, reviste, astazi si prin radio-tele-
viziune, a adus-o intotdeauna si o aduce la Tmpli-
nirea unor acte istorice de mare ecou in viata na-
tiunii. S& amintim numai de lupta sustinutd pen-
tru luminarea dusa de Tincepatori ca Asachi, Eliade,
Barit, luptda care a culminat prin intensa propa-
ganda prin presa a pasoptistilor si a generatiei care
a Infaptuit unirea de la 1859.

Ziua de 15 august Thseamnd, anul acesta, a pa-
truzecisiuna aniversare a aparitiei Scinteii Tn 1le-
galitate. Cuvintul Partidului Comunist Tncepea sa
se raspindeasca atunci, in ciuda tuturor oprelistilor,
Tn cercuri largi, indrumind, organizind Tndemnind
la actiune. Lupta aceasta a partidului nostru des-
fasurata si pe calea presei a dus, Tn momentele de
rascruce, la solidarizarea tuturor fortelor ostile fas-
cismului, ceea ce a permis si desfasurarea insu-
rectiei armate conduse de partid si infaptuirea glo-
riosului act de la 23 August 1944 care a facut sa
tresalte de emotie si sperantd constiintele tuturor
romanilor.

Sarbatoarea  presei este pentru toti — cititori
si ziaristi, oameni ai scrisului de diverse profiluri
— un prilej de meditatie. Fara a Tntrerupe macar o
clipa alunecarea condeielor, supunindu-ne timpului
care trebuie_fnsotit, moment cu moment, de clar-
vazatoarea talmacire din pagina tiparitda., ne putem
da seama totusi, din mers, de marele prestigiu al
presei noastre, izvorind din prestigiul pe care parti-
dul comunistilor si l-a faurit

Presa noastra este presa partidului, forta condu-
catoare a societdatii romanesti, in jurul caruia se
afla, solidar n ginduri si nazuinte, intregul popor.
Presa insoteste gindul si lupta de fiecare zi a tutu-
ror cetdtenilor “acestei tiri, raspunzind celor mai
diverse probleme pe care viata le aduce la lumina.
Se indeplineste astfel, prin actiunea presei noas-
tre comuniste, cea mai larga opera de educare ci-
vica si politica, educare profund umanista, moder-
na, Tn consonanta cu cerintele pe care stadiul de
evolutie a societatii noastre le pretinde acum. Pre-
sa duce o activitate vie pentru inlaturarea a tot ce
e vechi, rutind, comoditate birocratica, dezinteres
si placiditate, contribuind la traducerea in viata
a obiectivelor formulate de Congresul al X-lea al
partidului si de Conferinta Nationald din vara aceasta.

In centrul tuturor preocuparilor partidului si sta-
tului se afla, asa cum s-a subliniat in repetate rin-
duri, omul. De aceea, presa are astazi si un pro-
nuntat rol formativ, contribuind la ,,perfectionarea
personalitatii umane”. Cuvintul tiparit si raspindit
de ziare si reviste este subordonat, Tn mare masura,
acestui scop Tnalt la care se referea tovarasul
Nicolae Ceausescu Tn raportul prezentat Conferin-
tiei nationale : formarea omului. Marea importanta
acordata activitatii formative  se verifica printre
altele si prin finsusirea, de catre Conferinta din
iulie a programului de educare comunisti stabilit la
plenara  Comitetului Central din noiembrie 1971,
In spiritul + aceluiasi program au fost adoptate si
alte documente sau proiecte de legi — acum su-
puse dezbaterii natiunii tot prin mijlocirea presei.
Ele constituie un tot wunitar, izvorit dintr-o con
ceptie consecventd si _clarvazatoare asupra valorilor
promovate de comunism,

Ca mandatari ai opiniei publice finaintate, oame-
nii scrisului afla, la acest moment sarbatoresc, sa-
tisfactia datoriei Tmplinite, fiind convinsi ca fie-
care rind asternut pe hirtie reprezintd o farima
din simtamintele si sperantele ~ intregului nostru
popor calduzit de politica inteleapta, profund uma-
nista, a partidului. Presa din tara noastra raspin-
dita anual Tn peste un miliard de exemplare, poarta
astfel cu sine imboldul celor mai vii idealuri de
perfectionare a individului si de finflorire a natiu-
nii ntregi.

Bunastarea si fericirea ntrezarita de filozofi si
de poeti din negura timpurilor pinda astazi, devine,
pe zi ce trece, fapta, creatie. Actionind Tn spirit
creator, punind n centrul preocuparilor sale omul
contemporan, omul epocii socialiste a Romaniti —

resa noastra dezvolta traditiile ei cele mai stra-
ucite, de la Asachi si Eliade la Arghezi, Calinescu
si pina la Zaharia Stancu si Geo Bogza. Fata de
aceasta mare traditie cu atit mai mare este ras-
punderea celor de azi, a generatiilor formate dupa

Eliberare, care sint gata sa faca din presa roma-
neasca 0 adevarata ,,oglindd a natiei" — asa cum
se exprima un precursor, oglindd a prezentului si
factor de Tnriurire si dinamizare a mintilor care
ne apropie viitorul. S& le uram si sd ne urdam
succes deplin!
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SUVERANITATEA  NAJIUNAEA-PRINCIPIU UNIVERSAL

In lumea contemporanda, modul de
existenta si coexistentd al popoarelor
il constituie necesitatea organizarii,
consolidarii si respectarii unitatii, lor
nationale in forme politice si juri-
dice de stat adecvate structurii so-
cial-economice n care se afla si pe
care 0 dezvoltd. Aceasta asigura fie-
carui_popor nu numai conditiile ci
si mijloacele obiective si subiective
de a participa la schimbul de va-
lori pe plan mondial. Intensificarea
fara precedent a formelor si instru-
mentelor prin care se opereaza as-
tdzi acest urias si necesar schimb de

valori tehnico-materiale si de cultura
Tntre toate statele — indiferent de
orinduirea lor politico-sociala — a
creat si_cadrul de universalitate pro-
ice afirmarii totale a personalitatii
or nationale. Se poate, de aceea, a-
precia cd bunele raporturi interna-
tionale din lumea contemporand nu
pot si nici nu trebuie sa fie decit un
rezultat armonios al modului in care
fiecare natiune contribuie din plin,
independenta si suverana, la reali-
zarea Tintelegerii si cooperarii intre
statele lumii. Principiul leninist al
coexistentei pasnice mondiale — ade-
varata carta a politicii statelor so-
cialiste Tn primul rind, la care adera
toate statele iubitoare de pace — se
bazeaza tocmai pe respectarea drep-
tului inalienabil al fiecdrei natiuni
si conduce Tn mod practic la nflo-
rirea nestinjenitd, independentd, a
tuturor natiunilor lumii, la realiza-
rea unui climat politic international
de pace, progres si cooperare.
Drumul adesea foarte greu, pe care
popoarele l-au strabatut in decursul
timpului, a Tnsemnat continua desco-
perire a acelei cai prin care ele in-

sele sa-si poata afirma pasnic civi-
lizatia lor nationald, specificd, ca
mijloc sigur si generos de apropiere,
cunoastere si respectare  reciproca.
Modul' de organizare al popoarelorin
forme nationale este, asadar, rezul-
tatul dezvoltarii istoriei lor, a for-
telor sociale, economice, politice, i-
deologice, filozofice si morale, si —
totodata — al_istoriei relatiilor cu
alte popoare si state. Natiunea este
astfel o formd de organizare rezul-
tata din evolutia_ complexa a popoare-
lor spre o civilizatie tot mai Tnalta.
Ea se constituie, de aceea, Tntr-un
factor fundamental de progres. De
toate natiunile lumii de azi — so-
cialiste, nesocialiste sau Tn curs de
afirmare a unitatii si independentei
nationale — depinde ca viata ome-
nirii sd se reaseze trainic pe noi baze
de convietuire Tn care principiile
coexistentel pasnice universalizate, al
respectarii independentei si suvera-
nitatii nationale, al egalitétii, respec-
tulur si neamestecului n treburile
interne, sa actioneze eficient.

Facind o profunda si cuprinzatoare
analizd marxist-leninista a dezvoltarii
lumii contemporane, a liniei ei_vii-
toare de progres si intelegere ntre
natiuni, tovarasul Nicolae Ceausescu
afirma in Raportul prezentat Confe-
rintei Nationale a P.C.R.: ,Procesul
dialectic de apropiere Tntre natiuni
presupune afirmarea lor puternica,
precum si_afirmarea principiilor noi
de relatii ntre ele”. Aceastd afirma-
tie reprezinta, fara indoiald, expre-
sia concentrata a politicii interne si
internationale a comunistilor romani,
pusda in slujba bunastarii  natiunii
noastre  socialiste, a respectarii si
promovarii dreptului fiecarei natiuni

loan D. ZAMFIRESCU

la viatd libera, suveranda si inde-

pendenta.

Documentele adoptate de Conferin-
ta Nationalda a partidului subliniaza
pregnant ca in cimpul vietii si al
relatiilor mondiale actuale se remar-
ca cresterea deosebitda a rolului tu-
turor natiunilor, al natiunilor socia-
liste, al natiunilor ,cu un lung tre-
cut istoricll, precum si a natiunilor
nou create. Acestea din urma consti-
tuie, dupa cum se stie, un fenomen
politic remarcabil al contemporanei-
tatii, cu repercusiuni cu totul po-
zitive Tn viata internationald, in rea-
lizarea unui climat care s& excluda
pentru totdeauna dominarea, subju-
garea ori amenintarea cu forta. "In
acest sens remarcam, ca, in lumea

politicd contemporand, se_impune tot
mai mult, prin lupta hotarita si so-
lidara a clasei muncitoare; a tuturor
fortelor progresiste, democratice i
comuniste, din intreaga lume, drep-
tul natiunilor in Tntreaga gama a
relatiilor politice si de altd natura
dintre state.

In calea afirmarii natiunilor, apo-
liticii lor de independentd, suverani-
tate, egalitate si coexistentd se ivesc
si astazi unele piedici, dupa cum
s-au ivit si Tn secolul trecut. Ele do-
vedesc tendinta de dominare si dic-
tat a cercurilor imperialiste in rela-
tiile interstatale. Dupa cum o stim,
foarte bine, poporul roman a trebuit
sd lupte cu astfel de piedici, a tre-
buit s& lupte Tmpotriva suzeranitatii
otomane ca si impotriva altor ten-
dinte de cotropire, Tnvingindu-le cu
arma si ratiunea — pentru a ajunge,

(continuare n pag. 3)



LUCIAN BLAGA:

Al. ANDRIESCU

ZVvoade

_Aparent eterogen, alcatuit dintr-o suma de stu-
dii, eseuri, conferinte si chiar articole ocazionale scrise

de Lucian Blaga intr-un interval intins pe trei dece-
nii, publicate in diferite reviste Tntre 1930—1960 sau

pastrate in arhiva poetului, volumul lzvoade, sta to-
tusi sub semnul unei marcate unitati interioare. Frag-

mentarismul este rezultatul conditiilor, timpului, scopu-
lui imediat al unora dintre texte si, mdcar intr-o
oarecare masurd, al modului Tn care editorii (Dorii
Blaga si Petre Nicolau) au inteles sa aplice ,.indica-
tiile primite de la autor in primavara anulur 1961“
multd vreme asadar dupa ce mintea care gindise in-

chegarea volumului se stinsese. Dacd impresia de ete-
rogen se explicd prin factorii de conjuncturd amintiti,

in schimb unitatea spirituald, care leaga toate aceste
texte disparate, 7l exprimd foarte puternic pe poetul
Blaga. Dacd autorul faimoaselor trilogii este poet Tn

tot ceea ce a scris, inclusiv in opera sa filozofica, acest
fapt se observa si mai evident Tn aceste pagini spon-
tane, lirice, multe dintre ele cu un pronuntat caracter
autobiografic, care le leagd indisolubil de Hronicul si'
cintecul virstelor. Discursul de receptie la Academie.
Slogiul satului roménesc, ca sa nu ne oprim decit la

un singur exemplu, poate ca cel mai semnificativ, se
revarsa integral ca spirit, si chiar ca formulare, Tn au-
tobiografia publicata in 1965.

Cind vorbim de caracterul autobiografic al acestor
texte avem Tn vedere doua aspecte : ne gindim atit la
poet ca reprezentant al unei colectivitati, care se cauta
in aceasta, cit si_ca individ cu Tmprejurari de viata
narticulare. Definind poezia, ™n spiritul ei vechi si
larg, ca putere de creatie, Blaga se va opri, in cele
mai multe din aceste eseuri, asupra capacitatii crea-

toare a poporului roman. Argumentele se gdsesc ex-
puse pe larg in trilogiile sale. Situarea eseurilor din

Izvoade n conceptia filozoficd a lui Blaga ne intere-
seaza mai putin (de altfel ea este bine urmarita de
George Gana n prefata volumului), interesul nostru di-

rijindu-se catre curgerea sensibilitatii poetului in rin-
durile pe care le scrie. Elogiul satului romanesc, facut

nu o datda de Blaga, pentru ca Tn discursul de re-

ceptie la Academie este o sinteza a unei credinte de
0 viatda, nu are nimic asemanator cu un recul sema-
natorist. Satul este numai o metafora prin care inte-
lege o sursa esentiala si originald de mitologie, iar
prin mitologie numeste de fapt poezia, creatia deci,
cum a procedat si alta data.

Blaga se apropie in mai multe feluri Tn aceste
eseuri de mitologia populard. Foarte interesante ne ti-

par Tn special fragmentele desprinse din manuscrisul
intitulat Miniciunile lui Dumnezeu, adevarate poeme Tn

proza, in care, in marginea eresurilor populare, poe-
tul creeaza o mitologie a sa, adinca si captivanta, dez-

valuind una din fintinile cu cele mai bogate_izvoare
din intreaga sa poezie: ,,Nu o datd ne-arn simtit is-
pititi s& reintegram poporul nostru Tn posibilitatile
sale si_sa permitem spiritului nostru si virtutilor sale
0 desfasurare de vis. Imaginatia noastra este mereu

‘snvitatd de latentele mocnitoare ale vremurilor”, (p.
206). Astfel condusd, fantezia poetului intregeste posi-
bilitatile intrezarite Tn unirea apusului cu rasaritul,

bizantinului_cu goticul, din arhitectura manastirilor din
Bucovina si Maramures, cu frumoasa idee poeticd a

,.naturii" coborite Tn detaliile constructiei si ornamen-
telor din piatra sau din lemn. Toata bucata este

0 reconsiderare liricd a istoriei culturale din vremea
lui Stefan cel Mare (Stratul mumelor). In ofranda
(sjpicelor de griu nesecerate pe care taranii romani
in unele regiuni ale tarii le lasa pe ogoare, amintind

vechi rituri pagine ale fertilitatii pamantului, poetul
vede o conceptie panteista bogata Tn semnificatii _poe-
tice, retezatd de conditii neprielnice care n-au Tnga-
duit ca gindul sa se ridice mai sus, pind la ,,0 viziune
a lumii In duhul eresului popular”. Pornind de la stra-
vechiul eres, poetul scrie, confundind Dumnezeul cres-
tin cu zeitatile pagine ale germinatiei, propozitii de
o adincd poezie. Dorul de tara 1l exaltd Tn
aceasta fraza atribuitd vladicii  Inochentie  Clain,
dar pe care ar fi putut-o rosti la fel de bine si Bal-
cescu : ,,Nu poti Tnvia din morti, decit in pamintul pa-
triei I* (Patrie si inviere). In Cuvintele originare, ima-
ginand un mit al limbajului, ajunge sa dezvaluie tot
tainele poeziei. In micile eseuri pe teme folclorice din
Minciunile lui Dumnezeu ne sint restituite pagini de
poezie care intregesc necesar profilul poetului Blaga.

Acest destin de poet, care preface tot ce atinge
cu cuvintul Tn poezie, se Tmplineste nu numai n tal-
macirea si imbogatirea miturilor stravechi, dar si in
elogiul faptelor de cultura nscrise de mult timp n
istorie. O atractie deosebitd asupra lui Blaga o exer-
citd Dimitrie Cantemir. Situarea mai exactda a marelui

carturar intre hotarele culturii noastre si a revarsa-
rilor din afara, intr-un timp cind peste bizantinismul
nostru asimilat suflau adieri ale barocului occiden-
tal, nu mai poate fi trecutd cu vederea de nici un cer-
cetator al operei voievodului moldovean. In acea epoca
agitata, in care au stralucit Ludovic al XIV-lea si a

aparut Carol al Xll-lea, ,,acel straniu, meteoric, Alexan-
dru Machedon al Nordului”, iar printul Eugen de Sa-
voia se acoperea de gloria pe care o pierdea imperiul

otoman, Dimitrie Cantemir se bucura de prietenia altw.
mare european, Petru | al Rusiei. Blaga cauta pentru
Cantemir tovararsii spirituale pe masura. Va retine, de

aceea, interesul lui Byron si Voltaire pentru opera sa
si va_mentiona corespondenta voievodului cu Leibniz.
Contributia lui Blaga la cunoasterea filozofului Can-

temir, ignorat sau rau inteles, este capitald, bazindu-se
in special pe cercetarea unei scrieri ramasa multa vre-

me necunoscuta; Stiinta sacro-sanctd. Blaga va pro-
pune doua imagini ale lui Cantemir. Una este cea cu-

noscutda, a omului de stiinta enciclopedist, istoriograf,
etnograf si geograf. A doua imagine, a voievodului pa-
mantean, fabuloasd, opusa savantului cu  peruca si cra-
vatd dupd moda franceza, dar parca mai adevarata, care
spune mai mult despre alcatuirea interioara a acestui
om a carui aparitie ,,ramine aproape improbabild".
Marturisim ca preferam aceastd imagine celeilalte,
pentru ca asa s-a vazut chiar Cantemir, Inorogul din
Istorie ieroglifica. Acest animal fantastic putea sa-I

reprezinte cel mai bine pe voievod ntr-o lume atit de
amestecatd si de cruda, intr-o epoca in_care doua minti
atit de Tnalte, ca ale lui Cantemir si Brincoveanu, Tn-

fratite in acel rafinament cultural care aduna renas-
terea cu elementele bizantine si barocul cu cele orien-
tale, iscodeau combinatii tenebroase care vizau surpa-
rea familiei dusmane despre paguba tarii

Un alt moment crucial pentru destinul culturii ro-
manesti 1l vede Lucian Blaga Tn miscarea determinata

de Scoala ardeleana—latinista. $i de data aceasta, fo-
losind informatia Tn general cunoscutd, se apropie de
marea pasiune, de sufletele incendiate ale latinistilor,

vazuti de multi doar ca oameni de carte, cu mijloacele
de_interpretare mai profunde ale poetului, pentru a
privi dincolo ,,de amanuntul doct si de multe ori de-

rutant”, la licarul de exaltare din ochii acestor oameni
in care citeste credinta Tn necesitatea compensatiei is-

toriei prin culturd. Aceasta revalorificare a locului o-
cupat de Scoala ardeleanad in cultura romana este pre-
tioasa. Maretia credintei — ,,in tot ce-au ntreprins la-
tinistii este orizont si maretie” va scrie Blaga— sta
alaturi de ridicolul unor exagerari practice pe care po-
etul nu le trece cu vederea.

Elogiul adus spiritului creator in_general, cu o ilus-
trare scoasa din istoria culturii, 7l obliga pe Blaga sa
priveasca si reversul medaliei. Necesitatea de a vesteji ne-

utinta de aocrea ni-l prezintd pe poet Tn ipostaza de po-
emist, stdpin pe metafore biciuitoare, vocatie satirica pe
care opera poetica propriu-zisa nu i-o releva. Sfaturile po-
zitivistilor si neopozitivistilor inrobiti senzatiei, omo-
ritoare pentru creatiile de cultura, Ti apar la fel de
eficace ca indemnul ,,;sa nu iubesti pentru sufletele in-

zestrate cu un puternic_instinct erotic" (Neopozitivis-
mul). Dacd articole ca Existentialism, sau neputinta de
a crea? si Farsa originalitatii, deosebit de virulente,
raspund numai unor scopuri polemice menite sa zdrun-
cine miturile unei filozofii a negarii, ,,in divort defi-

nitiv cu solutiile creatoare”, in schimb Getica este o
incursiune plina de intelegere n opera lui Pirvan, in
spatele careia incearca sa desprinda, desi nu este preo-
cupat in mod special de personalitatea autorului, por-
tretul acestuia, modelat de asceza spiritualista, care se
rasfringe si Tn interpretarea mitologiei geti.lor pe care
Blaga n-o poate accepta, parindu-i-se cd rationalismul
spiritualist al istoricului goleste de continutul lui cre-
ator folclorul.

Pentru Blaga, cum argumenteaza in eseul Critica li-
terard si filozofia, poezia si arta au fost dintotdeauna
,fecundate" de filozofie si cu atit mai mult critica li-

terard . Boileau si rationalismul cartezian, pre-roman-
tismul lui Herder si filozofia sensualistd engleza, fratii
Schlegel si filozofia idealista-romanticd, George Bran-
des si filozofia naturalistd, pozitivista, Thibaudet si
bergsonismul, Gundolf si filozofia ,,fenomenelor origi-
nare" a lui Goethe. Aceasta privire Tn paralel a criticii
literare _si_a filozofiei nu-l Tmpiedicd pe poet sa re-
cunoascd, importanta, ,,gustului”, ca o ,facultate esen-
tiala ce se cere criticului™ (p. 56). Nici un critic nu se

poate Tntemeia numai pe aceastd facultate, gustul avind
nevoie de ,autoritatea si de profunzimea" pe care i-0
poate da numi filozofia. La baza eseurilor critice ale

lui Blaga se afla o extraordinara intuitie poeticda, cum
am Tncercat sa aratam, calauzitd de o nemasurata Tn-
credere Tn destinul creator al omului, care-i traversea-
za intreaga gindire.

INFLUENTE si ASEMANARI

Const. CIOPRAGA

Problema originalitdatii in artda ramine una dintre
cele mai complicate. Unde sfirseste ritmul propriu si de
unde Tncepe influenta ? In ce masura, sa zicem, Bacovia
a reluat experienta unui Laforgue sau a lui Verlaine ?
In ce masura Camil Petrescu. Hortensia Pauadat—Ben-
gescu, Anton Holban si altii sint proustieni ? Creanga
este de o originalitate desavirsita. Sadoveanu a urmat
(iIn problemele limbii si tehnicii narative) sugestii din
Neculce si Creangd. EXxista Tnsa coincidente tematice si
asemanari temperamentale, care fac, uneori, sa se vor-
beasca de influente, fireste Tn mod fortat. Sa se com-
pare, de pilda, afectiunea sadoveniana pentru fiintele
elementare, batute de soartd, cu comprehensiunea unui
Jean Giono din Regain pentru oamenii din aceeasi ca-
tegorie, a taciturnilor, legati de pamint. Se va descoperi
aceeasi ,,poesie du terroir” si acelasi surfs mthnit, ex-
primat in limbi diferite. Sa-1 raportam din nou pe Sa-
doveanu la scriitorii rusi. Korolenko (din Padurea frea-
mata), Turgheniev, Tolstoi, altii inca, au fost citati pen-
tru a indica unele modele ale prozatorului. In ce pri-
veste taina, misterul padurilor, cromatica autumnala si
mai ales poezia apelor, Sadoveanu denota multiple afi-
nitati cu Konstantin Paustovski. Probeaza, totusi, aces-
tea vreo influentd directda ? Scriitorul roman n-a cu-
noscut nici opera lui Giono, nici superbele pagini poe-
matice ale lul Paustovski. Similitudinile sufletesti, reac-
tiille intime, sint, Tn acelasi timp, similitudini de atmos-
fera. Desi admirator al lui Proust, Camil Petrescu se
desparte de tehnica aceluia. Un examen stilistic atent ar
proba cda romanul Patul lui Procust a fost ,,compus" cu
migald, nu (cum teoretiza autorul) Tn tensiunea primei
redactari. Digresiunile, parantezele sint plasate Tn mod
deliberat in anumite momente ale expunerii, si nu la-
sate pe seama ,fluxului memoriei”. Nici Hortensia Pa-
padat—Bengescu nu e decit rareori proustaand, cu toate
ca scrie ,,in cdldurd”, adica spontan, preocupatd de au-
tenticitatea maxima a demersului analitic. Thca o data
analogiile tin mai degraba de cadrul descris, de am-
bianta salonului, loc predilect al snobilor.

In cultura unui scriitor intrd elemente eterogene, de
la clasicii antichitatii pina la contemporanii de ultima
ora, dar acumularea nu intereseaza cantitativ, ci n
functie de combinatiile noi, determinate de personalita-
tea receptoare. Din miile de sugestii venite din afara,
pe cale iivresca, numai unele — Tn functie de structura
etica, spirituala sau esteticd a cuiva — pot deveni ele-
mente catalizatoare. Un creator care ar urma doar ele-
mentele modelatoare din exterior ar fi un epigon, per-
sonalitatea prespune, printre altele, capacitate de asimi-
lare, deci de modelare proprie a fondului acumulat.
Vorbim de ,sunetul unic" al unui poet, numai atunci
cind Tn memoria noastra nu e posibilda nici o analogie
cu ceva preexistent. Ca prozator, Creanga n-a suferit
nici o influentda, totusi unii vorbesc de umorul sau,
,rabelaisian”. Comparatia este cu totul discutabila : efec-
tele provin, la autorul lui Gargantua, din manevrarea
exceptionalda a sugestiilor olasiciste. Creangd e mai a-
proape de spiritul homeric, popular Tn esenta

Enigma Otiliei e, in mod declarat, un roman bal-
zacian. Descrierea caracterelor, descrierea mediului, a-
naliza psihologicd invedereaza contacte strinse cu auto-
rul Comediei umane. Primele pagini, cu amanuntita pre-
zentare a casei Giurgiuveand, se fixeaza durabil Tn me-
moria oricarui lector. ,,Ceea ce ar fi surprins aici ochiul
unui estet era intentia de a executa grandiosul clasic Tn
materiale atit de nepotrivite. Peretii, care, spre a co-
respunde intentiei clasice a scdrii, de lemn, ale carei
capete de jos erau sprijinite de doi copii de stejar, adul-
terari donatelliene, ar fi trebuit sa fie de marmura sau
cel putin de stuc, erau grosolan tencuiti si zugraviti cu
sablonul si cu mina, imitind picturile pompeiene, si n-
deosebi porfirul, prin naive stropituri verzi si rosii.. .*
Detaliile arhitectonice continua Tn acest ton. Sute de
descrieri de acest gen se intretaie Tn complicata tesatura
a romanului proustian, ceea ce probeaza cd ,balzacia-
nismul™ e, Tn fond, o modalitate larga, indispensabila.
Numai din volumul Le Cote de Guermantes se pot de-
cupa nenumarate tablouri balzaciene, desigur cu alta fi-
nalitate esteticd. Palatul doamnei de Guermantes, din
cartierul Saint Germain, resedinta de la tara, alte sa-
loane, spectacole de opera, formeaza obiectul unor des-
criptii nuantate, destinate sa contureze o psihologie. lata
pe scurt ,I'hotel des Guermantes", vazut din exterior :
“ErS una din acele vechi locuinte cum mai exista poate
altele si la care curtea de onoare era invecinata cu spa-
tele unor. pravalii, cu ateliere, ba chiar cu maghernita
vreunui cizmar sau croitor, ca acelea pe care le vedem
rezemate de coasta catedralelor si pe care estetica in-
ginerilor nu le-a degajat...”. Nu urmeaza de aici ca
Proust e balzacian. Fraze ca acestea abunda la Hortensia Pa-
padat—Bengescu, dar a deduce de aici ca autoarea
Hallipilor e balzaciana ar fi iarasi,' o naivitate Din teh-
nicile clasice, modernii iau ceea ce le convine.

Deschidem Tnvierea, romanul lui Tolstoi si consta-
tam ca procedeul digresiunii ample, tipic 14 Hortensia
Papadat—Bengescu si considerat ca proustian, fusese
practicat anterior de prozatorul rus. Pentru sondarea
adincimilor sufletesti, parantezele revin in serie. ,_ Cum
ai fost botezata ?", o Tntreaba judecatorul pe inculpata
Maslova. Tnainte ma numeam Katerina™ In acest
moment, Nehliudov cugetd pentru sine, Tntocmai ca
personajele bengesciene . ,,Nu se poate, 1si spune iarasi
Nehliudov, cu toate ca era sigur ca femete aceasta era
ea, acea pupila si slujnicd, de care fusese cindva in-
dragostit — acesta era cuvintul, Tndragostit — si intr-o
clipd de nebunie o sedusese, apoi o parasise, iar de a-
tunci nu-si mai adusese niciodata aminte de ea pentru
cd era o aducere aminte prea chinuitoare, care-i arata
prea limpede ca el, atit de mindru de corectitudinea sa,
nu numai ca nu se purtase corect cu aceasta femeie, ci
fusese chiar un adevarat ticalos fatd de ea". Tolstoi a
beneficiat de experienta lui Balzac. Creatorul Anei Ka-
renina anticipa insa, cum se vede, o modalitate analitica
moderna. Cind vorbim, de filiatii si influente lucrurile
trebuie abordate cu maxima circumspectie. Asemanarile
nu Tnseamna neaparat influente. Putem vorbi de in-
fluente numai atunci cind procedeele se Tncadreaza strict
Tn aceeasi finalitate, ca si cum idealul estetic ar fi fost
acelasi la doi sau mai multi scriitori.




Intorcindu-ma

de la mari departari

Intorcindu-ma de la mari de-
partari, purtam Tn minte imagi-
nea lacurilor africane, cu
milioane de flamingi. Trecusem
pe deasupra insulelor aride i
uscate ale Mediteranei si, prin
oceanul de nori, cdutam sa des-
lusesc cu aviditate chipul tarii,
supraveghind schimbarea peisaju-
lur si intrebindu-mé& daca revede-
rea apelor si cimpiilor noastre
nu ma va deceptiona. Veneam
pe drumul pasarilor din sud,
care se indreapta de milenii spre

un reportaj de Traian FILIP

Acesta era focarul care concentra
ieri toate obiectivele. Acum, dupa
citeva luni de la inauqurare,
hidrocentrala de pe Dunare se
inscrie In repertoriul constructii-
lor incheiate si, asemenea clasice-
lor volume din biblioteca a ajuns
in calmul intangibil al perma-
nentei si desavirsirii. Impunator
se infatiseaza acum, Tn imaginile
ilustrate, Lotrul, cu tronsoanele
lui subterane, iar pe Somes, bara-
jul de la Tarnita, gata sa atinga
inaltimea de o suta de metri.

In portul Galati

Delta Dundrii, ca _spre un teritoriu
al germinatiei si al fecunditatii
fabuloase. intalnirea cu tara se
roducea simultan prin lentila
erestrelor de avion si_prin ava-
lansa de imagini adusa sub ochi
de reviste si_ziare.

In timp ce Dunarea se ivea sub
aripa leganata a avionului, plina
de grandoare si forta, privirea
mi s-a Tndreptat involuntar spre
Portile de Fier si spre marele
bazin din Muntii Banatului.

antract

Foiietind cu anumite rosturi, presa de a-

_Treceam pe deasupra Oltenitei
si mi-am amintit de Eroul muncii
socialiste, loan Cristea, care, n
primdvara acestui an, Tmi vorbea
despre noile tipuri de cargoruri
inscrise Tn cincinal. Dar ziarele
au si Tnceput sa scrie despre lan-
sarea cargoului de 7000 de tone
la Galati, nava ce poate sa par-
curga fara acostare distanta de
la Constanta la_Buenos Aires. Si
tot constructorii galateni, prin

cum citeva decenii, am prins pe nesimtite

pulsatia unei epoci care, n planul
rii, aducea expresia unei profunde tendinte
de afirmare a spiritualitati romanesti, lata,

cultu-

tuturor celora care s-au patruns de marea
menire a artei dramatice careia revista se

glasul lui Cornel Cazan, cel supra-
numit ,,omul de otel", vesteau
lansarea cu mult Tnainte de ter-
men a celui de al treilea furnal
de 1700 metri_cubi, puternic o-
biectiv menit sa propulseze ener-
gii Tntregii  noastre  industrii
constructoare de masini.

Veneam de la mari departari,
de la Sud de Ecuator, stiam ca
la Tirgul international de la Dar
Es Salam presedintii unor state
africane se interesau de instala-
tiile de forat puturi de apa, de
tractoare, de alte masini si uti-
laje romanesti, si nu mica mi-a
fost bucuria sd constat cd, abia
trecind frontiera tarii, oamenii
locului ma ntimpina cu darurile
lor cele mai de pret, cu avutiile
inchinate Conferintei Nationale.
Dupa ce urmdrisem cursa auto-
turismului de teren ARO prin
savanele Africii, acum aveam pri-
lejul s& urmaresc lucrarile sim-
pozionului international menit s&
puna in valoare Tnsusirile acestui
autovehicul, ce se impune cu n-
drazneala pe plan mondial.

Se iveau sondele medaliate cu
aur Tn competitii internationale.
Revistele, si ele, erau prezente
in peisajul petrolier, Tnfatisind
intr-un “efort simultan turlele
etrochimiei si utilajele Uzinei

Mai din Ploiesti. La strungul
carusel, mesterul lon Atudorache,
cu privirile atintite la formele
sculpturale ale unui disc de frina.
Alti mesteri Tsi dezvaluie arta de
daltuitori Tn metale. Cu un viu
interes tot ce se scrie despre mi-
nerii_care au sfredelit ~muntii
nostri la Bicaz, la Arges, la Porti-
le de Fier, la Lotru, Tn Maramu-
res. Veneam din Kenya, unde un
esalon de mineri romani, distinsi
n subteranele Carpatilor, au des-
chis la Mombasa prima mina din
aceasta tara. Peste mari si tari,
pe tarmul Oceanului Indian, acesti
mineri  reprezinta cu cinste
industria moderna a tarii noas-
tre si transplanteaza nu numai
experienta dobindita Tn decursul
ultimelor decenii, ci_si prestigiul
politic si tehnic al Romaniei.

In timp ce sub jetul avionului se
desfasurau cele mai frumoase pa-
duri pe care le-am vazut dupa a-
proape zece mii de kilometri, _se
desfasurau ogoare netede si ingriji-
te ca niste gradini, regdseam tara
n vesmintele ei traditionale, zi-
dindu-si muntii si apele, ridi-
cindu-si orase moderne si uzine
ca niste palate. Nimic improvi-
zat, la voia'intamplarii si a legi-
lor nu intotdeauna creatoare ale
naturii. Sentimentul numit dor
capata alta Tnfatisare si se con-
funda cu contemplarea plina de
miraje si de fald, iar tristetea cu

care se_apropiau de patrie cala-
torii din_alte decenii, devenea
aproape fard exceptie, pentru cei
ce se numeau romani, 0 bucurie
si 0 emotie, Tnscrise si ele Tn car-
tea de aur a programelor noastre
viitoare.

DIN PRESA DE ALTADATA

litare ale personalului artistic
mului razboi mondial. Mihail Sadoveanu era

in cele ce urineaza, citeva informatii si ati-
tudini oglindite in diverse publicatii si care,
dincolo de interesul strict arhivistic, con-
stituie maturiile unei continuitati.

In cadrul ,Saptaminii teatrului" organiza-
ta de Mihail Sadoveanu, pe atunci di-
rector al Nationalului din lasi, aparea pri-
mul numar al revistei ,Teatrul" (aveau sa se
tipareasca, in total 17 numere). Redactarea
era Tnededintata lui M. Sevastos si C. Sa-
teanu si apoi G. Topirceanu, care erau si co-
laboratori, alaturi de Otilia Cazimir (semna
uneori : Ofelia), M. Codreanu, Gala Ga-
laction, T. Arghezi (intr-un articol din nr. 2
intitulat Cortina, pleda contra aplauzelor de
antract), Enric Furtuna, Demostene Botez
s.a. Articolul-prefata, intitulat Citeva cuvinte
a fost redactat dupa toate probabilitatile, de
M. Sadoveanu (ne bizuim pe coincidenta
opiniilor despre teatru afirmate aici cu
acelea care apartin, cu certitudinea semna-
turii, prozatorului). Citam : ,Avintul ce Il-a
luat si la noi arta dramaticd ne-a Tnsufle-
tit deplina convingere ca teatrul este un
principal factor de educatie publica. Pe ur-
ma acestei convingeri se naste in noi dorin-
ta vie de a cultiva cit mai mult raportul
dintre viata de pe scena si viata realda. Tra-
dusa in fapt, aceasta dorinta a dat viata
acestei publicatiuni pe care o prezentam

consacra".

¥

In ,Rampa"” din 3 iunie 1912, actorul Ste-
fan Braborescu publica un ,Fragment", cu
mentiunea ca e introducerea la un studiu
de critica sociala ce va apare n brosura
sub titlul Ingrata tara.

¥

in ziarul ,Opinia" din 27 noiembrie 1913,
la rubrica ,pareri libere", aflam un articol
semnat de Cezar R. Petrescu sub titlul :
,Centrul studentesc reinvie". Romancierul de
mai tirziu lua atitudine Tn acest fel Tm-
potriva agitatiilor sovine si a huliganismului
unor elemente iresponsabile dintre studenti.

¥

Tot din ,Opinia” aflam ca, in 1911, Aurel
Vlaicu a facut la lasi un zbor deasupra
dealului Cetatuii, cu ocazia jubileului Uni-
versitatii.

¥

Dintr-o relatare a Teatrului din lasi apa-
rutd in presa aflam gradele si functiile mi-

mobilizat in calitate de capitan la Reg. 16
infanterie. Topirceanu — plutonier la Batali-
onul 1 artilerie Cetate ; V. Boldescu — loco-
tenent reg. 37 infanterie ; P. Petrone — sol-
dat C. R. lasi; C. Ramadan — elev plu-
tonier reg. 53 inf. ; G. Calboreanu — capo-
ral la Arsenalul Armatei ; George Popovici
- soldat C.R. lasi ; N. Meicu — subit. Reg.
13 inf. ; Aurel Ghitescu — subit, ad-tie comp.
4 subzistentd, C. Calmuschi — locotenent reg.
65 inf. Cum se vede, oamenii artei si-au in-
deplinit datoria patriotica in lupta pentru
Tntregirea tarii.

¥

Un articol al lui Liviu Rebreanu din ,Ram-
pa" cu data de 3 ianuarie 1913 era inti-
tulat ; ,Persecutati piesele romanest", po-
lemizind cu forurile oficiale si cu o parte a
publicului.

¥

in ,Opinia" nr. 1976, din 3 sept. 1913 si
nr. 1978 din 5 sept. 1913, aflam date ine-
dite asupra lui Octav Bancila ca actor (in
1890) — semnate de actorul si profesorul de
desen C. B. Penel

SUVERANITATE NATIONALA

(urmare din pag. 1)

Tn 1918, la realizarea desdvirsirii unitatii nationale de stat a
Romaniei. In decursul istoriei noastre, pe cit de indelungata, pe
atit de zbuciumata si eroicd, un factor important in lupta Tmpo-
triva subjugarii nationale, imperialiste, pentru pastrarea fiintei
poporului l-a constituit sentimentul national, mobilizator de
energii uriage, pirghie a afirmarii demnitatii romanilor. Acest
factor, pe cit de concret pe atit de ideal, a lucrat de-a lungul
timpului la Tnfaptuirea treptata si ireversibila a unitatii noas-
tre nationale, el contribuind astdzi la afirmarea si inflorirea
natiunii noastre socialiste. Filele cronicarilor, a scrierilor vechi
sau foarte vechi ca si marile si numeroasele evenimente ale
luptei eroice si revolutionare a poporului roman dovedesc
aceasta cu prisosinta. La realizarea unitatii si independentei
noastre de stat au contribuit, dupa cum se cunoaste, si na-
tionalitatile care locuiesc de multda vreme pe pamintul tarii.
Oamenii muncii maghiari, germani, sirbi si de alte nationa-
litati au luptat umar la umar cu noi la Tndeplinirea acestui
deziderat vital, pentru cad numai Tn acest fel puteau sa-si dez-
volte munca si aptitudinile Tn forme corespunzdtoare si spe-

cifice. Clasele dominante insd au dus o politicd de Tnvrajbire
in scopul intereselor lor de clasa, ceea ce s-a soldat — se sub-

liniazd Tn documentele Conferintei Nationale — cu unele pre-
judicii luptei revolutionare a clasei noastre muncitoare.

Este stiut de noi toti ca, Tn lupta si munca pentru demo-
cratizarea tarii, pentru inlaturarea regimului burghezo-mosie-
resc, pentru victoria socialismului Tn Romania, toti oamenii
muncii romani, maghiari, sirbi si de alte nationalitati s-au aflat
Tntotdeauna alaturi, strins uniti sub steagul glorios al Parti-

dului Comunist Romén, Natiunea noastra socialistd, multila-
teral dezvoltatd, este astfel un rezultat al luptei poporului ro-
man, a tuturor oamenilor muncii fara deosebire de nationali-
tate Tmpotriva exploatérii si opresiunii imperialiste ; ea este un
rezultat al muncii creatoare, entuziaste si profund patriotice
pentru edificarea societatii socialiste multilateral dezvoltate si
a comunismului pe pamintul Romaniei. Toate masurile care
au fost luate de Partidul Comunist Roméan Tn vederea armo-

nioasei _dezvoltdri social-economice a_ tuturor zonelor tarii, a
dezvoltarii Tnvatamintului, culturii si artei socialiste, a par-
ticiparii tuturor oamenilor muncii, fard deosebire de nationa-

litate si cu drepturi si Tndatoriri egale la opera de construire
si_conducere a societatii, toate au contribuit si contribuie din
lin la intdrirea si prosperitatea natiunii socialiste romanesti,
a promovarea patriotismului si internationalismului socialist.

Documentele Conferintei Nationale a Partidului Comunist
Roman, de importanta exceptionald pentru dezvoltarea actuala
si viitoare a tarii, ca si_magistrala analiza stiintifica a epocii
contemporane dovedesc inca o datd politica creatoare marxist-
leninista pe care o desfasoara partidul si statul nostru'in ve-
derea cresterii_bundastdrii natiunii noastre socialiste, a intelegerii
si cooperarii Tntre toate natiunile lumii. In aceastd ordine de
idei, pentru aspiratiile poporului nostru es'e semnificativ faptul
ca unul din documentele Conferintei Nationale a P.C.R. sI a-
nume Rezolutia cu privire la politica si activitatea internatio-
nala a P.C.R. si a Republicil Socialiste Romania — a fost
propusa recent de ambasadorul roman la O.N.U. ca document
oficial al Adunarii Generale a forum-ulv.i mondal al tuturor
natiunilor. Organizatia mondiald a natiunilor va_avea pe masa
de lucru a viitoarei sesiuni acest document politic de o mare
valoare prin care Romania socialista 1si afirma dorinta ei, de
pace, democratie si cooperare Tntre toate natiunile lumii con-
temporane.

Ziarul ,Evenimentul" din lasi facea o in-
teresanta propunere, in numarul cu data de
18 octombrie 1896, si anume ca dramaturgul
I.L. Caragiale, ,refuzat ca director (de sce-
nd — n.n.) al Teatrului National din lasi"
sa fie numit, In schimb, profesor la Conser-
vatorul din lasi ,pentru literatura drama-
tica". Bineinteles, propunerea era mai mult
o dovada de curtoazie din partea prietenilor
ieseni, ea neavind altd urmare.

In acelasi numar, ziarul relateaza ca avu-
sese loc ,proba luminilor si decorurilor in
noul teatru" actuala cladire a Teatrului
National care a si fost inaugurata la | de-
cembrie 1896.

¥

In ,Opinia” cu data de 6 februarie 1916,
ziaristul si poetul A. Steuerman-Rodion, ocu-
pindu-se de spectacolul de revistd Halandala
care era pe atunci in plind voga, cauta sa
defineasca specificul acestui gen de repre-
zentatie. In acest scop, cronicarul ia drept
marturie o formulare a lui G. Ibrdileanu
asupra limitelor bunului gust In ce priveste
satira revuistica care trebuie sa fie astfel
alcatuita, Tneit ,persoana vizatda sa nu fie
pusd in penibila pozitie de a nu putea a-
sista".

¥

Aflam din presa epocii ca in 1897 se de-
cisese ... darimarea turnului de la Goiia.
(De fapt atunci a fost doar scurtat). Turnul
clopotnitei de la Trei lerarhi fusese darimat
fn 1893.

N.BARBU
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ALEXANDRU JEBELEANU:
Transparente

O poezie a candorii, a albului melodios, Tn
care . ,Zapada Tsi arunca reflexele / Caste
peste universul de portelan™ si, Tntr-un decor
de feerie romantica : ,,Cerbii albi se grabesc
spre nimbul muntelui / Scinteietor, spargind
cu-argintul copitei / Gheata de zahar. Prunii
pe coaste, pindesc / S& irumpa cu muguri me-
talici si petale albe...” (Pastel alb) scrie de
multi ani Alexandru Jebeleanu, silueta poetica
discretda si nu lipsita de darul desenului ver-
bal migalos, refuzind expresiile si constructii-
le lirice epatante, arborind programatic o poe-
zie cu ton egal, calm. i )
Versul de factura clasica pare sa convind mai
mult poetului decit cel de facturda moderna
Tnsd' si_pe teritoriul alunecos de fapt al ver-
sului liber el reuseste uneori caligrafii care-1
personalizeaza. latd-1, cu ton livresc, aducind
n vers prezenta simbolicdA a unui arbore pe
care-1 vede fiind: ,,Ca un budist, se desparte
indiferent / De vesmintul uzat, zdrentuit, cre-
dincios anotimpului”. (Panta rhei). Lecturile pe
care autorul le denuntd cu predilectie din
Rilke, Blaga, Anton Pann nu Tmprumuta din
fericire versurilor sale un aer epigonic, ci,
de cele mai multe ori le sporesc parfumul :
LAstringi Tn tine taina cum viscolul minia, /
Te muta de privirea-mi, ferita si de gindul /
Ce-ar iscodi sa-ti smulga nehotarit cuvintul /
Sa-ti pierzi, Tntr-o zabava, osinda si vecia...”
Reminiscente din Anton Pann).

oezia lui Alexandru Jebeleanu este mai cu
seama una spusd cu voce scazutd, — soptitd
chiar, marturisirile de dragoste si meditatiile
asupra existentei se fac domol, catifelat, fara
schimbdri bruste de ton. Lirismul sdu este u-
nul evitind stridentele si cultivind Tndeosebi
erotica delicata, Tn care, iubita asteptatd dupa
tipic romantic este auzitd cum intrd cu pas
crud (fraged adicd) si daruieste extazul, sila-
bele poeziei si chiar chinurile dulci ale dra-
gostei, ea echilibreazd in viata poetului ,.can-
doarea si veninul”. Poemele lui Alexandru Je-
beleanu se vor citite sub ,luceafarul speran-
tei" ce supravegheaza cu generozitate idealu-
rile. Tntunericul, noaptea sunt refuzate, umbra
devine pentru poet hermetica, Ti da fiori sum-
bri, el, un solar, se vrea cintind dragostea si
frumusetile fiecarui moment aparent banal, cu
un dor roméanesc de echilibru care-i vine din
sentimentul ca ,tarina natald"” radiaza Tn el,
ca vede si recunoaste pretutindeni : ,,Steme
albe peste o copildrie imaculata”.

Dan MUTASCU

DEM. THEODORESCU:
In cetatea idealului

E greu sa-i recunosti romanului In Cetatea
idealului de Dem. Theodorescu, aparut Tn 1920
si retiparit azi (editie Tngrijita si prefata de
Sergiu Pavel Dan) alta valoare in afara de cea do-
cumentara. Ceea ce-1 situeaza la periferia in-
teresului literar, e, mai cu seama, imprecizia
formulei sale stilistice : unele si aceleasi si-
tuatii si personaje sint tratate cind Tntr-o
manierd virulent comica, pamfletara, cind cu
o seriozitate care implica ambitii analitice.
Impresia finala e aceea de amestec diform si
superficial. Satira Tmbraca adesea, aici, forme
facile, ostentative, iar cele citeva momente Tn
care se Tncearca realizarea unei perspective
de adincime si gravitate sint lucrate cu mij-
loace rudimentare. Ambiguitatea tonului fun-
damental al scrierii e evidentd. S-ar parea ca
romancierul Tnsusi, aflat sub seductia unei vi-
ziuni gazetaresti, expeditive, a refuzat sa-si
ordoneze, cu claritate, impresiile. Asa se face

ca unele pasaje capata, din punct de vedere
al efectului: ‘serios ori comic — o turnurd
confuza

Cetatea idealului e o denumire Tn deridere
pentru Bucurestiul burghez si aristocrat ai pe-
rioadei de neutralitate. Cartea e dominata de
figura doamnei Sofia Mihailidis, vaduva ,ma-
relui” om politic Jean—Grigore Mihailidis si
fiica ,,vestitului Pop—Leoveanu, cel mai boier
dintre fostii negustori de porci din Capitala
Banilor. ,Ne sint Tinfatisate, dintr-un unghi
alid—caragialesc, reuniunile din salonul a-
‘estei doamne. Problema la ordinea zilei, aici,
ta si Tn salonul doamnei Angele Mischianu, e
intrarea tarii in prima conf?agrat,ie mondiala,
si Tntre cele doua tabere de vizitatori se an-
gajeaza ,razboiul celor douad ceaiuri”, potri-
vit cu orientarea antantistd ori germanofila a
fiecareia din ele. i . i

Intentia  romancierului e de a realiza o
cronica acidulata a participarii claselor privile-
giate la evenimente. Intrate pe rnina perso-
najelor moderne din jurul doamnei Mihailidis,
idealurile politice nationale se degradeaza, de-
vin prilejuri de ambitii marunte si surse de
distractii _senzationale. . o

Izbinzile notabile Tn ordine artistica tin,
mai ales, de schitarea unor ochiri panoramice,
a unor tablouri globale, consacrate -climatu-
lui general al epocii, ca, de pilda, capitolul
Cetatea idealului, ale carui marturii ar putea
fi puse Tntr-o sugestiva paralela cu un fragment
inspirat de aceleasi timpuri, din Addenda la
Falsul tratat a lui Camil Petrescu. Acesta nu
e, de altfel, singurul loc de contact intre au-
torul Cetatii idealului si autorul Ultimei nopti...
(ne gindim la similitudinea unor Tmprejurari
de pe front) ; dupda cum Tnsasi atitudinea spi-
rituala care alimenteaza verva sarcasticd a
romancierului  Dem. Theodorescu trimite la
dispretul scriitorului amintit fata de lumea de
,stirpituri idealiste” (l-am citat ne Radu Va-
limédreanu din Mioara) care-si disimuleaza pof-
tele rapace sub aparente de dezinteresare, da-
ruire si generozitate. _

I. SIRBU

tembrie cu o valiza grea pe

care o cdra sprijinind-o de_pi-

cior. S-a apropiat de poarta si
s-a oprit_ o clipa. A scos din buzunar
o hirtiutd, s-a_uitat pe ea, pe urma
a ridicat privirea si, Tn sfirsit, s-a
hotarit s& intre. Mama stitea pe te-
rasa_ lungitd Tn sezlong cu ochii In-
chisi iar eu citeam untele vrajit
cind el a deschis poarta si a_Tnaintat
pind la terasd. A pus valiza jos. Si-a
scos haina-.buna ziua, a zis, am citit
anuntul. Si mama_s-a intors cétre el
ca si cum nu ar fi stiut pina in clipa
aceea ca el intrase Tn curte. )

Da, a spus mama, am cumparat nis-
te mobild Tn rate si avem datorii, dar
nu s-a ridicat de pe scaun si En s-a
asezat pe taburetul verde picior peste
picior. Si-a aprins o tigara. Din bu-
zunarul de la haind a scos buletinul:
sint N. Deleanu, a spus si i-a intins
mamei buletinul dar a rostit pe Ne
Deleanu si atunci eu am spus En De-
leanu, En. =~ o

Bine, daca vrei tu... poti sa-mi spui
En. Mama nu a zis nimic cu toate
cad el ma tutuise. Camera_de la etaj
e a dumneavoastra, a soptit ea obosi-
td ca sd& nu lungeascd discutia despre
chirie pentru cd nu_stia_ce sa spuna
n_ocazii din astea. Pe_mine m& chea-
ma Gabriela, m-am bagat eu n vor-
ba. Dar En a parut ca nu aude Si
mama a continuat: numai partea din
fatd a casei e a noastra, in spate sta
un doctor cu familia numai cd acum
sint plecati pe un an in Franta. El a
plecat la specializare si a luat-o si pe
nevasta-sa. o )

Mama s-a ridicat de pe sezlong, i-a
facut semn s-o urmeze. In prag En
s-a ntors, cu doud degete mi-a luat
cartea din mina, s-a uitat la coperta
si mi-a spus mai incet, ca si cum ar
fi_vrut sd nu-l audd mama: ciudat
miros are cartea asta. Pe scari am mai
auzit cum mama 1i facea observatie
ca are parul prea lung. A ramas mult
n camera lui si am auzit cum des-
pacheteaza si peste un sfert de ora
a_coborit ca s-0 intrebe pe mama da-
ca nu ajunge o biblioteca pentru ca el
are nevoie neaparatd de una. _Si a-
tunci mama mi-a spus cd ar fi bine,
chiar foarte bine daca eu as scoate
cartile din biblioteca mea, Tmi face
dinsa loc unde sa le pun. Bine mama,
mi-a sarit mie tandara, de ce sa-i fac
eu loc, si eu am nevoie de bibliote-
ca, el e un strain. )

Am spus ca ar fi bine, nu e obli-
gatoriu sa_i-o dai. = _ o

Niciodatd nu insista mama si nici
nu aratd suparatd dacd nu se face
cum spune_ea $i nici macar nu e _in-
diferentd, Pasiva. Si atunci am carat
impreuna cu En biblioteca pe scari.
n usa camerei lui ne-am oprit si el
mi-a multumit ca l-am ajutat s o a-
duca pina aici, in camera o duce sin-
gur, iar eu pot sa cobor. .

in lipsa lui am vrut sa intru in ca-
mera sa vad de ce nu m-a lasat si
e mine Tnauntru. Usa era fncuiata.

ama a dat din cap, probabil nu ve-
deai nimic, Tn orice caz nimic deosebit.
Am fost convinsa ca mama. 1l cunostea
dinainte. Si ca stie pentru care motiv
En nu m-a lasat sa intru, numai ca nici-
odata nu-mi va spune.

intr-o searda, En stdtea pe terasd si
eu tocmai veneam de la o sedinta
UT.C. si aveam chef de vorba. En
m-a urmarit de la poartd cum ma a-
propii pina am ajuns linga el; daca
m-as fi uitat atent la el as fi vazut
ochiul lui verde ca de vipera.

Stii, i-am spus, a fost o sedinta te-

ribila, teribila), Nanu a fost larasi
grozav si s-a luat la hartd cu direc-
torul si i-a_spus in fatd ca el ne cere
sa facem si sa dregem dar cind e la
0 adica nu vrea sa ne ajute cu nimic
si numai cind vine cineva de la Ju-
det ne ia la roatd ca de ce n-am fa-
cut nimic, de fata cu cel de la Judet,
t-a el personal este foarte nemultumit
de tot ce se Tntimpla adica mai pre-
cis de tot ce nu se Intimpla pentru
ca nu_ facem nimic, ca si cind el nu
stie nimic, el nici nu a trecut pe aco-
io si nici micar nu a auzit de la ci-
neva de locul ala.
, En se uita curios la mine. Apoi m-a
intrerupt intotdeauna esti asa de vor-
bareata ? M-am enervat. Nu, = am
spus, numai cind dau peste un tip ca
tine. Si am intrat In casd. Am stat in
camerda la mine. En ramasese pe te-
rasa si eu am asteptat sa-1 aud urcind
in camera lui. Pind la urma n-am
mai jivut rabdare si am iesit si eu
afara. En se aplecase si se sprijinea
cu fruntea Tn palme si eu l-am in-
trebat ; esti trist?

Nu sint preocupat. Preocupat.

Vorbele astea avea sa mi le repete
de citeva ori pind ieri cind a plecat,
Nici acum nu_stiu ce voia s& spuna
cu preocupat, Tn orice caz el nu-l fo-
losea cum se foloseste Tn mod obisnu-
it. Ochiul lui verde se Tntuneca, ochi
de vipera care paralizeaza cind te
priveste, te simti oprit definitiv pe
retina lui, oprit pentru o neclintire
a carei rost nimeni nu-l stie, numai
En.

£n a venit pe la sfirsitul lui sep-
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Pe obrazul mamei se asternuse de
citeva zile certitudinea si Tn dupd-a-
miaza aceea, cind am plecat la film,
En nu era acasd si mama a ramas
singura, eu n-am gasit bilet. Am ur-
cat dealul alergind, Tncepuse sa_ bu-
reze, iar eu_n-aveam chef sa intru
undeva pina se opreste ploaia. En
tocmai_iesea din camera mamei. Cind
m-a vazut s-a oprit. Privirea lui a lu-
necat nelinistitd peste mine, tematoa-
re. L-am privit, apoi am privit_usa de
la camera mamei. Am vrut sa intru.
En a facut un gest nelamurit. Ochiul
lui verde paralizase parca usa care
statea Tncremenita pe jumatate des-
chisa. Am intrat. La fereastrd mama.
Obrazu] ei era palid. A intors capul,
Tncet si a privit dupd mine. M-am Tn-
tors Tn aceeasi clipd. In spatele meu
nu era nimeni.  Am impresia ca ziua
asta am mai trait-o, mi-a spus ea. Eu
tdceam. Pasul meu ncremenise, En
std precis Tn spatele usii, mi-a trecut
prin cap si am deschis brusc usa; nu
era nimeni si numai din camera lui
se auzea fncet muzicd. Mama s-a sters
cu amindoua miinile pe obraji. De-
venise mai albd si voia parca  sa-si
alunge paloarea, Mi-a zimbit trist. Am
iesit_din camerda. M-am uitat in susul
scarilor. Trebuia sa urc la En si am
urcat dar usa lui era si acum Tncu-
iatd, de unde stia En ca voi urca la
el, doar niciodata n-am mai urcat. As-
cultd En, vreau sa vorbesc cu tine.
_Coboard pe terasa, mi-a spus, vin
si eu imediat.

A coborit destul de repede. S-a uitat
lung la mine. ) o

As vrea sa ne plimbam putin, i-am
spus.

. El a aratat ploaia. Nu-i nimic, am
insistat, nu ploua prea tare.

Bine, atunci luam umbrela. Nu, nu
vreau sa luam umbrela, vreau sa ne
plimbam prin ploaie.

El a dat din umeri. O sa racesti si
m-a luat de mind. Daca stii cd o sa
racesc de ce ma lasi sa plec?

Stii ceva, a zis En, ai inceput sa ma
plictisesti. Dar dm _iesit amindoi, el
ma tinea de mina si am luat-o aiurea,
parca el ar fi stiut cd eu nu doream
sa merg undeva ci sa merg.

Nu pot sa te sufar, En. B

Perfect, numai nu vorbi. Sa_stii ca
nu_pot suferi fetele_ care trancanesc.

Bine, atunci 0 sa_vorbesc intruna.
Numai ca am tacut imediat. Mergeam
repede si picaturile mi treceau pe la
timple si En m*a luat de dupa umeri.
Eu m-am facut cd nu dau nici o a-
tentie, ca nu am observat. Ochiul lui
devenise verde inchis. Tu nu o cunosti
pe Vera, a spus el, deodata. Ochiul ei
era albastru. De ce-mi vorbesti de Ve-
ra, vorbeste-mi de mine. Am iubit-o.
Ochiul ei era albastru. Era cu un an
mai mica decit tine. Deci_eu nu sint
0 pustoaicd, i-am spus. Tu esti, Si
atunci l-am urit. Da-mi drumul, i-am
spus si el a luat mina de dupa umerii
mei. Mi-a parut rau, dar am finceput
sa merg mai repede. En mad urma, era
la vreo zece metri Tn spatele meu,
Desigur, En isi bate joc de mine si
am inceput sd alerg. Am fintors capul
sa vad ce face: En pasea egal numai
ca ramasese mult in urma. Mi s-a
facut frig. L-am asteptat.

Mi s-a facut frig, i-am spus, ia-ma
de dupa umeri. EI m-a luat de umeri
si a spus: gindul meu de ieri e ziua
de miine.

Cum adica ?

Tu esti Vera. En s-a uitat lung-lung
la mine. Acum as vrea eu sa-{i vor-
besc, orice, numai sa-ti vorbesc. Mi
s-a facut mila de el. Te iubesc, i-am
spus si am tresarit. M-am speriat, nu
asta dorisem sa-i spun, mie Tmi era
doar mila de el.

Tu ? m-a intrebat En.

Te iubesc.

N-ai mai spus la nimeni lucrul &sta
a hotarit En.

Ba da, l-am contrazis. Prima oara
cind aveam 13 ani. Ma Tndragostisem
de un var de al meu. A murit. Se Tm-
batase si l-a calcat trenul. Era pro-
fAsor la tara. En a tacut. Posomorit.
Ochiul_lui era verde inchis. Pina ieri
l-am iubit pe Nanu.

Nu pina ieri, a spus el, pina acum
0 sutda de ani. De a suta de ani ma
iubesti pe mine.

Du-te la dracu. Hai sa mergem aca-

En  a raspuns. Dupa un timp
a soptit: dragostea si moartea se asea-
mana. Amindoud sint albe. N-am 7in-
teles ce legatura aveau una cu alta
desi ar fi trebuit sa inteleg. En m-a
sarutat pe obraz.

Hai mai repede, En. Mi-e frica sa nu
racesc, dacd nu cumva am racit deja
si am mers fard sa mai spunem nimic
lar la poarta el a vrut sa ma sarute
din nou si atunci eu am zimbit si i-am
spus: nu En, eu nu te mai iubesc.

Obrazul incepuse s& ma arda. Aveam
febra si m-am culcat imediat si_cind
m-am_trezit am fost convinsa cd am
dormit_trei sute de ani. Am deschis
ochii. En era in camerd si se uita
absent nu stiu unde, ochiul lui stra-
lucea. Patura se daduse la o parte si
picioarele Tmi erau dezgolite pina sus
Am vrut sa-mi trag patura dar m-am
razgindit, am dorit deodatda ca En sa
se uite la picioarele mele cind eu sint
7 aza . m~am bucurat cu rautate
Mi-am Tnchipuit ca el se va uita lung
la ele, fara jena si eu sa-l intreb, it
plac? M-am rasucit Tn pat ca sa-i a-
trag atentia. En s-a uitat la mine. Mi-a
privit picioarele dar Tn treacat, fara
sa le acorde nici o importantd. Te
murase En. Si i-am spus: nu te uiti
Ln la picioarele dezgolite ale unei
jerriei. ‘am insistat pe cuvintul fe-
mei. En n-a zis nimic si eu am con-
tmuat: nu-ti place o femeie dezbra-
cata? ma mir, Tnseamna ca nu esti
barbat. El s-a ridicat, mi-a tras patura
peste picioare.

_Tu esti Vera. Gindul meu de ieri e
ziua de azi.

Am Tinchis ochii. Cit timp a trecut de
cind stau la pat? l-am intrebat. Trei
sute de ani, a spus el. De unde stii,
am tresarit. De unde stii?

Ochiul lui verde mé& hipnotiza. Mi
s-a parut frumos. En s-a ridicat de pe
scaun, s-a apropiat de mine si  m-a
sarutat pe obraz. Tainic mi-a_soptit la
ureche: tu esti Vera. Din clipa aceea
dm simtit ca de fapt inca de acum
trei sute de ani nu mai eram eu; En
a iesit din camera.

Cind a venit mama sa-mi aduca
ceaiul m-am Tntors cu fata la perete.

Il iubesc pe En, i-am spus. Am vrut
cu tot dinadinsul sa ma certe. Dar
mama nu_ a zis nimic. Si En ma iu-
beste. Nici acum mama nu a spus ni-
mic. M-am intors sa vad ce expresie
avea. Mesteca ceaiul cu lingurita ca
sa se topeascd zaharul. Nu avea nici
0 expresie.

Cind te faci bine sa va duceti si
voi la plimbare, la film sau la dans
Sau unde vreti voi. Mi-a Tntins ceaiul.
Sa~l bei repede sa nu se raceasca.
Ochiul ei aplecat asupra mea era alb.

Peste cinci minute En era din nou
n camerd. Plecase probabil ca s&-mi
beau ceaiul. En s-a agezat pe margi-
nea patului_apoi s-a razgindit, s-a ri-
dicat. A_stins lumina. S-a asezat iar
pe marginea patului. Abia cind a in-
ceput sa-mi vorbeasca mi-am dat sea-
ma ca ochiul lui stralucea, era lumi-

nos, iar el sperase ca pe intuneric n-o
sa observ si de aceea a stins lumina.

Tu nu ai cunoscut-o pe Vera. Rochia
ei era verde n ultimazi cind am va-
zut-0. Am iesit din oras si am mers
amindoi peste cimp pina ne-am oprit
ntr-un loc, iarba era inalta pind la
briu, rochia Verei era iarba pinda la
briu. En vorbea egal.

De undeva cerul se auzea fosnind.
Dragostea si moartea sint albe, Vera,
i-am spus. Vera m-a sarutat. M->irri
prabusit in iarba, a spus En, si a in-
sistat pe cuvintul iarba si prabusit.
Mai ales pe prabusit. Dar eu n-am in-
teles de ce. En a continuat.

Mi-a ramas sclipirea liberd din_ochi
si am crezut cd ma cufund_ ntr-o iarba
admca pind la centrul pamintului si
cerul se auzea vuind. Si deodatd s-a
auzit strigdtul ei. M-am uitat in ochiul
Verei: era alb.

Si s-a auzit strigatul meu. M-am
uitat la picioarele = mele: erau albe,
albe. Am auzit pasul mamei alergind
pe scari si oprindu-se brusc la juma-
tatea drumului. A ramas pe loc si cite-
va clipe nu s-a mai auzit nimic. Pe
urma iar pasul mamei, care cobora. En
a stat nemiscat. Apoi s-a_ridicat si a
aprins lumina. Si En a iesit din ca-
mera cu pasi taraganati. Eu m-am ri-
dicat din pat sa ma duc la oglinda,
dar m-am razgindit. Am dat din mina.
A doua zi 7l vad pe En ca vine la

(continuare Tn pag. 13)



si cu pasul moale, tot urcind drumeagul, batind din palme ca la un spectacol
cautind izvorul, precum steaua, magul, nebanuit, feeric, ne-ntinat ?
retraindu-mi visul de mult Tinclestat
in  mrejele verii, in cerul smaltat, Copilarie frageda ia seama |
in trecutu-albastru, ce nu vrea s3 tacd, Iti sint picioarele zglobii
strabatut de greieri si dureri de toaca, fragile Tnsa | iara ochii-mi
cu moarte te vor zugravil
Veri din tinerete, fosnet de bradeturi,
iatd-ma tot tinar, si de voi alaturi/
Livezi de gind in mina mea ~ o
- 0 mina cit o larga tara |l — d p hl
Sint ctitorul a multor vraji In rum S re Cea au
si vorbe-ascunse in comoara. . . . L o
Ne smulge viata, zi dupa zi, zilnicii spini,
Cu caldui singelui am scris dar munti ne redau mai deplini,
pe margine de-azur noi psalmi, §i ne pare ca nu mai sint vremi, nici vase,
si despuind tarina de-orice plins. care sa ne-ncapa cu ginduri si oase.
i-am dat, drept lacat, inima-mi. i o .
Un pisc desparte-n inimi zori de amurg,
Pe linia noptii de pasesc, o u[nbré ne stringe in Vumbre ce curg,
de-a lungul ei de-mi tin privirea o tacere tirzie ne-apasd, ne cintd,
eu stiu ca soarele m-asteaptd ne smulge__ viata i onaftea ne-avinta,
sd-mi pirguiesc din nou iubirea. doar muntii ne binecuvinta |
¥
Porumbelul Pacii s-a Tncuibat in mine
MIHAIL STERIADE caci m-a luat drept creanga de maslin
In trupu-mi ars de paterni si lumini
a atipit Tncet pazit de-al meu destin
Imn O, de mi-ar da o aripd intacta
si un fior, doar numai unul, cred
ca m-asi urca spre-o alta zare Tnalta
Cu suflet prabusit in lumina sa fiu, la fel, un pacifist aed.
Te cint, Tara, si Te alint
O cununda de aur si mirt Si-atunci s-ar pogori pe lume
imi esti pe fruntea-mi ce-ascunde rugina o crestere de suflet si-un prinos -
iubirea va fi cint, si cintul, nume,
Dar Te cint, Tard, Te string un nume de-omenie, luminos.
si Te rasfring peste culmi si poene.
Tu ai strigatul meu drept si sting.
Tu ai glasul meu din poeme.
Tu esti mindria modestului suflet, ~ . .
hotarul de-azur pe cuget si gind, Contemplind minastirea o :
si licarirea instinctului frint, 4 Deznadejde
si-oboseala cbidita in amarnic rasuflet. V ronet
O, noapte tesutd cu mreji de lumina, S ’ De mi-as vedea cintul as crede
o, trup asa cald, o prea sfint gest, P . i mtr-(_) _natura noua ch VfragedAe culori,
o, lan miladios 1in sufletul agrest, gravit ~din nou, in inimi, frumusetea, cu jghiaburi cu apa rasfringind un verde
0o, Tara mea scumpd, diamant lumina | pe care anii o pdlisera cu soare, cer fara stele, coplesit de nori.
’ si am TIntrevazut splendoarea
copilariei care m-a uitat. De mi-as vedea dorul, o dorul |
instrunat cu arta, vibrind infinit,
ReTntoarcere Mi-e mina incarcatd cu vépsele as crede-n minunea ce-nchipuitorul
muiate-n aur si-n argint, sa curga izvoraste din sine si-o avinta-n mit.
pe turle si pareti de minastre
Veri din tinerete, fosnete de brazi, ascunsa-n  umbra-nchipuirii Dar dacd-as vedea lumina-mi boreala
drumuri albe-n soare, suind spre Bicaz, inundind pamintul fard zagaz spre cer,
singele la timple batind greu masura, Dar cine-aleargd Tmprejurul mortii cel mai frumos poem n-ar fi decit cerneal,
soarele fierbinte sarutindu-mi gura, cu risul clar, si clopotei in cintec, si-as regreta talentu-mi ce-mi smulge al meu mister.

xat pe coordonatele timpu-

lui prezent, scriitorul rés-
punde si trebuie sa ras-
punda unei precise  co-
menzi sociale. Este stiut,
nu poate exista artist care sa

ignore  societatea ca obiect al
artei, dupa cum nu poate exis-
ta creator care sa intoarca spa-
tele publicului, lipsindu-se de
lectori pentru a-si vorbi numai
siesi. Practica artistica dovedeste
ca temerara investigare a socia-
lului — deziderat al creatiei —
este Tnteleasa deseori limitat.
Scriitorul care-si asuma simplul
rol de a observa si  transcrie
realitatile Tnconjurdtoare Tnseam-
na mai putin decit cel mai mo-
dest cronicar, conform adeva-
rului comun ca faptul biografic
nu este echivalent cu faptul ar-
tistic. El abdica de la menirea
sa de creator de lumi posibile,
pentru aceea de contabil al n-
timplarilor, rezumindu-se la me-
ticuloase rapoarte de situatii; un
fel*»de fonograf ce renunta la o-
pera de interpret pentru care
a fost menit. Astfel, reproduce-
rile sale palidel sint, la fel de
inutile ca si experimentul spec-
taculos dar steril, ambele Tmpar-
tdsind aceeasi exilare din preo-
cuparile cititorilor.

In spatele cuvintelor mari care
nu spun nimic se ascunde usor
lipsa vocatiei, neglijarea aces-
tei ,,necunoscutell a ecuatiei li-
teratura-societate avind ca re-
zultat  maculatura  romanelor
»inspirate din realitate”, in care

se misca pe sfori personaje cu
trasaturi preconcepute, falsifica-
te conventional. Parea de ajuns
ntr-o vreme aplicarea mecanica
a schemei, cu rezultatul aprioric
calculat in coli editoriale. O data

simplist inteleasa relatia litera-
tura-societate, se realizeazda a-
cea serie de scrieri colective, au-
torul fiind greu de deosebit in
lipsa paginii de titlu. De aici o
productie de nivel  subcomun,
poezia exclamativa si documen-
tarul lipsit de viata, prin ab-
senta realizarii echilibrului n-
tre idee si cuvint.; vidul inte-
rior, adevarul spus pe jumatate
duc inevitabil la esec.

Ca sa devina scriitor al vre-
mii sale artistul, paradoxal, tre-
buie sa se ,distanteze” de ea;
el Tsi amesteca Tn minte imagi-
nile vazute ca Tntr-un alambic,
acela al fortei constiente de om
al epocii. Imbinind exigenta de
cetdtean cu exigenta de artizan
modem, amprenta modului sdu
de existenta ramine Tn aliajul
operei. Conditia artei ca expre-
sie a societatii noi se cuvine n-
faptuitd cu mijloacele corespun-
zatoare acestei Tnnoiri. Aparatul
de fotografiat realitatea, lipsit
de filtrul constiintei, se dovedes-
te inutilizabil in momentul in
care literatura a capatat constiin-
ta posibilitatii dezbaterii. Actul
de exprimare a complicatei psi-
hologii a timpului este totodata,
0 lupta cu inertia si dogma, n
numele luciditatii, o luptd Tntre
veritabila inventie artistica si
formula abild. Prin Marele sin-
guratic Marin Preda sfarma cli-
seul activistului infailibil, ma-
sina confortabila de lozinci po-
trivite din unele romane ale a-
nilor '50, probind ca actul crea-
tor nu Tnseamna nici  notarea
constiincioasa a realului, nici
dicteu automat, ci o sinteza su-
perioarda a carei existenta reala
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si valoare pot fi asigurate de ta-
lentul autentic, cu vocatia ex-
primarii ~ frumosului. Se stabi-
leste astfel o apropiere mult mai
complexa ntre realitate si lite-
raturd, adevarul social devenindi
adevar artistic pe parcursul u-
nui dialog Tntre dorintad si fap-
ta, Tntre optiune si participare.
A infatisa socialul Tnseamna a
ntelege omul care traieste 1in
societate, fie ca este surprinsin
momentul cind admirda un peisaj
sau cind construieste o hidro-
centrald. Faptul se cere insa rea-
lizat cu constiinta limpede a ras-
punderii. O data impusa aceas-
ta lege, viata poate fi surprinsa
n conexiunile sale adinci; de
aici autenticitatea observatiei, de
aici efectul scrisului. Ca portre-
tul unei epoci nu se poate rea-
liza cu formule preelaborate,
ne-o demonstreaza recenta cule-
gere de nuvele aparutd la Edi-
tura Eminescu, Cimp in soare,
nfatisind, cu nelipsitele accente
festiviste, procesul de cooperati-
vizare a agriculturii. Reintilnim.
aici, reproduse cu indeminare o-
nesta, cunoscutele exemplare u-

mane perfecte — presedintele si
instructorul raional — ce diri-
jeaza procesul de cristalizare a
constiintei maselor, ca la ope-
retd: normal, lent, previzibil.
Realitatea, ca materie prima a
artei, are drept consecinta re-
prezentarea omului dincolo de
fictiune. Rolul educativ al lite-
raturii, ecoul ei in timp constau
tocmai Tn confruntarea individu-
lui cu oglinda sa, Tn care hai-
nele de parada lipsesc, unde ci-
frele statisticilor dispar.
Absorbirea interioara a reali-
tatii  Tnconjurdtoare si reelabo-
rarea ei de catre eul subiectiv
devin astfel obligatorii. Conturul
concret se topeste luind o alta
forma, prin acel misterios act
de genezad. Intervine aici func-
tia — sa nu ne temem s-0 nu-
mim magica — a creatorului ce
surprinde din adevarul general
adevarul artistic, care 7i  este
totodata esenta. Aceste afirma-
tii obisnuite Tsi gasesc justifica-
rea cita vreme editurile nu pot
fi intolerante cu zecile de vo-
lume care descriu, faeind apolo-
gia senzatiei marunte, existente
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cenusii si insipide. Scormonirea
infriguratda a concretului se do-
vedeste  inutila in lipsa res-
ponsabilitatii. Realitatea devine,
Tn acest caz, obiectul unei ex-
plorari sterpe. Risipa de detalii
nu conferda autenticitate, dupa
cum, Tn lipsa elaborarii interi-
oare, a contopirii) faptelor si
persoanelor concrete, din expe-
rienta directd, in acel laborator
unic si intim al artistului, nu
ne poate realiza opera de va-
loare. Vocatia se dovedeste a fi
astfel unica rezolvare a ecuatiei
literaturd-societate, rezolvare care
pare, de fapt, si cea mai sim-
pla posibil. Organic legata de
societate, literatura a devenit ea
Tnsasi o realitate umana auto-
noma, propunind o viziun.e-mo-
del, ceea ce o justifica in con-
stiinta publicului. In acest sens,
caracterul de circumstanta al
creatiei se pierde ; literatura nu
se limiteaza la glosare pe mar-
ginea evenimentului, deoarece
isi impune propria perspectiva
asupra lumii, faeind sa ne cu-
noastem mai bine pe noi 1in-
sine.



ancheta ,,Cronicii”

REPERTORIU-TEATRU-PUBLIC

Diversificarea
genului
dramatic

Sa ne imaginam un cetatean
oarecare §isa zicemca acesta lo-
cuieste Tn  Bucuresti, are o
pregatire medie, un venit an-
nual mediu. Nu este om de li-
tere. Conform unor aproximari
statistice el merge de circa opt
ori la teatru. La opt spectacole
diferite. Fiind din Bucuresti el
poate Tn fiecare seard sa alea-
a intre opt sali in care se joaca.
ele opt spectacole vazute 1in-
tr-un an reprezinta repertoriul
sau. (Ce interesant ar fi un ase-
menea sondaj care sd ne comu-
nice repertoriul unor cetateni-
tip pentru fiecare caracter, pro-
fesiune sau patura sociald).

Sa ne imaginam, Tn continu-
are, omologul dintr-un oras de
provincie al acestui oarecare to-
varas. Din Craiova, lasi, Bacau,
Petrosani etc. Are aproape ace-
leasi gusturi ca si omonimul sau
din Capitala, merge si el, pe
an, de opt ori la teatru. Perfect.
Cu o singurd diferenta: el nu
are de ales intre mai multe
sali, mai multe titluri. Reperto-
riul sau este repertoriul teatru-
lui din orasul Tn care traieste si
munceste.

Plecind de la aceasta foarte
onesta constatare, sintem nevo-
iti sa& recunoastem, pentru pro-
vincie cel putin, absoluta nece-
sitate a unui repertoriu variat (ca
gen, stil, gama dramatica) care
sa corespunda  multilateralelor
solicitari  spirituale ale foarte
diversificatului si inegalului nos-
tru public. Comedia se reduce
uneori la farsa, devenind ast-
fel din ce Tn ce mai_ab-
sentd  pe scindura nobila a
scenei dramatice, spre a fi tot
mai vulgara si fada in scheciu-
rile revistelor si chiar la tele-
vizor. In timp ce viata se com-
lica tot mai mult, multilatera-
itatea dezvoltarii noastre cres-
tand proportional, multilaterali-
tate de forme artistice, reperto-
riile teatrale cunosc inca o sche-
ma prea restrinsa o0 pie-
sa istorica, o piesa dintre cele
doua razboaie, o drama con-
temporana etc. etc. Cunosc cri-
tici teatrali care, atunci tand ne
judeca repertoriul, impun o mor-
ga severa de profesori de latina
Si greaca.  ,,Repertoriul” facil,
ipseste piesa de rezistenta, ce
cauta comedia asta usoara linga
Shakespeare etc. Foarte Sine, 1n
aparenta : foarte nepractic si ne-
realist Tn fond. Pentru ca, la o
adica, am putea sa-l Tntrebam,
la rindul nostru: ,,matale de ce
citesti romane politiste, de ce
asculti muzica usoara, ce cauti
la meci, de ce te omori dupa de-
sene animate ? .. De ce ? Foar-
te simplu si foarte natural. Sen-
sibilitatea_noastrd  intelectuald
si afectivd nu are o singura
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coarda ((?qravé) ci mai multe : si
fiecare din aceste corzi 1si cere
dreptul la artd. Si amuzamentul
e 0 etapa artistica: si risul ﬂri—
sul e aur psihologic) si melo-
drama si vodevilul ~(,.cu cinti-
cele si danturi”) si farsa ntr-un
act. Acel oarecare cetatean trebuie
ntimpinat de fiecare data cu
0 surprizd. Cu ceva_ce nu sea-
mana prin nimic nici cu ce a
vazut anul trecut, nici cu ce
vede anul acesta la televizor,
nici cu ce a vazut luna trecuta,
aci, din acelasi fotoliu de or-
chestra sau balcon. Fiindcd alt-
fel zice asa: ,la aceasta sedinta
am mai participat® — si devine
circumspect, daca nu chiar in-
diferent.

_Absolut toate spectacolele s-au
diversificat — si procesul aces-
ta mi se pare 0 necesitate, un
imperativ al progresului. Sa nu
vorbim de spectacolele de sport
nici de televizor. S& observam a-
tent pe sora noastra vitrega:
cinematografia. Zeci si chiar_su-
te de genuri._ Diferentierea ajun-
ge, de la tard la tara, la regizor,
actor, scenarist. Naturalismul
cel mai crud se Tmpaca pe e-
cran cu romantismul sau scien-
ce-fiction-ul. Comedia _burlesca
cu satira cea mai_grava. Muzica
cu miscarea muta, gestul rea-
list, cu [qeor_netr_la expresionista,
westernul  rivalizeaza Tn aceeasi
zi cu ,,Love-Story". Teatrul e
foarte departe de aceasta diver-

sificare. ~ Comoditatea  drumu-
rilor batute, toate aceste mo-
tive (plus multe altele mai

marunte dar mai nocive) Tmpie-
dica ideea de diversificare. A
fost o epoca, un secol, Tn care
teatrul era singura forma de
spectacol.  Comedie de bilci,
spectacol. Comicul burlesc,

e care are nevoie si la care a-
re dreptul complicata naturd u-
mana. Fatda de aceasta situatie,
putem nol astazi afirma carac-
terul exhaustiv al satisfactiilor
diferentiale pe care le ofera re-
pertoriile noastre ? Suntem de-
parte de asa ceva — si pentru
acest motiv  consideram ca e
foarte acut imperativul revizuirii
continutului _genului  dramatic,
Tn vederea diversificarii sale, in
vederea eliberarii acelor formu-
le care corespund omului de as-
tdzi si care pot sa aducd mai
multd varietate.

Fiindca altfel riscam ca viata
sa 0 ia Tnaintea Teatrului, Tea-
trul s-0 ia Tnaintea dramaturgi-
lor si interpretilor. Or, publicul
apartine vietii — si e normal
sa nu se_intereseze de un teatru
care nu tine pasul cu vremea sicu
problemele ei. R

lon D. SIRBU

Teatru!
viitorului

Orice dezbatere cu privire la
configurarea _repertoriului_.  nu
poate fi decit foarte utila, cu-

noscut fiind faptul c&, oricite
eforturi s-ar cheltui, repertoriul
unei stagiuni ramine Intotdea-
una o problema deschisa. Aser-
tiunea este valabilda mai ales
pentru stagiunea recent Tn-
cheiata. Un scurt tur de orizont:
nici un dramaturg debutant; re-
pertorii nediferentiate. Asemenea
situatii au facut ca marile succese
s& le datoram _ tot clasicilor.
Scrisoarea pierdutda, Tn viziunea
lui Liviu Ciulei, este un spec-
tacol viu, stralucitor, polemic,
0 contributie reala la universa-
Iilzarea marelui nostru Caragi-
ale

Polemica se constituie Tntr-un
accent fundamental al teatrului
modern. Polemica tine de re-
pertoriu si de stil. Functia for-
mativa a teatrului se realizeaza
tot prin repertoriu si stil. O sta-

giune nereusitd poate fi cauza
unor_insemnate pierderi de spec-
tatori. Recistigarea publicului si

n special a celui tinar tine, cred,
si de stilul spectacolelor, de
modalitatea  lecturii regizorale,
Generatiei tinere de astazi nu-i

este proprie exagerarea senti-
mentala ci entuziasmul lucid;
nevoia ei permanentd de auto-
definire se regaseste in drama
de constiinta si in spectacolul
polemic. Este 0  generatie care
a declarat razboi imposturii, de-

lirului verbal, nonconcordantei
dintre esenta si_aparentd. Orice
metaford teatrald care aduce in
discutie aspecte ale acestei ba-

talii pentru adevar se bucura de
simpatia_ nelimitata a marelui
public tinar. Am ajuns astfel

la una dintre Tintrebarile esen-
tiale si tulburatoare ale anchetei
initiate de revista ,,Cronica".

Teatrul viitorului. Nu vreau s&
stiu cum va arata teatrul dece-
niilor urmatoare. Orice avans in
acest delicat domeniu seamana
n_mod fatal cu o falsa profetie.
Stiu Tnsd ca vizionarea specta-
colului Peer Gynt, la Teatrul
Tineretului din~ Piatra Neamt,
mi-a atras atentia_asupra une-
ia dintre modalitatile posibile
ale teatrului de mfine: Filosofia
(ibseniand) a fost abordata prin

vizualizarea conceptelor. Trage-
dia eroului a fost vazutda ntr-o
necontenita miscare febrild. Re-
gizoarea a atras publicul prin-
tr-o multime de concesii facute
nevoii sale de armonie si destin-
dere, dar, in mod paradoxal, a-
ceste concesii se dovedeau me-
tafore puse in slujba valorifica-

rii nuantelor. Discursul regizo-
ral, desi dictatorial, s-a rostit
liber, dind fiecarui interpret

sansa de a se simti creator de
lumi si nu manechin, Accentele
polemice erau_puternice, dar nu
am avut sentimentul cd marele
nordic ar fi fost tradat, totul
venea din structura intima a

dramei ibseniene. In sfirsit, sem-
natara regiei, Catalina Buzoia-
nu, crede Tn actul teatral ca
Tntr-un miracol. Bineinteles c&

teatrul viitorului se poate dez-
volta in cu totul alte directii.
Am insistat asupra spectacolu-
lui pietrean doar pentru a arata
ca singura posibilitate reala de
a atrage publicul tinar ramine
tot teatrul adevarat, strabatut de
patosul adevarului artistic. Res-
tul e tacere.

_Dezbaterea initiata de ,,Cro-
nica" ridica si o multime de
alte probleme de mare Tinsem-
natate pentru etapa actuala a

teatrului romanesc. Multe dintre
ele mi se par a fi de natura orga-
nizatoricd.  Programarea  spec-
tacolelor, Tmpartirea intre tea-
tre a ,,zonelor de influenta”, di-
versificarea titlurilor, o politica
realistd si curajoasd de valorifi-
care a pieselor de debut, toate
acestea merita sa stea Tn aten-
tia conducerilor de_teatre, a re-
gizorilor si a criticii.

Mihail SABIN

Incheiere

Cu raspunsurile publicate azi, ancheta noastra asupra reper-

_t6atral -ia ,sfirsit’ In cele ce urmeaza, fara intentia unei
concluzionari rigide, incercam o s;stematizare a ideilor expri-

a‘e’ ™partasim ideea ca o discutie publicd Tntre specialisti
poate sfirsi in indeterminatie, — atitudine care contrazice de fapt
mH?/ \-ConSUltariL ““ nU Se pOt emite jurisprudente in ma-

terie de arta si, in genere, In problemele care se refera la acti-
vitatea spirituala — este adevarat. Simplificarile, solutiile defi-
nitive, date m situatii care angajeaza modul specific de a gindi si
de a recepta fenomenele culturii sint sortite unei cariere scurte
dovedmdu-se, Tn timp, iluzorii. scurte,

n°astra/—a referit Tnsa mai mult la practica activi-
tatii teatrale, tinind seama de un perimetru concret, Tmplinind
si constatari de ordin organizatoric : impedimentele care explica
nerespectarea planului repertorial propus initial sau tratarea su-
perficiala a acestuia, conducind la spectacole care se lipsesc de
audienta spectatorilor. In asemenea context, tinind seama de ca-
racterul concret al unor stari de lucruri sesizate la un moment dat
la concluzii poate fi vorba, cel putin, de afirmatii de sinteza cu
un procent mai putin insemnat de incertitudine.

De altfel, adresindu-ne mai ales practicienilor — directori si
critici — care prin forta Tmprejurarilor sau si din pasiune gin-
desc asupra teatrului la Bucuresti ca si la Cluj sau Timisoara la
Botosani, Bacdu, Brasov, la Piatra Neamt, Birlad ori Craiova am
si punctat, _ca Tntr-un sondaj, situatii Tntilnite in centre diferite
pe harta tarii. Apropierea punctelor de vedere exprimate Tnles-
neste, pe de alta parte, formularea unor principii si a unor mo-
dalitati de lucru care sa raspunda actualei etape de evolutie a tea-
trului roméanesc.

In centrul tuturor interventiilor std ideea comunicdrii cit mai
intense si eficiente Tntre scena si masele de oameni ai muncii.
Publicul de teatru nu reprezintd o entitate omogena, Tmpietrita,
ci una dinamica, mereu Tmprospatatd de generatiile noi si de
aspiratiile tot mai exigente ale unei populatii cu un nivel de cul-
turd Tn continua crestere. Preocuparile cele mai intense ale tu-
turor oamenilor de teatru se cuvine a fi Tndreptate spre atragerea
si satisfacerea continua a acestui public, in sensul formarii lui
spirituale, potrivit cerintelor societatii noastre socialiste. ,,Fina-
litatea actului scenic” — ca sa folosim expresia regizorului Vic-
tor Tudor Popa (Cluj) este una de ordin estetic si politic deo-
potrivd. Tmplinirea ei presupune, Tntre altele, ca ,regizorul sa nu
reduca teatrul la propriul sau gen, la propria sa personalitate” —
asa cum atft de precis diagnosbicheaza acad. Victor Eftimiu. Exis-
td sau a existat recent, la unii oameni de teatru, simptomele ace-
lei ,,maladii anti-public" (V. T. Popa), ceea ce face cu atit mai
Tntemeiata observatia directorului din Birlad -- Tiberiu Pentia,
cu privire la revitalizarea ,.credintei Tn spectator". Repertoriile
nu pot sa nu tind seama de spectatorul concret, atit in ce pri-
veste selectia pieselor cit si transpunerea scenica. Altfel, cum
spune criticul Mihai Nadin, nu mai avem de-a face cu un reper-
toriu, ci cu un ,rapertoire”, determinat de preocuparile subiec-
tive, individuale, ale celor care-1 stabilesc, Tn loc de necesitatile
reale, obiective, de telurile clare care izvorasc din cunoasterea pu-
blicului si a actorilor.

Dar care sint cerintele publicului ? Unii obisnuiesc sa substi-
tuie acestor cerinte preferintele lor proprii, dindu-le valoare ex-
ponentiala. Dar ,o0smoza cu miscarea teatrala contemporanad”
(ideea sincronizarii) nu poate sd nu tina seama de mutatiile so-

cial-politice ale actualitatii (E. Covali — P. Neamt). A vedea
repertoriul impulsionat ,din interiorul fenomenului teatral al
epocii” (G. Genoiu — critic teatral — Bacdu) Tnseamna mai ntfi

a cunoaste bine acest fenomen, in coordonatele lui esentiale, nu
Tn zonele rarefiate Tn care pot respira doar initiatii si veleitarii
snobi. Caci un animator neobosit nu poate neglija necesitdtile
educatiei multilaterale, prin ,,deschiderea a cit mai multe ferestre
spre Tintelegerea lumii si Tnarmarea constiintelor” (Gh, Leahu -
artist emerit, directorul Teatrului National Timisoara).

Cerintele educatiei artistice si ale educatiei patriotice implica
Tnsa si cultivarea a ceea ce numim repertoriu permanent, la care
s-au referit mai multi participanti la discutie — adica un reper-
toriu de valori semnificative (M. Nadin) cu preponderenta celor
romanesti. Dramaturgia romaneasca, prin problemele ei specifice,
se cuvine sa se afle in primul plan, atit Tn ce priveste alegerea
pieselor dar si slujirea lor — cum se exprima pe drept cuvint,
dramaturgul Dan Tarchila. ,,Slujirea” aceasta superioara calitativ
nu se poate Tmplini prin unilateralizarea dogmatica in montarea
clasicilor (T. Pentia), luati de multe ori ca pretext pentru a ex-
prima subiectivitatea (care nu odatd se dovedeste epigonicd) a
regizorilor, chiar dacd e firesc sa dorim ca ,teatrul sd se afle cu
un pas Tnaintea gustului mediu” al publicului (Vlad
Sorianu — directorul Teatrului din Bacau). Varietatea pentru
care pledeaza dramaturgul |. D. Sirbu este una de continut, de
specii dramaturgice, dar si una de modalitate. In acest sens, nu
imitatiile unor aspecte si rezolvari potrivite Tn alt climat spiri-
tual pot interesa publicul, ci acelea rezultate din cautari crea-
toare adecvate societatii, traditiilor si exigentelor specifice publi-
cului romanesc. Teatrul viitorului poate fi si unul de ,vizualizare
a conceptelor — cum considera M. Sabin (critic teatral — Bacau)
dar nu numai acesta, mai ales ca, Tn continuare, ar ramine des-
chisd discutia asupra continutului acestor concepte care trebuie,
in mod imperios, sa satisfaca exigentele prezente ale societatii
noastre. De altfel, vizualitatea ramine conditie constitutivd a tea-
trului de totdeauna, fara a impieta prin aceasta asupra continu-
tului ideatic si asupra valorilor literare care dobindesc expresie
scenica. Altfel, primejdia provincializarii pe care o trateaza cu
subtilitate Virgil Raiciu (director—Botosani), poate atinge, prin
unilateralizarea mijloacelor si imitarea lor de la maestru la elevi,
nu numai teatrele situate geografic in zone mai Tndepartate de
centru, dar si scenele principale ale tarii. o

Problema este, in actualul stadiu de dezvoltare a miscarii
noastre teatrale, aceea de a realiza, depasind unele obstinari exa-
cerbat subiective, un dialog cit mai viu si mai sustinut cu mase
cit mai largi de spectatori, oameni ai muncii de diverse profesii,
pregatire, dar cu aceleasi aspiratii Tn contextul contemporaneitatii.
Din’aceasta perspectiva, pentru oamenii nostri de teatru, ramine
actual indemnul lui Eminescu : ,,de-a ridica pe public la sine si
de-a fi cu toate aceste Tnteles Tn toate de el".

CRONICA



onfirmatda de = numeroase
cercetari  epistemologice
contemporane, legatura

strinsa evidentiata de Marx

Tntre viata sociald si crea-
tia spirituala a devenit astazi o
problema de prima importanta
pentru orice investigatie socio-
logicd asupra diverselor dome-
nii ale culturii, indiferent de
fundamentul lor ideologic si me-
todologic. Ideea cd opera de cul-
turd nu poate fi pe deplin inte-
leasd fara a fi raportatd la an-
samblul vietii sociale capata o
tot mai largd raspindire in so-
ciologia spiritului dar, desigur,
nu se poate spune ca aceasta te-

za de sorg%inte marxistd este pre-
luata de Tiecare orientare socio-

logicd de acest gen cu Tintregul
ei_continut, cu multiplele sem-
nificatit si implicatii pe care i
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le confera materialismul dialec-
tic si istoric. De altfel, o astfel
de ,transplantarell nici nu ar fi
posibild Tn conditiile in care
fundamentarea  ideologica este
departe de a fi identicd de la
un caz la altul.

O perspectiva apropiatd mult
de cea marxistd, Tn aceasta pri-
vintd, este sociologia structura-
list-genetica a ginditorului fran-
cez de origine romana, Lucien
Goldmann. Conceptele si norme-
le metodologice ale acestei con-
ceptii, ca si numeroase din ele-
mentele de detaliu le regasim in
recenta antologie din scrierile
sale Sociologia literaturii, apa-
ruta sub Tngrijirea lui lon Pas-
cadi la Editura Politica.

Filozofie strict monoista,
structuralismul genetic afirma ca
postulat fundamental  corelatia
dintre legile care  guverneaza
compartimentul creator in do-
meniul culturii si cele care gu-
verneaza comportamentul coti-
dian al tuturor oamenilor in via-
ta sociala si economica. ,Aceste
legi — scria Goldmann —, 1in
masura Tn care exista (si este
una din sarcinile sociologiei sa
le punda Tn lumind) au tot atita
valoare pentru activitatea unui
muncitor, a unui mestesugar sau
a unui negustor in exercitiul
functiunii lor sau in viata lor
familiard cit si pentru Racine
sau Claudel Tn momentul in ca-
re Tisi scriu operele”. Ca atare,
statutul particular pe care 1l are
creatia culturala Tn ansamblul
vietii sociale nu poate fi nteles
decit pornind de la legile uni-
versale ale comportamentului,
fara a ignora insa legile speci-
fice care actioneaza la nivelul
grupurilor sociale particulare. A
incerca sd inteleaga creatia cul-
turalda Tn afara vietii globale a
societatii este, pentru Goldmann,
acelasi lucru cu a scoate cuvin-
tul din frazad si fraza din discurs.
Mai mult chiar, nu se poate stu-
dia_Tn mod valabil un discurs
dacd este separat de relatiile

socio-istorice Tn care se afla an-
gajat.

Ca o caracteristicd universal
valabila pentru orice comporta-
ment uman, structuralismul ge-
netic retine, Tn cercetarea crea-
tiei culturale, faptul ca aceste
comportamente sint sau tind sa
fie semnificative. ,,Ori de cite ori
un om actioneazd, el se gaseste,
n fata unei situatii care consti-
tuie pentru el o sarcina sau o
problema de rezolvat, si el n-
cearca sa transforme lumea prin
comportamentul sau, astfel in-
cit sd obtind un raspuns semni-
ficativ, la problema pusd“ Si
pentru cd omul tinde sa puna de

acord raspunsurile pe care le da
diverselor probleme ce i se pun,
autorul considera ca toti oame-
nii tind sa creeze, din gindirea,

SPIRITULUI

afectivitatea si comportamentul
lor, o structurda semnificativa.
Aceste structuri semnificative di-
fera de la un grup social la al-
tul, dar sint aceleasi in cadrul

unui grup. Membrii anumitor
grupuri privilegiate (Goldmann
are in vedere mai ales clasele

sociale) tind catre structuri sem-
nificative cu tendinte universale
pe care sociologul  francez le
numeste viziuni asupra lumii.

Notiunea de viziune  asupra
lumii ocupa un loc deosebit de
Tnsemnat Tn doctrina structura-
list-genetica. Ea este nu numai
instrumentul care, n investiga-
tia sociologica a filozofiei sau
literaturii, serveste la desparti-
rea esentialului de accidental in-
tr-o lucrare, ci si mijlocul prin
care autorul explicd determina-
rea socialda a operei de culturad
si caracterul colectiv al creatiei
spirituale. O viziune asupra lu-
mii este sistemul de gindire ca-
re se impune unui grup de oa-
meni aflati n situatii economice
si sociale analoage, adicd unei
clase sociale. Mod de a gindi si
simti lumea, caracteristic unei
ntregi clase sociale,  viziunea
este Tnsd un punct de vedere
concret si unitar asupra ansam-
blului realitatii. Expresie a unei
viziuni asupra lumii, opera cul-
turala se constituie ca o consti-
entizare, prin intermediul con-
stiintei individuale a creatorului
ei, a ,constiintei posibile" a unei
elase, a tendintelor existente —
ofara sa stie" respectiva clasa —
n gindirea, afectivitatea si com-
portamentul ei.

Regasim astfel teza specifica

structuralismului in general dupa
care omul ar gindi in interiorul

unei ,gindiri anonime si con-
stringatoare”, limba s-ar exprima
prin om si nu invers. La

L. Goldmann Tinsa negarea li-
bertatii autorului unei opere de
cultura nu mai este atit de ca-
tegorica. ,,Operele, scrie el, sint
astfel creatii In acelasi timp co-
lective si Individuale, in mdsura
in care viziunea asupra lumii

careia ele f1i corespund a fost
elaboratd de catre colectivitate

in decursul mai multor ani si
uneori mai multor generatii, dar
in care autorul lor este primul
sau cel putin unul dintre primii

care au exprimat-o la un nivel
de concurenta atit de avansat,
fie pe planul gindirii concep-
tuale, fie prin crearea unui uni-
vers imaginar de personaje, o-
biecte si relatii”. Desi cu un 1n-
teles mai nuantat, rolul autoru-

lui unei opere se reduce simti-
tor cum se poate constata, si la
Goldmann : autorul nu face de-
cit sa transpund n limbaj pro-
riu o viziune care i se impune.
osibilitatea elaborarii unei vi-
ziuni noi, ca si posibilitatea op-
tiunii Tntre o viziune sau alta
sint ignorate Tn  intregime de
autorul Sociologiei literaturii.
Cu, mult mai substantiale sint
consideratiile autorului ~ referi-
toare la cercetarea propriu-zisa,
din perspectiva  sociologicd, a
operei literare sau filozofice. A-
vind ca obiectiv relevarea_moda-
litatii Tn care realitatea istoricd
si sociala s-a exprimat prin sen-
sibilitatea individuala a creato-
rului_ Tn_opera literard sau filo-
zoficd, investigatia  sociologica
trebuie, Tn conceptia lui Gold-

mann, sa se angajeze in doua
demersuri fundamentale: com-
prehensiunea si explicarea. Com-
prehensiunea este Tnteleasd ca o
problemd de coerentd internda a
textului, a intregului text si ni-

mic Tn afara acestuia! — care
urméreste  evidentierea  unei
structuri semnificative  globale
interioare textului, Tn timp ce
explicarea presupune cercetarea
ansamblului’ mai cuprinzator ca-
re determina sub multiple aspec-
te opera vizatd. Dar acestea nu
sint totusi procedee intelectuale
diferite, ci — se precizeaza —
unul si acelasi procedeu rapor-
tat la coordonate diferite : com-
prehensiunea este punerea n lu-
mind a unei structuri semnifi-
cative  imanente obiectului stu-
diat, iar explicatia este tocmai
insertia acestei structuri, ca ele-
ment  constitutiv, ntr-o struc-
turd inglobantd imediatd, explo-
ratd de cercetator numai Th ma-
sura Tn care este necesar pentru

a face inteligibila geneza operei
studiate. Este suficient deci s&
se ia ca obiect de studiu struc-
tura Tnglobantd pentru ca ceea
ce era explicare sa devina com-
prehensiune, urmind ca cerceta-

rea explicativda sa_se raporteze
la 0 noud structurd, mai vasta,
Decurge de aici o prima norma
metodologicd ; cercetarea operei
literare trebuie, cu necesitate, sa
se situeze la doua nivele — al
obiectului studiat si al structurii
imediat Tnglobante. Investigatia
trebuie sa Tnceapa cu decuparea

sincronda si diacrona a obiectu-
lui, va continua cu evidentierea
unei scheme alcatuitd dintr-un
numar restrins de elemente, de
la care pornind, sa se poata ex-
plica toate sau o buna parte din
datele empirice considerate ca
elemente constitutive ale obiec-

tului studiat. Cercetatorul isl va
incheia studiul cu aprofundarea
relatiei dintre structura studi-
atd  si  structura care o0
inglobeaza pentru a putea in-

temeia geneza celei dintli ca
functie a celei de-a doua. Alte
asemenea norme metodologice :
intentiilor constiente ale autori-
lor nu trebuie s& li se acorde
o importantd deosebitd in com-
prehensiunea operei ; acelasi lu-
cru Tn cazul individului Tn expli-
carea acesteia; asa zisele ,in-

fluente" departe de a avea o va-
loare explicativa,_ trebuie ele n-
sele explicate ; in_ fine, codul
operei trebuie privit nu ca ima-
nent structurilor sociale, ci ca
rezultat al schimbarii acestora.
Si 0 precizare: analiza sociolo-
gicd este doar un prim pas —
e drept, indispensabil — spre
opera de studiat.

Cu retinerile_cuvenite fata de
unele exagerari sau simplificari
— din care am semnalat doar
0 parte, perspectiva structura-
list-genetica Tn investigatia so-
ciologica a operei culturale se
recomanda ca una dintre cele
mai eficace si fecunde metodo-
logii adecvate acestui domeniu,
Tntemeierea materialist  dialec-
ticd si receptivitatea fatd de me-
todele moderne constituind punc-
tele ei de rezistenta.

D. N. ZAHARIA

mihail gradinaru. Prolegomene

la 0 poietica marxista

Prolegomene la o poietica marxista, volumul recent editat de
,,JUNIMEA" sub semnatura lui Mihail Gradinaru, cunoscut cer-
cetator si publicist in domeniul filosofiei si esteticii, se impune de
la Tnceput atentiei si solicitd favoarea Tndragostitilor de filosofie
prin originalitatea atitudinii si spiritul constructivist, plin de
curaj, care 1l Tnsufletesc. In peisajul culturii noastre filosofice, el
constituie o aparitie insolita, un act de bravura, rod al unor me-
ditatii neostenite si Tndelungate.

Astfel de cercetari, care ne rapesc din zona crepusculard a
locurilor comune si a declaratiilor de principiu pentru a ne des-
chide orizontul si a ne Tmbia s& ne infruptam din miezul lucru-
rilor, cred ca trebuie valorizate. Chiar daca unele procedee ori
concluzii ne surprind si ne cuceresc sau pot chiar trezi adversi-
tate, cartea Tn ansamblul ei se oferd ca o invitatie staruitoare
la reflexia critica si constructiva, care este oricum binevenita.

Prin con'ginutul sau, lucrarea se Tnscrie Tn urmatoarele di-
mensiuni ; ea urmareste ontologizarea esteticului prin revitali-
zarea filosofiei, dar Tncorporind semnalele trecutului filosofic si
ale stratului ancestral al limbajului.

Cucereste de la Tnceput reactia ferma a autorului mpotriva
esteticii facile, de nuantd sensuala ori formald, care este practi-
catd curent. A privi opera de artd ca un fapt profund uman, ca
un act de gravitate izvorit din adincuri ce se cer explorate, ca
un mister care trebuie descifrat, Tnseamna a situa arta la cel mat
Tnalt nivel al constiintei individuale si sociale. Autorul pledeaza
convingator pentru sfisierea aparentelor si imersiunea in stra-
funduri, unde zac comori ce asteapta sa fie aduse la suprafata.

Aceasta nu Tnseamna ca arta este sau pretinde sa fie erme-
ticd, dupa cum nici esentele nu sint OEace. Dimpotriva, una din
tezele fundamentale ale cartii este deschiderea existentiala a ope-
rei de arta, ca si a firii. Creatia, ca si cunoasterea, este dezva-
luire, fototropism, la care acestea nu opun rezistentda, ci dimpo-
triva adera. Trairea estetica este o truda si pina la un punct un
chin, <ia acela al creatiei, dar un efort posibil si mobil, optimist
si vital.

Opera de arta are valoare ontologica, virtutea de a ilumina
ceea ce std ascuns. Contemplarea artisticd isi pierde pasivitatea
si ca 0 sora buna a cugetarii filosofice ne poate conduce la iz-
vorul lucrurilor. Aceasta Tmpletire a artei cu filosofia este avan-
tajoasd ambelor parti. Nu numai_ca arta cistiga semnificatii noi,
mai profunde, dar ea poate inca sugera si metode de cunoas-
tere cum este aceea a ,,clarobscurului poetic" (care alcatuieste
tema eseului. 17).

Cercetarea creste cu radacini adinei, Tnfipte Tn solul filoso-
fiei presocratice, a carei valoare originara si savoare sint fruc-
tificate cu ntelegere_si abilitate. Aristotel si Hegel alcatuiesc alti
doi piloni ai fundatiei. Imperativele marxist-leniniste ale cerce-
tarii comanda si sustin intreaga lucrare, care ambitioneaza sa se
constituie, asa cum o arata si titlul, ca o deschidere Tn estetica
marxista.

Nu numai antecedentele dialecticii sint exploatate cu patos
si pietate, dar si nivelurile primare ale limbajului. Deseori au-
torul se intoarce la originea cuvintelor-cheie pentru a dezgropa,
ntelesuri de mult pierdute. Mai aproape de inima lucrurilor,
acestea pot sugera interpretari surprinzatoare, cu rezonanta on-
tologica, pe care indelungatul uzaj comun le-a ros pina la dispa-
ritie. Hegel, si dupa pilda lui, Heidegger, a promovat aceasta
cale de Investigatie, cu rezultate deseori remarcabile.

Cercetarea se desfasoara in 18 eseuri, care debuteaza cu ex-
plorari ontologice pentru a se revarsa apoi in investigatii estetice.
Fundamentarea filosofica este atent ginditda, iar analiza estetica
ilustrata prin paradigme de cea mai buna calitate. Tragedia grea-
ca, Hblderlin, Rilke, Trakl si Eminescu servesc de suport pentru
noua estetica. ldeea unei arte a muncii si a tehnicii, ca expresie
a esentei civilizatiei socialiste contemporane, ni se pare viabila si
valorificabila.

Petre BOTEZATU

Marcel GUGUIANU JPieta"



Poeti greci contemporani

GHIORGHIS MANOUSAKIS

ca un cires
Toate minunatiile,
culorile si

nflorit.
toate

pietrele pretioase mi-a dat

ca marinar-logodnic mult umblat

si din toate cea mai de pret,

Copacii morti

Vintuie, frate al meu,

sufla sa dobori

scheletele copacilor morti

ce tulbura cu stafile lor noptile satului nostru. pentru
Se-nfricoseaza copiii

cind ies Tn curti sa se joace
n dreptul lunii

tac Tndragostitii

n cuvintul uscat al
pe buzele lor

iar cei batrini nu trec nici pragul
i-i teama de scheletele mortii.

iubirii

uitarea.

Odata cu aurora, ma paraseste sarutindu-ma
ca un amant care ma doreste, care niciodatda, niciodata
nu a spus ca s-a saturat
lau apa si
fara pic de efort. Mfihnire si neputintd nu mai ramin
miinile mele ce se
in fata terestrei
Noaptea tot va veni, vai,
cine stie unde, cu ce rataciti de-ai mei ma va-ntilni,
laudele ce
departate, cele grele si irealizabile vor veni
in miinile mele.

Niciodata nu mi-am pazit visele ;

el mi-a cunoscut inima si-i da

0 geana de copil nevinovat —

ma spal
ridica
deschise Tn ruga.
va veni,

le-am asteptat si premiile

Chiar si privighetorii pe fulgi de pasare migratoare ma adoarme

i se opreste cintecul In git.

Vintule el
sufla sa cada copacii morti
cei speriati sa-si afle tacerea
si noaptea cintecele ei.

DIMOSTENIS KOKKINOS s

Marile Mesaje

Nu spre lumina cea linistitA cea nemiscata
si palida

care atit de comod ne leagana

farda sa ne Intepe cu un colt ascutit

ce rotun/este pietrisurile gindirii noastre
dorintele si visele noastre ;

numai spre lumina pura a fulgerului

in spasmul tunetului

calatoresc Marile Mesaje.

Domnule,

Cine doreste sa afle cele nespuse

trebuie sa iasa din cercul privirilor

si drept sa ramina n fata furtunii

iscind cu tensiunea dorintei lui

elementele de groaza ale Tnceputului.

Poate in clipa-n care-l va atinge

lancea locului

cu putin Tnainte de-a-l schimba intr-un pumn de cenusa
va simti cad se revarsd inauntru-i Intelepciunea Suprema
care aduna norii cu aripile cele mai mari

din vecinatatea cerului.

VICTORIA THEODORU

Somn

E cel mai dulce, mai fidel,
aducatorul de vise, odihnitorul,
sa dea, luind numai privirea —
dornic de a vindeca, de a usura
corpul de truda si speranta. X

singurul care stie

Si unde nu m-a dus in calatorie

si ce nu mi-a adus, unde nu m-a dus
chiar primilor ani din nou ma reda
si pe morti mi-i aduce din nou.

Mari si visle,

tineretea mea imbracata-n alb

te bine limba romana, a intim-

a putinda vreme dupa moar- e 1a, ¢
pinat numeroase greutati Tn trans-

tea lui Blaga, opera sa a
stirnit un interes care se

punerea, in italiand, a poeziei lui
gaseste in continuid cres-  Blaga. Aceste greutati au cauze
tere nu numai in tard ci si pes- multiple, Tncepind cu imposibili-

tatea de a gasi, in toate Tmpreju-
rarile, corespondentul cel mai po-
trivit pentru un cuvint, pind la
interpretarea aprOX|mat|va a spu-

te hotare. Pe linga numeroase lu-
crari postume, publicate in aceas-
ta vreme, si pe linga unele edi-

tii  noi ale” volumelor anterioare,
numele lui Blaga a inceput sa se  Selor poetului. Acest ultim incon-
impuna, tot mai mult, in rindul ~ Venient este valabil si pentru ci-
cititorilor straini. titorii  romani, nu numai pentru
Dupa volumul de peste 400 de ~ Straini, si nu numai in cazul o-
pagini, intitulat, dupd titlul unei  Perél lui Blaga.
poezii din Nebanmtele trepte” Mariano Baffi nu ascunde gre-
(1943), Rasaritul magic (Madgikus utatile pe care le-a TIntimpinat,
virradat), apirut la Budapesta in Tn transpunerile sale, mai a-
1965, n care sint transpuse Tn un- les Tn cazul unor cuvinte
gureste, mai mult de 270 de poe- slave, specifice limbii noastre.

zii ale lui Blaga, compatriotul

ui . ) Traducerea lui basm prin mito
nostru Mihail Steriade publicg, in

(p. 219), ca si a lui poveste prin
leggenda  (193)

Antologia sa neterminata (Antho- sau prin  favola
logie inachevee de la poesie rou- (235) ni se par relativ Tndepartate
maine, touvain, Editions Soveja, e cyvintele romanesti. Frammen-
1970) 21 de traduceri, proprii, din to, din limba italiand, este mult
poezia lui Blaga. Locul poetului  \mai “sirac, in continut decit ciob
ardelean este fixat, Tn aceastd cu-  (-njrh) al nostru (111). Campana
legere, imedtat dupa Emtnescu ; ~ ; N ) .
numai ei doi sint reprezentati prin  Ihlocuieste, in traducerea lui Ma-
Toti riano Baffi, atit pe clopot (51, 139,

atitea  poezii. ceilalti
doar cu cite cinci-sase.

In cursul anului trecut, a apa-
rut, Tn editura Minerva, un nou

apar 163, 199) si pe clopotel (79), cit si

pe falanga (163). Atit lui coasa
(179) cit si lui secera (255) 1i co-

volum de traduceri. de data a- respunde, Tn italieneste, numai
ceasta n limba italiana (Lucian falce. Alte cuvinte, Tnafara de cele
Blaga, Novanta liriche, Tradotte slave, ridica adesea, probleme greu
da Mariano Baffi. Prefazione di de rezolvat. Codrul nostru este

mult mai plin de semnificatii de-

Edgar Papu). Cele 90 de poezii
cit italienescul bosco (51, 53), care,

sint selectate din volumele Ilui

Blaga, de_ la ,Poemele luminii" alteori, traduce pe zédvoi (175). A-
(1919), pina la ,Poezii" (1962). ceeasi observatie pentru foresta
Traducatorul, desi cunoaste foar- (65, 139), care traduce tot pe codru,

el pentru totdeauna mi-a promis
el este dintre toti cel
ma va duce fara suferinta
in pacea eterna.

linistea

mai statornic

Invocatie

este nevoie sa conversam
chiar cu o

ramura de migdal

BLAGA

ori pentru vivendo (199) care este

departe de a acoperi nuantele
deosebite ale lui dainui. Nici fonte
(83, 167, 213), nici sorgente (129,

155, 291) nu pot cuprinde toate
semnlflcatule lui izvor. Adaugam
ca sorgente apare, alta data, n
locul lui piriu (153) sau a lui iz-
vornitd (249). In locul lui norod

avem cind gente (161), cind volgo

(193). Otava este tradusa prin fieno
(285) dar, la noi, cele doua cuvinte
reprezintd notiuni sensibil deose-

bite. Pravila n-a putut fi tradusa

decit prin legge (283). Italienescul
fantasma reprezinta, deopotriva,
pe stihie (259) si pe vilva (285),

dupd cum misteri (plural 1) apare
cind Tn locul lui mister (201), cind
al lui taina (193, 207, 219). Sensul
oarecum filozofic al lui vremuire
nu poate fi %erat decit vag de
ital.  tempo (25 asa cum zvon
nu-si  gaseste coresponden'gé de-
pliné nici Tn voce (179), nici in
sussuri (197), nici Tn notizie (211).
Dar voce ftraduce, alta data, pe

glas (207), dupa cum notizie co-
respunde lui veste (211, 235).

Substantivul dor este tradus cind
prin desiderio (61, 129, 225, 255,

291) cind prin nostalgia (95, 111).
Mai rar, traducatorul pastreaza cu-
vintul romanesc (59), vrind, par-
cd, sa sublinieze ca ne gasim, de

de mine, cea reintinerita.

IN

in timp ce Tntinzi pod orizontului

cu irisul.

Teii dorm fin curte

cind Tmparti umbra lunii
tacerii imense a celor frumosi.

Sa vorbim despre paminturi si
fnca nu sint ale saracilor
luat crucea si

care
care au
sa Te afle.
. Cauza si
poetul care
sudoarea si

efectul

ma va Tmbratisa

ape

visele

sint eu
investigheaza
limitele celorlalti.

ANESTIS EVANGHELOU

Vietii nu ma pling

Vietii nu ma pling deloc

desi m-a fncurcat in

fara sa ma-ntrebe daca vreau sau
Tnceput m-a
si cu toate tertipurile ei

le-a dat
— sau asa credeam ? —
rind mi le

si chiar daca la
toate darurile mi
si-acum pe
fara pretexte,
atit de repede —
vietii

Traducere de

fara sovaieli si

aceasta joaca urita,
daca pot,
Tnselat cu toate farmecele

ia Tnapoi

mai ales

nu ma pling deloc.

IOANID ROMANESCU si ANDREAS RADOS

fapt, Tn fata unui element intra-
ductibil. Cu toate acestea, Tn lo-
cul verbului doresc avem desidero
(151) sl volendo (277) iar Tn locul
substantivului  dorinta, desiderio
(119, 251). Vom mai observa, in
sfirsit, ca ital. campo nu cores-
punde, Tn traducerea lui Baffi,
numai lui cimp (65, 157, 159, 253)
ci si lui gradina (147) lui lan
(113, 119, 255) ori lui miriste (49,
137), ogor (203, 215) si lui ses (83).
In acelasi timp, gradina e trans-
pus, 1in italieneste, si prin co-
respondentul perfect giardino (231).

In poezia ,,Mirabila  saminta",
Blaga T1si aminteste cum :

,»Copil, Tmi placea despuiat de
vesminte / sa intru-n p|C|oare
in cada cu %rlu / cufundat pina
la gura oabe de aur"

Pe ITnga |mp05|b|I|tatea de a
gasi un corespondent, perfect, pen-
tru cadd observam cum traduca-
torul a recurs la amplificarea ver-
surilor. Ceea ce Blaga a exprimat
Tn trei rinduri, Baffi n-a putut
face decit in patru (pag. 251) ;

.Da piccol mi piaceva, ignu
donato, / entrare con ! piedi ne\
granaio, / immerso fino alia cip-
tola nei chichi di grano, /
immerso fino alia gola nei chichi
dorati”.

Procedeul se Tintilneste si in
alte poezii, cum ar fi ,Parintii"

ITALIENESTE

I(274—(1275), spre exemplu, unde Tn

aSe- n'tlnd domol pdrintii pe sub
pietre, / in timp ce n lumini mai

adastam, / 1Tn timp ce fericiri
ne-mprumutém / si suferinti si
apa vie pe la vetre",
avem 1n italieneste :

»Calmi, sotto le pietre, i ge-
nictori / si stendon, mentre noi.
sotto la luce / continuiamo ad

attendere, / mentre gioie e do-
lori ci scamblamo / ed acqua
viva sopra i focolari".

Ne-am oprit la unele usoare
nepotriviri nu cu scopul de a
sublinia neajunsuri imaginare  ci,
mai ales, pentru a ardta nca o
datd, ca poezia este, Tn general
vorbind, intraductibilé, pentru a
ne exprima regretul ca marii
poeti de limba romaneasca vor
continua sa ramina, Tn cele mai
multe cazuri, numai si numai ai
nostri.  Tmpotriva  observatiilor

care se pot face, ne simtim obli-
gati sa subliniem, cu satisfactie,
calitatea muncii traducatorului i
talian si sa-i aducem toate mul-
tumirile pentru servioiile pe care
le face, Tn tara lui, literaturii ro-
manesti, Tn genere, si, Tn prirnu'
rind, poeziei mereu actuale a lui
Lucian Blaga.

G.ISTRATE



caiete

Contradictile unui personaj

Al. CALINESCU

In ce masura opiniile lui Sandu despre Irina re-
flecta realitatea ? Ca sa o judecam, pe Irina nu avem
la Tndemina decit o singura sursa — si aceea violent
partiala: e nu se poate mai usor sa tragem o concluzie
eronata. Liviu Petrescu o considera pe lIrina refrac-
tara la dialog, la comunicare (dar dialogul cu Sandu
este oare, posibil ?); o vede total lipsita de persona-
litate, incapabila sa actioneze prin vointa proprie;
dar putem banui ca Irina apare astfel tocmai din
pricina imensei ei delicateti sufletesti, si — mai mult
— finalul romanului ne-o aratd in stare de a lua de-
cizii capitale, pe care ne vine greu sa le vedem duse
pinda la capat de Sandu l. Opiniile eroului sint a-
proape intotdeauna deformate de orgoliul sau, de
constiinta superioritatii (superioritate pe care el si-0
atribuie si Tn care crede). Dar Sandu este, de fapt,
un om slab, incercind sa-si invingd complexele prin-
tr-o exacerbare a personalitatii si prin umilirea par-
tenerei. Partenera careia el 7i acorda, Tn plus, un
statut socialmente ambiguu, caci el refuza, cu obsti-
natie, ideea casatoriei. observatia lui G. Calinescu,
care vedea aici miezul conflictului romanului, desi
simplista, nu este lipsitd de interes. Sandu se de-
clara incapabil de viata matrimoniala, si — daca ar-
gumentele sale nu convin%— il credem sincer n
oroarea sa fata de mariaj. Drama provine si din fap-
tul cd nu are nimic ce oferi Tn schimb Irinei, lega-
tura lor fiind minata de teroarea convenientelor, a
tabu-urilor vietii burgheze, a prejudecatilor. Sandu
este Tn egala masura victima acestor prejudecati, in-
capabil sa le ignore. Instabilitatea sa poate fi insa
uneori si poza: dupa doud saptamini de ,,menaj"
fericit, de evadare din cotidian, Sandu are o izbuc-
nire inexplicabild; ,,imi placuse timpul petrecut a-
colo, dar doua saptamini ajungeau Si mi se parea
(s.n.) intolerabil s& mai prelungesc, ma iscodeau alte

lanuri, iar Irina mi se parea és.n.) 0 inchisoare (...).

enajul nostru minunat Tmi devenise brusc anost:
ma credeam (s.n.) ridicol". Saltul este Tintr-adevar
brusc de la extaz la plictis, de la fericire la dezgust.
In fata deznadejdii (firesti) a Irinei, Sandu face
»teorii asupra stapinirii de sine, indispensabile unei
intelectuale”. De ce respinge eroul ideea casatoriei ?
,.N-0 luam pentru ca nu puteam renunta definitiv la
toate planurile mele copilaresti, pentru ca o gaseam
prea neinsemnata pentru mine, si in acelasi timp,
n-o paraseam caci mi-era mila de dinsa si groaza de
singuratatea mea". Groaza de singuratate — iata un
element important, care arunca o luminda noua asu-
pra comportarii personajului, comportare inexplica-
bila (,,cerc vitios", cum spune el) dacd ne gindim ca
se agata cu disperare de aceasta legatura sentimen-
tala care il oboseste si il chinuie. Frica de singura-
tate se gaseste de fapt'si la originea relatiilor cu lrina
(relatii Infiripate mai curind intimplator), la care se
adauga si o comoditate, o inertie mic-burgheza (Sandu
este, ca mentalitate, un mic-burghez, Tn ciuda poze-
lor sale contestatare si teribiliste): ,,Ca sa fiu drept,
ma obisnuisem cu viata mea noua (legatura cu Iri-
na, n.n.) si-mi era frica s& nu ramin iar singur".
Asadar — acceptare a unei situatii date, asimilare—
fara rezistenta — a unor noi habitudini. Evolutia a-
cestei legaturi_ ciudate are loc — literalmente. — in
virtutea Inertiei: ,,...eram las si foarte plictisit de
singuratate (..). Ma obicinuisem finsd, si astfel eram
zilnic cu ea". Foarte curind intervin orgoliul si sen-
timentul proprietatii: Irina e un ,,obiect" care Ti
apartine si pe care nu mai vrea sa-l Tnstraineze:
. groaza de a ramine singur si de a vedea pe Irina
cu altii ma facea sa suport orice ridicol”. Cind Sandu
e la Paris, scrisorile disperate trimise Irinei ascund
aceleasi sentimente: oroarea de solitudine (,,1-arnscris
iar o scrisoare, Tn care fac toate concesiile. Nu mai
am rost, nu cunosc pe nimeni ca sa-mi treaca timpul™),
gelozia, orgoliul ranit (victima umild care scapa de
sub controlul stapinului), surpriza in fata a tot ceea
ce tradeaza regulile jocului, disperarea celui care se
simte slab si se vede parasit. ,,M-a lasat cu riscul
de a ma nenoroci, fara o vorba de parere de rau".

Frica de singuratate—dar si de obsesie a Celorlalti:
ceilalti" reprezintd judecata opiniei  publice, ,,cei-
lalti" reprezinta niste intrusi virtuali, ,,ceilalti" re-
prezintd, ntr-un cuvint, 0 amenintare permanenta
(,,. au complotat cu totii Tmpotriva mea'), o agre-
siune oricind posibila. Privirile ,.celorlalti* sint ne-
crutatoare, eroul se simte urmarit, ironizat, dispre-
tuit: ,,Ridicolul de a ma vedea suspectat de altii pe
care 11 socoteam inofensivi si mai ales ironizat ma
chinuia". Sentimentul ridicolului este deosebit de
acut, manifestindu-se ca teama de judecata publicd,
ca refuz de a incdlca niste norme nescrise dar rigide.
Sandu nu se intoarce in tara ca sa vada ce s-a in-
timplat cu Irina pentru c&, in cazul ca ea ar fi moar-
td, ar fi nevoit sa-si poarte durerea ,ridicol" Tn fata
tuturor, iar daca s-ar fi maritat ar fi ,,ridicol de des-
fac ceva, si, Tn incercarea de a desface, mindria ra-
nitd m-ar nenoroci si mai mult”. Ridicol Tn ochii sai,
dar si Tn ochii celorlalti: astfel stind lucrurile cre-
dem ca A. D. Munteanu greseste afirmind ca ,,Drama
nu provine din prezenta celuilalt. Altul este supor-

tabil", ,,Ceilalti" sint suportabili in masura Tn care
personajul face abstractie de existenta lor; or a-
ceasta pare, practic, imposibil. Teama de ceilalti da
nastere, la Sandu, unui sistem de auto-control si
auto-cenzura: iar aceasta altereaza nca o data au-
tenticitatea comportarii si sentimentelor sale.

1) ,Dupa ce toate armele analizei lucide au fost
ineficace, nelimpezindu-ne o minima parte din psi-
hologia Irinei (pentru ca gestul ultim dezminte toate
deductiile logice), imaginea acesteia va creste, 1n
sufletul nostru, inegalat de nobild, de purda, de tris-
ta", Eugen lonescu, Cronica literara, reprodusa fin
Opere 1, p. 423.

ion, nascut la_20 august 1872,
a avut o viata scurtd si zbu-
ciumatd. Tn perioada scola-
ritatii de la Birlad, alaturi de

lbra-

ileanu si de alti colegi, s-a initiat

n cunoasterea socialismului, Tn
cadrul societatii literare si filozofice
,Orientul”. Tn perioada studentiei,
la Universitatea din lasi, aceste
cunostinte sint aprofundate si puse
in serviciul cauzei proletariatului,
colaborind la presa socialista a
vremii : Critica socialista (1891-1893),
Munca g1890-1894), Evenimentul
literar (1893-1894), Lumea noud
(aparutd ™n 1894). A luat parte la
prima traducere in limba romana
a ,,Manifestului Partidului Comu-
nist" (1892).  Un articol al sdu
JReligia, familia, proprietatea” a
fost reprodus Tn L'Ere nouvelle
editata la Paris de un grup de soci-
alisti romani. Din aceasta publicatie
a luat cunostintd despre el Engels,
care l-a apreciat elogios. Dupa ter-
minarea studiilor universitare a fost,
pentru scurt timp, profesor la Tir-
goviste. Lipsurile materiale in care
a trait i-au subrezit sanatatea,
(féjé:gndu-l n mormint la 20 aprilie

O parte din articolele scrise de
Rion, in presa vremii, au fost adu-
nate Tntr-un volum intitulat ,,Scrieri
literare” de catre Sofia Nadejde si
Ibraileanu, imediat dupa moarte.
Prin continutul lor se Tnscriu n di-
rectia reprezentatd de Contempora-
nul (1881-1891).

Din articolele care compun volu-
mul, ne ddm seama cd Rion Tsi facu-
se 0 frumoasd culturd marxistd. n
ele a popularizat ideile socialismu-
lui, le-a aparat de cei care le deni-
grau, a combatut filozofia idealista
si a popularizat metoda de cercetare
dialecticd, demonstrind ca Tn natura
si_societate totul e in prefacere si Tn
miscare.

n aceste articole Rion si-a_spus
cuvintul si in problemele artei. Ca
elev al lui Gherea, el a sustinut de-
terminarea socialda a artei in arti-
colul ,,Artistii muste", caracterul de
clasé al literaturii si tendentiozitatea
artei Tn ~Datoria artei", unitatea
dialectica dintre continutul si forma
operei literare in ,,Venetia". Aplicind
marxismul Tn explicarea artei, Rion
evita ceea ce numim azi ,,sociologism
vulgar”, céci el ntelege ca arta este
determinatd direct de filozofie, mo-
rald, psihologia sociala si indirect de
relatitle de é)_roduct,le. Asa explica
pesimismul din opera poetica a lui
Leopardi, Lenau, Eminescu in arti-
colul ,,.Din psihologia sociald".

Alte aplicatii ale Tnvataturii mar-
xiste sint acelea referitoare la mos-
tenirea literard. Condamnind Tntregul
curent deceptionist de dupa Emi-
nescu, in care incadra si unele lu-
crari literare ale lui Traiilan Deme-
trescu, Rion facea_legdtura Tntre
»~arta aceasta plina de pesimism
trindav” si ,criza morald prin care
trecea societatea Vremii. Datoria
scriitorilor rdmfinea ca acestia ,sd
Tmpiedice pe cit (le este) cu putintd
latirea acestei boale, iar nu de a
0 atita". Aceasta se vede in arti-
colul ‘despre romanul ,,Intim". Opi-
niile_ sale coincideau’ cu ale lui
Ibrdileanu care Tn articolul ,,Din
psihologia de clasa" aparut in Eve-
nimentul literar ajungea la aceleasi
concluzii.

Raicu
lonescu-
Rion

I. D. LAUDAT

Aléturi_de Gherea, Rion este prin-
tre primii critici care aratd semni-
ficatia satirei lui Caragiale. ,,El ride
de multe lucruri din  societatea
vremii" si acest ris este ,.exprimarea
unei nemultumiri adinci" fata de
moravurile societatii timpului. El
nu a ris de ceea ce vedea, fiind
indiferent, cum au crezut unii cri-
tici, ci a dezaprobat, prin_risul séu,
socletatea vremii, pentru Tntelegerea
deformata a unor idei nod (I. L.
Caragiali).

Despre C. Dobrogeanu - Gherea a
scris de mai multe ori. O caracte-
rizare complexa i-o face in articolul
Gherea si Junimea. Aici, intflnim
aprecieri asupra locului pe care-1
ocupd criticul Tn cultura noastra
»Gherea si-a cistigat un loc de onoa-
re in literatura noastrd. Critic erudit
si_polemist distins, el merita acest
loc". Cu privire la literatura pe care
o Tncurajeaza Gherea, Rion observa:
nScriitorii — din jurul sdu — sint
oameni culti si simtitori, care vad
si simt adinc mizeriile sociale, se
indigneaza de dinsele, le blestema
ori ~chiar luptd pentru Tnlaturarea
lor". Rion explica Tn acelasi articol
si cauzele succesului criticii lui Ghe-
rea. ,Polemica lui blinda, adincd,
Tmpaca deseori chiar si pe adver-
sarul sdu; cdci Gherea nu_ se re-
pede asupra lui scrisnind din_dinti
si gesticulind vehement. De cite ori
are de imputat ceva, Tntotdeauna
pare ca scuza pe adversar. Aceste
calitti 7l fac simpatic”.

Cu privire la Eminescu, Rion ne-a
lasat, de asemenea, aprecieri valo-
roase. Alaturi de Gherea, si de lbra-
ileanu, el a dat o explicatie stiin-
tifica ,,deceptionismulul” eminescian.
Pornind de la o idee comuna cu Ghe-
rea, Rion afirma cad Eminescu a avut
»un fond prim, optimist, o natura
vioaie si robusta”. Dovada este facu-
ta de ,idealizarea trecutului asa de
caracteristicd lui ' Eminescu”. Cu
timpul insa, ,geniul lui  primitiv
— starea de optimism_primard — a
fost Tntunecat". Aceasta ,,intunecare"
s-a produs sub influenta nedrepta-
tilor existente Tn societatea vremii.
Sub finraurirea lor, poetul prinde cu
antenele sale fine tristetea si revolta
societatii si le exprima in poezii ca
Tmparat si proletar, Viata, Inger si
demon. Catre sfirsitul vietii ,faza

moderna a societatii dobindeste un
aspect de asa naturd ineit_in Glossa
plinge disperat nu numai propriul
sdu destin, dar si pe al societatii in
care trdieste, asteptind cu resemnare
sfirsitul pe care-1 vede ca o mintuire
a amaraciunilor_vietii". (Eminescu
si Lenau, Din psihologia sociald). Tn
alt articol (Inaintasii lui Eminescu)
Rion fincearcd si caracterizari_ale
unor teme ale poeziei eminesciene.

Interesante consideratii face Rion
si In legaturd cu poezia lui Bolinti-
neanu. Se stie cad prima etapa a cre-
atiei lui Eminescu a fost influen-
tatd de ,Legendele istorice” ale lui
Bolintineanu. Rion afincercat un son-
daj asupra afinitatilor dintre cei doi
poeti. Nota specifica a_poeziei lui
Bolintineanu este prinsd in aceste
caracteristici : ,elegii duioase, medi-
tati® filozofice asupra vietii, iubire
vagad si misticd pentru tarmii_tot a-
sa de vagi si de fantastici ai Orientu-
lui, admiratie extaticd pentru acest
salbatic Orient". Unele note ale poe-
ziei lui Eminescu sint asemanatoare
cu cele ale poeziei lui Bolintineanu.
,Dragostea de trecut” — din poezia
lui Eminescu — ,.este un pendant
la dragostea lui Bolintineanu pentru
orient. Pentru vremile acelea, Orien-
tul era tot atit de fantastic, de viu, de
bogat, nascator de_imagini, cum sint
pentru noi intunecimile evului mediu
de pe la 1400". Explicatia acestei

adordri_a trecutului — la Emines-
cu — si a Orientului — la_ Bolinti-
neanu — ,se pune in legdtura cu

timpul Tn care au trait ambii poeti”.
Despre trecut ca si despre orient se
stia prea putin. Si cum ,ceea ce a
fost" si _,ceea ce este necunoscut”
este mai poetic decit ,,prezentul”,
romanticii I1si gdseau idealul si feri-
cirea ,,in trecut" sau Tn ,zari Tnde-
artate”. Cu privire la felul cum a
ost evocat trecutul istoric de Bolin-
tineanu, criticul nostru observa c&
daca poetul a contribuit prin legen-
dele sale istorice la ,desteptarea
nationalitatii sale scotind din Tntu-
nericul istoriei tablourile luminoase
ale eroicilor nostri voevozi" nu-i
mai putin adevarat cd pe unii dintre
acestia ,,i-a falsificat", ,.exageridu-le
caracterul pina a-i face caraghiosi".
Tinind seama cd Rion si-a sfirsit
viata la 23 de ani, el ramine in cul-
tura roméneasca maii intfi unul din-
tre vestitorii lumii socialiste pentru a
carei victorie si-a _jertfit viata. El
n-a voit sa facd nici o concesie celor
care se opuneau ideilor socialiste
aparindu-si convingerile pina la sa-
crificiul vietii. Tn domeniul stiintei
literaturii contributiile sale sint pre-
tioase. Este remarcabil efortul sau
de a demonstra determinarea sociald
a artei, afirmarea rolului cognitiv si
educativ al artei, Tndemnul facut
scriitorilor de a promova in operele
lor idei_Tnaintate. ) o
Opiniile sale in domeniul teoriei
literare, al criticii literare au contri-
buit, alaturi de ale contemporanilor
sai: Gherea, lbrdileanu, Anton Ba-
calbasa, C. Miile, Traian Demetrescu,
la ridicarea edificiului esteticii sti-
intifice. Cu discernamintul lui, cu
usurinta lui de a se plasa in miezul
problemelor esteticii marxiste, cu
intransigenta lui de a-si_apara con-
vingerile, daca nu-si sfirsea viata
la 23 de ani, Rion ar fi devenit cu
siguranta un Tndrumator de presti-
giu al culturii noastre.

Nu-ti iei ramas bun de la mama, |-am intrebat.
De la ea mi-am luat rdmas bun mai demult.

Desigur mama si En stiau ceva despre care eu

Recviem pentru o nuvela

(continuare din pag. 4)

mine si-mi spune : hai sa coborim biblioteca.

Pleci ?

Asculta, Gabriela, intotdeauna ai fost prea vor-
bareata.

Mama stie ?

Ea stia de mult. Si En, a subliniat cuvintul stia.

Am intrat Tn camera lui Tn sfirsit dar biblioteca
era goald. Valiza lui era desfacuta. Tnauntru avea
doar o pereche de pantaloni iar Tn camera Tmbraca-
mintea lui era Tmprastiata peste tot. Am coborit bi-
blioteca. Ne-a venit mai greu decit la urcare. Apoi
En mi-a spus: vrei sa ma ajuti sa-mi fac valiza ?

Tu poti sa faci ce vrei, ti-o fac eu singura.

Bine, atunci eu am sa cobor pina in centru.

Daca ai nevoie de ceva poate avem noi in casa.

Nu, eu trebuie sa ma duc pina Tn centru.

Cind s-a intors avea un pachet mic. Valiza era
inchisa pe pat.

El a deschis-0 si a pus pachetul Tnauntru iar eu
am coborit scdrile si m-am. ntins pe_sezlong cu un
Cinema in mind. Acum voiam sa-1 vid pleeind.

En a venit cu valiza sprijinita pe picior de parca
ar fi avut ceva greu Tnauntru si doar valiza nu era
grea, doar eu i-o facusem.

nu aveam habar. M-am facut ca citesc mai departe si
e urgna am ridicat brusc ochii din revista: cum era
era ’

Eﬂi-a venit sa pling. Lasa prostiile, mi-a spus En.
ra.

Cu doua degete a luat revista si s-a uitat la ea de
parca ar fi vazut-o pentru prima data. Mi-a dat-o

Tnapoi: am urit fetele care citeau Cinema si strin-
geau fotografii de actori.

Am tacut. En mi-a intins mina. l-am luat-o. Am
deschis gura ca sa-i spun ceva. Nu am putut rosti

nimic. Tmi era_teama nebund. Ochiul lui era albastru
si trist. Nu ma mai hipnotiza. A plecat. M-am uitat

n urma lui. Pasea ca un hidalgo calare pe umbre.

In urma lui ramase o liniste grea. Si am inteles toate
vorbele pe care le rostise el caci el fugea de moarte

si venea_pretutindeni unde o afla si o lasa apoi in
urma lui odata cu propria lui moarte. Numai En

putea sa plece lasind in urma lui umbra pina cind
nici el nu va mai fi si numai trecerea lui dintr-un

loc Tn altul. Am alergat in camera mea si m-am uitat
in oglinda: ochiul meu era alb. Asculta. Vera, am

spus si ochiul din oglindd a zimbit si a dat din_cap.
Am luat vaza de pe masa. Am aruncat-o Tn oglinda.

Am iesit iar afard. En nu_era acolo. Din casd se au-
zea inca zgomotul oglinzii sparte ca o melodie. Si

mi-am dat seama cda de fapt e radioul pe care En
l-a uitat deschis.



»,La Sotherby, din Londra, au fost scoa-
se Tn vinzare mai multe mobile rustice
normande”, anunta .Muse de [PArt".

.0 multime de portelanuri si faiante,
provenind din principalele manufacturi”,
ne informeaza ,L'Empreinte”, au fost vin-
dute la Hotel Druot.

».La Hotel des Chevan — Legers din
Versailles au fost vindute, la o licitatie
de artd, mobile si bronzuri din secolul
al XVIll-lea“, vesteste publicatia artisti-
ca ,,Beaux Arts'*.

Anunturi de felul acestora intflnim,in
diverse alte publicatii de artda, care ne
informeaza despre scoaterea la licitatii,
in salile hotelului  Durot, ale palatului
Salliera, ale lui Trianon Palace sau ale
lui Romeau, — ca sa nu citam decat pe
cele mai importante — a fel'rite ob'ecte
de arta vechi: tablouri, stampe, mobile,
cristaluri, portelanuri.

Si tot asa la Londra, la New-York, la
Milano si alte mari orase europene, re-
putate ca centre ale artei, modeme si
vechi, sute si sute de licitatii aduna,
amatori si negustori, Tn jurul unor colec-
tii de obiecte de arta si de mobilier, co-
voare, monete si cite altele,

Sa existe oare chiar atit de multe o-
biecte vechi ? Fireste | Au existat doai*
si exista inca si acum pasionati colec-
tionari — Paul Guillame, care a stiut, in
decursul vietii, sa-si alcatuiasca o_presti-
gioasa colectie de obiecte apartinand ar-
tei negre, miliardarul egiptean Adda, care
detinea un ansamblu extraordinar de ta-
blouri ale maestrilor vechi, bronzuri, por-
telanuri chinezesti, Blancan, H, Gautier,
Hamilton, colectionari de portelanuri vechi,
americanul Frick, din New York, italia-
nul Bargello, din Florenta, mari colec-
tionari de bronzuri — oameni care, dis-
punand de importante mijloace finan-
ciare, au putut sa achizitioneze_obiecte
vechi de reala valoare artistica, jnca-
tuindu-si colectii celebre, multe dintre
ele, TIn lumea Tntreaga.

Dar cite falsuri pe linga aceste auten-
tice obiecte vechi de arta, carora le cad
victime, atitia si atitia naivi, atitia si a
titia snobi ?

Mai putem crede oare ca, In ciuda in-
cendiilor, a prafului, a timpului, mai pot
exista atitea lucruri vechi aproape in-
tacte ? Himerici colectionari ! Daca s-ar
gindi numai o singura clipa la acest lu-
cru, daca si-ar da seama cit e de ri-
dicola propunerea atitor anticari, care, In
modul cel mai serios din lume le propun
sa le vinda mobile gotice, desigur ca
n-ar mai calca niciodata pragul unui ma-
gazin de antichitati. ..

Ce-ar mai fi ramas din picturile vechi-
lor biserici gotice, daca n-ar fi fost me-
reu reparate si inlocuite ? Ce-ar putea
ramine dintr-o dulap, un fotoliu sau un
scaun din secolul al Xl-lea sau al Xll-lea,
dacd n-ar fi fost pastrate ntr-un mu-
zeu?

Beneficiile fabuloase care se realizeaza
in negotul de antichitati, cu totul ne-
Pro_ﬁ)or';lona.le atit in_ce priveste capita-
urile angajate, cit si munca — exercita
0 atractie atit de irezistibila asupra unei
sumedenii de insi, lipsiti, de orice scrupule
si de orice pricepere, Incit falsurile con-
tinua, si vor continua desigur sa abunde
pe piata antichitatilor.

Dar bine, veti Tntreba dv., cum se
poate ca un oblect care nu e vechi sa

file de arhiva

Mai exista
oare

antichitati?

Paul B. MARIAN

<

f e luat astfel si_vindut uneori cu o suma
destul de apreciabila?

Exista destule mijloace ca _obiectele,
fabricate uneori chiar Tn atelierele din
spatele magazinelor de ,antichitati", sa
capete aparenta de lucruri vechi. ' Dei
ildd, cu ajutorul zemei de baligar, un
emn nou de tot, capata tonul pe care il
au obiectele Tnvechite, iar citeva gauri
facute cu alicele de pusca imitd perfect
gaurile cariilor si ale uzurii timpului. lar
statuile, cu ajutorul unor patine, iau de
asemeni nfatisari de statui vechi. Deci,
negustorii si fabricantii de antichitati, ti-
nind seama ca toate aceste trucaje sint
foarte lesne de realizat, pe cit de greu de
recunoscut, n-au nici un motiv sa re-

nunte la fabricarea obiectelor de arta
»vechi”.

La Paris, cu ani de zile Tn urma, a
facut mare vilva, descoperirea unei scan-
daloase afaceri cu antichitati.

O doamna Jeanne de Malan, foarte cu-
noscutd in lumea aristocratica, publicain
ziare cite un anunt, prin care facea cu-
noscut cd, din cauza plecarii, e silitd
sa-si vinda toate mobilele, pretioase si
vechi, sau de oarecare valoare. Come-
dia aceasta se Tnnoia Tn fata fiecarui
client, care Tsi inchipuia cd a descope-
rit, in sfirsit, ,pasarea rara" cind, in
realitate, nu cumpara decit dintr-un
simplu magazin, camuflat ca un aparta-
ment al unei doamne din lumea mare,
care, vai | sarmana de ea, din cauza cri-
zei, e nevoita sa-si vinda mobilele, ,de
care, va rog sa ma credeti, ma despart
cu multa greutate... Ma leaga atitea a-
mintiri..." (sau: ,sint doar mobilele fa-
miliei mele"). Dar ce sd fac ?*

Intr-adevar, ce altceva mai bun putea
face respectabila doamna Jeanne de Ma-
lan — al carei nume figureaza in pagi-

HIRTIA LUl ASACHI

In toamna anului 1841 — deci acum 131 de ani — se lucra
de zor la Cetatuie, linga Piatra Neamt, pentru instalarea pri-
mei fabrici moderne de hirtie din tara noastra. Cel ce pornise
o astfel de treabd cutezatoare era carturarul moldovean Gheor-
ghe Asachi. El adusese de peste hotare masini ,,noi si harnice",
care aveau sa revolutioneze industria nationala de hirtie. Vor-
nicul Milescu, trimis de ispravnicie la inaugurare, scrie intr-un
raport Tnaintat mai marilor sai: ,,Dupd poftire, a dumnealui
aga Gheorghe Asachi, proprietarul fabricii de la Cetatuie,
ne-am adunat acei gios Tncaliti, spre a fi de fata la deschide-
rea lucrarilor acestei fabrici. .. .Asa dar masinile au nceput

a_lucra si_in curgire de trii ciferturi de ceas au fdacut cea
dintii coald de hirtie cu marca si cu tifra pre-inaltatului Domn,

n veleat 1841, noiembrie 8". O atestare certa deci a inaugurarii
fabricii. In imagine : coperta unui top de ,,hirtie de kantelarie"

produsa de fabrica lui Asachi.

lon MUNTEANU

nile almanahului Gotta si ai carei stra-
mosi au participat la Cruciade — decit
sa-si vinda niste mobile fara nici o va-
loare, dar pe care o pating, inteligent a-
plicata, le fdcea sa para vechi, pe un
pret destul de frumusel si sd repete de
cite ori dorea aceastd operatie.

Cind trucul n-a mai prins la Paris,
doamna de Malan, pleca in provincie,
unde negustorul de antichitati avea grija
sa-i mobileze, din timp, o casa veche.
Si astfel, negotul de asa zise antichitati
continua.. .

Asemenea ,istorii” sint triumful sire-
teniei si al naivitatii cumparatorilor, ca
si al muncii nenorocitilor de pictori in-
trebuintati, n atelierele anticarilor, pen-
tru fabricarea pretinselor obiecte vechi,
%agti Tmbogatesc pe negustorii de antichi-

Tn sfirsit, pentru a termina  aceasta
scurtd incursiune in lumea anticarilor, voi
povesti, urmdtoarea amuzantda, dar veri-
dica intimplare a unui negutator de ta-
blouri si obiecte de artd, pe care o re-
lateaza Maurice Garton, in ale sale ,,Po-
vestiri curioase".

— Dragul meu, spuse acesta intr-o zi
unui prieten, am facut o afacere minu-
nata | Cam riscanta, dar buna. Stii ca
in materie de obiecte de arta eu sint
omul de Tincredere al lui.. (aici, nu-
mele unui mare industrias). Orice cum-
paratura se face numai prin mine si tipul
are o Tncredere oarba Tn mine. L-am. fa-
cut sa cumpere o gramada de lucruri—
fie vorba intre noi, mai multe proaste
decit bune —_de pe urma carora am cis-
tigat o groazd de bani... Dar luna tre-
cutd, un concurent al meu, L., care ur-
mareste de mult sa-mi ia locul, s-a apu-

cat sa-i spuna ca unul din tablourile
pe care l-am pus sa-l cumpere, e fals —
ceea ce-i adevarat. Vazind cd pierd bu-
natate de cistig, stii ce-am facut? Am
{uc_at totul pe o carte. M-am dus la ga-
eria Ambroise si am gasit o frumusete

de Rousseau, cu pretul de 40.000 de
franci. L-am luat cu 34.00 pe care i-am
platit imediat si l-am pus pe directorul
aleriei sa i-1 vinda clientului meu cu
.000. Treaba s-a facut. Iti Tnchipui bucu-
ria lui cind, dupa ce a pus sa-lI experti-
zeze, a vazut ca a pus m.ina pe un ade-
varat Rouseau cu 6.000 de franci! Acum
are si mai multa incredere in mine. A
fost cam periculoasa lovitura, dar am
reusit din plin! Mi-am facut suma!

Bieti amatori de antichitati!  Naivi
snobi ! Cind vor renunta la ,mania" a-
ceasta a antichitdtilor si, mai ales, la
aceea de a se arata competenti Tntr-un
domeniu pe care nu-1 cunosc deloc, ne-
gotul acestor asa-zise antichitati va Tn-
ceta, iar magazinele de antichitati vor re-
nunta si mai vindi tablouri false drept
Rafaeli, Rembranzi sau Madone gotice,

iar niste biete mobile prafuite, care au
zacut prin poduri, drept nu stiu ce mo-
bild rusticd normanda, apartinand nu stiu
carui mare senior. lar artistii, care, azi,
trudesc Tn atelierele anticarilor pentru
confectionarea falsurilor, isi vor putea
vinde mai curind operele lor adevarate
in locul celor prefabricate at usum pros-
tilor, ale caror criterii de arta 7l consti-
tuie vechimea, iar nu frumusetea au-
tentica.

POSTA LITERARA

CONSTANTIN STANOIU — Texte
corecte ca versificare, dar poezie a-
devaratd nu. Mai trimiteti dupd o
perioada de timp.

NICU VRALU — Vintul si Rusinea
soarelui sint modeste exercitii de Tn-
cepator. Reveniti.

CORIN LAUR — Texte indescifra-
bile. Poate le dactilografiati.

DAN ADRIAN VELIMAN — Cele
doud poezii nu sint publicabile. Mai
trimiteti.

V. CENTALIO — Texte mediocre,
limbaj rudimentar.

P. P. — lasi — Puteti sa mai_tri-
miteti. E bine sa va prezentati cu
numele adevarat.

C. DRACSIN — Versurile dv. au
un fior de lirism adevarat, dar prea
le povestiti Tntr-un limbaj al prozei.
Renuntati la descrieri lirice care de-
zavantajeaza poezia. Mai trimiteti.

GIOGLOVAN DUMITRU — Versuri
reusite pentru un elev In clasa a X-a.
Va asteptdm si cu alte Tncercari.

DAN MIHAI — Exista in textele
expediate revistei noastre multd po-
ezie, dar si facilitate, jocuri gratuite
de cuvinte. Trebuie sa fiti mai a-
tent la semnificatiile cuvintelor. Am

retinut, deocamdatda, Tntrebari. Va
rugam sa ne mai trimiteti.
C. J. G. lasi — Compozitii lirice

pline de exclamatii zgomotoase, fara
sansa de a fi publicate. Se vede lim-
pede cd nu cititi poezia de azi.

ANTONIUS BYLL — Puteti sa ne
trimiteti versurile de care ne vor-
biti Tn scrisoare. Daca se vor publi-
ca? Mai Intli sa le citim si numai
dupa aceea va putem da un raspuns
ferm.

Il. IONICA — Cele douad poezii re-
facute nu ating un nivel al publi-
carii.

CONSTANTIN CERNICA — Repro-
ducem Elegie camerei noastre. Reve-
niti.

SAVA LUPU — fincercari lirice fa-
ra valoare artistica. Puteti sd ne mai
trimiteti dacd credeti ca ati facut un
progres.

EURAX PIN — stiti sa faceti cu
pricepere versuri Tn serie incit poezia
va refuza mistificarea. Mai trimiteti.

I. DEAL — Versuri corecte din
punct de vedere al versificarii. Poe-

zie nu.

Il. MATEI — Superficialitatea Tn-
cercarilor dv. epice nu mai trebuie
subliniata. Lectura unor prozatori de
valoare ca Dumitru Radu Popescu,
Al. lvasiuc, Fanus Neagu, Augustin
Buzura. Petru Popescu s.a., 0 sa va
determine, credem noi, sa scrieti alt-

fel.

MARIA LUNGU — Schitele sint
lipsite de valoare si nu pot fi pu-
blicate.

SUPLINITOR

TIMP LIRIC

Elegie camerei
noastre

Putem uneori s& ne amintim

si fara regrete sa lasam sa curga

ochii pe limpedea fereastra.

E o stare esentiala si multa vreme

plutind intre noi ca o obsesie,

pisica geloziei alungata se va
Tntoarce.

Un virf de luna ce va cuprinde linistea

unde

Tnvingator voi pluti pe tarimul
umilintei

si atunci o sa uiti.

Apoi Tntunericul, numai in Tntuneric

seminte plesnesc in lumind de stele

si asa mai departe

pina cind uneori vom fi uitati

in elegia camerei oarbe.

Constantin  CERNICA

Intrebari

Floare de gind soptita de cuvintele
nedespartirii. Pe deasupra
noastra trec Tngeri cu
aripa-nmuiata n nostalgii lunare
ca niste grave fintrebatri,

se odihnesc uneori pe

turla bisericilor sau n sufletul
nostru reluindu-si apoi

neincetata lor calatorie.

Raminem uneori obositi In nesperata
noapte de dragoste

asternuta-n ginduri, dorind
trecerea Tntrebarilor

ca niste Tngeri hoinari.

Dan MIHAI



un deceniu
de activitate

Anul acesta Universitatea
popularda din  municipiul lasi
Tmplineste zece ani de activi-
tate pe tarimul raspindirii cu-
nostintelor stiintifice, Tn rindul
maselor largi de oameni ai
muncii.

Prin activitatea sa de valori-
ficare a culturii ca factor de
masa important, Universitatea
populara Tsi aduce contributia

la Tnfaptuirea Programului
Partidului  Comunist Roman
privind educatia  socialistd a

oamenilor muncii.

O larga consultare a audito-
rilor, realizatd prin vii dezba-
teri organizate de catre Con-
siliul stiintific al Universitatii
populare cit si de organlzato-
rii ei (Comitetul de culturad si
educatie socialista, Consiliul
judetean al sindicatelor si Co-
mitetul judetean al U.T.C), a
scos la iveala preocupdrile,
gustul si dezideratele lor 1in
«jIBasta 'directie, Tncit progra-
mul este rodul unei fructuoase
colaborari si Tmbinari dintre
cerintele oamenilor muncii si
cerintele obiective ale epocii
pe care o strabatem.

Programul pentru anul 1972-
1973 reflecta preocuparea U-
niversitatii populare de a se
orienta spre popularizarea si
explicarea pe larg a documen-
telor de partid si de stat, a
principiilor care stau la baza
politicii interne si externe a
partidului si  statului nostru,
spre raspindirea sistematica a
culturii nationale si universale,
a cuceririlor stiintei si tehnicii,
literaturii  si artei, prin noi
cursuri si  problematici abor-
date din diversele domenii ale
vietii sociale.

Cursurile noi introduse anul
acesta : Istoria miscarii munci-
toresti, democratice si revolu-
tionare din Romania ; Istoria
patriei si a Partidului Comu-
nist Roméan (perioada 1944 —
1972) ; Politica P.C.R. de per-
fectionarea si modernizarea e-
conomiei nationale, ca si ci-
clul tematic pe probleme pri-
vind politica interna si exter-
na a partidului si statului nos-
tru, urmaresc liniile esentiale
ale dezvoltarii  luptei maselor
muncitoare din tara noastra
pentru drepturi si libertati de-
mocratice, pentru apdrarea_in-
dependentel si  suveranitatii de
stat a Romaniei,

De asemenea, ciclurile tema-
tice noi_introduse, printre care
mentionam : Purtitori de fla-
muri revolutionare ; Etica si
tineretul ; Evocari iesene etc
isi ropun sa prezmte viata
plina de daruire pina la sacri-
ficiul total a celor ce au lup-
tat pentru dreptatea  clasei
muncitoare, Tndemnind pe ti-
neri sa se fincadreze Tn avin-
tul revolutionar al epocii noas-
tre in rindul producatorilor de
bunuri materiale si  spirituale
ale societatii. Ciclul Evocari
iesene Tsi propune sa prezinte

lasul ~ Tn  decursul istoriei,
contributia  fostei capitale
a Moldovei la patrimoniul

Culturii romanesti si universale.
Acest ciclu va fi prefatat de
expunerea ,lasii in cultura ro-
maneascd” prezentatd de prof,
dr. Gh. Baileanu. Vor urma
expuneri privind dezvoltarea
social-economica si culturald a
lasului din. epocile domnitori-
lor : Stefan cel Mare; Vasile
Lupu ; Dimitrie Cantemir; Se-
colul al XVIll-lea; Epoca lu-
minilor ; Momentul anului re-
volutionar 1848 si - momentul
Unirii. Activitatea ciclului va
continua Tn anii urmatori, per-
sonalitati ale vietii stiintifice
si culturale iesene urmind sa
prezinte efervescenta cultural-
stiintificd a lasului din a doua
jumatate a secolului al XIX-
lea, Tnceputul secolului al XX-
lea. contributia lasului la for-
marea gindirii progresiste ro-
manesti. activitatea, din toate
domeniile cuprinsd Tintre cele
doua razboaie mondiale, lasii
Tntre anii  1939—1944, valorile
create Tn anii socialismului in
aceasta parte a tarii.

Acestea sint doar citeva te-
me desprinse din totalul de 36
de cursuri si cicluri tematice
cu care Tsi propune Universi-
tatea populard sa Tntimpine
cea de a 25-a aniversare a

Republicii.
W. ROMILA

,,Romania
literaran™

Am retinut din ultimul nu-
mar al Romaniei literare cele
doud articole dedicate aniver-
sarii prozatorului Marin Pre-
da : Perspectiva istorica de
Al. Piru si Temele obsedante

de Lucian Raicu. Trecind 1n
revista, Tn obisnuitul sau stil
doct, receptarea scriitorului de
catre critica, Al. Piru corec-
teaza exagerarlle si Tsi propu-
ne propria _interpretare. Con-
vingator  si paralelismul cu
Liviu Rebreanu, atit sub la-
tura  afirmarii scriitoricesti,
cit, mai ales in ceea ce pri-
veste inspiratia din contempo-
raneitate. Tn Temele obsedante,
Lucian Raicu urmareste ampli-
tudinea registrului unui rea-
lism care pleaca de la Tnre-
gistrarea cruzimii, fie ea si i-
nocenlda a vietii, si ajunge la
preocuparea obsedanta din
cartile maturitatii pentru ,,via-
ta constiintei morale”. Una din
dominantele operei lui Marin
Preda este descoperita Tn a-
tentia_ nedezmintita acordata
unicitatii -~ fiintei umane. In
confruntarea cu opera _scriito-
rului, careia cauta sa-i desci-
freze sensurile maiore, Lucian
Raicu Tsi mentine comentariul
intr-o continud tensiune idea-
tica.

critica
epigonica

Exista un explicabil, pina la

un punct, complex de Inferio-
ritate al unor critici mai ti-
neri fatd de antecesorii ilustri
ai profesiei, cum ar fi E. Lo-
vinescu, G. Calinescu — mai
putin fata de Ralea, Vianu sau
Perpessmlus Acest complex
se manifesta atunci cind cei
Tn cauza se simt Tndatorati
sd-si  spuna parerea despre
scriitorii  maturi, asupra caro-
ra au emis pareri si Tnaintasii
celebri. Caz recent: Al Pro-
topopescu, recenzent (in ,To-
mis* nr. 10/1972) al volumului
Chipul din fintina de George
Lesnea, aparut la aniversarea
poetulm septuagenar (Ed. ,,Ju-
nimea"). In locul unei lecturi
»pe cont propriu”, autorul re-
cenziei se lasa dominat de a-
firmatii-cliseu : ,viata pasnica
de iesean stravechi(?!), ,izul
legendar al ,Vietii Roméanesti”
apoi conditia poetului ,de mi-
ca culturda proletara” (ce inte-
les are aceastda Tmprumutata
determinare de mentalitate, a-
plicata unui scriitor care lu-
creaza 1n continuare, pina
azi, Tn alt climat social si cul-
tural decit cel de la Tncepu-
tul secolului ?) — pentru ca,
restringind astfel peisajul si
semnificatia operei despre care
referd, sa-si explice o inopor-
tuna, din punctul sau de vede-
re ,veneratie vecina cu Tnga-
duinta" aratate astazi poetului.
Al. P. marturiseste, de altfel,
cd Tn cazul de fata, Tn locul
aprecierilor elegante ale lui
Vladimir Streinu, le prefera
pe cele (de acum 32 de anil)
ale lui G. Calinescu ,al carui
cuvint orbeste prin exactitate
si franchete”. ,,Orbit" Tn acest
mod, cum se vede, recenzentul
devine mai fanatic decit mo-
delul si-i aplica poetului un
tratament ireverentios cel pu-
tin Tn aceeasi masura Tn care
e si nedrept. Pentru ca, Tn
nici un caz, nu mai poti vorbi,
cind te referi la G. Lesnea,
ciespre ,sortii ae recuperare”
ai creatiei sale, despre ,o0a-
recari superlatlve magulitoa-
re" etc. Poetul a evoluat, era
firesc, — altfel nici nu ar fi
avut Al P. ocazia sa citeze
Tntreg poemul ,.Chipul din
lintin@" pe care-1 caracteri-
zeazd ,splendida baladd a pro-
iectiei metafizice”, — chiar
daca — inconsecvent — vine
sa ne spunda in final cd si a-
ceasta ,capodopera" este ,va-
muna de acelasi instinct epi-
gunic"

De altfel, tocmai asemenea
comentarii  critice, debitoare
exclusiv unei autoritati si u-
nui moment anume, fara a
dovedi facultatea criticului
actual de a reconstitui afec-
tiv aventura poetului, devin —
prin forta lucrurilor — epigo-
nice. Calinescu — tempera-
ment care, de altfel, putea sa
si greseascd, exagerind Tntr-un
sens sau altul, era printre cei
mai decisi adversari ai modu-
lui  epigonic de manifestare
critica. In afara de afirmati-
ile sale exprese in acest sens
(unele rasunatoare) faptul e
dovedit chiar prin formatia si
prin spectaculoasa dezvoltare
si a convingerilor sale critice.
Poate de aceea G. Calinescu
nici nu a creat o ,scoald" (ci-

neva 1i si aducea mal demult
un repros de asemenea naturd)
Tn Tntelesul unui grup de sus-
tinatori ai acelorasi  vederi
critice. Lectia calinesciand 1n-
seamnd, Tnainte de orice, for-
marea gustului personal al
criticulul : ,un critic literar
Tncepe prin a-si face educatia
gustului- (...) gustul nu e un
miracol (...) se capata prin-
tr-un lung exercitiu ..."

transcrieri
eronate

Ne-a surprins in excelentul
volum Observatii asupra limbii
scriitorilor romani de Aurel
Nicolescu modul Tn care sint
transcrise unele texte .Astfel,
in fragmentul extras din A-
lexandru Lapusneanul, Tntilnim
citeva transcrieri bizare : san-
ge, cand, vanzandu-mi, lasan-
du-ma, trecand si care nu au
nici un fel de acoperire fone-
ticd pentru epoca 1n care scrie
Negruzzi. Tncercarea lui Aurel
Nicolescu de a le motiva prin-
tr-un asa zis caracter de ve-
chime nu se sustine, Tntrucit
aceleasi particularitati apar si
in texte de_inspiratie contem-
porana scriitorului. Ne aflam
in fata unui fenomen tipic
de ,literarizare” determinat si
de dorinta de a elimina o li-
tera hulitd alfabetului chiri-
lic (). Este vorba, deci, de o
simpla grafie, a carei pastrare
e cu atit mal putin recoman-
dabila, cu cit volumul se a-
dreseaza elevilor si  profesori-
lor pentru a le sluji ca 1n-
dreptar Tn analiza literara. Ar
fi fost bine dacd autorul indi-
ca sl textul dupa care s-a o-
rientat pentru a-i putea  ju-
deca criteriile  si consec-
venta punctelor de vedere.
Fiindca transformarea lui
sint Tn sunt din acelasi frag-
ment de Negruzzi ni se pare
la fel de nejustificata ca si
mentinerea grafiei cu &

concurs
de creatie
corala

Intre 9 si 13 octombrie 1972
va avea loc la lasi cea de a
Ill-a  editie a Festivalului de
poezie ,,Mihai Eminescu”. Cu
prilejul “acestei manifestiri de
mare amploare, Studioul de
Radio lasi organizeaza un
concurs de creatii corale, ins-
pirate din lirica Luceafrului
poeziei romanesti. Din multi-
plele aspecte ale poeziei emi-
nesciene se recomanda concu-
rentilor sa valorifice Tndeosebi
versurile cu continut patriotic
si pe cele care infatiseaza fru-

musetile plaiurilor patriei
noastre.
La acest concurs, deschis

tuturor compozitorilor, membri
sau nemembri ai  Uniunilor
de creatie din Republica So-
cialista Romania, vor fi accep-

I

CURIER
catre

cititorii

CRONICA

Prof. N. Radulescu — biblio-
tecar sef la Muzeul de arta
din Bucuresti ne trimite o bi-
nevenita rectificare a afirma-
tillor eronate despre sculptorul
D. Paciurea publicate Tn ,,Ma-
gazinul™ nr. 772 si 773 la ru-
brica ,Verificati-va cunostin-

tele”. Extragem .

,,Este adevirat ci Paciurea
a obtinut Tn 1895 o bursa de
studii’ In Franta, dar nu dato-
sau Hegel,
cum se afirma Tn ,,Magazinul”,
ci talentului sau, remarcat de
catre autoritati cu prilejul par-
< ticiparii lui cu 4 sculpturi

rita profesorulm

tate numai_ lucrari inedite cu
o melodica pregnanta, origi-
nala si de larga accesibilitate
care sa transpund cit mai fi-
del Tn muzica lirismul speci-
fic poeziei eminesciene.

Pentru cea mai valoroasa
creatie, juriul va acorda un
premiu Tn valoare de 5.000 lei.
Totodata, alaturi de creatia
premiata, alte 5 lucrari vor fi
selectionate Tn vederea achi-
zitionarii i difuzarii lor pe
posturlle noastre de radio 1in
cadrul programelor consacrate
Festivalului de poezie ,,Mihai
Eminescu”.

Concurentii vor prezenta lu-
crarile sub forma de partitura
pentru cor mixt sau pe voci
egale, cu sau_ fara acompa-

niament de pian. Partiturile
si textele — dactilografiate in
douda exemplare — purtind un

motto, vor fi Tnsotite de ace-
lasi motto intr-un plic Tnchis,
n interioru’ caruia vor fi Tn-
scrise numele si adresa auto-
rilor.

Lucrarile vor fi expediate
nda la data de 30 septem-
rie 1972. pe adresa : STU-
DIOUL DE RADIO IASI, bu-
levardul Karl Marx nr. 54 —
cu mentiunea : ,Pentru con-
cursul de creatii corale inspi-
rate din lirica Luceafarului
poeziei romanesti”.

N. IRIMESCU

TV.

Personal, 1l prefer pe ,Ba-
iesu. E mai acid, mai direct,
mai original. Causticitatea sa
nu opereaza Tn abstract — si
cit umor abstract se mai pro-
duce pe lumea aceasta — ci
pe viu, motiv pentru care u-
morul Ti este pururea Tnves-
mintat Tntr-o definitorie colo-
raturda. O dovedeste, printre
altele, antologicul serial ,,Tan-
ta si Costel", un fel de ,,Mi-
tica si Ea", cuplu alimentat
de seva unor specifice reali-
tati, pe care remarcabilul ta-
lent al autorului le-a radio-
grafiat cu atentie si incisiva
subliniere a detaliului carac-
terizat (si caricaturizant).
Drept urmare, personajele se
nscriu pe o0 anume, carica-
turala (aproape algoritmizaté)
linie de comportament, capri-
cios desfasuratd dupa neastep-
tatele solutii deduse dintr-o
complexa si savuroasa ecuatie
a umorului. Rezulta, practic,
vitriolarea unui comportament
uman aberant, personajele fi-
ind surprinse Tntr-un delict
de evaziune moralda, concreti-
zat n a emite neTntrerupt,
pline de importanta si de 1In-
credere in_legalitatea gestului,
cecuri fara de acoperire. Era
surprins astfel un subtil pro-
ces de auto-mistificare, auto-
rul operind, cu dexteritate dar
si cu responsabilitate etica,
asupra unui material uman
recuperabil. Ceea ce avea drept
efect derivat reverberatiile to-
nice ale serialului, al carui u-
mor actiona cu ef|C|enta nve-
selind si, sper, tdmaduind. La

Expozitia artistilor  Tn viata,
din 1894, expozitie la care a
luat ,,mentiune onorabild" pen-
tru un bust de marmura. In
continuare trebuie aratat ca

Paciurea nu se afla la Paris
,cam Tn aceeasi perioada cu
Brancusi”, Tntrucit el a parasit
Franta n 1899, iar Brancusi a
plecat la Paris de-abia n
1904.

Autorii afirma ca cea mai
importantd creatie a lui Pa-
ciurea este ,Gigantul", lucra-
re expusa 1905 Dupé cite
stim nici unul dintre criticii
de artd nu a acreditat aceasta
idee. Lucrarea nu a fost ex-
usda Tn 1905, caci de-abia in
una noiembrie a aceluiasi an,
comitetul organizator al Expo-
zitiei nationale de pe Cimpia
Filaretului a Tncredintat co-
manda executarii unei grote
(cascade) cu sculpturi, unui
grup de artisti din care facea
parte si  Paciurea. Complexul
statuar care reprezenta Legen-
da Jepilor, era format_ din_doi
giganti si o femeie, cei doi gi-
ganti fiind executati unul de
Paciurea, celalalt de Fritz

care merite au contribuit, n
mod substantial, coechipierii
autorului, Coca Andronescu si
Octavian Cotescu.

latd-ne, acum, Tn fata altui
serial, semnat de Rodica Tott,
scriitoare postatd, de o vesni-
cie parca, la portile umorului,
cu sacra menire de a le deschide
numai Tn fata talentului auten-
tic si a le fereca cu strasni-
cie Tn cazul imposturii. Pina
s-a plictisit sl a patruns ea Tn-
sasi, auto-scutindu-se de prea
multe formalitati si probe.
altfel, sd recunoastem c& e
foarte omeneste  sa fii putin
mai generos cu tine decit cu
altii, — daca despre genero-
zitate este vorba. Dar ambitia?
Ca fara ea, antologia literara
ar fi un vis, iar umorul, vor-
ba Iui Heine, un ciine care
alearga dupa propria lui um-
bra. Firesc este deci sa riv-
nim la mai mult, la mult mai
mult decit, de pllda uzata re-
cuzita domestlca reeditind,
Tntr-un pripit remake, duios-
comicele povesti cu tata, ma-
ma, bona si eu. De asta data
- tata, mama, noi si bunicul,
umanitate restrinsa, peste care
navaleste, din  cind in cind,
cu evidente ginduri de cotro-
pire hoarda vecinilor de a-
partament si  potopul noxelor
civilizatiei super-tehnicizate.
Singura salvare e, astfel, tot ba-
trina Arci a bunelor maniere,
chiar dacd (e vorba de Arca)
temporar umpluta cu rate, gis-
te si gdini. Partea proasta este
doar faptul ~c& deocamdata,
amintita Arca, in loc sa in-
drazneasca spre zarile fantezi-
ei comice si ale necunoscutelor
teritorii ale  umorului, reedi-
teaza _constiincios anterioare
expeditii  Umoristice, cu sau
fara glorie. Expedltu cu vene-
rablle modele in paginile ,,Ur-
zicii, unde, zau, gluma cu o-
rataniile sau chiar cea cu ma-
tusa prezumtioasa, erau — si
chiar au fost, mi se pare!| —
la locul lor, destul de onorabil,
de altfel, Ratacite pe micul e-
cran si scufundate Tn banala
anecdotica (nu lipsitd de hap-
py-end-ul cu bunicul gradinar,
venit la oras, pare-se, pentru
a ne dovedi cit ne-am plafo-
nat si artificializat, Tn raport
cu mama naturd, al carei bun
simt, prin excelenta 1l repre-
zmta) asadar, scufundate Tn a-
necdotica, personajele par afi
deposedate de propriul lor
spatiu ecologic. O dovedeste,
din J)Iin, personajul interpre-
tat de Octavian Cotescu, um-
bra tremuratoare a falnicului
Costel de alta data.

Vorba lui Moiiere : dar ce a
cautat pe galera? — adica pe
susamintita Arca, unde) tin-
jeste, Tn mod ’\V|dent, dupa
consistenta autenticului sol u-
moristic.

Ce-ar fi sa acostam si sa
reluam lucrurile de la capat
Fara teama de potop si lara
inutile remake-uri, fara pre-
zumtia propriului geniu al u-
morului, care, oricit de mare
ar fi, se cere, totusi, mai te-
meinic si _mai angajat anco-
rat in realitate.

Tocmai pentru ca saltul in
fantezia umorului sa fie mai
spornic si de o mai cuceri-
toare, reald, expresivitate.

Sfat nu lipsit de ratiune
pentru ca, la urma urmelor,
folosind, Tntr-o amicala sarja,
propriu-i limbaj, Rodica Tolt
promite.

Un serial se face, Tnsa cu
certitudini.

I. FRIDUS

Storck. Ambele statui se afla
actualmente Tn Parcul Libertatii
din Bucuresti. Gigantul lui Pa-
ciurea a fost expus in 1907 la
Ateneul Romén, cu ocazia ex-

pozitiei personale a sculptoru-

si a ramas expus si la cea

de a 6-a expozitie_a sometatu
. Tinerimea artistica",
la 1 martie 1907.

Nu ,maretia si frumusetea"
gigantului fac ca Paciurea sa
fie numit profesor de sculp-
tura la Scoala de arte fru-
moase din Bucuresti, cum tot
atit de eronat se afirma, ci
cistigarea unui concurs, repe-
tat din pricina valorii foarte
apropiate a concurentilor. Pen-
tru acest concurs, Paciurea a
realizat macheta monumentului
Unirii, iar numirea a primit-o
n 1909

Pentru cei care
verifice mai temeinic cunostin-
tele recomandam cartea lui I.
Frunzetti — ,D. Paciurea" (cu
catalog-tabel cronologic si bi-
bliografie  de
Bucuresti, 1971 si articolul lui
P. Oprea — ,.D. Paciurea” din
.Revista muzeelor" nr. 3/1969".\J

deschisa

vor sa-si

P. Oprea) —



— Sinteti unul dintre continua-
torii cercetarilor intreprinse de
Gheorghe Titeica in geometrie.
Cum vedeti evoluind aceasta dis-
ciplina in viitor?

— E greu sa-i precizez evolu-
tia. Cert e un_fapt si anume:
cimpul abstractiunilor, al inves-
tigatiilor matematice a Tnregis-
trat cresteri considerabile. A ex-
plica toate acestea unor neini-
tiati e destul de incomod... Voi
incerca totusi sa prezint citito-
rilor revistei dv., In ciuda unui
limbaj criptic, citeva din aceste
investigatii : de pilda, o supra-

pentru cd, pentr! mine 1900, nu
este decit data unui Tnceput de
veac I... In 1864, pe cind avea
numai 14 ani, tatal meu mun-
cea ca ucenic ntr-o uzind. Mun-
ca Tncepea la cinci dimineata si
se termina la sapte seara. La
aceste 14 ore de trudd, inca una
— mersul pe jos de acasa la u-
zind. De atunci, a trecut mai
bine de un veac — un veac de
transformari fundamentale. Cele
14 ore de munca au devenit trep-
tat 12, apoi 10, apoi 8 si con-
tinud s scada spre profitul o-
mului si al societatii. In Bel-

Provocarile anului 2000

LUCIEN GODEAUX:

Pasiunea

in calcule

matematice!

avantul belgian Lucien Godeaux s-a nascut Tn 1887, la
E ;MorlanweIL una din acele Tnegurate colonii muncitoresti

din provincia Hainaut, in bazinul

carbonifer Borinage.

In 1911, la numai 24 de ani, Lucien Godeaux fisi sustine

doctoratul Tn fizica si matematicd. O vreme va fi
Gottingen. Timp de patru ani

Paris, Bologna si

_profesor la
il aflam 1in

transeele din Flandra si Artois. Dupd primul rdzboi mondial
se fixeaza la Liege, unde de-alungul a trei decenii va con-

duce catedra de fizica si

matematica din universitate.

In 1958,

ca semn de pretuire a activitatii sale didactice si stiintifice
i se acorda titlul de ,,profesor emerit al natiunii belgiene”. La

virsta de 43 de ani
al Societatii

devine membru al
de Stiinta din Belgia. Membru corespondent a

Academiei Regale si

numeroase academii si _societati stiintifice internationale prin-
tre care si al Academiei Republicii Socialiste Romania ; Lu-
cien Godeaux se numara, de asemenea, printre fondatorii So-

cietatii de_ matematicd din Amsterdam, al Asociatiei
lor din Liege, al Asociatiei Scriitorilor Stiintifici din

Ingineri—
ranta.

Aportul sau la progresul geometriei este remarcabil : savantul

belgian este unul

intre reprezentantii de seama ai geometriei

diferentiale alaturi de Gheorghe Titeica, al carui discipol s-a

socotit dintotdeauna.

fata si B'anul sdu tangent 1in
punctul . geometria suprafe-
tei Tn vecinatatea lui P poate
fi asimilata geometriei planului
tangent. Daca avem 1in vedere
un al doilea punct P, putem
face acelasi rationament, dar va
trebui sa racordam geometriile
in cele doua planuri tangente in
P si P]. Matematicienii socotesc
0 varietate V egald cu n di-
mensiuni; pentru aceasta au ne-
voie de n conditii pentru a de-
termina un punct V (in timp
ce pentru o suprafatd, avem
nevoie de doud conditii pentru
a afla un punct de pe supra-
fatd). Putem asimila geometria
varietatii V cu aceea a spatiu-
lui sdau tangent Tntr-un punct
P ? Pentru aceasta ar trebui sa
facem legatura dintre geometrii-
le a doua puncte V. A face a-
cest lucru Tnseamna a da o
structurd varietatii V. ..
— Marturisesc ca e ntr-adevar
foarte dificil de urmarit...
— V-am avertizat. Este vorba
de un capitol al topologiei care
isi are radacinile n lucrérile
lui Elie Cartan, si numeroase
publicatii de matematica din lu-
me se ocupa pe larg de aceste
lucrgri. . . .
— Sa narasim pentru moment
acest univers de preocupari, ex-
trem de_interesante dar intr-a-
devar aride pentru neinitiati. De
pild4, cum vi se pare secolul al
XX-Ica ?
— Cred cd este cel mai bun din-
tre secole. Un timp uluitor! De
ilda, daca vrei sa mergi la
ucuresti, ai de ales, dupa in-
tocmirea formalitatilor de  ri-
goare — Tntre patru ore de zbor
cu avionul si trei zile cu tre-

nul. .. Lumina electricd a luat
locul gazului aerian, lampa de
petrol, opaitul, candela, au ra-

mas undeva, in amintirea vre-
mii. A apdrut un nou zeu: au-
tomobilul. Numarul  vehiculelor
cu motor a crescut vertiginos.
Circulatia Tn marile centre aglo-
merate a devenit un cosmar in
Occident. Cel mai vizibil pro-
gres a avut loc si are loc pe
plan uman : tot mai multi oa-
meni din popor sint dornici sa
se instruiasca, sa se informeze,
sa se perfectioneze.

— E drept. Progresul ne Tmpre-
soara din toate partile, cu toata
forta sa de seductie. Ce a n-
semnat acest progres acum 70

de ani, de exemplu, pentru dv.?
— Voi Tncepe cu o data ceva
mai timpurie, un releu in timp
pentru mine cu anul 1864. Asta

gia, pentru a da un _exemplu,
pentru cd aici m-am nascut, for-
marea muncitorilor s-a transfor-
mat cu vremea — ca_rezultat al
luptelor si revendicarilor perma-
nente — Tntr-un adevarat sis-
tem de Tnvatamint profesional.
N-a fost usor pentru  nimeni,
Tnainte de primul razboi mon-
dial, cursurile de instruire pro-
fesionala se tineau seara  sau
duminica dimineata. Teoria era
prea putin la moda si cred ca
nu era rau acest lucru. Pro-
rama scolilor muncitoresti era
egata, in mod fatal, de nece-
sitatile fabricilor. Si totusi, pro-
gresul, marele progres industrial
si-a facut aparitia.. Am. vazut fii
de muncitori minieri absolventi
ai vestitelor SCOLES DE DI-
MANCHES, care si-au continuat,
apoi_studiile Tn universitati. Multi
elevi ai liceelor serale si-au in-
cheiat cariera ca directori  de
mine si fabricii. Deunazi, am 1in-
tilnit un asemenea om, care a
devenit inginer sef al unei uzine
dupa 30 de ani de muncd. Sint
convins ca acest proces — cu
nota sa specifica rinduielilor fie-
carei tari — are loc mai pretu-
tindeni in lume, si gindesc, cu

atit mai mult Tn Romania so-
cialista. o .
— Intr-unui din articolele dv.

afirmati ca ,progresul nu poate
fi obtinut In  economie, stiinta,
tehnica decit cu oameni _Instru-

iti“. Ce valoare prezintd acest
deziderat al societatii Tn zilele
noastre ?

— Cred c& este Tnsasi deviza lu-
miimoderne : toatda lumea Tin-
vata astazi sau cel putin dores-
te sa facd acest lucru. Scolile
s-au Tnmultit, sistemul de Tnva-
tamint este supus Tn permanen-
ta unui proces de Tinnoire. La
moda sint acum, ca si. acum 70
de ani, scolile profesionale, li-
ceele industriale, comerciale, sco-
lile de meserii. Dar fenomenul
cel mai surprinzadtor este Tnsasi
orientarea  masiva a tinerilor
spre profesii concrete. Mai mult,
numerosi dintre studentii nostri
politehnicieni au fost mai_intii
muncitori de Tnalta calificare.
Cred ca o conditie a progresu-
lui in tehnicd_si stiinta este a-
proglerea scolii de productie..
— Cum vedeti viitorul stiintei ?
— Ca si al matematicii. In evo-
lutie continya ! _ o
—"In ce masura osmoza tineri-
virstnici, daca realmente exista,
isi pune pecetea pe acest AZI si
se intrevede perpetuarea ei 1n
anul 2000 ?

Redactia si administratia : — Casa Presei — Str. V. Alecsandri nr

. 6 — telefoane : 15877—15847

— Ma_bucur cd in zilele noas-
tre mii de tineri cercetdtori Tm-
preuna cu dascalii Jor, trudesc
In marile centre stiintifice ale
lumii  pentru propasirea civili-
zatiei. Epocale inventii ca vehi-
culul cu perna de aer, aerotre-
nul, avionul gonflabil, zeci de
masini-unelte, aparate medicale
complicate etc., sint rodul mun-
cii si comuniunii dintre Vvirstnici
si tineri. Daca ar trebui sa re-
zum notiunea de ,viitor al stiin-
tei" acesta ar coincide pentru
mine cu ,prezentul" pe care-1
cunoaste stiinta _contemporand—
preocupare de capetenie a tutu-
ror statelor lumii. Or, ,prezen-
tul" nu are virsta !

— V& puteti imagina o singura
clipa din lumea in genere si lu-
mea viitorului, vaduvita de ma-
tematici ?

— Ar fi un haos. Nici nuvreau
sa-mi imaginez asa ceva. ncer-
cati numal sa va explicati de
ce astdzi matematicile au deve-
nit un fel de vedeta in stiinta ;
lingvistica, mediema, dreptul o-
pereaza cu notiuni matematice.
Si nu au decit de cistigat. Ma-
tematicile tind sa acapareze to-
tul, sa invadeze totul. Nu vad
nimic rau in asta: vom deveni
mai exacti, mai precisi, mai ra-
tionali Tn tot ceea ce facem cu
ajutorul acestei discip’ine. E u-
sor sd generalizezi, mai greu sa
aprofundezi. latda de ce v- mare
numar de publicatii stiintifice nu
sint decit expresia unor facile ge-
neralizari sau marturia unor sim-
ple schimbari de terminologie.
— Sint specialisti care sustin ca
matematicile nu sint accesibile
oricui. Altii sustin contrariul, ca
printr-un efort de disciplinare a
memoriei, matematica nu  mai
prezintd mei un secret pentru
n'meni. De care parte se situ-
eaza adevarul? Se poate vorbi si
despre. un fals progres al mate-
maticii ?

— Matematica este una dintre
cele mai atragatoare discipline.
Pentru a cdpata un asemenea
atribut este nevoie Tnsd de o
munca de educatie si pedagogie
elementard, care sa cuprinda mai
ntli dascalii si apoi elevii. Nici
un student nu mi s-a plins vreo-
datd cd nu ar putea asimila i-
deile unor matematicieni ca ie-
rnile Picard sau Elie Cartan. Cu
timpul lucrérile s-au mai schim-
bat. In prezent, ne izbim de tot
felul de simboluri care nu sint
de fapt operatiuni, ci expresii,
fraze. Miezul ~ teoretic al unei
probleme de matematica  este
astazi invaluit de tot mai multi
termeni noi. o

— Universitarii _americani, ne-
multumiti de nivelul cunostinte-
lor unor candidati la examenele
de admitere, au propus o serie
de reforme 1n sistemul de n-
vatamint. Aceste reforme n-au
gasit pretutindeni un_ teren pro-
pice, dimpotriva. Unii chiar s-au
Intrebat, de pildd, dacd societa-
tea mai are nevole de umanisti.
Care este opinia dv. in aceastd
privinta ?

— E o0 moda a reformelor la
noi. Ele au, e drept, ca sorginte
intentii generoase, dar multe ris-
ca sa se transforme in scop in
sine. S& ma explic. mi-au ca-
zut in mind niste manuale de
..matematicd modernd", destinate
copiilor de 12 ani. Am consta-
tat cu stupoare ca expozeul lui
Euc'id a fost Tnlocuit cu nu stiu
ce baliverne. Or demonstratiile
lui Euclid au o mare valoare for-
mativa. In scoald, acest lucru
este hotaritor. Cred cd autorii u-
nui asemenea manual au uitat
ca majoritatea tinerilor Tnvata
matematicile nu pentru a uza
de ele, ci pentru a gindi ratio-
nal, corect. Astfel de mostre gra-
tuite abunda n scolile noastre.
Manualul unui debutant oare-
care nu este decit o suitd de
caricaturi si simboluri. Si  de
foarte multi termeni noi: o co-
respondenta biunivoca  echiva-
leaza  astazi cu o bijecte ...
Dacd as fi Tnvatat matematicile,
asa cum sint practicate astazi,
as fi abandonat de mult aceasta
profesie. . ~

— A te exprima corect in 1972
e mare lucru!...

— Este un motiv Tn plus pentru
a ne intreba, dacd orice specta-
culoasa inventie Tnseamna pro-
res. daca orice progres aduce
upa sine o inovatie, o schim-
bare 1n irezistibila  trecere a
timpului. Viitorul ne-a aruncat
manusa ! Sa-i raspundem_cu_pa-
siune, inteligenta, imaginatie !..

Liege—Bucuresti, 1972
Marta Alboiu CUIBUS
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Un obiectiv centra! a! po-

liticii externe a Romaniel

Din Tnsusi caracterul orinduirii noastre sociale, din na-
tura idealurilor urmarite de poporul roman in intreaga sa ac-
tivitate, desfasurata sub conducerea partidului comunist, de-
curg, Tn mod necesar, si operatiunile Romaniei socialiste n
domeniul politicii externe.

In deplin acord cu interesele poporului roméan, ale socia-
lismului, Conferinta Nationala a P.C.R. a evidentiat cd ,in
perioada de la Congresul al X-lea al P.C.R,, intensificarea re-
latiilor de prietenie si colaborare multilaterala cu toate tarile
socialiste, s-a situat, ca si in trecut, Tn centrul politicii ex-
terne a Romaniei. Conferinta Nationald constatda cu satisfactie
si acorda o Tnaltd apreciere faptului ca Romania are relatii
bune de prietenie, colaborare si solidaritate internationald cu
toate tdrile socialiste, paseste ferm, Tmpreund cu toate statele
care fauresc noua orinduire pe drumul socialismului si comu-
nismului®.

Parte componenta a sistemului socialist mondial, Romania
— tinind seama de uriasa forta materiala si politica pe care o
reprezinta sistemul mondial socialist Tn viata contemporana,
de importanta lui covirsitoare pentru destinele pacii si pro-
gresului, pentru soarta Tntregii omeniri — considerda ca inta-
rirea colaborarii internationaliste si a cooperarii multilaterale
cu celelalte tari _socialiste — de care sintem legati prin comu-
nitatea orinduirii sociale, prin unitatea telurilor si aspira-
tillor fundamentale, prin ideologia marxist-leninista unica —
corespunde atit intereselor poporului roméan, cit si ale celor-
lalte_popoare din tarile socialiste, constituie un factor de sea-
ma in cresterea fortelor mondiale ale socialismului si pacii.

Examinarea evolutiei relatiilor Romaniei cu tarile socia-
liste fratesti ne infatiseaza un tablou bogat si dinamic, o dez-
voltare neintreruptd pe toate planurile. Consecventa principii-
lor fundamentale ale politicii sale externe, tara noastra fTsi
dezvolta continuu relatiile de colaborare cu tarile socialiste
vecine, cu statele membre ale C.A.E.R. si ale Tratatului de la
Varsovia, cu toate tarile socialiste. Un rol deosebit Tn dez-
voltarea acestor relatii 7l au tratatele de prietenie, colaborare
si asistentd, reinnoite sau fincheiate pentru prima datd Tn
acesti ani. Se impune, de asemenea, a fi subliniata Tn mod
aparte contributia pe care au avut-o si 0 au Tn extinderea,
adincirea si diversificarea colaborarii cu tarile socialiste, n-
tilnirile si schimburile de vederi la Tnalt nivel, Tndeosebi in-
tilnirile si convorbirile tovarasului Nicolae Ceausescu cu con-
ducatori de partid si de stat al Uniunii Sovietice, si altor state
socialiste europene si din Cuba, vizita oficiala si convorbirile
avute cu conducédtorii de partid si de stat ai R.P. Chineze, ai
celorlalte tari socialiste din Asia.

In Tntreaga activitate internationala a partidului si statu-
lui nostru, grija pentru dezvoltarea relatiilor cu toate tarile
socialiste s-a conjugat Tn mod constant cu preocuparea de a
face totul pentru depdsirea divergentelor existente Tntre tarile
socialiste, pentru Tntarirea colaborarii si unitatii lor pe baza
principiilor marxist-leniniste ale relatiilor interstatale. Este
ferma convingere a partidului si statului nostru ca divergen-
tele dintre aceste tari sint vremelnice, ca ele pot si trebuie sa
fie solutionate si depasite prin discutii tovardsesti, principiale,
purtate Tn spirit constructiv, de receptivitate fatd de parerile
altuia si de respect reciproc, excluzindu-se orice fel de inge-
rinte. ,,Desigur, sublinia tovardasul Nicolae Ceausescu, Tn Ra-
portul sau prezentat la Conferinta Nationald, sintem constienti
cd mostenirile trecutului mentin unele contradictii sau’ pre-
misele pentru aparitia unor contradictii si Tntre tari socialiste;
tinind insd seama de comunitatea orinduirii sociale, de con-
ceptia unica despre lume si viata care ne calduzeste, de faptul
ca la putere Tn tarile noastre sint partidele comuniste, noi a-
preoiem ca trebule sa actionam cu toatd fermitatea pentru ca
aceste contradictii s& nu se adinceasca, sa nu devina anta-
goniste, sa nu duca la Tncordare, la deteriorarea relatiilor de
colaborare. Pornind de la recunoasterea divergentelor si con-
tradictiilor existente, rolul partidelor comuniste este tocmai
acela de a actiona Tn mod constient pentru depasirea acestora,
pentru dezvoltarea si Tntarirea colaborarii si unitatii tarilor
socialiste. Aceasta corespunde atit intereselor fiecarei tari
socialiste Tn parte, cit si intereselor tuturor tarilor socialiste,
ale fortelor revolutionare, antiimperialiste de pretutindeni, cau-
zei colaborarii si pacii in lume".

Se relevd, Tn acest context, necesitatea de a se proceda la
0 precizare mai amanuntitd a principiilor si normelor pe care
trebuie sa se Tintemeieze relatiile dintre tarile socialiste. A-
ceasta va determina o completare fireasca si necesara, de or-
din concret, a conceptelor si principiilor de ordin general,
fiind Tn masura sa aiba un rol important Tn depasirea si lichi-
darea divergentelor existente, in asigurarea unei evolutii nor-
male, a unor raporturi sandtoase intre toate tarile socialiste,
n elaborarea teoretica si Tnfaptuirea practicd a unui sistem
de relatii care sa constituie un veritabil prototip al relatiilor
interstatale viitoare la scara mondiala.

In acest spirit va actiona Tn continuare Partidul Comu-
nist Roman, Republica Socialistd Romania, cu convingerea ca
prin aceasta Tsi aduc Tintreaga contributie la realizarea telu-
rilor comune ale luptei pentru victoria socialismului si comu-
nismului, pentru triumful cauzei pacii si progresului in lume.

Radu SIMIONESCU
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