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Forta si stabilitatea unei societati!
se masoarda prin capacitatea de a
‘raspunde nazuintelor  celor mai
largi paturi populare prin posi-
bilitétile oferite carturarilor de a-si
manifesta plenar individualitatea
creatoare, intre aspiratiile artistu-
lui si cerintele societatii se stabi-
leste atunci un fluid de comunica-
re, o consonantd, fericitd pentru
artist si onorabila pentru intreaga
societate. Sint epoci in care aseme-
nea corespondente s-au convertit!
Tn memorabile sinteze, epoci care
au ramas si au fost denumite in
istorie dupa eflorescenta culturalad!
si artistica pe care au generat-o.

Socialismul, aducind deplina eli-
berare a personalltatu umane, des-
chide artistilor surse nelimitate de
inspiratie si le ofera conditiile ma-
teriale "si ‘spirituale ale finalizarii
actului creator. nca de la Tnteme-
iere, Partidul Comunist Roman a
inclus Tn activitatea sa un vast pro-
gram cultural de_revitalizare a ar-
tei si a literaturii, care a intrunit
adeziunea unor scriitori de presti-
giu, animati de o conceptie mili-
tanta, profund angajata. Publicatiile
conduse de partid au stimulat
schimbul fertil de idei, aparitia
unor opere ale realismului victorios
se explica Tn acelasi climat de
emulatie si luptad ideologica. l)ar
triumful deplin al politicii cultu-
rale a Partidului s-a produs Tn anii
revolutiei populare, cind Tntregul
front scriitoricesc, Tntrunind expo-
nenta tuturor generatiilor, s-a an-
gajat, aldturi de popor in faurirea
socialismului si a comunismului n
patria noastra. De aceea, distinc-
tiille acordate recent de catre con-
ducerea de partid si de stat unor
creatori de prestigiu ai Romaniei

socialiste se rasfringe asupra in-
tregei obsti scriitoricesti. le re-

in - celelalte pagini:

CONST. CIOPRAGA

fragnientarium

ION BANUTA
Versuri

ERNEST STERE

Originalitatea  constiintei

ANDI ANDRIES

Verb

compenseaza o indelunga si rodni-
cd munca, intrupata in opere du-
rabile, expl_’lmlnd n tiparele sub-
tile ale artei, o spiritualitate si un
timp istoric. Unii din cei distinsi
cu finalte ordine apartin clasicilor
literaturii noastre. Alfii s-au fa-
cut si se fac remarca_'gl si astazi
prin efortul lor neobosit de propa-
sire a literaturii roméane si de di-
fuzare a ei dincolo de " hotarele
tarii. Ei se numesc Zaharia Stan-
cu si Marin Preda, Serban Cio-
culescu si Franyo Zoltan, Camil
Baltazar, Sasa Pana si Jeno Kiss.
Adresindu-le cuvinte de pretuire
presedintele Consiliului de Stat
s-a adresat de fapt tuturor sluji-
torilor artei :

,,Trebme sa va spun ca Tmpre-
una cu conducerea noastra de par-
tid si de stat apreciez aceasta
straduinta a dumneavoastra de ai
scrie pentru popor, pentru Tnno-
bilarea culturii roméanesti, a omului
— pentru c& pina la urma, lucra-
rile literare au valoare in masura
in care servesc poporului, slujesc
omului, ajuta sa fie mai bine Tn-
telese o serie de probleme ale dez-
voltarii societatii, inclusiv ale e-
ticii si echitatii, ale esteticii. Mai
ales literatura, ca orice arta, tre-
buie sa tina seama de toate aceste
laturi spre a putea fi o literaturd
cit mai bun& cit mai pe Tntelesul
oamenilor si pentru a putea con-
tribui din plin _si Tn mod multi-
lateral la realizarea scopurilor
sale".

Sint cuvinte asupra carora _se
cuvine sa reflectam, cuvinte-calau-

z& pentru toti cei ce & dedica
unei arte majore, pusa in slujba
intereselor fundamentale ale po-
porului.
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In ultima vreme, ca urmare a dezvoltarii si extinderii
teritoriale a oraselor, a aparitiei noilor cartiere, mai usor
accesibile, zona centrala nu mai detine suprematia de
centru unic al orasului. Zonele centrale urbane se restruc-

tureaza, apar forme noi de centre, de tipuri si structuri di-
verse. Aceasta e situatia n orasul lasi, unde se remarcd,
0 preocupare sustinutd pentru gaswea celor mai corespun-
zatoare solutii pc eare le reclama dezvoltarea municipiului
n actuala etapd si n perspectivd, concomitent cu defi-
nitivarea noilor unitati rezidentiale proiectate si realizate
n anii precedenti. Rezolvarea urbanistica a lasului rele-
va un grad de dificultate mai ridicat decit in alte orase
ale tarii, prin_aceea ca trebuia sa fie construite noi car-
tiere sau unitati de locuit care sd se integreze armonios
n aspectul general al orasului, pastrind Tn acelasi timp
amprenta caracteristicd locald, atmosfera plind de pito-
resc a lasului.

Prin sistematizarea Pietii Palatului, se contureaza noul
aspect urbanistic al unuia dintre principalele puncte de
atractie din zona centrald, vatrda a vechiului oras. In afara
edificiilor ce se realizeazd intr-o prima etapa si acele care
vor intregi cadrul construit intr-o_etapa viitoare, definiti-
varea Pietii Palatului impune Tnsd Tn continuare sistema-
tizarea unei zone mai largi, adiacenta magistralei. A Panu,
care va fi mobilata cu blocuri de locuinte si spatii co-

merciale, constructiile urmind a se dezvolta pe verticala
la nivelul unui centru urban modern. Perimetrul studiat,
impreuna cu ansamblul Pietii Palatului, va face parte din
viitorul centru civic al orasului, ce va grupa principalele
dotari de interes municipal si judetean. La sistematizarea
zonei A. Panu s-a urmarit in primul rind o integrare a
noilor volume in silueta traditionala a lasului. Puternic
construitd, aceasta va fi in contrast cu zona de cornisa
unde se vor amplasa dotdri cu regim redus de Tnaltime,
cu deschideri spre monumentele apropiate, pentru a putea
realiza o perspectiva favorabila spre ansamblul de Tnva-
tamint tehnic superior si spre zona industriald din vale,
fmbinarea fericita intre traditie si modern este subliniata
si de ideea de a pastra o mostrd a vechiului tirg, bazarul
de altd datd, Tn timp ce spatii plantate vor asigura un mi-
croclimat favorabil vietii citadine.

¥

Situata, la convergenta unor artere de mare trafic si
dirijind unul din principalele accese spre zona industrial3,
Piata Podu Ros contribuie cu noul sau cadru arhltectural
la conturarea siluetei lasului modem. Cadrul ansamblului
a fost gindit ca un element intermediar de trecere spre

Stefan CUMPANESCU
(continuare in pag. 13)



ON BRAD:

Zapezile de

lon Brad este unul din poetii
a, caror evolutie a urmat cu cer-
titudine caile deschise odata cu
debutul, Tn lumina unui crez
niciodata abandonat, fara re-
tractari si deruta interioara.
Poetul apartine unei structuri
clasice, solare, reluindu-si de-a,
lungul anilor temele predilecte,
aducindu-te odata cu fiecare vo-
lum, sporuri de adincime si nu-
antari in expresie. In locul
schimbarilor spectaculoase si al
gesticulatiei romantice, el prefe-
ra gravitatea retinuta a confe-
siei, sub semnul unui echilibru
pe care nu-l tulbura nici pri-
virea istoriei plina de evenimen-
te tragice, nici intrebarile dicta-
te de propria-i constiinta. Com-
bustia trairilor se subliniaza in
versuri stenice Tn care patrund
adieri ale unei melancolii cen-
zurate cu discretie si unde pro-
blematica individuala este sub-
ordonata marilor intrebari ale
contemporaneitatii.  Continuator
al liricii ardelene, cu un pronun-
tat caracter moral si civic, lon
Brad scrie o poezie angajata fara
declarativitate si actuala fara a
cadea Tn efemer.

Zapezile de acasa ne introdu-
ce Tn universul preferat al poe-
tului, prelungind cu nuantari si
accente noi motivele din Orga
de mesteceni. Intilnim aceeasi
evocare a peisajului copilariei,
satul ardelean vazut sub pova-
ra alba a zapezilor, dorinta de
a scoate din amintirea Tndepar-
tatd imaginea luminoasa a ma-
mei apoi dialogul cu timpul a-
ducator de ultragii fizice si mo-
rale, in sfirsit, poezia cetateneas-
ca apelind, alaturi de temele ac-
tualitatii, la exemplele istoriei
inca vii in constiinta contem-
poraneitatii. Piesa  liminara,
Acasa, ne da o idee asupra to-
nalitatii volumului, dominat de
nostalgia pillatiana a regasirii
Tnceputurilor, Tntr-un peisaj in
care conturele reale se volatili-
zeaza odata cu trecerea timpu-
lui, virstele se suprapun si o
chemare irezistibila 1l atrage pe
poet spre satul ,Unde amandoi
bunicii, cu satul drag de o sca-
ma, / La nunta lor ciudata, de
platina, ma cheama, / Sa stau,
spunind eu singur, prea clar, Tn
fruntea mesei, / Daca mai stiu,
cinstirea si plinsetul miresii...
/ Cum ma priviti voi, mirii mi-
rarii, amindoi, / Tmi pare, sau
aievea-i j Sint mai batrin ca
voi..." Satul trdieste Tn poezia
lui lon Brad nu numai ca de-
pozitar al unor traditii sedimen-
tate de-a lungul veacurilor, i-
dentificabil printr-un peisaj spe-

cific, dar mai cu seama ca re-
prezentant al ideii de continui-
tate cu generatiile disparute care
au configurat o anume spiritua-
litate in care se integreaza fi-
resc si contributia prezentului.
Legatura cu stramosii, radacini
ale celor vii, revine tulburator,
apropiind aceasta lirica de una
din constantele poeziei lui Bla-
ga. In 8 noiembrie, imaginea
mamei e asociata cu a predece-

sorilor, ,Acolo unde neam de
neam s-aseaza / In chip de ra-
dacina-ntoarsa-n noi / Cei ispi-
titi de tihna din amiaza, / Cei
bintuiti de fulgere si ploi, /
Noi, fiii tai hotarniciti de vre-
me / Ca un pamint mai vechi
de om sdarac / Spre care amin-
tirea Tncearcd sa ma cheme /
Din timpul scris Tn lacrimi fara\
leac". Tot astfel, fluxul inexora-
bil al timpului conduce spre so-
lidaritatea cu strabunii si cu sa-
tul natal: ,Vreau cu ochi Tnla-
crimati / De sori multi, topiti in
roud, / S-atipesc sub munti Car-
pati”, / Intr-o dimineata noua
Sa tresar la lupi de vint, / Sa
aud cum creste luna, / Fiind
acestui cald pamint / Codrul fa-
ra somn, intr-una“. (Timisul de
sus).

Meditatia asupra curgerii timpu-
lui a cistigat Tn adincime si dra-
matism. Cumpana proiecteaza
mersul obiectiv al timpului Tn
datele timpului individual, ge-
nerator de nelinisti si insolubile
Tntrebari: ,Toamna si iarna se
infrunta / Pe timpla muntelui
carunta, / Respira foc, Respira
gheata, '/ De noi si vechi iluzii
ne dezvata. / Rugina da in alb,
da Tn lumind, / Nici ea nu mai
uneste, ci dezbina, / Nici ea nu
mai aprinde, ci ne-adoarme /
Batrini osteni cu fruntile pe ar-
me ...“ Din dialogul cu timpul,
lon Brad extrage acum cu pre-
ferinta concluzii de ordin mo-
ral. Poezia sa, amenintata, atunci
cind devine speculativa, de o se-
care a lirismului sub imperiul
ideii, Tsi recistiga intreaga for-
ta de convingere in zona dezba-
terii etice. Poetul ne apare Tn
luptda cu impulsuri contradic-
torii, facind eforturi de a ajunge
la certitudinile luciditatii. Echi-
librul sdu rezultd dintr-o strada-
nie constienta, e o biruinta cis-
tigatd. Poetul, aspirina spre
Tnaltimi si limpezimi solare are
a-si infringe furtunile interioa-
re, adul" care Tsi trimite me-
sagerii malefici. El nu uita ochii
sgalbeni in roci® veghind. ,In
spaimele noastre din care rasa-
re / Soarele pesterilor cuaterna-
re, / Insomnoratul, neadormitul,
/ Rascolind Tn noi Tnceputul,
sfirsitul” (Joc paduratic). Tmpo-
triva lor, mobilizeaza resursele
ratiunii, ale tuturor surselor de
Tncredere si certitudine. Specta-
colul naturii Ti stimuleaza un op-
timism capabil sa depaseasca
momentele de ezitare. Printr-o
corespondenta secretd, codrul e

asociat fortelor creatoare ale ra-
tiunii, Tntr-o poezie de factura
populara, celebrind regenerarea
perpetua (Arbore): ,Arde-mi-te-ai
sa ma-nalt / Cred in fiecare
mugur / De amar si dulce
smalt / in tristete sa ma bucur.
/ Arde-mi-te-ai sa-mi ramfi, /
Cind furtuna e mai mare, / Fo-
cul dragostei dintli, / Semn ui-
mit de Tntrebare, / Scindura de
capatii, / Frunte-codru, doina:
mare". Poetul aspira spre Tnal-

timile scaldate — Tn lumina,
respingind consiliile dictate de
Pasarea Tintelepciunii : ,Tirziu,

Tnviat, cind tu dormitezi / In
umbra retrasa ca melcul Tn sine
/ O mie de pasari aprinse-n a-
miezi / Dincolo de lacuri, /
Dincolo de paduri / Ma cauta-n
vint. Si mi-e bine".

Dar poetul care se defineste
in stil hugolian (,Tot mai putin
al tau si tot mai mult / Al vie-
tii unanime ce te cere / Rasfringi
cristal sonor — acest tumult /
De energii, de cintec, de tdace-
re ) Tsi recolteaza supremele cer-
titudini din confruntarea cu
timpul, cu istoria contemporana
a tarii. El cultiva cu persisten-
ta o lirica cetateneascd, neezitind
in fata ocazionalului, evocind
personalitati ale trecutului, ori
confundindu-se Tn perioada Tn-
departata a exemplului  dacic.
Alaturi de lirica eroica, barba-
teasca (Dacii la Roma), lon Brad
cultiva poezia aforistica, senten-
tioasa si nu uita a se opri si la
evocarea frumusetii  efortului
diurn, aparent departat de Tnal-
timea primelor tentatii: ,Cind
focul din camin / Mi-a spus /
ca zeii casei, / Abatutii, / Ma
cer aici, / Printre ai mei, / La
griji / Ce ard, cotidiene, / Unde
sint pasii / Mult mai grei /
Ca 1n stelarele / Pmene ..." (Re-
fuz). Piesa memorabila a volu-
mului ramine Cimpia Turzii, oda
inchinata tarii, resuscitarii ei
continui, peste accidentele tragi-
ce ale istoriei. Versul Tn curgerea
lui linistita vibreaza sub tensiu-
nea emotiei continute, poezia se
transforma fintr-o cronica n ca-
re ,slova de foc" si ,slova fau-
rita" s-au logodit Tntr-un acord
deplin: ,LAici ridea din umbra
perfidia / Cind capul lui Mi-
hai, cazind bolid, / Cu plug i-
mens, de foc, ara cimpia / Si-0
semana cu gind neodihnit, /
Acelasi, ce si fiul lui Scorilo /
Cu capul retezat 7l mai gindea.
/ O tara ce vrajmasii inutil o /
Tot ingropau de vie, frecind ea
/ Nu era tara de pamint, de
stincd, / De holde si de miere
si de vin, I Ci inima din noi,
cea mai adinca, / Un bob de
griu prin care nemurim ! Atitia
morti, taieri, nfringeri dure, /
Inviforate fruntile de vis / Ce-au
preschimbat ideile-n padure |
Hranindu-le cu singe neucis".
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MONOLOGURI DESPRE DESTIN:
MIHAIL STERIADE

Const. CIOPRAGA

Nu e nevoie s& cunosti biografia lui Mihail Steriade,
debutant la Focsani, acum o jumatate de veac, pentru
a sesiza, In lirica sa, 0 continua bipolaritate. Poetul e
un suflet scindat, antinomic, adica aproape si departe,
sentimental si lucid, deschis naturii si interiorizat, ne-
linistit de trecerea timpului si Tmpacat cu clipa. ntre-
barile existentiale despre viata si moarte sint dublate
la Mihail Steriade, de o acutd nevoie de evaziune, a-
ceasta pusa in practica — cel putin intr-o privinta, prin
plecarea in Franta (1929), pentru ca de acolo, dupa trei
decenii, s& se instaleze in Belgia. Elegiac si dinamic,
poetul bilingv, traducator si autor de antologii, ofera
imaginea unui peregrin ardent, devorat de proiecte, dar
si de constiinta efemerului, balansind intre tristete si
2 Selinte ! : A € 3
Incredere. Sentimentul tragicului nu e atit de dur, Tnelt
sa lase rani incurabile; elanul, de altd parte, nu atinge
cote maxime. ,Mi-e trupul cind soare, cind nor... / Ex-
tazul ma schimba Tn noi ipostaze" (Cuprind gindul). Ti-
nar, autorul Vremelniciilor Tsi afirma ,un dor ne-
lamurit de a pleca”, vorbind aproape obsedant de ,ca-
tuse”, de obstacole metafizice, de conditia dramatica a
omului ,cu suflet strins Tn colivii de trup". Temnita, lu-
tul, bezna, simbolizari ale teluricului, erau confruntate
cu nevoia trairii Tn spirit Tn genul monologurilor lui
Blaga. Dezradacinat, instalat Tn pamint strain, sentimentul
limitelor persistd, iar pentru a-1 atenua se schiteaza nevoia
Tntoarcerii; ,,As vreasa plec aiurea, din mine sa m-avinty
sd-mi usurez povara, sa-mi satur iar privirea, / si min-
iind tarina, In tara sa ma simt...”. (Ma reintorc la
uppel). Fireste, Intre volumele scrise Th tard si cele-
lalte, in franceza, elaborate in Franta, Belgia, exista
puncte de interferentd. De observat, in special, cad ne-
voia de cunoagtere, setea de puritate, aspiratia spre ab
solut, continua sa stea Tn primul plan. Sa se observe,
apoi, permanenta unui sens ascensional, metafora zbo-
rului celest, conceput ca mod al salvarii de moartea ce
seagd de pamint"... Intre permanentele acestui cau-
tator de liniste, meditativ cu mascd grava, staruie, de
asemenea, 0 nejistovita nevoie de lumind. Prin luming,
tot — iata un titlu definitoriu, dintr-un volum din tine-
rete: ,Asemeni umbrei, de existi, atimi de-o razd de
lumina.." Si ca ecou peste citeva decenii: ,le vol illumi-
ne des hirondelles / dans_le ciel matinal (Les Chalands).

Prin nelinistea tragicd, poetul continua exemple ro-
mantice, Tnsd ca tonalitate, reflectiile sale, investite cui

articularitati ale sufletului modern, vizeaza expresia
impede, de factura clasica. Romanticii, se stie, cultiva
mitul, solitudinea, sint cu precadere selenari. Mihail Ste-
riade este un solar ale carui confesiuni cer, neaparat,
un spatiu luminat. Starea de exil echivaleaza la el cu
0 dubld instrdinare : Intli, una Tn timp, un fel de dis-
tantare interioard, apoi alta geograficd, instrainare de
sursa solara a patriei : ,O, cite veacuri am cdalcat n
viatd, / Si cite mii de kilometri am parcurs, / De cind
m-am dus, din_soare inspre .ceatda _ _ (Sint_singur).
Se intelege, exilul amplifica, potenteaza, da noi dimen-
siuni sentimentelor, de unde disperata lupta cu singura-
tatea. Natura patriei, amintirile copildriei, imaginea ca-
minului natal devin, patetic, mijloace de aparare Tmpo
triva Tnstrdindrii totale : ,In tara aceasta rece, sub ce-
rul neprivit, / Straine-mi sint de-a valma visarile ce
mint, / Aducerile-aminte si poate si-acest cint" (0. ma-
ma !). La virsta maturitatii, poetul traieste din ce Tn ce
mai vizibil Tntr-un timp circular, dind curs starii de dor
care-1 fintoarce la Tnceputurile propriei biografii. Cin-
tecul din trecut ,doare". Dorul de patrie canalizeaza in
matca sa toate celelalte sentimente. , Totul ma re-ntoarce
la tara mea de-acolo, / Acum cind ard Tn jocul de soa-
re — aceste crengi / In parcul din Bruxelles...“. Alta
data se revede .imaginar, Tn cadrul tonic familial. ,In
seara aceasta-mi pare ca sint din nou acasa; / in jurul
mesei, fratii cu dragoste-mi fac loc...,"” (Fratii). In vo-
cabularul liric intervin termeni semnificativi, traducind
tristetea. Mihail Steriade se considerd un fel de dam-
nat. Initial, pribegia avea un sens prospectiv, fiind tot
una cu aspiratia spre necunoscut, autoiluzionare. Expe
rienta virstei reclama o revizuire a ideii de ,pribegie",
care sugereaza acum un sentiment al nerealizarii: ,,Un-
de-am fost cind tindr fui? / Nici o urm&-acuma nu-i /
De pindit am fost pindit / de prigoana unui mit" (Un-
de-am fost cind tinar fui?) Printr-o dureroasa modifi-
care celulara, iatd dar ca pribegia a_devenit ,prigoanad"”
iar poetul, odinioara cintind ,a voie buna", se simte
,0 fibra ratacitoare. ."

Mai é)_er_sonal decit in confesiunile_ din tinerete, in
care se disting reminiscente din lecturile epocii (un aer
elegiac & la Demostene Botez, un ton reflexiv amintind
de Adrian Maniu) este, categoric, poetul retrospectivelor,
al meditatiilor solitare in care fraza decantata da glas
emotiei pure. Fireste, progresul estetic tine si de expe-
rienta inerentd virstel. S& observam ca de cite ori Mihail
Steriade pune Tnaintea unui cuvint particula re pentru
a sugera re-intoarcerea, re-venirea, re-gasirea, cu alte
cuvinte de cite ori se manifestda ca poet al dorului, re-
zultatele sint optime. ,Sa nu recadem in genune", con-
chide el, dupd ce a invocat Ceahlaul si Dunarea. Tot
sub semnul acestor reintoarceri afective, se cuvine sa
interpretam si utilizarea unor modalitati folclorice, le
gat_e de fondul amintirilor de acasd. Fapt de retinut. Mi.
ail Steriade este solidar cu poetul anonim, cu care se
intllneste, dialogind despre izvoare, despre vint, despre
stele si basme, despre plopi, despre padure si celelalte.
Insa mai frapant decit toate este clasicul ,frunza verde"
care, transpus Tn franceza, pastreaza daca nu prospeti-
mea, cel putin rezonanta metaforicd roméneasca. Intr-o
gingasa ldylle, gasim asadar un ,Frunza verde chiparos”,
in ritm octosilab. precum in culegerile folclorice : ,La
nuit etait profonde / Mais quelqu'un siffla tout pres) Vers
la lune vagabonde : Feuille_verte de eypres! O ,mica
suitd populara” se intituleaza simplu Feuille verte. E un
sfrunzad verde de mesteacdn", caruia i se asociaza arta-
rul si iarba: ,Feuille verte de bouleau, / Qu’il m’est
doux le long de l'eau / De penser & ma jeunesse/ /
L’ombre monte, la fleur dort, / Mais mon reve est tene-
ment fort / Qu’il penetre mon ivresse !““...

Precum numerosi alti poeti, in luptd cu marile ne-
linisti ale existentei Mihail Steriade si-a gasit conso-
larea jertfind totul unui miraj al frumusetii. ,E-un fel
de omenie ce se intreaba-n mine / de voi putea cu-
noaste si cind si zari senine”. Versurile acestea din Trec
orele, vin din aceeasi sursa cu anticul Ruit horas. Le-au
rostit si le vor mai rosti, in sute de limbi, poeti din
toate unghiurile pamintului. Prin creatie, desi neimpécat
de sine, Mihail Steriade are totusi, In cele din urmg
constiinta unei biruinte in confruntarea cu eternul: ,Toa-
te trec si dacd mai ramin / Ca o sintezd a toate ce se
scurg / E pentru cd ma simt un demiurg / Si peste tre-
cere devin stapin" (Si dacd scriu).



-a scris foarte mult, se dis-

cuta si mai mult pe o asa-

zisda tema a autenticitatii

folclorului”.  Numeroasele

articole, subintitulate ,o-
pinii*, anchete, mese rotunde
etc. sint Tnsa departe de a fi
facut lumind Tn mult discutata
Lternd" a autenticitatii unui fe-
nomen artistic care, Tn absenta
unui asemenea atribut, este de
neconceput.

De fapt discutiile purtate au
avut ca obiect propriu-zis nu
folclorul, ca mijloc de exprima-
re, de manifestare a universu-
lui spiritual popular, ci calita-
tea unor spectacole prezentate
de ansambluri si formatii ar-
tistice profesioniste sau de ama-
tori, apartinind unor genuri de
arta a caror unica sursa de ins-
piratie este creatia populara. Dis-
cutiile, ,opiniile” au vizat direct
felul in care aceste ansambluri
si formatii artistice prezinta, ni
spectacolele lor, folclorul muzi-
cal-coregrafic roménesc si inclu-
derea lor Tntr-o expresie pe cit
de vasta pe atit de pleonastic
formulata: ,autenticitatea  fol-
clorului”, ni se pare nu numai
nefericita, dar si de natura ai
complica lucrurile, in loc sa le
clarifice.

Se confrunta doua tendinte,
doua metode de valorificare al
folclorului muzical-coregrafic,
(exista si o a treia — de mijloc
— care merita a fi neglijata. Se
va vedea de ce).

Folcloristii (cercetatori, profe-
sori, muzeografi etc.) sustinin-
du-si, scris sau oral, Tn toate o-
caziile, punctele de vedere, con-
siderda ca acest folclor trebuie
adus pe scena ,autentic", Tntele-
gind prin aceasta prezentarea lui
ca in vatra satului, cu toate im-
plicatiile ce decurg din aceasta
(material, forma, interpreti).

Creatorii  (maestrii de dans
popular, dirijori, compozitori, in-
structori etc.), pornind de la
functionalitatea  folclorului Tn
cadrul spectacolelor pe care le
pregatesc, sint adeptii modelarii
lui, nu Tn  sensul unor schm-
bari esentiale, ci Tn sensul rea-
lizarii unor opere de arta sceni-
ca formative si informative, al
caror punct de plecare 1l consti-
tuie creatia populara.

Itii (cu preocupari si de
profesiile cele mai diferi-
te) Tncearca a se situa pe
0 pozitie intermediard, de
fapt foarte nebuloasa, de
tip caragialesc : ,sau sa se tran-
sforme — primesc, dar atunci sa
nu se schimbe nimic, sau sa nu
se transforme — primesc, dar a-
tunci sa se schimbe pe ici pe
colo, prin partile esentiale".
Autorul acestor  rinduri nu
neaga utilitatea schimbului de
opinii Tn aceasta directie, pre-
cum si unele influente binefaca-
toare asupra activitatii la care
ne referim, ci, pe baza studierii!
indelungate a diverselor pareri
exprimate si a unei activitati
practice de cercetare si valorifi-
ficare (prezentare scenicd) a jo-
cului popular roméanesc, isi pro-
pune nu sda epuizeze tema, Ci
doar sa insiste asupra unor opi-
nii cetoase, confuze, uneori In-
adveretente, pentru un climat cit
mai favorabil activitatii creatoa-
re a ansamblurilor si formatiilor
profesioniste si de amatori Tn.
domeniul coregrafiei.

cultura de masa

AUTENTICITATEA FOLCLORULU

N

SPECTACOLUL DE DANS POPULAR

Cu riscul de a ne repeta, pen-
tru a fi Tntelesi exact, subliniem
cd, Tn cele ce urmeaza nu ne
vom ocupa de ,autenticitatea
folclorului”.  Analiza critica a
spectacolelor la care ne referim
isi propune sa urmareasca (sa
aiba n vedere) valoarea lor ar-
tistica (si nu documentara), rea-
lizarea lor sub aspectul compo-
zitiei scenice si calitatii interpre-
tarii materialului prezentat etc,
urmind sa-i discute locul pe sca-
ra valorilor tocmai din acest
punct de vedere si nicidecum;
sa-i stabileasca ,autenticitatea"
Tn sensul reproducerii naturalis-
te a tiparului de la hora satului.

Practica, destul de Tndelungata
(peste 20 ani), ne-a dat prilejul
sa constatam ca, Tn genere, ori-
ce spectacol reusit a fost etiche-
tat ca fiind si ,autentic" dupa
cum cele de nivel mediocru {():a
interpretare sau ca forma sce-
nica, sau si una si alta) erau con-;
siderate ,lipsite de autenticitate".
Se vorbea deci de ,autenticita-
tea folclorului" sau de denatura-
rea lui. In ambele cazuri Tnsa
sursa de inspiratie, folclorul, a
ramas nealterata. Ne-o dovedeste
existenta ei de astazi. Si atunci
de ce sa nu ne referim la reusi-
ta sau esecul spectacolului sce-
nic? Oare atunci cind specta-
colul de teatru cade Tn fata pu-
blicului din cauza unei regii ne-
inspirate se imputa aceasta au-
torului dramatic ? Sau, daca un
actor ar masacra textul rolului
pe care 1l joaca sau i-ar da o
interpretare complet strdind fata
de aceea pe care o reclama me-
sajul de idei al piesei, imputa-
rile vor fi adresate aceluiasi au-
tor dramatic ? Cind o orchestrad
simfonica prezintd un concert de
slaba calitate interpretativa, se
trag concluzii asupra compozito-
rului ? Sau, cind operele de ins-
piratie folclorica ale unuia si, a-
celuiasi compozitor se diferentia-
za net sub raportul realizarii ar-
tistice, se discuta despre ,auten-
ticitatea folclorului" ? Desigur a-
semenea situatii se pot ivi, dar
numai in cazuri accidentale si cai
atare ele nu pot fi reprezentati-
ve, generalizatoare. De ce atunci,
Tn cazul spectacolelor coregrafice,
sa ne referim la autenticitatea
sau neautenticitatea  folclorului!
si sd& nu apreciem potentele
compozitionale si interpretative
ale spectacolelor respective ? !

Exagerind unele caracteristici
generale ale fenomenului folclo-
ric (creatie anonimd, colectivaa
geniului popular), dar neglijind
sau ignorind total alte conside-
rente (functionalitatea  jocului
popular la hora si pe scena), fol-
cloristii ajung la concluzia, pe
care am amintit-o, a pastrarii ri-

gide a tiparului de la hora sa-
tului. Folclorul constituie pentru,
acestia obiectul unei activitatii
de cercetare stiintifica Tn scopul
realizarii unor minutioase anali-
ze morfologice, tipologice, stilis-
tice etc., a unor statistici, a u-
nei arhive folclorice, a unor lu-
crari stiintifice ce se adreseaza,
prin continutul si forma lor, u-
nui numar extrem de restrins de
specialisti si care presupun, cum)
e si firesc, folosirea cu strictete
a materialului martor autentic Si
pastrarea lui Tn aceastd forma.

reatorii (si coregrafii) pri-
vesc fenomenul  folcloric
ca pe izvorul unic de in-
spiratie Tn realizarea unor
spectacole scenice forma-
tive si informative. Ei nu Tsi
propun un studiu stiintific al fe-
nomenului si nici redactarea u-
nor lucrari stiintifice, ci urma-
resc popularizarea Tn rindul ma-
selor de spectatori a bogatiei, va-
rietatii si frumusetii folclorului
muzical-coregrafic romanesc,
cultivind  si dezvoltind gustul
pentru frumos si dragostea pen-

tru  bogatiile
poporului nostru.

Se constata deci doua domenii
de activitate diferite ,bine con-
turate, unul stiintific, de cerce-
tare, si altul artistic, spectacu-
lar, domenii care au acelasi]
punct de plecare : creatia popu-
lara. De aici si metode diferite
de cercetare, interpretare si pre-
zentare a folclorului si tot de
aici opinii diferite asupra notiu-
nii de autentic. Chiar etnografii,
si folcloristii, Tn activitatea lor
nu ne prezintda faptele culese
din investigatiile directe, intr-un
context identic cu cel de unde
ele au procurate si nici la Tn-
timplare, ci le subordoneaza u-
nor tematici, le prezinta dupa
criterii riguros stiintifice, crite-
rii ce nu pot fi atribuite Tnsa
cutdrei sau cutarei zone folclori-
ce.

Daca vom concepe rigid no-
tiunea de ,autentic", vom ajun-
ge la constatari paradoxale, ca
de pilda ,lipsa de autenticitate
din : muzeele etnografice, muze-
ele satului, diferite colectii de
folclor, etc. caci universul spi-

spirituale ale

ritual al poporului — fenome-
nul folcloric general — nu poate
fi transplantat Tn totalitatea lui
complexa din cadrul natural,
geografic, istoric, economic Si
social care l-a generat, in nici
0 sala, In nici un perimetru, n
nici o colectie, etc. O asemenea
performanta, chiar daca ar fi po-
sibila, nu este dorita caci o co-
pie ,oricit de fidela ar fi ea, nul
poate eclipsa valoric originalul.

Dansul gopular, cea mai sin-
cera forma de manifestare a
bucuriei, prin spontaneitatea ei,
a provocat in anii de dupa eli-
berare o adevarata eruptie Tn
manifestarile de masa. Un nu-
mar mereu crescind de forma-
tii de dansatori amatori au i-
nundat scene si estrade, sali si
stadioane.

Entuziasmul Tnaintasilor si ex-
perienta acumulatda de-a lungul
aproape a trei decenii de acti-
vitate au provocat schimbari ra-
dicale, cantitative si calitative,
in acest domeniu de activitate, a
creat un nou gen de arta: arta
dansului popular scenic, perfec-
tionindu-i continuu maiestria ar-
tistica a interpretarii pina la
culmile cele mai Tnalte atinse
pina in prezent pe plan mondial,
a facut cunoscut folclorul core-
grafic romanesc Tn toate coltu-

rile lumii, contribuind la cres-
terea prestigiului tarii noastrel
pe plan international si la in-

tarirea relatiilor de prietenie cu
toate popoarele lumii.

Pare de necrezut, dar consta-
tam ca, de la un timp Tncoace,
realizari care uimesc pur si sim-
plu lumea sint categorisite la
noi acasa de unii ,specialisti”

Tudorel STANESCU

(continuare Tn pag. 13)

,Cavalcada"

antract

IN CEIATE

Prin definitie, scriitorul este un interpret al lumii si al
epocii, este 0 voce care exprima mai adine si mai esen-
tial sensurile zbuciumatei existente a omenirii in lupta sa
pentru o permanentd depasire. De vreme ce, psihologic
vorbind, eul creator individual este de neseparat de un
eu colectiv, implicTnd istoricitatea, caci primul se structurea-
za si se afirma in functie de cel din urma — orice explica-
tie autonomista a artei ramine o tentativa iluzorie.

De altfel, nu-i cazul sa fortam usi deschise. Nimeni nu
mai neaga astazi, in fata experientel pe care existenta si
evolutia literaturii o presupune, caracterul formativ, pro-
fund militant, Tn spirit umanist, al poeziei, romanului, tea-
trului. Problema este pentru noi, cei de azi, aceea de a
intelege si a determina resorturile acestui militantism, de a
aprecia intentionalitatea artistica, dar in acelasi timp etica
si politica — a literaturii, inlesnindu-i astfel dezvoltarea fi-
reasca, fara nici un fel de restrictii teziste, indiferent de
nuanta. In acest sens, consideratiile genetice sint totdeauna
elocvente.

De la primele sale manifestari, literatura romana scrisa

N. BARBU

se dovedea angajata pe linia unei constiinte unitare, a unei
comuniuni nationale. Dosoftei sau cronicarii reprezinta, in
linia aratatd, certitudini. Dupa ei, Antim lvireanul, de pilda,
este un prim pamfletar care se situa Tn mijlocul cetatii.
Constiinta artistica nu-i putea lipsi, actul sau literar desa-
virsindu-se sub forma cuvintarilor ce presupun efectele re-
toricii. La fel Iui, Dimitrie Cantemir — romancierul — si cu
atit mai putin celor de mai tirziu : lui Nicolae Filimon sau
B. P. Hasdeu.

Ideea unei finalitati sociale si politice a literaturii si
artei si-a gasit un larg ecou in secolul luminilor. La noi,
acest curent a patruns insa mai tirziu, dupd un secol aproa-
pe fatd de originile sale, astfel ca, in locul dominantei cla-
sice, rationaliste, el se conjugd aici mai curind cu aspec-
tele romantice, cu mesianismul unui Eliade sau Balcescu.
Vigoarea angajarii patriotice devine astfel mult mai preg-
nanta.

Toti marii scriitori romani s-au considerat raspunzatori
in fata istoriei pentru scrisul lor menit sa inalte sufletele,
sa indemne la ,razboiul contra raului si la cucerirea
binelui" — asa cum avea sa scrie insusi Caragiale, consi-
derat de unii a fi fost un cinic.

Prin marea pleiada a clasicilor : Alecsandri, Eminescu,
Creanga, Caragiale, s-a demonstrat ca, departe de a se
desprinde de viata cetatii, de polis, asa cum fizica sau
matematica s-au desprins de metafizica, literatura presu-
pune angajarea politicd, pentru ca aceasta reprezinta, in
ultimd instanta, angajare umand. Succesele de durata ale
literaturii contemporane, de la Descult la Bietul loanide si
de la Morometii la cartile lui Eugen Barbu, Fanus Neagu

sau Laurentiu Fulga, de la poezia lui Miron Radu Paras-
chivescu sau Eugen Jebeleanu la aceea a lui Nichita Sta-
nescu, toate acestea fara a face o enumerare completda —
privesc, in esenta lor, relatiile indivizilor cu lumea ca enti-
tate concretd. Este acea lume care devine istorie, este deci
societatea omeneasca in marea ei diversitate de infatisari ca
institutii, mentalitati, sentimente si fapte caracteristice unui
moment, este lupta continud pentru mai bine, cu victorii
sau cu partiale infringeri, este asteptarea, vointa durd ca
si candoarea vizionara, in conturarea idealurilor epocii.

Afirmind prezenta scriitorului in mijlocul cetatii, afirmam
de fapt un principiu cardinal, constitutiv, al literaturii. Marile
opere care strabat prin secole sint expresia atitudinilor ci-
vice pasionate, a luptelor duse pentru si in numele unor
nobile idei, cu o consecventa care nu odatd, ca in cazul
lui Byron sau al lui Federico Garcia Lorca merge pind la
sacrificiul  vietii.

Pentru aprecierea valorii  acestor opere, ramine doar
problema Tntelegerii corelate a intentiilor, a atitudinii civice
semnificative si a expresiei artistice. Nu putem aprecia un
roman, o piesa, un volum de versuri numai prin frumoasele
intentii ale autorilor, nici nu le putem propune din afara
intentii straine structurii lor spirituale. In acelasi timp, nici
nu putem neglija programatic acele sensuri politice care
sint congenere cu Intentionalitatea si arhitectura internd a
operei.

La Conferinta nationala a scriitorilor de anul acesta,
tovarasul Nicolae Ceausescu ii numea pe poeti, prozatori,
dramaturgi si critici ,cronicari ai acestor timpurl” subliniind
fncd o data nobila lor misiune. )
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MIHAI EMINESCU:

Scrieri de critica teatrala

. .A aparut, la editura ,Dacia" din. Cluj, Tn frumoase con-

ditii grafice, o noua editie din scrierile estetice ale lui Emi-
nescu’. lon. V. Boeriu, un pasionat cdutator de texte emines-
ciene ramase  imprastiate prin paginile Curierul de_lasi i,
mai cu seamd, ale ziarului ,Timpul", cuprinde cronici drama-
tice, anunturi si notite teatrale, unele cunoscute anterior din
alte editii, altéle publicate acum intiia oara intr-un volum
specializat — ntre acestea din. urma, mai multe sint identi-
ficate de chiar Tngrijitorul editiei. . . ) .

Trasatura definitorie a cronicii dramatice = eminesciene
este tocmai_prezenta punctului de vedere teoretic, perspecti-
vele largi Tn care-si situeaza comentariile Eminescu, inteme-
iat pe_o bogata culturd estetica, pe experienta si_cultura sa
teatrala. Scrisa de Emijnescu, cronica dramaticd nceteaza a
mai fi o ,dare de seamd"”, o descriere mai mult sau mai putin
onesta a unei reprezentatii teatrale, devenind un cadru de
interpretare. profundd si complexd a fenomenului artistic, in
spatiul unei conceptii estetice bine Tnchegate. De altfel, ideile
estetice eminesciene isi afla cimp de dezvoltare si manifestare
in_mai toate articolele publicate  la ,Curierul de lasi", la
LTimpul” sau in_alte gazete. Depasind cadrul restrins &l cro-
nicii dramatice, EminesScu ridica probleme teoretice fundamen-
tale ; el ia_in discutie drama (facind clasificari judicioase),
interpreteaza relatia continut-forma (in baza ei admite, n-
tr-un repertoriu al teatrului drame din Shakespeare si Hugo,
respingind traduceri din Poneon du Terrail, Eugen Sue etc.),
raportul dintre estetic si etic, dintre realism si naturalism
(teoretizind asupra verosimilului, Tn desfasurarea conflictului
unei drame, Tn structura caracterelor, in |n'_[erpre_tare|), dis-
cutd sub diferite aspecte problema specificului national (con-
tinuind, prin sursele de inspiratie avute in_vedere, directia
»Daciei literare™), acordd rolul cuvenit limbii_si_stilului.

. Prilej de readucere in atentie a unei laturi din activitatea
lui Eminescu, mai putin pusa in_valoare, ultimul volum pune
din nou problema necesitatii _editarii integrale a_scrisului e-
minescian, cu curaj, onest si cu fidelitate. Privita din per-
spectiva acestor cerinte, ultima editie pare a nu fi profitat
prea mult de semnalarea_deficientelor unor editii anterioare.

Asa, de exemplu, mi se pare problematica, Tnainte de
toate, modalitatea de transcriere a_textelor, eminesciene. In
.Nota asupra editiei", lon V. Boeriu afirma, la p. 30: ,La
transcrierea textelor ne-am cdlduzit dupa normele ortografiei
actuale. Dar, totodatd, ne-am straduit sa pastram_grafia poe-
tului, expresiile tipice, formele lingvistice specifice si cele
gramaticale proprii*. Trecem peste “contradictiile si_ pleonas-
mele continute Tn acest scurt enunt Si_recunoastem ca in sim-
pla actualizare a ortografiei nu-i nimic condamnabil. Raul
Incepe, Tnsa, o datd cu amestecareg faptului de limba cu cel
de ortografie.  Confundind cele doua notiuni, lon V. B. intro-
duce arbitrariul in reproducerea scrisului eminescian. In a-
cest sens in nici un caz nu putem Tmpartasi _ideea ca genitive de
tipul bisericei, vietei, renasterei etc.( transcrise bisericii etc.?, for-
me verbale cu auxmarul_ la singular, In timp ce subiectul este
la plural sau invers_(Aristotel... bine au_facut; a mai ramas
citeva urme... etc), Scorectate de Tingrijitorul limbii lui E-
minescu), forme de plural, precum comediele (transcris co-
mediile), constructii cu articolul genitival invariabil : ,,...
toate Ssilintele a unor tineri" (corectat ale) sau numeroase
structuri_fonetice de felul lui cetitor, feliul,” limbagiul ,aduse
la zi“ cititor, felul, limbajul) ar fi fapte de ortografie. A le
considera astfel Tnseamna a ignora caracterul de proces al
limbii. A le ,corecta” Tnseamna_ a falsifica limba scrierilor_lui
Eminescu., $i nu credem sa existe vreun temei Tn asta. Cum
credem sd nu existe vreun temei nici pentru Tinlocuiri de
cuvinte (Eminescu scrie ,si-Si _pune _inexprimabilii", iar nu
.Si-Si expune etc.), nici pentru inlocuirea pluralului prin_ sin-
gular_ (nu ,a trece apol _ piesa drept locald, compusa..

. 107, ci ,a trece apoi piesele drept locale, compuse...”) si
nici pentru renuntarea la unele cuvinte, cu un rol bine de-
finit ‘acolo unde le-a plasat poetul ; sa fi fost de prisos pro-
numele insusi pe lingd numele zeului Jupiter ? Sa fie indi-
ferenta prezenta sau absenta adverbului chiar in preajma
substantivului propriu Despot (Si daca caracterul lui Despot
chiar e o figura...).

_In textele eminesciene intervenise si I. Scurtu, Tn_a sa
editie din 1905; nu ne gindim_la ,corecturile” inconstiente ;
acestea chiar dacd nu scuzabile sint oarecum explicabile ;
avem Tn vedere, in schimb, corecturi_declarate, precum in-
locuirea sintagmei repertoriu, seriu prin repertoriu-serie. In-
trucit ne-am permis altddata sa refacem textul eminescian,
lon V. B. (r;asea nimerit sa ne puna la punct (si Thcd intr-un
mod destul’ de ireverentios). Argumente ? Unul — cind a
mai folosit poetul acest latinism ca sa-1_maj poatd folosi aici(!)
Noi am_vrut, ia momentul potrivit, s& raspundem cu argu-
mente si_la aceasta obiectie si la altele la fel de ,temeinice”
(si apartinind nu numai lui lon V. Boeriu), redactia_revistei
careia-i ‘adresasem un_material Tn acest_sens va fi crezut
insa ca e mai bine s nu-1 dea_publicitatii. Dar, Tn sfirsit,
asta-i alta poveste. Sa argumentam acum afirmatia_noastra.
Scurtu nu avea niciun temei sa-1 ,corecteze” pe Eminescu
(si nu are niciun_temei nici_lon_ V. B. s& reia ,corectura”, la

952, pentru simplul motiv ca poetul vorbea clar de un
repertoriu seriu in opozitie cu cel comic: ,Cum _am zis, in
comedie nu e pericol. Ea poate sa aiba viitor si daca s-ar
incepe (...) s-ar pune fnceputul unui repertoriu comic sta-
tornic. Mai greu era a ne formula opinia asupra reprezen-
tatiei serie...” (p. 94; v. si p. 95; Tn acest ultim loc, ad-
jectivul poate avea si sensul de serios, de valoare, ca si in
cronica la Fadette). Eminescu a cerut totdeauna crearea unui
repertoriu substantial. Putea el sa ceara acum un reperto-
riu-serie? Si ce 's& fie acesta, teatru serial? Nu existd
stiri despre un asemenea fenomen in acea vreme. L
~In sfirsit,_ca sa nu mai lungim vorba, gasim nemotivata
si nemotivabild lasarea Tn_ afara a discutiei prilejuitd de
spectacolul cu Visul Dochiei si Ostenii nostri, Mai ntii,
pentru cd e _un text eminescian, apoi, pentru ca textul cu-
prinde _idei Tnsemnate despre relatia dintre critic si creatia
artisticd si, nu n_ultimul rind, Tsi expune aici Pogtul opinii
privind relatia dintre realitate_ si creatia artistica, pentru-
ca-si_.marturiseste pentru trecutul
patriei.

Cum observam la Tnceput, pe linga cronici dramatice,
volumul cuprinde si_ anunturi teatrale (despre paternitatea
unora dintre ele, noi am avea unele rezerve; e greu, insa,
sa ne pronuntdm acum); Tn acest sens, credem ca putea fi
inserat" si anuntarea spectacolului ,Revizorul general" (,Cu-
rierul de lasi", IX, 187G, p. 3, la rubrica Noutafl). Si mal pu-
teau_fi cuprinse Tnsemndrile poetului pe marginea traducerii
cartii lui Rotscher.

_In orice caz, cu toate plusurile si minusurile ei, editia
ultima din scrierile lui Eminescu trebuie salutatd ca un act
de culturd. Noi o facem_cu bucurie chiar daca ne-am 1in-
gaduit si unele observatii.

D IRIMIA

inca o datd admiratia

Mihai Eminescu, Scrieri de critica teatrala, Ed Dacia,
Cluj, 1972, 198 p.

scrie o carte Tnseamna

a trdi o pasiune” — este

concluzia la care a a~

juns Georgeta Horodinca,

dupa  elaborarea  eseu-
lui asupra lui  Dimitrie An-
ghel (Editura Cartea Romaneascd,
1972). Si, intr-adevar, toata car-
tea exprima un entuziasm sio
afectiune pentru om si opera,
pentru destinul dramatic al lui
Mitif. Georgeta Horodinca are-
facut si a comentat Tn cele do-
ua mari capitole (Structura bio-
grafica si Structura poetica) o
existenta si o opera care comu-
nicd si se conditioneaza ca e-
lemente inseparabile ale acele-
iasi structuri. Autoarea a recon-
stituit  cu discernamint si fi-
nete biografia poetului: un ve-

ritabil roman modern, o expe-
ditie morala si erotica pe care
Georgeta Horodinca, foarte do-
cumentata si foarte atenta la
fondul ci de adevar si de fal-
sitate, de poza si de sinceritate
sentimentald, nu o caracterizea-
za, dar nici nu o trece cu ve-
derea acolo unde drama poe-

tului se numeste tradare, cum-
plita ranire si oarba razbuna-
re. Viata si creatia lui Dimitrie
Anghel are si foarte multe ase-
manari si piste identice cu a
lui Macedonski. Apropierea nu
se face, dar pluteste in aer, e
posibila. Dimitrie Anghel poarta
aproape tot timpul o masca mace-
donskiana. E unestet, un orgoli-
0s, un temperament exploziv, un
obsedat de frumos, de mirajul
poeziei, ca si Al. Macedonski.
Georgeta Horodinca nu ne vor-
beste de aceasta filiatie, dar a-
tit viata cit si opera lui Dimi-
trie Anghel au multe puncte de
interferenta cu destinul mace-

donskian. Georgeta Horodinca
lanseaza insa ideea unei astfel
de apropieri: ,Poetul este prin
definitie un Narcis. Anghel era
Pfin excelenta poet in sensul ca

acuse din poezie ratiunea sio-
glinda vietii sale". Poetul tra-

ieste, ca si Macedonski, ,intens,
patetic, esential". El ,.era o
natura de oriental senzual, ge-
los si tiranic, pe care estetis-
mul Tl facea si mai apt sa nu-
treasca Tn taina visul unor se-
crete haremuri" (p. 119), Prie-

tenia poetului cu St. O. losifsi,
mai ales, relatiile de natura e-
rotica cu Natalia Negru sint
explicate pe baza unor serioase
argumentari, a unei adinei Tn-

telegeri umane. Georgeta Horo-
dinca nu tine partea nimanui si
nici nu exagereaza drama, cal-
varul unuia sau al altuia. Geor-
geta Horodinca  este convinsa
de ,fatalitatea" acestui drama-
tic triunghi, de mecanismul lui
complicat care, odata declansat,

nu mai poate fi oprit. Conclu-
zia autoarei e plauzibila: ,Na-
talia Negru, ca o oglinda rea,
reflecta propria lui fire infer-
nala, in timp ce sotul parasit,
blajinul losif, care stirnea com-
patimirea tuturor, punea, prin
contrast, Tn lumina nemernicia
rietenului tradator. Prins  in
ocarul = oglinzilor care-i reper-
cutau imaginea adoratd sub o
infatisare detestabila, Narcis a

ars, jertfa a cultului sau pentru
ideal, ca pe un rug.

Prietenia lui cu losif a Tnceput
totusi ca un senin repaos. In
timp ce losif marturiseste ca a
simtit de la Tnceput o teama,
superstitioasa fata de Anghel, in
care intuia o Inteligenta rafi-
natd si un suflet complicat, An-
ghel si-a odihnit firea neastim-
paratd in prietenia cu losif ca-
re, bun, increzator si duios, n-
tindea partenerului o oglinda i-
dealizantd, constituind dublura
lui angelica. Despre losif, Na-
talia Negru spunea ca avea n
glas si in privire bunatatea lui
Isus, Tn timp ce Anghel i lasa
impresia unui animal marin ca-
re descarca de la distanta o e-

lectricitate fatala" (p. 110), Ex-
celent sint definite portretele
celor doi soti, raporturile lor,
lupta pentru fintiietate, efortul
imens de a se linisti si a renun-
ta la violenta, la scene peni-
bile de amara gelozie. George-
ta Horodinca a surprins cu o
remarcabild intuitie aceasta te-
ribila hartuiala  conjugala ca-
re-l va duce pe Anghel la moar-
te : ,Intr-adevar, erau facuti din

acelasi aluat, erau egali in for-
te, nici unul nu voia sa cedeze
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celuilalt Tintiietatea, fiecare ve-
dea Tn celalalt confirmarea pro-
priei lui contradictii interioare.
Se iubeau si se urau pentru ca
se asemuiau, pentru ca Tsi cu-
nosteau bine unul altuia ascun-
zisurile, armele, puterea, pen-
tru ca fiecare vedea Tn celalalt
propria sa imagine desfigurata
de Tincrincenare, de ambitie, o-
travitd de gelozie si exasperata
de neputinta de a se elibera, de
a se depasi, de a se echilibra".
Studiul biografic are coerentg,
ne da clar imaginea unei vieti
si a unei drame. Georgeta Ho-
rodinca este Tnzestrata cu ta-
lent literar si de aceea stilul ei
critic, elevat si plin de metafo-
re, nu deranjeaza, ci Tnlesneste
lectura, Ti da prospetime, flexi-
bilitate, un ritm viu, de roman.

Analiza propriu-zisa a operei
este si ea remarcabilda, cu idei
noi, cu reflectii critice de un
indiscutabil interes. Dupa stu-
diile lui Tudor Vianu si Ser-
ban Cioculescu, Georgeta Horo-
dinca reuseste sa deschida, dar
nu prin teribilisme si infatua-
te ,redescoperiri” programatic
cautate, o altd perspectiva asu-
pra operei lui Dimitrie Anghel.
Comentariile sint pregnante si
nu plutesc nicidecum in gene-
ralitati. Formularile, cu  toata
frumusetea lor metaforica, au
un evident suport real si nu
sint reactia unor puerile impre-
sii necristalizate. Georgeta Ho-
rodinca are vocatia unei anali-
ze limpezi, logice si unde ideile
infloresc Tn metafore critice me-
morabile : ~-Materialul poeziei
lui Anghel este materia subtia-
ta la culme sau devenita pro-
pria ei fantoma, o ceata usoara
care se degaja din lucruri si
flori, o spuma pe care o lasa
n urma timpul, o boare pe ca-

re o exala gradinile. Reverie, a-

mintire si mireasma — efluvii
ale imaginatiei, ale memoriei si
ale naturii — alcatuiesc Tmpre-

und o substantd poetica expan-
siva si pura, eliberata de legea
gravitatiei si curatata de zgura
existentei” (p. 137). Poezia lui
Dimitrie Anghel este retranscri-

sd critic fara ca autoarea sa
cada Tn pura romantare. Texte-
le lirice ale lui Mitif i prileju-
iesc  Georgetei Horodinca fine
sondaje critice : ,Poetul are vo-
luptatea starilor sufletesti ima-

ture, iscate de o parere, de o
vibratie nesigura a naturii pe
care o si reflectd. Fragezimea
undelor de aer desteapta adie-

rea usoara a simturilor care se
imprastie ca un parfum Tnainte
de a se pierde". Georgeta Ho-
rodinca insistd asupra rolului
jucat de amintire, de memoria
afectiva, de imagine, de ,prous-
tianism" Tn procesul de creatie

a lui Dimitrie Anghel. Narcisis-
mul poetului este exceptional
motivat, totul exprimat Tntr-un
limbaj critic care ne incinta,
care ne da certitudinea ca pasi-
unea Georgetei Horodinca pen-
tru viata si opera lui Anghel
arde cu aceeasi intensitate Tn
fiecare pagina: ,In nenumara-
tele  oglinzi risipite  in jurul
nostru se reflectd o lume vazu-
ta Tn vis sau un vis care a fost

odata viata. Narcisismul poetu-
lui intilneste narcisismul uni-
versului, continuitatea circuitu-
lui care trece deopotriva Tn su-
fletul lui si prin sufletul lumii,
verifieindu-se  astfel pe scara
cosmica. Dar dublura care se-
precizeaza Tn apele oricarei o-
glinzi este o imagine ideal3,
curatita de asperitati si  stri-
dente, este o Imagine pura st
esentializata. Este imaginea
stranie a frumusetii Tnsesi, a
frumusetii care apare numai Tn

vis, a frumusetii care este ire-
ala. In oglindd Narcis intil-
neste chipul sdu idealizat, si o
data cu_el nsasi imaginea ha-
lucinanta a mortii. Tnca o da-
td poetul gaseste prilejul de a
da poeziei si frumusetii_un n-
teles imaterial care salasluieste-
dincolo de lucruri si de consis-

tenta lor. Asupra poeziei sale
se roteste mereu, ca un halo
inevitabil al primejdioasei fru-
museti, umbra diafana a mortii"

(p. 167).

Ratiunea vietii macedonskia-
nului Dimitrie Anghel este poe-
zia, un mod esential de a trai
pentru ea si prin ea. Poetul e-

un tip rafinat, un subtire es-
tet, un dandy de prima clasa
care nu ezita in nici un fel
sa-si etaleze vestimentatia ultra-
moderna atunci cind iese Tn lu-
me. Georgeta Horodinca ni-T
descrie, ori de cite ori are o-
cazia, ca pe un personaj din
Craii.. lui  Mateiu Caragiale.
Mitif este filmat cu Tncetinito-
rul, caci dincolo de estetismul

sau organic, de febrilitatea si'
intensitatea zbuciumului sau —
asistam la o piesa tragica: ,Di-
mitrie Anghel a trait o tragedie-
apelind, fara sa observe, la mij-
loace inadecvate. de comedie-

bufa: adulter, scrisori gatetice,
focuri de revolver. Urmarindu-t
agitatia, contemporanii aveau
impresia ca asista la o piesa de-
Caragiale care se joaca Tn aer-
liber si au fost foarte surprinsi
cind farsa si-a relevat Tn chip>
brusc caracterul tragic". Geor-
geta Horodinca sintetizeaza in-,
final, cu dezinvoltura si cu un
deosebit simt al metamorfozei
psihologice si artistice, comedian
tragica a poetului Anghel. ,..ca:
o farsa de Dilrrenmatt, comedia:
vietii lui Anghel s-a incheiat Tn
chip tragic. Destinul este mai'
mult decit patetic : este modern.
Pentru ca Anghel a fost un erou
modern, naiv si ridicol, sincer-
si trucat ca Beranger al lui
Eugen lonescu, Personaj infer-
nal distribuit Tntr-o melodrama
sau erou de vodevil nevoit sa

joace o tragedie, avea el Tnsusi
sentimentul modern al impuri-
tatii genurilor si, fara sa fie-
ambiguu, nu era nicidecum pla-
madit dupa un tipar clasic. A
interpretat de aceea partitura:

vietii sale Tintelegind foarte bi-
ne grandoarea idealului si for-
ta hotaritoare a relativului fa-
ra sa renunte la ideea de a le-
vedea contopindu-se, caci Tm-
partasea ambitia lui Don Qui-
jote si avea temperamentul lut
Hamlet: era violent si melan-
colic. lute, distrugator si ex-
pansiv ca focul, trist si cufun-
dat Tn propria lui matca ase-
menea apelor statatoare. Nici o
fiinta ,oricit de perfectd" nu
putea fi, dupa parerea lui ,u-
nitard". Facut din ,toate con-
trastele”, resimtea dificultatea

de a fi multiplu ca pe o vicle-
nie a destinului pe care la Tn-
ceput a voit s& o dejoace si de-
care pina la urma s-a eliberat
asumind-o ca pe 0 necesitate-
inteleasd. Dar nu ca pe 0 con-
cesie, caci sinuciderea lui este-
un act demonstrativ si estetic”,

(p. 243).
Portretul Tn evantai al lui
Dimitrie ~ Anghel  realizat de-

Georgeta Horodinca ramine 1in
critica roméneasca sid dureze st
sa sfideze, de-acum Tincolo, cli-
seele, trena prejudecatilor.



rimul gind a fost sa merg

sa vad Fundacul Lastari.
Cum am coborit in gara

m-a cuprins o neliniste umeda,
siciitoare si am stiut ca nu voi
scapa plna nu voi da de locul
unde Tmi petrecusem o0 parte
buna din timp, cei mai fru-
mosi ani, cum spunea fosta
noastrd gazda, o femeie chi-
Inuita de principiile cele com-
plicate ale igienei, maniaca cu
alte cuvinte, altfel cumsecade,
cinstita, al naibii de cinstit3,
Era pentru Tintiia oara cind
mi se intimpla una ca asta.
Cind ma Tintorceam acasa, in
tirgul noroios, care mi se pa-
rea cel mai frumos colt de pe
pamint, frumusete ce-mi d&dea
un sentiment caraghios de su-
perioritate, primul lucru pe ca-
re-I faceam, nu era nicidecum
acela de a ma repezi spre casa.
Nu. O luam hai-hui pe strazi
ecu toate cd uneori eram coco-
sat de cite-o valiza de mucava,
||ndopata grea-bolovan. Umblam
fara nici un rost anume, lo-
vind aerul ca pe o minge um-
flatd bine, o minge din cau-
ciuc sintetic romanesc, umblam
cu trupul putin dilatat de im-
portanta, ca un mosier care se
intoarce dupa un tlmp lung si
de departe pe paminturile do-
meniului sau. Ma simteam mai
egreu, ceva intra Tn mine, li-
chefiindu-se si ma umpleam ca
|un recipient de o forma ciu-

data. _Intii picioarele, lungi si
butucanoase eprubete,  apoi
trupul, mojar albicios, miinile

si capul Tn care ceva suna pre-
cum stmburii  intr-un bostan
dogit si rascopt in soare. Tir-
ziu ma trezeam si acasa, intre,
mobilele facute din economii
de un lemnar pe care ai mei
7l stiau de mult si pe care 1l
ajutasera sa se tam&duiasca de
vatamaturd, cum zicea el, aju-
tat un fel de a spune, pentru
eca totul se rezumase la a-l re-
comanda unui profesor doctor
docent, pe care nici ei nu-l cu-
nosteau prea bine, dar care n-
cuviintase sa-I vada contra u-
nei sume foarte rotunde.

Acum nu. Tineam cu tot di-

nadinsul s& ajung Tn Fundacul
Lastari. Dac-ar fi fost chlp, nu
em-as fi dat Tn laturi sa ma

ZV|rI cu ceva, poate cu o pra-
jina de bambus sau cu una de
sticla, cu orice, numai sa fiu
acolo. Noroc ci nu era nevas-
ta-mea cu mine. S-ar fi prapa-
dit de ris, risul acela de plas-
ma cu miros de salcim si mi-ar
fi soptit, cu vorbe slefuite pe
buzele ondulate ca nlste cochi-
lii de scoicd, ca iar mi-a cres-
cut colesterolul si ca o sa mor
de ateroscleroza. Cred ca nu
doream neaparat, sl nerabda-
rea mea nu venea de la asa-
ceva, nu doream sa revad C|t
mai grabnic odaia racoroasa,
vara, muceda Si rece ca 0 ghe-
tarie acoperlta cui - pamatufuri
de stuf iarna. Acolo in odaia
din fa'ga casei, casa unui fost
subdirector de liceu internat,
®e simtisem strasnlc Venisem
acolo intr-o prlmavara Pina a-
tunci statusem Tn gazda la bloc,
la o proprietareasa, de fapt
chiriasa si ea, care ne pindea
si Tnsemna cu creionul chimic
pe un maculator, la ce ora ne
iubim cit si cum, ca sa aiba
cu ce ne scoate ochii la o a-
dicd, cum de altfel s-a si in-
tlmplat Venisem primavara nici
la Tnceput, nici pe la mij-
oc era inca frig, mai ales ca
acolo nu arsese nimeni toatd
iarna mdacar un vreasc. Ne apu-
casem sa vopsim ferestrele, u-
sile. Mai mult baltasem pere-
tii si podelele incit ne-am chi-
nuit o multime sa le scoatem
din boald. Cu toate acestea nu
Tncercasem nici un fel de obo-
seala. Eram_Tn sfirsit doar noi
doi, de nicdieri nu se auzea ni-
mic, nici un fosnet de parca
am fi fost undeva Tn vagaunile
carstice din fundul pamintului.
Si nevesti-mii i se paru la fel.
Uite, parca am fi in pes-
tera Ialom|C|oare| mi zise, ri-
zind fara zgomot.
Pufniram. Tn ris, ris de flaut,
ne amintiram de pestera ace-
ea cu lumini galbene ca niste
bondari abia iesiti dintr-un fi-
nat in floare, de pestera ace-
ea muceda cu suvoaie de apa
care cadeau sSi sunau ca un
tambal cu coarde din calcar,
pestera aceea cu ursi albi si
mistreti namoliti, pestera ace-
ga® cu altare fara mese de tai-
na, unde nevasta-mea era sa
se_ duca pe copca de spaima
Rizind, adormiram pe divanul

nou, captusit cu iarba de ma-
re, asa scria cel putin pe eti-
chetd, cd nu mirosea nici pe
departe a asa ceva, nici chiar
a fin putred si mucegait, ci a
praf marunt si Tnnecacios.

Nu, nu simteam nevoia si
vad odaia de la strada a casei
cu ceardac, cu coloane varuite
si capltelurl zbircite din  ci-
ment, o casd trainicd din ca-
ramlda, cu zid gros de caze-
mata, pe sub podelele careia
umblau vinturi ticnite, izgonite
din cer pentru pacate grele.
Din pricina asta era si frig,
frig tot timpul, cu tot focul so-

belor de teracotda. larna si va-
ra ai fi putut tine morti sa nu

imputa, ca ‘e nevoie cite o
data sa treci de cele trei zile.
Cineva facuse chiar o aseme-
nea propunere, Tnsa fara folos.
Proprietarii erau oameni pe
care nu-i interesa niciodata ba-
nul. Stiau, asta era meritul
doamnei, femeie frumoasd La
tineretea ei, frumusete care se
mai vedea n mulajul de cea-
Jrd alba, curata al obrazului,
stiau sa o duca bine, si din
pensia subdirectorului, pensie
mica, luata Tnainte de marire.
Cind ne-am mutat de acolo um-
blase insistent un zvon despre
demolare. In locul caselor din
fundac avea sa se faca o bi-

blioteca, asa  prevestea pro-
iectul, 0 cladire labarta-
3, facuta din  sticla >

acoperis metalic, Tn forma de
corabie ca la bisericile vechi.
Venisera, mai eram si noi nca,
niste speC|aI|st| S facuserd tot
felul de  mésurétori. Cred ca
de la asta se tragea nerabda-
rea mea. Abia asteptam sa vad
ce se intimpla cu fundacul, cu
oamenii lui. Se stabilise, pe
nestiute, o legatura despre care
aveam sa-mi dau seama mai
tirziu. dupa ce plecasem. Oame-
nii, domnul Zburlea, proprieta-
rul uneia din casele cu etaj,
barbatul cu fata napadita de
ciuperci, bani de argint peste o
pojghita de cupru, ramasese sin-
gur, nu cu mult timp fnainte
de a ne duce de acolo. In fie-
care zi, cam de patru ori dus si
ntors, trecea pe sub fereastra
noastra, odata la cimitir, sial-
t3 datd la o cantind a salaria-
tilor, de wunde Tsi aducea in
niste sufertase lustruite zanatic,
mincarea de prim si cina. Ce
se Tntimplase cu el era cu totul
de neinteles. Cit trdise nevas-
td-sa el facuse piata, el gatise,
se spunea chiar ca avea mina
si gurd de aur. Dupd moartea
ei lasase totul baltda ca si cum
habar n-ar fi avut vreodata.
Singurul lucru pe care catadic-
sea sa-ljmai faca era ceaiul de
pojarnita, asta pesemne fiind-
ca nu avea de unde sa-l ia sl
1i era absolut necesar pentru
parsivele lui dureri abdominale.
De cind cu radposarea nevesti-sii
nuii patise ceva, dupa cum era
sa aflam de la chiriasii lui, cei
de la parter, unde ne mai du-
ceam Tn vizita. Tncepuse sa um-
ble Tn toiul noptii ca un huhu-
rez, dintr-o parte in alta a oda-

ii, mai ales Tnspre zori, Tnainte
ca soarele sa-si lepede galbenu-
sul _peste dealul zdrelit al Soro-

garilor.
— Ce vi s-a intimplat ?, nu
s-a mai putut stapini sa nu-l
intrebe intr-o zi, doamna ba-
trina de la parter care suferea
cel mai mult din pricina mar-
saluirii.

A raspuns fara sovaire, cu
glasul lui subtire si sfarimicios:
— laca Tnainte de albirea
noptii vine cineva sa ma lege.
— Vedeti-va de treaba dom-
nu’ Zburlea. Vedenii. Cum s-ar
putea sa vi se intimple una ca
asta tocmai dumneavoastra ca-
re ati fost cel mai cinstit si

harnic functionar din cooperatie,
ca erati exemplu pe tard. Cine
sd aiba ceva cu dumneavoas-
tra ?

Barabulda cel care statea in
casa cu geamalic vopsit in ver-
de, cea din capatul strazii, du-
pa ea veneau altele asa ca in-
tr-o stincarie de sisturi crista-
line, avusese un necaz. Era un
barbat cumsecade, potolit, cam
dolofan, lucru care se mostenea
Tn neam, ca de aici le venea si
numele. 1 se Tntimplase un bu-
cluc la care nu te-ai fi astep-
tat. Facuse zob Moslzviciul al-
bastru, pentru cumpararea ca-

niti. Nucii din Fundacul nos-
tru ar trebui taiati si plantati
tei ci la aceia suna frunzele ca
niste paftale de bronz. Una, si
incd nevinovata. Cind s-a re-
parat strada, profesorul a facu-
t-o pe dirigintele de santier.
Pind intr-o zi, cind unul dintre
lucratori era sa-i scape un _tir-
nacop pe laba platfuss a picio-
rului. Domnul Radu, vedeam
totul de pe fereastra noastré a
ramas locului si doar rosul o-
brazului s-a facut galben caun
cacadir palit de bruma,

— Criminalii, crlmlnalu au
vrut si ma omoare, criminalii ...

FUNDACUL
LASTARI

povestire de Grigore HISt

ruia o tinuse citiva ani intr-o
calicie. EIl, sofer pe o Salvare,
intrase, oblsnumta probabil, pe
rosu, la o intersectie datd dra-
cului. Mai era cu cineva, 0 co-
lega de serviciu, care-i facea
ochi dulci de cind cu masina,
cu toate ca Tnainte striga Tngu-
ra mare ca nu-i poate suferi pe
burduhanosi. Accident fara vic-
time. Noroc. Acasd, nevasti-sa
se aprinse ca o brichetd de car-
buni, Tncet si mult. Rupse bu-
cati- bucatele hamacul pe care
barbatul = 1l cumpdrase, juma-
juma cu un vecin. Costase o
multime de parale, era din im-
port, luat la negru. Colac peste
pupaza, trebui sa plateasca si
partea aceluia, care se pusese s Si
pe zbierat, c& n-o s& mai aiba

cum sa-si linisteascd nervii sla-
biti.
Profesorul Radu, unul scund,

oleaca puhav, se scula cu noap-
tea Tn cap. li Intarcase somnul,
spunea doamna batrina la care
mergeam in vizita. La cinci Tsi
Tncepea drumurile pe care le
termina cind nu se mai vedea.
Era un fel de pendula a stra-
zii. Blachiurile pantofilor sai,
scoteau, lovind lespezile de pia-
tra, sunete suparatoare ca nis-
te zgirieturi. Obisnuia sa le
schimbe rar si de asta clampa-
neau in cuie. Aveam insa si
citeva ceasuri linistite pe sap-
timind.  Atunci domnul Radu
dadea ore. Lectii pentru multe
specialitati, transformate  din
proprie Initiativd Tn lectii de
comportament  si eticd, cid de
asta are nevoie  tineretul de
astazi. Profesorul Radu vorbes-
te si mai ales scrie mult. Re-
clamatii, reclamatii Tn numele
tuturor insa fara stirea nima-

Madam Virlan, proprietara
casei cu abajur de sticla la in-
trare, a tipat si ea dupa ca-
rucior. Suferea de ani de para-
lizia picioarelor, dar nu putea
suporta sa se intimple ceva in
fundac fara sa vada, fara sa

stie. Mai mult ca sigur cd n
graba ei, fata, ucenica, cd ma-
dam Virlan e croitoreasa, Tn-

curcase ceva, la lucru.

La toate acestea ma
urcind Tn caldura coclita a a-
miezii spne Fundacul Lastari.
Calcam cu frica, ca intr-o vi-
natoare de cocosi de munte, cu
toate simturile biciuite, nu cum-
va sa-mi scape ceva. In dreptul
strazii Lastari, prima Tnainte
de fundac, m-am intilnit cu fe-
ciorul  adoptiv  al croitoresei
Virlan, absolvent al Sorbonei,
cum porecleau studentii Insti-
tutul Pedagogic. Cind plecasem
noi de acolo se Tinsurase, luase
o fatd de la tara, care termi-
nase atunci sanitara, o fatd fru-

moasa, frumusete pietroasd, o
bruna aidoma cerului cind se
innegreste de funingina si se
amesteca albastrul de sare al
Tnaltului cu taciunele. Casato-
ria surprinsese pe multi. Fiul
adoptiv al croitoresei paraliza-
te era scund si gros, un polo-
boc cu doage gata sa plesneas-
ca. Era o aratare unsuroasa, ca-
re stia insa sa fie placut prin
zimbet si vorba. Pe deasupra
fata era si mai inalta, mult
mai finalta. Cind ne mutasem
asteptau  un urmas. Tinusem

mult sa aflu ce avusesera. La-
sasem si adresa dar nu _primi-
sem nici o veste ori o ratacise-
ra, ori n-avusesera timp de noi.
ocupati, pind peste cap cu copi-
lul, cu naveta. Cum l-am vazut

Qindeam

mi-am si amintit. In loc sa-l
intreb nsd ce trebuia si ce se
cadea am fngdimat putin spe
riat

— Ce-i cu Fundacul

Asta n loc de buna-ziua. de
ce mai faci, asa tam-nisam, ea
si cum i-ai spune unuia ca ar-
de sau moare. S-a uitat la mine
Cu 0 cautatura tdioasa si apoi
mi-a trintit sec cum nu-i era
obiceiul:

— Ce sa fie ? Sandtos voinic.
— Stiam ca e vorba sa se
demoleze.

Abia atunci_ a priceput st a
inceput sa ma priveasca altfel.
— Nici pomeneala. Au gasit
0 pinza de apa freatica pe a-
proape. De atunci o aud si eu
cum se zvircoleste cite odata ca
o foaie de tabla zanganlta de

vinturi. Asa ca au ramas toa-
te la locul lor. Toate bune si
frumoase.

— Toate bune si frumoase,
am repetat moale, mai mult

pentru mine.

— Dar doamna ce face ? (Pro-
nuntind cuvintul m-a cuprins o
rusine si o stinghereala de ne-
Tnteles, ca si cum as fi spus
ceva urit).

— Ce sa faca, bine. Am doi
baieti. Tncolo cu serviciul. n

ture, la masele.

l-am urat sanatate si Tnca ce-
va, dar nu mai tin minte ce.
Apm m-am intors din drum
sa-l urmez si asta fara sa-l in-
treb daca e dispus ori nu. L-am
dus pinda Tn centru, am mai
stat si acolo, mi-a vorbit despre
feciorii lui. care cresc bine, si
pe care o0 sa-i faca fotballstl
Am mai aflat si despre altii din
Fundac. Toate erau la locul lor,
atita doar ca in apartamentul
de sub domnul Zburlea venise

o familie de pe valea Praho-
vei. aveau pian si o fata Tnal-
ta. roscata, studenta la Conser-
vator. care cinta mazurci si fugi
n furca noptii. Valea, fiica ce-
lor doi bucatari betivi de lao
cantina studenteascd, obraznica-
tura fundacului, rdmasese si de
doua ori repetenta n Ilceu era
studenta la 1.S.E., parca lacon-
tabilitate agrara. Fostul aviator

si constructor C.F.R., un barbat
zdravan, cu accent romanesc

stricat, se apucase de cultivat
rosii, le ingrijea bine, colabo-
rind cu nevasta-sa, care Tn sfir-

sit, nu mai lua narcotice. Sco-
teau recolte ce T1i bagau la griji
pe citiva agronomi care stateau
nu pe departe, in niste foste
baraci construite dupa razboi.
Cam asta. Ba inca ceva. Dom-
nul Radu se tamaduise de loc-
vacitate. Se |nt|mplase dintr-o
data, fara nici leac si tra-
tament, indata dupé ce ginerele
sau ii parasise. Cit am mai stat,
I-am si intilnit pe fostul gine-
re al profesorului Radu. Pasea
tacticos, alaturi de o femeie, o
idee mai Tnalta decit el, o fe-
meie putin misterioasa, pe ca-
re o ducea la brat cu o tan-
drete de care nu-l credeam ca-
abil. Am mai ramas citeva zi-
e in oras dar n-am mai avut
curiozitatea sa& ma duc, sa re-
vad Fundacul Lastari.



limbindu-se prin atelier, confesiuni

mesterul Tsi priveste mii-
nile. E un tic: zimbeste
n barba-i castanie si fisi

cerceteaza miinile, asa_cum fac
taranii din satul lui Tn fiecare
dimineatd, fnainte de a fncepe
treaba. Satul lui de lingd Deva
are un nume frumos: Bacia.
Francisc n-a fost baci, a fost
un baiat sarac prins de copil
intr-un virtej care pe acolo se

BARTOK

numeste ,minioasa”, dar omeni-
rea i-a zis cel de-al doilea raz-
boi mondial. Cred ca din peri- buie s-0 cunosti bine de tot. Ma Oamenii tai nu sint insi ci
oada grea a_copildriei si din a- lupt cu pasta pind s-0 supun,  temperamente, caractere desco-
dolescenta inceputa la Scoala sa cinte cum vreau eu, sd rea- perite de lumind si fixate in,

medie tehnicad de S|derurg|e i
s-a Intipdrit o anumita stare re-

lizez cueaun expresionism grav
ca in Strindberg, dar si arpegii

culoare, dar in acelasi timp sint
piatra si lemn pe care vremea

flexiva pe obraz si gravitatea uluitor-fantastice ca in Stravin-  si-a scris trecerea. Teama de
cu care judecd lucrurile. Din  sky, marturiseste pictorul n ostentatie, de _vaporos sau de
clipocitul girlei si din jucausul  timp ce cotrobaieste printre sa- transcedente ciutate si_ efeme-
leganat al luminii pe crengile siuri. re te-au facut, cred, 's& mergi
din B&cia a reusit sa_pastreze — N-ai impresia ca ai do- spre asprime, spre o matizare
acest zimbet cald si privirea cit mesticit-o prea tare Incit aproa- a culorilor, adicd spre ceea ce

sugubeatd, cit ironica. Francisc
Bartok e un temperament cum- nu mai
panit, dar pictura lui tradeaza —
o ardere violenta.

Intre felul sau de a fi si ar-
ta care l-a impus (crelndU|
chiar un cor de epigoni) exista
— dup@ mine — o oarecare con-

pe a inghetat de cumintenie si
cuteaza sa zburde?
In activitatea fiecarui
tor e necesard o perioadd sa-i
zicem statica. A mea e de so-
norizari joase, pe linga pedald,
in care m-am mentinut de fri-
ca dulcegariilor si a stridente-

ramine dupa ce trece nestator-
. nicia clipel, am fncheiat onora-
pic-  bil aceasta discutie purtata a-
cum 3—4 ani cu un Francisc
Bartok Tnconjurat de arlechini
melancolici, de muncitori taiati
n grafit, de femei bizantinizate.

tradictie, pe care — marturi- lor. In picturd conteaza raportu-
sesc — TD decursul acestor ani rile cromatice. ~Pentru aceasta Toate lucrdrile stau cu spa-
de cind urmaresc evolutiaam  logica lupt. Ai impresia ca sint tele la noi, facind atelierul si

Tncercat sa mi-o justific. Bine un obstinat ?

inteles, din pura curiozitate pro-

— Somptuozitatea pe care 0

para mai vast afara ploua si
peste Golia filfiie o aripd de

fesionala. Astept mereu ceva, reusesti in special din galben te gheata. Mesterul zimbeste in
un fel de dezghet al apelor, 0 indica drept un vulcan n sta-  barbg, Tsi priveste m||n|Ie si de
descatusare  din niste banuite re latentd. Pe undeva tipa din  aceea am impresia ca reino-
canoane. Pentru a-1 intelege adincuri o magma incendiardpe dim o convorbire neterminati.
mai bine arta, m-am tot gindit care voit o incremenesti prin Si fara_altad invitatie, sasiurile
la copildria lui frustratd, la u- surdinizare si poate prin atitu- incep si se roteascd spre noi.
cenicia din holocaustul cuptoa- dinea personajelor tale. Brusc, interiorul s-a Tinseninat.
relor, la contactul timpuriu cu — Ce le-ai reprosa? — Ce Tnseamna asta ?

metalul dur. Francisc Bartok a — O voita ntoarcere spre ve- — ,Batdlie medievalda unu".
ajuns n Institut dupd ce si-a  chime spre aburi de aminti- — ,Batdlie medievald doi", —

invirtosat bratele n capitala o-
telului roménesc si dupa ce o-
chii lui s-au deprins a privi mi-
jit miezul incandescent copt Tn
furnale.

La Hunedoara, in spatiul de
catedrala cu strane fierbinti, do-

re spre

stralucirea.

tale stau
lare de Vvis,

o profunzime
tine cu orice pret sa Tmpiedice
Desi
le de brunuri.
pierde prospetimea. Personajele
Tntepenite
indurerate de per-

~ceneza", — ~.Germinatie” —
enumerd cu modestie Bartok.
— Intituleaza-le  mai curind
dragoste, pofta de viata.

— Asa e. Cu tot ce-am Tn-
vatat Tn prima etapa vreau sa
construiesc numai prin culoa-

care

preferi game-
culoarea nu-si

intr-o izo-

mind o gravitate descinsd din  fectiunea armoniilor cromatice, re, mai bine zis prin raportul
nuante minerale, o solemnitate nobile asemeni aurului  vechi, de culori. S& cint lupta, bucu-
rezultand atit din proportii cit  totusi gata s& evadeze din hie-  ria vietii, dulceata odihnei.

si din distribuirea avara a lu- ratismul impus. Li se ghiceste — Pictura ta de acum imi

minii. Bartok a dus cu el aceas-
ta Tncremenire Tn tonuri  bitumi-
noase de penumbra atunci cind
a ajuns sub privirea de soim
a lui Corneliu Baba.

.

austere.

— Nu poti Tnvata meseria da- matism. Si

ca te temi de culoare, nici da-
ca te lasi furat de ea ca de-o
gateald. Culoarea trebuie Tm-

blinzita si ca s-o Tmblinzesti tre-

Birlad

FATA MORGANA

de OUMimU SOLOMON

Teatrul birladean a debutat Tn noua stagiune a-
sumindu-si riscurile montarii unei farse. Punctul
de plecare l-a constituit textul lucrarii lui Dumi-
tru Solomon — ,,Fata Morgana" Regizorului Cristian
Nacu i-a revenit o sarcina d|f|C|Ia,, pentru ca ,Fa-
ta Morgana" este o piesa multiplu vulnerabild
atit sub raportul structurii dramatice, cit si in ce
priveste surprinderea si fixarea exacta a caracte-
relor "antrenate Tn actiune. Sarcind, de asemenea,
sensibil Tngreunata de |nd|spon|b|I|tat|Ie pentru
comedie ale unei bune parti din distributie.

.Fata Morgana", in pofida afirmatiei facuta de

autor in programul de sald, unde este evocata
~umbra finaintasilor, a lui Caragiale si a lui Vic-
tor lon Popa", se dovedeste, o constructie Tn care,
deseori, conventionalul brut incearca zadarnic sa
suplineasca logica esentiala si explozia de nepre-
vazut fara de care quiproquo-ul riscd sa esueze
lamentabil Tn grotesc. O parte din personaje eta-
leazd naivitati dezarmante si incredibile (chiar
atunci cind, prin insasi functia cu care sint in-
vestite, ar trebui si dovedeasci macar o intentie
de spirit realist), cealaltd parte este Tndemnatd sa
rascoleascd n straturile cele mai de jos ale lipsei
de probitate, ale coruptiei si ale decaderii morale.
In acelasi timp, finalitatea eticd a piesei pe care
ne-o propune Dumitru Solomon (si nu-i putem re-
fuza autorului aceasta intentie) este incredintatd
unor personaje condamnate sa asiste mai mult ‘de-
cit sa actioneze, astfel Tncit prevazuta victorie a
binelui Tmpotriva raului nu face altceva decit sa

intareasca sentimentul conventionalului si al gra-
tuitaii.
Pretextul piesei Tl constituie asaltul declansat

de o intreaga galerie de personaje cu o moralad
Tndoielnica asupra presupusului presedinte al unei
comisii de bacalaureat, in vederea promovarii ile-
gale si a obtinerii ilicite a unei diplome. Obiectul

nerabdarea, desi

— Explicatia poate fi in ad-
miratia pentru profesorul
Corneliu Baba. De la el am in-
vatat sd_preiau formele cotidi-
ené si si le Tnnobilez prin dra-
tot de
mint, sa fiu sincer cu mine, fu-
gind de efectele care emot,lonea-
za de dragul emotiei si sa res-
pect demnitatea

ramin demne, aminteste la prima impresie o
declaratie recentd a lui Chagall:
»5-a spus ca fac literatura din
cauza ca nu copiam realitatea
asa cum era inteleasd. Existau
forme in pictura mea, dar nici
ale obiectelor reale, nici ale ce-
lor abstracte". Cert este cd abia
acum a izbucnit ceea ce ghi-
ceam doar clocotind dincolo de
ascetismul uscat Tn care te men-
tineai.

meu,

la el sa nu

lucrurilor.

implicit al satirei se circumscrie deci pledoariei
»anti-pild”, pentru a folosi un termen desprins
din chiar textul spectacolului.

Daca i-am reprosat autorului schematismul actiu-
nii si insuficienta conturare si _departajare carac-
terologlca trebuie sa relevdm, in cel mai obiectiv
spirit profesional, cd dialogul beneficiaza, in ,Fata
Morgana”, de recunoscuta fluiditate a scrierilor
care, anterior, au atras pozitiv atentia asupra lui
Dumitru Solomon. De altfel, comicul de situatie,
pe care mizeaza Tn primul rind realizatorii spec-
tacolului, se desprinde, indirect si oarecum para-
doxal, nu. din ceea ce fac, ci din ceea ce spun per-
sonajele piesei. Tndeosebi partea a doua a spec-
tacolului, mai alertd si mai consistenta in con-
fruntari, justifica Tntr-un fel alegerea Teatrului
LVictor lon Popa".

Din pacate, aldturi de neajunsurile Interne ale
partiturii dramatice, trebuie sa mentionam si in-
suficienta adaptare a colectivului distribuit fata
de rigorile genului. Spectacolul semnat de Cristian
Nacu nu are, In buna masura, ritmul interior ne-
cesar derularii unei farse, fie ea si pseudo-poli-

tistd. A confunda agitatia sterila si zgomotoasa,
frizind deseori vulgaritatea, cu dinamica interioa-
ra a reprezentatiel este o eroare a carei persis-
tenta poate condamna viabilitatea actului artistic

in sine. Sintem nevoiti sa consemnam, Tn varianta
birladeana cu ,Fata Morgana”, aparitii Intru to-
tul nepotrivite — si ne gindim la Gheorghe
Gheorghiu, distribuit Tn Directorul hotelului sau

la Valy Mihalache,

interpreta a Lucretiei Borgia.
Ambii actori

amintiti sarjeaza constant in regis-

trul grotescului  si facilului, evoluind Tn sensul
invers scopului propus. Decebal Curta si Dana
Tomita, interpreti care, Tn stagiunea trecuta, au

ntrunit aprecieri din partea publicului larg si a
cronicarilor dramatici, au evoluat mai putin con-
vingator decit le-am fi putut pretinde, handicapati
si de modul uniform, impersonal in care au fost
concepute, regizoral, rolurile Fifi si, respectiv, Teo.
Mult mai aproape de adevar au fost gindite si
realizate rolurile interpretate de Duduta Olian —

Sotia, Ligia Dumitrescu — Diana (cu 0 mentiune
speuala pentru scena santajului), Dan Moldovan
— in dublu rol Castor si Polux.

Alexandru_Olian semneazd o scenografie utila
si echilibratd, oferind un bun spatiu de joc in-
terpretilor.

Const. PAIU

obisnuisei, dar ramii Francisc
Bartok.

— Poate fiindca tin sa pastrez
ce este al meu. In cartea lui
Faulkner (pe care, marturisesc,
il admir) ,The sound and the
fury* exista un erou, Ber]jamin,
cu care Tmi place sa ma con-
fund. In visele lui iubea trei
lucruri: pajistea de acasa, pe
sora lui S lumina focului din
vatrd. Trdia intr-un tinut ima-
ginar, care de fapt, era tinutul
lui real.

Aurel LEON

— Dramatismul e Tn spatele
temei, un fundal al ei, dar in Acum Tmi dau seama ca Fran-
tem& ambitionez  s& surprind  cisc Bartok n-a venit intampla-
fluiditatea  vietii, curgerea ei  tor in Moldova. Poate cd l-au
impetuoasa. Formele dau senza-  Matras mai ntdi frescele, cert
tie de straniu pentru ci epicul € ca treptat l-a cistigat viata
nu e lasat doar pe seama lor. clocotitoare si acea lumina spe-

— Mai stranie mi se pare cifica a lagului in care mun-
postura in care te surprind, cesc oameni, desigur ca si cal-
dura acestor oameni Tmbie-

Parca as ghici autoritatea lui
Corneliu Baba Tn caldura unor

tonuri cu greu tinute Tn friu, sa, Tn aceste tablouri ce vor in-
parcd inefabilul adolescentin  céalzi Tn curind o expozitie bucu-
din paleta lui Ciucurencu pe  resteana.

undeva; titusi nu e asta. In Eo surpriza pe care o divul-
tot ce faci e altceva decit ne gam cu placere.

toare ca o vatrd. Pe toate se
straduieste sa le cinte Tn arta

,Portret"

Carnet muzical galatean

Teatrul muzical si-a inaugurat, nu de mult noua stagiune de
spectacole, cu Padurea vulturilor de Tudor Jarda, anuntind toto-
data un program interesant de spectacole si manifestari muzicale.
Se incearca un reviriment care, trebuie spus, s-a cam lasat mult
asteptat pe aceasta scena.

Capitolul cel mai important, si demn de retinut, este cel a?
lucrarilor noi care urmeaza sa vada lumina rampei, Tn premiera,
capitol pe care noua conducere (director si regizor — Barbut
Dumitrescu) vrea sa-l afiseze in toata pllnatatea si valoarea IwS
artistic-educativd. Evident Tmplinirea unui astfel de deziderat,
perfect realizabil, solicita din partea colectivului efort, partici-
parc.

Cercetind lista repertoriald, retine Tn mod deosebit atentia
grija si competenta profesionala cu care s-a procedat la progra-
marea unor noi partituri datorate compozitorilor nostri; opere-
ta portret Leonard de Florin Comisel, opera intr-un act Interoga-
toriu Tn zori de Doru Popovici si un nou balet Tntr-un act
de compozitorul galatean Nicolae Meirosu. Urmarind #ducerea
pe scena a unor partituri lirice cit mai diverse, Teatrul muzical
Galati, a optat pentru includerea unor partituri de circulatie.
Este vorba de Cosi fan tutte de Mozart, opereta Rose Marie de
Friml si Aida de Verdi; lista fiind completata cu alte doua lu-
crari, Cutia cu jucarii de Debussy si Petrica si Lupul de Proko-
fiev care urmeaza sa Tmbogateascd spectacolele de balet desti-
nate elevilor si tineretului. S-a avut in vedere, bineinteles, Tn
primul rind actualul potential al acestui colectiv artistic, a carui
carte de vizitd ne poate da de pe_acum convingerea realizarii
unor manifestéri interesante, pe masura asteptarilor si exigen-
telor publicului. Un prim exemplu ne-a si fost oferit; recenta
premiera a operetei Liliacul de Johann Strauss, care a prilejuit rea-
lizatorilor (regizor, Barbu Dumitrescu; conducerea muzicala, Sil-
viu Zavulovici) un spectacol alert, ingenios pus in scena, prlmlt)
cu caldura de catre public.

Acestui eveniment, i s-a mai adaugat unul: concertul simfonia
din 7 octombrie, cuprinzind un program de zile mari — Rap-
sodia romana nr. 1 in La major de George Enescu, Concertul nr.
3 in Sol major pentru vioara si orchestra de Mozart si Simfonia
a V-a de Ceaikovski, cu lon Voicu, solist, si Mihai Brediceanu la
pupitru. Mentionam faptul ca, la Galati, de mai bine de doug,
stagiuni — inexplicabil ! — concertele simfonice au loc o data
pe luna, si se desfasoard sub egida Orchestrei Teatrului muzical.
Cum tot pe aceeasi scena au loc si spectacole de estradd amin-
tim cd sectia speC|aI|zata n atari reprezentatu afiliata Teatrului
muzical de”aici, se afld pe punctul de a iesi in public cu un spec-
tacol Tn premieré, Cu revista in balcon pe un text de Mihai Ma-
ximilian ; muzica, Vasile Veselovski.

Dumitru SANDU



AN 1908, Tn ,Formprobleme der
Gotik" (Miinchen) W. Wor-
ringer Tsi intitula un capitol

al lucrarii ,Stiinta artelor ca psi-
hologie a umanitatii. E drept, Wor-

ringer dadea atunci o interpretare
voluntarista istoriei artei, consi-
derind-o ca pe o istorie a variatii-
lor priceperii si vointei. In lucrarea
amintita el observa Tndreptatit ca
stiinta despre dezvoltarea  artisti-
cd a omului se afld inca la prime-
le ei Tnceputuri®.

Neintreruptele si uniform accele-
ratele mutatii petrecute Tn psiholo-
gia omului modern, numarul extrem
de mare de impulsuri exterioare
inregistrate de el si care actionea-
za de cele mai multe ori ca sti-
mulent, determind cu necesitate ca-
tre o legitate a ordonarii de c3ta©
sine, ordonare care gaseste exce-
lent cimp de afirmare Tn exprima-
rea formala — Tn arta. Spus altfel,

mediul proceselor gindirii sensibile
se autoafirma Tn exprimarea su-
biectiva a individului. Mecanismul
impulsului artistic este pus in mis-
care de procesul relational individ-
spatiu senzorial, proces care dilata
limita perceptiei estetice a lumii
numenale, largind functiile noastre
obisnuite de perceptie si reprezen-
tare. Putem spune ca suma terme-
nilor acestui proces se instituie ca
o geometrie a formelor sensibile.
Legi ale acestei geometrii mai e-

xact termeni cu care vom opera in
deductii si  demonstratiile logicii
nenumerale vor fi: raportul, rela-
tia, timpul de receptie, perspec-
tiva retroactivd. Punctul de inci-
dentd al artei cu literatura aflat in
chiar originea impulsului artistic,
manifestarea exterioara —  expri-
marea ni se prezintd ca o chestiune
de tehnica, de posibilitate materia-
Ia. De aceea nu am finchis in com-
partimente diferite aces'e forme pe
care le Tmbraca interpretarea lumii,
ca naratiune mentala, in punctul
sau initial. (Fireste, aceasta nu Tn-
seamna ca punem semnul egal intre
aceste constructii  sensibile auto-
nome).

In_materie de analiza, epoca mo-
derna a aprofundat o Iegatura de-
finitorie a operei de arta: rapor-
tul. Raporturile Tintre personaje,

Tntre personaj si mediu, ale socia-
lului cu individualul, al realului
cu imaginarul, raporturlle conflu-
ente pe care le genereaza Tnsusi
individul. Pare si lipseascd cu de-
savirsire descriptivismul (si el chiar
lipseste) sau mai  precis nu mai
poate Tncape tiparele descrierii com-

plexe, descrierii Tn adincime, unde
suveranitatea este cea a raporturi-
lor cauzale, a spatializarii si esen-
tializarii imaginii. Romanul ca i
imaginea plastica reusesc sa stra-
punga zidul echilibrului arhitecto-
nic si al simetriei dinamicii inte-
rioare. Intr-o pinza pre sau post
rafaelita grupul era ,legat”, mis-
carea si spatiul operei se impuneau
ca bine determinate, se impuneau
ca o alegere premeditatd. Cuprinsul
imaginii era necesar impunerii unui
subiect. Subiectul impus Tnseamna
-un raspuns, si tabloul clasic este un
raspuns, dar un raspuns ce nu pre-
supune transpozitii. Situatia nu di-
fera Tn cazul constructiei epice sau
dramatice. Metoda fixa de tratare a
subiectului facea necesara o modi-
ficare de cadru Tn directia cerceta-
rii acelui subiect si nu a simplei lui
descrieri, a ceea ce s-ar numi epi-
ca plana.

In epica plana, sau vederea unei
suprafete a patratului, omul apare
n desfasurarea cadrului in calitate
de piesd a compozitiei. Personajul
este obiect compozitional deci el
este un constitutiv care nu partici-

pa ci alcdtuieste. Doar constructia
are puterea de a se rasfringe asu-
pra lui validindu-1 cu putere, el
Tnsusi fiind lipsit de personalitate.
S-a observat ca in arta portretului

premodern metoda suprafatei patra-
tului este perfect aplicabila. Su-
prafata patratului delimiteaza as-
pectul limitativ al ariei figurii spa-
tiale pe care, observatorul aflin-
du-se Tn pozitie optima (gnoseolo-
gic vorbind) o poate descrie si cu-
noaste formal dar nu-i poate stabili
relatiile cu celelalte suprafete com-
plementare, (pe care le banuie dar
asupra carora nu are informatii
ci ipoteze). Portretul premodern se
infatiseaza ca portret al profesiu-
nilor, puterilor, ocupatiilor, repre-
zentarii divinitatii etc. In spatele
ariei descrise si minutios redate
de autor nu mai este nimic, nu
mai are rost sa cauti variante de
interpretare.

Tehnica a minat apropierea plas-
ticii de filosofie Tntr-un timp 1n

RECEPTIA

CA
IMPRESIE
MOBILA

Doru KALMUSKI

care prima dintre ele nu conce-
puse nonfigurativul. Modernii, si
aici sint mai multe de spus,
au mutat accentul de pe an-
samblu  pe personaj. Personajul
poate fi idee sau sentiment, viciu
sau vointd, contradictie interna sau
existenta arbitrara. El cunoaste un
soi de autodeterminare vizind o e-
liberare care merge pina la des-
fiintarea barierelor cunoasterii. El;
merge catre necunoscut cu dorinta
Tmplinirii si se neimplineste prin
ratacirea n hatisurile evanescente
ale acestui necunoscut. El, care
nu de mult doar participa la
jocul constructiei, el, obiectul —
material de constructie, se gaseste
Tn centrul de greutate al jmui
complex mecanism pe care trebuie
sé-1 punad in miscare si pe care tre-
buie s&-1 minuiascd. Dar mai Tnain-
te de toate propria sa eliberare il
stinjeneste, 11 incomodeaza Tn par-
ticiparea acum autocontrolatd la un
joc pe care nu-1 descifreaza inte-
gral si daca nu-i cunoaste regulile
e mai bine sda Tnceapa altul ori sd

si le imagineze. lar pentru a ima-
gina e nevoie de un minimum de
cunostinte, caci eliberarea sa 1l de-
termind sa le caute. Nimic nu e
mai greu de suportat decit aceasta
libertate a unui personaj care nu
stie ce sa faca cu ea Structura
psihica a modernului respinge de-
terminismul. Familiarizat cu cau-
zalitatea cititorul banuie sau chiar
stie o carte. Stie o pinza. Ele Ti sint
cunoscute dintr-un anterior care re-
petindu-se devine parazitar. Sablo-
nul. Parazitarea textului sau a i-
maginii  survine din nemodificarea
metabolismului artistic care solici-
ta miscarea stimulativa. Ca valoa-
re stimulativda opera sensibilizeaza
spiritul modern Tn sensul ca indi-
cele de aderenta afectiv se circum-
scrie integral sau partial formu-

larii  artistice. Consideram  doua
cercuri: unul din ele — circumfe-
rinta-reprezintd adaosul original al
unei opere de ar'a, cel de al doilea
suprafata afectiva a receptorului.
In cazul ideal cele doua cercuri ar
coincide. Spunem cd avem fncar-
caturd completd, un receptor satu-
rat. De regulda Tnsd cercurile nu
coincid. Avem o suprafatda aflata
ntre cercul mare (opera) si cercul
mai mic (receptarea) care este sec-
tionarea  operei, diferenta ntre
dat si primit. Aici Tnsa isi are func-
tia multiplicatoare factorul stimula-
tiv ca parte componentd a cons-
tructiei moderne.  Astfel cercul a-
fectului poate depasi primul cerc
datoritd deschiderii  modificatoare
de perspectivd, a continuitatii In-
finite a imaginii. ,Reconditionarea"
unor opere de arta clasice foloses-
te acest procedeu, al prelungirii
perspectivale, a adaosului. Literatu-

ra a utilizat metoda benzilor de
frecventda sau alternarea  unor
carti din (s& spunem lliada) cu
buletine de razboi de pe frontul
din Indochina. Dali a folosit de a-
semenea metoda ,imbunatatind-o"
pe Mona Lisa sau alte nu mai
putin celebre picturi clasice. In a
sa ,Natura reprezentarii* Richard
Bernheimer observa intre altele ca
~in timp ce cele doua moduri de
ntelegere  se suprapun  partial,
cimpul reprezentarii este mai larg
decit aria pe care o Tmpartaseste
cu functiunea de semn Tnruditd”..
,caci substituirea este o functiune
naturala iar reprezentarea o func-
tiune mentala”.

Este cred momentul sa ne lamu-
rim asupra ceea ce arta si_litera-
tura modernd intelege prin teo-
ria lipsei de concluzii. Desigur,
acolo unde nu se formuleaza de-
finitii nu se trag nici concluzii,
(sau ajungind acolo) Tncit sa fortezi
hotarele logicii. Daca Euclid spune :
»,0 linie dreapta este o linie care
este uniforma fata de punctele afla-
te pe ea", din astfel de definitie
nu se trag concluzii. Euclid a nu-
mit-o cerintd. Daca spunem ,acest
om este |mperfect la fel nu am

numit o concluzie ci o posibilitate
de viitor. Posibilitatea ca acest om
sa fie reprezentat Tntr-o suitda de
aspecte caracteristice. Adevarul ar-
tel apare aici ca 0 aminare a con-
cluziei, dar, totodatd ca intelegere
a esentei structurii unui fenomen.
Perceperea artistica ni se releva in
acest caz ca premiza_a viitorului.
Cimpul perceptiv se zdreste ca im-
presie  Tn  mobilitate. El  pre-
merge cunoasterii, devanseaza
estetic, printr-un fel de prototip
ideal demonstratia naturala a isto-
riei. Aceasta aproplere a Vviitoru-
lui a operat in toate epocile. A-
ceastd expunere rezultatd din inte-
legerea mai putin riguroasd, mai

degraba mnemotehnica a unei dia-
lectici intuitive a lumii s-a stabi-
lizat ins@ Tn modernitate si datori-
ta asimilarii unor cunostinte din
domenii limitrofe. Despre Kafka se
poate afirma cd a premers teoriei
relativitatii iar suprarealismul, ab-
stractionismul, par rezultante ale a-
cestei epocale descoperiri pe care
au premers-o.

Astfel, am putea considera arta
si literatura un sistem de interpre-
tari de oarecare certitudine a rea-
litdtii exprimatd Tn judecati relati-
vizate, Tntr-un sistem referential
stabil. Ajungem astfel la acel per-
sonaj care se misca Tn opera dar
care ne lipseste de concluzia sa o-
bligindu-ne sa ciutdm noi. Acest
nou raport. intre lector si personaj
este de data aceasta unul mai de-
licat. Prin o compozitie figurativa
sau abstracta, printr-o carte, autorul
transfera obiectul obseravtiei sale
Tn obiect al observatiei noastre.
Formarea de obiecte ale experien-
lei are loc Tnsa tocmai datorita fap-
tului cd diversitatea perceptiilor
este ordonatd Tn raport cu timpul.
Este deci o ordine a evenimentelor
empirice, indeobste o ordine cauza-
14 desfisuratd Tntr-o unitate tempo-
rala unidimensionald. Dar simtul
comun nu Tnregistreaza timpul ca
ne o simultaneitate. Aceasta ches-
tiune este extrem de importanta n-
trucit timpul nefiind obiect al per-
ceptiei, raportul se impune ca fals
prin raportare fantoma. Impresia
de succesiune temporala este o e-
f-ware caci timpul nu este decit con-
ditia subiectivd a experientei noas-
tre, defci nul ca sfera de raport. Ca
ranort descoperit personajul cons-
tatd ca posibilitatea plasarii sale
ntr-un sistem de coordonate ne-
confundabil este de acum mai difi-
cila. In opera timpul se naste cau-
zal. stabilind succesiunea unor e-
venimente care se afla in fapt Tn-
tr-un raport de tip spatial. Caci,
observam, sistemul de referinta este
receptorul (privitor sau lector) care
se situeaza in timpul prezent. Pre-
zentul cuprinde acele mesaje afec-
tive care au loc instantaneu asu-
pra carora nu are vreo influenta si
nu noate fi influentat de ele.
Sensul acestei definitii corespunde
impresiei sau  contactului emotiv,
acest rationament ne mai permite
sa consideram  modern, deci pre-
zent in timp cu media gradului
nostru emotiv  estetic, acele opere

ce se supun ca_ valori perene la
raportarea  fata de receptivitatea
contemporanilor. .

Istoria artei si a literaturii apar
deci ca istorii, dar nu ale artelor
respective ci mai propriu ca isto-
rii ale unui ,timp de receptie".
Acest aspect este de acum simplu,
Exista un timp al senectutii cind
evenimentele au o desfasurare len-
t4, cind adaosurile la memorie
practic Tnceteaza. Exista un timp
al copilariei cind setea de infor-
matie copleseste si mai este un
timp al recreatului. Evolutia pu-
derii de recreere erao dependenta
a puterii de observatie analiza si
efort fictional. lar analiza 1n-
cepe acolo unde obiectele i
fenomenele Tncep sa fie judeca-
te ca perceptii  spatio-temporale.
Pornind de la aceasta vom observa
ca arta naiva a existat Tnainte ca
ea sa fie academizata, romantismul
literar s-a facut Tnainte de Hugo,
realism facuse si Homer, suprarea-
bsm oamenii pesterilor. Doar tim-
pii_de receptie nu se nascusera
Inca.

crochiu

In care se vede cum diaconul
Stahidin Dobreni se  face
Zugrav de subtire

Val GHEORGHIU

1857. Pe poarta seminarului de la Socola, proas-
patul diacon Stahi iese la drumul mare, Tmpatu-
rindu-si in buzunarul de la piept atestatul de ab-
solvire. Frunzele de dud fisiie sub soarele galben.

incotro, sfintia ta ?

.tata nu voia s& mai cheltuiascd neavind
mare avere, cu toate acestea, eu voiam si aveam
mare placere sa Tnvat, doream a mi deosebi prin
ceva, a fi folositor mie si altora".

In deal, printre duzi, seminarul : Crede si nu
cerceta | Crede si nu cerceta | Dincoace, dupd
poartd, sleahul cel mare al tarii.

incotro, sfintia ta ?

In atelier. Printre pensule si pinze, printre sti-
cle albe si roscate, cu verniuri Tnecdcios miro-
sitoare. Si printre bunele lucruri : un evantai, o
carte de veche invataturd romaneasca, un pahar,
o lupd, o palarie, o valizd niste ghete un sfes-
nic, un baston, manusi, iarasi o lupa.

lardsi o Iupa’) Ce faci cu lupa, sfintia ta ?
N-auzi grelele cuvinte dinspre anii Socolel : Cre-
de si nu cerceta ! Crede si nu cerceta I?

Marea naturd moartd e gata.

Sarut mina, parinte . ..

,Portret"

LArlechin”



PLOI

Andi ANDRIES

. Toamna Tmbibata si ne-
iertatoare, vinturi patima-
se, insinuante ca un cos-
mar.

Multe, foarte multe ploi.

E o natura vrajmasa
.tocmai ea, natura, farmecul
nostru Tnconjurator, ambi-
anta noastra prin care cu-
noastem desavirsirea.

E o natura ostila, fara
scrupul si fara sentiment,
cu frunze anarhice si bol-
nave Tn rasucirea lor cara-
mizie.

Ploi fara ragaz, lacomie
lichida.

Brutalitate verticala, u-
medd, patrunzatoare. Din-
colo de oras, paminturile
respira greu. Darnice si
astenice, paminturile ab-
sorb atmosfera prabusitd
intens, prea intens.

Si totusi, nimic dezolant.
Motoare si pasi, acuitate a
sensurilor, convergenta de
suflete — toate  acestea
populeaza ritmic toamna
cuprinderilor noastre. Nici
0 risipd de timp si de rod.
Orizonturile incerte cedea-
za, parca fug, parca se des-
tramad. Vrajmasia Tngenun-
che Tn propriul ei noroi-
Noptile gem spintecate de
lumini, nu mai sint nopti,
ci daruri. Palmele string,
palme puternice sau palme

fragede de copil. .
incarcate, zilele devin

mai Tncapatoare. Zilele se
prefac in sinteze.

Stropii se usuca pe o-
braji, nu rezista rasuflari-
lor calde. ) B

Trei termeni; oamenii,
paminturile, recoltele.

Cite inimi ? Una singu-
ra, se aude limpede, nu
poate fi decit una.

Fara indoiald, firul acela
de zare incandescenta vine
de la soare spre noi. Il
banuim sau exista, n-are
importanta. S-ar putea sa
fie vorba — pur si sim-
plu — despre soarele din
oameni. Cel care trece
prin ploi, catre paminturi
si catre recolte.

IONBANUTA

MIHAI RALEA, memorialist de calatorie

Acuitatea observatiilor Ralea si-a verificat-o Tn cursul voiaju-
lui facut in 1948 In Antile, S.U.A. si Canada.

Cel mai elocvent popas l-a facut in Cuba. Cu 12 ani Tnainte de
instaurarea puterii populare n insuld I-a surprins pe calatorul
roman viata dezordonata si infecunda a burgheziei locale, refugiata
in aventuri cautate si bravade inutile. Americanii au conferit Cu-
bei o functie exclusiv turistica, de repaos erotic si climateric. Drept
care pe de o parte exista la Havana un cartier de blocuri impu-
natoare Tn centru si un altul, marginas, de vile cochete chiar lu-

xoase Tn parcul carora se rasfatau piscine, glicine imense ,tufe in-
candescente, boschete si mici chioscuri catre care priveau cu jind
cersetorii aciuiati la gratiile protectoare ale gardurilor. Printre eu-
calipti, palmieri si bananieri localurile de noapte respira un val
Tnselator de voluptate. Sabatul ,se lafdieste fara nici o limita". Pe-
trecerile se sparg tirziu Tn gemete de banjo si profanate de pri-
virile ofensatoare ale traficantilor congestionati. Ralea are marele
merit ca dincolo de fumul tigarilor si aburul bauturii percepe o
amenintare surda, nevoia de severa dezinfectare. Desfatarile fara
noima vor duce la razvratirea celor care le privesc miniosi.

La Tntoarcerea din Cuba memorialistul noteazd Tn carnetul sau

,Cavalcada"

Cuc 1
nauc

de din om si calator
rastigneste-ma in dor |

panorama strazii amurgului

panorama intrarii cosarului

H. ZALIS

aceste rinduri profetice: ,Aici Tnsa domneste fara nici o Tndulcire
contrastul cel mai violent intre zdrente si matase. intre coliba sor-
dida si palatul de basme. Lumile stau fata Tn fata : unii Tnspaimin-
tati de cosmarul viitorului cu miinile Tnclestate pe comorile adu-
nate, altii gemind de indignare si suferinta si cladind ascuns Tn
suflet minia nestavilita de razbunare. Se traieste aici preludiul care
vesteste marile furtuni, ragazul linistit care, precede Tncaierari
finale. Lupta e pregatita, si atacul va porni sigur n zori de zi“
Drumul parcurs de Ralea de la notele din Grecia (1930) adunate

in reflectii scinteietoare, reverberate de idealuri rationale, pina la
adevarurile profunde interpretate marxist, din comentariile despre
Antile (1950) este unul al maturizarii launtrice. In structura lorf
aceste note Tl descopera pe memorialistul de calatorie ajuns la o
formula personald solid articulata. Este cea a scrisului concentrat,

nervos, abundent de sentinte si aforisme. Eleganta vioaie cu care
se rosteste acest dialectician Tncinta si azi poate si pentru ca Ralea
n-a cautat-o, n-a facut caz de ea.

Ar putea sa para curios ca Ralea nu s-a falit cu volubilitatea
lui rafinatd si transparenta. Genul lui de a-i initia pe altii e fa-
miliar, cordial, non-calofil. Febricitarea intelectuala Tl caracteri-
zeaza tot atit cit si familiaritatea cu care dizerteaza despre ceea
ce face bucuria spiritului sau ales. In acest ,melange” de cozerie
intima si subtilitate silogistica sta farmecul observatiilor scapara-
toare cu care si-a presdrat paginile.

Probabil ca bogatia de idei si de expansiuni sufletesti explica
prospetimea cu care rinduri redactate cu decenii Tn urma de Ralea
parvin la noi, cititorii lui de azi si ne cistiga aprecierea. Recitesc.'
din ,intuitiile” sale: ,Silogismul e o metafora geografica: combi-
natia celor trei premise — marea, cerul si stinca". Cu un senzua-
lism bine temperat de cultura el recepteaza natura ca un spectacol
intelectual-orgiastic, tulburator prin calitatea invocatiilor si prin,
acuitatea sintezelor.

Curios pina la permeabilitate de tot ce Tnseamna viata umani-
tatii, Ralea nu cauta vestigii, nu caligrafiaza elegiac pe marginea
curgerii timpului. El nu agreeaza descrierea, desi n-o refuza acci-
dental, treapta pe care 1i place sa se opreasca este un fel de ras-
frangere a geografiei interne. Povara acestui mod de a scruta zarea
pelerinul roman o poarta cu desfatare. S-ar zice ca nu-1 Tncurca
nici un fel de regrete pentru sacrificiul la care consimte, un tribut
totusi platit dezabuzarii. Caci Ralea, desi dornic sa circule, sa-si
implinte pozitille pe mereu alte meridiane, ramine egal cu el in-
susi, usor obosit de freamatul lumii, de incordarea menita sa-1 fe-
reascd de amagiri, carturar epicureu care a stiut sa incrusteze in.
notele lui de drum fascinatia paradoxului si a exagerarii livresti.

Cu sprijinul lor tot ce e uniformitate, atentat la adevar a fost
denuntat violent si intransigent. Nu se poate incheia farda a retine,
ca un semn caracteristic pentru individualitatea calatorului, ener-
gia cu care s-a aplecat peste civilizatiile care devasteaza. Istovireai
Californiei, coplesita de banalitatea fadda a mecanizarii si automa-
tizarii Tmi pare revelatoare pentru optica lui Ralea si pentru aver-
tismentul implicat Tn sesizarea trepidatiei de la Miami, dezarmant
de impudica si mutilatoare.

Cu Mihai Ralea se opereaza marea trecere de la Incintarile des-
teptate de exotism fintre Bolintineanu si Alecsandri la inteligenta
disectie a abrutizarii pe care exotismul o acuza direct tocmai pentru
ca face mai treaz, prin contrast, substratul evazionist al viziunii
exotice. Psiholog patrunzator, calatorul roméan pregateste stadiul
nou, eminamente nonconformist, al literaturii de calatorie de dupa
Eliberare. El are meritul de a fi conturat predilectiile ei esentiale,
motiv pentru care va fi oricind citit si consultat cu folos.

i Fum de vraja, de copil
te rastorni In vechi cadril
si in viciul departarii
dincolo de geana marii.

M& intorc in fum si-n_mut
si nu stiu ce-am desfacut.

Cine nu stie de amurg

de catul murg?

Bidiviul alearga, oboseste. ..
Doamne fereste |

Amurgul vine, se aduna
in framintari albe de luna
sa vada lon luminile

sa aplaude gradinile.

Amurgul vine | Coboara soarele
ratacesc caprioarele

si devin oseminte

in magma rece si fierbinte

panorama strazii cucului

Cuc
nauc
fara cuib si fara sfinti
unde-i puiul din dorinti ?

Cuc

nauc

de din vini, din nicaieri
cuib de cer, de primaveri.

Un cosar, un vechi amic, —
negru, ne~u din nimic

din neant, din cer, din cos
se rastoarna-n vint la mosi.

Negru, negru, si frumos, —
de din cos intors pe dos —
si coboara luminare

precum ride-un cal de mare.

Domnule cosar, cosar,
vinde-mi soare din amnar
si trifoi din patru foi
sa nu plingem fin noroi.

panorama strazii fumului

M-am fintilnit in secunda cu fumul
cu marginea, cu drumul
si in largul meu palat
|l-am foarte admonestat.

Fumule, nebunule

rupe-ti-as eu alunele

nimeni sa te recunoasca

in stravechiul ochi de broasca |

panorama strazii scarii

Sa culegem floarea reginei
din munti de piatra, de soare
sa urcam fin scara cerului
sa ne pierdem in culoare.

Sa culegem floarea duratei

din cimp, din umbra calatoare'
sa coborim in mari adincuri
sa aflam si noi ce ne doare.

Sa culegem floarea albastra
din marea respinsa-n viitoare
sa ne raspindim in paminturi
unde omul moare, nu moare.

Sa culegem floarea virtutii
pierduta in urd de lege

sa nu urcam pe scara Sstrimba-

dintr-un paianjen far'de lege.

Sa culegem floarea reginei
din vazduhuri rosii, din mine'
sa detronam scarai minciunii
sa urcam in noi si-n sabine.



Intr-o varianta deosebitda, nu-
antatd de vadite preocupari re-
ligioase si polemice, teza ,per-
sonalista s-a manifestat in e~
poca noastra sub unul din as-
pectele cele mai caracteristice
ale ,umanismului" occidental.
Astfel, luind atitudine Tmpotri-
va primejdiei depersonalizarii,
de care ar fi amenintata exis-
tenta omului ,modern”, Emma-
nuel Mounter — unul dintre re-
prezentantii de seama ai cato-
licismului contemporan, alaturi
de un Jaques Maritain — afla
solutia salvatoare intr-o noua
conceptie asupra fiintei umane:
Omul ideal apare, dintr-o atare
perspectiva, fara nimic comun
cu omul real, concert, specificat
de cadrul extern, social si ma-
terial, in care isi dezvolta per-
sonalitatea. EI nu e posibil de-
cit atunci cind insul abstract,
aservit comunitatii, devine ca-
pabil de a se transcende pe
sine ca si  realitatea din jur,
persoana Tmplinindu-se numai
prin detasare de anonimat si
de orice determinism material.
.Persoana mea nu este perso-
nalitatea mea. Ea este dincolo,
supra-constienta si supra-tempo-
rala, o unitate data., mai vasta
decit orice perspectiva asupra
ei. Ea este o prezenta in mine"
(Revolution personaliste et com-
munautaire, p. 69).

a reactiunile  constiintei

sint de o bogatie nelimi-

tatda, ca ele ofera scruta-

rii interioare tabloul unei
vaste si extrem de nuantate
complexitati, aparent potrivnica
prevederii si explicatiunilor ri-
guroase, aceasta pare a fi un
adevar incontestabil al experi-
entei subiective. Ar putea con-
stitui Tnsa aceasta Tmprejurare un
argument valabil Tmpotriva te-
zei deterministe ?

Cu citeva decenii Tn urma,
unele rezultate obtinute Tn do-
meniul fizicii atomice au putut
ridica o problema asemanatoa-
re. Controversa in jurul aplica-
bilitatii schemei deterministe n
acest domeniu a luat proportii,
culminind — dupa parerea u-
nor teoreticieni de seama —in-
tr-o veritabila criza a determi-
nismului. JPentru fizician —
sustinea Louis de Broglie, la
congresul ,Descartes”, din 1937
— exista determinism  atunci
cind cunoasterea unui anumit
numar de fapte observate in
momentul prezent sau Tn mo-

mentele  anterioare, addugata
cunoasterii anumitor legi ale na-
turii, Ti permite sa prevada n

mod riguros ca cutare sau cu-
tare fenomen observabil va a-
vea loc la o anumita epoca pos-
terioara" (Actualites  scienti-
fiques et industrielles, nr. 536).

De Broglie nu fagaduia dificul-
tatile teoretice pe care, Tn mod
inevitabil, le ridica o asemenea
definitie ~a  determinismului.
Neajunsul principal, putem spu-
ne ,eroarea" fundamentala ara-
finamentului de mai sus, con-
sta Tnsa Tn pretentia de a con-
ditiona determinismul de posi-
bilitatea prevederii. Greutatea
de a prevedea un fenomen sau
eveniment nu poate fi totuna
cu absenta determinismului ca-
uzal. Nu e mai putin adevarat
insa ca ordinea si determinis-
mul care domneste in domeniul
vietii psihice sint mai putin a-
parente, mai putin palpabile de-
cit in lumea realitatilor mate-
riale.

Cei care au scrutat adincimi-
le vietii sufletesti, Tn cautarea
unor Tintelesuri sau explicatiuni
fundamentale, filozofi, psihologi,
scriitori — au fost ntotdeauna
impresionati de spectacolul con-
trastelor pe care ea le adapos-
teste, ca si de necurmata ei me-
tamorfoza. Starile sufletesti se
ntrepatrund si se influenteaza
reciproc transformindu-se unele
n altele ntr-o succesiune nein-
treruptd, angajind uneori cursul
constiintei individuale intr-o
directie imprevizibila. Invocind
aceasta realitate a experientei,
ginditori de inspiratie idealista
au ridicat ,contradictia” la ran-
gul unei legi supreme a Vvie-
tii sufletesti. De  aici perspec-
tiva dualistd o contrastului din-
tre cele douda euri: unul perife-
ric, superficial, atribuit — du-
pa cum s-a vazut — contactului
constiintei cu lumea  externg;
celalalt, eul autentic, expresie a
adevaratei personalitati, definit
ca o structura imuabila si im-
permeabila fata de orice acti-
une cauzalda din afara.

Originalitatea
constiintel («

< Ernest STERE\J

Atitia scriitori preocupati de
analiza psihologica s-au stradu-
it sa scoata Tn relief ,incoe-
renta interioara" si ,disponibili-
tatea gratuita" a constiintei, cu-
prinsi de o perplexitate fara
margini Tn fata acestui ,nod de
contradictii* (Pascal) care este
fiinta umana si utilizind toate
resursele artei pentru a-i reda
autenticitatea, ,puritatea ei ori-
ginara"..

Fara Tindoiala, bogatia vietii
sufletesti nu poate fi redusa la
simplicitatea unei teoreme geo-
metrice. Dar contradictiile in-
terioare au o valoare relativa
si corelativa totodata, ele armo-
nizindu-se Tn unitatea si iden-
titatea unui eu ale carui con-
traste si a carui devenire sint
indisolubil legate de conditiona-
rile si evenimentele vietii so-
ciale. Putem recunoaste, de pil-
da, o contradictie destul de fra-
panta Tn opera lui Balzac (,,Co-
media umana") ca si Tn omul
Balzac, intre o tendinta conser-
vatoare, reactionara, manifesta-
ta prin declaratii favorabile
monarhiei, si tendintele genera-
le ale viziunii sale politico-so-
ciale, care au un caracter de-
mocratic  si progresist. Nu e
vorba Tnsa de euri distincte, ci
de planuri distincte, in care se
pot rasfringe, Tn unitatea ace-
luiasi eu, influente provenite
din surse diferite ale vietii so-
ciale si culturale. Pe de o par-
te, Balzac nu-si ascundea ne-
multumirea fata de unele rezul-
tate ale revolutiei din 1789. De
alta parte, prin tendintele mai
adinei ale geniului sau si ale
inimii sale, sensibila la con-
trastele si nedreptatile sociale
ale vremii, el era un spirit pro-
gresist si un aparator convins
al principiilor democratice, de
libertate si egalitate sociala.

gy. emnul distinctiv si supe-
1 ' rioritatea constiintei uma-
> ne consta Tn posibilitatea
77 acelui act de auto-reflec-
tare, pe care-l denumim ,con-
stiinta de sine". Ea este pe de
0 parte auto-reflexie, ntelege-
rea propriilor reactiuni, dar si
factor de integrare activa, cau-
zala, Tn ansamblul unitar sior-
ganizat al personalitatii. A a-
vea constiinta  unui fapt Tn-

LLiniste"

seamna a avea constiinta lega-
turilor dintre acel fapt si an-
samblul specific al personalita-
tii. Cu cit sint mai constient, cu
atit sfera acestor relatii de in-
terdependenta devine mai vizi-
bila si mai ntinsa, cu atit sint
mai capabil de organizare inte-
rioara, de o integrare mai am-
pla a diverselor manifestari, in
determinismul de ansamblu al
personalitatii.

De variatiunile graduale ale
constiintei, care se traduce Tn
primul = rind prin  fenomenul
~constiintei de sine", depinde
ceea ce filozofii au denumit li-
bertate interioara”. Ea nu e tot
una cu liberul arbitru, cu o pu-
tere discretionara a eului, ci
expresie concentratd, corelativa
si specifica a constiintei de si-
ne. Am putea vorbi in acest
caz despre grade diferite ale
acestei libertati interioare, fara
a recurge la nici un fel de ipo-
teza metafizica, ci numai Tn
sensul variatiunilor de intensi-
tate pe care le poate prezenta
sconstiinta de sine”. De la ac-
tul voluntar, savirsit cu maxi-
mum de luciditate si efort din
partea constiintei, pina la ges-
tul automat, care-mi stirneste
uneori indoialda daca-mi aparti-
ne, daca e propriu-zis al meu,
exista o serie infinita de trep-
te intermediare, in care se re-
flecta oscilatiile de tensiune ale
constiintei de sine, participarea
mai ampla sau mail redusa a
determinismului personal.

ta& riginalitatea constiintei u-
> mane Tn raport cu ceeace
U apartine lumii ,imperso-
nale" a materiei, poate fi
inteleasa fara a-i nega unitatea
ei interna si fara a o desprinde
de lumea externa, materiala si
sociala. Ea este autonomie si de-
terminare, diversitate, dar siu-
nitate totodata, diversitate Tnu-
nitate. ceea ce un psiholog, un
psiholog-artist ca Tolstoi, a re-
dat cu atita profunzime si for-
td sugestiva: ,E o prejudecata
foarte obisnuita si raspindita ca
fiecarui om 1Ti apartine numai
0 anumita Tnsusire si ca deci
un om e numal bun, rau, in-
teligent, prost, energic, apa-
tic sam.d.

In realitate, oamenii nu sint
asa. Putem spune despre unom
doar ca e mai adesea inteligent
decit prost, mai adesea energic
decit apatic, mai adesea bun
decit rau si invers, dar nu e
adevarat daca spunem despre
un om cad e totdeauna bun sau
inteligent, sau despre un altul
ca e totdeauna rau sau prost.

Si totusi, asa-i Tmpartim pe
oameni. Insa in chip gresit. Oa-
menii sint ca riurile: apa e
este tot aceeasi, peste tot la
el, dar fiecare riu p» cind 1n-
gust si repede, cind larg si li-
nistit, cind curat, cind rece,
cind murdar, cind cald.

Si asa sint si oamenii. Fieca-
re om poarta Tn sine germenii
tuturor Tnsusirilor omenesti si
da la iveala cind unele cind al-
tele si adesea nu seamana de
loc cu sine Tnsusi, raminind to-
tusi mereu unul si acelasi eu"
(Invierea).

Texte si documente

G. CALINESCU despre:
ISTORIA LITERATURII
ROMANE [compendiu]

In prefata Istoriei literaturii roméne de la origini pina in
prezent, aparuta Tn anul 1941, G. Calinescu anunta pregatirea
unei,micl" istorii a literaturii romane, la care a lucrat efec-
tiv In anii 1941—1942, dar pe care nu a fost posibil sa o n-
credinteze imediat tiparului, cum promisese initial, din cauza
violentei campanii duse de cercurile de drepta Tmpotriva marii
Istorii.

Abia Tn primavara anului 1943, dupd ce ajunge la_o inte-
legere de principiu cu editorul Gh. Mecu, cere sprijinul lui
Mihail Sadoveanu spre a obtine viza, solicitind totodata si sta-
bilirea unui_tiraj judicios. Dupa ce discutase Tn prealabil cu
Sadoveanu, Tntr-o0 scurtd Tntilnire intimplatoare pe Calea Vic-
toriei, Ti trimite textul dactilografiat al volumului Tmpreund
cu urmdtoarea scrisoare pe care o reproducem integral Eorl-
ginalul se afla in Biblioteca Academiei Romane, mss, 149. 165):

24. 1V. 1943

Stimate domnule Sadoveanu,

latd mss.’) Pe care voiesc sa-1 trec prin furcile cenzurii si
despre care a fost vorba in scurta convorbire cu d-ta pe Ca-
lea Victoriei._ Rindul trecut (si nu-mi explic intimplarea decit
prin faptul ca scrisoarea mea n-a fost inminatd) pentru o altd
mica opera') mi s-a acordat.. 1000 de exemplare. imi tre-
buiesc pentru Istorie! 4000 (exemplare) sau cel putin 3.000,
altfel editorul e Tn paguba si nu poate tipari (acesta e si tilcul
celor 1000 de mai_sus). )

Am totodata nadejdea ca sub regimul intelegator al d-tale
nu mi se vor mai infimpla iarasi acele mizerii ale vietii lite-
rare (de care mi-e plin sertarul ; cenzurare de articole si pa-
sajii despre mine etc. si care vor servi mai tirziu).

Cu multe urdri de sarbatori si multumiri,
G. Calinescu
X

Viza cartii intirzie totusi si Tn vara anului 1943 G. Cali-
nescu se straduieste sa obtina de la autoritatile Tn drept un
raspuns care sa clarifice_atitudinea fatd de Istoria literaturii
romane de la origini pina n prezent, de acest raspuns depin-
zind si soarta ,micii" _Istorii. Urmatoarea scrisoare expediatd
editorului Gh. Mecu, Tn ianuarie 1944 (B.A.R. mms. 149. 163),
atesta faptul cd Ministrul Propagandei Nationale a dat curs
favorabil demersurilor lui G. Calinescu. Insa expeditorul nu
stia _nimic sigur despre manuscris si insista ca editura sa-l
ceard.

11 1. 1944 .

Stimate domnule Mecu,

inca de astd toamnd s-au dat dispozitii, cel putin aparente,
de a se da drumul cartii pentru care nu exista nici o obiec-
tie valabila. Nu a insistat insa nimeni de la Editurda. Exista
la Ministerul Propagandei referat favorabil, in urma unui me-
moriu al meu la Presedintie, consecutiv caruia a aparut si
cealaltd editie mare ¥ Cere dar cu insistenta si tarie mss. Daca
7l primesti cu taieturi nu e oportun a se publica .In orice caz,
data publicrii urmeaza s-o stabilim apoi. O publicare ime-
diatd ma_pagubeste Tmpiedicind vinzarea celeilalte carti, mai
scumpe. E o concurenta pe care mi-o fac singur. Dar peste
citva timp problema nu mai are aceeasi importantd. Pina obtii
mss., pina alegem litera si se culege cartea trece un timp util
scurgerii primei editii.

. _In orice caz te rog . sda ma anunti cind obtii mss, ca si
fixam programul tiparirii.

Te rog de asemeni, sd-mi faci scrisoare de epuizare pentru
romanul Enigma Otiliei ) prea mult neglijat de mine, intru-
vabil in librarii.

Cu cele mai cordiale salutari,
G. Calinescu, str. lonescu 4, lasi.

X

La cererea repetatd a Editurii ,Nationala, Gh. Mecu", ma-
nuscrisul a fost primit in vara anului 1944 si editorul Tm-
preuna cu_ autorul stabilesc Tn linii generale macheta volu-
mului. Scrisoarea de mai jos (B.AR. mss. A. 1901), nedatata si
redactata in grabd — un ‘bilet trimis_printr-un mesager relie-
feazd grija_deosebita pe care expeditorul o purta nfatisarii
grafice” a” cartii :

In atentia domnului Mecu :

1) Pagina patra a copertei repetda exact (am cerut sa se
pastreze compozitia paginii care e in coala 1) ,Alte scrieri )
ale aceluiasi autor" ce este Tn coala I, mi se pare pag. 6.

2) Sa se execute coperta in totul asa_cum am convenit noi.

3) Banderola exact cum am convenit-o.

4) Chiar din primul ceas ce veti avea primele exemplare
rog trimiteti un pachet acasa la mine ; unde am lasat instruc-
tiuni ca n momentul cind vor vedea cu ochii, volumele, sa
mi se telefoneze la tard!)’ caci este un mijloc de_telefonare.
it Aceasta ca sa vin si eu imediat ca sa mai starui pentru
vitrine.

5) Cred ca cele 4 notite sint bune si de mare folos la lan-
sarea cartii. lar pag. 2 si 3 ale copertii rdmin albe. Tin foar-
te mult si la aceastav)

62_ Supratitlul_se aleg apele, foarte discret". (Sublinierile
apartin autorului).

Au survenit evenimentele istorice din vara anului 1944 si
pentru o vreme proiectul editarii ,micii" Istorii a literaturii
romane ramine in suspensie. Abia Tn octombrie tratativele au
fost reluate si textul integral a fost trimis tipografiei din teascu-
rile cdreia a iesit Tn primd editie In luna februarie 1945,

* Mss .inminat lui Mihail Sadoveanu este Istoria literaturii
romane, compendiu.

". Expeditorul se referd la Sun, mit mongol, aparut la in-
ceputul lunii aprilie 1943 n editura ,Gorjan®, Bucuresti.

. Se refera la compendiu.

.4 ,Editia mare" este_lIstoria literaturii romane de la ori-
gini pind In prezent, anaruta n 1941 intr-un tiraj de 1000 de
exemplare si a_carei_difuzare fusese opritd de oficialitati. In
urma demersurilor lui G. Calinescu, editura Fundatiilor a fost
nevoita, conform contractului, sa editeze continuarea de tiraj
care a fost in librarii_Tn iarna anilor 1943—1944. De aceea
G. Calinescu nu vrea sd urgenteze tiparirea editiei ,mici" fi-
|rr|1 i(f:éats_ar ~pagubi” singur, editia ,mare" avind un pret mai
~ ‘A doua editie din Enigma Otiliei nu a aparut la ,Na-
t,|_oneltlg?1 Gh. Mecu", ci la editura Fundatiilor, Tn luna februa-
rie .

s Doleantele _expeditorului _n-au fost respectate de editor
care, lasind paginile a doua si a treia ale copertii albe, a fo-
losit pagina _a patra pentru a face reclama cartilor aparute
pina atunci in editura’ sa.

I,If()G\/' Calinescu se afla atunci, refugiat, in comuna Magurele

I Propozlit,iile acestui aliniat sint unite printr-o sageata

cu punctul
lon BALU



Prntre cei care au contribuit ple-
nar la formarea si dezvoltarea gin-
dirii filozofice roménesti, P.P. Ne-
gulescu, de la a cdrui nastere se im-
plinesc in aceasta toamna 100 de
ani, ocupa un loc prestigios. Au-
torul unei opere cu larg ecou 1n
rindurile intelectualilor si mai ales
a tineretului universitar, persona-
litate cu convingeri general-demc-
cratice, Tnscrise Tn perimetrul de-
mocratiei burgheze, P. P. Negules-
cu a fost un ginditor original si
profund, preocupat Tn a supune re-
zultatele stiintelor unui proces de
prelucrare filozofica, Tn vederea de-
ducerii din ele aunoridei noi, mai
adinci si mai cuprinzatoare.

In conditiile ofensivei idealismului

100 ani de la nasterea lui

P.P. NEGULESCU

CUNOASTERE

SI SINTEZA

si obscurantismului  promovat de
filozofia de extrema dreapta a vre-
mii, P. P. Negulescu continuda cu
stralucire traditiile materialiste, ra-
tionaliste si ateiste din filozofia
romaneasca pe care le ridicasera la
0 Tnaltd expresie a cugetarii Vasile
Conta, C. C. Dumitrescu-lasi si
materialistii naturalisti. Creatia fi-
lozoficd a lui Negulescu este ast-
fel expresia unui materialism con-
stient, organic legat de stiinta, ale
carui radacini se afla Tn interesele
acelei parti a burgheziei romane
care, la sfirsitul sec. a XIX-lea si
Tnceputul secolului al XX-lea, era
interesatd Tn dezvoltarea industriald
a tarii. Totodata, opera lui P. P.
Negulescu nu poate fi Tnteleasa in
toatd amploarea si semnificatia sa
in afara comandamentelor istorice
ivite dupa desavirsirea unitatii de
stat a Romaniei, care impunea
identificarea, atit jn plan teoretic
cit si practic, a drumului de dez-
voltare a culturii nationale, a deli-
mitarii izvoarelor acesteia, a orien-
tarii ei fundamentale.

Ceea ce caracterizeaza filozofia
lui Negulescu este scientismul si ra-
tionalismul — dovezi incontestabile
ale importantei deosebite atribuite
stiintei Tn elaborarea imaginii ge-
nerale asupra lumii.

Elementele definitorii ale concep-
tului de filozofie — axul in jurul
caruia se dispun celelalte proble-
me analizate de ginditorul roméan
— izvorasc, Tn esenta, din modul
de concepere a raportului dintre
stiintd si filozofie.  Specificul si
functiile filozofiei, de asemenea, Tsi
definesc  continutul, Tn general,
numai Tn raport cu stiinta. Apro-
pierea filozofiei de stiintd nu se
face Tnsa in dauna specificului fi-
lozofiei ; dimpotrivd, Jn acest fel
Negulescu ofera un fundament sti-
intific specificului  filozofiei, prin
dezvaluirea potentialului metafizic
al stiintelor particulare.

Negulescu respinge vechiul con-
cept speculativ al filozofiei, Tncer-
carile de a asimila creatia filozo-
ficd cu o elaborare artificiald, ste-
rila, fara un suport adinc Tn datele
stiintei si ale experientei, dar nu
respinge necesitatea ca filozofia sa
cerceteze absolutul, natura intima a
existentei. Admiterea filozofiei ca
0 necesitate impusa de cunoasterea
generalului, absolutului, deose-
beste filozofia ginditorului roméan
de filozofia pozitivista a lui Her-
ber Spencer, care a exercitat o in-
contestabila influentd asupra sa. La
0 analiza fugitiva, s-ar parea ca a-
titudinea lui Negulescu fata de po-
zitivism ar fi favorabild. In lucra-
rile sale se ntilnesc, deseori, apre-
cieri elogioase la adresa filozofiei
lui H. Spencer. Dar, in pofida aces-
tor aprecieri, cu prilejul examinarii
problemei obiectului, functiilor si
problemelor filozofiei, Negulescu
polemizeazd cu filozofia spenceria-
na, respingind tocmai acele teze
care r_e?_rezinté esenta pozitivista a
acestei filozofii.

Din unghiul de vedere al pro-
blemei fundamentale a filozofiei,

ntre cei doi ginditori exista o deo-
sebire radicala. Spencer, distingind
doud domenii ale realitatii — dome-

niul  cognoscibilului, al realitatii
fenomenale, obiect de studiu al
stiintei si filozofiei, si domeniul

incognoscibilului, al absolutului, o-
biect de preocupare pentru reli-
gie —, excludea problema ontolo-
gica din cimpul de investigatie al
filozofiei. In schimb, Negulescu in-
cludea Tn obiectul filozofiei si do-
meniul absolutului, al problemei
cunoscuta sub numele de proble-
ma ontologicd. Cuprinderea Tn o-
biectul filozofiei a problemei on-
tologice, constituie o dovada puter-
nica a delimitarii nete de filozo-
fia pozitivista.

In conceptia asupra naturii, Ne-
gulescu se defineste ca un filozof
materialist. Pentru el lumea e de
naturda materiald, nefiind creata de
nici o fortda suprasensibilda. Negu-
lescu a respins sistemele idealiste
siconceptiile religioase care ase-
zau ca substrat ultim al existen-
tei esente spirituale, declarindu-le
produse ale imaginatiei. Substratul
tuturor obiectelor si fenomenelor,
asa cum au dovedit stiintele natu-
rii, este materia cosmica aflindu-se
n continua evolutie. Materialismul
lui Negulescu se constituie astfel
n cadrul evolutionismului si  pe
baza stiintelor moderne ale natu-
rii. Stiinta, Tn conceptia sa, nu nu-
mai cd oferd filozofiei rezultatele
ei. in vederea elaborarii conceptiei
generale despre lume, ci aduce n
mod direct contributii la dezle-
garea problemelor filozofice. Spre
exemplu, teoriile privitoare la e-
senta si originea vietii, au o0 va-
loare ontologicd, demonstreaza na-
tura materiald a fenomenelor vita-
le si unitatea materiala a Tntregii
lumi. Materialitatea lumii este ex-
plicata Tnsa, Tn continuare, ntr-un.
spirit mecanicist, pe calea reduce-
rii  fenomenelor mai complexe la
altele mai simple, imediat prece-
dente Tn procesul evolutiv.

Ginditorul roman  Tmpartaseste
un punct de vedere materialist si
n problema cunoasterii. In funda-
mentarea  pozitiei sale empirist
realiste el polemizeaza eu idealis-
mul Tn doua din principalele sale
variante; aprioristd si empirist-
subiectivista. Negulescu extinde i-
deea evolutiei si asupra domeniului
cunoasterii, ajungind, spre deosebi-
re de materialistii precedenta la
unele pozitii Tnaintate Tndeosebi in
problema valorii de adevar a cu-
nostintelor omenesti. Interpretarea
mecanicistd a evolutionismului a
contribuit Tnsd la manifestarea n
gindirea lui Negulescu a unor in-
consecvente idealiste Tn anumite
probleme ale cunoasterii (absolut-
relativ, general-particular etc.).

In pofida limitelor metafizice si
mecaniciste, materialismul evolutio-
nist al lui Negulescu a jucat un
rol pozitiv in combaterea curente-
lor antistiintifice, reactionare din fi-
lozofia vremii. Filozofia sa se ca-
racterizeazd n general, printr-o a-
titudine combativa, militanta. El
a respins teoriile nestiintifice,
reactionare, promovind materialis-
mul, valorile cunoasterii rationale
si materialismul. Prin critica tu-
turor formelor de idealism si de
explicare finalistd a universului,
intreprinsa Tn numele materialis-
mului, evolutionismului si rationa-
lismului, el s-a ridicat impotriva
oricarei Tncercari de a concilia fi-
lozofia cu religia, situindu-se, fara
echivoc, pe pozitiile ateismului.

Daca tn ontologie si gnoseologie
a promovat o conceptie materia-
lista. e drent, de factura mecanicis-
ta si metafizica, Tn studiul societa-
tii Tnsa, Negulescu n-a manifestat
comprehensiune  pentru abordarea
materialista a fenomenelor sociale,

situindu-se constant pe pozitiile u-
nui idealism de nuanta psihologista
cu 0 puternica amprenta rationa-
listd. In acest fel, gindirii lui Ne-
ulescu 1i este specifica, ca de alt-
el intregii filozofii premarxiste, o
dubld caracteristicd: materialismul
n conceptia asupra naturii, si i-
dealismul n explicarea fenomenelor
sociale. Dar desi conceptia filozofica
a lui Negulescu n-a exprimat n
epoca interesele celor mai Tnainta-
te forte sociale din societatea ro-
maneascd, fiind grevata din aceas-
td cauza de numeroase inconsec-
vente, totusi nu poate fi eludat
faptul ca, 1nclimatul ideologic
n care s-a afirmat, ea a Tndepli-
nit o functie sociala pozitiva, de
incontestabild Tnsemnatate.
Scientismul  si rationalismul —
trasaturile dominante ale Tintregii
activitati teoretice a lui Negulescu
— s-au accentuat si mai mult du-
pa primul razboi mondial, cind a-
tacurile curentelor irationaliste si
mistice Tmpotriva stiintei si ratiu-
nii s-au intensificat, cind proble-
matica filozofica se situeaza ne-
mijlocit Tn focul bataliilor sociale,
capatind acuitate  politicd. Repre-
zentantii ideologiei ai celor mai
reactionare virfuri ale burgheziei si
mosierimii ajung sa puna sub sem-
nul Tntrebarii Tnsdsi metodele prin
care s-a ajuns la cultura moderng,
metodele stiintei si gindirii moder-
ne. Tncercarilor de discreditare ale
ratiunii, Negulescu le opune o in-
credere nemarginitd Tn capacitatea
ratiunii umane de a patrunde Tn
tainele universului, de a usura ac-

tivitatea practicdi a oamenilor.
Convins de importanta ratiunii in
cunoastere, Negulescu considera,

din perspectiva conjugarii scientis-
mului cu rationalismul, la fel de
neintemeiate si doctrinele rationa-
liste speculative. El s-a opus pro-
cedeului speculativ si dogmatic fo-
losit de filozofii constructsvisti, i-
maginativi, in Tncercarea lor de a
da un tablou atotcuprinzator si Tn-
cheiat al naturii, aratind n pri-
mul rind ca, nu se poate oferi o
imagine globala a lumii valabila
entru toate epocile, iar Tn al doi-
ea rind ca tabloul general al u-
niversului poate fi realizat nu por-
nind de la scheme inventate si de
la principii speculative, ci de la
realitate, pe baza datelor experi-
mentale si pe rezultatele stiintelor
particulare. Pentru Negulescu, ma-
terialismul si rationalismul nu sint
numai premise indispensabile ale
adevarului stiintific, ci si un factor
de progres. Lupta pentru materia-
lism, Tmpotriva irationalismului si
misticismului, este Tn opera sa in-
disolubil legata de lupta pentru
democratie, pentru nobilele idea-
luri umaniste.

De asemenea, atitudinea comba-
tivda a ginditorului roman fata de
ideologia si politica fascista, atitu-
dinea sa  progresista, manifestata
consecvent si curajos, constituie o
consecintd  nemijlocita a pozitiei
sale politice de aparare a democra-
tiei burgheze, al cdarui partizan,
pina la utopie, a ramas.

Lupta lui  Negulescu Tmpotriva
conceptiilor idealiste de toate nuan-
tele nu a fost lipsita de unele li-
mite ideologice. Climatul social, po-
litic si ideologic al tarii, in care
burghezia, Tn calitatea ei de clasa
dominanta, dadea tonul Tn culturg,
explicd, Tn ultima instanta, incon-
secventele din opera sa. Pozitia de
clasa l-a Tmpiedicat sda ajunga la
ntelegerea istorica a vietii sociale,
astfel ca Tmpartasea prejudecata
dupa care orinduirea burgheza ar
fi stadiul ultim si definitiv al dez-
voltarii sociale. Acest fapt explica
si rezervele lui Negulescu Tn ceea
ce priveste valoarea teoretica si
practica a marxismului.

Platforma ideologica pe care s-a
situat, cu toate limitele ei, Tn con-
textul social, politic si ideologic
dintre cele doua razboaie mondiale,
i-a Tngaduit Tnsa sa aprecieze va-
loarea stiintei si ratiunii umane in
fundamentarea materialismului, sa
se ridice, cu consecventa si fermi-
tate, Tmpotriva irationalismului si
misticismului, antiumanismului fas-
cist.

In cuvintul rostit cu prilejul sar-
batoririi a 60 de ani de viata, P. P.
Negulescu marturisea: »Viata nu
capatd, in adevar, un sens ome-
nesc, superior celui animalic si
vrednic de luat Tn seama, decit
prin modul cum o Tntrebuintam™.
Conducindu-se n Tntreaga sa acti-
vitate dupa acest Tnalt principiu,
P. P. Negulescu a durat o opera
vastd, patrunsd de realism, ratio-
nalism si umanism, care Ti confe-
ra un loc de prim rang Tn galeria
personalitatilor culturii romanesti.

Petre DUMITRESCU

DOR DE MOLDOVA

,Osemintelor lui Sadoveanu, li s-a facut dor de Mol-
dova", asascria Geo Bogza acum doi ani Tntr-una din
frumoasele sale chenare din ,Contemporanul” (27
nov. 1970, p. 1_%. Mi-am amintit_de vorbele acestea
intr-una din zilele lui august din acest an jn care
turismul Tn zona de_munie a atins proportii neba-
nuit de _mari. Am zabovit atunci citva timp, ca a-
proape n fiecare an, la_ Muzeul memorial ,Mihail
Sadoveanu" de lingda Manastirea Neamt. . .

Aici, ca si la Humulestii lui Creanga vin In_fie-
care an zeci de mii de turisti: muncitori, tarani, inte-
lectuali, tineri si virstnici, din mai toate asezarile
tarii, precum si foarte multi straini, carora numele
fui Sadoveanu 'le este de multa vreme cunoscut.
_Priveam cu emotie cu cita respectuoasa sfiala, darf
si cu cit nespus interes de cunoastere paseau oamenii
pragul muzeului. Cind ieseau, zaboveau minute in
Sir _pe bancutele de lemn privind locurile frumoase
fara egal ; priveau Tmprejurimile de parca ar fi dorit

sa mai afle ceva aici, Tn apropierea casei in care
Ceahldul literelor romanesti a poposit Tn atitea rin-
duri, a scris, s-a odihnit, a meditat.

Apoi plecau, urmindu-si drumurile de munte ale
Moldovei de-a lungul celei mai frumoase salbe cu
monumente de veche cultura roméaneasca.

Un tinar dintr-un grup mai mare, probabil de stu-
denti sau elevi in ultimul an de liceu, care dupa
insemnele autocarului in_ care  calatorisera veneau,
cred, din capitala, intreba, la iesire, pe cineva care
parea mai din partea locului. ~ )

— Spuneti-mi, va _r_og, dar mormintul lui Sado-
veanu nu se afla aici?

intrebarea m-a mihnit, dar mi-a_amintit de arti-
colul lui Geo Bogza, de fapt o variantd a discursu-
lui rostit de scriitor_in sedinta omagiald a Academiei,
consacrata implinirii a 90 de ani de la nasterea lui
Mihail Sadoveanu. Intre documentele Muzeului de
la Neamt am aflat Tndata acel ,,Contemporanul” din
27 noiembrie 1970.

Si iatd ce scria Geo Bogza cu doi ani in urma:
.-Eminescu n-a vrut mormint bogat, dar la Putna
n-ar fi mormint bogat, ci mormint de slava — si un

asemenea mormint Ti_ datoram. lar daca locul lui nu
e la Bel'lu, care mai poate fi temeiul somnului lui
Sadoveanu, acest om al muntilor; al apelor si al pa-
durilor, in scrisnetul de tramvaie al Bucurestiului?

De aceea, ma ridic si_intrevad o vreme cind lo-
cul lui de veci va fi n tinutul Neamtului, acolo
unde sint mai evidente toate cite fac frumusetea,
farmecul si maretia Moldovei. Nu Tmi Tnchipui nca

in ce fel ar_putea ardta acel loc, lacas zidit sau
simplu mormint, dar imi inchipui vocea lui, care ni
s-a pastrat si e coplesitoare, rostind de dincolo de
moarte, Tn fiecare amurg, Sara pe deal... asa cum
bat Tn asfintit clopotele catedralelor.

Si ar fi acel loc, chiar fara ziduri, numai cu
vraja glasului sdu, o catedrald intru vesnicie a Mol-
dovei Si a sufletului nostru™.

La acea sedinta a Academiei, dupa ce Geo Bogza isi
rostise cuvintul, academicianul Alexandru Philippide
conchidea: ,,Acest apel emotionant al lui Geo Bogza este
o incheiere excelentd a omagiului pe care I-am adus
cu totii astdzi lui Mihail Sadoveanu®. (Textul face
parte "din_stenograma pusa la dispozitie de familia
scriitorului).

In acest fel, in_ mod_practic, Academia era de acordl
cu mai vechea si inca atit de actuala dorinta a ati-
tor oameni_de pe toate meleagurile tarii, ca mor-
mintul lui Sadoveanu sa fie la Neamt.

Autoritatile |Jude'gulu_i Neamt au fdcut felurite de-
mersuri verbale si scrise, Th care cer cu nenumarate
argumente stramutarea osemintelor lui Mihail Sa-
doveanu lingd Muzeul Memorial care a intrat in con-
stiinta sutelor de mii de drumeti ai ultimilor ani

prin acele locuri — drept casa lui Mihail Sadoveanu.
Ar_fi locul care i s-ar potrivi cel mai bine.

.Cind se pune intrebarea de ce nu se da curs do-
rintel _aproape unanime, si exprimate magistral de
Geo Bogza, se invoca adesea familia scriitorului.

Dar iatd ce scria la 18 noiembrie 1970, Valeria M.
Sadoveanu (citez integral scrisoarea_adresata Comi-
It_ettu;m judetean Neamt de culturd si educatie socia-
ista):

_»incd sub emotia puternicd prilejuitd de manifes-
tarile Tnaltadtoare " organizate Tn_judetul Neamt intru
cinstirea memoriei Tui  Mihail” Sadoveanu, tin sa
multumesc Tncd odatd tuturgr membrilor. Comitetu-
lui judetean de cultura si artd si sa-i felicit din toata
inima pentru succesele stralucite ale activitatii lor J.

Totodata, va trimit copia stenogramei cuvintului
rostit de academicianul Geo Bogza in sedinta oma-
|aI51t de la Academie, din ziua de 10 noiembrie,
recut.

E un apel amotionant, care raspunde — fara in-
doiald — ‘dorintei ‘tuturor intelectualilor din Moldova
si la care bineinteles, se asociazd intreaga familie
a lui Mihail Sadoveanu. Cu cele mai alese senti-
mente (subl. ns.).

o ~ ~ Valeria M. Sadoveanu"

Ei bine, cind sintem cu totii de acord, de ce sa
nu-1_asezam pe Ceahlaul literelor romanesti la Neamt,
acasd_la el Tn preajma Ceahlaului, unde sint acele
inflorite coline vesnic acoperite de roud, unde rasu-
na clopotele Minastirii din_vremea lui Stefan si pind
azi ca 0 muzicd unicd, fara asemanare, corectindu-se
astfel imprejurarea de a-1 fi dus ,pe acest om al
\I/asgelﬁr necuprinderi”, Tn aglomerarea de cavouri de
a Bellu.

Sa-1 ducem pe Sadoveanu la Neamt, acolo pe unde
trec in fiecare an zecile si sutele de” mii_ de romani
si strdini sa-1 omagieze, sa-1 cunoascd si mai bine,
sa paseasca pe urmele pasilor sai, sa i se incline cu
veneratie.

Constantin POTINGA

*) Intre 22 octombrie — 5 noiembrie 1972 are
loc la Muzeul Sadoveanu de la_Vinatori si in nu-
meroase localitati ale judetului Neamt un bogat
program de_manifestari literare in cadrul celei de
a_lIfl-a editii ,Sadoveniana”. In_acest an, manifes-
tarile au fost puse sub auspiciile Anului interna-
tional al cartii.




e stie ca in ultimile de-
cenii, in lume, poluarea

gt atmosferei de catre_intre-
prinderile  industriale si

de catre mijloacele de transport
feroviare si auto, a luat propor-
tii Tngrijoratoare. Acest proces
s-a dezvoltat si se dezvolta pu-
ternic in cuprinsul oraselor st
in zonele lor Tnconjuratoare, in
centrele industriale izolate sin
lungul cailor de intensa circu-
latie.

Urmarile grave ale poludrii
aerului, in special in cuprinsul
unor orase mari, cu multe in-
treprinderi industriale si cu cir-
culatie intensa n-au Tintirziat sa
se resimta asupra populatiei, a-

nimalelor, plantelor, si chiar a
unor constructii. Exemple tris-
te, din acest punct de vedere,
au fost semnalate, mai de mult
sau mai recent, la Londra, New-
York, Los Angeles, la Tokio si
in alte orase japoneze, in R. F.
a Germaniei, Franta etc.

Evident ca pe masura dezvol-
tarii  industriei, transporturilor
(feroviare, auto, aeriene si na-
vale) si paralel cu aceasta, con-
centrarea tot mai mare a popu-
latiei Tn orase, procesul de po-
luare a atmosferei se accentu-
eaza din ce Tn ce mai mult

In fata acestei situatii, s-au
luat o seama de masuri pe plan
mondial si national. In Japonia,
de exemplu, au fost -elaborate

legi foarte  drastice  privind
protectia mediului ambiant, n
genere.

A T1nceput sa se dezvolte o
industrie care produce aparate
de captare a gazelor, a prafu-
lui si a zgurii fine etc. Se lu-
creaza intens la realizarea ac-
tionarii electrice a trenurilor si
autovehiculelor, la extinderea
termoficarii locuintelor din o-
rase s.a.m.d.

Nu lipseste nici apelul, din
ce in ce mai insistent, adresat
populatiei, de a se ncadra ac-
tiv in lupta contra poluarii ac-
rului.

Anual se tin  conferinte si
simpozioane Tn diverse tari; pe
aceeasi tema se scriu nume-
roase lucrari si articole.

S-a constatat insa ca, pentru
obtinerea rezultatelor scontate in
aceasta lupta, este absolut ne-
cesar sa se cunoasca amanuntit

si particularitatile pe care le are
clima regiunii Tn care sint si-
tuate orasele ori centrele indus-
triale, ca si modul cum actio-
neaza un oras sau altul Tn im-

primarea unor anumite carac-
teristici  climei din  cuprinsul
lui. De exemplu, asa numitul
».Smog" (amestec de ceatda den-
sa, cu gaze, praf si zgura find),

care viciaza atmosfera unor o-
rase ca Londra, Los Angeles si
New-York, se datoreste sifap-
tului ca, Tn zona acestor cen-
tre urbane mari, cu industrie si

trafic foarte intens, calmul at-
mosferic se instaleaza n anu-
mite perioade ale anului pe
2—3 saptamini. Lipsind aproape
cu desavirsire vintul pe o buna
bucata de timp, toate produse-

le toxice emanate de fabrici,
cosuri de locuinte, autovehicu-
le etc., nefiind vehiculate Tn ex-
terior, ramin si plutesc in stra-
turile joase ale atmosferei, un-
de trdiesc si lucreazd oamenii.
O situatie sI mai grava se pro-
duce in cuprinsul oraselor situ-
ate Tn depresiuni unde calmul
atmosferic avind o mare frec-
venta Tn timpul anului, popu-
latia este obligata sa traiasca
aproape permanent intr-un aer

intens viciat. Aceasta cu atit
mai mult cu cit aerul mai rece
si mai umed de pe Tnaltimile
inconjuratoare, fiind mai greu,
coboara lin in depresiuni, in-
deosebi noaptea Si iarna, spo-
rind ceata si accentuind frigul,
— cum se intimpla deseori n
zona orasului Los Angeles, unde
majoritatea zonei industriale es-
te amplasata intr-o depresiune
litorala.

In Europa, o situatie deza-
vantajatda ~ din acest punct de
vedere 1l are orasul Sofia, iar
la noi Petrosanii.

Or, cunoscindu-se particulari-
tatile dinamicii regionale si lo-
cale ale atmosferei din zona o-
raselor, se pot lua o serie de

masuri cu caracter permanent,
ca. amplasarea, — pe Ccit po-
sibil, — a fabricilor si uzinelor

n afara perimetrului urban siin
sectoarele catre care bat viatu-
rile dominante; largirea prin-
cipalelor artere de circulatie, cu
deosebire spre exteriorul orase-
lor si introducerea termoficarii
pe unitati centrale mari. Orase-

le, care si asa au o atmosfera
mai caldd decit zonele lor in-
conjurdtoare, vor genera mai u-

Sor asa numita ,briza urband”,
care va transporta necontenit,

Tn perioadele de acalmie simai
ales noaptea si iarna, aerul cu-
rat si proaspat din Tmprejurimi,
evacuind Tn sus si Tn afara pe
cel viciat.

De mare importantd pentru
conducerea oraselor si pentru
directiile de sistematizare urba-
~ e . ~
na sint datele furnizate de ca-
tre climatologi privitoare la re-
gimul precipitatiilor.  Aceasta

pentru ca, Tn lupta contra po-
luarii aerului, conteaza foarte
mult nu atit cantitatea anuala
de ploi si de zapada, cit mai a-
les numarul de zile cu ploi si
zapezi, ca si numarul de nopti
cu roua bogatd, care curata at-
mosfera, imobilizind la sol ma-
joritatea impuritatilor. Dacadin
acest punct de vedere se con-
statda frecventa periodicda a se-

cetelor, — si acest fenomen se
intimpla Tn  multe regiuni de
pe glob, — atunci crearea lacu-

rilor de agrement sau piscicole
si dezvoltarea spatiilor verzi, —
decorative ori productive, — din
incinta si de la periferia orase-
lor, se impune a fi urgent rea-
lizata.

Tot climatologii au posibili-
tati de a preciza care este nu-
marul de zile si de ore de stra-
lucire a soarelui Tn zona ora-
selor, sesizind cauzele diminu-
arii lor ca efect al poluarii ae-
rului. De asemeni, Tmpreuna cu
medicii igienisti, sa delimiteze
aria poluarii atmosferei din ju-
rul diverselor fabrici si uzine,
pe zone de intensitate si sa pro-
puna solutii de combatere a a-
cestei impurificari.

In tara noastra nu exista n-
ca situatii grave referitoare la
poluarea atmosferei centrelor
urbane. Totusi, cazuri de polu-
are partiala a aerului urban e-

xista si presa le semnaleaza din
timp Tn timp.

Pentru prevenirea accentuarii
acestui _pericol _s-au luat deja
0 seama de masuri si se urma-
reste permanent respectarea lor.

Directivele Conferintei Natio-
nale a P.C.R. cu privire la sis-
tematizarea teritoriului, a ora-
selor si satelor, la dezvoltarea
lor economico-social3, adoptate
in luna iulie a.c, cuprind sar-
cini concrete atit Tn ceea ce pri-
veste protejarea mediului ambi-

ant, cit si  pentru mentinerea
microclimatului la nivelul  co-
respunzator.

Fiind in plin proces de trans-
formare, clima tuturor oraselor
noastre trebuie atent si din timp
studiata. In aceasta privinta, e-
xista posibilitati reale de inde-
plinire a acestei sarcini, n
preajma tuturor oraselor aflin-
du-se cel putin o statie meteo-
rologicd, iar toti profesorii de
geografie din Tnvatamintul de
cultura generala si liceal au
pregatirea minima necesara 1n
domeniul cercetarilor climatolo-
gice. Pe linga aceasta, asupra,
conditiilor unor orase mari, ca
lasi, Bucuresti, Cluj, Timisoara,
Craiova, Constanta, Galati si
Brasov, sint realizate deja ci-
teva teze de doctorat si de li-
centa cu rezultate teoretice si
practice foarte bune. La sectia
de Geografie de la Universita-
tea din lasi s-a elaborat si un
tratat de climatologie urbana,
care este un indrumator sub-
stantial Tn munca de cercetare
a climei oraselor, in genere si
a celor din Romaénia, n spe-
cial.

Folosind  rezultatele acestei
munci, lupta Tmpotriva poluarii
aerului din zona oraselor noas-
tre se va putea desfasura cu
mai  mult  succes, asigurind
populatiei o atmosfera sanatoa-
sa.

Prof. univ. lon GUGIUMAN

O EARTE

ind Norbert Wiener dedica a sa ,Cy-
bernetics, or Control and Comunication
in the Animal and the Machine", me-
dicului Arturo Rosenblueth, in amin-
tirea anilor trecuti pe caile stiintei,

istoria stiintei_inregistra o optimizanta p

sibilitate de a depasi ceea ce insusi fonda-
torul ciberneticii constatase : ,Dupa Leibniz
poate ca nu a existat nici un om care sa fi
cuprins . Tn_ intregime viata intelectuala a
timpului sdu" (,Ciberneticd", Ed. stiintifica,
Bucuresti, 1966, p. 22).

De mai multi ani _ Edmond Nicolau si
Constantin Baldceanu_ izbutesc o colaborare
Tn domeniul ciberneticii, demonstrind prac-
tic cum se poate realiza o colaborare inter-
disciplinard. Cartea de acum se afla undeva
spre punctul de maxima amplitudine” a u-
nei mai vechi preocupari exprimata in lu-
crari ca ,La cybernetiqgue du neurone", in
~Electronique medicale”, 1964, nr. 28, si ,E-
Igmente de neurociberneticd”, Editura stiin-
titfica, Bucuresti, 1967, ultima, de altfel se
si Tncheia cu o ncercare de interpretare ci-
bernetica a vietii psihice.

Aproape_ concomitent cu lucrarea pe care
0 comentam, cercetatorii romanisemneaza
la cunoscuta /NExpansion  Scientifique”,
Paris, 1971, volumul ,Les fondements cyber-
netiques de l'activite nerveuse”, prea putin
cunoscut cititorilor romani interesati.

_,Personalitatea umand — o0 interpretare
ciberneticd" nseamnad cea mai temerard n-
treprindere de_pina acum a celor doi ciber-
neticieni_ romani, ,In conceptia autorilor,
se afirma n prefata (p. 6) personalitatea u-
mana este expresia structurii sale psihice”,
Cam reductionista aceasta afirmatie impusa
desigur de necesitatea, ca sa utilizdm o ex-
presie comuna pentru cercetatori, izolarii
sistemului”. ,Termenul de personalitate, se
scrie mai departe (p. 9) are circa_50 de ac-
ceptiuni”. Din nefericire Tncercarile de de-
finire sint ceva mai multe: un cercetator a-
merican inregistra... 100000 ! In cartea pe
care succint 0 _comentam, ,sistemul respon-
sabil. de activitate psihicd a omului, este
studiat de autori, care 1l descompun Tintr-o
serie _ de subsisteme". Capitolele care ur-
meaza seamana, ca formulare, adesea, cu
cele dintr-un manual obisnuit de psiholo-
gie : ,Receptia si {;ercept,la", JAtentia”, ,Me-
moria", etc. Exceptie fac, eventual, , Timpul",
unde se interpreteaza cibernetic capacitatea
organismelor vii de a evalua timpul, apoi
~somnul si visele", care nu au un loc, o pre-
zenta constanta 1n tratatele de |pS|holog|e.
Mai curios_ ca titlu_este capitolul XI: JA-
bilitate, _inteligenta, = personalitate”. Aic
aflam nsd cele mai directe referiri la_per-
sonalitate: ,Este relativ usor de spus_ca fie-
care om are tehnicile sau strategiile sale
proprii de organizare a comportamentului
si ca din cauza acestui fapt oamenii difera
intre ei prin modul cum Tsi rezolva proble-
ma" 9) 185) si mai departe ,E mult mai
reu de spus de ce_nu toti oamenii sint la
el. Evident cd daca sistemul nervos ar o-
pera_pe baza unor algoritmi exhaustivi, oa-
menii nu s-ar deosebl. Deosebirea consta in

DOUA OPINII

faptul ca fiecare subiect utilizeaza o colectie
proprie. de euristici. Se pune problema_cine
determina aceste euristici ! (p. 185). D_u'pa
ce mentioneazad determinarea genetico-biolo-
gica a personalitdtii, autorii afirmad cd ,per-
oSonalitatea umana mai suferd si o determi-
nare socio-culturala  care este esentiala”
(p. 186). lata problema Tn toata desavirsita
sa _complexitate, Tncit peste putind vreme
cititorul va ajunge la adevarul de azi, care
evident asteapta "un neintirziat miine : ,ci-
bernetica este departe de rezolvarea proble-
mei personalitatii. Ea ofera insa un cadru
teoretic nou si un model pentru anumite as-
pecte ale personaljtatii. Totodatd, oferd si
0 metodologie noud pentru studiul ei" (pp.
187—188). De aceasta. ne convingem par-
curg_lnd, mai greu ori mai usor, cartea care
contine, deocamdatd, _interpretarea ciberne-
tica’ a unor _,caramizi" ale personalitatii.
Cind chiar psihologii vor asimila mai intens
decit pind acum metodologia ciberneticii, o
vor trai profesional, de asemenea simbioze-
le interdisciplinare vor exista mai concret,
rezultatele vor fi, probabil, si mai convin-
gatoare, cel putin 1n teritoriille limpezi, cit
sint si cite vor fi, ale psihologiei.

Valeriu RUSU

mul trdieste intr-o lume care nu re-

prezinta multiplicarea, Tn trei miliar-

de de exemplare, a aceluiasi individ.

Omul trdieste intr-o lume foarte di-

feritd. Fiecare om este diferit de al-
tul. Fiecare om reprezintda o individuali-
tate si chiar o personalitate.

Este usor insd de spus, asa_cum remarca
autorii cartii la care ne referim, propunind
0 interpretare cibernetica a personalitatii
umane, ca oamenii difera Tntre ei, fiind mai
greu de spus de ce difera. O parte din a-
ceste diferente sint determinate genetic, al-
tele determinate biologic si social, toate a-
ceste determindri conducind in cele din ur-
mg la definirea personalitatii fiecarui indi-
vid.

Personalitatea umana este o problema
foarte controversata. Mc. Clelland a gasit,
spre exemplu, peste 100 de definitii ale per-
sonalitatii. Dar tocmai pentru ca este atit
de controversatd, abordarea cibernetica a
personalitatii umane se dovedeste tot mai
necesara, fiind Tn masura, asa cum reiese
din cartea_semnatid de C. Baliceanu si Ed.
Nicolau, sa lamureasca multe aspecte Tnca
confuze. Fiind un sistem integral, personali-
tatea trebuie studiatd cu ajutorul ciberne-
ticii, ca stiinta a sistemelor dinamice com-
ﬁ\leeﬁ)er si cu ajutorul teoriei generale a siste-

Personalitatea reprezintda, in cele din ur-
ma, modul diferit al fiecarui individ de a-si
pune si de a-si rezolva problemele, in func-
tie nu numai de receptia informatiilor ne-
cesare si de perceptia lor, adica de prelu-
crarea informatiilor pentru a putea fi inglo.
bate Tn activitatea nervoasd superioard, Cci
in functie si de factorii motivationali si a-
fectivi. De aceea in carte sint abordate ci-

bernetic toate aceste elemente, sau mai bine
zis, subsisteme, din care este alcatuit siste-
mul personalitatii umane. o

Se ncepe_ de_su};ur cu receptia si percep-
tia ca activitati foarte complicate care rea-
lizeaz& nu numai simpla conducere a infor-
matiilor spre sistemul nervos central, ci Si
selectionarea informatiilor, recunoasterea
formelor etc. Deoarece comportamentul u-
man nu depinde numai de informatiile pe
care le primeste In prezent, ci si de cele
e care le-a primit Tn trecut, se descrie pe
arg memoria care reprezintd inlocuirea di-
mensiunii temporare cu dimensiunea spatia-
la. Adica ceea ce s-a petrecut intr-un a-
numit timp s-a fnregistrat Tntr-un anumit
spatiu.

Cu foarte interesante referiri la teoria
jocurilor si teoria deciziei este_descris com-
portamentul uman. Desigur cd el depinde
nu numai de sistemul cognitiv, deoarece Tn
pofida vechilor conceptii despre om, el nu
este o fiintd eminamente rationald, ci_ com-
portamentul depinde de factori, motivatio-
nali si afectivi. Factorii motivationali cautd
sa_satisfacd trebuintele organismului, in
orice situatii. Ei intervin atunci_cind auto-
matismul fiziologic a fost depasit; atunci

cind, spre exemplu, rezervele organismului

au scazut sub un anumit nivel, apare sen-

zatia de foame si un anumit gen de com-
portament.

Comportamentul mai depinde si de factorii
afectivi, care 1l regizeaza In functie de sta-
rea de placere sau nepldcere. Activitatea
cognitiva, intcrpunindu-se  intre receptia
semnelor si iesirea lor, poate optimiza com-
portamentul, adaptind factorii motivationali
si afectivi situatiilor deosebit de complicate
in care se poate afla un individ.

In capitolul ,Abilitate, inteligentd, per-
sonalitate”, sint integrate, in_sfirsit, toate
elementele din care este alcatuit sistemul
personalitatii umane.

Abordarea cibernetica a personalitdtii u-
mane este nu numai deosebit de interesanta,
ci deosebit de utild, oferind metodologia cea
mai_adecvata pentru studierea personalitatii
fiecarui individ.

Adrian RESTIAN

¢) C. Balaceanu si_Ed. Nicolau, Personali-
tatea, umanda — o interpretare cibernetica,
Ed. junimea, lasi, 1972



L HOMME AU gilet
ROUGE"

Poet, jurnalist, eseist, romancier, critic
literar si dramatic, Theophilc Gautier a 1&-
sat 0 opera despre care legenda spune ca ar
cuprinde aproximativ trei sute de volume.
In orice caz, se stie ca din 1830, cunoscut
sub rcnumele de omul cu jiletca rosie,_ pe
care si l-a pastrat toatd viata, se gdsea
printre galagiosii manifestanti pro-Hernani.
Curind Ins&d tinarului cu privire felina si
plete matasoase, cu gesturi elegante si do-
moale, asa cum 1l retin contemporanii sai,
Ti vor deveni strdine spontaneitatea pasio-
nald, frenezia sentimentelor, Tntr-un cuvint,
poezia inimii. Astfel, doi ani mai tirziu, In-
tr-un lung poem de respiratie romantica,

Albertus, se declara deschis_ pentru o arta
universald si eternd, eliberatd de contingent.
In prefata volumului aparut Tn 1833, dezva-
luind aceeasi precocitate, neconformism,
ambitie de revolutionare a creatiei, ca si
Rimbaud mai tirziu, Th. Gautier proclama
frumosul drept tintd unicd, ambitie suprema
a artistului: ,Primul vers riméaza cu al
doilea cind rima nu este rea, si asa mai
departe. Cui serveste aceasta? Frumosu-
lui". (Emaux et Camels. Editions Garnier
Freres, Paris, 1872, p. XVIII).

,Je poetisher, je wahrer" al lui Novalis,
ca si efuziunile gratioase dar feminine ale
lui ‘Musset impunind suprematia afectelor,
isi gasesc o riposta hotaritd prin scriitorii
Parnasului, care preferd exploziile imagina-
tiei sensibilitatii inimii. Initial discipol al
ui Hugo, Th. Gautier este = totusi primul
care se pronuntd cu fermitate, intr-o serie

de prefete si poeme programatice, Tmpotri-
va poeziei Inteleasa ca discurs moral-filo-
zofic_si a istoriei ritmate. Lui i se aldtura
ulterior Leconte de Lisle, Banville si chiar
Hugo Tnsusi Tn prefata la Orientale, pretex-
ting invariabil, ca reactie Tmpotriva saint-
simonienilor, cd poezia e un lux intelectual.
~Dezaprobarea poeziei prea accesibile dato-
rita dulcegariilor sentimentale”, cum afirma

Philippe van Tieghem Tn Les grandes doc-
trines litteraires en France. De la_Pleiade
au surrealisme, apare ca 0 trasaturd comu-
na doctrinei parnasiene. In perioada vizio-
narismului romantic tipic tineretii lui Gau-

tier, formula arta pentru arta dezvaluie a-
dinci contradictii teoretice, indiferent de e-
volutia lor Tn secolul trecut ori Tn ultimile
decenii ale secolului nostru. Nu este vorba
numai de o contradictie de naturd sincroni-

ca, adica de clase si de gusturi, ci de una
mult mai greu_de lamurit si anume de na-
turd diacronica, intre generatii, intre sti-
luri de culturd, intre vechi si moderni. Da-
ca scriitorii clasicisti preferau linistea, se-
ninatatea, linia dreapta, ca sa ne conducem
dupa distinctia pe care o face Worringer
intre antici si moderni, oarecum in manie-
ra schilleriand, modernii au cu totul alta
viziune. Variatia modelelor, crearea structu-
rilor fundamental insolite devine singura
lor ratiune artistica. De aceea experientele
literare, programele teoretice se succed cu
atita repeziciune de un secol si mai bine,
modificthdu-se nu la nivelul epocilor mari
de culturd, cum erau Tinclinati sa creada
mari teoreticieni ca Spengler ori Blaga, ci
la nivelul generatiilor. Nu putem scapa

din vedere nici adevarul, dramatic ar spune
Marx, ca purismul, desi neglijeaza cu min-
drie aristocratica determinismul, este el in-
susi determinat, avind ca singura justifi-

care In contemporaneitate diferentierea gus-
turilor cititorilor. De la Gautier si mai ales
de la Paul Verlaine Tncoace diversificarea
stilistica este atit de accentuata Tneit fie-
care autor se simte nevoit sa dezvaluie
tainele scrisului sau, dacd nu fatda de ma-
rele public, fatd de elitele intelectuale. O-
biectul artei nu-1 mai constituie modelul
natural, cum recomandau clasicistii, ci plas.

muirile libere ale fanteziei, singurul ideal
al artistului fiind realizarea frumosului in
sine. Teoria lui Boileau despre frumos (,,Ni-
mic nu este mai frumos decit adevarul)
era reformulatd Tn noile arte poetice : ,ni-
mic nu este mai adevarat decit frumosul".
Atentia_artistilor se findreapta spre elabo-
rarile fanteziei. Pe de alta parte, ei sint
interesati de modelarea cuvintelor in_ver-
suri. Pentru unii, poezia este. un miracol
?II eului, pentru altii, o ,magie" a cuvin-
elor.

. Gautier este tipul ideal de ,scriitor_ar-
tist”, cum ar spune Marcel Raymond. Dupa
autorul Capriciilor. .., poetul are de reflec-
tat o lume iluzorie care saldsluieste Tn el
Tnsusi, exprimind Tn ultima instanta reali-
tatea obiectivd Tn limbajul elevat al ima-
ginii cifrate, dar traductibil pentru ama-
torii de poezie. El este un univers in sine
coordonat dupa legi Proprii. ,,Inexprimabiluf
nu_ exista" era replica favorita a acestui
artizan tiranizat de regula rimei cvadruple.

Expresia devine echivalenta cu poezia, un
consecvent si lucid travaliu asupra formei
avind ca rezultat descoperirea cuvintului
unic, singurul care poate sluji drept ,corp
al ideii”, dupa cum ne-o marturiseste 1n-
susi autorul: ,Niciodata n-am putut Tnte-
lege separarea ideii de forma... O forma
frumoasa e o idee frumoasa, caci ce ar fi
o formd care n-ar explica nimic_ Limba-
jul nu mai e vazut ca un simplu instrument,
poeticul devenind, in conceptia lui Gautier,
dominat, continut Tn limbaj. Aici, in a-
ceasta substantialda  Intdrire a statutului
cuvintului pentru poezie trebuie cautat ro-
lul de promotor al lirismului modern de-
tinut de Gautier. Obsedat de precizia ma-
tematica a stilului si de nobila arhitectura

a versului, fortindu-si muza sa_ etericd de
cristal, Tmpodobitd cu perle si diamante,
cu aur si rubine sa Tncalte ,coturnul strimt”
al celor mai dificile forme de expresie,
Gautier preconizeaza ceea ce am numi_ as-
tazi specificitatea limbajului poetic. Si a-
ceasta cu atft mai mult cu cit viziunea poe-
tica, asa cum rezultd din_opera sa, nu tre-
buie redusd la principiile teoretice, ex-
primate uneori confuz, alteori de neaccep-
tat. Formularile cele mai limpezi le aflam
acolo unde poetul uita sa fie teoretician.

,Les dieux eux — memes meurent
Mais les vers souverains
Demeurent

Plus forts que les airains".

latd rezumat idealul sau artistic, bazat
nu pe romantismul din care descinde ini-
tial si de care s-a simtit totusi atasat da-
toritd puterii neobisnuite de fantazare a
scriitorilor apartinind acestui curent, ci pe
capodoperele grecilor antici, pentru per-
fecta lor armonie, intarindu-i convingerea
ca ,arta singura este eterna".

Magda URSACHE

TERESA MARIA MORIGLIONI

cruda

Cruda

Si asemenea marmorei
Inexorabile e tacerea
buzelor tale nchise.

Nici strigatele de uriasi

nu vor mai putea

sa-ti netezeasca ochii,

nici miinile mele sa-i deschida.

Si a te Intoarce aici
unde se mistuie
forma chipului
dincolo de un zid
e un chin inutil.

Taina ta se afla
in urne de tacere.

de mi s-ar Tntimpla

De mi s-ar intimpla s& ma trezesc
informa ca vazduhul
la hotarul ultim al taine!|

Dar zidit
in acest abis de carne
gem si ma tem.

Un zeu tide )
de nebuna mea dorinta.

THEOPHILE GAUTIER

arta

Da, telul artei bun e

Cind tot ce ti-i advers
Supune :

Smalt, marmor, onix, vers.

Constringerea-i desarta
De-i falsa dar, un pic,
Tu poarta,

Muza, coturnul mic.

Jos ritmica comoda,
Ca un pantof prea lat
La moda
Ce-i din picior scapat.

Respinge-argila care

De miini se prinde lent
Si-i tare

Cind duhul ti-e absent.

Ci lupta cu carrara

Cu paros-ul ce dur,
Povara

Te-ajuta-a-i da contur ;

Din Siracusa cere

Un bronz ce are-n el
Putere,

Spre-a-l cizela cu zel.

C-0 mind delicata
Sa scoti dintr-un filon
De-agata

Chipul lui Apollon,

lar acuarela-i piaza,

Culoarea in cuptor
Ji-aseaza

La un smaltuitor.

Sirene fa-n gramada

Sucind_in chip si fel
Din coada,

Pe-al tau blazon rebel.

Drept nimb tinind trilobul
Fecioara si Isus

Au globul
Cu crucea sfinta sus.

Gasesti eternitate
Doar intr-al artei pas,
Mor toate,

Ci bustul a ramas.

Medalia cea rara

Aflata de plugar
Cind arg,

Revela un cezar.

Chiar zeii mor azi-mine.

Dar versul suveran
Ramine

Ca bronzul an de an

Sculpteaza, cizeleaza ;

Si-un sovaielnic vis
Dureaza

Astfel in piatra-nchis.

— lirica italiana

miinile mele

Mi-am intins
miinile

de carne si singe
in timpul intact |

Dar zadarnic trec zile
printre cesti de ceai
si servetele din dantela

iar din ochi imi cad
tragice lacrime de zahar.

noaptea

O alba secera de luna
cu tais de gheata subtire
navigheaza in suvoiul
venelor mele.

Ramuri plapinde

carora degetele le sint muguri,

bratele implora

0 supraomeneasca imbratisare :

cingatoare de aur
acestei prime =~ _
nopti de primavara.

Pamint

tristete pe mare

Micute corle-n zbor se cheama
Si-alearga albii marii cai

Si-si scuturd semeatd coama
Infipti pe valuri, Tn alai.

Ziua scazu, o ploaie lina
A stins cuptorul serii tot,
Panasul negru si-I inchind
Scuipind funingine-un steam-boat.

Ca cerul de livid la fata

Eu trec prin tara de carbuni,
De sinucidere si ceata ;

— Sa te omori, sint sortii buni.

Dorinta-mi lacoma se-neaca
In marea ce albeste jos,

Si valuri linga vas se joaca
Si vintul seri-i racoros.

O, inima mi-o simt amara ;
Si-oceanu-si umfla suspinind
Mihnitul piept in fapt de seara,
Ca un prieten bun si blind.

Hai, chinuri de iubiri pierdute,
Nadejdi, iluzii, ideal,

Voi de pe-un soclu-nalt cazute,
Aflati-va odihna-n val /

In mare, suferinti uitate,

Ce reveniti c-un alt ecou
Si faceti rani cicatrizate
Sa-si plinga singele din nou !

In mare naluciri neroade,
Palori mortale ce pe-ascuns

In inimd cu sapte spade

Ca Maicii sfinte, mi-ati Tmpuns.

Cazind, se lupta-orice naluca
Spre-a supravietui putin

Cu valul care o Tmbuca
Tirind-o jos fintr-un suspin.

Lest sufletesc, bagaje grele
Comori sarmane de-neintari
Cadeti din circa vietii mele,
Va voi urma-n adinc de mari |

Dus de-ale valurilor soapte,
Umflat, albastru, fara chip,
Eu voi dormi-n aceasta noapte
Pe-o pernda uda de nisip |

...Dar o femeie-ntr-o mantie
Pe care-o stringe linga piept,
Frumoasd, tinara, zglobie
Priveste catre mine, drept.

lubitd, sora, ce-o fi, fie
In bunatatea ei te pierzi,
Salut privire-albastra, vie,
Si buna seara, valuri verzi!

Micute corle-n zbor se cheama
Si-alearga albi! marii cai
Si-si scuturd semeata coama
Infipti pe valuri, in alali.

Trad. N. I. PINTILIE

pamint indiferent

indiferent

fara plins, fara surfs.

Pamint lipsit de amintiri, lipsit de radacini

Pamint strain, fara iubire

Erai In alara mea.

Acum esti pamintul sau,
esti pamintul meu.

Doa’

lumineaza

lucrurile 1

as vrea...

As vrea sa am cuvinte

ca o goana de cai albi

ca niste coame fluturind

in brizele tarmului,

ca nechezatul si zgomotul copitelor
pe brazde ierboase

si pe pietre,

pentru &-ti rupe cu strigatul meu
Inima zavorita la frumusetea lunii.

Traduceri de :
Ilie CONSTANTIN



ORASUL DE AZl,
ORASUL DE MIINE

(urmare din pag. 1)

viitoarea zona centrald, dominatd de Piata Palatului, faia a in-
tentiona concurarea acesteia prin dimensiuni si scara volumelor.
Conturarea pietii, viitor centru de cartier, se realizeaza in pre-
zent pe teritoriul cuprins de la intersectia strazilor Socola —
Nicolina pina in prelungirea bulevardului Dimitrie Cantemir, re-
zolvarea problemelor de circulatie luind in consideratie si malul
drept al riului Bahlui, cu prevederea unor constructii Tnalte care
sa se detaseze din masa blocurilor existente. La intersectia stra-

zilor Socola — Nicolina, racordarea s-a rezolvat cu impunatorul
bloc frint cu 8 nivele avind spatii comerciale la parter, n
completarea ansamblului prevazindu-se blocuri de locuinte, un
bloc In continuarea cladirilor de pe Soseaua Nationala, iar de-a
lungul riului Bahlui, blocuri turn cu 11 nivele aflate Tn con-
structie.

Situat in axul de perspectiva al strazilor Socola Sl Tutora,
un bloc turn cu parter, mezanin Si 14 nivele fsi va anunta din
departare prezenta ansamblului Tn cadrul orasului si al cartie-
rului.

Conturarea si definitivarea cartierului Tatarasi a impus, de
asemenea, sistematizarea centrului de cartier. Terenul permite
o largd panorama spre oras, zona industrialda si dealurile Tn-
conjuratoare.

Rezolvarea intr-o varianta propusa a fost gindita astfel incit
aspectul urbanistic sa difere net de restul orasului. Prin tot ce
va cuprinde, centrul urmeazi a polariza preocuparile si nevoile
ntregului cartier Tatarasi-sud, devenind in acest fel si centru
de animatie urbana.

Intre strada noua Tatarasi si marginea cornisei ce delimi-
teaza terenul la sud, se va crea o piata pietonala denivelata, cu
scari si rampe, spatii verzi si oglinzi de apa. Ea va fi agremen-
tatd cu fisii gazonate, plante si arbusti decorativi, alesi astfel
ncit sa prezinte varietate de culoare pe o perioadd cit mai mare
a anului. Aceasta esplanada care incepe cu un bloc turn — punc-
tul cel mai nalt, prezintd o diversitate spatiala pe naltime ce
sfirseste printr-o panta vizuald larga Tnspre si_dinspre oras si
imprejurimi. In centrul ei, ca un mare patio in mijlocul unei
incinte construite, se afla dotarile cele mai importante; un ci-
nematograf, clubul tineretului, sala de expozitie. Pe marginea

cornisei, s-a amplasat un restaurant belvedere ce va oferi o
vedere deschisa asupra Tmprejurimilor. Circulatia auto, parca-
jele, accesele la locuinte si depozite se realizeaza perimetral,
esplanada raminind strict pietonald, dotarile de Tnvatamint, cre-
sele si gradinitele amplasindu-se Tn exteriorul centrului de car-
tier. Sistemul constructiv preconizat este cel industrializat, ceea
ce creaza pe lingd avantaje economice evidente si un aspect uni-
tar. Blocurile de locuinte cu parter si 4 etaje pina la parter si
11 etaje vor avea toate spatii comerciale la parter, propunindu-se
utilizarea structurii pe cadre lamelare din beton armat monolit,
turnate n cofraje metalice specifice acestei structuri, plansee si

panouri de fatada prefabricate. Sistemul constructiv, Tn curs de
studiu si definitivare ca proiect si alcatuire, permite fara mo-
dificari amplasarea de logii si baicoane pozitionate diferit, ceea
ce va permite realizarea unor fatade diversificate.

In zona de ses a Bahluiului, stradania proiectantilor ieseni
pentru gasirea celor mai bune solu'gii de sistematizare si arhi-
tectura, s-a concretizat in proiectarea cartierului Alexandru cel
Bun, care Tintrece prin dimensiunile sale celelalte cartiere ale
lasului si evidentiaza conceptiile si principiile moderne de ur-
banistica ce au stat la baza realizarii ansamblului ce se dezvolta
n zone de extensie a orasului. Conceptia de ansamblu urmareste

realizarea unui cadru de viata urbana care sa asigure toate con-
ditiile de confort ale orasului modern, eliminindu-i deficientele
si nocivitdtile si care sa-si gdseasca expresie si ntr-un cadru
construit cit. mai reprezentativ pentru urbanistica de ansamblu
a orasului. Aceasta mare unitate rezidentialda se desfdasoara pe
un teren orizontal cuprins intre doua artere de circulatie — o
magistrala de trafic intens si o arterd de rocadd pentru trafi-
cul de tranzit — si este organizatd in jurul centrului de cartier,
la rindul sdu, nucleul central este organizat axial creind o es-
planada in interiorul ansamblului. Legatura intre esplanada si
artera de circulatie majora se realizeaza printr-o penetratie cen-
trald, dominatid de circulatia pietonala Si avind un caracter co-
mercial, in aceastd zona fiind prevazute mari magazine si spatii
de deservire.

Din punct de vedere arhitectural, gindirea proiectantului a
fost indreptata spre conturarea unei siluete dinamice si variate,
cu prevederea intr-o mai mare masurd a blocurilor Tnalte cu
10—11 etaje, care pe de o parte folosesc mai rational terenul, co-
recteazd unele inconveniente datoritd formei plane a acestuia si
constituie in acelasi timp accente majore in punctele de interes
ale ansamblului.

Am insistat asupra acestei organizari urbanistice Tn curs
de realizare la lasi pentru ca plecind de la ea, s& meditam asu-
pra orasului de miine. Asadar, viitorul nu mai apartine metro-
polei-meduzd, cu un singur si oricit de mare centru civic Si cu
tentacule intinse Tn toate directiile, degenerind Tn cartiere sub-
urbane, ci orasului policentric, Tn care fiecare raion fsi are or-
ganizarea sa celulard ierarhica.

Se discutda Tn presa mondiald despre orasul viitorului urcat
fn atmosferd, scufundat in oceane, asezat lacustru pe piloni etc;
se lanseaza proiecte indraznete, datorita noilor materiale, pentru
constructii viitoare, proiectantii urmarind cit mai mult aer si
soare. S-au i realizat case circulare, mobile pe ax si case cu
etajare retrasd si maxima expunere.

In ceea ce ne priveste, problema urbanistica prezinta doudl
aspecte imediate : buna deservire a populatiei, deci Tmpartirea
serviciilor publice pe teritoriu in mod echitabil si, al doilea,
evitarea sentimentului de izolare si a poluarilor specifice civi-
lizatiei (noxele). Prima ar Tnclina spre urcusul spre verticala si,
deci, ocuparea unui spatiu redus, a doua recomanda cartiere;
ntinse, izolate de spatii verzi si scoaterea industriei din orase..

Solutia ieseand prin realizarea de microraioane oarecum in-
dependente, totusi legate cit mai direct posibil de marele cen-
tru civic, beneficiind de constructii mijlocii (6—12 nivele) si de
perdele verzi, cu o platformad industriald aglomeratd aparte, cu
scoaterea marelui trafic rutier pe magistrale laterale, cu crea-
rea de spatii pentru monumentele istorice prestigioase si de pas-
trarea anumitor ,rezervatiill specifice lasului vechi, ni se pare
a fi cea mai adecvatd stadiului urbanistic actual.

In orice caz, discutiile despre orasul viitorului trebuie pornite
de la aceastd realitate infaptuitad zi de zi sub ochii nostri.

(urmare din pag. 3)

drept ,amalgamurill, ,denaturari
daunatoarell, ,erezii compozitio-
nale", ,val de prost gustll

Nume dublate de functii, cu
sau fara citeva cunostinte des-
pre arta la care ne referlm de
multe ori cu preocupari diame-
tral opuse, lanseaza ,opiniill, e-
mit judecati ciudate sau Tndoiel-
nice, blameaza si ceea ce ar tre-
bui laudat, dar sint mai ponde-
rati, daca nu chiar tac cu desa-
virsire cind e vorba de gasit so-
lutii.

u negam faptul cd n ac-

tivitatea coregrafica s-au

manifestat si mai persista

nca unele Ilpsurl si nea-

junsuri, unele ramineri n
urmé sau chiar unele ,denatu-
rarill, dar cine sint cei care tre-
buie s& militeze pentru lichida-
rea acestora daca nu cei ce le
cunosc din propria lor activita-
te, coregrafii : maestrii de balet
ai ansamblurilor profesioniste si
de amatori, instructorii formatii-
lor de dansuri.

Secretarul general al P.CR,
tovarasul Nicolae Ceausescu, a
subliniat Tn  numeroase ocazii
faptul ca problemele unei colec-
tivitati nu pot fi cunoscute mai
bine de persoane din afara ei,
ca cei ce le cunosc mai bine $i
trebuie sd lupte pentru rezolva-
rea lor sint tocmai membrii co-
lectivitatii respective.

Or, pind in prezent, probleme-
le Iegate de prezentarea scenica
a dansului popular au fost discu-
tate de catre cei din afara, co-
regrafii participind  numai Tni
cazuri cu totul exceptionale. Nu-
trim deci speranta ca si alti co-
regrafi si Tn special maestrii an-
samblurilor profesioniste si me-
todistii centrelor de Tndrumare a
creatiei populare si formatiilor
artistice vor interveni mai activ
n discutiile purtate pe aceasta
tema.

Mai dorim sd precizam ca nu
sta Tn intentia noastrd apararea
acelor formatii si instructori ca-
re prezinta  spectacole subme-
diocre Tn ce priveste continutul
si forma scenica, chiar daca u-
neori elanul si vitalitatea inter-
pretilor reusesc sa entuziasmeze,
pentru moment, un NUMeEros pu-
blic. Ne referim la ,coregrafii
de duzindl mai vechi, sau apa-
ruti peste noapte, care s-au au-
tofncoronat instructori fara a fi
facut nimic pentru a se pregati
in aceasta directie, la cei a ca-
ror activitate nu_este determina-
td de vreo pasiune sincerd, ci
de setea de cistig.

In prezentarea dansului popu-
lar pe scend, ,invential nu poa-
te fi consideratd metoda de crea-
tie atita vreme cit folclorul ro-
manesc dispune de rezerve atit
de bogate si variate, perfectiona-
te de-a lungul veacurilor de ati-
tea generatii. Recurgerea la ,in-
ventli" demonstreaza nu numai
necunoasterea creatiei populare,
ci si incapacitatea de a 0 cu-
noaste ca urmare a nepregatirii
de specialitate. Ea se reduce, in
fond, la  descompunerea unui
bagaj foarte limitat de miscari
sau jocuri (citeste cunostinte) si
recompunerea anapoda a ele-
mentelor astfel rezultate in ve-
derea nu a obtinerii unor efec-
te scenice speciale, ci pentru a
masca lipsa de pregatire a in-
structorului printr-o falsa boga-

cultura de masa

Autenticitatea
folclorului
S| spectacolul de
dans popular

I

tie si varietate, fara de care
spectacolul nu ar fi acceptat nici
de cei ma neavizati. Fenomenul
nu ni se pare alarmant cind re-
prezinta ,boala copilariei core-
grafuluill care si-o descopera sin-
gur, uneori o accepta, silit de
Tmprejurari, cu premeditare, dar
gaseste, tot singur, antidotul
impotriva ei: studierea temeini-
ca a creatiei populare. Dar este
condamnabil cind devine ,meto-
da permanentd de lucrull, a unor
oameni care, departe de a fi o-
nesti, sacrifica _bogatii spirituale
ale poporului Tn vederea reali-
zarii unor interese personale, a-
desea de ordin mercantil.

Revenind la opiniile eronate
despre care vorbeam, ne vom re-
feri mai Tntii la cele legate de
repertoriu.

S-a emis parerea ca formatiile
coregrafice de amatori trebuie
sa-si limiteze repertoriul la pie-
sele folclorice locale, ca fiind
singurele carora dansatorii le pot
da o interpretare ,autenticall Se
motiveaza ca in asemenea situa-
tii interpretii sint familiarizatii
cu stilul jocurilor respective. I-
deea este de acceptat numai din
punct de vedere teoretic si nu-
mai pentru anumite formatii sa-
testi. In practicd interpretii u-
nei singure formatii (mai ales o-
rasenesti) apartin deseori celor
mai diverse zone si stiluri. Im-
portant ni se pare insa nu apar-
tenenta'natald la una din zonele
folclorice ale tarii, ci nivelul de
pregdtire, capacitatea de Tnsusi-
re si redare, de interpretare si,
n ultima |nstanta talentul dan-
satorilor. Caci, nu orice purta-
tor de folclor — participant lai
hora satului — poate deveni
dansator, fiindca 1n majoritatea
lor acestia nu pot executa decit
un numar limitat de figuri (mai
mic Tntotdeauna decit numarul
total al figurilor ntilnite in lo-
calitatea respectiva) si intr-o
maniera strict personald, hora
satului neimpunind nimanui for-
mule sau legi riguroase. La ho-
ra pot participa si participa de
obicei chiar si indivizi lipsiti to-
tal de ceea ce numim simt mu-
zical si ritmic, precum si altii
cu defecte fizice ce afecteaza e-
xecutia jocurilor respective. Pur-
tatorii de folclor obisnuiti —
jucatorii de la hora satului —
practica o viata Tntreaga un a-
numit numar de figuri aparti-
nind jocurilor pe care le-au Tn-
vatat n tinerete. Ei si-au Tnsu-
sit acest material din necesitati;
strict personale si nu manifesta
tendinte de Tmbogatire a reper-
toriului, ba dimpotriva, pe par-

cursul anilor renunta la o parte
din el si chiar dacd nu Tl uit3,
cel putin nu-lI mai practica din
diverse motive.

Se intelege ca acesti purtatori
de folclor nu pot fi socotiti ar-
tisti, nici macar amatori. Practi-
carea dansurilor nu le trezeste
acestora atit sentimentul savir-
sirii unui act artistic cit si al unu-
ia de ordin social, de integrare
n obiceiurile obstei cadreia apar-
tin. De aici si lipsa unei preo-
cupari speciale de pregatire sau
perfectionare. Exceptiile, putine
la numar, nu fac decit sa Tnta-
reasca regula.

Cu totul alta este situatia
membrilor formatiilor de dansuri!
(profesioniste si de amatori). Re-
crutarea acestora se face printr-o
selectie, cu cit mai severd cu
atit mai fericitda, care vizeaza nu
numai integritatea bio-fizicd a
indivizilor, ci si aptitudinile lor.
Urmeaza apoi 0 pregatire specia-
la ce se prelungeste pe tot
parcursul activitatii si care ur-
méreste dezvoltarea aptitudinilor,
insusirea unor tehnici speciale
in vederea interpretdrii unor
dansuri populare apartinind nu
neapdrat localitatii natale, ci tu-
turor zonelor folclorice. Se Tn-
telege _de la sine cad acestia des-
fasoard o activitate programata
si constientd, care nu se rezuma
la prezentarea unor spectacole,
ci include un mare volum de
muncd, atit pentru pregatirea
fiecarui individ Tn parte (antre-
namentul), cit si pentru reali-
zarea repertoriului spectacolelor
respective. Ne aflam deci in fa-
ta unor artisti, profesionisti sau
amatori, asa Tncit rezervele cu
privire la posibilitatile de inter,
pretare a unui anume reperto-
riu nu pot fi puse n legatura
cu apartenenta natala la o anu-
me zona folclorica, ci cu pre-
gatirea si aptitudinile lor.

A cere formatiilor si ansam-
blurilor coregrafice sa-si limite-
ze repertoriile la productule fol-
clorului local nseamnd a le o-
bliga sa renunte la telul nobil,
profund patriotic, pe care si l-aui
propus: popularizarea, Tn tara si
peste hotare, a frumusetii, bo-
gatiei si  varietatii folclorului
nostru, Tnseamna limitarea po-
sibilitatilor interpretative ale ar-
tistului dansator Tn comparatie
cu artistii apartinind celorlalte
genuri pentru care apartenenta
natala nu constituie un criteriu
de judecatda a aptitudinilor, a
talentului, a realizarilor lor.

uccesele coregrafiei roma-

nesti, Tn tara si peste ho-

tare, se datoresc, Tn cea

mai mare parte, acelor
formatii si ansambluri, profe-
sioniste sau de amatori, care la
un nivel interpretativ_ce inclu-
de o substantiala maiestrie ar-
tistica prezmta repertorii ce de-
monstreaza o bogatie si varieta-
te nemaiintilnita.

Tot Tn legdturda cu repertoriul,
va trebui s& clarificam unele
probleme legate de anumite
tendinte de ,sablonizarell si de
formele aparente sau reale prin
care se manifesta aceste tendin-
te, precum si alte fenomene
deosebit de |mp0rtante Dar a-
ceasta, in viitor, prin amabili-
tatea revistei CRONICA revis-
ta care ne-a pus la dispozitie
Cu generozitate, un anume spa-
tiu n paginile sale.

Sistematizarea Pietii Palatului — zona A. Panu (macheta)

(autor :

arh. Nicolae Vericeanu - Institutul de proiectare lasi)



PALATUL CULTURII

Magnificul PALAT AL CUL-

1907—1916 noul

palat se afla Palatul de Justitie si Adminis-

TURII din lasi, a fost construit numai partial construit, apoi lu- trativ. In fotografia 2: aspect

intre anii 1907—1925, dupd pla- crarile au fost
nurile arhitectului lon Berin- timpul razboiului

intrerupte. In  din ultimele zile ale santieru-
(1916—1918) a-  lui de constructie. In medalion;

dei. Este socotit ca unul dintre ripa terminatd a fost ocupatda profesorul arhitect lon Berindei.
cele mai monumentale edificii de unitatile Corpului IV arma- De pe urma acestui fruntas al

din tara noastra. Pe locul unde t& (spital, serviciu telegrafic, ser-

arhitecturii roménesti au mai

se afla ridicat a existat, initi- viciu geografic si aviatia). La rdmas numeroase imobile, intre
al, curtea domneasca, agaoi Pa- doi ani dupd terminarea raz- care si palatul din Bucuresti

latul  Administrativ

foto 1), boiului lucrarile au fost reluate  (calea Victoriei) care adapostes-

distrus de incendiul din anul si la 11 octombrie 1925 intregul te Muzeul George Enescu.
1880, refacut Tn 1883 si demolat imobil a fost terminat si inau-

complet Tn 1904.

Cele sapte minuni
ale lumii antice

ORIZONTAL : 1 _intemeietoarea  Babilonului, regi-
na careia legenda 7i pune Tn seama si construirea fa-
buloaselor ,gradini suspendate” ; 2. 'Inginer si tacti-
cian militar din Bizant, primul autor care a scris
despre ,Cele sapte minuni ale lumii" — Virful pira-
midei | ; 3. Parintele istoriei de la care ne-au ramas

retioase date despre minunile lumii antice — De la
E)od.) ;4. Ca — A proceda precum Tmparatul Teodosie
| cu cetatea lui Zeus; 5 Pure — creatorul ,minu-
nilor lumii antice"; 6. Statuia_unei divinitati —
Conform ,textelor piramjidelor”, cai de acces spre Ra;
7. Statuia lui Helios, maretul simbol al victoriei ro-
dienilor, aﬂ)utatl de Ptolemeu Soter, asupra lui De-
metrios —P!; 8. Acum! — Vestit sculptor grec din
Lindos, creatorul ,Colosului din Rodos"; 9. Oras des-
?re care Vitruviu afirma ca nu adaposteste nici un
emplu realizat arhitectonic ca cel al lui Zeus din
— Olimpia — In templu! — In luptd !; 10. Instrument
muzical — Din hieroglife | ; 11 Capitala ptolemeilor,
marele port care cuprinde, dupa Strabon, ,0 aglome-
ratie de monumente si temple”, precum si Farul, una
din ,minunile lumii antice"; 12" Casa! — Vestit cer-
cetator al ,, .. .gradinilor suspendate, in toata gloria
cu care le-a Tmbracat legenda" si al Farului. )

VERTICAL: 1 Orasul vestitului templu al lui
Mausol, opera celor mai iscusiti artisti ai_scolii ionie-
ne si atice ; 2. Oras ionic in perimetrul caruia se afla
una din minunile lumii antice : templul Artemisei—
Curgerea apelor Nilului ; 3. Intre numeroasele creatii
ale celui grec se numard si templul lui Zeus din O-
limpia — Numarul de ani dupa care arheologii au
inceput sa redescopere Artemisionul ; 4. La Filon ! —
A prevedea o cantitate de materiale — Xenia Barbu ,
5. 'Insula situata la 25 de kilometri de tarmul Asiei
Mici, locul unde se afla una din cele ,sapte minuni

ale antichitatii” — Sorin Herlea — ,lata-ma, turn, ce
se ridica pe o stinca marina, avind acelasi nume ca
sl insula...” (Epigramd din ,Antologia greacd") ; 6.
Din abanos! — Cast! — Orasul templului Athenei

Parthenos considerat de unii specialisti drept una din

Intre anii gurat, dindu-i-se

denumirea: ION MUNTEANU

L,minunile antichitatii" ; 7. Cea dintre diverse inca-
Berl_ale piramidelor era asiguratd prin coridoare —
aniel Neroman, autorul lucrarii ,La ele secrete de
la_ pyramide" (1938) ; 8 Capi! — Alfeu si Cladeos,
Nilul, etc — In ordine!: 9. Istoric_grec (n. la Agy-
rion) care, in opera sa ,Biblioteca istorica", face re-
feriri la ,minunile lumii antice” — Zeul aerului al
cdrui nume e pomenit pe inscriptiile de pe ,Barcile
Soarelui” de lingda Marea_ Piramidda — lubita a lui
Zeus, legendara tegina a_Egiptului ; 10. Zeita protec-
toare, a oraselor Si corabierilor, careia efesienii Ti
ridicd, cu sprijinul arhitectului Th_eodoros din Samos,
un templu — Cel al reconstructiei templului Artemi-
sei din_Efes, dupa_incendierea de catre Erostrat, a
fost alcatuit de arhitectul Deinocrates si pus in prac-
ticd de sculptorul Scopas.

Viorel VILCEANU

POSTA LITERARA

ANTON MOISIN. — Practicati_ceea ce se numeste ,poezie
de notatie”, transcriind cu destuld dezinvoltura starea lirica.
De buna impresie este faptul ca doriti sd spuneti ceva; ten-
siunea interna a poemelor se transmite de la unul la_altul.
Poate de aceea nu ma pot de%aja de vaga senzatie de_incon-
sistenta pe care, citite separat, " unele poezii mi-o lasa

_ SEMIRAMIS — ,Adolescenta”, unica piesd pe care ai in-
draznit a ne-o trimite, nu-i_chiar o poezie dar, pentru clasa
a IX-a, citeva strofe inflorite in gradina ta suspendatd (u-
nele s-au scuturat...) merita ,intiparite”. ,Sa zbor si-acum
spre tarmuri de smarald / Stapin sa fiu pe lume, pe lumi-
nad / La rindu-ti tinar, fraged, alb si cald / Sa dorm — cum
doarme soarele-n gradina. / / Te-ai stins ca o cintare
pe clavir / Intr-un amurg de vara timpurie / Din vraja ta,
ncastimparat copil, / Mai storc din cind Tn cind o poezie..

IRINA DUMITRIU, — Deocamdata este vorba de cautarea
unui fagas al poeziei, Tntrucit textele dv. sint minate de
prozaism (Is_lnt 0 uriasa clepsidra / prin care curg / albele_ /
clipele / clipele trecutului / clipele prezentului /" si ale vii-
torului. / Primele mi-au lasat _un sentiment amar / pe cele-
lalte as vrea sd le pastrez / cit mai mult ..). O idee poeticd
stranie’ transpare in ,As vrea". As vrea Ssd& Schimb orinduiala
lumii / florile sa creascd Tn sus- / sa se Tnalte aproape de
nori / sd-mi minglie fruntea si visele. // As vrea sa_ploua
in sus / sa&-mi fie talpile mereu ude / si sa cresc. Pentru
toamna, aceasta, cel putin, n-ar fi rau sa ploud in sus. Dupd
ce mai cresteti, mai trimiteti.

_ _TIBERIU TEISOR — Abia descifrindu-le dintr-un scris
invalmagsit, textele dv. se constituie ca adevarate poeme Si
numai lipsa de spatiu tipografic ma face sa le tin n sertar
(nu pentru mult timp, insa).

_MARIA BANU — ,imi place foarte mult poezia si m-an
straduit sd compun si eu citeva". Intr-adevar, sint_poezii
~compuse”, poezii de album pe care nu le poti citi fara un
Zimbet condescendent. Aceasta nu inseamnd ca, intre doua
lecturi, pu veti cocheta din_ nou, nevinovat, cu idilica dv.
muza. Va sugerez sa_exersati mal ales versul liber si peste
un timp sa mai trimiteti. Cine stie ...

GETA FILIPESCU, FILARETA DORU OPREA, NELA
PETRESCU, ELENA ENACHE — Sint unele semne ca va
veti logodi cu poezia.

IOAN PURDELEA — Rezerva dv. este numai pe juma-
tate justificata. Am descoperit, Tn_versurile_ trimise, suficiente
oaze _de lirism care va indreptatesc aspiratiile spre litera
tiparita. Dar aerul vag desuet al versurilor si unele declicuri
de exprimare ma determina sa va astept cu lucruri noi.

. VASILE HUTU — Intr-adevdr izolarea, lipsa unui ,me-
diu" ambiant _care_stimulativ pot_atirna destul de greu in
formarea unui scriitor, dar nu_pina acolo Tneit sa-I_ inhibe
(sint exemple de scriitori celebri care au trdit ,la tard" fapt
care_nu i-a mpiedicat sa devina ceea ce sint). Din ce ne-ati
trimis, schitele 'sint cam pedestre, vehiculind "'un humor des-
tul de transparent Poate |a revista ,Urzica"... Aforismele
(cam pretentios spus) denota oarecare har si am si transcriu
Citeva, spre delectarea dv. si a eventualilor amatori: Pla-
giatorul ‘este un desmostenit al artei; Poetul are muze si
poeta muzeologi ; Muza este o femeie care_ le vorbeste la
ureche numai_poetilor ; Era un_om de mima transplantata ;
El scria carti si nevasta-sa dadea autografe; X era poet
romantic, bea mult rom ; Era atit de beat ca-n loc sa puna
sticlele la ghiatd a pus copilul ; Lumina tiparului o vad nu-
mai stelele; Artista Z a ?rimit pe scena atitea flori Tneit
a deschis o flordrie ; Poetul cinta si criticul cirfie. Si s& ne
oprim aici, sa& nu ne punem rau cu critica ...

nicolae TURTUREANU

TIMP LIRIC

Nnuca

Tot bijbiiam
un melc de nebuloasa
Tintind curcubeie
si miez de neastimpar. Cp

2

Am spart-o :
Doi frati siamezi,
Unul cu suliti de ozon, '
Altul cu trident de rac,
Se duelau in negre labirinte.

3
Duel, duel...
Ormuz si Ahriman ...
Vezuvii cosmice ...
4

Unic si multiplu )
Tisnesc — noi astri pe orbite.

CEZAR STEJARU



era
socialista

Numarul 3 din_ 1972 al re-
vistei Era socialista cuprinde
numeroase materiale de_raspi-
catd si curajoasd atitudine, cu
puncte de vedere transant ex-
primate. Remarcam citeva din
studiile_si articolele care_dezbat
la un Tnalt nivel teoretic pro-
blemele sociale si artistice ale
vietii _noastre. contemporane.
Al.’ Tanase se ocupa de civili-
zatia socialistd, de superiorita-
tea ei; Petre Vancea de etica
cercetarii  stiintifice ;  Angela
Vasiliu de’ directiile modéerne
in studiul vietii = sociale. Un
foarte bun si oportun articol
despre conceptul de poezie po-
litica semneaza Victor Atanasiu.
Criticul face o incursiune in
istoricul conceptului, comentea-
za actualitatea ideilor lui T.
Maiorescu si G. Calinescu pri-
vind conceptul de poezig poli-
ticd. Cauzele unei poezii poli-
tice insuficient realizate artis-
tic nu se datoreste temei, caci
Jamine  stabilit ca Tn cazul
unor rezultate nesatisfacdtoare
in poezia politica, vinovatd nu
este politica, ci* poezia, mai
bine zis absenta substantei li-
rice, Victor Atanasiu ajunge
la concluzia cgd orice autor care
are intr-adevar chemare, ta-
lent, poate realiza oricind o
poezie de valoare. Discutia cri-
tica deschisa de Victor Ata-
nasiu_  despre poezia politicd
merita_continuata prin articole
care sa ia pozitie fatd de ma-
culatura versificata.

cincinal
trubadurul

S-au Tmplinit o suta de ani
de la nasteiea lui Cincinat Pa-
velescu, de profesie magistrat
sl prin vocatie poet.

»Cel mai autentic trubadur al
nostru”, cum l-a denumit E.
Lovinescu. a compus mult, dar
a tiparit putin, " cneltuindu-se
eneros de dragul poeziei g
ante, de album _sentimental
sau al catrenului ironic, lansat
elegant. Cu toate ca poezia sa
are in _general, asa cum ob-
servda G. Calinescu ,ton so-
lemn de festival, orgoliul de
a se abandona cadentelor”, fon-
dul ei cald o ajuta sa supra-
vietuiasca si respiratia ei va
ramine ceva_aparte in literatu-
ra noastrd. De altfel, originalul
bard si — din obligatie ma-
gistrat — Tsi expune singur
yrofesia_de credintd : ,Am co-
indat intreaga tara, / Cinstit

cu-o leafa de_aprod / Purtind
sub robd o chitard / Si-o inima
in loc de cod". Acesta a fost,
©inclnat Pavelescu, boemul ca-
re si-a batut joc de saracie, de
oliticianism, de ~capatuiala,
raind ca un adevdrat poet.

La Arhivele Statului din lasi
se afla diferite cereri ale sale
“’resale Primariei sau Teatru-
lui National, din care aflam ca
avea un frate la lasi, functio-
nar la perceptie (se pare, tatal
poetului Mircea Pavelescu) si
mai aflam un amanunt : ,adre-
sa mea este Cincinat Paveles-
cu, judecator Constanta, la Ho-
tel Central, in_zilele' cind nu
sint plecat la Bucuresti".

de la mare
la munte

Hotarit lucru, ne aflam intr-o
toamna bogata Tn _manifestari
culturale si artistice cu un
foarte variat continut.

Cele mai recente sint ,Dia-
log cultural cu viata — Pon-
tica 72", manifestari cultural-
artistice  desfasurate la Con-
stanta Tntre 22—29 octombrie
sl ,Concursul de poezie Ni-
colae Labis" ajuns la editia a
IV-a programat pentru 10—12
noiembrie " la Suceava, deci e-
venimente ce_apropie, ca sem-
nificatie, doud judete din zone
geografice diferite ' marea si
muntele.

A doua editie din ,Pontica
- Dialog cultural cu viata" Tn-
chingta ~aniversarii Republicii
urmareste gdupa_cum se decla-
rd, de alttel, si Tn program)
sa devind ,un dialog al oame-
nilor _de cultura cu oamenii
muncii Tn judetul Constanta), o
manifestare care sd raspunda
in_acest sens, In cea mai mare
masurd, cerintelor culturale si

(te_sitetice ale tuturor participan-
ilor”.
" In acest sens, mai_ mult decit
n. editia precedentd, manifes-
tarile Se desfasoara la nivelul
intreqului  judet _(Constanta,
Medgidia, Cernavoda, Mangalig,
Hirsova, Baneasa, Cobadin, Na-
vodari, Negru-Vodd Valul lui
Traian, Murfatlar, C'astelu, Cor-
bu, lIstria, Cogealac) si sint re-
zultatul conjugarii” armonioase
a fortelor cultural-artistice de
care dispune judetul, al orga-
nizatiilor de ‘masa _si_ institu-
tiilor de stiinta, arta si nvata-
mint, sprijinite generos de u-
niunile _dé_ creatie (Uniunea
compozitorilor. U.A.P., ‘Uniunea
scriitorilor, ACIN). L
Spectacole de teatru, sezatori
literare, expozitii de carte si del
pictura, filme, dezbateri pe te-
me la obiect, simpozioane, pro-
grame _artistice _de amatori, re-
Citaluri, sesiuni stiintifice, in-
tilniri de lucru, cele mai a-
tragatoare forme au fost utili-
zate spre a da stralucire aces-
tor manifestari constantene si
a creiona mai pregnant profilul
lor In concertul avintului cul-
tural pe plan national. |
La rindul lor, "sucevenii fsi
propun largirea actiunilor din
cele trei zile dedicate con-
cursului  Nicolae Labis". in-
cluzind eocamdata Radautii,
Cimpulung_ Moldovenesc si —
fireste, Malini, satul natal al
lui_ " Labis. Probabil ca, intr-o
editie_viitoare vor intra si Fal-
ticenii, Gura_ Humorului, Va-
tra Dornei, Siret, Solea. .
Axate in exclusivitate pe li-
teratura, manifestarile sucevene
includ sezatori literare, simpo-
zionul ,Poezia in contextul vie-
tii spirituale contemporane” si
un recital de muzica si_poezie,
cu participarea laureatilor pe
care Ti va desemna juriul pre-
zidat de Virgil Teodorescu.

edifia a doua
a zilelor
Sadoveanu

Intre 4 si 5 noiembrie, casa
cladita de M. Sadoveanu sub
dealul Pascanilor va gazdui din
nou oaspeti veniti sa _cinsteasca
memoria prozatorului. Festivi-
tatea inaugurald, ni se_comu-
nica n programul manifestari-
lor, va fi ‘sustinutd de prof,
univ. dr. docent Zoe Dumitres-
cu-Busulenga, acad. = Cristofor
Simionescu, conf. univ. dr. Pe-
tre Méalcomete si de scriitorii
George Lesnea, Mircea Radu
lacoban, Corneliu Sturzu, Andi
Andries, Aurel Leon, Valeria
Sadoveanu, Tiberiu Utan, Ve-
ronica Porumbacu. In mod de-
osebit retin atentia_ 0 bogata
sesiune de comunicari stiinti-
fice despre ilustrul clasic, la
care si-au  anuntat prezenta
Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Const .Ciopraga, Gavril Istra-
te, Edgar Papu, Al. Paleologu,
D. I. Suchianu, Savin Bratu si
0, sezatoare |literara cu parti-
ciparea actorilor Teatrului Na-
tional V. Alecsandri" din lasi,
care vor interpreta dramatizari
dupa opera lui M. Sadoveanu.
Excursii pe drumuri sadovenie-
ne. un spectacol artistic la Ha-
nul Ancutei, vizitarea muzeului
memorial, prezentarea dramati-
zarii lui Al._Popovici, Dumbra-
va minunata, de teatrul ,Da-
villa" din Pitesti vor comple-
ta programul _acestor manifes-
tari remarcabil organizate. Sub
egida Comitetului_de cultura si
eaucatie socialistd si a Casei
de culturd din Pascani se a-
nunta astfel un frumos omagiu
fata de o mare opera

ntre 6 si 9

Numarul_poznas_de la poar-
ta lui Jupin Dumitrache a dat
nastere, prin rotire, _peripetii-
lor unei cunoscute piese a_ luii
Caragiale. Ne intrebam insa ce
s-a putut roti 5)entru_ ca in
Ateneu” (nr. 9/1972) afirmatii-
e elogioase la adresa unei
carti a |ui George Lesnea, pu-
blicate Tn pagina 6 (autor lon
Apetroaie) sa fie contrazise in
pagina 9, la rubrica ,revista
revistelor” ?

stiiul
tautologic

Despre stilul unor_ prefete, a
unora asa-zise ,cuvinte", puse
inaintea sau  In urma unor
carti, ,cuvinte" al caror scop
este — in principiu — de a
explica ,cum devine cazul" cu
opera respectiva”, s-a mai dis-
cutat Tn presa noastra literara.
Si, .. vorba ceea: noi_am spus,
noi am auzit! Se ntimpla cg,

in loc sd lumineze interiocarele
unei opere, sa-i dea cititoru-
lui un fir al Ariadnei care sa-1
conduca spre ntelegerea exacta
a sensurilor cartii, aceste pre-
fete, daca nu produc confuzii,
atunci, plutind Tn generalitati
si pretiozitati, reusesc, de fapt,
S nu spund nimic nou despre
scriitorul in cauzd., Un exem-
plu : prefata la Traieste-ti cli-
pa de Saul Bellow (Ed. ,Meri-
diane") debuteazd astfel : ,Se
sizatd " si condampatda de multi
critici ‘de statura _recunoscuta
ideci numai de criticii cu ga-
barit ; ceilalti, bietii... n.n.),

Laspiratia” unor scriitori bur-
ghezi contemporani catre titlul
— putin_de invidiat — de ,,in-
teresanti” nu face decit sa a-
dinceasca in cadrul _literaturii
apusene prapastia dintre lite-
ratura_ ,buna" si cea ,accesi-
bild". Trecind mai departe (pes-
te logica frazei citate), afldm
ca ,diferentierea 1 s-a nas-
cut din_incercarea) protestatara
si dornica de Tnnoire a unor
colosi _ai literaturii moderne
(s.n.). _Evident, deci, ca_acesti
,colosi" nu puteau fi Tintelesi
decit de niste critici de sta-
turd recunoscuta" ... Mai de-
arte ni se spune_cd Saul
ellow ,este un_scriitor cu a-
devarat progresist nu numai
prin discutarea sincera Si cu-
rajoasa a celor mai ascunse ra-
cile ale societdtii capitaliste,
5...] ci si prin stilul expresiv
e ‘poezie cind exuberanta cind
pateticd (sn) in_care se pot
reounoaste ecouri din Dosto-
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ievski si Gorki dar si Twain
si Salom Alehem". Dacd S.B.
este progresist ,prin stilul ex-
presiv de poezie” (iatd un fapti
nou pentru teoria literaturii })
un erou al cartii se caracteri-
zeaza, desigur, ,prin prisma fe-
nomenelor  de mediu social”
iar ,scriitorul a rezistat tenta-
tiei luciditatii lipsite, de via-
fa". Si, ca 0 concluzie, ,proza
fui_e" Intotdeauna vioale, . vor-
bita, contribuind la dramatismul
romanelor". Am spune cd pro-
za lui Bellow contribuie — ca
sa vezi! — la_dramatismul
romanelor tot atit cit prefata
semnata_ de Anda Teodorescu
la descifrarea sensurilor aces-
tor romane scrise in ... proza

tv

Si totusi, tonul adecvat nu a
fost Tncd gasit. Aceasta, desi
eforturi au fost intrepringe, ele
vizind, finsa, deocamdata, mai
ales zonele investigabile in ca-
drul emisiunii _,Tinerii despre
ei Tnsisi”, simai putin modali-
tatea de a purta respectivele
dezbateri. E ‘drept, intre timp
interesul pentru  emisiunea in
cauzg a crescut, mai ales da-
torita includerii unor cazuri —
sa le spunem — limita. Nu
neaparat cazuri negative, ulti-
mul Tnfatisind,  de pilda, erois-
mul unui tinar lacatus, care
cu_riscul vietii, a facut sa fie
evitate deteriorari_grave in_in-
treprinderea_sa. Cred ca si a-
cesta_ este, ntr-un fel, un caz
limita, pentru c& optiunea ti-
narului, privind atitudinea im-
plicata de dramatica situatie
creata, il angaja total. Ras-
unsul sau este definitoriu pen-
ru profilul moral _ al tinaru-
lui de astazi, exprimind o e-
motlonanta daruire fatd de in-
teresele _colectivului, _trasgtura
patriotica pusa in evidenta, cu
pregnantd, in cazul unor’ ase-
menea exceptionale solicitari,,
dar prezentd 'si la nivel co-
tidian, ca efect al unei ample
actiuni formative, de educatie
socialistd. Din aceasta perspec-
tiva, un caz limita vorbeste,
ca sa spunem asa, de la sine,
si a insista cu Tintrebari ele-
mentare, in genul ,Ce v-a de-
terminat sa salvati fabrica ?*
este cel putin, superfluu. Da-
cd trebuie totusi sa discutdm
un asemenea caz, el implica
neaparat o adecvata aborda-
re, pentru a_nu-i devia_ as-
pectul de nobila exemplaritate,
catre un fel de curiozitate di-
dactico-stiintificd. Tratare _ si
mai mult sofisticata atunci cind.
pentru a se ,umaniza" perso-
najul — cum se mai spunea,

nu de mult. in discutiile lite-
rare, se jnventeaza  excesive
complexitati, prin intrebari de
felul : ,Sinteti un orgolios, nu-j
asa? Vreti sa se vorbeascd
despre dumneavoastra ...” etc.
Aici sa_se fi ajuns eu moda
demitizarii ? Cu_orgoliul de a
demitiza orice si oricind ?
Deficienta de metoda este,
cred, mai_evidentd, ™n cazurile
.cazuri”, Tn care abaterile de
comportament ating dimensiuni
limitd, punind Tn_alertd colecti-
vitatea si_impunind interventia
ei. Dar si de asta data discu-
tille au capatat un nedorit aer
de consultatie de cabinet stiin-
tific, ,mostra” aparind prinsa
in imagine, ca_Tntr-un insectar
pentru "a prilejui un sec diag-
nostic : .

— Demagogie !

_Numai ? N-as crede. Era ceva
ciudat in comportamentul ti-
narului pus in discutie, impli-
catiile erau evident mai pro-
funde, astfel Tneit termenul de-
magogie simplifica mult si fa-
ra rost. Un tindr care, (si cum
0 spuneal) ,vrea — chipurile
—.sa lase o dird Tn viata"', dar
evita integrarea profesionala ;
Isi revendica cu emfaza statut
de intelectual, dar se complace
in a toca pensia de citeva sute
de lei mamei sale, — un a-
semenea tinar nu este numai
un simplu_demagog, existind sl
simptome fingrijordtoare de au-
tomistificare.” Era absolut ne-
cesar_de a-1 scoate din insec-
tar si a-1 considera pe viu, in
ambianta care l-a menajat fa-
vorizindu-i astfel involutia, Si
ma gindesc mai_ales la priete-
nii sai, incadrati in munca, stu-
pefiati, totusi, de a-1 vedea pe
acest fakir evadat in Nirvana
iresponsabilitdtii  nocive (jotn-
gllnd spectaculos si cu mare
exteritate cu maxime de con-
_trabandé?. asadar de a-1 vedea
invitat [a_Militie._. De ce _stu-
pefiati? Poate’ cd tocmai a-
ceasta ar_fi fost una din teme-
le discutiei, poarta pe care se
putea accede  catre adevarul
dureros_al cazului. Dar nimeni
nu a patruns pe aceasta poarta
si daca un participant la dis-
cutie a ncercat, totusi, sa o fa-
ca, a fost politicos dar ferm
chemat la ordine.

S-a preferat astfel un diag-
nostic ~ abstract,  confortabil,
chiar daca bazat numai pe e-
vidente exterioare si limitat la,
efecte, evidente, si nu la cau-
ze. mult mai important de sta-
bilit totusi.

De ce, in fond, acest ton
doct, aceastd comoda recurgere
la etichete si aprecieri prefa-
bricate, cind_ nu curiozitatea
pur stiintifica ne consuma, in
aceastd ~emisiune, ci dorinta
sincerd de a da dialogului pur-
tat de tineri despre” ei finsisi
un caracter de lucru, cu obiec-
tive nobile Tn planul cunoas-
terii si al educatiei, al_edifi-
carii unei elevate constiinte.

Tudor Vianu avea dreptate :
adevarul nu ,se descopera".
El devine... )
_A merge_pe firul lui, ana?
jind constiinte  sj prilejuind
fructuoase meditatii, iata . ceva
mai important _decit un simplu
diagnostic. Oricind controver-
sabii, de altfel

AL. I. FRIDUS

O FELIE DE CER

A inceput baletul in ralenti al frunzelor inrosite. sd Nnu... Asta nu-i voie, cealaltd e interzis, cu-

~Nerzui-brotac ale permisului :

Zvon de romante. Fum de mititei. Gulere ridicate.
Umbrele. Apusuri ros-vinetii. Apele s-au Tmpiclo-
sat. Le simti inima rece si amortitd. Rebegita,
padurea motdie, in asteptarea somnului cel mare.
Noroi.

Toamna acra.

Al naibii de trist !

Nu stiu unde s-or fi scufundat faimoasele toam-
ne iesene, limpezi si aurii, cu troian de frunze
fnvelit in lumind blindd, cu clatindri de nori sub-
tirei in  marginea zarii zarilor, cu Copoul-stup-
de-ndragostiti, cu luna-felinar-poleit  incurcata
printre crengile teiului sfint. Toamna lui '72 Tmi
lasd gust de- vin casat. Se vede cd s-a farmat
vreo rotitd pe la Directia planificarii vremii, din
cocteilul de lumind si arome prefirat peste coii-
nele moldave lipsind, de doi-trei ani Tncoace,
stropul chihlimbariu de poezie blinda.

E frig si ceru-i aplecat ca o somiera deselata.

Pescarii au redevenit familisti convinsi. Vina-
torii lustruiesc sfrguinciosi tevile pustii, simtind la
radacina limbii sosul cu tarhon al fripturilor a-
flate, deocamdatd, prin tufisuri si scaieti. Bietii
soldani, dac-ar sti cite chintale de plumb (vindute
picatura cu picatura de nea Florea, la magazi-
nul Filialei ...) 1i asteaptda, ghemuite cumplit de
provizoriu  deasupra unciilor de  pulbere fara
fum ... Scriitorii-cu-puscd recitesc tablele legii
vindtoresti,  imprimate maruntel  intre copertile
sS4 nU... sd nu...

tare nu se permite, cutare e strict oprit. E voie
sa-mpusti ciori cenusii si cotofene. (Atentie, dal-
tonisti, nu cumva sa nimeriti o cioard neagra,
c-ajungeti contravenienti Il). Poti ochi ciori (ce-
nusii) si cotofene (in picatele) numai pe terenul
grupei tale. Grupele, aceasta ramasita de orga-
nizare gentilicad, avind repartitie la cite-o postatd
de deal cu acces la vreun crac de balta. Pentru
scriitorul-cu-pusca asta-i curatd moarte sufleteas-
cd: in loc sa haladuiasca aiurea, cu ochii la
crestetul ierbii si cu gindul la fosnetul sevei, este
nevoit sa se finvirtd mereu pe aceleasi brazde,
desnodind aceleasi carari. lesi dintre patru pe-
reti ca sa te proptesti in alte patru despartituri,
haine si nevazute. Daca si vestitii nostri inaintasi
ar fi fost blagosloviti cu asemenea regulamente,
atunci, bietii, ar fi descris la infinit aceeasi ra-
chitd, acelasi bot de deal, aceeasi ripa cu scai.
Facatorii de legi vinatoresti s-ar cuveni sa afle
ca scriitorii rataciti prin tagma celor cu carnetel
verde colindd coclaurile ca sa-mpuste idei, nu
hipopotami, si a-i zavori intr-un tarc, condam-
nindu-i s& molfdie la inifinit aceeasi felie de pei-
saj, este 0 enormitate strigatoare la cer.

Pacat ca scriitorii, in replica, n-au posibilitatea
sd-i oblige pe facdtorii de regulamente vinatoresti
sd citeasca toata viata una Si aceeasi carte. Zau
c-ar merita



— Viitorul omenirii suscitd de la
nceput o Tntrebare, domnule Selye;
n ce masurd progresul ,stiintific"
va servi nemijlocit omului ?

— Mi-am pus si eu deseori aceas-
ta ntrebare. Cred ca cel mai in-
dicat si concret raspuns ar fi de-
clansarea unui complex,proces de
umanizare" a civilizatiei actuale ca
preludiu la ,umanizarea” erei teh-
nico-stiintifice. Aceasta idee ma ur-
mareste de multa vreme: acum doua
decenii, pe cind elaboram teoria
stress-ului, am recurs la tot felul
de analize morfologice si biochimi-
ce, staruind asupra consecintelor)

comitent cu altele de vulgarizare,
in sensul nobil al cuvintului.

— Dar cele din domeniul biolo-
giei experimentale ?

— Nici Tn acest domeniu, situa-
tia nu este mai ferioitd. Exista o
literaturd bio-sociologica care stu-
diaza omul prin prisma raporturi-
lor sociale. Nu este acesta un han-
dicap ? El este augmentat in mod
artificial de partizanii  scolii de
Lbiopolitica” din diverse tari occi-
dentale, care scapa din vedere toc-
mai ,habitudinile” biologice ale o-
mului modem, prizonier al stress-
ului provocat de ritmurile civiliza-

Provocarile anului 2000

HANS SELYE:

JLumea de miine

-aceasta splendida

unanimitate!"

Savantul canadian Hans Selye conduce in prezent Institutul de me-
dicina si chirurgie experimentala de pe linga Universitatea din Mont-
real. Tnca In timpul celui de al doilea razboi mondial, Hans Selye s-a
afirmat ca un deschizator de drumuri Tn psihologia comportamentului
uman. El a devenit celebru datorita teoriei stress-ului, incorporata astazi
in practica cercetdrilor medicale, de psihologie si sociologie. A semnat

numeroase lucrari stiintifice Tn  domeniul endocrinologiei, psihiatriei,
cardiologiei, sociologiei familiei, prospectivei, biochimici etc. Amintim
citeva: ,Steroizii" (1943), ,Tumorile ovariene" (1946), ,Stress-ul“ (1950),

psihologice si sociale generate de
schimbarile survenite 1n existenta
unui sir de indivizi, in ciuda vo-
intei lor de a se integra social-
mente. Mi-at dat seama cd cevanu
merge in lumea de dupa cel de al
doilea razboi mondial, ca ne Tnstra-
indm. unii de altii fara vrere. lata
de ce gindesc acum ca produsele
de laborator trebuie sd& aiba un
singur destinatar. omul, prospe-
ritatea sociala a acestuia, si nici-
decum alienarea sa, distrugerea
vietii.

— Mai multi sociologi sustin ca
locul actualei ,civilizatii industria-
le", va fi luat miine de cea ,stiin-
tifica" sau post-industrialda: ce va
insemna aceasta schimbare pentru
omenire ?

— O astfel de schimbare se va
produce fara indoiala intr-o zi. Da-
ta cind va avea loc nu poate fi Tnsa
precizata: ea va fi precedata de o
lungd perioadda de tranzitie in ca-
re se va face ,testarea" noilor pro-
duse stiintifice ce se vor crea. Vom
asista la mutatii calitative — mun-
ca va fi un proces tot mai. dirijat,
riguros calculat — Tn toate domeni-
ile de activitate. Dar trecerea la
care va referiti se va face lin, si
treptat Tn decursul unui timp ne-
determinat.

— Obiectivul acestei noi etape ?

— In primul rind scrutarea vii-
torului, cunoasterea necunoscutului,
prevenirea oricaror incidente so-
ciale. In al doilea rind, omul va In-
cerca sa duca la bun sfirsit opera
de organizare a ,spatiului social”.
Cu alte cuvinte, el Tsi va intoarce
tot mai mult privirile spre interior,
se va explora pe el insusi pentru
a ajunge la descifrarea marelui mis-
ter al vietii, a marilor enigme ale
fiintei umane.

— In acest context, ce directie
vor urma investigatiile stiintifice a-
supra comportamentului uman ?

— Ele vor creste mult in amploa-
re. Dealtfel, acest capitol al psiho-
sociologici este tot mai des evocat
pe agenda multor centre stiintifice
din lume. Deocamdatd, acestea si-
tueaza n prim plan raporturile din-
tre individ si mediu ambiant, si
mai putin procesele legate intim
de structura noastra geneticd. Pe
de altd parte, acest efort de cunoas-
tere a fiintei umane tinde pe alocuri
sa se Tnscrie in cadrul unui socio-
logism vulgar, care face mai mult
rau decit bine. Dealtfel, circula de-
ja o bogata ,subliteratura” a com-
portamentului uman, uneori prezen-
tata sub forma celor mai atraga-
toare teorii si argumente care de
care mai structuraliste, mai mate-
matice. Aceasta productie derizorie
de teorii se cere suplinitd de lu-
crari cu adevarat stiintifice, con-

Redactia si administratia: — Casa

tiei actuale. Or, biologia Tnsasi —
pentru a ne referi doar la acest do-
meniu al stiintei — prezinta inca
multe necunoscute. lata de ce, cred
ca investigatiile biologice trebuie
sa fie duse In paralel si n strinsa
corelatie cu cele de ecologie, ana-
tomie fiziologie comparata, biochi-
mie, farmacologie, psihologie si so-
ciologie. Numai prin cercetari con-
jugate va fi posibild astdazi o ana-
izda a comportamentului omului
modern.

— In anumite cercuri stiintifice
se vorbeste despre asa numitul S°c
al viitorului (titlul cunoscutei lu-
crari a sociologului american Alvin
Toffler ,Future Shock"), ca si des-
pre dificultatile de adaptare a o-
mului la schimbarile deceniilor ur-
matoare ; In ce masura au drepta-
te autorii acestor teorii ?

— Repet: nu stim cu precizie ce
va fi miine. Chiar si cele mai e-
xacte investigatii pe aceasta tema
nu ne vor oferi decit date posibile,
eventual, probabil. Dar daca admi-
tem ideea de ,soc al viitorului", sin-
tem nevoiti atunci sd vorbim si
despre remedii la aceasta noua
-maladie de civilizatie" ...

— Ati putea rezuma aceste re-
medii ?

— Cred ca un prim remediu ar
fi mentinerea valorilor umane tra-
ditionale. nteleg prin aceasta nu
numai cadrul fizic al actualelor re-
latii umane, ci si structurile socia-
le unanim acceptate pina in zilele
noastre. Acesta este si motivul pen-
tru care diversi umanisti reclama
mai multd omenie fata de semer
nii lor. Nu putem renunta la sen-
timentele de respect si recunostintg,
de pilda, fatd de acei membri ai
societatii umane care au contribuit
la elevarea morala si spirituala a
omului, la progres si civilizatie. Ana
auzit deseori confrati marturisin-
du-mi deschis ca ar dori sd fie
tratati ca oameni cu ca roboti, nu
ca niste automatisme fara senti-
mente. In acest lamento, am intuit
nevoia lor de a trai cu adevarat,
de a se elibera de angoase si te-
meri, de a nu Tncerca sentimentul
inutilitatii sau al Tnsingurarii. Este
vorba aici de un rdu de care nu
ne dam inca seama, si anume de
pierderea personalitatii individului.

— S-ar putea Preciza proportiile
acestui ,rau al secolului” Tn lumea
occidentala, domnule Selye ?

— Raul cel mai mare constd in
faptul cd uitam prea des ca sintemi
oameni, ca noi — oameni de stiin-
ta, pictori, compozitori, carturari,
mestesugari, negustori, sau tarani—
sintem o formula biologicd aparte,
ca fiecare dintre noi poseda un ni-
vel de culturd deosebit de nivelul
celorlalti, un temeprament dat,
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niste date psiho-somatice puternic
individualizate. Ne deosebim — e
drept — si Tn ce priveste pozitiai
noastra sociala, profesia, rolul nos-
tru social, si pina in pornirile noas-
tre veleitarel (...). Sa fie acesta
oare un motiv de urd, dusmanie si
invidie, de strivire a personalitatii
celorlalti ? Uitam oare ca noi oa-
menii avem o trasatura comuna re-
marcabild : o mare independenta in
actele noastre personale, mulata
desigur de societate pe cerintele a-
cesteia? Uitam oare cda, dintot-
deauna, omul a nazuit sa-si amelio-
reze existenta prin propriile sale
stradanii, si cind a reusit aceasta,
a Tncercat sentimentul unei sublime
satisfactii? De aici — aceasta
splendida unanimitate care poate
infrati oameni atit de diferiti ca
temperament, origine;, credinte.

— In lucrarile dv. stiintifice vor-
biti deseori de ,agresiuni morale",
de violentd sociala, fenomene ob-
servabile Tn lumea Tn care traiti;
ce aspecte credeti ca vor Tmbraca
aceste fenomene Tn viitor ?

— Nu este nimic nou Tn aceasta
privinta. Astfel de fenomene datea-
za Tnca din momentul Tn care a a-
parut societatea umana. Dar, se
stie, societatea sanctioneaza — sau
ar trebui sa o facd — asemenea
acte de agresiune, condamna pro-
cedeele tortionare, se pronunta Tm-
potriva tiraniei. Exista legi scrise,
coduri de morala si etica, in gene-
ral admise de omul civilizat, si ca-
re functioneaza independent de noi.
Dar mai existd si legi nescrise carei
apasa greu pe umerii omului. Prac-
tic, unii oameni, cucerind o pozitie
sociala de frunte tind sa refuze ca-
drul unui comportament social ge-
neral valabil. In aceasta postura,
m.ulti Tnceteaza sa mai aduca reale
servicii societatii. A Tncerca sa reu-
sesti In viata prin ,strivirea" ce-
lorlalti, si nu prin propriile tale
forte — si nu prin propria ta per-
sonalitate — este o iluzie!

— In aceste conditii, tipul self-
made-man mai este oare actual ?

— Nu, nu este vorba de acest tip.
Multiple cauze conditioneaza social-
mente promovarea unui individ’,
realizarea lui sociala. E drept cd
nu toate ocupatiile profesionale o-
fera la ora actuald individului po-
sibilitatea unei promovari graduale,
un progres moral si material evi-
dent — asa cum este cazul soferi-
lor din reteaua de transport public,
al controlorilor de bilete din sali-
le de cinema, al spalatorilor de ve-
sela, al vidanjorilor etc. Asemenea
categorii profesionale sint socotite
azi, In lumea noastra, la periferia
vietii sociale. Miine ele vor trebui
sa se insereze Tn cadrul firesc al
muncii onorate de Tntreaga socie-
tate. De altfel, acest proces a in-
ceput . muncitorii cu bratele sint
atit de bine retribuiti Tn anumite
tari ca si cei cu calificare superioa-
ra, fireste asta Tn citeva domenii
numai. Trebuie spus ca arivismul
propriu epocii 1900 a fTncetat sd
mai fie in zilele noastre un mod de
viata.- Poate de aceea, progresul mo-
ral al fiecaruia depinde atit de mult
de tine Tnsuti. Exista dealtfel des-
tule exemple de oameni mari care
au ajuns pe o treapta superioard a
societatii prin propriile lor strada-
nii. Sint autodidactii tuturor timpu-
rilor, apoi cei perseverenti, tena-
ce, dirzi. Pe de altd parte, sa nu
uitam, ca procesele de promovare
sociald se izbesc de o indirjita re-
zistenta din partea anumitor mem-
bri ai societatii, dornici sa perpe-
tueze vechi  habitudini de viata.

— Care ar fi, dupa opinia dv.
conditia comportamentului social-
uman Tn deceniile urmétoare ?

— Acest comportament a fost e-
vocat si fundamentat inca de car-
turarii de acum doua milenii. Nu
cred ca ideea de comportament u-
man, general valabil, s-a schimbat
de-a lungul  timpului! Exercitiul
muncii, al muschilor, al creierului
ca si consumul de hrana, de aer,
si apa sint conditii esentiale vietii.
Daca omul ar refuza acest exerci-
tiu, el nu ar avea alta alternativa
decit sfirsitul | Organele nefolosite
degenereaza. lata de ce, nu pot
crede ca exista vreun om pe lume
— si nici nu va exista — al carui
ideal sa fie acela de a vedea cum!
i se vestejeste viata, de a dori sd
fie un individ de prisos, o povara.
Daca asemenea oameni vor mai fi
printre noi, miine, numarul lor va
deveni tot mai redus. Societatea u-
mand, preocupata necontenit de mo-
delarea omului, va veghea mereu
asupra echitatii sociale, asupra e-
volutiei si promovarii tuturor mem-
brilor sai. Viitorul apartine muncii.
E singura noastra conditie de a
supravietui !

Ancheta internationala de
Martha Alboiu CUIBUS

Tiparul : intreprinderea Poligrafica lasi
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TARA DIAMANTELOR

Eveniment central al saptaminii care se incheia, vi-
zita oficiala In Belgia a presedintelui Consiliului de
Stat al Roméniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, a
marcat un nou si rodnic moment in dezvoltarea con-
tinud a relatiilor de prietenie, din ce in ce mai di-
namice, intre cele doua popoare. Aceasta vizita a Tn-
cununat seria contactelor bilaterale existente Tintre
cele doud tari, probind caracterul constructiv al aces-
tor relatii, dorinta ambelor parti de a interveni per-
manent in fluxul schimburilor bilaterale in perspec-
tiva continuiei Tmbunatatiri si perfectionari a rela-
t,i_il%r Ipplitice, economice si comerciale dintre Romania
si Belgia.

In Bruxelles, timp de 15 zile, arta si viata cultu-
rala romaneasca, bogat reprezentata, au atras un nu-
meros public, oferind o imagine vie tuturor celor
care au vrut sa afle cit mai multe despre tara noas-
tra. ,Asemenea genuri de manifestari — spunea un
azetar de la ziarul de mare tiraj de limba flamanda
,De Standard") — trebuie promovate frecvent intre
toate tdrile. Trebuie sa cunoastem viata si cultura
celorlalte popoare, pentru a ne intelege’ mai bine si
a putea organiza o colaborare mai strinsa. E un as-
ect care intereseaza Tntreaga lume si atft mai mult
arile europene”.

Desigur ca 1n aceeasi masura sint cunoscute si Tn
tara_noastra realizarile obtinute de harnicul popor
belgian. In perioada care a trecut de la obtinerea in-
dependentei de stat in anul 1831, Belgia, desi cu ex-
ceptia zacamintelor de carbune cocsificabil, dispune
de putine bogatii naturale, a reusit sa se ridice la ni-
velul tarilor cu o economie dezvoltatd. Este deosebit
de interesant faptul ca, desi importd aproape toate
materiile prime ca si aproximativ 1/5 din bunurile
de consum necesare, industria_si comertul belgian o-
cupd un loc important Tn schimburile internationale.

Atrage Tn mod deosebit atentia dezvoltarea unei ra-
muri cu vechi traditii — industria prelucrarii dia-
mantelor, cu centrul ei Anvers. In aceastd ramura
Belgia se situeaza si in prezent pe primul loc cu un
export de aproximativ 550 milioane dolari. In lume
mai existd si alte centre importante ale diamantelor
ca New York si Bombay, Tn care se dezvoltd o in-
dustrie _de prelucrare a lor. Comertul si industria
belgiand de diamante isi au nceputurile Tn anul 1467,
in Tfrumosul oras Bruges, care era in acea perioada
un port important unde puteau fi intilniti multi ne-
gustori straini, Tn special olandezi, portughezi si spa-
nioli, care plecau de aici spre India pentru a se re-
Tntoarce cu diamante brute ce urmau sa fie prelucrate
si comercializate pe paminturile flamande. .

O datd cu scaderea importantei portului, tinara in-
dustrie a diamantelor s-a mutat la Anvers. Exista
documente din 1843 care mentioneaza pe un oarecare
Wouter Pouwels Tnscris Tn condicele breslei ,, OLV
Lone" ca slefuitor de diamante.

Mult timp diamantele au fost purtate numai de ca-
tre barbati ca_insemne ale functiilor Tn cetate sau ca
dovada a bogatiei. Abia Tn 1420, regele Frantei, Ca-
rol al Vll-lea, a permis unei frumoase de la curte,
Agnes Sorel, sa poarte diamante Tn public, aceste pie-
tre pretioase devenind astfel un obiect de podoabad
si_pentru femel.

Dupa primul razboi mondial, Anvers s-a dezvoltat
ca cel mai important centru de diamante al lumii Si
a pastrat pind Tn prezent acest rang. Dupd cel de al
doilea razboi mondial, prin plecarea din tara a mai
multor specialisti belgieni au fost infiintate centre
importante de prelucrare a diamantelor si Tn alte
parti ale lumii, pina In Tndepartata Indie.

Temelia actualului imperiu al diamantului a fost

usa de catre Cecil Rhodes, care a intemeiat in anul

888 firma ,de Beers Consolidated Mines Ltd", care
si in prezent domind piata. In Occident, ,imperiul
pietrelor pretioase" a intrat sub controlul familiei
Oppenheimer. Firma ,de Beers" dispune de o agentie
la Londra, renumita Central Selling Organization,
care aprovizioneazd cu diamante marile ateliere de
slefuit si negustori din Tntreaga lume occidentala.
Demn de retinut mai este si faptul cd numai ]Ja An-
vers se gasesc Tn prezent peste 14000 slefuitori de
diamante.

Si in alte domenii industriale, Belgia si-a format o
traditie bine cunoscutd Tn_lume, ceea ce o favorizeaza
in dezvoltarea si diversificarea relatiilor economice
externe. In aceste coordonate se inscrie si activitatea
desfasuratd de Comitetul Economic belgo-roman, sub
auspiciile caruia au avut_loc multiple contacte cu im.
plicatii_ directe asupra intensificarii schimburilor Si
coopeérarii in domenii variate intre Roméania si Belgia.

Vizita_pe care a facut-o tovarasul Nicolae Ceausescu
n Belgia, se evidentiaza ca un factor de majora im-
portanta pentru adincirea si diversificarea continua a
relatiilor “bilaterale romano-belgiene; ea constituie
totodata un eveniment de o deosebitd semnificatie
pentru realizarea securitatii pe continentul european,
0 contributie esentiald la cauza pacii in lume.

Radu SIMIONESCU
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~organizarii

Fabrica de
antibiotice

F. A |

n cele noud luni scurse de la
Tnceputul anului Fabrica de An-
tibiotice lasi a obtinut succese
remarcabile Tn realizarea cifrelor
de plan, Tnscriindu-se cu depasiri
substantiale la toti indicatorii.
Aceste realizari sint consecinta
stiintifice a produc-
tiei, a ‘productiei si a muncii; a
miscaril inovatoare care antre-
neazd mase largi de inventatori,
inovatori si rationalizatori, a
ridicarii calitatii productiei cit
si introducerii Tn fabricatie a
noi sortimente.

Astfel s-au elaborat studii pri-
vind analiza si depistarea rezer-
velor interne pentru cresterea
productivitatii muncii Tn peri-
oada 1972—1975; analiza balan-
tei timpului de lucru si cauzele
care genereaza pierderi; anali-
za capacitatilor de productie pe
sectii si numeroase studii de
normare si extindere a muncii
n acord. Din aceste studii nu-
mai pe trim. Ill se preconizea-
za o eficienta de circa 22 mii.
lei productle globala supllmen-
tara si o reducere de 16 posturi.

Tn aceeasi perioada, contribu-
tia colectivului de salariati, va-
lorificarea inteligentei proprii a
acestora se concretizeazd n 10
propuneri de inovatii din care 5
aprobate, 3 Tn curs de avizare,
iar pentru 2 s-au cerut com-

microinterviu

pletari de la autori pentru a se
putea trimite la avizare ; 41 ino-
vatii si rationalizari din care 27
aprobate, 4 respinse, 5 trimise
la avizare, 12 in curs de expe-
rimentare, 2 pentru completari
la autori si 4 acceptate pentru
aplicare. Eficienta miscarii ino-
vatoare este exprimata in 15 mii.
lei economii postcalculate la in-
ventii, si 2 mii. lei inovatii si
rationalizari.

O contributie  importanta la
obtlnerea acestor rezultate o are

ridicarea continud a calitatii
productlel medicamentele pro-
duse de Fabrica de antibiotice
lasi ridieindu-se la un nivel ca-
litativ apreciat pe plan mondial.
Atit medicamentele de uz uman
cit si cele de uz veterinar se
bucura de prestigiu pe tot glo-
bul, ceea ce a determinat o
crestere substantiala a exportu-
lui de medicamente ce poarta
marca F.A.l. Acest lucru mai
este demonstrat si de breveta-
rea in strainatate a unui numar
de 15 inovatii n diferite tari.
Unele inventii inregistrate n
straindtate s-au facut tn scopul
protejarii la export a produselor
fabricii, iar pentru altele s-a n-
tocmit documentatia necesara
pentru valorificarea acestora priit
acordarea de cesiuni, licente si
gnow how.

in sfirsit, un factor determi-
nant in obtinerea unor rezultate
bune 1l constituie introducerea

n fabricatie a noilor produse.

Diversificarea productiei se ma-
nifesta atit pe plan intern cit si
pe plan extern, si din  acest
punct de vedere Fabrica de An-

tibiotice lasi se situeaza pe un
loc fruntas. Tn cursul acestui an
noi medicamente de uz uman Ssi
veterinar purtind marca fabricli

GENERALIZAREA EXPERIENTEI POZITIVE

Crescind an de an. Fabrica de Antibio-

tice lasi se dovedeste un pion de baza al
platformei industriale iesene, ea fiind, de
altfel, deschizatoare de drum Tn aceasta pri-
vintd. Avind un colectiv sudat si o expe-
rientd acumulatda prin munca si indraznea-

loc fruntas Tn Tintrecerea socialista organi-
zata Tn cinstea aniversarii Republicii.

— Care este, aproximativ, situatia la zi
a unitatii, l-am Tntrebat pe secretarul co-
mitetului de partid pe fabrica, tov. Aurel
Mihalache ?

vor fi puse n circulatie, dintre
care citam : ,,Tetraxm 200“, E-
fitard 800.000 u.i. flacoane", ,Am-
picilin® 1 gr. flacoane pentru
export, Unguent oftalmic cu Ka-
nomicina si hidracortizon, Oxa~
cilin 1 gr. flacoane pentru ex-
port, Streptovit, Acid epsilon a-
minocapooe pulbere, Dicloxaci-

linda substanta, Etil succinat de
Eritromicing, Oxitetraciclinda —
suspensie s.a.

Calitatea superioara a produse-
lor, promptitudinea in efectuarea
livrarilor, fac din marca F.A.l,
0 marca de prestigiu interna-
tional,

V. D.

LA UNITATEA

PA TI-

ME

STR.GIl DIMITROV

NR.3J2
INTREPRINDERII

»oOPICUL"

— Intrucit la noi nu merge cu aproxima-
tie, ne vom referi la rezultatele asa zise A
omologate, deci obtinute pe primele trei
trimestre ale anului. Productia marfa su-
plimentara realizata trece de 21 milioane

la. aceasta unitate ocupa Tn prezent un

lei, planul global a fost depasit cu aproape GASITI ZILNIC

9 la suta. Comparind realizarile cu plani- INTRE ORELE 6-21

ficatul, observam, de pilda, ca productivi-

tatea muncii e mai mare cu 275 la suta UN BOGAT

decit planificatul, iar prin comparatie cu SORTIMENT
1971 cu 145 la sutd. Mergind mai depar- DE

te, economiile peste plan la pretul de cost
nsumeaza 2,650.000 lei, iar beneficiile su-
plimentare sint de circa 7 milioane lei.

— Dupa parerea dvs. care au fost facto-
rii hotaritori in atingerea acestor nivele ?

— Desigur ca au contribuit o serie de
factori de ordin tehnic, tehnologic, organi-
zatoric. Dupa mine, cea mai importanta la
ora actualda e generalizarea experientei
pozitive. In frunte aflindu-se comunistii, toti
actionam sistematic pentru ca fiecare idee,
initiativd, solutie valoroasa,  rationalizare
etc. sa fie aplicata nu numai_acolo unde ia
nastere, ci sa fie extinsa jn toate acele
sectii si locuri de muncd unde poate fi va-
lorificatd. Asa se face c& sarcinile de plan
ce ni se pareau dificile la Tnceputul anu-
lui, au fost depasite si vom Tincheia anul
1972 cu un_ bilant care ne onoreaza. Sa nu
se inteleaga ca n-au fost greutati n aceas-
ta actiune, dat fiind ca la noi fiecare sec-
tie are un specific diferit, producind alte
produse, cu alte tipuri de utilaje si alte
procese tehnologice.

Am reusit, totusi, s& amplificam eficienta,
initiativelor valoroase printr-o actiune di-
ruatq atit de comitetul oamgnllor_ muncii
cit si de comitetul de partid al unitatii.

PRODUSE CALDE DE PATISERIE

BACLAVA CU GE RMENI
BUGLURI CLIGEICMFENI

PLACINTA« LI LIANIA"CcuU
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Se reia:

POVESTEA UNIRII

lata o piesd care va ramine
totdeauna in actualitate intrucit
surprinde un moment de apo-
teoza din istoria noastra si da
contur scenic unor personalitati
intrate Tn panteonul  national.
,Le datoram, scria Nicolae lor-
ga, mai multa recunostinta decit
recunostinta pe care o datoreste
deobicei un popor oamenilor sdi
mari. Au si alte popoare oa-
meni mari, poate mai mari decit
noi — dar cu greu ar gasi ci-
neva intre suveranii din a doua
jumatate a veacului al XIX-lea.
0 atit de frumoasa figura ca a
lui Cuza, cu greu ar gasi cineva
ntre oamenii de stat din Eu-
ropa veacului al XlIX-lea o0 asa
de frumoasa minte cum a fost a
lui Mihail Kogalniceanu".

Povestea unirii e piesa lui A-
lexandru loan Cuza, a lui Ko-
galniceanu, a lui Alecsandri, a
lui mos lon Roata, a tuturor
celor care au ctitorit unirea.
Prin ea, istoria descinde prin-
tre noi, dezvaluindu-ne carac-
tere.

,ntr-un cuvint toatda lumea
este multumita ca are un nou
domnitor si ca a scapat de pri-
mejdiile care amenintau tara,

scria Vasile Alecsandri. Numai
marii boieri batrini nu mai stiu
unde le este capul; ei tot nu
mai Tnteleg nimic. Cum, spun,
ei, un Cuza Print domnitor ? E'
cu neputintd, e un cosmar ! Si,
totusi, a doua zi dupa alegerea
lui Cuza, s-au dus cu totii sa
se gudure pe linga el. Chiar si'
Grigore Sturza si Mihail Sturza,
toti s-au prosternat cu umilinta
Tn fata noului astru. O! nemer-
nica stirpe de ciocoi !

lar prin opozitie cu oportunis-
mul ciocoiesc, apare figura lui
mos lon, parca dojenitoare :

,Ca pinda Tn ziua de astazi
toate sarcinile cele mai grele nu-
mai asupra noastra au fost pu-
se si noi mai nici de bunele
bunuri ale tarii nu ne-am 1in-
dulcit, iara altii, fara sa fie
supusi la nici o povara, de toa-
td mana tarii s-au bucurat.

Noi nici la facerea legilor a-
cestia, nici la celelalte nu ami
fost chemati nici Tntrebati, nici
la vreo Tnvoiald nu am statut.
Domnia lor boierii de mosii sin-
guri le-au facut, noi le-am ur-
mat, desi greu si amar ne-a pi-
cat. Noi nu facem nici imputa-
re, nici Tnfruntare nimanui, si!

de tudor soimaru

sa avem iertare daca, spuind a-
devarul, vom fi scdpat vreo vor-
ba care sa vie greu la auzul
cuiva. Noi dorim ca tot poporul
roman sa se infrateasca si sa
trdiasca Tn pace si liniste pe pa-
mintul stramosesc al Romaniei,
pentru marirea si fericirea nea-
mului L

Asadar, reluata in supraveghe-
rea regizorala a lui Dan Nasta,
POVESTEA UNIRII revine ﬁe
scenda avind pe lon Schimbischi,
Valea Marinescu, lon Lascar,
Stefan Dancinescu, Saul Taisler,
Adina Popa, Virginica Baldanes-
cu, Valeriu Burlacu, Silvia Po-
pa, Constantin Sava, Mihai Gro-
sariu, Const. Cadetchi, Puiu Va-
siliu, Const. Popa, Lidia Ni-
colau, Rella Ghitescu, Teofil
Valeu, Valeriu Oteleanu, Traian
Ghitescu, Marcel Finchelescu,
Virginia Raiciu, Sergiu Tudose,
Virgiliu Costin, Const. Obada,
lon Gutu, Adrian Tuca, Papii
Panduru.

Reluarea unui succes si culti-
varea unei tradtii.

RED.

LASIL IN CARNAVALY (scend din spectacol)

O problema

din miezul epocii noastre

Sub titlul ULTIMUL SANTAJ, Teatrul Natiinal din lasi a
prezentat la sfirsitul stagiunii trecute Tn cadrul activitatii exter-
ne, mai precis la Pascani, binecunoscuta piesa a lui Claude
Spaak P1INE AMARA. intrucit spectacolul urmeaza a fi repre-
zentat si la sediu, oferim cititorilor nostri, Tn vederea acestui
apropiat eveniment, citeva necesare puncte de reper.

Mai ntii are cuvintul autorul:

»Sint fericit si onorat n acelasi timp ca ,Pline amara”
reprezentatd si Tn Romania.

In tinerete (1935—1943) am scris piese cu caracter poetic, PRI-
MAVARA, PLACEREA DE A-SI TNCHIPUI, PRIVIGHETORILE
CASTILIEI, PUNTEA SUSPINELOR. Apoi, o0 datd cu virsta
(1945—1960), cu razboiul si Tncercarile lui, opera mea a devenit
mai grava si mai angajata. Aceasta e perioada Tn care am scris
PIINEA ALBA, DE TREI ORI PE ZI, SOARE LA MIEZUL NOP-
TIl, PRIMAVARA 1IN OCTOMBRIE. De asemenea, ROZA VIN-
TURILOR dateaza din aceeasi epoca. E vorba despre hazardul
existentei si despre virtutile ce zac Tn fiecare din noi. E piesa
mea preferata.

Trebuie sa va semnalez si un alt aspect al operei mele. Am
publicat o carte de nuvele, TARA OGLINZILOR, Tn 1958.

In fine, Tn 1971, mi-a aparut primul volum dintr-o trilogie,
mai exact un roman de mari proportii. Actiunea lui se petrece
n timpul Comunei din Paris. Celelalte doua volume vor apare
Tn 1972 si respectiv 1973.

Autorul are saizeci si sapte de ani. Dupa ce si-a ntrerupt
studiile universitare de drept, a condus un timp serviciul de
expozitii al Palatului de arte frumoase din Bruxelles, Tnainte de
a pleca Tn 1936 la Paris, De atunci tradieste Tn Franta si s-a con-
sacrat pe de-a-ntregul literaturii.

va fi

*

Pareri autorizate despre piesa :

MAX FAVELI (LUInformation) — ,Piesa cinstita, sobra, a-
vind curajul sa ridice o problema din chiar miezul epocii noas-
tre. Tema pe care o trateaza Claude Spaak este Tntr-adevar cea
a liberului arbitru si, pe plan mai larg, cea a libertatii".

MARCELLE CAPRON (Combat): — ,O intimplare dureroasa,
bine povestita. Piesa foarte nobila a lui Claude Spaak e constru-
itd cu rigoare, scrisa cu sobrietate si e de o forta dramatica ce
retine si impresioneaza".

RENEE SAUREL (,Le Parisien Libere): — O drama tulbu-
ratoare, generoasa ca inspiratie — ,Nu e o tragedie, ci o drama
emotionanta care dovedeste ca autorul se afla Tn posesia unui
mestesug mai Tmplinit decit in piesele precedente. Spiritul piesei
este demn de stima, inspiratia generoasa".

ROGER DORNES (directorul teatrului Vieux-Colombier) —
»Pline amara” mi se pare demna de marea traditie stabilita si
urmata de Marcel Ayme, Jean Paul Sartre sa. Mai intii prin
violenta dramei si prin nobletea gindirii.

Claude Spaak este tn primul rind un autor dramatic. Prin ci-
teva trasaturi stie sa insufle viata personajelor sale, viata care
ne face sa le iubim, sa le Tmpartasim bucuriile si suferintele”.

ULTIMUL SANTAJ

(pline amara)

piesa Tn 4 acte de Claude Spaak

Distributia:

(in ordinea intrarii in scena)

Pilar............ CORNELIA GHEORGHIU

Mama........cccoeiiinnnn. ADINA POPA

Garcia Morales . CONSTANTIN POPA

Manuel Juregui . SERGIU TUDOSE

Tereza Juregui. ANTOANETA GLODEANU

Dominguo Juregui . TEOFIL VALCU

Hermandez STEFAN DANCINESCU,
artist emerit

Martinez.................... VALERIU BURLACU

Regia artistica :

Dan Nasta, artist emerit
Scenografia : arh. George Pirjol
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Paleta stagiunii de la
Piatra Neamt

Precum am mai anuntat, Opera de stat din lasi sustine in,
aceasta stagiune si o serie de 9 spectacole Tn sala Casei de cul-
turd_din orasul Piatra Neamt.

Deschiderea stagiunii pietrene a fost facuta cu opera MY
FAIR LADY de Frederik Loewe dupa un libret de Alan J. Ler-
ner, extras din bine cunoscuta comedie ,Pygmalion” a lui Ber-
nard Shaw. Un public entuziast a aplaudat acest mare succes,
prezentat de catre scena lirica ieseana in regia lui George Zaha-
rescu, scenografia lui Gh. Dorosenco, conducerea muzicala Cor-
neliu Calistru, coregrafia Mihaelei AtanaS|u maestru de cor fiind
Anton Bisoc. Seara de 19 octombrie va ramine pentru publicul
meloman pietrean o sarbatoare, Tntrucit atit libretul cit si mu-
zica deosebit de inspiratd au cucerit adeziunea salii. Prin fac-
tura sa moderna, prin ritmul sustinut, cu numere muzicale dan-
sate, ,My fair Iady face o reu3|ta sinteza Tntre vioiciunea plesel
lui Shaw si specificul spectacolului american en-vogue, dar pas-
trind si o tentda de lirism vienez.

_0_

Viitoarea premierd pietreand va fi RIGOLETTO de Giuseppe
Verdi (2 noiembrie), in regia lui George Zaharescu, conduce-
rea muzicala Radu Botez si Corneliu Calistru, scenografia Gh-
Dorosenco, costume Zoltan Gerzanich, coregrafia Mihaela Ata-
nasiu, maestru de cor Anton Bisoc.

Insplrlndu -se din drama lui Victor Hugo ,Le roi s'amuse",
Francesco Pave a realizat un libret de un puternic dramatlsm
cu toate restrictiile impuse la premiera de autoritdtile austriece.
Drama lui Rigoletto-bufonul cocosat intrat in conflict cu sti-
pinul sau, usuratecul duce de Mantua, atunci cind este lovit
in sentimentele lui de parinte si cind ducele nu vede Tn el
decit bufonul, i-a prilejuit marelui compozitor o operd cuce-
ritoare prin adincul ei realism si prin vraja melodica. De altfel,
multe arii din aceasta opera, incepind cu ,La donna e mobilell
au circulat Tn lumea fTntreagd si vor circula asemenea unor
creatii independente.

_0_

La 7 decembrie va urma SINGE VIENEZ, celebra opereta
a lui Johann Strauss, pe un libret de Victor Leon si Leo Stein.
Desi a Tmplinit 73 de ani de cind e mereu reprezentatd, opereta
»Singe vienez" a ramas la fel de tinara si cuceritoare.

Aceasta lucrare e de fapt chintesenta talentului de compo-
zitor al lui Strauss, ea Tnmanunchind cele mai frumoase me-
lodii de dans scrise de el. De aceea, poate fi consideratd o
suitd de splendide numere muzicale, Tncheiata cu tulburatorul
vals vienez. De remarcat prezenta celor doud personaje robuste,
Pepi si Josef, oameni din popor, plini de istetime si pusi pe
farse, care aduc o nota aparte Tn lumea protipendadei obosite.

Regia lui George Zaharescu subliniaza fluiditatea muzicala
a acestei ultime lucrari semnate de Strauss, deci atunci cind
se afla la apogeul artei sale, iar conducerea muzicalda a lui Radu
Botez pune n relief personalitatea fiecarei arii, parca spre a
ne demonstra de ce au ramas nemuritoare. Scenografia e sem-
natd de Gh. Dorosenco, coregrafia de Mihaela Atanasiu, maestru
de cor Anton Bisoc.

Desigur ca ,Singe vienez", cu care stagiunea pietreana trece
n viitorul an va fi In totul pe placul marelui public.

Scena din opereta ,VADUVA

Tenorul VASILI TRETIAK

Invitat de onoare ale Operei de stat din
lasi, cintaretul Vasili Tretiak, artist emerit
din Uniunea Sovietica, a evoluat in spectaco-
lul cu AIDA din 26 octombrie Tn rolul lui
Radames, dovedind calitati exceptionale. Oas-
petele nostru este un tenor de larga intindere,
cu voce calda, expresiva si cu un deosebit
simt al partiturii. Ne-a oferit un Radames
viguros, totusi liric, cu joc variat, cuceritor
prin dizarea vocii Tn ariile de baza. Tretiak
s-a Tncadrat perfect in ritmul spectacolului
iesean, cucerind aplauze la scend deschisa.

Mfine, simbata 28 octombrie crt. orele 1930,
el apare in CARMEN de Georges Bizet, inter-
pretind rolul lui Don Jose. Conducerea mu-
zicala apartine lui Corneliu Calistru, regia
este semnata de D. Tabacaru si George Zaha-
rescu, scenografia de Hristofenia Cazacu, iar
coregrafia de Bela Balogh.

Restul distributiei e cel obisnuit, astfel ca
publicul iesean are ocazia sa auda o voce de
aur ntr-un ansamblu nu mai putin valoros
si sd se delecteze Tnca o data cu frumoasa
operd a lui Bizet, ce include atitea arii de
mare succes.

VESELA" de Fr. Lehar.

Spectacole lectie

In paralel cu spectacolele sustinute Tn orasul
Piatra Neamt, ansamblul Operei de stat din lasi
organizeaza o serie de spectacole-lectie pentru
elevi si muncitori, Tn judetul Neamt. Tnceputul
a fost facut la Bicaz, unde artistii ieseni au sus-
tinut un recital de arii, duete si monologuri din
diferite opere si operete, bine inteles Tnsotite de
explicatiile necesare privind compozitorul si o-
pera respectiva.

Vor urma asemenea concerte la Savinesti, Ro-
man, Tirgu-Neamt, Baltatesti, Buhusi si Tn alte
comune, scopul lor fiind familiarizarea publicului
mare cu muzica de opera. La aceste spectacole,
sint invitati Tn special elevii de liceu si de scoli
profesionale, deci spectatorii _de miine ai operei.
De asemenea, la Savinesti si Buhusi vor fi date
concerte n incinta fabricilor, dedicate miilor de
muncitori ca un omagiu adus de artistii ieseni si
totodata o invitatie spre muzicd. De altfel,” opera
ieseand are n repertorlu destule operete si opere
de circulatie larga din care pot fi prezentate arii
cantabile.

Sugeram ca la aceste recitaluri sa fie incluse si
cateva numere de balet, facindu-se o egald pro-

Creatii originale

Punguta cu doi bani

BASMUL este o opera de cre-
atie literarda, cu 0 geneza spe-
ciala, o oglindire Tn orice caz 4
vietii Tn moduri fabuloase, este
un gen vast depasind cu mult
romanul. Caracteristica lui este

ca eroii nu sint numai oameni
ci anumite fiinte himerice, ani-
male. Si fabulele vorbesc de ani-
male ‘dar acestea sint simple
masti, pentru_diferite tipuri de
indivizi. Daci acesti eroi hi-
merici, lipsesc, nu avem de a
face cu un basm.

Punguta cu doi bani, opera co-
mica in patru tablouri de Tu-
dor Bratu pentru copii. Libre-
tul de compozitor, dupa poves-
tea cu acelasi nume de lon.
Creanga.

lon Creanga ne este, poate,
cel mai familiar scriitor, mai
drag gratie operei sale de cea

mai curata esenta populara.

Compozitorul a largit mult ca-
drul Tntamplarilor si galeria per-
sonagiilor localizindu-le Tn mod
concret Tn mediul humulestean.
intregul spectacol muzical si-a
propus sa evoce cit mai fidel
spiritul si lumea copilariei lui
lon Creangd, situindu-se la ho-
tarul dintre gluma si serios, din-
tre fictiune si adevar.
_Partitura cuprinde izbutite pa-
gini de scriitura, ajutand nemij-
locit la conturarea caracterelor
personagiilor, la impulsionarea
actiunii, leit-motivul cucurigu,
boieri mari..., insoteste perma-
nent eroul principal Creasta Ro-
sie (cocosul mosneagului).

Opera Punguta cu doi bani s-a
bucurat si se bucurda de inte-
resul publicului spectator.

A fost odata

Balet pe muzica de Achim
Stoia. Libretul de Bela Ba-
logh. ,,A fost odatd un Tmpa-
rat care avea trei fete..."" este

ncenutul basmului  nostru. Si
unde sint trei fete, trebuie nea-
parat sa apara si trei voinici
care folosesc diferite trucuri
pentru a ajunge la fetele Tm-
paratului, la inima lor. Fiind
descoperiti de Tmpérat, cei trei
voinici, ajutati de fete, reusesc
pina la urmd sa scape de sub
escortd. Apare Tn povestea noas-
trd si o tiganca care ghiceste fe-
telor de Tmparat ca vor fi feri-
cite numai dacd se vor casatori

cu cei trei voinici. Tiganca le
inlesneste fuga fetelor spre co-
dru la iubitii lor. Dupa ce i-au
vazut, se reintorc la palat Tm-
preuné cu voinicii care vin sa

ceara Tmparatului mina fetelor.

Basmul se incheie intr-un ca-
dru de fericire si sarbatoare ge-
nerala. Partitura orchestrala sub-
liniaza succesiv  firul actiunii
basmului, mentindnd  pregnant
V|vaC|tatea si tineretea persona-
giilor.

Ambele lucrari, incluse Tntr-un
singur spectacol, au_fost primi-
te cu multd caldura de publi-
cul spectator.

paganda pentru muzica si dansul clasic.

Opereta in trei acte de Ghe-
rase Dendrino. Libretul de L.
Delescu, E. Sever si V. Cosma.

Premiera a avut loc la Tea-
trul de opereta Bucuresti pe da-
ta de 30 decembrie 1954.

Opereta, .Lasati-ma sa cint" a
fost scrisd cu prilejul Tmplinirii
unui veac de la nasterea compo-
zitorului Ciprian Porumbescu, e-
vocind momentul important al
vietii muzicianului roméan si a-
nume: premiera operetei ,Crai
nou" (Brasov — 1882). Dar nu
numai aceasta constituie teme-
iul actiunii operetei lui G. Den-
drino. ldeea dezvoltarii unei cul-
turi muzicale Tn Transilvania,

LASATI-MA
SA CINT

prin gruparea tuturor intelectua-
lilor cinstiti, indiferent de na-
tionalitate, patrlotlsmul nflaca-
rat al |UI Ciprian Porumbescu,
dragostea lui pentru cintecul
popular roméanesc, lupta lui pen-
tru  infratirea  nationalitatilor
conlocuitoare, grelele conditii n
care Tsi desfasurau activitatea,
artistii creatori din secolul tre-
cut... iatd doar citeva din mul-
tiplele aspecte ale continutului
de idei care a stat la baza cre-
arii operetei.

Atit libretul cit si muzica o-
peretei ,Lasati-ma sa cint" au
determinat prin valoarea lor
succesul acestei lucrari de pres-

tigiu Tn opereta romaneasca. Mu-
zica lui Gherase Dendrino reu-
seste sa contureze, cu 0 mare
putere expresiva, atit figura e-
roului principal al operetei, Ci-
prian Porumbescu, cit si atmo-
sfera ntregii actiuni.



Titluri de mindrie la C.E.I.L.-lasl

Piata interna cerinte externe
Convorbire cu tov. ing. Petre Necula, director general al
Combinatului de exploatare si prelucrare a lemnului — lasi

si ing. Grigore Oghina, director comercial,

— Atit la lasi cit si la Vaslui vizitind fabricile din Combi-
natul pe care 1l conduceti am remarcat o grija deosebitda pen-
tru ca produsele sa corespunda exigentelor exportului si tot-
odata am retinut explicatia tov. ing. sef Const. Ghiban :" ,sa
stiti ca si garniturile destinate pietii interne sint lucrate ca si
cum ar fi pentru export. De altfel, banda de productie nu stie
care anume vor pleca si care ramin Tn tard“.

— E firesc sa fie asa, subliniaza tov. ing. Necula, deoarece
din totalul productiei noastre peste 80 la sutd pleaca peste
hotare, incit cele destinate pietii interne nu pot avea alt regim.
Tin sa precizez cu acest prilej ca planul nostru la export pe
primele 9 luni a fost realizat atit Tn ceea ce priveste contrac-
tarile, cit si livrarile.

— De citeva ori venind la Dvs. am constatat ca aveati musa-
firi de peste hotare, cind din Olanda, cind din Polonia. Tn-
seamna ca produsele iesene sint solicitate.

— In adevar, precizeaza tov. ing. Oghind, anul acesta ne-au
vizitat cam vreo douazeci de delegatii, bine Tnteles clienti ve-
niti pentru contractari, receptii etc. Vin din Suedia, Olanda,
Uniunea Sovietica, Danemarca, Elvetia, Anglia, R.D. Germana,
Polonia, Cehoslovacia, Mongolia ...

— Oprindu-ne la primii si la ultimii, ne-ati putea spune ce
se afla in momentul de fata Tn fluxul de fabricatie pentru
Suedia si Mongolia ?

— Cum sa nu ? Seturi de biblioteci de tipul Prisma, Fenbo
si Sven pentru Suedia. La primele doua a fost introdusa o
noutate Tn materie de finisare. Pentru prima data la Fabrica
de mobila din lasi utilizam lacuri carbamidice opace Tn nu-
ante cerute de client (alb, verde etc,). Ultimul tip, adica Sven,
e finisat Tn furnir de nuc american sau de stejar, dar si aici
incercam finisare cu lac carbamidic. Cit priveste Mongolia,
trimitem biblioteci, canapele, comode, scaune ...

19% 7Tovarév;,‘e director general, care sint perspectivele pentru

— Sintem tot atit de intens solicitati. Contractarile se afla
in faza de finisare si a inceput lansarea pe sortimente. Pe
lingd ceea ce stiti ca oferim la export, vor apare unele nou-
tati, ca de pilda scaune curbate tip 313 si 314, canapele stil
cu doua locuri si modele noi de mobilier rustic flamand din
lemn de stejar. Productia unui an se hotaraste cu mult ina-
inte, mai ales cind trebuie sa satisfaci cerintele tot mai exi-
gente ale pietii interne si sa raspunzi la comenzi venite din
peste 20 de tari. Ca sa se afle in lumea intreaga, mobila roma-
neascd trebuie mai ntli sa fie apreciata si solicitata la ea
acasa.

Hol ,Rococo”

In privinta aceasta credem cda nu mai exista nici un dubiu.
Mobila cu Marca CEIL — lasi se bucurda de renume, indife-
rent daca e vorba de garnituri intrate demult Tn circulatie
ca ELEGANT, FARMEC sau M 515, fie ca ne referim la mo-
dele abia lansate.

REP.

Mobila noastra

Cred ca nicaieri nu-ti poti da seama de influenta pe care
lucrurile, in cazul nostru mobila, o au asupra noastra ca in
cursul unei vizite la o expozitie care reuseste sa ne sugereze
ambianta de plasament a pieselor respective. Cu totul altfel
aratd, de pilda o garnitura aflata pe banda de fabricatie, ase-
zata apoi in magazie si plasata in fine Tn cadrul ei functional.
Ca sef al Serviciului de desfacere al Combinatului de exploa-
tare si prelucrare a lemnului — lasi am avut ocazia sa urma-
resc nasterea atitor garnituri proiectate si realizate Tn fabricile
de la lasi si Vaslui si de fiecare data inima mi-a ramas la
vreo anumita particularitate sau, in general, la farmecul gar-
niturii respective admirata cu un ochi obiectivizat. De aceea,
mi-a facut placere atunci cind s-a decis ca unei foarte reusite
garnituri, ce se fabrica deopotriva la lasi si la Vaslui, sa i se
spuna FARMEC.

De fapt, e 0 garnitura pe care am putea-0 numi obisnuitd,
deci amplasabila si adaptabila unor interioare variate. Se
compune dintr-un divan de colt, un dulap combinat cu 3 cor-
puri, 0 masa, patru scaune tapisate si un taburet. Tapiteria
e executata cu plasa elasta iar patul furnisat cu nuc. Ansam-
blul e insa foarte reusit, el sugerind o eleganta austera, culo-
rile tapiseriei fiind asortate la nuantele furnirului.

O alta garnitura de efect si deci foarte cautata e asa nu-
mita M. 515, care poate fi utilizata Tn mai multe variante, dupa
conformatia interiorului respectiv. Se compune dintr-un dulap
cu trei usi, bufet cu bar, biblioteca, birou, scaun birou, masa
extensiva, scaune tapitate, canapea extensiva, doua fotolii si
0 masuta fantezistda, toate executate din pal cu furnir de
mahon si finisat luciu-oglinda cu lac poliesteric. Tapiteria e
executata cu plasa Elasta si poliuretan.

E apreciata tocmai pentru maleabilitatea combinativa a pie-
selor, fiecare avind o, sa-i zicem, personalitate si o foarte bine
studiata functionabilitate.

Nu putem spune cd nu captiveaza nici garnitura de hol
.M. 102, formata din canapea cu trei locuri, doua fotolii, doua
banchete si 0 masuta bar. Impune prin linia ei moderna si
prin spiritul practic de care au dat dovada proiectantii, Pie-
sele sint combinate cu perne detasabile, iar ca .material pen-
tru tapisat e folosit poliuretanul si fibre Terom. Garniturile
ce Tntregesc partea lemnoasa sint de tipul Colorado 3 Flansat,
n culori pastelate care transmit o impresie de eleganta si
bun gust. Or, se stie cd prima notd a unui interior o da holul.

Desigur ca despre garniturile si piesele aflate in fluxul de
productie al fabricilor din Combinatul nostru s-ar putea scrie
la modul liric, oricit, nota lor proprie e insa Tmbinarea utilu-
lui cu frumosul, proiectantii urmarind sa ofere mobila pentru
toate interioarele si toate posibilitatile de cumparare. Printre
acestea am putea enumera garnitura de hol Norma, cu furnir
de nuc, garnitura de hol Tn stil rococo sau camera de zi si
holul Boema.

Livrarile se efectueaza prin toate unitatile comerciale de
stat si cooperatiste, cit si prin magazinul-expozitie propriu_din
incinta Combinatului — str. Bucium nr. 34. O simpla vizita
Tn acest magazin e intru totul edificatoare asupra interiorului
visat si acum foarte realizabil.

CORNELIU SIMION Hol ,Boema



