Proletari din toate tarile, uniti-va !

f44 ANUL VI
VINERI

I (352) 3 Xl 1972
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SADOVEA

Din singuratatea lui mistuitoare,
va rupe

linistea ce-I

CRONICA

politic - social - cultural

NU

acest vrednic
inconjoara

SI va chema n jLIrU' sau prletenl cu care sa taca.
Pentru c& SI tacerea se cere |mpart|ta cu cineva SI

ascultata cu

luare-aminte. Scriitorul

a dovedit a-

ceasta Tn viata sa aparent uniforma. Numai ca pin-
za de liniste a apelor anuntd adincimi de taina sij

furtuni

niciodata cunoscute ochiului

lumile de dincolo de vedere. )
Sadoveanu este tacerea romaneasca, veche si a-

dinca. Si

s-a nascut

Tn zodia Tacerii.

nedeprins cu

Tacere, ns3,

inseamna Tntelepciune, meditatie, revarsare de fluvii

subterane si

clocot vulcanic.

fnseamna acumulare

masivd de fapte de viata, prelucrarea acestora in

acel
lor de

sfarime lacatele Timpului,

laborator unic si daruirea
lumind si omenie.

lor tuturor

|nsetat|-

Sadoveanu s-a nascut anume sa taca falnic, sai

sa se Tmplii

nte viguros Tn

istoria culturala de azi si de miine a lumii.

turor suferintelor si

A adunat Tnlauntrul sufletului sau

puhoaiele tu-

le-a facut marturie veacurilor

ce vor mostenl pamlntul sa se Stle SI sa se cunoasca.

ritd din daruirea cea mai 3
fierbinte tarina din care a fost zamislita,

Trup crescut din pimant romanesc,
curatg,

inima ce a

lumin& izvo-
iubit
cu el

neamul roméanesc de la Carpati trece prin lume cu

fruntea ridicata si

sa nu-i

demna.

Uimita, Vesnicia se pleaca dinaintea lui cu sfiala,

tulbure tulburatoarele-i

linisti, si Ti

cere,

fara de glas, frateasca prietenie. Demlurgul 0 vede,
0 Tntelege si tace Tn adinca sa fintelepciune rupta

di

n cerul marilor cugetatori, in semn

cad 0 primeste

reajma sa. Si Vesnicia Tnain-

Tn cetatea sa si Tn
teaza spre numele suferintelor si dorurilor romanesti
cu sfiala si recunostinta.

Mihail Sadoveanu! Privindu-i ori

auzindu-i gla-

sul, te apleci fara sa vrei si-l pui in rind cu marii

descalecatori ai
sasi

ei

veanu-Omul

neamului,
ntruchiparea Eternltatu
netagaduita.

izvorul

¢

Cine va scrie cindva o monografie
sau Sadoveanu-Artistul,

si-ti pare ca El este in-

si Tmplinirea

despre Sado-
va trebui ne-

gresit sa apeleze la ceea ce s-a publicat despre
marele scriitor, vazut Tn diferite ipostaze, de catre

prletenl

la

oameni

sau cunoscuti. Si
modesti pescari si vinatori,
politici. Multi dintre ei

l-au cunoscut multi, de
la celebri
au si

artisti i
asternut pe

hirtie emotionante pagini-document din care se vad,
fnainte de toate, omenia si cinstea exemplard a aces-

tui mare truditor al

Si

condeiului.

Daruit, cu toata fiinta, poporului care I-a nascut

a carui istorie sufléteasca a scris-

0, Mihail Sa-

doveanu a fosst o pilda unica de demnitate atunci

N “cind

legionarii — ,haita netrebnica"

cale suprimarea Iui morala si fizica.

Cine

puneau la

l-a vazut sau l-a auzit vorbind pe Mihail

Sadoveanu, cine si-a Tncalzit sufletul la vatra de foc

a cwintului sdu, va intelege de ce ne-a facut sane
iubim si mai mult tara, cum spune despre el 1. A-

garbiceanu,
marelui

se

mali

si va fintelege de ce la
r scriitor, _
inmormanteaza un zeu !

Demostene Botez avea

fnmormantarea
impresia ca

Despre acest titan al limbii si scrisului romanesc
se vor publica, Tn anii ce vin incad multe pagini n
care cei ce l-au _cunoscut vor pune Tn evidentd noi
aspecte ale vietii si operei sale. Este de dorit nu-

ca cei care

Ie vor semna sa ramana ceva mai

in umbrd; nimeni sd nu vorbeascd prea mult des-
pre sine la ceasul sfint in care il Tnvie, pentru cei
ce nu l-au cunoscut, pe MIHAIL SADOVEANU.

Vor trece mereu alte si alte primaveri,
cute vor asculta sfatul
mii, dar Mihail

trecatorilor |
Sadoveanu va urca

alte An-
a Hanul Vre-
si va coborf,

ca un voievod al slovei si_gindului romanesc, aceIaS|

deal al Copoului, cu teii sai fermecati si
tineri.

Si ceilalti trecatori vor face loc,
miurgul.

vesnic

sa treaca De-

lon Popescu-SIRETEANU

in felul cel mai

N. POPA :

POLITIC SI

Ceea ce faureste omul societatii
noastre foloseste nu numai la cu-
noasterea activa si intelegerea tot
mai adecvata a existentei, cum
ne-am putea exprima in stil filoso-
fic, ci si la cunoasterea si pretu-
irea semenilor, la ridicarea stan-
dardului de viata, la trdirea vietii
demn, mai uman
posibil. Civilizatia_ si cultura noas-
trd socialistd le Tnscriem nemijlo-
cit, prin mii de fire, propriei noas-
tre Vvieti, orizontului ei apropiat si
de perspectiva. In acest fel gestu-
rile, actiunile ori evenimentele din
sfera publica si cea particularda a
societatii izvorasc din modul nos-
tru fundamental de muncd, orga-
nizare, conducere, creatie si valo-
rizare continua. Dar acest mod nu
Tnseamnd altceva decit Tntemeie-
rea vie a societatii socialiste si a
comunismului Tn Romania, contri-
buind la Tintarirea  structurii de
pace a lumii, intemeiere pe care
poporul roman, sub conducerea
P.C.R., o realizeaza cu pricepere si
patriotism, Tn toatd amploarea si
vitalitatea sa.

Lumea nu a fost si nici nu este
ficutd numai din intrebari, ci si
din foarte multe raspunsuri. Era
noastra _socialista constituie primul
mare raspuns dat unor grave in-

terogatii privind nevoia legicd si
posibilitatea de a infaptui real
dreptatea, egalitatea si libertatea

n structura sociala si de stat a ta-
rii noastre. Anvergura acestui ras-

puns este fara precedent, iar valoa-
rea sa, profund revolutionara si
profund umang, Tsi are originea —
dupd cum o stim cu totii — n
lupta si in radicalitatea programu-

IU|_comur]|§t|Jo_( romani, puse in
slujba edificarii  acestei societati
noi.

Sintem creatorii purtatorii ci-
vilizatiei pe care o |naltam si de

care ne bucurdm materialiceste si
sufleteste, dar sintem — totodata
— si responsabilii absoluti ai mo-

dului cum zidim necontenit acest
nou si splendid edificiu socialist,
ca opera noastra, a celor de azi.
Stim ca o operd bund pentru pre-
zent este o operd buna si pentru
viitor, pentru urmasii de miine.
lati de ce documentele Conferin-
tei Nationale a partidului, din iu-
lie a.c., subliniaza cu tarie necesi-
tatea de a se Tntelege constructia

noii societati Tn toata profunzimea
si deschiderea ei, Tn asa fel incit
orice act public sau partlcular sa
fie produs sub acest imperativ.

Activitatea cotidiana pe care o
depunem, fiecare Tn sfera sa pro-
ductiva, dovedeste cu prisosintain
ce mare masurd rezultatele muncii
sociale depind de competenta si vo-
catia noastra profesionald, de mo-
ralitatea pe care o afirmam. Mo-
mentele acestea de efervescenta a
muncii _creatoare pentru Tnfaptui-
rea mai degraba si mai bine a sar-
cinilor actualului cincinal redes-
copera parca si ne descopera ma-
rile energii materiale, spirituale si
morale pe care noi, oamenii nolii
societati, le punem la baza muncii
si a V|e'gii noastre cotidiene. Pro-
cesul evolutiei  societatii noastre
spre noi trepte ale socialismului si
comunismului este implicit un pro-
ces al transformarii noastre ca oa-
meni si cetateni.

Este evident ca dezvoltarea so-
cietatii noastre socialiste moderne
impune exigente  superioare, tot
mai sporite_si mai complexe mem-
brilor sdi. Ea este a noastrd si de
aceea seamana cu noi. Trebuie si
fie asa cum sintem noi. lata de
ce P.C.R. desfiasoara o extraordi-

nara actiune de educatie politica,
culturald, ideologica si moralda a
maselor largi populare, de dezvol-
tare a constiintei socialiste, de ri-
dicare continua a pregatirii profe-
sionale si a orizontului spiritual
al fiecarui cetatean al tarii.
Subliniind puternic necesitatea
racordarii tuturor oamenilor mun-
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cii la exigentele de interes natio-
nal pe care clasa muncitoare —
clasa conducatoare a societatii ro-
manesti — le ridicd in aceastd pri-
vinta intregului popor, tovarasul
Nicolae Ceausescu arata : ,,Trans-
formarea oamenilor, Tharmarea lor
cu conceptia Tnaintata despre via-
ta si societate — materialismul di-
alectic si istoric — cu cele mai
noi cunostinte si concluzii ale sti-
intei constituie una din cele mai
complicate probleme, cu mult mai
grea, Tn multe privinte, decit dez-
voltarea economieill.

Eliberati pentru totdeauna de ex-
ploatare, oamenii muncii au deve-
nit nu numai purtatorii, ci si pro-
ducatoru exigenti, constienti si lu-
cizi propriei lor C|V|I|zat|| socia-
liste, a| propriei_lor libertdti socia-
le, economice si politice. Concep-
tul de libertate, de exemplu, ca
fiind  necesitatea  inteleasa —
dupa o expresie hegeliana de
mare circulatie — nu  satis-
face si nici nu caracterizeaza Tn
Tntregime esenta practicii umane
Tn general si a practicii socialiste
n special. Libertatea Tnseamna —
aceasta 0 vedem noi Tngine — pro-
ducere. Ea, cu alte cuvinte, nu re-
zida intr-o izvorire din exterior.
Dar toate formele civilizatiei noas-
tre socialiste, forme ale universa-
lului, sint rod al producerii lor,
ele se fac, se construiesc si se per-
fectloneaza continuu Tn actiunea
sociald a maselor, nu vin de la si-
ne si nici chiar de la existenta n
sine a proprietatii socialiste asu-
pra mijloacelor de productie si a
pamintului. In aceasta ordine de
idei, secretarul general al parti-
dului nostru, tovarasul Nicolae
Ceausescu, remarca: ,Noi, comu-
nistii, studiem legile obiective nu
pentru a adopta o pozitie fatalista

I. D. ZAMFIRESCU

(continuare in pag. 13)



PETRE GOT:

Glas de ceara

Petre Got a debutat in 1969
cu un remarcabil volum de ver-
suri: Cer Infrunzit. Era un de-
but care impunea dintr-odata
un poet ferit in mare parte de
nesiguranta si_ezitarile inerente
oricarui incepitor. Ceea ce a-
ducea nou, esential, in aceasta
semnificativa aparitie editoriala
era, Tnainte de toate, o lume
pllna de fosnetul culorilor, de
prospetimea trairilor, de expan-
siunea naturistd.  Poezia  lui
Petre Got este un reflex al u-
nui realism al senzatiilor frus-
te : nu vom intilni la poet texte
confectionate, clisee, 0 sintaxa
lirica greu de descifrat, ci o
vocatie pentru ,Cintecele pa-
mantului natal". E tara veche a
Maramuresului, peisajul dur de
acolo, un aer nelinistit de e-

res, un limbaj crud si de o
S|mplltate arhaica. Tematic, Cer
Tnfrunzit reinterpreteaza liric
scene din viata satului mara-
muresean, poetul apelind la
fondul viu, productiv, al moti-
velor folclorice.  Daca Nicolae
Labis venea in poezie cu lu-
mea fascinanta a Tarii de Sus,
Petre Got vine cu cea din nor-
dul voievodal al Tarii Maramu-
resului. Nu facem aici apropieri
valorice, ci numai semnalam
spatii geografice deosebite care

au declansat Tn cele doua sen-
sibilitati  si temperamente un
nivel de receptare a poeziei
muntilor, a satului, a dragostei,
a fenomenelor sociale din dece-
niul cinci. Satul din poezia lui
Petre Got cunoaste invazia me-
tamorfozelor sociale (razboiul,
moartea, cataclismele naturale
etc), frumusetea obiceiurilor

(Oratie), un ritm al existentei
roméanesti milenare (Cosasii). Ca
si Tn poezia lui Nicolae Labis,
la Petre Got razboiul a lasat in
sat tristeti, cumplite  spaime
(Sens), cenusa durerii. Satul es-
te apoi cuprins de noptile albe,
de frenezia  muntilor. Poemul
Scrisoare acasa aminteste de po-
ezia lui Nicolae Labis, Scrisoare
mamei (De anul Nou), prin ace-
lasi nostalgic vis de reintilnire

cu locurile de acasa. Exceptio-
nalda este la Petre Got intuitia
atmosferei de apropiata revede-
re, de Tnceput de poveste: ,A-
cum se fac la noi cele mai mul-
te nunti / Si zburda pe zapada
zurgdlaii. / Fetelor nemaritate
inca / Le pun in arbori mane-
rhini flacaii. // Satul nostru-i
vesnic argintat / De lumina
muntilor, Tnalta; 7 Vine autobu-
zul de departe — / Mama, nu
mai astepta Tn halta.. HO sa-n-
ghete merele n fin, / Tuica lin-
ga horn va fierbe-n chip dra-

cesc; / Se vor naste multi co-
pii in sat, / Pina cind o sa so-
sesc. // Si va fi atunci o noapte
noud, / Nimenea Tn casa n-o sa
doarma; / Tmi veti spune des-
pre toate, toti, / Vintui, prin
gradini, va face larma..". Sa-
tul unde ,Dumnezeu a murit
catre ziua" (excelent vers, de
selectat Tntr-o viitoare antologle
lirica!) cunoaste dezlantuirea
jocului, bucuria ‘roadelor (,,Inne-
buneste tuica de margea / si
mere rosii lumineaza timpul").
Traieste inca in memoria tuturor
chipul lui Pintea Viteazul (lz-
vorul lui Pintea). Petre Got ne
prezintda un sat bintuit de sece-
td (Seceta), de nenorocirile unei
naturi violente (Exod, Pe riuri),
n versuri de o muzicalitate gra-
va. Cetatea este un remarcabil
imn despre om, viatd si moarte:
,De flori, de flori sint oamenii
cetatii, / Aerul cinta la trece-
rea lor, / Gestul devine cariati-
da, / Visul Tnalt. / In dreptul
fiecarui om e-o stea, / In drep-
tul fiecarei stele, om. / Moarte,
moarte, te-am vazut, / Spinzu-
rindu-te de luna. / Care demon,
care duh, / Crugul ni-l sopti-m-
preuna ? / Cerul meu este de
dor / Si de clocot si de singe./
Cerul nostru va-nfrunzi — / Ne-
gresit, te vom Tnvinge..".

Cel de-al doilea volum al lui
Petre Got (Glas de ceard, Edi-
tura Eminescu, Bucuresti, 1972,
cu o coperta si cu |Iustrat||Ie
de o mare putere de sugestie,
de plasticizare a ideilor, ale lui
Petre Vulcanescu) reprezmta 0
evolutie, un progres incontesta-
bil fata de primul, cu toate ca
nu lipsesc si improvizatiile, dis-
cursuri ratate, formule perima-
te. Poetul si-a rafinat expresia,
dar nu si-a parasit temele, mo-
tivele. Poezia este Tn'geleasé ca
o suprema frumusete, ca o fi-
inta vie care traieste prin cu-
vint. ,Arata-te frumoasa caun
cerb / Pe vatra de jaratec a as-
teptarii mele, / De anii tai de
viscol n-o sa-ntreb / Si-ti voi
aprinde-n suflet stele, // Te vad
iesind din neguri asa ispititoa-
re / Statuie vie |nV|ng|nd pe
loc, / De frumusetea ta si sin-
gele m& doare / Si orice foc pe
lume nu e foc. // Eu te privesc
sever si_am uitat cuvintul, / Tu
esti surfs de astru si de cer, /
Sufletul meu.. dulce invingin-
du-l., / Eu am uitat cuvintul
si te privesc sever". Poezie). Sa-
tul  si mai ales parintii
revin cu insistenta Tn versurile
lui Petre Got. Moartea tatalui
nu ramine un simplu act de re-
integrare in natura, ci este pri-
vitd ca 0 noua existenta in i-
magjnar: JJata, tu Tn fiecare
seara / Strigi la casa noastra, /
Mama te aude din Tntregul sat, /
Ostenit esti foarte, si cu glasde
ceara / Stai in fata portii / Ju-
matate ingropat, / Galben, gal-
ben, galben / Si barbos, bar-
bos. / Vrei ceva si nu se poa-
te, / Mina-ti ramine-n moarte /
Si nu pot sa te dezleg / De-ntu-
nericul intreg. / Focul de pus-
tie, / Vai, adine se stie. / Tatd,
tata, tatd, / Putrezeste dlnspre
vint | Cea mai tare piatra...

(Ord). Este reluata si intregita
imaginea legendarului Pintea
Viteazul intr-un reusit Moment
cu Pintea: ,Taie cruce-n cer
secure grea / Si-s de crivat pal-
tinii si ulmii; / Cine poarta-n
suflet cring de stea / Si-a ui-
tat de mult de dorul mumii ? //
Pintea, vint aprins rivnit de
zari, / Dumnezeu cu flinte si
amnare, / Dangat surd in timpia
timpului — / Si in rai ajunge
de-a calare. // Te astept pe

culmi sa ne-mbatam / Din uia-
ga sufletului, pling; / Piatra
cinta, brazii- nnebunesc / Mun-
tii se Tnsoara in lumina”.

Mult mai frecvente sint ina-
acest volum versurile de dragos-
te, Poetul traieste sincer si cu
intensitate sentimentul erotic.
Mimarea si poza sint absente.
De fapt, o calitate a poeziei lui
Petre Got este autenticitatea. Si
acest fapt se vede clar Tn cele
mai bune poezii ale autorului.
Slmtlndu -se 0 ,Vesnica prima-
vara a mirilor / Inima Poetu-
lui / Etern_finceput” — Petre
Got exceleaza intr-o poezie ero-
tica Tn care dorinta, obisnuitele
resemnari, mlhnlrea regretul,
des artlrea ravagule nelinistii
si fetele Tmpetrite ale orgoliului
provoaca o stare de exod, de
deruta sufleteasca. Poetul este
constient ca este un ,neinte-
les", dar nu renunta la paharul
amar al iubirii: JTot prin mi-
ne va trece iarba neagra intii, /
Din paharul amar eu voi bea /
Cutit de lumina / Ma va pé-
trunde / Vestea rea. / Tu ma
vei oglindi Tn ochii mari, / De-
parte vei sta de tristete incen-
diu nebun / Sinu veiintelege ni-
mic / Din ceea ce-ti spun. /
»Fie totul asa" (Dun da). Ano-
timpul dragostei ar f| toamna,
spatiul regasirii si al reintegré-
rii Tn ,tdinuite temple”; ,Sai
intru-n  toamna asta, foarte,
foarte-adinc, ! Din ea sa trec in
alta si in altd toamna, / Toam-
nele sint asezate toate-n rind,/
Deodata vin, deodatd se Tntoar-
na. // Vreau miezul pur de a-
yiotimp, / Umerii mi-i lovesc
castanele din cer, / Ceea ce ne
arata toamna_este prea putin,/
Sint numai incitari catre mis-
ter. // Sa mergem, deci, spre
tainuite temple, / Calea se as-
terne ca o bland / Taceri si
frunze, pasii tai.. / Lumea T1n-
sasi e-o castand". (Lumea Tnsasi).
Si dincolo, Tn moarte, iubirea
nu-si inceteaza existenta. Ver-
surile din Si-n tinutul  celilalt
se remarca printr-o bund stipi-
nire a tehnicii poetice, printr-o
ingeniozitate necautata a rosti-
rii. Limbajul e pur, deloc con-
fuz sau indiferent poeziei: ,Un

sarut alb, un sarut de flori, /
Dincolo ne-asteapta. / O, cit de
vie, cit de vie esti, / lubita mea
moarta. // De Iumlna, de lumi-
na-ncepi sa fii, / De ilarba si a-
zur e al tau mire. / Crin cu
glas albastru intre vii, / Pe ta-
rimul celalalt abur subtlre //
Dacd vin si eu, vom izbuti /
Legile sa le urnim din fire ? /
Si-n tinutul celdlalt am vrea /
S& te slujim, iubire..". Descope-
rim in Glas de ceara si multe
versificari, exercitii lirice plu-
tind n gol fara substantd, care
puteau sa lipseascd din aceastd
culegere. Poezia se rezuma sa

fie un joc de cuvinte: ,Sint
fericit gindind fericirea"”, ,Fe-
cioara de salcii din salcii te vor
chema" sau ,,Nefer|0|ta iti va
fi fericirea si grea". E abuziv
folosit cuvintul negru, care nu
raspunde totdeauna la semnifi-
catli si simboluri noi. Intilnim
astfel ~,Luceferi negri”, ,0glinzi
negre" etc. ce ramin Tn context
doar simple vorbe frumoase !
Reprosam _lui Petre Got aceste
repetitii fara sens, nu din pura
placere de a-i arata cu orice
pret ,catastrofalele greseli”, ci
din convingerea ca ne aflam
n fata unui poet cu adevarat
capabil de noi surprize lirice.
Si de aceea, la selectia textelor
din viitoarele carti de poezie,
Ti sugeram sa reflecteze mai
mult. Vocatia il obliga.

fragmentarium
Un moralist liric:

ZAHARIA STANCU

Const. CIOPRAGA

Delimitarile intre poezie si proza, la Zaharia Stancu, sint,
nu o datd, inoperante, fiindca opera romancierului, biografie
mai mult sau mai putin transfiguratd, duce sistematic la intro-
spectie. Romancierul este, Tnhainte de orice, un foarte original
povestitor iar acesta are structura unui poet. Perceptia con-
cretului e inlesnitd de toate simturile : ,Sint struguri albi si
struguri negri-albastrii, in via boierului olog. Sint struguri aurii-
ruginii si struguri roscovani in via boierului ... Si struguri rosii
ca singele. Unii struguri au boabele mari, altii boabele mici
si batute, lipite unele de altele ca boabele porumbului pe
cocean. Mireasma vie ne Tmbatda (...) Muncim si raminem
tacuti. Tacuti ca pamintul. Dar si pamintul uneori mugeste lung
si se cutremurd din temelii. Si pamintul se rdzvrateste une-
ori ..."" (Descult). Reflectia vine direct de la lucruri, de la
pamint, incarcata de seve amare, luind firesc un ritm liric.
Dar o astfel de reflectie, care presupune totdeauna partici-
pare, face din Zaharia Stancu un moralist alert, cu o capa-
citate demonstrativa exceptionald. Tragicul joc cu moartea
din anii primului razboi mondial devine, prin mesajul lui uman,
0 patetica pledoarie pentru viata. Spirit polemic, naratorul
vrea sa traiascd ,cu indirjire pentru a cunoaste” si sa cu-
noasca ,pina la fund" pentru a combate.

Ce personaje memorabile a creat Zaharia Stancu ? La o
astfel de ntrebare se pot cita figuri dintr-un roman sau altul,
insa asupra lui Darie nu poate fi dezacord. Darie este un
porta-voce, personaj care se autoobservd si observa pe altii,
proteic, febril, cu surpdri si Tndltari, uman si mai presus de
toate autentic. Omolog etic al lui Zaharia Stancu, Darie se
comporta totdeauna ca personaj-suma, un fel de Ulysse ro-
man, navigator prin apele acestui veac in cautarea sensului

major al existentei, odatd polemic, alta datd elegiac, totdeauna
hotarit sa reziste. La niveluri diverse, Darie configureaza ex-
perientele scriitorului, 1l reprezintd sau se confunda cu el. Este
constiinta de sine a lui Zaharia Stancu devenitd personaj, pri-

vitda oarecum detasat, in oglindd. Monologul si dialogul sint,
de aceea, nu numai posibile, dar si necesare, Tntregindu-se re-
ciproc. Aventurile lui Darie — pentru ca le-am comparat cu

mitologicul Ulysse — sint, la rindul lor, niste modalitdti de cu-
noastere, iar umanismul lui Tnseamna aprobare spontanda si

respingere. Niciodata ambiguitate. Timpul istoric al lui Darie
se confruntd cu un timp ideal, opozitia punind in miscare dis-
cursul etic, Intr-o evidenta deschidere de la orizontul indivi-
dual catre colectivitate. in primul Descult, cel din 1948, mizeria,
moartea, violenta sociala, frapau atentia unui personaj mai

mult intors spre sine, la care concretul din afara era o pro-
blema subliniat personala. Lucru firesc in evolutia unui per-

sonaj, care, copil sau adolescent, Tnregistreaza, acumuleaza,
aduna fapte pentru viitoare decizii. Un Darie revarsat in ex-
terior, se comporta in Ce mult te-am iubit, ca participant la
drama familiei, pentru ca in Satra, estompindu-si pind la ani-
hilare masca individuald, din Darie sa subziste un filozof me-
ditind pe marginea tragicului colectiv. ,De ce sa se fi uitat
jandarmii acestia la noi ca la niste morti ?" gindeste, In nu-
mele scriitorului, Him-basa. ,Sintem vii, sintem Tnca vii, si vom
fi... Vom fi ... Pind cind vom f| vii ? Asta e | Nici un om viu
nu stle pind cind va fi viu . )
‘La resorturile profunde ale sufletului uman se poate ajun-
ge, nu numai la modul clasic, prin analiza, ci si prin elan li-
ric. Evocator subtil, creator de atmosfera, la Zaharia Stancu
faptele in concretitudinea lor poarta in ele un semn al binelui

sau al raului. Au un coeficient pe care altii 1l ignora. A le
evoca Tnseamna, in acelasi timp, a le grupa, potrivit unei filo-
zofii In fata vietii, si cum observatorului 1i repugna raceala,

privirile_sale acceptda sau condamnd, traducind duiosia sau re-
volta. Darie alterneaza intre inocentd si constiinta tragicului,

iubeste, urdste, intr-o variatie de tensiune care figureaza multi-
form relatiile cu lumea. Pe linga argumentul specificitatii ro-

manesti, este sigur cad interesul editorilor strdini pentru proza
lui Zaharia Stancu — tradusa in citeva zeci de limbi - tine
de reverberatia liricd, vizibila de altfel, si la alti prozatori ro-
mani, dar avind la el un timbru unic. ,Toti iubim, (ni se spu-

ne in admirabilul poem tragic Ce mult te-am iubit). Toti pur-
tam n inimile noastre florile iubirii, si, mai pe urmd dupa ce
iubirile au murit, in aceleasi inimi purtdm cenusa iubirii lor.
Cenusa rece a iubirilor moarte..." Meditatia lui Zaharia Stan-
cu nu impresioneaza atit prin noutate, cit prin fiorul larg uman.
Dintre oamenii Tntunecati ai cimpiei dunarene s-a ivit un mo-
ralist ager, caruia viata, natura, moartea 1i vorbesc patetic.
Vigoarea si durerea merg Tmpreund, registrele Tntretdindu-se
Precum Miguel Angel Asturias a imortalizat in romane lirice
figuri ale Guatemalei, contemporanul sau, Zaharia Stancu, a
dat dunarenilor sdi o viatd noua.

y



arajul de la Bicaz a fost
si ramine prima noastra!
indrazneald in materie. El
ne-a deschis calea spre
Arges, spre Portile de Fier,

spre Lotru... Astazi Bicazul e
un batrin de vreo... douazeci
de ani, cu amintiri proaspete.
Primeste respectuoase ilustratii
de la confratii mai tineri, mai
puternici asemeni liniei Bum-
besti-Livezeni, asemeni altor

foste santiere la scard natio-

nald. Dar pentru a se ridica a-
ceasta prispa gigantica, era ne-
voie de ceva peste 600.000 tone
ciment, adica 60.000 vagoane, a-
dica sa zicem 1000 de trenuri.
E o cantitate.

Si atunci, muntii adunati la
sfat Tn jurul bunicului Ceahlau
s-au gindit cu neguri sure fnl
plete si cu turturi Tn sprincene,
au cercetat imprejurimile si cu-
noscind ei ce se afla Tn marun-
taiele pamintului au decis:

— Il dam noi. Si cit mai din
apropierea priporului proiectat.

Si astfel s-a nascut Fabrica
de ciment Bicaz, unitate ce are
drept emblema barajul si locul
in care se oglindesc muntii. Ce-a
fost la Tnceput se stie: un sat
despartit de un riulet, abia tra-
gindu-si sufletul dupa ce scapa
din chei — vestitele Chei ale
Bicazului. Case razlete raspindi-
te Tn prund, citiva copaci de li-
vada saraca si Tn jur tepii pa-
durilor de brad. De la o casa la
alta topaind pe bolovani, soseaua
facea un popas Tnainte de a cu-
teza sa treaca Tn legenda acolo
pe unde ,muntii se bat cap in
cap"”, urcind spre Lacul Rosu.

Ce este astazi, se vede si se
stie. Se stie fiindca oraselul Bi-
caz e un fel de lacat al cailor
turistice nemtene. Oprit la ho-
telul si restaurantul din inima
lui, calatorul trebuie sa dea cu
banul spre a se decide fincotro:
prin treptele de catedrala haoti-

ca ale Cheilor, urcind si rasucin-
du-se peste genuni pina ce raz-
bate la lumina sus, dincolo de
Piatra Altarului; pe cumintea
vale a Tarcaului cu maguri ca
spinarea oilor tigai; prin lzvo-
rul-Alb spre  cabana Ceahlau;
peste Baraj la Hangu si apoi in
tihna vestica a Ceahlaului; pe
firul Bistritei In sus, prin_ Po-
iana Teiului-Broca-Brosteni i
Dorna Vatra ori prin Pingarati-
Pipirig spre Tg. Neamt?
Deocamdata, furnalele fumega
impasibile intre paduri vertica-
le si steiuri albe. Cerul e
Tnalt, nu-l ajunge clabucul ce
pare o respiratie a muntilor. O-
raselul cochet se spala mereu
ve ochi, c¢ind Tn Bistrita, cind
in Bicaz, spre a sterge impre-
sia de vechi, prafuit pe care o
lasa fundalul cretos al fabricii.
Acestei fabrici i se iartda Tnsa
pudra pe care o cerne Tn jur,
pe brazi, ca si scrisnetul con-
casoarelor, pentru ca ei i se da-
toreste orasul, care a sarbatorit
zilele acestea doua decenii de
munca. lar cei peste 10000 de
locuitori au fost ori sint legati.

antract

SA PLACA SI SA FOLOSEASCA

N. BARBU

OAMENII

intr-un fel de aceasta ,meste-
catoare de munti”, cum o nu-
mesc localnicii. Viata pulseaza
cu atit mai puternic cu cit ne
apropiem de domurile cenusii.
Fire nevazute leaga orasul, cu
liceul, clubul, cinematograful si
magazinele lui, de respiratia co-
losilor dintre stinci.

Fabrica are si pensionari. Nu
multi, dar 7i are si se mindreste
cu ei. Fotografiile lor se afla la
loc de cinste in biroul tov. Gh.
Lungu, presedintele Comitetului
sindical al fabricii, asa precum
dintr-o ,carte de aur" ne zim-
oesc inovatorii si fruntasii Tn
munca.

Fabrica are si
dica dintre cei

.veterani”’, a-
aflati aici din

prima zi a genezel, cind s-a
despartit lumina de Tntuneric.
Unii au o virsta de muncitorii

calificati egala cu a fabricii lor,
cum ar fi Vasile Pascal, Du-
mitru Onisor, Alexandru Danes,
Const, Chiriac. Biografiile lor?
Simple. Danes era cioban si a
coborit sa vada ce se Tntimpla
in vale, la prund, Pascal si O-
nisor au venit ca ostasi si la
Jliberare" au ramas aici, Chiriac

sesti — Roman. Am venit aici,
adus de un frate, ca muncitor
la organizarea santierului, am)
ramas muncitor n tinara fabri-
cd. M-am calificat si azi sint
mester la macarale. Sotia mi-e
consateancda, am ajutat-o sa se
califice si lucreaza la cabinetul
tehnic. Fratele meu e maistru
trimis la specializare. Fecioru-
meu, Marius, e cu adevarat ce-
tatean al orasului Bicaz, nascut
aici. Vreau sa-l cresc In respec-
tul pentru munca.

Hotarit lucru, oamenii de aici
apartin cimentului.  Praful a-
cesta parca le-a transmis setea
de cultura, asa cum el e insetat
de apa, ambitia de urcus, asa
cum el urca Tn cofrajele indus-
triale, punind umarul la civili-
zarea tarii. Caci nimic nu s-a e-
dificai Tn Moldova acestor ulti-
me doua decenii fara a avea
inclusa Tn armatura si emblema
F.CB.

De pe pasarela pe sub care
trec siruri de vagoane doldora
de ciment, plecind spre toate
colturile tarii, admir calmul si
ordinea ce domneste Tn cetatea

CIMEN

ULUI

pudratd care mesteca stinci si
livreaza liantul civilizarii noas-
tre. Oamenii nu se vad, sint n
halele uriase, In cariere, fiecare
la postul sau. Prezenta lor e
certificata de huruitul surd al
masinilor, venind parca din ra-
runchii pamintului.

Stiu ca sus, In pavilionul ad-
ministrativ, trei oameni urma-
resc mental, Tn orice clipa, pro-
cesul din angrenajul de fabri-
catie. Biografiile lor sint iden-

tice cu ale tuturor celor care au
venit doar asa sa vada ce-i pe
la Bicaz si au ramas. Directo-
rul fabricii, inginerul V. Mano-
lache a inceput stagiul Tn 1956,
dar cu vreo doi ani Tnaintea sa
venise inginerul Const. Simion,
acum director adjunct. Ambii
insd, l-au gasit aici pe inginerul
Aurel Bordeianu, azi Inginer
sef. Deci la Tnceput a fost Bor-
deianu, ,veteranul" din condu-
cere. Principalul e ca nici unul

dintre ei n-a mai plecat din a-
ceste plaiuri de balada, unul fi-
ind muntean, al doilea oltean
si-al treilea transilvanean, toti
conducind o unitate cu care se
mindreste Moldova.

Bicazul ca industrie pe ramu-
ra a crescut incet, dar sigur, in-
cepind cu patru linii tehnologice
si cu o productie de 500.000 to-
ne anual pentru a urca la peste
1.300.000 tone ciment, Tn afara
varului, a azbocimentului si a

altor produse. In pragul acestor
doua decenii sa ne gindim ca
fabrica aceasta pitita intre stinci
ne-a dat, de cind respira, a-
proape 17 milioane tone de ci-
ment .ceea ce ar Tnsemna cam
33 de baraje si instalatii hidro-
tehnice tip Bicaz.

Dupa ce ai cunoscut acesti
oameni  Tncaruntiti de pudra
care le comanda viata si, de a-
ceea, semanind unul cu cela-
lalt, mindri de ceea ce au dat
tarii nu ca productie (aceasta e
0 treaba obisnuitd, producem
fiindca traim si invers), ci min-
dri pentru specialistii formati
la Bicaz si cinstind pe plan na-
tional meseria, iti dai seama ca
muntele le-a transmis ceva din
dirzenia lui minerala. Daca au
spus ca Tn cinstea Conferintei
Nationale a partidului vor da
16.000 tone ciment peste plan,
asa a fost. La sarbatorirea celor
20 de ani de existenta ei ra-
porteaza 20500 tone peste plan
si afirma ca sfirsitul lui 1972 Ti
va 'igasi cu 26,000 tone ciment,
17.000 tone var si 100.000 m.c.
placi din azbociment peste plan.

Asa va fi, pentru ca cimentul
e cel care leagd nu numai ba-

last, nisip, metal si piatra, ci
in primul rind leagda oamenii,
Al. ARBORE

a fost chemat printr-o scrisoare
de Onisor ... Au deprins mese-
ria, au iubit, si-au aranjat cite
un cuib cald la subtioara steiuri-
lor. Azi toti sint maistri si trei
din patru urmeaza liceul, avin-
du-l1 drept model pe inginerul
Const. Cretu. Si acest barbat cu
trasaturi aspre de ascet, dar cu

0 privire care Tmblinzeste totul,
a venit aici ca muncitor. E din
Piatra-Neamt. A lucrat ziua la
sectia var si seara a rezolvat
probleme de algebra la seral.
A trecut maistru la marna si, a
facut Institutul Politehnic la
fara frecventa. De cinci ani, Tn
curind sase, e inginer. Const.
Cretu e un fel de cocor voinic,
deschizator de drum, virful sa-
getii de zbor. Dupa el vine seria
Gh. Davidoiu — lon Tirtea,
proaspat bacalaureati si candidati
de institut, ambii sefi de sectil,
apoi cei aflati Tn liceu, sa tot
fie vreo 18, cei care au absolvit
scoala de maistri ca Nicolae
Banu, seful sectiei var; cei cu
scoala profesionala  terminata,
ca Elena Ghiuca, sef de tura la
laborator; Tn fine, o armata n-
treaga aflata Tn plin mars spre
a cuceri tresele Tnaltei califi-
cari si un loc cit mai de ras-
pundere Tn ierarhia cimentului.

— ,Ne crestem unii pe altii,
constatd ca pentru el presedin-
tele sindicatului. Nu mai de-
parte eu, de loc, sint de la Icu-

,Studiul cel serios al dramaturgilor NA-
TIONALI, acela numai poate sa ne aduca,

ca_sa compunem un repertoriu_national_ro-
man, care nu numai sa placa, dar sa si
FOLOSEASCA, ba finainte de toate sa fo-
loseascd".

Recitim aceasta afirmatie, fundamentala
nu numai pentru teatru, ci si pentru cul-
turd Tn  ansamblul e, Tn  volumul
recent: Mihai Eminescu, Scrieri de cri-
ticd teatrala — scos de Editura ,Dacia".
Poate mai mult decit orictnd se cuvine s&
stdruim astazi asupra acestei adinci si con-
secvente convingeri a poetului, astazi, cind
conceptele de national si universal, dupa
sedimentarea atitor valori ale literaturii i
artei mondiale, implica noi clarificari ale
relatiei dialectice intre cei doi termeni ; as-
tazi — cind semnele angoasei si ale ofilirii

increderii Tn valorile umaniste, se fac re-
simtite Tn unele cercuri artistice, mai ales
din "occident.

Dar ce inseamna sa_placa si sa foloseasca?
La ce nivel al discutiilor despre arta fisi si-

tueaza Eminescu observatia cuprinsa in atit
de matura cercetare critica: Repertoriul nos-
tru teatral, publicata Tn ,Familia” atunci
chiar cind abia Tmplinise 20 de ani_ ﬁmai
exact : 18/30 ianuarie 1870) ? Nici vechiul u-
tilitarism englez, nici pragmatismul modern

nu pot asimila sensul acestui ,sa foloseasca"

pe care-1 avanseaza poetul si ginditorul Emi.
nescu. Folosul acesta ramine unul spiritual,
in sens formativ, umanist, avindu-si sorgin-
tea Tn conceptiile iluministe, mai ales in
linia lui Lessing si Herder. Prin surse a-
propiate, ideile iluministe inriurisera, in ra-
port de conditiile specifice tadrilor romane,
programul ,Daciei literare".

Eminescu vine n continuarea acestor idei
fertile, pe care le afla in consonanta cu su-
fletul sau fierbinte, cu intuitiile celui ce-si
simtea_fiinta contopitd cu trecutul neamului,
cu suferintele, cu eroismul, intelepciunea,
cintecul si visurile lui.

Sa placa si_sa foloseasca Tnseamna sin-
teza esteticului cu eticul, Tn forme specifice
orizontului romanesc, ceea ce nu exclude
deloc cunoasterea, respectul si delectarea pe
care o produc operele specifice altor popoa-

re. Pentru Eminescu, criteriul valorii sta in
strinsd legdturd cu acela al specificitatii na-
tionale — indiferent de care natiune e vor-
ba. Ridicindu-se Tmpotriva productiilor cos-
mopolite, poetul adauga ,prin asta nu voi
sa zic, cum ca (autorii reprezentati sa fie)
nationali romanesti, ci nationali Tn genere,
autori adica de aceia cari Tntelegind spiri-
tul natiunii lor, s& ridice prin si cu acest
spirit pe public la Tndltimea nivelului lor
propriu”. Concluzia este cit se poate de
limpede, si de altfel ea s-a impus, veri-
ficata fiind Tn cercetarile Tn spirit marxist :
nu poti fi universal daca nu esti national.
lar ceea ce este national se coreleaza, in-
deobste, cu eticul, fiind expresia unei vi-
ziuni comune, autentice si pozitive a vietii.

Conceptia_lui Eminescu a putut si& apara
neverosimila celor care, acuzind autono-
mismul estetic maiorescian, considerau ca

poetul Tmpéartdsea aceleasi convingeri ca si
seful Junimii. Dar s-a dovedit, pe de o par-
te ca vederile principalilor reprezentanti ai
acestei societdti iesene nu coincideau tot-
deauna ; pe de alta parte, Maiorescu, afir-
mind specificitatea artei, conditia_ei este-
tica, spre a o delimita de productiile plate,
lipsite de valoare, nu excludea, in fond, an-
gajarea umanista atit sub raportul eticii
cit si al constiintei nationale. Dovada o
avem si Tn atitudinea sa fatd de poezia
populara sau fatd de creatia lui Goga.

Aspect de la Bicaz

continuare, Tn car-
tea amintitd, toate articolele de cri-
ticdA teatrald ale poetului. Consecventa
principiilor este mai presus de orice indo-
1ala. impletirea esteticului si a eticului ra-
mine ideea fundamentald a criticii emines-
ciene, Si nu numai a criticii teatrale ci a
Tntregii sale atitudini ca un veritabil filosof
al culturii : ,SIint bine veniti autorii aceia,
cari chiar cu talent mai nefnsemnat isi dau
o0 silintd onesta de a scrie solid si sanatos
fard jignirea moralei si a cuviintei”, pentru
ca important este ,de a ridica pe public la
sine si de a fi cu toate astea inteles in
toate de el"

Cartea pe care a scos-o Editura ,Dacia",
cu textul Tngrijit, cu studiul introductiv si
notele lui lon Boeriu, un cercetator Tn-
drdgostit si devotat, timp de decenii, operei
de recuperare critica, stiintifica deci, a
acestor pretioase texte eminesciene, consti-
tuie, de aceea, o importanta contributie.
Este cea dintii editie integrald sistematic
alcatuita, prevazutd cu aparat critic si cu
o introducere la fel de exacta si de conclu-
ziva a scrierilor teatrale, — preocupare deloc
sporadica a lui Eminescu. Tngrijitorul edi-
tiei stabileste totul cu minutiozitate, facind
de pilda si deosebirea Tntre semnalarea pa-
ternitdtii unor_ cronici si argumentarea _a-
cestei paternitati. E drept c& uneori, dife-
rentierea aceasta ni se pare exageratd, cel
putin Tn citeva cazuri cind cele douad as-
pecte sint cert conjugate. Sq pot face, evi-
dent, si discutii de amanunt in privinta
transcrierii ori a notelor. Dar in ansamblu,
lucrarea ni se parc deosebita ca tinuta si
valoare. Ea place si... foloseste !

Am  recitit Tn



mentiuni critice = mentiuni critice

CORNELIU BUZINSCHI:

Hotii de vise

Conventia fundamentald a cartilor pentru,
copii e absenta verosimilitdtii. Eliberat de
constringerile verosimilitatii autorul se dez-
lantuie cu fantezie debordantd in crearea unui
univers fabulos, integrat sau nu_ celui real,
alteori, impunédnd personajului-copil sa refaca
aventura altor personaje intrate in circuitul
literaturii si _chiar al Tliteraturii de copii. (O
lume Tintreaga de Radu Tudoran). )

O alta conventie, poate tot atit de impor-
tantd, cere ca fiecare aventura sa fie o minia-
turald lectie de morala. Aceste cerinte sa-
tisfacute, "Corneliu Buzinschi a scris, mai
precis a re-scris, o carte agreabila. Hotii de
vise are drept punct de plecare Numiti-ma
Varahil, roman aparut in 1968. Roman 1in
roman, Hotii de vise se compune din trei
secvente : prima, Numiti-ma Varahil, e o
suitd de aventuri ,in lumea domesticd". Hiper
fantezia eroului creazd fabulosul. Varahil, un
Tom Sawyer (bineinteles avindu-1 alaturi pe
Huck Finn, respectiv. Hani) e Copilul. Aven-
turile _nu sint legate decit prin_prezenta lui
Varahil. Mai precis, aceastd prima secventa
nu se centreaza Tntr-un subiect (continuu) ci
ntr-o suita de Tntamplari motivate de dru-
mul sinuos al fanteziei. .

Cea de a doua secventa, Razbunarea lui
Varahil, un micro-roman istoric, are drept
persona] un alt Varahil, stramos al eroului
cartii. Intreaga poveste este citita de Varahil
pe un vechi manuscris. lIpoteza ca Varahil
stramosul ar fi un Varahil proiectat Tn tre-
cut nu ni se pare improbabila. o

In fine, cea de a trela secventd, Varahil si
hotii de vise, este un roman politist con-
ceput dupa toate canoanele genului, detec-
tivul fiind ... Varahil adolescent.  Hazardul
are o importanta infinit mai _mare decit o
permit regulile " jocului politist. Detectivul
straluceste Tn intuitii confirmate aproape in
totalitatea lor. _ o

In general, este greu de precizat o limita
de virsta a cititorului cartii de copii. Liber-
tatile compozitionale sint, practic, nemasu-
rate si ele pot servi autorului pentru cele
mai ingenioase exercitii de dexteritate, Omul
matur' poate citi Hotil de vise cel putin pen-
tru placerea jocului.

fANICA N. GHEORGHE:

Popasuri in timp

Pe urmele marilor clasici, astfel s-ar fi
utut numi cartea lui Fanica N. Gheorghe.
a _intersectia reportajului literar cu memo-
rialistica, Popasurl Tn timp reprezintd un tra-
seu sentimental prin locurile unde si-au gasit
sejurul  Eminescu, Creanga, Sadoveanu, Re-
breanu, C'osbuc. Colaje de amintiri, de dis-
cutii _cu oamenii acelor_ locuri, de refacere a
operei scriitorilor amintiti, prin refacerea uni-
versului omenesc n care au trdit, si_invers,
de regasire si recunoasterea unor locuri si oa-
meni mergind pe urmele céartilor, toate acestea
ridicA un monument afectiv imaginar, poate
mai durabil decit altul concret, material.

Cele mai frumoase pagini sint Tnchinate
lui Eminescu si Rebreanu. Aici aldturarea is-
toriei, biografiei si_prezentului prin conturul
unei continuitdti si, poate al unei intersec-
tari de timpuri: Rebreanu este cdutat La
Prislop (Pripas) alaturi de lon, Ana, Florica.
Este cautat si re%ésu Prislopul Tn paginile ro-
manului lui  Rebreanu. Certificarea ~ existen-
tei reale a lui lon, sau Florica, nu clarifica,
desigur, cu nimic, Intelegerea_ Scriitorului sau
a_operei sale. Ea creaza nsa o intimitate a
cartli si acea intersectare de timpuri. Nefe-
ricite sint paginile cind Fanicd N. Gheorghe
se aventureaza in comentarea unor poezii de
Eminescu. Vocatia criticd Ti Iidpseste si serio-
zitatea cu care este purtatd discutia ne face
sa credem ca intentia autorului nu a mai
fost de simpla comemorare. Ar fi putut sa
lipseasca si parte din paralelele trecut-prezent
(»Stravechiul oras de pe Valea Bistritei, din-
tre culmile Cernegura, Cozla_si_Pietricica —
Piatra-Neamt — 1in inima caruia stdruie de
veacuri Turnul si Biserica Marelui Stefan —
te transpune dintr-o data, intr-un peisaj nou,
aerat, Tn care, aparute ca dintr-o fantezie,
constructiile  zvelte, impunatoare, ale Tintre-
prinderilor si uzinelor.. ale institutiilor de
culturd... aduc in profilul lor semnele mari-
lor prefaceri ale vremii noastre"), care, repe-
tate la fiecare inceput de capitol, singura deo-
sebire fiind acea de asezare geografica, se
uzeazd pierzindu-si functionalitatea. Impresia
este de stereotipie. Raportarea Tisi pierde va-
loarea devenind automatism.

Dincolo de aceste deficiente, Popasuri in
timp este un ,Atlas memorial al Romaniei".
In prezentarea sa, Fdnus Neagu reunea ntr-o
singura fraza intentia si ceea ce reprezintd
luatd Tn ansamblul ei, aceastd carte: ,Patimas
carturar, patimas drumet si scriitor nnascut,
Fanica N. Gheorghe a scris o carte patrunsa
de lirism fierbinte si de adinca dragoste fatd
de marii nostri Tnaintasi si fata de pamintul
generos al tarii care i-a dat lumii".

VAL CONDURACHE

entimentul cu care ne adresam,
ca cititori, romanului este unul
de mare complexitate. Poate si
pentru ca ne-am obisnuit sa re-

puncte de vedere

descoperim Tntr-insul ritmul vietii so-

ciale, al existentelor aflate prin Tn-
sasi desfasurarea  evenimentelor pe
cale de a-si schimba destinul. Senza-
tia cd romanul comunica un timp
multiplu, ca reflecta mai acut decit
oricare alte forme ale epocii structu-
rile economice si istorice nationale
sporeste daca ne raportam la roma-
nul roménesc. Dispunem de o fru-
moasa si stimulatoare traditie pe ca-
re, Tnsa, de la o vreme, autori mai
mult sau mai putin chemati sa-si in-
cerce fortele Tn roman se ostenesc s-0
nesocoteasca. Nu vreau sa spun caro-
manul este inapt sd se Tnnoiasca, ca
el se refuza experimentului, dar cred
ca romanul presupune, ca o conditie
obligatorie, rigoare Tn constructie sio
concentrare de substantd ce nu potfi
nesocotite decit cu riscuri ce-i afec-
teaza specificitatea, audienta la pu-
blic.

Pentru a ne pastra 1n marginile
artei socot ca orice experienta roma-
nesca are obligatia sa se obiectivi-
zeze. Cu alte cuvinte sa iasa din con-
ventional spre real, sa clasifice mo-
ral, sa intuiasca semnificatiile inter-
ne ale experientelor sufletesti Roma-
nul care se pierde in unda lirismu-
lui contemplativ care e hotarit sa
renunte la psihologie pentru ca e co-
plesit de obsesii instinctuale (Matei
Gavril . Tmparatia) sau Tsi satisface
constiinta de sine cu simple si deri-
zoril infirmitati (Corina Cristea, Sca-
denta) culege drept ecou aprecieri se-
vere.

In fond, toate aceste abateri de la
indicii de valoare ai romanului ridi-
ca o delicata si totusi inevitabila
chestiune de esteticd. Ce anume tre-
buie sa fie romanul modern pentru ca
sa nu multumeasca doar o simpla ilu-
zie critica? Intr-un articol publicat
Tnainte de razboi, G. Calinescu diso-
cia Tntre document si transfigurarea
lui, observind ca masivitatea, autenti-
citatea, compozitia sint accesorii, Tnsa
cd putinta romanului de a absorbiin
urzeala lui o cit mai mare cantitate
de stari umane ramine conditia lui
fundamentala.

Ce constatam, Tn schimb, parcurgind

multe din scrierile recent aparute sub
o titulaturda atit de generoasa dar si
de pretentioasa? In primul rind ca
nu se Tncadreaza Tn nici una din for-
mulele posibile ale romanului, asa
cum le definea Albert Thibaudet. Criti-
cul francez clasa romanele Tn trei
specii si anume : 1. romanul brut, ca-
re zugraveste o epoca; 2. romanul pa-
siv, care desfasoara o viata; 3. ro-
manul activ, care izoleaza o criza.

Ajunsi la  discutarea  felurite-
lor Tncercari pe care le fac unii din-
tre romancierii  nostri contemporani
de a evita locul comun, este probabil
util s& ne oprim asupra conceptului
de relatare epicd. Ceea ce se numes-
te discurs narativ nu e (si nici n-ar
utea sa fie) simpla transcriere de
apte. Asa zisa monografiere a exis-
tentei diurne nu Tnseamna nimic da-
ca nu preface notatiile culese Tn_sem-
nificatil. Tot lui G. Calinescu 1i da-
toram reflectia potrivit careia roman-
cierul ar trebui sa stie ca temele nu
trebuiesc inventate ci numai scoase
din Tndelunga observare a vietii.

Dar puse pe talgerele unui aseme-
nea cintar ce ne spun cartile pe care
le-am citat? In primul rind cd nu
pot fi Tncadrate Tn nici una dintre
speciile propuse de Thibaudet pentru
cd nu au Identitate romaneascd. Un
roman cum este Scadenta, al Corinei

VASILE ZAMFIR

tezaur de

Voi lanuri coapte, voi gradini cu flori,
Voi dealuri fara seaman de bogate,
Pe care va visez adeseori,

In tonuri verzi si-n galben aburate :

Voi munti ce-ascundeti sare si metal
De la-nceputul lumii in mister,

lumina

ROMANUL,

intre

adevar si

manierism

H ZALIS

Cristea, scriitoare de talent aflatd, da-
cd nu ma insel, la a treia carte, va-
dind pe alocuri o buna profesionali-
tate, se multumeste ca pe ntinderea
a 414 pagini sd insire, dupa o retetd
deprinsa din Pitigrilli, Maurice De-
kobra si Octav Desila, formele goale
ale traiului parazitar. Desi una din
eroine este studenta Tn anii nostri iar
alte citeva figurante de cabaret, de-
barasoare, iar un personaj e fizician
atomist, cuvintul munca nu e invo-
cat nicaieri. Parcurgem o lista de pe-

ripetii Tn care sint implicate concu-
bine si vaduve, barbati bizari si mi-
nori corupti. O fiziologie a amorului
tarifat, pe fondul unor perpetue Tn-
curcaturi de alcov, iatd ce comunica
Scadenta cu un soi de cinism debuso-
lat. Chiar admitind ca, prin expe-
rientele Cateliei si ale altor tinere,
autoarea a intentionat sa dezvolte ra-
portul dintre feminitate si necesitate,

va trebui sa recunoastem ca a ratat
Tn buna masura obiectivul, rezumin-
du-se la accidentele cele mai intris-
tatoare ale eresului. Matei Gavril a
facut si mai putin ca sa retina ceva
din pateticele ispravi ale personajului
sau, de-a dreptul absorbit de plictis
si vulgaritate.

Este momentul s& ne intrebam : ce
spera sa obtind prozatorii numiti cul-
tivind in felurite variante o ambigu-
itate frivola, daca nu triviala. Anali-
za esecurilor pe care le-au Tnregistrat
nu poate face abstractie de inconsis-
tenta tablourilor de viata, de medio-
critatea gindurilor prin care se dis-
ting personajele lor.

Georg Lukacs a pus un mare accent
pe obiectivarea care se sustrage con-
stiintei desi nu i se opune ca baza
necesara a oricarei plasmuiri. Acel
Setzung despre care vorbea criticul
iese la suprafata cu atit mai mult cu
cit conceptia noastra despre umanism
implicd subsumarea fiintei constiin-
tei. Intre esenta si fenomen se reali-
zeaza o solidarizare care devine per-
ceptibila de indata ce atrage o con-
vergenta lucida intre punctul de por-
nire si trairea artistica. Din aceasta
coincidenta, asumatd programatic, ro-
manul si-a creat  principiul ordinei
sale. Axul care 1l ajutd sa retina si
mutatiile bruste si pe cele lente, di-
gresive, presupune pe rind sau simul-
tan, arta_de a compune o intriga si
de a defini comportamente. Fara a-
ceastd arta romanul ajunge Tn impas,
se perde Tn meandrele situatiilor, Tsi
altereaza concentrarea ideatica si a-
fectiva.

De aici, in compensatie, simularea
complicatiilor sufletesti de care se fac

vinovati chiar si prozatori nu numai
bine intentionati ci si Tnzestrati.

S-ar putea crede ca Tndaratul aces-
tei sustineri nu e decit o iritatie pro-
vocata de predispozitia deprimanta a
unora de a se abandona introspectiei.
Nici vorba de asa ceva. Mai de graba
meritd incriminat semidoctismul lite-
rar, lipsa de disciplind epica, insufi-
cienta cunoastere a mestesugului e-
pic. Ca la mijloc este din nou vorba
de adincime, de exigentele cele mai
normale fata de stigmatul dureros al
mimarii analitice, ne-o demonstreaza
si faptul ca, din totdeauna, criticii
nostri au corelat cantitatea de adevar
sesizat cu siguranta mijloacelor soli-
citate sa- comunice.

Tmi amintesc cd Pompiliu Constanti-
nescu, de exemplu, scriind despre ro-
manul lui Mihail Sebastian, Femei,
desi aprecia talentul literar al autoru-
lui (ceea ce, cu regret, nu e cazul
nici cu romancieri Incerti ca Anton
lordache, Matei Gavril) talent revela-
tor in linia cerutd de iscodirea meca-
nismelor launtrice, ar fi dorit mai
multd densitate, o coerenta pe care
Sebastian, spirit informat, stapinit de
orgoliu intelectual, nu o realizase.

Spectacolul existentei, tradus in ro-
man, nu se rezuma la dialog ori la
portretistica, oricit de ingenioasd, si
nici la facila cursivitate anecdotica.
Romanul este Tn primul rind viziune
ordonatoare, atestarea ei prin impac-
tul psihologiilor. Daca a creiona epic
ramine o obligatie a prozei indife-
rent de dimensiuni, cea a romanului
pare sa fie cu atit mai apadsat pro-
funzimea sondajelor, multiplicitatea
relatiilor dintre personaje, relieful
experientelor prin care trec acestea.

Redus la o schema sumara, elemen-
tara, romanul nu poate fi doar placa
de inregistrare a unor reactii de mo-
ment, strict senzoriale. El ar mai tre-
bui sa clarifice resorturile constelati-
ilor sentimentale, raportul dintre ca-
uza si efect, orizontul actiunilor de-
scrise intr-un cadru datat si adecvat
la obiect.

Pretioasele caracterizari psihologice
care jaloneaza scrisul Hortensiei Pa-
padat-Bengescu n-ar clarifica, la ur-
ma urmei, sensul atitor involutii mo-
rale si biologice daca le-ar lipsi ,pri-
virea"  asupra destinului  omenesc.
Or, tocmai aceasta lipseste citeodata
in unele romane aparute 1n ultimul
timp. Satisfacute sa se Tnchida in ma-
gia simturilor, in fluiditatea eului, a-
ceste romane se fac complicele unei
evaziuni din realitate, pe care o ca-
ricaturizeaza prin egocentrism sau o0
deformeaza exagerind detaliul carnal.
Poate Tn aceste conditii romanul sa-si
pastreze impulsul fundamental spre
cuprinderea  verosimilului  social, a
personalitatii epocii asa cum se ra-
sfring acestea Tn individualitatile cre-
ionate ? Fara osmoza omului cu coti-
dianul eroii se priveaza de contempo-
raneitate, de acea seva vitala care
trecindu-le prin vine 1i prezerva de
descompunere, de schematism.

Romane lipsite de sira spinarii, vi-
de de continutul timpului lor nu Tntru-
nesc aprobarea publicului cititor. E-
pica nevertebrata tresare, poate, ici si
colo de fiorul vreunei intuitii Tnsa e
condamnatd, ca toate organismele ve-
getative, atrofierii.

Axa de orientare a romanului este
actualitatea inteleasa ca spatiu social
si spiritual concret, generatoare de a-
titudini si stimulatoare de experien-
te. Cit timp acestea din urma se Tm-
potmolesc Tn subiectivism si  manie-
rism, intre artistul autentic si velei-
tatile unor autori izolati trebuie trasa
o linie de demarcatie. Pentru a feri
cautarile autentice de erori si a asi-
gura romanului o evolutie ascendenta.

Ei au trecut prin viscole si grindini

Si s-au izbit de cornul gol al lunii.

Si-au stat neclatinati la temelia
Acestei tari de aur si de piine
Urmasii sa-i sporeasca avutia :

Tezaur de lumina pentru miine.

numai pamintul asteapta...

A mai ramas in vatra o umbrda de dogoare,

Si alta-n plinea calda cu care plec la drum.

Si-n care doine spuse din caval

Ne urca nazuintele spre cer :

Siret navalnic, Olt vladimirean,
Carare haiduceasca, drum de glorii,
Ce cale lunga pina la liman
Ai strabatut prin delniti de istorii :

Privesc icoana tarii pretutindeni
Si-n lut, ca-n niste cronici, vad strabunii

Ma-ntorc pe unde griul se leganase-n soare,
Sub zodia de aur a toamnei de acum,

In miristea tirzie in care plugul ara,

Adinca brazda neagra printre seminte noi,

Doar greierii cimpiei mai striga-n calma seara,
Si-si mai aduc aminte de juguri si de boi.

Printr-un vazduh de umbra, cocori cu glasuri Tnalte

Se cheama si se-ndeamna spre zare fnainte.

Numai pamintu-asteapta in pacea lui cuminte,
Nou rod sa odrasleasca 1 adincurile-T calde.



n biograf avizat al lui
Neculce — D. Velciu —

afirma ca hatmanul din
vremea lui Dimitrie Can-

temir s-a nascut — probabil —
Tn anul 1672, Este o data de-
dusda dintr-o marturie a croni-
carului facutd domnitorului din
acea vreme, Tn 1732, ca la acea
data are virsta de ,sase dzaci
de ai". Locul de nastere este
tot — probabil — Prigoreni, a-
sezare Tn apropiere de Tirgu-
Frumos. Acolo era stabilit, du-
pa casatorie, tatal sau V|st|erul
Neculce. Ramas orfan de mic
copil, este crescut de bunica
Alexandra Cantacuzino ,lorda-
chioaia vistierniceasa”, originara
din Bucovina. Ei trec in Munte-
nia, unde se gaseau influentele
rude : Cantacuzinii. Au fost gaz-

duiti de stolnicul Constantin
Contacuzino. De aici, se intorc
n Moldova prin 1690. Un mo-
ment Tnsemnat Tn viata lui Tl
constituie domnia lui Dimitrie

Cantemir al carui sfetnic apro-
piat a fost. la parte — ca hat-
man — la razboiul de la Sta-

nilesti (iulie 1711) Tmbatat de
ideea ca sosise momentul scu-
turarii jugului otoman. Arma-
tele aliate  ruso-roméne pierd

Tnsa razboiul. Dimitrie Cante-
mir si hatmanul sau iau dru-
mul pribegiei cu gindul cd in-
tr-o zi va bate altfel ceasul is-
toriei. Anii se scurg unul dupa
altul, pribegia lui Neculce se
prelungeste pina la 9 ani. Tn
1720, revine Tn Moldova. Dezi-
luzionat de vremuri, cronicarul
priveste cu amar&ciune scurge-
rea timpului. Vocatia de istoric

il face sd ia pana Tn mina si
de prin 1732 incepe sa depene
firul istoriei Moldovei, de a-
colo de unde o ladsase Miron
Costin (1661). Vremea se scurge
Tn  meditatii asupra timpului
trecut pe care-1 consemneaza cu
obiectivitate Tn letopisetul _sau
plna n ajunul mortii venita in
1745,

Multi istorici literari s-au in-
trebat’ ce cultura a avut Ne-
culce. Unii au raspuns negativ :
Neculce n-a fost decit un talen-
tat evocator al trecutului Tn ge-
nul rapsozilor populari. Lucru-
rile nu stau asa. Intilnim in le-
topisetul sau date care nu se

gasesc decit Tn acte interne —
de arhivda — sau 1n izvoare ex-
terne, multe din ele poloneze.
I. C. Chitimia punindu-si pro-
blema culturii lui Neculce adu-

ce citeva argumente precise in
favoarea unei culturi istorice
temeinice. Cit timp a stat n
Rusia si Polonia, cronicarul a
Tnvatat limba celor doud popoa-
re. Acolo a venit Tn contact cu
diferiti demnitari care aveau

carti in limbile respective. Do-
vada ca avea cunostinta de
limbile amintite sint transcrie-
rile fonetice corecte ale unor
nume proprii, precum si folosi-
rea unor izvoare scrise Tn aces-
te limbi. Astfel, esecul polonez
de la Codrii Cosminului este a-

mintit in efectele lui dupa loa-
chim Bielski ale carui constatdri
consund cu legenda a Vlll-a

din O sama de cuvinte. Din de-
monstratia convingatoare a lui
l. CChltlmla Probleme de baza
ale literaturii romane vechQ re-
tinem ca lon Neculce, daca nu
era un erudit de tipul lui Can-
temir sau stolnicul C. Canta-
cuzino sau nici macar ca Mi-
ron Costin, era Thsa un om
cultivat, care sub masca sim-

ON NECULCE

plitatii ascundea un dar rar de
sintetizare a evenimentelor in-
terne si externe, ntr-o panora-
ma istorica proprie.

Povestirea evenimentelor in Le-
topisetul sau nu este facuta pe
un ton solemn in genul lui Ure-
che sau Miron Costin. Aces-
tia relatau raporturile  dintre
domnitori si boieri, zugravindu-i

pe primii Tn raport de modul de
comportare cu cei din categoria
urmatoare. lon Neculce proce-
deaza altfel. Istoria este pentru

el mai vie, mai concretd, asa
cum judeca poporul staplnlrlle
Pentru Neculce ca si  pentru
popor — domnitorii ca si orica-
re alti oameni — sint caracte-
rizati dupa firea lor, la nivelul
de oameni Tintre oameni. Dabi-
ja-Voda este vazut ca un om de
tara — cronicarul 1i zice ,bo-
ier de tara“ — care bea vin din
s0alda fosie! si nu ,din pahar
de cristal, zicind ca-i mai dul-
ce vinul din oald decit din pa-
har“. Cind sedea la masa si

auzea oamenii  vorbind Tn o-
gradd, le trimitea prin lefegii
sai mincare si vin, Tnchipuin-
du-si ,ca au flaminzit dvor-
ind si n-ar avea de theltuiala

Dumitrascu-Voda Cantacuzino,
cu toate ca-i era ruda, este zu-

grévit pe laturea narala ca ,om
nestdtdtor la voroavi, talpiz (vi-
clean, intrigant), amagltor si pe

deasupra imoral in (viata de
familie. Pentru aceste aspecte
ale caracterului sau, cronicarul
compatimeste  sdraca tara a
Moldovei cu exclamatiile asa
de populare : ,Oh, oh, oh, sara-

ca tara a Moldovei, ce naro-
cire de stapini cacestla ai a-
vut!“ Constantin Cantemir rasa-

re din pana lui Neculce ca un
om obisnuit: ,era sanatos, min-
ca bine si be Pbine Acest
smosneag cu barba #thd _,car-
ie nu stie, ce numai iscalitura
|nvatase de face“. Ca domnitor
i scoate Tn ewdenta bunul simt,

specific omului din_popor. Nu
se lasa ispitit de Tnfumurarea

polond ca sa mearga cu razboi
Tmpotriva turcilor, atita vreme
cit n-avea siguranta ca-i va bi-
rui. Omorirea lui Miron Costin
este povestitd cu toata intelege-
rea si pentru o parte si pentru

alta. Tnvatatul boier moldovean
a murit nevinovat, fapt pentru
care Neculce are cuvinte de re-

volta Tmpotriva lui Macrei ,,om
rau si de fimic care ,nu i-a
fost mila de sufletul stapinului
sau (C. Cantemir) si s-au grabit
de l-au ®morit Cantemir-Voda

dupd aceasta fapta ,se cdia de
ce-au facut si de multe ori
plinge fintre toatd boierimea si

blastama pe cine l-au Tndemnat
de-au grabit de i-au tdiat
tspul Si tot Tn mentalitatea
populard Tsi expllca sfirsitul
nu prea ndepartat al lui Con-

stantin Cantemir. ,Ca dupa a-
ceasta, n-a trdait un an nici
Cantemir-Voda s-au murit

platindu-si si el datoria dup-o-
biceiul acestei fimi Din ace-
lasi unghi al judecatii populare
este descrisa ‘domnia lui Con-

stantin Duca, tinar de 16—17
ani. Dupa ce l-au vazut dom-
nitor, casatorit cu fiica prea-
puternicului domn Brincoveanu,
lipsit_de experientd, cei din ju-
rul sdau au saraC|t tara, lucrind
in numele siu. In cele din ur-
ma, i-au facut domnia imposi-
bila. In fata acestei situatii, tur-

-300 de ani de la nastere-

I. D. LAUDAT

cii Tl mazilesc. Plecarea din
tara a domnitorului este descri-
sa asa fel Tncit apar pregnant
moravurile oamenilor din tris-
tul tablou. ,A doua dzi 7l gatira
de-1 pornira cu mult talabalic

in lungul drumului, cei carora
nu le platise Iefurlle taranii n-
greuiati de vacarit — reintro-
dus de el — 1l blestemau ,de
audzie cu trechile lar doamna
lui — fata Brincoveanului —

fiind tinara si dezmierdata de
tatd-sau, sa bocie Tn gura mare
munteneste : ,Aolo, aolo, ca va
pune taica punga de pungd din
Bucuresti  pina-n_ Tarigrad si
dziu, nu ne va lasa, si iar ne
vom intoarce cu domnia inda-
rapt“.

Din cele relatate pind aici,
se vede ca Neculce ,nu prezin-
ta partea ceremonioasa a isto-
ffei ci viata oamenilor cu tra-
sédturile specifice fiecdruia, ca-
ractere omenesti, trasaturi esen-
tiale. Istoria descrisd de el este
dramatica, apropiatda — ca inte-
legere — de firea cititorului a-
partinind oricarei categorii soci-
ale. Aici trebuie cautata sub-
stanta talentului sau in privinta
oglindirii caracterelor oamenilor
vremii.

Felul de a intelege viata, oa-
menii, Tl apropie peste veacuri
de Creanga si de Sadoveanu. Cu
autorul Amintirilor din copila-
rie se aseamand in privinta a-
titudinii fata de om. La Necul-
ce si la Creangd omul ni se

dezvaluie cu reactiile Ilui pro-
prii Tn fata vietii. Fiecare din-
tre ei ne da ,0 comedie uma-
M cu tot ce este esential in

ea. Autorul povestirilor de Ila
Hanul Ancutei a gasit in Leto-
pisetul lui Neculce modelul cel
mai apropiat de a oglindi viata
multimilor. Din Letopisetul lui
Neculce si din opera lui Sado-

veanu vedem categoriile socia-
le, fiecare cu  mentalitatea si
specn‘mul lor de a gindi si simti.
E o istorie si la unul si la altul
in mers.

N. POPA :

DUMITRU BALAIET

cai albi

Cai albi, cai albi in coame despletite
Trecind prin zarea lumii Tnhapoi

Peste paduri, peste paduri, in ceafa zorilor,
Fara de ropot, sunetele lor.

Eu ii priveam cu ochii mari de pacea
Care domnea in cer si pe pamint

Cai albi, cai albi in coame despletite
Trecind prin zarea lumii Tnapoi.

deschid ferestrele

Deschid ferestrele spre muntii

udormiti ce stau in veghea somnului,

lumile lor din piatra si de deasupra pietrei,
intre metale si frunze si nouri,

si cum le minglie ele, izvoarele.

Deschid ferestrele spre murmurul

stint din apele sfinte sa-mi umple auzul,
ritmice ginduri decantindu-se catre stele,
altfel cum voi ajunge

pina la tine ?

Deschid ferestrele spre altare : ochi-mi

se pleaca a ruga, totul e in afara mea,
singele meu Tnsusi vine

dintr-o stea singuratica pe care n-o stiu,

ci doar in somn Tmi raneste cu raza-i retina.

Cind deschid ferestrele spre altare.

alearga lucrurile

Alearga lucrurile catre sine,

in fiecare seara le aud

cum bat din aripi linga urdinisul
cel cald al fiintei lor dintotdeauna.

Si se aseaza-n jur tacerea mare

a noptii gindului inconjurind destinul,

ca un balsam de cimp in floare trecatoare
in jurul stupilor dintr-o gradina.

Atunci Tncep prin bezne sa ma caut
sub rod tremurator, indepartat de stele,
pe mine fnsumi adunindu-ma din lume.

Tirziu, ca un sirag de diamante,

sclipesc imaginile fiintei mele

chemindu-se la cuibul lor din vis,
aromitoarea cumpana de raze, unde cinta
a somnului din lucruri, viziune.

darurile

Mi-e teama sa nu ma loveasca darurile,
Darurile pe care le sti si pe care le visez,
Inima-i plina de freamatul lor

Mi-e teama sa nu ma loveasca darurile.

Vai, n sistemul Iui Ptolemaeu
Toate erau asezate la locul lor
Mie orizonturile Tmi lasa deschise
Gurile de foc ale darurilor.

Vin din eter, vin din cristal, din odalisca,
Multele comori fara zagazuri

Ca un stol de pasari ma cauta

Si eu sunt tot mai rar acasa.

Mi-e teama sa nu ma loveasca darurile,
Darurile pe care le stii si pe care le visez,
Inima-i plina de freamatul lor

Mi-e teama sa nu ma loveasca darurile.

,Natura moarta'l



Comemorativa NICOLAE POPA

NICOLAE POPA a pornit pe
drumul artei cu aproape cinci-
zeci si cinci de ani Tn urma, ca
elev talentat al lui Octav Ban-
cila si_Gh. Popovici, Intr-o vre-
me cind marile realiziri ale

picturii noastre erau legate de
numele lui St. Dimitrescu, lIser,
Tonitza, Pallady, Ressu si ale
altor maestri remarcabili.

Personalitatea artistica a lui
Nicolae Popa s-a inchegat de-a
lungul unei perioade de munca
indirjita si de cautdri continui.
Popa s-a impus printr-o creatie
de un adinc lirism, ec_hili_braté,
de constructia solida si riguros,
realizata. In compozitii ca si n
peisagii si naturi moarte se va-
deste ca un poet discret, ca un
pictor stapin pe desen, constru-

indu-si formele T™n tonuri vii SI

ga sa viata sustinuta de un de-
osebit entuziasm pentru  a-i
realiza visul de pictor.

In genul dificil al portretului,
Nicolae Popa ne-a lasat lucrari
remarcabile (Portret de fata,
1932, Album cu chipuri, 1936,
Actrita Any Braeschi, 1956, din
Muzeul de arta din lasi; Cro-
nicarul Miron Costin, 1952, Bir-
lad; Octav Bancila, 1952, Bra-
sov) s.a., dezvaluindu-ne identi-
tatea personajului printr-o deo-
sebita perspicacitate de a pa-
trunde tainele caracterului ome-
nesc cu o0 observatie atenta si
perseverenta. Naturaletea si pro-
funzimea sint cele doua carac-
teristici ale portretisticii lui Po-
pa. Naturaletea o Tmprumuta
personajului din Tnsasi firea sa,
profunzimea o realizeaza prin
perspicacitatea psihologica de ca-

saj. Lucrarile sint concepute Tn
maniera traditionala a naturilor
moarte, Tn care mesele sustin
vaze cu buchete de flori dife-

rite, obiecte casnice, vase de ce-
ramica smaltuite, tingiri emaila-
te ce alterneaza cu legume si
fructe.

Eliberate de orice aluzie lite-
rard, lipsite de orice artificiu
sau regizare decorativa, artistul
Isi concepe naturile moarte cai
un instantaneu al vietii coti-
diene. Obiectele sint aduse n
primul plan al tabloului accen-
tuindu-le materialitatea printr-o
pasta generoasa ce tinde la sa-
turatie prin utilizarea culorilor
de brun, rosu, ocru prin care
circuld cu accente puternice ver-
dele, albastrul sau violaceul,
dind compozitiei acea straluci-
re limpida si un fel de caldura

pretioase, cu tonalititi calde, ca-
rora, spre sfirsitul activitatii sa-
le, le vor lua locul nuantele reci,
pallde de albastru, verde si vio-
riu precum si o deosebita expre-
sivitate a tusei.

Dupa absolvirea studiilor It
Academia de arte frumoase din  Iser,

lasi, 1927, Tsi continud pregatii desenului constructiv, realizat
rea artisticd Tn capitala Fran- printr-o simplificare intelectua-
tei ca bursier al statului (1932). lizatda a formelor, Tn care linia- lor vazute

Aici va lucra Tn atelierul unuia
dintre cei mai straluciti esteti-
cieni ai timpului, Andre Lhote,

care profesa o pictura cu ten-
dinte geometrizante, un cubism-
umanizat. Ucenicia in atelierul

maestrului s-a scurs cu rapi-

litatii

ditate dar cu folos. Lectia lui  ment, refractia  pasiunilor si
Lhote a fost Tnsusitda, Popa Tn-  sentimentelor sint datele ce le
treprinzind, prin mijloace per-  utilizeaza in recompunerea por-  astfel motivului

sonale, cucerirea planurilor, sche-

letul constructiv al formelor, rea-
lizind Tn spiritul celor Tnvatate
arhitectura unui chip, monumen-
talitatea unui corp sau peisaj.

Revenit la lasi, unde a ra-
mas pina la sf"rsltul vietii, Ni-
colae Popa Tnchina artei intrea-

remiera absolutda, la Bucuresti, e

— deocamdata — Presul, comedie

de lon Baiesu, avind ca punct de

pornire 0 mai veche piesa Tntr-un

act, scrisa, cred, pentru radio: Ve-
ciniada. Dupa cum se vede, radioul si
televiziune”, atit de Tnriurite de litera-
tura si de artele preexistente, pot, la rin-
dul lor, sa introduca in circuitul cultural
idei si fapte.

Deci dintr-o schitisoara a_iesit o co-
medioara cam caleldoscopicé sl inerent
dilatata. Bdiesu a debutat in teatru cu
0 piesd nostima, care i-a fost desfigurata
pe scena unde a nimerit si apoi a dat
citeva drame (Si un scenariu cinemato-
grafic dramatic) remarcabile. El e 1nsg,
n acelasi timp, un admirabil umorist si
era de asteptat sa revind Tn rindurile
comediografilor, atit de putini si de
populari. Presul e o satira domesticd, hi-
pertrofiind necazurile unei aglomerari de
casa mare comuna pentru a le trata cu
tincturd corosiva ; autorul e excedat, pe
drept, de faptul 'c& intr-o atare locuin-
ta cu ,comitetll oricine Tsi poate asuma
prerogativa de a se viri cu de-a-sila n
viata celorlalti. In rest, sint momente ve-
sele cam disperse momente lirice cam
umede si 0 inchegare nestatornica. Umo-
rul Iucrarll e curat si spectacolul lui lon
Cojar asijderea, cu clipe burlesti agrea-
bile, amintind ca teatrul respectiv e de

Comedie, ca are o trupa comica — 1in
distributia de fata excelind Stela Popes-
cu, Mircea Sept|I|C| Cornel Vulpe, Con-
stantin Baltaretu, Stefan Tapalaga, Vasi-
lica Tastaman, Dem. Savu — S respon-
sabilitati precise Tn materie de voiosie.
Teatrul ,Nottara”, Tn schimb, rTvneste
spre continuitatea unei preocupari de-
icate tragediei ; nu e lipsit de Tnsem-
natate a sesiza, din cind in cand, efortul
de personallzare a unei institutii artisti-
ce. Multi ginditori jurnalieri fac alergii
c¢ind aud un cuvint problematic, unii ca-
pata chiar semne dermice de iritatiune

numai la pomenirea termenilor de fi-
zionomie artistica”, ferindu-se de discutia
in jurul lor, ca de o pecingine. Totusi,
aspiratia spre personalitate a unei trupe
e un fenomen cit se poate de solicitant
si, la urma urmei, chiar un fel de con-
secmta naturalda a existentei unor per-

re da dovada Tn surprinderea
tinutei morale a celui zugravit.
| de uleiuri, portretele n
creion (figuri de actori, pictori,  |ui
scriitori),
contemporane”

Alaturi

mentul expresiv, abreviativ, se-
lectionarea constienta a elemen-
telor fizionomiei exterioare si a
structurii launtrice ajuta la dez-
valuirea
celui portretizat.
turile de caracter si tempera-

tretelor lui Iser, Ligia Macovei.
Cik Damadian, Victor Mihailes-
cu-Craiu, Dan Hatmanu sa. zent Tn actualitatea epocii. In

Concentrindu-se
blemelor umane, artistul nu a
neglijat natura moarta care a tasi,
constituit una din temele sale
de predilectie alaturi de pei- tem

optimista.

natura moarta

comparate cu Figuri ria

: , [ lasului,
din creatia lui

fara perspectiva

In peisaj, gen care s-a Tm-
pletit armonios cu portretul i)
Tn opera artis-
reda aspecte din perife-
strazi

singuratece
larga, deschi-

impun prin elocventa ¢y i adincs. Pictorul modeleaza

cartierul halei,

Jianu,

rofundda a individua- k ntre
sa, uleioasa,

Trasa-

corativa".

opera
chipuri  de
tarani,

asupra pro-

constata

pe scenele bucurestene

Artistul este ntotdeauna pre-

sa apar
muncitori,  frun-
! peisajul nou. Par-
curgindu-i ntreaga
legatura

simplu si precis volumele cla-
dirilor, racourglurlle acoperisuri-
ntr-o
plonjanta din pinzele: Case din
1943; Case pe
Bucsinescu, 1943; Colt de stra-
da, 1944 sa. ,Popa, noteaza lonel
Tntrebuintind o pasta groa-
Tmbibata, care a-
copera toata suprafata pinzei,
amintind procedeul lui Tonitza

din peisajele sale urbane, dind ;5 ¢y
o stralucire de-

perspectiva

N. POPA':

realitatea,

teme sociale,

opera pu-
conti-

PIESE ROMANESTI

sonalitati creatoare Tn acea trupd. Evi-
dent ca n-ar avea nici un rost sa cauti
rofilul unui teatru care nu dispune de
ete distincte, — ori, cum zicea lordache
Golescu — obraze.

Asadar, montind o drama, adaptare a
unel nuvele de Agirbiceanu, Stana, Tea-
trul ,Nottara" Tsi prelungeste incercarea
de spectacol tragic mitic roménesc, Tnce-
putda cu momentele experimentale din dra-
maturgia lui Blaga, trecind prin piese
de-ale directorului teatrului, scriitorul
Horia Lovinescu si prin lucrari ale unor
autori mai tineri. Regizorul lon Olteanu
ramane si el credincios unei formule
mai vechi, expresioniste — care nu pa-
re Tnsd demodatd azi — manifesta in
inferioritatea actului scenic, tensiune la-
untricad, esentializare si abstractizare a
formei, propensiune spre motive stravechi,
originare, compozitii geometrice de ri-
tual. O carte relativ recentd (Armin Ar-
nold, ,Die Literatur des expresionismus",
Sprachllche und Thematische Quellen
Stuttgart, 1966), vede Tn acest curent o
sursa mereu reinnoita de experiente uti-
le si de perspectivare in secol mai ales
a poeziei si teatrului, examinand, sub
acest raport si unele creatii ale luii
Lawrence, Maiakovski, Brecht, Diirren-
matt, Walser, Frisch, la care noi i-ami
putea adauga, Tn afara de Blaga, si pe
dramaturgii lon Marin Sadoveanu, Dan
Botta, Victor Papilian, N. Davidescu —
eventual si pe altii.

In structurile scenice, stilul expresjonist
are nevoie de substantlalltate tematica si
actori foarte expresivi: spectacolul Stana
nu a dispus nici de una, nici de
ceilalti si de aceea cadrul auster ramine,
in pofida intentiei, mai mult decorativ,
compozitiile de un grafism elegant
si atit, ceremonialul — demonstrativ, pa-
timile doar expuse. Singura Stana, taran-
ca tinara cdzutd n pacat, chinuitd apoi
de mustrari, arde aici, Tn interpretarea
concentrata si tare a Luciei Muresan, din-

du-se astfel consistentd nu povestii, ci
numai unui personaj. Pentru a se figura
si 0 lume primordiald, vin agale in sce-
na actori cuviinciosi, In haine scortoase,
cu nasurile In pamint, care, cind fsi ri-
dica fruntile, oricit de transportati, ilu-
minati sau halucinati ar vrea sa fie, nu
aratd decit un imobilism mat sub masca
rece a celei mai desnaddjduitoare buna-
vointi. Clipe fugare de drama autenticd,

elementaritatea frumos desenatda — ce
atit de greu se cistiga pe scena — in-
ttentia, remarcabild, de a universaliza

printr-un folclor recautat la matca arata
directiile Tn care reprezentatia s-ar fi
putut realiza. E, Tnca odatd, evident ca
proza adaptatd pentru scend, si mai cu
seama proza de stari, nu poate da un ma-
re spectacol, neexistind practic posibili-
tatea de a transmuta n dialog teatral
dialogul literar (care are alte repere,
chiar atunci cind e in el insusi ,drama-
tic") sau de a traduce scenic descriptia
si analiza.

Cu Kir Zuliardi si O noapte furtunoasa,
Studioul Institutului ,l. L. Caragiale" si-a
deschis stagiunea dorind sa releve o fi-
liatie : junele Papa lapte ,calfa de spite-
rie" e evident un Venturiano necopt, iar
doamna Afrodita, o Zita mai coapta. Pen-
tru cei preocupati de a gasi In Alecsandri
izvoare caragialiene, o atare montare o-
fera o pistd posibila de cercetare. Spec-
tacolul o sugereaza, ce-i drept, foarte in-
direct. Caci sceneta a fost jucata intr-o
maniera uscat-gimnasta, cu insertii mu-
zical-dansante extrem de tepene si 0 jo-
vialitate caznitd, cit se poate de nesara-
td, Tn timp ce comedia cherestegiului
capitan de guardie civica, cu ambit a-
troce de onorabilitate, a avut parte de
0 punere n scena traditionald, preluind
clisee dar vadind si o anume Inventie,
provenita ori dintr-un conspect mai pa-
trunzator, ori din conditia juvenila a in-
terpretilor. E, in orice caz, pentru prima
oara cind Chiriac si Dumitrache 1l bat

nclina-
rea sa fireasca spre o pictura
realizatd Tn respectul si
nea pentru viata si om.

La un deceniu de la moartea
artistului (26 oct. 1962), Muzeul
de arta din lasi isi propune or-
ganizarea unei expozitii
morative, prinos de recunostinta

,Femeie lucrind"

adus artistului Nicolae Popa.
Creatia sa atit de bogata si
diversa si-a pastrat nealterata}

prospetimea si sinceritatea sen-
timentului, descifrind Tn intrea-
ga opera sufletul celui care a
zamislit-o.

pasiu-

come-
Maria HATMANU

crunt pe intrusul Rica, Tn disperarea lui
ingescu, _care n-are vreme nu numai sa
Iamureasca cine-i stimabilul dar nu ga-

seste loc nici mdcar sd intervind ca sa1
apere de lovituri. Dupa asemenea corec-
tie naprasnica — corespunzind  foarte
exact ferocitatii reale a eroilor — discur-

sul acum deselatului studinte Tn_drept,
salamalecurile si firitiselile capatda un

accent comic inedit. Spiridon (Marin Be-
nea) e si el un farsor cu aplomb, ros-
tindu-si cu spirit monologul iar Veta, o

aparltle rotofeie si dezinvolta, o tata mu-
calita dar si rea de gura, ,,rusmoasa de-
sigur, dar 'si navalnicd in atacul erotic
asupra lui Chiriac, 1Ti datoreaza tinerei
Despina Marcu — talent robust si sigur

— 0 interpretare mai putin obisnuita si
citeodatd chiar cuceritoare.

Sint Tnca, n intregul spectacol — com-
pus, prea multe crispdri zgomotoase sau
banalitati inodore pentru o reprezentatie
de scoala superioard. Amabilu profesor,
Moni Ghelerter, Tmi spunea, surizind .
~astd seara copiii au fost speriati de
prezenta dumitale, a criticului, vino sa-i
revezi mai tirziu". Se poate, desi artistii
trebuie sa fie pregatiti sa infrunte orice
fel de spectatori. Altadatd, ferindu-ma

a-i inoportuna pe actorii unui spectacol
bucurestean aflat la o cincizecea repre-
zentatie cu o comedie celebra, m-am a-
sezat, incognito, Tn fundul balconulm de
unde am vazut, cu stupoare, cum inter-
pretii desira scena dupa scena facind un
adevdrat iarmaroc. Am scris 0 notita
minioasa la ziar si mi-au trimis toti vor-
ba ca-s foc de supérati fiindcd nu i-am
anuntat ca vin la teatru si n-am stat,
sd ma vada, Tn banca intiia: ,daca $tiam
ca esti dumneata Tn sala, n-am fi ju-
cat asa...”

Astfel ca idealul ar fi, probabil, ca un
critic sa fie si sa nu fie vazut la spec-
tacol, ceea ce, desigur, e destul de di-
ficil.

Nu-i mai putin adevarat ca sint si
spectacole care ar trebui vazute si n- ar
trebui. Dar cine are inima s& hotarasci
dinainte — mai ales acum, cind la Bucu-
resti sint, inca, atit de putine ?

Valentin SILVESTRU



Margareta Pogonat si Cornel Coman intr-o secventa dramatica

ara sa fi excelat In an-
samblu, fara sa fi avut

momente de Virf, ci des-
fasurindu-se linistit si li-

niar, la o cotd medie a exig

tei artistice, anul cinematogra-
fic se apropie de sfirsit. Sigur
cd Tnca nu-i putem acorda ca-
lificativul definitiv, caci studio-
urile bucurestene nu si-au spus
ultimul cuvint pentru 1972 ; sint
inca Tn lucru citeva filme care
pot schimba impresia unui an
intreg. Sa le asteptam cu rab-
dare si cu incredere

Cu Tincredere am asteptat si
filmul lui Petru Popescu si Lu-
cian Bratu caci, Tn afara faptu-
lui ca se anunta opera unei e-

chipe noi, care nu mai lucrase

n aceasta alcatuire, — fapt ce
poate duce uneori la surprize
dintre cele mai placute — pre-

zenta printre autorii principali
a unui prozator tinar, atit de
rapid si puternic afirmat chiar
de la prima carte, era de natura
sa trezeasca un real interes. Re-
nuntind la trama unui roman

— gen in care este acum mes-
ter recunoscut — Petru Popescu
a riscat 0 noua  experienta

transpunind-o  Tn scenariu de
film si apropiindu-se astfel dea
saptea arta cu credinta ca Ti va
fi util. Prima sa experienta a
reusit Tn cea mai mare parte.
Ocolind exemplele celebre cu
-,un barbat si o femeiel si afir-
mind un punct de vedere pro-
priu Tntr-o poveste de dragoste
comuna, scenaristul a aratat
totodatd abilitatea Tn construc-

tia dramatica a genului n care
debuteazd. Filmul sdu nu este
unul de actiune in primul rind,
ci unul de investigatie psiholo-
gica; el nu face atit radiogra-
fia unei iubiri (ca Tn ,Hyroshi-
ma, dragostea meall sau ,Un
barbat si o femeiell), cit mai a-

les analiza complexa a dreptu-
lui la fericire, la viata omeneas-
ca, reusind sa Tnscrie aceasta a-

nalizd ntr-un context social
contemporan si  Tntr-un peisaj
uman capabil de determinari
contradictorii si tocmai de a-
ceea credibil, realist.

Mai mult decit alte scenarii
realizate la noi pina acum,
,Drum 1n yenumbréll pune pro-
bleme Tnca neabordate sau in-
suficient dezbatute ca, de pil-
da, conditia femeii in societatea
noastra.  Petru Popescu cauta
raspunsuri la Tntrebari compli-
cate : cum trebuie inteles drep-
tul la fericire al individului ?
Ce 1i este si ce nu-i este per-
mis acestuia Tn relatia sa cu
semenii si in aspiratia spre fe-
ricire ? Eroina acestui film a
platit tribut greu unei casnicii
nereusite si, la o virsta la care
i _se pare ca ar mai fi posibil
sa-si refaca viata, Tncearca o ie-
sire din situatia ei dificila. ,le-
sireall se petrece la mare, in-
tr-un scurt concediu de odih-
na; nu Tintimplator, cred, sce-
naristul a ales marea ca loc de
confruntare a eroinei cu eain-
sasi si cu surprizele unei pre-
zumtive alte vieti. Aici dispar
limitele, Tngradirile, nu numai
ale unui spatiu fizic, ci si ale
unui spatiu psihic si social; nu
cunoaste pe nimeni, e singura
cu ea insasi, isi poate lasa li-
bere friiele interioare, cum li-

bere sint valurile marii. Dar pe
cerul marii zboara pescarusi si
ei sint intotdeauna — pentru
naufragiati — semnalul plin de
(ﬁﬁ_erz_an;(_a al apropierii uscatului.

onicai Holban (este numele e-
roinei) pescarusii marii 1i ves-
tesc_posibilitatea unei altfel de
vieti, speranta unei iubiri de
care n-a avut parte pina la vir-
sta de 35 de ani. Tntilneste un

film

om, i se pare minunat, se lasa
cu timiditate Tn valurile dragos-
tei, dar se autocenzureaza per-

manent, se Tntreaba mereu da-
ca are dreptul. Cu sotul ei (ala-
turi de care a trait 17 ani) se
afla in divort, acasa o asteapta
doi copii si 0 mama care o sfa-
tuieste mereu sa rabde si sa nu
se desparta de sot, la birou o

tortureaza insistentele libidinoa-
se ale unor barbati care-i sint
sefi.

Cu efort, cu judecata masura-
ta, femeia reuseste sa se des-
prinda de barbatul de care s-a
Tndragostit, dar, intorsi in Bucu-
resti, acesta 0 gaseste si-i cere
sa se casatoreasca. Si acum in-
tervine examenul decisiv pentru
barbat. Intr-o scena frumos re-
alizata  cinematografic, Monica
Ti prezinta lui Radu (numele
barbatului) pe cei doi copii ai
ei. De aici incepe dezechilibrul
barbatului si pasii lui Tnapoi.
O lasitate disimulata se insinu-
eaza Tn comportamentul lui si
femeia Tntelege imediat. O ex-
plicatie aproape violenta are
loc si ruptura iremediabila se
produce. Scena acestei rupturi
este foarte bine realizatda : noap-
tea, pe 0 sosea, Tn masina lui,
Tsi spun tot ce era de spus. Ea
coboara (aproape din goana
masinii) si-si continua drumul
pe jos, sfisiata de Tntrebari si
constatari dureroase. Merge asa
pina Tn zori, cind la marginea
unui oras intilneste un strain;

std de vorba cu el si deodata
incepe sa _plinga tacut si fara
expresie. E un plins al intele-
gerii  depline ca fericirea o0
data sfarimata e greu sa-i
mai aduni cioburile.  Singu-
ra ei posibilitate de a se rea-
liza ca om sint copiii. De fapt,
filmul trebuie terminat aici. Sce-
nele care urmeaza (moartea ba-
trinei, incercarea lui Radu de
a reveni, hotarirea ei definitiva

de a ramine cu copiii) sint in-
utile ; ele nu mai aduc nimic
nou Tn discutie.

Cel mai mare merit al lui Pe-
tru Popescu (aici inteles exact

de Lucian Bratu) sta Tn tra-
sarea portretului moral al eroi-
nei. O fire complexa n care as-
piratia spre fericire se Tmbina
cu o timiditate, cu o jena chiar,
provenind din situatia ei de fe-
meie Tntre doua virste careia,

oricit de dureros ar parea, nu-i
mai stau bine atitudinile de fe-
tiscana Tndragostita. Sint foarte
exact surprinse Tn scenariu (si
Margareta Pogonat le-a intuit

perfect) aceste ezitari, aceste Tn-
cercari ale eroinei de a se cen-
zura, de a pune friu navalnicei
dorinte de a prinde fericirea

,cu miliinile amindouall, vorba
poetului. Abia daca Tndrazneste
sa 0 atingd cu degete timide
si Infiorate. Pentru ca atunci
cind Tsi dd seama ca de fapt to-
tul a fost o iluzie, sa plinga li-
nistit acel plins interior, care
fnseamna nu numai durere, ci
si eliberare. Margareta Pogonat
joaca splendid, cu o aleasa fi-
nete si profunzime a trairilor
interioare, stapinind inteligent
exuberantele unei eroine trecu-
te de prima tinerete si acordin-
du-le perfect cu capacitatea de
discernamint si cu tristetea re-

nuntarii. Actrita a avut o parti-
tura complexa, in ciuda aparen-
telor de linearitate. Nuantele
psihologice cele mai fine nu i-au
scapat, ba cred cda nu gresesc
spunind cd ea a Tmbogatit struc-
tura spirituala a personajului,
chiar dacd nu cu trasaturi e-
sentiale, Tn orice caz cu umbre
si lumini noi, cu linii subtile,
de finete, ca Tntr-un portret in
penita. Partenerul ei, Cornel

Coman se mentine aproape in
aceastda cursa cu obstacole si
Tntocmai ca Tn scena de Tnot de

la Tnceputul filmului, Margareta
Pogonat 1l salveaza de Cciteva
ori de la inec. Dar e mai cu-

rind vina regizorului care, pre-
ocupat mai ales de eroina, 1l
uita pur si simplu pe Radu n
conditia lui de secund. Altfel,
actorul are farmec si chiar re-
ale calitati pentru ecran. Ne-a
convins Tnsa mai mult in ,Se-

ratall si Tn ,Padurea pierduta”.
Dintre celelalte prezente fin dis-

tributie, o retinem doar pe Car-
men Galin (Ada) Tintr-o foarte
izbutitd si expresiva schita. In
rest — aparitii anoste pentru
care aruncam din nou vina pe
umerii regiei care Tn general s-a
dovedit foarte cuminte, neinspi-
ratd chiar Tn multe momente,
nestiind ce sa le ceara actorilor,
cum sa-i miste Tn cadru pentru

a evita monotonia, etc. A re-
curge mereu la prim-planuri ale
celor doi interpreti  principali
pentru ca scenariul e, de fapt,

un dialog intre acestia, pare in-
suficient pentru conditia actu-
ala a cinematografului. (imi a-
mintesc ca si ,Hyroshima, dra-
gostea meall era un dialog de
la inceput pina la sfirsit, dar..).

Deci, ni se pare ca scenariul
de debut al lui Petru Popescu

nu a Tintilnit un regizor prea
inspirat.
Poate urmatorul...

Stefan OPREA

N. POPA :

NIVELARI

Val GHEORGHIU

Aratam ca Vorel se sustrage seriei grigoresciene si aceas-
ta intr-un moment cind seria Tsi consolideaza devenirea, fisi
amplifica sensurile prin citiva mari pictori, care lucreazad intre
cele doua razboaie. Sint si altii care nu preiau modalitatea
grigoresciand, dar Vorel, prin expresivitatea si noutatea so-
canta a artei sale, ni se pare tipic pentru determinarea unei
anume trasdturi a receptarii roméanesti. Si cind spunem re-
ceptare, am numit deja doua laturi ale acesteia, publicul,
avut in vedere ca masa neomogend, si critica. Profesionista
si diletanta. Desigur, ar fi foarte simplu daca in locul unui
public neomogen, in locul unui conglomerat de gusturi si pre-
ferinte ar exista un ansamblu unitar. Cum, iarasi, simplu ar
fi daca ne-am afla in fata unei critici profesionalizate, care
sa-si numeasca optiunea in baza citorva legi de neocolit ale
intelegerii artei. Ar fi simplu pentru ca am sti cine anume a
hotarit, de pildda, in cazul unui Vorel, o receptare lenta si,
adesea, 0 respingere a operei acestui expresionist. Publicul
nsa este categoria care se supune extrem de anevoios etiche-
tarilor rotunde, iar gestul cel mai riscant este de a vorbi in
numele sau, de a-i aplica formuldri prezumtioase.

Daca ne retine atentia cazul lui Vorel, este pentru ca
suspectam receptarea de ieri si de azi a picturii sale de unele
vicieri.

Si pentru ca aceste vicieri determina si in alte situatii,
si In judecarea altor pictori, concluzii false, care insa trec
drept expiesii ale particularitatii noastre de receptare.

Mi se pare ca nu atit publicul a determinat si determina
gradul de receptare a picturii expresionistului Vorel, cit acea
parte a criticii, adesea neprofesionalizata care se hazardeaza
a vorbi in numele consumatorilor de arta. E adevarat, publicul
unei tari Intruneste o serie de atribute specifice, realizeaza
chiar o dominantd a sensurilor. La romani, s-a vorbit de o
inclinare spre lirism, spre echilibru, spre culoare. Dar tot atit
de adevdratd este si realitatea care ne aratd ca publicul nu
este 0 entitate data pentru totdeauna, ci o structura n per-
petuda devenire, un ansamblu perfectibil. S-a spus : Vorel este
expresionist, expresionismul acesta, de nuantd sintetica, nu
convine lirismului romanesc, Vorel nu poate fi receptat de ca-
tre publicul nostru. Asa cum e receptat, s& zicem, un epigon
grigoroscian, ca Vermont. Dacd e vorba, totusi, de accepta-
rea unui expresionist, acesta sa fie Tuculescu, pentru ca la el
pot fi mai lesne depistate preluarile din ornamentica popu-
lard . ..

Spiritul cricumspect pare sa urmareasca si in  prezent
unele afirmdri de originalitate neobisnuitd, latd de ce ne n-
trebam daca nu cumva, in numele unui atoatesalvator spirit
critic, vorbeste uneori opacitatea, comoditatea de giridire,
spiritul nivelator, impostura. Scrise sau rostite.

LAngelica"



CONVERSATIE

Andi ANDRIES

— Astept explicatii.

— Eu astept sanctiunile.

— Prefer sd& Tncepem totusi cu explicatiile. Nu
stiu de ce cred ca sonctiunile se dau mai usor.

— Ce vreti sa stiti ? Ati auzit. Mi-am dat seama
cd proiectul nu recomandd cea mai bund solutie.
Am ordonat, pe raspunderea mea, sa se surpe prin

explozie portiunea de versant care trebuia sd fie
ocolita. Am gindit totul foarte bine, v-am expli-

cat totul dumneavoastra si tuturor forurilor, dar
mi s-a spus ca sint un executant si sa ramin ceea
ce sint.

— Si acum ce-ai rezolvat ?

— Am argumentat, n-am rezolvat. E ceva, im-
potriva rutinei mi se pare. Si a facilitatii, daca
nu ma-nsel. Nu va fie teamd, ramin mai degraba
un executant. Astept sanctiunile.

— Intr-adevar, o explicatie suficient de plastica.
Dar absolut neconvingatoare.

— Era si normal.

— Desigur, era si normal. As vrea sa-ti  spun
un lucru, pe sleau. Asa zisii oameni inadaptabili
ma fac sa zimbesc. Asta e o poveste cam rasuflata,
pusd in circulatie de cei care nu se pot realiza.
E poate dureros ceea ce-ti spun eu acum, dar cre-
de-ma, nu ierarhiile stirnesc in dumneata ceea ce-i

bun. Treaba asta o faci singur, constient, te stradu-
iesti sa te asezi mereu intr-un unghi care sa a-
traga atentia si care sa te scoatd in evidentd

— E poate dureros ceea ce am sa va spun eu
acum, dar pe mine ma fac sa zimbesc oamenii
care cred ntr-o armonie generald, intr-un paradis
perpetuu, in niste relatii angelice si intr-o smere-
nie vesnica fata de niste eventuale idei care nu
le apartin.

— Asta e 0 lume scornitd de dumneata. Con-
funzi legea bunului plac cu singurul drum real si
posibil al afirmarii si asta te costa.

— Stiu cd& ma costd. Numai ca eu nu cunosc
nici o lege a bunului plac. Ati facut o confuzie.
Eu stiu un lucru, am fost Tnvatat sa stiu un lucru
ca fiecare e dator sa corecteze erorile, sa adaoge
unde nu e destul, sa incerce azi a vedea macar
cu un centimetru mai departe decit ieri. Sau poate
faceti dumneavoastra toate acestea si pentru mine ?

— Uneori trebuie sa fac cite ceva si Th numele
dumitale. (Conversatia e categoricd numai pina la
un punct. Pentru ca pe planul eficientei sociale, ati-
tudinile converg).

PAUL BALAHUR

turn

Dormind supus imperiul ciorchinilor de struguri,
Polenul peste simturi Tmi ninge-o za usoara,
incununat cu trestii, sosind din munti sa-ti para
Ca vin dintr-o balada, sa crezi si sa te bucuri.

Tu logodesti, cu mina pe valuri psalmii apei;

Si poarta leganata prin care-or sa coboare
Padurile de®arama in corn de vinatoare

Cu cit sintem mai singuri, cu-atita mai aproape-i.

inteza a unor atribute mul-
tiple, aparent contradictorii,
dar intr-un raport de comple-
mentaritate sI compenetratie

dinamica — unitate si varie-
tate, devenire si permanenta, liber-
tate si determinare etc. — consti-

inta umana nu-si epuizeaza ntele-
sul in termeni de purd psihologie.
Ea Tnseamna si altceva: a da un
sens actiunilor noastre;, a tinde
spre_ un_ ideal de Tmplinire spiri-
tuald. $i viata spirituala a omului
fncepe odatd cu constiinta, Th du-
blul sens al termenului: efort de
auto-cunoastere, dar si subordona-
re totodata fatd de o lege morald
superioara vointei personale.

Nici una din manifestarile con-
stiintei umane, pe orice plan ar a-
vea loc, pS|hoIog|c moral, social
sau politic nu poate capata o sem-
nificatie deplina, o Tnvestitura spi-
rituald, in absenta unui efort co-
respunzator care sa satisfaca a-
ceastd dubla necesitate. Actul se

versa , Trebuie pentru ca poti". Da-
toria, una din datoriile ce se im-
goleste de substanti, devenind ne- Pun Tn chip imperios fiecarui ins
semnificativ si steril, atunci c¢ind el uman, constd Tn a se cunoaste si
nu presupune din partea omului o a-si realiza propria sa vocatie le-
perfectd cunoastere si fidelitate fa- gatd de potentialitatea cu care este

ta de sine insusi. Fiinta umand se > e )
comports, in acest caz, ca un ,au- Inzestrat, de acel ,posibil” superior

tomat spiritual" — dupé expresia care e inscris Tn structura fiecarui

lui  Leibnitz — coborindu-se la. ey individual.

treapta unei creatii inferioare, loc % %

de intilnire a tuturor manifestari- AcceSl_“ Ia_ ac_ea;ta zona pe
care psihologi si filozofi din occi-

lor care isi au originea Tn hazard, ' ! !
capriciu si inertie. dent, ca Stern, Keyserling si altii,

Pot fi invocate, bineinteles, ra- dindu-i denumirea dePersoanda sau
ituni obiective n explicarea aces-  Sinele, o concep Tn opozitie cu eul
constient si empiric — nu este fa-

tei situatii. Epoca noastra exceleaza
in multiplicarea cailor prin care  cjl; dar numai cu aceastd raportare
reuseste sia abatd atentia omului |3 ceea ce este adinc si autentic,
de la Contemplarea adevarului inte- "angajamentur‘ persoanei’ in orice
rior. O fteribila presiune se exer-  directie ar avea loc, poate capita
citd asupra lui. Niciodata nu a ra-  sens si eficacitate. Celui care prac-
sunat mai puternic apelul tentati-  tica acest efort, in sensul fidelitatii
ilor exterioare care-1 silesc pe om fata de sine Tnsusi’ 1i este rezer-
sa plateasca uneori cu grave pre- vat§ o satisfactie aparte, un senti-
judicii de ordin spiritual progrese- ment de plenitudine interioara greu
le civilizatiei. de redat Tn materialitatea cuvan-
Dar nu numai Tmprejurari deor-  tului. Existd Tntr-adevar Tn aceasta
din obiectiv, legate Tn ultima in- intilnire cu sine insusi_un fel de
stantd de structura vietii sociale, Violenta interioara, sursa a unei e-
- . < oge - motii intense, acel sentiment inte-
trebuiesc cautate la radacina aces- ;

; . L - rior incomparabil pe care il pro-
tui fenomen de alienare spiritualg; npar P P
. N . - duce certitudinea contactului cu
factori subiectivi, ca insuficienta

cunoastere de sine si lipsa de a- adevaratul Tnteles al fiintei. Dim-
derentd la ceea ce formeazd nu-  potriva, cel care se complace in
cleul autentic al personalitatii, nu ~ @bandon sau neglijenta fatd de si-
pot decit s& duca in chip inevitabil ~Neé insusi e condamnat la o exis-
la rezultatele analoage. O anumita ténta parazitara, quasi vegetativa,
normi se impune, in acest caz, in  diferitd doar de aceasta Tn masura
directia unei afirmari creatoare a N care instinctele sale sint mai
ersonalitdtii, norma concretizata putin pure”, alterate intr-un fel
P sh ) ’ de reflexii anarhice.

in ceea ce ar putea fi numit o ,e-

tica a vocatiei", o etica opusa a-
celui universalism abstract propriu
imperativului  kantian. Formulei
kantiene ,,Poti face fiindca trebuie
sa faci" T se substituie exigenta in-

Dar efortul de a se cuprinde si
de a se exprima pe sine in tot ce-
ea ce face nu-1 scuteste pe om de
anumite riscuri. A se afirma n ce-
ea ce are propriu este o exigenta
fireasca si  imperioasd, specifica

Te mai astept : ard lujeri stravezii
In fiecare noapte pe coline

Si tin mereu Tnioarse catre tine
Corabiile zilei co sa vii.

Nu stiu in care timp, nu stiu in care
Vocale stinse am sa-ti simt cazind
Mireasma trupului, neiertatoare.

Pauni de ceara n-au mai vrut sa sune
Cum va sa arda tarmul roua cind
Din ochi am sa ti-o beau ca pe-o minune.

Si umerii ca un catarg

Pe-un pod de pisla joaca arlechinul —
argonauti trec pe-un pod de miere ;

In cazi de griu cad astrii cu lapte in vertebre
Ciocnind verigi sonore, fertilizind arome ;

Ir. lucruri, valsul florii cu unduiri celebre
inchipuie conturul de platina al doamnei

Care-si danseaza stropii pe versuri policrome : —

— Eu iti .citesc din cartea de-ntelepciuni a toamnei...

alb

Pauni de ceara mi-au cintat sub timple
Si m-au trimis in lucruri s& ma strig
Prin turnuri arcuite peste frig

Si am uitat demult ce-o sa se-ntimple.

lumina unei timple mi se cere
s-0 schimb pe strugurele lunii, plinul.

Domnitele cresteau in turn de lapte -
fn turn de cretda std un zmeu albastru ;
eu poate sint 0 pirtie de astru

pe unde nu mai trece nici o noapte.

Nisipul talmacea un semn din rune —
un fluture pe-un semn se da in leagan ;
eu poate sint; — de nu ma poti tu spune.

Pe un catarg o pasdre straina
si umerii ca un catarg se leaga-n
corabia ce intra In lumina.

ORIGINALITATEA
CONSTIINTE

Ernest STERE

constiintei umane; cu cit aceasta
e mai evoluatd, cu atit diferentele
se accentueazd. Omul trebuie sé&- si
dea seama de ceea ce constituie
unicitatea lui; sa o cunoasca si sa
0 faci cunoscut pentru a-i da a-
plicatiunea cea mai fecunda. Dar
sa se fereascd de pericolul infatua-
rii, astfel ca efortul catre cunoas-
terea si afirmarea de sine sa nu
degenereze intr-un cult al eului, in
directia unui individualism steril
si anarhic.

Nu Tntr-o mai mica masura el se
abate de la caile ce duc spre a-
firmarea pozitiva a unicitatii sale
atunci cind cade prada dorintei de
originalitate cu orice pret. O anu-
mita categorie de productii artis-
tice, care abunda de altfel in epo-
ca noastré, are darul — nefast, fara
indoialda — de a ilustra din plm
fenomenul dfe carentd spirituald,
neajunsurile acelei atitudini in care
setea de originalitate, naste efec-
tul contrar, intr-o vana, perpetua

perlculoasa disponibilitate a
splrltulm

Urmindu-si pina la capat propria
sa dialectica, fiecare om poseda
capacitatea de a se depdsi pe sine
si e necesar sa faca acest lucru.
,L’homme passe infiniment I'hnom-
me*“, spusese un filozof francez din
secolul trecut. Toate marile Tnfap-
tuiri ale Tintelepciunii  antice au
fost doctrine ale realizarii de sine,
toate sint Tntr-un fel teorii ale in-
dividualismului, dar ale unui in-
dividualism moderat, superior, care

a putut identifica Tn  substratul
constiintei principiul  unei nobile
depasiri. Preconizand placerea,
Epicur a ridicat Tn slava preroga-
tivele inimii si ale prieteniei; stoicii
au descoperlt svasta caritate a ge-
nului uman’

Viata |nter|oaré nu trebuie privi-
ta ca un scop n sine; ci numai ca.
o cale care poate duce spre pro-
gresul spiritual. Cazul lui Amiel,
autorul unui impresionant Jurnal,,
e cit se poate de instructiv in a-
ceasta privinta. Sint putini scriitori
la care sa poata fi intilnitd o mai
frenetica aspiratie spre personalita-
te si viata interioara, explorata cu
o meticulozitate maladivd. Dar in
ciuda acuitatii impresionante a ob-
servatiilor si reflexiilor consemna-
te in’ celebrul Jurnal, Amiel nu
face decit si ne readucd in per-
manenta asupra propriei imagini,
din ce Tn ce mai incompleta si mai
deprimanta, pentru a ne face sa
asistam la spectacolul unei treptate
si inexorabile disolutii interioare.

Destinul negativ  al lui Amiel
este acela al unei constiinte fara
istorie, fara axe si puncte de re-
per care ar fi putut marca, itine-
rariul unei vieti adevarate. »Am
impresia — cmm intr-o pagina din
Jurnal — ca as fi o statuie pe
marginea marelui fluviu al timpu-
lui...“ Si In alt loc: ,Spiritul meu
este asemenea ghetarilor care lasa
in urma lor pamant, pietre si
blocuri, el elimina tot ceea ce-i vi-
ne din afara pentru a se mentine
in puritatea lui formalad”.

Dar a spune, Tmpreuna cu Fichte,
Eu=Eu, Tnseamna a defini o con-
stiintd care a rupt orice contact cu
viata si devenirea istoriei, cu oa-
menii si universul; o constiinta_ si-
nonima cu o aflrmatle abstracta si
care _tocmai pentru acest motiv se
anihileaza pe ea Tnsasi.

Pentru ca omul sa imprime fi-
intei sale marca superioritatii cu
adevarat umane, e necesar ca eul
sa Tnceteze de a se considera pe
sine ca un punct de plecare abso-
lut si un termen ultim. In loc de a
reprezenta o simpld ipoteza sau o
descoperire tardiva si aleatorie, re-

cunoasterea Lceluilalt”, a ,celor-
lalti* — cu_toate obligatiile ce de-
curg de aici — devin Tn acest caz,

conditia primordiala si trasatura
definitorie a constiintei si progre-
sului spiritual.



ycatres era pentru aproa-
pe toti syracussanii un om
curios, daca nu chiar un
nebun. o
Concetatenii lui 7l va-
zusera Tnotind noaptea, departe
de port, printre delfini, si asta
chiar in timpul asediului, auzi-
sera despre el ca poate sa a-
doarma sau sa se trezeasca din
somn exact atunci cind dores-
te, 1l observaserda mincind si
bind enorm, dar aflasera cu
stupoare si ca Cycatres poate sa
ramind nemincat si nebaut chiar

15 zile, 1l stiau ca scrie afo-
risme si poeme, dar, de cele
mai multe ori, el nu discutase

cu ei decit banalitati.

Avea se pare un straniu far-
mec. Era rautdcios, apoi deve-
nea pe neasteptate generos si
uimitor de blind, pentru ca I-
mediat dupa aceea sa redevina
insultator si agresiv. Cult, in-
teligent, probabil pur, Cycatres
se purta in fond asa cum se
purta din timiditate, din dorinta
(fireasca) de a se salva de in-
discretia si lipsa de civilizatie,
intr-un cuvint, de promiscuita-
tea celorlalti. Cycatres era un
pudic chiar daca nu putini erau
aceia care sustineau despre el
ca e la urma-urmei numai un
nerusinat, un nemernic bine de-
ghizat, iar femeile 1l iubeau,
atunci cind 1l iubeau, tocmai

Pentru ceea ce apreciau ele a
i 0 ascunsa, nebanuita, pudoare.

Tmplinise 40 de ani si nu scri-
sese nici o carte de filosofie desi
studiase cu magistri din arhipe-
lag si din Asia, care 1l decla-
rasera un adevarat fenomen in-
telectual. Nu-i pldcea (se pare)
sa scrie sau, pur si simplu, Ti
era lene, ori avea frica de cu-
vintul scris, daca nu era pur si
simplu un ciudat.

Prietenia lui cu Arhimede era
de-a dreptul extraordinara. Cea
cu Strategul si Naumahul doar
corecta.

Pe Apius, ciudatul Cycatres Tl
simpatiza pentru cinismul luit
poate ca intr-un  fel tinarul
Apius era exact omul care ar
fi vrut sa fie el, Cycatres, dan
lirismul si bunul lui simt, can-

doarea 11 Tmpiedicaserd. De o-
bicei, noptile lui Cycatres erau
lungi si neobisnuite.

Noctambul, el se plimba mult
pe jos, bea, recitind cu glas ta-
re din Zenon Eleatul si din
Platon, dar mai ales din Empe-

docle, se gindea si afirma ca
ori suferi, ori_nu suferi, tot la
Pluton sub pamint ajungi, for-
mula asta categoric si pleca la
.Casa femeilor cu sinii goi“, jos,
Tn port, pentru citeva ceasuri.
Acolo le cinta, le spunea lucruri
frumoase, le ghicea Tn palma si
in albus de ou, le prezicea c&
se vor casatoni cindva, Tn alta
cetate, mai bogatd, le Tnvata sa
se Tmbrace cu gust si sa aiba
0 sintaxa eleganta.

Unii (nu putini) sustineau ca
Cycatres are umerii prea largi
si pieptul prea paros pentru un
filozof veritabil ca si cum filo-
zofii, cu totii, ar fi trebuit sa
arate ca niste sperietori, sa fie
cocirjati si sd vorbeasca peltic.
Altii (si acestia erau destui) sus-
tineau ca Cycatres e prea li-
ertin Tn expresii, ca ride prea
mult, ca nu-si Tngrijeste parul
si dantura, si ca uneori Tsi pier-

de controlul si sare la bataie
(lucru care — fie vorba intre
noi — nu era departe de ade-

var). In sfirsit, nimeni nu-i ne-
ga de fapt inteligenta si cultu-

ra, dar foarte multi 7l antipa-
tizau, 1l evitau, din cauza ae-
rului lui caustic, iar el, Tncin-

tat si putea trai viata asa cum
intelegea. Desi, Tn citeva rin-
duri, fara a fi fost Tnrolat pro-

priu-zis, se batuse cu_fanatism
pe zidurile Syracussei, nimeni

din cetate n-ar fi jurat ca Cy-
catres are convingeri prea pa-

triotice, sau in orice caz el nu
si le afisa.

Abstinent cite douazeci-trei-
zeci de zile, Cycatres se apuca

dupd pauza de alcool pe care

si-0 Impusese sa traga niste
chiolhanuri care-i Tngrozeau pe
cetateni. Odata T1i Tmbatase —

la el acasa — pe unii dintre cei.
mai de seama membri ai Con-
siliului cetatii si-t costumase n
tapi dyonisiaci spre hazul ne-

bun al trecatorilor si apoi spre
disperarea  familiilor vanitoase
ale celor in cauza; alta data
amestecand trei feluri de vin, 1l
facuse pe Kymon politicianul sa
declare ca el e omul romani-
lor, apoi 1l daduse afara dini
casd, legindu-i de picior o ma-
tura_si punindu-i in_cap un coif
ruginit. Ciudatul Cycatres ra-
masese orfan de tata la virsta
la care altii primeau un cate-
goric si definitoriu_impuls so-
cial din partea parintilor lor|
si acest lucru 7l marcase desi-
gurmai ales ca tatal sau, un
mare inginer de diguri, murise
de inima, intr-o buna zi, Tn pia-
ta cetatii, pe un soare canicu-
lar, dezgustat de intrigile de la
curtea lui Hieron, extenuat, dez-
gustat, uzat Tnainte de vreme.

_ Cycatres ramasese deci, la cri-
tica' virsta a adolescentei doar
cu mama lui, o Tncapatinata
spartana, fnalta, cu ochii sur-
prinzator de albastri, o femeie
minunat de Tncdpatinata, care
stiuse sa traiasca alaturi de di-
ficilul ei fiu, ca si cum ar fi
fost améndoi de aceeasi Virsta,
ca si cum nu s-ar fi intimplat
niciodata nimic (multi ani, bol-
nava, dar ascuzind cu grija as-
ta) zambind, aprobindu-l, repe-
tindu-T mereu ca are Tncredere
n el, ajutindu-l. Mama Iui Cy-
catres Tncepuse sa-si piarda ve-
derea exact pe vremea in care
el facuse prima si ultima pasiu-
ne a vietii lui: speculatia filo-
zofica, dar nu-i  spusese asta
decit tirziu, foarte tirziu, atunci
cind ochii ei Tmpaienjeniti nu
mai distingeau  aproape nimia
din oamenii si obiectele care-o
inconjurau, viscoase, ameninta-
toare, nu-i spusese ani de zile
nimic pentru a nu-l agasa cu
spaimele, cu singuratatile si cos-
marurile ei, mbdatrinea frumos,
cu o admirabila demnitate, asa
cum numai  femeile spartane
stiu s-o faca. )

Pe la nouasprezece ani Cyca-
tres avusese parte de-o dragoste
stranie, care i se potrivea, era
vorba de fata unui anume Bis-
kus, un potentat al Syracussei,
o fatda scunda, ireal de palida,
cu ochii caprui si sprincenele
Tmbinate, usoarg, furisindu-se
printre cei din jurul ei c-0 su-
prema teama de grosolanie. Fire
pozitiva, Biskus care poseda mai
multe cordbii de negot isi mari-
tase fata c-un cartaginez bogat,
oaches, un ins intre doua virste,
grasut, care spunea intr-una glu-
me desucheate si se stergea de
transpiratie rizind, dar fata, cel
putin asa stia toatd lumea, ve-
nise cu o noapte Tnainte de ai
se cinta nuptialul ,Hymenee,
Hymenee !, la tarmul marii, pe
lund plind, apa verde-argintie
se umflase, valurile bateau com-
plice Tn nisipul mirosind a sa-
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re, Cycatres o astepta acolo, 0
dusese sub o barca de pescari
si acolo, Tn aerul cu iz de me-

duze si alge tinarul o avu de
trei ori si ea plansese, si risese,
si gingurise, apoi a doua zi fata
avusese nunta cu oachesul car-
taginez si a treia zi ea pleca la

Cartagina pe o corabie a sotu-
lui si, dar, Naumahul atyase

(apoi intreg orasul) de la un

negustor de amfore din Atena,
vizitator in dese rinduri al Car-

taginei, ca fata asteptase ca na-
va sa se indeparteze de port,
apoi se aruncase Tn mare, stri-
gindu-l pe Cycatres si rechinii
o sfisiasera Tnainte ca cineva)
din echipaj sau sotul sa fi putut
interveni.

Pentru Cycatres urmasera doi
ani infernali, apoi zambetul trist
si cinic 1i reaparuse, pe urma
Hieron tiranul cu veleitati cul-
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turale, jenat se pare de amin-
tirea mortii tatalui lui Cycatres,

inginerul de diguri, Ti daruise
tinarului filozof o mare suma
de bani si-l sfatuise sa plece

cu ea si sa studieze logica, is-
toria, retorica in Orient.

Din Orient Cycatres se in-
torsese dupa citiva ani si mai
ciudat decit plecase si Tnsotit de
un pui de crocodil, o pisica (cu
ochil verzi) si un scorpion. Pu-
iul de crocodil si scorpionul mu-
risera destul de repede, n
schimb pisica traise multa vre-
me, o pisica rea, hoata, care-l
Tnsotea uneori in. escapadele sa-
le pe Cycatres, pina Tn port, ori
pe coling, la vechiul templu.
Sclavii lui Cycatres si prietenii
lui sustineau ca Cycatres vor-
beste ore intregi cu pisica des-
pre estetica, curaj, singuratate,
presentimentul nebuniei.

,Floarea-soarelui

Pentru foarte multi prietenia
dintre Cycatres si Arhimede era

un miracol. Cycatres cel care
afirma de obicei : ,Am sa-mi
suflu in istoria filozofiei!”, ori:

,Toate adevarurile mele de azi
pot fi erorile mele de miine!"
credea enorm Tn geniul lui Ar-
himede si departe de a-l invi-
dia, fara a suferi de nici un
fel de complex in fata lui, se
lauda cu succesele | fizicianului
melancolic" cum 1l numea el
pe Arhimede, ca si cum aceste
succese ar fi fost ale lui. Sta-
teau ore-ntregi de vorba si ori
de cite ori speculand cu patima
devenea incorect sau confuz Ar-
himede Ti spunea: ,Cycatres, nu
scuipa pe puterea de judeca-
ta !“, el nu se supara, ridica din
umeri si zimbea replicind : ,Tu,
ca savant genial Tti poti permite
luxul sa gindesti banal si e-
ficace, eu nu.. apoi faceau
citeva mii de pasi pe jos, vor-
beau despre absolut tot; sala-
te, axiome, vinuri, picturi mu-
rale, manevre militare, blonde,
regrete, poezii clasice si se sim-
teau foarte legati unul de cela-
lalt; de obicei Cycatres aparea
pe la miezul noptii Tn casa lui
Arhimede si-l provoca la o plim-
bare nocturna.

Orasul noaptea avea ceva mi-
tic si fictiv, casele geometrizau
melodic, cocosii cintau ca dini
oracole, vegetatia avea ceva a-
gresiv, umbrele pomilor pareau
caracatite Tnmiresmate, totul a-
vea 0 aura de poezie care-l fa-
cea pe Cycatres sa exclame sa-
tisfacut : ,Poezia nu repeta via-
ta, ti-o spun, Arhimede, viata
repeta poezia ... rarele roti
ale carelor ntirziate, vocile ra-
gusite sau copitele unor cai noc-
turni scoteau sunete de vis pe
strazile cetatii si atunci Cyca-
tres se simtea puternic legat de
Arhimede, cu o ferma, dar Tn
acelasi_timp si uimitor de tan-
dra prietenie.

Plecind de la Arhimede, Cyca-
tres se-mbata si scria uneori,
lungi, lirice scrisori pe care i le
trimitea Tn zori, printr-un sclav,
erau scrisori Tn care omagiul si
ironia amicala coexistau sur-
prinzator.

In momentul Tnceperii asediu-
lui Cycatres se dusese la Arhi-
mede si bind la el vin de
Tarssos intreaga noapte i spuse
tot ce crede despre rolul pe care
un om ca el, Arhimede, are
dreptul sa-l1 joace in istoria con-
temporana a cetatii Syracussa.

Ideile lui Cycatres Tn legatu-
ra cu rolul lui Arhimede 1in
ceea ce numea el ,ultimele zile
libere ale ambitioasei si naivei
cetati Syracussa" erau citeva,
foarte limpezi, exprimate insis-
tent, de-a dreptul autoritar, iata
le transcriem aici: 1) Arhime-
de este geniul absolut al isto-
riei orasului, i se va cere sa
se remarce; ?) Arhimede se
va remarca ﬁextraordinar) si
ca un excelent practician
organizator; 3) Astfel Arhimede
va apara cetatea, va prelungi
asediul, va deveni cea mai im-
portantd personalitate a razbo-
lului, va coplesi pe toti; 4) Lui
Arhimede nu i se va ierta asta
si va fi tratat ca tap ispasitor si
servit pe tava romanilor.

Arhimede ascultase totul cu
atentie, aprobase, dar, de a doua
zi devenise conform viziunilor
lui  Cycatres sufletul apararii
cetatii; strategul, consiliul ce-
tatii, armata, politia militara,
administratia asteptau solutii de
la el si el avea intotdeauna solutii
lucide, prompte, eficace. Acum
Cycatres simtea c-0 durere sur-
da, siciitoare, c-a avut drepta-
te pina la capat si ca, prega-
tindu-se sa capituleze, cetatea Tl
va socoti ca pe bunul cetatean
Arhimede.

Acum, Cycatres simtea  cdi
stralucitoarele lui _paradoxe sint
absolut inutile, ca lucrurile se

precipita, ca ideile sint aglome-
rate si chiar terorizate de fap-
te, ca foarte curénd aparenta
ordine a cetatii se va transfor-
ma Tn derutd, ca Arhimede va

muri  si ca lui, la modul
adevarat, egoist vorbind, nu
i-ar mai putea ramine decit
sa-si contemple propria ratare,

0 ratare subtild, supla, o ratare
fastuoasa desigur, dar nimic
altceva decit o ratare. m. Si n-
telegea mai clar ca nicicand, ca
razboiul era la urma-urmei sin-
gurul lucru Tn stare sa-l faca sa
scape, macar un timp, de obse-
sia ratarii...



\ onceptul stiintific si ima-
ginea poeticd sint instru-
mente pe care nule poti
pune la lucru deodata fara
te astepti ca ceea ce face primul
sa se naruie prin rezistenta ce-
luilalt si invers. Ideea vine de
departe, Tn timp, si nu de pu-
tine ori a fost verificata — pen-
tru a mai genera entuziasmul
unor noi experiente de acest
gen. Personalitate de exceptie
in istoria culturii, Gaston Ba-
chelard, stia mai bine ca orici-
ne acest adevar, cu care nu pu-
tea Tnsa sa se Tmpace prea les-
ne, cunoscuta fiind egala tenta-
tie pe care o exercita asuprasa
atit impecabila  rigurozitate a
spiritului stiintific, cit si miri-
ficul joc al imaginatiei dezlan-
tuite. Intelegind ca axele poe-
ziei si ale stiintei sint cu totul
opuse, savantul filozof si poet
de la Bar-sur-Aube s-a decis—
cel putin asa a crezut — pen-
tru soiutia ,dedublariill radica-
le. ,Filosoful care si-a format
Tntreaga sa gindire atasindu-se
la temele fundamentale ale filo-
zofiei stiintelor, scria — mai
mult pentru sine — Bachelard,
Tn introducerea la Poetica spa-
tiului, cel care a urmat cit mai
fidel posibil axa rationalismu-
lui activ, axa rationalismului
progresiv, al stiintei contempo-
rane, trebuie sa uite toata sti-
inta sa, sa rupa cu toate obis-
nuintele  cercetarilor filosofice
daca vrea sa studieze proble-
mele puse de imaginatia poeti-
ca". A respectat Bachelard cu
strictete propriul canon? Am
crede ca da, daca ar fi sa ne
oprim la constatarea ca vastasa
opera se desprinde, dupa o li-
nie apasatda, Tn insolite scrieri
de poetica si lucrari consacrate
exclusiv epistemologiei, filozo-
fiei stiintelor. Totusi, cum tre-
buie sa intelegem factura cu
totul singulara a studiilor sale
epistemologice in care nu o da-
ta ideile ne sint mai curind su-
gerate decit expuse clar si ar-
gumentat dupa toate regulile
pe care le cunoastem? Adeva-
rul este ca spiritul poetic ex-
presiv si cel stiintific taciturn,
ca sa folosim cuvintele autoru-
lui, nu traverseaza 1n paralel
personalitatea sa complexa, cum
el Tnsusi a crezut-o, ci se ntil-
nesc pe undeva ntr-un travaliu
comun ce-si face resimtita fe-
cunditatea mai cu seamd in lu-
crarile de epistemologie, a ca-
ror marca cu totul aparte nu
este deloc fara legaturda cu a-
ceastd Tngemdnare  originara
dintre rationalismul intransigent
si_reveria impenitenta.
Epistemologia  este Tnteleasa
de catre ginditorul francez cao
strategie ,contemporana” proce-
sului Tnsusi de investigatie ao-
biectului cunoasterii, deci nu o
teorie elaboratd anterior cerce-
tarii si nici  ulterior acesteia.
Prima ar fi o Tngustare a obiec-
tului de cunoscut si o Tngradi-
re de la bun inceput a subiec-
tului cunoscator, in timp ce se-
cunda ar ramine doar o suava
inutilitate. Or, epistemologia are
aceasta unica ratiune de a face
eficienta, cit mai eficienta cer-
cetarea efectiva si ca atare ea
trebuie sda mearga cu strictete
Tn acelasi pas cu aceasta. Pro-
prietatea sa esentiala ramine a-
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NELINISTEA GINDIRII  CREATOARE

ceea de a avea fundamentele
mereu  deschise, Tn continua
stare de revizuire si chiar de
reconstructie.

Asistam la Bachelard, dupa
cite ne dam seama, la o noua
etapa n largirea si mladierea
cadrelor inteligentei umane 1n
sensul pe care 1l conferea aces-
tui proces continuu cunoscutul
nostru filosof D. D. Rosea, in
studiul sau Rational si irational.
In urma eforturilor citorva spi-
rite Tnzestrate cu mare putere
de patrundere, considera gindi-
torul roman, inteligenta umana
isi largeste mereu, Tn afara de
terenul de exercitiu, propriile
cadre, Tnglobind progresiv, in
interiorul acestora, elemente de
realitate si raporturi care mai
Tnainte o deconcertau. Nu am
spune ca Bachelard singur este
unul dintre aceste spirite, ci
mai curind cd odata cu filozoful
francez o astfel de etapa n e-
volutia inteligentei umane de-
vine constienta de sine  (ceea
ce, de altfel, se poate spune si
despre Hegel, Descartes s.a,
cacl si ei au reprezentat, in
fond, momentul de sinteza al
unor Tndelungi eforturi si cau-
tari). Sa retinem, nsa, pe linia
sugerata de profesorul clujean,
citeva din transmutatiile care
au Tnsotit cel mai recent (daca
a ramas, intr-adevar si astazi,
cel mai recent) pas facut de
Minerva ivita din capul lui Ju-
piter, pe nesfirsita traiectorie a
maturizarii sale.

Prima intre acestea mi se pa-
re a fi dialectizarea pronuntatd
a principiilor de fundament si,
concomitent, Tmbogatirea masiva
a corpului de mijloace explica-
tive prin definitiva abandonare
a criteriilor evidentei si clarita-
tii, de sorginte cartesiana. Prin
aceasta, ratiunea conservatoare
a lui ,cum asa"™?, care a tero-
rizat Tndelungata vreme consti-
inta umana, face loc unei de-
pline  deschideri  spre obiect
prin ospitalierul ,de ce nu"?.
Si sint atitea concepte astazi
care, pe cind spiritului din se-
colele  trecute i-ar fi aparut
drept monstruoase, noua ne a-
par doar ca notiuni care nu
si-au gasit incd o interpretare
experimentala. Totodata, prin
eliberarea constiintei contempo-
rane de. sub fascinatia ,ideilor
simple”, ratiunea abandoneaza
peste bord traditionala dar ne-
fasta tentatie de a simplifica
fenomenele studiate prin sfida-
rea inepuizabilei bogatii de as-
pecte ale existentei reale. ,In
realitate, noteaza Bachelard 1in
Noul spirit stiintific, nu exista
fenomene simple; fenomenul
este o tesatura de relatii. Nu e-
xista natura simpld, substanta
simplg; substanta este o con-
textura de atribute. Nu exista
idee simpla, pentru ca o idee
simpla... trebuie sa fie Tnserata,

spre a fi inteleasa ntr-un sis-
tem complex de ginduri si sen-
timente". lar Tn alt loc, o ob-
servatie careia nici cei mai in-
dirjiti cartesieni nu vedem cum
i-ar putea  aduce contraargu-
mente; ,De Tndatd ce ideea
clara si distinctd este total de-
gajatd de Tindoiald, natura o-
biectului simplu este total se-
parata de relatiile cu alte o-

biecte". Adinc marcatd de sem-
nul radicalitatii este si noua vi-
ziune asupra metodei de cerce-
tare. In vreme ce traditionala
perspectiva asupra metodei pre-
scria  gindirii sa vegheze cu
strasnicie riguroasa aplicare a
metodei pe parcursul investiga-
tiei desfasurate, atentia cerce-
tatorului  fiind concentrata a-
proape exclusiv in aceasta di-
rectie, pentru spiritul stiintific
contemporan, metoda este un
instrument de relativa impor-
tanta in reusita cercetarii, in-
tentionalitatea  raminind  dis-
ponibila pentru captarea fap-

telor inedite ce apar Tintr-un
moment sau altul al cerceta-
rii si iIn functie de care gin-
direa trebuie sa-si  modifice
corespunzator strategia. Este for-
mulata aici o exigenta de o de-

osebitd Tnsemnatate : i se cere
spiritului nu numai o detasare
clara de obiectul imediat, dar
si 0 constiinta mereu treaza,
pentru a evita pericolul Tnfeu-
darii unui punct de vedere u-
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nic, prestabilit. Asadar, o de-
tasare bilaterala cu accent de
depsihologizare,  care ingaduie
sglrltulm sa se muleze ,intele-
gator" dupa meandrele, nu o-
data fTntortocheate, ale fenome-
nului studiat, fortindu-1 totoda-
ta sa-si lumineze ascunzisurile.
Identificam  aici o pertinenta
dialectica a spiritului cu lucru-
rile, Tn care intuitia, sensibil
revitalizata, apare ca un demers
ce se abate de la canoanele me-
todei spre a surprinde ,noul”
in fulgerarile sale de o clipa
Este aceasta, de buna seama, si

o formulda fericita de a pune
sub semnele aceluiasi elan cog-
nitiv_spiritul ,geometric” cu cel
.de finete", dupa ce ele insele
au fost sustrase limitativei am-
biante pascaliene. La un loc,
toate acestea ar fi (desigur, pe
scurt) modalitatea  lui Bache-
lard *de largire si mladiere a ca-
drelor comprehensiunii spiritu-
lui uman.

Daca cu Hegel spiritul uman
ajunge sa-si asimileze  contra-
dictia ca unul din instrumente-
le esentiale si devenirea ca tra-
saturd specifica (cu stiutele in-
consecvente), prin Bachelard fsi
recunoaste neodihna ca neintre-
rupta stare a manifestarilor sa-
le. O glorificare fara precedent
a gindirii nelinistite, a gindirii
care cauta ocazii dialectice pen-
tru a iesi din ea finsasi, pentru
a-si sfarima propriile cadre —

conditia sine qua non a creati-
vitatii sale. Avind a-si comuni-
ca din mers Tincheierile mereu
neincheiate, ratiunea trebuie sa
ramina Tn permanent dialog cu
experienta, reverifieindu-si me-
reu categoriile, si asa Tndeajuns
de elastice, reformulindu-si te-
zele necontenit, ori de cite ori
experienta o cere, Tn fine, re-
structurindu-si  pe aceste baze
Tnsesi viziunile  de ansamblu.
Regasim, deci, larg explicitata
pentru domeniul epistemologiei,
dar si cu accente exagerate pe

alocuri, teza  marxista despre
indestructibila  legatura dintre
teorie sl practica, a carei ex-

presie concisa este formularea

lui Lenin: de la intuirea vie
la gindirea abstractd si de la ea
la practicdA — aceasta este calea
dialectica a cunoasterii adeva-
rului. Desigur, Bachelard nu va
fi fost constient de aceasta fi-
liatie sui generis de idei, dar
tocmai de aceea sintem indrep-
tatiti sa semnalam aici Tnca o
ilustrare a fortei filozofiei mar-
xiste de a devansa nu numai e-
poca Tn care a fost elaborata,
ci si gindirea contemporana
chiar.

Fara a forta prea mult a-
ceasta vecindtate spirituald, con-
sideram  totusi ca o lectura
marxista a operei epistemologice
bachelardiene evidentiaza unul
din cele mai interesante exem-
ple de ,materialism dialectic
spontan al gindirii stiintifice",
oferind totodata sugestii si idei
susceptibile de a prilejui rod-
nice dezvoltari Tn perspectiva
epistemologiei marxiste. De alt-
fel, dintre scrierile care au ca-
litatea rara de a stimula intens
gindirea lectorului, cele ale lui
Bachelard ocupa, fara findoiala,
un loc intre cele mai privele-
giate.

D. N. ZAHARIA

,Natura statica"

In cartea amintitd se are Tn vedere permanent cate-

icart]

Radioul si televiziunea, ca mijloace moderne de comu-
nicare in masa, preocupa astazi Tn gradul cel mai Tnalt pe
filozofi, pe sociologi, pe creatori, pe oamenii de -cultura.
Mari personalitati ale acestui timp caracterizat prin ampla
revolutie tehnico-stiintificd vad in radioteleviziune un ex-
celent mijloc de informare si_educatie, un domeniu_aflat
Tn continud perfectionare. Daca ar fi s& ne punem intre-
barea : care este viitorul radio-televiziunii, am putea ras-
punde, fara ezitare, ca aceasta uluitoare realizare tehnica
(televiziunea este considerata de mult cea mai mare des-
coperire a acestui secol) nu poate decit sa repete destinul,
glorios si definitoriu pentru cultura si civilizatia umana,
al tiparului — cruciala nascocire a lui Gutenberg

lata de ce orice cercetare pe acest tarim atit de fa-
miliar _lumii contemporane si totusi atit de inedit, de im-
previzibil, este menita sa suscite nu numai interesul celor
ce lucreaza Tn Radioteleviziune (ca cea mai complexa in-
stitutie de informare si culturd a unei t,éri? dar si pe cel
al publicului larg. Aceasta cu atit mai mult cind e vorba
de cercetari_privite din unghiul de vedere al sociologiei,
al publicului. Lucrarea doctorului in_filozofie Pavel Cim-
peanu (directorul centrului de sondaje al Radioteleviziunii
— institutie unica la noi Tn tara), aparuta in colectia ,,Sin-
teze sociologice" a Editurii stiintifice si care are Tn vedere
importanta coordonatd pe care o numim public, face parte
din rindul acestora.

Dupd ce contureaza un succint si extrem de util is-
toric al celor doua mijlloace de informare Tn masa (radioul
si televiziunea), autorul dezbate principalele probleme refe-
ritoare la informatie si informare, Tn general, referindu-se
— fireste — Tn mod special la subsistemul informational
caruia Ti este consacrat studiul.

Radio, televiziune, public

Folosind o larga bibliografie, din care nu lipsesc cele
mai noi lucrari aparute in strdinatate, Pavel Campeanu
opereaza 1n cartea sa eu concepte proprii ciberneticii, teo-
riei informatiei, teoriei sistemelor, reusind sd fie acce-
sibil, avind mereu grijd de a nu_cadea in pedanterie si,
n acelasi timp, de a fi riguros stiintific.

Sistematic redactat, ntr-un stil agreabil, studiul lui
Pavel Campeanu este o sinteza a unor teorii si idei dar
si un prile] de disocieri, de teoretizdri si exemplificari.
Sint Tntreprinse, atunci cind este necesar, comparatii re-
velatoare intre radio si televiziune, ca mijloace electro-

nice de informare Tn masa, si carte, ziar, revista, ca mij-
loace neelectronice, precum si intre radio, pe de o parte
si televiziune, pe de alta. O asemenea privire diferentiatd
este impusa firesc de specificul fiecaruia, de limbajul lo>
particular. E de la sine inteles ca intre limbajul” fono-
genic si cel telogenic exista mari deosebiri care se reflec-
td Tn Tnsasi finalitatea comunicarii prin radio si, respectiv,
prin televiziune. Astfel e un adevdr de necontestat ca
sfera de penetratie, Tn ce priveste extensiunea, a emitato-
rului radiofonic este destul de mare, dar puterea de pa-
trundere, ca profunzime, a comunicarii prin radio este;
Tn general mai restrinsa fata de cea efectuata prin tele-

viziune si cu atit mai mult fatd de comunicarea prin carte,
ziar, revistd. Vrem sd spunem cd, pe baza studiului socio-
logio si avind Tn vedere mijloacele tehnice cu performan-

tele lor spectaculoase, dar si cu limitele inerente ce de-
curg de aici, Pavel Campeanu_ traseaza precis contururile
ce_marcheaza locul radioteleviziunii Tn contextul larg al
mijloacelor de comunicare Tn masa.

goria de finalitate a actului comunicarii. Astfel, comentind
paradigma lui_Lasswell care cautd sa defineasca structura
actului’ comunicarii prin raspunsul la Tntrebarile : cine spu-
ne: ce spune; prin ce canal; cui; cu ce efect, Pavel
Campeanu scrie ; ,In genere o comunicare umanad este un
act de constiintd, elaborat si deliberat, cdci implicd vointa
comunicatorului, precum si_aptitudinea lui de a da mesa-
jului o forma transmisibila (codificare) si accesibila des-
tinatarului (care trebuie sd decodifice mesajul primit). Prin
urmare, comunicarea, care vehiculeaza o anumitd  canti-
tate de informatie, este un act intentionat si calduzit de
o finalitate data.” Ca atare, Tnaintea intrebarii : cu ce efect?
paradigma ar trebui sa cuprindd intrebarea cu ce scop ?,
elementul de finalitate fiind inalienabil comunicérii uma-
ne Tn sensul general acceptat_al acestui concept".

Desigur, nu este posibil sda consemnam aici, numeroase
idei cuprinse Tn lucrarea lui Pavel Campeanu. Vom mai
aminti doar schema procesului comunicational . comanda
sociala ca element de decizie, cimpul evenimential furnizor de
informatii privind toate aspectele activitatii sociale, sis-
temul de comunicare propriu-zis (totalitatea mijloacelor)
si publicul receptor al mesajelor vehiculate de acest sistem.

Concluziile ce se desprind din lucrarea Radio, Tele-
viziune, Public sint extrem de utile si operante. Ele sint
de naturd sa clarifice si sa fertilizeze un teren atit de
vast si variat cum este cel al radioteleviziunii, teren unde
se cauta mereu noi solutii in rezolvarea unor probleme
de maxima importanta pentru informarea si formarea opi-
niei publice prin intermediul mijloacelor electronice de
comunicare, mijloace extrem de costisitoare, dar nebanuit
de eficiente. Aproape exhaustiva, cartea lui Pavel Cam-
peanu constituie prima ,sinteza" de acest fel aparuta la noi.

Constantin COROIU



ezvoltarea social-economica a
Tarilor romane a ridicat, Tn-
ca din primele decenii ale

pe viata ales" de cler .si de natiu-
ne“ la limitarea domniei e termen
scurt, ,maximu trei ani“ si mai

sec. al XIX-lea, doud |mportamm)arte la delimitarea prerogatlve-

probleme : unirea si organizarea
statului sub forma de republicd sau
sub un domnitor pamintean. Apa-
ritia acestor idei nu este numai
rezultatul transformarii constiintei

unitatii de neam Tn idee nationala
ci si o incercare de a dezlega cri-
za social-politica si economicad a
orinduirii  feudale din Tarile ro-
mane, crizd ivitd ca o consecintd
directs a dominatiei otomane si a
domniilor fanariote ce secatuiau
resursele tarii precum si ca urma-

lor domnesti prin expresii catego-
rice ce amintesc  acel rasunitor
dicton al epocii moderne ,regele
domneste dar nu guverneaza". Se

spune : ,domnul guverneaza cu o
~gherusie” care nu este o casta n-
chisd", sau se cere ca ,toatd tagma

boiereascd de al doilea si al treilea
treapta, dlmpreuna cu cei din sta-
rile de jos" sa lucreze la alcatui-
rea pravilei", iar ,acea pravila n
veci sa se socoteasca ca e capul cel
poruncitor Tn tara noastrd. In acest

REPUBLICA ROMANA

in secolul XIX

re a instaurarii regimului capitu-
latiilor care constituiau o piedica
in calea dezvoltarii tarilor romane.
Toate acestea le desprindem din-
tr-un memoriu din 1821, Tn care,

vorbindu-se Tn ,numele nostru, lo-
cuitorilor Daciei", invocindu-se
prescriptiile vechilor tratate inche-
late cu Poarta prin care se obligda
sa nu aiba ,nici un fel de amestec
cu pamintul nostru, citusi de pu-
tin, ci sa stapineasca tara de domni
pamlntenl,, se cere ,arasi hotarul

cel vechi al tarii, negot slobod,
putinta de a se deschide orice fel
de fabrici”, ca dregatoriile ,sa
se dea pamintenilor" etc.

Perioada de dupa 1821 abunda
Tn astfel de memorii si, putem spu-
ne pe drept cuvint ca nu numai

revolutia lui Tudor le-a generat
Revolutia de la 1821 a fost, dupa
cum spunea N. lorga ,un pas mai
departe Tn conceptia politica a li-
bertatilor nationale si populare”.

Aceasta (revolutie a .fost suflul
care le-a amplificat, Tntrucit ele o-
glindesc o stare de fapt: dezvolta-
rea economica a Tarilor roméne
punea imperios  problema unor
prefaceri de ordin nu numai eco-
nomic, politic si social dar si natio-
nal. Si aceste memorii, cuprinzind
cereri si_proiecte reformatoare ne
apar astazi cu atit mai |mportante
cu cit ele propun trecerea_de la
un regim fanariot la domniile pa-
mintene, trecerea de la domlnat,l_a
unei singure clase asu ntregii
societati la un regim e conlucra-
re asa-zis democratic, zis democra-
tic pentru c& desi vorbesc de par-
ticiparea Tntregii ,obstii", posturile
acestor documente  vorbesc prea
putin sau deloc de clasa cea ma-
re a societatii — taranimea.

Proiectele de reformd cuprinse
in memoriile si cererile acestor de-
cenii de inceput de veac vorbesc
despre o ,unire si dragoste pentru
folosul patriei”. Altele cheama la
unire ca ,sa ne intocmim patria,
sd& o0 Tngradim cu unirea noastra,
sa-i zicem turnu neclintit" — iar
altele fac legamint pentru ca ,pen-
tru folosul obstii Tntr-o glasuire sa
lucram”. Este perioada cind apar
Si scrieri despre patriotism,
,,Iegamlnturlle pentru unire"”, Tndem-
nuri ,pentru unire” sau cm_d se
folosesc tot mai frecvent notiunile
de patrie, patriot, cind se vorbeste
tot mai mult despre originea no-
bila si straveche a poporului nos-
tru.

Aceasta  apelatie la  trecutul
?lOt‘IOS al poporului nostru este de
apt o introducere la miscarea re-
formatoare si Tnoitoare ce se fa-
ce tot mai puternic simtitd dupa
revolutia lui Tudor Vladimirescu
si zugravita atit de plastlc de N.
Bélcescu prln cuvintele : ,,... d'a-
tunci_tara Tncepu a mai da semne
de viata'

In aceasté atmosfera Tnoitoare a-
sistam pe de o parte, la abordarea
unor astfel de teme, pe de alta
parte observam o trecere gradata
spre probleme din ce Tn ce mai
complexe: de la domn pamintean

Georgeta CRACIUN

fel se contureaza o tendintda clara
si precisa spre un regim constitu-
tional caci Europa fintreaga intrase
fntr-o erd noud — era constitutio-
nala, inauguratad de revolutia fran-
ceza din 1789.

In acest mod se explica propune-
rea de a se institui un ,,Dintéi Di-
van" care ,sa aiba toatd puterea
savirsitoare si toatd stapinirea pes-
te tot pamintul si norodul Valahi-
ilor amindorura” la care ,sa rapor-
tuiasca toate celelalte dregatorii
si obladuiri In parte".

Si ca o Tncununare a acestor na-
zuinti se formuleaza marea cerinta
a epocii — unirea si organizarea
noului stat ca o republlca — fi-
indca domnii de acum Tnainte lip-
sesc" — cerintd ce face dovada
unui stadiu intr-adevar avansat 1
analiza situatiei social-politice ce
ar fi putut favoriza aceasta reali-
zare.

Considerind republlca ,,drept cea
mai buna obladuire a pamantului”
rin care se va savirsi o ,temeinica
ericire” se Tncheie capltolul de
cautari spre forma cea mai per-
fecta de guvernamint, corespun-
zatoare realizarii imperioaselor pro-
bleme puse de dezvoltarea econo-
mica si social-politicd a Moldovei,
Transilvaniei si T&rii Romanesti.
Proiectele de constltut,ie rastur-
natoare” cum li se spunea pe a-
tunci, vizeaza o ,republica aristo-
cratica" sau chiar o ,republica bur-
gheza" n care carturarul Eufrosin
Poteca spune, sa se introducd ega-
litatea fiscald, pe cind logofatul
Dimitrie Sturza propune o_,repu-

blici  aristodemocraticeasca”  la
conducerea careia sa participe i
~deputati ai tinuturilor... boieri
sau neboieri".

Continutul acestor memorii Si

proiecte reformatoare este de-o im-
portantd considerabila. De ele a
trebuit sd se tind seama pentru re-
stabilirea domniilor pamintene, iar
mai tirziu, la pacea de la Adria-
nopol (1829) in alcatuirea stipulati-
ilor privind Tarile romane, ale ca-
ror prevederi vor favoriza dezvol-
tarea economica a Moldovei si Ta-
rii Roménesti ntr-un ritm deose-
bit de perloada precedentd si care
marcheazd inceputul unei dezvol-
tari rapide a capitalismului. Insa
cresterea noilor relatii de produc-
tie se izbea de vechile relatii de
productie feudale, de farimitarea
statala si de suzeranitatea Imperiu-
lui otoman. In contextul acestei
situatii, Unirea, desi dominanta a
vietii social-politice este totusi se-
condatd de problema reorganizarii
viitorului stat national ca o repu-
blicd. Astfel o ntilnim formulata
la 1834 in programul unei societati
secrete de la Sibiu din care fa-
ceau parte printre altii Zaharia
Carcalechi si Damaschin_ Bojinca,
la 1840 n programul societatii se-
crete condusd de Miticd Filipescu,
N. Balcescu, E. Murgu; Tn 1840
Asociatia  patrioticda din Moldova
urmarea, pe baza unui program, li-
chidarea relatiilor feudale si crea-
rea unei republici democratice, pe
cind Zaharia Moldovanu, Tn tlmpul
miscarii revolutionare de la 1848
fn ‘Moldova spunea muncitorilor si
meseriasilor pe care-i recruta n
acest scop ca miscarea avea ca ftel
sa proclame republica, iar S. Bar-
nutiu Tncheia ,Proclamatia” din 12

martie 1848 cu cuvintele ,inca o
data fratilor! Fara nationalitate
pentru noi si republicd e numai un
despotism afurisit!® Referindu-se
la succesele revolutiei muntene, u-
nul dintre fruntasii revolutionari
scriaz ,Nu ne mai lipseste decit
frumosul nume de republica”, pen-

tru ca prin constituirea Guvernului
provizoriu se instaura prima dom-
nie a poporului prin reprezentantii
sai, guvernarea tarii de catre ,in-
telepuunea exemplard a poporului
roman" cum spun documentele
vremii, care ,in trei luni de exer-
citiu a suveranitatii lui... a tinut
buna ordine".

Faptul ca republica a fost un tel
al revolutionarilor pasoptisti Tl con-
firma de altfel, nu numai docu-
mentele vremii ci si marturia pu-
blicistului francez Ubicini, partici-
pant la revolutia din Tara Roméa-
neasca : Lrevolutionarii romani,
scrie el, vizau |ndependenta ab-
soluta Tn afarda si Tn interior o re-
publica egalitara”, Mai mult, Karl
Marx, vorbind despre revolutia de
la 1848 arata ca, desi aceasta avea
un caracter burghezo- democratic,
era consideratd_de reactiunea euro-
peand ca un simbol al ,republicii,
al comunismului si al tuturor ino-
vatiilor anului 1848".

Dupa Tnabusirea revolutiei de la
1848, cu toate ca accentul fntregii
activitati cade pe rezolvarea pro-
blemei unitatii nationale, organiza-
rea unei repubI|C| romanesti conti-
nua sa fie In atentia unor perso-
nalitati progresiste din tard sau a-
flate Tn emigratie. In conceptia lui

N. Balcescu republica — ,triumful

democratiei”, ,inaltarea plebeismu-
lui la putere”, ,domnirea poporului
prin popor" aparea ca cea mai

justa forma de guvernare politica
ntr-un stat pentru a fi ,mentinuta
si Tntarita suveranitatea poporulm
caci legea — spune N. Balcescu —
trebuie sa arate vointa poporului,

Tnsasi denumirea de ,Republica
Romana" ce s-a dat revistei emi-
gratiei pasoptiste aparuta la Bru-
xelles Tn 1853, trebuie considerata
ca 0 dovada ca Tn conceptia revo-
lutionarilor romani forma ideala
de’ guvernamint a statului national

romén era republica. Exprimin-
du-si ferma convingere in realiza-
rea unei republici romane Cezar
Bolliac scria in coloanele acestei
reviste: ,Puneti urechea si ascul-
tati toaca desteptarii ce Tnconjoara
lumea | . 14 milioane de romani
ai dacilor. .. vor trai intr-o sm-
gura Republica democratica .

Era o idee comuna revolutlonarllor
romani exprimata si de C.A. Ro-
setti, Tn legaturd cu credinta 1n
,,revolutla viitoare", despre care N.
Balcescu scria ca ,,va cere unitatea
si libertatea nationald", prin cu-

vintele : ,Foarte curind sfinta ex-
plozie ... va proclama Republica
Romani independenta si sociald"

in curind ,socialismul o si tr|-
umfe 1,

Cu toate acestea, realizarea u-
nei republici roménesti este pri-
vita tot mai mult de contemporani
ca un fapt de domeniul viitorului
dat fiind perioada cind Tintreaga
Europa devenise o monarhie consti-
tutionala. Se astepta o conjuncturd
polltlca internationala favorabila,
dupa cum motiva si C.A. Rosetti :

.pind ce Franta, Germania, A-
ustrla vor deveni republlce Pro-
clamarea Republicii Franceze (1871)

prilejuieste nu numai accentuarea
curentului antimonarhist, dar Si
exprimarea unor mari speran-
te in extinderea revolutiei fran-
ceze care sa prilejuiascd apa-
ritia republicii si la noi. ,Cei a-
proape noua sute de voluntari ro-
mani la razboiul Frantei republi-
cane — spun documentele — erau
mesagerii entuziasti ai unor aspi-
ratii profunde ale poporului roman
nemultumit de sacrificarea princi-
piului republican de traditie pa-
soptista si de stoparea avantului
reformator pe plan social-econo-
mic, dupa 11 februarie 1866"

Daca republica nu s-a realizat,
cauza o desprindem din_existenta
unei burghezii romanesti insuficient
dezvoltate pentru a putea cuceri
puterea si pentru a instaura repu-
blica, singura clasa sociala capa-
bila a face acest lucru Tn conditi-
ile istorice ale acelei epoci.

In deceniile urmatoare ea va fi
din nou Tn atentia unor personali-
tati progresiste din tara noastra,

va fi dezbdtutd viu de miscarea
socialista si inclusa chiar Tn pro-
gramul P.M.S.D.R., dar posibild de
realizat abia dupa un veac de la
revolutia din 1848 care a instaurat
pentru prima oara Tn tara noastra
domnia poporului prin reprezen-
tantii sdi.

VRACIU:
Studii de lingvistica generala

Studii  de Ilngwstlca generald, lasi, 1972 (Edltura
~Junimea") sintetizeazd pregnant si exact preocupari
stiintifice” ce pun in relief profilul spiritual al
autorului. Desi domina mereu materia, A. Vraciu
n-o priveste detasat, ci_din interiorul ei, cu con-
vingerea ca atit In nisipurile miscatoare ale com-
aratismului, ntre elementele reconstituite ale lim-
ilor vechi neatestate, cit si in complexitatea lim-
bilor actuale, numai astfel se pot gasi, dacd nu
solutii deflnltlve macar explicatii pau2|b|Ie
Cunoscut prin cercetdri valoroase si interesante
cu privire la substratul limbii romane, adica al
elementelor vechi roméanesti neromanice si prela-
tine, Ariton Vraciu explica mai Tintii importanta
metodologlca a studierii factorului etnologic impli-
cat Tn “procesele prefacerilor lingvistice™: ,teoria
substratului  constituie o completare esentlala a
metodei comparativ-istorice" (p. .

De vreme ce de multe ori angajeaza n afara de
vocabular, si fonetica, iar uneori sl structura gra-
maticald, deci chiar fizionomia intimi a limbii, sub-
stratul nu este, aratd cu dreptate profesorul iesean,
0 cauzd externd in evolutia limbii, 0 cauzi in-
ternd de importantd primordiald. Importanta stu-
dierii_ lui este demonstratd convingator cu aspecte
esentiale de limba oseta actuald, cu schimbari fo-
netice din unele dialecte ale limbii ruse, explica-
bile prin_ substrat fino-ungrian. Mijlocul cel mai im-
portant prin care substratul se impune, Tn evolutia
idiomului cu rol de strat Tn constituirea unei limbi,
este, sustine A. Vraciu, baza de articulatie, dife-
ritd, n proportii variabile, la grupuri_ deoseblte de
popoare. Intr-o forma mai categorica, si cu alte
argumente, aceeasi opinie este sustinutd, in lingvis-
tica romaneasca actuala, de G. Ivanescu

In problema substratului limbii romane, problema
foarte controversata, discutatd de peste un_ secol de
lingvisti romani si straini, A, Vraciu sustine (Con-
sideratii asupra elementelor autohtone ale limbii
romane) opinia ci daca, traca si ilira (neatestate)
erau limbi |ndoeuropene diferite, dar inrudite ge-
netic. Substratul limbii roméne este daco-moesian,
nu traco-dac ori, cu_atit mai putin, ilir. In limba
romand nu existd nici un element iliric. In con-
tinuare, autorul demonstreazd subrezenia__teoriilor
prlvmd substratul  preindoeuropean, paniliric  ori
panmediteranian _al limbilor_ europene actuale, i
sustlne orlghnea indoeuropeand, in general, ori slava
veche si iar latind, a termenilor con5|derat| de
catre alti lingvisti, ca avind corespondenti, in ve-
chimie, preindoeuropeand, ilird ori mediteraniana. Lu-
crarea este exemplara pentru eruditia si iscusinta
autorului de a se orienta temeinic si original 1n
~hatisul" teoriilor privind substratul limbii romane.

Poate cd, uneori, erau posibile mai multe nuantari,
accentudri critice si_ exemplificari sugestive (@n
cazul primei lucrari din volum, Orientari si me-
tode noi_in lingvisticad), o perlre sintetica, originala
si critica, asupra locului importantei metodelor
lingvisticii, cu privire spemala asupra structuralis-
mului), ori reliefari mai clare ale contributiei ori-
ginale (ca in cazul ultimei lucrari din volum, Ca-
racterele generale ale limbilor baltice, prin care
A. Vraciu se dovedeste a fi nu numai un bun cunos-
cator al lingvisticii generale ruse si sovietice, dar si al
baltisticii, domeniu in care nu are omolog in ling1
vistica romaneasca ; lucrarea este o retrospectiva a
studiilor sovietice, in special, despre limba_letona si
mai ales despre_limba lituaniana, o limba indoeu-
ropeand, Tnrudita cu latina, greaca, hitita, gotica
etc, care se vorbeste si azi gI_care pastreaza, mai
ales dialectal, numeroase trasaturi arhaice, fiind,
prin aceasta, ‘de o importanta cu adevarat extraor-
dinara pentru comparatismul” indoeuropean).

Dar motivele de nemultumire stiintifica, oricind
posibile ntre lingvisti (grammatlu certant...) con-
stituie, si Tn lingvistica, premise certe de evolutie,

In Ilngwstlca romaneasca, Ariton Vraciu se dis-
tinge atit prin afirmarea nece5|tat|| studierii fac-
torului etnologic si a contactelor intre I|mb| pentru
luminarea_istoriei” limbilor, in_general, si limbii
romane, n special, cit si prin rezultate or| inale
privind substratul I|mb|| romane. Valoarea inalta a
studiilor cuprinse Tn acest volum constituie o
?arantle a progresului viitor din aceste domenii ale
ingvisticii.

PETRU ZUGUN

,Taifas"



Intr-un secol supus celor mai
stricte rigori ale gindirii stiin-
tifice, ambitia noastrd refuza sa
admitd cd in literaturd numai
gustul, intuitia, bunul simt, ca-

litatile de penetratie personale
ale criticului pot surprinde atit
de inefabila lume a literaturii,
Tncercarile de ,scientizare" ale
criticii sint legitime Tnsa intr-o
situatie Tn care mai poate fi in-
tilnita o interpretare subiecti-
vista, constind de fapt in ras-
punsul la faimoasa Tintrebare
»Cé-a vrut sa spuna scriitorul ?*
Cealalta pozitie, asa-zis obiecti-
vista, grosso-modo vorbind, re-
duce si ea discursul critic la o
refacere, mai mult sau mai pu-
tin calificatd, a discursului li-
terar.

De aceea instrumentele oferite
de noile metode, printre care
cea structurald, care promitea
inca de la constituire debara-
sarea de diletantism si generali-
tati, trebuie privite nu ca pre-
tendentl incomozi, ci discutate
Ccu_interes, apreciate cu grija si
masurd. Tn acest sens, invitatia
la rediscutarea conceptelor fun-
damentale, initiata de Nicolae
Balota in ,Luceafarul”, sau cea
a lui Al Calinescu din ,Croni-
ca" deschis cu_precadere spre
reinnoirile mijloacelor criticii
franceze, nu poate fi decit sa-
lutata cu caldura

In U.RSS., cercetarile de a-
cest profil s-au organizat la U-
niversitatea din Tartu, unde un
grup de semioticieni entuziasti,
sub  conducerea  profesorului
| M. Lotman, asimilind, dar in
acelasi timp depasind modelele
Bropuse de formalistii rusi ai

poiaz-ului, desfasoara o acti-
vitate demni de. toata lauda.
Aparitia volumului Lectii de po-
eticA structurald, 1964, ne putea
convinge odata mai mult ¢
pozitia strutului Tn ceea ce pri-
veste 'noile modalitati de a-
bordare a literaturii nu mai
poate fi acceptatd. Este drept,
aceasta carte era mai mult un

proiect decit o constituire a po-
eticii structurale, sensul ei ge-
neral fiind acela de a anunta
ca abordarea operei literare ca
model deschide perspectiva u-
nor explorari teoretice profun-

de, oferind posibilitatea expri-
marii notiunilor de romantism,
realism, estetica folclorului, 1-
magine artistica si multe alte-
le in categorii ale gindirii sti-
intifice.

Trebuie sa recunoastem, alte
cercetari ale scolii din Tartu,
dintre cele cunoscute de noi, nu
au ndreptatit sperantele puse
n poetica structurald, pentruca
nu au putut demonstra valoarea
practica a acestor metode. Ne
vom referi trecdator Tn  acest
sens la cartea lui Z. Mint, Li-
rica lui Blok (Tartu 1965 S|1969)

Demontind, de exemplu, lambii
lui Blok la nivel fonic, prozo-
dic, sintactic, sistematizind ,fi-
gurlle n siruri antitetice, au-

torul ajunge la concluzia ca in
acest ciclu nu se poate gasi ni-
mic original, specific, ca ideile
poarta in sine o pecete de pri-
mitivism si naivitate. Unica po-
sibilitate oferita de o asemenea
analiza era aceea de a surprin-
de pe de o parte evidenta sta-
re de spirit revolutionara a po-

etului, iar pe de alta caracte-
rul S|mpI|f|cat0r sredus la doua
culori a viziunii sale. Rezul-
tatul aparea astfel mult mai sa-
rac decit drumul complicat pina
la el, trezind dorinta de a che-

ma in ajutor reflectia filozofico-

estetica, Tn masurda si ne dez-
valuie semnificatiile mai adinci
ale operei.

O alta carte a profesorului
Lotman, Structura textului bele-
fristic aparuta dupd sase ani
de la prima, venea sa ocupe un
loc deosebit Tn cercul lucrari-

lor de poetica structurald. De
data aceasta nu mai era vor-
ba de o discutie Tn jurul pro-
blemelor  analizei semiotice a
literaturii, ci de o meditatie te-
oretica profunda, cu valoare de
generalizare, cit si de propune-
rea unor modele concrete de a-
naliza, dind o reprezentare lar-
ga asupra conceptiei structura-
le, desi, desigur, tema nu este
epwzata Varietatea problema-

ticii, eruditia, adevarul obser-
vatlllor rezolvarile noi, fecun-
de, fac ca aceastd carte si mar-
cheze o etapa necesara n evo-
lutia semioticii poetice si de

in cadrul

POETICA STRUCTURALA

aceea ea nu poate fi cuprinsa
unui singur articol.
Ne vom margini deci la unele
observatii, supunindu-le discu-
tiei utile, de care aminteam mai
sus, pentru ca raspunsul la mul-

te intrebari ridicate de aceastad
lucrare se lasa n continuare as-
teptat.

In primul rind, I. M. Lotman
justifica cu multa putere de con-
vingere cerinta studierii operei
literare ca structura sincrona,
inchisda, demonstrind in acelasi
timp ca_analiza cu caracter de
imanenta a textului nu Tnseam-
ni cedare fata de formalism,
parasire a problemelor legate

de continut, de valorile morale
ale artei, de legatura cu rea-
litatea. Ca aceasta analiza Tn-
seamna doar o etapa pregatitoa-

re in cautarea factorului care
unifica si_solidarizeaza elemen-
tele constituitive ale unei struc-
turi. Este clar ca pentru a in-
telege continutul trebuie s& cu-
nosti limba, legitatile sistemului
acelei limbi  care slujeste ca
mijloc_al comunicarii. Dar daca
acceptam ca arta este un sistem

modelator  secundar, o supra-
structura a limbii naturale, nu
inseamna  oare ca despartirea

planul continutului_si planul ex-
presiei este relativa? Ni se pro-
pune pe de o parte examinarea

textului ca 0 unitate izolata,
pledindu-se pentru principiul
imanentei. Pe de altd parte, au-

torul este obligat si tina cont
de factori din afara, care se
imbulzesc si distrug pina la ur-
ma aceastd imanenta. In capito-
lul Notiunea de text se recu-
noaste ca opera beletristicd ,nu
se epuizeaza prin text" si ca
notiunile semnificatie, continut,
idee nu pot fi cuprinse in ra-
mele structurilor inchise. Pen-
tru a depasi acest impas, auto-
rul faureste pe parcurs concep-
tul de ,semnificatie imanenta"
(imanentnae znacenie). Pe baza
unor texte de J. J. Rousseau se
demonstreaza ca semnificatia
ideilor poate fi detectata prin
comparatie cu ideile altor seg-
mente  structurale  sau prin
clarificarea relatiilor unui sin-
gur element dintr-un sir cu ce-
lelalte elemente din cadrul a-

celeiasi structuri. Astfel se cer-
ceteaza relatia notiunii ,popor"
cu notiunile ,om", ratiune”,
,,morafltate",_ _,,putere". (0] aseme-
nea decodificare a mesajului
transmis este desigur posibil&,
ramine  totusi neclar de ce

sensul nou gasit trebuie numit

imanent. Evident, autorul are
dreptate cind protesteaza Tm-

potriva unei Tntelegeri_ primiti-
ve a problemei adecvarii artei
la realitate, Tmpotriva unor a-

plicari mecanice Tn sfera artei
a unor norme _ si reprezentdri
create de practicd si de datele
nemijlocite oferite de simturi.
.Opera de arta este un model
al lumii infinite". Daca arta mo-
deleazd  realitatea  obiectiva
(cum ni se pare nimerit a des-
cifra conceptia autorului), cum
sa_intelegem atunci_ modelul in-
chis Tn sine, despartit de rea-
litate, nedeterminat de o cauza
din afara, mecanism functionind
doar in conformitate cu legile
lui imanente ? I. M. Lotman te-
oretizeaza impecabil construirea
modelului geometric. (F. Klein,
care pornea de la modelarea

SOVIETICA

Natalia CANTEMIR

postulatului lui Lobacevski). In-
discutabil, exista legaturi adinci
intre gindirea artistica si cea
stiintifica, Intre ,algebra" si ,ar-
monie” (Puskin spunea ca »in-
spiratia e tot atit de necesara
in geometrie ca si Tn poezie").
Cele doua tipuri de gindire ac-
tioneaza uneori cu putere unul
asupra celuilalt si este remarca-
bila Tn acest sens marturisirea

cret-abstract, vizind particulari-
tatea folosirii metodei analogiei
in domenii diferite. In creatia
artistica, a rupe structura mo-
delatoare de cauzele emotiei pe
care o declanseaza riscd si ob-
tind nu un model al lumii obiec-
tive, ci o schema uscata. Opera
literard este doar un tot nee-
chivalent cu suma elementelor
constitutive, iar legile creatiei

lui Albert Einstein despre fap-  artistice sint mult mai putin
tul ca teoria relativitatii este  generale si mult mai putin fi-
obligatd Tn_mai mare masura xe, ca legile altor domenii de
romanelor lui Dostoievski, decit activitate umana.

lucrarilor unor fizicieni si ma- Principiul opozitiei (imprumu-
tematicieni. Dupa cum se stie tat din cartea lingvistului N,
nsa, Tntelegerea matematicaA a  Trubetkoi, Bazele fonologiei si
modelului este opusa intelegerii  din lucrarea lui R. lakobson

Despre versul ceh cu precadere

in comparatie  cu cel rusesc)
pare a da solutia organizarii in-

acceptata de alte stiinte, fiind
vorba de o deosebire -calitati-
va, principialda a corelatiei con-

fara mea

Singura mea tara

E cea pe care-0 gasesc
Intru fara pasaport

Ca la mine acasa.

Ea imi vede tristetea
Si singuratatea.

Ea m-adoarme

Si ma acopera cu o lespede parfumata.

in sufletul meu.

in mine infloresc gradini.
Florile-mi sint nascocite,
Strazile-mi apartin.

Dar nu sint case,

Au fost destramate de copilarie.
Locuitorii vagabondeaza-n vazduh
In cautarea unui adapost.

Ei traiesc in inima mea.

lata de ce surid

Cind soarele meu abea straluming,

Sau pling ca o ploaie usoarda in noapte.
Era un timp

Cind aveam doua capete,

Era un timp

Cind cele doua fete

Se acopereau de o roua Tndragostita

Si se Tmprastiau ca mireasma unui trandafir.

Acum Tmi pare

Chiar de tresar

Ca merg Tnainte, spre Tnaltul portal
In spatele caruia sint zidurile
Unde dorm tunetele stinse

Si fulgerele biruite.

Singura mea tara
E cea pe care-o gasesc in sufletul meu.

Traducere de Steliana DELIA BEIU

time a textului literar. Aplicat
unei poezii de Lermontov, el
dovedeste ca o creatie poetica
este ,un univers deosebit de a-
sociatii  semantice, analogii, an-
titeze, care nu coincide cu sfe-
ra semantica a limbii naturale,
ci intra Tn conflict cu ea". Nise
pare una dintre cele mai rod-
nice idei ale poeticii structu-
rale. Cu observatia ca atunci
cind opozitia binara (bogati si
saraci, dreptcredinciosi si ere-
tici, prieteni si dusmani, Omul
Natural si Omul somal) este
promulgata drept principiu ge-

neral, Tmbratisind toate nivele-
le acestei creatii, toate particu-
laritatile de compozitie, — in-
terpretarea, credem, nu poate
evita intrucitva schematismul.
Acelasi principiu, aflat la baza
analizei poeziei Marinei Tveta-

eva Pestera (ciclul Versuri pen-

tru orfan) Tncearca sa elucideze
continutul Tn ramele opozitiei
Leu-tu“, segmentind ™ 15 pe-
rechi de cuvinte, dupad creste-
rea apropierilor de natura foni-
cd. Numai c&, pe parcursul a-

nalizei, intregul acestei creatii
poetice dispare si impresia ul-
tima este aceea ca avem de a
face de fapt cu textul lui Lot-

man, nu cu cel al Tvetaevei.
Pr|n0|p|ul opozitiei, de’ mare a-
jutor in descifrarea ,mecanis-
mului” nu pare deci a avea ca-
racter de universalitate pentru

ca nu epuizeazd din punct de
vedere al dialecticii ,care in-
clude si istoricitatea”  (Lenin).

Se discuta Tn cartea prof. Lot-
man si problema categoriei li-
terare a personajului, atit de
importanta pentru literatura,
deoarece deriva din specificita-
tea obiectului artei: realitatea

raportatd la om. Ni se propune
formula ,personajul reprezintd
suma tuturor opozitiilor binare
fata de alte personaje (sau un

grup de personaje), atestate de
text" (O idee asemanatoare fu-
sese afirmata de B. Tomasevski
Tn Teoria literaturii. Poetica;

n capitolul Eroul personajul
era considerat ,purtator al u-
nor motive"). Cum vom putea
explica totusi numai la nivelul
schemei structurale, modul 1in
care personajul devine un ca-
racter irepetabil, un tip uman,

fara a face apel la semnificatia
etica, la legatura dialectica in-
tre individualitate si actiune re-
levantd ? Tot astfel n problema
categoriei subiectului, prin care

autorul |ntelege ,un eveniment
desfasurat”, iar evenimentul es-
te definit drept ,deplasare a
personajului prin cimpurile se-
mantice". Dar, dupa cum se
stie, organizarea subiectului, cu-
noaste mai multe momente, din-
tre care intriga, presupunTnd un
conflict, este cel esential, care
le grupeaza pe toate celelalte,
ori problema alternantei cimpu-
rilor semantice nu le poate cu-
prinde pe deplin.

I. M. Lotman Tsi incheie c”r;
tea prin cuvintele: ,orice des-
criere a unui  plan structural
este legatd inerent de o pierde-
re Tn ceea ce priveste bogatia
semantica a textului”. O recu-
noastere lucida si onesta pe ca-
re nu prea ai des prilejul sdo
citesti intr-o lucrare de poetica
structurala.

Daca Lectiile de poetica struc-
turala fusesera primite cu o re-
zistentd care a mers uneori pi-
na la respingere categoricd, a-

aceasta a doua carte a prof. Lot-
man nu mai este un manifest
al unei scoli nou aparute cio
lucrare academici calmé, un sta-

tut si un program al structura-
lismului sovietic. Multe proble-
me nu sint considerate defini-
tiv solutionate, ci lasate deschi-
se pentru investigatii similare
care urmdresc cunoasterea  Si
descrierea stiintifica a struc-
turii specifice a operei de ar-
ta, pentru descoperirea si inter-
pretarea legilor interne care a-
sigura echilibrul acestei struc-
turi. Ramine deschisa si discu-
tia cu privire la noile lucrari
ale scolii  structurale care ar
trebui s& se refere obligatoriu
si la ultima lucrare a lui I. M.
Lotman, Analiza textului poe-
tic.  Structura versului (Ed.
~Prosvescenie”, Leningrad, 1972).

* 1. M. Lotman, Struktura hu-
dojestvennova teksta Ed. Iskus-
stvo, M. 1970.



caiete

Ironia estetica (/):

PALUDES

Ceea ce era dear prefigurat in Calatoria lui Urien
si In Tentativa amoroasa devine tema fundamentala
din Paludes (1895); cartea aceasta este una din
primele — si a ramas una din cele mai impor-
tante — marturii ale crizei conceptului de litera-
turd. Gide face aici dovada unei exceptional de
clarvazatoare si acute constiinte de creator, apre-
ciind — necrutitor si lucid — limitele si punctele
nevralgice nu numai ale Literaturii, ci si ale pro-
priei sale literaturi. Pentru Michel Raimond, Pa-
ludes este de pe atunci, un anti-roman, el marcheaza
intrarea in ,era neincrederii" ﬁ,,l’ere du soupcon”,
dupa formula impusd de Nathalie Sarraute) ; nein-
credere in artd, Tn romanesc, Tn posibilitatile fic-
tiunii de a da’iluzia adevarului. insasi ideea sal-
varii prin arta — observa acelasi comentator
este luata Tn deriziune : eroul cartii Tsi justifica e-
xistenta declarind neobosit: ,Scriu Paludes” ; dar
pentru noi este limpede cad aceste cuvinte traduc
0 auto-amagire, cd el nu poate evada”® din banalul
cotidianului. Tot o Tncercare — ratata — de a-si
impune siesi imaginea unei vieti ,pline" este jur-
nalul pe care 1l tine naratorul (hnu am putea vedea
oare aici o apreciere ironicd a lui Gide asupra pro-

priului sau jurnal ?) ; jurnalul ilustreaza perfect a-

ceasta idee a lui Blanchot: ,Acela care nu face
nimic cu viata lui, scrie cd nu face nimic, si iata
totusi cd a facut ceva" (Le Livre a venir, p. 275).
Agenda in care protagonistul Tsi noteazd nu atit
ceea ce a facut, ci mai ales ceea ce va trebui sa
faca, 11 transforma, literalmente, intr-o fiinta de
hirtie", ajunge sa ia locul vietii autentice: ,Sa ai
0 agenda; scriind zi de zi ceea ce ar trebui sa
faci de-a lungul saptaminii Tnseamna sa-ti intre-
buintezi orele cu intelepciune. Iti stabilesti singur
actiunile ; ducindu-le dinainte nestinjenit pina la
capat, esti sigur cd nu mai depinzi, In fiecare dimi-
neata, de atmosfera. Sorb din agendda simtul da-
toriei ; scriu cu opt zile finainte, pentru a avea
timpul sa uit si sa-mi pregatesc astfel surprize,
neaparat trebuincioase felului meu de a trdi; drept
care adorm in fiecare seara in fata unei zile ne-
cunoscute si totusi dinainte hotdrita de mine Tnsumi.
Agenda cuprinde doud parti @ pe o pagina scriy,
ce voi face, iar pe pagina de alaturi ce am facut.
Apoi compar, scad, iar ce n-am facut, deficitul,
devine ce ar fi trebuit sa fac. Il mai trec o data
in dreptul lunii decembrie, si asta-mi inspira idei
morale". Cele citeva Tnsemnari, reproduse din a-
genda, sint indiciul unei subordonari totale a e-
xistentei fata de cuvintul scris; Tnsemnarile i vor

indica naratorului nu numai ceea ce va trebui sa
savirseasca Tn planul activitatii obisnuite (,mon-
denitatile”, vizitele, intilnirile etc), ci si ce a-
nume va trebui sa simta si sa gindeasca: ,Sa mai
mir cad nu primesc o scrisoare de la Jules. (...)e
Sa ma gindesc la individualitatea lui Richard. Sa
ma nelinistesc cu privire la legaturile dintre Hu-
bert si Angele. (...). Urma aceasta cugetare (scriu
dinainte una pentru fiecare zi; ele hotdrasc daca
voi fi trist sau vesel): Sint lucruri pe care le iei
zilnic de la capat numai pentru ca n-ai ceva mai
bun de facut..

Paludes reprezintd, in primul rind, o satird a
unui mod neautentic de a-ti trdi viata; cartea pe
care naratorul intentioneaza s-o scrie reflecta, de
fapt, propria sa existenta: el ,este convins de va-
nitatea oricarui efort, exceptind acela de a scrie
Paludes, care este tocmai un tratat al zadarniciei
efortului si al insignifiantei oricarei posturi, inclu-
siv aceea de spectator”. (Jean Delay). Cartea ar fi,
declard naratorul, ,povestea terenului neutru, care
le apartine tuturor.. mai exact: a omului nor-
mal, cu care Tncep toti; povestea persoanei a treia,
despre care se vorbeste, care traieste Tn fiecare si
nu moare odatda cu noi". Prin urmare, vom spune
noi astazi, reluind titlul celebrei opere a Iui Musii,
Paludes este povestea ,omului fara Tnsusiri”, a iIn-
dividului comun, plictisit de viata dar acceptind
plictisul ca pe o fatalitate si, Tn fond, complacin-

du-se 1n aceasta stare vegetativda, ce 1l fereste de
complicatiile si surprizele vietii efectiv traite. Ti-
tir, spune si Alberes, ,este acel on a lui Heidegger,
Tntregul mediocru anonimat al oamenilor care Tsi
refuza destinele posibile, omul elementar care bea,
maninca, vorbeste pentru a nu spune nimic". Para-

doxul este ca acesti oameni care nu stiu cum sa-si
umple zilele sint, Tn realitate, niste oameni liberi,
ei ar putea dispune de timpul lor, ar putea avea
initiative, optiuni. Libertatea este Tnsd pentru ei.
0 povara, ceea ce ar trebui sa Tnsemne avantajul
de a fi liberi se transformad in obligatia de a fi li-
beri; si daca, Tn morala existentialista, aceasta obli-

gatie Tsi va gasi o rezolvare in necesitatea de a
raspunde de actele tale, de a alege o anumita
cale de actiune intr-o situatie data, Tn viziunea
parodicd a lui Gide ea ajunge intr-un impas, caci
impune o morala a resemnarii, a ,acceptarii”. Asa-
zisa calatorie pe care naratorul o face Tmpreuna
cu Angele, Tncercind o evadare — de un enorm
ridicol — din cotidian, este expresia caricaturalda
a esecului acestui mod de a gindi viata si de a
o trai.

Al. CALINESCU

n ultimii ani, cunoscutul scriitor britanic James
Aldridge, autorul unor romane traduse pe multe
meridiane, s-a aratat interesat de arta imaginii.
El a facut dealtfel parte, la Karlovy-Vary si
Moscova, din juriile traditionalelor competitii in-
ternationale ale filmului, relevindu-se ca un arbitru
competent si lipsit de prejudecati. Sa se fi ldsat, oare,
autorul ,Diplomatului" corupt ‘de limbajul imaginii,
asemenea lui Robe-Grillet sau Margueritei Duras ?...

Amuzat de fintrebarea noastrd, James Aldrige ne-a
raspuns fara _ezitare : )

— Sint si _ramin un spectator obstinat !

... Dar privind lucrurile lucid si resemnat, nu pot
sa nu remarc cd Tintr-un fel sau_altul, toti scriitorii
epocii noastre se apropie de limbajul filmic, Si cartile
mele sint foarte indatorate tehnicii narative proprii
cinematografului. Proiecte legate direct de realizarea
unor pelicule, insa n-am. _

Aceasta, probabil si fiindcd una din problemele
cele mai_dificile pe care cinematograful le ridica
fata unui scriitor, este timpul imens pe care-1 con-
suma. Acum vreo trei ani, Lee Gould, un cineast de
la Hollywood, mi-a propus s& colaborez la adaptarea
romanului meu ,A captiv in the Land". Am Tnvestit
n aceasta tentativa aproape un an de munca, dar pro-
cesul de creatie s-a dovedit intr-atita de complicat in-
cit am sfirsit prin a abandona partida. Cind un scrii-
tor nu dispune de prea mult timp pe care l-ar putea
risca, n-ar trebui sa se aventureze in labirintul studio-
urilor . cinematografice . . . . _ .

— Si totusi, Tn rindul marelui public, cinematogra-
ful este cel care cistigd teren. Sociologii — cel putin
— afirma ca omul modern citeste mal putin si vede
in schimb mult cinema si televiziune.

— Asertiunile sociologilor la care va referiti, nu
corespund — dupi informatiile mele, realitatii. La noi
in Anglia, apoi in Franta, Tn Italia, In S.UA., se
publica astadzi cam de cinci ori mai multe carti _decit
acum zece ani, si tirajele cresc permanent. Dupa pa-
rerea_mea, departe de a concura lectura, cinematogra-
ful si televiziunea o _stimuleazd, largesc cercul citito-
rilor. Ati remarcat cd astazi, tinerii sint mai avansati
in lectura decit in anii propriei noastre tinereti ? Aicl,
pe masa, se afla ,Ciuma" lui Camus. O citeste fiul
meu, care abia a Tmplinit 16 ani! La virsta lui citeam
si eu, desigur, mult — pe vremea aceea insa 1l sor-
beam pe Anatole France ... ) B
~— Sa inteleg, din spusele dv., cd maturizarea lecturii
tinerilor este legata de progresul culturii vizuale ?

— Absolut exact! Exista o0 relatie directd Tntre ceea
ce vad oamenji_ si ceea ce citesc... Sigur ca n-ar tre-
bui sa simplificam lucrurile. Cinematograful si tele-
viziunea au n mod cert o influentd enorma asupra
lecturii, dar nu neapdrat si o fericitd influentd. Trebuie
sa va marturisesc ca eu mi-am suspendat receptorul
de televiziune Tnca de acum cinci ani. M-am Tingrozit
constatind cit de minunat si Tn acelasi timp de teribil

oate fi prezenta Tn casa a unui aparat de televiziune.
mpresia este ca televizorul poate avea o influenta
daundtoare la o anume virsta din dezvoltarea copi-
lului, dupd cum la o alta Tncepe sa_ devind nu numai
suportabild, ci chiar utild. Eu as situa pe la 12 ani
virsta la care televizorul Tncepe a servi progresul in-
telectual al acestuia. ..

— Dar cinematograful ? ...

— Cinematograful e incomparabil mai avansat, el a-
junge acum la maturitate. Mai are sa se elibereze, Tnca,
de unele deprinderi ale copilariei sale, proces favori-
zat de Tnsasi dezvoltarea tehnicii. Tncepe sa dispara —
din tehnologia celei de-a saptea arte — necesitatea
marilor instalatii, a platourllor uriase. Filmarea de-
vine o operatie la indemina oricui. Cistigul tehnic
este imens, dar el nu rezolva problema dificila a sub-
stantei artei. Nu_numai limbajul si tehnica trebuie
sa progreseze, ci in pas cu ele,” si substanta. Mai ales
tinerii cineasti care au devenit stapini pe aparate, tind
sa Tnlocuiasca adesea arta cu tehnica, imaginea cu
limbajul. ..

— Nu credeti ca acelasi fenomen este, Tn prezent,
actual si Pentru alte ramuri ale artei, de pilda pentru
literaturd ? Interesul acesta unilateral pentru tehnica,
hipertrofia stilului, sint fenomene caracteristice numai
cinematografiei ?

— Aveti dreptate, fenomenul e general, el poate fii
observat si n literatura. Vitrinele librariilor noastre
abundd, Tn ultimii ani, de carti remarcabil produse
nu create. Nu degeaba se vorbeste din ce Tn ce mai
mult, la_noi, Tn Occident, de o criza a literaturii. Dar
daca exista o criza, atunci ea ar trebui cautata —

POLITIC Sl ETIC

JAMES ALDRIDGE:

CINEMATOGRAFUL
In drum spre maturitate..

cred eu — nu neaparat Tn evolutia tehnicii, ci n in-
capacitatea omului de arta de a-si intelege epoca.

— Exista, Poate, epoci in care este mai lesne sa Tn-
telegi cursul istoriei si altele n_care lucrul acesta
devine mai dificil, aproape imposibil —

— In _anii din preajma razboiului, noua celor_ din
generatia mea_totul ne parea clar ; pozitia de aparare
impotriva fascismului Tn ofensiva lamurea totul. Astazi
capitalismul se afla ™n crizd si isi_da seama de asta,
intreaga structurd morald a societatii noastre e n criza.
Am vazut nu de mult un film polonez intitulat Sonda.
Un geolog cautd petrol pentru o societate a statului
socialist. Si aceasta cautare se transforma, pe plan
simbolic, 1n introspectie, Tn sondarea Tn sine Tnsusi.
Ideea e simpld dar dacd incercati sa transpuneti su-
biectul la noi, simbolul acesta n-ar mai putea fi vi-
zualizat. Pentru ca s-ar ridica imediat problema : al
cui este terenul pe care sondeaza geologul ? In occi-
dent, intreaga idee a filmului ar fi diferitda. Constat
ca In tarile socialiste — la dv., Tn Romania — creste
interesul pentru pozitia omului n societatea aflata n
plind dezvoltare. Problema noastrd, a celor din occi-

dent, este cum sa distrugem, sa schimbam ceea ce e
Tnvechit la noi — si aici este o mare diferenta inte-
lectuald, sociala si filozofica intre tarile noastre. Cind
ma refeream la criza artei contemporane, ma gindeam la
dificultatea de a Tntelege ceea ce se petrece Tn lumea
noastrd, la incapacitatea artei de anumita factura de a
raspunde Tntrebarilor contemporanilor.

— Cum_ explicati, in contextul actual, disparitia lui
sFree Cinema" din tabloul cinematografiei engleze ?
— Dar sinteti si?ur ca a disparut? Sa ne referim
de pildd la ,If* al lui Lindsey Anderson, n-a fost el
oare un tipic_exponent al acestei miscari in cine-
matograf ? Desi n-a mai realizat_lucrari_de rezonanta,
scoala supravietuieste si poate cd 1n citiva ani, vom
fi martorii unui ,nou’ val"...

— Recunoasteti, deci, ca vechiul val s-a Tncheiat...
— Valurile vin si se duc, nu se termind. Vreau sa
spun cd ceea ce va urma va fi o continuare, nu o
schimbare. Tony Richardson v-ar spune ca ultimul
film al sau este’in traditia lui Free Cinema, dar exista,
totusi, o deosebire. Daca s-a fincheiat ceva, atunci a-
ceasta este epoca ,tinerilor furiosi" sau este pe cale
de a se Tncheia. Expresia ,hungry-Young-Man“ vine,
dupa cum desigur va amintiti, dinfr-o cunoscutd piesa
a lui Osborne. Tindrul sau n-avea revendicari de ordin
olitic sau social ; el nu-si dorea decit propria sa li-
ertate individuala. Astazi insa, Tn timp ce regizorii
crescuti In traditia lui ,Free cinema" cautd mereu in
viatd rebelul individual — tineretul nostru se orien-
teazd din ce Tn ce mai mult catre revendicarea liber-
tatilor sociale, devine revolutionar, trdieste tot mai
infens politica. Vor trebui si apard curind, la comanda
publicului, filme cu un alt gen de personaj : tinarul
rebel in slujba unei cauze. Aceasta va fi, dupa parerea
mea, fizionomia noului val englez...

— $i tocmai fiindca pronosticatj viitorul, v-as pune
0 ultimda Tntrebare legata de trecut: daca ar fi sa va

mutati pe o planetd necunoscutd, ce opere de arta ati
lua Tn ‘valiza® dv.? ’
Dupa o scurta ezitare, Aldridge Tmi raspunde zimbind:
— Mi-as lua cu mine, propriul meu univers spiri-
(t)%%, filmul vietii mele, propria mea lume interi-

Interviu consemnat de
T. CARANFIL

Grija deosebita pentru Tinflorirea
unor relatii noi si de valoare in-

tre oameni, a_ raporturilor adecvate
dintre indivizi — pe de o parte —

Si societate si statul Tntregii socie-

(urmare din pag. 1)

fata de acestea, ci, dimpotriva, pen-
tru ca, Tntelegind  sensul lor, sa
putem actiona in interesul progre-

sului social, Tn interesul oamenilor,
a victoriei socialismului si comu-
nismului. Fara a nega citusi de pu-
tin rolul esential al fortelor de
productie Tn dezvoltarea societatii,
noi pornim de la teza, de aseme-
nea marxista, ca la rindul ei con-

stiinta poate exercita 0 puternica
inriurire _asupra_ mersulul Tnainte
al societatii, ca ideile Tnaintate,
cucerind masele, devin o uriasa
fortd materiala a progresului. Toc-
mal animati de aceastd convinge-
re, dorim sa intensificam activi-
tatea ideologica, politica si cultu-
ral-educativa, eforturile pentru ri-
dicarea constiintei socialiste a oa-
menilor muncii”.

Societatea noastra noua pune i
ne va pune intrebari, dar ele cu-
prind Tn forma si continutul lor si
raspunsurile  practice, rezolvarile.
In aceasta consista justetea politi-
cii fundamentale a Partidului Co-
munist Roman, forta conducdtoare
a statului si a societatii, Tn dome-
niul conducerii stiintifice, a sesi-
zarii cerintelor obiective, a dirija-
rii  contradictiilor dialectice pe

caile lor de rezolvare, ca mo-
dalitate reald a progresului social,
economic si cultural intr-o societate
fara clase antagoniste.

Recentele documente de partid
evidentiaza pregnant ca este abso-
lut necesar ca, 1Tn aceasta etapa
cind ~problema relatiilor sociale
conditioneaza viitorul comunist al

atriei”, Tntreaga activitate socia-
a si de stat, publicd si cea parti-
culara sa fie asezate, In chip ab-
solut, pe principiile eticii si echi-
tatii socialiste si comuniste, pe noi
si ridicale norme de convietuire.
In primele rinduri ale muncii si
perfectiondrii  cunostintelor profe-
sionale, ale Tntronarii perseverente
a normelor de moralitate comunista
in societate, stau ca Tntotdeauna
comunistii. Ei actioneaza cu tact
si pricepere Tn vederea cuceririi
LSpatiilor” dintre oameni si a de-
pasirii inertiilor de tot felul. E-
xistenta Tn trecut a deosebirilor
antagonice de clasa, Tn functie de
care s-au structurat modele de
comportament, a transmis pina as-
tazi, direct sau indirect, urme ale
mentalitatilor si conceptiilor retro-
grade, penibile si  daunatoare
ramasite ale vechilor compor-
tari etice. Toate acestea tre-
buie sa dispara cu desavir-
sire din viata fiecarui individ.

o pe de. alta parte — con-
stituie o chestiune de fond a so-
cialismului si comunismului. A fa-
ce lucrul cel mai bun in locul cel
mai mic este semnul ca noi am in-
teles exigenta societatii noastre de
azi si de miine, valoarea si esen-

ta sa profund democratica si pro-
fund umana.

Dar cautarea si fixarea unor con-
duite si modele de comportare va-
loroasa Tn societatea noastra si Tn
stat este cu totul altceva decit re-
luarea unor teze deja dobindite,
dar care ramin la nivelul unor
simple generalitdtii. Este astfel ne-
cesar sa amendam si aceasta va-
nitate, pentru ca normele de viata
si comportament comunist exista
numai in masura in care noi, sub
conducerea comunistilor, le facem
si le aparam cu demnitate, asa
cum se precizeaza Tn Proiectul de
norme ale vietii si muncii comu-
nistilor, ale eticii si echitatii socia-
liste, supus dezbaterii partidului si
intregii noastre natiuni.

Si _este fundamental Tn ordinea
adevarului ceea ce a afirmat ras-
picat si in atitea rinduri conduca-
torul _Partidului Comunist Roman,
tovarasul Nicolae Ceausescu, ca de
noi toti depinde totul.



GINDURI FUGARE

Absolutizind  virtutea nu-i  mai
putem recunoaste lipsurile.

Pentru a cunoaste bine omul,
in primul rind trebuie sa fii nea-
parat om.

Nu este independenta persoana
care-si impune vointa, ci aceea
care actioneaza conform necesi-
tatii.

Rutina sclerozeaza intelectul si
toceste sentimentul.

Modestia totdeauna se retrage

Victoriile inteligentei umane ne
bucura mai mult decit inteligen-
ta Tnsasi.

In viata, misterul cu cea mai
durabild prezentd ramine viata
Tnsasi.

Pasiunile negative orbesc min-
tea, dar Tti lasa ochii pentru a

Hainele adevarului sint felurite,

numai esenta sa este unica. privi rezultatele.

ROMANIA PITOREASCA

ORIZONTAL : 1. Vestit ghetar, obiectiv stiintific
si turistic de prima importantd pe harta patriei ;
. Din Tarcdu ! — Mestesug popular stravechi ilus-
trat, Tntre altele, de ancadramentul portilor din
Chijic, Copacel, Borsa (Tara Crisurilor?; 3. ,Cite
flori pe... in sus_ / Toate cu mindra le-am pus“
— V. 4 ,Carpati"... la nivelul marii — Carare
miscdtoare de la Cimpeni la Turda; 5. 1972 in Ro-
mania! — Locul unde s-a nascut ,Dacia"; 6. In-
teresanta stinca din lava bazalticA declarata rezer-
vatie geologica si peisagistica (lingd satul Bucium-
Sasa, Abrud); 7. Intrare — Plai!; 8 Oras_T1n
R.P. Ungara® — Riu n muntii Ciucului ale carui
ape alimenteaza platforma industriala a Vaii Tro-
tusului — Un alt Tohan; 9. Frumosul oras de pe
Mures — Piesa de port popular ; 10. Zona maritima
de maxima atractie cu o vestita salbd de_statiuni
de odihna — Timis (abr. uz); 11 La Carei [ —
Oras Tn sudul tarii, situat in apropierea lacului
Potelu.

VERTICAL : 1. Pitoreasca localitate balneara, si-
tuata Tn apropiere de Lacul Crisului si Piatra Cra-
iului (3 cuv.); 2 Spectaculoasd portiune a albiei
dunarene Tnainte de Orsova — ,In Roméania" de
mGeorge Grigoriu_ (pl) ; 3. Monograma autorului lucra-
rii ,Roménia pitoreascd" — Sarutat de mindra din
Rasinari ; 4. In barca! — ,Vedeam Ceahlaul la...
/ Departe-n zari albastre dus" (G. Cosbuc) — Ba-
zinul Constantei ; 5. Frumoasa pilesd de port popu-
lar, cu riuri si flori — Virf semet in masivul Rod-
nei (2279 m) — La intrarea Tn Roman!; 6. Statiune
balneo-climatericd in care se afla lacul helioterm
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tacuta n interioarele mobilate cu Timizii excesivi promoveaza ne-
mult bun simt de fintelepciune.

siguranta chiar si Tmpotriva celei
mai certe realitati.

Pasiunile nasc alte pasiuni, dar
numai cu ele nu se fac minuni.

Trebuie sa ai mult noroc pen-
tru a nimeri pe linga un geniu
bun, dar 1iti trebuie multd minte
pentru a scapa de un geniu rau.

M. SELARU

file de arhiva

UNIVERSITATEA
DIN IASI

La 26 octombrie 1860 lua fiintd Universitatea din
lasi, datoritda strdduintelor domnitorului Cuza si lui
Mihail Kogalniceanu. In primii ani a avut ?atru
facultati : stiinte, litere si filozofie, drept, teologie.
Dupa 37 de ani de existentd Tnaltul for de Tnvata-
mint aiunge_a avea localul sau propriu, PALATUL
UNIVERSITATII, existent si astdzi. Inaugurarea sa,
facuta acum saptezeci si_cinci de ani 1— la 21 oc-
tombrie 1897 — a prilejuit organizarea unor festivi-
tati si a unor manifestatii patriotice de mari pro-
portii, la ele particiPTnd, — dupd cum scriu ziarele
timpului — ,toata Intelectualitatea romaneasca, din
toate provinciile", In cuvintarile tinute Tn fata a
mii de cetdteni si a membrilor guvernului s-a sub-
liniat atunci ca acest impunator palat este, impreuna
cu institutia pe care o adaposteste ,primul rod bi-
necuvintat al Unirii Principatelor ; cea dintii ma-
nifestare a redesteptdrii intelectuale si nationale,
mult timp doritda si Tmpiedecatd, Universitatea din
lasi raspunzind la fnalta-i menire, impreuna cu so-
ra sa din Bucuresti — aceste doud faclii luminoase
ce vor raspindi stiinta asupra intregului neam ro-
manesc”. In stampa pe care o reproducem ; aspect
de la inaugurarea ,templului care-si deschide usile
n fata tinerilor iubitori de lumind, de stiintd, dor-
nici a deveni urmasi ai barbatilor nemuritori care
au lucrat pentru ridicarea Romaniei".

ION MUNTEANU
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seliei — ... de Fier, portiune dunareand unde a
fost Tnaltat importantul nod hidroenergetic si de
navigatie " (neart) ; 10. la Galati! — Orasul de pe
Cibin — Din Maramures |

Viorel VILCEANU

POSTA LITERARA

VALERIU PERIANU — Cind cineva scrie: ,Intimpi-
nam neantul cu o floare" poate fi un semn de aptitudine,
dar si un accident, ce-i drept, fericit. Tnclin sa cred ca,
Tn ceea ce va priveste, e vorba de aptitudine, o aptitudine
care nu este, insa, suficient pusa Tn valoare. Pentru ca,
dupa versuri remarcabile, ca acela citat, urmeaza altele
precar construite. Dar sa exemplificam: Intimpinam nean-
tul cu o floare / sub departarea noastra / unde oameni,
s-au pasari ne aduceau / de mincare viata / o bataie de
inima / o bataie de aripa. Distanta artistica intre primul
vers si urmatoarele este evidenta. La fel Tn Ne ajunge
eternul discursul liric e minat de inabilitati sintactice, de
asociatii nefericite de cuvinte; ,ne ajunge eternul prin
doua porti / lumina e una pisica cu sapte vieti / si nu-mi
vind Tntunericul ce mi-e statornic.. 1 Cele mai reusite
piese ale ciclului sint Undeva si Departe locuia in mine
pe care le retin pentru publicare, sperind ca le veti
alatura, intre timp, si altele de cel putin acelasi nivel
(adaugind si — citeva date personale).

A. I. VASLUI — Un venerabil si stimat de noi poet,
ma Tndemna, zilele trecute, sa fiu ,mai blind cu tinerii
care asgiré" etc, banuind ca majoritatea ,aspirantilor" o
formeaza tinerii. Anumite semne (inclusiv grafice) ma in-
credinteaza ca acesti corespondenti nu prea sint tineri,
mai ales ca ,deschidere" ca receptivitate si aderenta la
cultura. Ei au pierdut niste trenuri si Tncearca acum sa
le prinda dar, din pacate, sint trenuri care nu mai pot
fi prinse niciodata (,cel mai bun mijloc de a nu pierde
un tren este sa-l astepti pe urmatorul” — zice o gluma).
De ce va spun toate astea tocmai dv.? Pentru ca v-arri
citit poezia trimisa pe 3.X.1972 si nu sint inca lamurit ce
pasare moare pre limba asta; ,Din pintecul masliniu si
carnal, / De sub scutece cu sclipiri de paiete, / Tisneste
porumbelul cu lumind iar, / Alinind miscarea de zgomot
si vuiete". Daca paiete rimeaza cu vuiete mai la vale mitice
consuna cu scutece (Si visele alina sperantele Tn scutece
— frumos vers!). Slabe sperante.

SILVIA HOLOTNIC — ,Jurnalul Anei" e scris fe-
bril, dintr-o suflare, poate de aici superficialitatea obser-
vatiei, neglijentele stilistice. Anumite pasaje de pura poe-
zie, un portret realizat din citeva ,tuse" rapide (finalul)
fragmentului trimis) va Tindreptatesc sa perseverati. Dar
conventia cu ,jurnalul gasit ntr-o sala de cinema e
superflua si cu sunet de patefon. Reveniti dupa o vreme.

GEORGETA PAMFIL — Atit in versuri cit si Tn prozei
aveti momente de inspiratie, de fericita alegere a cuvin-
telor potrivite. Sint izbucniri de puritate liricd asemeni
un?r_nuferi dintr-un lac Tnamolit. Daca secam lacul, mor
nuferii.

ELISABETA RADOVAN — Nu-mi ramine decit sa
repet raspunsul dat de ,suplinitor” sperind sa nu te irihi-
be, ci sa-ti dea acea indrazneala care misca sorii poeziei.
Desigur aceasta nu Tnseamna ca cetatea inefabila e cuce-
ritd, greul abia acum Tncepe. In ce clasa esti7

DUMITRU PAPUSOIU — Ati scris citeva poezii si
vreti sa stiti ,daca sint bune sau rele". Sint rele.

VIOREL TURCUS — E un progres confirmat macar
de aceste versuri: ,Jocuri albe, despletite zboruri de pa-
sari / de ce-ati ramas la rascruce / cind trupul meu pur-
tat de timp, / alerga sa se Tmpodobeasca in straie /
albe”. Si inca un distih extras cu penseta: ,Cuvinte sor-
tite sd se-ntoarca / mai rasunau in zari crepusculare™.
S-auzim de mai bine.

DUTA TITU — Prea multe pdsari zboara orin poeziile
dumitale (de altfel Tngrijit scrise).

NINU ANTONINU — Citabile Am iubit pasdrea (iar
pasarea ?), Semnaturd, A te retrage. Reveniti.

I. DEAL. — De bun augur. Reveniti cu numele intreg.

Nicolae TURTUREANU

TIMP LIRIC

ANA MARIA NITU

umbra mea

si-a inchis

pleoapa de pamint
mult prea departe

de mine

de gindul meu gravat
pe pasul tau calatorule
obrazul meu

Tnjunghiat de clocote de fulger
s-a oglindit prea mult
in apa albei fintini
clopotului meu

cu limba lui de viata
i simt rasuflarea

peste ia'ba de gheata.

ai rupt din radacina flori
cu gura delirind si muta
si ai simtit curgind din ele
singe de fluturi si pamint

si iar te-ai risipit cu umbra...



»ZILELE FILMULUI SOVIETICY

In selectia pe care ne-a oferit-o recenta editie a ,Zile-
lor filmului sovietic" se afla cele mai noi productii ale stu-
diourilor din tara vecing, o parte dintre ele venind direct
de pe platouri, chiar Tnainte de intflnirea cu spectatorii ,de
acasa". Este Tn acest gen un evident respect fata de public,
precum si 0 sincera dorintd a cineastilor prieteni de a ne
arata realizarile lor de ultimd ord, de a ne tine la curent
cu evolutia celei de a saptea arte.

Selectia a fost foarte bine ginditd din mai multe puncte
de vedere. Mai Intli ea ofera o diversitate de stiluri, de mij-
loace artistice, de posibilitati interpretative (actoricesti si regi-

zorale), strinse toate ntr-o perfecta unitate de substanta :
umanismul, pasiunea afirmarii vietii, Tncrederea n destinul
omului  jangajarea cineastilor sovietici in_ realizarea  unor

opere care sa raspunda onorabil si Tntrebarilor celor din ge-
neratiile de miine a fost clar exprimata de unul dintre ei,
Daniil Hrabrovitki, Tntr-un interviu acordat ziarului ,Scinteia':
»Copiii si_nepotii nostri ne vor judeca dupa cartile si filmele
noastre ; imaginea pe care o vor avea despre viata si despre
tara noastra, despre munca si despre spiritualitatea poporului
nostru este aceea pe care 0 cream azi, in operele noastre,
Tnsemnatatii pe care o are filmul de actualitate prin ecoul
sdu imediat | se adauga aceea de mesaj adresat celor de
miine".

A doua calitate a selectiei sta in faptul cad, din punct
de vedere tematic, ea ofera posibilitatea urmaririi unor etape
hotaritoare din evolutia_ istoriei scrise Tn ultima jumatate de
secol de poporul sovietic. Ecranizarea cunoscutei opere a lui
Maxim Gorghi — ,Egor Buliciov si_altii" (ecranizare datorata
lui Serghei ~Soloviov, care semneaza scenariul si regia) mar-
cheaza o prima etapa, aceea a apropierii iminente a revolutiei.
Film in trei parti, — fiecare parte avind drept inspirat pro-
~iog secvente de cinemateca prin care se fixeaza veridic epoca,
atmosfera anilor 1916—17 — ,Egor Buliciov si altii" are pute-
rea de sugestie a simbolului, exprimat cu aleasa acuratete
stilistica ; sfirsitul lui Buliciov e de fapt sfirsitul nu numai al
unei clase, ci al unei epoci istorice. Infringerea lui de cétre
0 boalda neiertatoare se produce treptat si in paralel cu acui-
tatea impunerii ideilor revolutionare, Aceste trasee Tn_dublu
sens ale naratiunii cinematografice, interferarile lor, sint ur-
marite cu subtilitate si inteligent ferite de ostentatie. Atmos-
fera de epoca este subliniatd — Tn afara secventelor de arhiva
deja amintite — printr-o inspirata adecvare a arhitecturii,
decorurilor, si costumelor si prin iscusinta cu care operatorul
le pune in valoare. Calitatea plastica a imaginii trebuie sub-
liniatd Tn mod deosebit, precum si jocul exact al actorilor
principali Mihail Ulianov (Egor Buliciov), Maia Bulgakova
(sotia lui) si Ekaterina Vasilieva (Sura).

~ O alta etapd, cea care a urmat imediat dupd revolutie, a
rimilor ani al puterii sovietelor, am gasit-o surprinsd intr-un
ilm ca ,Sfirsitul Liubavinilor" realizat de Leonid Golovnia
dupd un roman de Vasili Suksin, si avind in rolurile prin-
cipale pe Albert Akciurin, Mariana Vertinskaia, Valeri lIlle-
vineki.

Un moment istoric ca cel de al doilea razboi mondial si
mai ales actiunea de reconstructie, de stergere a urmelor tra-
gice lasate de marea conflagratie, au fost surprinse in filmul
LA venit un soldat de pe front" realizat de un_debutant Tn

regia de film, cunoscutul actor Nikolai Gubenko
pe  scenariul  lui  Vasil< Suksin.  Filmul  impresio-
neaza prin sinceritatea si patetismul naratiunii, uneori
minatd de locuri comune, dar nu lipsita — Tn destule secvente

— de originalitate si curaj. Este povestea cu reflexe tragice
a unui sat peste care a trecut razboiul, pustiindu-1. Batrinii,
femeile si copiii orfani Tsi pun nadejde Tntr-un soldat invalid
intors de pe front si care — ajutat de un camarad ramas cu
el pentru cd nu mai avea unde se duce — fincearcd sa re-
organizeze viata satului, luind totul de la zero. Eroismul

cu care luptase pe front este dublat de eroismul muncii de
reconstructie. Si aici, ca si Tn primul film citat, simbolurile
sint evidente. Interpretarea actoriceasca este excelentd in
unele cazuri, mai ales in cel al lui Mihail Gluzski (batrinul
Ivan?; nu mai putin bun este jocul Irinei Mirosnicenko (in
rolul unei femei care asteapta zadarnic sa i se Tntoarcd bar-
batul de pe front). Regizorul Tnsusi apare si ca actor, inter-
pretind cu precizie rolul soldatului invalid. Cea mai mare
calitate a filmului este Tnsa imaginea. Operatorul E. Kara-
vaev are o mare sensibilitate poeticd si o aleasd finete in
alegerea tonurilor. Peisajul rusesc, atit de caracteristic si atit
de ‘iscusit folosit de cineasti, este si pentru Karavaev prilej
de frumoasd punere Tn valoare a posibilitatilor plastice ne-
limitate ale aparatului de filmat. Secvente de antologie cine-
matografica sint cele in care batrinul "Ivan, orb, rataceste
noaptea, cu fetita Tn brate, prin lacul ,populat" de trun-
chiuri de copaci arsi, apoi trecerea prin ceata a unei barci,
etc, etc. Unele lungimi umbresc totusi meritele regizorului®
cu atft mai mult cu cit ele sint locuri comune, cunoscute din
?umgroase alte filme (de pildd, Tintoarcerea soldatilor de pe
ront).

~imblinzirea focului”, filmul de deschidere a galei, rea-
lizat de Danii! Hrabrovitki (cunoscut prin_scenariile unor pe-
licule remarcabile ca ,Cer senin" si ,9 zile dintr-un an") se
ocupa de o perioadda mai Tndelungata a puterii sovietice, ur-
marind — cum remarca Tnsusi realizatorul — trei istorii care
se adund in una singurd : istoria constructiei de rachete, isto-
ria statului sovietic, istoria omului de stiintd contemporan.
Pretextul este unu] real : viata unui eminent om de stiinta,
constructor de rachete. Sint privite deschis si analizate cu lu-
ciditate situatii cheie din dezvoltarea statului sovietic, sint
rostite cu curaj adevaruri esentiale, sint reliefate cu fermitate
civicd si artistica situatii care 1l definesc pe omul de stiinta
contemporan nu numai ca savant, dar si ca cetdtean, ca om
cu o mare responsabilitate fatd de timpul sdu, fatd de ome-
nire. Este urmarita problema spinoasa a stiintei, a devenirii
sale din instrument al razboiului. in instrument al civilizatiei.
Dar desi si-a propus o dezbatere atit de importanta, regi-
zorul avea destule posibilitdti sa reduca dimensiunile filmu-
lui la cele ale unei reprezentatii normale.

Urmind astfel tematica celor sapte filme ale acestui fes-
tival, Tn mod firesc ne apropiem de actualitatea imediatd. ,In
trecere prin Moscova" (regia: Ilia Gurin), un film compus
din patru schite, urmareste sd ne prezinte, din unghiuri dife-
rite, marele oras, cu atmosfera sa trepidantd, cu marile sale
monumente istorice, cu viata lui cotidiana. Se insinueazd ast-
fel, dincolo de cele patru povestiri (pe care regizorul ni le
spune cursiv) ideea unui documentar asupra Moscovei. Dar
cineastii ambitioneaza spre lungmetrajul artistic, asa Tneit nu
putem sa nu observam ca uneori reusesc destul de bine (mai
ales Tn ultima schitd) sa prezinte personaje interesante, in si-
tuatii convingatoare. Am retinut numele actorului Hodiam
Ovezghelenov, interpretul batrinului coban din ultima schita.

In sfirsit, ,Tinerii”, filmul semnat de Nikolai Moskalenko,
aduce pe ecran cea mai tinara generatie de constructori so-
vietici, aceia care completeazd un tablou istoric inceput de
generatia revolutiei. Sint afirmate cu vigoare trasaturile mo-

rale ale tineretului sovietic, pasiunea muncii, dispretul pentru
traiul usor oferit ,de-a gata" de parinti, responsabilitatea
civicd, curajul de a-si lua viata pe proprie rdspundere. Re-
marcam si aici clteva prezente actoricesti : Liubov Nefedova,
Evgheni Kindinov,  Vladimir Tuhonov si mai ales atit de
indragita Alla Larionova.

»Zilele filmului sovietic" au fost un bun prilej de com-
pletare si reimprospatare a informatiei noastre despre cine-

matografia din tara vecina.
Stefan OPREA
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... care apare  la_ Bruxelles
sub tutela poetului Mihail Steria-

de si-a Tnscris ultimul sau numar
sub ~ semnul vizitei resedintelui
Consiliului_ de Stat al Republicii

Socialiste Romania, in Belgia si_al
prieteniei romano-belgiene. Semnifi-
¢ind concludent dialogul roméano-bel-
gian prin versurile ,Lorsqu'un
coeur parle/ c’est un coeur qui re-
pond“,  inserate pe prima_pagina,
ziarul include o poezie originala de
Mihail Steriade inchinata Belgiei, un
articol privind relatiile dintre Ro-
mania si Belgia de-a lungul secole-
lor, eseul ,Poeti francezi de origi-
ne romana”, o pagina de talmaciri
din lirica lui Mihai Eminescu. Cu
recunoscuta sa devotiune, Mihail
Steriade evoca in articolul : ,2 000
de ani de relatii belgo-romane" prin-
cipalele_momente cind destinele ce-
lor doua popoare ori ale personali-
tatilor lor politice si culturale s-au
ntilnit.

Exegeza referitoare la poetii fran-
cezi de origine romana lumineaza,
in scurte flash-uri, acele teritorii
mai _putin cunoscute din existenta
fizicA si artistici a lui Pierre de
Ronsard, Annei de Noailles, Tris-
tan Tzara, Pius Servien, Elena Va-
carescu, Benjamin Fondane, llarie
Voronca, Claude Sernet. Transpune-
rea_poeziilor Melancolie, Sonet (ll),
Oda n metru antic, Sara pe deal,
La steaua. O, mama, in fericite e-
chivalente lirice, intregeste  acest
numar de o distincta personalitate.

difuzarea
presei

Difuzarea revistei ,CRONICA" fa-
ce obiectul multor corespondente pe
care le primjm de la cititorii ce-gi
manifesta nemultumirea de a nu ga-
si_la timp si pretutindeni sapta-
minalul de la lasi. De pilda, prof.
Oct Savonea din Aiud ne informea-
za ca nici dupa sesizarea sa publi-
catd, n acest oras nu_ soseste, la
vinzarea cu bucata, nici macar un

singur exemplar din ,Cronica". Co-
respondentul nostru propune o redis-
tribuire a tirajului pe orase, si ju-
dete, tinind seama ca Tn alte orase

se gasesc spre vinzare mai multe
numere.

De asemenea, ni_se semnaleaza,
din diverse localitati — si de la
Aiud si de la Lugoj (dr. Ghele-

sian, consilier juridic) si de la Bucu-
resti sau Cluj, faptul cd nu s-a pu-
tut gdsi, In cantitati suficiente nr,
40/1972. Chiar sl unii  abonati ni
s-au plins cd acest numar nu l-au
primit de loc (prof. M. Cenusd —
Aiud).

La Roman, ne informeaza prof.
Gh. Irimia, ,oras situat la 88 km.
de lasi, revista, care apare vinerea,
se_pune Tn vinzare.. martea ur-
matoare, si numai la un singur
chiosc, pe strada Stefan cel Mare.
Deci, in plin secol al vitezei, ,,CRO-
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NICA" abia strabate, cu concursul
difuzarii presei, 22 km. pe zi! Nu
s-ar putea expedia cu cursele
ILRT.A. — chiar in ziua aparitiei?".

Supunem toate aceste plingeri ale
cititorilor organelor de difuzare a
presei, singurele in drept sa asigu-
re o résF_Tndire corespunzatoare tutu-

i

ror publicatiilor. In acest sens, mul-
tumindu-le "pentru_interesul aratat
~,CRONICII", le rdspundem si celor

care ne roaga sa le expediem noi
— redactia — diferite numere pen-
tru completarea colectiilor. Regre-
tam c& nu-i putem satisface direct,
pentru cd, odatd preluate de Difu-
zarea presei, tirajele noastre nune
mai %par'gln: Redactia dispune nu-
mai de strictul necesar colectiilor
sale. Cititorii se pot Tnsa adresa
serviciului de specialitate din ca-
drul P.T.T.R. Tn fiecare judet.

Insd solutia cea mai_recomandabi-
1&, mai ales pentru cei ce doresc sa
aibd colectii, ramine  abonamentul
individual, facut direct de _cititor
prin serviciile postei sau prin fac
torii postali. Acum este momentul
cind se primesc si se centralizeaza
cererile de abonare din toatd tara.
Vom spune, deci, si_noi: Tncercati
spre convingere. Cu 52 de lei avan-
sati acum, veti primi revista noas-
tra tot anul 1973. Difuzarea presei
ne-a asigurat ca a luat masuri pen-
tru remedierea tuturor dificultatilor
legate de expedierea corecta a abo-
namentelor.

tv.

Trei_reputati matematicieni Tntr-o
singurd_ emisiune TV. este aproape
0_risipa. Mai ales dacd ne gindim
ca unul dintre ei era acad. Grigo-
re Moisll, acest savant-menestrel,
care face sa cinte cifrele si _sa se
ordoneze magic haosul cunostintelor
noastre despre ceea ce Tnseamna as-
tazi matematica in sensul, sa spu-
nem, teoriei multimilor, al cerceti-

a
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rii_operationale, al calculului proba-
bilitatilor si al altora asemenea
nastrusnice si ametitoare escaladari
umane pe verticala infinita a cu-
noasterii.

Dar erau trei, si fiecare dintre
el avea ceva interesant de spus, u-
neori numai pentru noi, telespecta-
torii, care — precum monsieur Jour-
dain — nu stiam ca rezolvind di-
lema de a aduce sau nu flori sotiei,
anticipdm un spectaculos si profund
capitol al matematicii  moderne :
teoria jocurilor. Asadar, interesant
nu numai pentru noi, ci si pentru
prestigiosi ~ parteneri de = discutie,
antrenati Tntr-o veritabila disputa
yrivind ariditatea, accesibilitatea si
inalitatea matematicii. Din pacate,
nu tot atit de interesant si pentru
Em. Valeriu, care avea mereu alte
Tntrebari de pus, incercind sa canali-
zeze cursul Tnvolburat al discutiei
pe un alt fir, antecalculat, poate jus-
tificat, dar lipsit de farmecul 'im-
previzibilului si al antrenului.

A si explicat, de altfel, de ce o
face. Era vorba, mi se pare, despre
un necesar tempo sau asa ceva. A-
ceasta, Tn cadrul altei convorbiri,
cu Florian Potra, care si el ar fi
spus poate ceva mai_mult despre fil-
mul de autor, daca i s-ar fi dat
rdgazul, dupd cum si expunerea de
la "Muzeul Zambaccian ar fi fost mai
coerenta, daca nu intervenea, pe
parcurs, dulg)é o foarte personala
inspiratie, Em. Valeriu.

S.amid.

De ce dar aceste obstinate, sicli-
toare chiar, corectari de traiectorie,
de pe urma cdrora ne pomenim, iar
si iar, rataciti Tn antigravitationalul
spatiu al discutiei, precum eroii nou-
lui serial TV. pentru tineret? Si, Tn
fond, de ce sd nu respectam super-
bele traiectorii posibile, pe care
s-ar Tnscrie interventiile oaspetilor,
daca nu i-am deruta printr-un ino-
portun tele-ghidaj ? De ce?

AL. I. FRIDUS
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,Fotbalul

n-a fost creat de diavol"

afirma  rigoare :

meciul

cu Albania. Scriu aceste

rinduri

Teodor Mazilu. O fi stiind el ceva
Eu unul, nu stiu. Si-ntreb : Dar de cine ?
Imposibil ca Tncornoratul sa nu fie amestecat

— barem la ante-proiect, la deviz, la receptie. Nu
mult._ Si-a Vvirit o tira codita, strecurind zeama de
cucutd 'la ncheitura esentiala. De-acolo ni se trag
junghiurile. Fara cite-un zimt de junghi, viata, va-
tuita-n fiorii bucuriei eterne, ar fi mai plictisitoare
decit aceea pe care o zugraveste dumnealui, Sfintul
Sisoe, dar parca prea se amesteca in virtej calca-
turile moi si calcaturile tari, prea-i stoarsa bucuria
in teasc de tristete, prea nu-i niciodata albul, alb
pina la capat. Meciul de la Viena daduse semna-

lul zimbetului : Na&sturescu, imposibilul si termina-
tul Nasturescu, a avut clipele lui de geniu. N-am
dat niciodatd doi bani pe fotbalistul N&sturescu. asa
cum, iertat s& fiu (asi! n-o s& ma ierte Fanus nici-
odatd !) n-as investi in ruptul capului un strop de
nadejdi in firma ,Rapid". Nasturescu si ,Rapidul”
au dat lovitura cea mare. Tnhaintea meciului de la
Viena, cred c-as fi raspuns la orice intrebare cam
asa: ,Rapid? N-am auzit de Rapid ! (hu mai
stiu_de unde  mi-a ramas in memorie schema aces-
tei interogatii acut-exclamative). Astazi, raspunsul e
obligatoriu altul : ,Rapid? A, echipa Ilui Nastu-
rescu !“, Fiindca titirezul din Giulesti a valsat pe
gazonul vienez ca altul. Dihotomia veseld, desparti-
rea unitdtii : Nasturescu cel mic, Nasturescu cel
mare. Oricum, bucurie. Dupa care, amaraciunea de

imediat dupa terminarea partidei. Nu stiu altii ce
indesc. Eu gindesc astfel : nationala noastra a jucat
oarte prost. Deslinat. Anarhic. Imatur. Intre repriza
I de la Belgrad si meciul cu albanezii este o dis-
tantd egald cu aceea dintre. Popocatepetl si virful
Penteleu. Echipa roména a uitat un lucru elementar;
sa paseze. N-a Tnvatat un lucru esential : s& constru-

iascd. Meciul a avut parfum_ de divizia C. Cu aseme-
nea joc, echipa R.D.G.-ului ne face arsice. Gene-
ratia spontanee pare sleitda, iar Angelo, calaret pe-o
sansa, a ramas in sa, dar i-a disparut Calul. Fara
masuri serioase, ajungem iar la frazele de la care
am plecat cindva: ,fotbalul nostru se cuvine revi-
gorat de la baza." etc, etc., etc

In divizia B, o prezenta insolita : ,Delta" Tul-
cea. Zvonurile curioase care circuld pe seama me-
ciurilor disputate Tn preajma Dunarii par a avea
si-o picdtura de adevar: arma de baza aflatd Tn
panoplia echipei este pumnul. N-am vazut de cind
ma stiu asemenea jucdtori hraniti cu trotil, doldora
de fitile, percutoare si_tragace; emblema clubului
dunarean s-ar cuveni sa fie, zic eu, flacara averti-
zoare de pe etichetele lazilor cu munitii. Federatia
de fotbal ar face cum nu se poate mai bine daca
si-ar trimite des, foarte des, reprezentanti la meciu-
rile de la Tulcea.

Persoane care sa nu manince peste.



Moscova vazuta de la unul din

oscova a cunoscut, Tn va-
ra acestui an, o cal-
durd torida. Cu toate
acestea, dupda ce m-arn

acomodat , ca sa zic asa. timp
de patru zile, cu neobisnuita
canicula din Tndepartatul Ma-
haci Kala, de la Marea Caspi-

cd, reintilnirea cu soarele = do-
goritor din capitala sovietica a

fost agreabild; prietenul meu.
Val. Paraschiv, fire sensibila de
poet si mare amator de drume-

tii, era chiar Tncintat: se va
reintoarce acasa bronzat! Asa
cad ne-am propus o dupa-amiaza
de promenada plina.

De la elegantul hotel ,Sput-
nik" — unde am fost gazduit
troleibuzul 4 ne-a adus, intr-un
sfert de ora, Tn piata larga a
Kremlinului. Am vrea sa ,fa-

cem" galeriile  Tretiakov, am
dori sa ne plimbam prin Tncin-
tatorul  parc al Kremlinului,
precum si cu metroul, am P<e-
fera sa vizitam ,Casa cartii",
stadionul, sa vedem un specta-
col la ,Balsoi Teatr”, sa admi-
ram noile si  monumentalele
constructii si sa intram, bine-
Tnteles, la GUM, dar o mie de
lucruri nu se pot realiza, evi-
dent, o data.

La celebrele galerii de arta,
unde am intilnit o mare de lu-
me, tineri Tn grupuri si virst-
nici, am zabovit mai Tndelung
in fata peisajelor marine ale
lui Aivazovski, o mai veche pa-
siune din tinerete, dar ne che-
mau ,Edecarii” lui Repin si sa-
lile cu pinzele lui Surikov,
Savitchi, Serov, asa ca ne-am
promis sa revenim Tn curind.

.Casa Cartii", situata pe bu-
levardul Kalinin, una din cele
mai mari librarii din U.R.S.S,
are un caracter inedit: iei loc
pe scaun la o masuta si cerce-
tezi cit poftesti cartea, Tnainte
de a te hotari s-o cumperi. In
librarie exista 200 de vinzatori,
iar rafturile ,la liber" au o lun-
gime de 15 km. Aici ni s-a re-
latat ca a Tnceput elaborarea u-
nui nou dictionar academic al
limbii literare ruse.

In drum spre riul Moscova,
unde si-au Tnceput cursele, va-
porasele, care trec, intesate
prin dreptul marelui hotel ,Ros-
sia“ si unde te Tntimpina o bri-
za de racoare si de prospetime
binefacatoare, Tntilnim o surpri-
za a surprizelor: o sonda pe
stradal Ni se confirma ca e-
xista, Tn adevar, peste 30 de a-
semenea instalatii de foraj, fe-
nomenul explicindu-se prin a-
ceea ca sub Moscova, la adin-
cimea de 1100 — 1400 de m.a
fost descoperita o mare subte-
rand. De aici se extrage o ma-
re cantitate de apa folosita, de
regula, Tn stranduri si Tn sco-
puri terapeutice.

De altfel, o plimbare prin i-
mensul parc din preajma Krem-
linului are, de asemenea, un
caracter terapeutic Tn aceste zi-
le cu soare de foc. Perechi de

Redactia si administratia :

Casa Presei

etajele Universitatii

tineri si tinere, vizitatori din
tara si de peste hotare inunda
acest producator natural de o-
xigen, dupa care unii trec Tn
partea cealalta a pietii din fata
Kremlinului, pentru a intra
dupa cumparaturi la marele ma-
gazin universal GUM, cu aco-
perisurile lui de sticla si cu puz-
deria de raioane specializate si
cu sute si mii de clienti. Altii,
amatori de aer curat, isi con-
tinua plimbarea intr-o stradela
linistita cu un nume gingas:
Lebiajii (Stradela Lebedelor),

dupa
amiaza
moscovita

sau — dupa cuvenita excursie
cu metroul — trec Tn Zariadie,
unul din cele mai vechi cartiere
ale Moscovei, unde tocmai se
organizeaza o rezervatie care
va cuprinde cladiri si biserici
datind din secolele XVI—XVIII,
alte monumente  arhitectonice
ale cartierului urmind a se
transforma in expozitii. Dealt-
minteri, istoria samovarelor ru-
sesti, de pilda, poate fi deja
cunoscuta prin vizitarea expo-
zitiei deschise Tn casa unui fost
boier din vechea Rusie.

Metroul, metroul ramine ma-
rea pasiune a vizitatorilor. In
schimbul unei sume infime de
5 copeici, poti face o preumbla-
re prelungita prin toate statiile,
(mai vechi si mai noi — cap-
tusite cu marmura de Gruzia,
care impresioneaza printr-o e-
leganta sobra, plina de distinc-
tie. Chiar Tn timpul calatoriei
noastre am aflat ca s-au inau-
gurat doua statii noi si moder-
ne : ,Turghenevskaia" si ,Kol-
hoznaia".

Dar timpul a trecut ametitor
de repede si, la iesirea din me-
trou, ne dam seama, cu regret,
ca spectacolele au Tnceput pes-

Str. V. Alecsandri nr

,Lomonosov"

te tot si ca stagiunea estivala
ne oferea, la alegere, ori ,Fru-
moasa adormitd" Tn interpreta-
rea trupei de balet de la Tea-
trul ,Kirov" din Leningrad, ori
lucrarea compozitorului roman
Florin Comisel, ,Kean", oferita
de Teatrul de comedie muzicala
din Odesa, sau altele prezenta
te de trupele moscovite. Cu a-
tit mai mult Tncercam un senti-
ment de insatisfactie pentru a-
ceasta Tntirziere, cu cit estere-
cunoscuta Tnalta valoare inter-
pretativa a slujitorilor Thaliei
din U.RSS. In plus, era si un
motiv  Tntrucitva sentimental,
daca se poate spune : tocmai ci-
tisem declaratia-interviu a ac-
tritei Nina Ter-Osipian, artista
emeritda a R.S.FS.R., care a e-
fectuat, recent, cu Teatrul V.
Maiakovski, un turneu la lasi:
Jlasul si gazdele ne-au cooptat
imediat cu tonalitatea si ritmul
vietii de aici, cu totul aparte.
Aici intilnesti la fiecare pas is-
toria, dar cit de armonios se
Tmbind ea cu contemporaneita-
tea si de aceea este de inteles
mindria cu care conducatorii

Consiliului judetean ne-au vor-
bit despre ceea ce s-a facut si

despre planurile de viitor. Si
cita grija au aratat directia i
colectivul Teatrului National or-
ganizindu-ne n asa fel timpul
Tncit sa putem discuta Tmpreu-
na problemele de creatie si sa
vedem toate obiectivele intere-
sante din_oras si Tmprejurimi.
Parasind Romania, am lasat a-
colo o particica din sufletul si
inima noastra. Ceea ce Tnseam-
na ca vom reveni".

Ne-am zis, asadar, ca vom
reveni si noi — a doua zi —,
de data aceasta la ora exact3,
la o ntllnire cu teatrul sovie-
tic, iar pina atunci ne-am mai
ingaduit o prelungire a prome-
nadei, pentru a vedea pe viu
luminile si trepidatia nocturna
a unui oras cu peste 7 milioa-
ne de locuitori, dupa care auto-
buzul nr. 111 ne-a lasat exact
n ,Leninski Prospect” nr. 38, Tn
fata hotelului. O moleseala dul-
ce, precum si o pofta nebuna de
mincare pusesera stapinire pe
noi. Probabil cd era ceva con-
tagios la mijloc, fiindca mosco-
vitii au o pofta de mincare de
invidiat. S-a calculat, de pilda,
ca ei maninca zilnic peste 2 mi-
lioane de kg. de pline si beau
circa 1,7 milioane litri de lapte.

Asa ca, la cochetul restaurant
am Tinfulecat atit de repede, in-
cit amabilul ospatar, tovarasul
lvanov (la Moscova exista pes-
te 50.000 de lvanovi), care ne-a
tratat cu amabilitate, s-a mirat
intrucitva. El nu stia, Tnsa, citi
kilometri marsaluisem. Poate
din acelasi motiv, dupa ceva
mai mult de o jumatate de ora
de la cina (si asa intirziatd), la
camera confortabilda nr. 1021 a
lui ,Sputnik” s-au stins lumini-
le, Tn timp ce deasupra Mosco-
vei Tncepuse sa se reverse o
binecuvintatd ploaie grabita de
vara.

I. STIRU

. 6 — telefoane : 15877—15847

ijlob

CAFEAUA -
A CUlI ESTE PIAJA?

O statisticd facutda recent evidentiaza cd licoarea cea mai
cautata din lume este cafeaua. Ea intrece, de departe, ceaiul
si nici nu poate privi Tnapoi, pina la cota vinului si a celor-
lalte bauturi pregitite si filtrate de oameni. Explicatia aces-
tei predominante este foarte complexa. S-ar parea cd succesul
cafelei se datoreazd si Coranului — care interzice adeptilor
sai bauturile alcoolice — precum si femeilor care, In genere

le detesta. De asemenea, 0 masa importanta de consumatori
de cafea sint copiii, care o sorb amestecatd cu lapte si adau-
gata la pulberea de cacao, spre a-i catifela gustul. Infini-
tatea modurilor de pregatire Si de servire, infinitatea rete-
telor de prajituri si de ,cofeturi”, trebuie avuta, apoi, in
vedere la balanta imensului consum de cafea.

Totusi, cel putin Tntr-o masura oarecare — si nu negli-
jabila — Madame de Sevigne a avut dreptate cind a consi-
derat cafeaua ,0 moda trecatoare”. Intr-adevar, intr-un fel
cu totul derutant, consumul mondial de cafea are oscilatii,
uneori dramatice, care trec neobservate de capriciosii cafegii,

dar au repercusiuni dramatice n tarile producadtoare. Nimic
coerent, rezonabil, nu poate explica recesiunea bautorilor de
cafea, dar ea ramine un fapt. Cafeaua, spun, citiva sociologi
preocupati de hrana oamenilor, are. o linie sinuoasa a grafi-
cului de consum pentru motivul simplu, ca desi formidabil
de mult bautd (cel putin de o treime din numarul total de
locuitori ai planetei) ea nu este un aliment. Nu Tintretine
viata, nu contribuie cu nimic la cresterea fiziologica nici
la compensarea arderilor metabolice pe care, totusi, le acce-
lereazd. Deosebirea biocalitativd dintre ,aliment" si ,stimu-
lent" ar fi, deci, principala cauza a oscilatiilor Tnregistrate
n consumul mondial de cafea.

Ce face Organizatia Internationala a Cafelei (O..C.) pen-
tru a combate aceste ,stari de criza" ?Ce se intimpla pe
plantatii si Tn cafenele ? Se pare ca asistam la o criza de
Jincredere” Tn sinul _O.L.C. N

Dupa cum se stie, Tn prezent, peste 20 de milioane de
persoane se ocupa cu cultivarea cafeleiin aproximativ 40
de tari din America Latind, Africa si, Intr-o mai mica ma-
surd, Asia. Pe lista resurselor statelor Tn curs de dezvoltare,,
cafeaua se situeaza pe locul al doilea; in anul 1970 numal
tarile occidentale au importat cafea Tn valoare de 3 mili-
arde de dolari.

In fiecare an, cele 41 de tari producatoare si 21 de tari
consumatoare de cafea, membre ale O.1.C., se reunesc la Lon-
dra pentru a fixa cotele de export, precum si nivelul pretu-
rilor la cafea pentru exercitiul urmator care, de obicei, 1n-
cepe la 1 octombrie. Anul acesta Tnsa, un serios dezacord s-a
semnalat intre cele doua parti. Caci dincolo de fixarea co-
telor de export si, In consecintd, a preturilor, o gravda pro-
blema de Tincredere divizeaza tarile membre ale_organizatiei
Consumatorii se tem ca statele producatoare sa nu adopte
masuri ,& la O.P.E.C" (hotaririle recente ale organizatiei
statelor exportatoare de petrol vizeaza o crestere a venitu-
rilor obtinute din comercializarea petrolului si o sporire a
controlului exercitat de guvernele respective asupra pro-

priilor resurse petrolifere). Pe de alta parte, statele produ-
catoare considera ca Organizatia Internationala a Cafelei
nu-si realizeaza unul din scopurile esentiale si anume prac-
ticarea unor preturi remuneratorii si echitabile. Pe piata
americand, de exemplu, care absoarbe peste jumétate din
totalitatea exporturilor mondiale de cafea, in ianuarie 1972,
cursul cafelei era inferior celui Tnregistrat in 1951. In aceasta
situatie, luind in considerare si momentul inflationist actual,
producatorii solicitd o reevaluare a preturilor. Ei afirma ca
0 simplda majorare cu un cent a cursului mediu pentru livra
de cafea, pe tlmlp de un an, ar_duce la_ cresterea, cu aproxi-
mativ 70 de milioane de dolari, a veniturilor in devize ale
tuturor tarilor subdezvoltate pentru care cafeaua continua
sa ramina produsul de baza.

O prima actiune a statelor producatoare de cafea o con-
stituie asa-numitul document de la Geneva. O parte din_cei
mai mari producatori de cafea din lume, printre care Bra-
zilia, Columbia_si Coasta de Fildes, s-au reunit la Bogota
pentru a examina situatia creatd dupa ce S.UA. au refuzat
sa compenseze, printr-o sporire a preturilor, pierderea pute-
rii de cumparare a statelor producatoare Tn urma devalori-
zarii dolarului. Ei au adoptat un plan de actiune, ,documen-
tul de la Geneva", apreciat ca o cartd a unei viitoare aliante
a statelor producatoare de cafea, care Tsi propune ca scop
esential promovarea acestui produs. Alte tdri, printre care
Zairul, Etiopia, Republica Malgasa si Uganda, au hotarit sa
se alature grupului de la Bogota si sa respecte pactul de la
Geneva. Tarile consumatoare au reactionat Tnsd In mod vio-
lent, Tndeosebi Statele Unite care s-au Tmpotrivit categoric
oricarei ridicari a pretului la cafea, mergind pina la a ame-
ninta cu retragerea din Acordul International asupra Cafelei.
Recentele negocieri de la Londra — extrem de dure, au re-
levat, Tn acest mod, ca statele producatoare si cele consuma-
toare de cafea nu asteapta acelasi lucru de la O.I.C. Produ-
catorii afirma, Tn acest sens, cd Organizatia Internationald a

Cafelei trebuie sa devind un instrument de aparare a pretu-
rilor, Tn favoarea tarilor in curs de dezvoltare.

_ Radu SIMIONESCU __

Tiparul : intreprinderea Poligrafica lasi — Str. V. Alecsandri nr. 8



rodusele Uzinei  metalurgice lasi
sint solicitate la export Tn peste 20
p de tari din Europa, Asia, Africa si
America latina. Calitatea superioara!
a produselor, caracteristicile tehni-

ce deosebite, conditiile bune de prezen-
tare si livrare au condus la primirea u-

nui numar tot mai mare de comenzi din
partea unor beneficiari interni si de la

numeroase firme din strainatate.

Colectivul. de  muncitori, maistri, ingi-
neri si tehnicieni ai uzinei acorda o aten-
tie deosebita calitatii produselor, asimi-
larii si introducerii Tn fabricatie a unei
sortimentatii tot mai variate, noi tipodi-
mensiuni de tevi sudate si profile Tndoite,
care sa satisfaca cerintele si exigentele
beneficiarilor interni si externi.

Uzina Metalurgica lasi produce si li-
vreaza:

— tevi pentru instalatii de apa, gaz, a-
bur, cu filet si mufa sau fara filet, ne-
gre sau zincate, cu diametrul de 3/8 inci
pina la 4 inci.

— Tevile se livreaza Tn urmatoarele
lungimi:

— lungimi normale de fabricatie;

a) pentru tevi negre (nezincate) 4—8 m.

b) pentru tevi zincate 4—7 m.

— lungimi aproximative, cuprinse Tn
limitele lungimilor normale:

— lungimi fixe 4—7 m.

— lungimi multiple ale lungimilor fixe
numai pentru tevi cu capete netede, cu-
prinse in limitele tungimilor normale.

— Tevi pentru constructii cu precizie
obisnuitd, laminate la cald sau la rece cu
diametrul de 10—114 mm. cu grosimea
de 1—45 mm.

— Tevi pentru constructii de precizie
Tnalta, trase la rece cu diametrul de 8—
60 mm. grosimea de perete de 1—3 mm.

— Tevi profilate patrate, patrate cu
jgheab, dreptunghiulare, dreptunghiulare
cu jgheab si ovale cu perimetrul sectiunii
de 80—220 mm., grosimea de perete de
1—25 mm.

La receptia Tn uzina, tinind cont de
categoria de executie si de cererea bene-
ficiarului, se executa urmatoarele veri-
ficari si Tncercari:

— verificarea aspectului, dimensiunilor
si rectilinitatii;

— verificarea masei ;

— incercarea la tractiune;

— Tncercarea la aplatizare, Tndoire,
rasfringerea si indreptarea;

— analiza chimica;

— incercarea la presiunea hidraulicg;

— Tncercarea la duritate;

— verificarea macrostructurii;

— tuburi de protectie pentru conduc-
tori electrici tip PEL 8—48 (pantzer);

— profile deschise formate la rece din
banda de otel cu latimea desfasurata de
30—500 mm., grosimea de perete de 1—
5 mm cu utilizari diverse;

— profile cornier cu aripi egale si ne-
egale, profile U, profile Z, profile Omega,
profile T, profile V, profile cu aripi n-
tarite ;

— profile speciale diverse;

Produsele se livreaza si la export con-
form cererilor beneficiarilor dupa nor-
me, standarde (STAS-uri), norme ger-
mane (DIN, TGL), sovietice (GOST), en-
gleze (BS) etc.

In perioada de toamna sau de iarna se

poate calatori cu trenul cu pret redus, pentru vi-

zitarea diferitelor localitati sau puncte turistice

din tard, utilizind biletele in circuit.

|AS

Adresati-va Agentiei de Voiaj, strada Lapus-
neanu nr. 22, precum si agentiilor din Bacau,
Suceava, Vaslui, Roman, Birlad, Piatra Neamt, cu
cererea in care indicati traseul dorit, spre a ob-
tine de indata biletul solicitat.



TEATRUL

NATIONAL
"VASILE ALECSANDRI"

Cei trei interpreti ai piesei ,Buna noapte nechematdl: lon Lascar, artist emerit,

Jlasul, cu Piata Unirii strajui-
ta ele monumentala statuie al
domnitorului unirii, lasul cu
Muzeul Unirii instalat Tn prima,
resedinta domneasca a lui Ale-
xandru loan Cuza, lasul ce pas-
treazd casele lui Kogalniceanu si
Alecsandri nu se putea sa nu ai-
ba un spectacol reprezentativ cu
0 piesa despre Unire. PO-
VESTEA UNIRII ar putea fi
jucata oriunde, Tn  vechiul
lasi; fie la Muzeul de is-
torie naturalda, vestita ,casa a

C. AGAFITEI :

Cornelia Gheorghiu si Emil Coseriu.

elefantului”, unde au avut loc se-
dintele divanului ad-hoc, fie la
Muzeul Unirii, unde a locuit Cu-
za, fie Tn Piata Unirii, de unde
Cuza a urmarit entuziasmul pri-
mei hori de infratire, fie Tn bal
tatura casei lui Mihail Kogalni-
ceanu, fie in fata casei Alecsan-
dri, amintirea maretului act si
umbrele unor asemenea barbati
fiind peste tot prezente. Urnele
Societatii de medici si natura-
listi utilizate Tn sedinta secreta
de la 3 ianuarie 1859 se afla la

locul lor; costumele domnitoru-
lui, ceasul sau, tacimurile cu
monograma  sa, cartile lui, —
toate ne amintesc despre lupta-
torii politici deveniti personaje in
piesa lui Soimaru.

Alexandru loan Cuza si prin-
cipalii sai sfetnici stau astaziin
bronz cinstind lasul modern,in
timp ce gongul teatrului ctitorit
de Kogalniceanu si Alecsandri a-
nunta ca Tncepe POVESTEA U-
NiRIl. O poveste adevarata pe
care 0 vor asculta cu nesat si
nepotii de nepoti ai nostri.

,2Hora Unirii"

Stagiunea
1972-1973

JBUNA NOAPTE NECHEMATA" -
UN SPECTACOL DE ARTA ANGAJATA

ANCA OVANEZ :

Teatrul politic presupune o sinceritate a limbajului, o

anumitd franchete, o exprimare directa si simpla. Asadar,
consecinta fireasca, nu se poate face un asemenea teatru

cu texte care nu cuprind cel putin un adevar care sa fie
comun unei generatii sau unei colectivitati sau unei epoci.
Teatrul politic nu se poate face, de asemenea, cu oameni
care nu cred Tn adevarul piesei respective pe care sa vrea
sa-l comunice ca pe propriul lor adevar.

ION LASCAR:

Rolul interpretat de mine (Grigore Staroste) e mic dar
foarte interesant, as putea spune chiar inedit pentru mine,
desi joc de vreo cincizeci de ani teatru, desi am trecut
prin.. citeva roluri. El ncepe simplu; ,..am cunoscut
multi oameni, toti comunisti... S-au trecut din viata unul
cite unul... mai rdmasesem doar eu; si acum-iaca-ta-mi-a
venit si mie rindul...”.

EMIL COSERIU:

E tot atit de pamintean ca si Matei al meu, primul rol
pe care 1l joc Tntr-o piesa contemporanda romaneasca. Matei
nu e nici mai bun, nici mai rau, nici mai curajos, nici mai
las, ca oricare dintre noi.

CORNELIA GHEORGHIU :

Pentru mine orice rol nou e o dragoste noud, asa dupa
cum Sandra interpretatda de mine declara la un moment
dat: ,Pentru mine revolutia Thseamna iubire si daruire
pentru o cauza generoasa care va sti sa gaseasca sensuri
noi si relatii noi intr-o lume veche si atit de anapoda alca-
tuita.

ANCA OVANEZ:

Tmi place sa pun Tn scena piese ce cuprind adevaruri
care-mi apartin, care au acel grad de angajare istoricd
Tn miezul unor adevaruri fundamentale, Tneit pot fi con-
siderate contemporane, deci politice, chiar daca au fost
scrise de un Eschil, Sofocle, Euripide, de un Shakespeare
sau de mai apropiatii Peter Weiss, Brecht.

ION LASCAR:

Grigore Staroste spune la un moment dat: ,de ce au
facut-o ? de buna placerea lor?... n-au avut bietii de ei,
nici o placere din asta.. pentru bunastarea lor ? Au murit
saraci lipiti pamintului... si atunci de ce au facut-o ? pentru
urmasii lor — gindesc — de mai tirziu.. care nici macar
nu-si vor aduce aminte de ei.. nu vor sti nici cum
i-a chemat, nici de cele ce li s-au Intimplat — data fiind)
lunga trecere a timpului, dar nu-i nimic, nu va fi suparare
doar pentru atita lucru... gindul lor — gindul nostru cel
bun — 1i va Tnsoti mereu, biruind zidul vremii scurse, asa
cum pasarea razbate spre culmile cerului calcind — rind
pe rind — toate Tnalturile".

CORNELIA GHEORGHIU :

Urmind pilda generatiei lui Grigore Staroste, Sandra
exclama fericita : ,lata, a sosit clipa sa ma daruiesc; sa
daruiesc tot ce am mai bun.. mai de pret!

EMIL COSERIU:

Si Matei e alaturi de ea; ,Vezi Sandra, din toate asa
zisele libertati care ne Tnconjuoard, una singurd e cea mai
adevarata, cea mai plina de sens: sa decid daca mai vreau
— sau nu mai vreau — sa existe Tn ceasurile urmatoare..."

ANCA OVANEZ:

Teatrul politic presupune o exprimare simpla si direc-
ta, cu cele mai inteligibile mijloace de expresie. Presupune
renuntarea la ambiguitate, ermetism (in limbaj), la enig-
matic, la disimularea eului — pavaza de aur a sensibilitatii

artistului. Este cea mai complicata forma a teatrului pen-
tru cd se refuza orgoliului, cere sinceritate si acceptarea
ideii de arta angajata, cu toate dificultatile pe care le
implicd, ea presupunind modestie, curaj, credintd Tn uti-
litatea teatrului ca ferment Tn viata sociala.

S4 speram cid BUNA NOAPTE NECHEMATA intru-
neste toate calitatile genului.

RED.
BUNA NOAPTE NECHEMATA
piesa in patru scene
de Al. POPESCU
Distributia

Grigore Staroste ION LASCAR,

artist emerit
Matei - - - - - EMIL COSERIU
Sandra............. CORNELIA GHEORGHIU

REGIA ARTISTICA Anca Ovanez

SCENOGRAFIA George Dorosenco
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SILVIA

Opereta n trei acte de Emerich Kalman
Libretul de Leo Stein si Beta Jeribach

NOUA DISTRIBUTIE:

Silvia - - GINATRIPA

Edwin - - . CRISTIAN GEORGESCU
Feri - - . COSTEL SIMIONESCU

Stazi - - ECATERINA ZARNESCU
Boni - . PETRE CARCALEANU
Miska - - . LAURENTIU GEORGESCU
Cecilia - . MARIA TOMA-IOANITESCU

Miercuri 8 noiembrie crt. orele 19,30

NABUCCO

vazuta de Dimitrie TABACARU

~Legenda lui

Nabuccodonosor o pau Tn acele

regizorul

timpuri pe toti

(Nabucco fiind prescurtarea ita- t; compatriotii sai.

liana a numelui) pe care forte
mai puternice ca dinsul Tl pedep-
sesc pentru vina de a fi distrus
lerusalimul si de a fi luat in ro-
bie pe ebrei, precum si profe-
tia preotului Zaccaria n legatu-
ra cu ziua eliberarii viitoare, ca-
pata de la Tnceput semnificatii-
le dorite atit de libretist cit si
de compozitor. Facind analogie
ntre suferintele poporului ebreu
prigonit de babilonieni si su-
ferintele Italiei subjugate, Ver-
di, suplinind lacunele textului
lui Solera, cu ajutorul unei mu-
zici deosebit de elocvente, reu-
seste sd& impregneze opera cu
idei si sentimente care preocu-

Daca intriga aparent compli-
cata a libretului, bazatd pe ri-
valitatea dintre Abigaille si Fe-
nena, cele doua fiice ale lui Na-
bucco, precum si dezvaluirea u-
nor evenimente nu fintotdeauna
prin actiune ci prin relatarile
unor personaje, ar parea ca di-
minueaza Tntrucitva importanta
conflictului principal, care releva
nedreptatea unui razboi de co-
tropire, expresivitatea muzicii lui
Verdi, izvorind dintr-o concep-
tie bine definita asupra ideilor
esentiale ale libretului, clarifica
aceste aspecte remarcate si de
comentatorii  creatiei verdiene.
Astfel, transformarea neasteptata

spectacolului

a lui Nabucco este profund ar-
gumentata Tn opera prin dorin-
ta omeneasca de a-si salva de la
moarte fiica, devenita o. ebree,

tiranul ntelegind ca numai prin
renuntarea la razboi si prin eli-
berarea prizonierilor poate obti-
ne acest lucru.

Transpunerea scenica a legen-
dei desprinse din istoria uneia
din cele mai vechi civilizatii si
culturi antice, bazatd pe o con-
ceptie si o viziune contempora-
na, poate adinci aceste semnifi-
catii, adaugindu-le noi sensuri,
fapt care a determinat include-
rea operei NABUCCO 1n reper-
toriile celor mai prestigioase sce-
ne de opera din lume.

. GEORGE POPA
LAURIAN NICOLAU

Printul Leopold
Arhiducele Ferdinand

Regia artistica
Asistent

Conducerea muzicala
Scenografia

Maestrul de cor
Maestrul de balet

BARBU DUMITRESCU
MIHAI ZABORILA
TRAIAN MIHAILESCU
LILI AGAPIE

ANTON BISOC

BELA BALOGH

0 Ccuceritoare poveste
g dragoste

Continuator a)l lui Franz Lehar, Kalman fimbina Tn
lucrarile sale valsurile vieneze traditionale cu ceardasuri
vioaie si melancolice romante lautaresti, operetele sale
fiind o specie de filiatie Tntre opereta clasica vieneza, cu
suflul ei robust, optimist si muzica tiganeasca lautareasca
Tncarcata de melancolie. Dintre toate creatiile lui, cea
mai vioaie pare a fi ,Silvia regina ceardasului®, reprezen-
tatd pentru prima oara Tn noiembrie 1915.

Lucrarea este strabatuta de un puternic colorit na-
tional, cu muzica trepidanta, cuceritoare si cu acel comic
de situatie specific operetei vieneze.

In ajunul despartirii de frumoasa cintareata Silvia,
ce urmeaza a pleca Tntr-un turneu la Paris, izbucneste un
neasteptat conflict intre Boni si printul Edwin, care, desi
prieteni, se afla de asta data Tn fata unui duel innevitabil.
Aflindu-ne la opereta, cele trei gloante vor fi transfor-
peste noapte adversari. OperetaTi prilejuieste compozitoru-
lui o fresca asupra aristrocatiei vieneze, pe al carei fundal
opereta Tsi Tnnoada si dezleaga firele unei intrigi complicate.
Momente de umor suculent, interesul provocat de anec-
dotica fluentd melodii memorabile, totul concura la suc-
cesul de public al ,Silviei, pentru ca, dupa spectacol, sa
descifram continutul moralizator al intimplarilor.

In esenta, dincolo de valoarea muzicala propriu-zisa,
»Silvia™ e o satird cu atit mai vehementa cu cit e indi-
rectda, Tmpotriva ipocriziei si a vietii pline de desfriu din
clasele aristocratice. Kalman dovedeste respect fata de
personajele ce simbolizeaza oamenii simpli, cum ar fi ba-
trinul Feri sau majordomul Miska, capabili de sentimen-
tele curate.

Reluarea acestei operete va fi desigur in asentimentul
marelui public, care nu-l tradeaza pe Kalman, fie ca e
vorba de ,Contesa Maritza", de ,Bayadera“, ,Printesa
circului”, dar mai ales ,Silvia", minunata poveste de dra-
goste inflorita pe melodii nemuritoare.

Duminica 12 noiembrie crt. orele 10

STEJARUL DIN BORZESTI

de Teodor BRATU

Reluare Tn regia lui D. ZAHARESCU, conducerea muzicala COR-
NELIU CALISTRU, scenografia HRISTOFENIA CAZACU, conducerea
corurilor reunite ale Operei si Filarmonicii I. PAVALACHR si ANTON
BISOC. Asistent de regie I. ZABORILA.,



ezvoltarea continud a indus-

triei constructoare de masini,

legata de cerintele economi-

ei nationale, a pus Tn fata

colectivului din aceasta uzi-
na sarcini sporite legate de noul
profil.

Se stie ca Uzina Mecanica ,Ni-
colina" prin traditie destul de cu-
noscuta ca ateliere de reparat ma-
terial rulant, a devenit uzina cu
un nou profil abia dupa anul 1966.

In perioada ce s-a scurs de la re-
profilare (1966—1972). Uzina Me-
canica ,Nicolina"” a asimilat si fa-
bricat o serie de utilaje specifice
unitatilor de constructii  si con-
structii de drumuri.

Cu toate greutatile ntampinate,
colectivul uzinei s-a straduit sa-si
Tnsuseasca noua tehnologie, facind
fatd cu succes noului ritm de cres-
tere a productiei.

Cresterea productiei an de an, a
fost posibila prin inzestrarea cu
noi masini si utilaje de mare pro-
ductivitate, cit si prin crearea de
noi capacitati de productie.

Uzina Mecanica ,Nicolina" 1n
prezent este Tn continua transfor-
mare urmind a se pune in folosin-
td noi capacitati de productie, cit
si Tnzestrarea continua cu noi ma-
sini si utilaje.

Facind un scurt bilant al activi-
tatii uzinei pe perioada 1970—1972
se constata ca volumul productiei,
la masini si utilaje de constructii
si constructii de masini a crescut
de peste 3 ori fata de anul 1969.

In conditiile actuale tinind sea-
ma de sarcinile de plan din actua-
lul cincinal, oamenii muncii din
Uzina Mecanica ,Nicolina" si-au
luat angajamente  ferme pentru

realizarea tuturor indicatorilor, cu
un spor de productie Tn continua
crestere, care n final sa conduca
la realizarea planului Tnainte de
termen.

Cresterea productiei se va asi-
gura atit prin sporirea productivi-
tatii muncii cit si prin asimilarea
de noi masini si utilaje. Dintre pro-
dusele solicitate de Tintreprinderile
beneficiare si care au un mare ran-
dament putem citai

— Centralele de beton de 60.000

mc/an;
— Centralele de beton de 30.000

mc/an;

intrebuintate de Tintreprinderile
din constructii.

Centralele de beton de 30.000
m.c. se fabrica atit pentru Tntre-
prinderile din tara cit si pentru ex-
port.

— Instalatii  transportabile de
mixturi asfaltice (LPX) utilaj com-
plet automatizat, folosit la moder-
nizarea drumurilor cu o capacitate
de 35—40 t/h, Tnlocuieste capacita-

tea de productie a 4 statii de pre-
parat mixturi asfaltice R. 111, fa-
bricate tot Tn aceasta uzina.

— Uscator mecanic.

— Repartizator mixturi asfaltice,
cu o mare productivitate servindl
la modernizarea drumurilor.

Nu trebuie uitat faptul ca Uzina
Mecanica ,Nicolina", prin specifi-
cul productiei, este o mare consu-
matoare de metal, iar preocuparea
ntregului colectiv este Tmbunata-
tirea continua a tehnologiei Tn
scopul economisirii de metal.

Colectivul de munca depune toa-
te eforturile pentru ca produsele
Uzinei Mecanice ,Nicolina" lasi sa
se ridice la nivelul tehnicii moder-
ne, din punct de vedere al fabri-
catiei si competitivitatii lor.

INTREPRINDEREA
PENTRU PRODUCEREA
SI VALORIFICAREA

INTREPRINDEREA DE PRODUCERE Sl

VALORIFICARE A LEGUMELOR

S| FRUCTELOR

OFERA PRIN TOATE UNITATILE

SALE PRODUSE DESHIDRATATE CU UN
BOGAT CONTINUT

DE SUBSTANTE NUTRITIVE.

CONSUM ATI-LE CU

INCREDERE



