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Luptele revolutionare din perioada crizei eco-
nomice Tncepute la Lupeni in 1929 si continuate
de petrolisti si ceferisti in 1933 au demonstrat
maturitatea politicd a clasei muncitoare din
Roménia condusa de Partidul Comunist. Una
dintre cele mai puternice manifestari ale tprole-
tariatului roman, luptele din ianuarie — febru-
arie 1933 se Tnscriu ca o pagina de eroism in is-
toria nationalda si in acelasi timp ca prima
mare ridicare a muncitorimii din Europa, la
scurta vreme dupa venirea la putere a lui
Hitler.

In principalele centre ale tarii, la Bucuresti,
lasi, Cluj, Galati, Oradea, Pascani, muncitorii
ceferisti chrinsi n sindicatele legale si ilegale,
n sindicatele social-democrate si social-indepen-
dente, indiferent de partid, comunisti sau so-
cialisti, s-au organizat in comitete de actiune, pe
baza Frontului Unic Muncitoresc, Pentru ca a-
ceste comitete de actiune sa aiba un organ care
sa coordoneze lupta ceferistilor, Comitetul Cen-
tral al Partidului Comunist Romén a organizat,
la 20 martie 1932, in Bucuresti, o conferinta pe
tara. Conferinta a elaborat un program de re-
vendicari si a ales Comitetul Central de actiune
a muncitorilor ceferisti in frunte cu Gheorghe
Gheorghiu-Dej, Constantin Doncea, Chivu Stoica,
llie Pintilie, Gheorghe Vasilichi, Dumitru Pe-
trescu, Dumitru Popa sa. A fost adoptata ca

rincipala forma de actiune greva cu ocuparea
abricii, combinatd cu demonstratia de strada,
la care se adauga solidaritatea muncitorilor din
celelalte ntreprinderi, ajutorul somerilor si al
familiilor grevistilor.

In ianuarie 1933 guvernul Vaida-Voevod sem-
neaza acordul de la Geneva, motivat de plata
datoriilor contractate in strainatate de statul
roman si care practic ducea Romania la subor-
donarea fata de capitalul strain si in mod di-
rect la o scadere a nivelului de trai al oameni-
lor muncii. In urma acestui acord, guvernul na-
tional-taranist trece la aplicarea celei de a treia
,,Curbe de sacrificiu”, ceea ce a declansat n
rindul tuturor paturilor societatii roméanesti, lo-
vite puternic de anii de criza, o adevarata ex-
plozie de nemultumire.

Printre primele actiuni care au facut dovada
puterii muncitorimii organizate au fost grevele
demonstrative din 28 si 31 ianuarie 1933 de la
Atelierele ,,Grivita" din Bucuresti la care au
Fart_icipat, de fiecare data, cite 5000 de salariati.
n timpul primei actiuni, muncitorii au formulat
o platforma de revendicari: Tncetarea reducerilor
de salarii, plata ucenicilor, incetarea concedie-
rilor, desflintarea amenzilor si a sistemului
descalificarii muncitorilor, s.a. Cu aceste greve
s-au solidarizat muncitorii ceferisti din Galati,
lasi, Cluj si din alte centre. La lasi in ziua de
29 ianuarie 1933 la Ateneul Nicolina a avut loc
o Intrunire a lucratorilor ceferisti, se arata in-
tr-un raport adresat Chesturii de Politie, la care
au participat peste 500 de persoane sub condu-
cerea comunistilor Ilie Pintilie, Gh. Ganciu si
N. Neagu.

Concomitent cu_actiunile ntreprinse de cefe-
risti au loc o serie de manifestari ale muncito-
rimii petroliste de pe Valea Prahovei. In 29—30
ianuarie la intreprinderile ploiestene ,,Astra Ro-
mana", ,,Orion", Romano-americana", ,,Unirea",
,,Dacia romana" au avut loc greve impotriva re-
ducerilor de salarii si concedierilor, care s-au
terminat cu satisfacerea cererilor muncitorilor.
La | februarie are loc 0 noua greva la rafina-
ria ,,Romano-americand”, la care participa pes-
te 2000 de persoane; fincercarile guvernantilor
de a o Tnabusi prin forta armata au avut drept
rezultat o puternica ciocnire Tntre muncitori
si represori.

In prima jumatate a lunii februarie tara a
trdit sub puternica impresie a infruntarii dintre
muncitori si fortele guvernante. Constient de
forta muncitorimii, partidul a trecut la organi-
zarea unor actiuni deosebit de puternice dintre
care prima a avut loc' la ,,Grivita" la 2 februa-
rie 1933. S-a ales Comitetul de greva, s-au
format garzi de auto-aparare si pichete de greva
si Tn acelasi timp au fost trimisi de catre
partid, delegati in centrele mai importante pen-
tru coordonarea luptei muncitorilor. Sub pre-
siunea maselor, guvernul a primit satisfacerea,

rincipalelor revendicari. A doua zi, in 3 fe-
Bruarie, la Atelierele Nicolina din lasi 1400 de
muncitori au declarat greva. A vorbit llie Pin-
tilie despre lipsa de lucru, reducerea salariilor,
concedii fortate, etc. Greve de solidaritate cu
muncitorii din Bucuresti mai au loc la Galati,

D. IVANESCU
(continuare in pag. 11)
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FLORIN MIHAI PETRESCU

de pace

Lauda tie, oglinda a vietii, sfint soare
Nufar de aur veghind Tn oceanul ceresc
Lege-a luminii, dreptatii, biruitoare
Slava-ti Tnalta pe bolta atunci cind rasare
Zeii surid, pasarea zboara si florile cresc.

Apara truda celui plecat peste glie,
Linistea muncii ne fie raza de ruga,
Oglinda a vietii, soare, lauda tie,

Usuca barbarii gradini cind vor sa distruga.

O glorie de pace-n jurul lunii

Pluteste de cind s-a-ntrupat din fluviu
Si se revarsa, alba, printre temple
Tntirziind solemna pe statui

Si binecuvintind in larg corabii.

Retras Tn pesteri geme surd razboiul,
Ca o naluca trista izgonit
De flacara Olimpiadei-

O, vreme sacra, astazi luptatorii
Se vor intrece-n jocuri fara ura

Tnvingatorul aducind cetatii

O faima ce Tn imnuri straluci-va
Mai scumpa ca tezaurele lumii.
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Permanentele liricil

Eugen Jebeleanu isi facea intrarea n litera-
tura ca un rafinat al imaginii. Confirmarea deplina
a acestei Tnzestrari particulare, desi poetul avea la)
acea data o activitate literard mai intinsa in timp
o_face volumul sau din 1934, Inimi sub sabii, opera
rasplatitd, in epoca, cu un premiu pentru scriitorii
tineri. La aparitia volumului despartit numai de

atru ani de acela al lui lon Barbu, treceau ca
rapante mai ales legaturile cu poezia criptica pe
care, in numele unui crez artistic rostit ferm si
Tnainte de 1930, autorul Jocului secund reusea S-0
impuna atentiei critice nu numai ca o simpla curio-
zitate. Tnrudirea dintre Eugen Jebeleanu si lon
Barbu ocupa aproape Tn intregime interesul lui G.
Calinescu in rindurile pe care le consacra volu-
mului Inimi sub sabii in Istoria literaturii romane
de la origini pind in prezent: ,Toate mijloacele
barbiene spre a stirpi liniile unei inspiratii in fond
descriptive sunt folosite: rimele interioare (munti-
frunti ; rasi-pasi ; prins-aprins), alienarea de la
gramatica obsteasca” (p. 817). Daca trecem peste
rimele interioare, numai reluate, de fapt, de lon
Barbu, pentru cd le intflnim Tn productiile noastre

folclorice ca si in poezia unui rafinat ca Mace-
donski, observam ca ,alienarea gramaticala" este
mai ales in sintaxa, covirsita cu o serie de dislo-
cari si inversiuni, Tn fraze de obicei eliptice. De
aici rezultau, intr-adevar, unele dificultati pentru
cititori, cit si asemanarea, constatatd de G. Cali-
nescu, cu poezia lui lon Barbu, prin care aceste
constructii isi faceau loc in tehnica poetica mo-

derna : ,,Havuzul cerului stropeste spada;/ Incre-
menitul cavaler sub ea.] Bronz inverzit sub rece
acolada,/  Plecat grumaz taceri nu strapungea"
(indemn). Un ,ev" fara loc si fara istorie (1186,
Senior de ceasca, Sfirsit princiar, Ciuma) putea sa
ntareasca impresia de asemanare dintre poeziile
din Inimi sub scuturi si cele ale lui lon Barbu.

Fundamentald, Tn sensul ca poate pecetlui, sub
raport stilistic, un destin literar, ne apare Tndeo-
sebi constructia imaginii. Dupa sedimentarea in-
fluentelor, astfel de procedee in elaborarea ima-
ginii s-au transmis pinda la volumele recente ale
poetului, Tntre care Hanibal ocupa, si din acest
punct de vedere, un loc de exceptie. Anotimp ar-
mat, din Imnuri sub sabii, Tn care este evocat un
peisaj autumnal, este transformat de imagine in-

tr-un tarim ireal, abstract. Analogiile poetului in-
telectualizeaza imaginea, care pune, rar, pete de
culoare mai vii, concrete. Dezastrul autumnal al
vegetatiei este desenat de o suitd de imagini ,,raz-
boinice” sau de pustiu arab sugerind un dezastru
interior. ,Ma clatina camile de paragini,/ Prin
oaze de oglinzi sa dea-n hegird] Vazduhul din atla-
zuri imi resfird! Steaguri de muzici vestede, n
pagini”. Eugen Jebeleanu scrie Tn Inimi sub sabii
0 poezie descriptiva si contemplativa, sprijinita pe
imagini elaborate, care maresc, de cele mai multe
ori, fara sa concretizeze, pentru ca depasesc ape-
lul la simturi, dar stimuleaza, in schimb, gindirea,
adusa-n pragul unor intelesuri alegorice. Imagini
asemanatoare, care largesc mult fintelesurile ale-

gorice, vom intilni si in volumele de mai tirziu,
dintre care le numim pe cele reprezentative :
Surfsul Hiroshimei, Elegie pentru floarea secerata
si Hanibal. Dacd militantismul poeziei lui Eugen
Jebeleanu era greu de dedus din volumul  Inimi
sub sabii, in schimb o poezie ca In zori, vedenie,

din ciclul Arc, putea prevesti unele parti descrip-
tive din Surisul Hiroshimei. ,,Vedenii" de ,,agonii
stelare' traverseaza si visurile celor amenintati la
Hirosima. Darul de a construi imagini care inchid
meditatii elegiace, vizibil inca in primul volum de
afirmare, pentru ca poetul isi face debutul edito-
rial cu placheta Schituri in soare (1929), poate fi
urmarit si mai tirziu, mai intli ca o surdina la cla-
moarea retoricd a unor poeme de prin 1949—1952
si, afirmat plenar, in poezia biograficd din ulti-
mile volume.

Chiar cind este confesiv_— confesiunile civice
si cele intime merg Tmpreuna, incorporate biografic
— poetul se inconjoard in_aceeasi atmosfera_fil-
trata savant, cu care intra Tn lirica romaneasca n
1934. Un Autoportret ca cel din Inimi sub s&bii sau
poemul autobiografic Cintec cu mine, din acelasi
volum, ciclul Bal de moarte, anuntau, de fapt, ele-
giile timpului din volumele de mai tirziu. Poezia
eroticd este, mai Tntotdeauna, tot o elegie a timpu-
lui care trece. Dovada o gasim in Lied, Metamor-
fozd, Ca un copil etc., poezii scrise Tn 1958 si selec-
tate Tn antologia Poeme din 1964. In Elegie pentru
floarea seceratd, confesiune pe care o va continua,
poetul pare cd pune mereu cortina imaginii intre

sentiment si evenimentul biografic care-l gene-
reazd. Inima este trecutda sub sabii, pentru a lasa
loc larg meditatiei, cind poetul nu se opreste, Tn-
tristat, la o amintire comuna cu iubita disparuta
tragic (Iti amintesti). Cintarul e, Tn schimb, mai
mult o meditatie asupra timpului si nefiintei. Poe-
tul se apara cu imagini enorme de o realitate inac-
ceptabild si in Greul pamintului. Astfel de imagini
care maresc, impung Imaginatia, incitd la o medi-
tatie care depaseste mult evenimentul biografic.
Ce masinarii uriase sint miscate_in elegia Tnainte
pentru a spune ca viata continud, trecerea iubitei

Jui tlIGI\ JEBELEANU

integrindu-se in miscarile cosmice. In felul acesta
poezia este scoasa din biografismul marunt, care
nu permite extragerea unei semnificatii mai adinei,
pastrindu-si, in acelasi timp, toata caldura confe-
siva inchisa Tn tenacitatea cu care este negata po-
sibilitatea absentei (Usa, Atitea lumi), contrabalan-
sata de marea dezolare a ireversibilitatii (Mutilatul).

Suita acestor elegii este continuata Tn prima
parte a volumului Hanibal. Intr-o poezie ca Mina
spartd este dezvaluita, Tn imagini de un rar rafi-
nament, taina disparitiei confundatd cu o daruire:
,.NU sinteti ntelepte, degete,/ nu stiti s& va uniti,/
sa fiti un cuib care pastreaza! foi, pasari si cintarU
ascunse// Chiar strinse tare, Tnca mai Iésatj! silabe
de lumina intre voi,/ prin care se strecoara/ tiparii
fulgeratoarei mele vieti...". Infiorarea umana la
presimtirea mortii este retinutd Tn multe din aceste
elegii, din care mentionam citeva; Mai bine, Tors,
lata cum. De cele mai multe ori, si mai ales aici
se vede legatura cu volumul Elegie pentru floarea
seceratd, trecerea este asociatd tot iubirii lovite
brutal de moarte (Jocul, Eternitate, Culesul). Ab-
senta este subliniatd dureros, Tn poezii mai dez-
bracate de imagini, de amintirea unei excursii, a
unui loc, a unei strézi, a marii, a unui oras sau
numal a unui gest (Splendori, Fara, Floarea soare-
lui, Rue Pierre Demours, Moment etc.). Suvoiul
sentimentului se supune, alteori, unui manierism
imagistic, cu radacinile cele mai Tindepartate in
Inimi sub sébii, care nu-i ucide autenticitatea si
nu-l diminueaza. lubita disparutd devine o omni-
prezentd consolatoare in miracolele naturii  (In
toate). Aceastd prezentd este abia sugeratd, de o
discretie perfecta, adincimea sentimentului masu-
rindu-se In ecourile launtrice, ca Tn splendidele
versuri din Miresme pierdute. Nici un gest grandi-
locvent si nici 0 vorba strigatd nu sfirsie o discreta
contopire, revolta lui Orfeu Tmpotriva Tntunericu-
lui care o rapeste pe Euridice transformindu-se in
cintec (Hotarire, Primavara, Primavara la mare,
larba proaspata, Orfeu).

Trecerea de la ciclul Riul pe obraz, erotic si
elegiac, la ciclul de meditatii sociale, caruia poe-
tul ii spune Parabole civile, ar putea sa para, la o
privire neatentd, bruscatd, permitind chiar obser-
vatia ca sint cuprinse doua carti intr-o carte, daca!
Tmpartirea tematica isi mai are vreun rost aici. De
altfel o poezie ca Da si nu face o frumoasa trecere

de la un ciclu la altul, desi figureaza Tn primul.
Locul ,,parabolelor civile" dupa cele cu un caracter
intim este, am spune, firesc, ambele cicluri vor-
bind despre durerea si revolta omului dintr-un
unghi individual, care se deschide tot mai mult
spre cetate. Numai asa poezia, deci Si cea patrio-
tica, nu este o simpla abstractiune. In Surisul Hiro-

shimei, daca ne-am intoarce la un model exemplar
al acestor Parabole civile, sint reunite simfonic
0 suma de elegii care dau curs social revoltei traita
ca drama individuala de poet. Pornireaeste intot-
deauna interioara, nu din afara, si de aceea remar-
ca lui Miguel Angel Asturias, Tn legatura cu poe-

mul lui Eugen Jebeleanu, merita si fie retinuta:
»Sunetul lur nu se risipeste spre suprafata ver-
sului, in clipele sfisietoare ,ci se Tmplinta spre
adincuri”. Aceasta calitate esentiala pentru liric,
mai putin evidenta Tn unele din partile finale ale
celebrului poem, se reliefeaza mult mai pregnant
In Hanibal.

Eugen Jebeleanu a protestat cu consecventd Tm-
potriva atrocitatilor fizice Si morale, fixindu-si un
ideal din scoaterea omului de sub destinul Atrizi-
lor, care pedepseau, ca in teatrul lui Eschil, crima
prin crima (Atrizii). Poetul incearca sa recistige
pentru om dreptul la demnitate (Cind nu vreau,
Pedeapsa indulgentd), demonstrind slabiciunea for-
tei brutale ca in frumoasa si concentrata poema
Hanibal : ,,Nimeni n-avea ceea ce el avea! superba
lui trufie/ si elefantii/ si labele lor sfarimind ver-

tebrele! acestor  Alpi albiti de spaima.// Calca,
de-abia sa se audd, peste stinci/ si sauzea 1n)
lund, si! nimeni nu mai vazuse trimbitele/ de piatra
ondulinda ale acestor fiare.// Si n‘au fnvins". O
cacracteristica a acestor parabole civile este data
de Tnlaturarea totala a elogiului neacoperit de cre-
dinta in adevar. Tnaltarea omului nu se poate rea-
liza decit dupa infrangerea pacatului lingusirii, cea
mai tristd din caderile omului Tn nesinceritate. Din-
tr-un mare respect pentru om sint condamnate ne-
pasarea si minciuna (Apostolul), falsitatea (Sfinta
nerusine, Nu cu tristete, Perfectul acrobat, Raiul),
frica de a ne vedea cum sintem. Ideile nu vin in
deriva imaginilor, ci sint, ca peste tot in ultimile
volume ale lui Eugen Jebeleanu, crescute organic
din ele. Imaginile devin, in felul acesta, vehicole
Tncapatoare, adevarate parabole concentrate si
foarte virulente (Copii; veacului, _Privighetorile).
Poeziei conformiste, Tn care entuziasmul facil si
mincinos alunecd in mari cuvinte la suprafatd, Eu-
en Jebeleanu T1i opune, Tn Hanibal, 0 poezie socia-
a a sinceritatii depline, fara stridente retorice, cu
adine si grav sunet interior. In ,,Veacul nostru de
uraniu’, Eugen Jebeleanu a gasit elementele unui
dialog necesar ntre Erato, muza elegiei si a poe-
ziei In genere, si Clio, muza istoriei. In acest dia-
log se afla semnificatia liricd cea mai adinca a
Tntregii sale opere.
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CAIETELE PHINCEPELUI

Const. CIOPRAGA

Formula caietelor lui Eugen Barbu nu prea are precursori
n literatura roméana. Fiindca nu e vorba nici de memorii,
nici de Tnsemnari zilnice, nici de autobiografie, ci de ridica-
rea confesiunii (directe sau prin intermediul unor personaje)
la nivelul unui seducator monolog despre existenta, despre
frumos despre findoialda si bucurie, Tn sfirsit, o conlesiune
cind amara, cind polemica, Tmpartita Tntre subiectiv si obiec-
tiv, sugerind in o mie de feluri pulsul vietii. Distribuit une-
ori de mai multe ori pe o singura pagina, citatul are rolul
unui stimul intelectual. De ce caiete si nu jurnal. Ca ia
Andre Gide, ca la Jules Renard, ca la Thomas Mann, men-
tionati frecvent de autorul Princepelui! De ce nu jurnal
in maniera disciplinat-cotidiana a fratilor Goncourt ? Eugen
Barbu se reveld aici, se Tntregeste — am spune — cu trasa-
turi de caracter pe care romanul, piesa de teatru sau artico-
lul saptaminal le transfera Tn personaje sau 1n idei atri-
buite lor. In caiete, personajul care, ca scriitor scruteaza pe
altii, este Tnainte de toate un om finclinat sa se scruteze pe
sine, un moralist excedat de Tntrebari, scindat Tntre tentatia
luptei si constiinta esecului, gata sa invete de la oricare al-
tul, admirator al pamfletului dar si cu disponibilititi de
candoare, acuzator ironic si plin de inocentd. Prin urmare,
caietele barbiene sint niste fragmente caleidoscopice, aliaj de
ginduri, lirism si eruditie, secvente dintr-un film Tintrerupt
si reluat Tn o sutd de directii, o colectie de profiluri si
ebose, pseudoroman, fisier de reflectii, o carte de observatie
multiforma si mai ales una de introspectie. Ceea ce Tn roman
sau nuvelda nu poate intra decit fortind regula jocului, aici
e la locul sau. Pasiunile, preferintele, documentele strict
biografice, ideea prinsa la Tntimplare Tn marginea unei lec-
turi, toate se amalgameaza, se Tintretaie, se sprijina una pe
alta Tntr-un portret viu, Tn continua vibratie. In zonele ei
profunde viata nu e geometricd, rectilinie, ca un tratat de
retoricd Tn care se face apologia echilibrului. Eugen Barbu fi
sondeaza adincimile, laturile umbrite, e tentat sa explice
tragicul, nu-si ascunde tristetea ; curiozitatea pentru formele
gindirii magice 1l asalteaza ; timpul e marele furnizor de
probleme. Caietele sint, dupa definitia autorului lor, si un
jurnal de lecturd, iar pentru ca lecturile sint ale unui scrii-
tor interesul apare sporit; caci ,inainte de a spune, trebuie
sa stii .*

‘De ce Caietele Princepelui ? Paginile acestui ntfi vo-
lum si ale celor ce vor veni vorbesc de ampla pregatire Tna-

inte de a scrie o carte, de ezitari, de metamorfoze.
Studiile, documentarea pasionata n vederea  elabo-
rarii ~ Princepelui ilustreazd o0 metodd, care 1n alte
volume a putut parea mai putin riguroasa. Despre

Groapa, de exemplu, ni se spune ca a trecut prin treispre-
zece variante. Studiul avea acolo alt sens. Se baza pe obser-
vatia directd, dar o vorba a unui personaj (,Ti se pare, creste
iarba !“) Tntirzia sa se cristalizeze pentru a marca un final

memorabil. ,,Acest cuvint Tmi trebuise din 1945 !, Experien-
tele unui creator adevarat nu au termen final. Acesta e
motivul caietelor. Constituit din caiete disparate, jurnalul
»impdnat cu citate, exprima o harta spirituald”, ,o0 disputa

cu tine Tnsuti”. Jurnalele sint ,ipostaze ale indivizilor, ca si
romanele". Declaratie semnificativa: ,,De la o vreme, nu mai

citesc romane. M-au plictisit, sint previzibile, si cit s-ar
inventa metode noi de a le face interesante lucrul ma lasa
rece. Genul a devenit factice, ca si Tn cinematograf, reguli-
le lui silesc la compromisuri si de aici o inferioritate din
ce Tn ce mai evidentd. Au Tnceput sd ma intereseze din
ce Tn ce mai mult Memoriile si Jurnalele, oricit ar fi ele

falsificate sau sporite pe parcurs. Se dovedeste Tncda o data
ca viata are mal multa imaginatie decit scriitorii”. (Sint pro-
puse pentru exemplificare felurite nume, de la Goethe si
Dostoievski pina la Mauriac si Blaga). Dar Jules Renard si
Gide sint plini de contradictii. E ceva rau in asta? Sinuo-
zitatile si absurdul nu scad tensiunea umana a confesiunilor.
Valoarea genului, ca literatura, sta Tn autenticitate, iar in
acest inteles Caietele Princepelui ni se par revelatoare. ,,Ceea

ce va voi povesti despre mine si despre altii este un lucru
ipotetic”, dar aceasta nu exclude autenticitatea, pe care,
scriitorul o cultiva, preocupat de sublinierea relatiilor etice

dintre oameni, atent la raporturile dintre mascd si caractere,
de prea multul sau prea putinul din existentele ce-1 Tncon-
joara.

Note de calatorie, impresii de la un spectacol
Brecht (Obsesii germane), vizite la muzeele din Roma, mos-
chei din_Cairo, arhitectura Heladei, Romania ,,fabuloasa,
luxurianta, necunoscuta” (Pe-un picior de plai), apoi idei des-
pre muzica si urbanism, etnografie si magie, extrase din
cartile lui Mircea Eliade, alterneaza mozaica! referinte despre
Nietzsche, despre Proust sau despre EUgien  lonescu. Tehnica uti-
lizata este aceea a colajului si trebuie sd constatdam ca re-

zultatul este cu totul antrenant. Caietele  lui Eugen
Barbu pasioneaza si _ instruiesc. Pentru c& dincolo de
informatiile privind stilul sau de lucru, aceste caiete con-

fruntd un credo personal cu credo-urile altora. Cititorul e,
plrm aceasta, implicat, tras de mina spre o0 experientd sau
alta.

Fervoarea se Tntilneste, la Eugen Barbu, cu reflectia la rece;
particularitatea portretului sau tine de tranzitiile neastep-
tate, de dualismul reactiilor. Optimist, dinamic, sarcastic, el
are constiinta fenomenului tragic (,Nu exista scriitor mare
fara vocatia tragicului"), e deschis melancoliei (vedeti de
pildd, admirabilele consideratii despre moartea lui G. in
cadru bucurestean autumnal) ; e gata sa cada Tn sentimenta-
lism chiar. Probabil ca peste o sutda de ani cercetatori con-
stiinciosi vor gasi de datoria lor sd descopere cine se ascunde
sub o initiala sau alta, Tn caiete. Va fi o operatie urmata
de surprize. Portretele, profilurile prinse numail Tn citeva in-
cheieturi, condotierii, bunii si detestabilii, atitea anecdota
varia completeaza in fond portretul autorului, care se revela
Tnl n“tlodul cum aproba sau toarna peste contururi sucuri vitri-
olante.

Fireste, interesul cel mare 1l oferd opiniile des-
pre creatie. Eugen Barbu nu pastreaza tacere, nlesnind
prin aceasta accesul 1Tn laboratorul intim, Tnlaturind de

plano orice echivoc. Il vedem agitindu-se, descoperindu-se
siesi de la un volum la altul. Cineva ar putea scoate din
decupaje (alte caiete vor Tmbogati repertoriul) foarte intere-
sante ~ pareri despre roman, despre personaje Si  mai
ales despre functia multipla a cuvintului Tn literaturd. Am
numadrat cel putin vreo doudzeci de referiri — obsesie exDli-
cabila — privind servitutile si maretia acestui ,,material”
gingas care e cuvintui. Sint oameni ,.care traiesc din muzica

cuvintelor, nu din ceea ce contin ele". ,Exista o stare a
cuvintului. Trebuie sa stii sd alegi cuvintele posedate de
stari" ... Un personaj : ,mi trebuie un cuvint gras cit un

curcan, ceva in stare sa te faca sa-ti lase gura apa, pricepi?"...
Admiratie dreapta : ,Ce limba in cronicari, ce fast in Can-
temir !". Proza sda nu se confunde cu prozaicul : ,,Cind se va
Tntelege greutatea cuvintului, chiar Tn napastuita asta de proza?".
»Un cuvint regal pentru ,Princepele” — melanholia (dintr-o
cronicd). E cu totul altceva decit melancolia sau chiar frumo-
sul malinconia"”. Scriitor de mare talent. Eugen Barbu are in
acelasi timp voluptatea lecturii. Nu toti stiu sd citeascd, sa
extraga, sa scoata Tn relief, sa descopere Tn carti sensuri fun-
damentale pentru viata.



n contextul lasului con-
temporan si fatd de ritmul
alert pe care Tl impune
dezvoltarea sa industriald,
(Jzina mecanica Nicotina —
sau  batrinele  Ateliere  Ni-

cotind cum ne place a le spu-
ne in semn de respectuos omagiu
— ambitioneaza a tine pasul cu
nepotii.  Surprinzator si firesc
totodatd. $i atunci cind Tn iu-
resul progresului vreun voinic
mai grabit o depaseste, uzina
pierdutd Tn paienjenisul de linii

ferate nu se posomordaste, Ci
dimpotriva  zimbeste Tintelega-
toare si Tsi continua rumul
parcd mai multumitd, ba chiar

Cu 0 sporitd mindrie.

De unde o asemenea multu-
mire 2

Din intelepciunea adunata in
octogenara ei existenta, din lup-
ta pentru impunerea principii-
lor muncitoresti, din Tnfaptuirea,
telurilor pentru care a luptat si
din maretia zodiei sub care re-
naste.

De unde o asemenea mindrie?

Din faptul cd, reprofilate, ve-
chile ateliere dintre ziduri in cu-
loarea iederii arse de bruma, au
renascut, nu s-au lasat podidite
de amintiri si traditii, ci
toatd suflarea  Nicolinei Tn-
vata si producea"  pentru
a transforma  niste  ateliere
vechi intr-o uzind moderna. Asa
se face cd ™n 1971 uzina reali-
zeaza Tn doar 7 zile Tntreaga ei
productie din 1938 si ca Tn 1973
emblema NICOLINA are liberd
circulatie Tn toate continentele
lumii. Spre a obtine viza de in-
trare a ,,echipamentului buldo-
zer pe tractor S-651" Tn Austra-
lia, Venezuela, Iran sau R. D.
Germana si a boghiurilor in Ca-
nada, Camerun, Italia, India etc-,
a fost necesar un efort care a
prilejuit verificarea Tn primul
rind a oamenilor care muncesc
aici. Acesti 11 ani Tmpliniti de
cind Atelierele s-au Tncadrat in
industria  constructoare de ma-
sini au oferit calirea profesionala
la aceleasi temperaturi nalte n
care s-a produs la Nicotina ca-
lirea. constiintei politice Tn anii
luptelor muncitoresti.

In acest cincinal, ne infor-
meaza tov. inginer sef Gh. Cojo-
caru, uzina noastrd are de rezol-
vat o serie de probleme com-
plexe privind asimilarea a noi
tipuri de boghiuri solicitate la
export, precum si altele legate
de crearea unor noi sortimente
pentru constructiile metalice ne-
cesare industriel si a rezervoa-
relor metalice. Pentru a ntelege
mai bine anvergura la care se
lucreazd astazi la_ Uzina meca-
nicd Nicotind, sa ne amintim
doar ci ea e Tncadratd Tn reteaua
industriala a tarii, primind si
furnizind piese. De la lasi plea-
ca produse de fonta pentru Ro-
man, Birlad, P. Neamt, Brasov.
Bucuresti; lasul livreaza stilpi,
grinzi, chesoane, platforme pen-
tru Bacau, P. Neamt, Galati.
Valea  Calugareasca, Bals etc.
deci la alte fabrici prelucra-
toare.

_Insa nu doar despre aceste rela-
tii nivel 1973 ne-am propus sa scri-

antract

MOLIERE, MODERNUL ¢

Ziua ceferistilor

NICOLINA

poem al constiintel muncitoresti

»Eu cunosc_trecutul glorios al muncitorilor acestei uzine, faptul ca
de aici s-au ridicat numerosi luptatori revolutionari care au dus cu

cinste steagul marxism-leninismului Tn lupta pentru drepturi,

pentru o

viatd mai buna, pentru libertatea sociala si nationala™
NICOLAE CEAUSESCU
(Cu prilejul vizitei din octombrie 1S61)

em, intrucit oricum faptele oa
menilor ne depasesc, ele abia pu-
tind fi surprinse in presa coti-
diana, ci si despre traditia de aur
a Nicolinei, sau cum spune Flo-
rin Mihai Petrescu despre re-
zonanta ei de bronz: ,,Pe dealu-
rile tale urcate 1n amiaza 1
Mi-am faurit un cintec, rn-arn
regasit pe mine / Cu ginduri de
lumind si inima de pazd / Prin

rezonanta grava, de bronz, a
Nicolinei".
Urcind catre izvorul fluviului

incandescent, treci prin stihuri-
le lui N. Labis (,,Sus pe turn
privind lumina /, Ucenicii-n ochi
vedeau / Steagul ros pe Nicoti-
na", spre cuvintarile si artico-
lele lui Ilie Pintilie : )

»Fatd de o asemenea societate
nu' pot avea decit dezgust, groa-
za si sentimente de revolta care
ma fac sa lupt pentru inlocuirea
ntregului edificiu social de azi,
prin altul in care toti acei ce
produc sa se bucure de rodul
muncii lor, fara deosebire de
credinta si rasa" (15 oct. 1932).

Chiar daca n-ar fi bustul pe
care muncitorii l-au ridicat in
amintirea lui, llie Pintilie e me-
reu prezent in memoria Nico-
linei si a lasului. Comitetul anti-
razboinic si deci antifascist al
lasului din 1932 il avea incadrat
pe acest nicolinist intre prof.
Radu Cemateseu si prof. lorgu
lordan: zidurile mai pastreaza In
rezonanta lor, Tmpreuna cu a-
larma sirenei, zbuciumul miilor
de muncitori ocupanti eii uzinei
in februarie 1933,  arestati si
schingiuiti, dar strigindu-si  n
istorie, vointa. Ceferistii i-au u-
nit pe textilisi cu cei de la
R.M.S., cu brutarii, tipografii,
metalurgistii si cu intelectuali-
tatea progresista a lasului —
Nicotina a fost liantul revolutio-
nar prin Casa Poporului, prin
celula comunista de la Ateliere,
prin case conspirative, ca si cea
de sub Cetatula, azi comemora-
tiva, careia George Lesnea Ti
sopteste: ,,Casa scunda nu-l mai
astepta / Cu iubire peste el sa
sameni / Pintilie-i viu. nu te-n-
trista / Este viu Tn viatd si Tn
oameni."

Nicotind a strigat Tn anii raz-
boiului: ,Jos fascismul, luptati
sabotind razboiul™ si de aici au
pornit acele acte de Tmpiedicare
a transporturilor militare, acte

al Bolnavului

hotarite de Organizatia regionala
P.C.R. — Moldova.

In Nicotina, la Casa Poporului,
n august 1923, a cuvintat Gh.
Tanase si in mai 1920 P. Con-
stantinescu-lasi, Tn timp ce pe
placarde scria mare: ,,Pline, pa-
ce, amnistie".

Au fost ani cind Nicotina a
strigat si_orasul s-a trezit la
semnalul ei; sirena l-a punctat
pe iunie 1920 si a inceput greva
de sase saptamini. Au fost si ani
cind Nicotind a tacut, gemind, si
o liniste de moarte s-a asternut

de la Fabrica de tutun, iar Tn
fata Spitalului Socola ii astepta
dr. C. I. Parhon cu grupul sau;
n 1918 s-au adunat de 1 mai la
Socola mii de munatori de la Ni-
cotind, Arsenalul Armatei si alte
Tntreprinderi iesene, soldati si ci-
vili, toti eliberindu-i pe M. Gh.
Bujor si Cr. Racovski, care aveau
detentie la domiciliu si cu ei n
frunte au manifestat in Piata
Unirii.

,,vestea zboara / merge sfoara
/ Nicotina se-nfioara / lasii-n
ulitd coboara / Pacurarii / Tata-

,.Rezultate bune au si oamenii muncii de la uzi-
nele mecanice din Pascani si lasi. De altfel, dum-
neavoastra stiti ca acestea sint printre cele mai vechi
uzine din aceasta parte a tarii. Sa va spun deschis,
ma asteptam ca ele sa se gaseasca Tntr-o situatie
ceva mai bund. Din pacate, se pare ca nu s-au depus
toate eforturile pentru ridicarea nivelului de orga-
nizare si dotare a acestor Tntreprinderi vechi, care
au bune colective de muncitori atit din punct de ve-
dere al pregatirii tehnice, cit si al trecutului lor re-
volutionar. De ce subliniez acest lucru ? Pentru ca
eu consider necesar ca Tnca Tn acest an sa se depuna
eforturi de organizatia de partid, de ministerele res-
pective, pentru schimbarea rapida a situatiei, astfel
ca aceste doua uzine cu colective minunate de mun-
citori si tehnicieni sa fie dotate si organizate cores-
punzator pentru a deveni un model din toate punc-
tele de vedere. Este posibil si trebuie sa facem acest

iucru !*

(Din cuvintarea rostitd de tova-
rasul Nicolae Ceausescu la Con-
ferinta organizatiei judetene de
partid lasi — 19 ianuarie 1973).

asupra orasului, ca Tn octombrie
1920, cind uzina n-a mai dat lu-
mina, trenurile n-au circulat, bru-
tariile au ncrucisat bratele. ..

Si tot Nicotina a dovedit pentru
prima oara forta unirii muncito-
resti cind Tn iunie 1919 a atras in
greva ntreaga Moldova ceferista,
in semn de solidaritate cu cei
de la Grivita.

Pentru Nicotina sarbatoarea lui
| mai a fost totdeauna prilej de
vehiculare in mase a crezurilor
proletare si de Tndemn la lupta.
In 1920 pictorul Octav Bancila fsi
poarta tabloul ,,Pax‘ in fruntea
coloanelor, Thcadrat de un munci-
tor al Nicolinei si 0 muncitoare

Tnchipuit,

strinse la elementul strict biografic.

Cind spunem ca Moliere este universal nu ne referim
numai la aria cunoasterii si
la valorile perene,

depaseste semnificatiile re-

raspindirii operei sale, ci
nealterate de timp. Ludovic al
XIV-lea, regele Soare — care de altfel i-a acordat au-

rasii / bejenarii / bastinasii_/

toti — fireste — marginasii”
ﬁMarceI Breslasu — ,In tirg la
asi — 1917").

La Nicotina in 1907 s-au gasit
afisate doua exemplare din ,,Noi
vrem pamint" de George Cosbuc.

La Nicotina poti cobori in isto-
ria Atelierelor cu sentimentul ca
parcurgi de fapt nasterea si dez-
voltarea miscarii muncitoresti din
lasi si din Romania, istoria for-
marii acelei constiinte muncito-
resti care ne-a condus spre apo-
teoza de azi (asa cum, de altfel,
o confirma si_ volumul ,,ISTO-
RIA UNEI CITADELE", realizat
de Const. Botez, Dem. Urma si

L. Esanu cu prilejul octogenatu-
lui uzinei).

Nicotina cea de azi Tntimpina
ZIUA CEFERISTILOR, deci sar-
batoarea ei de totdeauna, cu a-
mintiri dragi (s& nu uitam, de
pilda, ca la 11 februarie 1973
llie Pintilie ar fi Tmplinit 70 de
ani daca...) dar, totodata, aten-
ta la problemele complexe pe
care i le pune prezentul si in-
cordata in prospectarea si jalo-
narea precisa a etapelor el de
viitoare dezvoltare.

Locul_pe care Uzina mecanica

Nicotind 1l ocupa n ierarhia
lasului a reiesit si in cursul ul-
timei vizite a  tovarasului

Nicolae Ceausescu Tn municipiul
si judetul lasi. Reporterii au con-
semnat ca ,vizita Tncepe semni-
ficativ la una din cele mai cu-
noscute Tntreprinderi iesene, ve-
che citadela proletara, cu un
glorios trecut revolutionar. Ea
evoca momente de seamd din
lupta desfasurata de comunisti,
in perioada grea a ilegalitatii,
Tmpotriva fascizarii tarii, pentru
dreptate sociald si eliberarea pa-
triel, iar Tn anil puterii popu-
lare pentru edificarea socialista
a Romaniei".

Reconstruite din mers, vechile
ateliere s-au transformat intr-o
puternica uzina care numai in
ultimii ani a beneficiat de in-
vestitii de peste 108 milioane de
lei s care s-a angajat sa livre-
ze Tn acest an o productie supli-
mentara de peste 60 milioane
lei. Atentia cu care secretarul
general al partidului a cercetat
sectie cu_sectie si caldura diar
logului sau angajat cu muncito-
rii au confirmat grija cu care
conducerea de partid si de stat
urmareste evolutia intineritei Ni-
cotine, asa cum se intereseaza Si
de Pascani, adica de precursoa-
rele modernelor platforme indus-
triale de azi.

,.Muncitorii de la Nicotina Tsi
iau un calduros ramas bun de
la secretarul %eneral al partidu-
lui, invitindu-l din toata inima
sa mai revina in mijlocul lor",
au lwegistrat reporterii. In ade-
var acesta e cuvintul: ,,din toa-
ta inima", pentru ca oamenii au
stmtit concret sprijinul si pre-
tuirea de care se bucura stra-
duinta lor. lar angajamentele lu-
ate In fata secretarului general
al partidului au si Tneeput a fi
realizate $e linia indicatiilor da-
te Tn dimineata lui 18 ianuarie
de catre inaltul oaspete.

— Am asimilat zeci de produ-
se noi ne comunica inginerul sef
al uzinei, dar sa nu uitam efi
pina la sfirsitul cincinalului —
timp Tn care productia noastra
se va dubla — 80 la suta din vo-
lumul productiei va consta din
asimilari noi. Am reusit sa rea-
lizam produse cu sute de repere
retentioase, iar gama materia-
elor folosite a crescut de la 4—
500, depasind in 1973 16.000. Dar,
asa cum ne-a indicat si tovarasul
Nicolae Ceausescu, realizarile
noastre trebuie sa aseze Nic»li-
na la nivelul general al indus-
triei roméanesti contemporane.

Aurel LEON

lor clasici care au preferat sa porneasca de la modele

antice, fiind niste ,ilustri mergatori pe catalici".

Modernitatea atribuita scriitorului
cit o fatd a limpezimii, a concentrarii, a reductiei n-
manuntelor referitoare la spatiu si timp, la locul des-

clasic nu este de-

N. BARBE

Trei secole au trecut de la moartea lui Moliere. Trei
secole de istorie europeana plina de rasturnari, de epo-
cale progrese, dar si de cataclisme Oamenii, statele,
sistemele de guvernamint, stiinta, tehnica — viata Tn
genere e alta, astdzi. Si totusi, opera lui Moliere tra-
ieste Si acum, asa cum si Homer si Dante si Goethe sau
Shakespeare continua sa trdiasca. Este, mai ales, privi-
legiul clasicilor sda se bucure de aceasta tinerete fara
batrinele. Al clasicilor — Tn masura Tn care reflecta
natura si nu conjunctura. Tnvelisurile se schimba trep-
tat, perucile pudrate, amplele jupoane, jabourile dan-
telate si mansetele au lasat loc, pe rind, malacofurilor
si turnurilor, redingotelor si jobenelor. ptna la bluzoa-
nele si pantalonii preferati azi de ambele sexe. Zgirci-
tul, Tnsa si fanfaronul si lingusitorul interesat, mania-
cii tuturor bolilor, pretioasele si ipocritii manifesta, de
sub Tmbracamintile tuturor epocilor, niste vicii ale na-
turii  umane. Patrunzatorul spirit molieres», Tn care
exactitatea si ascutimea observatiei pe viu se Tmple-
teste cu ironia si comentariul dezinvolt, plin de o savu-
roasa verva si, uneori, de sarcasm, a surprins altera-
rile esentei.

Pentru ca reflecta natura si nu eonjunctura, Moliere
nu Tmbatrineste. Orice interpretare am voi sa-i dam,
dintr-o perspectiva prea limitata 'la o epoca si la Tm-
prejurari speciale, modul de a-1 recepta astazi pe cre-
atorul Mizantropului si al Avarului, al lui Tartuffe sau

torului si actorului semnele atentiei si ale bunavointei
sale — l-a Tntrebat odata pe Boi'leau : ,,Care este, dupa
parerea dv. scriitorul care onoreaza Tn cea mai mare
masura domnia mea ?“ Si raspunsul a venit fard nici
o ezitare, prefigurind gloria viitoare a scriitorului :
,»Sire, acesta nu poate fi decit Moliere".

Aprecierea reflectd, se Tntelege, o optica de esentd
clasica, cu referire la universalitatea autorului Tn ce
priveste oglindirea naturii omenesti Poate mai mult

decit Tn oricare alte cazuri, Tn considerarea operei lui
Moliere se cuvine a avea Tn vedere tocmai acest erite-
riu. Clasicitate si universalitate se Tmpletesc in modul
cel mai autentic la autorul Burghezului gentilom, Fe-
meilor savante, al Ini Don Juan si al atitor altora. Si nu
pentru ca el ar fi neglijat aspectele specifice epocii sale,
— oameni, moravuri, raporturi sociale, mentalitati si
maniere de exprimare — ci fiindcd prin acestea si in
acestea a vazut totdeauna si mai mult decit alti scriitori
simburele universalitdtii. Se observd, de altfel, cd n
piesele sale, Tn chip intentionat actiunea propriu-zisa
are o desfasurare restrinsa, conventionala, moderna din
acest punct de vedere, interesul maxim fiind aratat
caracterelor. Pe drept cuvint, Eminescu, poetul dar si
criticul care a avut nu o datd) intuitii geniale Tn ierar-
hizarea valorilor artei, si-a manifestat de atitea ori ad-
miratia fatd de Moliere, ,,care nu a avut alt profesor
decit natura™. De aceea poetul-critic de teatru nu a
Tncetat sa-1 recomande actorilor ca pe autorul care me-
rita a fi reprezentat pe seena nationald, Tnaintea ace-

fasurarii actiunii. Ca si Tn teatrul contemporan pare,
printr-o imagine sau o inscriptie figureazd un loc oa-
recare, si la Moliere indicatiile se rezumad la citeva

cuvinte . o piata, un sak>n etc. Nu-i vorba numai de
simplificarea detaliilor, ci si de procesul complementar
al amplificarii miscarii interioare, a nuantelor care
fixeaza un caracter.

Dar ideea de caraeter pare sa nu fie tocmai moder-
na. intrucit s-ar referi, dupa unele pareri, la categorii
Tnghetate. Ne Tndoim Tnsa cda, Tn intentiile lui Moliere,
contrazicerea grava a viciilor lasa personajele Tn ace-
easi postura initiala, prizonierele unui urne automatism.
Finalul Avarului este tragic, iar eomicul din Mizan-
tropul este ntretdiat, de asemenea, de situatia drama-
tica. Miscarea interioard, chiar cindl nu duce la o spec-
taculoasa tranzitie, exista, deci.

Evident, o intreaga literatura mai noua s-a dezvoltat
Tn sensul demolarii caracterului. Dar caracterele mo-
lieresti sint departe de ceea ce se osindeste Tn perso-
najul Tncarcat de lestul naturalist. Nu sint persona-
jele lui, Flaubert, Zola sau Goncourt. Nici macar ale
lui Balzac. Caracterele clasice raspund mai aproape de
esentializarile contemporane care si-au largit aria cu-
noasterii aceleiasi naturi umane. Nu poate fi vorba de
identitate, fireste. Dar o punte Tntre finetea observa-
tiei clasice, lipsita de trena indbusitoarelor aparente si
tentatia patrunderii- Tn zonele delicate ate umanulul,
tentatie atit de prezentd astazi, se poate stabili. Moliere
— pictor al naturii umane — este, de aceea, departe de
a fi prafuit.
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ION  CARAION:

Muntil de os

Asocierea Tntre termenii realului, Tn aparenta
de neimpacat, iata procedeul tehnic cultivat cu
predilectie Tn Muntii de os, ,,dinamitind“ fan-
tezia lectorului antrenat Tntr.o aventura spiri-
tuala plina de suspense. Cind lon Caraion
scrie . ,,Muntele-i ca un pahar cu zahar sau

bastinasill ; ,din palmierii tineri ies chioscuri
de caldurd"” ; ,;sa deschidem degetul si geamull ;
,.Sint / savori de glezne si-absente"” ; ,,Peregrin,

sub Rac, nocturn, / tin de-o vulpe si de-un
turn”, punerea n relatie a cuvintelor, fuziunea
lor socanta se realizeazd dupa un model Inte-
rior .nesupus obisnuitului, care atenteaza la
logica conventionald, orientind imaginatia, prin
noile raporturi structurate, pe cai insolite. Chiar
atunci cind Tn fabricatia artisticd intrd termeni
cu care opereaza poezia din totdeauna, toamna,
frunze, ploi, stele polare, cerbi, pasari, fortifi-
canta retea tensionald de o mie de volti a lui
lon Caraion 1i retopeste, Ti transfigureazd 1n
imagini_nelinistite si nelinistitoare. in Mic tra-
tat de istorie, de pildd, lumea vizibild Tsi des-
chide dimensiuni noi ce tulbura si uluiesc prin
proiectia fabulosului : ,,Veneau la rind Tn curte
— peretii — Tn ce hal ! / ferestrele-n orase ti-
au_amestecat / si se tirau sopirle de picle
ingd pat /— prin aerul cu gust topit de mine-
ral". O poezie Tn care elementele realitatii Tn-
conjuratoare Tisi pierd atributele obisnuite, de-
venind agresive, unde muntii se destrama,
trotuarul trece prin casd, arborii dispar in
ganguri, nu e deloc confortabild si neutra.

Nu avem in vedere aici acele bucati trimitind
la automatismul suprarealist ca Week-end
(,Cioara traieste Tn libertate / Avram lancu a
murit nebun / Somesul doarme pe spate / Sar-
pele miroase a tutun'), prin care lon Caraion
— excentricul sacrificd jocului inteligentei poe-
ticul, preocuparea de a face colaje aparind pe
prim plan, ci la compozitiile ivite din lupta cu
materiile verbale disparate, cu scopul de a dez-
valui dramatic straturile eului liric. Exista 1n
Muntii de os poezii ce se Tnscriu, fard Tndoiala,
Tn dimensiunea unor exercitii lirice, poetul la-
sindu-se sedus de polifonia cuvintelor (Mitolo-
gie), ca, in altele, Tnclinatia spre spectacolul
verbal sa duca la un fel de polemici cu dada-
ismul ori expresionismul. Si acestea sint Tnsa
reactii la ce se Tntimpld Tn jur céci pe lon Ca-
raion, permanent participant la timpul prezent,
nimic nu-1 Tngrijoreaza mai mult decit lipsa de
audienta : ,,Nu m-au doborit, cum ma doboara /
liliala voastra nepdsare, / turmele de disperari

prin care / trecui nalt cu moartea subsuoara".
De aici si arhitectura heteroclita a cartii, anu-
me conceputa astfel ca fiecare poem sa cheme
spre alte spatii poetice. Imagini din mahalalele
chinuite Tsi gasesc locul alaturi de delicate cin-
tece de dragoste, forma poetica a poeziei-afis
se Tnvecineaza cu piese de 0 fantezie deliranta ;
notatia nervoasa, seacd, aflatd la ,,gradul zero"
al scrisului alterneaza cu un imagism debor-
dant. Detinem astfel multiplele date ale unei
biografii dimensionata vast, de un straniu efect
emotional prin navala sentimentelor. Dragostea,

ura, dezgustul sint toate introduse Tn substanta
tare a versului. lon Caraion refuza programatic
sa sudeze piesele volumului, sa le organizeze
formal Tntr-un sistem poetic tocmai pentru a-si
oferi posibilitati nelimitate de a _exterioriza
spontan adevarurile launtrice. Muntii de os este
o carte ,,deschisa”, imprevizibilul sfidind riscul
amalgamului.

Dupd cum termenii opusi se interfereaza, tot
astfel coexista sarcasmul si melancolia, euforia
si ironia. Caraion e un permanent imperativ :
ca profet social, e polemic, brutal, intolerant.
Voit prozaic, schiteazd scene de un crud realism
(Moldova, 1946), cu apetenta pentru socul lim-
bajului violent. Cuvintul e rostit la fel de im-
petuos si cind clameazd nostalgia dupa purita-
tea originara sau tristetea de a fi prins Tn mis-
carea timpului devorant. Din necesitatea de a
fi perceput pe toate fetele, pentru a se confir-
ma continuu pe sine, lon Caraion alatura sec-
vente contradictorii. Dar din aceste imagini
dispersate rezultd acelasi grad de constiinta
spirituala, particularizind aceeasi structurda ar-
tisticAa Tn mereu alte imagini, intr-o miscare
energica si dramatica.

Magda URSACHE

B> espre editare si editori se
I'1 vorbestela noi, incd putin la

9] modul concret. Lumea este
destul de grabita, recenzentii

si cronicarii literari (cu unele ne-
Tnsemnate exceptii) nu prea se a-
ratd interesati de asemenea proble-
me nici chiar atunci cind consem-
neaza, adeseori mai mult de cir-
cumstanta, o reeditare (0 intere-
santd cronicd a editiilor a sustinut,
un timp, Tn revista Steaua, edito-
rul si istoricul literar Geo Serban).
Aceasta situatie, oarecum pari™i‘tra-
14, se explica in mare parte prin
mentalitatea, Tnca frecventd, chiar
n anumite medii universitare si a-
cademice, ca activitatea de editor
ar fi un bagatel, deci n-ar avea de
a face cu munca stiintifica.

Nici cu ,activitatea stiintifica"
lucrurile nu sint intotdeauna prea
simple. Valoarea acesteia mai este
apreciata, Tn virtutea unei inertii
didacticiste, dupa publicatia in care
apare articolul sau studiul, si nu
dupa substanta lor intrinseca. O
simpla confuzie de planuri, va spu-
ne cititorul, dar aceasta — e de re-
tinut! — avantajeaza citeodatd, Tn
sensul ascensiunii ,,stiintifice”, per-
soane cu o ,,munca stiintifica" ri-
sipita n citeva artlco'lgs_e mediocre
sau mai ales n lucrari cleioase
pastrate Tn manuscris si prezentate
din cind n_cind drept ,,comunicari",
epocale prin tectonica lor, la di-
ferite sesiuni anuale.

Acum s-a mai luat obiceiul, de
catre falsii cugetatori, sd se faca
chiar o disjungere categorica fntre
activitatea didactica si aceea stiin-
tifica, desi, in_acelasi timp, se vor-
beste tot mai insistent de faptul cé,

Glosa
despre

editarea
criticilor

Mihai DRAGAN

de pilda, un curs universitar trebuie
sa fie o cercetare, un punct de ve-
dere pe cit posibil nou, original, n-
tr-un domeniu sau altul, deci elabo-
rate stiintifica, si nu o expozitie
de pareri si locuri comune, adunate
in repezeala din citeva carti de
specialitate. Dar cercetarea, creatia
ntr-un cuvint, presupune timp, m-
prejurari adecvate studiului nein-
trerupt, reflectiei prelungite, schim-
bului de idei, ebulitiei intelectuale.

Nu stim cit timp, de exemplu, ti-
vea pentru aceasta profesorul uni-
versitar G. lbraileanu, si nici daca

TAMARA PINTILIE

prezenta comunicari la sesiuni sti-
intifice; ceea ce stim bine e ca o-
pera lui a fost pina acum finca pu-
tin editatd (in comparatie, s spu-
nem, cu aceea a lui St. O. losif) si
cunoscutd chiar la universitate.
Unii il mai confunda si azi cu
Gherea (ramin deci cu obstinare la
mai vechi pareri de manual scolar),
cind nu este respins de sus pe mo-
tiv ca nu are ,stil" si nu-i ,,mo-
dern" ca Lovinescu si Calinescu!
Pe un astfel de teren, al comparati-
ilor ,,obligatorii”, discutia poate de-
veni otioasa.

Republicarea, in bune editii, a o-
perelor fundamentale (si nu numai
ale acestora), datorate marilor critici
romani din trecut (inceputurile,
multe dintre ele stimabile, nu sunt
inca toate asezate pe baze solide
din cauza neomogenitatii criteriilor
de selectie si a trunchierilor arbi-
trare) ar constitui un act de mare
cultura, cu influente dintre cele mai
fericite, poate nu atit asupra cri-
ticii si a istoriei literare, cit mai a-
les asupra spiritului public. Citeva
dintre ediitile aparute (T. Maiores-
cu, Paul Zarifopol, M. Dragomires-
cu), altele aflate Tn curs de aparitie
(Lovinescu. lbraileanu, Vianu, P.
Constantinescu) merita toata atentia,
daca avem in vedere cd audienta
lor in rindul cititorilor este deja
considerabild. Parerea mai  veche
potrivit careia critica si istoria lite-
rara nu prea s-ar citi nu mai are
astazi credit. Un rol important in
impunerea unei atitudini publice fa-
vorabile criticii 7l au, desigur, si
reeditarile, dar nu acelea Tntocmite
ntimplator.

scrisoare de iubire

Tngerul in zodia ploilor

S-au vestit ciudate aripi peste pasari,
cotari de venin peste lame taioase

\

ca o adormire ploaia cdzZnd peste pleoape
unui Tnger ar vorbi neinteles de iubire

statuile ar contura o placuta gradina

unde trupul i s-ar prelinge ca o rana subtire,
in zodia aceasta esti un profet de lut

si s-ar putea-ntelege ca o ora de taina'

el ride singur cu capul Tn adormire

doar virfui limbii sugrumat € de spaima.
Fluturi morti i Se inchind iar serpii

din stranii nisipuri veninul Ti sorb

sub talpa privirea celui neingropat

tace cum acul Infipt in retina de orb.

,Sstele nomade ar putea chiar sa umbreasca
roza dintii cu care te-ai mingiiat™.

precum 0 nedumerire sub aceasta voce lichida
trupul de Tnger singur s-a destramat.

si ploaia 0 ploaia aceea peste pleoapele lui
ar fi putut aduce un semn deplin de iubire
vazduhul descojit singereaza de neputinta
si-un alt popor de fingeri fiinteaza Tn rana subtire.

noaptea de nisip

0, noaptea de nisip in care am jurat credinta
cind se-nalta un arbore lichid pe zare
de-nlreaga spaima a lumii se-adunase

sub pleoapa mea ca 0 neagra strigare...

si a trecut si-un Tntelept preacocosat

venind din desertul cu lumile stinse

a wvuit un fluture prelung din aripa

zboruri funebre peste trupul nostru prelinse,
0, noaptea de nisip Tntunecat,

de pasari ucigase ascunse sub cortina
cetatt Tnchise si multi Tnecati,

sub apa neagra intr-o iluzie divina,

era somnul unei apropiate schimbari

cum duhul de fum Tmprastiat S€ compune

in ore de blinda lumina si noi am jurat
credintd deplina acelei noi forme de Ilume.

din toate acestea 0 singura masca
sa-mi Tncrusteze tacerea pina pe oase.
lubitule ca o lebada, ca ¢, Privire a ei
trupul cu privirea mea se rasfringe

pe apele trecute de tine-n tirziu

si nu aud suflarea lor ce ma plinge ...

Doamne, un negru simt le-ncearca oare
sau singele meu de multd iubire-i delir

caci blinde nu se fac S$i nici nu nseald
veninul lor c¢ind cu sufletul eu ma mai
lar duhuri de carbune urite plutesc

si fapturi vietuind cu inimi de vata...
iubitule Tncotro Tncotro este drumul

de spaima cugetul meu S€ Tmbata.

lar de respir ciudatele flori

mir.

e semn ca-nselaciunea aproape ma-nvinge:

Astept cuvintul tdu ca o sferda perfecta.

Sint un tinut de singur peste care va ninge.

presimtirea pelerinului

minunate sint aceste flori care cresc din ranile mele
insd eu pelerinul glasul de dincolo de mort Tl presimt
si ochiul de singe cuprinde intreaga fire

fiindca nimeni nu ma& indeamna sa 7l dezmint.

daca ar adormi un crin de piatra

peste vraja aceasta din care iubitule ma sorbi

s-ar Tnalta blestemul cit 0 cetate a noptii

ca o0 nelinistire vesnicA ramasa pentru orbi,

de ce sa plingi gleznele au legénat apa

si lumile toate la ale ei mingiferi s-au inchis
acum n-a mai ramas decit 0 soapta de roua

Si-aceasta vine rar doar intr-un palid vis.

pe cimpul alb ca 0 strdluminare-n amintire

iubirea mea e singura pata desarta

glasul de dincolo mort il presimt si surid.
ma stringe o floare pe rana mea inelata.

i
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Sadoveanu in critica

Despre Sadoveanu s-a scris, desigur, mult,
de-a lungul deceniilor, pe masura acumularilor
uneia din cele mai ample, mai cuprinzatoare

opere din literatura roméana si — probabil — si
din alte literaturi. S-au facut afirmatii diverse,
multe esentiale — Tncepind cu Maiorescu, a ca-

rui intuitie criticd l-a condus, Tn raportul acade-

mic din 1866, la considerarea ca prozatorul ofera
cititorilor veritabile ,juvaieruri', continuind cu
lorga, lbraileanu, Ralea, Calinescu, Vianu, Per-
pessicius. Lasam la o parte aprecierile inadec-
vate, pe care timpul le-a infirmat: cele ale lui
H. Sanielevici, — partial ale lui E. Lovinescu,
M. Dragomirescu s.a.

Si totusi, Sadoveanu ,e astazi Tncd, un scriitor
necunoscut™ — constata Eugen Luca, autorul unei
recente carti de exegeza: Sadoveanu sau elogiul
ratiunii (Ed. Minerva). Aceasta afirmatie, poate
prea categorica pentru Tnceput, este totusi nece-
sard si justificabild pentru cel ce ne propune o
privire unitard asupra creatiei sadoveniene i
dintr-un unghi care raspunde, realmente, celor
mai elevate sensuri ale literaturii sale: umanis-
mul de tip clasic, rationalist, bizuit pe atitudinea
unui Tntelept solidar cu istoria si cu semenii
sai, oamenii.

In ce masura scriitorul e necunoscut astazi, n
fundamentalele sale atribute de artist si de Tnte-
lept, de filozof oare nu-i preocupat de sisteme
ci de marile si adincile adevaruri ale vietii, ace-
lea care presupun Tntelegerea si exercitarea vir-
tutii, initierea metodica, — este mai greu de sta-
bilit. Intreprinzind o cercetare globald, integratoa-
re a operei rezultatele sint, nu o data, surprinza-
toare si luindu-le Tn considerare nle dam. seama, 1Tn
ceea ee-1 priveste pe autorul Baltagului si al
Zodiei cancerului, de importanta evaluarii ntre-
gului. Din perspectiva aceasta 1i putem acorda,
in buna parte, dreptate autorului, atunci cind
vorbeste de un Sadoveanu necunoscut.

S& ne oprim putin asupra acestei afirmatii
care, pentru unii cititori, poate parea derutanta.
Sa convenim, mai ntli, ca necunoasterea nu are
aici sensul absolut, ca Tn cazul unei personalitati
despre care auzim prima oarda. Autorul Tnvatat
in scoala si studiat azi in continuare, ale carui
icarti s-au bucurat si se bucura, mai cu seama in
ultimul sfert de veac, de o raspindire greu de
egalat de un alt scriitor, artistul care a modelat
si a dus la stralucire limba literara Tn secolul
nostru, asa cum, Tn trecut, doar Eminescu a mai
facut-o, omul de cultura a carui atitudine alaturi
de popor l-a asezat Tntre fauritorii Tntocmirilor
de azi, nu poate fi un necunoscut.

Pe de alta parte, Tnsa, drept este sa recunoas-
tem ca Tntelegerea Tn profunzime a creatiei celui
care a scris Ostrovul lupilor ori Divanul per-
sian, Creanga de aur dar si Fratii Jderi si Ni-
coard Potcoava nu se situeaza la nivelul raspin-
dirii cartilor.

Ipoteza exegeticd a autorului foloseste unele
puncte de vedere emise anterior. Latura in ade-
var noua este aceea a transformarii ei Tntr-un cri-
teriu unitar dar nu si unilateral de explicitare a

operei scriitorului. Nu e unilateral, pentru c3,
fiind vorba de punctul cel mai Tnalt, de finali-
tatea umanistd a unei creatii atit de bogate, ni-
mic din aspectele speciale, din temele obisnuite

N. BARBU

Tn investigarea operei lui Sadoveanu nu este 1n-
laturat sau neglijat. Relationarea lor este Tnsa alta,
oferind posibilitatea considerarii fiecarui element
constitutiv (omul, natura, trecutul istoric, satul,
folclorul, lumea tirgurilor, haiducia, viata pas-
torilor Tnsingurati ori a pustnicilor etc. etc.), Tn-
tr-un ansamblu Tnchegat armonios, toti si toate
dobindind o pondere, un rost Tn functie de su-
perioara finalitate artistica si etica Tntrevazuta,
apoi doveditd de autor prin atente si pasionante

analize. Procedeul este deductiv si inductiv
aproape Tn aceeasi masura, ideea ansamblului
luminind faptele dependente, aparent izolate,

uneori chiar ciudate sau bizare, iar acestea, prin

alaturarea lor, subliniind, verificind ipoteza gene-
ralda. Bundoara trebuie, si este necesar, sa se
vorbeascd Tn continuare despre importanta na-
turii Tn scrierile prozatorului, dar ideea regre-
siunii Tn stnul codrilor a vietii elementare, idee
de sorginte romantica, ramine aici doar o me-
tafora critica. La fel, instinctualitatea sau presu-
pusa exaltare a formelor rudimentare de exis-
tenta. Dacd asemenea constatari, luate Tn sensul
propriu si conducind la ideea eronatd a negarii

evolutiei nu mai sint de mult si nu pot fi reac-
tualizate, ceva a ramas totusi, din enuntul™ lor,
Tn consideratiile critice referitoare la Sadoveanu.
De pilda, ideea Tncremenirii, a inertiei universului
moral al artistului, care ne duce Ila imaginea
unui evocator vag nostalgic si sceptic, daca nu
fatalist, a virtutilor de odinioard. Eugen Luca
respinge, cu 0 suitd de argumente pe care opera
Tnsasi le furnizeaza, aceastd presupusa optica a

artistului : ,,Ce e oare Baltagul, dacd nu o rein-
terpretare a mitului mioritic dintr-un unghi anti-
fatalist (...)? Si care maretia lui Stefan nu tine (...)
de téria sa dease Tmpotrivi destinului crud (..)?
Indirjirea Soimadrestilor, a razesilor (..) nu vor-
beste prin ea Tinsasi, despre neimpacarea cu o0
soarta de neconceput ?“ (p. 18). In ceea ce ne
priveste, credem cd se confundda Tnca, de catre
unii, senzatia acestei Tncremeniri, senzatia linistii
marete pe care ne-o comunicd scriitorul, deci un
efect artistic menit sd sugereze permanentele na-
turii, inclusiv miscarea ei ciclica si unicitatea ei
manifestata Tn diferite chipuri, cu realitatea ne-
transfigurata.

Daca nu se poate vorbi de Tncremenire si fa-
talism, daca intimplarile de demult au, mai ales,
functie alegoricda, nedescifrindu-se Tn ele tentatia
izolarii intr-un timp mitic, profilul scriitorului pri-
meste alte reliefuri si Sadoveanu devine atunci
un moralist de un tip superior, unic prin expresie
si subtilitate, faurind nu numai personaje fictive
ci, — asa cum arata Calinescu, reluat partial de
Eugen Luca 17n aceasta afirmatie — ,,un Tntreg
pocor". Dar afirmind aceasta facultate a scriitoru-
lui, G. Calinescu 1i nega acestuia, poate furat de
modelul balzacian pe care-1 considera unic, — cum
explica si Eugen Luca, — Ti nega calitatea de a
crea personaje individualizate. (,,Daca... n-a creat
oameni, a creat, Tnsa, un Tntreg popor"). Or, ase-
menea asertiune, Tmpinsa pina la ultimele conse-
cinte, ar putea justifica si o alta eroare: cea a
monotoniel operei sadoveniene, — falsa impresie
la care se ajunge doar prin lectura fragmentara si
prea grabita a unor veritabile carti de Tntelepciune,
valabile si astdzi ca si in timpurile de demult. Ajuns
aici. Eugen Luca Tsi intensifica efortul analitic,
cu bune rezultate, combatind cu toate volumele Tn
fata, niste puncte de vedere care coincid, Tn fond,
si cu aprecierea orald atribuita tot lui G. Calines-
cu, adica aceluiasi critic care a scris, totusi, cele
mai frumoase pagini despre opera prozatorului :
»Sadoveanu este ca un butoi de miere: gusti o
lingura si te-ai saturat”. Evident, autorul volumu-
lui de fatd nu discutd o apreciere care nu apare
scrisa nicaieri, Tnsa delimitarea fata de opiniile
corespunzatoare Tnserate Tn lucrari cunoscute sau
transmise oral este categoricd. Demonstratia este
urmarita cu finete, Tn pofida stilului direct, uneori
cu aglomerari si asocieri, cu rostogoliri de argu-
mente prinse ca ntr-o prelungita dar vie expu-
nere improvizata, si es*e ramificata in toate planu-
rile: de la motivele literare si de la situatiile
concrete aparent repetate (in fond, ele avind de
fiecare data alta functionalitate) la limbaj si tipi-

zare, pina la varietatea compozitionala, — dupa
ce, In capitolele anterioare urmarise, — capitol
inedit pentru o cercetare aparte la Sadoveanu —
umorul scriitorului. Perspectiva Tncadrarii atitudi-
nii antifasciste Tn creatia marelui umanist se re-
fera tot la organicitatea operei, nesuportind adao-
suri schematice. Tn acest sens, poate nu era necesar
nici capitolul — de altfel pus Tn subsol : Sado-
veanu polemist.

ntreaga argumentatie a lui Eugen Luca duce
la schitarea profilului unui Tntelept care-si trage
de departe Tnvatatura si pildele, un scriitor care
vibreaza Tn fata spectacolului nesfirsit — prin
schimbare, al naturii, ca si in fata oamenilor, un
scriitor la care, Tns3, primeazad ratiunea clasica
bizuitd pe o profunda cunoastere a vietii, de la
formele ei reflectate, complexe si pretentioase, pina
la cele mai simple findeletniciri omenesti. Tn
primul plan apare acum constiinta etica si artistica
a scriitorului, constiinta ce se interpune Tntre autor
si personajele sale, intre autor si vremurile sau

(urmare in pag. 13)

CORNELIU
OSTAHIE-
COSMIN

in istovite urme

Sa te colind — mi-am spus — ca pe un abur rosu,
caci nu cunosc in seva melancoliei chin

mai necuprins ca spaima declinului in bezna

de astri adormiti sub clopote de crin.

in pacea mea lapturi de-apusa desfatare
nu vreau singuratatea auzului sa scurme
cind Se prelinge somnul pe flacara odihnei )
adulmecindu-ti chipul in istovite urme. |

Un univers marunt sau murmur care soarbe
orice adine mai stie lumina nascoci,

tu Tmi Tndupleci simtul de idol Tnghetat,

cu aripa zapezi sa nu te pot lovi...

o armonie veche

Amurg peste meningea tarimurilor albe :
trupuri adinei sub bolti arzind margaritare
dorm somnul unei aripi de crin iluminat,
ori cauta balansul otravurilor rare,

o armonie veche prin nevazute lucruri
un sunet cenusiu strecoara inspre mine,
gheara privirii smulge 0 masca timpurie,
durerea Tmi ingheota simtirile straine...

Voi parasi pe rind tot ce-am atins cu spaima ;
clopot frumos pindit de timpla unui astru,
n firava Tmi voi trimite ochii
ca ntr-un zid elastic un fluture albastru.

un ultim scut

Sa nu te misti, prin umbra aceea voi veni,
tinar herald lovindu-ti amiaza cu o floare
mai palid ca rugina care-ti pindeste sinii,
mai trist co un hotar de fosta vinatoare.

Pas ostenit de ceard cum luneca adine
pe rosii dimineti, atingerea-i desarta —
eu mai ramin n fluviul auzului sa tai
naluca unui dans ne-ngaduit vreodata...

Oricum Tmi dai un semn c& am péatruns tirziu
sub dulci fantome ochiul sa-I vindec de vedere,
un ultim scut adie din aripl sfarimate

si nicdieri Tn somn un loc pentru cadere.

sub un parfum adine

Un trandafir de ceatda intr-un contur Tnchis
eu guvernez aceleasi Tmparatii polare,
sub pasul zilei trist nelinistesc un semn,
fosnet al gurii stinse pe frunti ucigatoare

Dati-mi 0 umbra goala sau ireale masti
sa cad in nesfirsirea unei oglinzi uitate,
asemenea tacerii s& ma ating de chipul
iluziei flaminde, sorbind eternitate . ..

Necugetat, dar pur cum te contemplu iar -
0 nevazuta urma insingerind altare,

pe templul adormit sub un parfum adine
Tngaduie sarutul cenusii sd coboare |

de ar lumina un semn

De-ar lumina un semn o rana inflorita,

pe un nisip adine asemeni cu durerea

gura sa soarba patimi, cerul sa ninga umbre,
cu-o aripa de ceata te-as Tnvata caderea.

In vestede tinuturi de foc insingurat
poate exista iarba cimpiilor rivnite,
poate incerte lucruri isi odihnesc privirea
unui ecou de noapte prelins peste orbite.

Dar cum strivesti un flutur de ceata intre pleoape
si-0 rosie maree Tti scalda chipul stins,

intr-o dementa alba ma rasucesc nesigur

daca vreodata frigul icoanei ti-am atins...




Teatrul Mic

DUPA CADERE

de ARTHUR MILLER

Cred ca nu este un al doilea
dramaturg din literatura universala
contemporana care sa se fi bucu-
rat de o mai atenta ti sistematica
prezentare pe scenele noastre ca
Arthur Miller. Aproape toate piese-
le sale, sau cel putin lucrarile fun-
damentale - ,Vrdjitoarele din Sa-
lem", ,,Vedere de pe pod", ,Inci-
dent la Vichy", ,Toti fiii mei”, ,A-
mintirea a doua dimineti de luni®,

LPretul" - au prilejuit, mai ales
pe scenele bucurestene, dar si in
provincie, montdri de mare rasu-

net, spectacole de referinta atit sub
raportul abordarii problematicii com-
plexe a omului contemporan cit si sub
cel al evolutiei conceptului de
spectacologie modernd. Se cuvine
un cuvint de lauda pentru tradu-
catorul Radu Nichita, dar nu numai
pentru consecventa cu care ne-a
pus mereu in contact cu drama-
turgia unuia dintre cei mai valo-
rosi scHitori ai teatrului universal
contemporan, ci si pentru calita-
tea, pentru tinuta literara remarca-
bila a traducerilor. Este si  cazul
piesei ,,Dupa cadere”, lucrare evi-
dent autobiografica a lui Miller,
dar depasind conditia autobiogra-
fiei In favoarea unei inteligent si
subtil generalizate conceptii filo-
zofice asupra conditiei omului mo-
dern, mai exact a intelectualului a-
tit de greu Tncercat de propri-
ile sale procese de constiinta, atit
de chinuit de teama culpabilitatii,
atit de presat si se defineasca prin

constiintd, a acuitatii autoanalizei
sale. Asadar, structura operei este
dictatd dinlauntrul ei, de logica
proceseeor interioare, de conjuga-
rea intimd a ideilor. Si totusi, nu-
mai un dramaturg cu experienta,
stapin pe mijloacele sale si care
stie foarte exact ce are de spus
isi poate permite o asemenea li-
bertate in constructie, altfel proce-
deul fiind periculos, In stare sa
rastoarne si cele mai bune intentii
si cele mai valoroase idei. Asadar,
sa-l suspectam (putin) pe Miller de
cochetarie, de joc intentionat de-a
constructia dramatica, sa-l suspec-
tam si sa-l admirdm, totodata. Cum
ziceam, piesa — si dupa ea spec-
tacolul — are o desfasurare cine-
matografica. Eroul principal se afla
in scend de la Tnceput pind la
sfirsit, iar Tn jurul lui apar si dis-
par celelalte personaje in functie
de nevoia ilustrérii confesiunii sale,
a procesului siau de autoanaliza.
Spatiul si timpul se condenseaza,
planurile se interfereaza sau se
suprapun  dupa metodele cunos-
cute In a saptea artd. E suficient
un reflector care-si arunca lumina
asupra unui personaj ce se afla
in penumbra, pentru ca acesta sa
strabata timpul si spatiul si sa
intre in relatie directd cu eroul
principal aflat aici si acum. Am a-
preciat discretia cu care regizorul
D.D. Neleanu a folosit acest pro-
cedeu n stare sa dea cursivitate
unei confesiuni dramatice prin na-

care al piesei se afla in propozitia:

,»problema raspunderii e mereu ac-
tuala”. Intr-adevar, drama respon-
sabiiitatii individului fata de pro-
blemele complexe care mineaza e-
xistenta si altereaza conditia uma-
na intr-o societate a tuturor posi-
bilitatilor si a tuturor nedreptatilor
il Intereseaza pe autor intr-un grad
sport fatd de piesele anterioare.
Avocatul Quentin (dupa toate apa-
rentele — Miller Tnsusi) se supune
unui examen minutios, unui adeva-
rat proces sever si lucid pentru
a stabili — cum zice criticul citat
mai sus — gradul de eroare psiho-
logica si soaala din comportarea
sa, In fond comportarea normala
a unui american obisnuit. Nu e
primul erou literar care aplica a-
cest procedeu in scopul Tntelegerii
sensului  si  masurii  culpabilitatii
sale. Culpabilitatea este in literatu-
ra actuala un adevarat leit-motiv,
mai ales in operele inspirate din
viata intelectualului modern. Expli-
catia s-ar gasi, credem, in lucidi-
tatea critica si autocritici a aces-

nesofisticat, ,,fara a se oglindi me-
reu in sine si a despica firul n
patru™, ca pe un om care duce
,»autocenzura pina la sterilizarea
sentimentului”. Credem cd nu asta
il caracterizeaza pe eroul lui
Miller, ci durerea de a nu gasi
calea spre iubirea simpla, nesofis-

ticatd, cdutarea continua a naturii
umane (care nu se pierde prin in-
telectualizare, cum se sustine 1in
aceeasi cronicd). Personajul central
al piesei spera continuu in capa-
citatea sa (sia omului, in general)
de a fi uman (in ciuda asprelor
lectii pe care i le serveste fie
Mickey, fie Louise, fie Maggie).
Miller si eroul sdu cred in reuma-
nizarea omului, altfel nu ne-am
putea intllni cu ei pe coordonate
afective atit de precis trasate, alt-
fel piesa ar fi lipsita de nobletea
mesajului si spectacolul inutil.

Despre regia semnata de D. D.
Neleanu am spus mai sus citeva
cuvinte. Am adauga doar ca am
sesizat — ca si in alte spectacole
ale sale — un anume amestec de

chiar cind nu are replica, pentru
ca toti ceilalti existd numai pentru,
ca el 1i are in minte si deci tre-
buie sa le urmareasca existenta
scenicd, vorbele, reactiile. Perfor-
manta actoriceasca realizatd d&
lon Marinescu este nu numai de
rezistentda, dar si de un nivel ar-
tistic exceptional. Sinceritatea, pa-
tima, forta de convingere sint uimi-
toare la acest artist, pentru care
laudele sint departe de a-i ras-
plati talentul si daruirea. Vasilica
Tastaman (Maggie) realizeaza, Tn

bund vecinatate artistica cu lorr
Marinescu, poate cel mai compli-
cat rol din cariera ei. Evolutia lui
Maggie de la naivitatea cuceritoa-
re a telefonistei, la constiinta tra-
gicd a destinului vedetei este ur-
maritd de actritd cu sinceritate,
obtinind bune rezuHate mai ales
in prima jumatate a partiturii ei.
Personajul, suspectat a fi copia ce-
lebrei Marilyn Monroe (fapt negat
cu violentda de Arthur Miller si,
de altfel, total neimportant pentru
piesa si spectacol) ramine multa

tuia, in capacitatea sa de a des-

vreme in memoria afectivd a spec-

prisma responsabiiltatii fata de tura ei farimitata,  poate chiar  fisura adevidrate procese de auto- Pun simt si teama de complicatii, ! va

sine, fatd de semenul cel mai a- dezordonatd. Sigur c& nu numai ce-  analizi si de a c?)njuga constiinta  care-l conduce aproape intotdea-  tatorului, ceea ce constituie dova-

propiat si implicit fatd de socie- lebritatea unor regizori ca Luchino  culpabiiitatii cu cea a responsabi- U@ la O finutd cuminte si exacta, ~ da unei interpretari izbutite.

tate. Visconti sau Elia Kazan (care au litatii. Privit din acest unghi — la spectacole in care se vede — ca Din restul distributiei mai reti-
Structura piesei nu respectd ca- montat piesa la Paris si, respectiv, s ar fi greu si gresit, credem, sa § aici — sirguinta si bunul meste- nem doar schitele convingatoare

noanele clasice, este o scriere li- la New-York) ne fac sa regretim  fie privit altfel — Quentin este un $Y9, dar lipseste sclipirea, gestul ale lui Vasile Gheorghiu (Lou).

berd, dacd se poate spune astfel ; c& nu am cunoscut spectacolele lor-  personaj model pentru teatrul ac-  indraznet si surprinzétor. Olgéi Tudorache (Rose) si Mihai

dramaturgul a fost preocupat de ci
densitatea ideilor, de complexita-

tea caracterelor, de intensitatea si  zori de
autenticitatea re<itiiior umane si
nu si-a pus probleme de construc-

foarte acuta noastra curiozitate
de a vedea cum au tratat doi regi-
film, pe scena,

eminamente cinematografic.
Criticul Valentin Silvestru a sesi-

tual. Chinul lui de a se descoperi,
de a se Tintelege pe sine are in
fond acceptia mai largd a cautdrii
sensului general al existentei 1in
lumea contemporana. Poate nici u-

un text

Actoriceste, reprezentantia se bi-
zuie pe lon Marinescu, acest mare,
neintrecut interpret al rolurilor psi-
hologiceste complicate, al
rilor ce pretind actorului

Dogaru (Mickey). Dupa cum, pen-
tru reversul medaliei, citdm contri-
butiile mai modeste decit era 1in-
gaduit ale lui lon Manta (Tatal) si

partitu- PR
Leopoodinei Balanutd (Holga, sbn-

0 mare

tie dramatici. Piesa are o alurd zat c& piesa Iui Miller, disecind 0  nei alte piese actuale nu | s-ar fortd launtricd si rezistentd la a-  gherita mereu de lipsa de acord
aproape cinematografica, tablourile personalitate (caci ce altceva decit potrivi mai bine ca motto cunos- celasi diapazon afectiv pe par- cu interpretul principal si chiar cui
se ordoneazd nu dupd canon, ci disectie nemiloasa este analiza cuta sintagmd a lui Camil Petres- cursul Tntregului spectacol. Mari- propriul personaj). ~ Simple si su-
dupa structura confesiunii eroului acerbd a personajului? 1), lumi- ¢y : ,Citd luciditate atita drama”. nescu nu iese din scend nici o  gestive decorurile Iui Stefan Hob-
principal, dupa intensitatea si ne- neaza de fapt modul complex, con- Cineva, ntr-o cronicd, il judeca pe clipd, si aproape tot timpul se linski.
voia de a se interrelationa a trai- tradictoriu al formarii consti- Quentin ca pe un infirm, ca pe un afld n dialog sau monologheaz3,
rilor acestuia, a crizelor sale de inte actuale si c& punctul de ple- om incapabil si iubeascid simplu, se afla intr-o concentrare continua Stefan OPREA
; ; AepAd ppée loare, printr-o impunitoare desfisurare — as spune pira- Expresiv Saul Taisler Tn rolul lui Kogalniceanu. Distribu-
Teatrul Nat,|0na| nva-S”e Aetc n drr midald, — tablourile cheie. Deci, tablourile Tn care este tia, foarte cuprinzatoare, se finscrie cu merite in efortul

POVESTEA UNIRII

de TUDOR SOIMARU

Desi piesa istorica, ,,Povestea Unirii" de Tudor Soi-
maru nu utilizeaza recuzita dramei romantice, ci a piese-
telor bardului de la Mircesti, din universul operei caruia
tsi Tmprumuta personaje, in special pe cele negative. Res-
tul este text documentar, distribuit unor personaje .reale
sau imaginare, menite a defini partile aflate Tn conflict si
a releva argumentele istorice ale Unirii. Din acest punctde
vedere, piesa lui Tudor Soimaru este de oreala corectitu-
dine si utilitate, Tn ciuda faptului ca oscileaza Tntre naivi-
tate si interpretare sociologizantd, tribut platit unei optici,
astazi depasite. Avind deci In vedere structura usor desueta
si simplitatea dezarmantd a naratiunii dramatice, montarea
piesei angajeaza la un serios examen fantezia si ingenio-
zitatea regizorului, chemate sa suplineasca, pe de o parte,
carentele amintite iar pe de alta, sa pund Tn valoare, prin
mijloace scenice adecvate valorosul fond de idei si sen-
timente implicat de text, mesajul patriotic al acestuia, di-
mensiunile emotionantului moment istoric evocat

Si trebuie sa spunem, din capul locului, ca raspunsul
dat de Dan Nasta acestor probleme, desi evita stridentele
facilitati' ale montarilor minor-festiviste, nu reuseste totusi
decit partial sd dea spectacolului deschiderea de sensuri
si dimensiuni reclamate de realitatea istoricd vizatd. La
drept vorbind, nici nu s-a Tncercat asa ceva, regizorul ur-
marind doar sa demonstreze viabilitatea textului si sa asi-
gure o onorabil-agreabild tinuta spectacolului. La aceasta a

contribuit, practic, si decorul (scenografia George Doro-
senco) foarte apropiat de cel al anterioarei montari (cu
care, vrem, nu vrem, comparatia se impune, — Tn favoarea

acesteia din urma, totusi !), decor care oferd un cadru de
o subliniata spectaculozitate, cu expresa utilizare a unui
podium si a unor planuri in trepte, menite a pune in va-

marcata pro%resiv actiunea fortelor unioniste pentru Tm-
plinirea nobilului act de elocventd afirmare a constiintei
nationale. Nu este mai putin adevarat ca aceste momente
sint ilustrative, succesiunea de imagini, instructiva, rami-
nind inevitabil datoare Tn planul tensiunii dramatice, legate
de Tnfrigurarea  zilelor cind se hotdra destinul unui
popor. Dupa cum spuneam, mai modestd ca ambitie, piesa
decupeaza corect imagini din istorie, usor romantindu-Ile.
Or, tocmai aceasta romantare este pusa Tn valoare de spec-
tacolul iesean, in care nu numai prezenta unei figuratii Tm-
prumutate de la Operd, dar si o anume conventionala re-
zolvare a situatiilor dramatice, aduc o notd revuistica. Tnta-
ritd, de altfel, prin elemente de sarja, prezente Tn inter-

pretare, si prin antrenul muzical, utilizat cu bune rezul-
tate. Pentru cd termenul ,revuistic" nu se vrea de fel
depreciator, formula — Tn ipostaza originala a pieselor lui
Alecsandri — aplicatd cu gust si rafinament, fiind una
dintre solutiile posibile. Nu singura, fireste.

Un amanunt : Tn text, boierul Alecu Bals se Tnversu-
neazd crunt Tmpotriva ,pantalonarilor”, pe care i-ar dori
Harestulti”. Evident, acest original conflict intre ,salvari"
si ,,pantalon” nu era pe probleme de moda. Intr-o scriere
a sa,Alecu Russo acuza salvarii, din cauza cdrora, spunea
el, ,ramasesem Tn urma civilizatiei", precizind, cu alt pri-

lej : ,,inraurirea morala a pantalonului a fost nemarginita".
latd Tnsa cd, din spectacol, salvarii au disparut, replica
boierului Bals (,,pantalonar”, acum, si el) raminind, prac-
tic, fara obiect si, deci, fara sens.

Din distributie, sa retinem drept exemplard probitatea
lui Stefan Dancinescu, excelent interpret al lui Vogoride,
personaj conturat cu pregnanta si antrenanta verva de
catre autor. Aprecieri asemanatoare se cuvin lui Const.
Sava (Alecu Bals), de o marcata prezenta Tn spectacol si,
ntr-o masurd, lui lon Lascar (Costache Negri) ; precum si
mai tinerilor Violeta Popescu si Dionisie Vitcu, prima —

de o distinctie plind de finete Tn rolul Elenei Cuza, al
doilea — desi cam vag avantaj’at de machiaj, un mos lon
Roatda emotionant si convingator, mai ales n scene de sus-

tinutd confruntare. Scene carora Sergiu Tudose (Al. I. Cu-
za) are a le da un plus de grandoare, printr-o mai putin
dezinvolta tratare a rolului, o oarecare (involuntara, poate)
demitizare a celui care Tntrupa fierbinti aspiratii ale no-
rodului, fiind inoportuna si contravenind spiritului piesei.

de omogenizare a unei montari care preia solutii scenice-
(si distributii !) anterioare, fara a-si refuza, dupa cum spu-
neam, un anume indice de originalitate. Sa le amintim,,
deci, pe Adina Popa, Aurora Roman, Cornelia Hincu,
Rella Ghitescu, Virginia Raiciu, toate Tntregind latura pas-
telat-pitoreasca_a tabloului de epoca, cu o nota aparte pen-
tru Cornelia Gheorghiu (Sofia), care contureaza un per-
sonaj nu lipsit de farmec si gingasie, inclusiv si Tn ros-
tirea replicilor (cam retorice) privind emanciparea femeilor-
si adeziunea lor la decizia tarii, concretizatd Tn alegerea:
noului domn. E momentul sd amintim ingenioasa decupare,
prin sputuri de lumind, a perechilor de dansatori, adusi Tn
.prim plan™ pentru a comenta_ evenimentele Tn curs de-
desfasurare, precum si reusita intermezzo-ului comic rea-
lizat de Virgil Costin (Osteanul). In notd, Puiu Vasiliu-

(mos Sava), Const. Cadetchi (Trofin), Adrian Tuca (lo—
nitd). Onorabil si de efect gestul lui Petricd Ciubotaru in
incercarea de a ni-! rememora, indirect, pe Milutd Gheor-
hiu, in rolul actorului Luchian. Catargiu, Tn interpretarea!
ui Traian Ghitescu mai are Tnca a-si demonstra ponderea
in conflictul piesei; juvenilizat si literaturizat — Vasile-
Alecsandri, Tn interpretarea lui Const. Popa (de la care,
iarasi, ne-am fi asteptat la mult mai mult). In lordache
Lambrino, Valeriu Burlacu ne ofera o (bine intentionata !y
sarja, superficiala 1Tnsd, subliniind carente ale textului.
Amintindu-! pe Teofil Vilcu, plin de vigoare Tntr-un rol

episodic, dar important pentru ideea de bazd a spectacolu-
lui, amintindu-i, apoi, pe Emil Coseriu, Valeriu Oteleanu,.
Papii Panduru, Gh. Marinca, Silvia Popa (expresiva, dar
de ce mereu distribuitd Tn acelasi gen de rol ?) sl C. Oba-
da (omis de subsemnatul din cronica la ,Fata din Dafin",
unde avea si text si vervd), incheiem o fugitiva enumerare,
dincolo de care multe lucruri n-ar mai fi de spus. Poate:

doar cd, avind Tn vedere virtutile civice ale spectacolului,,
rezentarea lui Tn matinee pentru tineret n-ar trebui rea-
izatd oarecum circumstantial. CUvintul probitate, mai sus
pomenit Tn legaturd cu o valoroasda parte din distributie-
— cdareia n-am avea ce-i reprosa nici din acest punct de-
vedere — ar trebui revendicat de absolut Tntregul colectiv.
Pentru a-! putea adauga drept atribut de fond la o mon-
tare care-si revendicd, desigur, sil altele. Nu Tnsd cu su-
ficienta staruintd si convingere:

AL I. FRIDUS



~g- rei martori_diferiti sustin
ca Brancusi, cu trei pri-
lejuri diferite, le-ar fi vor-
_ . bit despre lucrarea sa, fie-
caruia in parte asemuind-0. cu
o plantd. ,,Natura — i-ar fi zis
artistul Malvinei Hoffmann —
creiaza plantele care cresc Si ift
trag puterea din pamint. lata
Coloana mea..u. ,In conceptia
lui Brancusi — scrie, la riadul
sau Stefan Georgescu-Gorjan —
Coloana trebuia_sa_rédsara ca 0
tulpina din iarba si sa se Tnalte
zvelta spre cerul vast”. In_sfir-
sit, Petre Pandrea noteaza ca
sculptorul avea mai multe mo-
duri de a se referi la Coloana,
uneori numind-o ,,planta exoti-
ca" sau ,floare exotica" si se
intreabd dacd aceasta nu-i cum
va o reminiscentd din conversa-
tia cu Malvina Hoffmann: a-
ceasta comparase, intr-adevar,
forta verticala a Coloanei cu
forta unui cactus gigantic; Bran-
Cusl acceptase comparatia...
Alti comentatori — monograful
lui Brancusi, David Lewis, pro-
fesorul din_Zurich, Siegfried
Giedion, criticul francez Michel
Ragon — au numit si ei coloane-
le ,,trunchiuri de copac cu arbo-
rescenta invizibila", ,,arbori ce-
lesti celebrind Tn acelasi timp
cresterea organica spre lumina si
ascensiunea _spiritului”. Semnifi-
catia lucrarii — scrie lonel Jia-
nu — Tsi gaseste ,,punctul de
plecare intr-o imagine figurativa
a naturii. Coloana fara sfirsit
este un arbore, transfigurat prin-
tr-un adine sentiment omenesc".
Cit priveste semnificatia ca atare
construitd pe aceastda sugestie de
arbore, Carola Giedion-Welcker
crede a-si aminti_ (nu Tn mono-
grafia sa dedicata artistului ro-
man, ci ulterior, Tn 1966, Tn toiul
unei discutii cu Petru Comarnes-
cu, care consemneaza marturia
si dupa care transcriem) urma-
toarele : sculptorul vedea coloa-
na de la Tirgu-Jiu ca un simbol
al cresterii vietii, ca o continua
Tndltare a generatiilor, care au
Indatorirea de a crea tot mai
inalt. Si Petru Comamescu co-
menteazd : ,,Este o viziune splen-
dida aceasta, un mesaj de incre-
dere in forta creatoare a vietii,
foarte  consistenta cu Tintreaga
conceptie a marelui  nostru
sculptor, iubitor de marete si lu-
minoase simboluri”. De fapt, Tn-
cd mai inainte de a lua act de
aceasta marturie, criticul roman
propusese, in cadrul unei palete
mai largi de analogii posibile
(cum Tndeobste desfasoard co-
mentatorii) si 0 apropiere de sens
intre Coloana infinita si arborele
vietii.
Suita de romburi a sugerat al-
teori pur si simplu succesiunea
generatiilor (Horia Liman).

a lte marturii — alte inter-
ii pretari. Povesteste arhitec-
tul Octav Doicescu: ,,Am
*m fost cu el (cu Brancusi) la
Tg. Jiu dupa ce-si instalase Co-
loana, Masa Si Poarta. M-a dus
sa-mi arate coloana si m-a-ntre-
bat:

— Ce zici, tu, ce-i asta?

Eu, care aveam o altd notiune
despre coloand, i-am spus:

— Cred cé-s niste matanii ca-
re s-au_intepenit spre cer — pe
verticala.

Mi-a raspuns;

— Nu tocmai, dar e pe aproa-
pe, este 0 pomenire fara de sfir-
sit. (Evident. Bréncusi se refe-
rea la pomenirea mortilor de la
Jiu, din primul razboi mondial).

Fie cd au cunoscut sau nu
marturiile consemnate, unii s-au
intrebat prin ce anume coloana
aceasta romboidald are caderea
de a fi potrivitd pomenirii mor-
tilor, comemorarii lor ? Sint ca-
zuri_cind s-a _admis o asemenea
destinare lucrarii, dar, temei ca-
reia ea i se inte?_ra_ nu i s-a a-
flat nici o ,,subliniere plastica"
in configuratia propriuzisa a Co-
loanei, lucrarea s-ar subsuma te-
mei amintite,  pur si simplu,
printr-o modificare de nume fa-
ta de numele mai vechilor coloa-
ne brancusiene de conceptie si-
milara. Aceasta = explicatie —
poate nici explicatorului’™ sufi-
cientd — creiaza fara voie im-

resia_cd Brancusi a cam fortat
ucrurile atunci cind a hotarit sa

dea unui vechi motiv al sau o
functionalitate speciala. Amintind
denominatiunea de Coloana a re-
cunostintei fara de sfirsit, Eu-
gen Ciuca scrie: ,Intercalarea
sublinierii de ,,recunostinta” n
titulatura veche a Coloanei fara

de sfirsit este justificata, fiind
vorba de fapt de o noua lucrare,

care, de altfel, aduce primatul

brancusiada (V)

L. Reprezentare a
vietil

2. Reprezentare a
mortii.

lon POGORILOVSCHI

mondial al acestei opere de
arta".
Ajungem acum la categoria

comentatorilor ce revendica efec-
tiv continutul, semnificatia
discutie a Coloanei (lucrare in-
tru pomenirea mortilor) de la
forma ei. Faptul se dovedeste
posibil gratie considerdrii aces-
tei forme bréncusiene ca reflex
al formei stilpilor de mort sau
chiar al brazilor funerari din
traditia romaneasca.

Analogia Coloand — stilp fu-
nerar s-a ivit _mai ntii, dupa
cit cunoastem, in chip de intre-

bare marginala intr-un  articol
din 1964 datorat lui D. Dancu si
C. Irimie.

Pornind de la apropierea fa-
cutd de cei doi autori, criticul
Mircea Deac are meritul cd dupa
0 ,,perioada de trecere", constind
n avansarea dubiului fata de
cliseul unic al raportarii Coloa-
nei la stilpii de pridvor ajunge,
invocind rostul Coloanei la Tg
Jiu, sa formuleze ,,0 noua ipo-
teza despre originea coloanei in-
finite" ;: legarea semnificatiei ei
de_traditia stilpului funerar. Pro-
priuzis, ,,noua ipoteza" e doar e-
nuntatd, ponderea cea mai_mare
n interventie detinind-o minutia
de a dovedi caracterul ei ine-
dit. Intre timp, Tnsa, aparuse si
cercetarea noastra Obirsia Coloa-
nei infinitului. Din considerente
pe de o parte polemice, pe de
alta metodologice, racordasem a-
colo discutia despre _ Coloana
Tnaltatd de Brancusi Tn patrie,
nu direct la traditia stilpilor de
mort, ci la obiceiul si ritualul
bradului funerar, obicei ale carui
marturii materiale, ,,plastice”, le
identificasem 1n vara anului 1964
n cimitirul din Hobita natala a
sculptorului; analogia Coloana
— stilp funerar o tratam subor-
donat, ca pe o eventuala forma
particularizata a obiceiului mile-
nar al bradului de Tnmormin-
tare, a carui incununare avea sa
fie Coloana infinitd brancusiana.
Aspectul polemic al acestei sub-
ordonari porneste din dorinta de
a scoate astfel discutiile din ru-
tinarea si suficienta lor Tn a cau-

ta asemanari formale pentru Co-
loand, adica de a se ahtia dupa
aflarea unor Tnlantuiri de rom-
buri — mai ales ca falsele ana-
logii pe aceasta directie nu fu-
sesera epuizatt.. De asta data
bradul si Coloana, intr-adevar,
semanau prea putin ! Aspectul
metodologic al raportarii rezida
n perspectiva largd, cu totul ge-
neroasd pentru critic, pe care ra-
portarea 0 deschide ; (,,discutiaa
fost impinsa prea departe — ga-
seste,  citindu-ne, un pasionat
cercetator al lui Brancusi (lon
Mocioi) — dar nu fara folos").
Adaugam ca dupa cum se va ve-
dea de indata ce ,,preparativele”

necesare acestui Comentariu vor
fi Tncheiate, deslusirile pe care
le aduce apropierea Coloanei de
obiceiul bradului de Tnmormin-
tare sint hotaritoare nu numai
pentru  intelegerea acestei lu-
crari, ci pentru exegeza Ansam-
blului brancusian de la Tg. Jiu
in Tntregimea lui. lata de ce ti-
nem sa delimitam ceea ce ne
apartine. In pripa, au_fost po-
meniti, alaturi de noi si altii ca-
re, chipurile, ar fi cercetat tra-
ditia bradului de Tnmormintare
n scopurile interpretdrii_Coloa-
nei — anume cei pe care ii citam
in lucrare spre a dovedi ca n-au
facut-o_(Radu Negru). Altcineva
scrie ca ,,asa cum au aratat di-
feritii exegeti (s.n.) ai operei lui
Bréancusi ... Coloana infinitului ne
reaminteste  de obiceiul si de
Cintecul bradului, care are 0 ma-
re vechime la noi" (Apostol Icni
Popescu). Probabil autorul a

voit sa faca proba unei docu-
mentari  exhaustive, dupd cum
probabil din acelasi motiv el ti-
ne sa adauge, spre a lamuri pe
deplin lucruriie: ,,Coloana infi-
nitului are Tnsa si alte radacini
care tin de etnografia noastra"...
Dar, pina una-alta. nu toata
lumea e de acord cd elevata Co-
loand ar avea vreo tangentd cu
stramosestile marturii materiale
ale cultului morfiior; ,,Chiar da-
ca ideea conducdtoare a ansam-
blului statuar de la Tg. Jiu a
fost ,,recunostintda” sau ,,pomeni-
rea”, coloana lui Brancusi nu
simbolizeaza ,,recunostinta fara
de sfirsit" sau ,,pomenirea fara
de sfirsit”, ci este expresia plas-
tica a infinitului pur si simplu,
detasat de orice alt atribut"
scrie un inginer constructor (St-
Georgescu). ,,.. A reduce Coloa-
na, care in versiunile ei prelimi-
nare a fost Coloana fara sfirsit,
la titlul — si sensul — mult mai
restrins (si de altfel fortat, im-
propriu) de coloana ,a recunos-
tintei fara sfirsit” numai de dra-
gul de a o_putea Tncadra in acea
Intelegere Tngustd a ,,temei erou-
lur", 1atd o alta operatiune cére-
ia i s-ar putea gasi greu justifi-
carea" — scrie un critic cu incli-
natii folozofice (Adrian Petrin-
8enaru). Asadar sa trecem mai
eparte.

Fabritius GERT :

crochiu

Vietile dupa Vasari

Val GHEORGHIU

Vasari spune ca preacuviosul Sebastiano Luciani, fiul lui
Luciano, poreclit mai tirziu Fra Sebastiano del Piombo, dupa
slujpa de pastrator si puitor al sigiliului de plumb pe bulele
papale, a iubit mai intli muzica si apoi pictura, l-a placut sa
cinte din gura si ia felurite instrumente, ceea ce, mai tirziu,
in anii Tmplinirii sale, avea sa-i prinda bine, pentru ca a fost
om de chiolhanuri si de voroave. Dar in anii Tnceputului, preacu-
viosia sa n-a stat cu mimile Tn sin, multumindu-se doar cu
butelca si cu hartanul, ci a si invatat pe brinci sa picteze si
in felul acesta sad-si faca faima. Cind Giorgione a introdus
in picturd o maniera mai modernd si mai vie, Sebastiano I-a
parasit pe vechiul sau mester si s-a tras linga Giorgione, cum
zice Vasari, cu care a lucrat atit de mult, Incit a deprins in
mare masura noua manierd, ba, executind de pilda, la Venetia,
un tablou cu mai multe sfinte fete, a pus pe curiosi In situatia
de a nu mai osebi ce este de Sebastiano si ce de Giorgione.
Facu apoi drumul Romei, chemat acolo de bogatasul Agosti-
no Chigi, iubitor de picturda dar si de cintari din lauta, si aici
dadu citeva lucrari in poeticul stil al Venetiei natale, ceea ce
fi aduse si mai mare faima. Mai mult, vazind el aici o picturd
de Rafael, se ambitiona sa facd si el ceva care sa atinga ma-
iestria dumnezeiasca a acestuia. De aici Tnsa, din aceasta
rivnd, se isca sirul unor cabale, pe care doar anii Tntelep-
ciunii si cei ai Tndestuldrii sale tirzii aveau sa-l faca uitat.
Rafael concura atunci pe Michelangelo si gurile spuneau des-
pre culorile lui ca erau mai subjugatoare, mult mai subjuga-
toare decit ale celuilalt, care in afard de desen, cica nu
avea nici una din calititile pe care le cer canoanele artei.
Michelangelo il Ilua atunci pe Fra Sebastiano sub aripa-i, poa-
te pentru a si-o intari Tmpotriva rivalului sau si ii dadu de
lucru. Sebastiano picta sirguincios si Tncepu sa primeasca bine-
meritate laude, desi gurile rele spuneau ca inventia si carto-
nul unor picturi din biserica San Francesco din Viterbo, ce-i
adusesera faima de invidiat, apartineau lui Michelangelo. Cine
poate sti, dacd nici dumnealui, Vasari, nu stie ?

Muri Rafael, gilcevele se mai stinsera, ambitiile lui Se-
bastiano si ele, Tncit in momentul Tn care se ivi postul de
plumbuitor al bulelor papale, prin moartea fratelui Mariano,
desi in acest post trebuia sa fie numit Giovanni da Udine,
Sebastiano — hotari papa — Tmbraca vestmintul calugaresc si
tinu, de milos ce era, ca din veniturile slujbei sa i se faca o
pensie de trei sute de scuzi celuilalt concurent. Aici Tnsd e
totul. Din clipa in care Tmbraca haina calugareasca — zice
Vasari — Sebastiano Tsi schimba dintr-o data si sufletul, caci
vazind cd poate si-si Implineasca toate dorintele, farad nici o
trasatura de penel, s-a pus pe odihnd, dregindu-se prin huzur
si venituri grase dupa rau cheltuitele nopti si zile de truda ;
iar cind trebuia totusi sa faca vreo lucrare, se aseza la treaba
cu atita chin de parca s-ar fi dus la spinzurdtoare. Pe de alta
parte, Ti facea atita placere sa nascoceasca si sa se din-
deascd, incit petrecea zile intregi cu asta, numai ca sa nu
lucreze, iar cind era totusi nevoit s-o faca, S€ vedea ca su-
ferea nespus, din tot sufletul si de aici venea, in mare parte,
si parerea lui ca operele pe care le facea nu puteau fi pla-
tite cu nici un pret. Se retrase apoi in frumoasa lui casa de
Iingd Popolo, iar anii deplinatatii si-i petrecu in mare mul-
tumire de sine. In acei ani, iscoditorul Vasari furd de la unul
din chiolhanurile lui Sebastiano aceste vorbe hitre : Acum,
cind am din ce trdi, nu mai vreau sa fac nimic, pe lumea asta
aflindu-se genii care fac. in doua luni, ceea ce eu obisnuiam
sa termin in doi ani; dar dacad trdiesc mult, socot c& nu va
trece cine stie cit pina cind nu va mai fi nimic de pictat asa
cd, dacad cei de mai SUS lucreaza atlt de mult, € bine sa mai
lie si altii care sa nu faca nimic, caci altfel ceilalti n-ar mai
avea ce sa faca.

De unde, Tnsd, la 1500, acea angoasd moderna : pina
cind nu va mai fi nimic de pictat ?

Asta a fost neprihanitul Fra Sebastiano Venitiano.

»Spice”
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AFLA DESPRE MINE"".

Andi ANDRIES

M-a tras de mineca neiertator, m-a tras de mineca avid de con-
fesiune. Mi-a navalit catre ureche, precipitat, cu spaima de a nu

pierde prilejul: . ) .
— Hai vino sa-ti spun cine sint eu. Te rog, vino sa-ti spun,

Simt nevoia asta de dimineatd. Simt ca sint importantsi as ramine
foarte Tndurerat daca dumneata n-ai afla aceasta. Am spus-o si
altora, o spun mereu, trebuie s-o stii si dumneata. Sa-ti spun cine
sini, nu? Ei bine, intli si intii priveste-ma. Importanta, iti dai seama, are
ceva care irumpe de la prima vedere. Acum sint in prima dumitale
vedere, nu-i asa ? latd, iti suport si a doua vedere. Si cu asta,
prima impresie a fost confirmata. N-ai sa ma crezi, dar prima data
cind am simtit ca sint important era ntr-o miercuri. O miercuri in
care, parca ieri a fost, am mincat la prinz varza cu bucatele de
carne de porc. Tin minte amanuntul acesta pentru cd in acea
miercuri sentimentul importantei s-a nascut odatd cu senzatia de
satietate. La prima Tnghititura am banuit cd ma descopar, la ulti-
ma eram convins cad m-am descoperit Tn sfirsit. Sa nu rizi, iatd cum
s-a produs faptul. La urma urmei sint un orgolios, in dimineata
aceea avusesem o discutie n contradictoriu cu un amic sau, ma rog,
cu un posibil amic si dintr-o datd, la masa, in timpul procesului de
masticatie — parca asa se spune, nu ? — am simtit cd domin ceva,
nu stiam Tnca ce anume, poate coded, poate zgomotul strazii
poale pur i simmlu portia  den fata mea, Am sim-
tit cd& am ceva in plus, am simtit — vulgar, nu ? - creierul mai vast
decit de obicei, era ceva, crede-ma care ma ridica si ma fluidiza ...
O revelatie, ai sa zici . Ei da, o reveletie am s& zic si eu. Revelatia
propriului eu. E cumplit de dulce aceasta reverie. Iti da senzatia ca
ai trait degeaba pind in clipa aceea si ca abia atunci te trezesti
deasupra semeniior cu un cap sau cu doua capete sau chiar cu mai
multe capete .. Numarul capetelor nu conteazd. Am Tinteles ca sint
important, ca am o pondere aparte nu in vreo ierarhie oarecare, ci
intr-o scarda de capacitate pe care am alcatuit-o ad-hoc, pe care
am vazut-o dintr-o data foarte limpede Tnaintea ochilor si in virful
careia m-am descoperit cu foarte mare claritate — pe mine. Hai
vino sa-ti spun cine sint eu. Nu poti pleca asa, fara sa afli. Nu sint
in crizd de confidenti, s& nu crezi asta, dar am pasiunea comunica-
rii. Nenumarate sint cdile de cpoudicatie |

Si-a tras rasuflarea pentru o clipa. Mi-a fost deajuns ca sa ma

pun oarecum la daugst, depar-~au-md. Dar in clipa urmétoare el
apucase bratul altcuiva spre care se precipita neiertator :

- Hai sa-ti spun cine sint eu.

GHEORGHE 1STRATE:

ratacitor

Dospeste casa-n nopti stravechi —
povara grea in lutul sferic —
se-aude ciinele lovindu-si
grumazul gros de Tntuneric.

Eram al casei rege scit —
cenusile m-au zmuls din vatra ;
tot neamul meu a coborit

n sarcofagele de piatra.

Eu de trei ori le inconjor,
singuratatea-n urma creste —
doar eu lipsesc din somnul lor
ratacitor printr-o poveste.

Tirasc o seara alba-n cer
pe care-0 pasare de singe
mai arde dogorind de ger
0 zare doar si ma atinge.

Aud in zid taciunii puri

zvirlind imense flacari moarte —
sub lampa lor se ruginesc
gramezile de oase sparte-. .

piramide

Vintul in zori a impins Tnspre casele noastre
ziduri de umbra Infricosatoare :

turme de piramide vechi s-au rupt

de sub camasile pamintului

plutind pe un ocean de seva ;

sub turla lor dorm sobolani imensi

varsind seminte singerii din ochi,

hranind in taind stramosii

dormind Tn sarcofage.

Hai, suflete, sa le privim si noi !

Asa cum stau Tncremenite-n cimp
lasindu-si umbra peste veac, trufasa,

par simburi uriasi demult zvirliti

— cu spaima — din memoria pamintului.

Ei, la drum!

Sa iesi din Bucuresti nu e nici simplu nici
placut. Haosul marginilor, Tngrosarea prafului,
vorbind de pe acum de drumurile de tara,
drumurile noastre, chiar asfaltate, tot de tara
sint, Tntotdeauna gindindu-ma la drumurile
romanesti mi-a venit Tn minte, nu stiu de
ce, Tudor Vladimirescu, ori rascoala din 1907,
parcd tot aceleasi case, aceleasi santuri cu
balti si giste, aceiasi copii. Soseaua spre Con
stanta era Tntreruptd si deviatd pe la Pipera,
pe un fir Tngust, plin de masini si camioane,
o placere. Am stat vreo douazeci de minute
la o bariera, pe urma mi-am mai ros nitel

zabala, fiindca se facuse un ambuteiaj chiar
Iingda un post de control si militianul oprise
niste soferi de camion chiar Tn mijlocul dru-
mului, ca sa-i amendeze. A Tnceput o ploaie
subtirica, am tras pe dreapta, am pus ster-
gatoarele (le scoteam fntotdeauna cind lasam
masina Tn fata casei, fiindcA mamei Ti era

teamd sd nu ni le fure careva, si teama ei ma
contaminase si pe mine. Te pomenesti cad
ploua si pe litoral. Dar parca-mi pasa de vre-
me ? Am mers montat Tntr-un sarpe de ve-
hicule, chiar in spatele unui camion, timp de
vreo ora, si nu puteam depasi de fel, cum ie-
seam putin vedeam un gigant venind din fata
si trebuia sa ma bag la loc, sa Tnnebunesc nu
altceva. Pe urma sarpele s-a subtiat, inelele
s-au distantat, si am Tnceput sa depdsesc. Ploa-
ia a stat, am ajuns la sosea uscatda, am marit
viteza. Era o minune. Tntii camionul din fata
mea, si i-am aruncat soferului, piezis Tn sus,
un zimbet sadic: un baiat tTnar, cu cotleti

lungi, cu ochelari de soare, probabil tipul cel
mai bine din echipa lui, si ardta tocmai de
asta foarte ieftin si toapa, Ti plingeam de mila
de-a dreptul, eu avusesem cu totul alt destin.
Pe urmd m-am jucat nitel cu un Trabant
Combi foarte plin cu o familie cu bagaje : pa-
ter nu vroia sa ma lase, dar ce, parca era du-
pa el? Pe urma alta Dacie mica, culoarea
mea, una mare cu semn de Tncepator, cu sot
sl sotie foarte pusi la punct si doi copii Tm-

bracati, pe cite mi-am putut da seama din goa-
na depasml cu lucruri din stradinatate poate
niste d|plomat| care-si petrec concediul de o-
dihna n tara, pe Iltoral, dar pe bancheta din
spate a masinii 7i dadea de gol un fel de ma-
tusa mustdcioasd, cu chipul gras si zdrobit de
demnitate, cu basma, soacra individului, pro-
babil, care tinuse mortis sa faca namol, si nu
putuserd sa scape de ea! De preocupat ce fu-
sesem sa-i observ, n-am bagat de seama ca din
fata Tmi venea un Fiat Tn vitez& mare, si a
trebuit sa accelerez disperat ca sa gasesc loc
si sa nu ne Intilnim nas Tn nas.. Dar nu m-am
tulburat, am mai depasit vreo trei masini, pe
urma am aruncat o privire spre viteza: urcam
spre suta ,dar mergeam splendid, ca un as, sin-

gur ma miram de mine, talent, altfel nu se
poate numi.

Intre niste plopi, soseaua cotea. Am cotit cu
ea, m-am trezit singur, cu spatiul Tn linie

dreaptd in fata mea. M-am uitat Tn oglinda :
punctul Daciei Tn spate, foarte mic. Am apasat
piciorul drept cit am putut de tare. Cred ca
ma dusesem serios peste sutd. Treceam printre
plopi ca printre doua jeturi de apa verde, so-
seaua zbura Tntr-un sens, eu Tntr-altul, cum
s-ar Tntflni doud gloante, o clipd atit de mica
incit nu se poate masura, tragind dupa ele
spatiul, tot mai lung, ptnd la infinitul cu plus
si cu minus. Catre plus md& duceam eu, desi-
gur. Parca ma cufundam Tintr-o pilnie patrata,
plopii, soseaua, iar plopii, cerul. In limitele vi-
tezei mele Dumnezeu arunca cu pipeta un
strop : un camion verde, militar, care nflori
brusc in parbrizul meu, limpede in toate a-
manuntele, cu un soldat sofer si doi ofiteri, si
disparu. In oglinda am vazut n negrul verde

al prelatei punctele roze ale fetelor — asa, ba-
ieti, aparati patria, am facut si eu armata, a-
cum e rindul vostru, eu sint azi automobilist,
adicd domn si in concediu! Si m-am cutremu-
rat deodata de spaima: cit de aproape trecu-
sera militarii de mline! Viteza lor se ciocnise
de a mea, aerul meu de al lor, mai aveam ni-
tel si ne-am fi facut terri! Cum era posibil sa
fi scapat ? Eram chiar Tntreg, ori mi se parea?
Mi-au Tnghetat mfinile pe volan. Si Tn aceeasi
clipa masina a facut un salt, un salt adevarat,
nu mi s-a parut. Ajunsesem pe la o suta cinci-
sprezece, masina usoard, instabild la viteza, mi
se spusese. Spre norocul meu, soseaua era fnca
goalda. Am luat piciorul de pe accelerator, plo-

pii au Tnceput sa capete forma. Soseaua a n-
ceput sa serpuiasca lin. Am cazut la optzeci
si am ascultat putin  motorul. Torcea foarte
pldcut. Si daca tace deodatd ? Ca un ceas cu
arcul rupt? Ca o inima pleznita de infarct ?
upa curajul nebunesc de adineauri, vreo
ora mi-a fost grozav de frica, si m-am
lasat depasit de jumatate din indivizii pe
care-i depasisem eu Tnainte. Mi se pa-
rea ca tin Tn minda o bomba. La urma
urmei, daca se rupea ceva? Asta e oricind po-
sibil, si notiunile mele de tehnica auto erau
minime. Daca se spargea un cauciuc si ma da-
deam peste cap ? Parca auzisem de o moarte
celebra exact Tn conditiile astea: un scriitor
strain, ori asa ceva.

S-au dus si norii, soarele ma urmarea prin-
tre copacii soselei, ma Tmpusca de sus, s-au Tn-
tors norii, a plouat, pe urma am ajuns intr-o
regiune unde plouase fara Tintrerupere, era
foarte ud. Si deodata am derapat tare. Am fri-
nat prosteste, am alunecat Tn zigzag pe sosea,
in fine m-am oprit.

Am tras pe dreapta si mi-am tras sufletul.
Ploua. In masina era racoare. Eram singur.
Dumnezeule, ce se Tntimpla cu mine ?

PETRU POPESCU:

Soseaua
cerulul

(fragment)

‘waami

m stat nitel, simtind obscur ca ar fi tre-
buit sa mi se Tntimple ceva. Numai ca
nu stiam ce. Nu stiu cum, parcd eram
intre oglinzi. Ma vedeam pe mine dina-

fara mar. Are respiratadiat, amraaucitchela

m-am asigurat,
lar am
iar am

(tdiasem contactul adineauri),

am semnalizat, am pornit ca la carte.

iesit din ploaie, iar s-a uscat soseaua,
accelerat.

Am ajuns la Vadul Oii, am trecut cu bacul
pe linga picioarele marelui pod Tn constructie,
fagaduit de-atita vreme, erau masini multe, am
stat la coada, am urcat destul de emotionat cu
masina pe bac, cu capul plin de povesti cu
caderi In apa. Nu s-a Intimplat nimic. Un ma-
rinar de Dundre arunca Tndeminatic sub roti
piedici de lemn. Tnaintea mea era o familie
foarte spalata, el Tntr-o hainda de vinatoare, an-
tilopa dinainte de razboi, sint sigur, si un o-
braz palid si Tnmuiat de crema de barbierit
buna, intelectual biruit de viata de familie,
doctor cu renume poate, condusese pe vremuri
marci cu renume poate, Skoda, turtita ca o pla-
cintd de azi, avea niste pantaloni de catifea
gri cam cazuti Tn vine si se banuia dedesubt
un corp scirbos, slab, prea alb, cu par care in-
cepe sa Tncdrunteascd. Se uita din niste ochi
caprui statuti, era chel, avea o palarie de pai
in mind si un fular de matase Tn mai multe
culori la git. Nevasta era carunta si ea, dar nu
cocosatd ca doctorul, avea un piept lat si nis-
te picioare mari si privea stapina Tn jur, cu
buzele strinse 1ntr-un bot scirbit si mare, cu
ochii albastri-verzi ca o mare nordicd. Fiica
semana cu mama, laboasa, picioroasa, musta-
cioasa, parea Tn stare sa ia sub fiecare subtioa-
rd cite-un pdarinte si sd alerge cu ei pin-la
Constanta. Am mai ramas o clipa sa ma uit la
Dunare. Era larga de tot, cu maluri ireale, cu
pomi cetosi, foarte frumos, si treceau slepuri
rusesti, cite opt odatd, legatd Tn doud pachete
de patru si trase de un remorcher de-al nos-
tru, obidit si mic, care tipa deodatda pe fluie-
rul cocosului, cu un nor alb de fum, un tipat
scurt si sf‘slat, de durere animalica. Asa am
intrat Tn Dobrogea, prin sate cu ulite tot pustii,
treceam 1n viteza mare fara sa ma gindesc la
regulament, nu era nimeni pe drum, cu sigu-
ranta ca nici Tn dosul usilor nu putea fi ni-
meni. Numai fluxul vilegiaturistilor Tn masini
greu cistigate Tnsufletea peisajul, tarani nu se
vedeau, rar copii, rar cite-un militian, cite-un
ostas, cite-un _tractorist Tncurcind viteza ce-
orlaltl viata aici e ca o baltd, seacd Tncet de
jur Tmprejur, se usucd rotundd, miezul rami-
ne tot mai mic, Intr-o buna zi o sa se mai vada
doar urma.

“”ncet, privelistea a Tnceput sd se strice,
se Tnmulteau casele apasate de soare,
sporea caramida, alb-galbui peste tot, era
inca zi plina, colinele stringeau in tirbu-
son, iar 7i dadeau drumul, printre case

se deschideau vii largi, pe urma niste fabrici

mari, foarte albe, cu cosuri imense si fum va-
ros, sosele deasupra, pe poduri, cdi ferate pe
dedesubt, strugurii se luptau cu industria, pe
urma am intrat Tn niste cartiere cu case boie-
resti, Tntotdeauna cind le vad ma gindesc la
dulceatda de nuci verzi si la paturi adinci, mi-
rosind a cearceafuri uzate de atita spalat, si
la matusi fete batrine care joaca pietre pe
mize nevinovate, Constanta forfotea de lume,
sezonisti Tn sort, foarte bronzati, si localnici
decentl si neatingi de soare, unii din ei in cos-
tum si cu cravata, ntorcindu-se epuizati de pe

la blrourl ofiteri de marina pe biciclete, e-

chilibrmd pe ghidon cite-o plasa cu vinete ori

Cu un pepene mare, rare chipuri de turci ti-

neri, in camasi cu flori vindute de marinari

ori de strainii ramasi pe geantd, si Tn panta-

loni foarte colanti terminati Tn picioare de e-

lefant numai taietura ochilor mai spune ceva

despre trecut, si parul uleios, si obrazul spin,

e care nici _zece brice pe zi nu pot sd stimu-
er 0 barba roméaneascda. Ce simplu era sa
conduci aici, 0o joaca pe linga Bucuresti, adica
ar fi fost o joaca daca n-ar fi fost omor de
lume, turistii erau sumar Tmbracati, corpurile
lor goale, deschise Tntre case si Tntre localnicii
Tmbracati socau ochiul, dar naturali erau des-
puiatii. Localnicii, bietii de ei, pareau costu-
mati. Si fete, fete, fete! Unele erau atit de
goale Tncit schimbam nervos vitezele, uitam sa
apas pe ambreiaj, schimbatorul latra la mine,
cite-o pereche de coapse ma loveau Tn moalele
capului, simteam cd ma sufoc. M-am Tnvirtit
nitel fara rost cu masina prin centru, pe urma,
ghidindu-ma dupa un troleibuz, am luat-o spre
Mamaia. Cerul era tot schimbator, norii si
soarele se urmareau foarte repede, am Tnceput
sa zaresc marea printre casele Sovejei, flu-
tura. Aici iar era circulatie multd, numere
straine, iar ma vedeam dinafara mea, Tn acest
amestec cosmopolit cadeam si eu, azi, Tn ceasul
acesta, Tn clipa care fuge chiar acum, ca o pi-



batura mai mult, o picatura aparent anonima
si indiferentd, dar o sa vedeti voi ce se va
ntimpla, ce efecte stranii, ce destin cu totul
extraordinar, asa cum Tntr-o retorta linistita
cade un strop aparent inofensiv, dar de alta
naturd, si provoaca instantaneu cea mai neas-
teptata fierbere ! Vazut dinafara mea, mi se
parea ca joc rolul de frunte, intrarea mea era
ca intrarea eroului Tntr-o carte sau Tntr-un film,
usor obosit, singur cu gindurile lui, usor ab-
sent, distins deci, in prima clipa nediscrimina-
bil, asemanator cu restul speciei, apoi tot mai
personal, mai el, In fine stapin, unic. Eram
foarte incintat de mine, si atit de constient de
mine si de ce era al meu cum nu fusesem ni-
ciodata. Tmi reprezentam perfect figura mea,
fizionomia, schimbarile de expresie Tn jocul
volanului, mastile de preocupare, de stapinire,
de experienta, de virilitate, de decizie si dis-
cernamint, n-aveam decit trasaturi pozitive,

Tmi vedeam Tncordarea fruntii, cutele timpu-
rii din jurul gurii, acelea de care fusesem foar-
te multumit Tn adolescentd, pentru cd atenuau
n fine nesuferitul meu aer de copil, rotunjirea
rapace a narilor, iesitura buzei de jos, comuni-
cind un amestec de dispret si concentrare, bar-
bia care despica odatd cu masina aerul marin,
ritmul plin al vinelor, gitul, valul umerilor, si'
mai departe articularea bratelor din umeri, din
coate, pina la cursa rotunda a incheieturilor, la
transmisia fina a falangelor, la lucirea potolita
a unghiilor (eram foarte constient de faptul ca
de obicei Tmi tai unghiile foarte scurt, pinad si
de asta eram foarte constient, desi conduceam,
viram, frinam, si acceleram Tn ritmul coloanei
de vehicule care intra in Mamaia, unghiile mele,
acum mad mult de cft oricind Tn trecut, ma re-
prezentau, erau eu, spuneau totul despre mine
— ca sint ordonait, stapin pe mine, curat la trup
si la suflet, am lumea mea, am genul meu, putin
demodat, putin conservator poate, dar era al
meu si nu-1 puteam schimba, eu 1i dadeam au-
tenticitate si valoare, si un barbat cu adevarat
personal poate impune lumii din jur propriile
sale criterii, propriul sdu sistem de referinte si
repere, un asemenea barbat eram si eu Tn acel
moment, nu mai Tncdpea nici o Tndoiald). Cam
asta gindeam atunci, si simteam o subtild si po-
saca multumire, o mindrie careia nu-i lipsea
decit publicul, macar o singura persoana sa fi
fost, dar sa sei uite la mine si sa ma priceapa,
sa ma aprecieze, ori macar sa se mire de ciu-
data mea alcatuire, ori chiar s& ma critice, as
fi stiut ce sa-i raspund si cum s-o conving de
adevarul pozitiei mele, Dumnezeule, ce minunat
e automobilul, cum ma fac sa ma descopar, sa
ma cunosc pe mine Tnsumi! lar treceam cu o-
chiul pe toata fiinta mea, insistam mult asupra
figurii si asupra miinilor pe comenzile masinii
apoi mergem si mai departe, singur cadeam pe
alunecusul trupului, ma duceam chiar eu fin
jungla mea pectoralda, ma duceam spre pintece,
spre genunchi, coboram mai jos, ca prin niste
turnuri de veghe, ma duceam sa-mi inspectez
propriile mele talpi, avanposturile Tn lupta cu
automobilul, acolo domnea o atmosfera de bra-
va responsabilitate, de promptitudine §j efici-
entd, talpa se mula elastic pe pedale si apasa
progresiv senzual, ca o simbioza Tntre mecanica
umana si cealalta, frinam la milimetru, por-
neam iar cu o elasticitate de fiard, eram beat
de vacantd, de masina si de mine.

Starea asta cu totul noua, si foarte intoxican-
ta, ca un drog, ma patrunsese de fapt mai de-
mult, cred cd din. prima clipd in care ma ase-
zam la volan, dar poate era natural ca tocmai
azi si numai azi sd-si atinga nivelul de sus. Se
schimbase mult Mamaia de cind n-o mai vazu-
sem, de mai multi ani, si o vedeam foarte ama-
nuntit, cu o privire noua si de Tnceput, dar de
fapt tot prin mine o vedeam, caci intli ma ve-
deam pe mine, cum am spus, ce era Tnauntru
si ce era In afara avea o fantastica si Tnrudita
realitate, dar poate tocmai de aceea, de fapt,
simteam si pe undeva, foarte aproape, aripa

Fabritius GERT:

visului, si ma miram interior de realitatea fie-
carui gest, a fiecarei consecinte, chiar de taria
volanului, pe cit era realitatea de convingatoare,
pe atit era si irealitatea, si de altfel totul era
prea frumos, Tneit arata uneori de-a dreptul
fals. Fisia dintre mare si ghiol erai Tntesatd de
hoteluri steriotipe, dar destul de aratoase, si
peste tot erau restaurante, si bufete si tarabe
de toate felurile, formele si marimile, si bere si
sucuri cu nemiluita, se vedea din masina, si
numai blonzi, de-aia era atita bere, pe astia nu
poti sad-i lasi fara, ca fac scandal, si nu mai
vin. Prin ferestre de sticla pina la pamint se
vedeau sali imense Tn care alti blonzi mincau.
Erau blonzi pe plaja, blonzi traversau Tn costum
de baie printre masini, unii faceau plaja chiar
pe trotuar, beau bere, mincau placinte si pier-
sici, stateau la soare cu ceasca de cafea Tn
mina, rideau cu dinti albi si li se zguduiau sto-
macurile mari si rotunde, toata lumea era a
lor. Aveau toti copii, cite doi, trei, patru, rotunzi
si albi ca niste reclame pentru olite de noapte,
multi Tnelt trebuia sa merg foarte Tncet. Arata
ca o statiune Tntr-un film. Am gasit cu greu un
loc de parcat destul de departe de biroul ca-
zare O.N.T., am coborit, simtindu-ma ridicol de
Tmbracat fata de restul lumii, am intrat. Era
pustiu de tot. Intr-un colt, dupa un birou foarte
Tnalt, se vedea o ridicatura neagra stralucitoare
si cind m-am apropiat s-a dovedit a fi capul
unui functionar foarte tinar: fuma o tigara si
citea un numar din ,Sportulld. Am tusit si am
dat bunaziua. Mi-a raspuns mormait, a pus zia-
rul de o parte foarte incet, s-a sculat foarte
Tncet, s-a apropiat. De aproape arata teribil de
obosit, cu cearcane negre, cu buzele fara cu-
loare. Fuma un Kent.

— As dori 0o camerd, pentru o saptamind. Cu
un singur pat, Si...

M-am Tntrerupt fiindca l-am vazut dind din
cap negativ. Pleoapele 7i cadeau greu pe pri-
virea stinsa, Tn asa fel Tneit n-am fost sigur de
semnificatia gestului.

— Nu aveti camere cu un pat?

— Nu avem camere single Tn toata statiunea.

Avea 0 voce surprinzator de profunda, un ba-
riton adinc si lustruit, ca un lemn bogat si vechi.

— Camere cum ?

— Sin-gle, silabisi, el, ca unui copil la scoala.

Am Tncercat sa rid: — Ce-i aia single?

— Single, din englezeste. Camere single. Pen-
tru turisti singli.

— Adica turisti singuri ?

Se uita la mine mai direct, se gindi o clipa,

apoi spuse concesiv: — Da. Turisti singuri.
— Prin urmare nu mai aveti deloc camere cu
un pat ?

Se gindi din nou, mai mult, apoi spuse cu in-
doiala, parcd nesigur pe Tntelesul cuvintelor:
— Exact. Nu mai avem camere cu un pat.

M-am Tntrebat daca nu cumva stie cei aia
single dar nu stie ce Tnseamna ,,cu un pait“. EI
statea Tn fata mea, asteptind. s-ar fi zis, s&-i
mai pun o Tntrebare. lI-am pus-o: — Dar ce fel
de camere aveti ?

— De nici un fel.

— Si atunci ce-i de facut?

— Sa va duceti la altd statiune. Noi pTna-n
octombrie nu mai avem nimic.
— Cum, pina in octombrie

nici o camera?

— Cum se elibereaza, asa se si ocupa. Sint
rezervate dinainte.

— Dar am vazut pe drum o multime de oa-
meni cu valize. Plecau.

— Puteti vedea si hoteluri goale de tot. Sint
rezervate.

— Si daca sint rezervate, stau asa goale, pina
vin aia? Si daca nu vin ?

Surise foarte palid si trase din tigara, misca
miinile (ce miini lungi si frumoase avea, de
pianist romantic!) : — Ce-are a face daca nu
vin ? Oamenii au platit camerele-s ale lor. Pot
sta si goale, sint platite doar.

nu se elibereaza

» Tinerete*

Conceptia lui GOETHE despre om

NATURA, ARBORI. OM, LA GOETHt

Constantin NOICA

Mai este ceva, dincolo de naturd, in on? Constiinta de cultura a
Tncercat intotdeauna sa raspunda la aceasta Tntrebare, chiar dupa ce
a nteles, dpe la 1800, cd nu mai' poate invoca zei si lumi transcendente
pentru_a da socoteald de om. Cind a fost lipsita de o viziune istorica
Intemeiata si cuprinzatoare, constiinta de cultura a intrat in exaspe-
rare, ca si cum ar fi presimtit ca totusi omul aduce un plus peste na-
turd. Cu Nietzsche, plus-ul acesta a vroit sa se numeasca, emfatic,
supraom; cu un discipol al aceluia, ca Georges Sorel, s-a revendicat
de la violenta; dupa un Camus, incercarile mai sugestive ale veacu-
lui al XIX-lea sint cele ale omului revoltat; cu timpul, plus-ul uman
ia caracterul pozitiv-negativ al absurdului; iar tot acum un Deleuze
si un Foucault cauta sa identifice omul in formele lui de nebunie
pura si simpla.

Ramas doar cu natura, Goethe nu a intrat in exasperare, ca unii
dintre urmasii sdi. A studiat natura pe toate fetele si a vazut ca-si este
suficienta siesi. A adincit omul Tn toate versiunile lui si a vazut .ca
nu e chiar un animal bolnav, cum se spusese Tnca de pe atunci. A
primit mesajul tuturor culturilor mari, iar Tn fata cite unui autor sau
a unei opere, in fata lui Shakespeare si n fata antichitatii a exclamat:
,.Naturd“ ! Dar reflectind adinc la natura mai frumoasa a anticilor, a
fost descumpanit. Mai este ceva, dincolo de natura stiuta. in om?

In arsenalul din Venetia, Goethe se uita Tndelung la felul cum se
construieste o navd din lemn de stejar. Se gindeste la navd, fireste,
dar se gindeste deopotriva la cresterea arborelui care avea sa dea
lemnul folosit acum; si Tsi spune: ,,Nu pot afirma iTndeajuns cit de
mult md ajuta peste tot cunoasterea mea, greu cistigata, cu privire la
lucrurile naturale — pe care omul le foloseste ca materiale pentru
uzul sdu — spre a-mi explica procedeul artistilor si_al mestesugarilor...”

Ce solidare cu natura Ti apar tehnica si arta. Nici de asta data, la
fel cum i se pérea in studiul naturii, nu poate fi vorba de o prefor-
matie la propriu; dar o anumitd ,,predelineatie”, ein Prastabilieren,
spune el, este. Fara sa fie prin ea insasi culturd, natura da directia de
Tmplinire si legea pentru tehnica si culturd. Prin universul privit de
Goethe trece un singur fir, urcator.

S-a facut observatia ca natura Tn intelesul obisnuit, cea de prima
instanta, nu pastreaza la el un inteles stabilit: Tn tinerete, spune un
comentator, Simmel, natura Ti apare lui Goethe drept Kraft, ceva subiec-
tiv; pe cind Tn Italia si dupa experienta de acolo, natura il va fi
obiectiva, dind legile dupa care sa se desfasoare creatia de arta.
Observatia comentatorului isi are pretul ei, dar ea ar putea spune
mai mult decit trebuie, si anume ca doar Tn acceptia ei secundd na-
tura duce la culturd.

In realitate, de orice tip ar fi fost, subiectivd ori obiectivd, natura
e datatoare de masura pentru cultura, la Goethe. ,,Si-i strig: naturd!
naturda ! nimic nu e asa de mult natura ca oamenii lui Shakespeare",
exclama el in plin subiectivism al tineretii; si nu va intirzta sa se
explicitezte prin vorbele celebre; ,,Toate operele lui Shakespeare
sint... file rupte din cartea cea mare a naturii, anale si cronici ale
inimii omenesti — nu simple lectii morale”. (O spune Tn recenzia
despre Shakespeare din 1771, in ,,Frankfurter Gelehrten Anzeigen™).
Doar la un moment dat intrezareste el, Tn acea perioada de tinerete,
0 opozitie posibila intre natura si arta: natura ar fi forta, forta oar-
ba, aducind cu ea frumosul ca si uritul, binele ca si rau, ,pe cind
arta este tocmai contrariul; ea izvoraste din stradaniile insului de
a se mentine, Tmpotriva fortei distrugatoare a Tintregului”. (In re-
cenzia despre Sulzer). inca de pe acum, asadar, Goethe ar parea sa
simta lucrul acesta, tulburator pentru el, cd mai este ceva, n arta
si culturda, ceva de care viziunea sa nu va putea da Tintotdeauna
socoteald.

Acest altceva, insd, poate el schimba solidaritatea naturii cu cul-
tura ? Nici macar acum n-o va face, acum cind, pentru odata, zeii
naturii nu-i par lui Goethe a fi doar cei buni. Caci si acum poate
spune el ca poezia vechilor Scalzi si Celti, ca si a vechilor Greci, este
puternica si mare pentru ca ,natura i-a indemnat sa cinte, precum
pasarile Tn vazduh". (In recenzia despre Blum).

Intr-adevar, Tn fata apeductului din Spoleto, in fata templului an-
tic, Tn fata amfiteatrului din Verona, Goethe, nu are nimic altceva
de exclamat decit: naturd! Nu e o perspectiva noud, pe care s-0 fi
capatat in Italia; el stie bine ca o avea dintru Tnceput: ,,Cunosti
maniera mea veche; asa cum tratez natura tratez si Roma'"; scria
el cuiva din Italia. lar perspectiva aceasta nu-l va parasi niciodata,
ci el va vedea statornic, in creatia de arta si in primul rind in cea
a antichitatii, o naturd atit de autenticd incit poate fi chiar imitata.
Cind, mai tirziu, punea la concursurile plastice de la Weimar teme
din Homer, o facea din incredintarea ca a reda universul homeric
inseamnd a imita natura insasi. Incredintarea aceasta o are pentru
intreaga arta greaca: ,,Artistii cei vechi au avut o tot atit de vasta
cunoastere a naturii ca si Homer. Aceste superioare opere de arta
au fost totdeodata produse ca opere culminante ale naturii de catre
oameni, dupa legi adevarate si firesti. Tot ce e imaginar, tot ce e
arbitralr, piere ; aci e necesitate, aci e Dumnezeu", scrie el Tn Calatoria
n Italia.

De aci, plinatatea umanismului lui Goethe. Este de prisos sa cauti
Tntelesul sau despre om si cultura altundeva decit Tn umanismul sau,
care e umanism Tn sensul propriu. In antichitate el cauta umanul,
antichitatea 1i apare ca fenomenul originar pentru om, iar felul cum
ntelege el antichitatea reprezinta felul cum poate el intelege omul.

Totul e deci de cautat aci: Tn confruntarea sa cu Grecii, Nietzsche
avea sa spuna (in ,,Wir Philologen") lucrul aceta curios: ,,Sa ne gin-
dim ce intelegea Goethe din antichitate; desigur nu atit de mult ca
un filolog si totusi de ajuns spre a se rafui rodnic cu ea. In realitate,
nici nu ar trebui sa stim mai mult despre un lucru decit ce ne tre-
buie pentru a putea crea. De altminteri singurul mijloc de a cunoaste
cu adevarat un lucru este de a Tncerca sa-1 faci din nou".

Sa-1 faci asa cum era? Sau pe cit poti tu sa-l faci ? Daca Nietzsche
vrea sa spuna acest dinurma lucru, atunci regaseste vorba lui Goethe
Tnsusi: ,.fiecare s& fie, In felul sdu, un grec". Numai cd, poate fi ma-
sura lucrurilor simpla productivitate proprie, fie chiar orientatd in
directia unui prototip ? Cum ar mai fi astfel posibil tocmai ,,umanis-
mul”, adica regasirea permanentei umane ? Daca si de asta data
Nietzsche are tendinta de a-l justifica pe_Goethe — el care este atit
de necrutator cu altlii — acesta din urma ramine totusi sa se justi-
fice singur: ce crede el despre Greci trebuie cintarit pind la capat,
caci Tn balanta aceasta este pus totul omului. Nu incap justificari psi-
hologice ; asa cum nu vor incapea nici unele de ordin istoric, de soiul
acelor aduse de Gundolf, cum ca pe atunci se cunostea antichitatea
mai mult din operele perioadei helenistice si ca, Tn fond, Goethe nu
vedea originalele. Ce originale i lipseau, spre a_fintelege tragedia
greacd ? Cit a inteles Goethe despre antichitate, a inteles despre om.



Condita

|

y

implicatiile

exportulul

raim intr-o lume a inter-
dependentelor, intr-o lume

n care, prin forta obiecti-
va a lucrurilor, pentru a
putea progresa multilateral si in
ritmul avorizat de revolutia
tehnica-stiintificd, fiecare natiu-
ne, utilizind maximal resursele
de care dispune, trebuie in pro-
priu-i_interes sa dea si sa pri-
meascd, din tot ceea ce creeaza
mintea si mina omului, pretutin-
deni pe aceasta planeta. lIzola-
rea economica, sub orice forma
s-ar manifesta — stat luat sepa-
rat, apartenentd la zona geogra-
fica sau la sistem social-politic,
— nu este de natura decit sa pro.
voace daune, Tn primul rind, ce-
lor in cauza. Oricit de mare ar
fi potentialul economic al unei
tari, ea nu-si poate asigura din
Productia proprie, Tn conditii e-
iciente, toate marfurile si_bunu-
rile necesare. Fiecare tard, dez-
voltind relatii comerciale exter-
ne st tinind seama de cerintele
eficientei, poate beneficia " de
marile avantaje pe care le ofera
diviziunea internationala a mun-
cii si isi poate astfel intensifica
ritmul de crestere economica.
Considerentele de mai sus Tn-
temeiaza preocuparea permanen-
ta a statului nostru pentru am-
plificarea continua a comertului

exterior, pentru extinderea conti-
nua a relatiillor Romaniei cu ta-
rile socialiste, cu celelalte state,
participarea activa la schimbul
mondial de valori materiale, la
diviziunea internationala a mun-
cii. In conceptia partidului nos-
tru, activitatea de comert exte-
rior, intensificarea exporturilor,
rationalizarea  importurilor, in
conditiile obtinerii unei eficiente
economice superioare, sint pro-
bleme de cel mai Tnalt interes,
sarcini esentiale ale productiei,
ale dezvoltarii socialiste a tarii,
care, prin ele insele, se ridica
la rangul de politica de stat.

Planul pe anul Tn curs prevede
0 sporire a volumului comertului
exterior cu 21,5 la sutd Tn com-
paratie cu anul 1972. Exportul
va atinge anul acesta dimensiuni
de aproape 19 miliarde lei valu-
ta, reprezentind o crestere de
peste 27 la suta fata de anul tre-
cut. In ceea ce priveste impor-
turile, proportiile acestora ur-
meaza sa creasca cu 156 la suta.
Sint prevazute, in acelasi con-
text, imbunatatirea in_continuare
a structurii exportului si impor-
tului, extinderea ariei geografice
a schimburilor noastre comercia-
le etc. Este vorba, asadar, de
sarcini deloc usoare, cu_atit mai.
mult cu cit se pun dupa scurge-

rea unui an Tn care nu s-a rea-
lizat exportul necesar. Or, Pen-
tru stadiul actual al dezvoltarii
noastre economice, largirea ex-
portului reprezinta un factor de
prim ordin al mersului nostru
Inainte.

In cuvintarea rostita la Confe-
rinta_judeteand de partid lasi,
tovarasul Nicolae Ceausescu sub-
linia c&: ,,Exportul nu este o
ocupatie benevola, nu este o do-
rintd abstractd de a participa la
schimbul mondial de valori. Fa-
ra un export sustinut, fard dez-
voltarea largd a schimbului de
produse materiale cu alte tari
nu putem crea conditii pentru
dezvoltarea continud a econo-
miei romanesti”. Intr-adevar, ex-
portul reprezinta  pentru noi}
rincipala sursa de incasari va-
utare, calea pentru valorificarea
superioara a rezultatelor muncii
noastre, Tn scopul cresterii avu-
tiei nationale, pentru echilibra-
rea balantei noastre comerciale
si de plati prin procurarea sur-
selor valutare necesare rambur-
sarii creditelor comerciale, o
conditie  fundamentala pentru
dezvoltarea n ritmuri nalte ai
economiei nationale si cresterea
bunastarii poporului, pentru afir-
marea puternicd a Romaniei in
circuitul mondial de valori ma-
teriale si Tn cooperarea economi-
ca internationala. Asadar, ex-
P_ortul_n_u poate si nu trebuie sa
ie privit ca un domeniu de o
importanta limitata, dupa cum
problemele pe care le ridicd nu
trebuie socotite ca apartinind u-
nor organisme specializate. Prin
implicatiile sale economice, ex-
portul este si trebuie Tnteles ca
0 problem& de interes national,
a Intregului popor. Fiecare om
al muncii are datoria sa stie ca
produsele pe care le creeaza ur-
meaza sa fie vindute, ca posibi-
litatile de care dispune economia
noastra nationala tfac cu putinta,
dar si necesara, amplificarea ex-
portului de produse romanestii
peste hotare, ,,Trebuie s& fie clar
pentru toatd lumea — spunea
secretarul general al partidului
la recenta Conferinta a organiza-
tiei _municipale de partid Bucu-
resti — cd importul de materii
prime, de materiale nu-l1 vom pu-
tea realiza fard sa exportam, ca,
n general, pentru valorificarea

..Roméania socialista — spu-
nea tovarasul Nicolae Ceauses-

cu la plenara C.C. al P.C.R. din
3—5 noiembrie 1971, — a intrat

intr-o noua etapa — 1n etapa
cind problemele relatiilor soci-
ale, a relatiilor dintre oameni,
cind afirmarea principiilor noi
n practica conditioneazd Tntrea-
ga dezvoltare socialista a tarii
noastre, viitorul comunisit al pa-
triei". De aici si solicitarile
maxime facute de partid la a-
dresa eticii marxiste din tara
noastra.

Vizind intelegerea de sine a o-
mului Tn colectivitate, semnifica-
tia si sensul vietii asa cum de-
curg ele din noua existentd, etica
contemporana este impinsa nu nu-
mai spre o amplificare a investitii-
lor sale, spre explicatii rigu-
roase, ci spre rediscutarea sta-
tutului ei Tn cadrul stiintelor,
spre_revederea fintregului  sau
continut asimilat de-a lungul mi-
leniilor; o revedere si o recon-
struire a acesteia Tntr-un sistem
riguros a carui structura sa
fie capabila de a include in-
treaga problematica morala con-
temporana, care sa asigure des-
crierea si explicarea exacta, o-
ferind, totodatd, si ilitati
de previziune.

O astfel de Tncercare Tsi afla
originea Tn cerintele puse de
partid in fata stiintelor sociale
care, dupa cum sublinia tovara-
sul Nicolae Ceausescu la Consfa-
tuirea cu cadrele didactice care
predau stiintele sociale Tn Tnva-
tdmintul superior, sint chemate
sa-si aduca aportul la eforturile
pentru transformarea revolutio-
nara a societatii.

Actele morale ale omului, sau
ale unei colectivitati, Tn vir-
tutea faptului ca sint facute de
acelasi subiect, pot fi denumite

superioara a fortei noastre sti-
intifice si de munca este nece-
sar sa dezvoltam cooperarea, si!
realizam un export tot mai larg".
Efortul de industrializare Tn ca-
re este angajatd tara noastra re-
clama importul unor _cantitati tot
mai mari de materii prime si
materiale, precum si de utilaje si
instalatii complexe. Dar pentru ai
cumdp_é_l_’a trebuie sa exporti n
conditii_eficiente. Si tara noastra
are serioase rezerve in aceasta
directie.

Ca rezultat al politicii ferme a
partidului, de dezvoltare a in-
dustriei, Roméania este azi cu-
noscuta Tn tot mai multe tari ale
lumii ca exportatoare de produse
industriale.  Anul trecut, produc-
tia destinata exportului reprezen-
ta 25 la sutd in industria chimi-
ca si circa 30 la sutd Tn industria
constructoare de masini; si da-
ca cineva vrea sa afle de ce se
bucura de o binemeritata, apre-
ciere din partea specialistilor, a
beneficiarilor externi utilajul pe-
trolier al uzinei ,1 Mal" din
Ploiesti, din a carei productie
mai mult de jumatate este des-
tinata exportului, rulmentii li-
vrati de Fabrica din Birlad in
este 40 de tari ale lumii, mo-
ila roméneascd cunoscutd pina,
n indepartata Japonie, ca s&ne
oprim ~aici cu exemplificarea,,
raspunsul nu e greu de aflat.
Cheia afirmarii se numeste: ca-
litatea. Aceasta se impune cu a-
tit mai mult in vremea noastra,
cind pe piata mondiala Tsi face
loc cu intensitate crescinda con-
curenta din punctul de vedere
al calitatii, cele mai mari avan-
taje obtinindu-le  acele intre-
prinderi st tari care aduc Tn co-
mertul mondial produse de cali-
tate. Nu mai putin importanta
este si problema preturilor la
care producem  pentru export.
Fiecare Tntreprindere trebuie sa
judece bine nu numai ce produ-
ce dar si cu ce pret, fiindca de
aceasta depind finsesi rezultatele
economice, valorificarea superi-
oard a rezultatelor muncii noas-
tre nationale, eficienta exportu-
lui, Sa adaugam si intocmirea
nomenclatorului de marfuri pen-
tru export pornind de la _cerin-
ta asigurarii unor cantitati de
produse suficient de mari din
categoria celor la care se obtin

preturi ridicate, livrarea la timp
a produselor contractate, cerce-
tarea si prospectarea atentd a
pietii externe, cunoasterea cerin-
telor si tendintelor acesteia, va-
lorificarea avantajelor cooperarii
tehnico-stiintifice  internationale
n primul rind cu tarile socialis-
te — toate acestea fiind tot ati-

tea cdi pentru dezvoltarea ra-
pida a activitatii noastre de ex-
port. Folosirea lor reclama mai
multa  raspundere, mai multa
exigenta in valorificarea poten-
tialulul _tehnic si uman din fie-
care unitate, mai multd initiati-
va si, de ce sa nu spunem, mai
multd ingeniozitate pentru a sti
cum_ sa patrundem pe piata ex-
ternd, cum sa ne cistigdm noi
clienti si mai ales, cum sa_ni-i
pastram. Pentru cd, Tn anii ce
vin, sarcinile de export se_vor
pune cu si _mai_multd acuitate,
pe o scard si mai larga. Ramane-
rea noastra Tn urma fata de alte
tari se cere a fi lichidata si in
acest domeniu. Conferinta Na-
tionala a P.C.R. din iulie 1972 a
trasat de altfel sarcina ca ritmul
sporirii comertului exterior sa
fie potentat mai ales pe seama
dezvoltarii accelerate a expor-
turilor. Cota de export in veni-,
tul national urmeaza sa creasca
de la 14—17 la sutda Tn 1970, la
este 25 la sutd Tn 1990. Calcu-
ata pe locuitor, valoarea expor-
turilor va creste de la circa 90
de dolari Tn 1970, la circa 600—
700 de dolari Tn 1990. (In 1970,
exporturile R. F. a Germaniei
e locuitor au fost de 560 de do-
ari?. latd de ce, Tn conditiile ac-
tuale, cind devine tot mai evi-

denta strinsa  corelatie dintre
dezvoltarea economiei nationale
st intensificarea exportului, des-
cifrarea factorilor care o influ-
enteaza, gasirea_celor mai avan-
tajoase cai si mijloace pentru re-
alizarea ei, concentrarea efortu-
rilor pentru indeplinirea integra-
la si in conditii de eficienta a
sarcinilor de export, se impun
ca o conditie fundamentala pen-
tru progresul rapid al economiei
romanesti sj cresterea avutiei na-
tionale, pentru afirmarea tot mai
prestigioasa a patriei noastre in
circuitul economic mondial.

Const. DROPU
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ca un ansamblu de sentimente,
deprinderi si convingeri, de com-
portari Tn raporturile reciproce
dintre oameni, In raporturile din-
tre indivizi si colectivitate. Le

denumim un ansamblu, deoare-
ce, formate pe terenul condi-
tiilor existentei materiale a dife-

ritelor colectivitdti umane 1n

cursul practicii, sub Tnriurirea
suprastructurii  fiecarei orinduiri
social-economice, a vietii spiri-

tuale si a traditiilor mostenite,
isi au geneza Tn activitatea ace-
luiasi agent sau actionant. Deci
emanind de la acelasi punct ori-
ginar, aceste acte pot fi Tnglobate

Tntr-o totalitate Tn sens de Tn-
treg, de suma actelor respective.
Dar cum se prezinta acest in-

treg ? Este el haotic, amorf sau
are un principiu de ordine care
7i conferd calitate de sistem ?
Daca tinem seama de faptul
ca actele respective au un ace-

lasi autor (individ, societate, mi_

crogrup etc.) Tsi gasesc sorgin-
tea Tn conditii si cauze al caror
scop este acelasi, Tnseamnd ca
aceasta totalitate este ceva ordo-
nat sau ceva care poate fi or-
donat Tn functie de cele trei e-

lemente de care am vorbit. Nu
in sensul ca actele morale au
aidoma unui reflex conditionat.
Ele Tnsele sint rezultatul unei

optiuni Tn urma unei tensiuni,
dar desi unele devanseaza pe
altele, ele se subsumeaza acelo-
rari principii ale vietii. Mai mult,
morala actionind intr-un mediu
a carui caracteristica este dezor-
dinea, are menirea tocmai de a

N. VINTANV

face si a asigura ordinea. Atunci
este greu de conceput ca ceva
menit s& facd ordine, sa fie el
Tnsusi dezordonat.

Dar ceva ordonat Tnseamna o
alcatuire de sistem. Adica un an-
samblu de elemente, de fapte, in

care unele depind de altele si n
care unul conduce la altul si ur-
meaza printr-o consecinta nece-
sara ; un tot de relatii, sentimen-
te, convingeri, ginduri care se
afla Tn diferite tipuri de inter-
actiuni reciproce si care dau o

unitate relativ autonoma. Obser-
vam ca o astfel de idee ofera
posibilitatea de explicatie a fie-
carui element nu raportat la
ceva exterior, ci Tn functie de
un sistem de valori, deci de un

Tntreg. Numai asa el devine in-
teligibil si se elimina eroarea de
a crede ca un fapt extra moral
Isi exercita o influenta directa a-
supra moralitatii fara a tine sea-
ma de ansamblul celorlalte ele-
mente.

O inferenta asupra obiectului
moralei din acest punct de ve-
dere, ni se pare mai riguroasa
si mai adevarata respectind legile
generale ale modului in interac-

tiune Tntre diferitele nivele de
organizare, decit simpla raporta-

re a unui fapt moral la unul
extramoral, scotind Tn evidenta
faptul ca:

1. Aotele morale umane capata
sens numai Tn contextul Tntregu-
lui lor univers corelat cu univer-
sul relational al omului si al
semenilor lui.

2. Ele pot fi explicate corect
numai prin referiri la sistemul
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Constanta, Pascani si Tn alte localitati din
tara. Speriati, guvernantii introduc, la 4
februarie, starea de asediu si Tn acest fel
dau mina libera armatei pentru a repri-
ma pe grevisti. Peste 1500 de militanti co-
munisti si socialisti, membri ai organelor
de conducere a luptelor au fost arestati.
Aceste masuri Thsd n-au putut Tmpiedica
lupta muncitorimii greviste.

Intre 13 si 15 februarie 1933 muncitorii
ceferisti se baricadeaza n atelierele din
lasi, Cluj, Galati si Bucuresti. Doleantele
lor aveau un accentuat caracter politic:
eliberarea imediata a celor arestati, recu-
noasterea comitetului de fabrica, ridicarea
Starii de asediu, si respectarea cuceririlor
obtinute la Tnceputul lunii februarie. Cei
7000 de muncitori de la ,,Grivita" au fost
sustinuti de peste 10.000 de lucratori de la
alte fabrici, de familiile lor, ale functio-
narilor, si mici comercianti, de tarani si
chiar de soldatii trimisi sa-i reprime pe
grevisti. Lupta muncitorimii ceferiste a a-
vut un larg caracter popular, un adevarat
razboi Tmpotriva claselor exploatatoare, a
monopolurilor strdine si a fortelor reactio-
nare din Roméania.

In Bucuresti, printre primii loviti de fo-
cul armelor sint cei care s-au solidarizat
cu ceferistii. Toatd noaptea de 15 spre 16

februarie unitatile de jandarmi, politie st
armata au ,.curatat" strazile din vjurul
Atelierelor. Masacrul care s-a dezlantuit
n dimineata zilei de 16 februarie, la or-
dinul regelui si al guvernului, uciderea sl
ranirea a numerosi luptatori, arestarea a
peste 2000 de muncitori, n-a Tnsemnat in-
timidarea miscarii revolutionare din Ro-
mania. Actiunile guvernului au provocat
nenumarate proteste in rindul tuturor ca-
tegoriilor sociale; s-au organizat Tntruniri,
demonstratii, adunari ale somerilor si ale
familiilor celor ucisi sau arestati.

La scurt timp, guvernul national-tari-
nist Vaida-Voevod cade, curbele de sacri-
ficiu sint anulate, planul de la Geneva si
controlorii straini sint retrasi, organizati-
ile fasciste si Tn primul rind ,,Garda de
fier" vor fi interzise, e ridicata starea de
asediu, se renuntd la scaderea salariilor
si se maresc salariile de baza cu 20°0, Tn-

ceteaza concedierile, se platesc_pensiile sl
ajutorul de_somaj. Guvernantii s-au va-
zut siliti sa tind seama de lupta closet
muncitoare.

In afara hotarelor tarii, ecoul luptelor
muncitorimi roméne a fost insotit de soli-
daritatea frateasca cu grevistii si conduca-
torii lor implicati Tn procesele de la Bucu-
resti si Craiova. In Cehoslovacia si_Uniu-
nea Sovietica, Tn Anglia, Ungaria, Franta
si Bulgaria, in Polonia, Belgia, Austria,
Grecia, lugoslavia, n tari ale celor doua
Americi, in Asia, Africa si Australia, in
presd si la radio, opinia publica internatio-
nald a condamnat intr-un glas masurile
represive indreptate Tmpotriva celor ce
si-au cerut drepturile lor firesti.

,Aceste mari batélii — se spune in zia-
rul italian L'Unita — Tnseamna pasi seri-
osi Tnainte facuti de_proletariatul roman,
care va sti sa Tnvinga si sa instaureze un

guvern al muncitorilor si taranilor". In
acelasi timp, Biroul federal al muncitori-
lor feroviari din Franta adresindu-se
muncitorimii franceze arata ca ,,batalia
muncitorilor feroviari romani a constituit

un minunat episod al luptei Tmpotriva
burgheziei, care vrea sa arunce pe umerii
muncitorilor povara crizei. Lupta ferovia-
rilor romani este lupta noastra. Aparin-
du-i pe tovarasii din Bucuresti, aparati
propriile voastre revendicari".

Lupta muncitorimii romane din 1933 a
fost socotitd ca un exemplu de eroism
revolutionar ,,eroism care Tn curind s-ar
putea foarte bine repeta, Tn orice alta

vorba de vreo copie, ci

tara capitalistd. Orice muncitor — scria
ziarul englez Daily Worker — va vedeain
acest eroism al muncitorilor roméni o re-
flectare a hotaririi de a lupta, cu orice
risc, Tmpotriva reactiunii capitaliste din
toate tarile".

Solidaritatea proletariatului internatio-
nal cu luptele ceferistilor si petrolistilor
romani a avut un puternic ecou mai ales
in tarile vecine Romaniei: Bulgaria, Ceho-
slovacia, lugoslavia, Polonia, Ungaria.
Publicatia Trybuna Radzieka din Polonia,
comentind valul luptelor din Romania,
sublinia masurile luate de autoritatile
poloneze pentru a fi Tmpiedicate manifes-
tarile de solidaritate cu muncitorii ro-
mani: ,,Temindu-se de demonstratiile de
solidaritate ale muncitorilor polonezi si
romani, posturile de graniceri poloneze au
fost intarite. La Varsovia puternice deta-
samente de politie calare, au patrulat in
cartierele muncitoresti, Tmprastiind pe
muncitorii care se adunau Tn grupuri®.
Deosebit de semnificative sint relatarile

de o

raspunderii etc. lesirea, adica re-

facute de periodicul cehoslovac Tvorba
care dupa ce analiza actiunile proletaria-
tului roman n contextul luptelor revolu-
tionare din intreaga lume, preciza ca aces-
tea sint importante pentru ca la ele parti-

cipa ,floarea proletariatului. Se disting,
de asemenea, prin faptul ca se foloseste
greva politica — forma Tnaltd a luptei de
clasa".

Luptele din ianuarie — februarie 1933
conduse de Partidul Comunist Roméan au
Tnsemnat un moment important in viata
miscarii muncitoresti, ele au constituit o
victorie politicd a clasei muncitoare din

Romania cu consecinte deosebite Tn dez-
voltarea ulterioard a tarii. Astdzi, dupad
patru decenii de la eroicele zile din febru-
arie 1933, cind tara noastra este angajata

n opera de constructie a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate, oamenii
mun”i din Romania considera o datorie
de onoare sa cinsteasca trecutul de lupta
al clasei muncitoare, eroismul Tnaintasilor.

primarea lor sub forma de mo-

ETICULUI

moral unde morala apare ca un
element al sistemului social sau
ca subsistem al acestuia Tntele-
gind socialul ca ansamblu al
relatiiilor Tntre oameni.

Morala este un subsistem, par-
te a sistemului social, dar Tntregul
se regaseste Tn parte. Siatunci i-
maginea unei morale ca stind fata
in fata cu un mod de produce-
re a celor necesare vietii, mi se
pare eronata. Mai degraba mo-
rala apare ca element, ca as-
pect al acestuia, de oarece mun-
ca nu este posibila fara produ-

cerea si a relatiilor morale ce-i
ofera cadrul vital necesar. Ur-
marea unui astfel de rationa-

ment poate fi sintetizata astfel :
ntre modul de productie si mo-
ralda nu e omologie, desi primul
0 determina pe cea de-a doua, n
ultima instanta, ci sint nece-
sare anumite reguli de transfor-
mare si premutare pentru a o in-
telege.

Ajunsi aici ni se pare ca orice
contestare a unei analize a mo-
ralei Tn termeni de structura si
sistem, se dovedeste nereald. In
felul acesta structura morala se

defineste a fi un rezultat al teh-
nologiei sociale prin consecintele
vietii omului Tn societate, ale
omului ca fiinta care isi gindeste
scopurile. Si, ca atare, numai
plecind de la semnificatia proce-
sului muncii pentru om desco-
perim punctul real de geneza al
structurii si evolutiei moralei si
totodatd adevarata viziune rea-
listA Tn moralda, exprimata prin
reducerea rolului primordial al
practicii in acest teritoriu uman,

practica ce implica totdeauna si
un gind, un scop, un tel.

Tntelegerea moralei presupune,
Tnsa, luarea Tn consideratie a
unor multiple conexiuni, a evo-
lutiei practicii morale de pina
aci, ca si a bagajului informativ
despre aceasta practica.

Daca morala ca practica tin-
de sa se constituie pe baza ele-
mentelor de care am vorbit, re-
zulta ca modelul ideal pentru in-
telegerea acesteia nu poate fi
decit sistematic si structural. E-
senta metodei structuraliste, spu-
ne C. Levy Strauss, consta 1n

construirea deliberata de modele
abstracte prin dezmembrarea ar-
tificiala a obiectului de studiat

si reconstructia sa ulteriora n
termenii unor proprietati relatio-
nale esentiale.

Pentru a se apropia de obiec-
tul de investigatie Tn moral3,

de un fapt real, de o actiune
apreciata valoroasa din punct de
vedere moral, omul le supune o-

peratiei de analizd cautind sa
desprinda legitatile acestuia,
ceea ce e stabil Tn aceasta. Apoi,
acestor legitati — stabilitati 1i se
confera anumite simboluri, Tn
mod deliberat, iar ulterior din
aceste simboluri construieste mo-
dele ce Tncearca sa exprime le-

gitatile obiectului de studiu, dar
in termenii subiectului. Aceste

modele abstracte (pentru lucrul
subiectului) sint reunite apoi Tn
tr-un ansamblu care constituie
proprietatile, relatiile obiectului
dar de asta data inteligibile pen-
tru subiect, traduse Tn limbajul
sau propriu, operabile pentru el.

Cu aceastd idee sint de acord
foarte multi ginditori. Dar ade-

sea ei comit o eroare tocmai
identificind etica, Tn ansamblul
si n partile ei, ca avind o struc-
turad identica cu activitatea prac-
tica. Adica un fel de copie mai
mult sau mai putin fideld. Or,
dupa cum am vazut, nu este

creatie a subiectului pentru a
face obiectul accesibil operatiilor
subiectului. Si atunci Tntelegerea
structuralitatii eticii ca semnifi-

cind explicarea conceptelor sale
prin raportarea la ntreg, la Tn-
treaga teorie etica, devine mai
complexa, mai aproape de boga-
tia obiectului.

Sistemul etic apare astfel ca
un ansamblu de principii, noti-
uni, categorii apte sa explice
inteligibil structurile, mecanis-

mul si legile de functionare a
unei_morale_ existente ntr-o a-
numita etapa a istoriei.

Analiza de sistem a moralei
se supune regulilor de a anali-
za a sistemelor : conceperea a-
cestuia ca avind o intrare (in-
formatie, modele despre realita-
tea morald), o procesualitate Tn
interiorul sistemului (legatura si

interactiunea intre diferitele
parti, structurarea si restructu-
rarea partilor) si o iesire (stabi-
lirea unor norme de conduita,
unor reguli obligatorii pentru toti
indivizii grupului respectiv.
Cu aceasta observam ca la
baza sistemului etic se cere sa
fie asezatd o ipoteza, devenita
apoi axioma, din care se deduce

sau cu ajutorul careia se ridica
intregul esafodaj conceptual al

eticii. Adica, avem de-a face cu
o explicare concreta si logica
a tuturor conceptelor sale pe ba-
za regulilor generale ale siste-

mului ; axioma, legi de construc-
tie, reguli de deducere si trans-
formare care permit o autoreg-
lare.

Axioma este indentificata ca
fiintind Tntr-o judecata de va-
loare. Exemplu : individul care
lupta pentru colectiv este bun,
valoros. Procesul intern din sis-
tem arata cum se constituie de-
terminatiile complexe ale bine-
lui, raului, devotamentului, sin-
ceritatii, angajarii, participarii,

zultatul este un imperativ : lup-
ta pentru colectivitate! sau: sa
te gindesti Tntli la colectiv si a-
poi la tine!

Un asemenea mod de fiintare
a eticii se reproduce ori de cite

ori sint Tntrunite conditiile de
existenta ale axiomei, cu Tntrea-

ga sa procesualitate internda si

rezultatele obtinute. In acest
punot Tsi face loc necesitatea stu-

diului metaetic, deontic, mate-

matic si de teoria informatiei Tn
morald

Si in felul acesta structura
apare ca invarianta, ca stabili-

tate, ca ceva ce cere sa i se
subsumeze toate actele particu-

lare, si prin aceasta si posibili-
tatea de indentificare a orica-

ror structuri de genul respectiv
(a legii obiectului) ceea ce con-
fera investigatiilor etice rigu-
rozitate si probitate stiintifica.
Atunci cum se produce mis-
carea sistemelor etice ?
Paradoxal, elementele siste-

mului etic au o dubld conditio-
nare; pe de o parte reflecta

cimpul, situatia moralei practice,
iar pe de alta parte continutul

sau se contureaza prin raporta-
rea la Tntregul sistem etic. Sim-

pla formulare dezvaluie contra-
dictia internd ce se ascunde aici.

Elementele sub presiunea practi-
cii, tind sa-si schimbe continu-
tul. Dar nu-l pot schimba, dato-
ritd dependentei de fintreg. Re-
zolvarea ? Istoria a aratat ca Tn-
tr-o astfel de situatie Tntregul
sistem se restructureaza pe baza
unui nou principiu, devenit axio-
m& a sistemului.

Teoria, cercetarea etica, asa-
dar, consta Tn sesizarea faptelor

morale Tn experientd, transpune-
rea lor Tn laborator si apoi ex-

dele pe baza termenilor si a re-
latiilor Tntre ei.

Ce cistig aduce un asemenea
mod de analiz& a moralei ?

Prin aceasta, etica poate mai
riguros sa identifice :

-. cauzele miscarii sistemului
sau sistemelor morale respecti-
ve ;

2. fortele lui motrice ;

3. stadiile prin care a trecut
ajungand la forma respectiva si
a legaturilor Tntre ele (progre-
sul moral) ;

4, rolul pe care 7l are con-
stiinta morald, teoria moralei
fjn constituirea si dezvoltarea
practicii morale

Si pinda acum morala a fost
Tnteleasa ca exprimind tensiune,
atitudini, comportari umane. A
ramas Tnsa nevalorificata natura
conexiunilor Tintre diferitele a-
tlitudini sau comportari. Concep-
tul de structurd Tn etica arata
tocmai ca de fapt conduitele nu
sint reflectare automata, ci re-
prezinta o elaborare a subiectu-
lui pentru a putea Tnvinge con-
tradictiile vietii sociale si indi-
viduale.

Tncercarea de fata este izvo-
rata din indicatiile secretarului
general al P.C.R. data cu prile-
jul Consfatuirii cu cadrele di-
dactice care predau stiintele so-
ciale Tn Tnvatamintul superior, ca
numai repetarea tezelor generale
ale marxismului nu dezvolta ca-
pacitatea teoriei noastre morale
de a explica fenomenele noi
care se produc Tn societate,
schimbarile profunde care au loc
Tn viata tarii noastre si n lu-
mea Tntreagd.



BERENGARIO : Ei, sa continu-
am. Baieti, asa cum va spu-
neam, iata aici doua tablouri
in care sint reprezentate doua
figuri umane. Primul este un
afis publicitar al Tntreprinde-
rii la care, pina acum un an,
am fost si eu unul din condu-
catori. Reprezintd un barbat.
Tmbracat cu o haind facuta
din tesaturile fabricate la noi,
vreau sd spun la el (Il arata
Pe Casimiro). Al doilea, este
0 stampa care reproduce o
pictura a lui Rafael, celebrul
pictor de al carui nume, cu
siguranta ca ati auzit. Tablo-
ul, asa cum vedeti, 1l repre-
zinta pe lisus.

STUDENTA : Pot sa va corectez
asupra unui lucru important ?

BERENGARIO : Spune, dar gra-
beste-te.

STUDENTA : Linistiti-va. Chris-
tul pe care ni-1 aratati dum-
neavoastrd nu este de Rafael
ci de Guido Reni.

BERENGARIO : Multumesc de
informatie. Asadar, acest lisus

este de Guido Reni, un alt
pictor celebru. Va rog acum
sd observati cd intre cele

doua imagini exista unele ase-
manari interesante. Prima, du-
pa cum vedeti, este pozitia
celor doua personaje. Omul
de pe afisul publicitar std Tn
picioare, tine bratele usor de-
partate de corp si pare ca
spuuw: ,latd-ma, priviti-ma,
eu sint". Si lisus std in pi-
cioare, si el tine bratele usor
Tndepartate de corp si pare
ca spune t'\t;: ,latda-ma, privi-
ti-ma, eu sint". A doua ase-
manare : amindoua figurile
au o expresie de fericire. Mai
paminteasca cea a barbatului
de pe afis, mai spirituala cea
a lui lisus.
(Berengario tace o clipa)
BERENGARIO : Acum, baieti,
vrea sa va semnalez si o
treia asemanare : scopul celor

doua tablouri. Amindoua
sint, intr-adevar, tablouri cu
caracter de reclama. Ajuns

aici, va Tntreb acum : pentru
ce fac publicitate, pentru ce
fac propagandé aceste  doua
imagini ? Fac publicitate, pro-
paganda, pentru doua modele.
Remigio, ce este un model ?

REMIGIO : Model ? Stiu doar ce
sint modelele.

BERENGARIO : Si ce sint mode-

lele ?

REMIGIO : Sint niste fete carée
pozeaza goale pentru ca Sa
Cu-

fie desenate de pictori.
nosc eu una care se numeste
Jole. Spune cd o pun sa stea
goald lingda o soba si apoi o
copiaza.

BERENGARIO : Bine, Asta-i cu-
vintul : o copiaza, Pe scuut
modelul Tnseamna un obiect
care se reproduce, care e imi-
tat, copiat.

STUDENTA : Un prototip ?

BERENGARIO : Esti 0 fata des-
teapta.

STUDENTA : N-am nevo'e de
confirmarea dumneavoastra.

BERENGARIO : Atunci du-te la
dracu !

STUDENTA : La dracu sa va
duceti dumneavoastra.

(Ride Tintreaga sald)

RANIERO : Ce este
tip ?

BERENGARIO : Prototipul este
un model original, de la care,
in fabrici, se poate trece la
productia Tn serie. Asadar,
sa continuam. Imaginea publi-
citara si cea de propaganda
ne propun adindoud niste
modele de imitat, de copiat.
Modele sint un barbat Tm-
bracat cu o anumitd marca
de tesaturi si lisus. E limpede
asta ?

REMIGIO : Da, e clar.

BERENGARIO : Va rog acum sa
fiti atenti. Mai ales voi, Nir-
vana s Raniero.

NIRVANA : Dar Cine nu-i atent ?
Numai ca el vrea doi covrigi
si eu i-am spus ca trebuie sa
la numai unul.

BERENGARIO : Bine, bine. Asa
cum va amintiti, am notat ca
cele doua figuri se aseamana
intre ele, Tntrucit pe fetele
lor se citeste o expresie de
fericire. Fericirea asta vrea
sa fie un mod de a sugera.
De fapt, amindoua figurile
spun : ,lertati-ma si veti fi
fericiti'. Nu-i asa, Remigio ?

REMIGIO : Da.

un proto-

BERENGARIO : Dar la ce anu-
me ne_invitd cele doud figuri
sa le imitam ? Pentru imagi-
nea zugravita pe afisul publi-
citar nu-i nevoie sa apelam
la prea multa imaginatie. Ea
ne spune: ,Vedeti, sint un
barbat tinar, frumos, elegant,
plin de bani, am succes, sint
seducdtor. Ei bine, daca vreti
sa fiti ca mine, cumpadrati un
costum ca al meu". Nu-i asa
Rtmigio ?

REMIGIO : Da.

STUDENTA : Dar drept cine ne

luati ? Doar e clar ca bund
Zlua.
BERENGARIO : (infuriindu-se

d*n nou) Oh, Tn sfirsit.. (Apoi,
stapinindu- se) la spune-mi te
rog tu, esti studenta sau ce ?

STUDENTA * Sint inscrisi la fa-
cultatea de litere.

BERENGARIO : Ei bine cea mai
mare parte dintre baietii de
aici au urmat doar scoala e-
lementard. Daca au facut-o si
pe asta. Pricepi acum de ce
spun niste lucruri evidente
ca buna ziua?

STUDENTA : inteleg, dar nu va
mai |nfur|at|

BERENGARIO : Sa vorbim acum
despre lisus. Si el spune:
,,Facetl ca mine si veti fi fe-
riciti”. Acum, uitati-va la ta-

blou si _spuneti-mi la ce va
invita sa-1

imitati ?

RANIERO : lisus spune : jmita-
ti-ma, 1asindu-va sa vagcreas-
cd barba, mustatile si parul
lung ca_ la hippies (Ride cu
obraznicie).

BERENGARIO : Nu, nu e chiar
cazul. Asadar, Remigio, ce-ti
spune lisus ?_Adicd, la ce te
invitd lisus sa-1 |m|t|

REMIGIO" Ce sa-mi spuné?

BERENGARIO : Priviti imagi-
nea. Ceea ce o caracterizeaza
intr-adevar nu este parul,
barba si mustatile, cum spu-
ne Raniero. Este contrastul
dintre fericirea cereasca a
chipului si semnele evidente
ale supliciului de pe cruce.
lisus este fericit; dar are
mfinile si picioarele strapunse
si Tnsingerate, iar singele Ti
picura pe frunte, sub coroana

de spini. Pe scurt, lisus spu-
ne : ,,Faceti ca mine, lasati-va
sa fiti rastigniti pe cruce si
veti fi fericiti". Nu-i asa Ra-
niero ?

RANIERO : Asta se stie. lisus

are gauri la miini si la picio-

re dar este fericit totusi. Asta
se stie.
BERENGARIO : Nu, nu e feri-

cit, adica, Tn ciuda supliciu-
lui ; este fericit tocmai din
cauza supliciului. Sa trecem
la un alt aspect al celor doua
Tmbracamintea bar-

imagini.

batului de pe afis si crucea
lui  lisus, sint doud sim-
boluri. Voi stiti ce-i aia

un  simbol ? Simbolul e un
obiect care desemneaza un

alt obiect. S& revenim la ca-
zul nostru. Hainele si crucea
sint doua simboluri. Ale cui ?
Hainele sint simbolul consu-
mului, crucea simbolul dra-
gostei. Asa ca, Tn realitate,
imaginea de pe afis spune:
»Vreti sa fiti ? Consu-
mati !". lar chipul lui lisiu; :
LVreti sa fiti fericiti ? lubiti
p® aproapele vostru pinda a
va lasa rastigniti pentru ti".
RANIERO : N-am priceput nimic
BERENGARIO : Si totusi am
fost destul de clar.
RANIERO: De exemplu, ct in-
seamna consum ? Tin chiar

BERENGARIO :lti place asa

mult persoana ta?
STUDENTA : Imens de mult.

BERENGARIO : Am inteles ..
lar tu, Nirvana, pe cine alegi?
Pe lisus, sau pe acest tinar?

NIRVANA :  Amindoi sint fru-
mosi.

BERENGARIO :Da.

CASIMIRO : Baieti. Ati ascul-

tat pina acum, ca sa zic asa,
doar un clopot. Acum va rog
sa-1 ascultati si pe celdlalt.
Berengario v-a cerut sa ale-
geti Tntre barbatul de pe a-
fis si lisus. Dar este g ate-
gere imposibilda. Omul (e pe
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foarte mult sii stiu. Peste tot
auzi spunindu-se : sa consumi,
consuma. Ce Tnseamnd asta ?

BERENGARIO : Tnseamna sa
cumperi, sa achizitionezi. Nu
numai hainele pe care le Tm-
bracd barbatul de pe afis, ci
orice alt produs: tigari, a-
parate electro- casnice, lichio-
ruri, automobile si asa mai
departe

RANIERO : Totusi mama imi
spunea, cind ma duceam |a
scoald : sa nu tii coatele pe
banca, altminteri Tti uzezi mi-
necile. Pentru mama, a con-
suma nu Tnsemna a cumpara,
fnsemna  dimpotriva, tocmai
faptul de a consuma.

BERENGARIO : Ai dreptate. A
consuma este un lucru pentru
consumatorii ca mama ta, si
altceva pentru producatori,
cum eram eu. Pentru consu-
matori Tnseamnd a uza obiec
tele ; pentru producatori 1n
seamna a le vinde.

RANIERO : Ei, am vrut sa aflu,
asa, pentru ca nu stiam si
am vrut sa stiu.

BERENGARIO : Baieti, iatd asa
dar, doua modele de imitat.
Acum va pun urmatoarea in-
trebare . pe care dintre cele
doud le preferati? Adicad pe
cine-1 alegeti ca sa-1 imitati,
pe barbatul de pe afis sau pe
lisus ?

REMIGIO : Pe barbatul de pe
afis. lisus e bun pentru bise-
rica.

BERENGARIO : lar tu, Raniero?

RANIERO : Sint de acord cu Re-
migio. Dar eu nici Tn biserica
nu l-as vrea pe lisus. Nici a-
farda, nici Tnauntru.

BERENGARIO : Si ce-ai vrea in
bisericd, Tn locul lui lisus?

RANIERO : Pe nimeni.

BERENGARIO : Pe nimeni?

RANIERO : Pe nimeni. Ce, nu
pricepi? Pe nimeni.

BERENGARIO : (catre studentd)
Si tu?

STUDENTA : Scutiti-ma de a-
ceste alegeri timpite.

BEREGARIO : Timpite sau nu,
te rog sa alegi.

STUDENTA: De ce?

BERENGARIO : Pentru cé esti
aici, si ai acceptat sa ma as-
cultl

STUDENTA . Ei bine.
pe mine Tnsami.

Ma aleg

afta

JOC

afis si lisus sint una si ace-

easi persoana.

STUDENTA : Foarte frumos te-
«th F@art interesant.

casiM isus a fost ras-
tignit timp de secole, pentru
cd timp de secole a vrut sa
ia asupra lui suferintele oa-
menilor. De ce anume sufe-
reau _ oamenii ? As spune,
maj ales, pentru cd erau sa-

FaglaC& : frifau”, mai _mutt
gO| decit |mbracat| farda 5.

sa, fard culturd, fard dis-

tractii. Suferintele astea |j_

sus si le-a luat asupra |

murind pe cruce. '
REMIGIO: Ei, dar ce

preot? Vorbesti ca un preot
cASIMIRe : Toate asted dU drp
7* pina ieri. Adicd, pina
cind nu a fost creata ceea ce
profesorul vostru Berenga-
rio numeste civilizatia bunu-
rilor € coNsUm. Ei bine,
bdieti, civilizatia asta pri—
meste provocarea si se de-
clarda mindrd ci este ceea ce
e. Si stiti, bdieti, de ce?
STUDENTA : Tmi Tinchipui pen-
tru cd dumneavoastra faceti
parte din ea. Care civilizatie
n-ar fi mindra cu un mag-
nat ca dumneavoastra ?
CASIMIRO : Ma lasa rece ob-

Cervatia dumnuuvoastra rau-
teaonA II0Nla ““mneiivoa™
trda nu ma atinge. Civiliza-

tia bunurilor, de consum es-
te mindra Cd € asa, Pentfu
ca tocmai datorita " bunurilor
de consum a reusit sa-1 co-
boare pe lisus de pe cruce
Nu numai sa coboare, dar
i-a taiat barba, mustatile si
arul, l-a pus,sa faca o baie
uns, ,cu Sapun  parfuman
I-a Tmbracat cu haine de ca-
Ihate excelenta din stofa de

ITna australiana, i-a dat
locuintda comoda, calda 1in
timpul iernii, racoroasa va-

ra, utilatd cu toate aparatele
electrice de uz casnic nece-
I-a pus la volanul unei

sare,
masini rezistente, la sfirsit,
i-a Tngaduit, cu ajutorul
cinematografului, al radio-
ului, al televiziunii, al jur-
nalelor si al cartilor sa do-
bindeasca culturda si distrac-
tii. Da, baieti, omul pe ca-
re-1 vedeti pe afis si lisus
sint una si aceeasi persoa-

na. De aceea, cine vrea gj-|
imite pe lisus, 7l alege 1in
realitate pe omul de pe afis,
Si viceversa. lisus nu mai

are nevoie sa sufere e
cruce intrucit oamenii py
mai sufera.

RANIERO Bravo, bravo! Bra-

baplauda cu frenezie).
RE G Berengario,
fratele tdu aproape ca-i mai
bun decit tine.

STUDENTA : Cel putin  dove-
deste o. mai mare originali-
tate. lisus la volanul unui

automobil? Si de ce nu intr-un
~1lde noaPte, Tn fata unui

pahar cu whisky dublu, pri-
vind la un strip-tease?
RANIERO : Ei, Berengario, ras-
punde. Dacd ny, fratele tau
invinge.
BERENGARIO : Biieti, e rin-

dul meu s& va_aduc fa cy-
nostinta alegerea ae care am
facut-o eu. Ei ne, baieti,
eu refuz amindoud modele-
le. Il refuz pe omul de pe a-

sTUD #LALCME ST Pgelihatia

asta, ' dumneavoastra va in-
chipuiti ca ati provocat o lo-
viturd de teatru ?
BERENGARIO : Le ' refuz ba-
ieti, . nu pentru ca as fi Im-
potriva' dragostei crestine si
a civilizatiei bunurilor de
consum. Nu, bunurile ne
Le retez p~teu
gint niste modele. -

RANLERQ Fave, BFaVe, pra-
Vo. Slnt de parerea ta pgr-
rengario.

BERENGARIO; Baieti, tot raul
din lume Vlne de la_mod'N
Jos cu modelele, baieti. Dm
'mitatea Sl 3|n COpIerea mo-
delor ies oamenii faguti 1R
serle, tcrf dsd CUm il imi_

rapterea  PrototipU-
rilor IES obiectete fdbliCat
in . serie. Jos cu modelele de
orice tip.
RANiero ; BtaVO,
Jos cu modelele
BERENOARio : Modelele sint
<PI unor Viziuni aSupra
lumii  prefabricate care, " la
findul lor, reprezintda niste
Interese. Baitti, vd Chem \i
strigati cu mine: moarte mo-
delelor !
(Contaminati

Berengano,
gatul acestwa)

B-"EI . 3 Cu
Moarte modele
(Strigate, Buteraten

Apoi, din nou Ilnlste)

STUDENTA: Fie s asa, joS CU
modelele! Dar atunC| spuneti-
ne dumneavoastra, cum va
trebui sa ne comportém da-
ca nu ma. existd odele?

Bere™arin™

de violenta _lui
repetd uri-

modelele |
rfcete.

Bine finteles cd gy nu sint
de acord cu oo do ideile
dumneavoastrd, Caut numa>
sd pricep unde wvreti sj a-
jungeti.

BERENGARIO: E prea curind

de spus: va trebui si jucam.
(Strigate si risete)

RANIERO: Ei, Berengario, esti

Si cind " joci? Se

poate sti  cind joci si unde
joci? ’

REMIGIO: Joci? | ycrul acesta

pil(; mi l-ai  spus, Berenga-

RANIERO : Ei, Berengario, a-
cum Stlm 0 s3 facem din
c¢ind i cind cite 0 partida.

REMIGIO: Decarti.

(Risete si fluieraturi.

rio Ti priveste).

BERENGARIO :  Jocul despre
oare vorbeam nu este jocul
de carti, sau sahul, sau alte
jocuri aseméanatoare,  Jocul
de care vorbeam este.. (de-a
te juca.

STUDENTA :
de inteligenta,
cep.

Berenga-

lertati-mi
dar

lipsa
nu pri_

BERENGARIO : Poate am  fgst
prea succint. gj va_ explic.
La un moment dat, in viata
mea, mi-am dat seama i
nu se poate trai Tn mod ge-
rios, pentru ca...

STUDENTA : Pentru c&d?

BERENGARIO : Pentru ci.. ga.
ca traiesti Tn mod serios ga-
tunci logic 6% n-ar ma.
trebm sa traiesti de loc. Dar
poti sa  trdiesti jueindu-te,
asta da Toate lucrurile De ca-
re e imposibil sa le faci in
mod serios. inclusiv faptul

de a trai, le faci usor daca
le faci In joaca.
STUDENTA : Magnificd teorie.

Poate totusi macar o mica
demonstratie n-ar strica.
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BERENGARIO : Demostratie ?
Nu stiu, tot ceea ee e viu e
joc. A te juca Tnseamna ca
te supui ritmului vietii. Tn-
seamna sa te distrezi cu
viata, trdind. Tnseamnd a
transforma viata Tntr-un ara-
besc, intr-un capriciu.

STUDENTA : Capriciu?  Ara-
besc? Va rog, citeva expli
catii.

BERENGARIO : Priveste doi
clini care se hirjonesc ju-
cindu-se. Daca tu ai putea
sa reproduci grafic acel du-
te-vino al lor, ai avea o linie
din cale afara de sinuoasa,
capricioasa, adica ai avea un
arabesc. Sau, priveste doi
copii Tn timp ce se joaca
de-a oamenii mari, de exem-
plu de-a gatitul. Ei bine, ei
nu vor gati de fapt, ci vor
realiza un joc complicat si
incorect al carui pretext va
fi joaca de-a gatitul.

STUDENTA : Nu credeti ca a-
jungi sa mori de foame cu
asemenea mod de a gati?

BERENGARIO : Jocul e o dis-
tractie. Se zice ca ne jucam
ca sa ne treaca timpul. E o
fraza profunda. Ar trebui sa
traim tot ca sa ne treaca
timpul.

STUDENTA : Si sd& muncim.

BERENGARIO: Mai ales sa
muncim. Am vazut Tn Ni-
geria niste negri care mun-
ceau la construirea unui
drum, transformind zgomotul
unui escavator Tn ritm de
dans si munceau dansind.

STUDENTA : Nu vi se pare ca
Nigeria e cam departe ? Ce
legatura au toate astea cu
faptul cd dumneavoastrd ati
crezut de cuviinta sa va pa-
rasiti sotia si postul de la
fabrica ?

BERENGARIO : Voiam sa ma
joc. Dintr-o sumedenie de mo-
tive, acest lucru nu-1 puteam
face nici in fabrica nici in
familie. Atunci am plecat.

STUDENTA : Si acum, Tn schimb,
dumneavoastrd va jucati ?

BERENGARIO : Oh, da, fara in-
doiala.

STUDENTA : V-ar supara daca
ne-ati spune ce jucati.

BERENGARIO : Joc jocul care
constd Tn a Tnvata sa te joci.

STUDENTA : Dar din ce traiti
dumneavoastra, aici, Tn timp
ce va jucati ?

BERENGARIO : Cu strictul ne-
cesar.

STUDENTA : Adica?
niste cifre.

BERENGARIO : Deocamdata : o0

suta sase mii ?

STUDENTA : De ce tocmai o0
suta sase mii pe lund,

BERENGARIO : Pentru ca suma
aceasta reprezintd cistigul u-
nui muncitor Tn fabrica unde,
pe vremuri, am fost director.

STUDENTA : Trebuie sa facem
pe saracii, nu? Sa suferim
Tmpreuna cu ei ? Sa ne cobo-
rim la nivelul lor, nu?

BERENGARIO : Nicidecum, ci
doar sa demonstrezi ca, ju-
cindu-te, poti face foarte bine
tot ceea ce este indispensabil.

STUDENTA : Dumneavoastra ati
spus : deocamdatd o suta si
sase mii pe luna! De ce deo-
camdata ?

BERENGARIO : Pentru ca este
0 experienta pe care n-am fa-
cut-o inca. S-ar putea sa-mi
fie de-ajuns o suta si sase mii
ca salariul muncitorilor din
fabrica mea. S-ar putea sa-mi
fie de-ajuns fi mai putin
S-ar nutea, dimpotriva sa
nu-mi ajungd si atunci va
trebui sa maresc suma. O sa
vedem.

STUDENTA : O s& vedem cind ?
dupa un an. Sint de-abia trei
luni de cind ma aflu aici.

STUDENTA : Sa presupunem ca,
n loc de o sutd si sase mii,
ati descoperi ca v-ar ajunge
saizeci de mii, dumneavoastra
ati trai cu saizeci de mii?

BERENGARIO : Desigur.

STUDENTA : Si daca, dimpotri-
va, v-ati da seama ca aveti
nevoie de un milion pe luna
ca.. ca sd va jucati, ce-ati
face ?

BERENGARIO: Cred ca saracia
nu poate fi separata de joc.
Dar daca as avea nevoie de
un milion ca sa ma joc, ei

Dati-ne

bine, as cheltui un milion.

STUDENTA : Ce deosebire este
intre dumneavoastra si  un
bogatas care, din capriciu, din
plictiseala sau din alt motiv
egoist vrea sa se distreze
pentru scurt timp, facind pe
saracul?

BERENGARIO : O mica diferen-
ta, admit. Dar, cum am mai
spus, jocul si saracia ar tre-
bui sa fie legate indisolubil.
Dorinta mea sincerda este sa
ma restring treptat, pina a
trdi cu saizeci de mii lire si
chiar mai putin si nu sd-mi
sporesc  cheltuielile ca sa
ajung pina la un milion pe
luna.

STUDENTA : Toate astea Tnsa,
avind spatele aparat, nu? Cu
fabrica de textile, totdeauna
gata sa va primeasca la con-
ducerea ei, nu?

BERENGARIO : Si o fata care
se casatoreste din dragoste,
daca dragostea nu este atit
de puternica si casatoria esu-
eaza, are, cum spui, dumnea-
ta, spatele aparat. Si ea poa-
te sa se intoarca la familie,
la parinti. Si ce-i cu asta?

STUDENTA : Acum citva timp
s-a vorbit despre lisus. Fra-
tele dumneavoastrd afirma ca
l-a dat jos de pe crucea pe
care era rastignit de secole.
Dar, dumneavoastra, faceti
mai mult ca el.

BERENGARIO : Am spus ca mo-
delele nu ma intereseaza.

STUDENTA : Dumneavoastra 1l
fixati pe lisus din nou pe
cruce, cu niste cuie noi fa-
cute din bani. Pentru ca, pen-
tru dumneavoastra, lisus, Tn
loc sd atirne de cruce, serios,
trebuie sa atirne Tn joacad. Si
atunci, pentru ca supliciul nu
mai este supliciu ci joaca,
lisus se amuzd pe cruce si
timpul trece Tntr-o clipita, si
astfel poate sa ramina crucifi-
cat pe vesnicie, atit timp cit
se joacd, iar eternitatea tine
cit ai clipi din ochi. Spune-
ti-mi dacd am interpretat
bine ideea dumneavoastra ?

BERENGARIO : Nu.

STUDENTA : Nu ? Oricum, eu
am sa trag 0 concluzie.

BERENGARIO : Spune-o.

STUDENTA : Dumneavoastrd si
fratele dumneavoastrd sintefi
doi demni reprezentanti ai
capitalismului. Dar, cel putin
fratele dumneavoastra nu este
un ipocrit ca dumneavoastra.
Are curajul sa-si apere inte-
resele. Dar dumneavoastra nu
intelegeti ca jocul dumnea-
voastra nu este numai Tn a-
vantajul acelora care nu se
joaca ci actioneaza in mod
serios ?

BERENGARIO : Cine sint cei
care actioneaza serios ?

STUDENTA : Fratele dumnea-
voastra si toti cei ca el.

RANIERO : A face dragoste, si
acesta e un joc?

BERENGARIO : Jocul cel mai
distractiv dintre toate. Oare
cind se face dragoste, timpul
nu trece repede ?

NIRVANA : Si Tnca cum !

STUDENTA : Eu stau si va stu-
diez. Dumneavoastra sinteti
un tip curios, asta da. De
exemplu, 1Tn clipa aceasta,
credeti ca va jucati, si, de
fapt, faceti o treaba foarte
serioasa.

BERENGARIO : Nu, eu ma joc.
Tn serios nu fac de acum Tna-
inte decit un singur lucru: sa
ma joc.

STUDENTA : Ajunsi cu discutia
la punctul acesta, ar fi bine
sa ne punem de acord asupra
semnificatiei pe care o are
cuvintul a se juca, nu cre-
deti.

BERENGARIO: A se juca in-
seamna a face ce-ti place Tn-
tr-un mod dezinteresat.

STUDENTA : lar dumneavoastra
ati ramas exact ca atunci cind
erati conducatorul de Tntre-
prindere. Cu sigurantd ca
dumneavoastrda faceti ceea ce
va place, dar intr-un mod in-
teresant, foarte interesant.

BERENGARIO : Nu vad unde-i
interesul meu aici ?

STUDENTA : 1Tn a va prezenta
ca model 1n fata a patru
gangsteri de mina a treia.

Traducere de

Eugen COSTESCU

caiete

Temporalltatea
narativa

Reluind consideratiile noastre asupra tempo-
ralitatii narative, (vd. ,.Cronica”, nr. 50, din 15
dec. 1972), vom ‘incepe prin a aduce citeva preci-
zari privind distinctiile preliminare ; vom reti-
ne si vom dezvolta unele idei din deja amintitul
de noi Dictionar.. al lui Todorov si Ducrot si
din Rhetorlque generale publicata de grupul
~MU" de la Liege (Larousse, 1970), carti in care
gésim, dupd opinia noastrd, cele mai judicioa-
se, mai exacte si mai sistematizate puncte de ve-
dere care au_ fost exprlmate ™n ultima vreme in
aceasta chestiune ; limitdm, si Tn acest arti-
col, la o discutie teoretlca aminind — constrinsi,
desigur, si de spatiu — aplicérile practice” pe
care dorim sa le facem, printre altele si asupra
unor romane romanesti de astazi.

Evidentd si necesara apare separarea dintre
ceea ce numim ,timp" Tn gramatica si ,.timp"
ca realitate existentiald, concept filozofic etc.
(unele limbi au doua cuvinte diferite care mar-
cheazd aceastd separare: 1n engleza ,tense"” —
Htime"”, in_germana_,Tempus" — ,Zeit"). Cei ce
fac aceasta distinctie se gindesc n special la o
definire cit mai pertlnenta a timpurilor discursu-
lui : Todorov si Ducrot le considerd drept repre-
zentarea timpului in raport cu ,instanta" enun-
tarii, si ajung de aici sd determine existenta a
doud grupe : a) timpurile Tn _care datarea se rea-
lizeaza prin referintd la situatia enuntarii ; h)
timpurile in care evenimentele sint situate unele
n raport cu altele, si in raport cu o cronologle
obiectiva, esentiald aici fiind ,intentia codatd" a
vorbitorului. L3sind pentru moment la o parte
clasificarile lui Karl Biihler, Benveniste etc.,, sa
retinem acum distinctiile operate de William E.
Bull si de Harald Weinrich : primul opune timpu-
rile care se refera la momentul prezent (timpuri
primare) si cele care se organizeaza Tn raport cu
un moment situat Tn trecut (timpuri retrospec-
tive). Distinctie care poate servi, credem noi, Tn
analiza acelor romane scrise la persoana ntli ce
1si propun ,confesiunea™ sau ,rememorarea” : la
Proust sau Joyce complexitatea naratiunii de-
curge si din interferarea, alternarea sau opune-
rea acestor doua categorii de timpuri. .Harald
Weinrich vorbeste de timpuri ,discursive" i
Lharative”, Tn functie de faptul dacd interlocu-
torii trebuie sau nu sa se considere direct ,vi-
zati" de actiunea descrisd (se pune si aici pro-
blema ,,implicarii* naratorului in actiunea roma-
nului). Literatura narativd este mai ales evo-
care (facind apel, Tn consecintd, cu deosebire la
timpurile din cea de a doua categorie — ,re-
trospective"”, ,narative”, ale ,istoriel” etc.); dar
— observa Todorov si Ducrot — nu trebuie sa
uitam ca evocarea este conventie si cad eveni-
mentele ,evocate” pot foarte bine sa se petreaca
nu Tn trecut, ci n.. viitor (literatura de tip
»science-fiction"). In fapt, timpurile naratiunii

SADOVEANU

(Urmare din pag. a 5-a)

situatiile evocate. Elementul cel mai general
si, poate, si mai important pe care-1 desprin-
dem din demonstratia bogata a lui Eugen Lu-
ca este acela al considerarii operei sadovenie-
ne Tn Tntregimea ei pentru a formula judecati
valabile.

In adevar, Sadoveanu, a Tmpartasit, in ce
priveste aprecierile criticii, soarta pe care
rarii scriitori de 0 atit de lunga si sustinuta
activitate o au de-alungul vietii si — unii —
chiar in posteritate. Comentate pe masura a-
paritiei lor, cartile lui Sadoveanu au atras a-
tentia, au fost discutate si elogiate pe rind
pentru ca, de la o vreme, simpla lor Tnregis-
trare sa implice 0 admiratie repetatd ca un
omagiu permanent Tnsa ca un fapt intrat in
obisnuintd. Deci — putin formal. Sintezele au
beneficiat, evident, mai intli de aprecierile
facute in timp, de la un volum la altul. S-a
ajuns astfel si la perpetuarea unor prejudecati
care Tmpiedicd o comunicare mai intensa, mai
autenticd. Autorul are meritul de a fi redes-
chis, de pe pozitii noi, ,dosarul” Sadoveanu
Tn critica actuald. Poate ca s-ar fi cuvenit ca
Eugen Luca sa fie mai precis si mai sistema-
tic Tn ce priveste alegatiunile criticii anterioar-
re pe care le respinge. Poate ca, Tn unele
detalii, a exagerat. Dar era necesar sa se atraga
atentia mai hotarit asupra uneia din cele mai
importante pagini de istorie literara care se
cere reluata din perspectiva actualitatii. Este, de
asemenea, evident ca Tn privinta aceasta suges-
tiile interesante nu au lipsit, chiar din afara
listei de autori si opere la care autorul se refe-
ra, ierarhizind poate cam Tn fuga merite si
contributii, Tn rezumatul din subsolul primelor
pagini ale cartii. De pilda, Al. Piru afirma pre-
cis in Panorama deceniului literar romaénesc
1940—1950 : ,,Sadoveanu nu cultivd, cum s-ar
crede, primitivismul, el cautd doar (..) — cre-
dlnta lui fiind ca Tn evolutia umanitatii exista
niste permanente — o relatle neschimbata Tntre
om si naturd, un om desavirsit, adaptat la me-

sint marca ,rupturii”, a decalajului dintre mo-
mentul naratiunii si povestea (intimplarea) evo-
catd : acesta ar fi — dupa formula fericit gasita
de Kate Hamburger — indicele de fictiune.

Tn  Rhetorique generale se porneste de la
ideea pe care si noi am considerat-o fundamen-
tald © in analiza unei naratiuni trebuie sd avem
in vedere existenta a doud universuri, pe de o
parte universul povestirii  (universul evocat”,
1inzind sa se constituie Tntr-un univers autonom,
guvernat de legi specifice, ca si realitatea) si
universul lingvistic Tn care frazele sint guver-
nate de norme sintactice. Cit priveste relatiile
temporale intre cele doud universuri si, |mpI|C|t
intre _ ,timpurile" ce le corespund, autorii  Re-
toricii generale. admit, Tn principiu, ca ceea ce
noi am numit timpul naratiunii (al scriiturii) este
de o duratda inferioara timpului narat (al repre-
zentarii, al fictiunii). Coincidenta dintre aceste
doud durate nu se poate realiza deC|t atunci cind
discursul narativ se ,suprapune” perfect peste
datele temporale ale povestirii : aceasta se Tntim-
pla in dialoguri. In rest, discursul narativ Tsi
are un tlmp al sdau, al naratiunii, care difera —
uneori chip flagrant dacd romancierul o
vrea — de timpul fictiunii. Romancierul poate
concentra, in_citeva fraze sau chiar In citeva rin-
duri, o multitudine de evenimente, poate rezuma
Tntreaga viatd a unui personaj, poate ,,comprima"
timpul, retinind doar citeva elemente. Un exem-
plu tipic de ,,comprimare" este cunoscutul final
al Morometilor, volumul 1, cind ,timpul nu mai
avea rabdare", cind Tn citeva fraze Marin Preda
rezuma citiva ani din existenta lui Moromete,
final cu atit mai semnificativ cu cit contias-
teaza cu ,ritmul" extrem de lent al naratiunii
pina Tn acel moment, corespunzind unei ,dilatari"
a timpului fictiunii (aproape jumétate din pri-
mul volum al Morometilor ,acoperd” 0 perioada
de timp destul de redusd, cam douazeci si patru
de ore). De altfel, romancierul ,clasic" (Balzac,
de pilda) oblsnweste ca, la sfirsitul romanului,
atunci cind considerd ca si-a urmarit suficient
de mult si de insistent personajul (personajele)
si cad nimic semnificativ nu s-ar mai putea Tntim-
pla, sa precipite evolutia faptelor si sa treaca
doar sumar n revistd ceea ce s-a petrecut du-
pa .povestea" propriu-zisa s-a Incheiat (cf
sf|r5|tul lui Eugenie Grandet). ,,Comprimarea”,
,rezumatul” pot merge pina la.. escamotare,
pina la ignorarea totala a ceea ce se petrece
cu un personaj Tn decursul unei pericade de
timp din existenta _acestuia( un caz-limitd —

Orlando de Vlrglnla Woolf, Unde pferonajul
principal dispare si reapare dupa decenii _sau
secole). Opuse ~rezumatului” si ,,escamotarii”

sint S|tuat,||le n care timpul flcglunii este Tntre-
rupt. suspendat sau doar Tncetinit, naratiunea
convertindu-se Tn analiza, descriere sau digre-
siune. Analiza poate predomina in asa masura
(in romanul modern — Joyce, Faulkner ea
apare si sub forma monologului interior) Tneit ro-
manul respectiv va fi etichetat ca un roman
fara.... actiune”, in care nu se Tntimpla nimic.
In ceea ce prlve$te descrierea, Lessing aprecia
acel pasaj din Homer in care autorul descrie
costumul _lui Agamemnon pe masurd ce perso-
najul 11 Tmbraca; dar in ,noul roman" (Ribbe-
Grillet mai cu seamd) _descrierea poate opri
complet cursul naratiunii, romancierul privind
si ,,zugravind" obiectele cu o insistentd ce de-
ruteazd pe cititorul care nu fintelege ce legd-
turd au aceste descrieri cu cele ce se petrec in
roman. In fine, digresiunea caracterizeaza in
special ceea ce s-a numit ,povestire filozofica"
(Nepotul lui Rameau, Jacques fata istul) si e
specificd acelei proze moderne in care romanul
1si da intflnire cu eseul.

Al. CALINESCU

IN CRITICA

diu“ (p. 203). De asemenea, in monografia sa
din 1966, Const Ciopraga preciza ca, Tn creatia
lui Sadoveanu, »intre cele doua rézboaie mon-
diale perspectivele se schimba: vechile pretexte
se topesc intr-o sinteza In care ponderea o de-
tine reflectia — elogiul Tntelepciunii'*. De_ aici,
de la idealul Tntelepciunii, Eugen Luca _ajunge
la nuanta superior pedagogica a initierii. Exa-
minind din perspectiva aceasta toatd opera, ea
dobindeste, in adevar, un sens alegoric Tnalt —
umanist, dincolo de initierea aparte Tn diversele
ndeletniciri de care prozatorul se ocupa cu
atita placere, dublatd si de pricepere, mai ales
n mestesugul pescarilor si al vinatorilor. Rostul
si treptele initierii n conduita sublimi a Tnte-
lepciunii sint cercetate de autor Tntr-un capitol
aparte, unul din cele mai frumoase si maai con-
vingatoare. Afirmatia esentiala este aici cea a
primordialitatii ratiunii : ,,intuitia sadoveniana
tine,deci, de ratiune si e un mod al ei de a se
manifesta"”. Se fac asocieri cu Rousseau, Goethe
si Tolstoi, precizindu-se diferentele specifice Tn
programul de perfectionare intelectuald si mo-
ralda a insului uman. Demonstratia poate fi ur-
marita Tn ambele dimensiuni ale valorii: cea
artisticd si cea umanist-educativa, ele presupu-
nindu-se reciproc.

Fard sa constituie o invitatie la o lecturd

unilaterala ca sens, pentru ca ea raspunde celor
mai generale si mai adinci resorturi ale creatiei
sadoveniene, ipoteza Ilui Eugen Luca lasd loc,
dimpotriva, unei efective si bogate valorificari
actuale nu numai a capodoperelor prozatorului
dar si a cartilor care, numai prin anecdotica
lor, pot sa apara azi de un interes secundar.

Orice ipoteza presupune Tnsd si cerinta ve-
rificarii ei. Or, In cazul literaturii, ipotezele cri-
ticii presupun verificarea de catre cititori prin
lectura proprie. Vor gasi ei, prin sugestiile aces-
tei carti un profil mai unitar si mai pregnant
al lui Sadoveanu ? Cred ca s-ar putea. In orice
caz, separat de aceasta, ideea de a pune in dis-
cutie, Tn prezent, responsabilitatea criticii lite-
rare fata de opera lui Sadoveanu mi se pare
justificata, Tn buna masura, si cu perspective
fructuoase.



Thecdor T. Burada in costum de magistrat (1866)

comemorari

TEODOR T. BURADA

Aa 17 februarie se Tmplinesc 50 de ani de la
moartea aceluia despre care N. lorga nota in iarna
anului 1923: ,,Un batrin a carui viata ntreaga a
fost numai dorinta de a sti, placere de a comunica,
sentiment pentru binele obstesc si modesta harni-
cie Tn serviciul patrieu.. Pelerin pe toate plaiu-
rile roménesti, purtator entuziast al doinelor noas-
tre prin orasele tuturor tarilor, el a consacrat ani
de zile cercetarii Teatrului iesean...”

Personalitate de factura enciclopedicd, T. Burada
a abordat cele mai variate domenii de activitate,
reusind sa fie Tn acelasi timp: violonist, muzico-
log, compozitor, pedagog, folclorist, etnograf, jurist,
istoric, muzeograf. Temperament tumultos, dotat
cu o mare si rara vitalitate, a animat viata cultu-
rald a lasului timp de peste o jumatate de veac,
initiind actiuni pentru culturalizarea si dezvoltarea
gustului muzical al maselor.

Nascut la 3 octombrie 1839, Tn casa vornicului
Tudorachi si a carturaresei Maria Burada, locul
unde au rasunat pentru intiia oara la noi acordu-
rile muzicii lui Beethoven, Mozart, si primele pre-
lucrari de muzica populara ale compozitorilor ro-
mani: Elena Asachi, Alex. Flechtenmacher, Eduard
Caudella, T. Burada a respirat Tn anii copilariei
si adolescentei atmosfera de preocupari artistice si
de cald patriotism ce domnea Tn casa sotilor Bu-
rada, climat ce a influentat puternic preocuparile
sale de mai tirziu.

Dupé studiile elementare facute Tn casa parin-
teasca cu eminenti profesori: V. A. Urechia, GCr.
Cobalcescu, Paul Hette, Alex. Flechtenmacher si
dupa terminarea cursurilor de la Academia Mihal-
leana (1858—1860), devine, Tn 1860, student la Fa-
cultatea de drept dini lasi, studii juridice ce vor fi
completate la Paris (1861—1866), concomitent cu
cele de muzica. intors in tara, urca scara functi-
ilor Tn magistraturd, ajungind Tn 1871 Consilier la
Curtea de Apel din lasi. In toti acesti ani, cu toata
sobrietatea Impusd de exercitarea profesiunii de
magistrat, T. Burada n-a incetat nici o clipa sa
asculte glasul inimii sale indragostita de muzica
si de popor. Astfel, desi presedinte al Tribunalului
din Galati, urca cu vioara in mina podiumul de
concert, nfruntind conventionalismul epocii.

Paralel cu exercitarea profesiunii de jurist, T.
Burada devine, din 1877, profesor la Catedra de
teorie muzicala a Conservatorului iesean, ca in
cele din urma, mai precis din 1885, sa se dedice
Tn exclusivitate muzicii, prin demisia definitiva din
magistraturd. Din_acest moment si pina in cea din
urma clipa a vietii sale, Tsi va darui toata energia
si tot timpul sau (pentru el nu existau vacante, iar
somnul era cotat timp pierdut) artei interpreta-
tive, carierei didactice si cercetarilor de etnografie
si folclor.

Burada are marele merit de a fi pus bazele mu-
zicologiei roménesti, prin editarea, in 1875, a pri-
mului periodic cu caracter muzical, denumit ,,Al-
manah muzical", urmarind prin publicarea acestei
reviste realizarea, de fapt, a unel istorii a muzicii
romanesti: ,,Materia ce o dau cititorilor Tn aceste
Almanahuri muzicale care vor apare regulat in fie-
care an, nu este decit o adunatura de elemente
pentru o istorie generalda a muzicii Tn Romania".
Daca T. Burada n-a reusit sa dea acea istorie a
muzioii romanesti, despre care am amintit mai sus,
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Afisul celui de al XVll-lea concert popu-
lar dat de 7. T. Burada 1n ziua de 22
iunie 1903 in sala Sidoli

ne-a dat, Tn schimb, o serie de studii muzicale
valoroase prin ineditul si bogatia materialului
comunicat. In acest sens se pot cita: ,,Cercetari
asupra danturilor si instrumentelor de muzica
ale Romanilor"”, ,,Cronica muzicald a orasului lasi",
. ocrierile muzicale ale lui  Dimitrie  Cantemir,
,,Elena Asachi".

Profesor la conservatorul iesean, T. Burada Tsi
indreapta toate eforturile spre dezvoltarea Tnva-
tamintului muzical, fara sa neglijeze insa istoria
lui, elaborind Tn acest sens citeva studii: ,,Cerce-
tari asupra Conservatorului filarmonic-dramatic
din lasi" (1836-1838), ,,Scoala de muzica si decla-

matie de la Rotopanesti”, ,,Organizarea Conserva-
toarelor”. Calitatile sale pedagogice vor fi relevate
si prin studiul ,,Metoda teoretica si practica pen-
tru violind" (rdmas Tn manuscris) ca si prin cele

,»XIl Studii pentru violind", apreciate atit de
rgult de Alex. Flechtenmacher si de George
nescu.

Burada a fost in iuresul tuturor manifestarilor
artistice nu numai organizator, ci si artist profe-
sionist. In aceasta postura, convins de ideea ca
muzica este un mijlloc important de nnobilare s;tJ)i-
rituala si-a pus talentul sédu de violonist Tn slujba
educatiei artistice a maselor recunoscand ca: ,,Avem
datoria ca muzica sa fie un stilp puternic pe care
sa se reazime educatia si civilizatia  poporului
nostru”. Prin cele peste 150 de concerte populare,
multe din ele gratuite, el a incalzit viata tirguri-
lor si satelor tarii cu virtuozitatea arcusului sau,

dar mai ales, a facut cunoscut peste hotare frumu-
setea cintecului popular roménesc, bogatia spiri-
tuald a poporulul nostru. A sustinut concerte la
Paris, Roma, Praga, Atena, Moscova s.a.

Legat de viata Teatrului National iesean atit
prin concertele sale cit si prin calitatea sa de pre-
sedinte al Comitetului teatral, Burada a colectio-
nat zi de zi cu minutiozitatea si rabdarea arhiva-
rului toate documentele vietii teatrale iesene din
trecut, ca si cele din timpul vietii sale.

Rodul acestor cercetari perseverente a fost mo-
numentala opera ,,lIstoria teatrului romanesc”, lu-
crare impusa definitiv in istoriografia teatrului ca
un_serios izvor de documentare pentru cerceta-
torii domeniului respectiv.

Pentru a avea o imagine cit mai completa a
meritelor lui T. Burada trebuie sa mentionam c&
el ne-a lasat prima cercetare folclorica de tip mo-
nografic, ,,0 célatorie Tn Dobrogea”, si tot el este
primul care aplica n studiile sale, pe linga me-
toda etnograficd, si metoda comparativa.

Studiile etnografice ,,Despre crestaturile pluta-
silor pe cherestele” si ,,Despre crestaturile salga-
ilor pe droburile de sare”, demonstreaza si ele ca
T. Burada a fost un cercetator in Tntelesul adeva-
rat al cuvintului, permanent preocupat de interpre-

tarea fenomenelor intilnite, de explicarea trecutu-
lui si a modului de viatd al strdmosilor nostri
prin marturii concrete, prin dovezi ale vietii ma-
teriale.

Pentru toate meritele si pentru toate contributi-
ile sale aduse culturii romanesti, ca si pentru sa-
crificiile si eforturile puse Tn slujba operei de
culturalizare a maselor, T. Burada a ramas si va
ramine n constiinta generatiilor asa dupa cum a
remarcat Tnca de pe atunci, Nicolae lorga,
».exemplul unui om care a dus tineretea creatoare

pina la ultimele hotare ale daruirii", iar opera sa,
impunatoare prin imensitatea domeniilor cercetate,
prin bogatia materialelor inedite ca si prin modul
stiintific si original de abordare si tratare a pro-
blemelor, reprezinta o reald valoare pentru cultura
romaneasca.

Georgeta TURCANU

POSTA LITERARA

GEORGE CODRUT — Dupa ce am citit proza (,,Undeva
murea un condor") am trecut la versuri sperind ca, poate,
va voi descoperi cu adevarat. Dar.. a trebuit sa ma reintorc
la proza care are, totusi, mai putine defecte decit versurile.
Mai putine (dar suficiente ﬁentru a nu o putea recomanda ti-
parului) : pare scrisa sub hipnoza, afisind gesturi si idei ex-
centrice : clamarea unei, sa-i spunem astfel, iubiri pierdute,
este prea stridenta si nu convinge ; stilul alambicat, cind pre-
tios, cind derizoriu, cu fraze interminabile m-a facut sa-mi
pierd Tn citeva rinduri respiratia (,,Survolam dupa aer, prin
mlastini de ginduri intoarse, atit de aproape de sufocare —
simtind din umeri aripi crescind — Tntr-un sarut prea lung,
prea nebun, cind lacom, dupd o gura de gurda mai luam o
gura de aer* s.a.m.d.). Totusi in favoarea dv. pledeazd o anu-
me Tndeménare compozitionald, unele pasaje Tn care, cal-
mindu-va, frazele isi gadsesc ritmul si gindurile coerenta. In
poezii, tatonati strune diverse dar arareori va reuseste cite
un sunet pur. Se pare cd aveti ceva de spus dar, din pdacate,
mijloacele literare nu va ajuta suficient. O exceptie fericita :
poezia lubire. De la acest nivel se poate spera.

IOAN GH. POPA — Scrisoarea m-a bucurat, poeziile Tnsa
nu mi-au provocat acea bucurie a descoperirii unor noi lo-
godne Tntre cuvinte. Nu-i vorba numai de ,forma" in care
scrieti sau de ,temele" pe care le abordati ci de o insuficienta
de culturd si sensibilitate. Ambitia de a scrie un nou ,Lu-
ceafar" intitulat ,,Dorel si Dorina™ si transpus ,,In Dumbrava
la Sibiu" este puerila, daca nu o impietate, iar rezultatul e
lamentabil. Cel mai cinstit ar fi sd& ramineti un simplu iubitor
de literatura fara a Tncerca sa-i lipiti brate Venerei din Millo.

CONSTANTIN C. SPIRIDON — Unele progrese existd, mai
ales ca receptare sensitivd a vegetalului, a luminii. Nu ati
Tnvatat Tncd sa exploatati o stare lirica pind la capat iar
rtnultc;r) din formularile dv. sint tautologice (Nu strigati prea
are !).

S. DORU — Este evidenta lipsa de personalitate artistica :
,Cind tu nu esti/ Stelele Tsi pierd stralucirea/ Cind tu nu
esti/ luna Tmbraca valul tristetii".

ASPAZIA .DRAGUTU — Preocuparea, Tn sine, este demna
de lauda. Cititi cit mai multd poezie contemporana si poate
cd distanta care va separa de ea va deveni terestra, pentru
cd deocamdatd e cosmica.

0.Z.N. — Simple notatii, rar cutremurate de cite un vers:
,.Sint floarea albd a zilel/ si floarea alba a noptii” ; ,in cerul
cerului nu cred/ umila mea fiinta aleargd pe pamint"

SPATARU CONSTANTIN — Pentru clasa a Vl-a , Totul
pare ca-n basm/ Chiar zdpada cea zglobie/ Pare ca o zina/ Ce
se joaca bucuroasa,/ Peste-a(lel) noastre plaiuri”. Pe masura

e

ce cresti, Tnvingind si ultimi bariere ale gramaticii mai
trimite.

~ LAZARESCU LAURA — Transcriu din ,Definitia ano-
timpurilor” : ,,Primavara se numeste anotimpul ce rodeste/

bucurie-n suflet, dulce miros, prospetime (..). Apoi vine Vara
doamna . Vara ce aduce bucurie-n trup,/ bucuria de vacanta,
plictiseala unor ginduri ce n-au unde sa se duc(d). Pentru
clasa a Xl-a este prea putin.

AURELIAN TIBU, LUCIA CONDURACIIE, PETRU TRU-
SESCU, DAN BOET, MITICA LACATUSU, A. TEODORESCU.

ION DELAVICOV, V. RUGINA, M. TENGEANU _ION PE-
TKESCU, CONSTANTIN COROJOANTANU,  ANTONIUS
BYLL, ﬁ 1. VASLUI — Compuneri modeste, fara PersEectl-
va tiparului.

— Todireni, COSTEL DUMI-

SABADAC, MIHAI PASARE, CONSTANTIN
BRINDUSQIU — Sint unele oaze lirice dar poezia, in Tntregul
el, nu se Tncheaga.

CALINA EVU, ION TRIF-PLESA, CONSTANTIN DRACSIN,
GEORGE DOR — Am retinut pentru timp liric, Tn limitele
spatiului disponibil.

Nicolae TURTUREANU

ORIZONTAL : 1 Autorul ro- Lapusneanul™ ; 10. Autorul evo-
manelor istorice ,Fratii Jderi", carilor ,Cel ce nu se poate
,Zodia _Cancerului”, ,Nicoara odihni : ,,Mihai Viteazul", ,Cei
Potcoava" s.a.; 2. A scris poe- trei mucenici : Horia, Closca,

zia ,,Ce-ti doresc eu tie, dulce
Roménie” ; 3. ,,Tudor domnul
vine-n frunte/ ..multimea de
panduri" (G. Cosbuc — ,Olte-
nii lui Tudor") ; 4. Autorul poe-
ziei ,Visul lui Petru Rares" si
al scrierii ,,Necolae Baélcescu in
Moldova" ; 5. ,,...string Tn bra-
te frati,/ si reazemul de suflete
inalta un colnic/ pe care sin-
gerda o inimd de mucenic" (lon
Th. llea — ,Horia") — .. ?
Tmi apar saracia si nevoile si
neamul.../ Si de-aceea tot ce
misca-n tara asta, riul, ramul,/
Mi-e prieten numai mie,.." (M.
Eminescu) — ,El spre.. maret
paseste,/ Linga rege se opres-
te/ (..)/ Sint roméan de la Car-
ati,/ Si-aduc cincizeci de bar-
ati” (V. Alecsandri — ..Banul
Maracina") : 6. A parodiat in
poezia ,.Mihai Viteazul si tur-
cii" pe D. Bolintineanu ; 7. Din
Ponor | — ,,S-ale valurilor min-
dre generatii spumegate/ Zidul
vechi al manastirii Tn caden-
ta ... izbesc" (Gr. Alexandrescu
— ,,Umbra lui Mircea la Cozia")
— Cai datorati de sateni tri-
misilor domnesti Tn tara, ca
prestatie temporard, Tn sec. XV
—XVIIIl ; 9. Adunindu-se ... 47
la numar, Laousneanul se puse
Tn capul mesii, avind Tn dreapta
pre logofatul Trotusan, si 1n
stingd pre vornicul Motoc" <C.
Negmzzi) ... — ... Ale«andru

Crisan", ,,Centenarul nasterii lui
Cuza .. — ..Si ,lIstoria
lui Stefan cel..." de acelasi autor.

VERTICAL : 1 Autorul unor
reusite tablouri istorice Tn ver-
suri, Tnmanuncheate in ciclul
»Pe marginea cronicilor" ; 2.
Andrei Muresanu, autorul odei
,,Desteapt“-te romane" — Unul
din fratii Negruzzi — Cap de
boier ! ; 3. Urme in t“rina —
Casa ieseana de mare impor-
tantd 1Tn istoria scrisului ro-
méanesc ; 4. Culese din cronicil!
- ... — .. patria? — E singe-
le v*“rsat/ De mii si milioane
de eroi,/ Din orice colt de ta-
ra, .." (M. Beniuc — ,Patria")
(2 cuv.) — Tn*“ltat in calea pu-
hoaielor ; 5. ,,Cintece de vitejie"
de G. Cosbuc — ,,.Dac*“-i mica,
nu-i de-ocarda/ C*“ci viteji in...
mai sint,/ Si-apoi si la noi Tn
tard/ Creste fierul din pamint”
(G. Cosbuc — ,,Cintec); 6. S'!
— In“lbitor ; 7. Ornamente ar-
hitectonice — Limita (abr.) ; 8.
»Boii-s cu coame de spume,/
Om ca lancu ... -i In lume"™ (Ba-
lada popularda) — ,,Vlaicu-voda"
de Alexandru Davila; 9. ,,C“ci
pe mucedele pagini stau dom-
niile roméane,/ Scrise de mina
cea veche a-nvatatilor mireni"
(sing.) ; M). .. Tirpovistii". poe-
zie de Vasile Cirlova.

Viorel VILCEANU



colocviu

romano*
polonez

de istorie

La invitatia istoricilor polo-
nezi, o delegatie de specialisti
romani (prof. dr. Stefan Stefa-
nescu, presedintele Sectiei de
istorie a Academiei de Stiinte
Sociale si Politice, directorul
Institutului ,,N. lorga“, dr. llie
Corfus, dr. Serban Papacostea
si dr. L. Boicu) a participat la
un colocviu romano-polonez de
istorie, care s-a desfasurat la
Cracovia. Reuniunea a fost si
este apreciatd ca un eveniment
dacd o raportam la Tmprejurari-
le in care ea s-a produs si la
obiectivele ei.

Primiti de catre rectorul U-
niversitatii Jagiellone, prof. dr.
Mieczyslaw Kavas, de prorec-
torul prof. dr. Josef Buszko,
de prof. dr. Emmanuel Rostwo-
rowschi, directorul Institutului
de istorie a Academiei de stiin-
te poloneze, de eminentul is-
toric si prieten al Romaniei
prof. dr. Henryk Batowski, de-
legatii roméani au angajat con-
vorbiri cu partenerii polonezi
n frunte cu prof. dr. Antoni
Podraza si prof. dr. Josef Gie-
rowski.

Cele doua parti au prezentat
rapoarte consacrate istoriei re-
latiilor roméno-poloneze oglin-
dite Tn istoriografia roméaneas-
cd si, respectiv, poloneza. Este
vorba, asadar, de un bilant, de
o trecere Tn revista a modului
si a masurii Tn care istorio-
grafiile celor doua tari au Tnfa-
tisat legaturile roméano-polone-
ze stabilite la mijlocul secolu-
lui al XlIV-lea, odata cu afir-
marea primelor formatii sta-
tale romanesti, pina Tn zilele
noastre.

Raporturile feudo-vasalice
moldo-poloneze, participarea ro-
manilor la radzboaiele Poloniei
Tmpotriva ordinului teutonic
(Griinwald), implicatiile polo-
neze n istoria romanilor, re-
latiile economice, politice, cul-
turale pina la prabusirea sta-
tului polonez (1795), legaturile
ntre emigratiile romana si po-
loneza, reluarea si dezvoltarea
relatiilor regulate, pe linie de
stat, dupa reconstituirea Po-
loniei (1918), lupta antifascista
si noua faza a istoriei colabo-
rarii  romano-poloneze inaugu-
ratd prin dobindirea puterii
statale de catre clasa munci-
toare etc. iatd numeroase
probleme care s-au aflat in
centrul dezbaterilor. Spre sa-
tisfactia unanima a celor doua
parti, s-a vadit o coincidenta a
punctelor de vedere chiar
n probleme <ca, de pil-
da, continutul si  limitele
raporturilor feudo-vasalice,
moldo-poloneze, confirmarea
participarii romanilor la bata-
lia de la Griinwald etc., farasa
mai vorbim de definirea locu-
lui si a rolului istoriei relatii-
lor roméano-poloneze in aceasta
parte a continentului sau de
Tnsemnatatea lor pentru cele
doua tari. —

Caracterul reuniunii noastre
a impus, fireste, si configura-
rea perspectivelor cercetarii is-
toriei raporturilor roméano-po-
loneze, ceea ce presupunea lua-
rea Tn considerare a golurilor
si a neajunsurilor asa cumau
rezultat ele din cele doud ra-
poarte bilant. Dupa cum se
stie, o tratare stiintifica si con-
stantd a acestui domeniu a n-
ceput dupa primul rdazboi mon-
dial, cind schimbul de lectori,
cercetatori si bursieri, accesibi-
litatea arhivelor poloneze si n-
fiintarea lectoratului de limba
romand la Cracovia si a celui
de limba polonezd la Bucu-
resti au dat un impuls fara pre-
cedent preocuparilor de studiu
al relatiilor romano-poloneze.
Totusi, nu se poate vorbi de o
Tntreprindere metodica. Pe bu-
na dreptate, prof. dr. Gierowski
amintea cuvintele rostite de
Gorka (descoperitorul si pri-
mul editor al cronicii domniei
lui Stefan cel Mare) la congre-
sul istoricilor polonezi din 1927,
ramase Tn buna masura si as-
tazi valabile : nu s-a acordat
Tnsemnatatea cuvenita istoriei
raporturilor roméano-poloneze si,
Tndeosebi, nu s-a procedat la
un program de lucru sistema-
tic.

Dupa cel de al doilea radzboi
mondial, istoricii polonezi au
publicat citeva carti interesan-
te Tn aceasta materie, Tntre ca-
re si o istorie a Romaniei (Ju-
luisz Demel), dar Tmprejurarile
au fost de natura sa le impuna
concentrarea atentiei si a stra-
duintelor Tn directia dezvoltarii
istoriografiei dedicata raportu-
rilor cu Europa centrala. La

rindul lor, istoricii roméni au
continuat studiul relatiilor ro-
mano-poloneze, trecind si laun
Tnceput de sistematizare a mun-
cii ; microfilmarea fondurilor
arhivistice poloneze interesind
istoria patriei noastre, alcatui-
rea unor colective specializate
menite sd continue metodic o-
pera initiatd de P. P. Panaites-
cu, Gh. Duzinchevici, llie Cor-
fus, lon Chitimia si colabora-
torii sai etc.

Gorka  sugera ca sStudierea
metodica a raporturilor roma-
no-poloneze sa porneasca de la
ordonarea izvoarelor si alcatui-
rea unei bibliografii istorice
romano-poloneze, idee reluata

de prof. dr. Gierowski si ac-
ceptatd de catre delegatia ro-
mana. Aceastd propunere, ca
si altele, va face obiectul dez-
baterilor celei de a doua reu-
niuni roméano-poloneze.

L. BOICU
o stare
de spirit
creatoare

»Scoala birladeana” ne mai
fiind doar un titlu de revista,
ci — dupda cum scrie prof.
Const. Parfene — ,o stare de
spirit creatoare deja constituita
si prezentd Tn realizarile con-
crete si de prestigiu”, e firesc
ca fiecare numar al eisa aspire
a reflecta Tntreaga  activitate
cultural-artistica ce se desfa-
soarda pe toate coordonatele la
Birlad.

Pe o asemenea linie merge
si sumarul ultimului numar din
1972. Printr-o echilibratd Tmbi-
nare Tntre rememorarea tradi-
tiei (articole despre Tudor Pam-
file, Victor lon Popa si consem-
narea centenarului G. Tutovea-
nu) si preocupari axate pe pro-
blemele curente, ca si beletris-
tica selectatd cu grija, revista
se dovedeste interesanta  atit
pentru corpul didactic care o
realizeaza si utilizeaza ca Tn-
dreptar cit si pentru cei ce ur-
maresc refnvierea bunelor o-
biceiuri birladene.

Dupa punctarea evenimentu-
lui  politic  (Adam Leica si
Const. Clisu) si a unor calde
amintiri despre G. Tutoveanu
semnate de G. G. Ursu, volumul
ne oferd un variat material de
metodologie utilda oamenilor de
la catedra, Tntregit cu beletris-
ticd si arte plastice. Din bu-
chetul colaboratorilor citam pe
prof. dr. doc. Const. Ciopraga,

prof. Const. Parfene, prof. dr.
Georgeta Munteanu, Gruia No-
vac. Maria Talasman, St. Se-
cara, Mihai Luca, V. Circota,
Vasile Palade, Vasile Tugulea,
Zoica Grama. Ecaterina Lavra-
niuc, Georgeta Circota. lon
Craescu pentru partea de spe-
cialitate, iar de la literatura, pe
Const. Clisu. G. G. Ursu, lon
Alex. Anghelus, H. Gresie, D.
Donescu, Cezar Stegaru si |
Badea.

din ale
ineditelor

Ultimul numar al ,,Revistei de
filozofie" (nr. 12/1972) publica
textul unei scrisori adresata de
Maiorescu lui A. D. Holban. Ju-
dicioasele comentarii ale lui M.
Ciurdariu apar, din pacate, sub
un titlu inexact : ,Document
inedit referitor la rolul dom-
nului strdin". Inexact, Tntrucit
scrisoarea lui Maiorescu a va-
zut llumina tiparului cu mult
Tnainte de decembrie 1972, fiind
inclusda de G. Juvara — din al
carui fond documentar a si
fost, de altfel, transcrisa — 1n
brosura Titu Maiorescu Frag-
mente de istorie politicd, Bucu-
resti, Cultura poporului, 1939,
. 33—35. Tot aici, pot fi ga-
site sl alte scrisori maiorescie-
ne, trimise, de asemenea, lui
Holban (p. 43—46).

Intre cele doua texte nu e-

xlIstda decit unele marunte dife-
rente de lectiune ; exactitatea

pare a fi de partea celei de a
doua publicari. Deosebirea cea
mai Tnsemnata priveste datarea :
Juvara a citit 6 ianuarie, pe
cind ,,Revista de filozofie" —
8 ianuarie... Eroare minora,
desigur pentru care Juvara nu
merita Tnsa a fi trecut cu ve-
derea, fie macar si pentru co-
mentariile foarte largi prin ca-
re introduce scrisoarea Tn dis-
cutie.

echinox

Revista ,,Echinox™ se mani-
festa ca una dintre cele mai
bune publicatii culturale ale
studentilor. Poetul si criticul
lon Pop a grupat si grupeaza
Tn jurul ei tineri studenti cu
preocupari artistice, Ti Tncu-
rajeaza, le publica cu generozi-
tate productiile. Foarte multi
dintre studentii de ieri sint azi
scriitori cunoscuti (Vasile Sala-
jan, Dinu Flamand, Adrian Po-
pescu, lon Mircea, Petru Poan-
td, Marcel Runcanu s.a.). Ulti-
mul numar al revistei (nr. 12,
Cluj, 1972) publica un text cu
valoare de manifest artistic,
Vointa de a avea TIncredere,
n cuprinsul caruia_lon  Pop
discuta despre semnificatia gru-
parilor literare, despre princi-
piile solidaritatii creatoare, des-
pre ideea de generatie (0 echi-
valenta : vointa de a avea in-
credere), despre sansa de afir-
mare a tinerilor scriitori stu-
denti de azi. Ideile critice din
articolul lui lon Pop Tsi gasesc
confirmarea Tn textele publi-
cate de revista. Intflnim wver-
suri de buna calitate semnate
de Mariana Bojan, lon Mircea,
Adrian Popescu, Aurel Soro-
betea. Valentin Radu, Murgu
Pai. Proza este reprezentata de
Constantin Zarnescu, Marcel
Runcanu, Dinu Flamand s.a.
Sectorul critic al revistei este
si el bine reprezentat. Se pu-
blica texte de atitudine apar-
tinind lui Petru Poantd, Olim-
pia Radu, Nicolae Oprea, Ma-
rian Papahagi, lon Vartic, |.
Maxim Danciu s.a. Ceea ce da
tinerete Echinoxului e pasiunea
pentru idei, pentru o literatura
de actualitate, de valoare.

publicistica
stiintifica

Fata de dezvoltarea pe care a
luat-o Tn ultimii _ani_activitatea
de cercetare stiintificd atft n
institute cit si Tn_unitatile de
productie si dat fiind imensul
material de informatica ce a-
salteaza fiecare specialitate, de-
sigur ca sistemul analelor e
depasit, impunindu-se publicatii
de stricta specialitate. Chiar
si acestea trebuie sa faca efor-
turi spre a putea reflecta pe de
0 parte preocuparile si rezulta-
tele sectorului respectiv, iar pe
de alta a pune la dispozitia spe-
cialistilor opinii si Informatiile
necesare.

O revista care Tsi Tndeplines-
te Tn mod curent si cu acura-
tete acest dublu rol devine re-
pede un instrument de lucru
solicitat si pretuit. E cazul si
cu ,,Cercetari agronomice 1n
Moldova", publicatie care a Tm-
plinit 5 ani de aparitie, deci
un cincinal de activitate pusa
Tn slujba institutelor si stati-
unilor experimentale si, Tn ge-
neral, a unitatilor agricole so-
cialiste din Moldova. Publicind
materiale legate de rezultatele
cercetarii  stiintifice, Tmparta-
sind din experienta unitatilor)
agricole fruntase, oferind infor-
matia de specialitate la zi, re-
cenzii, opinii, bibliografie etc.
,.Cercetari agronomice Tn Mol-
dova" si-a cistigat un cerc larg
de colaboratori si cititori din
Tntreaga tara si efectueaza
schimburi cu publicatii simila-
re de peste hotare

Numarul sarbatoresc care
cinsteste aniversarea celor 5
ani de viata confirma profilul
larg al revistei, sumarul inclu-
zind articole de economie agra-
rd, pedologie si  Tmbunatatiri
funciare, cultura plantelor de
cimp, hortiviticultura, cresterea
animalelor, istoria agriculturii®
Tntregite cu opinii, informatii
privind experienta productiei,
recenzii, etc.

Felicitind revista ,,Cercetari
agronomice Tn Moldova" pen-
tru aportul ei Tntr-un sector de
productie atit de vast si im-
portant, Ti uram Tn continuare
cit mai larga audienta si men-
tinerea atitudinii de modestie
laborioasa si seriozitate profe-
sionala cu care ne-a obisnuit.

N. IRIMESCU

tv

Am regretat sincer faptul ca
profesorul Solomon Marcus
n-a dispus, Tn acel moment, de
o tabld. O demonstratie prac-
tici ne-ar fi dat un plus de
satisfactieua celor care si
asa am asistat, cu interes si
placere, la expunerea sa pri-
vind relatiile (cit de insolite,
la prima vedere!), dintre tea-
tru si matematica. Asadar, Tn-
tre creatia teatralda si subtile
teorii matematice, menite a ne
releva, poate, ca ,sectiunea de
aur” nu este numai o constanta
a marii picturi, ea existind, ca
aspiratie catre perfectiune, si
n celelalte arte, Tn ipostaze
corespunzatoare. In muzica, de
ildd, domeniu Tn care posibi-
ele solutii combinatorii — sub-
sumate, ca un caz particular,
unei legi matematice a lui Pi-
tagora! — erau, inca din se-
colul al XIll-lea reprezentate
grafic, compozitorul ,,constru-
ind" o partiturd destinata, to-
tusi, urechilor ; Tn film, tot mai
apropiat, Tn zilele noastre, ca
arhitectura, de cifra 50 — apro-
ximativa constanta a scenelor
din piesele shakespeariene ; in
teatru, ne arata profesorul So-

lomon Marcus, unde participa-
rea eroilor unei piese, n di-
ferite scene, la conflictul aces-
teia, capata aspectul unui cal-
cul al probabilitatilor sau, da-
ca vreti, al unei teorii a jocu-
rilor, in sens invers. Adicd,
pornind de la solutia optima,
catre depistarea demersului ca-
re, logic, a Tnsotit, Tn subsidiar,
concretizarea gestului estetic.
Evident, aceste  consideratii
nu-si revendica vreo rigoare
stiintifica, ele fiind doar ex-
presia entuziasmului fata de
miraculoasele reverberatil spi-
rituale, rezultate la confluenta
spiritului de finete, cu metafo-
ricul spirit geometric. Fapt
este ca emisiunea vizatd — mai
precis, un reportaj cu partici-
parea academicianului Grigore
Moisil, a profesorului Solomon
Marcus Si a dirijorului
Brediceanu — depdsea simtitor
orizontul unei simple curiozi-
tati, ilustrind succint, dar eloc-
vent, un sector al vietii noas-
tre spirituale, Tn care stiinta
romaneasca se afirma spectacu-
los. In acest context, a spune,
de pilda, ca ,,exportam lingvis-
ticdA matematicd” nu Tnseamna
doar a produce o vorba de
spirit, ci a semnala o reali-
tate, Tn raport cu care multe
alte compartimente ale stiin-
tei au dreptul a manifesta un
foarte omenesc (si constructiv)
sentiment de gelozie.

Dar nu numai ale stiintei, ci
si ale artei, ba si ale publi-
cisticii. Ba si ale poeticii, do-
meniu Tn care fecunda expan-
siune a stiintei rastoarna, prac-
tic. toate traditionalele repre-
zentari privind riguros deter-
minatele cdi de propensiune ca-
tre adevar. Incit devine tot mai
problematic a delimita unde
se termina arta si Tncepe sti-
inta, citd artd este Tn stiinta
si cita stiintd Tn artd. Si daca
nu cumva, de la un timp, in
foarte multe emisiuni este prea
multd (si vagad) arta publicisti-
cd, si prea putina stiintd ; da-
cd nu cumva, Tntorcind fata
de la stiintd, ele vaduvesc ine-
fabilul de ceea ce, Tn mod pa-
radoxal — ca expresie a aspi-
ratiei umane spre adevar si
perfectiune — reprezintd se-
creta, matematica sa fascinatie.
De unde sa stim noi oare da-
cd nu cumva efectul unei reu-
site metafore nu este decit pro-
cesualizarea unui subtil si com-
plex algoritm, din cele carel
Populeaza spiritul, precum ste-
ele cerul?

Mai multa stiintd, asta ar fi
singura concluzie posibild. Nu
belfereasca ci, as Tndrazni sa
zic, superbda Tn marea ei inge-
nuitate. Deschisd, deci, mere-
lor probleme, fara obtuza pre-
zumtie de a fi gasit, odatd
pentru totdeauna, solutiile de-
finitive. Din aceasta fecunda
perspectiva, Tntre teoria jocu-
rilor si tele-emisiunile ,Mo-
zaic cultural” sau altele, n-ar
mai exista atitea abisuri, Tn
care sa se naruie generoasele
noastre asteptari. Si nu ne-am

mai plictisi, elevat intelectual,
la gratuite combinatii de deter-
minative care, Tn lipsa  unui
matematic numitor comun, la
care sa le putem instructiv ra-
porta, Tmprumuta algebrei ne-
cunoscutele, dar nu si seductia
magnificelor  ecuatii. Fara de
care, coregrafia gestului este-
tic este imposibila.

AL. I. FRIDUS

sesoo ARABESCURI

l.a Holn, pe o tipsie translucida, ori parcd pe
un blid de staniol, siluete de barbati si femei
s-au rasucit saturnian.in noptile acestui februa-
rie chihlimbariu. Din lumea papusilor minune
a plecat Trixi Schuba, dar a ramas Andrej Ne-
pela, campionul ghetii, lunecind cu siguranta
dar si cu mister, totul amestecat dupa o reteta
esemne nestiuta nici de patinatorul din Bratis-
ava. La Europenele din acest an, lume noua si
lume veche. Lui Hoffman i-a mai crescut parul
si trupul lui coboara din Modigliani. N-a mai!
fost Almaszy cu roata ei de fintina, desi poa-
te acum s-ar fi putut petrece ceea ce si-a do-
robabil n-a mai avut putere,
sa-si asume riscul unei noi tentative. Sora lui
Buck s-a cam fingrasat, dupa cum remarca cCi-
neva cu malitie, dar mie mi s-a parut doar ca
n lujerul acela s-au ivit nervuri si o altfel
de clorofild, asta Tn vreme ce fratele ei s-a lun-
git la chip, ca o suveicd, un obraz livid, cobo-
rit parcd de pe o pinzd de demult. O pereche
engleza de dans s-a privit lung, foarte lung,

rit ani n sir.

dar parcd nu ca Foreman si cu_Frazier.
Toate acestea au lunecat Tnsa peste patinoa-
rul retinei mele. A ramas acolo, doar chipul

Iringi Rodina, patinatoarea pe care Ulanov a
parasit-o pentru a face pereche cu Smirnova.
Mihnirea de_anul trecut am simtit-o staruind
incd Tn ochii ei cu riuri de borangic. O mih-
nire care era contrapunctatd de o coplesitoare
ambitie, de ambitia victoriei, victorie asupra
celui care a fost ani de zile computerul misca-
rilor Irinei. Rodina a trdit satisfactia succesu-
lui, iar Ulanov mi s-a parut putin spasit, si in
felul lui de a patina parcad nu mai era exaltarea
si viitoarea de altddatda. Asta cu toate ca unii
dintre noi ar fi tentati sd pund totul pe seama
superioritatii feminine in patinaj, ceea ce ar pa-
rea frumos dar nu stiu daca intru totul adeva-
rat. incolo, arbitrii parca n-au mai avut acreala
de domnisoare bétrine de la alte campionate,
(poate cu exceptia acelei severe frantuzoaice)
si asta tocmai acum cind competitia nu_a_mai
avut stralucirea de altd data, cind baietii..ti fe-
teZe ne-au amintit mai rar de virtejurile albe
din nordul nordurilor.

Grigore ILISEI
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VLADISLAV
BAHREVSKI  (URSY)

FRESCA

Prezentare si traducere de

Svetlana NEGRU

Unul din cei mai prolifici scriitori sovietici ai
tinerei generatii, Vladislav Bahrevski s-a nascut la
Voronej Tn 1936. Tatal lui a lucrat ca topograf pe
ntinsele paminturi nedestelenite din Kazahstan si a
participat ca pionier al estului la constructia orase-
lor din taiga si din stepa Orenburgului. Pasiunea
descoperirii teritoriilor noi, a ridicarii oraselor vii-
torului a mostenit-o si fiul sau care strabate aproa-
pe Tintreaga Asie mijlocie si participa la cladirea

orasului Nurek.
Dupa absolvirea Institutului

a fost regizor, gazetar la ,Pionierul” si la ,Lite-
raturnaia gazeta”, consacrindu-se definitiv scrisului. ale
Predilectia lui este proza istoricd destinata copiilor
si tineretului, dar interesind, prin implicatiile ci filo-
zofice si pe cititorul matur. Scriitorul este impresio-

-au pregatit pentru sfesta-

nia ctitoriei celei noi din

Lutosnikovo. Ca s& vada

cum s~a savirsit lucrarea,
boierul Vasile sosi cu sotia, fru-
moasa Maria Romanovna. Era a
treia vara de cind se incheiase
zidirea, dar pind acum nu se ga-
sise._mesterul sa o picteze dupa
cuviinta. In cele din urma, du-
pa sfatul Arinei Godunova, sora
patriarhului Filaret, 7l chemase-
ra pe tinarul monah Antonie cu
calugarii din breasla de pictori
a Kremlinului.

Boierul Vasile mersese anume
sa-i vadd lucrarile Tnsotit de
Maria Romanovna, care-si pusese
sufletul pe jaratec pentru noua
ctitorie.

Monahul Antonie era Tnalt cit
clopotnita lui Ivan cel Mare,
svelt, solemn, si aproape Tntot-
deauna Tnchis Tn sine si Intristat.
Avea fata prelungd, subtire, ochii
larg deschisi si o gura mica si
strins inchisd, fard zimbet. Cu
0 mina uscativa, parca renegin-
du-si opera, le aratase ultimele
sale lucrari, apoi se_ retrasese
deoparte, n liniste, l&sindu-i s&
priveasca.

Erau patru picturi ,,Dimitrie
Luptatorul”, ,,Gheorghe Tnvinga-
torul”, amindoi infricosatori, a-
mindoi Tncrezatori Tn_puterea lor,
cu fete aprinse, imbracati in pur-
purd si aur, iar alaturi ,,Paraschi-
va“, ca o Sfinta Vineri, fara chip
si ,,Fecioara din Tihvin"” cu un
obraz la fel de sters si de uscat.

_— Doamne, se cutremura Ma-
ria Romanovna, nu cumva tot
neamul femeiesc e asa de orfan
de duh incit nu i-a mai rdmas
nici o suflare de viata®
Antonie Tsi ridica Tn_véazduh
ochii, iar apoi Ti trimise spre
Maria Romanovna, severi Si ne-
nduplecati ca niste soimi. Dar
si ea Tl Infruntd cu privirea, in-
cit mesterul simti cum i se tul-
bura_ ritmul inimii. Privirea ei
parca 1i spunea: ,,Naivule, de ce
te Tnseli ? De femeie trebuie sa
te minunezi. Nu de la frumuse-
tea ei' Tti vine stralucirea mintii
si nu de la slabiciunea ei se
trage puterea ta? Cui Tintorci
spatele ? Oare nu maretiei si de-
savirsirii  omenesti Avea 1in
ochi un zimbet de compatimire
si iertare, de revolta si de na-
dejde ... Vinovat, monahul simti
nevoia sa-si ascunda pasarile o-

fara trebuinta; spre

desen de S. OSTROV

nat de sensul

chilor ctitorii

ales subiectul

chilor, dar nu avu putere sa si
le desprinda de pe chipul ei; se
Tnvoi_cu smerenie sa zugréveasca
peretii ctitoriei. ) .

incepu de Sfanta Treime S§i

termina aproape de Paste.
. Tulburat fara seaman, astepta
judecata. In ziua hotarita se
scula Tnainte de rasaritul soare-
lui, minca, grai citeva vorbe, in
felul lui Inchis si trist, si se gindf
mult la noaptea care trecuse
cumplit de greu, de parca ar fi
fost fara de sfirsit. ,,Mai bine
ar fi fost vis" gindi el. ,,Doamne,
da-mi puteri

Au sosit, )

I-au Tntimpinat cu piine cal-
da si voie buna.

Postul cel mare, sever si greu,
se sfirsise, zilele incepeau sa fie
Tmbdatatoare. Verdeata se revarsa
nestavilita Tn soare, 1arba se Tnal-
ta stralucind de seva, florile ti-
nere si copacii ramurosi se lega-
nau in vintul primavaratic. Fio-
rul sarbatorii incalzea sufletele
oamenilor. Intinzindu-i boierului
piinea si sarea, i-au spus vorbe
cu temei si tuturora le flutura
zimbetul pe buze si le facea soa-
rele cu ochiul.

Egumenul manastirii din preaj-
ma locului 1i ferici si el cu pre-
zenta. Boierul Vasile se minuna
de tineretea si statura neobis-
nuita a egumenului.

— Doamne, ce mindrete de
om!

Privirea 1i era atotcuprinza-
toare, nici supunere, nici inga-
duinta, doar stralucirea iscodi-
toare a mintii. Miinile 7i erau
mici, linistite, nu misca un deget
asemenea
miini lputerea vine singura, gindi
boierul.

Maria Romanovna nu fusese de
fatd la ntilnirea cu soborul, dar
acum aparuse la bratul sotului
ei. Spre uluirea tuturor, ea s-g;
aratat cu fata neacoperita de
fard.

Cind a coborit din caleasca,
multimea si-a pironit privirile
asupra-i si a cazut Tn genunchi.
Preotul, blagoslovind, s-a poticnit
n cuvinte si a tacut. Boierul
Vasile era obisnuit ca lumea si
fie uimita de frumusetea soatei
sale, dar ca sa cadd toti Tn e~
nunchi, Tnhaintea ei, ca acum, as-
ta nu i se mai intimplase. Tul-
burat peste masurd, 1i Tmbrinci
pe slujitori si grabi pasul nerab-

uman al monumentelor de artd me-
dievala, de legendele si mai ales de pitorescul ve-
rusesti.
grafiei si frescei de rit bizantin ne-a vizitat de doua
ori tara oprindu-se la lasi si Suceava, de unde si-a
unor scrieri
domnesti”. Acestui volum i-au precedat doudspre-

In scopul cunoasterii icono-

din volumul ,Nuntile

zece carti, printre care : ,Baiatul din Vesel", ,.Gai

— ulita pionierilor", ,,Svetka". ,Paznica meridiane-

lor", ,,Povestire istoricd despre Semion Dejnev", ,In
. intimpinarea soarelui”, ,,Atamanul Kugciar" si ,,Du-
din Orehovo-Zuevo zina™.

Prezentam cititorilor nostri una din prozele scurte
lui Vladislav Bahrevski nu Tnainte de a remarca
distinctia stilului sdau predilect vizual, cu inflexiuni
de icoana veche din care transpar insa sensurile si
fluxul expresivitatii moderne.

dator sa vada cum arata lucra-
rea lui Antonie. Tnauntru era
luminda mare. Fresca neobisnuit
de viu colorata, Tncintatoare,
sporea vioiciunea luminii. Bo-
ierul nu mai vazuse niciodata
asemenea minunatie, Tsi simtea
inima saltind de bucurie, dar nu
stia ce sa faca, sa rida fericit,
laudind pictura, sau si se Tn-
crunte.

— Doamne, ce splendoare ! ex-
clama nestapinita Maria Roma-
novna si o lua vrajita Tnainte,
n fata barbatilor, ducindu-i de-a
valma dupa sine. Se opri in fata
icoanei ,,Maicii omnului™;
chipul de pe perete era chipul
ei, al Mariei Romanovna. Era
fata ei, statura ei.. Se feri spe-
riatd. Pentru prima oara se bles-
tema ca nu si-a ascuns obrazul
sub masca fardului. Se lipi de
perete, Tn locul cel mai Tntune-
cat. Se ascunse de oameni, din-
colo de coloanele de lumina care
ca niste trimbite de argint ca-
deau din Tnaltimea ferestrelor.

In acest potop de simtaminte
tulburatoare, ii aparu inainte si
chipul Magdalenei. Pe_buzele ei
sclipea plin de caldura un zim-
bet tainic, iar ochii Ti erau lim-
pezi si fara prihana. Erau ochii
Mariei Romanovna. Si ovalul fe-
tei era tot al ei, si moliciunea
tulburatoare a obrajilor, si gura
cu buzele pline, frumoase.

Simtea cad se sfarseste. Se cla-
tind si se sprijini cu palmele de
peretele rece.

Egumenul, uluit, nu mai putin
decit boierul, de smerenia multi-
mii, privea surprins la_mindre-
tea de boieroaica, apoi isi Tn-
toarse ochii buimaci la Magda-
lena si iarasi la_ boieroaicd;
pierzindu-si cumpatul, se holba
cind la una cind la alta. Si n-
lemnind, Tn cele din urma, sim-
ti cum un val de singe i se urca
in cap cu minie.

Boierul Vasile, dumirindu-se
cel din urma fsi apuca de sub-
tioara consoarta si lesi furios.

Egumenul porunci sa se rada
pina la caramida fresca si sa se
dreaga locul; trimise apol breas-
la mesterilor sdi sd zugrdveascd
din nou peretii.

Dar popor de oameni in la-
casul acela n-a mai pasit.

,1riunghiul de aur®

Macul din care se produce opiul Tnfloreste 1n diferite

tari ale lumii. Petalele lui au o frumusete deosebita. Dar ele
ascund un fruct tradator. Din el se obtine opiu, morfina si
heroind. Azi, heroina a devenit ,pentru negustorii rapaci, cea
mai rentabilda marfa din lume. Un morfinoman american
cheltuieste aproximativ 13000 dolari anual pentru acest drog
care Tl va duce Tn cele din urma la moarte. In multe state
ale lumii controlul asupra stupefiantelor este o grija per-
manenta a guvernelor. Presedintele S.U.A., Richard Nixon, a
ridicat aceasta problema la nivelul politicii externe. Dar dro-
gurile continuda sa se_infiltreze atft Tn Statele Unite, cit si
in alte tari. Traficantii se Tmbogatesc repede si crimele pro-
vocate de stupefiante se Tnmultesc. Care sint sursele, care
e drumul prin care se infiltreaza si care sint urmarile acestui
flagel ? Fireste ca ele sint numeroase, traficantii folosind
diferite subterfugii pentru a-si atinge scopul. In acest ca-
dru se Tnscriu si dubioasele afaceri din ,, Triunghiul de aur",
care, fiind descoperite, au stirnit un adevarat scandal de
resa.
P De pilda, la 25 aprilie 1971, pe aeroportul Orly se faceau
pregatiri pentru Tntimpinarea unei mari personalitati. In clipa
cind a aterizat avionul, persoanele prezente la aeropcrt au
aflat cd soseste noul ambasador al Laosului la Paris, printul
Sopsaisana. Dupa Tmbratisari si cuvintari, cind sa-si ia 1n
primire numeroasele sale bagaje, printul a observat ca un
singur geamantan lipseste A sesizat acest lucru autoritatilor
aeroportului care, Tmpreuna cu scuzele de rigoare i-au pro-
mis cd Tn scurt timp o sa-1 gaseasca si i-1 inapoiaza. Dupa
citeva zile, un functionar al vamei s-a prezentat la ambasada
laotiana cu geamantanul respectiv, care insa era gol. Ce se
intimplase ? Vamesii francezi gasiserd Tn bagajele printului
laotian cea mai mare cantitate de heroind descoperita vreo-
data Tn franta — 60 kg. Tn valoare de 135 milioane dolari,
pretul de pe strazile new-yorkeze. Evident, guvernul francez
a refuzat sa-i primeasca scrisorile de acreditare, iar printul a
fost reclamat la Vientiane.

Cu toate ca afacerea printului Sapsaisana are iz de ope-
retd, ea a dezvaluit pentru prima datda tainele comertului cu
narcotice din Laos. Acest gen de comert a devenit aici un
bussiness de bazad, desfasurat, asa cum s-a dovedit ulterior,
sub aripa protectoare a C.I.A., care aprovizioneaza pe co-
mercianti cu bani, arme, avioane.

In ultimii 50 de ani, Laosul a devenit un fel de port des-
chis pentru comertul cu opium. Macul din care se obtine
opiumul creste pe cimpiile de munte din nordul tarii si di-
versele autoritati — franceze, americane, laotiene — au Tncu-
rajat triburile care locuiesc acolo sa cultive macul drept plan-
td de culturd de baza. De fapt, despre opiumul din Laos se
stia Tnca din 1967 cind O.N.U. a informat cd Tn nord-estul
Birmaniei, nordul Tailandei si nordul Laosului, Tn regiunea
denumita ,,Triunghiul de aur"” se produc anual 1000 tone
opium, adica 70 la sutd din productia mondialda de opium
din acea vreme. Nu este greu de imaginat faptul ca contra-
banda cu acest produs a crescut mult de atunci, ca heroina
mobtinutd piin distilarea opiumului, provine din aceasta re-
giune pe pietele din S.U.A., Europa occidentald si America
Latina. In 1970, un alt fapt a venit sa confirme amploarea
dobindita de comertul cu narcotice Tn aceasta regiune a lu-
mii : Tn citeva luni ale anului, au fost evacuati din Viethamul
de sud pentru folosirea de narcotice mai multi militari ame-
ricani decit fusesera raniti Tn lupte.

Din 1959, Agentia Centrala de Investigatii a S.UA.
(C.LLA), intretine legaturi cu membrii tribului meo, legaturi
mde genul activitatilor de spionaj. Astfel au aparut pe cim-
piile de munte terenuri de aterizare pentru avioanele ,Air
America" care tineau legaturi cu fiecare sat. Triburile meo
nu aveau de ales; cei care nu voiau sa se Tnarmeze eraul
banuiti ca sint de partea fortelor Patet Lao. In felul acesta,
cucerind sat dupa sat, Tn citeva luni un teritoriu de 50
mile — de la nord-estul Vaii  Ulcioarelor pinda la muntii
Fufathi — a fost Tmpinzit cu piste de aterizare pentru avi-
oanele americane. Cum era de asteptat, acestea au usurat
mcu mult comertul cu narcotice. De acum, lucrurile se sim-
plificau ; iarna, negustorii Tsi paraseau magazinele din cim-
pie si se duceau la triburile meo care se ocupau cu culturile
de opiu. Avioanele lui ,,Air America" au devenit mijloace
mconfortabile de transport pentru pretioasa marfa.

In noiembrie 1971, Comisia americana de luptd contra
drogurilor a hotarit deschiderea Tn Laos a unui post de con-
trol, Tn urma descoperirii valului de drogari Tn rindul solda-
tilor americani din Vietnam cu heroina laotiana In Laos a
Tnceput atunci o campanie Tmpotriva fumatorilor de opium ;
acestia Tnsda au trecut la heroina, mai usor de camuflat de-
oarece nu poate fi depistatd ca opiumul, dupa miros Acum
existd deja dovezi cad societatile de aviatie care colaboreaza
cu C.ILA. transporta opium, iar agentii ei se Tndeletnicesc di-
rect cu comertul cu narcotice din Indochina. Statisticile dez-
valuie ca 70 la sutd din opiumul — sau derivatele sale —
care se vinde ilegal Tn S.U.A sau Europa occidentald provine
din ,,Triunghiul de aur". Evaluarea apartine comisiei O.N.U.
pentru droguri si stupefiante. Substanta extrasa din fructul
de mao este vindutd cu 50 de dolari kilogramul. La San Fran-
cisco, e revindutd cu 2000 de dolari kilogramul Exista trei
rute principale de transport. O parte din opiumul din Birma-
nla de nord si Tailanda trece prin Bangkok, Singapore si
Hong Kong, de unde pleaca Tn S.U.A. fie direct fie prin Tai-
van. Al doilea si cel mai important itinerar porneste din
Birmania sau din Laos, trece prin Saigon sau prin Golful
Siam si ajunge Tn S.U.A., fie via Orientul Apropiat — Mar-
silia, fie prin Hong Kong — Singapore In sfirsit, opiumul
poate fi transportat de la bazele gomindaniste din Tailanda
direct In Taivan si de acolo Tn S.U.A.

Fiecare dintre aceste rute 1si are povestea ei si Tn fie-
care dintre aceste povesti rolurile principale sint detinute de

personaje foarte cunoscute.
Radu SIMIONESCU




